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OZET

Graffiti ve ardindan sokak sanati insana ait arzular, aile, kamu, iktidar ve
toplumun igleyisini belirleyen sistemden kaynaklanan baskilarin neden oldugu ve yine
insana dair ic¢giidiilerin sonucu olarak vahsi bir kiiltiir olarak dogmustur. Bu nedenle
graffiti ve sokak sanati ¢evresiyle oldukca fazla iletisim halinde bir kiiltiir olup ¢evresel
faktorlerden negatif ya da pozitif olarak etkilenmeye ve etkilemeye agiktir. Writerin ve
sokak sanatgisinin iginde yasadigi toplumun bulundugu geleneksel, ekonomik, siyasi,
hukuki, kiiltiirel, demografik ve teknolojik yapisi, dogal ¢evresel kosullari, graffiti ve
sokak sanatinin cesitli iilkelerde farkli sekillerde ortaya ¢ikmasina, gelismesine,
degisime ugramasina neden olmustur. Bu ¢aligmanin amaci graffiti ve sokak sanatinin
bu gibi etmenler dogrultusunda nasil diger iilkelerden, 6zellikle graffitinin dogdugu
Amerika ve kisa siirede yayildig1 Avrupa iilkelerinden farklilastigin1 anlamak iizerine,
Tiirkiye’deki writerlarin tecriibelerinden yola ¢ikarak Tirkiye’ye 6zel graffiti dogasini
arastirmaktir. Tirkiye’de grafitinin dogusu, gelisimi ve bugiiniine iliskin yazili
kaynaklar smirlidir; bu nedenle bu arastirmada, ingilizce dilinde yayinlanmis kitap ve
makalelerin yaninda, Tirkiye’de bu alanda etkinlik gosteren, writerlar ve sokak
sanatcilartyla yapilmis roportajlar, birebir goriismeler, anketler, belgeseller, videolar

kisisel web siteleri ve sosyal medya profilleri gibi kaynaklardan yararlanilmastir.



ABSTRACT

Graffiti and then street art were born as a wild culture as a result of human
desires, pressures arising from family, public, power and the system that determines the
functioning of society, and as a result of human instincts. For this reason, graffiti and
street art are a culture that is in great contact with its environment and is open to being
influenced and influenced by environmental factors, either negatively or positively. The
traditional, economic, political, legal, cultural, demographic and technological structure
and natural environmental conditions of the society in which the writer and street artist
live have caused graffiti and street art to emerge, develop and change in different ways
in various countries. The aim of this study is to understand how graffiti and street art
differ from other countries, especially America, where graffiti was born, and European
countries, where it spread in a short time, in line with such factors, and to investigate the
nature of graffiti specific to Turkey, based on the experiences of writers in our country.
Written sources regarding the birth, development and present of graffiti in Turkey are
limited; For this reason, in this research, in addition to books and articles published in
English, sources such as interviews with writers and street artists active in this field in
Turkey, one-on-one interviews, surveys, documentaries, videos, personal websites and

social media profiles were used.
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GIRIS

Kendini ifade etme, popiilerlik, aidiyet, varligin1 tekrar sekillendirebilmek,
yasadig1 toplumda kendini konumlandirabilme, isyan, liderlik gibi insana dair ihtiyaglar1
karsilamak ve ‘Ben buradayim, en iyisi benim’ gibi sistemin, toplumun ya da ailenin
birey i¢in bictigi deger ve yerlestirdigi konumu reddetmek; Writerlarin graffitiye ve
sokak sanatma dair motivasyonlaridir. Insan dogasinin ayrilmaz pargasi olan bu
ihtiyaglardan dogan eylemler, oOzellikle 6z bilinci yiiksek, yasadigi topluma dair
olaylara, gelenege ya da aksakliklara duyarli, hassas ve agik olan kisiler tarafindan
miidahaleci bir i¢giidiiyle benzer sekillerde tekrarlanmistir. Buna dair bazi eylemler i¢in
graffiti ve sokak sanatinin ilkel versiyonlar1 diyebiliriz ¢linkii fikir ve teknik olarak
cogunlukla bu kiiltiiriin olusmasina dair temelleri atmiglardir. Tezimizin ilk boliimiinde
ozellikle graffitinin ve sokak sanatinin beslenmesine neden olan ve ayni motivasyonlari

tagiyan olay ve kisiler tizerinden karsilagtirmali olarak bazi 6rneklere yer verdik.

Kisi yasadigi sosyal gevreden ve ortamdan ayri diisiinlilemez bu nedenle
Ozellikle bazi insanlar sistemden etkilendigi kadar etkilemeye meyillidir fakat aym
zamanda sistem de kendini gerceklestirebilmek icin insana dair bu gibi 6zelliklerinden
faydalanmaktadir. Insanlar ve sistem arasindaki savasta kullanilan en iyi silahlarindan
bir tanesi kamusal alanlara yapilan miidahalelerdir; ¢linkii bu alanlar yapisi geregi
insanlarin, toplumu olusturan diger bireylerle ve dis diinyayla kurduklar iletisime en
acik oldugu anlarin yasandigi mekanlardir. Kendi reklamini ve duyurusunu yapmak
isteyen kurum, sirket ya da iktidar ellerinde olan giic sayesinde, ¢esitli mecralar
araciligiyla kolaylikla insanlara ulasabilmektedir ya da risk olarak gordiikleri insanlari
kolaylikla camiadan silebilmektedir; fakat kamusal alanlar sadece krallar, burjuvalar ya
da tacirlerin degil, toplumu olusturan kisilerin her birine ait mekanlardir dolayisiyla
denetlenmesi zor, kontrol edilmesi sinirlidir. Toplumun en giigsiiz bireyi bile, amaglari
dogrultusunda bu alanlar1 kullanmaktan ¢ekinmez. Kamusal alanlarin insanlari
etkilemek iizerindeki giicli sayesinde ge¢misten giiniimiize kadar ¢cok Onemli bir yeri
vardir. Bugiin sirketlerin ve iktidarin sokaklar1 kimseye sormadan ¢ogunlukla gorsel
kirlilikle isgal etmesine karsin writerlar ve sokak sanatgilari halka ait alanlar1 geri almak

icin bilingli ya da bilingsiz 6nemli bir miicadele vermektedir; bu yiizden writerler ve



sokak sanat¢ilart tarafindan illegal olarak yapilan bazi eylemlerin cezalandirilmasi

sorgulanabilmelidir.

Graffiti ve sokak sanatinin dogmasi, gelismesi ve sokaklari iggal etmesinden
sonra gengler tarafindan sevilip popiiler hale gelmesi, ayn1 zamanda sehrin kimligine
katkis1 ve sanatsal ifadesinin giiclii olmas1 agisindan sagladigi pozitif etkiler kisa siirede
kiiltiir endiistrisi, sirketler, kisiler, sanat camiasi ve belediyeler tarafindan kesfedilmis
basta siddetle karsi olduklar1 bu kiiltiirli, kendi lehine c¢evirmenin bir yolunu
bulmuslardir. Graffiti ve sokak sanati dogasi geregi baski ile miicadele etmekten
¢ekinmez hatta bu miidahaleler onlar1 besler; fakat ¢ogunlukla writerin iginde
bulundugu sosyo-ekonomik durum, toplumsal sinif, fame olmak, sanatsal kaygilar gibi
zay1f noktalar1 bahsettigimiz kisilerce kullanilmigtir. Writer ya da sokak sanatg¢isi bu
durumu kabul etmek istemese bile sistemin gelistirebilecegi bu kiiltiirde emegi olmayan
kisiler ile yoluna devam edip sistemin getirdigi faydalardan yararlanamama fikri kiiltiirii
icten yiyen bir kanser haline gelmistir. Graffiti ve sokak sanati glinlimiizde bu gibi
etkiler yiiziinden dogasinda olan vahsi tavr1 kaybetmek ve ehlilesmek gibi bir tehlikeyle
kars1 karstyadir.
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1.1. Graffitiye Dair Motivasyonlarin Tarihteki Benzer Ornekleri

Insan varolusunu agiklamaya, ispatlamaya, tanitmaya ihtiya¢ duyar giinkii
diistinebilen sosyal bir varliktir ve yasadigi toplumun bir pargasit olarak kendisini
konumlandirmaya ihtiya¢ duyar. Dogdugu andan itibaren cevresiyle etkilesim icinde
olup disaridan pozitif ya da negatif etkiler dogrultusunda i¢inde bulundugu sistemde

yasamini siirdiiriir.

“Glinlimiizde, insan ile ¢evre arasindaki iliskilerin, birbiri igine girmis
sarmal bir yapida oldugu; ¢evrenin tiim kosullarinin insan motivasyon
ve davraniglarini, insanin da degisen ekonomik ve sosyal normlar
dogrultusunda siirekli ¢evresini degistirerek etkilemekte oldugu ve
insan ile g¢evresi arasindaki karsilikli etkilesimden olusan bir siireg
yasandigi gergektir” (Varol, 2004, s. 1).

Bu etkilere miidahale etmesi ¢ok zor iken etkilenmesi olagan hatta ¢ogunlukla sarttir
fakat insanin bu durum karsisinda sodyleyecek bir sozii ilkel donemden beri hep
olmustur. Gli¢ sahipleri (krallar, sermaye sahipleri, politikacilar, tacirler vb.) cesitli
araglarla (fermanlar, vaazlar, bildiriler ve gilinlimiizde kitle iletisim araglari) genis
kitlelere kolayca ulasabilmis, iletmek istedikleri mesajlari kamuyla rahatga
paylasabilmiglerdir. Fakat kitlelere seslenmek isteyen insanlar her zaman yiiksek
siniflardan gelmez, belki de kendini 6ne ¢gikarmaya en ¢ok ihtiyag duyan ya da sistemin
en cok zarar verdigi kisiler olarak sOyleyecek daha fazla s6zii olan insanlar asagidan
gelir. “Bir toplumda siyasi otoriteye itaatsizlik, boyun egmeme, teslim olmama ya da
emirleri yerine getirmeye direnme gibi durumlarin ortaya ¢ikmasi otoriteyi elinde
bulunduran kurum ile toplumu meydana getiren kitleler arasinda bir gerginligin ve
memnuniyetsizligin varligina isaret eder” (Budak, 2020, s. 567). Yasa koyucular
elestiren bir mesaj1 yasal yollardan kitlelere ulastirmak ancak acik bir toplum i¢in séz
konusudur. Boyle bir sey miimkiin olmadiginda kamuyla paylasilmak istenen mesaj en

¢ok kamusal alanlarda ¢ogunlukla sokaklardaki duvarlarda kendini gosterir.



Tarihte graffiti (antik donem duvar yazilarina graffito denilmektedir.) olarak
degerlendirilebilecegi iddia edilen ilk 6rnek Efes antik kentinde bulunan fahiselik
ilamidir. Bu antik 6rnekte gordiigiimiiz, toplumun otekilestirilmis insanlarmin kendi
reklamlarin1 yapmalari i¢in izinsiz, kamuya acik alanlar1 kullanmalari, yer isaretlemeleri

ve anonim bir kimlik birakmalar1 bugiin de graffitinin temel 6zellikleri arasindadir.

“Italyancada "karalama" anlamina gelen "graffiti" kelimesi yasa dis1,
anonim ve giincel anlamina gelir: Halka agik bir yerde bir yiizeye yazi
yazmak veya ¢izim yapmak. Tek bir kelime kadar kisa veya ¢ok uzun.
Her zaman olmasa da cogunlukla tuhaf, esprili ve etkilesimlidir.
Yiizyillardir uygulanan modern iisluptaki graffitiyi andiran bilinen en
eski ornek Tiirkiye'de Selguk yakinlarindaki Efes'te bulundugu iddia
edildi. Goriinlise gore bir reklam veriyor: Genelev!” (AbuJaber vd.,
2012, s. 579).

Sekil 1- Efes Antik Kenti'ndeki ilk graffito érnegi.
Erisim: https://124.im/i7xSa



Aleni olmayan ve gercek kimliklerini belli etmek istemeyen duvar yazicilart kamuya
mesajlarmi diledikleri sekilde sansiire maruz kalmadan iletmenin yolunu duvarlar
araciligiyla miimkiin kilmislardir. Bu durumda graffiti ve sokak sanatin1 daha derin bir
sekilde anlamak i¢in icra edildigi yer sokak ve kamusal alanin ne anlama geldigini

aciklamak kelime kokenlerine bakmak yararli olacaktir.

“Bat1 dillerinde ise “sokak”, Latince’den tiiretilmis sekilde
Ingilizce’de street, Italyanca’da strada, Almanca’da strasse ve
Fransizca’da rue kelimeleriyle ifade edilir: Street, strada ya da strasse
Latince strata ve stere koklerinden tiliremistir4: Strata, bugiin
sosyolojik olarak toplumsal siniflagma, statii ve hiyerarsi gibi olgulari
ifade eden “tabakalasma” kavramina denk gelen stratification
kelimesinin kokenidir. Diger yandan ayni zamanda Antik Yunan’da
“ordu” anlamina gelen stratos ve yine oncelikle askeri taktikleri ifade
eden strateji kelimelerinin de kokenidir. Strata kelimesinin bizatihi
anlami ise “tas dosenmis yol” dur. Etimolojik bir diger kdken stere ise
structure ve construction yani “yap1” ve “inga” kelimelerinin de
kokenidir ve yine askeri harekete referansla “yayilmak, genislemek”
anlamina gelmektedir. Fransizca rue ise Latince’de eski caglarda “yon
vermek, siirmek, gezmek” gibi anlamlara gelen, modern zamanlarda
ise “kivrim, kirigiklik” anlamina evrilen ruga kokiinden gelmektedir” (
Giilbey, 2012, s.2).

Graffiti ve sokak sanatit bir nevi duvarlara yerlestirilmis iletilerdir. Yukarida
anlattiklarimiz da goz Oniine alinarak ticilincii kisiler olmadan kamuyla direkt olarak
iletisime ge¢cmenin en goriiniir yolu sosyal hayatin siirdiigii, insanlarin en ¢ok etkilesim
icinde olduklar1 kamusal alan, yani dis mekanlardir. Diger bir yandan Graffiti ve sokak
sanat1 toplumsal yapinin, yasamin birer yansimasi olarak o bolgede yasayan insanlarin
sosyolojik, tarihi, psikolojik, ekonomik vb. yapisi hakkinda ipucu verir. Graffiti ve
sokak sanati ¢aligmalari, bireysel iletisim araglar1 olmakla birlikte, kamusal alanlarda
icra edilmeleri bakimindan toplumsal etkilesime sahip iiretimlerdir. Insanin dogasi
geregi iz birakan bir canli oldugunu; ¢evresel kosullara sadece maruz kalmayip onlari
degistirebilme yetenegine ve varligimi ispatlama diirtlisiine sahip oldugunu tarihte
birakt1g1 izlerden anliyoruz. Insanligin bugiine ulagmus ilk izleri olan magara resimleri
yaklagik kirk bin yil Oncenin toplumsal yapist hakkinda bizleri aydinlatan metinler
niteligindedir. Graffiti ve magara resimleri teknik ve amag olarak farkli 6zellikler tagisa

da, insana dair benzer diirtii ve motivasyonlardan kaynaklanmalar1 ve yine insana dair



icerikleri iletme bigimleri bakimindan grafitinin baslangict magara resimlerine kadar

geri gotiiriilebilir.

“Magara resimleri, insanin bos vakitlerinde yaptig1 alelade ¢alismalar
degildir. Tarih Oncesi insanlarinin maddi beklentisinin Otesinde
manevi yogunlugunun bir sonucu oldugunu diisiindiigiimiiz bu
resimler, arzulanan ruhani atmosfere erisebilmek, 6teki aleme hazirlik
yapmak ya da goriiniir aleme iz birakmak i¢in yapilmis olaganiistii
eserlerdir. Bu yonliyle magara resimlerini gelisigiizel, baglamindan
kopuk ya da inangsal uygulamalardan ayr1 diisiinmek dogru olmaz”
(Ozdemir, 2021, 5.827).

Bilindigi iizere ilkel caglarda magara resimleri magaralarin en karanlik derin yerlerine
yapilmaktaydi yazimmin icadindan ¢ok daha Once yapilan bu resimlerin amacini

arastirmacilar tam olarak ispatlayamasalar da oldukga fazla ¢ikarim yaptilar.

“Uyum saglayabilirlik, ¢ok yonliiliigiin ve sembolik dilin de 6nemli
bir etmen olarak yer aldigi insanin, olaganiistii kabiliyetleri oldugu
asikardir. Sembolik anlam ve derin imgelem cergevesinde, maddi
sanat dilinin tarih 6ncesi insan1 i¢in adeta bir konusma dili olabilecegi
ve topluluklar arasinda bir iletisim araci olarak kabul edildigi bu
baglamda soylenebilir” (Ozdemir, 2021, 5.827).

Magara resimlerinin 6rneklerine bakildiginda en dipte olan resimlerin yapilma
nedeni av ve ya diger toplumsal, kisisel arzular igin yapilmig biiyl ve ritiiellerdi bu
nedenle magara ressamlariim daha gizli yerler aramasi ve transa gegmek i¢in sessiz ve
kuytu alanlar se¢gmeleri durumu anlasilir kilmaktadir. Anlasilmayan ise bu kadar kutsal
gorsellerin daha az tecriibeli magara ressamlari tarafindan tahrip edilmesidir. Tecriibesiz
magara ressamlar1 ustalarinin ¢izimlerinin istiinden ge¢mis ya da resimlerin lizerine
tekrar ¢izimler yapmis olmalari bizi amaglariin sadece biiyli olup olmadigi konusunda
tekrar diisiinmeye iter bu orneklere Fransa Lascaux Magarasindaki kesiflerde oldukga
sik rastlayabiliriz. “Magara sanatinin yaratilmasi siirecinde, deneyimli ve acemi
sanat¢ilar arasinda onemli bir etkilesim vardi. Daha az deneyimli olanlar, genellikle
onceki sanatcilarin ¢izimlerini izleyerek veya kopyalayarak 6grenirdi; bu, becerilerini
gelistirmelerine ve sanatin kiiltiirel baglamin1 anlamalaria yardimei olurdu” (Clottes,

2008, 5.56)



Sekil 2- Fransa Lascaux Magarasindaki iist iiste yapilmis magara resimleri
Erisim: https://dusunbil.com/wp-content/uploads/2016/08/magara.jpg

Magara ressamlariin dogrudan sanatla ilgilendikleri sdylenemez; fakat sadece
icinde bulunduklart durum ve amaglarina yonelik basit, sembolik ¢izimler
yapmadiklarini ¢izimlerinin tizerinde durmalarindan anlasilmaktadir. Bu ¢izimler onlar
icin ustaliklarinin bir sembolii, kendi tiretimlerini en estetik bigimde yaparak tatmin
olma bu sayede topluluklarinda ve ruhani diinyada kendilerini konumlandirabildikleri
bir yer olmasini saglayabilir. “Resimler, kolektif bellegi ve kiiltiirel miras1 sonraki
nesillere aktarma girisiminin bir yansimasi olabilir. Ancak hayati gereksinimlerini
karsilamak i¢in yogun ¢aba harcayan dénem insaninin bu tiir uzman isi resimleri vakit
ve emek harcayarak yapmasi, ancak belirli bir gayenin sonucudur” (Ozdemir, 2021,
s.835). Bu yonden grafitiyle aralarinda oldukc¢a benzerlik vardir. Graffitiyi sokak
sanatina gore ¢ok daha ilkel ve vahsi bulmamiz tipki magara ressamlar1 gibi direkt
olarak sanat yapma amacini barindirmamasi kendi camialarinda bir statii kazandirmasi,
kendilerini ifade etmek i¢in bir nevi bir arag olarak gormelerinden ellerinden ¢ikan
gorselleri en 1yi sekilde aktarmaya caligsmalari, ‘ben buradaydim’ mesaji vermeleri ve

bulunduklar: alanlar1 isaretlemeleri agisindandir.

Tipki writerlar gibi st tste ¢izimler yapmalarina bakarak magara

ressamlarinin usta ¢irak iliskileri oldugu soylenebilir. Caylak writerlar graffitiyi



ogrenmeleri ve kendilerine ait iyi bir style ¢ikartmalar1 i¢in usta writerlar1 taklit ederek
ise baglarlar. Bazen bunun igin baska bir writera ait olan graffitinin {istlinii
karalayabilirler buna graffitide cross denir; cross sadece sokaklarda kozlarimi grafitiyle
paylasan diisman writerlar arasinda olmaz graffitinin yogun {ist iiste yapildig1 bazi
alanlar vardir. Bu alanlar graffiti yapmanin daha kolay oldugu kamu tarafindan
onaylanmis writerlara karigilmayan alanlardir burada st tiste yapilmis graffitilerle
karsilasmak ¢ok olagandir. “Imzali grafiti yazarlari igin, ¢alismalarini belirli bir duvar
lizerinde katmanlamak veya yan yana getirmek, arazinin dinamik bir sekilde tahsis
edilmesini ortaya ¢ikarir ve alt kiiltlir tarafindan sosyal olarak deger verilen belirli bir
alan insa eder. Yazarlar, eserlerinin yerlestirilmesi s6z konusu oldugunda gorgii
kurallarina uyarlar” (Waclawek, 2011, s. 28). Bazen c¢aylaklar, crossu tercih
edebilmektedir; ¢iinkii duvarlarda kopyalayip kendilerini gelistirebilecekleri ¢ok sayida
graffiti vardir ve bu durum graffiti camias1 tarafindan diigmanliga sebep olsa da

graffitiyi 6grenmelerini kolaylastirmaktadir.

“Egitimsiz bir goze tiim grafitiler benzer goriinse de gergekte her
yazarin bir imza teknigi vardir. Yazarlar, yerlesik resimsel cerceveleri
icinde calisarak form, tasarim ve renk aracilifiyla bireysel farkliliklar
uretirler. Cogunlukla, eger vyazarlar bir baskasinin tarzini
wsirirlarsa,(graffitide tarz calmak) baska bir yazarin meshur ettigi bir
karakteri, belirli bir harf dizilimini ya da ticari marka niteligindeki bir
renk kombinasyonunu yeniden iiretirler. Isirma, bir sayg1 gostergesi ya
da bagkasinin tarzini taklit ederek kendi tarzimi gelistirme big¢imi
olarak yorumlansa da genel olarak olumsuz karsilaniyor” (Waclawek,

2011, s. 28).

Tipki magara ressamlarinin onca alan varken diger ressamlarin iistiine ¢izmeyi tercih
etmeleri gibi ne writerlarin ne de magara ressamlarimin bunu o6grenmek icin
gidebilecekleri bir okul bir 6gretici yoktur taklit yoluyla ve gorselleri takip ederek

kendileri 6grenmek zorundadirlar.

“Kiiltiirtin ilk giinlerinde, daha gen¢ veya daha az deneyimli yazarlar
genellikle daha bilgili, deneyimli yazarlarin yaninda ¢iraklik yapiyor,
isi Ogrenirken projelerine yardimci oluyorlardi. Bu sekilde yazi
toplulugu geleneklerini aktardi. Toylara mentorlar1 tarafindan hangi
kegeli kalem ve sprey boya markalarinin en iyi oldugu, hangi
puskiirtme uglariyla hangi efektlerin iiretildigi, boyanin damlamadan
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nasil kontrol edilebilecegi konusunda egitim verildi. 1970'lerde metro
trenlerinde yazma kiiltiirliniin patladigi New York'ta, genellikle on beg
veya on alt1 yaslarindaki krallara, daha az hassas olan kendi i¢lerini
doldurma isinde genellikle dokuz ila on dort yaslarindaki toylar
yardim ediyordu” (Waclawek, 2011, s. 26).

Tim bu zahmet, i¢lerinde bulundurduklari iiretme isteklerinden kaynaklanir. Bir
yerlerde, kendilerinden bir parganin kazilmis, ¢izilmis, boyanmis olmasi insan
psikolojisi acisindan yasadigi yere ait hissetmeyi ve goriiniir olmay1 saglar. Magara
ressamlar1 sadece yasadiklari topluluk i¢in fayda sagladiklarini distindiikleri av
ritiiellerini sembol eden hayvan figiirleri ¢izmemislerdir; tamamen boyali ya da sadece
dislar1 boyali el sablonlar1 6rneklerini ¢ok sayida gorebiliriz. Sablon yontemi sokak
sanatinda ¢ok kullanilan bir yontemdir sokak sanatinda buna stencil adi verilir. Teknik
olarak magara ressamlarinin ellerini boyanin i¢ine sokarak tam bir sablon ¢ikartmasi ya
da boyay1 piiskiirtme yoluyla ellerinin seklini ¢ikarttiklart 6rnekler bulunur. Bu pratik
cok eskilere dayanmakla birlikte diisiinsel anlamda el figiirii ele alindiginda kisiye ait
onemli bir kimlik semboliidiir. Magara ressamlarinin kendilerine ait imza niteliginde bir
uzvunu magara duvarlarina ben buradayim burasi benim alanim amaciyla aktarmalari
graffitinin temellerini olusturan amaca ¢ok benzer bu konuyla alakali Mumammer
Ozdemir (2021) sdyle sdylemistir; “Tarih 6ncesi magara resimleri arasinda sadece
hayvan betimlemeleri yoktur. Buluntular arasinda dikkat ¢eken bir diger betimleme ise
el sablonlaridir. Paleolitik insan1 adeta ‘ben buradaydim’ dercesine magara duvarlarina

ellerinin gsablonlarini renkli boyalar ile ¢ikarmistir”(s.836).

S & u

Sekil 3- Arjantin Eller Magarasi, el sablonlari
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Erigim: https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/Ma%C4%9Fara-
resimleri-arjantin-eller-ma%C4%9Farasi.jpg

Graffiti yapma amaci tastyanlar ilk olarak yasadiklari, tecriibe kazandiklari
sokaklari, insan temel ic¢giidiisiinde bulunan bolge sahiplenmesi, burasi benim alanim,
ben en iyisiyim, ben buradayim ve burada olanlar1 kendi bakis agimla bu sekilde
yansitiyorum anlayisiyla isaretlerler. Sokak sanati ise graffitinin evrilmesi ile ortaya
cikmigtir fakat sokak sanatinin tekniklerinden ziyade, graffitiden farklilasan yapilis
amacint saptamak tarihsel gelisimini anlamak ac¢isindan Onemlidir. Sokak sanati
writerlarin takma isimlerini olusturan tipografik harflerden olusan graffiti ve tagler
yerine insanlarla arasinda resimsel bir koprii kurar buradan izleyici graffitilerin
writerlarla ilgili daha kapali bir kutu gibi goziiktiigiinii ancak sokak sanatinin
kendilerine bir seyler anlatmak amaci tasidigim ¢ikarabilir. “Ismini sehre yayarak var
olma eylemi olarak da tanimlayabilecegimiz graffiti, daha serbest bir kendini ifade etme
sanatina doniistii. Bu evrilmenin yeni ismi olan sokak sanati, onciisii graffitiyi de catis1
altina alarak teknik ve stillerin ¢esitlendigi daha ucu agik bir disiplin olarak belirdi”

(Ayral, 2014, aktaran Gokova, 2020, s.98).

Sokak sanat¢ilarmin, writerlardan farki; sistemin oGtekilestirdigi ¢ocuklarin
daha goriiniir olmak ig¢in yarattiklart kimliklerini duvarlara yazi ile yazmak yerine
gorsellerle politik, sosyal, kiiltiirel ya da tamamen kendisiyle alakali gériislerini hesap
vermeden, ozgiirce ifade etmeyi tercih etmeleridir. Ortak noktalar1 ise fikirlerini maddi
bir ¢ikar olmadan, herkesin ulasabilecegi, izleyebilecegi bir ortamda muhalif olarak
cogunlukla anonim icra etmeleridir. Bu konudan yola ¢ikarak graffitiyi, sokak sanatini
psikolojik ve sosyolojik olarak anlamak igin tarihte benzer Orneklerini ve insan
miicadelesini inceleyip devam etmek daha kapsamli bir sekilde temellendirmemizi
saglayacaktir. Cinarci graffitinin diinyada ve Tiirkiye’de erken 6rnekleri denilebilecek
duvar yazilarinin olugmasina neden olan insan psikolojisi ve sonucu olarak

disavurumunu su sekilde ifade etmistir;

“Harflerin, sozciiklerin ve climlelerin terciiman oldugu insanliga ait
bu diisiince diinyasi, her yiizyilda farkli varyasyonlar halinde zuhur
etmistir. Ilkel toplumlardan modern toplumlara kadar mevcut siirecin
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degisik yansimalarini goérmek miimkiindiir. Bu yiizden ge¢misten
giinlimiize kadar duvar yazilari, insanlarin her firsatta kendilerini ifade
etmek icin istifade ettikleri bir iletisim araci olarak kullanilmistir.
Hatta duvar yazilart modern Avrupa ve Amerikali roman yazarlarina
dahi ilham kaynag olmustur. Nitekim Victor Hugo’nun “Bir Idam
Mahkiimunun Son Giinii” adli yapitinda roman kahramani giyotine
gotlirilmeden Once kendi hiicresinde daha Once idama gdtiiriilen
mahkimlarin duygu diinyalarin1 anlayabilmek i¢in onlarin duvara
yazdiklar1 yazilar1 teker teker gozden gecirir. Diger yandan Jack
London’1n “Demiryolu Serserileri” adli romaninda evsiz bir hobo olan
roman kahramani, kacak olarak girdigi trenlerde seyahat ederken
seyahat halindeki diger hobolar1 tren vagonlarinin iistlerine yazdiklar
harf ve simgelerle takip eder” (Cinarci, 2018, 5.87).

Tiirk duvar yazilarmi ele alan Cinarci makalesinde seyyahlarin ve tezkire
sairlerinin sik sik duvar yazilarina bagvurduguna deginmistir. Tezkirecilerin biyografisi
hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen yazarlarin, sairlerin siirlerine ulagmak igin
genellikle duvar yazilarina bagvurdugu bilgisinden bir ¢ikarim yapacak olursak sairlerin
diger iletisim araglar1 yerine duvar yazilarini tercih etmeleri secilmis bir kitleye degil;

sanatini tiim kamuya mal etmek istemelerinden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Kamuya acik alanlarda insanlar gereksinimlerini karsilayacak kadar iletisim
halindelerdir; gorgli kurallar1 dahilinde genel geger bir dil ve tavir sergilerler fakat
ruhsal ve fikirsel olarak ¢ok daha fazlasina sahip goriiniiste ayni, derinlerde birbirinden
ayrilan insanlar kendilerini ifade etmeye diger insanlar tarafindan bilinip benliklerini
onlarda var ederek fani viicutlarindan sonra tekrar hatirlanmaya ihtiya¢ duyar. Kimileri
kiigiik bir kitle tarafindan Ornegin aile, yakin g¢evre gibi kimileri ise daha biiylik

kitlelerce duyulmak ister.

“Maslow’ (1943)a gore kendini gerceklestirme (self-actualization),
ithtiyaglar hiyerarsisinin 6nemli bir unsuru kabul edildiginden, bireyin
kendini ifade etmesi her yonii ile 6ziinde var olan potansiyelini agiga
cikarmas1 ve bu potansiyelini en milkemmel diizeyde kullanabilmesi
olarak agiklanir. Bagka bir deyisle “kendini taniyan bireyin yapmak
istedigi tim kapasiteye sahip olabilmesidir” (Hoffman, 2001 s.21).
Rogers (1961) ise kendini gergeklestiren bireyler kapasitesini tam
olarak kullanan kisilerdir, psikolojik saglik halinin iist seviyesidir ve
bu sekilde psikolojik saglilik anlaminda gergek kimligin olugsmasina
katki sunar (Kuzgun,1972). “Kendini ger¢eklestirmek asilmasi zor
olan karmasik ve uzun bir yolda devam etmeyi gerektirir”
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(Yanbast1,1990, s.53). Bunun yaninda, Maslow’un ihtiyaglar
hiyerarsisine bir iist evre olarak “kendini asmishik™ eklenmesi
ihtiyaclar hiyerarsisine farkli bir boyut kazandirmistir (Koltko-Rivera,
2006; Tekke, 2019). Tablo 1’de gosterildigi tlizere kendini agmislik
bireyin en son ihtiya¢ evresini simgeler” (Tekke ve Coskun, 2019
5.792).

Insanlarin simbiyotik iliskilerinden kaynaklanan bu durum olduk¢a dogal olmasiyla
birlikte toplumun bazi iiyelerinde daha belirgin ve islevseldir. Insanlarin kendini ifade
etmeleri dogustan gelen bir ihtiyacken, bahsettigimiz karakterler genellikle sanat,
siyaset, felsefe vb. alanlarda ya da kendi hayatlarma dair bir dolmusluga sahip
olduklarindan iletisim gereksinimleri tanimadiklari insanlara kars1 sadece alter egodan

gelen ihtiyagtan ¢ok daha fazlasidir.

“Hiimanist  kuramcilar kendini asmislik diizeyini  kendini
gerceklestirme gibi yasam boyu devam ettiginin diisiiniir. Aralarindaki
farka tekrardan gelince, kendini gergeklestirmis insan kendisini
kabullenirken, kendini asmislikta ise artik bagkalarii da kolay
kabullenmiglik durumu goriinmektedir. Kendini agmishikta birey
sadece kendi sorunlariyla ilgilenmez baskalarinin sorunlariyla da
ilgilenmeye calisir” (Tekke ve Coskun, 2019 s.793).

Sokaga ciktigimizda onlarca tanimadik yiiz goriiriiz ve yanlarindan gecgerken sadece
hayatimiza dair ihtiyaglarimiz kadar iletisim kurabiliriz bazen kendi bazen de onlarin
hayatina dair fazlaca diigiiniir hisseder ve harekete gegmek isteriz. Bu yiizden yukarida
bahsettigimiz sanat, siyaset, felsefe ya da yazicinin kendi hayatina dair konular iceren
duvar yazilariyla sik¢a karsilasiriz. Ornegin -Siir sokakta, -Savasma sevis, -Duvarlara
s6z hakki verelim, -Iktidar sokakta sandikta degil gibi. Tiirkiye’de yasanan politik
olaylar sonras1(1980) ortaya ¢ikmis ve kamu, yonetim tarafindan graffitiye bakis acisini
giinimiizde hala etkileyen gesitli siyasi partilerin isimleri, sagci solcu sloganlari, Berlin
duvarlarinda(1989) —Act-up, -Don’t destroy history gibi yazilar ikoniklesmis duvar
yazilaridir. -Ali Ayseyi seviyor Ornegi gibi duvar yazilar1 genellikle yazicinin ya da
yazilanin kendi mahallesinde ya da yakin civarlarda goriiliir, yazici kendi hayatina dair
duygu ve diislincelerini hedefledigi kisiye herkes bilsin mesajin1 vermek i¢in yaptigin
sOyleyebiliriz ( Baykam, 2016). Graffiti, sokak sanati ve duvar yazilari ekonomik,

politik, toplumsal vb. ¢esitli sorunlar yasayan modern toplumlarda, 6zellikle ayricalikli
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olmayan simiflara mensup insanlarin kendilerini ifade ettikleri bir ara¢ ve mecra
olmustur. Nitekim, bdylesi donemlerde ve durumlarda bunun yansimasi olarak duvar
yazilarinda, afislemelerde, graffiti ve sokak sanati uygulamalarinda dikkate deger bir

artis goriiliir.

Sekil 4- 1968 Paris Olaylar1 sirasinda 6grencilere ait duvar yazilari
Erigim: https://124.im/wxUillm

Cogu zaman vandalizm ve yasadisi eylemler olarak goriilen graffiti , sokak
sanatt ve duvar yazilar1 aslinda yukarida bahsedilen sorunlarin yarattigi birikimin ve
basinci bosaltmaya yarayan bir sibop islevi gordiigli sOylenebilir. Bu bakimdan
toplumsal barisa bile hizmet ettigi diisiiniilebilir. Insanlarin arzulari, istekleri ve
ihtiyaclar karsilanamadiginda ya da engellendiginde toplumca 6denecek bedel ¢ok daha

yiiksek olabilir iste o zaman gercek Vandalizm ve siddet olaylar ile karsilasilabilir.
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“Insanda sadece onun tiirsel dzelligine ickin tutkular ve buna bagl giic potansiyeli
vardir ve bu nedenle insandaki saldirganlik hayvandaki saldirganliktan farklidir. Eger
insanin tiirsel 6zelligi olan bu tutkulara bagl potansiyel iyi yone kanalize edilmezse
yikicilik egilimlerinin ortaya ¢ikma ihtimali oldukga yiiksektir” ( Firinciogullari, 2015,
s. 198). Graffitinin siyasal, felsefi ya da sanatsal bir amaci olmasa da graffiti
writerin(yazici) toplumda kendine yer bulamamasindan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Biiyiik
siyasi, felsefi ya da sanatsal amag ya da hedefler ile hareket etmese de, writer kendine
yeniden bir isim atayarak ve toplumca kamusal anlamda mesru kabul edilmeyen mecra

ve araglar kullanarak kendine muhalif bir yeniden varolus alani agar.

“Hoffer’a gore kitle psikolojini mutlaka bireyin varolussal tedirginligi
ve benlik saygist lizerinden ele almak gerekmektedir. Modern
donemde birey belli bir davaya kendini adamay1 segtiginde, kendini
adadig1 davanin veya ideolojinin i¢inde bir dliimsiizliikk kazandigini
hissetmektedir. Dolayisiyla modern donemde artmis olan yikici
kitlesel ideolojik hareketlere mutlaka bu temelde bakmak
gerekmektedir” (Firiciogullari, 2015, s. 198).

Benzer hikayeleri olan diger bireylerle yeni bir topluluk, camia yaratir ve kendi
kurallarin1 koyduklar1 bir diinyada, kendi isimleriyle yeniden var olurlar. Graffiti
yapanlar ya da duvar yazicilar1 sorunu yarattigini diisiindiigii kisilere ya da kendine
zarar vermektense kendilerini duvarlarda ifade etme yoluna gitmeyi tercih eder;
graffitinin dogusu da tam olarak bu nedendendir. Amerika’daki koseye itilmis insanlarin
olusturdugu cetelerin, alan isaretleme amaciyla yazdiklari isimler graffitinin ilk erken
donem ornekleridir fakat graffiticiler daha sonra yeteneklerini gelistirerek ¢etelerden
uzaklasmis ve graffiti, otekilestirilmis genglerin yasadigr psikolojik sorunlarimi

¢ozmeleri i¢in bir alan saglamistir.

“Duvarlara yaz1 yazma pratiginin uzun ve gesitli bir tarihi vardir. Ister
siyasi, ister kisisel, ister ceteyle ilgili olsun, herhangi bir bigimde
grafiti yazmak c¢esitli toplumsal ihtiyaglara yanit verir. Sehir
duvarlarindaki kelimeler, semboller ve figiirlerle ifade, baskiya karsi
bir tepki, bir protesto bigimi, anonim bir ses duyulma yolu, kisisel
veya grup giiclendirme eylemi veya gizli bir dil olabilir. 1970'lerde
New York'u kasip kavuran grafiti yazma olgusu, dyle ya da boyle, tim
bu ihtiyaclar1 kapsiyor” (Wacklawek, 2011, s. 43).



Sekil 5- Amerika'da bir ¢ete graffitisi ve tiyeleri

4
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Erisim: https://i.pinimg.com/736x/56/09/10/560910ed71c02d4ec2bb783af63a2639.jpg

Tezkirelerini ya da Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda siirlerini duvarlara yazmayi

tercih eden Tiirk tezkirecileri, sairleri ve seyyahlar 15 yiizyildan 20. Yiizyila kadar bu

gelenegi siirdiirmiislerdir. Seyyahlar ve sairlerin duvarlara yazi yazma amagclarina iki

farkl sekilde yaklagsmak gerekir sairler hislerini, diislincelerini kamuya ve kendinden

onceki, sonraki sairlere siirlerini daha goriiniir hale getirmek i¢in duvar yazilarim

basvururken, seyyahlar gezdikleri yere bir iz birakmak amacindadir. Makalesinin sonug

kisminda Cinarci sdyle sdylemistir:

“Ifadenin zuhur etti§i zemin benzer olmasma ragmen, ifade
sahiplerinin yazi yazmalarindaki ama¢ da farklidir. Asik Celebi
tezkiresindeki Feyzi, manevi havasindan etkilendigi bir ziyaretgahi
methederken Hasan Celebi tezkiresindeki Umidi, hamamda gordiigii
bir tellakin giizelliginden etkilenerek siir yazmayi tercih etmistir.
Evliya Celebi ise tamamen farkli bir mecra takip ederek duvar
yazilarin1 seyahat etigi yerden gectigini belirtmek ve yazisini
okuyanlardan dua talebinde bulunmak i¢in yazmustir. Asik Celebi ve
Hasan Celebi tezkirelerindeki ifade sahipleri sair, Evliya Celebi
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Seyahatnamesinde seyyah, Faruk Nafiz’in siirinde ise ailesinden ayr1
kalmis gurbetci bir genctir. Duvar yazisi sahipleri her ne kadar farkl
kimliklere sahip olsalar da kendi diislincelerini daha ¢ok siir seklinde
ifade etmeyi tercih etmislerdir” (2018, s. 93).

Buradan ¢ikardigimiz sonug ile seyyahlarin duvar yazilari daha ¢ok imza
niteligindedir orada bulundugu tarihi ve oradan gectigine dair bilgileri bulundurur.
Graffitideki tag(imza) kavrami bu anlamda seyyahlarinkine ¢ok benzer writer kendi
yarattig1 stlye ile gegtigi bolgelere nickini ve yanina yasadigi yerin posta ya da plaka
kodunu yazarak ‘Ben buradaydim. Geldigim yer burasi’ imajimni verir. Ayni arzuyla
Istanbul Ayasofya’da bulunan Hiinkar Mahfeli’ne ¢ikarken goriilen mermer koltugun
tizerinde bir Viking komutaninin ‘Halvdan buradaydi’ yazisinin kesfiyle tekrar
karsilagmaktayiz; gecmisten giiniimiize insanin kaybetmedigi tutkulardan bir tanesi

diinyaya iz birakmak olmustur.

“Bizans Viking harflerinden higbir sey anlamadigi ve yaziyr basit
ciziklere benzettiginden, c¢iziklere dokunmaz. Giin gelir Ayasofya
Osmanli’nin olur. Osmanli da bu ¢izikleri bir yaziya degil de dogal
kosullarda olugmus ciziklere benzettiginden, o da dokunmaz. boylece
yazi giinlimiize kadar gelir. Hem de gizli kapakli bir yerde degil, ¢ok
gdz Oniinde bir yerde, ikinci katin mermer korkulugunun tam
tizerinde! Yazida ne mi yaziyor? Adam pes dedirtecek bir sey yapmis.
En biiyiikk mabede adin1 kazimig” (Lyell, 2016).

Sekil 6- Ayasofya'da bulunan bir Viking yazisi: 'Halvdan Buradayd1'

Erigim: https://gph.cf2.quoracdn.net/main-gimg-
€5125820c95a72548ff7€998ae9al6ee.webp
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Martin Luther yozlagmis din adamlarindan farkli olarak dini yorumlamayi tipk1
kendisinin yaptig1r gibi Hristiyan inancina sahip herkesin yapabilecegine, papazlarin
agzindan c¢ikanlarin direkt olarak dogru kabul edilmemesi gerektigine inaniyordu. O
yillarda kilise neredeyse kraliyet kadar biiyiik bir giicli elinde tutuyor ve agik olarak
fikirlerini paylasmak Kilisenin bu baskisi altinda hi¢ de kolay degildi. Toplumun
yozlastigini ve din adamlar tarafindan somiiriildiigiinii 1511 yilinda Roma’ya ¢iktigi
yolculukla tamamen emin olan Luther’in sahit olduklarin1 Tanyu (1981) su sekilde
Ozetliyor; “Orada tiirlii yolsuzluklar ve papazlarin tahakkiimii, dinin somiiriilmesi ve
giinahlarin parayla bagislanmasina dair 6rnekler gordii, ¢ok hayal kirikligina ugradi.
Roma'dan igrenerek yurduna dondi” (s. 151). Kisilerin ¢ikarlarinin Hristiyanliktan daha
yiice bir konuma gelmesi ve bunun Hristiyanlar iizerinden yapilmasina sessiz
kalamayan Luther Papa’nin aforoz, idam etmek gibi aylarca siiren tehditlerine kulak
asmadi ve bunlara karsin yazdigi red ve savunmasint Wriden Klisesi’nin duvarlarina

asarak meydan okumustur.

“Luther’in hem vaazlarinda hem de konusmalarinda papa ve papalik
kurumu sik sik elestirilen konular arasindadir. Ancak onun bir
reformatdr olarak ortaya ¢ikisini hazirlayan olay 1517 yilinin Azizler
Yortusuna denk gelen (31 Ekim veya 1 Kasim) tarihte vaizi oldugu
Wittenberg sato kilisesinde verdigi vaazi miiteakiben kaleme aldig1 95
Maddelik Tezi kilisesinin kapisina asmasi olayidir. Soyle ki; bu tarihte
verdigi vaazinda —Ozellikle- bagislanma belgeleriyle ilgili
,2ticareti‘sert bir sekilde elestirmis ve akabinde hem Kilisenin {ist
makamlarina hitaben konunun etraflica tartigilacagi bir miinazara
(disputatio) yapilmasini talep eden mektubunu hem de Latince kaleme
aldigr iinlii 95 Tezini kilisenin ana kapisina cakmistir” (Tas, 2023,
s.40).

Sekil 7- Martin Luther’in, Wriden Klisesi duvarina 95 Tezini asmasini tasvir eden resim

Erigim: https://www.signaturen-magazin.de/images/theses-door.jpg
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Martin Luther’in bu tutumu topumu yozlastiranlara sistemin eksiklik ve yanlisliklarina
neden olan propaganda giicline sahip olan iletilerini rahat bir sekilde toplumsal statiileri
sayesinde iletebilenlere karsin kisinin kendi basina miicadelesi ve baskaldirisidir. Bir
bakima vandalist bir eylem olarak adlandirabilecegimiz bu davranis1 kamuya agik bir
alanda, iletilerini duvarlara asarak yapmay1 tercih etmesi i¢in; Sisteme karsit bir goriise
sahip fikirleri gii¢lii fakat siradan bir kisinin, insanlara ulagabilmesinden dolay1
gelistirebilecegi en 1yi ¢oziim yollarindan bir tanesi oldugunu sdyleyebiliriz. Graffiti ve
sokak sanatina baktigimizda da aslinda bu nitelikleri ve psikolojiyi tasiyan bir insan igin
iletisim kanallarinin toplumsal statii olarak riitbeli kisilerin elinde oldugu bir diinyada,

sOylemlerini kamuyla paylagsmanin yontemi ¢ok da degismemistir.

Giliniimiizde kiiresellesmeyle birlikte zaman, mekan sorununu ortadan
kaldirmig emperyalist giicler hep bir agizdan sdyledikleri ve diinyanin her kdsesine ayni
dagilan bilgiyi hedefleri dogrultusunda degistirilemez, elestirilemez, siiphe edilemez
yapabilir. Bunu yaparken kamunun degerlerini kendisine bir maske yaparak amaglari
dogrultusunda toplumu manipiile eder. Egemen sdylemin medyay1 yonetebilmeleri

nedeniyle sosyal, ekonomik, politik vb. konular istedikleri dlgiide carptirilabilir.

“Diinyanin var oldugu giinden bu yana, hi¢ bu kadar yogun gorsellerin
kusatmasi altinda kalmadigini belirten Parsa, bunun temel nedenleri
arasinda, teknolojinin, kitle iletisim araglar1 ve kisisel bilgisayarlarin
bas dondiiren hizdaki gelisimini gormektedir. Gerek modern
toplumlarda, gerekse gelismekte olan iilkelerde kitle iletisim
araglarinin yaydigi araliksiz iletilerin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal
yasam i¢inde yadsinamaz bir rolii oldugu herkes tarafindan kabul
edilen bir goriistir (2004: 205). Iste bu nedenle bu iletileri
degerlendirirken, onlara yasamimizi yonlendirerek hak ettikleri 6nemi
vermemiz ve daha elestirel bir gézle yaklasmamiz yerinde olacaktir” (
Altun, 2012, s. 32).

Halk ile en giiclil iletisim kanallarindan biri medyadir buna karsin kamunun daha fazla
isteyerek ya da istemeyerek iletisim halinde olmak zorunda oldugu bir kanal daha
vardir; oras1t kamusal alan yani sokaklardir. Graffiti ve sokak sanatinin illegal olarak
varligini stirdiirmesinin 6nemi Bati’nin kiiresel emperyalizmine kars1 sanatgilarin kendi
sesini kamuyla yumusatmadan, dogrudan paylasmasidir. Bir bildiriyi reklam, afisleme

yoluyla yaymak giiniimiiz teknolojisi internet, televizyon, radyo vb. sansiirlenebilen,
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engellenebilen iletisim araglarindan farklidir ¢iinkii afisleme araci yerine bu mecralarda
dolanan ileti sistem tarafindan kisitlanirken bir de alicilar tarafindan tiklanmasi ya da o
kanala vakit ayirmasi siizgecinden geger. Sokakta reklam afisleri ya da gesitli politik
afigler ile karsilasmak sosyal bireyin elinde degildir; izinsiz bir sekilde bilingaltimizda
yer edinme olasiliklariyla birlikte, miidahale edemedigimiz uyaranlar bireyi kontrol
edebilir.

1.1.1. Graffitinin Avangart, Sitiiasyonist, Punk Gibi Akimlar Ile Benzerligi
ve Ayrildig1 Noktalar

Teknolojinin gelismesine karsin bilbortlar oldukca ragbet goérmekte hatta
sosyal medya reklamlarindan ¢ok daha yiiksek meblaglarda alicisiyla bulusmaktadir.
Graffiti ve sokak sanati da kamuya acik duvarlara olan uygulamalarla izin almadan
hayatimiza sizarlar 6rnegin sokak sanatinin yontemlerinden biri olan afisleme teknigi su
sekildedir: Poster seklinde oOnceden hazirlanan calismalar duvar kagidi tutkaliyla
duvarlara asilir ve sokaklardaki yerlerini alirlar. Global haberler, emperyalist yonetim
ve kapitalist sirket reklamlari, writerin hem diislinsel hem de alansal diismanlaridir.
Sokak sanatcilar1 yayilabilecekleri alanlari isgal eden bu reklamlar1 bilingli olarak
tahribata ugratabilir, reklamcilarin kirli yayillma ve koétii igerik politikalarina karsin
yapacaklar1 ¢alismalarina reklam afislerini zemin olarak kullanabilirler 6rnegin tinlii bir
makyaj markasmin mankenini yaglanmig gibi gosterebilir ya da kiiciik harf

degisiklikleriyle sirketi asagilayacak kelime oyunlari yapabilirler.

“Agonistik Stisleme, Lyotard'n dil oyunlariin isleyisine oldukca
dogrudan bir sekilde benzerlik gdsterebilir. Bu oyunlar ya da belki de
ifadeler, baskin sdylemsel alanlara meydan okur ve "ifade rejimleri*
olarak adlandirilan, potansiyel anlamin dogal c¢esitliligine isaret eden
kavramlar1 reddeder. Bu tiir bilgi olusturma, sadece yetkililerin bir
aract olmaktan Oteye gegen bir siiregtir. Bu, hukuka ve "diizene"
dogrudan kars1 c¢ikar ve aksine, "farkliliklara duyarliligimizi" ve
"6l¢iilemez olani tolere etme yetenegimizi" gelistirmeye yonelik bir
figiir olusturur. Bu tiir bir bilgi olusturma, gercek zitligin acikca
goriilebilecegi bir sergileme ile izleyicilerini kars1 karsiya getirir. Bu
inatc1 siislemeler, baskin dilden ayrilir ve farkli bir diizen tarafindan
yonetilen "dil adalar1" olusturur; bu adalar birbirine ¢evrilemez”
(Schacter, 2016, s.107).
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Sekil 8- Sokak Sanatcilarina ait billboard miidahalesi

Erisim: https://124.im/EJ67po

Writerlar ise sokak sanatcilarinin ya da diger writerlarin aralarinda bir husimet olmadigi
siirece calismalarina saygili iken bu afisleri yok sayarak iizerlerini caligsmalariyla
kapatirlar. Sokak sanatgilari ve writerlar bu tavirlart ‘Sokaklarimizi geri istiyoruz’

sloganinin harekete dokiilmiis halidir.

“1993 yilinda kiiltiir elestirmeni Mark Dery’nin yazmis oldugu ayni
adli makaleyle popiilerlik kazanan kiiltiir bozumu kavramini ilk defa
1984 yilinda kars: kiiltiir iizerine yapmis oldugu ¢aligmalarla bilinen
Negativeland adli miizik grubu tarafindan, reklam panosu tahrifati ve
diger medya tiirlerinde gergeklestirilen medya sabotaj bigimlerini
ifade etmek i¢in kullanilmistir” (Karaoglu, 2023, s. 94).

[k graffito 6rneginin fahiselik ilan1 oldugunu diisiindiigiimiizde tarihin ilk reklamcilar:
yazicilardir. Reklam afisleri ve sokak caligmalarinin savasi birbirlerini kapatmak iizere
afigler taglerin graffitiler afislerin iizerine seklinde devam eder. Genellikle kendi
calismasinin sokaktaki akibetini takip eden writer bu afigleri ¢alismasinin iizerinde
goriir gormez duvardan sokme girisiminde bulunsa da hizli ve siirekli olan bu sistem
duvarlarda bir katman olusmasina neden olur bu katmanlasma giinlik hayatla
miicadeleden dogan ve giinlilk hayata miidahaleye evrilen graffiti ve sokak sanatinin

sonucudur.
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“Nano'nun choquitos'u veya 3TTMan'in carteles iizerindeki ¢alismasi
gibi (veya bu konuda Eltono'nun geometrik tasarimlart [MOMO
sanatgistyla birlikte Plaka 1'e bakiniz], Remed'in mistik duvar
resimleri [Plaka 5'te goriilebilir], veya Spok'un ¢ok katmanli sokak
etiketleri [Plaka 8'de goriilebilir]), bu ¢alismalar kesinlikle mekansal
islerdi ve sehrin sokak ortaminda, kirin, giriiltiinlin ve sehir
duvarlarinin somutlugu arasinda var oldular. Bu eserler nétr bir
ylizeyde iretilmedi (Ornegin, temiz bir tuval {izerinde veya
kaliplanmig kil'den), belirli bir bos tabula rasa iizerinde sunulmadi
(sifirdan olusturulmusg veya yoktan var edilmis). Bunlar ayr1 bir stiidyo
alaninda tiretilmedi (bagimsiz, izole, 6zel bir bdlge i¢inde) veya bagh
olmayan bir beyaz kiip i¢inde (galerinin "ilgisiz", pasif ortaminda). Bu
materyal eylemler, sehrin ylizeyine kazinmis, 6nceden insa edilmis
formlara siyrilmist1” (Ganz, 2004, s.20).

Sekil 9- Reklam Afislerine kars1 miidahale
Erigim: https://i.ytimg.com/vi/GKYwJ5wKeCU/mqdefault.jpg
Bu baglamda graffiti ve sokak sanati Sitiiasyonist, Avangart ve Punk akimlariyla benzer

ozellikler tasimakla birlikte ayrildiklar1 noktalar1 graffitinin dogusu, erken doénem

ornekleri, sokak sanati ve kavramlarin agiklanma konusuna gegmeden 6nce deginmek,
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bu akimlarin iizerinde durmak graffitinin tarihsel gelisimini anlamak i¢in daha dogru

olacaktir.

“Avangard sanatg1 ise toplumu geride biraktigi hissiyle kendini 6zgiir
hissetmektedir. Atdlyedeki ya da akademideki gibi ¢iraklik etmek
zorunda degildir. Okula gitmez, tek 6greticisi elestiridir, bildiklerinin
kaynag1 kendisidir, deneyimleridir, yasadiklaridir. Avangard, bir zihin
durumudur. Bu zihin durumu; sanatgilari, siirekli olarak var olan
diizeni elestirmeye ve deneyimin her kategorisinde biitiin kosullar
reformdan gegirmeye sevk eder” (Sorgug, 2017, s. 39).

Avangart akim sanatin bugiine dek siirdiirdiigii tim gelenegi reddetti ve vardigi
noktada onu yikarak yeni bir seyler yaratmak istedi bu yikict tavir adlarindan da
anlasildig1 lizere sanatgilarin savasgl bir oncii birlik kiligina biirlinmesinden baslayarak
caligmalarina teknik ve fikirsel olarak yansimasma kadar her alanda kendini
gostermistir. Yolun baglarinda yeni ve farkli tarzlariyla basariyr yakalasalar da bir
yerlerde hiisrana ugradilar ¢linkii sanati ve dogal olarak sanat camiasini alt iist etmek
isteyen sanatcilar eserlerini yine sergi salonlarinda ve miizelerde camia tarafindan elitist

bir tavirla alkiglanirken buldu.

“Avangard hareketten sonra sanatin Oniinde iki secenek vardir: Ya
Ozerk statiistinii kabullenecek ya da bu statiiyli degistirmek iizere
Happeningler gibi baska tiirden performanslar sergileyecektir. Fakat
bunu yapabilmesi i¢in sanat, hakikat iddiasindan vazge¢cmek
zorundadir. Zamaninda Avangardlar’in hazir nesneleri hayatla ile
sanat1 birlestirme ve sanat kurumunu ortadan kaldirma adina yaptiklar
rastlantisal buluslarken artik bu eserler miizelerde klasik eserlerle
birlikte sergilenmektedirler. Avangardlar’in sok etmek {izere
kullandiklar1 ara¢ ve taktikler etkilerini kaybetmistir” (Sorgug, 2017,
S. 49).

Avangart sanat akiminin amacin writer bilingsiz bir sekilde yerine getirdi; graffitinin
0ziinde ve baslangicinda hi¢bir zaman sanat yapma amaci tasimamasi agisindan sanati

hayata dahil etme konusunda basarili ve samimi oldular.

“Dadaizm ve siirrealizm modern sanatin sonunu getirmis iki akim
olmasina ragmen kendi i¢lerinde karsit konumlara sahipti ve karsitlik
onlarin basarisizligina sebep oldu; buna gore “dadaizm, sanati
gerceklestirmeden ortadan kaldirmak isterken, stirrealizm sanati
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ortadan kaldirmadan gergeklestirmek istedi.” Daha sonra ortaya ¢ikan
sitiiasyonistler ise sanatin asilmasini talep ederken, bu agsmanin sanatin
ortadan kaldirilmasi ile sanatin gergeklestirilmesinin bir aradaligi

sayesinde olacagini belirtmistir”™” (Debord, 2017, aktaran Karaoglu,
2023, s. 94).

Graffiti 1960’lardan bu yana teknolojik ve sosyolojik unsurlardan dolay1 farkli
gorlslerle c¢esitlense de Oziinli koruyan biiyiikk bir graffiti toplulugu tarafindan
saydigimiz unsurlarin ¢irkin taraflarindan dogan sonuglara maruz kalmadan uyum
saglamay1 reddeden vandallar tarafindan hala ayakta. Avangart sanat akimlarma dahil
olan sanatgilarin  sokakta grafitiyle karsilastiklarinda gdzlerinin  kamasmasi,
etkilenmeleri, saygi duymalart ve writerlar1 korumak istemeleri ve 6zenmeleri aslinda
bu sokak ¢ocuklarinin her seyden habersiz sanat ile yasamin kucaklastig1 yeni bir akim
yaratmalarindandir. Bu climlemizi destekleyecek Orneklerden birisi Blek Le Rat adli
sanat¢inin Fransa’dan Amerika’ya yaptigi ziyaret sirasinda graffitilerden oldukca

etkilenmesi ve Fransa’daki islerine bu kiiltiiriin 6gelerini tasimasidir.

“1980'lerde, hip-hop ile iliskili graffiti Paris'e ulasti, ayrica sehirde
ikamet eden 156 All Starz ekibinden Jonone gibi bazi Amerikali
yazarlarin da yardimiyla. David Fieni'nin kaleme aldigi "Paris'te
Graffiti ve Sokak Sanati" adli kitapta, yazar yillar i¢cinde bu ¢agdas
calismanin kokenlerini, gerceklestigi yerleri ve Bando, Blek le Rat,
Mode 2, Invader, Skii, Ash.2, OENO, Miss.Tic, Dja’louz, Septik, El-
Seed, 1’ Atlas, Monsieur Chat, Seth, Levalet ve Mygolo 2000 gibi bazi
taninmi§ yazar ve sanat¢ilari iceren bir genel bakis sunar. Fieni, genel
bakisinit Paris'in kendi kendisiyle, banliydlerle ve konut alanlar
arasindaki iligki, graffiti ve sokak sanati kategorileri arasindaki
akiskan cizgiler ve Paris baglaminda grafiti tretimini etkileyen
illegalite ve estetik eksenlerin nasil kesistigi {izerine odaklar” (Ross,
2016, 5.217).

Graffiti gergek ruhuyla yapilan isler kendini sokakta var etmistir; Sesisini
duyurmak ic¢in sergilere, miizelere, galerilere ya da medyaya ihtiya¢ duymamigstir.
Isleyisten kaynaklanan sorunlarini sistemle ¢dzemeyeceklerini bildiklerinden ya da buna
ihtiya¢c duymadiklarindan vandalist tavirlariyla writerlar, bireysel olarak bulunduklari
durumdan herkese esit bir sekilde pay cikartmis kendi camialari harig¢ ¢aligmalarinin

anlasilip anlasilmamasi umurlarinda olmamastir.
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“Ote yandan, sehir manzarasma etiket yazma eyleminin kendisi
yazarlik anlamina gelir. Stilize ismin uygulanmasi, hem yazarin
kimligiyle hem de bu gorsel pratik etrafinda gelisen alt kiiltlirler
icindeki statiisiiyle ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugundan c¢ok
onemlidir. Her ne kadar sehirde yayginlastigi igin grafiti yazimi
potansiyel olarak herkes tarafindan erisilebilir olsa da, yazarlar halkla
iletisim kurmakla ilgilenmiyor; sadece birbirleriyle i¢ diyalog
olusturmakla ilgileniyorlar” (Waclawek, 2011, s. 13).

Avangartlar ise c¢alismalarini elestirdikleri sanat camiasinin yenilige susamis
burjuvalarin elitist mekanlarinda buldu writerlar ile aralarindaki fark graffiti herkesin
hayatina sizarken diger akimlara dahil olan caligsmalar 6tkesini sorunlu olduklar1 kisilere
onlarin sahip oldugu yonetebildigi alanlarda kustular bu insanlar yeni ve gii¢lii oldugu
stirece kendilerine kiifiir edilmesinden rahatsiz olmayacak kiiltiir endiistrisinin

kuklalariydi, avangartlar onaylandiklarinda camianin iginde kayboldular.

“Avangard sanat¢inin toplumsal rolii, izleyicinin algisin1 ve anlayisini
genisletmektir. Fakat 6te yandan sanatgi, izleyiciye bu konuda basing
uyguladiginda, izleyici kitlesi uysal bir bigimde boyun egerse
sanatciy1 besleyecek olan diyalektik catisma gerceklesmeyecek ve
sanat¢inin etkisi yok olacaktir. Sanat¢i, sanati i¢in 6zsel olan
bireysellik ve mesafeyi, toplum tarafindan onaylandiginda veya
dislanip reddedildiginde koruyamaz. Ciinkii onaylandiginda, toplumun
iginde erir, elestiri i¢in aldigi mesafe yok olur, tamamen dislandiginda
ise gérmezden gelinir ve yok sayilir, boyle olunca sanat¢1 mesajini
iletemez. Avangard sanatci, cok ince bir ip lizerinde yiirtimektedir”
(Sorgug, 2017 s. 40).

Oncii birligin yola ¢ikarken sanat piyonu olmak gibi bir amac1 olmasa da Dushamp’mn
sergilenmesi i¢in gonderdigini s6yledigi pisuar ile bugiin neredeyse her sergi salonunda,
miizede gordiiglimiiz hazir nesnelerin ayni amagla yola c¢iktifin1 sdyleyemeyiz.
Dushamp’in bu elestirisini hazir nesne araciliiyla tekrar tekrar sunmasi bile amaci
konusunda soru isareti yaratmasina neden oldugu diisiiniilecek oldugunda ve sok etkisi
yaratmasindan sonra sanat camiasinin heyecanla ona kucak agmasi bu provokasyonun
sadece kabul edilene kadar, ¢ok kisa bir zaman igin gecerli oldugu sdylenebilir.
Dushamp da nesneleri segerken uzun uzun paragraflarla aciklamalar yapilmasi
gerektigini dolayisiyla nesnelere derin anlamlar yiikledigini, neden 6zellikle bir nesneyi

sectigini, estetik bir amag tasiyip tasimadiginmi tartismaz hatta bu nesneleri tiretenlerin
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sanatgilardan ¢ok daha istiin oldugu sOylemi iizerinden sanat camianmn sundugu
mekanlar icerisinde sanat1 yok etmek isteyen avangardlarin ¢aligmalari kendilerinden ve
samimiyetlerinden bagimsiz olarak kokusur; Dushamp bu nedenle sanatin bittigini

acikca ifade eder.

“Duchamp’in provokasyonu, imzanin eserin niteliginden Onemli
sayildigi camiaya yoneliktir. Burjuva toplumunun sanatin u reticisinin
bireyler oldugu tezini sorgulamaktadir.26 Fakat bu provokasyon ancak
bir kereliktir. Zira Duchamp’in imzasini tasiyan sise slizgiisii (yine bir
hazir nesne) miizede sergilendikten sonra provoke edici olmaktan
cikar. Bugiin artik Tarihsel Avangard’in sanat kurumuna isyani sanat
olarak kabul edildiginden Neo Avangard’in asiligi ger¢ek olmaktan
cikar.”(Sorgug, 2017, s. 46).

Avangart anlayis dahilinde olan akimlar her ne kadar sokakta var olmamis ve
sanat¢1 calismalar1 agik hava heykelleri, happeningler ya da arazi sanati gibi alanlar
haricinde kendilerini gostermemis olsalar da giinliikk hayata, kent yasamina, sokak,
kamu iliskilerine, elitist tavirdan uzaklagsmak gibi bir yol izlemeleri gibi alanlarda
graffiti ve sokak sanatiyla iligkin benzerlikler gosterir ayrica avangart akim yeni ve
Saint Simon’un da soyledigi gibi keskin olan nerdeyse her sanatsal harekete sahip ¢ikar.
“Yaptigimiz alintidan anlagilacagi iizere Saint Simon’a gore sanatgilar, bir devrimi
gerceklestirilebilecek potansiyeli olan halki doniistiirme gilicii ne sahip kisilerdir”
(Sorgug, 2017, s. 40).

Saint Simon’un herkes sanatgi olabilir anlayisi avangratlarin alt kiiltiirlerden
gelen sanat egitimi almamis writerlarin grafftilerini neden igtenlikle karsiladiklarin
anlayish kilar. “Saint Simon’a gore sanat¢1 denilen kimse hayal giiciiniin hizmetindedir.
Manevi agidan yol gosterenler ile nesnesine bir duygulanimi olan herkes sanat¢idir”
(Sorgug, 2017, s. 40). Buna karsin devrimci rolii reddeden sanat sanat i¢indir anlayisina
sahip diger avangart kesimin varlif1 reddedilemez olsa da graffitinin devrim yapma
amact gilitmeden kamuda rahatsizlik yaratan kendileri i¢in yaptiklar1 graffitiler
birbirilerinden farkli her iki avangart anlayis icin de gecerlilik sahibi olur ve sevilir.
Ozellikle bahsettigimiz ikinci gruba dahil olan avangartlarin soziin sembolik anlamini
benimsemesiyle graffitiyi daha degerli kilmas1 su sekilde ortiisiir: Graffitiler writerlarin

isimleridir, bu isimler gizemli ve semboliktir writerin graffitiye baglamasi igin 6nce
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ismini segmesi gerekir nicki i¢in giinlerini harcayabilir bu nick writer hakkinda ¢ok sey
sembolize ederken writer izleyicilerin bunun hakkinda diisiiniip diistinmedigini
umursamaz ismi sadece kendi i¢indir zaten ¢ogu graffiti izleyiciler tarafindan okunamaz

graffiti harflerle ve kelimeler ile bir giz yaratir.

“Etiketleyiciler adlarin1 kendilerinin temsili olarak anliyorlar ve bu
nedenle etiketlerini  kisisellestirilmis logolara  doniistiiriiyorlar.
Yazarlar bir etikete karar verirken hem harflerin ¢izildiginde birlikte
nasil goriindiigini hem de kelimenin sdylendiginde nasil ses
cikardigin1 dikkate alir. Bu nedenle isimler bazen, Merz veya Spie
gibi, harfleri ritim ve hareket hissi veya gorsel akis yaratmak igin
sirayla iyi calisgan anlamsiz kelimeler olarak goriiniir. Diger
durumlarda, yazarlar etiketleri i¢in anlamli bir kelime se¢ip ona Revok
veya Kase gibi alternatif bir yazim verebilirler. Bir etiket adi ayni
zamanda bir tutumu aktarmaya veya yazarlarin kendilerini nasil temsil
etmek istediklerini agiklamaya da hizmet edebilir” (Wacklewek, 2011,
s. 14).

Avangartlar sok etmek tizere kullandiklar1 arag ve taktiklerin tesiri beklentilerini
karsilayamamistir ve giinlimiize yaklastikca etkisini kaybetmistir, graffiti ise faaliyetini
sokaklarda siirdiirdiigii i¢in giiniimiizde artik ¢ogunlukla taniniyor olsa da kamu ve

yonetim tarafindan saskinlikla karsilanir.

“Sosyal baglam veya sehir ne olursa olsun, insanlarin yasadist sehir
resmi hakkinda konusmak istedigi goriiliiyor. Diyalog her zaman
grafiti lehine olmasa da genellikle tutkuludur. Insanlar grafiti ve sokak
sanati1 hakkinda konusmak istiyor ¢iinkii sehirde var olan bu sanat
formlar1 herkesin erisimine ag¢ik, ayn1 zamanda gizemli ve tartigmali”
(Wacklawek, 2011, s. 7).

Bu konuyla ilgili calismalarin sadece sokakta yer almasindan ziyade soyle bir ayrinti
vardir; writerlar ve sokak sanatcilar1 mekansal olarak en tehlikeli sayilabilecek,
yakalanma risklerinin fazla oldugu islek sokak duvarlarinda, gece yatan ya da hareket
halinde olan trenlerde, sanatla daha uzak olan kohne mahallerinde komsularinin
duvarlarina graffitilerini yapmay1 kendi camialar tarafindan daha yiiceltici ve kendileri
tarafindan eglenceli bulur. Kamu fertleri genelde; -buraya nasil ¢ikip yapmus, -bu kadar
islek bir caddede polis nerede, -sabah asagi bir indim keratalar duvart karalamis, -trenin

camlarina kadar boyamiglar disariyr goremedim gibi sok etkisi yarattigini ve hayatlarini
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fiziki olarak zihinlerini ise anlamlandiramadiklar1 bir gorselle mesgul ettigini

cikartabildigimiz tepkiler verir.

Sekil 10- Almanya, 1UP Crewin trende yolcu varken yaptiklar1 graffiti

Erisim: https://124.im/8FmNza

Sergi salonlarina giden insanlar ise ne ile karsilasacaklarinin farkindadirlar bunu sergi
afisinden bile anlayabilirler; avangart bir ruh tasiyan eser ne kadar carpici, yikici,
asagilayici olsa da izleyici onu en fazla etkileyici bulabilir ilk ortaya ¢iktiklari zamanda
sagkinlikla kargilanmalar1 haricinde etkisini kaybeder ve bu da zamanla sanat¢ilarin hic
istemedikleri bir konumda kendilerini bulmalarina neden olur. Giiniimiize yakin bir
tarihten itibaren galeri ve miize salonlarinda sergilenen graffiti, sokak sanat1 caligmalari
da ayni1 kaderi paylasmaktadir fakat graffitinin 6ziinii hala koruyan graffiti camias1 i¢in

bahsettigimiz pozitif farkliliklar hala gecerlidir.

“’Post-Graffiti', grafitiyi farkli bir baglamda popiilerlestirmeye ve
yazarlar1 birbirine tanitmaya yardimci olsa da, grafitiyi 6z degerine
kiymet vermemistir. Alt kiiltiirel baglantilar1 ve yasadisi statiisliniin
analizi olmadan sadece bagka bir resim tarzi olarak sunulan, tuval
tizerine yapilan graffiti, kamusal alanda sahip oldugu hareket, ani olus
ve enerjiyl kaybetti. New York'un yliksek sanat sahnesini grafitiye
¢eken ¢ok hamlik, galeri baglamina aktarilamadi” (Wacklawek, 2011,
5.60).
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Sitiiasyonistler donemi fiziki anlamda kendini ozellikle kamusal alanda
gosteren sanatsal ¢alismalartyla 6n plana ¢ikar zaten bu donemde graffiti ve sokak
sanatinin tekniklerinden olan posterler, stencillar, sprey ile duvarlara yazilan yazilarin
fazlalig1 sokak faaliyetlerinin ne kadar etkin oldugu konusunda bizi aydinlatir.
Sitliaryonistleri ileri avangartin bir uzantisidir ve sanati glinlik yasama dahil etme
cabalar1 nedeniyle kamusal alanlar writer ve sokak sanatgilar1 kadar onlar i¢in de 6nemli
seyler ifade eder. Birbirlerinden ayrildiklar1 6nemli noktalardan biri ise sokaklarin bu iki

farkli grup icin ne ifade ettigidir.

“Bireyin  Debord’un  modern  toplumun  elestirisi  olarak
kavramsallastirdigi gosteriyi asabilmesi i¢in yaraticiligi kullanmasi
gerekmektedir. Birey boylece gergeklikle temas etmis olur. Yaraticilik
araciligiyla ortaya cikan sey ise hayatin ele gecirilmis tutumunu
benimseyen avangart sanattir. Dadaistler ve siirrealistlerin olusturdugu
avangart birikim kendinden sonra gelen Sitiiasyonist Enternasyonal
kuramin olugmasinda etkili olurken sitiiasyonistler “giindelik hayati,
imgelemin ve yaraticiligin hiikkiim siirdiigii bir oyuna, kenti de bir
oyun parkina doniistiirecek bir devrim pesinde” kosmustur (Artun,
2019, s.10). S6z konusu bu devrim diisiincesi Fransa’nin baskenti
Paris’te meydana gelen 1968 olaylarinin sekillenmesinde 6nemli bir
etken olmustur” (Karaoglu, 2023, s. 92).

Sitiiaryonistler giinliilk yasam ve sanat1 birbirine karistirmaya calisirken sokagi
ara¢ olarak kullanir kamunun ve sosyal hayatin iletisimin bolca oldugu insanlarin
etkilesim icinde oldugu sokaklar onlar ic¢in iyi bir aractir fakat writerlar, sokak

sanatgilart igin sokak bir yasam tarzidir geldikleri, yasadiklari, pistikleri yerdir.

“Sitliasyonistler ayrica, giindelik ortama yapilacak sanatsal
midahalelerin halki uyandirabilecegi ve toplumun doniisiimiinii
saglayabilecegi kanisindaydilar. Yine Pinot-Gallizio, dev resimlerini
biitiin sehirleri kaplayacak, boylece sehirleri daha zevkli, dinamik
ortamlara ¢evirecek Olceklere tasimaya niyetliydi. Onun ¢ok ortamli,
¢ok aragh bir enstalasyonu olan Cavern of Anti-Matter (1959), bir
atmosferin yaratilmast ve manipiile edilmesine izleyiciyi de dahil
etmeyi amagliyordu” (Berksan, 2019).

Sitiiaryonistler sanayi devrimi ve teknolojinin gelismesinden sonra
kapitalizmin tiim diinyay1 etkisi altina almasiyla degisen psikoloji, toplumsal diizen ve

sisteme i¢ten bir isyan halinde olan entelektiiellerdir, writerlar ise bunlarin yarattig1 kotii
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sonuclart toplumsal smifin en alt tabakasin1i ve dogurdugu trajediyi bizzat yasayan
koseye itilen ve geteye ¢ekilen egitimsiz gengler bu yiizden ne sitiiaryonistler gibi
bilingli ve ideolojik yaklasmislardir ne de is¢i sinifi gibi provakasyon ya da eylem igine
girmiglerdir; onlar ¢ogunlukla bir camia yaratmak ve kendilerini yeniden

konumlandirmak istemistir.

“Siyasi bir igerik olmaksizin da insanlar dertlerini anlatabilmek igin
duvarlar yaziyla doldurmuslardir. Hatta Baudrillard grafitinin politik
olmadigini diistinmektedir ve ona gore “graffitiler gettolarda yasayan
insanlarin, kentlerdeki ayaklanmalarinin bastirilmasi sonucunda ortaya
cikmiglardir” (Baudrillard, 2016, s. 144). Bu baglamda, duvarlara ve
vagonlara kendi imzasini, izini birakmak, mesajim1 diger gruplara
ulastirmak ve bununla gurur duymak, grafiticilerin temel yaklagimi
olmustur” (Baudrillard, 2016, aktaran G6kova, 2020, s. 98-99).

Kapitalizmin en biiyiik silah1 kiiltiir endiistrisi kimseyi dislamaz bu onlarin asir
hiimanist ya da esitlik¢i olmalarindan kaynaklanmaz sanayi devrimi ve teknolojiyle
birlikte artan tiikketim {liretimi karsilayamamustir ¢iinkii burjuva sinifi oldukga kiigtiktiir
care ise is¢i siifinin da bu tiikketime dahil olmasidir. Elindekiler ile idare ederek mutlu
olmay1 aligkanlik haline getiren is¢i sinifi ise bu kavrama oldukg¢a yabancidir o zaman
biiyiik algi operasyonlariyla bu gergekligin degismesi gerekir yoksa sirketler batacak,

tiretim duracak, teknolojinin gelismesine ihtiya¢ duyulmayacaktir.

“Kapitalizm sosyal yapilarin itaatinin saglanmasi1 admna, en biiyiik
silah olarak, bireyin biyolojik yapisinda zayif noktalar1 tespit ettigi ve
bu ¢ergevede saldirida bulundugu goriilmektedir. Ornegin 6zelliklede
yanlis tikketim anlaminda diisiiniildiigiinde, bireylerin isteklerinin, haz
duygularinin tiikketime yonelik kotiiye kullanildigr goriilmektedir.
Marsist anlamda diisliniildiigiinde kapitalizmin bu duygular1 kotiiye
kullaranak is¢i sinif bilinglenmesini pargaladigi sOylenebilir. Ciinkii
emeklerini satarak calisan isci, elde ettigi gelirini tetiklenen hazlarmi
doyurmanin pesine distiigii bir tuzakla kars1 karsiya kalmaktadir.
Adeta aklini, vaktini zevklerini doyurmanin pesinde kosarak
kullanmaktadir. Kapitalizm sosyal medya araciligiyla hazlar siddetle
tahrik ederek, bireyin cebini bu anlamda bosaltmaktadir. Boylelikle
bireyi kendisine bagli kilmaktadir” ( Akyildirim, 2020, s.73).

Insanlarin  dogasinda gelismek zorunludur; bu yiizden insanlar bir takim

mutluluklarmi  degisimle takas etmek, ruhlarmi akillarina ayak uydurmak
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mecburiyetinde birakmislardir. Sanayi devriminden sonraki gelisimin ise dogal oldugu
tartisilir ¢linkii teknolojiyle birlikte iletisim araclari g¢esitlenmis, fazlalagsmis sirketler,
politikacilar globallesen medya aracilifiyla hep bir agizdan ayni anda insanlarin en

mahrem alanlarinin bir ferdi olmus, onlarla rahat¢ca konusmaya baglamiglardir.

“Gosteri giinliik hayatimizin her alaninmi kusatip giiglii olandan giigsiiz
olana dogru tek yonli bir iletisim kurarak bugiinkii konumuna
erismistir. Bu tek yonli iletisimi sermaye reklamlar, her tirli tv
programlar1 (eglence, tartigma, reality show vs.), haberler, sanat
etkinlikleri, spor miisabakalari, savaglar vs. araciliiyla meydana
getirmektedir. Debord bununla ilgili olarak “gdsteri, 6yle bir birikim
asamasindaki sermayedir ki imaj haline gelir” der (2017, s.23). Bir
kartopunun yuvarlanmasi misali ¢1g halini alan gosteri de bizler ancak
seyirci kalabiliriz. Ona miidahale edemeyiz. Bu biiyiik gosteride bizim
konumumuz tamamiyla edilgendir. Bdylelikle gosteri aktor degil
seyirci Uretir; yani modern insant (Marcus, 2013, s. 117). Teknik
gelisim ve gosteri arasindaki iliski o kadar giiglii bir is birligine
dayalidir ki biz sanki bunun zorunlu dogal bir sonu¢ olduguna ikna
oluruz. Ozellikle kitle iletisim araclar1 olarak beliren bu teknik
gelismeler tarafgir ve biitiintiyle tek yanli bir yaklasim i¢indedir. Bunu
bize gosteren ise ¢aga ait toplumsal ihtiyaglarin bu araglar aracilifiyla
giderilmesi algisidir. Bununla birlikte bilmemiz gereken kitle iletisim
araglariyla bize dayatilan gosteri 6zellikle bu araglarin dogasina ait
degildir (Debord, 2017, s. 40-1)” (aktaran Karaoglu, 2003 s. 93).

Bu olduk¢a kotii niyetli olan insanlar tiikketim karsiliginda toplumun zamanini satin
almistir iiretim ve tiikketim esitsizligi sorununu ¢ézmekle kalmamis diisiinmeye, iletisim
kurmaya, hissetmeye zamani kalmayan insanlar1 daha kolay ele ge¢irmistir cogu insan
koca koca bilbortlarla el ele yiiriirken kendine dolayisiyla herkese yabancilagtiginin
farkinda bile degildir. Sitiiaryonistlerin ‘Asla ¢alisma’ sloganlart bu yiizdendir,
sistemden oldukca sikayet¢i olan egitimciler ve 6grenciler tiniversite duvarlarinda boy
gosteren bu ve bunun gibi bir¢ok yazilar yazmis iletisim araci olarak kullandiklari
tiniversite duvarlarinda yiriittiikleri propagandalar1 sayesinde iiniversite faaliyetlerini

durdurmus biiyiik bir hareket zincirinin ilk halkalarindan olmuglardir.

“Oncelikli olarak genglik kendi varliginin toplum nezdinde kabul
gérmesi ic¢in kamusal alanda sahneye ¢ikmayi amaglamis ve bu
cercevede sahneye ¢ikis yollar1 aramaya baslamistir. Egitime daha
fazla pay aktarilmasi1 ve okul yoOnetimine Ogrencilerin katiliminin
saglanmast vb. nedenler ileri siiren 6grenciler kamuoyu giindemini
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mesgul etmeye baslamistir. Ogrencilerin dnciiliik ettigi 68 olaylariyla
birlikte bir¢ok lilkede daha dnce pasif olan toplumsal birgok sinif ve
grup siyasal ve toplumsal sahnenin diizenlenmesi ve igletilmesi ile
ilgili etkin bir faaliyet géstermeye baglamistir” (Tuncel, 2010, s.85).
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Sekil 11- Sitiiasyonistlerin Reklam Afislerine miidahalesi

Erisim: https://124.im/QMwt

Burada tezimiz i¢in onemli olan bir detay da sokak sanatinin olduk¢a kullandig:
tekniklerden poster, stencil, sticker ve afisleme gelenegiyle kitlesel ve yogun olarak ilk
olarak bu olaylarla birlikte karsilagiriz. “1960’11 ve 1970°li yillardaki 6grenci isyanlari
sirasinda protestocular goriislerini posterler ve boyali sézlerle kamuoyuna agikladilar.
Fransiz ogrenciler siklikla giinlimiiz sablon hareketinin Onciisii olan pochair (stencil
graffiti anlamina gelen Fransizca kelime) teknigine yoneldiler” (Ganz, 2004, s. 8).

Ben Yiizyili belgeselinde Edward Bernays’in gazete, radyo ve televiyon gibi
kitle iletisim araglarin1 kullanarak kapitalizmin yayilmasi, is¢i sinifinin tiiketim
toplumuna hizla dahil olmasinda biiyiik bir etkisi oldugu ve etkin oldugu donemde
tilketimde patlamalar yasandigi sonucuna variyoruz. Bernays’in burada kullandigi
yontem Freud’un psikanaliz kuramindan gelmektedir insanlarin temel ihtiyag

anlayislari1  kokten degistirir ve pazarlamak istedigi nesnelere soyut anlamlar
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yiikleyerek degerleri metalastirir. Ornegin kadin haklarm igin diizenlenen biiyiik bir
protesto Bernays icin bliylik bir firsat yaratmis On siradaki kadinlarin kameralarin
oldukca yogun oldugu basin agiklamasi sirasinda sigara yakmalarini planlamis ve 6zgiir
kadin, sigara baglamini bilingaltt mesaj1 olarak gondererek kadinlarda sigara igme orani

oldukea yiikselmistir.

“Freud sayesinde, Bernays sektorde daha dnce kimsenin anlamadigi
bir seyi anladi: Eger insanlarin duygusal gilivensizliklerinden
faydalanabilirseniz  -eger onlarmn  en derin duygularina ve
yetersizliklerine dokunabilirseniz- soylediginiz her lanet seyi satin
alacaklardir. Bu tiirden pazarlama, gelecekteki tim reklamcilarin
kilavuzu haline geldi. Kamyonlar, erkekler i¢in gii¢ ve dayanikliligin
kanit1 olarak pazarlandi. Makyaj, kadinlar igin asik olunmanin ve daha
fazla dikkat ¢ekmenin yolu olarak pazarlandi. Bira, eglenmenin ve
partinin dikkat merkezi olmanin bir yolu olarak pazarlandi. Demek
istedigim, Tanrim, hi¢gbir mantigi olmasa da, Burger King piyasa
hamburgerleri igin, ‘Nasil istersen O0yle olsun’ sloganini kullandi” (
Diisiinbil, 2016).

Sekil 12- Edward Bernays tarafindan, Paskalya toreninde gerceklestirilen propaganda:
Amerika, 1929

Erigim: https://I24.im/MAE40V1
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Bu tarz karekterler kitle iletisim araglarini avuglarinin igine alirken her ne kadar bir
yandan da sokaklari reklam afigleriyle, bilbordlarla isgal etmeye c¢aligssalar da sokak
kamuya aittir ve herkesin s6z sdyleme hakki vardir. Bu durum sanati giinliik yasama
dahil etmeye ve bu tarz manipiilelere karsin ¢alisan sitiiasyoistler i¢in duvarlari iyi bir
iletisim araci olur. Sirketler {irlinlerinin sitliaryonisler fikrin writerlar ise kendilerinin
reklamin1 yapar sokaklardaki gorsel karmasanin ve goriinlir olma savasmin nedeni
insanlarin etkilesime en acik ve savunmasiz oldugu akis disaridadir karsilasacaklari

imgeleri kendileri se¢gemezler.

“Tagging genellikle grafiti sahnesinde adin1 duyurmak ve kendine bir
yer edinmek amaciyla yogun bir hizla gergeklestirilen bir faaliyettir.
Bu amagla, taggerlar yaygin bir reklam stratejisi kullanir: agir1 maruz
birakma. Bir tag'l yiizlerce veya binlerce kez yazmak, bir tagger'a
diger taggerlar arasinda bir miktar itibar kazandirabilir, ancak biitiinde
altkiiltirde bu yogun sekilde zorlayici olarak goriilmez. Yine de,
biiyiik, karmasik ve renkli duvar resimleri (mural) yapmak gibi bir
amaci olmayan bazi yazarlar, tiim grafiti kariyerleri boyunca tagger
olarak kalir. Serbest bir alanda yapilan grafiti yazisinin son derece
bagimlilik yapici dogasi ve topluluktan kazanilan potansiyel saygi,
taggerlarin rekabet¢i faaliyetlerine olan ilgilerini kaybetmeden yillarca
tag yazmalarini saglar. Oziinde, tag yazmak tiim sehrin oyun alani
oldugu bir aktivite gibidir” (Waclawek, 2011, s. 16).

- e PR

Sekil 13- Graffitinin yogunlukta oldugu bolgeler

Erisim: https://124.im/bmD
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Sokaklardaki bu savasa graffiti dilinde cross diyebiliriz. Taglerinin, graffitilerinin,
duvar resimlerinin iizerine saygi duymadan yapistirilan reklam afislerini kendilerine ait
olsun olmasin writerlar ne zaman gorse sokiip atarlar. Aymi tepkiyi punkeilarin, duvar
yazicilariin da verdigi tahmin edilebilir ¢iinkii bu iirlinler zaten insanlarin en iyi
gorebilecegi, dikkat ¢eken yerlere yapilir bu yiizden aslinda bunlarin arasinda genellikle
kasithi olarak bir saldir1 s6z konusu degildir ¢ogunlukla var olma savasidir. Boya ve
spreylerle miidahale edilen reklam afisleri, bilbortlar, magazalar ya da kasith bir sekilde
reklam {irlinii olarak izinsiz kullanilan graffitiler, duvar resimleri, topluma mal olmus
sloganlasmis duvar yazilari, yerlerinden sokiillip sergilenen stencilli duvarlar vb. gibi
orneklendirilebilecek yigmla olaydan bahsedilebilir. ki farkli tarafin niyetleri ele
alindiginda writerlar i¢in konuyu su sekilde oOzetleyebiliriz; sistemin isgal ettigi

sokaklari sanatla crosslamak.

“Sokak sanat1 ve grafitinin tanimi geregi, her sanat¢inin kendi sosyo-
politik mesajin1 iletmek gibi bir amaci olmayabilir. Ancak, bu onlarin
otantikligini veya kalitesini etkilemez, yaratiliglarinin arkasindaki
amag iin ve para pesinde kogsmay1 icermiyorsa, bu da beni bir sonraki
tartisma noktasina gotiirtir. Simdiye kadar gdstermeye ¢alistigim gibi,
punk kiiltlirii ve grafiti kiiltiirii ortak ideallere ve ¢cok benzer mesajlara
sahip gibi goriinmektedir. Benzer sekilde, bu iki altkiiltir aym
zamanda benzer ‘tehditler' ve tartismali yonler de paylasiyor” (
Fazzari, 2013, s.29).

Ikinci taraf igin ise konu miicadele ya da karsitlik degildir onlar sadece somiiriir
markalariyla dalga gecen zarar veren sokak sanatcilart ya da writerlarin tiretimlerini
daha ¢ok genc cekmek ya da popiiler giincel olandan faydalanmak amaciyla reklam

tirlinli olarak kullanmaktan hi¢ ¢cekinmezler.

“Reklamcilik, 'yaratict  endiistrilerden' biri  olarak, kentsel
ekonomilerde 6nemli bir rol oynar. Sehirler uzun siiredir tiiketimin
merkezi olmus ve agik hava reklamlari, kelimeler ve goriintiiler
etrafinda olusturulan bir kentsel alanin 6nemli bir faktorii olarak
gelismistir.  (Cronin, 2010) Modern isletmeler icin tiiketici
ithtiyaglariin kalict degisimini tespit etme ve reklam kavrami i¢inde
daha yaratic1 bir pazarlama formu gelistirme zamani gelmisti. Keith
(1960)” ( Dobreva, s.11).
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Sitliasyonistlerin ve punk akimina dahil olanlarin olduk¢a kullandigi bir
sanatsal pratik olan kopyalama, degistirme, c¢ogaltma; sanatin orijinalligine ve
dokunulmazligina karsit gelistirilmesi geleneksel anlamda bilinen sanatin ne olduguna

dair agiklamalarda eklemelerin ve degisimlerin olusmasina neden olmustur.

“AS boyutunda, zimbali olmayacak sekliyle edinenlerin de fotokopi
ile cogaltmasina imkan tanityan fanzin, farkli isim ve igeriklerle ¢iksa
da agirlikli olarak ayni isimle yaymn hayatina devam etmigtir. Mondo
Trasho fanzini ve kendisinden sonra gelen cesitli fanzinler, kes-
yapistir iiretim tarziyla ele alindiginda, her ne kadar diger kavramlarla
iligki icerisinde olsa da, Jeppesen’in One siirdiigii (2016) teorik
temellerden ilki olan DIY (Kendin-Yap) Medya ve Kiiltiirii kapsamina
daha yakin goriinmektedir” (Serbes ve Giizel, 2020 s.703).

Graffiti sokakta Ogrenilen bir eylem oldugundan ¢aylaklar duvarlarda gordiikleri
graffitilerden harf style ¢almalari, kopyalayip degistirmeleri hizli ve seri olmalar
bakimindan 6zdeslesirken ayni zamanda zaten hazirda var olan legal sokak nesneleri
tizerine illegal bir sekilde miidahale ederek degistirme, doniistiirme sokakta olanlari

kendine mal etme amaci1 igerisinde hareket ederler.

“Ug terim arasinda ince farklar olmasia ragmen, kiiltiirii engelleme
genellikle kamuya agik olarak sergilenen kiiltiirel, dini ve siyasi
iirlinlere, ikonlara, isaretlere, logolara ve resimlere, reklamlar da dahil
olmak tizere zarar verilmesi, ¢arpitilmasi, yeniden yapilandirilmasi, alt
iist edilmesi ve/veya bozulmast anlamina gelir. Farkli, bazen mizahi
veya alayci bir mesaj yaratmak i¢in. Ote yandan, adbusting, bireylerin
veya gruplarin bilingli olarak bir isletmenin, sirketin veya kurulusun
reklam mesajin1 carpitarak ve/veya parodi yaparak farkli, bazen
mizahi bir mesaj yaratmalar1 seklindeki bir kiiltiirii engelleme tiirtidiir.
Ornegin, bazen reklam sloganlarma ve resimlerine kelimeler veya
resimler eklenir veya ¢ikarilir. Genellikle bunlar tabelalarda ve reklam
panolarinda yapilir, ancak videolarla da yapilabilir (6rnegin,
YouTube.com'da yayinlanir)” (Ross, 2016, s. 7).

Graffiti ve sokak sanatinin vandalist tavri, punk akiminin anarsist yaklagimiyla olduk¢a

benzerlik gosterir.

“1980'lere gelindiginde, punk ve hardcore miizik grafiti iizerinde
hayati etkilere sahipti. Los Angeles'taki grafiti yazar1 Power, grafitiye
baslamas1 hakkinda konusurken, grafitinin ethos'unu anlamadan once



Los Angeles'ta punk rock gruplarmin isimlerini yazdigini soyliiyor.
"Sadece punk gruplarmin isimlerini yaziyorduk ve hepimiz
lakaplarimiz vardi, benimki o zamanlar 'moocher’ idi... ve sonra tiim o
New York seyleri gelince, onu 6grenmek ve bunu bilmeden 6nce
tirini 6grenmek eglenceliydi." Power, Martha Cooper ve Henry
Chalfant'in Subway Art adli kitabindan bazi daha geleneksel grafiti
kurallarim1 6grendigini hatirladigin1 belirtiyor, ancak punk rock ve
hardcore miizigin muhalefete kok salmis oldugunu ve grafitinin kars1
kiiltiir ruhuyla milkemmel uyum i¢inde oldugunu belirtiyor. Power,
Los Angeles'ta daha geleneksel grafiti yazarlariyla tanismaya
basladiginda, vandalizm yapma arzusunun o kadar benzer oldugu i¢in
punk rock etiketlemesinden grafitiye kolayca gegtigini anlatti”(Wrest,
2012, s.11).
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Sekil 14-Punk ve graffiti kiiltiirtine dair 6geler

Erisim: https://media.istockphoto.com/id/851049534/photo/sticker-art-in-

hackney.jpg?s=612x612&wW=0&k=20&c=IfQFHSYB8-
kB3QkcpGYnl6acjRIdkX6vID40oXEjCeMI=
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Punk akiminin slogani haline gelen kendin yap olayi stencil, poster, sticker gibi
sokak sanatcilarinin ve writerlarin oldukg¢a kullandiklar1 teknikleri dogurmustur evde
kolayca ¢ikarilan sablonlar, bilgisayardan yapilan kolajlar hiz agisindan pozitif bir
degere sahipken yakalanma riskini de bir o kadar azaltir bu writerlar i¢in daha fazla
yayilma anlamina gelirken camiasinda punk iretimleri kadar degerli degildir ¢iinkii
graffiti camiasindakiler igin kendi aralarinda bir istiinliik gésterme ve yaris igerisinde
olma durumu hakimdir. Bir isin yapilma kosullar1 ne kadar zorsa ya da style ne kadar
farkliysa sayginlik o kadar fazla olacaktir bu nedenden olacak ki punk riizgarlarinin
oldukca estigi donemlerdeki sticker, stencil ve posterler kiigiiklii biiyiikli birbirine
benzer ¢ogunlukla anonim sekilde duvarlarda, direklerde, elektrik panolarinda
birbirlerinin i¢ine karismis bir goriintii ortaya koyar tiim bu siralamalardan sonra bizim
analizimiz yukarida bahsettigimiz punk akimindaki umursamazlik ve rahatlik durumu
kendi aralarinda da devam ederken writerlarin ve bazi sokak sanatcilarinin
umursamazligi kendi camiast haricindedir punk gruplarinda kisisel olarak ve iiretilen
islere bakarak igsel bir biitiinliik, disariya kars1 miicadele tavrini gorebilirken writerlerin
daha bencil ve daha farkli karakter tiplemelerine, hayat goriislerine sahip olduklari
analizini yapabiliriz. Ornegin daha karisik ve zaman isteyen stencillar, boyut olarak
duvara sabitlenmesinde zorluk cikartacak kadar biiyiik posterler, dijital seri iiretim
stickerlar yerine hello my name is stickerlar1 iizerinde elle atilan tagler sivrilme
hirslariin bir gostergesi gibidir. Tekniklerin temelleri her ne kadar punk akimindan
gelse de punkin miicadelesi disariya karsiyken, writerin ortak bir ideolojisi, mesaji
olmamakla birlikte onlarin da disarisiyla sembolik bir miicadelesi vardir; fakat
genellikle camiasinda en iyisi olmak gibi bir kaygi tasir, bu yiizden writer ayni zamanda

kendi camiasindaki yerini korumak i¢in de miicadele eder.

“Grafiti yazma olgusunun gelisimi sirasinda, yazarlar bir tiir gorsel
rekabet yoluyla estetik sozciik dagarciklarini gelistirdiler ve yazili
olmayan davranis kurallar1 ve hiyerarsilerle dolu bir alt kiiltiir olarak
orgiitlendiler. 'Kral' terimi, 1980'lerde yazarlar tarafindan basarili ve
iretken bir yazar1 veya stil ve teknik wustasin1 belirtmek i¢in
kullanilmaya baglandi. Benzer sekilde 'kralice' kelimesi de kadin
grafiti virtiiozlinii tanimlayacaktir. Bu imrenilen basliklar yazarlar
grafiti tarihine yazdi. Ornegin, Lee [47] 'tarzin krali' olarak
biliniyordu, In 'kusma krali'ydi ve PBS 'A'larin kraliydi' (New
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York'taki 'A' metro hizmetinin trenleri anlamina geliyordu) ). Her ne
kadar yazarlar genellikle kral iinvanini yeteneklerini sergileyerek
(6rnegin, belirli bir tarzin veya belirli bir metro hattinin krali) elde
etmek zorunda olsalar da, bazen yazarlar ya isimlerinin iizerine tag
cizerek ya da kendilerinden sdyle s6z ederek bu iinvani kendileri igin
talep ederler: Krallar konusuyor. Ancak alanda kendini kanitlamanin
boyle bir 6z beyan1 desteklemesi gerekir” (Waclawek, 2011, s. 26) .

Sekil 15- Tag 6rnegi

Erigim: https://i.pinimg.com/736x/4f/79/79/4f7979d8767743fa19860b572542df309.jpg

Iki taraf i¢in de anonimlik ve giz 6nemlidir bunu punk akimina dahil fanzin kiiltiiriinde
fanzinlerin sayisiz, tarihsiz ve anonim olmasindan writerin ise kendini basli basina
gercek diinyadan soyutlama, kimliklerini gizleme, ne isminin ne yiizlinlin ne de
konumunun bilinmesini istememesinden sisteme karsi aldiklar1 tavrin reddedici oldugu

ve sistem tarafindan kabul gormedigi sonucuna varabiliriz. “Punk kiiltiiriinlin yeraltina
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0zgl anlayisinda oldugu gibi, fanzinler, fotokopiyi ozgiirlestirici bir ara¢ olarak
kullanarak anonim kalmayi basarabildiklerinde gergek degerine kavusur” (Serbes, 2020,
s. 710).

Alt kiiltiir olarak gecen punk ve hiphopun farkli kiiltiirlerin kendilerine has
ozellikleri oldugu gibi onlar da giyim, jargon, tavir vb. konularda dikkat ¢ekici bir tarza
sahiptirler ve toplumdan bilingli bir ayrisma yasarlar. Hiphop kiiltiirii icinde break dans,
rap ve graffitiyi kapsar mcler, break dansgilar ve writerlarin da dahil oldugu bu gruba
disaridan bakildiginda ilk dikkat c¢eken ozelliklerinden biri bol giyimleridir. “Bu
noktaya gelindiginde, Hip-Hop ve Punk topluluklari, punklarin grafiti yapmasindan
moda aligverisine kadar uzanan genis bir kiiltiirel aligverise sahipti. Hatta iki kiiltiir
birlikte kaykay yapmaya basladi ve bu da Hip-Hop ve Punk topluluklar1 arasindaki
yoldasligir daha da arttirdi” (Cenk, 2022). Halbuki farkli bir alt kiiltiiriin varligi aslinda
herkes igin gegerli olmasi gereken diizenin bazilar1 igin gegerli olmamasindan
kaynaklanir. Ekonomik gelir esitsizligi, irkeilik, egitim ve saglik yoksunluklar1 gibi
sorunlar yasayan bir toplulugun cesurlarinin, ‘Ben buradayim’ isyani dnyargilarla ve

engeller ile karsilansa da baris¢il ve sanatsal eylemleri onlar giiclii kilar.

“Bu iki tiir arasindaki etkilesimin en giizel yani, kendin yap tavrina
sahip is¢i smifi topluluklarinda ortaya ¢ikmis olmalaridir. Nasil ki ilk
punklar bulabildikleri dandik enstriimanlari ¢almak igin nabzi atan
herkesi bir araya getirip igreng bir bara gitmislerse, ilk hip-hop DJ'leri
de ses sistemlerini enstriimanlari yerine kullanmis ve parklarda gosteri
yapmak i¢in hoparlor sistemleri kurmuslardir. Her ikisi de disko
hareketinin, arena rock'in, glam'in satafatin1 ve ihtisamini reddetti. Ve
her ikisi de zamanlarimin uzmanlar1 ve politikacilart tarafindan
tehlikeli, yozlagsmis ve uyusturucu batagina saplanmis olarak
kotiilenen genglik hareketleriydi” (Cenk, 2022).

1.1.2. Graffiti ve Kiiltiir Endiistrisi

Hiphopa dair bol giyinme kiiltiirii radikal bir karar olarak dogmamistir topluma
kars1 gosterilen bir baskaldirt ya da kimliklerini kabul ettirme c¢abasi1 degil dogal bir
kiiltiir olusumudur. Ekonomik olarak dar gelirli diyebilecegimiz mahallelerde yasayan
cocuklar agabeylerinin, babalarinin, tanidik biiytiklerinin kiyafetlerini giydikleri i¢in bol

kiyafetler igerisindeki gen¢ kitle zaman igerisinde bunu bir tarz, kendilerini iyi
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hissedecek bir moda haline getirmenin yolunu bulmus ve bu hiphop kiiltiirine mal
olmustur. Bilindigi ve tezimizin ileriki kisimlarinda da deginecegimiz iizere hiphop
kiltiirii Amerika’daki siyahi mahallerinden dogmustur, bu kiiltiirdeki insanlarin tarihi
bir takim zorluklarla birbirlerine daha c¢ok kenetlenmesi icerisinde yasanan dogal
herhangi bir degisime daha hizli ve kolay adapte olmalara, yasca kiigiiklerin
teknolojinin ve iletisim araglarmin giiniimiizdeki gibi yaygin olmadigi g6z Oniine
alindiginda 6rnek gorebilecekleri ve 6zenecekleri sadece kendi kiiltiirtindeki biiytikleri
olmasi kiltiiriin daha tutulur olmasina neden olmustur. Rap’in, break dansin ve
graffitinin yetenekli insanlar tarafindan gelistirilmesi ve daha goriiniir olmasiyla
toplumdaki bakis agis1 da zamanla degismistir. Radyolarda rap miizigin yayinlanan
pargalarinda mcler 6zellikle yasam bicimlerinden, kayiplarindan, kiiltiirlerinden uzun
uzun bahsetmislerdir bu da toplumun diger fertleri i¢cin onlar1 daha taninir hale getirmis
ve yasamlarina yaklastirmistir bilinmeyen olmaktan ¢iktiklar1 gibi yasadiklar1 ve

verdikleri reaksiyonlar: daha anlagilir kilmiglardir.

“Hip-hop'un g¢esitli unsurlari, hikaye anlatimi, sosyal elestiri ve
topluluk olusturma araclari olarak kullanilarak, tiim neslin gerceklerini
ve isteklerini yansitan énemli bir ifade bigimi haline geldi. Hip-hop,
kitalara yayildikg¢a, farkli gruplarla rezonansa giren ve yeni ifade
bicimleri ve alt tlirler doguran baglamlara uyum sagladi. Etkisi, diinya
capinda sosyal, politik ve kiiltiirel konugmalar1 sekillendirmeye devam

ettigi icin katkilari, sadece miizik ve dansin 6tesine gegmektedir” (
Gemici, 2024)

Graffiti ve sokak sanat1 i¢in de gecerli olan bu durum gengler i¢in bir ¢ikis noktasi
olmus bolgelerinde verdikleri fiziksel savasi duvarlara tasimis kozlarinmi linelarda,
trenlerde ve duvarlarda boyayarak paylagsmislardir. Sanata doniisen yazilama, isaretleme
gelenegi onlar icin bir ¢ikis varilan yer ise styrilma noktasi olmustur. 1920’lerde geteler
tarafindan bolge sahiplenmesi gelenegi cogunlukla kavga ya da dliimlerle sonuglanirken
graffitinin iki taraf icin de smurlar1 ¢izmeyi saglayan bir uyarici haline gelmesi daha ve
¢oziimcil bir yaklagim gelistirmesi durumunu ¢ikis olarak varsayarsak graffitilerin
gelismesi, writerlarin saygi duyulan kisiler olmasi ve genclerin bu alana yonelmesine

styrilma diyebiliriz.
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Sekil 16- [Ik modern graffiti yazicis1 Cornbread

Erigim: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcR320dtRUm1bsMvhlUxT5hhw8jOu9QSM6S
sKg&s

Tipkt rap miizik ve break dans gibi graffiti de writera bir amac¢ vermis, zorlu sartlar
icinde yasadiklari kiiltiiriin ¢ogunlukla Oliimle sonuglanan kaderine razi olmayarak
savaglarin mermilerle degil crosslarla oldugu bir camia yaratmislardir. Bir altkiiltiiriin
anlasilmasi, kabul edilmesi toplum tarafindan zorken diger taraftan zorluklardan
yaraticilikla siyrilmaya c¢alisan genglerin kamu tarafindan otekilestirilmeleri, yasa
tarafindan cezalandirilmalar1 ¢ok da biiyiik bir engel degildir ¢iinkii Gtekilestirilmek
onlar i¢in yeni bir seyden cok aligkanliktir. Writerlarin ben buradayim c¢igliklarini
duvarlara yazmaktan vazgegmeyisleri tren hatlart boyunca sehirlerde gezen graffitileri
arttk kamu tarafindan daha bilindik, sevilir ve kabul edilebilir kilarken beyaz gengler
igin ise isimleri dahil kendilerini bastan yaratabildikleri renkli bir diinya ¢ekici gelmistir
clinkii sosyokiiltiirel olarak iyi bir konumda olan bir birey de kendini var oldugu yerde

rahat ya da ait hissetmeyebilir.

“Graffitt movementinin orijinal pionyerlerinden bircogu, DONDI,
DEZ, KASE 2, SKEME, STAN 152, STAY HIGH 149 ve FUTURA
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gibi isimler, siyahti, ayn1 sekilde SEEN, PJAY, MIN ve CAP gibi
bircok kisi de beyazdi. Ancak son on bes yil i¢inde, grafiti yazma
siyah ¢ocuklar arasinda daha az popiiler hale gelirken, beyaz ¢ocuklar
arasinda daha popiiler hale geldi. Hip hop biiylidiikkce ve gelistikce,
bir¢ok yetenekli Afrika kokenli geng, maddi 6diil olasiligl nedeniyle
rap'i yazmayi tercih etti. Ancak, beyaz c¢ocuklarin grafiti yazmasi,
blues calmalar1 veya rap yapmalariyla ayni degildir. Beyaz ¢ocuklarin
grafiti yazmasi, kiiltiirel hirsizlik veya taklit olarak algilanmamalidir.
Grafiti yazma - cogu yerli Amerikan miizigi formunun aksine -
ozellikle Afrika kokenli Amerikan kiiltiirel geleneklerine siki sikiya
bagli degildir - beyaz ¢ocuklar, siyah ¢ocuklar, esmer ¢ocuklar, zengin
cocuklar ve fakir cocuklar, grafiti kiiltiirinliin olusturulmasma ve
stirdiiriilmesine basindan beri katilmislardir” (Ross, 2016, s.206).

Sekil 17- Trenlerde stil savaglarinin basladigi siralar: Amerika

Erisim: https://www.interviewmagazine.com/wp-
content/uploads/2019/09/8592_dust_sin_stitch-copy.jpg

Graffitinin de rap ile birlikte yayginlagsmasindan ve gengler i¢inde popiilerlesmesinden
hatta diger tilkelere sigramasindan sonra kiiltiir endiistrisinin bu durumdan faydalanmasi
cok gec olmaz ¢iinkii kapitalizm 1rk¢1 degildir kiiltiir ensdiistrisi de diizenin icinde degil
istiindedir ve kurallarin konulmasinda 6nemli bir faktordiir o kadar tehlikelidir ki
cezalarin ya da baskilarin yapamadigini bir ¢irpida yapar ve kiiltiirii igten pargalar.
Kimliklerini gizlemelerinden yola ¢ikarak zaten kendi camialarindaki sayginliktan
baska bir popiileriteyi umursamayan writerlarin bu endiistrinin i¢ine girmesi ailesinin ve

kendisinin bulundugu zor ekonomik kosullardir.
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“Ancak, bir¢ok beyaz ¢ocugun grafiti yazmasinin nedeni, belki de
sinif ¢izgilerini takip eder. Grafiti, spor ve eglence endiistriyel
kompleksinin bir pargasi degildir; yoksulluk kosullarindan ¢ikis yolu
sunacak bliyiik maddi odiillerin hayali yoktur. Irk, bu iilkede firsat
erisimini sinirlamaya devam ettiginden, renkli cocuklarin daha yoksul
olma egiliminde olduklar1 ve dolayisiyla yeteneklerini daha kazangh
girisimlere,  akademik, spor veya mizik gibi seylere
odaklayabilecekleri daha muhtemeldir. Beyaz ¢ocuklar grafiti
yapmayl, ona maddi oOdillerin hemen gelmedigi bir sey
yapabilecekleri i¢in uygularlar. Yani, maddi 6diillerin hemen olmadigi
bir seyde bulunabilecekler. Grafitiyi beyaz erkekler i¢in talep etmeye
calismiyorum veya beyaz ayricalifinin grafitide islemedigini ima
etmeye calismiyorum, ancak bu alt kiiltiiriin temelde bir liyakat
toplumu oldugu gergektir” (Ross, 2016, s. 206).

Bu kiiltiir, graffiti ve sokak sanatiyla ilgilenen bir bireyin uzun zamanini almasiyla bir
yagsam bi¢imi haline doniisiir kisaca 6rnek verecek olursak bir writer gece yapacaklari
tren icin diger writerlarla sabahtan bulusup sketch ¢alismalar1 yapar 6glen sketchinde
kullanacag1 boyalar1 se¢gmek ve satin almak i¢in yola ¢ikar aksama dogru check etmek
icin tren garina gider girecekleri yerleri, giivenlikleri, trenin giris ¢ikis saatlerini belirler,
gece de boyar. Bir writerin zamaninin biiyiik kismini kaplayan graffiti diger yasamsal
faaliyetlerini siirdiirmek i¢in farkli bir isle ugragsmasina engel olabilir.“Graffiti benim
icin Met; ciinkli Metin hayatindan graffitiyi aldiginiz zaman geriye higbir sey kalmiyor”
met gri sehrin ¢ocuklari. Kiiltiir endiistirisi bu sorunu ¢bzerken bir yandan da illegal,
vahsi, writerin kendi icin var ettigi graffitiyi legallestirmis, ehlilestirmis, seklini reklama
yonelik neseli, yumusak eglenceli ya da samimiyetsiz bir sekilde esnetmistir. Writer
kendisinin ve ailesinin ge¢imini saglamak yani bir nevi yagsamak ile graffitinin 6ziine
sahip ¢ikmak arasinda kalmis bu da zamanla kendi i¢lerinde boliinmelerine, writerlar

arasinda farkli goriislerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur.

“Bu sanatin toplum tarafindan hizla benimsenmesi ve kiiresel dlgekte
yayginlagmasi, galericiler, miizeler ve yayincilarin dikkatini ceker.
Boylece, genglige hitap eden markalar sokak sanatinin estetiginden
kendi reklamlar1 i¢in yararlanmaya, kamusal alanlarda yerel
yonetimlerin de deste8iyle legal uygulamalar yapilmaya, galerilerde
ve miizelerde sergilemeler baslar. Paranin da devreye girmesiyle isin
rengi iyice degisir. Bircok muhalif sokak sanat¢isi bu durumu vandal
iken satilmis ve davaya ihanet etmek olarak goriirken, kimileri de hizli
calisma zorunlulugunun, calismalarindaki mesaji ve estetik boyutu
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yeterince vurgulayamamasi nedeniyle legal uygulamalara ve
galerilerde sergilemelere olumlu yaklasirlar” (Gokova, 2020, s. 98).

Sokak sanat1 ve graffiti ele alinip bir kiyaslama yapildiginda iki fark ¢ok
belirgindir; bir tanesi gorsel digeri ise amaglart dogrultusunda bu gorsellerin nasil
sekillendigidir. Graffiti bilindigi {izere writermn sitili ile uyumlu olacagim disiindigi
harflerin yan yana gelmesiyle veya onu temsil ettigini distndigi, kendini
0zdeslestirdigi bir kelimeyi ismi olarak secerek duvarlara spreyle yazmasi iizerine
olusur. Writerin kendi hakkinda ipucu veren yarattigi kimligin, ‘ben buradayim’
mesajinin 6n planda olmasi amacinin kisaca daha kisisel ve bireysel oldugu
sOylenebilirken, sokak sanatinin aksine kendi ya da toplum i¢in sanat yapma amaci
tasimamasi aralarindaki farki anlamamizdaki temel unsurlardir. Sokak sanatgilar1 ifade
etmek istedikleri konular1 gorsele doker kamu tarafindan daha sicak ve anlayish
karsilanmalar1 anlasilirliklarinin yiiksek olmasindan ve amaglarinin agik olmasindan

kaynaklanir.

“Montreéal, uluslararas1 graffiti ve sokak sanati uygulamalarina verdigi
tepkiyle, kiiresel olarak yasananlari yansitan bir tutum sergilemis ve
sergilemeye devam etmektedir. Grafiti ile iligkilendirilen vandalizm
sucundan mahkum olan bireyler i¢in cezalar ciddi sekilde artmasina
ragmen, sokak sanati uygulamalar1 genellikle kiiltiirel kurumlar ve
medya tarafindan daha fazla kabul edilir hatta desteklenir. Dahas,
diger bircok yerde oldugu gibi, sokak sanatc¢ilarinin ¢alismalari
genellikle grafiti yazarlari tarafindan elestirilir” (Ross, 2016, s,255).

Graffiti bir karalama olarak rahatsizlik verirken sokak sanatgilarinin daha ¢ok
ifadeleri rahatsizlik verir, bilinglerinin bir disavurumu olarak kendiyle alakali duvarlara
yaptiklar1 resimsel yansimalarin yaninda cogunlukla toplumsal sorunlar, ideolojik
fikirler, giincel aksakliklar vb. gibi konular1 ele alirlar bu da ikinci taraf i¢in kamu
tarafindan anlasilma, toplumu degistirme, haber verme, uyarma gibi kaygilar tagidiklari
anlamma gelir. Kurumlara ya da 6zel sektore ait olmayan bu yiizden toplumsal sinif
aynnmin  gecerli olmadigi hepimizin ortaklasa paylasmak ve ihtiyaglarimiz
dogrultusunda kullanmak zorunda oldugumuz dolayisiyla diger bireylerle en ¢ok
etkilesime gectigimiz kamusal alanlar olan sokaklar bu dogasi geregi toplumsal

sorunlarin kitlesel tepkiye doniismesini olagan kilan alanlardir.
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1.1.3. Propaganda Araci Olarak Kamusal Alanlarin Kullamimi ve Graffiti

Meksika devrimi sonucu dogan muralismo Sokak sanatini anlamamiz ve
toplumsal sorunlarin ifade edilmesinde sanatin kamu iizerindeki etkisine giizel bir
ornektir. Muralismo sanat akimi Meksika Devriminin ardindan kisa bir siire sonra
ortaya ¢ikmis Latin Amerika Sokak Sanati anlamina gelmektedir, sokak sanatinda
biiyiik bir duvara yapilan gorsel anlamina gelen, sokak sanati terimi olarak oldukca
kullanilan mural kelimesi Latin Amerika kokenlidir. 1910’a kadar hiikiimetin basinda
olan Porfio Diaz’in siirdiigli politika Meksika’da toplumsal siniflar arasinda uguruma
sebep olmus azinlikta olan burjuvazinin giiclenirken isci, koyli sinifi fakirlesmistir. Bu
rejim otuz bir yil slirmiis, belli gruplarca ileriki se¢imlerde Porfio Diaz’in tekrar basa
gelmesi ve toplumsal sorunlarin devam etmesi ihtimaline karsin devrim hareketlilikleri
baslamistir, gelisen isyanlara sert yaptirimlart olsa da sonu¢ olarak devrimci hareketler

amacina ulagmistir.

“Meksika’da 1920’lerdeki Egitim Bakani Jose Vasconcelos, Katolik
kilisesinin halk iizerindeki baskisin1 kirmak, halkin yapilan yenilikleri
benimsemesini saglamak, Meksikalilara tarih bilinci kazandirmak i¢in
‘Duvar Resmi Programi’ baglatmistir. Keza halkin %85’inin okuma
yazma bilmedigi Meksika’da kitaplar ve sdylevlerle yapilamayan etki
duvar resimleriyle halka ulastirilmak istenmistir” (Karaca, sayfa 5).

Meksika’da okur-yazar sayisinin az olmasi politikacilarin duvar resimlerini segmelerini
daha anlagilir kilmasinin yani sira duyusal, gorsel olanin kurdugu koprii insanin
yarattig1 daha dar bir diinya olan yazinsala gore ¢cok daha fazladir. (Berger, 2014). Izinli
duvarlar ya da Kamu bina duvarlari iizerinde mekana yonelik sanatsal caligmalar toplum
psikolojisi tizerinde oldukea etkilidir ve 1920’lerde Meksika Hiikiimetince uygulanan
bu yontem giiniimiizde hala sokak sanatinin yonetimce suca meyilli bolgelerin
iyilestirilmesi, sanat turizminin artmasi, sanatin propaganda araci haline getirilmesi gibi
amaclarla kullanilmasina neden olmustur.

Sokak sanatinin sanatciy1 tiglincii kisiler olmadan kamuyla birebir iletisime
girmesine olanak saglamasi, sanatin miizeler ya da sergi salonlarinin digma tasarak
halkin her an karsilasabilecegi ve kamuya ait eserleri dogurmasi ve sanatgmnin ticari,

siyasi, toplumsal bir baskiya ugramadan ¢alismalarini sergileyebilmesi durumu onun en
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onemli 6zelliklerindendir. Sokak sanati izinli bir duvara legal bir sekilde uygulanabilir
fakat bu ornekte ve gilinlimiizde sokak sanatinin hiikiimetlerce kendi kurallar1 altinda
legallestirilmesi onun 6ziinli bozarken sokak sanatgilar1 arasinda ayrigsmalara sebep olur.
Duvar sanatinin bir propaganda araci olarak kullanilmasi Diego Rivera’nin da i¢inde
bulundugu sanatgilarin ve Muralismo akiminin elestirilmesine neden olsa da Meksika
yonetimi toplumsal amacina ulasmakla birlikte duvar resimleriyle de diinyaca taninmis

bir bilinirlige de sahip olmuslardir.
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Sekil 18- Dieoga Rivera ve mural ¢alismast

Erigim: https://img-4.linternaute.com/vEdZvoUdbTvhKhW(d-
zsITVZt0zo=/1500x/smart/4001a769499942fc9fa7e6fd3dfOee83/ccmems-
linternaute/11447894.jpg

Sokaklar ve sanat Ozellikle birlestiklerinde halkla gii¢lii ve etkileyici bir
iletisim kanali ac¢tif1 i¢in propaganda araci olarak kullanilmasi 6zellikle savas
donemlerinde oldukca gozlenmistir. 2. Diinya Savasi sirasinda savasa bizzat katilmayi
reddeden Amerika Birlesik Devletleri Almanya’nin tehlikeli yayilmaci politikast ve

Japonya’nin Pearl Harbor siirpriz saldirisindan sonra savagta yerini almis 1942°de
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savunma ve saldirt konusunda oldukea yarar saglayacaklarini diigiindiikleri nitekim de
Oyle olan Office of War Information kurulmustur. Bu kurumun savas sirasinda
uyguladiklar1 propaganda teknikleri sayesinde askeri lstiinlik ve kadinlarin savas
sirasinda ¢alismalariin tesvik edilmesiyle savasin getirdigi ekonomik krizlerin 6niine

gecilmesi saglanmistir.

“Rakamlar {izerinden bir okuma yapmak gerekirse; Ikinci Diinya
Savagi’nin basindan itibaren Birlesik Devletlerin asker sayisinda ciddi
bir artis gergeklesmistir. Yasanan bu artigta, daha once de belirtildigi
gibi belirli ya gruplarinda orduya katilmay1 zorunluluk haline getiren
seferberlik yasalarinin 6nemli bir etkisi vardir. Ancak, orduya katilma
konusunda goniilliiliigii tesvik eden askeri propaganda ¢aligmalarinin
bu rakamlara sagladig1 katki da gdz ardi edilmemelidir. Ciinkii, Ikinci
Diinya Savasi doneminde ulusal diizeyde gergeklestirilen propaganda
caligmalariyla, orduya c¢ok sayida goniillii asker kazandirilmistir. Bu
acidan bakildiginda asker sayisindaki artigla, askeri propaganda
calismalarinin basarisinin dogru orantilt oldugu sdylenebilir” (Boyraz
ve Cantiirk, 2014, sayfa499).

Genis bir kitleyi etkisi altina almak isteyen Amerika Hiikiimeti’nin propagandalar i¢in
sectigi en uygun ortam radyo, gazete ve duvarlardir. Illiistrasyonlarin mesaj kaygist
tagityan sloganlastirilmis ciimleler ile birlestigi tasarlanmis gorseller bir sokak sanati
teknigi de olan afisleme(poster) yontemiyle kamusal alanlarda kendini gostermistir.
Ayn1 zamanda gazete, Sinema ve radyolardan da propagandalarina devam eden Office
of War Information’in duvarlarda edindigi basartyr kitle iletisim araglariyla
karsilagtirdigimizda kitle iletisim araglarinin yaydigir ulusal ve uluslararas1 egemen
sOylem yonlendirmelerinin ulusu etkisi altina alma giiclinii bir diigmeyle etkin hale
getirmek bireyin elindeyken sokaklarda karsilagtiklar1 gorselleri segmek gibi bir durum

s0z konusu degildir.

“Afis ve posterler ise propaganda ve antipropagandanin en yaygin ve
en etkili kullanildig1 alanlar olmustur. Hatta neredeyse “poster
savaglar’” denilebilecek bu siireg, taraflarin stratejik propaganda
araclar1 ve yontemleri arasinda yer almaktadir. II. Diinya Savasi
boyunca tam bir propaganda ve algi yonetimi rekabeti yasandigi
sOylenebilir. “Poster Savaslar1” diye nitelendirebilecegimiz bu
donemin genel olarak dort temel temas: vardi. Bu temalar sirasiyla;
“nicin savagsityoruz?”, “diisman kim?”, “diismana karsi savasmazsak
basimiza ne gelir?” ve son olarak diigmana yonelik “bize karsi
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savasirsaniz ~ baginiza  bunlar  gelecek!” seklindedir. “Nigin
savasiyoruz?” temast llkelerin ulusal ve uluslararast kamuoyu
nezdinde kendi lehlerine olusturmaya ¢alistiklar: bir imaj ¢alismasidir.
Savasa girmek icin hakli bir sebep sunma gayesi tasir. Bunu yaparken
de oncelikle ulusal kamuoyu hedef alinir. Savas i¢in toplum destegi
saglanmaya caligilir” (Sahin ve Mercimek, 2020, s. 823).

.
Sekil 19- Office of War Information'a ait bir afis
Erisim: https://www.washingtonpost.com/wp-
apps/imrs.php?src=http://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp-
content/uploads/sites/21/2017/04/iwantyou.jpg&w=1440

Kisinin isteginden bagimsiz bir sekilde bilinglerine sizan etkileyici gorseller, kisa ama
harekete gecirici climleler bu kurumda 6zel olarak reklam sektoriinde ¢alisan bilingalti
tekniklerine hakim profesyonellerce birlikte hazirlanmigtir. Office of War
Informantion’un ilerleme sekline baktigimizda sokak sanatinin ve graffitinin aslinda bir
birey ilizerinde ne kadar etkili olabilecegini gorebiliyoruz. 68 Paris’i, Punk Akimi,
Sitiiasyonist Akimda olduk¢a karsilastigimiz sloganlasmis duvar yazilari, Berlin

Duvarinda 6zgiirliigiin bir simgesi haline gelen graffitiler her ne kadar bireysel ya da
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fikir reklamlarindan olugsa da onlar1 sanata yaklastiran sey kiiresel etki altina alma,

zihin iggalinden ziyade ifadeden ve disavurumdan olugmasidir.

Posterler, afislemeler ile bireyin vatani duygularina miidahale etme stratejileri
i¢ politika icin oldukg¢a yarar saglarken savas sirasinda sablonlardan(stencil) olusan
isaretlemeler diisman psikolojisini alt iist ederek diger tarafin {istlinliik saglamalarina
neden olmustur. Modern anlamda graffitinin 1920’lerdeki erken donem Orneklerine
bakildiginda da bolgelerin kime ait oldugunu belirlemek amaciyla yapilan isaretlemeler,
sablonlar diger taraf i¢in uyarici olmus ve karsit taraflar i¢in bilingdist bir korku
sembolii haline gelmistir listelik graffiti tarihinde ilk tagir olarak kabul edilen Kilroy bir
Amerikan askeridir ve savastigi bolgelere ileride vatanseverligin bir sembolii olacak

“Kilroy Was Here” ifadesini birakir. (Baykam, 2016).

Sekil 20- Kilroy Buradaydi

Erisim: https://live.staticflickr.com/2320/1782947423 84a8f9387f b.jpg

Kilroy buradayd: ibaresiyle tag atma amact gectigi yerlerde bir iz birakma ihtiyaci
miydi yoksa diismanlara karsi takindigi bir tavir miydi kimliginin tam olarak

belirlenememesinden dolayr bilinmese de diger Amerikan askeri tarafindan da taklit
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edilmis ve kitlesel bir harekete donilismiistiir bu hareket diger savas birlikleri arasinda da
gozlemlenmistir. Graffitinin bireyler tarafindan psikolojik olarak rahatlama ve ifade
etme araci olmasi sokaklarda oldugu kadar savas alanlarinda da ayni hisleri paylasan
insanlarin olusturdugu bir camia ve 0 camiaya ait bir aura olusturmayi1 basarmistir
kiyaslamalar sonucunda vardigimiz sonug graffitinin bu kadar giiclii olmasinin nedeni
karsilasilan zorluk karsisinda ayn1 sekli almak zorunda kalan bireylerin kendi olarak var

olma gibi bir imkan saglamasidir.
1.2. Modern Anlamda Graffitinin Olusma Siireci ve Tetikleyen Etkiler

Hiphop kiiltiiriiniin bir dali olarak karsimiza ¢ikan graffiti kelimesini ve
olgusunu modern anlamda karsilayan ¢alismalarin seriiveni 1920’lerde sokak ceteleri
tarafindan, alan isaretlemesi olarak yasadiklar1 ve sahiplendikleri bdlgelerin duvarlari
lizerine spreyle yazilan ¢ete isimlerine ve sembollerine dayanir. Zaman igerisinde cete
tiyelerinin sug, savas ve genellikle 6limiiyle sonuglanan yasamlariin duvardaki izleri
kolektif bilincin bir yansitmasi olmaktan Gteye gegip writerlarin bireysel ifadesine

doniismiistiir.

“Cetelerle grafiti arasindaki iligkiler kiiresel diizeyde mevcuttur.
Amerika Birlesik Devletleri'nde, ¢ete grafitisi, duvarlarda, bedenlerde,
danslarda, konusmalarda ve giderek internet forumlarinda goriinen
cesitli medya sistemleriyle iligkilendirilir. Ceteler, mahalle alanini
tanimlamak, iiye listeleri olusturmak, baglilik, kimlik, diismanlik veya
baska bireyler veya gruplarla ittifak sinyali vermek ve anitlar
olusturmak icin grafitileri kullanir. Cete yazis1 genellikle ¢etelerin
ortaya c¢iktigi daha genis sosyal gruplarin kiiltiirel yonlerini tasir ve
diger gruplarla baglilik, diismanlik ve ittifakin sembolik temsillerini
tasir (Vigil, 1988; Alonso, 1999; Phillips, 1999)” (Ross, 2016, s. 48).

Alan isaretlemesi digerleri i¢in bir uyar1 olmaktan ¢ikip grafitiyle birlikte bireyin ‘ben
buradayim’ derken yerin altindan(underground) gelip iistteki sisteme varligin1 kabul
ettirmesi seklini almistir. Hiphop kiiltiirtinden olan rap, break dans ve graffiti kisi i¢in
bir siyrilma, kimlik sahibi olma, sistemi kabullenerek olusturduklari diizen igerisinde
birbirilerine zarar vermektense problemin iizerine gitme gibi avantajlar sunmus sanat

araciligiyla savasan writerlarin kaderi ¢ete iiyelerine gore ¢ok daha parlak olmustur.
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Sekil 21- Amerikan cete graffitisi

Erisim:
https://media.licdn.com/dms/image/sync/C4D27AQHe209sdY ZYbA/articleshare-
shrink_800/0/1714029972199?e=2147483647&v=beta&t=2zKPRHIBNQWwnA3Z3pb
0Uv04Ze3K0OUMQJ5x2Rx0oN69c

Amerika Birlesik Devletleri’nin olusturdugu diizen igerisinde siyahilerin insani
haklarini ¢ok sonradan almalart ve gliniimiize kadar dayanan iwrk¢ilik seriiveniyle
siyahilerin bu diizenden mahrum kalmalari sonucu kendi bélgelerinde yasamsal
ihtiyaglarmi karsilamak i¢in farkli isleyen bir sistem kurmak durumunda kalmislardir.
Toplumun diger fertleri i¢in sosyal yasam, psikolojik ve ekonomik rahatlik sayesinde
kolaylikla uyabilecekleri yasalar bu alt kiiltiir icin ¢ok da gegerli olamamistir bu ylizden
yasadigi eylemlerin oldukga fazla oldugu bu bolgelerde gengler aileleri ve kendilerini
gecindirebilmek i¢in suca yoOnelim gostermis, cetelere dahil olmak durumunda
kalmislardir. “Ancak yasal olarak esitlik s6z konusu olsa da icraatta esitlik hep s6zde

kalmistir ve siyahilerin aldigi hizmetler beyazlara oranla her zaman daha kalitesiz ve
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yetersiz olmustur. Yasanan bu haksizlar, 1950 ve 1960’l1 yillarin sivil haklar

miicadelesinin ana temasi olacaktir” ( Mizrak, s. 8).

Sekil 22- Afro-amerikalilarin irk¢iliga kars1 yiiriiytisiinden bir kesit
Erigim: https://i0.wp.com/sitn.hms.harvard.edu/wp-content/uploads/2020/07/library-of-

congress-WzPxmB_tRIw-unsplashl.jpg?resize=1920%2C768&ssl=1

Bu altkiiltiiriin yapisina bakildiginda tarihsel siiregte benzer durumlar ile karsilagan
diger toplumlar gibi olusan haksiz duruma karsin kural koyuculara savas agmak yerine
kendi aralarinda bir sekilde yasamayi 6grenmis ve maalesef yasadisi yollar ile kazanilan
yasamsal ihtiyaglarini canlariyla 6demislerdir. Bu durumu irdeleyecek oldugumuzda
afroamerikanlarin 1rksal ozelliklerinden kaynaklandigi sdylenebilir ¢ilinkii Amerika
Kitasi’na geldikleri andan itibaren ugradiklar1 agir irk¢iliga ve yasam sartlarina karsin
hayatta kalmayr bir sekilde dgrenmisler, ¢ikan Amerikan I¢ Savasina kadar biiyiik

kitlesel bir karsitlik géstermemislerdir.

“Savagin temel nedeni, ekonomisi tarima dayali giiney eyaletlerinde
yogun olarak ucuz isgiicii mahiyetinde
kullanilan koleligin tilkenin Kuzey Amerika'nin bat1 bolgelerine dogru
genislemesi nedeniyle tartisilmaya baslanmasi ve sanayilesmis kuzey
bolgelerinde  uygulandigi  gibi  tim  iilkede  yasaklanip
yasaklanmayacagi konusundaki anlasmazlikt” (“Amerikan I¢ Savas1”,
2024).

Diizendeki aksakliklar diger bir deyisle diizenin aymi topraklar iizerinde
yasayan afroamerikan bolgeleri i¢in gecerli olmamasi nedeniyle topluma kendilerini ait

hissetmeyen genclerin sehrin ¢esitli bolgelerine isimlerini yazarak varoluslarini
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dayattiklar1 graffiti ve kurallar1 kendilerinin kurduklart graffiti camiast dogar.
Graffitinin anarsist ve gerilla sanati olarak tabir edilmesi belli agilardan kabul
edilebilirken graffiti direkt olarak protest bir amagclarla yapilmaz ya da siyasi bir tavri
yoktur. Graffiti writer i¢in bolgelerindeki yasamlarinin, kisiliklerinin ve de
tecriibelerinin bir ifadesidir bu yiizden gorsel 6geler incelendiginde aslinda birer tarihsel

metinler oldugu sdylenebilir.

“Sehir manzarasiyla etkilesimde ve onu doniistiiriirken yer olusturma
araci olarak iglev goren kamusal sanat gibi, sokak sanati da bir sehrin
stirecinin bir pargasidir. Sokak sanati, bir kentin gorsel kiiltilirliniin
olusumuna katki sagladigi olclide, o kentin gevresine de yanit verir.
Cagdas kamusal sanat projeleri ve sokak sanati, bir sehrin kiiltiirel
yapilarinin eglenceli ve elestirel incelemeleri olabilir. Bu anlamda,
sokak sanatgilar1 'resmi' kamusal sanati nadiren kabul etseler ve
kamusal sanat sdylemi sokak sanati analizinden tamamen yoksun olsa
da, sokak ve kamusal sanat uygulamalar1 tamamen farkli degildir. Her
iki model de nesneler, yerler, insanlar ve zaman arasindaki bir dizi
iliski olarak anlasilabilecek karmasik bir alan olan bir sehir iginde
diistiniilir ve baglamsallastirilir” (Waclawek, 2011, s. 65).

Erisim: https://i.pinimg.com/736x/2d/de/2e/2dde2effe3b4b68dfeal75aeea339951.jpg
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Graffiti writerlarin yeni bir kimlik sahibi olmasina, toplumda hayal ettikleri
kisi olarak bastan var olmalarina ve yeni bagimsiz bir sistem igerisinde toplumun onlara
layik goérdiigii konum ve kurallar1 reddederek bireyin oldugu gibi kabul edildigi bir
camia olanagi saglar. Dogmadan once aile fertlerinin bizim igin belirledigi ve onlarin
karakterinin, yasamlarinin ve begenilerinin sonucu olan bir isim sahibi olur dogduktan
sonra bu ismin altinda bir numara ile birlikte tiim yasamimiz verilere doniisiir ve kayit
altina alinir. Ailelerimizin sistemde edindikleri toplumsal sinifin icine dogar, sistemin
bizim icin belirledigi sartlar icerisinde imkanlarin ailemize sunulandan ¢ok da fazla
olamayacag icin farkli yeteneklerimiz, karakterlerimiz ya da hayallerimiz olsa da
bliyiik bir c¢aba harcamadigimiz takdirde oldugumuz sinirlarin i¢inden c¢ok da
uzaklasamayiz bu da bireye aidiyetsizlik hissi verebilir ve icte olusan enerjinin

birikmesi sonucu saldirganlik diirtiisii yaratabilir.

“Diisiik sosyo-ekonomik diizey, ¢evresel kaynakli (yiiksek sug¢ orant,
toplumsal siddet vb.) olumsuzluklar1 da beraberinde getirmektedir
(Attar, Guerra ve Tolan, 1994). Bu kosullarda yasayan ve 6zdenetim
diizeyi diisiik olan ergenlerin, olumsuz ¢evre kosullarindan daha fazla
etkilendikleri ifade edilmektedir (Gardner, Dishion ve Connell, 2008;
Lynam ve ark., 2000). Cilinkii 6zdenetim diizeyi diislik olan ergenler,
tehlikeli ve riskli kosullardan kacinmakta veya daha olumlu
deneyimler ve ortamlar se¢mekte giicliik yasamaktadir (Lengua ve
ark., 2008). Bir baska deyisle 6zdenetim, ergeni olumsuz sosyal
davraniglarin  ortaya c¢ikmasinda etkili olan olumsuz c¢evre
kosullarindan ve akran etkisinden korumaktadir. Ozdenetimin bir
boyutu olan dikkati diizenlemedeki sorunlarin hem sorunun yasandigi
donemde hem de ilerleyen yaslardaki saldirganlikla ve suga yonelik
davraniglarla iligkili oldugu da goriilmektedir (Kochanska ve Knaack,
2003; Zhou ve ark., 2007) ” ( aktaran Metin vd., 2017, sayfa 9).

Hayatin1 kazanmak i¢in 6zel bir yetenek istemeyen, is gilicline dayali ¢ogu insanin
yapabilecegi islerde az miktarlarda paralar karsiliginda emek harcamak bahsettigimiz bu
enerjiyl atmak i¢in yeterli olmak bir yana bu saldirgan enerjiyi daha da besleyebilir.

Toplumun bir pargasini olusturan otekilestirilmis bolgelerde, sartlar dolayisiyla birlik
beraberlik duygular1 gelismistir; komsuluk, akraba ve aile iligkileri sikidir, bahsettigimiz
donemlere bakildiginda teknolojinin giiniimiizdeki kadar gelismedigi ve sonucunda

iletisim aginin darlig1 da goz Oniine alinirsa ¢ocuklarin ve genclerin kendinden 6nceki
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nesle biiyiik bir dykiinme icinde olduklar1 gézlenmekle birlikte gelenekei karakterleri 6n
plandadir. Cete liyeleri olan babalar, agabeyler, tanidiklar, yasal igler yapan biiyiiklerden
daha baskin karakterleriyle 6ne ¢ikarlar gen¢ olan neslin bu gibi disaridan giiclii ve
savunmacit goziiken bireylerin izinden gitme olasilig1 yiiksektir. “Baska bir diger
problem, bireylerin yeni kimlikler bulmak i¢in c¢etelere katildigi varsayimindan
kaynaklanmaktadir. Bu husus ile ilgili olarak getirilen kanitlarin ¢ogu, ¢ete iiyelerini
muhtemelen onlarin g¢ete araciligiyla harcadiklari zaman, edindikleri dévmeler ya da
giydikleri kiyafetler ile giiclii bir bigimde tanidigin1 varsayar” (Sanchez-Jankowski,
2020, s. 95).
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Sekil 24- Amerika banliyolarinda ¢ekilmis ¢cocuk fotograflar

Erigim: https://external-
preview.redd.itt AYm128dALRru_5GKHezjTcgfwvgFBoebCMKMFfzXrLE.jpg?auto=
webp&s=85126bcbc365b113591baf8547914badal14052c0
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Diger itici gliciimiiz ise bahsettigimiz aidiyetsizlik hissi ve yasadig1 toplumdan farkli
hissetmenin ama yansitamamanin biriktirdigi saldirgan enerjinin yasadisi isler yaparak
tepkiye doniisebilmesi ve ¢ete iiyeleri tarafindan eylemlerinin pohpohlanarak cete
icerisinde statii kazanabilmenin, kendisini 6nemli ve 0©zel hissetmenin verdigi

rahatlamadir.

“Amagclar firsatlarla uyusmadiginda “gerilmeler” ortaya ¢ikar. Albert
Cohen’in (1955) muhtesem ¢eteler calismas1 Merton’un anomi teorisi
ile koyutlanan varsayimlarin g¢ogunu kullanmistir. Muhtemelen
bunlardan en Onemlisi Cohen’in, cetelerin, bireylerin amaglar1 ve
onlarin yeteneklerinin farkina varmalar1 arasindaki gerilimden yayilan
hayal kirikligim1 telafi etmek icin bir alt kiiltiir bi¢imi oldugu
tartigmasiydi. Sonug itibariyle, hem Merton’'un hem de Martin
Sanchez-Jankowski Nosyon, 4, 93-111 96 Cohen’in ¢alismalarinda,
ceteler, damgalanmanin iistesinden gelmek ve statii edinmek igin
sapkin eylemlere katilan bireyler yigmni olarak diisliniiliir. statii
kazanmak ic¢in asilmasi ¢ok daha zor engellerdir” (Sanchez-
Jankowski, 2020, s. 95).

Evrensel olarak miizik, dans, gorsel sanatlar ve spor ile ilgilenen bireylerin
onceden bir parcast oldugu etnisite onemsenmez ve bu bireyler sanat¢i veya sporcu
unvanlariyla farkli, 6zel bir konuma sahip olurlar kii¢iik bir bdlge icin de bu durum
gecerlidir yetenekli diye tabir edilen bireyler o toplum i¢in 6zel bir yere sahip olurlar.
Mc’ler ve break danscilar gibi writerlar da afroamerikan bolgelerinde sevildi ve saygi
duyulmugstur, graffiti writerin yukarida bahsettigimiz biriken enerjisini en zararsiz
sekilde atmasmi ve zararli olusumlardan uzak durmasini saglarken bir yandan da
cetelerden ya da yerin iistiinden bagimsiz yeni bir camia olusturarak bu camiada en iyisi

olmak gibi bir amag vermistir.

“Bu yazarlarin cogu miikemmel kendi kendine yeten sanatcilar haline
gelmislerdi ve baz1 sempatik yetiskinler (lise rehberleri) tarafindan,
grafiti  caligmalarinin  fotograflar1 ve eskizleriyle portfoyler
hazirlamalar1 ve {niversitelere basvurmalar1 konusunda tesvik
edilmislerdi. Bu, az veya hi¢ dikkate alinmayan 6nemli bir noktadir.
ESPO, KR, VERT, AME, PSOUP, KEST, DES, AMAZE, CYCLE,
HUSH ve KAWS gibi ilk ve ikinci kusak metro sonrasi grafiti
yazarlarinin ¢ogu iniversiteye gitmistir. Orada repertuarlarini
genislettiler ve dergiler, perakende isletmeleri baslatmak ve/veya
giizel sanatcilar haline gelmelerine yardimci olacak bircok beceriyi
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ogrendiler. Tiim bunlar, gencliklerinde basarili grafiti yazarlar1 olan
yetiskinler i¢in kariyer seceneklerini artirmistir” (Ross, 2016, s. 207).

VAT

Sekil 25- Hiphop kiiltiirii: Breakdance
Erisim:

https://i.pinimg.com/originals/25/69/ab/2569abc08f5e58a3da4f90107768822a.jpg

Tarihsel silirecte duvarlara ya da anitlara yazilmis yazilar, semboller olaylarin;
diisiincelerin, duygularin genellikle genis kitlelerce bilinmesini, aktarilmasini,
unutulmamasini saglamak ve iz birakmak amaciyla yapilmiglardir. Gergekligi oldugu
gibi aktarmak miimkiin olmasa da dil insanin olusturdugu harfler, kelimeler ve
climlelerden olusan gercekligin daha kisith ve kiigiik bir yansimadir, gergekligi
iletmenin iki yolu oldugunu disiintirsek gorsel iletisim ya da sozli iletisim
kullanilabilir. Gorsel iletisim digerine gore ifadesi saglam ve kapsamlidir ¢ilinkii insan
dili sonradan 6grenirken deneyimlerini dogdugundan beri gorsel sekilde edinir, dil ise
yazinsal ele alindiginda harfler yani sembollerden olusur semboller gercekligi olusturan
parcalar1 en minimal bir sekilde sembolize eder. Semboller bir seyi isaret ederken,
resimsel oOgeler o seyin kendisi olur bu ylizden graffiti disaris1 tarafindan

anlamlandirabilmesi zor iiretimlerdir ¢ilinkii isaret ettigi sey sokak sanatina gore agik
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degildir. Magara resimlerine ya da Misir hiyerogliflerine baktigimizda olabildigince
minimalize edilmis gorsellerden olustugunu goriiriiz bu sembollerin hangi sartlar altinda
neden ve nasil olustuguna dair ¢esitli yaklasimlar vardir fakat bir nedenin de gercekligi
tam olarak olarak ifade etmek yerine isaret etmenin bir tercih olabilecegidir. Ghettodan
dogan oradaki savasta, yoksullukta, ¢etelesmeler yiiziinden her an 6liimle burun buruna
olan genglerden uzun zaman alan ve egitim gerektiren bir ifade bigimi gelistirmesini
beklemek gercekci olmayabilir. Graffiti egitim alinarak Ogrenilmez, ¢aylaklarin
writerlara ait sokaklarda gordiikleri ¢alismalar1 taklit ederek ya da camiadaki
biiyiiklerinin  blackbookunu inceleyerek, sketch yaparken izleyerek Ogrenilir.
Temellerini kavramak icin ¢ok uzun, geleneksel bir yoldan gegmeleri gerekmez geriye
kalan kisim kendi stylelarini amaglarina yonelik nasil sekillendirecekleridir ¢iinkii
graffitide style olarak kendini gelistirmek farkli bir sayginlik olustururken sehrin ¢ogu
yerine sik¢a ve zor alanlara yapilan kolay kirli ¢calismalar da ayr1 bir sayginlik yoludur
writerin karakterine gore degiskenlik gosterir. Bunun nedeni graffiti yapma eylemi iz
birakma, sisteme varligini kabul ettirme ve alan belirleme unsurlarindan olusur bu
yiizden graffiti acik bir ifade degil writerlarin yasamima ve dogal olarak geldikleri

kiiltiire bir isarettir.
1.3. Graffiti, Sokak Sanatimin Yayginlasma Siireci ve Graffiti Camiasi

Graffiti ¢ete isaretlemelerinden writerin ben buradayim ibaresine doniismesiyle
farkli tarzlarda ¢ok sayida graffiti ghettolardan ¢ikip metro linelerina, tren vagonlarina,

sehrin tamamina yayilmaya baslamistir.

“Grafitinin en biiyilik ivmeyi yakalayip once tilkenin diger bolgelerine,
sonra da diinyaya yayildigi New York'ta, 1970'li yillarda metro
trenlerinde yazi kiiltiirii gelisti. Trenlerde yazmak, grafiti yazarinin her
ihtiyacina cevap veriyordu; prestij, sohret, kendiligindenlik, tehlike,
iletisim ve rekabet sunuyordu ve siiphesiz alt kiiltiiriin biiytimesinde
kritik faktordii. Trenler, her mahalleden yazarlar arasinda bir iletisim
agin1 kolaylastirarak imza niteligindeki grafiti stilinin hem gorsel hem
de teknik olarak ilerlemesine olanak sagladi ve yazarlara, etiketleri
kelimenin tam anlamiyla sehrin dort bir yanindan dolasip goriildiikge
'tlim sehir' (genis bir izleyici kitlesi) tarafindan s6hret kazanma firsati
verdi [45]” (Waclawek, 2011 s. 48)
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Sekil 26- Sehri gezen tren iizerine graffiti

Erisim: https://www.boweryboyshistory.com/wp-
content/uploads/2010/09/24BygoneJp.span_-600x372.jpg

Sehrin farkli kiiltiirlerinden ve toplumsal statiilerinden gengler arasinda da oldukga
popiilerlesmesinin nedeni bir ifade bigcimi olmasi ve aile, sosyal ¢evre ya da sistemin
onlara bigtikleri role ister uysun ister uymasinlar kendilerini olduklar1 gibi kabul
ettirebildiklerini hissetmeleridir. Uygulamanin illegal ve sisteme karsi aldiklar1 tavrin
umursamazlig1 yonetim tarafindan kigkirtict, kendileri tarafindan tatmin edicidir; ¢iinki
belki de reddedisleri ilk defa bu kadar hissedilir, dikkat ¢ekici ve kale alinir olmustur bu
yizden eylemleri ortak ifadeleriyken edindikleri style ve tercihleri de kendi

karakterlerini ifade eder.

“Sembollere gelince, yazarlar geleneksel olarak yildizlari, kalpleri,
taclari, haleleri ve oklar1 resmederler [41, 42]. Ok, vahsi tarzda gorsel
olarak sekillendirmek, yon saglamak ve adin i¢inde hareket etmek i¢in
yaygin olarak kullanilirken, y1ldizlar, taclar ve halelerin tiimii otoriteyi
ima eder. Her ne kadar yildizlar ¢ogunlukla dekoratif olsa da, taglar
yazarlarin zanaatlarinda uzman kabul edildigini veya kendilerini
yetkin gordiiklerini gosterebilir. Noktalama isaretleri agisindan,
yazarlar iinlem ve tirnak isaretlerinin yan1 sira nokta ve alt1 ¢cizmeyi de
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severler: ilinlem isaretleri isme bir dizi hacim veya yogunluk
kazandirir; tirnak isaretleri cerceveyi olusturur ve adi vurgular;
noktalar, yazarin her seyi bu isimle sOyledigini gosteriyor; ve ismin
altin1 ¢izmek gorsel olarak onu destekliyor, bir kez daha vurguluyor.
Yazarlar bu unsurlarin yani sira ¢izgi, doku, kompozisyon, kiitle ve
renk gibi bicimsel niteliklerle de ilgilenirler. Yazarlar, harfleri
modelleyerek - onlara {i¢ boyutluluk hissi vererek - parganin mecazi
olarak hareket etmesine izin veriyorlar. Yazarlar bir eserin
yaratilmasinda sadece isimlerini yeniden formiile edilmis bir alfabeyle
boyamakla kalmiyor, aynt zamanda harflerini destekleyen,
vurgulayan, cerceveleyen ve estetiklestiren unsurlar1 da dahil etmeye
0zen gosteriyorlar. Bu amagla, arka planlar boyanir ve bazen harflerin
yerine gegen karakterler veya semboller kullanilir” (Waclawek, 2011,
5.46).

Sekil 27- Tren lizerine graffiti uygulamalari

Erisim:

https://i.pinimg.com/originals/eb/5c/fb/eb5cfbe66f64c2d3503d362a0dbd4cle.jpg

Graffiti metro linelar1 boyunca devam ederken tren boyayan writerlar sayginlik
kazanmaya baglamistir ¢ilinkii gece trenlerin hareket etmedigi saatlerde korunan metroya

sizmak zordur, bu sugun yaptirimi da duvar boyamaya goére daha fazladir tren boyarken
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ekstra olarak tren hattina giivenli bir sekilde girilebilecek yerler arastirilmali, gerekirse
teller kesilmeli ve giivenliklerin kontrol saatleri tespit etmek i¢in uzun gozlemler
yapilmalidir. Tren ¢ogunlukla toplu bir sekilde boyanir bunun sebebi ne kadar c¢ok
vagon kapatilirsa is o kadar degerli olur amag genellikle crew olarak treni bastan sona

kapatmaktir; buna wholetrain denir.

“Zamanla trenlerin dig cephelerindeki parcalar dort ana kategoriye
ayrildi: yukaridan asagiya: end-to-ends, whole cars ve whole trains.
Adindan da anlasilacagi gibi, yukaridan asagiya (T-to-B), bir metro
vagonunu yukaridan asagiya kaplayan ancak vagonun tiim
uzunlugunu kaplayan bir parcayr ifade ediyordu. Bir parga bir
arabanin tim uzunlugu boyunca uzandiginda, ugtan uca (E-to-E)
olarak biliniyordu (Waclawek, 2011, s. 49).

3

Sekil 28- Tren aksiyon
Erisim:

https://i.pinimg.com/originals/5b/17/f6/5b17f60e735366f62bea3a820c53aa74.jpg

Diger sehirlerden boyamaya gelen writerlarin tren boyamak gibi bir amaglar1 varsa o
sehrin writerlariyla giris ¢ikis yerleri ve kontrol saatleri gibi faktorleri bilmek i¢in
iletisime ge¢meleri, birlikte boyamalar1 gerekir eger sehir disindan gelen grup bunu tek
basina yapabilirse bu o sehirde yasayan diger writerlar1 kizdirir. Sehrin sahibi olan

writerlar ile iletisim kurmamalar1 ve yardima ihtiyaclarinin olmamasi arkadasga degil
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diismanca yaklastiklar1 seklinde algilanir trende farkli isimler goziikecekse kendi
kontrollerinin ve yol gostericiliklerinin altinda dostca goziikmesi tercih edilir; fakat
diger taraftan bakildiginda hi¢ bilmedikleri bir sehirde tren boyamak graffiti camiasi

tarafindan writera olan ilgiyi ve saygiliklarini arttirir.

“Bu ¢oziim iki 6nemli nedenden dolay1 geri tepti. Birincisi, trenlerin
yeniden boyanmasi grafiti yazarlarina yeni tuvaller sagladi, bdoylece
resim yapabilecekleri yeni alanlar yaratildi. Yazarlar yeni temiz trenler
cizdikge eserlerinin Glgegi carpict bicimde artti. Kiiltiiriin gorsel ve
sosyal tarihi silinmis, yeni sohret girisimleri ve 'kral' unvani igin yeni
yarigmalar tesvik edilmisti” (Waclawek, 2011, s.50).

Sokak kavgalarinin fiziksel siddetle degil duvarlarda kendini gostermeye
baslamasina en iyi 6rneklerden biri crosslardir, writerlar birbirleri yerine ¢alismalarina
zarar verirler belki de bu onlar i¢in daha aci1 verici ve korkutucudur; ¢iinkii uzun zaman
emek verilerek yaydiklari isimleri kapatilip camiadan silinme tehlikesiyle kars1 karsiya
kalir bu yilizden sorun cogunlukla iletisim kurma ve anlasma yolu ile c¢oziiliir.
Ghettodaki genclerin sokaktaki hasimliklart uzun ve tehlikeli olmasimnin aksine
writerlarin daha farkli sorunlar ve c¢oziimler gelistiren bir degisime gitmeleri
graffilerinin onlar i¢in ¢ok sey ifade etmesi ve degerli olmasindan kaynaklanir.
Birbirilerini sevmeyen writerlarin karsilastiklarinda ayni duvarda daha hizli ve daha
saglam calismayi1 ¢ikartmak igin kendi iglerinde bir yarisma ortami hazirlamasi ya da
belli bir siire i¢inde hangi writerin sehri daha ¢ok bombalayacagi gibi ornekler
graffitinin gengleri siddetten uzaklastirdigina dair kanitlar sunar. “Grafiti yazarlar
ayrica bir dizi yazili olmayan kurala ve etik kurala da uyarlar. Bu kurallarin en kritik
olani, baska bir yazarin eserinin 'iistiinden gecmek' veya tlizerini ¢izmek saygisizliktir ve
bir yazma savasi baslatilmadik¢a genellikle bundan kaginilmalidir” (Waclawek, 2011, s.
28).

Graffiti camiasindaki gii¢ kavrami yasadigimiz sistemdekinden farklidir tam
olarak fiziksel ya da zihinsel degildir bu ylizden hasim olan writerlardan birinin digerine
zarar vermesi ona higbir sey katmaz ¢iinkii biitiin writerlarin iddia ettigi sey ben en
iyisiyimdir o yiizden ¢ogunlukla taglerinin oniine King, best gibi kelimeler koyarlar, en

1yisi olmalar1 i¢in ya ¢ok iyi bir stylelar1 ya da ¢ok fazla graffitilerinin olmas1 gerekir.
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“Bu donemde grafiti yazimi, toplumun dislanmis kesimlerinden
insanlara, kendi alt mezheplerinde de olsa, 'birisi olma' firsat1 verdi.
Kelimenin tam anlamiyla diinyada izinizi birakabilir, yaratici bir birey
olabilir, havali olabilir ve en 6nemlisi bir yildiz olabilirsiniz. Grafiti
yazisinin icadiyla ilgili en heyecan verici sey, bunun kiigiik bir grup
geng tarafindan yapilmis olmasidir” (Lewisohn, 2009, s.43).

Graffiti goriindiigliniin ya da tahmin edildiginin aksine birey ya da toplum agisindan
zararl degildir genclerin kendini ifade etmesi ve kaybetmek istemeyecekleri degerli bir
tiretime sahip olmalar1 nedeniyle farkli ¢6zlimciil yollar gelistirmelerini saglamis onlara

bir amag¢ vermistir.

Sekil 29- "Eger graffiti ise yaramazsa uyusturucu ticaretine geri donecegim"

Erigim:

https://www.instagram.com/p/C72PBMjy2uP/?igsh=MXNna2wwMDJma3R2Yg==

1980’lere dogru Hugo Martinez, Keith Haring ve Jean Micheal Basquit gibi
sanatgilarin sanat camiasi tarafindan ilgi ¢ekmesi ve galeriler tarafindan aranan sanatgi
olmalar1 graffiti ve sokak sanatina karsin hem toplumsal bakis agisinin hem de isin
Oziiniin evrilmesine sebep olmus, writerlar ve sokak sanat¢ilar1 arasinda boliinmeler ve

kars1 karsiya gelme durumlari yaganmistir.



65

“Grafiti ilk olarak 1970'lerin basinda kiiciik 6lcekte galerilerde yerini
aldi. Ancak 1980'lerde ve oOzellikle 1980 ile 1983 yillar1 arasinda
grafiti yazarlarinin ¢aligmalart New York sanat diinyasinda heyecan
verici yeni bir trend olarak tanitildi. Kisa bir siire iginde grafiti, ticari
galerilerin talebine yanit veren, tuvale aktarilan bir metaya doniisti”
(Waclawek, 2011, s. 58).

A

Sekil 30- Jean-Michel Basquiat'a ait Samo tagi

Erisim: https://124.im/S9CBJ

Basquit’in bir sokak sanat¢ist olarak oldukga elestirel, sivri ve 6zgiin climlelerini Samo
nickiyle bazen mekana yonelik Ornegin bir sanat galerisin karsisina sergi sirasinda
“Bunun gibi bol para ve ¢izgili iiniformalara boyun egenlerin hepsi bu ayaklarin altinda
ezildi” ya da daha elit bir semtin duvarina sahit oldugu yozlagmis yasam tarzina karsin
“Liiksii giivenli santyor” gibi yazilamalari1 sokak sanati ruhunu yansitmis ve bu sayede
oldukca dikkat ¢ekmistir. Samo’nun galerilerle ¢aligmasiyla birlikte kazandigi iin ve
paranin getirdigi samimiyetsizlik ve elestirdigi yasamin i¢ine diigmesiyle belki de
yasadig1 ¢eliski ruhundaki yarayr daha da derinlestirmis isin i¢inden c¢ikilmaz bir
duruma sokmustur. Sokak sanat¢isi olan Keith Haring de arkadasi Basquit’in bu tavrini
samimi bulmamistir “Sanat sahnesine karsi onca elestirel olduktan sonra Jean-Michel
aniden elestirdigi sey haline doniistii” (internet kaynagi) bu ornek sokak sanatgilarinin
sanat camiasina girmesiyle sokak sanati ve graffitinin 6ziiniin degismesine ve kendi

aralarinda elestiri, baski ve ayrigmalarin yasandigi konusuna deginir.
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“1983'e gelindiginde, yirmi {ii¢ yasindayken Basquiat amacina
ulagmistt ve bazen birbiriyle ¢elisen bir dizi mitolojiyle ¢evrelenmis,
gezegende en ¢ok aranan sanat lriinlerinden biriydi: bohem, kadin
erkegi, yabanci, dahi. , vahsi, uyusturucu bagimlisi, alkolik, yoksul,
milyoner, sair, anlasilmaz. Basari, Basquiat icin bir¢ok zorlugu
beraberinde getirirken Haring, sohretini kendisini ana akim kiiltiirtin
kalbine daha da itmek i¢in kulland1” (Lewisohn, 2009, s.96).
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Sekil 31- Jean-Michel Basquiat atolyesi
Erisim:

https://media.cntraveler.com/photos/551d85cc96bfd1f1482d7daf/master/pass/basq
uiat-photo-TsengKwongChi.jpg

Keith Haring’in Newyork’a taginmasi ve metro hatlarinda gordiigli onlarca
graffiti sanatina yon vermis sosyal sorunlara karsi oldukc¢a hassas olan Haring
caligmalarinda siklikla karsilastigimiz elestirilerini sergilemek ve topluma yon vermek
adina kamusal alanlara uygulama yapmak kisacas1 sokak sanati Haring’in i¢in bir firsat

yaratmistir. Metro hatlarinda bos, siyah reklam panolari global tarafli medyaya karsin,
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kendi dogrularini haberlestirmesi agisindan oldukca kullandigi alanlardandir baglarda
polislerle oldukca basi dertte olsa da Andy Warhol’'un da i¢inde bulundugu sanat
ortamina adimini atmasiyla popiilerlesmis daha sonralari ilk defa islerini legal ve rahat

siirdiirebilmesi i¢in devlet eliyle kamusal alan saglanan sokak sanatg¢isi olmustur.

“Haring ¢ok farkli bir insandi. Tony Shafrazi'ye gore onun sokakta
sanat yapma yaklasimi, 0Ozgiilliigii bakimindan neredeyse Zen'e
benziyordu ve kapsami bakimindan fedakardi. Shafrazi'nin belirttigi
gibi: "Metroda seyahat eden yirmi milyon insan onun eserlerini gordii
ve tanidi; Keith bu diinyay1 neredeyse kendi tiiriinde bir miize olarak
goriiyordu. Bu insanlarin ¢ogunun bdyle bir miizeye sahip olmadigini
diisiiniiyordu. miizelere gitmenin yolunu ve bilgisini bu yiizden onlara
sanat1 getiriyordu” (Lewisohn, 2009, s. 99).

Sekil 32- Keith Haring
Erisim: https://wunderkammern.net/wp-

content/uploads/2021/01/https____hypebeast.com_image 2018 11 keith-haring-

tate-liverpool-exhibition-details-0-tw.jpg

Bu yoniiniin aktif olmas1 sadece yonetimin ona izin vermesiyle ilgili degil ¢ogu hayir
kurumlari, ¢cocuk ve yash bakim binalarinin duvarlarina sosyal sorumlulugu yiiksek bir
sanat¢1 olarak, sanatin1 maddi kaygilardan ¢ok uzak tutmasi ve eserlerini kamuya mal
etmek istemesiyle ilgilidir. Baz1 firmalar ile ortak isler yapsa da Soho’da Pop Shop
adinda kendine ait bir diikkkan agmis, markalarin imzasin1 kullanarak pahali iriin

satmasinin karsiliginda ¢ok para kazanma fikrini sindirememis ve halkin kendi
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calismalarinin baslt oldugu iiriinlere kolay ve ucuz bir sekilde ulasmasini saglamistir.
“1980'lerin ortalarina gelindiginde MTV'de gosterilecek pop videolar: tizerinde
calistyordu ve sanatinin herkesin erisebilecegi eglenceli bir butik olan kendi Pop

magazasini agiyordu” (Lewisohn, 2009, s.96).

Sekil 33- Keith Haring Pop Shop
Erisim: https://media.villagepreservation.org/wp-

content/uploads/2020/05/15042814/PopShop.jpg

Gilinlimiiz sokak sanat¢is1 olan Banksy’nin de ¢alinan ve galerilerde ¢ok yiiksek
fiyatlara satilan ¢aligmalara karsin {irlinlerini kendi sitesi lizerinden bazen iicretsiz halk
ile paylasmasi durumunun benzerligi bazi sokak sanatcilarinin neden digerlerinden
ayrildigi konusuna agiklik getirir Kirli sanat camiasina, kiiltiir endiistrisine ve markalara
kars1 edindikleri tavir sokak sanatinin Oziinli siirdiirmesine yardimci olmustur.
“Sokaktaki Banksy sablonlari, onlart korumak i¢in Pleksiglas altina yerlestirilmis,
orijinal yerlerinden ¢alinmis (bazen tiim duvari ¢ikararak, antik bir freskoyu cikarir
gibi), yasadis1 olarak eBay ve/veya sanat acgik artirmalarinda satilmig ve hatta bazi
durumlarda ortak miras olarak yeniden restore edilmislerdir” (Ross, 2016, s.160).
Teknolojinin bilgi ve iletisimin yayilmasi iizerinde giiglii bir etkisi olmakla birlikte
Ozellikle kiiresellesme kavrami adi altinda medya 1980’lerde bir patlama yasamuistir.

“Diger taraftan, kiiresel medya sirketleri camia 6zgiirliigiinii yiicelten
sOylemleri giindemde tutmaktadir. Ancak, Roger Burbach'a (2001: 61)
gore, bu sOylemin antidemokratik bir yani vardir. Zira medya tekelleri
ahtapot gibi kollarini1 varolusumuzun hemen her noktasina yayarken,
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baska hi¢ kimsenin bunu yapabilecek giicli yoktur. Dolayisiyla, boyle
bir ortamda, "ifade Ozgiirliigii" medya kuruluslarinin ¢ikarlara
yonelik "camia 6zgiirliglinii ifade etmekte, medya kuruluslarinin ayni
412 Medyanin  kiiresellesmesi: neden-sonu¢  ekseninde  bir
degerlendirme zamanda farkli alanlardaki ticari yatirimlart nedeniyle,
kimi durumda bu 6zgiirliikk anlayis1 kiiresel medya kuruluslarinin ticari
c¢ikarlarindan 6teye gidememektedir™ (Varol, 2004, s. 412).

Gli¢ sahibi insanlarm iki dudaginin arasinda olan ve kamuyu etkisi altina alan giincel
konulardaki tarafl1 bilgi yerel sinirlari asip global hale gelirken diinyay1 dort bir yandan

sarar.

Olan diizenle ilgili sorunlari olan sokak sanatgilarinin Kkarakteristik yapisi
ideolojik olarak yonlendirmenin zor oldugu ve giincel sorunlara duyarli seklinde
Ozetlenebilir, bahsettigimiz diizen icerisinde kiiresel medyanin ve sokak sanatinin
1980’lerde ayn1 zaman dilimleri igerisinde patlama yasamasi s6z sahibi giiciin yarattig1
baski1 ve sokak sanatinin s6zii ele gegirme isteginden kaynaklanabilir. Kendi haberlerini
yapan radyo istasyonlarinin, yerel veya farkli yeni icerikler {iireten televizyon
kanallarinin tutmamasi giicii elinde tutan insanlardan baska bir bakis acisiyla
ilerlemelerinden kaynaklandig1 sdylenebilir ve kanal sayisinin artmasi ama igeriklerinin
ayni olmas1 kamu ile iletisimin tek elden ¢iktigini kanitlar niteliktedir fakat sokak sanati

yeni bir iletisim kanali ve farkli, 6zgiir bir soylem gelistirmistir.

“Ister marjinal alanlarda sergilensin, ister reklam panolarinda ve diger
gorsel tiiketim mekanlarinda degisiklik olsun, kentsel resim, uyum
aglarinda 0Ozgiir diislincenin, Ozgiir ifadenin ve bireyselligin bir
hatirlaticis1 olarak islev goriir. Birbirlerinin ¢aligsmalarina yanit olarak
yaratmaktan ilham alan sanatgilarin sayisinin artmasinin da gosterdigi
gibi, baz1 insanlar1 harekete gecmeye tesvik ediyor ve kentsel
manzarayi daha da koétiilestiriyor” (Waclawek, 2011, s. 112).

Medyanin 6zellikle giincel problemler s6z konusu oldugunda ti¢ maymunu oynamasi bir
illiizyon yaratirken sokak sanati kamunun gercekligi sorgulamasina ve giindelik hayatin
samimi ve dogal ilerlemesine katkida bulunur. Aksi takdirde siyasilerin ve sirketlerin
elinde olan ve teknolojiyle birlikte hayatimizin biiyiik bir boliimiinii kapsayan Kkitle
iletisim araglar1 yeterince goreceli bilgi ve dikkati elinde tutuyorken, bu kurum ve

kuruluslar kamusal alanlarda da olduk¢a dikkat dagitict dgelerin sahibidir fakat sokak
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sanat1 ve graffitinin bu diizene karsit olduk¢a saglam bir tutumu vardir. Demircan’a
kamusal alanin ozelliklerinden biri de; “Buna gore, kamusal alan demokratik
mesruiyetin  modern toplumlarda politik katilimin konugma ortamin araciligiyla
gerceklesebilecegini, devletten ayri, devlete karsi elestirel sdylemlerin iretildigi ve

dolastig1 bir alan anlamina gelmektedir” (Demircan, 20006, s. 4).
1.4. Kamusal Alan, Belediyeler ve Kent Sanati

Otobiis beklerken sagimizda ve solumuzda gordiigiimiiz reklam panolari,
karsimiza bakarak yiiriirken goriisiimiiziin ¢ogunu kaplayan biiytik ve siral1 billboardlar,
kafamiz1 yukariya kaldirip mekanlar inceledigimizde karsilastigimiz kocaman ekranlar
ve iglerindeki haber spikerleri, reklam yiizleri bunlarin boguculugunda bireyin dikkat
eksikligi yasamasi ¢ok olaganken ironik, elestirel bir dille deforme edilmis bir afis
bireyin yiiziinde giilimseme yaratabilir. Sokak sanati tam da bu yiizden giindelik hayata
olan miidahalesiyle birey psikolojisi ve sosyal yasami acisindan bunaltic1 ve kamudan
calinmig kent mekanlarina yabancilasan birey ic¢in bir ¢ikis noktasi saglar. “Sehir
manzarasinda dolasan onaylanmis isimler, binlerce isimsiz insani ¢alistiran sirketleri
temsil ediyor. Bunun aksine, yetkisiz etiketler gergek kisileri temsil eder. Dordiinciisii,
esas olarak kamusal alan kavramini sorgulayarak, daha ¢esitli bir kamu i¢in alani

yeniden talep ediyor ” (Waclawek, 2011, s. 44).

YA T gt o e v v

Sekil 34- Sokak sanat1 ve billboardlara miidahale
Erisim: https://twistedsifter.com/wp-content/uploads/2012/07/eyesaw-brandalism-

street-art.jpg
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Sokak sanati ve graffiti sokaklardaki monoton ve gri kent dokusunu
sekillendirir ona renk, ruh katar mekanin ve dolayli olarak kamunun aurasini degistirir.
Modern kentlesme ile birlikte daha Onceden karsilastigimiz kamusal alan olgusu
degismis sosyal yasamin aktif olma yani is yerleri, pazarlar veya ortak etkinlik alanlar
ayristirilmasi ve birbirinden bagimsiz bolgelere yerlestirilmesi durumundan tehlikeye
girmistir. Metropol bolgelerdeki diizenli genis yollar ve binalar birey iizerindeki insan
canint tehlikeye atabileceginden dogan sorumlulugu azaltmis kontrol ve hareket
minimuma indigi i¢in dikkat eksikligi yaratarak kamu ve cevre arasindaki iletisimi

azaltmistir.

“Trafik yaya ya da arag akisin1 barindiracak sekilde tasarlanmig
mekanlardan olusan planli, mimari olarak tanimlanmis bir alan olarak
sehir her zaman akis halindedir. Sehir manzarasi i¢inde izinli ve
izinsiz hareket nedeniyle makyaji degisir. Bir sehrin gorsel imgesine
iliskin siradan beklentilerin {istesinden gelen sokak sanatinin
mekanlara iliskin gegici yorumlari, 6zellikle devam eden ¢alismalar

sirasinda kamusal alanm kullanimlarint  vurguluyor” (Waclawek,
2011, s.102).

Sekil 35- Modern kent hayatindan bir kesit
Erisim:https://i0.wp.com/www.sciencenews.org/wp-

content/uploads/2019/04/041319 reviews-cities_feat.jpg
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Modern kent daha diizenli hale gelirken kamunun birlikte vakit gegirebilecegi alanlar,
sosyal aktiviteler onemsizlestirilmis kiiltiirel ve gorsel olarak i¢ karartict mekanlar
sekillenmistir, mekan ne kadar siradan ve kimliksiz ise birey de o kadar monoton ve
ayni olmaya meyillidir mekan ne kadar renkli ve hareketli ise birey de etrafi ile ayni
orantida iletisim i¢inde ve kendi olmaya daha ¢ok heveslidir.

Ekonomik, sosyal, dogal olaylar vb. gibi durumlardan o bdolgenin terk
edilmesiyle sehirde yerlesim yerleri arasinda bosluklar olusur ve terk edilmis mekanlar
sehrin devamliligint bozarken ayrica kotli bir goriintiiye neden olur tekrar
canlandirilmasi belediyeler tarafindan uzun zaman almasi ve finansal sikintiya yol
acmas1 nedeniyle siirekli ertelenme durumunda kalir. Sokak sanatgilart ve writerlarin
oldukca dikkatini ¢eken bu alanlar legal olmasi agisindan isin yapilabilecegi boyutu
arttirmak, mekanin tekrarlarini kullanarak yeni kompozisyonlar c¢ikartmak ya da

yikilmig ve terk edilmisligin etkisiyle duvardaki deforme yapilarin sanatsal ¢aligsmalar

i¢in iyi bir backround olusturmasini kullanmak gibi avantajlar sunar.

gy

Sekil 36- Sokak sanatgisi JR'ye ait caligsmalar
Erisim:

https://media.newyorker.com/photos/590958702179605b11ad44f8/master/pass/11
1128 r21524full_p465.jpg
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Terk edilmis bolgelerdeki bu hareketlilik eger devamlilik da saglanir ¢alismalar
arasinda devamlilik ve ritim var olursa gorsel bir solene doniisiir yerli ve yabanci
turistler tarafindan sadece ge¢ilmesi gereken degil ayn1 zamanda dikkat ¢eken alanlara

dontisiir bu da o bolgenin tekrar canlanmasina olanak saglar.

“Ritim bir sanat eserinde gorsel bir tempo yaratmak icin tekrarlanan
elemanlarin dikkatle diizenlenmesiyle gerceklestirilir. Bu tekrarlanan
elemanlar, izleyicinin bakisinin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini,
dolagmasin1 saglar, demektedir. Doganin devinim ig¢indeki ritimsel
yapisi, tekrarlardan meydana gelmesi, canli olmanin gostergesidir”
(Ozkartal, 2009, s. 66).

Graffiti ve sokak sanat1 ¢aligmalari islek caddelerden, kalabalik sokaklardan ya da 6zel
miilklerden bazen dakikalar icerisinde silinebilir bu tarz mekanlar ayni zamanda
calismalar icin kalicilik saglar ve bolge bu haliyle kabul goriip etkin hale geldigi i¢in

sanatsal bir kimlik kazanir.

Sokak sanati, kamu sanat iliskisi bakimindan oldukca yararlidir ¢linkii sanat ile
bag kurma konusunda kendini gelistirmek i¢in ¢abalayan kentli sergi ya da miizeleri
Ziyaret ettiginde sanat1 anlamlandirabilmek i¢in zorluk yasarken ayni zamanda mekan
bakimindan bir rahatsizlik duyar ¢ilinkii bu gibi ortamlar beyaz duvarlari, yliksek 151k
kaynaklariyla sanat eserini one ¢ikartmak i¢in olusturulmus yapay ortamlardir ve daha
onceden sanat ile ilgili bir birikime sahip ilgili bireyler ile ayn1 anda ayni1 nesnelere
odaklanma durumunda olduklarindan dolayr bir g¢ekinme duygusu yasayabilirler.
[zleyici kendi bildigi, tanidif1 sokaklarda vakit gegirirken diger bireylerin de &zellikle
eserin lizerinde dikkatinin olmamasi bireyi psikolojik olarak rahatlatir sanati yeni
¢Oziimleyen biri i¢in kendi konfor alaninda incelemek, diistinmek, karsisinda uzunca
vakit gecirmek ya da 6zel sanat alanlarinda sanat eserinin dokunulmazliginin verdigi
rahatsizligin aksine ¢alismaya daha yakindan bakmak dokunmak, mekan ve gevre ile
birlikte eseri deneyimlemek olusan haz kisiyi sanata daha da yakinlastirir ve daha da

i¢cine girmek icin tesvik edici olabilir.

“Nitekim miizeler gibi sanat izleme mekanlar1 olarak tanimlanmayan
kamusal mekanlarda sanat, galerilerde sergilenmek {iizere {iretilen
sanattan farkli iglev gormekte ve algilanmaktadir. Resmi sergiler
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baglaminda ziyaretgiler sanati gérmeyi beklerken, kentsel ortamda
sanat eseri isteksizce deneyimlenebilir; bagka bir deyisle, sanatla
acitkca karsilagmak ig¢in yola ¢ikmamis insanlar tarafindan
deneyimlenebilir” (Waclawek, 2011, s.66).

Sekil 37- Sokak sanat1 ve kamu arasindaki iligkiyi anlatan bir gorsel
Erisim: https://124.im/\VAZ

Bu gibi ortamlarda bahsettigimiz nedenlerden dolay1 izleyici ile sanat arasinda olusan
bosluk kamusal alanlarda iiretilen sanat yani sokak sanati ile giderilebilir ayn1 zamanda
legal alanlarda biiyiik alanlara uygulanan caligmalar sanat¢mnin birka¢ giinii ya da
haftasin1 alacagindan dolay1 kamu ile i¢li digli olma durumu sanatgi i¢in de birey icin de
farkli bir deneyimdir. Happening ya da workshoplar gibi durumlarda sanatgi izleyiciyle
her ne kadar yakin temasta olsa da sokak sanatinin olusturacagi bag izleyici kitlesinden
dolay1 ayni1 degildir c¢iinkii izleyici bunu deneyimlemeye hazir bir sekilde gelmistir,

sanata ve sanat¢iya daha 6zel bir davranig ve kaliplar ile yaklagir.

“Insanlar ¢agdas miize ve galerilere gittiklerinde kendilerini sok
edecek, alisik olmadiklart fikirlerle yiizlestirecek sanat eserleri
gormeyi bekliyorlar. Ancak insanlar sokakta yiiriirken aym
deneyimlerle karsilasmay1 beklemiyorlar. Sanatcilar, g¢alismalarini
sergilerken onaylanmis galeri baglamini atlayip giizellik, kiiltiir ya da
politika fikirlerine meydan okumaya devam ederse, izleyicinin
sanatlarin1 anlamasi ya da ciddiye almasi zorlasir ¢iinkii bu, yardimei
olan baglamlardan arindirilmistir” (Lewisohn, 2009, s.100).
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Uzun siiren ¢alismalar sirasinda her kitleden insan ile karsilasan sokak sanatgisi
sanatini ya da kendi agisindan sanatin ne oldugunu farkli deneyimlere ve statiilere sahip
kisilerin gosterdigi ilgi ve sorular ile tekrar sorgulamaya baslar ¢iinkii bugiine kadar
calismalarin1 paylastigi kitle ile iletisimi stabildir ve kafasinda olusturdugu anlatinin
disina ¢ikmaya ihtiya¢c duymamistir ¢linkii izleyicisi anlamaya ve asiriliklara agiktir
fakat kentli sanatc¢iy1 ayr1 bir kalibin i¢ine sokmaz kendinden goriir ve kendi sokaginda
olan bir eylemi her agidan sorgulayabilir. “Sanat¢inin karakterinin kisisel unsuru
ortadan kaldirildig i¢in tartisilacak. Bu, galeri diinyasindaki pek ¢ok basarili sanatginin
maruz kaldig tinlii tarzi tasvirinden ¢ok farkli. Bunun yerine, sokakta ¢alisan sanatgilar,
oncelikle eserlerini kamuoyuna sunma ve halkin buna tepkisi etrafinda donen bir
diyaloga sahipler” (Lewisohn, 2009, s.101). Kamunun go6ziinden ise bu durum
rahatlaticidir sanatgi ile iletisime gegmek mahalleliyle iletisime gecerken ki havadan
sudan bir sohbet kadar hostur aklina gelen her seyi sorabilir, bilmemekten ¢ekinmez
ayrica bir eserin nasil olustuguna dair uzun bir gozlem yapma sanst olur bu yiizden
sokak sanatinin icra edildigi siire sanat¢i i¢in de kamu i¢in de sanat adina O6zel
anlardandir. Kamusal alan olgusu giiniimiizde teknolojik ve kentsel degisimlerin birey
tizerindeki yalnizlagsma, kapanma ve bireysellesme gibi etkileriyle birlikte anlamini
yitirmeye baslasa da Antik Yunan’dan beri goriilen kamusal alan temel 6zelligi alisveris

mekani degil fikir degis tokusu i¢in bir firsattir.

Sekil 38- Kamusal alanlar ve mural ¢alismalari
Erisim: https://124.im/ITn50
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Bu anlamda sokak sanati kamusal alan ve kamunun canlandirilmasi, kamusal diyalogun
artmasi, iilkelerin gelisimi ve kalkinmasi i¢in ayn1 zamanda iyi bir katalizordiir. Caligsma
mekan, insan, giinliik hayat ile bagdasir o alanda yeni bir aura olusturarak kiiltiirel ve
kentsel kimliklerin kazanilmasina neden olur Ornegin bir turist gezdigi mekani
anlatirken dikkatini ¢ceken bir mural ile bagdastirabilir, tarif edebilir bu da kente dair

kalic1 hatiralar edinmemizi saglar.

“Ozellikle, farkli graffiti tiirlerinin hedef isaretleri ve kamu sanati
olarak benimsenmesi ve degerlendirilmesine yonelik egilimin, hem
ana akim hem de sira dis1 konumlarda - yerel ve yabanci ziyaretgilerin
cazibe merkezleri olarak - tartisildigi belirtilmektedir. Bu gorsel
kiiltiir, daha genis kentsel tasarim itici giiclinlin bir pargasi olarak,
endistri sonrasi sehre yeniden hayal edilmesine ve yeni teorik
yaklasimlara yol agmaktadir. Graffiti sanatcilarinin yeri ve rolii ise,
karsit ve mesru olmayan bir uygulama olarak gelisen gayri resmi bir
faaliyet olarak, belirsizdir. Evans, graffiti'nin yer yapiminda ve
yaratici sehir cabalarinda, kiltiirel turizm gilizergahlarinda ve sehir
markalama  girisimlerinde  benimsenmesi dahil olmak {izere,
orneklerini ve kutlamasini1 sunmaktadir” (Ross, 2016, s. 138).

Sekil 39- Turizm ve kent sanati
Erisim: https://images.luxuryescapes.com/q_auto:good/w3ngkrbfwadfjfthw6
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Sokak sanati ve graffitinin yukarida bahsettigimiz kamu ve kamusal alan
tizerindeki olumlu etkileri 6zellikle yerel yonetimler tarafindan farkina varilmig bir
zamanlar gerilla ya da vandalist olarak adlandirdiklar1 writer ve sanatgilarla ortak
projeler gelistirmeye baslamiglardir. Belediyelerin gorevi halka saglikli kentsel alanlar
saglamak, kamuya yararli olacak ve kentsel yasami canlandiracak sosyal etkinlikler
diizenlemek, imar, kentsel doniisiim vb. seklinde devam eder, sokak sanatinin sehre yeni
bir kimlik kazandirmasiyla birlikte sosyal yasama da dogrudan bir etkisi olmasi

belediyelerin edindigi gérev icin sokak sanatin1 degerli kilmaya baglamistir.

“Bu gorsel kiiltiir, daha genis kentsel tasarim itici giiciiniin bir pargasi
olarak, endiistri sonrasi sehre yeniden hayal edilmesine ve yeni teorik
yaklagimlara yol agmaktadir. Graffiti sanat¢ilarinin yeri ve roli, karsit
ve mesru olmayan bir pratik olarak gelisen gayri resmi bir faaliyet
olarak belirsizdir. Evans, kiiltiirel turizm rotalarinda ve sehir
markalama girisimlerinde benimsenmesi de dahil olmak tizere, yer
yapiminda ve yaratici sehir ¢abalarinda graffiti'min kutlanmasi ve
tartigilmasiyla ilgili 6rnekler sunmaktadir” (Ross, 2016, s.138).

Bulundugu bolgedeki ilerleme sekli ritim ve denge estetik unsurlarini da barindiriyorsa
bolgedeki sosyal yap1 genclere ve turistlere yonelik olumlu sanatsal dgeler ve dikkat
cekici unsurlar igerdigi i¢in o bolgenin ziyaret oraninin artmasi yeni ticaret alanlarinin
olugmasiyla bolgenin kalkinmasinda yardimci olur. Sokak sanati ve graffitinin
yogunluklu oldugu bolgelerde sanatgi, sanatsal aktiviteler, atélye ve sergi salonlari
sayilarinda artis gosterildigi tespit edilmistir bu tarz gelismeler bolgenin kimligini
olumlu etkilemis uzun zaman sehrin varos olarak adlandirilan yerlerinde farkli kitlelerin
bir arada yasamaya basladig1 gézlemlenmistir nadir yagsanan bu durum sanatin giiclinii

ortaya koymaktadir.

Cumhuriyetten sonra imar ¢alismalar1 kapsaminda Taksim
Meydaninin yeniden diizenlenmesi, meydana yerlestirilen Cumhuriyet
Anitt ve 1930 dan sonra baglayan apartlanmasma bdlgenin mimari
ozelliklerini degistirmistir. 1950’li yillarda kentin bir¢ok eglence yeri
Beyoglu’ndadir (Akin, 1990). 1960°’larda Beyoglu’na olan ilgi giderek
azalmis, tiyatrolarin bir kismi kapanmis, eski konut han ve oteller el
99 degistirmistir. Taninmis liiks magazalar, pastaneler, lokantalar
kapanmis, yerlerini ucuz mal satan diikkkan ve imalathaneler almigtir.
1980 sonrasinda, 6zellikle de 1990°dan itibaren semtte bir canlanma
ve nostaljik yenilemeler goriilmektedir. Eski binalar 6zellikle aydinlar



78

ve sanatcilar tarafindan satin alinarak onarilmistir. Bazi yayinevleri de
kiltiir sanat olaylarinin merkezi olmasi nedeniyle Cagaloglu’ndan
Beyoglu’na tasinmiglardir. Yeni kafe ve restoranlar, oteller, kiiltiir
yapilari, kitapgilar, sinemalarda nitelikli filmlerin gosterilmesi ve

uluslararasi festivaller bu canlilikta etkili olmaktadir” (Varol, 2004,
s.100).

Ayn1 zamanda idarecilerin son yillarda diizenledigi sokak sanati festivalleri etkinlik ve
doniistiirdigiic semtler ile sanat turizmini gelistirmis iilke ekonomisine yararli hale

getirmistir.

Sekil 40- Montereal Mural Fest 2019
Erisim: https://www.palbric.org/wp-

content/uploads/2021/11/Montreal TimesMuralFestival2019.jpg

Sokak sanatinin 6ziinden dogan elestirel dil ve sonucunda yonetimin takindigi
tavrin sertligi graffiti ve sokak sanatinin yayilmasina karsin 6zel polis departmanlarinin
acilmasindan, yakalanan sanatcilarin agir cezalar ya da bazen siddet ile
karsilanmasindan anlasilabilir. Son zamanlarda ¢ikarlari dogrultusunda degisen tavrin
ne kadar samimi oldugu writerlar ve sokak sanatgilari tarafindan sorgulanmaktadir,
sokakta bir gece ¢aligmasi yaparken yakalayip yargiladiklar sanatcilar ile ayn1 masaya
oturup planlamalar yapmalari bu sanata ne kadar adil davranildigi konusunda soru
isaretleri yaratir. Son zamanlarda diizenlenen ve turistler tarafindan oldukca ilgi ¢ceken

mural festivallerinden bazilari;
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“...bunlardan en dikkat c¢ekenler ise, Mural Festivali-Montreal,
Kanada, Traffic DesignGdynia, Polonya, Le M.U.R.-Bordeaux,
Fransa, Bloop Festivali-ibiza, Meeting of Styles-Kopenhag,
Danimarka ve San Francisco, ABD, Upfest-Bristol, Birlesik Krallik,
Chale Wote Sokak Festivali-Arka, Gana, IBUg-Limbach-Oberfrohna,
Almanya, NuArtStavanger, Norve¢ ve Mural Istanbul Sokak Sanati
Festivali-Tiirkiye’dir” ( Gergek, 2019, s. 65).

Biiyilik ¢apta diizenlenen Mural Festivallerine yerli sanat¢ilar kadar yabanci sanatgilar
da davet edilir uzun siiren mural ¢alismalar1 sirasinda sanatcilarin birbirleri arasinda
kiiltirel paylasim, bakis agis1 ve teknikleri gibi 6geleri paylagmalari kiiltiirler arast bir

etkilesim ag1 kurarken ayni1 zamanda kamu da bu etkilesimden diisen payini alir.

Beyaz yakalilarin kentsel yenilenme ve kalkinma igin yaptiklari planlar
dogrultusunda masaya oturduklari sokak sanatcilari tabii ki kendilerini elestirenler
degildir daha ¢ok kendi sanatlar1 {izerine egilim gosteren, galerilerle calisamayan ya da
prensip olarak ¢alismayan sanatc¢ilardir. Sokak sanatgilari i¢in kamusal mekanlar haber
ya da sdylemlerini rahatlikla paylastiklar1 yerler haricinde izleyiciler ile bulustuklar:
acik sergiler olarak da goriilebilir yani hepsi toplumsal mesaj verme amaci tagimaz. Bu
tarz sanatgilar i¢cin sehir idarecileriyle calismak biiylik alanlar ve legal olmasindan
kaynakl1 tlizerinde uzunca vakit harcayabilecekleri ¢alismalar yapmalar1 ya da artik
ulagilabilir olduklarindan dolayr farkli mekanlarda duvar resimleri yapmak icin is
teklifleri almak, sanat camiasi markalar tarafindan taninmak para kazanmak, popiilerlik
gibi avantajlar saglayabilir fakat bu avantajlar kendi camialarinda davaya ihanet olarak

elestirilmelerine sebep olacaktir.

“6 Eyliil 2008'de, 30 pixador, merkezi Sao Paulo'daki Galeria Choque
Cultural'e baskin diizenledi. Cesitli sprey kutulari ve kalemlerle
donanmis olan ve "sokak kiiltliriiniin ticarilesmesi, kurumsallagsmasi
ve evcillestirilmesi" olarak tanimladiklar1 seye karsi protesto eden
pixador'lar, binay1 kendi etiketleri, mesajlar1 ve yazilar1 ile kapladilar
(asagidaki "saldir1" i¢in yayinlanan el ilani, "pixacao yasasin", "sanat
suctur" ve "su¢ sanat" sloganlarinin kullanilmasini 6nermektedir),
tablolar1, dergileri, duvarlari, baskilar - yollarinda ne varsa - boya ve
miirekkep selleri ile kapladilar. Galeri, tahribati1 "neo-Nazi bir eylem”
olarak nitelendirirken, pixador'larin hem "her seyi yok etmeye
cagirdiklarimi" hem de hayali bir "yeraltt zamanlariin nostaljisi"ne
geri dondiiklerini iddia etti (Ribeiro 2008), saldirganlar ise el ilaninda
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belirtildigi gibi, bu "tam bir protesto”, bir "sanat saldiris1", bir "devrim
yoluydu" (Pixobomb/Djan 2008). Bu, "yeralt1" hareketinin kar amaclh
somiiriilmesine kars1 simgesel bir beyandi, galerinin duvarlarinda
kendilerinin niyetini agik¢a belirten bir beyand1” (Schacter, 2016,
s.122).

Sokak sanatg¢ilarinin kurum ve kuruluslar ile ¢alisirken yasadiklar1 sorunlardan
biri legal ¢alismalar uzun zaman ve biiyiik alanlar sunarken mekana 6zgii tema, ¢gevreye
uygunluk, toplumsal ahlaki yapi, estetik algilar gibi koyulan sartlar kompozisyon ve
yaraticilik agisindan sokak sanatcisini kisitlar. Sokak sanati elestirel olmak zorunda
degildir fakat sokak sanatcilarinin ortak paydada bulustugu ve sokak sanatinin 6ziinde
olan sey sudur: Sokak sanatgilart ¢alismalarini kimseye sormadan, tgiincii kisiler
olmadan ve hesap vermeden kamuyla bulusturmak adina kural tanimaz olabilmeleridir.
Mural ya da graffiti calismalari legal olarak yapilmasi konusunda bile kendi camiasinda
baz1 kesimlerce diglanirken bu tarz mekénsal ya da kiiltiirel kosullar i¢ine daraltilarak
tasariminda sanatcilar disinda birgok kisinin parmagi olan ¢alismalar sokak sanatinin ve

graftitinin kimligi ag¢isindan bir tehlike yaratir.

“Kent sanati veya sokak sanati catis1 altinda toplanan sanat
pratiklerinin yasa dis1 olmasi sagma gibi goriinse de, sanatgilarin
aracisiz bir sekilde c¢alismalarina olanak saglamasi nedeniyle
uygulayicilari i¢in de itici bir gii¢ oluyor. Gergek ifade ozgiirliigtlinii
kullanmak, sanat¢ilarin bir sehrin kurumsal gorsel kiiltiiriine ya agikca
yanit vererek ya da yeni gorsel iletisim yollar1 yaratarak itiraz
etmelerini saglar. Sanat¢cinin niyeti ne olursa olsun, sokakta sanat
iiretmek baslh basina onaylanmis imgelere ve kamusal alan kavramina
kars1 bir direnis bi¢cimidir. Bagka bir deyisle, kent mekanlarinin izinsiz
gorsel olarak degistirilmesi, mekanin kapitalist ingasina kars1 bir tiir
isyandir” (Waclawek, 2011, s.73).

Kurum ve kuruluslarin liberal bir maske altinda sokak sanatgilarini desteklediklerine
yonelik yayimladiklar1 ve oviindiikleri réportajlarda soru soran kisi tarafindan bu tarz
sinirlamalar koyup koymadiklar1 sorgulanmalidir. Sokak sanat¢ilar: da bu tarz kisiler ya
da markalar ile is yaptiklarinda ¢alismalarinin sokak sanati ruhunu tagimadigindan otiirii
rahatsizlik duyabilirler. Sokak sanatcilari tarafindan duvarlar siparis iizerine yaptiklar
bliyiik tuvaller olarak goriilebilir bu calismalar duvar resmi olarak adlandirilir fakat

yogunlukla bu sekilde calisan sanatgilar iyi bir ressam sifatindadir, her ne kadar
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kullandiklar1 teknik ve karakterler sokak sanati gorsellerine benzese de camia tarafindan
sokak sanatcisi olarak kabul edilmezler. Sokak sanat¢ilari i¢in legal olsun olmasin

duvarlar tuvalden ¢ok daha fazla sey ifade eder.

Sekil 41- Rone ve Kentsel bosluklar
Erisim: https://i.dailymail.co.uk/i/pix/2016/10/19/04/398204C000000578-0-image-a-

52_1476846702436.jpg
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BOLUM 2
TURKIYE’DEKIi GRAFFITININ VE GRAFFIiTI PIYASASININ OLUSMASINI
ETKILEYEN SERUVENLER
2.1. Ikinci Diinya Savasindan Sonra Artan Sanayilesme ile Birlikte

Tiirkiye’de Kirdan Kente Gog Siireci ve Duvar Yazilarma Etkileri

Tirkiye’de bugilinkii anlaminda graffitinin geldigi noktayr anlamak ve
degerlendirmek i¢in Tirkiye demografik yapisina deginmek, Tiirkiye’de yasayan
vatandaslarin sosyal, siyasi, sosyolojik ve psikolojik olarak gecirdikleri donemlerin
tizerlerinde biraktiklari etkilerini arastirmak graffitinin dogdugu Amerika ve yakin
kiiltiirlere sahip olan diger Avrupa lilkelerinden graffitinin Tiirkiye’de hangi noktalarda
farklilastigina ve yaklastigina dair bir arastirma yapmamiza, Tiirkiye’deki graffitinin
kendine 6zgii yapisint anlamamiza yardimei olacaktir. Bu yontemle Tiirkiye’deki i¢ gog,
dis go¢, sanayilesme, kentsel yasam, kitle iletisim araglari, teknolojinin gelismesi,
sosyal, siyasi sorunlar, Tiirkiye’deki altkiiltiirler ve genglik sosyolojisi gibi konular
temel alinarak graffitinin Tirkiyede’ki erken donem Ornekleri yazilamalardan modern
anlamda graffitinin ilk Orneklerine kadar olan donem yukaridaki baslik altinda

incelenecektir.

2. Diinya Savasindan sonra global diizeyde artan kentlesme, Tiirkiye’yi de
etkisi altina almis ve kdyden kente gocler 1950°lerden itibaren yogunlasmistir fakat
gelismis iilkelerden farkli olarak kentteki ekonomik alt yap1 alinan go¢ miktarinin gogu
zaman altinda kalmaktadir. Bu da kentlere gbo¢ etmis vatandaslar i¢in arz talep
meseleleri yaratmig dolayisiyla kent insanit yeni olusan sosyolojik ve ekonomik
sorunlarla basa ¢ikmak durumunda kalmistir. Yeni kent yapist yerlilerin hali hazirda
bulunan sehir yasami ve kirsal kesimden gelenlerin kiiltiirel ve geleneksel hayat
tarzlartyla ¢akigsmasi yozlagsmaya neden olmustur, bahsettigimiz geleneksel algi da
Tiirkiye’nin zengin kiiltiirel yapisindan dolay1 kendi i¢inde ¢esitlenmektedir bu da daha

karmasik bir sosyolojik alt taban olusturur.

“Tiirkiye’de kentlesme c¢ok hizli gergeklesmis halende devam
etmektedir. 1935’lerde niifusun yaklasik Kentsel Yasam ve Yozlasma
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18 olarak %17’si kentsel yerlesim alanlarinda yasarken 1950’lerde bu
oran %19’a ¢ikmis ve bu yildan sonra hizla artis gostermistir. 1950
sonrasinda %26, 1970°de %36, 1980°de %42.1, 1985°te %47.2°ye ve
1995°te bu oran %60.9’a cikarken gilinlimiizde bu oranin %75’lere
dogru yiikselmekte oldugunu goérmekteyiz (DPT,1997).” ( aktaran
Erdogan, 2016, s.18).

Sekil 42- Gog sirasi ¢ekilmis bir fotograf

Erisim:

https://marksist.net/sites/mtw7/files/images/image_750x500_ 622f99b05e4dc.jpg

Kente go¢ etmek isteyen kitle ¢ogunlukla gariban olarak adlandirilan
bireylerden olusur biiylik hayaller ile yola ¢ikan bu kisiler geldiklerinde karsilastiklar
issizlik, fakirlik, hor goériilme, reddedilme, kendini ait hissedebildigi bir sosyal gevre
bulamama vb. gibi sorunlar ile yiizlestiklerinde olusan hayal kiriklig1r kisiyi uyum
saglama, etkileseme girme, kendini, kiiltiiriinli ifade etme ve kent yasaminin bir pargasi
olmaktan uzaklagtirmistir. Yabancilasmay1 iki grup altinda inceledigimizde ilk grup
yabancilasmayla birlikte olusan o6fke, gelismeye ve Ogrenmeye kapali bireyler ve
sonucunda kent hayatina uyumsuz geleneklerine bagl kent halkina kars1 asosyal bir
kitle olusturmaktadir. Tkinci grup ise ekonominin belirleyici bir unsur olmasindan dolay:
kendini ifade eden birlestirici bir kiiltiir insasi yerine yozlasmis Ozgilinliikten ve

bireysellikten uzak aynilagsmis kendinden ve geldigi yerden kopuk bir kitledir ¢linkii
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kendi kiiltiirlerini kent kiiltiiriine kaynastirabilecekleri bir yiiksek sosyal sinafa ya da
ekonomik refaha sahip degildirler. ““...Dolayisiyla bu insanlarin bu soktan kurtulmak ve
kentlerde tutunabilmek i¢in iki se¢enekleri vardir: ya sehir hayatina ayak uyduracak ve
bir sehirli gibi yasayacaklar, ya da kenti kendilerine uyduracaklar (Bu ve Bozoglan,
2009)” (aktaran Seving vd., 2018, s.76). Kentli ve kente go¢ eden bireyler arasindaki bu
kiiltiirel ¢catigma iki taraf arasinda gerilimi arttirdigindan ve ekonomik, sinifsal, kiiltiirel
farkliliklardan dolay: birliktelik, kiiltiire] harmoni yerine kent halkin1 atomize etmistir.
Kent hayatinda olusan bu yeni atomize birbirlerine karsi ¢izdikleri soyut sinirlarin
yanisira kent cografyasinda da sinirlar ¢izmistir 6rnegin kente yeni gelen kisiler sehrin
merkezinden daha uzak yerlerde yasamini siirdiirmeleri bu durumun bir sonucu olarak

da alt kiirlerin olusmasi kaginilmaz olmustur.
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Sekil 43- Kirdan kente go¢ eden aileler
Erigim: https://i.pinimg.com/736x/ff/04/84/ff048428e3f080delleac66b66al59¢el.jpg

Icinde bulundugu kiiltiire yabancilasan ve kiiltiir iginde kiiltiir yaratan alt
kiiltiirler hem demografik olarak hem de sosyal olarak toplumdan kopmuslardir.
Sehirlerdeki daha az gelismis ilgeler, mahalleler gézlemlendiginde cogunun ticari ve

zanaate dayali is yerleri disa bagimsiz olacak kadar ¢esitlidir, orada ikamet eden
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vatandaslar kent merkezine yaklagsmadan ihtiyaglarini karsilayabilmektedirler. Egitim,
saglik, ulagim ve seyahat vb. gibi ihtiyaglar1 onlar1 kagtiklar1 ve ¢ozmeleri gereken bir
sorun olan ortak bir yasamin yollarin1 bulmak konusunda zorlayabilir. Ayn1 zamanda
kentte dogan ¢ocuklarinin onlarin yasadiklar1 kiiltiirel deneyimden uzak olmalari
nedeniyle ve ebeveynlerinin zamaninda kent yasamina entegre olamadiklarindan
kaynakli elestirilerine, mutsuzluklarina sahit olmalari ¢ocuklarinin kent yasami ile
kaynasmalarini istemeleri i¢in ayrica bir itici gilictiir. Kdyden kente go¢ eden ailelerin
biiyiik bir kismi1 kendi yasadiklar1 yabancilagsma ve 6tekilesme durumunu ¢ocuklarinin
da yagamamalar1 ve sug¢ orani yiiksek olan varostan uzaklagmalari igin egitim konusuna
onem verebilirler bu da kendilerinin ¢ok az belki de hi¢ yasayamadiklar1 genclik
olgusunun yeni kentli ¢ocukta uzun siire varligim siirdiirmesi olanagi saglar. Pozitif
sonuglar1 olabilecegi gibi kiiltiir soku yasayan ve varosa dogan gengler iizerinde
diisinmek i¢in bolca zamanin olmasi, gelecek ve beklenti kaygisi, kendini ifade
edememe, ispatlayamama gibi durumlar kendilerini ait hissedecekleri, kendileri gibi
olanlar ile bir camia yaratmak gibi sonuglar da dogurabilir 6rnegin emolar, apagiler,
kekolar, arabesk hayat tarzi vb. gibi alt kiiltiirler Tirkiye’de bu gibi sebepler ile

dogmustur.

Sekil 44- 1950'lere ait kent yasamindan bir kesit
Erisim:

https://i.pinimg.com/originals/3b/71/0f/3b710f45addb91085a528279736f37¢9.jpg
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Zaman kavrami insan evreleri iizerinde kirsal hayatta kenttekinden daha farkli
olarak hizlidir yani kdyde yasayan bir birey gen¢ yasta hayata atilmak durumundadir.
Isler kent yasamina nazaran daha kolaydir ¢iinkii sosyal bir statii kazanmak, kendini
ispatlamak ya da birey olarak kendilerini tanimlamaya ihtiya¢ duyacaklar1 is alanlar
cesitliligi, sosyal hayat ya da sinif yoktur ortalama olarak benzer isler yaparlar ve ayni
yaslarda benzer hayatlar1 vardir. “Modernitenin getirdigi ge¢ olgunlasma kendini tanima
sliresinin artmasi ayr1 bir genclik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur” (Sahin,
2005, s. 174). Kentte dogan gengler i¢in ise ailelerinin de beklentileriyle birlikte {invan
sahibi olmak, maddi imkan ve egitim gibi konularda gelismek gibi agmalar1 gereken
smavlar1 ve genclik donemi gibi daha dnceye nazaran uzun bir siire¢ vardir. “Sézgelimi
1940'lar Tiirkiye'sine bakildiginda on dort yasindaki bir birey yetiskin olarak kabul
edilirken gilinlimiizde ¢ocuk olarak kabul edilmektedir” (Yiicedag ve Cetin, 2015, s. 12).
Yukarida belirttigimiz hedefler dogrultusunda harcanan zaman igerisinde gelisen
anksiyete, sistemi ve kendilerini tanimak i¢in olusan imkan icerisinde yasadiklari sosyal

imkansizliklar aidiyet sorunlari, kendini ifade edememe gibi sonuglar dogurabilir.

“Buraya kadar ifade edilmeye calisilan ve Tirkiye’nin son 20 yilda
tecriibe ettigi sosyal ve kiiltiirel doniisiimlerin etkileri toplumun biitiin
kesimleri agisindan Onemlidir. Ancak bu siirecin, sosyokiiltiirel ve
sosyopsikolojik etkileri toplumun bilhassa geng¢ kusaklari iizerinde
daha yogun olarak hissedilmekte ve gozlenmektedir, ¢linkii ergenlik
doneminde bireyler bir yandan fiziksel, zihinsel, duygusal ve psiko-
sosyal gelisim alanlarinda ¢ocukluktan kurtulup gen¢ olma ve
yetigkinlige hazirlanma ¢abasi i¢cindelerken 6te yandan da bu donemin
en Onemli gelisimsel gorevlerinden birisi olan 6zerklik ve kimlik
kazanma g¢abas1 i¢indedirler” (Sahin, 2005, s. 161).

Sahin’in bahsettigi 6zerklik ve kimlik kazanma cabalar1 kdyden kente goc etmis
ailelerin cocuklarinda daha giiglii bir sekilde ortaya ¢ikabilir ¢iinkii dogduklar1 yere ait
olmayan bir gelenekle biiyilirken, disarida karsilastiklari manzara (kent kiiltiirii)
bildiklerinden ¢ok daha farklidir ve ikisinin de gecerlilikleri kendi sinirlart igerisindedir
yani ailelerine kent kiiltiirinde benimsedikleri fikirleri, hisleri kabul ettirmek
zorlagirken, hayatin akisina ve kent sistemine aile gelenekleri gerici gelebilir. “Biiyiik
sehirlere hizli bir giliclin baslamasiyla, sehir kiiltiiriiyle koy kiiltiiri arasinda kalan

ailelerin ¢ocuklari, evlerinin diger yanlarinda okulda edindikleri gevre arasinda sikisip
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kaliyor. Ozellikle de biiyiik sehirlerde kenar mahallede oturup sehir merkezlerinde
okuyan gengler ciddi anlamda bunalim donemi geg¢irmektedirler” (Memis, 2012, s.
251). Bu olusan gerilimli ortam gencin tizerinde yeni bir camia yaratma ya da dahil
olma gibi istekler uyandirabilir ¢iinkii insan sosyal bir varliktir ve bahsedilen gengler ne

evdeki ne de disaridaki hayata kendilerini uyumlandiramazlar.

“Gengler acisindan ise bu siirec c¢ok daha hizli islemektedir.
Yabancilagsma ve uyum sorunlar ile biiyliyen genclerin, ergenlik ve
daha sonraki donemlerde psikolojik sorunlar yasamalar1 ve kimlik
bunalimi igerisine diismeleri kaginilmazdir. Yabancilasma nedeniyle
kimlik bunalimi igerisine diisen geng¢ bireyler psikolojik uyum
sorunlar1 yasamakta, bu durum yasamis olduklar1 kente ve cevreye
uyumlarint ve sahiplenmelerini olumsuz etkilemektedir (Giiner,
2008)”( aktaran Seving vd., 2018, s. 77).

2.2. Tiirkiye’de Kirdan Kente Go¢ Sonrasi Olusan Alt Kiiltiirler

Tiirkiye’deki alt kiiltiirlerin nasil ortaya ¢iktigimi kavramak Tiirkiye’deki
graffiti camiasin1 anlamak acgisindan gereklidir ¢iinkii hiphop da bir alt kiiltiirdir ve
diger toplumlardan farkli olarak gec¢irdigimiz donemler ve iizerimizdeki etkileri
olusturdugumuz camianin kendine has 6zelliklerini saptamamiza yardimct olabilir. Bir
onceki baslikta arastirdiklarimizi 6zetleyecek olursak 1950’lerde artan kdyden kente
go¢ orani ile birlikte olusan sosyal, ekonomik problemlerin gecekondu kiiltiiriinii
olusturmasi devaminda anomi, aidiyetsizlik, ifade sorunlari vb. problemler gelistiren
bireylerin 6zellikle genglerin alt kiiltiirler yaratmasi sonucu 1960’11 yillarda biiyiik bir
furya olan arabesk alt kiiltiriini daha sonra 68 hippieler ve siyasi gruplart da

beraberinde getirmistir.

“Bu durum toplumda sosyal sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kirdaki
ve koydeki yasantisi arasinda kalan yeni kentli kendine 6zgii “Arabesk
kiltiir’ olarak nitelendiren kiiltiir olusturmustur. Arabesk ¢esitli alt
kiiltiirlerden olusan, kent kiiltiirii karsisinda bocalayan ve yilginlik
psikolojisi i¢inde yagam miicadelesi verirken, bagkaldiran gecekondu
insanint ifadelendirir (Yazan, 1997). Bir “ara kiiltiir” niteliginde olan
“arabesk kiiltiirii” kirsal alandan kente gog¢en ve kentlerde
limpenlesen halk kesiminin diger biiyiik kitleden ayrilip bir tiir
bireysellik tarzina ge¢mesidir. Daha agik bir anlatimla akraba, aile ve
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klanina bagli olarak yasadigi koylinden ayrilan birey, kentte yalniz
kalip bireysellesmistir ve arabesk de bireyin bunalimini yasam
zorluklarmi ifadelendirmektedir (Ozbek, 1991). Arabesk Kkiiltiir,
bireyin kentlesme silirecinde kente uyumu ve bu uyum
mekanizmalarini yaratmayi simgeler” ( aktaran Erdogan, 2016, s. 26).
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Sekil 45- 1970'er Tiirkiye haber giindeminden diigmeyen hippiler
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Arabesk kiiltiiriin kirdan kente gogle birlikte nasil ortaya ¢iktigindan ve gencler
tizerinde etkili oldugundan bahsetmistik fakat hangi geng kitleye hitap ettigi konusu da
onemlidir zira gecekondu olusumu igerisinde yasayan toplumsal yapi gencleri ikiye
bolmiistiir ve arabesk kiiltiir haricinde olusan farkli alt kiiltiirler ve bunlara dahil olan
farkli bir geng kitle de vardir. Bu kitleler graffiti erken donem 6rnekleri duvar yazilart
ve igerikleri ¢esitliligi hakkinda belirleyici niteliktedir 6rnegin duvarlarda siyasi, felsefi,
ideolojik ve arabesk igerikli yazilamalar ile olduk¢a sik karsilagsmaktayiz bu 6rnekler
bize alt kiiltiirler ve iginde bulunan kisilerin gelistirdigi farkli 6zellikler oldugunu

gostermektedir. Kirdan kente gog ile birlikte olusan ekonomik, sosyal, psikolojik ve
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daha sonra siyasi sorunlar Ozellikle gencglerin kendilerini farkli topluluklarin iginde
bulmasina neden oldu bazilar1 imkan sikintilarina ragmen kent hayatina uyum
saglamay1 basarirken bazilar1 daha sanssizdi ya da basarisiz oldu ve ailelerinden miras
kalan sorunlar1 tagimaya devam ettiler. Kent hayatina uyum saglayamayan gencler
sitkismishik i¢inde arabesk kiiltiiriine sigimip isyan ederken ikinci kez kent hayati

tarafindan reddedildiler ¢iinkii kentliler bu kiiltiirii basit ve zararli buluyorlardi.

“Arabesk de, bu sebeple iceriden degil de, disaridan, daha {ist
kesimden elestiriye tabi tutulmakta; arabeskin estetik degerleri daha
_yukari‘dan tartisila gelmektedir. Arabesk dinleyicisine senelerdir ve
acikcast halen benzer ifadeler kullanilir. Arabesk, degismelidir,
degismezse —kirol miizigi olarak kalmaya devam edecektir; onu
begenen farkli bir kesim varsa da ona gore farkli bir zemin
hazirlayacaktir. Arabesk miizisyenleri arasindan Ornegin Miislim
Giirses, son donem calismalarinda bir¢ok farkli miizisyenin tarzini
denemistir. Rock miizik sarkilarina cover yaparak kendi arabeskini
farkli miizik tarzlariyla birlestirmistir. Mislim Giirses, zaman
icerisinde, —kendini jiletleyenl kitlesinden farkli bir kitle tarafindan
da anilmaya baglamistir. Farkli bir unvanla: Bluescu Miisliim Giirses”
(Dilben, 2016 s. 50).

Sekil 46- Miisliim Giirses konseri
Erigsim: https://temsil.org/wp-content/uploads/2022/01/muslum-konser.png
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Arabesk alt kiiltiirline dahil olan bu gengler sadece kent kiiltiirii tarafindan
dislanmakla kalmayip ailelerinde endiseye neden oluyor, kendi sosyal ¢evresindeki
gengler tarafindan da sevilmiyordu ¢iinkii tiniversite gengligi sadece toplumun {ist
kesimlerinden degil daha 6ncede bahsettigimiz gibi gecekondu aileleri tarafindan
cocuklarinin kendilerinin yasadiklari sorunlar1 yasamayip, sosyal statii atlamasi i¢in
desteklemesi bu g¢evrede bir tiniversite gengligi olusmasina ve bu genglerin arabesk
kiiltiirint siirdiiren gengler yiiziinden kotii bir imaja sahip olmasina neden oluyordu.
Diger bir yandan yasadiklari bunalima tercliman olan bazi sanat¢ilar da hitap ettikleri
kitlenin kendilerine zarar verecekleri kadar tehlikeli bir psikolojide olmalari ve
dolayistyla diger insanlar tarafindan yadsinmalar1 nedeniyle kent hayatina uyumlanma
slirecine girmisg, tarzlarimi gilincellemis ya da onlart terk etmislerdir. Yine de
duvarlardaki yansimalardan da yola ¢ikarak arabesk kiiltiiriiniin oldukga biiyiik bir
kitlesi oldugunu sdyleyebiliriz. Aileleri, yasitlari, kent kiiltiirii hatta arabesk sanatgilar
tarafindan yiliz ¢evrilen anomi ve aidiyet sorunu yasayan bu gengler kendilerini ifade
etmenin ¢oziimiini duvarlarda bulmuslar, duvarlar da isyanlarin1 paylasirken onlara
yargilanmayacaklar1 arabesk camiasi haricinde bir alan daha sunmustur. Insanlar
isteseler de istemeseler de onlarin varligini hissetmis, mesajlarin1 okumuslar ve kéyden
kente goc ile birlikte gelismekte olan bir {ilkenin ekonomik yetersizliginin nasil sosyal
sorunlar dogurabilecegi ile ilgili bizi siirekli karsilagtigimiz bu iletilerle diisiinmeye
sevk etmigtir. Ornegin Kavsut yaptigi bolgesel arastirmada duvar yazilarimi
siniflandirmis ve bunalim, limitsizlik kategorisi altina aldigi yazilar hakkinda soyle

sOylemistir:

“Duvar yazilarin1 daha ¢ok genclerin yazdigin1 hesaba katacak olursak
gengligin bu karamsar bakis acis1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Bizce bu
bakis acis1 aksakliklarm (Ozellikle sosyal ve ekonomik anlamda)
yogun yasandig1 Tiirkiye’de, gengligin heniiz kimligini olustururken
kendine toplumda yer edinme gayreti ile birlikte bir ¢atigma siirecine
girmesinin ruh hallerinde bozulmalara yol agmasinin sonucudur”
(Kavsut, 2005, s. 32).

Tiirkiye’deki duvarlara bakarak genglerin yasadiklar sosyal, ekonomik, siyasi
ve psikolojik sorunlar hakkinda giincel bilgiler edinmek sosyolojik ¢aligmalarda

kullanilabilecek bir yontem olmakla birlikte bu tarz arastirmalar incelendiginde alt
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kiiltiirlerin olduk¢a yaygin oldugu soylenebilir. Duvarlarin kamuya acik alanlarda
olmasindan dolayr graffiti erken donem Ornegi yazilamalarin alt kiiltlirlerin Sesi
olmasindan yanli medyanin aksine yeni ve 6zgilir bir medya gibi goriilmesinden s6z
edilebilir ayrica yazilamalar graffiti ve sokak sanatindan farkli olarak daha agik ve
basittir bu anlamda duvarlar gazete kagidina benzetilebilir ve isteyen herkesin kendi

haberini yapmalar i¢in alanlar sunar.

Sekil 47- Tiirkiye arabesk duvar yazilarina bir 6rnek
Erisim:

https://64.media.tumblr.com/e0e44befdde460a3e0aec7e63eb9dd67/fc075f8ff5a305f4-
70/51280x1920/4f24b47ed12b571d092fh361dfafb88d0b530b25.jpg

2.3. 60’1ar 80’ler Arasi Siyasi Kargasa ve Tiirkiye’de Yazilama Kiiltiirii

Arabesk alt kiiltiirii Tirkiye’deki diizensiz kentlesmeye bagli gecekondu
kiiltlirini  olusturan kitlenin 6zellikle genclerin  kente uyum saglayamayan,
imkansizliktan ya da kisith imkanlarn degerlendiremeyenler i¢in Otekilestirilmis,
basarisizliga ugramis kaderine isyan eden bireyleri temsil eder. Bu grubun yani sira
sosyal statii olarak daha sansli dogan ya da kente yerlesen ailelerin ¢ocuklarina

verdikleri kisitli imkanlar1 degerlendirebilen kalabalik bir tiniversiteli grup olusumu da
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s6z konusudur. Universitedeki niifusun artmasiyla birlikte artik iiniversite kazanmak
zorlagmig ve egitim ile ilgili problemler artmaya baslamisti bu da Tiirkiye’de elestirel,

protest, marjinal yeni bir tiniversiteli genglik profili olusmasina neden oldu.

Olusan iiniversiteli genglik gruplari o kadar giicliiydii ki 60’lardan 6nce devleti
destekleyen bir anlayis sergileyen gengler sosyal problemlerin artmasiyla birlikte diger
iilkelerde de oldugu gibi sol goriise yaklagsmis ve birlikte gelistirdikleri protest
davraniglariyla Tiirkiye’de biiylik bir siyasal kirilmaya neden olmuslardir. “Bagka tiirlii
ifade edilirse, kurulus yillarinda cumhuriyetin geleceginin emanet edildigi genglik, 1960
sonrasinda cumhuriyet i¢in baslica ‘tehlike’ veya ‘sorun’ olarak goriilmeye

baslanmistir” (Yiicedag ve Cetin, 2015, s.7).
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Gengler 27 Mayis 1960 DP iktidarin1 diisirmesiyle darbeden sonra gii¢
kazanmus, artik sadece egitim konusunda degil siyasi ve sosyal konularda da muhalefet
gorevini tistlenmis, kendilerini bu konumu korumaktan sorumlu bilmislerdi, bu siire¢ 80
darbesine kadar uzanmistir. Avrupa’daki situayonistlerin 68 Parisi’nde olusturdugu alt
kiiltir hakkinda bilgilere ve duvar yazilari, afisleme ornekleriyle bu donemde oldukga
sik karsilasildigindan tezimizin ilk boliimiinde deginmistik, Tiirkiye’de bu donem ayni1
egitim ve sosyal sorunlarmi yasayan lniversite gengligi Avrupa’da ve Amerika’da
yasanan olaylardan da etkilenmis punk, hippie kiiltiirleri gibi olusumlar Tirkiye’de de
goriilmeye baglanmistir. Tirkiye sinirlart i¢indeki duvarlarda tipki Avrupa’da goriilen
yazilamalar gibi Ornekler goriilmeye baslanmis daha fazla adalet, esitlik, 0Ozgiirlilk
kavramlar1 {izerinde duruldugu gozlemlenmistir, kapitalizm ve yozlasmaya karsi
tavirlari, global diizeydeki sorunlara elestiriler ve ideolojiler {iniversiteli genglerin
konusu olmustur bunlar ne siyasi ne de daha dnce goriilen arabesk, ask itiraflar1 ya da

ben buradayim mesaj1 veren yazilara benzememektedir.

1970’ler ve 1980’ler yillar1 arasi1 sonrasina kiyasla daha kiiciik ve cesitli
tiniversiteli gruplar sonrasinda sag ve sol ad1 altinda daha belirgin, biiyiik ve tehlikeli iki
gruba doniismiistiir. 50’lerin sonu ve 60’larda egitim, sosyal sorunlar, felsefi, ideolojik,
siyasi gesitli yaklagimlar sergileyen genglik gruplari yonetime karsit muhalefet gorevini
de tistlenince ve 69 se¢imlerinden sonra olusan siyasi gerilimden sonra Ozellikle
70’lerde ciddi bir sekilde siyasi konulara dahil olmus siyasilerin ve genclerin yarattiklar
ikili kutuplagma tiim iilkeyi etkilemistir. Bu durum duvar yazilarii da ciddi sekilde
etkilemis 80 darbesine kadar uzun bir zaman duvarlarda biiylik oranda siyasi yazilar
goriilmiistiir. Amerika’nin Tirkiye’nin i¢ islerine karigmasi ve hashag iiretimine
kisitlama getirilmesi istegi tilkede biiyiik bir sansasyon yaratmistir, dnceleri Amerika ile
iligkilerinin bozulmamasi adina % oraninda azalmaya gidilmesine karar verilmis
uretimdeki sarsilma ve halk tarafindan gelen tepkiler sonrasi ise Ecevit bu yasayi
kaldirmigtir. Basta kahraman olarak ilan edilse de Amerika’nin uyguladig1 ambargo ve
Tiirkiye’yi karalama kampanyalar1 etkileri ekonomik olarak ¢okiise neden olmus
Demirel’in ve mubhalefetin elestirilerinden sonra halk Ecevit’i hayalperest olarak

gormeye baglamistir. Sag ve sol cephenin diismanlar1 ve temel istekleri ayni olsa da
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daha cok birbirleriyle kavga etmislerdir bu da Tiirkiye’deki genglerinin psikolojik ve

sosyolojik yapisi hakkinda bizi olumsuz bir gergeklige gotiirtir.

“Otoriteyi savunan ve saglayan tiim kurumlara kars1 bir tutum i¢inde

olan gengler sadece kurumlara degil kendileri disindaki diger kiiciik
gruplara bile tahammiil edememekte ve karst ¢ikmaktadirlar.
Savunulan goriis ¢ercevesinde bu gruplara dahil olan gengler hem
diinya genelinde hem de Tiirkiye 6zelinde savunduklar1 fikirden ¢ok
kars1 olduklari seyler vardir. Bu gruplar kendi iglerinde karsi olduklari
seylere kars1 takindiklar1 tutum ile birlikteliklerini siirdiirmektedirler”
(Memis, 2012, s. 253).

Tiirkiye’de siyasi duvar yazilari ve Amerika’da ghettodaki cetelerin isaretlemeleri
kendilerini ifade etme ihtiyacindan ¢ok birbirlerine karsi olan gruplarin alan isgalleri,
sahiplenmeleri, kars1 gruba olan diismanliklar1 ve tehditlerini isaret eder iki tilke i¢in de
erken donem oOrnekleri olan bu yazilamalar grafitinin vahsi goriilmesinin temellerini
atmiglardir. Bakildiginda 6zellikle bir gruba karsi diismanliklar1 olmasa da writerin ilk
amaci tipki atalar1 olan duvar yazilari gibi iggaldir. “1970-1980 aras1 duvarlar 6nemli bir
medya olarak kullanilir. Duvarlara yazi yazmak siyasi guruplarin bir ideolojik
isaretleme alanidir. Onlarin hakimiyet alanini gosterir. Bir gurubun yazis1 herhangi bir
duvarda uzun siire kalmasi o gurubun o bolgedeki hakimiyetini gosterir.” (Akdag, 2019,
s.97).

Sekil 49- 1960-1980 aras1 Tiirkiye'de siyasi duvar yazilari
Erisim: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSWKJIx2GvYPP4K -

z_0dznFYFQHGAE]jY5rXVxQ&s
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Tiirkiye’de 60’lardan 80’lere uzanan karigik siyasi ortam ve oy istiinligi
saglamakta giiclik c¢eken siyasetciler tarafindan siirdiiriilen politikalarin  dogru
bulunmasi, diger partileri karalama kampanyalarinin 6énemi halkin destegini almak i¢in
mubhalefeti ve iktidar1 gesitli propaganda yollar1 bulma konusunda iiretken bir hale
getirmistir. Televizyonun Tiirkiye’ye gelmesi ve yayginlagmasi siireci batidan daha
uzun oldugu i¢in bahsettigimiz donemlerde siyasetciler radyoyu halk ile iletisim kurma
dolayisiyla propaganda aract haline getirmek konusunda ¢ok israrciydi ¢iinkii halk
tizerinde bir gili¢ sahibi olmak c¢ogunlukla onlarin zihnine ne kadar girilebildigiyle
alakalidir. Radyonun 6nemini muhalefet ve iktidar arasinda sikca tartismalara neden
oldugu olaylardan anlamak miimkiindiir iktidarin radyo {izerindeki hakimiyeti
muhalefeti oldukga zor duruma sokmustur ¢iinkii tek elden saglanan haber yaniltici ve
etkilidir dolayisiyla algi ne tarafa yonelirse olaylar da kendi ¢ikarlarmma gore
sekillenebilir. “1990’lara kadar radyo yayinlari devlet eliyle yiiriitiiliir. Bu nedenle
1946’ya geldigimizde muhalefetin de radyodan yararlanmasi hususunda ciddi
tartigmalar yasanir” (Akdag, 2019, s.88). Bu donemde radyodan mahrum kalan
mubhalefet i¢in afisler ve duvar yazilar1 oldukca yararli bir ara¢ haline gelmistir ¢ilinkii
insanlarin evlerinde kulaklarina gelen haberler ne olursa olsun giinliik hayatta gozleriyle
gordiikleri duvar yazilar1 yagamin akisinda onlara soylenen degil yasayan gercekleri
kabul etmelerine neden olur ve iktidarin giicii bu noktada sarsilir. Duvar yazilar siyasi
goriisler i¢in kamusal alanin giinlin ¢ogu saati canli olmasindan dolay1 etkin bir gorsel
aractir ¢linkii insanlar ile birebir temas1 ve kapatabilecekleri ya da degistirebilecekleri

bir diigmesi olmamasindan hayatin i¢ine izin almadan sizabilir.

Muhalefete yakin goriisleri olan insanlar olarak yanli medyanin tek elden
yiriittiigli alg1 operasyonlari nedeniyle daha yalniz, korkak ve umutsuz hissetmeleri
dolayisiyla eylemlerinden ya da diisiincelerini soylemekten bile ¢ekindikleri bir duruma
girmeleri olasidir. Zaten yonetimin yapmak istedigi de budur fakat kamusal alan yapisi
geregince Antik Yunan zamanindan beri Dbireylerin sosyallesip, sosyal meseleleri
tartistiklari, yasadiklari toplum hakkinda fikir yiritebildikleri alanlar olmustur, bu
alanlarin da sik¢ca muhalif duvar yazilariyla bezenmis olmas1 aslinda kendileri gibi olan

insanlarin oldugunu ve diisiincelerini savunmalari, eyleme gecirmeleri bakimindan
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cesaret verebilir. Bir duvar yazisi iki insan i¢in giincel konular hakkinda fikir aligverisi

yapmalarina bile sebep olabilir bu duvar yazilarinin aslinda gercek giincel bilgilerin ve

farkindaligin nabzini tuttugu anlamina gelebilir.

Sekil 50-Yesilgam ve darbe donemine ait siyasi yazilamalar

Erisim: https://www.politikhane.com/wp-
content/uploads/2020/05/EY uzhOrXkAIKrNZ.jpg

Tiirkiye’de 80’lere yaklastik¢a olusan kaotik ortamdan duvar yazilari1 da payimni
almis duvarlar bir direng, protesto alani olmustur, siyasi duvar yazilar1 o donemde o
kadar ¢ok goriilmekteydi ki bugiin 80’ler donemini diisiindiiglimiizde duvar yazilar1 0
donemleri imgeleyen gorsel bir isaret olarak zihinlerimizde belirmektedir. Oyle ki
TRT’de yayimlanan 80’ler dizisinde de duvar yazilari olduk¢a kullanilmistir, diziyi konu
alan makalede dizinin siyasi yaklagimini analiz etmek ic¢in duvar yazilarina
bagvurulmustur. “Ornegin dizide zaman zaman vurgulanan sag-sol catismasi1 hakkinda

herhangi bir yorumda bulunmamaktadirlar. Oysa dizinin ¢ogu sahnesinde bu durum
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cagristiracak duvar yazilar1 ve diger gorseller yer almaktadir” (Caglar, 2018, s. 179).
Halk kendi miilklerinde yazilan siyasi yazilamalardan oldukg¢a rahatsizdir bunun nedeni
duvar yazilarinin gorsel bir estetigi olmamakla birlikte ¢oklugu, 6liimlerin ve tehlikenin
artmasiyla sag ve sol c¢atismalarinin lizerlerinde olusturdugu korku ve gerginligin
ozellikle aile biiytiklerinin kendilerinin ve ¢ocuklarmi uzak tutma g¢abalarina ragmen
0zel miilklerine kadar sizmasi oldukca rahatsiz edicidir. Duvar yazicilarinin bast sadece
polis ve bekgilerle degil ayn1 zamanda miilk sahipleriyle de derttedir ¢iinkii duvara
yapilan semboller, isaretler, yazilar eski caglardan beri kisileri cesitli sekillerde
isaretleme yontemi olarak kullanilmast insanlarin sadece o goriise katilip
katilmamasiyla alakali degil etiketlenmis gibi hissetmeleriyle de alakali olabilir, 6rnegin
evlerine yapilan duvar yazisini kapatmamalar1 komsulari daha da tehlikelisi kars
goriiglii gruplar tarafindan o goriise yakin oldugu seklinde algilanabilir ki bu oldukca

risklidir ¢linkii o dénemde bu olayin sonuglar1 6liimlere kadar uzanabilir.

Tirkiye’deki 80’ler donemi goriis farkliliklarinin nasil en kanli ¢atismalara
dontigsebilecegi konusunda iyi bir ornektir. Yonetim tarafindan kontrol edilemeyen
gruplar yiiziinden halkin bu kadar giivenliksiz bir ortamda uzun siire korku i¢inde
yasamasi ve tekrar huzur ortamina kavustuklarinda bunu bozabilecegini diisiindiikleri en
kiiglik sinyale bile agresif tavirlar gelistirmelerine sebep olabilir. Tiirkiye’deki
graffitinin gelisimi agisindan bu durum oldukg¢a negatif etkiler gelistirmistir ¢iinkii
duvarlara izinsiz olarak yapilmasi ve harf icermesi bu donemdeki siyasi duvar
yazilariyla benzerlik gosterir, graffitinin amacindan farkli olarak yanlis algilanmasina
neden olur ¢iinkii insanlarin yakin zamanda yasadiklar: talihsiz olaylar sinyalleri yanls
okumalar1 ve iligkilendirmeleri acisindan kétii bir temel olusturur belki de bu yilizden

sokak sanat1 Tiirkiye’de insanlarin daha merakla ve sempatiyle yaklastig1 bir alandr.

Uzun zaman duvar yazilarinin siyasetle yakindan iligkisi yiiziinden halk
graffitiyi ayirt etmekte bugiin dahil giigliik ¢ekmektedir yarali bir toplum igin 0
zamanlar isaret eden kiigiik semboller bile antipati kaynagidir ki graffitilerin vahsi ve
isgalci yapis1 dogast geregi rahatsiz ediciyken Tiirkiye’ye 6zel bu yanlis algt onu ayrica
tehlikeli yapar. Graffitinin siyasetle ilgisi olmamasina ragmen farkli ve anarsist tavri

halk tarafindan siklikla sol goriisle iligkilendirilir ¢linkii 50’lerdeki tiniversiteli geng
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marjinal gruplar 70’lerin sol kanadinin temellerini atmiglardir. Graffiti anomi, aidiyet ve
ifade sorunlar1 yasayan genclerin bireysel bir kagis noktasiyken yasanilan siyasi
nedenlerden dolay1 yanlis etiketlenmelerine, anlagilmamalarina sebep olmus ve writerlar
graffitinin illegal olmasinin yaptirimlar1 disinda Tirkiye’de gilivenlik gii¢leri, kamu ve
ailelerin gelistirdigi Onyargi ile ayrica savasmak durumunda kalmistir. Bu durumun
70’ler ve 80’ler donemiyle sekillenen kamunun, giivenlik giiclerinin ve aile yapisin
Tiirkiye’deki graffiti ve writer lizerinde nasil farkli bir etki yarattig1 asagida sirasiyla
aciklanmaya galisilacaktir. Graffiti ve sokak sanati son zamanlarda sehrin makyaji,
griye isyan, renkli bir diinya vb. c¢agrisimlar yapmaktadir ve diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de belediyeler tarafindan oldukg¢a desteklenmektedir ¢iinkii turizm, ¢evre
giizellestirmesi, kamu alanlarinin diizenli yollar, aligveris merkezleri, siteler vb.
sistematik bir diizenle yok edilmesine karsin uyarici olup canlanmasini saglamis ayrica
gelismemis mahallelerde ¢esitli is alanlarinin artmasini saglayip ekonomik olarak da
fayda saglamistir. Bugiin ¢ogunlukla bu renkli ve canlandirict etkileri taktir edilirken
80’lerde kamunun biiyiik bir kesimi tarafindan hatta bugiin baz1 gelismemis sehirlerde
bile kirlilik olarak goriiliir ve ¢cogunlukla direkt antipatik karsilanir. Bunun nedenini
80’lerdeki tehlikeli siyasi ortamla ve duvar yazilarinin ¢ok sayida, her yerde ve estetik
acidan yoksun olmasindan dolayr sehir hayatinda uzun siire insanlar iizerinde bir
bunalim, sikilmislik yarattifiyla iliskilendirilebilir ¢linkii Amerika’da graffitinin
banliyolardan c¢ikip sehrin igine girmesi halk tarafindan saskinlikla karsilanmistir,
genellikle ne oldugunu anlayamadiklarini ifade ederlerken bazilar1 ghettodan ¢ikmasi

nedeniyle tehlikeli olabilecegini diistinmiistiir.

“Koch'un grafitiye kars1 savasi, yazmayr New York'un artan sug
oranina ve genel sivil diizen eksikligine katkida bulunan 6nemli bir
faktor olarak nitelendirdi. Grafitiye karst resmi argiliman,
vatandaslarin bundan korktugu, clinkii kentsel ¢evrenin yasa dis1 bir
sekilde bozulmasini temsil ettigi ve bunun daha ciddi suglar tesvik
ettigi fikrine dayaniyordu. Duvar yazilarindan kurtularak sehir, kanun
ve diizenin resmi olarak ortaya ¢ikacak ve New Yorklularin moralini
yiikseltecekti. Bu kampanya, yalnizca diizenin ortaya ¢ikmasinin
sehirdeki yasam kalitesini artiracagini one siiriiyordu” (Waclawek,
2011, s. 54).
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Sekil 51- Darbe donemi ve kargasa
Erisim: https://img.piri.net/resim/imagecrop/2017/09/11/04/54/resized_c66eb-

b28900bfa.jpg

Tiirkiye’de ise graffiti ilk orneklerini verdiginde kamu graffitinin direkt ne oldugunu
bildiklerini diisiinmiis, siyasetle iliskilendirmis ve negatif bir tavir almislardir bunun
nedeni arastirmalarimiza dayanarak graffitinin modern anlamda Tiirkiye’de
goriilmesiyle darbenin ¢ok yakin tarihlerde gerceklesmesi olabilir. Darbeden dnce siyasi
yazilama yapanlarin halk tarafindan silahla tehdit edilme ya da ates agma olaylar
oldukca sik goriiliir kamunun bu tavr1 da yakin zamanda graffiti ile ilgilenen gencler
icin oldukga tehlikeli bir alan olusturmustur. Akdag’in bahsedilen donem duvar yazilari
hakkinda bilgi almak i¢in yaptig1 goriismelerden biri kamunun duvar yazicilarina karsi

tavr acisindan aydinlaticidir

““O vakitler(1970-1980) Dev-Sol, Dev-Geng ve iilkiiciiler tarafindan
duvarlara yazilirdi. Her duvar, her yer iilkiiclilerin ve solcularin
sloganlariyla doluydu. Aym yillarda dershane agtik. Reklam yapma
sansimiz yok. Bir tane tabelaci aldik, elimizde birer firca ve boya
sehrin ve diger ilgelerin 6nemli yerlerindeki duvarlara dershanemizin
tamtim yazilarmni yaziyoruz. ilgenin bir tanesinde giizel bir duvar denk
geldi. Bagladik yazmaya. Ev sahibi eline av tiifegini almis hisimla
disar1 ¢ikti, tiifegi iistiimiize dogrultu. Ev sahibine dershanemizin


https://img.piri.net/resim/imagecrop/2017/09/11/04/54/resized_c66eb-b28900bfa.jpg
https://img.piri.net/resim/imagecrop/2017/09/11/04/54/resized_c66eb-b28900bfa.jpg
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yazilarini yazdigimizi sdyledik. Adami zorla ikna ettik. Adam yoksa
bizi vuracakt1.””702 (Akdag, 2018, s. 244).

Sekil 52- Darbe donemi siyasi yazilamalar
Erisim: https://encrypted-

tbn0.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcRSDcLP_B6gNshepm_wnQyTawRBtGi
MbVuiiQ&s

Tiirkiye’de 60’lardan 80’lere uzanan siyasi kargasa zaman igerisinde siddetini
arttirmistir bu durum sadece kamu i¢in degil kamunun huzurundan sorumlu olan
giivenlik giigleri icin de zor bir durum haline gelmistir ¢linkii halktan farkli olarak
tizerlerinde tehlikenin korkusuna ek olarak gorevlerini yerine getirememe durumu
duyduklart 6tkeyi gelistirmistir, onlarin davasi giivenligi saglamak oldugu i¢in sorunun
ne oldugu degil sorunun kaynaginin ne oldugu 6nemlidir. Bahsetti§imiz dénem igin
idealleri ugruna huzursuzluk yaratmak durumunda kalan gengler giivenlik gii¢leri icin
hedef haline gelmistir dolayisiyla karmasik ve yorucu dénemler gegiren bir iilkenin
giivenlik giiclerinin biiylik ¢cogunlugu olaylara agik fikirli olmak yerine dnyargilariyla
yaklagsmalar1 beklenilen bir durumdur. Duvar yazilarinin bu donemde ¢ok
kullanildigindan ve bir sembol haline geldiginden bahsetmistik bugiin hala graffiti
yapan Kisilerin biiyiik oranla sol goriisle baglantili oldugu diistiniilmekte bu dikkate

alindiginda ilk graffiti ornekleri verildiginde apolitiklesme siireci i¢in alinan sert
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Onlemler writer ve dolayisiyla graffitinin yayginlagmasi, gelismesi icin biiyiik bir zorluk
olusturmus. Tiirkiye’de writerin kendini ve ne yaptigini anlatmasi diger iilkelere gére bu
yizden daha zor olabilir ¢linkii Tirkiye’de graffitinin  dogusundan ve
yayginlasmasindan hemen once siyasi duvar yazilar1 ve yazarlan ile ilgili ¢cok fazla
bunalmislik s6z konusudur ve yakin zamanlarda ortaya ¢iktiklari i¢in Tiirkiye’de
graffitinin ne oldugunun anlasilmasi uzun bir siiregtir. Gelismis sehirlerde giiniimiize
yaklastik¢a giivenlik giicleri graffitiyi biiyiik bir su¢ olarak gérmemekle birlikte bazen
gormezden gelmektedir; fakat kiiglik sehirlerde ve Tirkiye’nin dogu kisminda writer
bahsettigimiz algi nedeniyle zorluk ¢ekmektedir. Bugiin Amerika’da ve ¢ogu Avrupa
ilkesinde illegal graffiti i¢in ayr1 bir polis departman: vardir, Tirkiye’de ise writer1 is
iistiinde yakalayan devriye polisi ilk olarak terér subeye haber verir, terér sube polisleri
writera duvarda ne yazdigini sorar, internetten nasil bir anlama gelebilecegini ve siyasi
bir goriisle, orgiitler ile alakasi olup olmadigina karar verir, writer1 olay yerinde biraz
daha sorgular eger ikna olabilirlerse devriye polislerine tekrar teslim eder ve polisler de
onlar1 bagli olduklar1 karakola gotiirlir. Siirecin bu sekilde ilerlemesinin 60’lardan
80’lere kadar gecirdigimiz donemle yakindan iligkisi vardir. Tiirkiye’de hala daha siyasi
bir eylem olarak goriilmektedir. Tiirkiye’deki writerlar siyasi bir su¢lu olmakla karsi
karsiya kalmis islemedikleri bir su¢ yiiziinden yargilanabilecekleri gercegi graffitinin
baglarda gelisme hizini etkilemis olabilir bugiinlerde ise batidaki writer1 Tiirkiye’in
gecmisinden dolay1 siyasi bir suclu olmak toplum tarafindan 6tekilestirilme, etiketlenme
durumlar1 yaratabileceginden dogudaki writerlar1 ise PKK teror orgiitiinlin 6zellikle
doguda faaliyet gostermesinden dolay1 teror ile iligskilendirilmek gibi daha da zor bir
duruma sokabilir. Graffitiye ait 6zel bir birim olmadigindan sayisal bir analiz yapmak
zor olsa da Tiirkiye’deki writerlarin sdylemlerinden yola ¢ikarak doguda ve az gelismis
sehirlerde graffiti yapmanin gelismis sehirlere oranla daha zor oldugunu sdyleyebiliriz.
Ankara’da yasayan bir writer olan Skoe bu durum hakkinda soyle sOylemistir:
“Tiirkiye’de graffiti boyamak ve Istanbul’da graffiti boyamak cok farkli iki terim
Polislerin, esnaflarin vs. tutumu da daha farkli. Bunun i¢in legal alanlarin biiylimesi
illegali, evet kolaylastirdi diyebiliriz; ama bazi1 noktalarda, bazi kesimlerde ve bazi

mekanlarda. Her yerde bunu kabul edebilmemiz miimkiin degil” (+90, 2020, 8:18).
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Graffitiye gecmisin biraktigl izlerden arinmig bir insanin goéziinden baktigimizda

graffitiye dair tasviri biiyiik ihtimalle izinsiz yapilmis renkli biiyiik harfler olacaktir.

Graffitinin antipati uyandirmasinin nedenlerinden en belirginleri bazilarina
gore estetik zevklerine uyandirmamasi, izinsiz yapilmasi, ya da bilmemenin verdigi
huzursuzluk olabilir fakat ¢ogu iilkeden farkli olarak Tiirkiye’de siyasi bir g¢agrisim
yapmast durumu da s6z konusudur ve gegmisten bu yana siyasetle cogunlukla yakindan
ilgilenmek durumunda oldugumuzdan grafitiyle ilk defa karsilasan ya da tizerine ilk
defa diisiinen bir insan i¢in graffitinin kendi basina yorumlanmasi oldukga zordur. “
1980’lerde graffiti yaparken ne yaparsam yapayimm politik algilaniyordu. “Turbo”

yazdigimda bile ¢ekic-orak olarak goren insanlar vardi” (Turbo aktaran Samancioglu,

24 Ekim 2014).

Tiirkiye’de yasanan darbelerin sebeplerinden cok sonuglari siiphesiz ki aile
yapisi tizerinde de oldukga etkili olmustur ¢linkii darbelerin sonucu olarak ¢ok fazla
kayip ve siddetle kars1 karsiya kalmig bir toplum s6z konusudur. “Aile, iilkelerde ve
diinyada meydana gelen degisim ve doniisiimlerin etki ve sonuglarinin en belirgin
olarak izlendigi toplumsal kurumlarin basinda gelmektedir” (Ekici, 2014 s. 209). Sosyal
bir varlik olan insanin dahil oldugu en kiiciik yapr tasi ailedir ve aile kurmak bireylerin
sosyal, psikolojik ve fizisel ihtiyaclar1 dogruldusunda ortaya g¢ikmistir. Dolayisiyla
bireyler i¢ine dogduklar1 ya da kurduklar1 aileyi kendilerinden ayr1 diisiinemez ¢iinkii
aidiyet hissi en temelde ailede gelisir ve bireyler ailenin diger fertlerinden kendini
sorumlu tutar 6zellikle ebeveynler i¢in bu duygu cok daha gelismistir. “Aile, liyelerinin
barinma ve bakim gibi fiziksel, sevgi ve sefkat gibi duygusal, 6grenme gibi sosyal
ihtiyaglarmi karsilar (Birekul ve Yilmaz, 2001, s.104)” ( aktaran Ekici, 2014, s. 210).
Tiirkiye i¢in 80’li yillarda tedirginlik ve korku i¢inde hayatlarini ve sosyal yasamlarimn
sirdirmek durumunda olan bireyler kendileri icin yasadiklar1 kaygilar1 yukari da
bahsettigimiz durumlardan dolay1 6zellikle aile bireyleri i¢in de yasamamaktadir, kendi
hayatlarina karsin duyduklari sorumluluga ek olarak o6zellikle gocuklarinin her an
tehlikede olabilecegi gergegi ¢ocuklarinin {izerinde korumaci, baskici ve bunun alakali
olarak ¢ocuklarina karsi anlayigsiz bir yapi gelistirmistir. 1980 Darbesinden sonra

iktidarin izledigi gencleri apolitiklestirme politikasi ailelerin de destegiyle oldukca
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uygulanabilir hale gelmistir. “12 Eyliil 1980 hareketinden sonra anarsi ve terdriin
azalmasi, ideolojik boliinmisliiglin goreceli de olsa torpiilenmesi, gecmis koti ve
bunalimli deneyimin de etkisiyle toplumdaki yapilanmada, genclik, depolitizasyon
stirecine girmistir” (Memis, 2012, s. 249). Ebeveynler 6zellikle bu donemden sonra
sosyal ortamda ¢ocuklarmin kotii niyetli insanlardan, ortamlardan ya da gruplardan
etkilenmesi yerine evlerinde vakit gecirmelerini tercih ettiklerinden ve teknolojinin de
gelismesiyle birlikte televizyona, video oyunlarina bagimli bir gengligin temelleri
atilmistir. Bu durum graffitinin daha hizli gelismesine ve yayilmasina engel olmustur,
graffitinin sokakta gece yarisi illegal yapilmasi ve daha da onemlisi Tirkiye’de ilk
goriildiigli donemler icin aileler, kamu, giivenlik gorevlileri ve yOnetim igin siyasi bir
eyleme cok yakin algilanmasi bu kurumlar tarafindan graffitiyle ilgilenen bir geng
tizerinde olduk¢a baskiya neden olmustur. Graffiti ise aksine bireysel, canli ve hayatin
icinden olmastyla gengleri hem siyasi gruplardan hem de aidiyet duygularini besledigi
ve kendini ifade edebilecekleri bir ugras sundugu icin gelismelerine ve psikolojik
buhrandan, kotli arkadas gruplarindan, madde bagimliligindan genci uzak tutar ayrica
boyalar ve markerlerin ayrica bir masraf olmasindan graffiyle ilgilenen gengler
cogunlukla paralarin1 zararli maddeler yerine sanatsal malzemeler i¢in kullanmayi tercih

ederler. Bu durum hakkinda Istanbul’da yasayan bir writer olan Met soyle sdylemistir:

“ Qraffitinin benim hayatimda c¢ok fazla getirisi oldu. Graffiti
hayatimda olmasaydi ne isle ugrasirdim diye sorduklarinda herhalde
mabhalle kdsesinde futbol muhabbeti ya da araba muhabbeti yapan
genglerden bir tanesi olma ihtimalim c¢ok yiiksekti ¢ilinkii
bulundugumuz sokaklar 6yleydi” ( Redbull Miksteyb, 2016, 20:58)

Bir diger faydasi ise teknolojinin gelismesiyle ve yukarida bahsettigimiz 80’ler sonrasi
donem televizyon ve video oyunlar1 bagimhilig1 yiiziinden hayati taniyamayan, dahil
olamayan gengler sosyal iliski kurmakta zorluk ¢ekerken, writerlar sokakla i¢li dishdir,
graffiti onlara 6zgiiven ve tecrilbe kazanmalar igin bir firsat sunar.“Oysa, hip-hop
toplumu olusumu gengler agisindan, giivensizlik ve yalnizlik hissine karst gelistirilmis
bir ‘hayatta kalma’ yontemi olarak da algilanabilir. Bir ‘tayfa’ ya da ‘takim’ olusturmak,
belirsizlik ve dislanmisligin  hiikiim siirdiigii bir donemde genglerin endise

tedirginliklerini azaltabilir”. (Kaya vd., 2008, s.3-4). Tiim bunlar graffitiyle ilgilenen
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gengler ailelerine ispatlamaya, anlatmaya ¢aligsa da yukarida da bahsettigimiz gibi Tiirk
aile yapisina etki eden unsurlardan dolay1 ¢ogunlukla aile ¢ocuklarina karsi anlayissiz,
baskict bir tavir takinir graffiti de ¢ogunlukla ailelerine bagimli ergen ve gencg kitle
tarafindan icra edildigi i¢in ailelerinin gelistirdigi savunmaci tavir karsisinda gengler
graffitiyi genellikle gizli sakli yapmak durumda kalir. Bu durum daha az pratik
yapmalarindan ve bazen gencin daha fazla baskilara dayanamayip graffitiyi
birakmasindan dolay: Tiirkiye’de farkli stylelarin gelismesine, pratik yapamamalarindan
kaynakli iyi islerin ¢ikmasina olumsuz etki eder ek olarak graffitinin ilk ¢iktig1
donemlerde uzun siire az sayida writer vardir ve graffiti Tirkiye’de yavas

yayginlagmustir.

“Turkiye'nin kisa graffiti tarihi, onun kendine 6zgli bir tarz
olusturmasin1 engellemistir. Bu durumun temel nedenlerinden biri,
Hip Hop ile graffitinin ozellikle aileler ve toplumun geleneksel
onyargilarindan dolay1 dislanmasi ve bundan 6tiirli graffitinin bir sanat
olarak kabul gérmeyisidir. Gergekten de, Tiirkiye'de mevcut graffiti
toplulugu ozellikle Istanbul, Ankara ve Izmir'de yogunlasmistir”
(Cakir, t.y, s.21).

Tiirkiye’de 70’lerden 80’lere uzanan siyasi gerilimlerden sonra graffitinin
ortaya c¢iktig1r ilk donemlerde writer ailelerinin graffitiye karsi edindikleri tavir
Amerika’da ghettoda yasayan ailelerinin aksine olumsuz bir bakis gelistirmistir. Siyahi
aileler graffitinin ¢ocuklarin1 ¢etelerden uzaklastirip kendi camiasini olusturdugunu
gozlemlemis ve cogu graffitiyi tam olarak algilayamasa da pozitif ve anlayish
yaklagmalarina sebep oldugundan daha kapsamli bir sekilde tezimizin ilk boliimiinde
bahsetmistik. Tiirkiye’deki aileler ise kamunun kinayici yaklasimi, giivenlik giiclerinin
sertligi, siyasi duvar yazilarinin 80’ler darbesinin bir sembolii haline gelmesinden ve
graffitinin Tirkiye’de goriilmesi ve darbenin yakin zamanlarda ortaya g¢ikmasindan
dolay1 kendileri dahil grafffitiyi siyasetle iligkilendirmis graffitiye oldugu gibi
yaklasamamiglar. Graffiti kiiltliri Amerika’da dogmus ve Oncelikle ghettolarda hizla
yayilmistir bu yiizden ¢ogu siyahi ailenin geng bireylerinin hiphop kiiltiiriinii yaratmasi
ve ilgilenmesinden dolay aileler iizerinde sosyal bir baski yoktur fakat graffiti kiiltiiri
Tiirkiye’de dogal bir siirecle degil de disaridan alindigi icin oldukca farklidir ve

graffitiyle ilgilenenleri sayis1 oldukca azdir bu yilizden aileler ¢ocuklarinin toplum
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tarafindan negatif anlamda dikkat ¢ekmesini ve otekilestirilmesini istemez. Tiirk aile
yapist ¢ogunlukla geleneklerine baglidir ve kentlilerin ¢ogu kdyden gdemiistiir bu
yizden disaridan gelen elestirilere oldukc¢a agiktir dolayisiyla farkli bir kiiltiir
i¢cin(hiphop) ailelerin ‘El alem ne der?’ algisiyla hareket etmeleri oldukga beklendik bir
durumdur ¢ilinkii 6zellikle iletisim aginin ve teknolojinin daha az gelistigi donemler icin

graffiti yapanlar olduk¢a marjinal gelebilir.

“El alem cemaati” diislince ve davraniglarin ne olacagini, bu sahne
performanslari ve desteklerle siirekli olarak iiyelerine hatirlatilir.
Boylece “cemaatin” adeta glinah olarak gordiigli her seyden kaginilir.
“El alem” in Ovglsiini almasa bile yergisini almamay1 saglayacak
sekilde davraniglardan olusan bir hayat insanin tek hedefi olur” (Eres,
ty,s. 2).

2.4. Almanya’ya Is¢i Gocii ve Hiphop Kiiltiiriiniin Tiirkiye’de

Yayilmasina Etkisi

Hiphop kiiltiirii Amerika’da dogmus ve kisa siirede Avrupa’y1 da etkisi altina
almistir, Amerika’daki siyahilerin Amerika kitasina kole olarak getirildiklerinden bu
yana kendilerini ve hikayelerini anlattiklar1 6zgiin bir ifade sekli olan hiphop kiiltiirii
ozellikle bu anlamda yakin bir kiiltiirii paylagan Avrupalilar i¢in daha kolay anlagilan ve
yaygmlasan bir kiiltir olmustur. Ifadeler, anlatimlar, uygulamalar Amerika’nin
gerisinde kalmamis benzer kalitede ve ¢esitli isler iiretebilmiglerdir fakat Tiirkiye nin
demografik yapisi, tarihi olaylart ve etnik kokeni oldukga farkli oldugundan hiphop
kiiltiirii digaridan oldugu gibi alinan kiiltlirler arasindadir. Bir onceki baglikta daha
kapsamli anlattigimiz lizere kamu, giivenlik giicleri ve aile tarafindan uzun siire kabul
gormemesi ve dolayisiyla writerlarin 6niinde cesitli agilardan engeller olugsmasi ve ek
olarak oldukg¢a farkli bir kiiltiiriin baz1 agilardan Tiirkiye’de tam olarak ifade
edilememesi siirecine tezimizin bu boéliimiinde deginecegiz. Graffitide oldugu gibi rap
miizikte de bu problem yasanmis teknik olarak benzeyen fakat icerik olarak farkli isler
cogunluktadir. Hiphop kiiltliriiniin vahsi ve disavurumcu tavri insanlarin O6zellikle
sikayetci olduklar1 konular1 ve hayatlarin1 anlatmalari i¢in iyi bir tiirdiir fakat birey
hikayesini anlatirken yasadigi ortamdan bagimsiz diisiiniilemez bu ylizden ortaya ¢ikan

isler kiiltiirel 6geler tasir bu gesitlilik gilizel bir harmoni saglayabilir fakat caligmalarinda
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hiphopu tam olarak ifade edenler bu kiiltiirii yaratan ya da yakin bir hikayeye sahip
kisiler olacaktir. Bu ylizden ayn1 hikayeyi yasamayan insanlar bu kiiltiire dair kaliteli bir
seyler yapmaya calisirken isleri samimiyet agisindan sorgulanabilir. Amerika’da dogan
ve uzun yillardir halkiyla siirekli temasta olan rap miizik bile bugiin beyazlar tarafindan
yapildiginda siyahi rapgiler tarafindan genellikle kiigiimsemeyle karsilanabilir. Graffiti
icin ise bu durum soyle Ozetlenebilir; batida graffitinin kiiltiir endiistrisiyle birlikte
reklam araci olarak kullanilmasi ve sergi salonlarina, galerilere sanatsal is tretilmesi
belli bir siirece tabiidir ¢ilinkii siyahi mahallelerinden ¢ikan bu kiiltiiriin 6zii vahsi,
illegal ve isgalcidir, graffitinin sanat olarak kabul edilmesi bile hala daha davaya ihanet
olarak gorildigii gozlemlenmistir. Tirkiye’de ise graffitinin 6ziinii benimseyen
writerlar olsa da ilk orneklerini verdiginden beri kendi yarattigimiz bir kiiltiir olmadig1
ve batida bahsettigimiz siireclerden gectikten sonra Tiirkiye’deki writerlar tarafindan

kesfedildigi i¢in degisimi kabul etmeleri erken gézlemlenmistir.

urk Haberli,
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Sekil 53- Almanya'ya is¢i gogiine dair ilanlar
Erigim: https://image.hurimg.com/i/hurriyet/75/770x0/61a263ae4e3fe10494efec70.jpg

30 Ekim 1961 yilinda Isgiicii S6zlesmesi’yle birlikte Tiirkiye’den Almanya’ya
basta gecici olarak hayalleri i¢in galisip geri donmeyi planlayan vatandaslarimiz zaman
icerisinde kalmay1 tercih etmisler ve Almanya’da Tiirklerin olusturdugu bir azinlik
ortaya ¢cikmistir. “Tiirk iscilerinin Almanya'ya calisma amaciyla gitmeleri ile baslayan

stireg, onlarin seksenli yillarin ortalarindan itibaren belirgin sekilde bu iilkeye
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yerlesmeleri ile yeni bir boyut kazanmistir” (Unver, 2003, s. 197). Bu gd¢men
azinliginin Almanya’da bir alt kiiltlir yaratmasi beklendik bir durumdur ¢iinkii Almanlar
ile ortak insan haklarina sahip olmayan, irk¢ilik, ekonomik ve sosyal sorunlar yasayan
oldukga farkli bir kiiltiir ve dine sahip olan yerli vatandaslara ayak uydurmakta gii¢liik

¢eken cogu gdemenler gibi Tiirkler kendi mahallerini kurmuslardir.

“Bu davranis bicimlerinin onde gelen Ozelligi, tim gb¢men
gruplarinda saptanan disa kars1 grup i¢i dayanigmanin ¢atigmalarla
birlikte var olmasi, dis diinyaya karsi bir anlamda kimlik ve kisilik
koruma giidiisiiyle savunma reflekslerinin gelistirilmesi ve toplum
icinde basard1 olabilmek i¢in giivenli statiideki iilke vatandaslarindan
daha ¢ok ¢aba gOsterme inanci ve egilimidir, "izolasyon" ve
toplumdan soyutlanma olgusunu da bir anlamda zorlayan bu davranig
biciminin ortaya c¢ikmasinda icinde yasanilan toplumun tiim
kuramlariyla vatandaslarimiza veya bunlarin énemli bir boliimiine sirt
ceviren, sorunlarina ¢6ziim noktasinda ilgi duymayan, hatta varligini
bir sorun olarak goren politikalar ve uygulamalardir” (Unver, 2003, s.
203-204).

Sekil 54- Almanya'da yapilan Tiirk irk¢iligina kars1 protesto
Erigim: https://encrypted-

tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQPscfDWhIR3QUHL67E0OLZin5uO5fl
fOuyewé&s
Yukarida hem Almanlarin hem de Tiirklerin aldig1 tavir ve politik, sosyal,
ekonomik kosullar ele alindiginda Amerika’da graffitinin ortaya ciktigi dénemdeki
siyahilerin i¢inde bulundugu ortama yakin bir durum s6z konusudur, bu durum iki alt

kiiltiirti  birbirlerine yaklastirmaktadir. Almanya’ya 80’lere dogru kalict olarak
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yerlesmek isteyen Tiirkler ile graffitinin Almanya’da o6zellikle Berlin duvarlarinda
sembolik bir hale gelmesi(1989) ve kisa siirede yayginlasmasi ¢ok yakin tarihlerde
seyretmis hiphop kiltiirii hikayelerinin yakinligi ve 1yi bir ifade aract olmasi

Almanya’da yasayan Tirkler arasinda kolayca benimsenmistir.

“Tiirk gengleri kendilerini Avrupa’nin siyahileri olarak tanimladilar.
Bu analoji onlara kendilerini ifade etmek i¢in baz1 yeni rol imkanlar
tanid1 (Ickstadt 1999: 572). ABD’deki siyahiler gibi, kendilerine kars1
kullanilan s6zsel ve sembolik malzemeyi ters diiz ederek sdylemlerin
icini bosaltarak tekrar yorumladilar. Siyahilerin, kendilerine hakaret
olarak yoneltilen “Nigger” kelimesini birbirleri ile konusurken
kullanmalar1 gibi, Tiirk gencleri de kendilerine “Kanake” demeye
basladi, hatta bayanlara da feminen sekli “Kanaka” adini verdiler.
Siyahilerin “black is beautiful” sdylemi gibi, “evet, ben Kanake’yim,
esmerim ve degisik konusuyorum, ¢linkii sizden farkliyim” tavrini
takindilar. Siyahiler gibi farkliliklariin alti1  ¢izerek Alman
toplumuna ve siyasetine tepki gosteriyorlardi. Yasadiklar1 toplum
icinde yerlerini ve haklarimi arayan siyahiler adeta kader ikizi olarak
goriiliiyordu. Hiphop kiiltlirlinlin bir miizik stili olan rap miizigi
gengler arasinda hizla popiiler oldu, c¢iinkii rap miizigi siyahilerin
protesto miizigiydi” (Geng, 2015, s.1019).

Sekil 55- 36 Boys: Almanya

Erigim: https://pbs.twimg.com/media/BjGW76sCIAAQ5iM.jpg:large
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Sekil 56- Almanya'da bir Tiirk mahallesi
Erisim:

https://image.hurimg.com/i/hurriyet/75/1110x740/56e342be18c7736740d1dad6.jp
g

Almanya’da yasayan hiphop kiiltiiriine dair isler lireten mcler ve writerlar bu kiiltiiriin
Tiirkiye’de goriilmesi, yayginlasmasi agisindan mihenk tasidir ve Tiirkiye’de hiphop
camiasinda oldukga saygi goriirler. Almanya’daki Tirklerin yasadigi durum hiphop
kiiltiiriiniin 6ziine yakin olmasindan dolay: ticari ¢ikarlardan uzak samimi, kaliteli ve

giiclii isler ¢ikmasini saglamis, ¢alismalari kisa siirede Tiirkiye’de ses getirmistir.

“Tiirk¢e sozlii rap miizik ya da Tirkge rap, 19901 yillarin ortasinda
ana akim medyada goriiniirlik kazanmis bir miizik tiridiir.
Amerika'dan Almanya'ya gelen rap ve hip hop kiiltiiriinii benimseyen
gogmen Tiirklerden olusan Cartel grubu Tiirkge rapi ilk tanitan
olusum kabul edilir” (“Tiirkge rap”, 2024)

Tiirkiye’deki hiphop kiiltiiriinii anlamak ve graffitinin ilk 6rneklerini verdigi
yillart degerlendirmek igin ilk olarak Almanya’daki Tirklerin olusturdugu hiphop

kiltirtine gitmek oOnemlidir ¢iinkii Tirkiye’de bu kiiltiiriin goriilmesi teknolojinin
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gelismesiyle iletisim, ulasim agmin kolaylasmasi ve gurbetcilerin Tiirkiye’yi ziyareti
sirasinda gerceklesmistir. Tiirkiye’de graffitinin babasi olarak kabul edilen Turbo,
Tirkiye’deki graffitinin yurt disindaki gurbetgiler araciligiyla nasil gelistigine iyi bir

ornektir. Bu konu hakkinda Turbo s6yle soylemistir:

“1984 yilinda Beat Street diye bir film vardi. Ben onu seyrettikten
sonra merak sardim. Aslinda hiphopa merak sarmistim; Rap miizik
daha ¢ok dikkatimi ¢ekmisti. Rap miizik dinlemeye basladiktan sonra
geri plandaki resimler ¢ok hosuma gitti ve bunlarin ne oldugunu
arastirmaya bagladim. Yurt disindan bazi tamidiklardan dergiler,
kitaplar istedim. Bu sekilde basladim” (Hiphop Bir Bomba, 2021,
1.20).

,.

f/
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Sekil 57- Almanya'da Tiirk Hiphop camiasi
Erigim: https://seyler.ekstat.com/img/max/800/X/X8i8Tx4m1Y kukQLX-

636196640829128837.jpg

Almanya’ya go¢ eden ilk Tiirk dalgasinin sosyolojik ve psikolojik yapist karsilastigimiz
diger toplu dis goglerden, Tirklerin yurtdisindan ¢alismalari i¢in bizzat ¢agirilmasi ve

Tiirkiye’de ev, araba, maddi imkanlar saglamak hayaliyle gecici olarak gurbete gitmeyi
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diisiinen vatandaslarin, uyum saglama ya da yasadiklar1 sorunlar1 irdeleme gibi bir ¢aba
icine girmemeleri agisindan oldukga farklidir. Bu nedenle ilk dalga olarak adlandirilan
ebeveynler Alman dilini, kiiltliriinii 6grenme ¢abasi i¢ine girmemelerinden ve ¢ok uzun
saatler calismalarindan dolay1 Tiirkiye’den getirdikleri ya da orada dogan cocuklari
ozellikle Almanca 6grenemedikleri i¢in sosyal ¢cevrede ve Alman okullarinda oldukca
zorlanmis ¢ogunlukla mezun bile olamamislardir bu durum da oradaki Tiirklerin ileride

meslek edinme ve sanatla ugrasma potansiyellerini arttirmistir.

“Ikinci neslin genelde yiiksekdgrenim gerektirmeyen alanlarda
meslek sahibi olmasi, okul siiresince yasadiklari olumsuz etkenlerden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle yetenek gerektiren ugras ve mesleklere
yonelmeleri bu nedenledir. Bu meslekler genelde miizik, spor, resim,
grafik, tasarim, gastronomi gibi alanlardandir” (Geng, 2015, s. 842).

Almanya’ya gegici olarak is¢i olarak giden Tiirkler 80’lere dogru kalici olmaya
karar verdiklerinde ve Almanya’da kalic1 bir diizen kurmaya basladiklarinda marjinal
guruplar hari¢ bu durum cogu Almanin hosuna gitmemis hatta Tiirklerin iilkelerine
donmeleri konusunda yonetimin yiiriittiigii karalayict medya politikalar irk¢1 sdylemler
ve eylemleri arttirmistir. Almanya’da dogup, yetisen yeni neslin kalict olduklarini
bilerek hareket etmeleri, Alman dilini, kiiltiiriinii ve haklarin1 daha iyi bilmeleri ve
sosyal esitsizlik, 1rke¢ilik, ekonomik vb. sorunlara maruz kalmalari nedeniyle Tiirk
gencleri arasinda daha giiglii bir birlesmeye ve 6fkeye sebep olmustur. Neonazilerin
irke1 eylemleri ve ters tepen Alman politikasinin dogal sonucu Tiirk mahallerinde
olusan cetelesmeler ve baslarda caliskanliklari, uyumlariyla takdir ettikleri Tiirklerin sug

oranini arttirmasidir.

Almanya’da yasayan gurbet¢i gencler eglenmek ig¢in gittikleri Alman
diskolarina kabul edilmedikleri ya da 6tekilestirildikleri i¢in Berlin Duvar: yikilmadan
once Amerikan askerlerinin vakit ge¢irdigi Amerikan Diskolarina gitmeyi tercih
etmisler bu da Almanya’daki Tiirklerin hiphop kiiltiiriinii yakindan tanimalarina olanak
saglamis ve ¢ok ge¢meden gengler afro-amerikalilar ile hikayelerini 6zdeslestirmis,

yasadiklarin1 anlatmak ic¢in hiphopun giiclii ifadesinden yararlanmislardir.



113

Sekil 58- Almanya'da bir Tiirk yazilamasi
Erisim: https://pbs.twimg.com/media/Bx5z89fCQAA3IJm.jpg:large

Insanlar iglerinde bulunduklari kotii sartlar altinda isyan eder bunlar modern
toplumlarda karsimiza sosyal esitsizlik, irk¢ilik, ekonomik sorunlar, insan haklari ihlali
gibi kavramlarla baglantilidir bu kavramlarin korunmasi, kamunun giivende olmasini
saglama goreviyle yonetime baglidir. Insanlarin tam bagimsizliklarindan vazgegip
boyunduruk altma girmeyi kabul etmesi yerlesik hayatin ve tarimimn baglangiciyla
birlikte mal, miilk ve can giivenliginden duyduklar1 endise, korkuyla adalet ve glivenlik
igin riigvet ve teslimiyet karsiligi devletler, krallar, karar vericilerin gii¢lii bir sekilde var

olmasina sebep olmustur.

(1313

...egemenlik iki yoldan elde edilir. Birincisi; bir kimsenin, kabul
etmezlerse onlar1 yok etmek kudretiyle, cocuklarini veya onlarin
cocuklarii kendi yonetimine boyun egdirmesinde; veya diigsmanlarini
savag yoluyla kendi iradesine tabi kilmasi ve ancak bu sartla
hayatlarin1 bagislamasinda oldugu gibi, dogal zor iledir [edinilmis
devlet]. Ikincisi ise, bir kisiye veya bir kurula, onun kendilerini
baskalarma karsi koruyacagi inanciyla, tabi olmak i¢in insanlarin
gontlli olarak kendi aralarinda anlagsmalaridir [s6zlesme ile kurulmusg
devlet] (Hobbes, 2007: 130).(aktaran Alpman, 2016, s.85).
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Sekil 59- Dazlaklar getesi: Almanya
Erisim: https://typelish.com/c/Nr8PKkr

Adalet ve hak i¢in yonetime verilen gili¢ dogal olarak bazi topluluklarin digerlerine
verilen haklardan mahrum kalmalar1 ve idarecilere kars1 giivensiz olduklar1 durumlarda
yonetimi anlamsiz kilar ve bu gii¢ tekrar o topluluklara bagimsizlik arzusuyla geri
doner. Bu bircok sekilde karsimiza ¢ikabilir isyanlar, i¢ savaslar, protestolar vb.
eylemler yonetimi tehdit niteligindedir, bu fiziki savas yonetimi derinden sarsabilir ya
da yOnetim tarafindan tamamen sindirilebilir, hiphop kiiltiirii de bahsettigimiz koti
sartlar altinda bastirilmis bir toplulugun isyanidir fakat diger isyanlardan farki bu sorunu
siddetle degil dansla, miizikle ve graffitiyle ifade etmeyi tercih etmeleridir. Hiphop
kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis sebepleri ¢ogu toplum ya da bireyler tarafindan deneyimlendigi
ve ifadesinin de sanatsal olmasindan dolayr modern toplumlarda reddedilemez bu
yiizden uzun siiren ve diinyay1 etkisi altina alan kiiltiirlerden biridir. Hiphop kiiltiiriiniin
ifadesi toplumlarin yasadigi aksakliklar ve sonucunun Ofke, aidiyet sorunu, insanin

kendini ifade ve var etme dogasi1 gere§i vahsi ifadesinin sanatsal olmasindan dolayi
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bariscildir bu analizi Almanya’da Tiirkler aras1 hiphop kiiltiiriiniin isleyisini inceleyerek

tespit edecegiz.

“Graffiti sanatcilart kendilerine hegemonya karsiti bir alan insa
ederek, devlet erkine karst bir savas yiiriitiirler. Bu gencler, devlet
erkini simirlandirabilmek i¢in resmi otoritelere karsi verilen savasta
carpisan ‘sprey savascilar’’ ya da ‘sokak kahramanlari’dir. Genglik
erkini, graffitilerinde yansitir ve bu onlara toplum tarafindan taninma
(recognition) imkan1 saglar. Hegelci yaklagimi animsatan bu 6znel
taninirlik, ‘lretken’ bir baglam iginde ele alinabilir: 6rnegin bu
baglamda bir geng, kendini aktif bir 6zneye doniistiirebilir, ayni
zamanda toplumla yiiriitiilen diyalog kapsaminda, taraflarin karsilikli
olarak birbirini tanidigi, kabul ettigi bir ortamda kendi degerlerinin
farkina varmayi da basarabilir. Yakin donemde yerel otoriteler,
graffitiyi bir egitim araci olarak kullanarak yasal diizleme tasima
cabasi gosterdiler” (Kaya, 2008, s.7).

Tiirklerin Almanya’da kalict olmaya karar vermesinden sonra beklentileri
yukarida bahsettigimiz insan ve yonetimin karsilikli ¢ikarlarindan dolayr artmistir ¢linkii
artik farkl bir iilke i¢in ¢alisan, vergisini veren, kurallarina uyan ve iilkenin bir parcasi
olmaya kararli olan bir topluluk karsilifinda giivenlik ve haklarini talep edecektir.
Alman iktidan ise baslarda izledigi politikalarla 6rnegin haberler araciligiyla Tiirklere
kars1 6zellikle Neonaziler gibi bir topluluga sahip olduklar1 halki kiskirtmis Tiirkler igin
giivensiz ve esitsiz bir ortama sebep olmuslardir. Artik Tiirkiye’de Almanci,
Almanya’da yabanci olan Tiirkler, 6zellikle gencgler giivenlik ve hak sorunlarina ek
olarak ayrica otekilestirilmis, aidiyet ve ifade problemleriyle bas basa kalmistir ayrica
yasadiklar1 toplumun kiiltiiriiyle hareket ettiklerinde evlerinde, geldikleri kiiltiirle
hareket ettiklerinde disarida diglanmislardir. Tipki afro-amerikalilar gibi Tiirkler de
cogunlukla siyasi ya da oOrgiitlenme gibi {ilke varligini boliicli eylemler yapmamiglar
sadece yasadiklarin1 duyurmak ve kendilerini topluma kabul ettirmek istemislerdir bu
yiizden Almanya’da yasayan Tiirk gencgleri hiphop ile karsilastiklarinda aslinda
otekilestirilmeye bir ¢oziim, hiphop kiiltiiriiyle aidiyet, ifadeleriyle kendilerini
gelistirebilecekleri, 6zel hissedebilecekleri ve var edebilecekleri bir alan ile

karsilagsmiglardir.
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Sekil 60- Almanya'da bir Tiirk getesi: 36 Boys
Erisim: https://image.hurimg.com/i/hurriyet/75/770x0/62f603654e3fe02afc4388d8.jpg

Almanya’da ikinci nesil olarak adlandirdigimiz gen¢ kesim o donemlerde
sadece dis etmenlerden etkilenmemis ayn1 zamanda aile i¢inde de sikismislik, ilgisizlik,
beklenti ifade ve aidiyet sorunlar1 yasamistir, bu sorunlar gencleri sokaga itmis ve ayni
dertlerden muzdarip yasitlariyla yakinlagtirmistir, genclerin  hiphop kiiltiiriiyle
tanismasiyla birlikte kendi camialarini olusturmalar1 kaginilmaz olmustur. Aile iginde
¢ift vardiya g¢alisan ebeveynleri ¢ocuklarina yeteri kadar vakit ayiramamis, bu da
cocukta sevgisizlik hissiyatii  dogurmus bu sevgiyi Tirk mahallelerindeki
arkadaglarinda, yarattiklart camiada ve amagta bulmalarina sebep olmustur.
Almanya’daki Tiirk ¢etelerinden biri olan 36 Boys’un iiyesi Killa Hakan bu durumdan

sOyle bahsetmistir:

“ Ben annemle babamla hi¢ sarildigimi hatirlamiyorum. Biz oyle
bayramda falan sarilma yok, el 6p, fazla viicut yaklasma yok. Oyle biz
Oyle sert biiyiidiik ¢iinkii gurbetciyiz robotlar, robottan ne sevgi
beklersin ki? Calisiyor, her giin ¢alisiyor, iki vardiya sevgi veremedin
ki ¢ocuga. Biz de ¢ocuguz sevgi artyoruz nerede buluyoruz? Sokakta.
On alti, yirmi, yirmi iki iken bdyle sevgi ugrana gidip kendini bir
yerde patlatirsin. Ben biliyorum onu ve biz o yaslardayken
sokaktaydik iste. Boyle basladi olay hepimiz ayni kafadaydik ama
Olecektik hepimiz birbirimiz i¢in, biitiin aileleri takmiyoruz. Yirmi
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kisiyiz hepimiz sokakta, aile falan yok, biz variz burada biz 36, burada
36 konusur, hele dazlak hi¢ yok ama Tiirk milleti rahat ise gidiyordu,
onlar rahatti mesela, bizi sevmiyorlardi ama bizim sayemizde
yastyorlardi, biz onlar i¢in hapis yattik” (Bana gore TV, 2020, 4:40).

Dil kendimizi disariya en iyi ifade etme araglarindan bir tanesidir ebeveynler uzun
calisma saatleri ve Almanya’da yasamay1 baglarda gecici bir gorev olarak gordiikleri
icin bu konuda kendilerini gelistirememis egitiminden sorumlu olduklar1 ve iyi sartlar
altinda olmalarini istedikleri ¢ocuklarina bu bilgiyi aktaramadiklari halde beklenti
icinde olmalari ¢ocugun tizerinde daha fazla baskiya neden olmustur, alma verme

dengesi i¢inde olamayan ¢ocuklarda 6fke problemleri, suca egilim orani artmistir.

“Almanya’da ben gurbet¢i ¢cocugu olarak dogdum, dil bilmiyor annem
babam, ben orada okula gitmisim, annem babam dil bilmiyor beni
okula gonderiyorlar. Benden bekliyorlar ‘Sen ama 6greneceksin her
seyi’ evde bana ne Ogrettiniz ki siz? Siz bilmiyorsunuz ki Almanca,
ben simdi okula gidip tak, riiyamda mi1 goérdiim ben bu Almancayi
nereden bilecegim?” (Bana gore TV, 2020, 2:39).

Aile bireylerinin beklenti iginde olmalart ve degisen sartlara ragmen kendi
kiiltiirliimiiziin zamana bagli birey gelisiminin farkli seyretmesinden dolay:r ‘Ben senin
yasindayken...’ algisim1 yenemedikleri i¢in ¢ocuklarda anlagilamadigi hissi ile birlikte
kendini ne aileye ne de dil bilmedikleri igin disariya ifade edememeleri saldirgan

tavirlar gelistirmislerine sebep olmustur.

“ Babam kendisi nasil biliylimiisse beni de Oyle biiyiitmiis. Simdi
diisiinmen lazim babam dagda biiyiimiis cobanmis tamam mi? Iki yiiz
elli tane, bes yliz tane koyunu varmis kiiclikken simdi bana ara sira
diyordu ki zamaninda ‘Benim senin yasinda bes yiiz tane koyunum
vardr’ iyi baba ben de gidiyim simdi bes yiiz tane koyun mu dikiyim
Almanya’da? Kafaya bak adamin senin koyun ne, ben nasil yapayim
onu? Oras1 Berlin koyun mu giidiiliir orada? Kendi kafas1 iste onu
gérmiis” (Bana gore TV, 2020, 8:50).

Tiirk orf ve adetleriyle biiyiiyen ¢ocuklar ailelerine karsi sessiz kalmay1 tercih
etse de Alman vatandaslarina karsi ugradiklar1 irkcilik ve oOtekilesme de eklenince
tehlikeli davranislar igerisine girmislerdir, ¢etelesme 1ile birlikte su¢ isleme

potansiyellerinin artmasi aileye ¢ocugun gelecegi ile ilgili kaygi, Alman vatandaslaria
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da endiseye mahal vermistir. Hiphop ise ¢ocuk i¢in kendilerini ifade edebilecekleri, ben
buradayim diyebilecekleri, basarili hissedebilecekleri, iiretim yapabilecekleri, zararsiz

bir sekilde sikayetlerini dile getirebilecekleri tatminkar bir alan sunar.

“ Belanin tekiydim yani, o belayr da kabul etmistim ¢linkii anasiz,
babasiz biiyiimiis, boyle artik ofkeyle dolmus, sevgisiz, sana
anlattigim gibi dyle bir kafadan geliyorum. Biilent Ipek’in yanma
geldim ¢linkii o miizigi anladim ve o bana ° Hakan, Hakan
baskaldirmanin bagka yollar1 da var’ dedi” (Bana gore TV, 2020,
28:01).

Sokakta olusan hiphop camiasi onlara sevgiyi, saygiyl, hayati Ogretmistir,
kisacas1 aile gorevini Ustlenip onlara daha iyi bir gelecek sunmustur. Bu sebepler ve
sonuglar gbéz Oniline alindiginda gengler hiphop ile ¢ok gii¢li bir bag kurar.
“Yalnizliktan sessizlikten olusan giizel bir topluluk boyle karanligin i¢inden dogan bir
151k ciinkii karanlik hi¢bir sey yok hep soru © Biz kimiz? Bu ne acaba’ derken sokakta
tak seni goriiyorum tak birbirimizi acayip seviyoruz, Oliiyoruz birbirimiz i¢in. Aile iste

bu benim ailem bu” (Bana gore TV, 2020, 21:30).

Sekil 61- 36 Boys tayfasi
Erigim: https://seyler.ekstat.com/img/max/800/E/E6qfFDHC8FxjovVh-

636196640311903778.jpg
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Hiphop kiiltiirii acilarla dogmustur, ifadesinin sanatsal olmasindan yolara
cikarak bu kiiltiirii araciligiyla isyan eden bireylerin karakter analizini yaptigimizda
istekleri yerine getirildiginde bariscil oldugu sonucuna varabiliriz. Almanya’daki
hiphop ile ilgilenen Tirkler igin ise bu durum su sekilde seyretmistir; Alman
hiikiimetinin bagtaki tavrinin degistirip, Tirklerin yasadigi problemlere karsin talep
ettigi haklara cevap vermesiyle giivenliklerini saglamak i¢in olusturduklar ¢etelegsmeler
durmus, su¢ orani azalmis ve hiphop kiiltiirii degismeye baslamistir. Hiphop kiiltiirii
kars1 tepkiyle var olmustur; eger bastaki etki yok olursa vahsi tavri yerine bireyci yani
yeteneklerini gosterebilecekleri, kendilerini ispatlayabilecekleri bir alan, sanatsal tavir
devreye girerek bireysel bir ifade haline gelir ve bu ifade en zararsiz sekline biirliniir bu
graffitide legal islerin artmasi, sirketler, belediyeler ve galerilerle galisan sanatgilar. rap
miizikte ise bireysel ve yeni tarzlarda iiretimler yapan mcler seklinde karsimiza ¢ikar
belki de bu yilizden oldschool miizikler daha ¢ok protest newschool miizikler bireysel
konular igerir ¢linkii siddetin azalmasiyla bireyler isyan etmek ya da kendilerini kabul
ettirmekten ¢ok kendilerini ispatlama ve ifade etme amaci ile hareket ederler.
Almanya’da graffiti yapan bir writerin, toplumsal aksakliklar ve 1rkeilik sonucunda
giiven duyulmayan bir yonetim hakkinda fikri degistiginde graffitiyi birakmasi bu

paragraftaki analizlerimize i1yi bir 6rnektir.

““Berlin, Kreuzberg’te, Kotbusser Tor Metro 1stasy0nu’nda sabahin
dordiinde imzami atiyordum. Polis beni isimi bitirip eve donmek iizere
yola ciktigimda yakaladi. Aslinda kendi kendimi ele vermis oldum
¢linkii polis beni is iistlindeyken gérmemisti. Tek gordiikleri elimdeki
sprey boya kutusuydu. Onu daha iyi saklamam gerekirdi. Her neyse,
beni polis arabasina bindirdiler. Onlardan dayak yemekten ve aileme
duvarlara imzami attigimi sdylemelerinden oOlesiye korkuyordum.
Canimi yakmadiklarina sasirdim sonrasinda; sadece kurallara karsi
gelmekle ilgili bir konusma yaptilar, sonra da beni evime biraktilar.
Annemlere anlatmadilar bile olanlari. Gergekten c¢ok sasirmistim
buna. Sonra da bu isleri birakmaya karar verdim. Ama size yemin
ederim, o giin polisler beni dovmiis olsaydi, eskisinden daha fazla
duvara imza atmak i¢in elimden geleni yapardim™” (Eyiip, aktaran
Kaya, 2008, 5.7).
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Sekil 62- Almanya'da bir Tiirk writer: Cowboy, 1988
Erisim: https://www.instagram.com/p/Cto0eOCIGsD/?igsh=c3RnM25zdGhhMmU3
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BOLUM 3
MODERN ANLAMDA GRAFFITININ TURKIYE’DE GELIiSIM SURECI VE
BU SURECE ETKi EDEN FAKTORLER

3.1. Turbo Donemi ile Tiirkiye’de Modern Anlamda Graffitiye Giris ve

Gelisme

Tiirkiye’de modern anlamda graffiti ilk olarak 1980’li yillarin ortalarindan
itibaren goriilmeye baslamistir, bu yillar graffitinin diinyanin farkl {ilkelerinde ortaya
c¢ikmasi ile paralel oldugu soylenebilir fakat Amerika’dan ve Avrupa iilkelerinden farkli
olarak Tirkiye’de yayilmasi ve bilinirligi daha geg¢ yillarda seyretmistir. Teknolojinin
geligmesi ile birlikte kiiltiir endiistrisinin ve kapitalizmin yayginlagsmasi diinyanin farkli
yerlerinde dogan alt kiiltiirlerin, sanatsal olusumlarin yakin zamanlarda diger iilkelerde
de gozlenmesi, icra edilmesi olanagmi arttirmistir, 80°1i yillar hem bu nedenle, hem de
global anlamda hiphop Kkiiltliriiniin 6zellikle rap miizikle tab noktasina ulagmasi
Tiirkiye’de graffitinin gencler tarafindan dikkat cekmesine neden olmustur. Tirkiye’de
graffiti denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri Turbo’dur, ger¢ek ismiyle Tung
Dindas.

Sekil 63-Turbo: Tung DINDAS
Erisim:
https://image.hurimg.com/i/hurriyet/75/750x422/5b0d3be2b5a7951a98373977.jpg
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Modern anlamda graffitinin Tirkiye’de ilk 6rneklerini verdigi ¢aligmalari ve
Tiirkiye’de graffitiyi tanitmak adina oldukg¢a fazla emegi olmakla birlikte graffiti adina
yapilmis bir¢ok roportaj ve belgeselde ismi gegmektedir bu yiizden Tiirkiye’de
graffitinin dogusu ve olgunlasmasi donemini anlamak i¢in Turbo rehberliginde
sagladig literatiir ve materyallerle ilerlemek dogru olacaktir. Bu bdliimde roportajlar,
videolar, belgeseller ve internet kaynaklarindan yararlanacagiz ciinkii Tiirkiye’deki

graffiti olusumu ve giincel durumu hakkinda yazili kaynaklar sinirlidir.

Tiirkiye’de graffitinin baglangicini tetikleyen unsurlar, bir 6nceki boliimde
aciklik getirdigimiz lizere Almanya’daki Tiirklerin hiphopla tanigsmasindan oldukca
farklidir bu farklilik, Almanya’da ve Tiirkiye’de hiphop ile ilgilenen gencler arasinda
farkli tavirlar gelistirmelerine neden olmustur. Afro-amerikalilarin yasadigi sorunlar
karsisinda yarattig1 hiphop alt kiiltiirii ile Almanya’daki Tiirkleri yaklastiran bir kiiltiir
ve 2. Diinya Savasi sonrasi Almanya’daki Amerikan diskolarinda hiphop ile birebir
tanismis olan gengler hiphopun protest ve giiclii ifadesinden yararlanmis, 6ziine daha
yakin, bagkaldiran bir pozisyon almiglardir. Tiirkiye’deki gengler ise bu anlamda bir
gecmise sahip degildirler ve daha ¢ok kendini ifade etme, degerli hissetme,
yeteneklerini sergileme, ait hissetmek ve ben buradayim mesaji vermek ile
ilgilenmiglerdir. Bu tavir nedeniyle kiiltiir endiistrisine daha hizli bir giris s6z
konusudur, legal isler yapmak, sirketler ve belediyeler ile ¢alismak, sanatsal {iretimler
yapmak gibi konulara g¢ogunlukla ilimhidirlar ¢iinkii davaya ihanet gibi bir algi

gelistirebilecekleri ge¢misleri yoktur.

“ Tung “Turbo” Dindas, graffiticinin ana motivasyon kaynagmnin
“fame” yani san, sohret oldugunu soyliiyor. Daha dogrusu “spot”
dedikleri noktalara birakilan imzalar ne kadar ¢ok olursa -hele ki bu
noktalar insanlara “oraya nasil yazmis yahu” dedirtiyorsa- graffitici de
0 kadar meshur oluyor. Trenlere yazilmasi ise daha hizli yayilsin ve
daha fazla insan gorsiin diye. “Duvar oldugu yerde duruyor, éniinden
gecip gidiyorsun ama tren hareket halinde” diyor Tung¢ “Turbo”
Dindas. Konu graffiti oldugunda Turbo, Tiirkiye’de alfabenin ilk harfi
gibi bir konumda” (Abayhan, 2022).

Tiirkiye’de graffiti camiasinin olusumu ve anlasilmast 1960’dan 1980’lere

kadar gelisen siyasi ve geleneksel algi nedeniyle hiphopun kiigiik bir kitleye hitap
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etmesi, yine o donemler i¢in gegerli olan teknolojinin gelismekte olmasindan kaynakli
hiphopun Tiirkiye’de az bilinmesi, writerlarin birbiriyle olan iletisimindeki zorluklar
gibi nedenlerle dezavantajlidir. Hiphopun Tiirkiye’de gencler tarafindan kesfedilip,
uygulanmasi ile 80’ler darbesinin sona ermesi ¢ok yakin bir zamandadir bu yiizden
siyasi duvar yazilarini ele aldigimiz boliimde de bahsettigimiz gibi kamu, giivenlik
giicleri, aile yapis1 ve iktidar graffitiye siyasi bir eylemmis gibi yaklagmalarindan dolay1
yanlig bir algiya sahiptir, Tiirkiye’deki writerlar o donemlerde graffitinin protest

tarafiyla ilgilenmemektedirler.

“Ama bunu fark eden baskalar1 da vardi. Polis. 1989'da Turbo,
kurdugu "Zombie Boys Posse" adli grafiti kolektifiyle yasa dis1 bir
eser asarken yakalandi. Onlar1 rahatsiz eden tablo degildi; polis onun
siyasi propaganda yaptigini diistiniiyordu. Etiketin sonundaki 'P'nin
'parti' anlamina geldigini diisliniiyorlardi. Yanlis anlasilma, hakimin

Turbo'ya bes yil hapis cezasi vermesiyle sona erdi” (Samancioglu,
2014).

Tiirkiye’de marjinal gruplarin geleneksel alginin yaygin olmasindan dolayr kabul

edilmesi ve normal karsilanmasi ¢cogunlukla basarisiz olmustur.

“Geleneksel toplumlarda ve modern toplumlarda ahlaki diizen farkli
kanallar tizerinden bireylere benimsetilir. Geleneksel toplumlarda
ahlaki yap1 dinden gii¢ alir ve otorite tanriya aittir. Gelismis
toplumlarda ise ahlak diizeni dinin etkilerinden bagimsiz daha sekiiler
diizeyde ve birey merkezlidir”’( Alus ve Selgukkaya, 2015, s.159).

Bu durum farkli kiiltiirlerden etkilenen genglerin iiretimlerinde zorluk yasamalarina ve
cogu zaman biiyiidiiklerinde yasam tarzlarini degistirip daha sade, tek tip bireyler haline
gelmelerine neden olmustur ¢linkii kamu ve aile geleneksel normlarin disinda kalan
tutum ve davranislara kapali olmakla birlikte bu kisileri otekilestirmekten ve
ayiplamaktan geri durmamiglardir. Hiphop kiiltiirii ifadesiyle ve giyim kusamiyla Tiirk
orf ve adetlerine gore oldukga farklidir rapte sozleriyle sert, sdyleme tarzi ile kuralsiz ve
hizli soylenmesi alisilmisin disindadir, graffitide ise illegal yapilmasi ve kamusal alanda
resimsel degil harfsel bir gorsel ile sembolik bir ifade sekli bu yeni olan akimi kabul

edilmesini ve anlasilmasini zorlastirmistir 6rnegin sokak sanati graffitiye gore ¢cok daha
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tliml karsilanmaktadir. Killa Hakan Tiirkiye’deki geleneksel algr ile ilgili deneyimini
su sekilde agiklamistir:

“ Herkesi hasta ettik biz kendimize, gazeteler Islamic Force yaziyordu,
biz o havayla buraya geldik, burada bizi vuracaklar, rapi bilmiyorlar.
‘Islamic Force ne, siz kimsiniz, bu tip ne, rap ne?’ Gittigimizde
Almanya’ya sok altindaydik, dedik bu neydi? Biz Almanya’da Islamic
Force adinda bayrak tasiyoruz, konserlerimiz o bi¢im, Tiirkiye’ye bir
gittik bizi vuracaklardi” (Bana gore TV, 2020, 26:45).

Sekil 64- Cartel: Almanya’da kurulan Tiirk rap grubu

Erisim: https://dergio.s3.eu-central-1.amazonaws.com/site-
media/2022/08/04135052/sx2zjrpSVNRNROV(-636840291789257911-1.jpg

Bu durum Tiirkiye’de hiphopla ilgilenen genclerin yasadigi durumu ozetleyen bir
ornektir, gencler yeteneklerinden dolay: takdir edilmek, toplumsal bir tatmin yasamak
bir yana ilgilendikleri kiiltiir, caligmalari, giyim tarzlar1 ile elestirilmis, kendilerine
tehditkar bir tavirla yaklasilmigtir bu yiizden sadece yasa koyuculara degil kamuya da

dertlerini ayrica anlatmak durumunda kalmiglardir.
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Tiirkiye’de hiphop kiiltiirii ilk olarak rap miizikle birlikte taninmaya
baglamistir, yurtdisindan yabanci plaklarin Tirkiye’e gelmesiyle hiphop Turbo gibi
birka¢ sanatginin dikkatini ¢ekmis, hiphopu daha fazla anlamak ve iiretimler yapmak
icin harekete ge¢mislerdir fakat hiphopa karsi yukarida anlattigimiz nedenlerle ilgi
duyan kitle ¢ok azdir, bireysel olarak harekete gegen sanatcilar olsa da sinirl kisiler ile
gerecken dayanigsma saglanamamistir. Hiphop ancak Almanya’daki Tiirk mc’lerin
Tiirkiye’de ¢alismalar yapmas: ile kitlesel bir sekilde duyulmaya baslamis o donemin
verdigi heyecan ile hiphopun diger dallartyla ilgilenen kisiler ve mc’ler birlik olarak bir
camia yaratmislardir. 90’11 yillarda 6zellikle genglerin dikkatini ¢ekmesiyle hiphopun
bilinirligi artmis ve hiphopla ilgilenen sanatgilarin sayis1 giderek artmistir, Siyasetle
direkt bir ilgisi olmadigi anlagilmaya baslanmasiyla ve popiilerlesmesiyle sanatgilar
artik gesitli platformlarda yer alabilmistir ve hiphopu daha fazla tanitmak i¢in ¢aligsmalar

yapmaya baslamislardir.

“Graffiti kiiltiirii 80’lerde Break Dance ile baglayamadi maalesef. Ben
ve 1-2 kisi daha bir seyler yapmaya calisttk ama olmadi. O
donemlerdeki politik sorunlar vs yiiziinden ciddi tehlikeli bir donemdi.
1995°de Cartel’in Tiirkce Rap’i Tiirkiye’e getirmesi ile ben bu is
burada olur diislincesi ile gazlanip, Blue Jean dergisinde hiphop
sayfalar1 yazmaya basladim. Ilk graffiti fotograflarini ve nasil yapilir
gibi materyalleri orada yayinlaylp gilinlimiiz graffiticilerine 6rnek
oldum” (Turbo, aktaran Jamie, 2019).

Cartel Time’a
Kkonu oldu...

Amerika nin haftalik haber dergisi Time,
son sayisinda Cartel’'e yer verdi. Sarkilarinda
aska degil, gencligin sorunlarma degindigini
anlatan vazida grubun Turkiye'de verdigi
konserin, Michael Jackson'dan sonra en ¢ok
izleyici toplayan konser oldugu da belirtilmis.

Sekil 65- Cartel ve haberler
Erisim: https://pbs.twimg.com/media/Dvhj2pgWoAAUTKO.jpg
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Tiirkiye’de graffitinin babas1 olarak bilinen Turbo graffitiyi ilk olarak 1983
yilinda kesfetmistir, 1980’li yillarda diinyada hit olmaya baslayan breakdance ve rap
plaklar1 Tiirkiye’e 6zellikle yurtdisindaki akrabalar araciligiyla gelmeye baslamasiyla
hiphop Tiirkiye’ye adiminmi atmistir. Hiphopun dallar1 olan breakdance, rap, graffiti
birbirinden ayr1 diisiiniilemez bu kiiltiirdeki sanatgilar birbirlerine yardimci olan,
birbirinden beslenen ve destekleyen bir ruhla hareket ederler bu yiizden konserlerinde,
albiim kapaklarinda, kliplerinde hiphop kiiltiiriindeki farkli alanlardan unsurlarla sikca
karsilasmaktayiz.

“1983°te (sen dahil bir ¢ogunuz heniiz yokken) babam miizisyen
oldugu icin eve breakdance plaklar1 gelirdi. O donemde hiphop
dinleyip breakdance yapmaya basladim. O plaklarin iizerinde ilk
graffitiyi gordiim. Zaten c¢ocuklugumdan beri resim c¢izmekten
hoslanan bir ¢cocuktum. Anneme beni sordugunuzda, eline kagit kalem
verin, yaramazlik yapmadan biitiin giin takilir derdi. Break dance
albiimlerinde gordiigiim graffitileri kagitlara ¢cizmeye basladim. 1985
gibi Beat Street filmini izledim ve graffitinin ne oldugunu anladim.
Gece sokakta ve kacak yapildigini, sprey boyalarla c¢izildigini
anladim. Ben de bunu yapabilirim dedim” (Cansoylu, 2016).

Sekil 66- Turbo 1997
Erigim: https://www.istdergi.com/sites/default/files/styles/large/public/2022-
11/Graffiti_Turbo-1997-KULLANALIM.jpg?itok=rijFA2mj
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Tiirkiye’de graffitinin gelisimini daha onceki boliimlerde bahsetti§imiz iizere sadece
seksenlerdeki politik ve siyasi karmasa degil ayni zamanda sanayilesmenin az olmasi ve
dolayisiyla yurtdisinda olan imalat, iiretim ve ¢esitliligin Tirkiye’de mevcut olmamasi
gibi nedenler de negatif yonde etkilemistir. Ayrica iilkenin o donemdeki ekonomik
giicii, ithalat-ihracat agi, teknolojik gelismisligi hiphopun dogdugu Amerika ya da ilk
olarak yayildigi Avrupa iilkeleri gibi yerlere gore daha az gelismis bir topluma ait
durum tablosunu sergiler. Bu durum zaten yurtdisindan az sayida gelen plak, dergi,
kaset ve filmlerden hiphopu kesfedecek kadar imkan ve sans sahibi olan birka¢ gencin
tretimlerini  smirlamig, gelismelerini engellemistir dolayisiyla graffiti Tirkiye’de
kesfedilmesine ragmen baslarda Amerika’daki gibi biiyiik, renkli, ¢ok sayida graffitiler
sehri isgal edip merak uyandiramamis, gengler tarafindan popiilerlesememistir ¢iinkii o

donemlerde sadece beyaz renkte sprey boya bulmak miimkiin olmustur.

“Filmde goriiyoruz, ellerinde rengarenk spreyler var, biz de Oyle
yapacagiz diye diisiindiik. Oysa 85’te Istanbul’dasin ve boya
bulamiyorsun hi¢bir yerde. Malzeme yok. Boyle bir kiiltiire dair higbir
sey yok. Sorduklarimiz da bilmiyor. Beyaz marka buzdolabi boyasi
buldum. Tutmuyor bile, sulu boya gibi bir sey. Ben de tagler
attyorum, biiyiik bilyiik yazilar yapmaya calistyorum. Oyle gitti bir
siire ¢linkii baska hicbir sey yok. Sonra siyah ve kirmizi renkleri ¢ikt.
Benim {i¢ tane rengim oldu, acayip mutluydum. Sonra yabanci boyalar
gelmeye basladi, fakat ¢ok pahaliydi. 1 ay para biriktiriyordum iki {i¢
boya ancak alabiliyordum. Ilk Bakirkdy’e ¢ikmaya basladik, sonra
Atakdy yapilmaya baslandiktan sonra oralara gitmeye basladik. 9.
Kisim ingaat halindeydi, oraya gidiyorduk” (Turbo, aktaran 4otuzuc,
2019).

Graffiti bu nedenle baslarda ¢ogu 6zelliginden mahrum kalmis az sayida writer
sadece tag atabilmislerdir eger daha fazla imkana sahip olabilselerdi Tiirkiye’de yasayan
Turbo, birkag writer, mc ve breakdance ile ugrasan azinlik gengler hiphop kiiltiiriiniin
Tirkiye’de daha Once yayginlasmasina neden olabilirler miydi sorusu akillara gelir
clinkii hiphop Tirkiye’de 90’11 yillarda Almanya’dan gelen gurbetgi mc’lerin rap
sarkilar1 ile ylikselmistir fakat Ornegin Turbo hiphop ile 1983 yilindan itibaren
ilgilenmektedir. 90’11 yillarda rapin popiilerlesmesiyle ¢esitli platformlar hiphopa yer
vermistir ornegin Blue Jean dergisinde yazmaya baslayan Turbo sunulan iletisim imkani

sayesinde Tirkiye’nin ilk Tiirk¢e rap toplama albiimiinii yapmistir ve dergi sayesinde
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graffitiyi tanitmig 2000’li yillarda graffitinin yayilmasina 6n ayak olmustur bu da
Tirkiye’de ¢esitli imkanlara sonradan sahip olmanin hiphop kiiltlirliniin  geg

yayilmasina ve gelismesine biiyiik bir etken olduguna iyi bir rnektir.

Sekil 67- Sirkeci Tren Istasyonunda illegal graffiti uygulamalari: Bok Crew, Dsk Crew,
2004

Erisim:

https://www.instagram.com/p/CQgjRCch1GE/?igsh=MXFjM250ZHNienVnbg==

Bahsettigimiz tizere gelismis iilkelere oranla Tiirkiye’in gesitli agilardan daha
az imkan sahibi olmas1 90’lara kadar hiphopun yerinde saymasina neden olmustur fakat
graffitinin rape oranla daha yavas yayilmasinin nedenlerinden biri de Tiirkiye’de dans
ve gorsel sanatlarin miizikten daha az ilgi ¢ekmesiyle ilgili olabilir.“Graffitinin asil ¢ikis
noktasi Cartel’in gelmesi ve Tiirk hiphop kiiltiiriniin olusmasi ile oldu. 1997°de Blue
Jean’de hiphop kiiltlirii ile ilgili yazmaya basladim. Graffiti ortamlarinin asil
hareketlenmesi 2002 civarinda bagladi” (Cansoylu, 2016).

Tirkiye’de 80’li yillarda global anlamda ihracat-ithalatin, sanayilesmenin,
teknolojik gelismelerin batili iilkelere gore geride olmasindan dolayr graffiti igin

yukarida bahsettigimiz lizere dezavantajli durumlar ortaya ¢ikarmasi gibi iletisim aginin
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donem sartlarina gore giinlimiizdeki gibi gelismis olmamasi1 graffiti i¢in bir camia
saglanamamasi acisindan etkili olmustur Ornegin facebook, instagram, whatsapp
2007°den yilindan itibaren writerlarin iletisim kurmasi, tamigmasi, Kimliklerini
gizleyerek islerini paylagabilmesi ve birlikte isler yiirlitmesi i¢in writerlar tarafindan

siklikla kullanilan platformlardir.

Sekil 68- Istanbul graffiti Crewi Dsk: Manisa tren gari, 2007

Erisim: https://www.instagram.com/p/CAsNMDrpQj5/?igsh=cHA1ZWO02bTAwNncy

Graffitinin illegal yiiriitiilmesi, writerlarin isimlerini ve yiizlerini gizlemesi
iletisim ve baglant1 kurulmasi agisindan oldukga zorlayiciyken 80°li yillarda iletisim ag1
da oldukca gerideydi, Amerika’daki afro-amerikalilar ya da Almanya’daki gurbetciler
i¢in bu durum sorun teskil etmezken Tiirkiye’deki graffiti camiasi igin oldukg¢a 6nemli
bir konudur ¢iinkii hiphopun yayildig1 noktalar dezavatajli gruplarin olusturdugu
mahallelerden ¢ikmistir fakat Tiirkiye’de bu anlamda bir olusum goézlenmemektedir.
Tirkiye’de hiphop ile ilgili liretim yapan gengler ile Almanya’daki Tiirk genclerini
ayiran amaglar oldugundan bahsetmistik bu durum Tirkiye’de yasayan genglerin
hiphopun  ortaya  c¢ikmasindaki  temel unsurlardan  yoksun  olmasindan
kaynaklanmaktadir, bu dogrultuda mahallelesme ve cetelesmeden bahsedebildigimiz
iilkelerde genglerin aymi sokaklarda, aymi sartlarda arkadaslik yapabilmesi graffiti
camiasinin daha hizli ve gii¢lii olmasina sebep olmus graffiti hizli bir sekilde yayilmis

ve gelismistir. Sehri isgal eden renkli duvarlarin merak uyandirmasi, illegal zararsiz ve
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ilgi ¢cekici islerin cazibesi, kendi isminin her yerde olmasi, yeteneklerini ve kendilerini
ispat edebilecekleri bir alan ve ait hissedecekleri bir camia Tiirkiye’deki ¢ogu geng i¢in
altin degerinde olacaktir fakat hiphop hakkinda bilgi sahibi olabilecekleri simnirh
kaynaklar olmakla birlikte, bahsettigimiz diger gruplar gibi ayni mahalledeki
arkadaslarindan Ogrenebilecekleri bir ortam ya da duvarlardan taklit edecekleri bir
yogunluk yoktur. Hiphop ile ilgilenen gengler birbirlerinden habersiz Istanbul’un
dagimik yerlerinde ikamet etmektedir ve kendi ilgi alanlarina yakin insanlarla 6zel bir

cabayla ya da sans eseri karsilasmaktadirlar.

“Kimsenin kimseden haberi yoktu. Yani, biz Bakirkdy'de dans edip,
boyarken bagka sehirlerde ne oluyor, ne bitiyor bilmiyorduk. Ciinkii
haberlesme, yaptigimiz isi duyurma sansimiz yoktu. Yolda Public
Enemy, Run DMC t-shirt’lii birini gorsek aninda tanisip
telefonlarimiz1 aliyorduk. Sonra eve gidince arayip konusuyorduk.
Cep telefonlar1 yoktu. Simdi her sey bambaska; diinyanin her yerinden
birilerini takip edip neler yapiyorlar Ogrenebiliyorsunuz. Biitiin
kaynaklara ulasabiliyorsunuz. Simdiki gengler daha sansli bence. O
zaman her sey daha dogaldi. Bilen kimse yoktu. Ne ogrenip,
¢ozdiiyseniz paylasiyordunuz. Naif ama gergekti” (Turbo, aktaran
Sayan, 2018).

p——

Sekil 69- Graffiti camiast: Istanbul, 2003

Erisim:

https://www.instagram.com/p/tTvrVjMjBx/?igsh=MTYwOXVO0MjZubzFiZw==
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Bu durum Tirkiye’de hiphop ile ilgilenen genglerin ortak toplanma alanlari
olusturmasina neden olmustur, Tiirkiye’de ge¢misten bu yana uzanan bu kiiltiir
giiniimiizde hala siirmektedir 6rnegin Istanbul’da Kadikoy, Karakoy, Galata, Bakirkdy;
Izmir’de Alsancak Kibris Sehitleri, Daragag gibi bdlgeler camianm kalabalik oldugu

dolayisiyla graffiti ve sokak sanati islerinin yogun oldugu bolgelerdendir.

"O donem internet ¢ok yaygin olmadigindan, bilgi paylasimi igin
gercek mekanlarda, gergek insanlarla tanigsmaniz gerekiyordu. Mesela,
Bakirkdy Carousel onilinde b-boy ve rapgilerin takildigi bir donem
vardi. Evime epey uzak olmasina ragmen iki saat yol yapip oraya
giderdim, sirf bizim gibi takilan birileriyle tanigmay1 umarak. Evime
daha yakin olan ve Turbo'nun kocaman bir graffiti'sinin oldugu
Beyoglu Atlas Pasaji'nin arkasinda graffiti'ciler, MC'ler hafta sonlar1
bulusuyordu. Oray1 kesfettim. Aymi pasajda Da Frogg'un sahibi
oldugu Decoded adli plak¢r da vardi, hip hop cd ve plaklarmin yani
sira yerli underground gruplarin demolarini, albiimlerini de raflara
koyar satardi. Orada olmak o yasta biiyilk bir motivasyondu, orada
cok fazla sey 6grendim, ¢ok kisiyle tanistim. Atlas Pasaji bu anlamda
hayatimi1 degistiren yer olabilir" ( Da Poet, aktaran Sayan, 2018).

Ortak toplanma alanlari hiphop i¢in bir camia olustururken bahsedilen bolgelerde
graffiti ve sokak sanati isleri ¢ogalmakta ve kalitesi artmaktadir bunun nedeni
writerlarin ve sokak sanatgilarin iletisim halinde olmalari, birbirlerinden cesaret
almalari, birlikte igler Uretmeleri, alan1 isgal etmeleri ve kamuya baskinlik
saglayabilmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu tarz bolgelerde yasayan halkin, sanatcilar
ve writerlarla iletisim kurabildikleri ve zamanla graffitiyi, sokak sanatini
¢oziimleyebildikleri i¢in tepkileri degismis hatta bu kiiltiirii ve gengleri sahiplenici bir
konuma ge¢mislerdir bu ylizden toplanma alanlari zamanla legallesmistir, giivenlik
giicleri cogunlukla bu bolgelerdeki illegal graffitileri gormezden gelmektedir. Met bu
konudaki goriislerini sdyle ifade etmistir: “Baslarda biraz sikintiliydi ama hatta sonra
buna esnaf da alisti. Bir kepenk boyanirken yandaki esnaf ‘Ya bizim kepenge de bir
seyler cizseniz’ diyebiliyor; yani bdyle bir mahalle kiiltlirii yok Karakdy’de agikgasi,
cok fazla sahiplenen de yok o yiizden biraz daha graffiticiler i¢in rahat oluyor buras1”

(Ta'riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklar1, 2017, 16:58).
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Sekil 70- Istanbul Karakdy ve graffiti
Erigim: https://jftrumm.com/wp-content/uploads/2014/10/DSC08566e.jpg

Tirkiye’de graffiti camiasinin giiclendigi ve writer sayisinin arttigi donem
rapten farkli olarak 2000°1i yillar; bu donemden sonra Tiirkiye nin ¢ogu ilinde graffiti
ile ilgilenen gengler ve crewler ortaya ¢ikmis, rekabet ortaminin saglanmasiyla graffiti

sayilarinda artis, tarzlarda ¢esitlilik gézlemlenmeye baglanmaistir.

Sekil 71- Bow, Area graffiti: izmir Karsiyaka-Turan 2005
Erigim:

https://www.instagram.com/p/CD2CSQmp1dd/?igsh=MWhwNnU3dXNoMzg00Q==
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3.2. Tiirkiye’de Graffitinin Uzun Siire Yanhs Anlasilmas1 ve Kolluk

Kuvvetleri

Tiirkiye’de graffiti Tiirkiye’e etki eden farkli sosyal, siyasi, ekonomi, teknoloji,
medya vb. gibi unsurlardan dolayr oldukc¢a farkli bir yapidadir, bu yapiy1 diger
tilkelerden 6zellikle batili iilkelerden ayiran ve kendine 6zgii hale getiren 6zellikleri bu
boliimde aciklamaya calisacagiz. Graffiti hiphop kiiltiirinlin bir dali olmakla birlikte
Amerika’da siyahilerin yasadigi underground boélgelerde dogmus ve hizli bir sekilde
once Amerika’da daha sonra Avrupa iilkelerinde 6zellikle Almanya’da ses getirmistir
fakat bir onceki boliimde bahsettigimiz {izere Tiirkiye’de graffiti camiasinin olugmasi
underground bolgelerin  1rkgilik temelli dezavantajli  bolgelerden ziyade sosyal
esitsizligin 6n planda oldugu bolgelerin irksal olarak karma, cografi olarak dagilan bir
yaptya sahip olmasindan hiphopu olusturan temel unsurlara dayali ortak bir hikayeye
sahip olamamistir dolayisiyla writerlarin dogasinda farkli bir algi olugsmus ve sehrin
farkli yerlerine dagilan az sayida writerin birbirine ulagsmasi daha uzun bir zaman
almistir, bu durum 2000’lere kadar writer sayisinin azlhigina, grafffiti islerinin
yogunlugu, cesitliligi ve kalitesine dair stabil bir ¢izgi olusmasina sebep olmustur. Bir
diger nedeni ise hiphopun batili iilkelerde radyo, televizyon, konser, dergi, film.
belgesel, sanat camiasi, moda vb. gibi alanlarda siklikla kullanilan bir alt kiiltiir
olmasindan dolayr kamunun ilgisini ¢ekmis ve hiphopa dair fikir edinmelerine yardimci
olmustur. Batili iilkelerdeki daha 6nce de 6rnegin Berlin Duvarinin yikilmasi ve {izerine
yapilan graffitilerin bir sembol haline gelmesi, Fransa’da 1968 Mayis olaylar1 gibi
kirilmalar yasanmasi, punk akiminda stencil, afisleme ve duvar yazilarmin siklikla
kullanilan araclar olmasi gibi durumlardan dolayr marjinal gruplara bakis acilart
geleneksel tilkelere gore ¢ok daha ilimhidir, bu tarz eylemler Batida genellikle merak
uyandirir ve anlasilmaya calisilir. Tiirkiye’de 80°li, 90’li yillarda daha once de
bahsettigimiz iizere sanayilesme ve teknoloji batili iilkelere gore daha geriden geldigi
icin kamu algisinda geleneksel yap1 uzun siire devam etmektedir, bu da hiphopun nadir
kisilere ulagmasina, bireylerin 06zel bir merakla daha fazla arastirmasma ve
ilgilenmesine ragmen uygulama kisminda sprey boyalara ulagim saglanamamasindan

dolay1 gecikmisg, sinirli ve zor sartlar altinda yapilan isler ¢ikmasina neden olmustur.
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Batili iilkelerdeki writerlar gibi renkli sprey boyalara ve bireysel kamu algisina sahip
olmayan writerlar basta tek renk daha sonra birka¢ renk segenegi ile calismalar
cikartabilseler de kamuda bahsettigimiz geleneksel algi ve 2000’11 yillarin baslarinda
dahi darbe donemlerinden kalan siyasi korkularin hakim olmasi durumundan dolay1
kamu tarafindan algilanamamigslardir, siyasi islerle ilgileri olmakla uzun siire

yargilanmis ve kotii muamele gormiislerdir. Met bu konu hakkinda sdyle sdylemistir:

“Yakalandigimiz zaman biz illegal calisma yaptigimizda bunun
yalanin1 sOylemeyim hepimiz illegal basladik bu ise kimse bize gel
duvarimi boya demiyordu yani. Bizi Gayret Tepe Terdr Ile
Miicadele’den gelen polisler sorguladi ve sabah Leo ile beraber
sabahin saat 6’sindan 9’una kadar dayak yemisligimiz var hangi
orgiitteniz diye ¢iinkii yazdigin yaziy1r okuyamiyorlar, biraz karisik ve
sana soruyor burada ne yaziyor diyor, ona burada ismimin yazdigini
sOyliiyorum ama o okuyamadigi i¢in hayir diyor burada ¢ var diyor
burada t var diyor. Bizi bir orgiit seyine sokmaya calisiyorlardi”
(Redbull Miksteyb, 2016, 7:05).

Sekil 72- Belediyeler ve graffiti temizligi
Erigsim: https://zaytung.com/fotos/yaz%C4%B1lama.jpg

Tiirkiye’deki duruma baktigimizda graffitinin ilk ylikselme doénemi 2000’li
yillardir, 90’larda Almanya’dan gelen Tiirk rapgiler ile hiphop kiiltiirii gengler arasinda

taninmaya baslanmis graffiti ise 6zellikle internetin yayginlagsmasi ile bu kiiltiire yakin
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hisseden kitle tarafindan daha kolay ulasilabilir olmustur dolayisiyla daha iyi
anlagilmaya ve uygulanmaya baslanmigtir. Writer ve graffiti sayist bu yillarda artig
gosterse de graffiti kamu ve giivenlik giicleri tarafindan uzun siire algilanamamaya,
kabul gérmemeye devam etmistir, bunun nedenleri uzun siire hakim olan siyasi ve
sosyal kargasanin yani1 sira halkimizdaki geleneksel bakis a¢is1 yeni olan bir akima dair
algisin1 daraltmasina neden olmus ve sonug¢ olarak graffitiyi gilincel sorunlar ile
bagdastirmalarindan kaynaklanmaktadir. Writerlar 80’11 ve 90’11 yillarda 6zellikle siyasi
suclular olarak goriilmiis ki bu problem oldukca azalmasina ragmen hala stirmektedir,
2000’11 yillarda satanizm olaylarmin patlak vermesi ile kamu writerlar ve satanistler

arasinda bag kurmaya baslamistir. Side bu konu hakkinda sunlari séylemistir:

“Yi1 2015 oldu. Bizim zamanimizda 2001’lerdi, 2000’lerdi, ilk
basladigimizda, elimize alip spreyi basladigimizda séyle bir durum
vardi; insanlar ¢ok garip bakiyordu bize. O zamanlar satanist olaylari
patlamisti. Maalesef ki kaderimiz kotii zamanlara denk geldi. Bir yer
boyayacaksin, insanlar lizerimize gullaniyor. Cok polisten kactik, cok
yakalandigimizda hep ayni seyi anlatmisizdir, bunun bir siyasetle ya
da bir satanistlikle yani kedi kesme diye tabir ettigimiz olayla bir
alakast olmadigini anlattik insanlara ve onlarin da hosuna gitti”
(Ta'riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklari, 2017, 25:24).

Sekil 73- Met roportaj kapak fotografi
Erigim: https://i.ytimg.com/vi/kvaLUIKObfk/maxresdefault.jpg

Tirkiye’deki writerlar i¢in durum kamu tarafindan anlasilamamanin ve farkl orgiitler

ile iligkilendirilmenin yani sira yargilanma acgisindan da tehlikeli bir hal almaktadir
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¢linkii bugiin hala daha illegal yapilan bir graffiti su¢ olarak ayri bir kategori icerisine
alinmamaktadir. Bir¢ok {iilkede illegal yapilan graffitilere dair ayr1 bir departman
bulunmaktadir ve writerlarin aldiklar1 ceza bu sisteme gore belirlenmektedir. Tiirkiye’de
ise writerlar giivenlik giigleri tarafindan illegal olarak yaptiklar1 graffitiler igin
yakalandiklarinda farkli suglar ve cezalar ile iliskiledirilebilir 6rnegin ¢evrenin kasten
kirletilmesi, devlet malina zarar, terdrle miicadele kanununca yargilanabilirler ya da
cezalandirilmadan saliverilme gibi durumlar ile karsilasilabilirler. Cezanin neye gore
verildigi polislerin alg1 ve vicdaniyla iliskilidir. Jenerasyon olarak gen¢ ya da biiyiik
sehirlerde olan ya da biiyiik schirlerden kiigiik sehirlere atanan polisler ¢ogunlukla
graffitinin ne oldugunu ve hangi amagclar ile yapildigini bildigi i¢in diger polislere gore
writerlara daha yumusak yaklagmaktadir fakat writer ihbar iizerine yakalandi ise
gormezden gelme gibi bir durum s6z konusu olamaz bu sefer farkli bir prosediir
uygulanir. Met: “Polisler o donemde de daha yash polisler daha geng polisler
gelmemisti. Simdi geng polisleri cogu graffitinin ne oldugunu biliyor. Sana kalkip da bir
terorist muamelesi yapmiyor hatta birgcogu gormemezlikten geliyor” (Redbull Miksteyb,
2016, 5,59).

Sekil 74- Polis Haftas1 Etkinligi
Erigim: https://I24.im/pzrUP
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Writerlar ¢ogunlukla yakalandiklari polisler tarafindan olay yerinde bekletilir ardindan
teror subeden gelecek polisler beklenir, terdr subeden gelen polisler sorgulama sirasinda
duvarda yazan yazinin ne anlama geldigini sorar ve bir rgiitle alakasi olup olmadigini
arastirir eger Siyasi bir yazi olmadigina ikna olurlar ise oradan ayrilirlar ve diger polisler
olay ile ilgilenmeye devam eder. Bu durum g¢esitli sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir ciinkii graffiti gece gec saatlerde, her yerde yapilabilir. Ozellikle metro ve
tren boyamak sehrin ya da iilkenin farkli noktalarinda goriilecegi ve yakalanma riski
fazla olan tehlikeli bir eylem oldugu icin Tiirkiye’deki writerlar tarafinda da ozellikle
tercih edilmektedir, bu durum writera graffiti camiasinda olduk¢a sayginlik kazandirir
fakat insanlarin yogunlukta olacagi bu tarz kamusal mekanlar polis ve gilivenlik giicleri
tarafindan oldukg¢a siki denetlenmektedir ve sugun yaptirimlart agir olabilir 6rnegin
Izmir’in en bilinen writerlarindan Nconen tren linelarinda polis tarafindan acilan atese

maruz kalmistir. Met:

“Tiirkiye’de yasadigimiz cografyada ¢ok fazla siyasi olaylar oldugu
icin durulmayan bir giindemi var. Avrupa’daki gibi degil; metro, tren
boyamak ¢ok riskli. Almanya’da graffiti yapan biri yakalandig1 zaman
graffitiden yargilaniyor direkt ama sen bugiin bir metro yoluna girsen
veya da Taksim metrosuna girdigin zaman sana kimse sen buraya
graffiti yapmaya degil, bomba birakmaya geldin diye gelirler yanina
yani. Boyle bir sorunu var” (Redbull Miksteyb, 2016, 08:15).

Sekil 75- Haydar Pasa Tren Gar1
Erigim: https://www.lojiport.com/d/news/10568.jpg



Giiniimiizde Istanbul, izmir, Bursa, Ankara, Antalya, Denizli vb. biiyiik sehirlerde
writer sayist ve isleri zamanla artig gosterip, sehrin 6zellikle belirli bolgelerinde
yogun olmasindan dolayr kamu ve polis c¢ogunlukla graffitiyi yakindan
taniyabilmis, siyasi ya da provokatif bir eylem olmadig1 kanaatine varmislardir bu
yiizden bazi bolgeler sehrin dokusu haline geldigi ve sevildigi icin legallesmistir.
Tiirkiye’de bu ve buna benzer sehirlerde boyayanlara karsin kiiglik sehirlerde ve
ilkenin dogu kisminda boyayan writerlar daha zor bir durum igerisindedir ¢iinkii
bu bolgelerde biiylik sehirlere oranla writerlar azdir ve daha ge¢ aktif olmuslardir.
Uzun zaman writer ve graffitiler ile tamigamayan kamunun ve polislerin
cogunlukla graffitinin ne amagcla yapildigina dair fikirleri olmadigindan yukarida
bahsettigimiz yanilg ile yaklasirlar. Biiylik sehirlerden kiigiik sehirlere atanan ya
da daha geng yasta olan polislerde bu algi degiskenlik gosterebilir. Roma: “Dayak
da yiyebiliyorsunuz tamamen su sekilde, suna bagli: askere gidersiniz
komutanmizin iyi olup olmayacagi sizin sansiniza gelir ya bu da ayni sekilde
farkli sehirlerden polisler oldugu i¢in algilar1 da farkli oluyor graffitiye kars1 ama
hala problem yasayan sehirler var diyebilirim yani bu konu hakkinda” (Insansal?,
2021, 9:01).
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Sekil 76- Ozel Harekat Duvar Yazilamalari: Silvan
Erisim: https://media-cdn.t24.com.tr/media/stories/2015/11/raw_ozel-harekatin-

silvandaki-duvar-yazilarina-inceleme_055485935.jpg
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Tiirkiye’in Dogu Anadolu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinde ise teror
faaliyetlerinin yogunlukta olmasindan dolayr bu bdlgelerde yasayan writerlar daha
bliyiik bir zorlukla karsi karsiya kalmislardir ornegin Diyarbakir’da yasanan Sur
Olaylar sirasinda bir¢ok insan hayatin1 kaybetmis olaylar durulduktan sonra devlet bu
bolgelerde siki Onlemler alarak polis ve asker sayisini arttirmistir bunun {izerine
Diyarbakir’daki writerlar graffiti yapmakta olduk¢a zorlanmislardir. Korkunun hakim
oldugu bunun gibi bolgelerde giivenlik giiclerinin yanlis anlama, yargilama ya da ani
hareket etme gibi hatalar1 olabilecegi gibi writerlarin da terér ile yargilanmaktan, sert
miidahalelerden ¢ekindikleri i¢in yakalanma ihtimalleri yiiksek olmasina ragmen kagma
eylemi igerisine girebilirler, bu durum olduk¢a iginden ¢ikilamaz ve geri doniilemez
sonuglar dogurabilir. Biiylilk Sehirlerdeki writerlar artik durumlarini  kolaylikla
anlatabildikleri ve terdr gibi biiyiik suclar ile yargilanma olasiliklart diisiik oldugu icin
giiniimiizde ¢ogunlukla dertlerini kolay bir sekilde agiklayabilmektedirler bu yiizden
bazi durumlarda kagma eylemi igerisine bile girmemislerdir fakat Tiirkiye’in dogusunda
writerlar genellikle daha sert ve uzun sorgulamalar altinda kalabileceklerini
bildiklerinden genellikle yakalanmamak i¢in kendilerini tehlikeye sokabilecek
davranislar icine girebilirler. Bu bolgelerde polis ve askere verilen yetkilerin daha fazla

olmasi da writerlarin ¢ekinecekleri ekstra bir durum daha olusturmaktadir. Funk:

“Graffitide sehir faktorii aslinda onemli; bence Onemli ama bunu
kiran birkag sanat¢1 var. Adana’da, hi¢ graffitinin olmadig1 bir yerde
bile ¢cok yetenekli insanlar ¢ikabiliyor ama eger sen dogu sehirlerinde
yastyorsan graffiti yapman zorlasiyor. Duvar boyadigin zaman baya
kotii muamele gorebilirsin. Istanbul’da oldugun zaman hem sehirde
kazanirsin, hem 1is yaparsin, hem tecriibe kazanirsin, hem de
bilgilenirsin o yiizden ben Istanbul’da yapmay: tercih ediyorum”
(Barkod Yapim, 2021, 02:57).

Tiim bu nedenlerin sonucu olarak graffitinin bu bdlgelerde olduk¢a az olmasi
beklenirken aktif boyayan writer ve graffiti sayist tatmin edici diizeydedir.
Diisiiniildiigiinde graffiti 6zellikle sikismislik igerisinde olan gencleri kendisine
cekmektedir, kendilerini ait hissedecekleri, ifade edebilecekleri ve ben buradayim
diyebilecekleri en zararsiz kiiltiirlerden bir tanesi olan graffiti bir camia sunarak

writerlarin kacis noktasi haline gelmistir. Tiirkiye’in dogusunda yasayan irke¢ilik ve
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sosyal esitsizlige maruz kalmalarindan bahsedilebilecegimiz genclerin graffitiyle iliskisi
tezimizin basindan beri bahsettigimiz {izere siki olmasi beklenilen bir durumdur.
Kamunun ve ailelerinin bakis agisi1 ise tiim bu dezavantajlara ragmen batida oldugundan
daha i¢ acici1 bir haldedir. Graffiti Tirkiye’de 6zellikle gegmiste yargilandigindan ¢ok
farkli olarak siyasi bir eylem degildir, kendini ifade etmek ve topluma kabul ettirmek
isteyen genclerin kendine verdikleri isimler ile sehri renkli duvarlar araciligiyla isgal
etmesidir. Graffiti camiasinda olduk¢a farkli dini, siyasi ve ideolojik goriislere sahip
olan fakat ayni1 grup altinda birlikte boyayan ve arkadaslik yapan ¢ok sayida crew soz

konudur. Turbo bu konudaki diisiincelerini s6yle aktaramistir;

“ Beraber duvar boyarken iyi vakit gecirdigimiz, giivendigimiz
insanlar bizim grubumuzda agikg¢as1 yani bizim de dikkat ettigimiz o.
Cok 1yi boyamis, hemen gruba alayim falan gibi bir sey yok bizde de.
Kafa dengi dostlarin takildig: bir grup ¢linkii biz bulustugumuz zaman
illa boyle graffiti yapacagiz falan gibi bir seyimiz yok. Oturup
muhabbet de ederiz, politika da konusuruz, her seyi konusuruz”(
Redbull Miksteyb, 2016, 16;08).

Graffiti Amerika’daki siyahi genglerin g¢etelerden uzaklagmasini ve bireysel devam
etmelerini sagladigindan, ebeveynleri ¢ocuklarin1 tam olarak anlayamasalar da bu
durumdan sikayet¢i olmadiklar1 {izerine tezimizin ilk boliimiinde konusmustuk, ayni
durum dogudaki aileler i¢in de gecerli olabilir ¢ocuklarinin terdr orgiitiiyle, kotii
aliskanliklar ya da arkadasliklar yerine graffitiye vakit ve para harcamalar iglerini
rahatlatacagindan ¢ogu writerin karsilastigi aile problemi yoniinden rahatlik saglar.
Farkl1 bir agidan ise Tiirkiye’de writer cogunlukla ihbar iizerine yakalanmaktadir fakat
Tiirkiye’in Dogu bolgelerinde yasayan halkimizin, genglerin giivenlik giicleriyle
yasayabilecegi sorunlart tahmin etmesinden dolay1 duvart boyayan genci ihbar etme

oranlart minimum diizeydedir.

“Mabhalle baskisi’ diye bir terim cikt1 iki senedir, li¢ sene Once vs.
mabhalleli seni ispiyonluyor polise ¢iinkii sen ayr1 kafadasin. Anlata
biliyor muyum? Bu sadece polis ile alip veremedigin bir sey de degil.
Bu sadece ahlak, gorgii, bir sey; clinkii o zamanlardan gelen bir sey.
Bize polis geldi iki tane, iki yandan sokaga tek yon, geldi basti dedi
‘Ne yapiyorsunuz? Politik bir sey mi yapiyorsunuz?’ Ustiimiizii aradu,
duvara yasladi ve bunun olma sebebi de bizim komsunun, bizi
ispiyonlamas1” (Darandino, 2014, 18:02).
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Sekil 77- S2K (Shoot to kill) adl1 crewin medya tarafindan yanlis etiketlenmesi 6rnegi
Erisim: https://www.instagram.com/p/tkfOEyMjDN/?igsh=Y 310amFpc3h5aXh0

Graffitinin uzun siire anlagilamamis ya da yanlis anlasilmis olmasi sadece
geleneksel ya da siyasi algidan kaynaklanmamaktadir. Graffiti yapis1 geregi gizemlidir,
writerin isminden olusan harfler farkli stillerde ve renklerde gece yarisi illegal olarak
duvarlara sprey boyalarla aktarilir. Politik bir sOylemi olmasa da writerin ben
buradayim diyerek sehrin her yerini ele ge¢irme amaci vahsidir, ¢ogu zaman bu niyet
anlasilamaz ¢ilinkii writerin kendini anlatmak gibi bir derdi yoktur ve kamu gordiigi
fakat tanityamadigl ve anlam veremedigi yazilar i¢in kurallar1 ¢ignemeyi ¢ogu zaman
anlamsiz bulur. Duvar sanati ise gorseller ile kendini anlatir, kamu tarafindan
¢oziimlenebilir ya da estetik olarak besleyicidir ve kabiliyet gerektirdigi igin graffitiye
kiyasla daha ¢ok takdir goriir. Gliniimiize yaklastikga graffitiye karsi bu algi kirilsa da
Amerika ve Avrupada’ki iilkelere oranla graffiti Tirkiye’de kamu tarafindan daha az
tanindig1 i¢in ne amaci ne de tipografik degeri genel olarak tartislmamaktadir. 2018
yilinda Youtube’da yayinlanan Gri Sehrin Renkli Cocuklart adli videoda gece yarisi
sokaktan gegen orta yash bir birey graffiti yapan gengler ile konusmasi su sekildedir;
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“ Valla sizi tebrik etmek lazim ya(!) Sanat olarak insan bir seyler
yapar. Bir Mustafa Kemal’i ¢izer, bir Fatih Sultan Mehmet Han’1
cizer, ne bileyim bir insan ecdadin ¢izer, giizel seyler ¢izer, bir tarla,
bag, bahge, koyun, kuzu. Hakikaten yani ya sizler nereye
gidiyorsunuz? Hi¢ anlamak miimkiin degil siz gengleri” (Ta'riz; Gri
Sehrin Renkli Cocuklari, 2017, 24:44).

Sonug olarak graffitiye karsin, bu baslik altinda da inceledigimiz iizere her ne kadar
giniimiize yaklastik¢a kirilsa da Tirkiye’de genellikle yanis bir algi s6z konusudur
fakat Amerika ve Avrupa’daki ¢ogu iilkeye gore yargilandiginin aksine Tirkiye’deki
writerlarda vandalist, provokatif davraniglar yok denecek kadar azdir. Graffiti
araciligiyla giivenlik giiclerine siddet, zararl1 vandalist eylemler; kamu, sirket, kisisel,
tarihi alanlara kalic1 zararlar verme gibi eylemler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir 6rnegin
yabanci kaynakli videolarda tren boyarken yakalanmak iizere olan bir writerin
giivenlige dogru sprey sikmasi, polis araclarinin ya da bireysel araglarin {izerinin
boyanmasi, ¢esitli markalara ait diikkkanlarin boya dolu yangin tiipleriyle tahrip edilmesi

gibi siddete meyilli davranislar gozlenmektedir. Turbo:

“Oncelikle sunu sdyleyeyim illegal graffiti, graffitinin ruhunu tasryan
kisimdir yani ben asla illegal graffitinin... Evet bazen topluma zarar
verecek konuma gelebiliyor. Cok siikiir Tiirkiye’de bdyle bir sey yok
hani kimsenin kalkip da Almanya’daki gibi arabasini boyamazlar ya
da ne bileyim Oyle c¢ok biliylikk problemler ¢ikartan graffitici
arkadaglarimiz yok, ne bileyim tarihi esere zarar vermek gibi”
(Redbull Miksteyb, 2016, 5:20).

Tiirkiye de writerlarin graffiti yaparken amaci zarar vermek ya da provoke
etmekten ziyade gri duvarlar renklendirmek, ben buradayim, en iyisiyim demek, sehri

kendi ya da crew isimleriyle iggal etmektir. Pars:

“Vandalizm olarak da yapan ¢ok insanlar var. Normalde sprey boya
ile yazildiginda silinebiliyor ama tabii camlar1 kaziyarak c¢ok ciddi bir
zarar veriyor. Biz miimkiin oldugunca bu kadar biiyiikk zararlar
vermemeye calisiyoruz ¢iinkii bizim amacimiz zarar vermek degil
renkli bir seyler yapmak” (Ta'riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklari, 2017,
05:20).
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Sekil 78- Kidult ve magazalara kars1 protest graffitisi
Erisim: https://image-

cdn.hypb.st/https%3A%2F%2Fhypebeast.com%2Fimage%2F2011%2F09%?2Fkid
ult-vandalizes-louis-vuitton-paris-0.jpg?w=960&cbr=1&q=90&fit=max

Tiirkiye’deki writer igin legal olarak yapilan graffitiler ile illegal olarak yapilan
grafffitiler arasindaki fark yapilan isin verdigi heyecandir ayn1 zamanda izinli olarak
graffiti yapmak i¢in bulunan girisimler olumsuz cevaplar alabilir ve writerin amact
genel olarak ismini daha fazla insanin gorebilecegi spot yerlere olabildigince fazla

yazmaktir bu durum illegal olarak yapilan graffitiyi daha ¢ekici hale getirmektedir. Pars:

“Graffiti yaparken amacim kesinlikle devlet malina zarar degil. Boyle
olsaydi gider tren cammi kirardim, yakardim. Sadece graffiti
yapiyoruz ve karalamiyoruz yani gidip baska trenleri karalamiyoruz.
Amacimiz sadece renkli graffiti yapmak. Amag kesinlikle Vandalizm
degil zaten graffitideki ama¢ sadece bana verdigi heyecan. O
heyecanla, zaten ¢ok rahat boyayabilirsin legal olarak ama o
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heyecanla boyamak ¢ok farkli bir duygu. O anda ne yapacagina bazen
sen bile karar veremiyorsun” (Ta'riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklari,
2017, 4:20).

Illegal olarak yapilan graffitinin writera verdigi adrenalin ile bagimlilik verici
bir etkisi vardir bununla birlikte writerin ¢ok kisa siirelerde iyi ve sehrin her yerine
yayilan isler ¢ikartmasi, yakalanmak ya da gece ge¢ saatlerde sokaklarin daha tekinsiz
olmasi gibi olusan tehlikeler karsisindaki cesareti writera graffiti camiasinda oldukca
sayginlik kazandirir. Kamunun ya da devletin yanlis etiketlerine karsin Tirkiye’de
yasayan ve illegal graffiti yapan writerlar kiiltiirlimiiziin de etkisiyle Vandalizm ya da

orgiitlenmenin aksine kendi camiasi ve bireysel tercihleri dogrultusunda ilerlemektedir.

3.3. Internetin ve Sosyal Medyamin Tiirkiye’deki Graffiti Uzerindeki
Etkisi

Bireylerin graffitinin egitimini alabilecegi bir okul yoktur. Graffiti ¢ogunlukla
bir iilkede gaylaklarin sokakta gordiigii isleri taklit etmesi ya da graffiti camiasina
arkadaglart aracihigiyla dahil olup sketchler wvasitasiyla ya da onlar boyarken
ogrenebilecekleri firsatlar yakalanmasi gibi durumlarda Ogrenilir, gelisir yani isin
mutfagi sokaktir. Graffiti basta Amerika ve Almanya olmak iizere ¢ogu bati {ilkesinde
modern anlamda graffitinin dogumuna yakin bir siirede gelismis ve yayilmistir. Bu
durum yakin kiiltirlere sahip olmalari, sanayi ve ekonomilerinin iyi olmasindan dolayi
sprey gibi malzemelere genis bir kartela ile kolay ulagmalari, hiphop kiiltiiriiniin
gelismis medya ile kisa slirede popiilerlesmesi ve genclerin bu kiiltiire dair ¢ok ¢esitli
kaynaga sahip olmalar1 vb. durumlardan kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’de ise graffitinin
gelisimi ve yayginlasmasi1 durumu genglerin yukarida belirttigimiz nedenlerden ve
kaynaklardan oldukg¢a uzakta olmasindan dolay1 gecikmistir. Tiirkiye’de graffiti 6zel bir
caba ve kit kaynaklar ile 1983 yilinda kesfedilmis ve uygulanmis olsa da yayginlagmasi,
cesitlenmesi internetin kullanilmas ve Tiirkiye’de internet cafe kiiltiiriiniin olusmasi ile

90’larin sonu 2000’lerin bas1 olmustur. Met:

“Bireysel bir ¢aba da var o ayr1 mesele ama ben sunu hatirliyorum
ogrenmek, gelistirmek acisindan benim bagladigim donemlerde
graffitiye internet kafe furyasi vardi her mhallede, sokakta internet
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kafe vardi. Benim biitiin arkadaglarim Counter 1.6,1.5 oynarken ben...
Internet kafenin sahibi de benim yaptigimi anlamiyordu. Ben para
veriyordum,  gegiyordum  oturuyordum  bilgisayarin  basina
graffiti.org’a girip oradan begendigim graffiticilerin resimlerini
pinterdan ¢ikti alip, eve gidiyordum yani sadece bilgisayari Oyle
kullantyordum. Sadece bilgisayar1 dyle kullantyordum. Adam aldigim
¢iktinin da ne oldugunu anlamiyordu, ‘Ne yapiyor bu’ diye. Biz de
Oyle yani tek kaynagimiz oydu. Onu da Blue Jean’den 6grenmistim,
Oyle bir sayfa oldugunu. Benim interneti kullanmama vesile olan sey
bile graffiti oldu. Sirf graffitiyi arastirmak i¢in internet ile tanistim
gibi bir sey oldu” (Flow Radyo, 2021, 7:43).

Bu durum ayni zamanda graffti ile ilgilenen ¢ocuklarin, genglerin; video, bilgisayar,
internet oyunlar1 gibi fazla zaman gegirildiginde asosyallesmelerine neden olabilecek
donemin gen¢ niifusunu ele geciren furyasina karsin kamusal alanda giinliik hayatin
akistyla yerini alan, hayat ile baglar1 kuvvetli, sokakta edindikleri deneyim ile daha

saglikli iletisim kurabilen bireyler olmalarini saglamistir.

Sekil 79- Spider B-Boys Izmir Nisan Park1 1997
Erigim: https://www.instagram.com/p/CD7HDg8J30p/?igsh=cnInOWxyd2dyZ3E5
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Graffiti icin cogunlukla gecerli olan sokakta gelisme ve 6grenme kismi Tiirkiye’deki
writerlar i¢in baslarda farkli ilerlemek durumunda kalmistir ¢iinkii Batili iilkelerin
aksine internetin kulanimi graffitinin yayginlagsmasindan daha dnce seyretmektedir. Bu
durum Tiirkiye’de graffitinin taninmasi, yayginlagsmasi, gelismesi, writerlarin daha fazla
kaynaga erisiminin olmasi gibi pozitif sonu¢lar dogursa da graffitinin sokakta dogal
yollar ile Ogrenilememesi Tirkiye’nin graffitiye dair 0zgiin bir tarzi olmasini

engellemistir. Turbo:

“Eksik olan tek sey suanda Istanbul’un kendine ait bir stilinin
bulunmamasi yani yapan c¢ocuklar internetin yayginlasmasindan
dolay1 yurtdigindaki {inlii graffiticileri ¢cok fazla seyredip, begendikleri
icin referans olarak onlar1 kullaniyorlar. Aslinda hiphop kiiltiiri ve
graffiti s0yledir geldigi cografyadan etkilenir ama geldigi cografyada
o cografyanin 6zellikleriyle birlesir yani bu kisim eksik bizde agikgasi.
Hani Istanbul’un kendine ait bir stilinin olmas lazim, o kisi diinyanin
herhangi bir yerine gittigi zaman, boyadig1 zaman bu kisi Istanbul’dan
gelmis dedirtmesi gerekiyor” (Ta'riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklart,
2017, 22:28).

Sekil 80- Izmir-Konya treni: Usak, 2018
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Internet kullamm alanlarin gesitlenmesi ve sosyal medyanmn etkin olarak
hayatlarimiza girmesi graffiti camiasi iizerinde de olumlu ve olumsuz sonuglar
dogurmustur. Farkli illerde boyayan writerlar ¢ogunlukla sehirlerarasi hizmet veren
trenler araciligiyla birbirlerinden haberdar oluyor ve graffitinin 6ziinde oldugu gibi
sokakta farkli tarzlar ile tamisiyorlardi, bu durum camiada var olma istegi ile
aralarindaki rekabet duygusunu tetikleyerek daha fazla ve nitelikli islerin ortaya

cikmasina neden oluyordu. Met:

“Su anda internet var. Bu iyi mi koti mii bilmiyorum aslinda.
Onceden bir tren mesela boyanirdi, Istanbul’dan bir ¢ikardi iste
dedigim gibi demiryolu olan biitiin Tiirkiye’yi dolasir gelirdi ve
graffitiyi yapan digerler insanlar da istasyonlarda o graffitiyi gordiigii
zaman ‘A Istanbul’dan geldi’ onun kiiltiirii oradan gelirdi” (Ta'riz; Gri
Sehrin Renkli Cocuklari, 2017, 10:02).

Graffitinin temelini olusturan writerin camiaya karsi ben en iyisiyim, kral benim durusu
isin dogasini koruyarak, diger writerlara kendilerini kanitlama amaciyla isler yapmasina
sebep oluyordu, graffiti ait oldugu yer yani graffiti camiasi i¢in yapiliyordu fakat sosyal
medyanin olusturdugu ulasilabilirlik, graffiti camias1 disindaki insanlar tarafindan
writerin yasadigi fame olma, begeni almanin verdigi tatmin gibi duygular graffitinin

0zilinii zedelemistir. Met:

“Graffitinin aslinda popiiler olmasinda ¢ok fazla etkisi var ¢iinkii
insanlarin ~ Oniinde  fotograf ¢ekinmesi, graffitilerin  stirekli
paylasilmasi... Karakdy bugiin ¢ok popiiler mekanlardan bir tanesi ve
Karakdy’li Karakdy yapan o sokaktaki graffitiler ve insanlar sadece
orada fotograf ¢cekinmeye geliyor. Aslinda bir nebze graffiticiler i¢in
iyi oluyor ama ruhunu 6ldiirdiigiinii diisiiniiyorum. Bizim ¢iinkii Tung
Agabey de bilir 2000’11 yillarda her hafta sonu sdyle bir seyimiz vardi
cogumuz boyle internet kullanmay1 bilmezdi. Her hafta sonu Atlas’ta
bulusup herkes o hafta igerisinde Atlas Pasaji’nda herkes yaptigi
calismalarin fotograflarini analog makineler ile ¢cekerdi ve getirip onu
birbirine gosterecek. Graffiticiler, graffiticiler i¢in graffiti yapardi”
(Redbull Miksteyb, 2016, 14:27).

Aslinda writer baslarda yiiziinii ve kimligini gizleyerek 6ziinde bu duygulardan armmig
oldugunu kanitlamistir. Sosyal medyadan Once writer insanlar degil graffiti camiasi

tarafindan konusulmak istedigi i¢in isler yaparak graffitinin ruhuna daha yakin bir



149

pozisyon almistir. Sosyal medyanin etkin olmasiyla boyamasi daha zor olan ve graffiti
camiasinda saygi duyulmasina sebep olan spot yerlere graffiti yapilmasi kiiltiirii bir nevi
unutulmaya yliz tutmustur ¢iinkii zaten sosyal medya yapilan islerin kolaylikla diger

insanlara ulagsmasini saglamaktadir. Met:

“Genelde graffitiler graffiticiler igindi. Pars’inda sdyledigi gibi
genelde insanlarin ne kadar ¢ok gorebilecegi, ne kadar fazla insanin
gorebilecegi nokta varsa oralara yapmak tercihimiz. Gergi sosyal
medya bunu 6ldiirdii ¢iinkii artik bir ¢alisma yapti§iniz zaman onun
gecip gittigi yolda, sokakta gérmesine gerek yok senin hesabindan
veya da seni takip eden insanlarin... Artik her sey maalesef biraz
basite indi” (Redbull Miksteyb, 2016, 13:50).

Sosyal medya graffitinin ruhuna aykirt bu gibi durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olsa
da sosyal medya araciligiyla graffitinin insanlar tarafindan taninmasi, bilingli
yaklasilmasi ve gengler arasinda popiilerlesmesiyle graffiti Tiirkiye’de en parlak
donemlerini yasamistir. Ayn1 zamanda farkli sehirdeki writerlar birbirleri ile kolay bir
sekilde iletisim kurabilmis, tren boyamak gibi uzun silire gozlem gerektirebilecek
durumlar i¢in bilgi paylasimi icerisine girebilmislerdir. Farkli sehirlere boyamaya giden
writerlar o sehrin writerlariyla bulusup birlikte graffiti yaparak arkadashk baglarini

giiclendirmeleri, graffiti camiasi i¢in daha da bir olma sans1 demektir.

“Cok sayida yazar seyahat ederken, diger sehirlerde veya iilkelerde
kimin ne yaptigina dair giinliik farkindalik genellikle eksikti. Bugiin
internet bu sinirlart eritti. Diinyanin dort bir yanindan yazarlar iletisim
kurabilir, paylasabilir, tartisabilir ve hatta catigabilirler. Benzer
diisiincelere sahip akranlar arasinda yasamak yerine, bugiin yazar
gruplart (bir araya gelmis yazarlar ittifaki) nerede yasadiklarina
bakilmaksizin olusturulmaktadir” (Ross, 2016, s.189).

Graffitide isaretleme ve ‘Burast benim bdlgem’ anlayisi esas oldugu i¢in farkli
sehirlerden gelen writerlarin isleri, sehrin sahipleri olan writerlar tarafindan hos
karsilanmayabilir. Kimliklerini gizleyen writerlarin dnceden birbirlerine ulasmast zordu
fakat sosyal medya sayesinde artik ulasilabilirlik s6z konusudur dolayisiyla writerlar
genellikle ya birlikte boyarlar ya da birbirlerinden haberleri vardir eger ikisi de s6z
konusu degilse 6zellikle kiiciik sehirlerde writer bunu kendine yapilan bir saygisizlik

olarak algilayabilir. Met: “Sosyal medyanin yayginlasmasi ile graffiti tab zamanina
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geldi ¢iinkii insanlar yapilan graffitileri artik internette paylasmaya basladi, yapanlardan
cok goren insanlar paylasti bu da iyice yayginlagsmasina, popiiler olmasina sebep oldu.
Bu 2013’ler, 2012’ler falan” (Flow Radyo, 2021, 09:06). Sosyal medya araciligiyla
olusturulan graffiti platformlar1 sayesinde iilkenin farkli yerlerinden writerlar yapilan
isleri daha yakindan takip edebilme sansi yakalamis saglikli bir rekabet ortami daha
olusmustur. Bu da graffiti camiasim1 hem canlandirmis hem de sanal ortamda
yarigmalarin ~ diizenlenmesi ve festivallerin duyurulmasi konusunda kolaylik

saglanmistir.
3.4. Tiirkiye Graffiti Camiasi ve Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi bir kiiltlirii metalastirarak icten ciiriitebilecek en tehlikeli
kapitalist sistemlerden bir tanesidir. Insanlar1 oyalama ve tiiketime siiriiklemek amaciyla
Pazar haline getirebilecekleri yeni ve ilgi ¢eken her tiirlii kiiltiirii reklam arac1 yapmak
ve kiiltiire ait 6geleri bu emeller dogrultusunda kullanmak i¢in kiiltiire sempatiyle
yaklagir. Ozellikle diisiik ekonomik smifa dahil olan genclik alt kiiltiirlerine Ki
bunlardan bir tanesi hiphoptir daha kolay ulasabilmektedir. Underground mahallerinde
dogup hiphop kiiltiiriine dahil graffiti, rap, break dans gibi ¢esitli alanlar araciligiyla
sosyo-ekonomik, sinifsal esitsizlik ve insan haklarini ihlal eden problemler i¢in adalet
arayan ya da isyan eden gengler, tiretimlerini olduk¢a zor kosullar altinda yapmak
durumunda kalmistir fakat bu gibi zor sartlar hiphop kiiltiiriinii beslenmektedir. Kentin
ghetto koselerine sikisan genclerin, sanat araciligiyla toplumda kendilerine yer bulma ve
topluma kendilerini kabul ettirme ¢abalari tiretimlerini desteklerken hayatta kalmak i¢in
vermeleri gereken miicadele genclerin vaktinden, iiretimlerinden dolayisiyla
kendilerinden 6diin vermelerine sebep olmaktadir. Kiiltiir endiistrisi sorumluluklar1 ve
istekleri arasinda savrulan genclere sevdikleri, tatmin olduklart igleri yaparken aym
zamanda para kazanma olanag saglamistir.  Geleneklerden uzak yeni olmasiyla
alisilmisin disinda, baglarda vakit ve para harcanmasina ragmen somut bir karsiligi
olmayan hiphop, avare bir serseri ugrast olmakla suglanip ailelerin endiselerine ve bazi
biiyiiklerinin elestirilerine karsin pesini birakmayan gengler tarafindan yiikselmistir.
Gengler bu isi zor zamanlarda baskilara ragmen kendi c¢abalariyla parlatip,

Otekilestirilen bir olgudan sevilerek popiilerlesen bir hale getirmislerdir. Kiiltiir
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endistrisi hiphop kiiltiiriiniin yiikseldigi ve yayginlastigt donemde bu kiiltiire emek
verenler ister aralarina katilsin ister katilmasin kullanabilecekleri yeni kisileri bir sekilde
bulup ylikseltecektir bununla birlikte ekonomik olarak zaten zor sartlarda gelecek
kaygis1 yasayan ve ilgilendikleri seylerin bos olmasiyla suglanan gengler sonunda

kendilerini ispatlama sans1 yakalamistir. Met:

“Bu isi Tirkiye’de popiiler hale getiren biziz ve bu dogrultuda hedef
kitlesi gengler olan her marka graffiti genglerin ilgisini ¢ektigi igin
graffitiyi kullanmak istiyor. Bugiin tim ajanslar, tiim firmalar bir
sekilde iiriinlerinin lizerinde graffitiyi gérmek istiyor ya da en azindan
o cizgileri gérmek istiyor. Haliyle eger bu is bir sekilde bu kadro,
olusturan kesim graffitiyi bu noktaya getirdigi i¢in biitiin pisligini
aslinda ¢eken kisiler olarak bence eger ortada ben buna kaymagi
diyorum isin; belli bir yere getirdin graffitiyi ve graffiti artik bir sektor
haline geldi neredeyse Tiirkiye’de ve yine eger bu kaymag birileri
yiyecekse bu ise emek vermeyen sadece grafik tasarimla ya da ben
bunu sdylemek zorundayim bazen arkadaslarim kizar boyle giizel
sanatlarda tuvaller {izerinde ¢aligmalar yapip da ondan sonra sokaga
cikayim iki tane ¢alisma yapip iste ben de graffiticiyim diyen insanlar
bugiin siz de ¢ok iyi bilirsiniz camiada is yapiyorlar. Ben kars1 degilim
ama bana agikcas1 su dokunuyor ben isin kesinlikle ticari boyutunda
degilim, bana sadece dokunan kismu gercekten karakollarda dayak
yiyen, ondan sonra ne bileyim ben hayatim boyunca bes, alt1 defa
mahkemeye c¢ikttm ve hani bunlart bdyle hepimiz kismen
yasamigizdir, bunlar1 ¢eken bir insan olarak bence eger birileri bundan
bir sey kazanacaksa bu insanlarin kazanmasi taraftariyim” (Redbull
Miksteyb, 2016, 23:12).

iciflaic

WG o ki

Sekil 81- izinsiz ve stencil uygulamasi
Erigim: https://tiyatrodergisi.com.tr/wp-content/uploads/2020/12/sanatin-

ruhsatini-nereden-alacagiz-820875-5.jpg
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Baglarda kiiltiir enddistrisi yasanan tiim bu acilara ila¢ gibi goziikse de
genclerin benliklerini ve ruhlarimi verdikleri vahsi bir hayvan olan hiphop zamanla
ehlilestirilmis, renkli bir unicorna doniigmiistiir bu durum kiiltiirii gergekten yasayan
baz1 kisilerde igsel bir ¢eliskiye neden olarak mutsuzlugu ve psikolojik problemleri
beraberinde getirmistir. Rap sarkilarin igerikleri ve beatleri degismis sert ve protest bir
tisluptan eglenceli beatler iizerine seks, uyusturucu, para, ve markalarin konu oldugu
sarkilar haline gelmistir elbette mc’lerin yasam tarzlarinin degigsmesiyle bu tarz sarkilar
yapmasi dogaldir. Yapay olan ise hiphopun kural tanimaz tarafin1 kullanarak toplumun
gizli arz ve taleplerine yanit vermesi, toplumun yapisini degistirip farkli pazar alanlarin
canlandirmast ya da sistemin maddi ve manevi yonden toplumda yarattigi hasari
eglence sektorii ile uyutan sirketlerin hiphopun 6ziine aykir1 sekilde neseli, ¢ok tutan
isler istemesi, sirketlerin ya da kisilerin kendi markalarin1 dayatmasi gibi amag ve

nedenler ile sanatgilarin kendi isteklerinin disinda kukla olmasidir. Turbo:

“Subculture dedigimiz underground Kkiiltlirler yeraltinda dogar ve
popiilerlestikce, genglerin sevgisini kazandikga, yayildik¢a biiyiik
markalar bunlar1 kullanirlar ¢iinkii bu boyledir standarttir; miizikte de
bdyledir sanatta da bdyledir biitiin kiiltiirlerde yani o yilizden biz
sokaklara islerimizi yaptik, boyadik devaminda herkes elinden
geldigince yapti, insanlar bunu sevdi artik kimisi diikkaninda gérmek
istiyor, kimisi iste evinde gérmek istiyor, kimisi sirketinin duvarinda
gormek istiyor yani daha Onceden boyle seyler yoktu agikgasi.
Istenildik¢e yapiliyor ama sdyle bir sey de var ben bunca yildir o
kadar sirkete is yaptim; kendi istedigim bir seyi onlarin duvarina
yapamadim higcbir zaman ¢linkii genelde istekle yapiliyor bu is; yani
benim duvarimda su olsun, bu olsun. Sokaga yaptigim isi higbir
zaman gidip duvara yapmadim acik¢asi. Bir garip sey var orada
sokaga is yapan adamin, parali is dedigimiz sirketlere yaptig isler
arasinda boyle bir fark vardir, hissedilir” (Redbull Miksteyb, 2016,
26:00).

Bu durum rap gibi graffiti icin de gecerlidir. Graffiti kentin griligini karanlik
ghettolardan ¢ikip sehrin en parlak yerlerine kadar izinsiz isgal eden, otekilestirilmig
genclerin Gtekilestirenlere rahatsizlik ve korku saldigi, unutup bir koseye attiklar
insanlarin isimlerini temiz mahallerinin duvarlarinda gordiiklerinde nefeslerini
enselerinde hissetmelerine neden olan bir olgu iken dondurma, icecek, lolipop ya da

giyim reklamlar1 gibi daha ¢ok genglere hitap eden iirlinlerin renkli bir background ile
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hicbir seyin onlar i¢in yolunda gitmedigi gengler araciligiyla her seyin yolunda oldugu

mesajini vermesi haline evrilmistir.

Sekil 82- Tiirkiye'de sokak sanat¢ilarinin billboardlara miidahalesi
Erisim: https://bigumigu.com/wp-content/uploads/2022/07/IMG_0306.jpg

Tiim bunlar hiphopun dogma nedeninden ve amacindan uzak durumlardir. Kiiltiir
enddistrisiyle is birligi yapmak bu tarz ironik durumlar, sorunlar ve kiiltiiriin 6ziinden
uzak yeni bir iislup dogurmaktadir. Graffiti camiasinda bu duruma karsin ¢esitli bakis
acilart s6z konusudur bir yandan ilimli yaklasanlar varken diger yandan davaya ihanet

olarak bakan ve bu durumdan rahatsiz olan writerlar vardir. Born:

“Ashinda graffitiyi sanat olarak gorenler de var, Vandalizm olarak
gorenler de var. Aslinda bu ne yaptigina gore degisir. Graffitiyi ne i¢in
yaptigina gore de degisir; yani benim icin buraya yiiz farkl sekilde ti¢
boyutlu bir graffiti yapmanin higbir anlam1 yok. Benim i¢in giizel bir
yere; yani olmasi gereken bir yere zor isi yapmak daha mantikli,
tamamen illegal kafasi. Graffitinin amaci1 da budur zaten. Kiiltiire ve
amacia diizgiin hareket etmek lazim diye diistiniiyorum. O yiizden
graffitiyi bir sanat olarak gdérmiiyorum. Benim yaptigim en azindan
sanat degil. Ben bu isi tamamen aksiyon duygusu i¢in yapiyorum, bir
hobi olarak yapiyorum. Bundan herhangi bir maddi karsiligim ya da
herhangi bir sanat anlaminda estetik bir algim yok. Yaptigim isin
insanlar tarafindan begenilmesi ve begenilmemesi benim umurumda



154

degil agikgasi; o yiizden ben Vandal olarak diisiiniiyorum” (Insansal?,
2021, 06:41).

Sekil 83- Tiirkiye'deki sokak sanat¢ilarinin protest durusuna 6rnek bir illegal ¢aligma
Erigim: https://bigumigu.com/wp-content/uploads/2022/07/IMG_0359.jpg

Tirkiye’de graffiti camiasinda kiiltiir endistrisine karsin bakis agis1 thmlidir ¢linkii
graffiti ilk olarak Istanbul’da yayilmis ve daha &nce de bahsettigimiz iizere
otekilestirilmis, irk¢iliga ugranmis ve belli bir bolgede toplanmig bir halk ya da benzer
hikayeler yoktur graffiti ile ilgilenen gengler graffitinin 6ziine dahil olan daha farkli
amaclar dogrultusunda hareket etmektedir; bu yiizden graftitinin 6ziinii cok 1yi kavramis
ve ona gore isler lireten writerlarin dahil davaya ihanet olarak gorecekleri bir konu
olmamustir, olaya cogunlukla tercih meselesi olarak yaklagmaktadirlar. DSK istanbul’da
2003 yilindan beri Tiirkiye’de en aktif ve eski olan, illegal isleriyle taninan crewlerden
birisidir. Youtube’da yayinlanan soylesiye yiizii kapali bir sekilde katilan ve DSK crew

iyelerinden biri olan Pars bu konuda sunlar1 s6ylemistir;
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“ Bize bu tarz boyama igleri pek gelmiyor ciinkii ¢ok fazla renkli
caligmalar yapamiyoruz zamanimiz kisitli oldugu igin bir an Once
yap1ip uzamamiz lazim tabii yapan arkadaslara saygi duyuyorum bu da
bir ihtiya¢ sonugta eger istiyorlarsa is yeri sahipleri yapsinlar saygi
duyuyorum ama biz tercih etmiyoruz” (Redbull Miksteyb, 2016,
27:50).

3.5. Sosyo-Ekonomik Durumun Tiirkiye Graffiti Camias1 Uzerindeki
Etkisi

Graffiti tipki sanatin da oldugu gibi ugsuz bucaksiz bir evrendir; bu yiizden
writerin iglerini gelistirmesi ile ilgili bir doyum noktas: yoktur. Graffitiyi hayatinin
temeline alan bir writer ¢ogunlukla klasik bir insan yasaminda kisinin sahip olundugu
cogu seyden kendini soyutlar ¢ilinkii graffiti uzun zaman ve emek isteyen bir alan
oldugu gibi 1yi bir ifade aract olmasiyla writer1 kendine bagimli hale getirir ve writerdan
bagimsiz bir sey olarak diislinlilemez. Bu dogrultuda zamaninin ¢ogunu graffitiye ayiran
bir ¢cocugun ileride yapacagi tercihler ¢cogunlukla ¢ocugun i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik duruma gore sekillenir. Karsilagilan durum karsisinda dort farkli senaryo
olugmaktadir: Birincisi mensup oldugu ailenin sosyo-ekonomik olarak iyi durumda
olmasindan dolay1 gencin gelecek kaygisi yasgamamasi ve kendi tarzi diginda isler ile
ilgilenmemesi. Ikincisi gencin sosyo-ekonomik agidan orta ya da diisiik sinifta yer
almas1 fakat graffitiye dair ¢abasinin yani sira gelecek kaygisinin etkisi ya da gesitli
alanlara ilgisi nedeniyle para kazanabilecegi farkli bir kaynak edinip kendi tarzi disinda
isler ile ilgilenmemesi; fakat bu durum graffitiye ayiracaklar1 vakitten 6diin verdikleri
icin eger gorsel sanatlar ile ilgilendikleri bir alanda is sahibi degiller ise islerinin
kalitesinde bir gecikmeye neden olabilir. Bu yiizden ¢ogu writer giizel sanatlar lisesi ya
da fakiiltesini tercih etmektedir bu graffiti ile ilgilenen genglerin sanatsal faaliyetler ile
yakindan ilgilenmesi iizerinde pozitif etkilerine isaret etmektedir. Eskisehirde yasayan

ve sokak sanatcisi olan Nuka bu konu hakkinda soyle sdylemistir:

“Bende gecimimi sagladigim bagka bir kanal oldugu i¢in bir galeri ve
dergi ¢izimleri vs. bu tarz islerden ge¢imimi kazandigim icin graffitiyi
hep ayr1 tutmaya calistyorum. Bu sadece benim bir rahatlama alanim
ve daha boyle Ozgiir olabildigim bir alan fakat bazi isler Tung
Agabeyin dedigi gibi siparis iizerine geliyor ama siparis olmayan,
benim ¢izgimi benim olusturdugum tarzi isteyen bazen bu tarz isler
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geliyor. Bunu kabul ediyorum ¢iinkii keyifli ¢galigmis oluyorum. Onun
disinda ¢ok fazla dedigim gibi is kabul etmemeye, cok fazla bu
duruma; maddi bir gelir saglamamaya c¢alisiyorum, elimden
geldigince” (Redbull Miksteyb, 2016, 28:01).

Sekil 84- Nuka ve mural ¢alismasi
Erisim:

https://i.pinimg.com/736x/13/0d/ca/130dca051¢c2b99f6292f162fe8ab03b8.jpg

Uciinciisii gencin sosyo-ekonomik agidan orta ya da diisiik sinifta yer almasindan, farkli
alanlara yonlenmemesinden ya da severek yaptiklari isten para kazanmay: tercih
etmelerinden dolay1 gelecek kaygist dogrultusunda kendi graffiti islerinin yani sira
kisiye, sirkete ya da reklama yonelik legal isler yapmasi. Graffiti kiiltiiriiniin dogas1
geregi writerlar orta ya da diisiik gelirli ailelerin ¢ocuklar1 oldugu igin genellikle bu
durum s6z konusudur; graffitiye ticari kaygilar ile baslamazlar, kiiltiir tizerinde olduk¢a
emekleri vardir; legal, illegal kimliklere sahiptirler ve hiphop kiiltiiriiniin de tipki diger
kiltiirler gibi global isleyen sistemden kacisi olmadigini bilen writerlar ticari kaygilar
ile graffitiye baslayan insanlar yerine kiiltiire emek veren, graffitiyi bilen insanlarin bu

isi yapmasini daha dogru bulurlar. Dordiinciisli gencin sosyo-ekonomik agidan orta ya
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da diistik sinifta yer almasi ve gelecek kaygisinin arttigi donemlerde graffitiyi birakmasi

ya da ileride hobi olarak yapmasi.

Aktif olan writerlarin ¢ogunlukla ¢ocukluk ve genclik donemlerinde
basladiklar1 graffitiye olan bakis acilar1 ve dolayisiyla graffiti, ¢evresel faktorlerin de
etkisiyle farkli alanlarda siirekli olarak inisler ve ¢ikislar yasamistir. Bu etkilerden bir
tanesi kiiltiir endstrisine dayali legal islerin ¢ogalmasi ve Tiirkiye’deki kotii ekonomik
sartlarin illegal graffiti camiasma verdigi hasardir. Graffitinin bir sektor haline
gelmesiyle sirketler, mekan sahipleri ya da kisiler graffiti camiasindaki insanlara ulasip
birlikte caligmislardir, kiiltiire dair isler lireten belli sayida insanlar oldugu i¢in bu
durum hem writerin legal isler yaparak kendini sanatsal agidan gelistirmesini hem de
artan boyalar sayesinde sokaklarda daha ¢ok iiretim yapmalarm saglamistir. Ileriki
yillarda ise oturmus bir sektor haline gelen graffitiyi ya da sokak sanatini fark eden
writer ya da sokak sanat¢isi olmaya dair bir gegmisleri olmayan gorsel sanatlarin gesitli
alanlarina mensup 6zellikle ressam ya da grafik tasarimcilarin sayisi artmistir; bu durum
graffiti camiasi digindaki insanlarin daha iyi reklam yaparak ya da sosyal medyay1 daha
1y1 kullanarak writerlarin maddi ve boya agisindan sektorden yararlanmasini engellemis,

sokakta yapilan islerin azalmasina sebep olmustur.

Sekil 85- Turbo ve Boyner is birligi
Erigim: https://tuncdindas.com/wp-content/uploads/2016/12/boyner_vitrin_03.jpg
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Pandeminin patlak vermesi ile iretimin durma noktasina gelmesi daha
sonrasinda enflasyonun ve dolarin artmasiyla ekonomik olarak zor zamanlar yasayan
Tirkiye’de graffiti durma noktasina gelmistir. Ekonomik olarak duvar resimleri ile

gecinen bir¢ok writer farkli islere yonelerek graffitiyi birakmistir.

“Ogzellikle hareket kisitlamalar1 iktisadi faaliyet {izerinden ciddi bir
yik olusturmustur. Seyahat kisitlamalar1 yolcu hareketliligini sona
erdirmis, egitimde uzaktan egitim modiiliine ge¢ilmis, spor ve sanatsal
etkinliklere ara verilmis, konaklama endiistrisi durma noktasina
gelmistir. Isgiicii camias1 agisindan uzaktan calisma modiiliine
gecilmis, sosyal ve fiziksel mesafe kurallar1 ¢ergevesinde camianin
fiziki ¢alisma sistemi degismis, bazi iiretim noktalarinda iiretime ara
verilmistir” (Soylu, 2020, s.169).

Ozellikle Tiirkiye’de dolar kurunun yiikselmesi illegal graffiti camias1 igin oldukca
tehlikeli bir durumdur ¢iinkii genellikle duvarda kullanilan spreyler dolar iizerinden ithal
edilmektedir. Writerin yasadigi iilkenin i¢inde bulundugu ekonomi illegal graffiti
camiasi i¢in olduk¢a 6nemlidir ve iilkenin alim giiciiniin azalmas1 camia igin sarsici
olmustur ¢linkii graffiti genellikle diisiik ya da orta gelirli siniflardan dogar ve writerin
kendi cabalariyla ticari bir kaygi olmadan yapilir. Line, feeling ve highlight gibi
graffitinin olmazsa olmazi, bu ii¢ unsura sahip olduk¢a minimal bir graffiti i¢in writerin
en az 3 farkli spreye ihtiyact vardir ve isin biiyiikliigiine gore renk kartelas1 diisiik
tutulsa da harcanan sprey kutusu sayisi artabilir. Tirkiye graffiti camiasinda da oldukga
kullanilan Mtn markali spreyin 2024 yilindaki giincel fiyati 165tl’dir yani ortalama bir
graffiti i¢in writerin ayirmasi gereken biitge en az 495tl’dir. Camiada aktif olarak
boyamak ¢ok 6nemli oldugundan 6nceden camiada olan ¢ogu writer bugiin birakmis ya
da hobi olarak devam etmektedir ¢iinkii graffitinin ruhu ¢ok fazla boyayarak sehri isgal
etmektir; writer bu tutkuya sahip olsa da ekonomik kosullarin izin vermemesi graffiti ile
aralarina sogukluk girmesine neden olmaktadir. Yaptigimiz goriismeler sirasinda

Izmir’de illegal olarak graffiti yapan Goar bu konu hakkinda sdyle sdylemistir;

“Sprey fiyatlarindaki artig aktif boyama olanagini ortadan kaldirdig:
icin graffitiye ara verdim. Sprey fiyatlarinin artigt camiadan
cekilmeme sebep oldu belediyeler yaptigimiz graffitileri stirekli
temizledigi i¢in saygin ve tanmir kalabilmek sadece belediyelerin
temizlediginden hizli boyamak ile gergeklesebilir. Bdylece goz
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onlinde olabilirsin; ancak sprey fiyatlarindaki artis bunu artik
imkansizlastiriyor bir graffitinin maliyeti bugiin bes yiiz, alt1 yiiz
tl’leri buluyor. Siirekli aktif kalamadigin zaman ise yaptigin islerin bir
anlami kalmiyor; ¢iinkii camiadan siliniyorsun sprey fiyatlarindaki
artis yeni writerlarin olugmasina imkan tanimadig: gibi eski writerler:
de camiadan siliyor. Sektor sprey fiyatlarinin artisiyla mahalle
kiiltiirtinden ¢ikmis insanlarin ve graffitinin ruhunu olusturan illegallik
ve Vandalizmden zenginlerin hobisi haline gelmeye basladi ileriki
yillarda bu ¢ok daha sert hissedilecektir” (Kisisel goriisme 10 Mart
2024).

Tirkiye graffiti camiasindan silinen writerlarin  yani sira devamlilig
saglayacak geng¢ yeni bir camia olusumu da olduk¢a yavaslamistir bu nedenle graffiti
camiasinda hem ayni isimler donmektedir. Writerin 6zellikle ¢aylak doneminde spreye
ulagmas1 0zel bir ¢aba ister kisisel ihtiyaclarindan ve sosyal hayatindan 6diin vererek
biriktirdigi harcliklarini sprey boyalara, markerlara, eskiz defterlerine harcar. Caylaklar
graffiti camiasinin gelecegidir. Asagida bu konuya dair 6rnek verecegimiz Denizli’de
yasayan Born isimli writer bu konusmay1 2021 yilinda yapmisti. Konusmada degindigi
sprey fiyatlar1 sayesinde 2024 yilinda kurdan dolay1 fiyatlarin {i¢ yilda ne kadar arttigini

gozlemleyebiliyoruz. Born:

“Ekipmanlarin maliyeti yapacagimiz duvara gore degisiyor; aslinda ne
kadar renk kullanacagimiza, nasil bir i yapacagimiza ama yani bir
sprey suan baktigimizda doviz kurundan dolay: yaklasik otuz, otuz bes
civari falan. Bir duvarda on tane sprey de kullanabilirsin, iki tane de,
yiiz tane de kullanabilirsin; bu senin yapacagin ise kalmis.
Ekipmanlarin maliyetini nasil karsiliyoruz? S6yle hepimizin hayatinda
zaten belli bir para girdisi ¢iktis1 var. Disarida bazen arkadaslarinla
goriismiiyorsun, bazen bir yere seyahate gitmiyorsun, bazen tatile
gitmiyorsun. Kendi cebinden ¢ikartiyorsun” (Insansal?, 2021, 3:43).

Tiirkiye’de alim giicii daha iyi bir diizeydeyken graffiti camiast siirekli olarak
yenileniyordu ¢iinkii caylaklar spreye yine zor ama bu donem i¢in daha kolay bir
sekilde ulasiyor, ¢ok boyayarak dikkat ¢ekiyor ve kendilerini gelistiriyorlardi fakat
giincel durumda ya erken birakiyorlar ya da yeteri kadar boyayamadiklarindan giiglii ve
yeni bir camia olusturamiyorlar. Caylaklarin imkan zorlugu yasamasi ayni zamanda
graffiti camiasinda olmasi1 gereken rekabet ortamini yok ediyor ve camiada

boyayabilecek ekonomik durumu olan eski ve yaslar1 biiyilk writerlarin bile illegal
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olarak boyamayi cazip bulmamalarina neden oluyor. Aslinda writerlar bugiin farkinda
olmasalar da graffiti camiasi i¢in daha az is iiretmelerinin nedeni olusan sektdriiniin

graffitiyi baltalamasindan ziyade rekabet ortaminin eksikligidir. Met:

“Biz de eskisi kadar samimi degiliz bizim eski donemlerimize
baktigin zaman ben suan sunu fark ettim biz de artik bu isten para
kazantyoruz, biz de ge¢imimizi bu sayede sagliyoruz. Su oluyor artik
sokaga ayiracak vaktin kalmiyor. Azicik boyama istegi geliyor i¢inden
bdyle bir. Tam o sirada bir i geliyor, o isi yaptyorsun o boyama istegi
gidiyor hani sokagi boyamaya giliciin yetmiyor yani zaten gegen
boyadim simdi sokaga cikacaksin bir daha boyayacaksin falan bdyle
bir durum s6z konusu oldu son zamanlarda” (Flow Radyo, 2021,
6:05).

Sekil 86- Turbo ve Adidas is birligi
Erisim: https://mir-s3-cdn-

cf.behance.net/project_modules/hd/c7e34b40979225.5794b58ed7fd7.jpg
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Eski writerlarin yaslanmasi ve ekonomik nedenlerle caylaklarin kendilerini bugiin
yeterince gelistirememeleri ya da graffitiyi birakmalar1 nedeniyle camiada az sayida
writer kalmistir. Gelecekte Tiirkiye’deki graffiti piyayasini ve graffitinin ger¢ek ruhunu
oldukga zor zamanlar beklemektedir ¢iinkii Tiirkiye’de uzun zamandir ekonominin Kotii
olmasi yiizinden graffitiyi sokakta Ogrenip gelisen ¢ocuklara oranla gergek
graffiticilerin olusturdugu duvar resmi camiasina ticari kaygilarla is yaparak duvar ile

hasir nesir olanlarin sayis1 daha fazladir ve sayilari giin gegtikce artmaktadir. Met:

“Suanki donem cok soyle aslinda artik graffiti bir sektor haline geldi
neredeyse. Yapan sayist ¢ok artti Tirkiye’de, tiniversite 6grencileri
artik okullarda bunlarin bazen derslerini, workshoplarin1 goriiyorlar,
bu konu hakkinda arastirmalar yapiyorlar. Oyle bir dénem oldu, ¢ok
da popliler bir donemi ama arttk o samimiyetini yitirdigini
diistinliyorum. Tamamen ticari bakan insanlarin ortama girmesiyle
aslinda artik ortam biraz ¢ok kirlendi, o samimiyetini kaybetti clinkii
adamlar bu isi sevdikleri icin degil de bu isten nasil bir gelir elde
edebiliriz bunun pesinde olduklarini goriiyorsun ve bu insani biraz
ortamda sogutuyor” (Flow Radyo, 2021, 15:03).

Tiirkiye’de graffiti 2018 yilinda dolarin artmasiyla zaten asagi seyreden bir
tablo ¢izerken Covid’in yakin bir donemde patlak vermesi ve pandemi illegal graffiti
camiasint Oldiirmiistiir ¢linkii graffiti sokakta yapilir. Cogu insan evden islerini
yiiriitebilirken 6zellikle illegal isler yaparak geginen writerlar olduk¢a zor bir durum
icerisine girmistir fakat bu donemde, daha 6nceden illegal islerin yani sira legal isler de
yaparak kendilerini sanatsal agidan gelistirebilen writerlar evlerinde ya da atdlyelerinde
graffiti kiiltiirii 6geleri tagiyan sanatsal isler liretmeye baslamistir. Tiirkiye’de kendi
kisisel sergisini agan ya da galeriler ile calisan az sayida writer olsa da bu durum
pandemiden sonra ¢ok sayida writerin sanat camiasinda goriilme nedenlerinden biri
olmustur. Instagram ve writerlarin kisisel web sayfalar1 araciligiyla yaptigimiz tespitler
dogrultusunda 2020 yilindan sonra eski ve hala aktif olan kayda deger sayida writerin
islerini bugiin sergi salonlarinda ya da yaptiklari eserlerin de satildigi kendilerine ait
web sayfalarinda gérmekteyiz. Ornegin Rash, Met ve Chek gibi Tiirkiye’de graffiti
kiltlirii icin uzun zaman emek veren writerlar hala aktif olup ayni zamanda sanat

camiasi ile de ilgilenmektedir.
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Sekil 87-Met 2023
Erisim: https://www.instagram.com/p/CpKjDymquvh/?igsh=NWFjMHJydjVncXIz

Bu durum graffitinin ruhu agisindan oldukga sorunludur ¢iinkii graffiti ve sokak sanati
kamusal alanlara yapilmasiyla yasayan islerdir; caligmalarin gilinliik hayatin trafigiyle
sekillenmesi, degismesi ve i¢ i¢e girmesi, sanat¢1 ve kamu arasindaki iliski ve sanatg¢inin
Ozgiirliigli beyaz duvarlarin yapayligi ve acik alanla arasina cekilen ¢izgiler i¢cinde yok
olmakla kars1 karsiyadir. Siyasi elestirilere sikca yer vermesi ve stencil teknigini
kullandig1 sokak sanati calismalariyla dikkat ceken Izinsiz bu konu hakkinda soyle
sOylemistir: “Yeni yeni bir seyler kesfediliyor iste festivaller sayesinde murallar
yapiliyor. Sanat camiasi da bundan bir pay almak istiyor. Evet yaptigimiz seyi

ehlilestiriyor ¢ilinkii sizi oraya davet ederken belli sartlar ile kabul ediliyor. Burada
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konusulmamis 6n kabuller var. Sizi satabilir halde olmalar1 lazim. Sizin satilabilir hale

gelmeniz lazim” (+90, 2020, 10:05).
3.6. Tiirkiye’de Graffiti ve Belediyeler

Graffiti izinsiz bir sekilde sehri ele gecirmesi ve sokak sanatinin genellikle
protest bir dile sahip olmasi 6zellikle tilke ya da sehrin yoneticileri i¢in oldukga rahatsiz
edici bir durumdur. Amerika ya da Avrupa iilkelerinde graffiti ve sokak sanatina karsi
bakis ac¢is1 sanat ile daha yakindan iliski kuran bir kitle ve hiphop kiiltiiriine dair
sanatsal faaliyetlere sahip ¢ikan farkli gruplar tarafindan desteklenmistir. Genglerin
hiphop kiiltiiriine duydugu yakinlik ve begenisi sonrasi kapitalizmin gelismis oldugu bu
ilkelerde kiiltiire dair kisa siirede bir pazar olusmasiyla hiphop kiiltlirii insanlar
tarafindan daha kolay bir sekilde anlasilmustir. Illegal graffiti, yoneticiler tarafindan
bugiin hala bir problem olsa da insanlarin arz ve talebini farkinda olan sehrin
yoneticileri mural festivalleri, graffiti etkinlikleri araciligiyla hem turizm gelirlerine

katki saglamis hem de sosyal faaliyetler ile sehrin reklamini yapabilmislerdir.

Sekil 88- Bursa Belediye’sinin duzenledlgl graffiti senliginden bir goriintii
Erisim: https://www.webursa.com/static/bu/bursa-da-grafiti-senliginde-renkler-konustu-

1696859351-424-x750.webp
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Tiirkiye’de graffitinin uzun siire anlagilamamasi ve dolayisiyla yanlis baglamlar ile
farklt gruplarin isleri olarak etiketlenmesi uzun siire etkisini siirdiirse de ilk olarak
Istanbul’daki writerlar hem ydneticilerin hem de kamunun bu algiyr kirmas i¢in dnemli
girisimlerde bulunmustur; bu durum graffitinin Tiirkiye’de Amerika ve Avrupa
tilkelerinden ¢ok daha sonra seyretmesiyle ilgilidir hem writerlarin ihtimal verebilecegi
hem de belediyelere 6rnek sunabilecekleri ¢cok sayida senaryo yasanmis durumdadir.
Graffiti Tiirkiye’ye geldiginde islenmis bir durumdadir amaci, nedeni ve ornekleri ile
zararli goriinmesinin aksine faydalar1 oldugu rahatlikla ifade edilebilir fakat yeni ve
ozellikle Tiirkiye i¢in uzak bir kiiltiire 2000°1i yillarda siipheyle yaklasilmasi olagandir.
Graffiti hakkindaki onyargilar1 kirmak ve kamunun graffitiyi yakindan tanimasi icin
writerin 6zel bir ¢aba sarf etmesi gerekmistir. Bu gorevi ilk olarak Istanbul’da 1998°den
beri hala aktif olarak boyayan Met iistlenmis Tiirkiye’de belediyeler ile ortak yiiritiilen
ilk graffiti festivali 2008 yilinda gergeklestirilmistir. Kamu bu festivali beklendiginden
¢ok daha yogun bir ilgiyle karsilamis, belediye yoneticileri ise olduk¢a memnun
kalmistir ve bu durum daha sonra Istanbul’da ve Tiirkiye’de diizenlenecek Mural

festivallerinin, graffiti senliklerinin anahtari olmustur. Met:

“2008 yilinda ben zor bela git gel, git gel Istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi’ne bir sekilde asinda bu festivali daha genis kapsamli
yapabilecegimize inandirmaya calistim ve genclerin bu isi sevdigine.
2008 yilinda ilk Galata Kopriisii'nde yapmistik. Galata Kopriisii daha
yeni kapanmistt ve orada yapmistik ve ben o siireci gergeklestirirken
de soyle belediye o donem ciddi bir biitge harciyor ona sadece
graffitinin ne oldugunu bizler ve belediyenin igerisindeki geng
cocuklar biliyor graffitinin ne oldugunu, yukaridakiler hala bilmiyor.
Bana soyledikleri sey su ‘Met hani yapacagimiz sey c¢ok giizel de
bunu yukaridakilere nasil anlaticaz? Parayr onlar verecek biz ne
yapiyoruz yani ne yapacagiz? Bunu nasil anlatacagiz’ falan tarzinda.
Iste iki ay {i¢ ay git gel siireci oldu onlara graffitinin ne oldugunu
anlatmaya ¢alistik falan en sonunda okeylediler finalde bana Genglik
Meclisi Bagkant o da geng bir kardesti bana gelip sunu soyledi ‘Met
hani o kadar para harcandi, hani iki yiiz, ii¢ yiiz kisi gelir demi? Hani
o kadar para harcand1 bir goriintii alabiliriz en azindan onlara
gosterebilecegimiz’. Ben de iki yiiz, ¢ yliz kisi gelir falan diye
tahmin  yiriitiyorum; Tirkiye’de graffiticilerin  ortalamasini
sayltyorum, iste onlarin arkadaglar1 gelse falan, hani bir ii¢ yiiz kisiyi
rahat buluruz falan tarzindayim bdyle. Tabii o giin festivali yaptik;
festivalde izdiham oldu ben bile boyle bir sey beklemiyordum.
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Gebze’den oradan buradan insanlar otobiislerle gelmisler ve ben bir
baktim biitiin kanallarin ana haber biiltenlerinde, o gece prime timeda
biitiin kanallar graffiti festivalinden bahsediyor ve bana belediyeden
aksaminda bir tesekkiir mesaji gelmisti ‘Bu kadar diisiik biitceyle
boyle is yaptigiz igin ¢ok tesekkiir ederiz’ tarzinda. Ondan sonra
zaten bunun devamui geldi ” (Flow Radyo 2021, 11:16).

SN

Sekil 89- Canakkale Belediyesi graffiti etkinligi
Erigim:

https://www.canakkalekalem.com/images/habergaleri/2024/05/888352144171612
1514.jpeg

Istanbul’da ilk olarak Muralist olarak 2012 yilinda diizenlenen ve farkl
iilkelerden Tiirkiye’e davet edilen sokak sanatcilari ile Mural Istanbul Ekibi bir ilki
gerceklestirmistir. 2012 yilinda sadece yabanci sanatcilarin agirlandigi festival 2013
yilindan itibaren hem Tiirk hem de yabanci writer ve sokak sanatcilarina yer vermis ve
her yil yenisi diizenlenerek festival siirdiiriilebilir bir hale gelmistir. Ayn1 zamanda

festival kapsaminda 2015 yilinda Esk Reyn, Nuka ve Wicx’in Kadikdy Belediyesi’'nin
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duvarina yaptig1 eserleri Tiirkiye’de resmi kuruma yapilan ilk mural ¢aligmalar1 olarak
bir ilke imza atmustir. Kadikdy Belediyesi 2019 yilinda Mural Istanbul Ekibi’ni habersiz
bir sekilde saf dis1 birakmasiyla ekiple yollarmi ayrrmistir. (Mural Istanbul, 2019).

TTTNR0 2
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Sekil 90- Esk Reyn'in Istanbul Kadikoy Belediyesine yapti§1 mural ¢alismasi
Erisim:

https://i.pinimg.com/564x/fe/8¢c/40/fe8c4086672e357c801c8584e0276¢h8.jpg
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Kadikoy Belediyesi yukarida gorseli olan ve diger iki yiiziindeki Mural ¢aligmalarini
daha sonra farkli sanatcilarin ¢alismalari ile kapatmistir. Amaglari etkinlik yaratmak ve
degisiklik gibi goziikse de graffiti ve sokak sanat1 camiasi i¢in bir ¢alismanin farkli bir
sanatc1 tarafindan kapatilmasi yazili olmayan kurallar kitabina gore yapilabilecek en
saygisiz harekettir ve kapatan kisi i¢in bu eylemin sonuglar1 negatif sekilde cesitlilik
gosterebilir; fakat kurum, kurulus ya da 6zel kisiler ile ¢alisan sokak sanatgilart bu gibi
durumlarda caresiz kalmaktadir. Bu 6rnek sokak sanati, graffitinin neden 0zgiir ve

bireysel olmasi gerektiginin cevabi niteligindedir.

Daha sonra diizenlenen etkinlikler Kadikdy Belediye’si tarafindan
yiriitiilmiistiir fakat bu durum belediyelerin sokak sanatina ya da graffitiye dair ne kadar
saglikli projeler yonetebilecekleri konusundaki siipheleri bir kez daha gilindeme
getirmistir ¢iinkii writer ve sokak sanatcilar1 farkli sanatgr tarafindan izinsiz
kapatildiginda bu durumu hakaret olarak algilamaktadir. Cross 6zellikle Tiirkiye graffiti
camiasinda diger llkelerde oldugundan ¢ok daha nadir karsilastigimiz bir olgudur ve

oldukga hosgoriisiiz karsilanir. Turbo:

“Ben sunu sdyleyebilirim; burada Istanbul’da yurtdigindaki gibi bir
sey yok yani ben sokaga bir sey yapacaksam eger yapacagim duvarda
birinin isi varsa hani bir sekilde ona haber veririm, benim i¢in de
gecerli yapilirken bana da haber verirler. Yurtdisindaki gibi boyle kotii
bir ben onu kapatayim, o beni kapatsin gibi seyler ¢ok azdir yani
bence burada herkes birbirini tanidig1 i¢in samimi olmasa bile, bir iki
kere goriigmiisse bile muhakkak agip haber veriyor” (Redbull
Miksteyb, 2016, 28:14).

Mural festivallerinin belediye tarafindan karsilanan giderler ve izinli biyiik alanlar
saglamas1 writer ve sokak sanat¢ilarmin daha nitelikli isler yapmalari, kendilerini
gelistirmeleri, kamu ile yakinlagsmalar1 acisindan oldukga yararlidir fakat gliniimiizde
hala siiren geleneksel algilar yiizliinden sanatcilara kars1 oldukca fazla kisitlamalar s6z
konudur. Mekana uygun tema, ¢aligmanin g¢evre ile uyumu, ahlaki yaklagimlar ya da
yoneticinin estetik begenisine uyup uymamasi gibi konular sanata bile aykir1 iken sokak
sanat1 ve graffiti gibi vahsi bir ruhun yasami i¢in oldukea ciddi konulardir. Sokak sanati
ve graffitinin yapisina gore sanatci ya da writer {igiincii kisilerin miidahalesi olmadan

mesajlarini direkt olarak halk ile paylagsmalidir. Yonetim beslenebilecekleri kisimlar
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sempatiyle karsilarken islerine gelmeyen kisimlar1 kesip atmaktadir; bu durum
karsisinda giiniimiizde dahil writer ve sokak sanatcilari igin 6zglirliigiin bedeli kural
tanimamazliktan gelmektedir. izinsiz: “Eger bir rahatlamadan bahseden varsa benimle

takilabilir. Ben ¢ok heyecanli seyler yasayabiliyorum. Sikilan varsa bana takilsin. Ne

yaptiginizla ¢ok alakali” (+90, 2020, 11:50).

Sekil 91- Hapis cezasi ile sonuclanan sokak sanati calismast: Istanbul
Erisim:

https://static.bianet.org/system/uploads/1/articles/spot_image/000/263/408/original/izins
iz.jpg

Belediyeler writer ve sokak sanatgilar1 bazi agilardan karsilikli bir ¢ikar
icerisindedir fakat bu igin ruhunu tasiyan graffitinin illegal kism1 igin olagan bir pozitif
senaryo yoktur ciinkil izinli olarak yapilan duvar resimleri ya da graffitiler ivedilikle
karsilanirken, ayni isleri illegal yapan writerlarin ya da sokak sanatcilariin ¢aligmalari
belediyeler tarafindan kisa siirede tekrar griye boyanmaktadir. Suglu olarak gordiikleri
ve islerini kapattiklar1 kisiler ile daha sonra ayni masada ortak projeler yiiriitmeleri

ilging ve celigkili bir iligkinin dogmasina neden olmaktadir. Tiirkiye’deki yonetim
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graffitiyi ve sokak sanatini giinimiizde bu kadar yakindan taninmasina ve ¢ikar
saglamasina ragmen writerlar icin hala oturmus ve faydali bir yasa plani

olusturmamustir.

“Turbo Avrupa’daki uygulamalardan ornekler veriyor: “Avrupa’da
grafiticiler i¢in 6zel polis var. Ceza tarifesi belli; pencere altinda
boyama yapmissaniz farkli tamamini boyamissaniz farkli cezalar var.
Yolcunun digartyr gérme hakkini engelledigi i¢in pencerenin boyanip
boyanmamasi cezayr énemli Olgiide etkiliyor. Yakalananlarin resim
sevkini kirmamak i¢in devletin genglik merkezlerinin duvarlar
boyattiriliyor. Hayvanat bahgesinde hayvan pisligi temizlemek gibi
sosyal cezalar veriliyor. Tiirkiye’deki gibi hapisle yargilanmiyorlar”
(NATO_OTAN, 2007).

3.7. Tiirkiye’de Graffiti ve Sokak Sanatinin Kent ve Kamu Uzerindeki
Etkisi

Modern kentlesme ile yiikselen gri binalar, 1s1kl1 biiyiik ekranlar, adim bas1
reklam afisleri, tabelalar vb. yapay, dikkat dagitic1 dgelerin etrafimizi sarmasi kentliyi
kamusal alandan koparmis fiziki olarak var oldugu yerden ruhsal olarak uzak bir hale
getirmistir. Sehre yabancilagan ve sosyal ortamdan kopan bireyler toplumun yapisi ve
bireyin kamusal alanda almasi1 gereken sorumluluk i¢in oldukga sagliksizdir. Ozellikle
gelismis sehirlerdeki kent sistemi farkli sektorleri, camialari ve sosyal alanlar
bolgesellestirerek diizen igerisinde kaosa neden olur ¢iinkii bu sekilde insanlarin
birbirleriyle olan ve ¢esitlenebilecek iletisim sekilleri azalacagindan sosyal olarak bir
cokiisiin temelleri atilmistir. Ayni zamanda diizenlenmis yapay kent hayati 6rnegin sehri
oren kuralli ve konforlu yollar kisilerin kamusal alana kars1 dikkat diizeyini minumuma
indirmis bu da ani gelisebilecek istisnai durumlarda insanin zaman igerisinde sisteme
kendinden daha ¢ok giivenmesi nedeniyle kamunun can giivenligini tehlikeye atabilecek
olaylara sebep olmaktadir. Kamusal alan olgusu gri ve diizenli sehrin igerisinde
birbirine yabanc1 olan insanlarin bile rahatlikla iletisim kurabildikleri, yasadiklar1 diinya
hakkinda fikir aligverisi yapabildikleri renkli, sosyal ve birbirine bagh kimliginden
modern kent ile birlikte soluk ve bireysel alanlara donlismiistiir. Graffiti ve sokak sanati
insanlarin her giin gectigi ve ayn1 seyler ile karsilastigi monoton sokaklarda renkli bir

farklilik yaratarak bireylerin kolaylikla dikkatini ¢eker ve sok etkisi yaratir bu sayede
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ana donen kisi ¢evreyle iletisim haline girer. Graffiti ve sokak sanati bireyde estetik
keyif ya da ofke olusturabilir fakat bireyde olusan duygunun ya da hissin sonucu ne
olursa olsun yasadigi ortama uyum saglamaya meyilli olan insanoglu duygu
uyandirabilecek bir uyaran sayesinde hem kendini hem de kamusal mekani
canlandirabilir. Istanbul’da yasayan Mers lakapli writer bu konu hakkinda sdyle

sOyliiyor:

“Sokak bizim, sehir tamamen bizim galerimizdir, galeri alanimizdir.
Insanlar sabah sadece metroyla, otobiisle isine giderken Yya
uyukluyorlar ya da telefonlarinda oyun oynuyorlar ama biz x bir yere
renkli bir sey yaptigimiz zaman ya da herhangi yanina bir sey
yazdigimiz zaman dikkatini ¢eker onda bir algi olusur 1yi ya da koti.
Sonugta biz diisiincemizi aktarmis oluyoruz ”( Ta'riz; Gri Sehrin
Renkli Cocuklari , 2017, 6:12).

Sekil 92- Kent yasami ve mural ¢alismasi: Istanbul
Erisim: https://www.istanbulgercegi.com/uploaded/bilgilendirme/2020/buyuk/ibb-

maliyetli-duvar-bahcelerini-kaldirdi-chpli-ve--1602494828.png

Ekonomik nedenler ya da biiyiikk aligveris merkezleri ile canliliini yitirmis
bolgeler terk edilme ve bakimsizliktan dolay1 ¢evre kirliligi olusturmaktadir ve terk

edilme olasiligiyla birlikte sehirde olusturacagi bosluklar sebebiyle su¢ oranimni
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arttirmakta, kentin devamliligini, ahengini ve ritmini bozarak kotii bir gorlinti
olusturacaktir. Writer ve sokak sanatgisi daha uzun siirede kaliteli legal isler yapmak
icin terk edilmis bolgeleri siklikla kullanmaktadir; bu da bu bolgeleri canlandirarak
sehrin devamliligin1 saglar ayn1 zamanda ekonomik ve gorsel agidan kentsel doniisiime
ihtiya¢c duyan bolgeler bu sayede canlilik kazanir. Turistlerin oldukga ilgisini ¢eken
biiyiikk mural ¢aligmalarinin yogunlukta oldugu bolgeler ticari olarak degerlenecegi i¢in
sehrin kan kaybeden yerlerine writer ve sokak sanatgilart can suyu vermektedir.

Karakoy’de isletme sahibi olan bir esnafin graffiti hakkindaki diistinceleri su sekildedir:

“Bence buraya ayri bir hava katti; Karakdy’e. Cogu gelenler
Karakdy’e ziyarete, gelmelerinin sebebinin altinda bu graffiti yatiyor;
resim ¢ekinmek icin bir¢ok insan geliyor iste paylasimlar yapmak icin
hatta ¢ogu kafelere degil de artik graffitiler i¢in daha ¢ok geliyorlar,
kafelerde oturma sansi oluyor. Bence giizel, iyi bir hava Kkatti
Karakdy’e. Mesela oturup caymi, kahvesini i¢ip arkasina graffitiyi
alip resim g¢ekinmek i¢in ¢ok gelen miisterilerimiz var” (Leon, 2020,
7:07).

Sekil 93- Graffiti araciligila kamusal alanlarin canlandirilmasina dair bir 6rnek:
Karakdy
Erisim: https://gaiadergi.com/wp-

content/uploads/2017/02/1487578323_griyeisyan7.png
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Istanbul’da yiiriitiilen Mural Istanbul projesi ile graffiti ve sokak sanatmin kentsel
doniisiim icin ne kadar 6nemli bir yeri oldugu Kadikdy’de bulunan Yel Degirmeni
bolgesinin agik hava sergisi haline gelerek yerli ve yabanci turistleri kendine ¢ekmesi
sayesinde kamusal alanin ve ticaretin canlanmasi saglanmistir. Kente kalic1 bir doku
veren sanatcilar ayni zamanda kentlide ve yabancilarda gorsel bir harita, hafiza alani

olusturmay1 bagarmislardir.

Sekil 94- Met graffiti
Erisim:

https://i.pinimg.com/originals/5a/ab/b1/5aabb1al1820fc703ef2c1fe23e61025d.jpg

Yerli ve yabanci sanatcilar uzun siiren mural etkinlikleri stirecinde birbirleri ile iletisim
kurma firsati yakalarlar. Kiiltiirel yakinlik kurmalar1 ve farkli bir iilkenin insanini
tanima firsatlar1 gibi avantajlarin yani sira iilkelerine ait 6zgiin sanatsal {islup ve kisisel
teknikler gibi konularla ilgili paylasim yapmalar1 kiiltiirler ve sanatsal bir etkilesim ag1
kurar. Bu kiiltiirel ve sanatsal ag graffiti ve sokak sanati faaliyetlerinin kamusal alanda

stirdiiriilmesi nedeniyle yerlilerin kendilerine ait olan bdlgelerde sanati deneyimlemesi
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ve sanatgiyla kuracaklari iletisimde daha rahat olmalart bakimindan sanata hig ilgisi

olmayan ya da vakit ayiramayan bir bireyi bile i¢ine ¢gekmektedir.

g e

Sekil 95- Street Art Common Experience Projesi kapsaminda Polonyal1 sokak
sanatgilarinin (Sepe, Chazme) davet edilmesi iizerine Kadikdy’de yaptiklart mural
calismasi

Erisim: https://media.timeout.com/images/103345359/image.jpg

Galerilerin elitist aurasi sanat camiasina uzak bireyler i¢in gerginlige ve
cekingenlige sebep olabilir. Beyaz duvarlar arasinda ve yapay 1siklar altinda sanati
yakindan takip eden bireyler ile ayni eserleri izlemek 6zellikle kavramsal, sanat ile uzun
stire temasta olan insanlarin daha ¢ok haz alabilecegi ¢alismalara verdikleri tepkiler ilk
defa deneyimleyen bireyler tarafindan asir1 bulunabilir ve bireyde sanata karsi bir
Onyargi olusturabilir. Tirkiye’de kamunun sanata olan ilgisi ve meraki Batil iilkelere

oranla daha azdir.

“Ancak eserin insanlarin gilinlik yasaminin bir pargast olan
mekanlarda sergilenmesi iki temel soruyu giindeme getiriyor: Izleyici
eserin Oonemine ne kadar dahil oluyor? ve sirf sokaktaki varligi
nedeniyle, post-grafiti sanatinin bir sekilde insanlarin hayatlari i¢in
daha erisilebilir veya daha anlamli oldugunu varsayabilir miyiz? En
temel diizeyde, kentsel alanda yayginlasan sanat pratikleri,
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vatandaslara sergilendigi icin herhangi bir bireyin bunlar1 satin
alamamasi veya sahiplenememesi nedeniyle tartismasiz daha
erisilebilirdir” (Wavlawek, 2011, s.96).

Bu duruma bir ¢6ziim olarak kent sanati, galerilerin iticiligine karsin kamunun
ilk deneyimlerini kendi alanlarinda eser ve sanatgi ile temas halinde olmasi sayesinde
rahat bir hale getirerek sanati bireyin goziinde daha gekici hale getirebilir. Konfor
alaninda olan ve kamusal alan sohbetlerinin samimiyeti sayesinde birey sanata dair
aklina gelen her seyi mahallede herhangi biriyle sohbet eder gibi sanatciya rahatlikla
sorabilir ¢linkii kamusal alanda calisan sanat¢i en dogal halinde sokagin bir parcasi
konumundadir. Istanbul’da yasayan Canavar lakapli sokak sanatcis1 bu konudaki

deneyimlerini su sekilde anlatmaktadir:

“Bu cografya, aslinda diinyada da sanatla kolay kolay bulusamiyor
insanlar. Bunun igin galerilere ya da miizelere gitmek gerekiyor.
Sokagi ilk bagladigimda zaten tercih etmemin sebeplerimden birisi
buydu. Insanlarin yasadiklar1 gerilimleri sorgulamalar1 kendi i¢imde
de yasadigim sorgulamalar1 resimlerime aktartyorum. Sokak aslinda
dogrudan insanlar ile bulusmak, insanlar ile iletisime gegcmek benim
i¢in” (+90, 2020, 03:01).

Sanatc¢inin giinliik hayatin bir parcasi olarak liretim yapmasi hi¢ karsilasmadigi
atolyesinde ya da sergi salonlarinda sahip olmadigi deneyimleri edinmesini saglar;
galerideki dokunulmazligi ya da asir1 hareketlerine kargi aldigi begeniler onu bir
noktada tikayabilir sokakta ise insanlar tarafindan belki de hi¢ almadigi elestiriler ya da
yaklagimlar ile karsilasan sanatci ilham sahibidir. Canavar: “Igerik olarak yaptigim sey
toplumsal duyarliligi merkezine alan caligmalar. Kendisini sokakta hisseden bir
insanim. Sanattan ne anladigim ile ilgili olarak da; sokagi secme sebebim sanati
yorumlama seklim: Insanlarin iginde, insanlarin arasinda ve insanlar hakkinda > (+90,

2020, 1:30).

Graffiti ve sokak sanati ¢aligmalar1 galerilerdeki eserin dokunulmazligina
karsin ¢evrenin bir pargasidir yagmur, camur, giines, toz vs. gibi etkiler eseri yasayan
bir hale getirir sanat¢1 bundan memnundur kamu ise sanatciy1 atdlyesinde ziyaret etmis

gibi eserin olugsmasindaki tiim siirece tanik olabilir, bittiginde ise ona dokunabilir,
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degisik duygular ve farkli ¢evresel kosullarda her giin eseri bastan deneyimleyebilir.
Kent sanati sayesinde eser sanat¢inin oldugu kadar artik kamuya da aittir ve birey sanata

hi¢ olmadig1 kadar sahiplenici yaklasabilir.

“Bir sanat eseri gegici oldugunda, yasam dongiisii ve dagitim yeri ile
ozellikle baglantili endiseleri giindeme getirir. Kentsel resmin gegici
bir siire¢ olarak deneyimi, bir sehrin degisen kompozisyonunun bir
unsuru olarak eserin anlamima ayrilmaz bir sekilde baghdir. Ornegin,
yapistirmalar ve posterler yaslandikca, ciirlidiikce, kivrildikea,
yirtildikga ve yok oldukga, yasam dongiisiinii yansitir ve izleyici ile
eser, eser ile baglami ve bir sehrin gilinliik yasami arasinda bir iliski
olusturur” (Waclawek, 2011, s. 91).

Sekil 96- Mural calismalari: izmir Daragag

Erisim: https://pbs.twimg.com/media/EKs8CmVXKAANPti.jpg:large

Graffiti ve sokak sanati islerinin yogun oldugu bolgelerde mekan sanatsal bir kimlik
kazanir bu sayede sanat¢ilarin yogun oldugu bolgeler sanat atolyeleri, sergi salonlart ya
da sanattan beslenen sektorleri birlestirici bir gorev istlenir. Tiirkiye’de bu 6rnege en
yakin bolgelerden bir tanesi Izmir Alsancak Bélgesinde bulunan Daragag’tir. Daragac

kolektifinin kurucu iiyelerinden olan Ali Cem Dogan sanatg¢inin ve kent sanatinin bir
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bolgeyi nasil canlandirdigini, kamusal alandaki etkisini, mahalle sakinleri ile sanatcilar

arasindaki etkilesimi su sekilde agikliyor;

"Daraga¢ Mahallesi, aslinda resmi adiyla Umurbey Mahallesi Izmir'in
merkezine ¢ok yakin bir mahalle. Alsancak'tan Halkapmar tarafina
dogru asagiya indiginizde sag tarafinizda kalan mahalle oluyor.
Mahalleye sanatcilarin taginmasiyla beraber, mahalleli ile bir diyalog
zemini olusturuldu. Aslinda bu iliski daha ¢ok komsuluk iliskileri
tizerinden ilerleyen organik bir iliskiydi. Mahallelinin de onerisiyle
beraber burada yasayan sanatcilarin sanat eserlerinin sokaga asilmast
gibi bir Oneri ortaya ¢ikti. Burada yasayan sanatcilar, bu Oneriyi
degerlendirip sanat eserlerini sokaklarda sergilemeye basladilar. Bu
alt1 yillik stire¢ igerisinde bu tip yaklasimlar daha da geliserek her
sene tekrar eden ve Tiirkiye'nin cesitli yerlerinden sanatcilarin
mahalleye gelip mahalleyi deneyimledigi ve burada isler iirettigi
birtakim sergiler serisi halini aldi. Bu sene Daraga¢'in altinci yilinda
eyliil ayinin son haftasinda bu etkinlikler serisini tekrar ettirme niyeti
var. Daraga¢ Kolektifi 6 yil boyunca mahalle icerisinde farkli
disiplinlerde etkinlikler diizenledi ve etkinliklerine de devam etmekte.
Bu mabhalledeki sanat¢ilarin varligi mahalleli tarafindan 6ziimsendi.
Onlarla karsilikli diyaloglar halinde bicimlenerek doniistii ve bu
giinlere kadar geldi ” (Son Dakika, 2021).


https://www.sondakika.com/alsancak-2/

4. BOLUM

KENDI CALISMALARIM
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4. BOLUM
KENDIi CALISMALARIM

4.1. Calismalara Dair Bilgilendirme

Graffitiye dair ilk ¢alismalarim 2015 yilina dayanmaktadir. Uzun siire bu
kiiltiirin icinde olmak ve sokakta edindigim deneyimler hayatima 1sik tuttugu gibi
giincel tretimlerime de rehber olmaktadir. Graffiti camiasi igindeki arkadaslarimla
yaptigim sohbetlerden yola ¢ikarak ¢cogu writer ve benim i¢in graffitinin bir bagimlilik
oldugunu sdyleyebilirim; ¢iinkii graffiti icin maddi bir kaygi barindirmadan kendi
sosyal hayatimizdan caldiklarimizla yarattigimiz imkanlar ve aldigimiz riskler graffitiyi
birbirinden renkli ifadelerimiz olmasiyla bizim bir pargamiz haline getirmektedir.
Graffitiye dair faaliyetlerime, kisisel sebeplerden dolayi ii¢ y1l 6nce ara verdim fakat
gecmiste writer olmak gibi bir deneyim yasayan kisinin kendini graffitiden bagimsiz
diistinemeyecegini ¢aligmalarimin graffiti kiiltlirline dair dgeleri icermeye baslamasiyla
anlamis oldum. Graffitiye dair deneyimlerim kendini kisa siire sonra sanatsal
calismalarimda gostermeye basladi ve lisans doneminde yaptigim c¢ok renkli
caligmalarima son vermeye karar verdim. Giincel islerimde, graffiti kiltiri ve
edindigim deneyimler caligmalarima bircok sekilde yansimaktadir. Ilk olarak biiyiik
caligmalar yapmak istedim c¢linkii biiyiik alanlara hakim olabilmek graffitinin bir
parcasidir. ikinci asamasinda writerin siirekli hasir nesir oldugu duvarlarin yapisini
tuval bezine duvar malzemeleri ile doku vererek background olusturdum. Ugiinciisii ise
hem teknik hem de konu olarak sokak sanati ve graffitiyle oOrtiisen kendime dair
kurguladigim ctimleleri sokaklardaki taglere benzer sekilde tuvalime sprey boyalar ile
yazdim. Son olarak graffiti ve sokak sanati kamudan ayr diistiniilemeyecegi igin sokak

sergisi projem lizerinde ¢aligmalarim siirmektedir.
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Isimsiz, 220/180 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2023
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Isimsiz, 210/175 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2023
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Isimsiz, 210/175 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2023
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Isimsiz, 200/160 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2023
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Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2022

>

Isimsiz, 190/150 cm
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Isimsiz, 220,210 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2022
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Isimsiz, 220,200 cm, Amerikan bezi iizerine karisik teknik, 2022
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SONUC

Bu calisma Tirkiye’de yasayan writer ve sokak sanatgilarinin Tiirkiye’in
ekonomik, siyasi, kiiltiirel, demografik, hukuksal yapisi; icinde bulundugu dogal ¢evre,
teknolojik durumlar ve geleneksel algi1 etrafinda graffiti, sokak sanati kiiltliriinii nasil
sekillendirdiklerini ve bu kiiltiirin bahsedilen ¢evresel faktorlerden nasil etkilendigini
tespit etmeyi hedeflemistir. Roportajlar, birebir goriismeler, video kaynaklari,
belgeseller, kisisel web siteleri ve sosyal medya profilleri gibi kaynaklar araciligiyla
writerlarin graffiti ve sokak sanati kiiltiirii i¢cin bu gibi etkiler karsisinda nasil miicadele
ettikleri ve Amerika, Avrupa tlkeleri gibi drnekler ile karsilastirildiginda Tiirkiye’deki
graffiti ve sokak sanatinin hangi noktalarda farklilastig1 tespit edilmistir. Ayni1 zamanda
kamu ve kolluk kuvvetlerinin Tiirkiye’de yasanan siyasi olaylar ve geleneksel alginin
etkisi ile graffiti ve sokak sanatina kargin tutumu, zaman igerisinde degisen algis1 da goz
onlinde bulundurularak hem camia igerisi hem de disarist karsilastirmali olarak

aktarilmaya calisilmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi kiiresel diizeyde kentlesme oranmin artmastyla
Tiirkiye’de de kirdan kente go¢ oran1 1950°1i yillarda aniden ivme kazanmistir. Koy ve
kent kiiltiirii arasindaki geleneksel ve egitim diizeyi, sosyal sinif, ekonomik farkliliklar
nedeniyle kentli ve kirdan kente gé¢ eden insanlar arasinda 6rnegin gecekondulasma ile
toplumun bu iki kesiminin farkli bolgelerde toplanmasi gibi keskin ¢izgiler ¢ekilmistir.
Bu durumdan o6zellikle gencler etkilenmis ve asilmasi zor ¢izgilerin arasinda sikisip
anomi yasayan gencler kendilerine ait arabesk alt kiiltiiriinii olusturmustur. Bu alt kiiltiir
olusumu toplumun &tekilestirilmis ve aile, kamu, iktidar tarafindan baskilanmis gengleri
ile tipk1 hiphop alt kiiltiiriine benzerlik gostermektedir. Arabesk alt kiiltiiriinii olusturan
bireyler kendilerini miizik ve duvarlar araciligiyla ifade etmeye yok sayilmalarina karsin
varliklarini baskin bir sekilde dile getirmeyi donemlerine damga vurarak basarmislardir.
Graffitinin ilkel donemlerine bakildiginda cete yazilamalar1 graffiti kiltiirii i¢cin bir
erken donem Ornegidir. Arabesk kiiltiirii i¢in graffitinin Amerikan kiiltiiriine ait bir olgu
olmasindan dolayr ayni seyi sdyleyemesek de o donemde arabesk kiiltiiriine dair ortaya

c¢ikan yazilamalar ayn1 motivasyon ve kamusal alanlarin herkes i¢in iyi birer ifade araci
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olmas ile Tiirkiye’deki graffitiye dair bir kiyaslama yapilmasinin dogru bir yontem

oldugu sdylenebilir.

Kirdan kente gé¢ oraninin ve buna bagli olarak iiniversite genglik sayisindaki
artis 1968 Mayis olaylari ile yakin zamanlarda gergeklesmistir. Tiirkiye’de marjinal ve
tiniversite genglik gruplarinin olusmasi ile 68 olaylarinin global diizeyde etkisi yakin
donemlere denk gelmektedir. Bu yiizden Punk ve sitliasyonist akimlarin kullandig:
climlelere benzer yazilamalar Tiirkiye kamusal alanlarinda da sik¢a karsilastigimiz birer

olgu haline gelmistir.

Tiirkiye’de yasanan darbe olaylar1 belki de Tirkiye’deki graffiti {izerinde
Tiirkiye’e 6zgilin en uzun siire etkili olan faktér olmustur. Bu konunun sonucu olarak
dogan etkileri ikiye ayirmak dogru olacaktir. Ilki bu dénemde gerceklesen olaylar ve
genclerin olaylara dair verdigi tepkiler uzun siire duvarlarin dili olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunun sebeplerinden bir tanesi tezimizin ilk bdliimiinde de yer verdigimiz
tizere gili¢ sahibi kisiler, kurum, kurulus ya da iktidarin kitlesel olarak etki sahibi
olabilecekleri ¢ok fazla alan varken aksakliklara karsin yasadig1 topluma liderlik ederek
diisiincelerini yayabilecegi bir silah ya da topluma karsi bireysel ifade ihtiyacinin
giderilebilecegi tek mecranin kamusal alanlar olmasindan kaynaklanmaktadir. Buna
bagli olarak genclerin duvarlarda c¢ok sayida sag ve sol goriise ait yazilamalari
mevcuttur. Bu yazilamalara graffiti demek dogru olmasa da graffiti tarihine dair
aragtirmalarda yabanci kaynaklarina bagvurdugumuz diger yazarlarin graffiti ya da
sokak sanatindan erken dogan akimlari ve tarithteki benzer motivasyonlar1 onemsemeleri
Tirkiye’deki graffitiye dair arastirmamizda graffitinin Tiirkiye’de goriilmeden once
darbe donemi siyasi yazilamalarin1 6nemli kilmaktadir. Seksen darbesinden kisa bir siire
sonra modern anlamda graffitinin yabanci kaynaklar araciligiyla Tiirkiye’de goriilmeye
baslamas1 kamu, kolluk kuvvetleri ve writerlar lizerinde olumsuz bir etki yaratmistir.
Kolluk kuvvetleri ve kamu kisa siire fakat uzun zaman yasanan tedirginlik ve korku
nedeniyle graffitiye karsin olduk¢a Onyargili davranmis graffitileri siklikla siyasi
yazilamalar ile karistirmiglar ve writerlara karsin sert 6nlemler, hukuksal olarak yanlis
yargilamalarda bulunmuslardir. Writerlar bu nedenle graffiti yaparken siirekli olarak

kendilerini agiklama ve ispatlama durumunda kalmiglardir. Belki de bu yilizden
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Tiirkiye’de ilkel ve erken donem 6rnekleri olan siyasi yazilamalar1 reddetme egiliminde

olmuslardir.

1961 yilinda yapilan Isgiicii Sézlesme’si ile Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden
vatandasglarimiz 1980’lere dogru kalici olarak yerlesmeye karar vermesiyle Almanya
iktidar1 tarafindan kigkirtilan ve Neo-Nazi gibi bir topluluga sahip olan Alman halkinin
Tiirkleri otekilestirme ve uzun siire irk¢iliga maruz birakmast nedeniyle Almanya’da
Tiirk mahalleleri ve bu mahalleri koruyan 36 Boys gibi c¢etelerin olusumu
gbzlemlenmistir. Aynt zamanda soguk savasin Almanya’da etkin olmasi nedeniyle
Amerika askerlerinin kendi diskolarini kurmasi ve gurbetcilerin hos goriilmedigi Alman
Diskolar1 yerine Amerika Diskolarini tercih etmeleri hiphop kiiltiirliyle tanismalarina
neden olmustur. Rap miizigin Amerika’da popiiler olmas1 ve Almanyada’ki Amerikan
Diskolarinda sik¢a c¢alinmasi ile gurbetciler hiphop kiiltiirii ile tanigsmiglardir. Afro-
amerikan halk ile gurbetgilerin paylastig1 ortak hikayeler Almanyada’ki Tiirklerin kisa
siirede hiphopu benimsemesi ve bu kiiltiire dair isler liretmesinde 6nemli bir rol
oynamugtir. Gurbetcilerin Tiirkiye ile baglarmi koparmamasi hiphop kiiltiiriiniin

Tiirkiye’de kisa zamanda, gii¢lii bir dalga ile yayilmasini saglamistir.

Graffitinin uzak bir diyarin kiiltiirii olmas1 nedeniyle Tiirkiye vatandaslari
graffitiye dair siyasi kaygilarindan arinmis olsa bile geleneksel yapisini
asamamalarindan kaynakli writerlarin motivasyonlarmi ve graffitileri uzun siire
anlamlandiramamas1 geleneksel yapimiza iliskin verebilecegimiz negatif etkilerden
biridir; fakat ayn1 geleneksel yap1 Amerika ve diger Avrupa lilkelerinden farkli olarak
writerlarimizin kisisel ya da devlet malina kalici olarak zarar veren eylemlerden uzak
durmalarina ve kolluk kuvvetlerine, kamuya karsin siddet eylemlerinden kaginmalarina

sebep olmustur.

Graffitinin Tirkiye’de ilk 6rneklerini verdigi donemde Tiirkiye sanayilesme ve
teknoloji agisindan Bati iilkelerine gore geri kalmistir. Bu durum graffitinin Tiirkiye’de
olgunlagmasi1 ve yayilmasi lizerindeki zaman faktoriiniin diger iilkelere gére daha uzun

stirmesine neden olmustur ¢linkii graffitiyle ilgilenen writerlar uzun siire graffitiye dair
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kaynaklardan mahrum kalmis ve graffitinin en Onemli araci olan sprey boyaya

ulagsmakta giicliik cekmislerdir.

Tiirkiye’de kiiltiir endiistrisinin graffitiye diger Bati1 lilkelerine nazaran daha
kolay ulasmasimi iki c¢ati altinda toplayabiliriz. Birincisi graffitinin Tiirkiye’de
yayginlagsmasindan ¢ok daha 6nce bu durumun diinyada bir¢ok 6rnegi mevcut olmakla
birlikte, kiiltiir endiistrisinin graffitinin ruhuna dair verdigi zarar uzun siire tartisma
konusu olmus ve sonucunda hicbir sey degismemistir. Ikincisi Tiirkiye’deki bircok
writerlarin graffitinin dogumundan kisa siire sonra reklamlar, sirketler, kisiler ya da
belediyeler ile caligmakta bir sakinca gdérmemesinin nedeni hiphop kiiltlirtine dair

kolektif olarak ortak, benzer bir hikaye paylasmamalarindan kaynaklanmaktadir.

Tiirkiye’de son yillarda dolar kurunun artmasi ve alim giiclinliin azalmasi
Tiirkiye’deki graffiti camiasini derinden sarsmustir giinkii writerlarin kullandigi spreyler,
dolar kuru tizerinden gelmektedir ve Tiirkiye’de iiretilen boyalarin fiyatlar1 da ayni
oranda artmaktadir. Cogunlukla ¢aylaklarin graffiti icin maddi bir ¢ikar beklemeden ve
kendi yasamlarindan 6diin vererek sagladiklar1 imkanlar da artan fiyatlar karsisinda bir
sey ifade etmemeye baglamistir. Bu yilizden graffiti camiasmmn sirdiriilebilirligi
acisindan ¢ok Onemli bir yere sahip olan toy grubu Tiirkiye ekonomik kosullarindan
dolay1 risk altindadir. Uzun siiredir aktif olan ¢ogu writer artik boyalarin1 daha dikkatli
kullanmakta bu da yeteneklerine karsin iiretimlerinin azalmasina dolayisiyla
gelismelerine engel olmaktadir. Bu iki sebepten dolayr graffiti camiast canliligini
yitirmistir. Ekonomik olarak zorlanmayan writerlarda ise graffiti i¢in gerekli rekabet
ortaminin saglanamamasindan kaynaklanan sokakta boyamaya karsin bir isteksizlik
gozlenmistir. Sonug olarak gilinlimiizde graffitinin ruhunu canli tutan illegal graffiti

camiasi Tiirkiye’de can ¢ekigsmektedir.
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