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OZET

MOZART’IN “DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL” (SARAYDAN KIZ
KACIRMA) ADLI ESERININ CEVIRI ELESTIRISI

Demet BARIS
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
YABANCI DILLER EGITIMI ANA BiLiM DALI
Alman Dili Egitimi
Yiiksek Lisans, Mayis/2024
Danmigsman: Prof. Dr. Hasan BOLAT

Bu ¢alismanin amaci, Wolfgang Amadeus Mozart'in "Die Entfiihrung aus dem
Serail - Saraydan Kiz Kagirma" eserinin terciimesini Skopos kurami gergevesinde
incelemektir. Arastirma, islevsel ¢eviri yaklagimlarinin opera baglaminda nasil deger
katabilecegini veya azaltabilecegini arastirmaktadir. Orijinal dilde sahnelenen ve {iist
yazi kullanilan sahnelemelerin, opera deneyimini daha iyi aktarabilecegi, hikaye
akisin1 daha anlasilir kilabilecegi ve genis bir kitleye ulagsmada etkili olabilecegi
varsayilmaktadir.

Calismanin 6nemi, opera librettosu ¢evirileri ve yontemleri arasindaki
karsilagtirmanin opera deneyimini nasil etkiledigini anlamakta ve bu c¢eviri
yontemlerinin hangisinin daha etkili oldugunu degerlendirmektedir. Opera sahneleme
yontemlerindeki farkliliklar, erek ve kaynak metnin ne Olgiide temel alindigina
baglidir. Bu baglamda, dil i¢i ve dil dis1 dl¢iitlere vurgu yapilmaktadir. Dil i¢i dl¢iitler,
cevirinin dil bilgisel dogrulugu, anlam biitiinliigii ve Gslup uyumu gibi 6zellikleri
degerlendirirken; dil dis1 dlgiitler ise kiiltiirel aktarim, yerellestirme ve hedef kitlenin
beklentileri gibi unsurlart ele almaktadir. Bu 6lgiitlerin dengeli kullanilmasi, geviri
stirecinin kapsamli ve dengeli olmasini saglamaktadir.

Arastirma, Mozart'in "Die Entfiihrung aus dem Serail" eserinin libretto ¢evirisi
ile smurlidir. Eserin orijinali ii¢ perdeden olugmakta olup, arastirma belirli pasajlara
odaklanmaktadir. Dokiiman analizi yontemi kullanilarak elde edilen bulgular
incelenmis, belirlenmis temalar baglaminda verilerin 6zetlenmesi ve yorumlanmasi
siireci gergeklestirilmistir. Bu analizler, ¢eviri siirecinde kullanilan stratejilerin ve
kararlarin skopos odakli ¢eviri kurami prensipleri ¢er¢evesinde degerlendirilmesini
saglamistir.

Islevsel yaklasimlar, ceviri bilimde &zellikle opera gevirisinde énemli bir rol
oynamaktadir ve bu yaklasimlar, kaynak metinden ziyade hedef metnin kiiltiirel ve
dilsel normlarina uyum saglama iizerine odaklanmaktadir. Hans Vermeer’in Skopos
Kurami, opera gevirisinde eserin amacina ve hedef kitlesine uygun cevirilerin
yapilmasinin 6nemini vurgular. Bu kuram, cevirinin amacimna gore yapilmasi
gerektigini savunur ve opera cevirisinde sahneleme, izleyici kitlesi ve kiiltiirel baglam
gibi unsurlar goéz oniinde bulundurulmalidir. Calisma, islevsel yaklagimlarin geviri
siirecindeki 0onemini ve deyimsel ifadelerin dogru sekilde c¢evrilmesinin g¢evirinin
dogalligini ve anlasilabilirligini artirdig1 sonucunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Sézciikler: Opera cevirisi, Skopos Kurami, Ceviri Bilim, Ust yazi, Libretto



ABSTRACT

CRITIQUE OF THE TRANSLATION OF MOZART'S ,,DIE ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL“ (THE ABDUCTION FROM THE SERAGLIO)

Demet BARIS
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Foreign Language Education
German Language Education
Master, May/2024
Supervisor: Prof. Dr. Hasan BOLAT
The purpose of this study is to examine the translation of Wolfgang Amadeus
Mozart's "Die Entfiihrung aus dem Serail - The Abduction from the Seraglio" within
the framework of the Skopos theory. The research investigates how functional
translation approaches can add or reduce value in opera. It is hypothesized that staging
in the original language with surtitles can better convey the opera experience, enhance
story comprehension, and reach a wider audience.

The study's importance lies in understanding how comparing opera libretto
translations and methods affects the opera experience and evaluating which methods
are more effective. Differences in staging methods depend on how much the target and
source texts are prioritized. Both intralingual and extralingual criteria are emphasized.
Intralingual criteria evaluate language features like grammatical accuracy, coherence,
and stylistic consistency, while extralingual criteria address cultural transmission,
localization, and audience expectations. Balancing these criteria ensures a
comprehensive translation process.

The research is limited to the libretto translation of Mozart's "Die Entfiihrung
aus dem Serail." The original work consists of three acts, and the study focuses on
specific passages. Using document analysis, a common qualitative research method,
findings were examined, and data were summarized and interpreted within
predetermined themes. These analyses evaluated translation strategies and decisions
within the principles of the Skopos theory.

Functional approaches play an important role in translation studies, particularly
in opera translation, focusing on adapting to the cultural and linguistic norms of the
target text rather than the source text. Hans Vermeer's Skopos Theory emphasizes the
importance of purpose-oriented translations in opera. This theory advocates that
translation should align with its purpose, considering elements like staging, audience,
and cultural context. The study concludes that functional approaches are significant in
the translation process and that accurately translating idiomatic expressions enhances
the naturalness and comprehensibility of the translation.

Keywords: Opera Translation, Skopos Theory, Translation, Surtitles, Libretto
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci

Opera eserlerinin orijinal dilde mi yoksa terciime edilmis haliyle mi
sahnelenmesi gerektigi sorusu, yillardir hem opera uzmanlarini hem de opera ile
ilgilenen cesitli akademik disiplinlerin temsilcilerini mesgul etmektedir. Son yillarda
popiiler hale gelen yeni terciime yontemleri, 6zellikle de pek ¢ok opera binalarinda
uygulama haline gelen iist yazi kullanimi, hangi sahneleme yonteminin daha iyi oldugu

konusundaki tartigmalarini ortaya koymustur.

Bu tez ¢alismasinin amaci; Wolfgang Amadeus Mozart’in besteledigi “Die
Entfiihrung aus dem Serail — Saraydan Kiz Kagirma” eserinin tercimesinin skopos
kurami cergevesinde incelenmesidir. Bu ¢alismanin odaklandigi nokta islevsel geviri
yaklagimlarinin opera baglaminda "deger artiran" ya da "deger azaltan" ydnleri

nelerdir?

Ayrica genel anlamda, orijinal dilde sahnelenen ve iist yazi kullanilan
sahnelemelerin, opera deneyimini daha iyi aktarabilecegi, hikaye akisinin
anlagilmasini gelistirebilecegi ve boylece Operay1 genis bir kitleye sunma konusunda

1yi bir firsat saglayabilecegi varsayilmaktadir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Bu caligmanin 6nemi, opera librettosu cevirileri ve sahneleme yontemleri
arasindaki karsilagtirmanin, opera deneyimini nasil etkiledigini anlamak ve bu ¢eviri
yontemlerinin hangisinin daha etkili oldugunu degerlendirmektir. Opera sahneleme
yontemlerindeki farkliliklarin, erek ve kaynak metnin ne 6lgiide temel alindig1 da
onemli bir faktordiir. Bununla beraber bu c¢alisma, genis bir kitleye opera deneyimini
daha 1yi aktarma potansiyeline sahip olan terciime yontemlerini belirleyerek, operanin
daha genis bir izleyici kitlesiyle paylasilmasina katkida bulunabilecegi
diistiniilmektedir. Bazi1 elestirmenler, ¢evirinin sadakatini erek metine gore
degerlendirirken, bazilar1 ise ceviriyi hedef metnin i¢inde yer aldig: kiiltiirel ve dil

baglamina gore degerlendirmektedirler.
Bu baglamda, dil i¢i ve dil dis1 6l¢iitlere vurgu yapilmaktadir. Dil i¢i dlgiitler,
cevirinin dil bilgisel dogrulugu, anlam biitiinliigd, islup uyumu gibi dil 6zelliklerini

degerlendirirken, dil dis1 Olgiitler ise kiiltiirel aktarim, yerellestirme, hedef kitlenin



beklentileri gibi unsurlar1 ele almaktadir. Bu olgiitlerin dengeli bir sekilde

kullanilmasini ortaya koymak kapsamli ve dengeli olmasini saglamaktadir.
1.3. Kapsam ve Simirhiliklar

Bu calisma Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan bestelenen ve Gottlieb
Stephanie tarafindan yazilan ‘Die Entfiihrung aus dem Serail — Saraydan Kiz Kagirma’

eserinin libretto ¢evirisi ile sinirlidir.

Eserin orijinali ti¢ perdeden olusmaktadir. Birinci perdede 7 sahne, ikinci
perdede 9 sahne ve son perdede 5 sahne yer almaktadir. Bu aragtirma eserin ilk
perdesinden 1(arya), 5 (koro) ve 7 (triyo) numarali pasajlari; ikinci perdesinden 9
(diiet) ve 16 (dortlii) numarali pasajlar1 ve son perdesinden 18 (romans) ve 21 (vodvil)
numarali pasajlartyla sinirli olacaktir. Ozellikle bu pasajlarin secilme nedeni eser
icinde yer alan tiim miizik topluluk gruplarindan birer O6rnek teskil etmesine

dayanmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE
2.1. Ceviri Bilim

Ceviri bilim, kaynak dildeki metinleri hedef dile ¢evirme siirecini inceleyen
akademik bir disiplindir. Bu bilim dal1, ¢eviri siirecinde dilin, kiiltiiriin, baglamin ve
¢evirmenin roliinii ele alir. Ceviri bilim, sadece dilsel esdegerlik {izerine odaklanmaz;
ayni zamanda kiiltiirel aktarim, metin tiirleri, ¢evirmenin karar alma siireci, etik ve
estetik degerler gibi bir¢ok farkli konuyu da kapsamaktadir. Fransiz ¢eviri kuramcisi
Antoine Berman’a gore: “Ceviri bilim, ¢evirme eyleminin kendi deneyim 6zelliginden
hareket ederek kendi {iistline diislince tretmektir. Diger bir anlatimla, ceviri
deneyiminin diisiinsel olarak yeniden kendini ele almasidir (akt. Rifat, 2012, s. 18).”
Ceviri bilim alaninda 6nemli katkilar yapmuis bir dilbilimci olan Werner Koller
tanimina gore: “Ceviri bilim, ¢eviri slirecini ve ¢eviri olgularini temel alan ya da odak
noktasi olarak belirleyen tiim aragtirma etkinliklerini kapsayacak kolektif bir ad olarak

anlagilmalidir (akt. Rifat, 2012, s. 111).”

Bu calismanin baslangicinda, opera cevirisinin karmagikligin1 dikkate alacak ve
analiz edilebilir kilacak kuramsal bir ¢ergeve bulmak gerekmektedir. Ancak opera
¢evirisinin tiim yonlerini kapsayan kapsamli bir model bulunmadigr bilinmektedir.
Uzun siire ceviri biliminde egemen olan, hedef metinden kaynak metne sapmalari
tizerine odaklanan ve bu nedenle opera gevirisi i¢in uygun olmayan, prensip ve denklik
odakli yaklasimlar burada yetersiz kalmaktadir. Opera'nin karmasik goriingiisiiniin,
sert denklik Olgiitlerine sigdirilmasi miimkiin goriilmemektedir. Oncelikle geviri
bilimdeki islevsel yaklasimlar kisa bir sekilde tanitilip, ardindan opera gevirisi

alaninda uygulanabilirlikleri incelenmistir.
2.1.1. Ceviri Bilimde islevsel Yaklasimlar

1980'lerdeki ¢eviribilim paradigmasindaki degisim, ¢eviriyi farkli bir agidan ele
almamiz1 saglamakta ve geleneksel esdegerlik kavramini kismen de olsa
degistirmektedir. Katharina Reifl ve Hans Vermeer'in "Genel Ceviri Kuram1" ile Justa
Holz-Maénttéri'nin "Cevirici Eylem" adli iki monografisi, 1984'te yayimlanmis
olmalarina ragmen en bilinen islevsel yaklasimlar arasinda yer almakta ve
¢eviribilimde bir doniisiim baslatmaktadir. Artik kaynak metni her seyin 6lgiisti olmasi
degil, hedef metnin hedef Kkiiltiirdeki durumsal yerlesimi 6nem kazanmaktadir.

Cevirinin skoposu (amaci) ve islevi one ¢ikarilmaktadir. “Ceviri bir eylemdir, bir



translatum (geviri metin) ise bir eylem Uriiniidiir” tespiti, neden eylem kuramsal
yaklagimlarin gelistigini aciklar ve bu yaklagimlar1 dilbilimden ayirmayi saglar
(Vermeer, 1994, s. 33). Bu da opera gevirisi lizerine kuramsal g¢alismalara yeni
olanaklar sunmakta ve operadaki ¢eviriyi daha detayli bir sekilde inceleme imkani
saglamaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada, islevsel yaklasimlarin kuramsal g¢ergeveyi
olusturmas1 gerekmektedir. Islevsel yaklasimlar ceviribilimde oncelikle kisa bir

sekilde tanitilip, ardindan opera ¢evirisi alaninda uygulanabilirlikleri incelenmistir.
2.1.2. Skopos Kurami

Skopos kurami, ¢eviri kuraminda kullanilan bir kavramdir. Bu kuram, bir metnin
cevirisinin yapilmasinda amag ve hedef odakl1 bir yaklasimi temsil eder. Ornegin, bir
¢evirinin amaci, edebi bir eseri genis bir izleyici kitlesine ulastirmaksa, bu ¢evirinin
daha 6zgiir olmas1 ve kaynak metne kat1 bir sekilde bagli kalmak yerine hedef kitlenin
kiiltiirel normlarina daha ¢ok uymasi gerekebilir. Yani ¢evirinin hedeflenen amaci
yerine getirmesi Onceliklidir. Bu da bazen kaynak metinden belirli uyarlama veya
sapmalarin yapilmasi gerektigi anlamina gelir. Skopos kurami islev odakli bir
yaklagimla karakterize edilir ve dolayisiyla c¢evirinin hedefe yonelikligini ve buna
bagli olarak da hedef metnin islevini ilgi odagina yerlestirir (Reill & Vermeer, 1984).
Bu kuramin temelinde eylem kuramsal c¢erceve yer alir ve bu cercevede geviri
eyleminin amact 6n plandadir. Bir cevirinin amaci, diger tiim ceviri kararlarii
etkileyen en ist kriter olarak kabul edilir. Diger bir deyisle skopos, belirli bir ¢eviri

stratejisi i¢in ya da belirli bir ¢eviri stratejisine kars1 ¢ikma kararini etkilemektedir.

ReiB ve Vermeer'in ifadesiyle: “Her cevirinin belirleyeni skoposudur. Ceviri
amaclarinin c¢esitliliginden, bir metin i¢in miimkiin olan ¢esitli ¢eviri stratejilerinin

cesitliligi ortaya ¢ikar” (ReiB3 & Vermeer, 1984, s. 134).

Skopos kuramu ilizerine daha fazla detaya girmeden once, islevsel yaklagimlar
baglaminda kullanilan terminolojiyi agikliga kavusturmak gerekmektedir. Bu amagcla,
Vermeer'in ¢esitli terimlerin tanimlarindan yararlanacagiz ve bu ¢aligmanin ilerleyen
boliimleri i¢in temel alacagiz (Vermeer, 1990, S. 93). “Zweck” (amag) merkezi bir
terimdir. “Zweck” veya “Ziel” yerine siklikla “Intention” (niyet), “Absicht” (kasit),
veya “Funktion” (islev) gibi terimler de kullanilir. Bu terimlerin anlamlari genellikle
¢ok benzerdir, ancak her biri daha agik bir sekilde tanimlanabilir: “Ziel”, gegici olarak
g0z Oniline alinan bir eylem veya eylem dizisiyle ulagilmaya caligilan nihai sonugctur.

“Zweck” ise, iist diizeydeki hedefe bagli bir alt hedeftir (Vermeer, 1990, s. 93).



"Vermeer'in tanimina gore “Funktion” (islev), bir metnin (onu algilayan birinin
bakis agisindan) ne anlattig1 veya anlatmasi gerektigi demektir [...], “Ziel” (amag), bir
metnin ne i¢in kullanildigi veya kullanilmasi gerektigi anlamina gelir” (Vermeer,

1990, s. 95).

Skopos kuramsal diisiinceler baglaminda, kaynak metin bir bilgi teklifi haline
gelir. "Ceviri, kaynak kiiltlirtinden ve dilinden bilgi veren hedef kiiltiiriinde ve dilinde

bir bilgi teklifidir" (Reifl & Vermeer, 1984, s. 105).

Bu temel terimlerin agikliga kavusmasinin ardindan, Vermeer'in kuramsal
yaklasimia geri doniiyoruz. Vermeer, ¢eviri faaliyetini belirli bir hedefe ulasmay1

amagclayan skoposa bagli eylem olarak tanimlamaktadir.

“Bir eylem bir hedefe ulasilmasini ve dolayistyla mevcut bir durumun
degismesini amaglar. Bir eylemin motivasyonu, hedeflenen amacin mevcut durumdan

daha yiiksek bir degere sahip oldugunda ortaya ¢ikar” (Reifl & Vermeer, 1984, s. 95).

Ceviri iriinii, sadece bir dil olay1 olarak degil, ayn1 zamanda iletisimsel bir
eylem elemani olarak bir durum i¢inde degerlendirilmektedir (Vermeer, 1990, s. 31).
Skopos kuraminda hedef odaklilik, kaynak metin ile hedef metin arasinda sabit bir
islevin zorunlu olmadii anlamma gelmektedir. Ozellikle opera metinleri gibi
karmagik metinlerde, kaynak metin ile hedef metin arasinda sabit bir islev nadir
gorilmektedir. Bu nedenle, islev degisikligi ¢eviri i¢in miimkiin bir hedef haline

gelmektedir. Reill ve Vermeer buna iliskin olarak agiklamalar1 su sekildedir:

Cevirilerde, hedef metnin kaynak metinle ayni islevi yerine getirmesi, yapmasi

veya yapmasi gerektigini varsaymak kesinlikle dogru degildir (1984, s. 214).

Cevirinin islevsel olarak esit olup olmadigi, o anki skoposa baghdir. Skopos
terimi, hem ceviri slirecine hem de sonucuna atifta bulunmaktadir. “Ceviri skoposu,
cevirmenin amacladig1 hedefi ifade ederken; geviri liriiniin skoposu, ¢eviri lirliniiniin
hedef kiiltiirde nasil algilandigini ifade eder” (Dizdar, 1999, s. 105). Skopos kurami
cercevesinde, yalnizca kaynak metne dayali esdegerlik kavramindan uzaklasilir. Reif3
ve Vermeer, kendi amacglari i¢in esdegerlik ve uygunluk terimlerini
tanimlamaktadirlar. Uygunluk, “ceviri siirecinde takip edilen bir skopos ile hedef ve
kaynak metin arasindaki iliskiyi ifade eder”; esdegerlik ise, “hedef ve kaynak metin
arasindaki iglevsel tutarlilikta uygunluk olarak adlandirilan 6zel bir tiirdiir” (Rei3 &
Vermeer, 1984, s. 139).



Skopos kuraminin amag ve islev odakliligina ek olarak iki 6énemli bileseninin,
hedef kitlesi odaklilik ve kiiltiir odaklilik oldugu belirtilmektedir. Hedef kitlesi
odaklilig1 baglaminda ¢evirmenlerin, ¢eviri liriiniiniin kimler i¢in oldugunu bilmeleri

gerektigi ifade edilmektedir.

Rei3 ve Vermeer'e gore, hedeflenen alic1 (Adressat), skoposun 6zel bir tiirii (alt
kiimesi) olarak tanimlanabilmektedir. Bir etkilesimin gerceklestirilmesi, etkilesimde
bulunan taraflar arasindaki iligkilere baghdir (Reil & Vermeer, 1984, s. 101). Bu
durum, skopos kuralinin bir alt kurali olarak ortaya ¢ikmaktadir: "Skopos, aliciya bagl
bir degisken olarak tanimlanabilir" (Reill & Vermeer, 1984).

Islevsel ¢eviri kurami, metinlerin sozlii veya yazili olmas fark etmeksizin her
zaman bir durumun, bir kiiltiirin bir parcast oldugunu ve bu nedenle izole edilmis
birimler degil, her zaman daha biiyiik bir baglamin parcalar1 oldugunu varsayar. Bir
metnin  islevi, Dbelirli bir sosyo-kiiltiirel baglam icindeki konumundan
kaynaklanmaktadir. Bir metnin anlami1 baglangigta belirlenmemistir; anlamini verenler
diinya bilgileri sayesinde metni anlayan alicilar tarafindan verilmektedir. Bir metin
baska bir kiiltiire aktarildiginda, metne islevini veren 6nemli bir faktorlerden biri olan
alicilar degismektedir. Her insan sosyal (yas, cinsiyet, egitim, sosyal kdken, vb.) ve
kiiltiirel parametrelerle sekillenir ve dolayisiyla belirli yasam tarzlari, deneyimleri ve
farkli bir diinya bilgisi vardir. Ayrica, Rei3 ve Vermeer de sunu belirtmektedir: "Bir
ceviri Uiriind, bir bilgi teklifini geri doniilemez bir sekilde aciklar”" (Reill & Vermeer,

1984, s. 119).

Kiiltiirel boyut, skopos kuraminin 6nemli bir bilesenidir, zira metinler her zaman
bir duruma gémiilii olduklarindan dolay1, dolayli olarak her zaman bir kiiltiiriin pargasi
olarak goriilmektedir. Bu dilsel olmayan faktorler, bir metnin nasil bigimlendirildigini
ve anlasildigini 6nemli dlciide belirlemektedir. “Mevcut materyal olarak mevcut olan
metin (hem yazili hem de s6zlii), yalnizca bir metnin biitlinliniin bir parcasidir [...]”
(Kadric, Kaindl, & Kaiser-Cooke, 2007, s. 76). Bir seyin nasil anlasilacagi her zaman
kiiltiire baghdir. Kiiltiir, islevsel ¢eviri kuraminda, "sadece gazete magazininde ele
alindig1 gibi nesneleri degil, ayn1 zamanda insan yagaminin tiim toplumsal kosullarini
igeren kapsamli bir terimdir" (Kadric, Kaindl, & Kaiser-Cooke, 2007, s. 77). Skopos
kurami cercevesinde, cevirinin yalnizca dilsel bir aktarim oldugu goriisiinden
uzaklagilmaktadir. Ceviri {riinti, hedef kiiltiiriin bir unsuru olarak siki bir sekilde

baglantili oldugundan, ¢eviri “her zaman bir kiiltiirler aras1 aktarim, bir fenomenin eski



kiltiirel baglantilarindan en iyi ¢oziimii bulma ve onu hedef kiiltiirel baglantilara
yerlestirmedir” (Vermeer, 1994, s. 34). Kiiltir kavraminin taniminda Vermeer,
1970'lerde kiiltiirlerarast Alman edebiyatinda gelisen bir tartigmalara katilir:

“Kiiltiir, yerlilerin farkli rol beklentilerine uygun veya bu beklentilere
uymayan davranislarini degerlendirebilmek ve ilgili toplum beklentilerine uygun
davranabilmek i¢in bilgi sahibi olunmasi, bu bilgileri yonetebilme yetenegi ve
hissedebilme yetenegi gerektiren her seydir, eger kisi bu davranislarin beklentilere
aykir1 sonuglariyla basa ¢ikmaya hazir degilse ve bunu istiyorsa...” (Vermeer
1990:35).

Bu tanimindan yola ¢ikarak su sekilde ifade edilebilir: “Kiiltiir, bir toplumun tiim
davranig normlar1 ve gelenekleriyle birlikte normlardan ve geleneksel davranig

bi¢imlerinden kaynaklanan sonug¢larin toplamidir” (Vermeer, 1990, s. 36).

Ceviri isleminde kiiltiirel boyutun merkezi 6neme sahip olmasi su anlama
gelmektedir: Ceviri siirecinde, farkli gergeklik anlayiglari farkli diller araciligiyla ifade
edilir. Bu nedenle, ¢eviri her zaman kiiltiirel bir transferdir. Profesyonel ¢eviri, kiiltiir
bilgisi olmadan miimkiin degildir ¢iinkii dil her zaman bir kiiltiiriin ifadesidir (Kadric,
Kaindl, & Kaiser-Cooke, 2007, S. 39). Skopos kuramindaki yenilik, dar anlamda
dilden 'Kiiltiir'ti bir odak olarak belirler; ¢eviri isleminde baglangi¢ metninin ve yazarin
otoritesinin yerini, hedefe yonelik bir tavir alir; gevirme stratejilerinin sabitligi yerine

cesitli olanaklar ve farklilik i¢in alan saglar (Dizdar, 1999, s. 107).

Bu nedenle, Skopos kuraminin opera ¢evirisi alaninda oldukga islevsel oldugu

goriilmektedir.
2.1.3. Skopos Kavraminin Genisletilmesi

Erich Prun¢ da, Vermeer'den yola ¢ikarak skoposu bir ¢evirinin hedefini ifade
eden bir kavram olarak tanimlamaktadir. Ancak Prunc'un Skopos kavrami
genisletilmis ve ayrintilidir, bu da karmasik ¢eviri bicimlerini uygun sekilde ele

almaya imkan tanir:

Cevirinin skoposu, kaynak metin ile hedef metin arasinda gergeklestirilmesi
gereken veya gerceklestirilmis, temelde keyfi bir metinlerarast iligki olarak
anlasilmalidir (Prun¢, 2000, s. 16). Bu baglamda, skopos kavrami ¢eviri projelerinin
planlanmasi, tanimlanmas1 ve degerlendirilmesi i¢in uygundur ve ceviriyi biitiiniiyle
anlamamizi1 saglamaktadir. Modern ¢eviri pazarinin tiim alanlarini kapsamak igin,

Prun¢ ayrica kaynak ve erek metinlerin yeni tanimlarini da formiile etmektedir:



Kaynak metin (AT), bir hedef metnin bilgi ve/veya temelini olusturmak i¢in
kullanilabilecek semiyotik yap1 olarak tanimlanir. Hedef metin (ZT) ise belirli bir
hedef kitle tarafindan yorumlanabilir ve/veya niyetine ulasilabilir semiyotik yap1

olarak tanimlanir (Prunc, 2000, s. 16-17).

Bu tanimlarla Prun¢, metinleri sadece dilsel fenomenler olarak degil, kiiltiirel
baglamindan bagimsiz olarak goren yaklasimlardan da uzak durmak istedigini
gostermektedir. Prun¢, kaynak ve hedef metni, hangi isaret sistemlerinde
gergeklestirildiginden bagimsiz olarak her biri tanimlanabilir bir semiyotik biitiinliik
olarak ifade etmektedir. Skopos a¢isindan ise, kaynak ve hedef metin arasinda temelde
her iligkinin miimkiin oldugudur vurguluyor. Bu ifade, kuramsal yaklagiminm sikica
islevsel yaklagimlardan ayirmaktadir, ¢iinkii ne kaynak ne de hedef metne, ne de
kaynak kiiltiirel] yorumuna ya da cevirinin hedef kiiltiirdeki yerlesimine Oncelik
verilmesi gerektigini one siirmektedir (Prun¢, 2000, s. 17-19). Bu degerlendirme,
opera terclimesi agisindan onemlidir ¢iinkii degistirilmeden kaynak kiiltiirden alinan
miizik nedeniyle ¢eviri her zaman kaynak kiiltiire atifta bulunur ve hedef kiiltiir i¢in
ayrt bir metin sunmamaktadir. Retrospektif (geriye doniik) olarak orijinal veya
prospektif (ileriye yonelik) olarak hedef kiiltiire mi odaklanilmasi1 gerektigi sorusu,
opera terclimesinde kesin bir evet ya da hayir karar1 seklinde cevaplanamaz, her bir
metin i¢in siirekli olarak yeniden degerlendirilmesi gereken bir sorudur (Kaindl, 1994,

5.119).

Prunc, ilerleyen yillarda gesitli skopos iligkilerinin bir tipolojisini gelistirir ve
muhtemel ceviri tiirleri ilizerine bir smiflandirma yapar. Bahsi gegen tipoloji, bu

calisma i¢in 6nemli olmadigindan burada daha fazla detaylandirilmamistir.
2.1.4. Isbirlik¢ci Davrams- Ortak Eylem

Justa Holz-Ménttéri, Skopos kurami’nin diisiince yapisini tutarli bir sekilde
gelistirmistir. Reil ve Vermeer'in genel ceviri kuramini (1984) ortaya koyduklar
donemle neredeyse ayni zamanda “Translatorisches Handeln” adli kitab1 (1984)
yayimlanmistir. Bu gelisme, geviribilimde yeni bir yonelimi olustururken, Vermeer'in
eylem kuramini isbirlik¢i eylem modeline yonelik gelistirmistir. Bu model daha sonra

Vermeer'in kuramsal yaklagimina dahil edilmistir.

Holz-Ménttéri'nin uygulama odakli kuraminin ¢ikis noktasi, ¢eviri de dahil

olmak tizere, ¢esitli isboliimleriyle dolu bir diinyada yasadigimiz gercegini ifade



etmektedir. Isbirligi gereksinimi, bir Aktdr’iin -Holz-Minttiri cevirmenleri bu sekilde
adlandirmaktadir- eylemi tam olarak islevsel bir sekilde gergeklestirememesi
durumunda ortaya ¢ikmaktadir (Holz-Mainttéri, 1984, s. 41). Bu nedenle, gereksinimi
olanlara yardimci olacak ve bunun i¢in eylemleri konusunda sorumluluk alacak
uzmanlara ihtiya¢ duyulur. Tiim katilimcilar, ulagilmasi gereken ortak bir hedefe dogru

hareket ederler. Bu hedefin, bireylerin eylemlerinden iistiin oldugu ifade edilmektedir.

Eylem, gercek bir durumla karsilagtirildiktan sonra, amacl bir faaliyet olarak
anlagilmaktadir. Amaclanan hedef duruma ulasmak icin, hedef konumunda olan
durum belirli kosullar altinda ve belirli bir durumda gergeklestirilir (Holz-Maénttéri,
1984). Bu isbirligi modeli, Holz-Minttdri tarafindan ceviriye uygulanmaktadir.
Yukaridaki alintidan ¢ikarilacak olan, “Uzmanlarin  katilimi olmadan mesaj
tastyicilarinin islevsel veya kullanighh bir sekilde iiretilemeyecegi durumlarda,

¢evirmenlerin isbirlik¢i katilimcilar olarak gerekliligidir.”

Burada Holz-Ménttéiri'nin kuramsal yaklasiminin iki 6zelligi goriilmektedir.
Birincisi, ¢evirinin bir uzmanlik faaliyeti olarak goriilmesi; ikincisi, gevirisel eylemin
mesaj tagiyicilariyla ilgilenmesidir. Mesaj tasiyicilari arasinda 6zellikle metinler birer
mesaj tasiyici olarak 6ne cikar, “metinler topluluk halinde birer mesaj tastyici olarak
yer alirlar” (1984). Topluluk halinde mesaj tastyicilari, metinlerin esas olarak dilsel
araglarla olusturuldugunu, ancak kiiltiire 6zgii olarak diger mesaj tasiyicilariyla,
Ornegin jest, sarki, miizik veya dans gibi unsurlarla birlikte ortaya ¢iktigini ifade eder.
Elginin (gevirmen) triini bir eylem olmakla birlikte bir amaca hizmet ediyor.
Cevirmenler, sadece iki dil arasinda koprii olmakla kalmayip ayni zamanda sozlii ve

s0zsiiz iletisimi de goz oniinde bulundurmalidir.

Ceviri eylemi profesyonel beceri ve yetkinlikler gerektirir, yani uzmanlhk
gerektirmektedir. Dil ve kiiltiir engellerinin &tesinde, g¢evirmenler miisterilerin
niyetlerini ve hedefkitlenin beklenti ve anlama yeteneklerini g6z 6niinde bulundurarak
islevsel bir metin olugturmalidir. Bu ise kaynak metin malzemesinin dogru analizini
gerektirmektedir. Analiz sonuglarina dayanarak iglevsel bir hedef metin

olusturulabilir.

Sonug olarak ceviri eyleminin amag odakli oldugu ve belirli bir hedefe yoneldigi

acikca ortaya konmaktadir.



2.2. Opera Cevirisi Baglaminda Islevsel Yaklasimlar

Islevsel yaklasimlar opera ¢evirisi agisindan olduk¢a onemli bir rol
oynamaktadir. Bu yaklasimlar, metni yalnizca dil diizeyinde degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve islevsel agilardan da ele almaktadir. Ozellikle operalarin kiiltiirel ve
duygusal derinlikleri, bu tiir ¢evirilerde dikkate alinmas1 gereken onemli faktorlerdir.
Cevirmenler operanin tim yonlerini anlamak ve hedef kiiltiire uygun bir deneyim
sunmak i¢in metni titizlikle analiz etmelidirler. Bu, hem s6zlii ifadeleri hem de miizigi,
sahne tasarimini ve Karakterlerin psikolojisini igermektedir. Ayrica, hedef kiiltiirdeki
seyircilerin beklentilerini ve algilarin1 da goz 6niinde bulundurarak g¢eviriyi yapmak
Oonemlidir. Bu baglamda, islevsel ¢eviri yaklagimlar1 operalarin karmasikligini ve ¢ok

katmanli dogasini basariyla ele alabilir.

Islevsel ceviri bilimi, énceki boliimde agiklandig1 gibi cevirilerin analizine yeni
olanaklar sunmaktadir. Ancak ¢eviri alaninda Onemli bir arastirmaci olan Klaus
Kaindl'in da belirttigi gibi, tiim metinler i¢cin gecerli olmasi gereken prospektif
inceleme perspektifi, operadaki c¢eviriye kosulsuz yani mutlak olarak
uygulanammaktadir (Kaindl, 1995). Miizikal metnin dilsel metin biitiinlesmesiyle her
daim hedef kiiltiire kaynak kiiltiirlin bir pargasini tasimaktadir. Bu nedenle, geviri

sadece hedef kiiltiirde kok salmig bir metin degildir.

Opera gevirisi nadiren “bir olgunun eski kiiltiirel baglantilarindan en iyi sekilde
ayrilarak hedef kiiltiirel baglantilara yerlestirilmesi” anlamina gelir (Vermeer, 1994,
S. 34). Cevirinin hangi perspektiften incelenecegi, belirli bir sahneleme i¢in mi yoksa
orijinal metne mi odaklanacagi, her eser igin ayr1 ayr1 belirlenmelidir. izleyicilerin
etkisi ne kadar biiyiikse, yani odak daha cok izleyicilerin {izerindeyse, o zaman
inceleme genellikle prospektif olacaktir (Kaindl, 1995). Bu ifade ayrica Prunc¢'un, bu
durumda ne kaynak ne de hedef metne Oncelik verilmemesi gerektigini belirten

yaklasimina da uymaktadir (Prunc, 2000).

Opera gevirisi kaynak kiiltiirtin sesli ifade bigimiyle hedef kiiltiiriin dilsel 6geleri
arasinda bir tilir diyalog olarak nitelendirilmesine ragmen, salt eylem ve amag odakli

diislincelerle islevsel bir yaklagim i¢in uygun olamayabilir (Kaindl, 1995, s. 55).
2.2.1. Opera Cevirilerinde Skopos Kuramsal Diisiinceler

Skopos kuramsal diisiinceler, operalarin terciimesi tizerindeki etkilerini

incelemek i¢in onemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu ¢ercevede, terclimanin amaci ve
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terciime edilen metnin kullanim amaci belirleyicidir. Ozellikle opera gibi sanatsal
eserlerde, terclimenin etkisi genellikle izleyici kitlesine, performansin yapilacagi
mekana ve amaglanan duygusal etkiyi iletmeye dayanmaktadir. Bu nedenle, Skopos
kuramsal bakis agisi1 terciime kararlarini ve stratejilerini anlamada 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Opera terciimesinin skoposu, performanstir. Hedef metnin fonksiyonunu
belirlemek icin iki alict grubu kullanilabilir: Birincil alici, bir performansin iiretim
ekibidir; ikincil alic1 ise izleyicidir. "Nihai olarak sahnelenen terciime degil, ancak
sahne uygulamasidir” (Kaindl, 1994, s. 119). Opera iist yazilarinda veya miizikallesen
ceviri metinlerde, hedef metnin hedef kiiltiirde kabul edilmesi ve gercekten islevsel
olmasi i¢in belirli amaglar1 veya islevleri yerine getirmelidir. Bu amaca uygun olarak,
¢evirinin de belirli - kaynak metne benzer - islevleri yerine getirmesi gerekir; 6rnegin,
metnin sOylenebilir olmasi, miizige uyum saglamasi veya uygun kafiye ve ritmik
yapinin olmas: gibi. Opera iist yazilar1 ise farkli islevleri yerine getirmelidir. Ust
yazilarin anlasilabilirlik ve okunabilirlikleri, kisa ve net olmalidir. Ceviri eylemi bu
islevler tarafindan belirlenmektedir. Vermeer'in ifadesiyle sdylemek gerekirse, ¢eviri
"skopos tarafindan belirlenir" (Vermeer, 1990, s. 18). Hedef metnin skoposu veya
islevi, kaynak metnin skoposu ile esdeger olmak zorunda degildir. Ozellikle opera
cevirilerinde islevsel tutarlilik nadiren miimkiin bir skoposa sahip olabilmektedir. Ust
yazilarda hedef metnin bir¢ok fonksiyonu, kaynak metne kiyasla degisir (Reifl &
Vermeer, 1984, s. 135). Bu durum agikea, “belirli bir ¢eviri amag/uygulama amaciyla,
hedef metnin (genel olarak veya belirli metin 6geleri agisindan) islevinin bilingli
olarak degistirildigi bir ¢eviri” olarak kabul edilir (Reifl/Vermeer 1984:135). Bu
durumda islev degisikligi bir kural olarak goriilmektedir. Miizikal cevirilerde de
kaynak metnin skoposu farkli olabilir, 6zellikle de bu ¢aligmanin ana kaynagi olan
Mozart'in “Die Entfithrung aus dem Serail” adli operasinin ilk kez 1787'de
sahnelendiginden bu yana giliniimiizdeki sahnelemeler arasinda 200 yildan fazla zaman

gecmis olmasi goz oniine alindiginda.

Skopos, "bir metnin kelime kelime orijinalini yeniden iiretmekten baslayarak
kaynak metnin tamamen yeniden sekillendirilmesine kadar" kadar uzanabilir. Bu karar
yalnizca ¢evirmen tarafindan degil, Holz-Manttéri'nin de ¢alismasinda goriildigi gibi,
bu siirece katilan ve dolayisiyla ¢eviriyi etkileyen bir¢ok kisi tarafindan alinir. Bunun

opera gevirisi i¢in ne anlama geldigi, ilerleyen boliimlerde agiklanacaktir. Son olarak,
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Skopos'un ¢evirmenin g¢evirisini kontrol etmesine ve diger katilimcilara karsi aldigi

kararlar1 savunmasina olanak taniyacagi belirtilebilir.

Operalar her zaman olustuklar: kiiltiiriin bir parcasidir ve bu nedenle bigim ve
igerik bakimindan bu kiiltiirden etkilenirler. Skopos kuramindaki kiiltiirel boyut, opera
cevirisi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bir opera ¢evirisi her zaman kiiltiirleraras1 bir transfer
olarak ifade edilmektedir. Ayrica ¢evirmenlerin bir eserin kiiltiirel 6zelliklerini
tanimast ve gerektiginde hedef kiiltiire uyarlamasi, metnin islevsiz kalmasini
engellemek acisindan 6nemlidir. Ornegin bir ¢evirinin sahne etkinligi skoposunu elde
edebilmek i¢in tiim tiyatral gelenekler ve tiim ilgili kiiltiirlerin sahneleme uygulamalari
dikkate alinmalidir. Metinler, 6zellikle de opera metinleri her zaman bir durumun, bir
kiltiirtin i¢ine gomiiliidiir ve dilsel olmayan faktorlerden etkilenmektedir. Opera
cevirmenlerinin profesyonel c¢evirmenlik yapabilmek icin bu dilsel olmayan

faktorlerin farkinda olmalar1 gerekmektedir.

Dil dis1 faktorlerin 1s181nda, opera tiirlerinin farkl kiiltiirel 6zelliklere sahip
olmasi, g¢eviri stirecinde dikkate alinmasi gereken farkliliklara igaret eder. Bu tiir
ifadeler kiiltiirel, estetik ve dilsel farkliliklari vurgulamaktadir. Ornegin, bir Italyan
opera tiirii olan Seria, Almanya'da popiiler olan hafif bir opera tiirii olan Singspiel'den
farkli kiiltiirel 6zellikler tasir; Fransiz komedi operasi olan Opera Comique ise, Alman
miizik dramasindan farkli bir yapiya sahiptir. Her bir opera tiirii, kaynak kiiltiirden
etkilenir ve onu 6zel kilan belirli 6zelliklere sahiptir. Bu ozellikler, opera tiirliniin

tarzini ve karakterini belirlemektedir.
2.2.2. Eylem Kuramsal Diisiinceler

Eylem kuramsal diisiinceler, terciime siirecinde alinan kararlari ve eylemleri
anlamak icin kullanilmaktadir. Bu yaklagim, bir terclimanin g¢eviri yaparken nasil
diisiindiigiinii ve hareket ettigini incelemektedir. Ozellikle skopos odakli geviri
kurami, ¢evirinin amacint ve hedefini belirleyerek terciime siirecini sekillendirme
konusunda bu tiir diisiinceleri vurgulamaktadir. Opera ¢evirisi, karmasik bir eylem
yapisina sahiptir. Holz-Ménttéri'nin tanimladigi alt1 ¢eviri ile ilgili roliin opera gevirisi
alaninda nasil dagilabilecegini ve ¢evirmenin isini nasil etkileyebilecegini aragtiran
Kaindl opera sahnesinin farkli asamalar1 tizerinden incelemektedir (Kaindl, 1997). Bu

arastirma kisaca soyle 6zetlenebilir:
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Sahneleme siirecine farkli insanlar dahil olabilir ve bu kisiler g¢eviri siirecini
etkileyebilir. Cevirmen tiim agamalara dahil edildigi takdirde, diger katilimcilarla, yani
Holz-Manttdri’'nin de deyimiyle aktorlerle isbirligi yapmaktadirlar. Eylem
durumundaki aktorler yalnizca birbirleriyle iligkili bireyler olabilirler. Eger bir iliski
yoksa, birey de eylemin bir parcas1 olamaz (Holz-Manttéri, 1984, s. 38).

Kaindl sahnelemenin ii¢ asamasindan bahsetmektedir. Ilk asama, bir opera
sahnesinin genel kurum ve topluluk planlamasini igerir (Kaindl, 1995). Bu asama,
sahneleme takvimini ve rejisor ekibinin personel yapisinin belirlenmesiyle ilgilidir.
Opera binasi idare veya yonetimi, reji ekibinin bir pargasi olarak bir ¢evirmenin yer
alip almamasi konusunda da karar verebilmektedir. Idare, yani yonetim, geviriye
ihtiya¢ duyan bir ¢eviri baslaticisi roliinii tistlenmektedir. Ancak yonetim ayni
zamanda siparisi veren taraf rollinii de lstlenebilir, bir ¢eviri gorevini verir veya
mevcut bir ¢eviriyi secer. Ayni zamanda yonetmen veya dramaturg’da bir sahneleme
cevirisi gorevi verebilmektedir. Bu erken asamada g¢evirmenin Ongoriilen gorevin
detaylarimi goriismesi i¢in reji ya da yonetimle iletisime gegmesi bir avantaj

saglamaktadir.

Ikinci asamada, “Sahneleme konseptinin gelistirilmesi” (Kaindl 1997:278)
olarak adlandirilan , hedef metin uygulayicilari ilk kez ortaya ¢ikar. Bu rol yonetmen
ekibi (yOnetmen, set ve kostim tasarimcisi, teknik direktor vb.), orkestra sefi,
yardimcilar ve sarkicilar tarafindan iistlenilir. Bahsi gecen kisiler birbirleriyle ve en
iyl durumda, g¢evirmenle de isbirligi yaparlar. Yani ikinci asamada, cevirinin
prodiiksiyonun 6zelliklerine uygun olup olmadig1 kontrol edilir. Ozellikle iist yazi1 s6z
konusu oldugunda sahneleme konusunda agikliga kavusturulmasi gereken pek cok
soru bulunmaktadir. Ceviri i¢in iist yazi1 ile sahne arasindaki iliskinin netlestirilmesi
sarttir (a.g.e.:280). Ozellikle de miizik yapitinin bir ceviri séz konusu ise ¢evirmenin

orkestra sefiyle temasi ¢ok onemli sayilmaktadir.

Ucgiincii asama, cevirinin sarkicilarin ses ihtiyaclarina gore ve miizikal yoruma
gore uyarlandigi sahne provalarmi kapsamaktadir. Buu siiregte pek cok aktor, bir

operanin sahne uyarlamasina yonelik ¢evirinin nihai seklini etkileyebilir.

Holz-Manttéri'nin tezine gore bircok defa vurgulandigi iizere, g¢evirmenler
uzmanlar olarak hareket ederler. Opera terciimesi alaninda ¢evirmenlerin uzmanlik
bilgisine, yani uygun bir uzmanliga sahip olmalari biiylik 6nem tasimaktadir. Ancak

bu takdirde, bir miizik yapitinin sarki veya {ist yazi cevirisinin uygun Kkalitede
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olusturulabilecegi varsayilmaktadir. Opera ve tiyatro ¢evirilerinde, ¢evirmenlerin rolii
yalnizca desteklenmekle kalmiyor; ¢ogu zaman sahne sanatlart uzmanlarmnin
terclimeleri veya st yazilari hazirlamasi talep edilmekte, yani operalarin
librettolarinin yeni terciimelerini yapma gorevi dramaturjinin olmasi gerekigi ifade
edilmektedir. Ancak iki dil bilmek uygun c¢eviriler olusturmak igin yeterli
goriilmemektedir. Bunun yanisira kiiltiir edinci ve tarihsel bilgi yeterliligi de
gerekmektedir. Dramaturglar ve diger sahne sanatlart uzmanlari genellikle tiyatro
bilimi alaninda egitim almiglardir. Terclime c¢alismasi ise c¢eviribilim altyapisini
gerektirmektedir. Bu nedenle, bir prodiiksiyon igin hem dramaturglarin hem de
cevirmenlerin, kendi alanlarinda uzmanlagmis ve birbirlerini tamamlayan bir sekilde

bir araya gelmeleri ve birbirlerine destek vermeleri gerekmektedir.

Bu durumda ¢evirmenlerin opera geviri baglaminda hangi uzmanlik bilgisine
sahip olmasi gerektigi de sorgulanmaktadir. Yalnizca dil bilmek, bir uzmanin roliinii
istelenmek igin yeterli gorilmemektedir. Uygun bir g¢eviri egitimi veya ceviri
konusunda saglam bir uzmanlik bilgisi, bir ¢evirmenin gérevlerini yiiksek kalitede
yerine getirmesinin temel 6nkosulu olmasi gerektigi savunulmakta. Ayrica kaynak
dildeki opera metinleri ve bunun gelisimi hakkinda ve opera metninin ¢eviri tarihi
hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu tarihi bilgi, miizik kurami bilgisiyle
birlestirilmelidir. Bu durum c¢evirilmesi gereken farkli opera tiirleri, besteleme
teknikleri ve eserin yapist hakkindaki bilgiyi de kapsamalidir. Ayrica miizikal bilgi,
tempo, ritim gibi uzmanlik bilgisi opera cevirisi alaninda kesinlikle gerekli
goriilmektedir. Opera metni ¢evirmenleri bir opera prodiiksiyonunun siirecine, yani
organizasyonel yonlere, operanin kati programina bagh kalabilmek i¢in asina
olmalidirlar. Son olarak, opera metni ¢evirmenlerinin opera kurum kiltirini de

bilmesi gerektigi kanisi yaygindir.
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3. COK YONLU BiR ETKINLIK OLARAK OPERA

Kaindl (1995) opera olgusunun geviri bilimsel arastirmasinin baslangi¢ noktasini
su sekilde gormektedir:

“Operada gesitli gorsel ve akustik duyusal izlenimler genel bir multimedya
deneyimi olarak birlestirilir. Metnin i¢inde yer alan medya dili, miizik ve sahne es
zamanl algilama yoluyla bir araya gelerek bir biitiin olusturmaktadir. Dilsel,
miizikal ve sahne gostergelerinin bir araya gelmesiyle yeni bir iiriin ortaya
cikartmakta. Opera metni, s6zlii ve s6zsiiz unsurlarin arasindaki ¢oklu iliskilerin
sonucu olarak ifade edilir”.

Akustik ve gorsel duyusal izlenimler, biitiin bir deneyime doniigiirken, bu
deneyimin basarisinda dil, miizik ve sahne unsurlarinin etkilesimi 6nemine vurgu
yapilmaktadir. Ayrica opera, parcalarinin toplamindan degil, bu pargalar arasindaki
iliskilerden olustugu da belirtilmektedir. Herhangi bir parga degistirilirse eger, biitiine
de yansimaktadir. Opera ¢evirmenleri, bu iligkiler agin1 anlamak ve ardindan hedef
dilde bir performans i¢in bir sablon olusturmak goreviyle karsi karsiyadir (Kaindl,
2000). Bu agiklamalar 1s1ginda opera metninin ¢ok yonliiligiine odaklanilacak ve

ardindan opera ¢evirisinin ¢esitli bigimleri daha yakindan incelenecektir.
3.1. Opera Metinlerinin Cok Yonliiliigii

Holz-Manttéri'min (1984) ,,Botschaftstrager-im-Verbund* kavrami iizerinden
opera metninin farkli metin bilesenleri incelenmeden once, ,,Coklu Ortam* ve ,,Coklu

Bi¢im* terimlerinin terminolojik agiklamasi ve bu iki kavramin tanitimi yapilacaktir.
3.1.1. ,,Coklu Ortam* ve ,,Coklu Bi¢cim“ Kavramlan

Katharina Reil} tarafindan 1971 yilinda, yalnizca dilbilimsel seviyeyi asan, ayni
zamanda sOzsiiz Ogeler de igeren ve tam anlamiyla medya dist veya 6ge disi
gerceklestirilen metinler, sesli-gdrsel metinler olarak tanimlanmistir. Daha sonra Reif3
bu terimi ¢oklu ortam (multimedya) olarak degistirmistir. Coklu ortam metinleri, Reil3

tarafindan asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

S6z yazilari, ancak resimli temsillerle (resimli kitaplar, ¢izgi romanlar, slaytlar
icin eslik eden yazilar vb.) veya miizikle (sarkilar, miizikal sahne eserleri vb.) birlikte
tam bir bilgi sunumu sagladiklarinda, farkli medya tiirlerinin metin olusturmada

birbirlerine bagimliliklar1 bulunmaktadir. Bu tiir metinler, bu medya bagimliliklarini
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dikkate almadan uygun sekilde ¢evrilemez. Bu tiir metinleri, kendi baslarina bir tiir

olan multimedya metin tiirii olarak adlandiriyoruz (Rei3 & Vermeer, 1984, s. 211).

Multimedya metin tiirii baglangicta Reil tarafindan ayr1 bir metin tiirii olarak
kabul edilirken, daha sonra bu, ““ii¢ temel tiirii birlestiren bir karisim sekline” dontistii,
¢linkii bilgi verici, ifade edici ve operatif metinler, multimedya metin tiirii bigiminde
ortaya c¢ikabilirler (Reil & Vermeer, 1984). Multimedya metinleri olarak sarkilar,
sahne oyunlari, film senaryolar1 ve opera librettolari, ayrica sesli-gorsel unsurlar igeren

¢izgi romanlar ve reklam materyalleri 6rnek gosterilebilir (Snell-Hornby, 2006, s. 84).

90'larda “medya” ve “multimedya” terimleri, bilgi teknolojisi (bilgisayarlar,
internet vb.) ve yeni medyalarla baglantili hale gelmis ve bu durumun g¢eviri bilim
alaninda yaniltici ¢agrisimlara yol actigi sdoylenmektedir. Bu durum, son yillarda
“medya” ve “multimedya” terimlerinden uzaklagilmasina ve bunun yerine “mod” ve
“coklu bi¢im ’in” kabul gérmesine neden oldu. Snell-Hornby (2006), “coklu medya”
ve “coklu bigimi su sekilde ayirt etmektedir:

“Coklu medya metinler, hem goérme hem de isitme igeren teknik ve/veya
elektronik medya (6rnegin, film veya televizyon icin materyaller, altyazi/surtitling)

araciligiyla iletilir;

Coklu bi¢im metinleri, drama ve opera gibi farkli modlari igeren hem goérsel hem

de isitsel ifade bigimlerini igerir (...).”

Bu tanima gore, ¢coklu bicim metinler "sahne iizerinde canli olarak sergilenmek
tizere yazilmis olanlar " (Snell-Hornby, 2009) olarak tanimlanir. Dolayisiyla, opera

gibi miizikal bir sahne eseri de ¢coklu bi¢im metin tiiriine dahil edilebilir.

Kress ve van Leeuwen (2024), mod (modus) terimini su sekilde tanimlamigtir:

"Modlar, soylemlerin ve eylem tiirlerinin es zamanli olarak
gerceklesmesini saglayan gosterge bilimsel kaynaklardir. (...) Modlar, farkli
iiretim ortamlarinda gergeklestirilebilir ¢linkii anlati, sdylemlerin belirli sekillerde
formiile edilmesine izin verir, bunlar arasinda séylemleri 'kisisellestiren' ve
'dramatize eden' yollar bulunur, ayrica belirli bir etkilesim tiirii olusturur ve farkli

ortamlarda gerceklestirilebilir.”

Buradaki modun, dilbilimsel olarak, anlamin ifadesi i¢in kullanilan bir arag

oldugu ve metinlerde belirli bir bi¢im ve tarz olusturdugu ifade edilir. Ayrica bir dilin
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belirli bir kullanim sekli veya bir eserin ifade tarzi olarak da tanimlanabilir. Ote yandan
medya, Kress ve van Leeuwen tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir:
“Medya, gosterge bilimsel {iriin ve olaylarin tretiminde kullamilan maddi
kaynaklardir ve hem araglar1 hem de kullanilan malzemeleri igerir (6rnegin miizik
aleti ve hava; keski ve tahta blok). Genellikle bu amag i¢in 6zel olarak iiretilirler,
yalnizca kiiltiirde (miirekkep, boya, kameralar, bilgisayarlar) ama ayn1 zamanda
dogada da (ses aygitimiz) var.” (Wingelmayr, 2024).

Coklu bi¢im metinlerin incelenmesi, filmler, ¢izgi romanlar, brosiirler,
librettolar vb. gibi, yalnizca dil modunu dikkate almakla yetinmemekte, ¢iinkii bu tiir
metinlerin olusturulmasinda dil modu genellikle ikincil bir rol oynamaktadir. Tatmin
edici bir sonuca ulasmak i¢in her bir modun yapisi ve islevi géz Oniinde
bulundurulmalidir. Ceviri acisindan incelenebilecek modlar, ¢izgi romanlardaki
resimler, reklamlarda, filmlerde, tiyatroda, cocuk edebiyatinda, uzman metinlerde
veya miizikte yer alan modlardir. Modlar her zaman bir medya ile iliskilidir ve onlarin
gerceklestirilmesini saglamaktadir. Ozellikle medya (6rnegin, roman, film, miizikal,
opera vb.) ¢esitli modlarin (6rnegin, dilbilimsel, gérsel, miizikal mod vb.) kullanimin,
icerigini ve bigimini etkilemektedir. Bu nedenle, medya ve modun kategorileri geviri
bilimsel agisindan da 6nemli sayilmaktadir. Kaindl bu baglamda dort transfer tiirti
arasinda ayrim yapmaktadir. Bunlarin her biri hem kiiltiir i¢i hem de kiiltiirlerarasi
olarak gerceklesebilir. Mod i¢i ceviride kullanilan mod ayni kalirken, modlar arasi
ceviride ise mod degisir. Ornegin, dilbilimsel ve gorsel mod arasinda bir degisiklik
olusabilir. Mod i¢i ¢eviride, temsil bigimi ayni1 kalirken, modlar arasi ¢eviri farkl
medya tiirleri arasinda gergeklesmektedir. Ornegin, bir romanin filme uyarlanmasi
veya bir tiyatro oyununun miizikale doniistiiriilmesi gibi durumlar modlar arasi ¢eviri

ornekleridir (Kaindl, 2010, s. 106-108).
3.1.2. El¢i Olarak Opera Metni

Holz-Maénttéri'nin (1984) tanimi, metni "elgi/ arac1™ olarak tanimlar. Bu tanim,
bir metnin sadece sozlerden degil, ayn1 zamanda diger unsurlardan da olustugunu
soylemektedir. Ozellikle ¢oklu bicim opera metni i¢in bu kavram ¢ok dnemlidir, ¢iinkii
sozIli kisim kesinlikle opera genel etkinligi i¢inde ikincil bir rol oynar. “Arac1”
kavrami, metinlerin esas olarak dilsel aracglarla olusturuldugunu, ancak kiiltiire 6zgii
olarak diger aracilarla, yani jest, sarki, miizik veya dans gibi unsurlarla birlikte, bir

biitlin olarak ortaya ¢iktigini ifade etmektedir.
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Kastedileni ifade etmeye yonelik bir ileti vardir ve bu mesaj1 iletmek icin ileti
aracilarina ihtiya¢ vardir. Holz-Ménttéri'ye (1984) gore ‘ileti’ “Eylem odakl1 isbirligi
kontroliine odaklanan genel amag¢ odakli zihinsel diisiinceye yoneliktir” anlamina
gelmektedir. Bir iletinin iletilebilmesi i¢in, iletisim eyleminin baslatilmasi
gerekmektedir. Iletisim ortaklarinin amaci, iletisim yoluyla isbirligini saglamaktir.
Bunun i¢in uygun ileti aracilart secilmelidir ve birden fazla farkli ileti aracilar1 da
kullanilabilir. Eger ileti aktarimi kiiltiirel engellerin 6tesinde gergeklesiyorsa, ¢eviri

faaliyeti gerekmektedir.

Bir iletinin aracisinin tiretiminde, hedeflenen amacin asla gézden kagirilmamasi
onemlidir. Bu genel hedefi tanimlamak i¢in ¢esitli durumlarin degerlendirilmesi ve
analiz edilmesi gerekmektedir. Yalnizca bu sekilde isbirligi ve iletisim miimkiin
goriilmektedir. Ornegin, alicilarin ve gevrenin, iletinin islevinin, gergeklestirme
ortaminin ve iletisim tekniklerinin dikkate alinmasi 6nem arz etmektedir. Opera
metinleri gibi ¢oklu ortam metinlerini ¢evirirken, iletinin iletilme sekli de dikkate

alinmalidir.

Opera metinlerinde, dil, miizik ve sahne 6gelerinin bir birlesimi gibi farkli
bigimler bir araya gelmektedir. Bir opera metninin “goklu yontem” 6zelligi, birkag
moda veya sunum sekline sahip olmasidir. Bunlar, konusulan diyaloglar, miizikal
kompozisyonlar, sahne tasarimlar1 ve eylemler gibi ¢esitli bicimlerde olabilir. Opera
metni, tim bu unsurlar birlestirir ve bu sekilde hem soézlii hem de s6zsiiz unsurlardan

olusan bir biitiin yaratir, boylece bir sanat eseri ortaya ¢ikmaktadir (Kaindl, 2024).

Bu durumda opera metinleri, gesitli bicimlerin bir araya geldigi bir baglamda m1
ortaya ciktig1 sorusu irdelenebilir. Baska bir deyisle, bir opera metninde "goklu
bicimselligi" olusturanin ne oldugu arastirilabilir. Bu boliimiin basindaki alintidan da
anlasilacagi tizere, miizikal bir sahne ¢alismasinda dilsel, miizikal ve goérsel unsurlar
bir araya gelmekte ve dogal unsurlari bir biitlin halinde birlestirmektedir. Opera metni
sozlii ve sozel olmayan Ggeler arasindaki ¢oklu iliskilerin bir sonucudur (Kaindl,

1995).

Bir operanin sdzel unsurlar1 arasinda oncelikle sarkili metin gelir, bu genellikle
libretto, partitur veya piyano notalar1 seklinde kaydedilir. Ayrica, varsa, baslik yazilar
ve siklikla librettolarin i¢inde bulunan rejisyon talimatlar1 da vardir. Bu talimatlar,

sOylenen asil metne ek olarak 6nemli bir rol oynar (Snell-Hornby 1993:338).
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S6zsiliz unsurlar, yalnizca enstriimantal miizigi (6rnegin, uvertiir, ara miizik) ve
vokal performansi (arya ve rezitatifler) eslik eden miizigi icerir. Bunun yani sira, sahne
tasarimi, dekor, kostlimler, 151k yonetimi vb. gibi unsurlar da bir opera metnini

olusturan s6zsiiz unsurlardandir.

Bir opera metnini olusturan farkli modlar karisik ve birbirlerini etkilemektedir.
Ormnegin, sozlii metinde dekor pargalarina veya sahne tasarimmin bir kismina atifta
bulunuldugunda, bu iki unsurun birbiriyle uyumlu olmasi, tiim iletiyi yansitabilmek
icin gerekli goriilmektedir. Bu tiir karmasik iligkilerin taninmasi ve basarili bir
performansin gerceklestirilmesi i¢in uygulanmasi gerekmektedir. Sahne ig¢in dil
isaretlerinin sadece dilbilimsel aktarimindan ¢ok, bir metnin tamamen yeniden

diizenlenmesi ve doniistiiriilmesi olarak anlagilmalidir (Kaindl, 1995).
3.2. Operaya Yonelik Ceviri Tiirleri

Opera ¢evirisi alaninda birka¢ farkli bi¢cimden bahsedilebilir ki bunlardan
bazilar1 son birkag yildaki teknolojik gelismeler nedeniyle de yayginlasmistir. Kaindl

(1997), ¢ farkli varyasyonu olan iki farkli tiirde ¢eviri yapmay1 ongdrmiistiir.

[k tiir, akustik olarak algilanabilen geviriler — yani, sarki olarak sdylenen dil
modunda iletilen ¢eviriler — olup, kaynak dildeki metnin hedef dildeki metinle

degistirildigi ¢evirilerdir. Bu tiir ¢evirilere su ti¢ varyant dahil edilir:

"Opera temsilleri, miizikal-sarkisal uygulama icin c¢evrilmis bir librettoya
dayanan" ve ¢evirinin, dilsel metnin miizikal baglamda yerlesimi dikkate alinarak
yapildigi ¢evirilerdir (a.g.e. S. 272). Bu tiir geviriler genellikle, haklarini opera evlerine
devreden bir sahne yayincisi igin yapilmaktadir. Ikinci varyant olarak, "her biri belirli
bir yonetmenlik konsepti goz oniinde bulundurularak yapilan ¢eviriye dayanan opera
temsillerinde" (a.g.e.) bulunmaktadir. Bu geviriler siklikla, metinlerini sahnelemenin
gereksinimlerine gore uyarlamak zorunda olan yOnetim ekibi lyeleri tarafindan
yapilmaktadir. Ugiincii varyant olarak Kaindl, karma dilli opera temsillerini
belirtmektedir. Bu tiir temsiller genellikle operalart ¢eviri halleriyle seslendiren daha
kiiclik opera binalarinda goriilmektedir. Yabanci konuk sanatgilar sahneye ¢iktiginda,
genellikle asina olduklar1 orijinal versiyonu sdylerken, opera binasmin kendi
sarkicilart rollerini ¢eviri haliyle seslendirirler. Karma dilli temsiller, tiimiiyle
bestelenmemis operalarda da miimkiin olabilmektedir. Bu tiir operalarda, sarkilarin yer

aldig1 kisimlar (aryalar, toplu sahneler) orijinal haliyle birakilirken, olay orgiisiinii
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tasityan kisimlar (konusma yerleri, resitatifler) olayin daha iyi anlasilmasi ig¢in

cevrilmektedir.

Ikinci tiir geviriler, gorsel olarak algilanabilen gevirilerdir, yani yazili veya isaret
dili modunda iletilen gevirilerdir. Bu c¢evirilerde, kaynak dildeki metin en azindan
kismen geviriye paralel olarak algilanabilir durumda kalmaktadir. Orijinal dilde
sahnelenen operalarin olay orgiisiinii acikliga kavusturmak i¢in kullanilan ¢evrilmis
okuma librettosu, bu c¢eviri tliriiniin en eski bigimidir. Eskiden gdsterim sirasinda
aydinlatilmis olan izleyici salonunda metnin eszamanli olarak okunmasi miimkiin
olabilmekteydi. Ancak giiniimiizde, gosterim sirasinda salon karanlik oldugu igin

okuma librettolar: artik kullanilamamaktadir.

Gorsel olarak algilanabilen g¢eviriler giiniimiizde su li¢ bi¢imde goriilmektedir:
Birincisi, genellikle uygun teknik ve mali imkéanlara sahip biiyiik opera binalarinda,
programda yer alan {ist yazili opera temsilleridir. Ikincisi, izleyici koltuklarmin
arkasinda bulunan ekranlarda sunulan gevirilerdir. Izleyiciler, ¢eviriyi acip agmamaya
ve bazi opera binalarinda gevirinin hangi dilde gosterilecegine kendileri karar
verebilirler. Ugiincii ve son bigim ise isaret dili terciimanligidir. Bu bicimde, sahnenin
kenarinda bir terciiman durur ve miizikal, dilsel ve sahnesel olaylari isitme engelli

izleyiciler i¢in terciime eder (Kaindl, 1997).

Her bir opera ¢evirisinin sekline gore, yani kullanilan moda ve ortama bagl
olarak, opera gevirmenleri igin belirli gereksinimler ve gorevler ortaya ¢ikmakta ve
ceviriyle ilgili gesitli sorular giindeme gelmektedir. Hedef metin, geviri sekline gére
farkli 6zellikler ve islevlere sahip olmalidir. Bu ¢alisma i¢in 6nemli olan iki opera
cevirisinin Ozelliklerine daha yakindan bakilacaktir: akustik olarak algilanabilir sarki

cevirisi ve gorsel olarak algilanabilir opera tistyapi ¢evirileri.
3.2.1. Sarki Olarak Soylenebilir Opera Cevirisi

Sarki olarak soOylenebilir opera ¢evirisi, operalarin sahnelenmesi sirasinda
sarkilarin hedef dilde icra edilmesini saglayan bir ¢eviri tiirii olarak ifade edilmektedir.
Bu tiir ¢evirilerde, hem miizikal uyum hem de metnin anlam biitiinliigii korunmaya
calisilir. Opera c¢evirisinin tarihinin, neredeyse opera kadar uzun oldugu
goriilmektedir. Miizikal ve seslendirilebilir librettolar i¢in yapilan ¢eviriler, uzun yillar
boyunca opera gevirilerinin en yaygm yoluydu. Opera st yazilarimin ortaya
¢ikmasiyla birlikte, operalar artik daha fazla orijinal dilde sahneleniyor olsa da, hala
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seslendirilebilir ¢eviriler yapilmaktadir. Bu ¢eviriler, iist yazi sistemi olmayan kiigiik
opera evlerinde de geleneksel olarak ¢eviri opera sahneleyen yerlerde de yapilmaktadir
(Kaindl, 2006, s. 741).

Sarki olarak soylenebilir gevirilerde, sarkili opera bigimleriyle (opera buffa,
opera seria, Singspiel vb.) karsilagilmaktadir. Hem bi¢im hem de dil, opera
cevirmenleri igin gereksinimler ortaya koymaktadir. Bi¢im olarak, opera buffa,
Singspiel veya Opera Seria gibi farkli tiirler farkli 6zelliklere sahiptir. Bu farkliliklarin
cevirmen tarafindan bilinmesi, islevsel bir hedef metin olusturabilmek icin gerekli
goriilmektedir. Ornegin, Singspiel'de konusulan diyaloglar varken, opera buffa'da
komik karakterler bulunmaktadir. Opera seria'da ise farkli 6ncelikler belirlenmelidir.
Tiim bunlar ¢eviri yapilirken dikkate alinmali, zira sonunda bu kararlar sarkili dil

modunun nasil sekillendirilecegini etkilemektedir.

Sarkilt dil modu, opera terciimesinin baslangicindan beri tartisilan baska bir
zorluk ortaya koymaktadir: Bir ¢evirinin sarki olarak sdylenebilirligi. Sark1 soylemek
i¢in tasarlanan bir metin, sadece okumak veya konusmak i¢in yazilmig bir metinden
farkli kriterlere uymalidir. Bu, orijinal librettonun olusturulmas: sirasinda dikkate
alinmalidir ve terciimanlar i¢in biliyilk zorluklar dogurmaktadir. Opera metni
cevirmenleri, sarkicilarin kolayca soOyleyebilecegi kelimeleri se¢meye dikkat
etmelidir. Unlii harfler bunun igin &zellikle uygundur, ancak iinsiizlerin bir araya
gelmesi zorluk ¢ikarabilmektedir. Sesli harfler ve iinsiizlerin yani sira, miizigin
temposu da sdylenebilirlik {izerinde etkilidir. Ozellikle miizik hizli tempoda yazilmus

ve ayni zamanda ¢ok fazla metin igeriyorsa ¢evirmenler i¢in zorluk olusturabilir.

"Soylenebilirlik"  konusunda genel gecer kurallarin  olusturulamadigi
bilinmektedir. Zira sarkicilarin bireysel yeteneklerine ve farklt metinlere gére daha az
ya da daha ¢ok soOylenebilir olarak kabul edilmesine neden olabilmektedir. Orijinal
librettolar da genellikle seslendirme olanaklarina gore diizenlenmemistir. Fakat bu
calismamizin  konusu soylenebilirlik degildir ve bu nedenle daha fazla

detaylandirilmayacaktir.

Soylenebilir metin cevirilerinin diger gereksinimleri, dil ve miizik arasindaki
yapisal iliskilerden, dilin sesli-miizikal Ozelliklerinden ve sarkisal sartlarinin ton
tiretiminden kaynaklanan geviri yontemi zorlugu cergevesinde ortaya ¢ikmaktadir
(Kaindl, 2000). Bu zorluklardan tiiretilen kurallar arasinda "notalar dokunulmazdir",

"uyumlar tam olarak aktarilmalidir”, "yiliksek notalarda kolayca sdylenebilir A sesleri
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kullanilmahdir" veya "ceviri dogal ve miizikal vurgu ve vurgulamalara dikkat
etmelidir" gibi kurallar bulunmaktadir. Oncelikle bu tiir kurallarin tiimiiniin
uygulanmasi imkansiz goriinmektedir ve ikinci olarak ise sadece sorunun yiizeyinde

hareket etmektedirler.

Son olarak, Kaindl'in belirttigi dort transfer tiirtine atifta bulunarak sunlar
sOylenebilir: Sdylenebilir ¢eviri, sarki sdyleme modunun ayni kalmasi nedeniyle mod
ici bir ¢eviri sayilmaktadir. Yukarida bahsi gegen ¢eviri gereksinimleri transfer

tiirlerinin kombinasyonlarindan ortaya ¢ikmaktadir.
3.2.2. Opera Ust Yazi

Sarki olarak sOylenebilir opera ¢evirisine kiyasla operada iist yazi ceviri tarihi
nispeten daha geng bir tarihe sahiptir. Bu durum tilkemizde daha da yakin bir tarihe
dayanmaktadir. Tiirkiye'de ilk kez 1998'de [zmir Devlet Opera ve Bale'sinde Mozart'in
'Don Giovanni' operasi ile baslatilan {ist yazi panel uygulamasi, eserin librettosu
Ingilizcesinden cevirilererek panele uyarlanmis ve kullanimini gergeklestirilmistir. Bu
libretto Evin Atik tarafindan terciime edilmistir (Dev24). Opera iist yazilari, operalari
tekrardan daha ¢ok orijinal dilde sahnelemeye basladiklarinda gelismistir. Gegmiste,
sadece biiyiik opera binalarinda iist yazi kullanilirdi, ¢linkii iist yazi sistemini entegre
etmek yiiksek maliyetler gerektirmekteydi. Zaman igerisinde, daha kii¢iik mekanlarda
da iist yazi kullanmaya baslamislardir. Genellikle yalnizca yabanci dildeki
performanslar degil, ayn1 zamanda daha iyi bir metin anlayis1 saglamak i¢in kaynak

dilde sahnelenen operalar da iist yaziyla desteklenmistir (Griesel, 2007).

Opera {ist yazilari, sahne {izerinde sarki olarak sdylenen orijinal metin ile
eszamanli gosterilen cevirilerdir. Ust yazilarin yansitilma zamanlari, ilgili yerlere
notasyonlar olarak partitiir veya piyano notalarina islenmektedir. Gosterim sirasinda,
ist yazilar manuel olarak yonlendirilmelidir, ¢linkii miizikteki tempo degisiklikleri,
seyirci tepkileri veya alkislar nedeniyle zaman araliklar1 degisebilmektedir. Manuel
olarak yonlendirmek, birinin piyano notalarini okuyarak, sahnedeki olaylar1 izleyerek

ve dogru zamanda iist yazilar1 agip kapatmasi anlamina gelir (Griesel, 2007).

Bu ¢eviri tiirlinde yazili dil modu ve ekranin teknik ortami bir araya
getirilmektedir. Kiiltirel ve dil sinirlarini asarak, sarkilanan moddan yazili altyazi
moduna bir mod gegisi olan tiirler arasi bir ¢eviri gergeklestirilmekte. Orijinal dildeki

operanin sarkilanan modu veya orijinal dildeki librettonun yazili modu hedef dildeki
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altyazinin  yazili moduna c¢evrilmektedir. Ayrica, bir medya degisikligi
gerceklesmetedir. Orijinal dildeki opera performansinin sunum ortami degistirilir ve
bunlar sahnenin istlindeki dijital serit veya ekran aracilifiyla teknik bir ortama
aktarilmaktadir. Bu durumda, transfer islemi kiiltiirleraras: olarak dil sinirlarini asarak
gerceklesmektedir. Bununla beraber bir operanin iist yazisiyla es zamanl olarak iki
farklt modun ve iki farkli medyanin bulusmasi 6zelligine rastlanmaktadir. Orijinal
dildeki sesli mod, hedef dildeki iist yazinin yazili moduyla ayni anda duyulmakta ve
opera performansinin sunum ortami, seyircilere bir ekran araciligiyla eszamanl
ulagsmaktadir. Bu durumda opera deneyimi, modlar ve medyalarin etkilesimiyle ortaya
cikar; bu da opera'nin anlagilmasini saglamak icin birbirleriyle uyumlu olmasi
gerektigi anlamina gelmektedir. Bu durum ayni zamanda st yazilarin ¢eviri bigimine
yonelik bircok Ozel gereksinim ortaya c¢ikardigi anlamima da gelmektedir. Bu

gereksinimlerde bazilari:

Yazili metin, konusulan metinden farkl bir sekilde ve genellikle daha yavas bir
sekilde algilanir. Ust yazilar, sadece ek bilgiler saglamali, ancak izleyicileri asil dnemli
olan sahne olaylarindan uzaklastiracak kadar ¢ok mesgul etmemelidir. Ust yazilarin
gosterim hiz1 genel olarak miizigin hizina bagli olsa da, izleyicilere her durumda iist
yazilar1 okumak icin yeterli zaman verilmelidir. Film altyazilarinda oldugu gibi,
burada da kolay okunabilirlik 6nemlidir, bu da iist yazilarin igerigini ve bigimini
belirlemektedir. Dolayisiyla, notr ve basit bir tarz 6nemlidir (Snell-Horby, Honig,
KuBmaul, & Schmitt, 1999).

Ust yazi uygulamasinda, aractan kaynaklanan teknik ceviri sorunlar1 ortaya
cikmaktadir. Ornegin; metnin kisaltilmasi, her bir iist yazinin 35 karakterlik bir smir
icinde bir veya iki satirla sinirh tutulmasi, sézdiziminin basitlestirilmesi, her {ist
yazinin igerik agisindan biitlinliigii, goriintiileme sirasinda diizenlilik vb. Ayrica, st
yazi ile sahne olaylar1 arasindaki iliski de g¢eviriyi etkilemektedir. Bu iliski, birkag
acidan ele alinmaktadir: Ust yazilarin gdsterilme ve gizlenme zamanlamasi ile sarki
sOyleme, miizik ve sahne hareketleri arasindaki koordinasyon goz Oniinde
bulundurulmalidir. Ust yazilar, operanin bir olaymi énceden belirtmemeli ve aym
zamanda gorsel bir doruk noktast ile iist yazinin ayni anda goriintiilenmesi izleyicilerin
dikkatini dagitmamali veya rahatsiz etmemelidir. Ayrica metin ile sahne arasinda
iceriksel bir uyum saglanmalidir. Ust yaz1 icerigi ile sahnede sozlii ve gorsel igerik

arasindaki uyumsuzluklar rahatsiz edici olabilir. Ek olarak, gosterilen ifadelerin hangi
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oyunculara ait oldugunun belirlenmesi de problemli olabilir. Bu sorun, ayni anda
sOylenen pasajlarda daha da artar; eger melodi hangi sahne karakterine ait oldugunu
belirtmiyorsa, bu durumda iist yazinin hangi karaktere ait oldugu anlasilamayabilir
(Kaindl, 2000).

Griesel (2007), tist yazi igin belirledigi kriterleri agiklamustir. Bu kriterler, opera
cevirmenlerinin istbagliklar1 olustururken nelere dikkat etmeleri gerektigini veya
konusma dili moduyla ekran ortaminin birlesiminden kaynaklanan zorluklari
Ozetlemektedir: ciimle yapisinda, kelime se¢iminde ve kelime yapilarinda kolay
okunabilirlik ve basitlik 6nemlidir ve miimkiin oldugunca az noktalama isareti
kullanilmalidir. Maksimum okunabilirlik i¢in, dil bilgisel olarak net olmayan yapilar
kabul edilebilir. Cevirmen, gevirisi yapilan eserin yazarinin tarzini yansitmalidir.
Siirsel teknikler (kafiye, ritim) kaginilmast gereken unsurlardir. Ust yazilar miizikal ve
dramatik yapiya anlamli bir sekilde yerlestirilmeli ve miizikal par¢anin baslangicinda
goriintiilenmelidir. Miizikal doruklar, duraklamalar ve kadanslar dikkate alinmali ve
list yazilar dramatik yapinin i¢ine entegre edilmelidir. Ceviri sirasinda Oncelikler
belirlenmelidir giinkii kagimilmaz olarak kisaltmalar olacaktir. Ust yazilarin sayisi ve
siklig1, dramaturjik olarak belirlenen hikaye akisina gore belirlenir ve molalar bilingli
olarak kullanilir. Ust yazilar yogun bir sekilde yogunlastirilmistir, bu da bilginin
kisaltilarak ve yogunlastirilarak verildigi anlamina gelir (Griesel, 2007).

Coklu bigim metinlerine geri donmek gerekirse, ist yazilarin operanin tiim
faktorlerinin bir pargasi olarak goriilmeleri gerektigi soylenebilir. Bu faktdrler arasinda
sarkili orijinal metin, yonetmenlik, sahne tasarimi, dekorasyon, miizik ve iist yazi
ekran1 bulunmaktadir. Ust yazilar, opera performansmin bir pargasi olarak ayri
algilanmazlar; bir biitiin olarak opera gosteriminin bir pargasidirlar. Seyirciler siirekli
olarak sahnenin iistiindeki metni okumakla mesgul olmazlar, bunun yerine genellikle
sahnede gorsel ve isitsel olaylara odaklanirlar. Ust yazilara ihtiya¢ duyduklarinda kisa
bir siire igin goz atarlar ve hemen ardindan sahnedeki olaylara tekrar odaklanirlar. Ust
yazilar, opera performansinin biitlinsel baglamina entegre edilmistir ve dolayisiyla bu

baglamdan ayri olarak ¢evrilemezler.

Kuramsal g¢erceve ve c¢ok yonliiliikk kavrami ele alindigina gore, bir sonraki
boliimde Tirkiye’de opera cevirisine iliskin ilgili literatiir genel bir bakisla

incelenecektir.
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4. TURKIYEDE OPERA CEVIRISINE GENEL BAKIS

Tirkiye'de opera ¢evirisinin tarihsel gelisimi, baslangicindan giiniimiize kadar
cesitli evrelerden gec¢mistir. Osmanli Imparatorlugu dénemindeki Italyanca ve
Fransizca operalarin terclimeleriyle baslayan siire¢, Cumhuriyet doneminde daha

sistemli bir sekilde ele alinmistir.
4.1. Tarihsel Gelisim

Cumhuriyet ilan edildiginde, geng¢ ulusun Bati'nin medeni toplumlar1 seviyesine
cikarilmasi ana hedef olarak belirlenmistir. Ceviri, Bati'nin politik, ideolojik ve
bilimsel bilgisi ¢ergevesinde yeni bir ulusun olusturulmasinda 6nemli bir rol
oynamaktaydi. Cagdas Bati medeniyetlerinin bilim, ideoloji, siyaset, kiiltiir ve
edebiyat eserleri incelenip, terciime edilip, ulusal ideolojilerin, edebi eserlerin ve
kiiltiirel mirasin tiretilmesi i¢in zemin hazirlanmistir. Tanzimat doneminde egitim ve
egitim kurumlarma verilen dnem yetersiz oldugu i¢in Osmanli imparatorlugu'nda
stirdiiriilebilir bir miizikal gelisme saglanamamistir. Bu nedenle, Mustafa Kemal
Atatiirk, devlet miizik politikasin1 "Tiirk halk miizigine dayanarak ve Bati'da
gelistirilen ¢ok sesli teknikler ve yontemleri kullanarak yeni bir miizik olusturma"

olarak belirledigi bildirilmektedir (Soy & Senol, 2020).

Bu diisiincelerini gergeklestirmeye yonelik ilk olarak 1924 yilinda Muzika-i
Hiimayun’un Zeki Ungér’iin (Istiklal Marsimizin bestecisi) yonetiminde Ankara’ya
getirildigi ve adinin bugiin bilinen, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti) olarak degistirildigini bilinmektedir. Senfoni orkestrasiyla
birlikte Riyaseti Cumhur Bandosu ve Riyaseti Cumhur Fasil Heyeti de kurulur. Aym

yil, Atatiirk’lin istegiyle 6zellikle ortaokul, lise ve 6gretmen okullarinda Bati miizigini

Ogretebilecek eleman yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi kurulur. Bu
mektep kurulur kurulmaz da miizik alaninda yetenekli gencler olan Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Alnar Viyana’ya, Halil Bedii Yonetken Prag’a, Cevat Memduh
Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan Saygun, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal
Erkin Paris’e gonderilir. Yurt disgindaki miizik egitimlerini tamamlayip 1930’lu
yillarda iilkeye donen oOgrenciler Musiki Muallim Mektebi’nde ve Dariil Elhan’da
goreve bagladilar ve boylece baska 6grencileri de opera bestecisi ve sanatgisi olmaya

hazirlamislardir.
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Bu donemde sadece miizik ve 6zellikle opera egitimi i¢in 6grencileri yurtdisina
gondermekle kalmmamis, ayn1 zamanda Ankara ve Istanbul'a deneyimli yabanci
miizisyenler getirerek Tiirk miizigi evrensel standartlara taginarak, ulusal olarak kabul
edilen miiziksel bir kisilik olusturulmus ve en iist diizeydeki miizik tiirii olarak kabul
goren opera alaninda sanat eserleri tiretilmistir. Bati kompozisyonlarinin, oyunlarin ve
operalarin ¢evirileriyle, gen¢ Cumhuriyetin erken yillarinda O6ncelikli olarak
ugrasilmig ve Dariil Elhan olarak adlandirilan Konservatuar'in kurulmasiyla birlikte
Bat1 miizigine daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir (Yerdelen, 2023). Sahin Soy
ve Senol Ozdemir'e (2020) gore, Carl Ebert'in Ankara Devlet Konservatuari’ndaki
calismalar1 ve 6grencilerin Tiirk librettolarinda evrensel olarak kabul edilen operalari
sahnelemeye calismalari, W. A. Mozart'in tek perdelik opera 'Bastien ve Bastienne'yi
Tiirkce olarak sahneye koymaya yol a¢mistir. Ayrica 1940'larda opera
performanslarinin Giacomo Puccini'nin Tosca ve Madam Butterfly'dan alintilarla
basladigini, ardindan Ludwig van Beethoven'in Fidelio, Dedrich Smetana'nin Satilmis
Gelin ve Wolfgang Amadeus Mozart'n Figaro'nun Diigiinii'nden alintilarla devam
ettigini belirtiliyor. Cumhuriyetin ilk yillarinda yabanci operalarin tiim gevirileri,
halkin kelimeleri miizikle birlikte kolayca anlamasini saglayacak sekilde

gerceklestirildi, boylece opera istegi devam edebilecekti.
4.2. Dil ve Kiiltiirel Uyum

Opera cevirisinde Tiirk¢e'nin kullanimi hem dil hem de kiiltiirel baglam
acisindan onemlidir. Cevirilerdeki dilin anlasilir olmasi1 ve Tiirk kiiltiiriine uygunluk

gozetilmesi 6onem tasimaktadir.

Kiiltir ve c¢eviri arasindaki iliskiyt dogru sekilde anlamak icin, oncelikle
kiiltiiriin tanim1 ve geviri siirecindeki rolii lizerine odaklanmak 6nemlidir. Kiiltiir genel
olarak insanlarin yarattigi ve sekillendirdigi her seydir; dogadan farklilagan,
dontstiiriilen unsurlar1 igermektedir. Ceviri ise insanlarin iletisim ihtiyacini
karsilamak amaciyla gergeklestirdikleri bir eylemdir (Gezer & Can, 2019). Bu
tanimlamadan yola ¢ikarak, cevirinin de bir kiiltiir {iriini oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Baska bir acidan bakildiginda, ceviri kiiltlirler arasinda ge¢misten gilinlimiize
tagian bir miras olarak da goriilebilir. Kiiltiirler tarihsel siirecte sosyal etkilesimler

sonucunda sekillenirken, g¢eviri bu kiiltiirel miras1 aktarma ve paylasma islevini
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istlenmektedir. Bu sayede ceviri, iletisim bi¢imleri arasinda koprii kurarak kiiltiirler

arasinda niifuz etmekte ve etkilesim saglamaktadir.

Ozetle, ceviri ve Kkiiltiir arasindaki iliski karmasik ve karsilikli etkilesim
icindedir. Ceviri, kiiltlirel degerleri aktarirken ayni zamanda kiiltiirler arasi iletisimi ve
etkilesimi saglayan Onemli bir ara¢ goriilmektedir. Bu nedenle, ¢eviri siirecinde
kiiltiirel faktorlerin dikkate alinmasi ve ¢evirinin kiiltiirel bir olgu olarak ele alinmasi

onemlidir.
4.3. Performans ve Terciime Iliskisi

Opera performanslarinda kullanilan c¢evirilerin, sahneleme ve performans
anlayistyla uyumlu olmasi beklenmektedir. Bu baglamda, ¢evirmenlerle yonetmenler

ve sahne sanatcilari arasinda is birligi dnemlidir.

Opera, gergekten organik bir sanattir ve bu organiklik, bir biitiin olarak isleyen
uygun birimlerin bir araya gelmesiyle saglanir. Ceviri siireci, yazmak kadar titizlik
gerektiren bir ¢abadir ve ¢evirmen, bir eserin ikinci yazar gibi calismalidir. Ozellikle
opera sanat1 ¢evirisi, sahne tekniklerine ve estetigine uygun olmalidir ki sahnede
basarili bir sekilde canlanabilsin. Bunun i¢in ayni1 zamanda yeterli sahne bilgisi ve

deneyimi 6nemlidir (Nutku, 2010).

Opera cevirisinin, sahnede basarili olabilmesi i¢gin, metnin sadece kelimeleri
degil, aym1 zamanda soluk almayi, hareket etmeyi ve bir yasam kesitini, bir diinyay1
canlandirabilme yetenegini igermesi gerekmektedir. Opera, seyircilerle dogrudan ya
da dolayli etkilesimde bulunan bir sanattir ve geviri siirecinde bu etkilesimi
koruyabilmeli ve hatta giiglendirebilmelidir. Bu nedenle, eser gevirisi yaparken sadece
dilin degil, aym1 zamanda sahne deneyiminin ve estetifin de goz Onilinde

bulundurulmasi gerekmektedir.
4.4, Ceviri Yaklasimlari

Tiirkiye'de opera ¢evirisinde kullanilan yaklasimlar farklilik gosterebilmektedir.
Bazilar1 tam anlamiyla terciime edilmis metinleri tercih ederken, digerleri daha 6zgiin

ve anlam biitiinliigiine odaklanan g¢eviriler yapmay tercih edebilir.

Baz1 ¢evirmenler, opera librettolarin1 sadik bir sekilde cevirmeyi tercih

etmektedir. Bu yaklasimda, orijinal metindeki kafiye, ritim ve anlam biitiinliigline
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miimkiin oldugunca sadik kalinmaya ¢alisilir. Ancak bu durumda, ¢evirinin operanin

sahnelenme gereksinimlerini de goz oniinde bulundurmasi gerekmektedir.

Baz1 durumlarda, operalarin gevirileri tam bir sadakatle degil, daha ¢ok
uyarlamalarla yapilir. Bu uyarlamalar genellikle dilin ve kiltiiriin gerektirdigi
degisiklikleri igermektedir. Ozellikle eski eserlerin giiniimiiz izleyicisine daha yakin

olmasi icin yapilan uyarlamalar sik¢a goriilmektedir.

Opera gevirilerinde hedef kitle dikkate alinmalidir. Ornegin, geng izleyiciler igin
yapilan ¢evirilerde dilin basitlestirilmesi ve c¢agdas ifadelerin kullanilmasi gibi
faktorler g6z oniinde bulundurulmalidir. Ayrica opera ¢evirilerinde metinlerin miizikal
uyumuna dikkat edilmelidir. Bu durum, ¢evirinin sarkilarin ritmi ve melodisiyle
uyumlu olmasini saglamak anlamma gelir. Kafiye, vurgu ve ritim gibi miizikal
unsurlar ¢eviri siirecinde onemlidir. Cevirilerde kiiltiirel duyarlilik da g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Ozellikle dil oyunlari, atasézleri, geleneksel motifler gibi kiiltiirel

unsurlarin dogru bir sekilde aktarilmasi hedeflenir.

Bu yaklagimlarin kombinasyonlari, Tiirkiye'de opera c¢evirisinde g¢esitlilik
yaratarak farkli izleyici gruplarima hitap eden c¢evirilerin ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.
4.5. Teknoloji ve Ceviri

Son yillarda teknolojinin gelismesiyle birlikte, opera performanslarinda
kullanilan iist yaz1 sistemleri ve dijital geviri araclart daha yaygin hale gelmistir. Bu

da ¢eviri siirecine ve sonuglarina etki etmektedir.

Opera performanslarinda iist yazi, izleyicilere sahnedeki olaylar1 ve sdylenenleri
anlamalar1 i¢in yardimci olmaktadir. Bu oOzellikle opera eserleri farkli dillerde
sahnelendiginde kullanilmaktadir. Ust yazi, sahnede ne oldugunu daha iyi
anlamalarina yardimci olmak igin metinlerin genellikle sahne iistiinde veya yaninda
biiyiik bir ekranda gosterilmektedir. Bu sayede izleyiciler, performansi takip ederken
sozlerin anlamini anlayabilir ve hikdyeyi daha iyi kavrayabilirler. Ozellikle
uluslararas1 opera performanslarinda, farkli dillerde sahnelenen eserlerde {iist yazi
olduk¢a yaygin bir uygulamadir. Bu baglamda, Tiirkiye’de ilk iist yazinin ilk kez ne

zaman ve nerede uygulandigina bakmak gerekmektedir.

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliiglinde aktif olan ve tiim operalardan

sorumlu olan Basrejisor Evin Atik, kendisi ile yapilan bir roportajda
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»lirkiye’deki ilk opera iist yazisi uygulamasimi siz yaptimz. O ilk
tecriibeden ve izleyicilerin reaksiyonundan bahseder misiniz?”” sorusuna iligkin su
sekilde bir aciklama yapmustir: “Sadece uygulamasini degil, eserin ¢evirisini de
yaptim. Dogrusu o donem benim icin olduk¢a yogun, yorucu ama ogreticiydi. Y1l
1998, eser Mozart’m Don Giovanni operasiydi. Tiim giin boyunca sahne
provalarina giriyor, geceleri de sabah en erken 05.00’e dek geviri yapiyor, sabah
tekrar provaya gidiyordum. Gergekten o donem bu ise iligkin ¢ok sey 6grendim.
Ust yazi ile ilgili donanim ilk kez Ankara Devlet Operasi Miidiirliigii tarafindan
alinmasina ragmen ilk uygulayan izmir Devlet Opera ve Balesi oldu. Bu bana
biiyiik bir sorumluluk yiiklemisti. Bu ylizden ¢evirinin yani1 sira uygulamanin ne
sekilde gerceklestirildigi ve bunun bizim sanat dalimizda nasil uygulanacagini
cdzebilmek icin ¢ok sayida alt yazili film seyretmistim. ilk tepkiler, provalar
sirasinda kurum sanatgilarindan gelmisti. Genel olarak bu uygulama herkesin ¢ok
hosuna gitmisti. Kimisi harf hatalarini gosteriyor, Kimisi o kelime yerine bu kelime
olmaz m1 diye soruyordu. Bu kadar ilgi, bu uygulamanin ilk kez gergeklestirilmesi
nedeniyleydi tabii. Seyirci de bu uygulamadan ¢ok memnun kalmisti. Ancak
sozlerin yansitildigi panelin, sahne perdesi hizasinin iizerinde yer almasi
nedeniyle, sozleri okumak On birka¢ sirada oturan seyirci icin pek rahat

olmamust1.” (Atik, 2023).
Bu ifadeden de anlasilacagi iizerine sahne sanatlari g¢ercevesinde yapilan
cevirilerin uygunlugu her ag¢idan degerlendirilmeli. Daha 6ncede bahsettigimiz gibi

cevirmen ve tiim teknik ekibin is birligi igerisinde olmalar1 biiyilk O6nem arz

etmektedir.

Genel olarak Tiirkiye'de opera gevirisine bakildiginda, dilin ve kiiltiiriin 6n
planda oldugu, performansin bir biitiin olarak ele alindig1 ve teknolojinin g¢eviri

stirecini etkiledigi bir ¢erceve goze carpmaktadir.
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5. METIN BUTUNCESI

Ceviri ve metin bilimi baglaminda, metin biitlincesi, ¢esitli metin 6rneklerini
igeren bliyiik bir veri koleksiyonudur. Bu koleksiyon, dilbilimcilerin ve ¢evirmenlerin

dil 6zelliklerini, kullanimlarini ve yapilarini incelemelerine olanak tanir.

Bir sonraki boliimlerde eserin bestecisi, konusu, karakterleri, ozellikleri,
librettocusu, ortaya ¢ikis hikayesi, ¢eviri tarihi ve analiz i¢in kullanilan ¢eviri ile

¢evirmenleri tanitilacaktir.
5.1. Besteci Wolfgang Amadeus Mozart

Mozart, 1756 yilinda Salzburg'da dogdu ve miizik diinyasina essiz bir miras
birakti. Cocuklugundan itibaren miizikle i¢ i¢e biiylidii ve babasit Leopold Mozart'in
rehberliginde yetistirildi. Kiiciik yasta besteler yapmaya baslayan Mozart'in miizikteki
dehasi, ¢evresindekileri sagskina ¢evirdi. Babasimin 6zenli egitimi ve ¢ocugun dogal

yetenegi, onu miizik diinyasinin zirvelerine tasidi.

Ik bestelerini yaparken bile, Mozart'm miizigindeki derinlik ve duygu yiiklii
ifade dikkat cekmekteydi. Imparatorlar, krallar ve miizikseverler onun eserlerini biiyiik
bir hayranlikla karsilamis. Ancak, gen¢ Mozart'in yetenegi ve basarisi, onun i¢in zorlu
bir siireci de beraberinde getirdi. Zamanla, ¢ocukluk doneminin masumiyeti yerini
olgunluga birakti. Olgunluk cagina erdiginde, beklentileri karsilamak ve itibarim

siirdlirmek i¢in miicadele etti.

Hayatinin son donemlerinde, Mozart'in yaraticiligi daha da doruga ¢iktig1 gortisii
yaygindir. Idomeneo, Sihirli Fliit ve Requiem gibi eserler, onun dehasini ve miizikteki
derinligini gdsteren basyapitlar sayilmaktadir. Mozart, sadece miizigindeki ustaligiyla
degil, ayn1 zamanda dengeli ve estetik bir yaklasimiyla da tanmndi. Igindeki &lgiilii

duygu ve sanatsal estetik anlayisi, onun eserlerine essiz bir derinlik katt.

Mozart''n miizik yolculugu, déneminin Otesine ge¢mistir. Opera, senfoni,
kongerto ve oda miizigi alanlarindaki basarilariyla, klasik miizik tarthinde unutulmaz
bir iz birakti. Onun miizigi, sadece o donemin degil, gelecek nesillerin de ilham
kaynagi oldu. Bugiin bile, Mozart'in eserleri diinya ¢apinda biiyiik bir hayran kitlesine
sahip ve miizikseverlerin gonliinde 6zel bir yer tutmaya devam ediyor. Goethe'nin
deyimiyle, ,hayretle seyrettigimiz ve nereden geldigini, nasil zuhur -ettigini

kavrayamadigimiz kimselerden* biridir.
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Ozet olarak, Mozart asrilestirdigi 'Opera Seriamin iistad1 'Opera Buffa'y:
dahiyane bir sekilde en yiiksek zirvesine getiren, 'Figaro’, 'Sihirli Flit', 'Don Giovanni'
ve 'Cosi fan tutte' operalarinin yaraticisi, elbette ¢alismamizin ana kaynagi olan Alman

'miizikli piyesinin' klasik bestesi 'Saraydan Kiz Kagirma', eserinin bestecisidir.
5.2. Die Entfiihrung aus dem Serail

Mozart, 1781-1782 yillar1 arasinda Viyana'da calisirken bu opera iizerinde ¢alismistir
ve 16 Temmuz 1782'de Viyana'daki Burgtheater'da eserin promiyerini yapmistir.
Opera, Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan bestelenmis ti¢ perdelik bir "Singspiel"
(Sarkili oyun) olarak Johann Gottlieb Stephani'nin librettosuna dayaniyor. Karakterler
arasinda Selim Pasa, Constanze, Blondchen, Belmonte, Pedrillo, Osmin, Karakol
Komutani gibi roller bulunuyor ve hikaye 16. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu'ndaki
tilkelerin birinde geciyor (Giir, 2012). Saraydan Kiz Kagirma operasinin konusu,
Ispanyol soylusu Belmonte'nin, sevgilisi Konstanze ve onun hizmetkar: Blonde'yi,
Akdeniz kiyisindaki bir sarayda tutsak tutan Selim Pasa'dan kurtarmak igin yaptigi
cabalar1 anlatir. Belmonte, usagi Pedrillo ile birlikte bu zorlu gorevde, Pasa'nin harem
bekeisi Osmin'in engellerini asmaya calisir. Karakterler arasindaki catigmalar, agk ve
sadakat gibi temalar1 derinlemesine igler. Mozart'in bu eseriyle, Avrupalilarin Tiirklere
yonelik kotii, barbar ve acimasiz imajmni degistirerek, Selim Pasa karakterinde insan
sevgisini vurgulamis ve 'gonlii yiice Tirk'" veya 'bagislayict Tirk' imgesini
pekistirmistir. Ayrica, Singspiel tiiriiniin etkisiyle Selim Pasa'ya konugma rolii vererek
bu karakteri daha da Onemli kilmistir. Asagida tiim perdelerin konusu

detaylandirilacaktir.
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Sekil 5. 1. Saraydan Kiz Kagirma’nin Ilk Afisi
BIRINCI PERDE

Ispanyol soylusu Belmonte, korsanlar tarafindan kacirilip saraya satilan sevgilisi
Konstanze'nin bulundugu yeri aramakta, bir an 6nce O’na kavusmayi hayal
etmektedir. Selim Pasa'nin kahyas1 Osman ile karsilasir. Farkl kiiltiirlerden gelen,
birbirine yabanci bu iki insan iletisim kurmakta zorlanirlar. Belmonte'nin,
Konstanze'ye eslik eden usagi Pedrillo'yu sormasina iyice 6fkelenen Osman, kim
oldugunu bilmedigi bu yabancinin sarayr derhal terk etmesini ister. Osman'in
Pedrillo'ya yonelik 6fkesinin temel nedenlerinden biri hi¢ kuskusuz Konstanze'nin
hizmetcisi Blondchen'dir. Blondchen'e duydugu 6zel ilgi Osman'in, kizin nisanlis1 ve

halen Paga'nin bahg¢ivani olan Pedrillo'dan nefret etmesine yol agmaktadir.

Belmonte'nin gelisi Pedrillo'yu ¢ok sevindirse de, Selim Pasa tarafindan
goriilmesini engellemek iizere efendisini bir an dnce sarayin bahgesinde saklamak
ister. Selim Pasa, Konstanze ile birlikte yaptigi Bogaz gezisinden saraya geri
donmiistiir. Tebaas: tarafindan cosku ve saygiyla karsilanir. Konstanze ile yalmz
kaldiklarinda gen¢ kiza hiiziinlii tavrinin nedenini soran Pasa'min yaklasimi,
Konstanze'nin ona yiireginin derinliklerindeki duygulari a¢masina, ge¢miste
yasadiklarin1 anlatmasina yol acar. Pedrillo, Belmonte'yi saraya sokabilmek ve

kagislarin1 kolaylagtirmak igin efendisini dnemli bir mimar olarak Selim Pasa'ya
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takdim eder. Osman ise kuskulandigi bu yabancinin igeri girmesini engellemeye

calisir, ancak basarili olamaz.
[KINCI PERDE

Ozgiirliigiine diiskiin Ingiliz k1z1 Blonchen, Osman'in isteklerini geri cevirmekte,
ona, kadin erkek iligkilerinin nasil olmas1 gerektigine dair kendince ders vermektedir.
Osman, kizin sdylediklerini yadirgar ve kabullenmez. Ote yandan Konstanze kendisi
icin hicbir ¢ikis yolu gérmemekte, hiizniinii Blondchen ve haremdeki diger kadinlarla
paylasmaktadir. Konstanze'nin kararsiz tavri Selim Pasa'y1 6fkelendirir. Konstanze ise
sertlik karsisinda 6liimii bile géze aldigini soyler. Pedrillo, Blondchen'e efendisinin
saraya gelmis oldugu haberini verir. Kagis plant hazirlanmistir. Ama Once siipheci
Osman'1 zararsiz hale getirmeleri gerekmektedir. Pedrillo, i¢ine uyku ilaci karistirdigi

sarab1 Osman'a zorla i¢irerek onu sarhos eder, uyutur.

Sevgililer sonunda bulusmuslardir. Ancak Belmonte'nin siipheci, kiskang
yaklagimi Konstanze'yi ofkelendirir. Belmonte'yi taklit eden Pedrillo da ayni tavri
sergileyince bu kez Blondchen isi sevgilisini tokatlamaya kadar gotiiriir. Erkeklerin

Oziir dilemesi ortam1 yumusatir ve olay tatliya baglanir.
UCUNCU PERDE

Gece yarist kagis saati gelmistir. Sarayin penceresine dayadiklar: bir merdivenle
Belmonte ve Pedrillo iki kizi asagi indirirler. O sirada uyanan Osman, nobetcileri
cagirarak kagiglarini engeller. Yabancilara yonelik kuskularinda hakli oldugunu
gormek Osman'in intikam duygularint kamgilamistir. Selim Pasa duydugu giiriiltiiniin
ne oldugunu anlamak iizere geldiginde 'ihanet' olayimi 6grenir. Bu arada Belmonte'nin
kimligini agiklamasi, babasinin Selim Pasa'nin can diisman1 oldugu gergegini ortaya

cikarir.

Ancak Pasa, inanilmaz bir hosgdrii 6rnegi sergileyerek dort yabanciyr da
bagislar, onlar1 6zgiir birakir. Osman ise durumu kavramakta zorlanmaktadir. Herkes
Selim Pasa'nin yiice goniilliiliigiinii 6verken sevgililer birbirlerine kavugmanin ve

tilkelerine geri donebilecek olmanin sevincini dile getirirler.
5.2.1. Karakterler

e Konstanze: Ispanyol bir soylu kadm.

¢ Blonde: Konstanze'nin hizmetgisi.
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e Bassa Selim: Osmanli hiikiimdari - Selim Pasa
e Belmonte: Konstanze'nin nisanlist.

e Pedrillo: Belmonte'nin hizmetgisi.
5.2.2. Ortaya Cikis Hikayesi

"Die Entfiihrung aus dem Serail" (Saraydan Kiz Kagirma) operasinin ortaya
cikisi, Wolfgang Amadeus Mozart'in doneminin miizikal ve kiiltiirel dinamikleriyle
sekillenen ilging bir hikayeye sahiptir. Die Entfiihrung aus dem Serail", Mozart'in
donemindeki miizikal ¢esitliligi ve sanat diinyasindaki yenilik¢i yaklagimiyla one
c¢ikan bir eserdir. Operanin basarisi, Mozart'in miizikal dehasiyla birlesen doneminin

kiiltiirel ve sanatsal atmosferiyle yakindan iliskilidir.

Opera, 18. ylizyilin sonlarina dogru, 1780'lerin basinda Mozart'in Viyana'da
bulundugu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Mozart, Viyana miizik hayatinda
onemli bir figiir haline gelmis ve Saray'da da taninan bir besteci olmustur. Viyana, o
donemde sanat, miizik ve kiiltiir agisindan oldukg¢a zengin bir sehirdi ve opera,

aristokrat ve burjuva kesim arasinda biiyiik bir ilgi gormekteydi.
5.2.3. Ozellikleri

Operada, Mozart'in doneminde popiiler olan tiirk miizigi unsurlar1 ve Osmanl
kiiltiiriine dair gondermeler bulunur. Ayn1 zamanda, dramatik ve komik unsurlarin
basarili bir sekilde harmanlanmas1 dikkat ¢eker. Miizikal olarak, operada etkileyici
aryalar, duygusal sahneler ve orkestral zenginlikler bulunur. Hikayeyi ilerleten
duygular1 ve olaylar1 ifade eden aryalar, toplu sahneler ve koro pargalari
bulunmaktadir. Ozellikle, Konstanze'nin, Bassa Selim'in ona 6zgiirliigii teklif ettigi
halde ona affetmeyecegini sdyledigi sahne, duygusal bir miizikal doruga yol agar.
Genel olarak, "Die Entfithrung aus dem Serail" operasinin librettosu, karakterlerin,
catigmalarin ve duygularin zengin bir tasvirini sunar ve hem miizikal hem de dramatik

acidan cekici bir yapiya sahiptir.
5.2.4. Libretto

Libretto, opera, operet, oratoryo gibi miizikal eserlerde kullanilan sozlerin
yazildigr metin anlamina gelir. Bu metin, miizik ve diger performans unsurlariyla
birleserek sahnelenen miizikal eserin hikayesini ve karakterlerini anlatir. Libretto,
miizikal eserin temel tasiyicisidir ve bestecinin miizigiyle birlikte eserin dramatik

yapisini olusturur.
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Christoph Friedrich Bretzner ve Gottlieb Stephanie, Mozart'in "Die Entfiihrung
aus dem Serail" (Saraydan Kiz Kag¢irma) operasinin librettolarini olusturan isimlerdir.
Christoph Friedrich Bretzner, operanin ilk libretto taslagini hazirlamistir ancak bu
taslak, operanin son haline gelmeden Once Gottlieb Stephanie tarafindan bir¢ok

degisiklik ve diizenleme gec¢irmistir (Giir, 2012).

Bretzner, 1748-1807 yillar1 arasinda yagamis Alman bir yazardir ve déneminin
onemli edebi figiirlerinden biridir. Gottlieb Stephanie ise 1741-1800 yillar1 arasinda
yasamis olan bir Alman oyun yazar1 ve ¢evirmendir. Stephanie, Bretzner'in hazirladigi
librettoyu ele alarak operaya cesitli katkilarda bulunmus ve operanin son haline

getirilmesine yardimer olmustur (a.g.e. 2012).

Ikili, operanin hikayesini ve karakterlerini sekillendirerek Mozart'in bestelemesi
icin temel bir yap1 olusturmuslardir. Bu sayede "Die Entfiihrung aus dem Serail",
miizikal ve dramatik agidan basarili bir eser haline gelmistir. Christoph Friedrich
Bretzner ve Gottlieb Stephanie'nin bu operadaki c¢alismalari, operanin klasiklesen

yapitaglari arasinda yer almistir (2012).
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6. YONTEM

Bu c¢alismanin temeli nitel arastirma yaklagimina dayanmaktadir. Bu tiir
arastirmalar genellikle derinlemesine goriismeler, odak gruplari, gézlem ve igerik
analizi gibi yontemleri kullanir (Kiral, 2020). Nitel arastirmalarin temel amaci,
insanlarin tutumlarini, davranislarini, goriislerini ve deneyimlerini daha detayli bir
sekilde anlamak, yorumlamak ve betimlemektir. Bu tiir arastirmalar, miktar, ortalama

veya say1 gibi Olgtilebilir 6zellikler yerine, daha derinlemesine ve anlamaya odaklanir.
6.1. Arastirma Modeli

Dokiiman analizi, nitel aragtirmalarda sikca kullanilan bir aragtirma yontemidir.
Bu yontem genellikle mevcut belgelerin, metinlerin, raporlarin, resmi yazigsmalarin ve
benzeri dokiimanlarin detayli bir incelemesini igerir. Nitel aragtirma yaklagimina gore,
insan bilgisi siirekli olarak yeniden yapilandirilir ¢linkii yasam, insanlar, nesneler ve
iligkiler siirekli degisir. Bu degiskenlik, elde edilen bilgilerin de siirekli olarak goreceli

ve baglamsal oldugu anlamina gelir (Sonmez & Alacapinar, 2019).

Dokiiman analizi, nitel arastirma yontemlerinden biri olarak yazili belgelerin
icerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in kullanilir. Bu yontem, hem
basili hem de elektronik materyalleri kapsayan tiim belgeleri incelemek ve
degerlendirmek amaciyla kullanilir. Bu yontem diger nitel arastirma yontemleri gibi,
anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak ve deneye dayali bilgi
gelistirmek icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirir. Arastirmacilar,
belgelerdeki icerikleri anlamak, Orilintiileri ve temalar1 belirlemek, belgeyle ilgili

bilgileri toplamak ve analiz etmek i¢in bu yontemi kullanirlar (Kiral, 2020).

Dokiiman analizi genellikle icerik analizi, tematik analiz, kodlama ve
kategorizasyon gibi tekniklerle yapilir. Bu yontem, arastirmacilara belgelerdeki
derinlemesine i¢ goriiler kazandirir ve arastirma sorularma yanitlar saglar. Ozellikle
tarth arastirmalari, igerik analizi, politika analizi, edebiyat incelemeleri ve belge

icerigine dayali diger arastirma alanlarinda dokiiman analizi siklikla kullanilir.

Bu yaklasim cercevesinde calismamizda dokiiman analizi yapilacaktir.
Calismanin nitel arastirma yontemiyle ele alinmasi, eserin kapsaminda yapilan
inceleme, yorumlama ve degerlendirme siireclerini icerecektir. Bu yaklasim,
calismanin igeriginin derinlemesine anlasilmasini ve belirli bir konu veya olguya

yonelik detayl1 bir anlayisin gelistirilmesini saglayacaktir.
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6.2. Veri Toplama Araclar:

Bu caligma yapilirken nitel aragtirmanin bir yontemi olan dokiiman analizi
yontemine bagvurulmustur. Calisma i¢in segilen veriler, "Die Entfithrung aus dem
Serail" eserinin belirli perde ve sahnelerinden seg¢ilmistir. Secilen pasajlar, farkl
miizikal yapilari, duygusal icerikleri ve ¢eviri zorluklarini temsil etmektedir. Veriler,
eserin cevirisi ve ceviri siireci tlizerinde derinlemesine bir analiz yapmayi

amaclamaktadir.

Veri toplama araclar1 olarak, belirli kriterlere dayali bir sec¢im siireci
kullanilmistir. Bu kriterler, ¢eviri siirecindeki 6nemli stratejilerini yansitmak iizere
belirlenmistir. Ayrica, ¢evirilerin basarilar1 ve hedef kitleye uygunlugu da g6z 6niinde

bulundurulmustur.

Arastirmanin 6n hazirliginda konuya iligkin eserin Samsun Devlet ve Opera
Balesi Genel Miidiirliigiinden temin edilmis basili materyallerinden birincil kaynak
olarak faydalanilmistir. Ardindan aragtirma esnasinda cesitli kaynak ve ceviri

kitaplardan yararlanilmistir.

Calismada, cevirilerin "Skopos Odakli Ceviri Kuram1" 1s1ginda incelenmesiyle

ilgili olarak bir dizi analiz yapilmistir. Bu analizler sunlar1 igermektedir:

Baglhlik Derecesi Analizi: Cevirilerin orijinal metne ne kadar bagli kaldig1 ve bu

bagliligin hedef kitlenin anlayisiyla nasil dengelendigi incelenecektir.

Hedef Kitlenin Anlayisi ve Kiiltiirii: Cevirilerde hedef kitlenin dil bilgisi, kiiltiirel
referanslar1 ve degerleri ne kadar dikkate alindig1 ve bu unsurlarin ¢eviri siirecine nasil

yansidig1 incelenecektir.

Ceviri Stratejileri ve Kararlari: Ceviri siirecinde kullanilan stratejiler, kararlar

ve ¢eviri zorluklart degerlendirilecektir.

On Planda Tutulan Unsurlar: Cevirilerde hangi unsurlarmn én planda tutuldugu
degerlendirilmistir. Ornegin, baz1 gevirilerde dilin dogrulugu ve akiciligi &n planda
tutulurken, diger cevirilerde kiiltiirel uyum ve duyarlilik daha 6nemli olabilir. Bu

unsurlarin ¢eviri stratejilerine nasil yansidigi incelenmistir.

Bu analizler, ¢eviri siirecindeki stratejilerin ve kararlarin skopos odakli geviri
Kuraminin prensiplerine ne kadar uygun oldugunu degerlendirmek amaciyla

yapilmistir.
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6.3. Verilerin Analizi

Bu arasgtirmada dokiiman analiz yontemi kullanilarak elde edilen bulgular
incelenmistir. Dokiiman analizi, dnceden belirlenmis temalar baglaminda verilerin
Ozetlenmesi ve yorumlanmasi siirecini ifade etmektedir. Arastirma sorulari
dogrultusunda elde edilen bulgular analiz edildikten sonra ¢eviri 6rnekleri secilmis ve
bu ¢eviriler Hans Josef Vermeer'in Skopos kuramina gore incelenmistie. Bu incelenme
stirecinde g¢evirilerin "esdeger" olup olmadig1 degerlendirilmis ve Vermeer'in ceviri
tespiti igin olusturdugu normlar dikkate alinmistir. Bu normlar, baglilik derecesi, hedef
kitlenin anlayis1 ve kiiltiirii, geviri stratejileri ve kararlari, son olarak 6n planda tutulan
unsurlar gibi faktorleri igerir ve gevirinin basarili olup olmadigin1 degerlendirmede

kullanilmaktadir.

Elde edilen verilerle gerceklestirilen analizler, g¢eviri siirecinde kullanilan
stratejilerin ve kararlarin skopos odakli ceviri kuraminin prensipleri ¢ercevesinde

degerlendirilmistir.
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7. BULGULAR

7.1. Birinci Perde
7.1.1. No.1 Arya
Kaynak metin:
BELMONTE
Hier soll ich dich denn sehen; Konstanze! dich mein Gliick!
LaBl Himmel es geschehen! Gib mir die Ruh zuriick.
Ich duldete der Leiden O Liebe! allzuviel!
Schenk mir dafiir nun Freuden und bringe mich ans Ziel!
Ceviri metin:
BELMONTE
Ey sevgilim goster artik kendini.
Tanrim feryadimi duyda ¢irpinan kalbime huzur ver siikun ver.
Goglis gerdim beklerken seni ben biitiin derde sabirla sebatla, benim birtanecigim.

Cektiklerim yeterse yeterse gel beni mesut et mesut et askinla

e Baglilik Derecesi Analizi

Kaynak metin ile ¢eviri metin arasinda, orijinal metnin anlamina ve duygu
tonuna bagl kalindig: goriilmektedir. Ceviri, Belmonte'nin hissettigi yogun duygulari
ve sevgilisinin hasretini yansitmaktadir. Ancak, bazi ifadeler serbest g¢eviri ile
aktartlmistir. Ornegin, "Ich duldete der Leiden O Liebe! allzuviel!" ifadesi, "Gogiis
gerdim beklerken seni ben biitiin derde sabirla sebatla, benim bir tanecigim™ olarak
cevrilmistir. Burada, orijinal metindeki "Liebe" (ask) yerine "benim bir tanecigim"
gibi daha icten bir ifade kullanilmistir. Bu da c¢evirmenin, hedef kitlenin duygusal

bagini artirma ¢abasini1 gostermektedir.

e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirti

Ceviri metin, hedef kitlenin kiiltiirel referanslarina ve dil bilgisine uygun olarak
yapilmustir. Tiirk¢e’ deki yaygin kullanilan duygusal ifadeler ve dil yapis1 géz ontinde

bulundurulmustur. Ornegin, "Ey sevgilim goster artik kendini" ve "Cektiklerim yeterse
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yeterse gel beni mesut et mesut et agskinla" ifadeleri, Tiirkge’ de sikca kullanilan ask
ve hasret temalarini igermektedir. Cevirmen, Tiirk kiiltiiriine 6zgli duygusal ifadeleri
ve tekrarlar1 kullanarak orijinal metnin duygusal yogunlugunu korumaya ¢aligmistir.

e (eviri Stratejileri ve Kararlar

Cevirmen, hem sadik hem de serbest ¢eviri stratejilerini kullanarak denge
kurmaya calismistir. Kaynak metindeki anlami ve duyguyu korurken, dilin akiciligini
ve hedef kitlenin kiiltiirel anlayisin1 n planda tutmustur. Ornegin, "LaB Himmel es
geschehen!" ifadesi "Tanrim feryadimi duyda ¢irpinan kalbime huzur ver siikiin ver"
olarak ¢evrilmistir. Burada ¢evirmen, Tanr1'ya yakaris temasini korumus, ancak daha
anlasilir ve akici bir ifade kullanarak hedef kitlenin anlayisini 6n planda tutmustur.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviride dilin dogrulugu ve akiciligi ile kiiltiirel uyum ve duyarlilik 6n planda
tutulmustur. Cevirmen, orijinal metindeki duygusal yogunlugu koruyarak, Tiirk¢e'nin
duygusal ifade bigimlerine uygun bir geviri yapmistir. Ornegin, "Cektiklerim yeterse
yeterse gel beni mesut et mesut et askinla" ifadesi, hem tekrarli yapisiyla hem de
duygusal vurgusuyla, Tiirk¢e’ deki duygu ifadelerine uygundur. Bu, ¢evirmenin hem
kaynak metne sadik kalma hem de hedef kitlenin duygusal ve kiiltlirel baglamin

gbzetme gabasini gostermektedir.
7.1.2. No.5 Koro/ Solo
Kaynak metin:
CHOR DER JANITSCHAREN
Singt dem groBen Bassa Lieder, Tone feuriger Gesang;
Und vom Ufer halle wieder, unsrer Lieder Jubelklang.
SOLO
Weht ihm entgegen, kithlende Winde
ebne dich sanfter, wallende Flut.
Singt ihm entgegen, fliegende Chore,

Singt ihm der Liebe Freuden ins Herz!
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Ceviri metin:

YENICERI KOROSU

Cok yasa biiyiik sanli pasamiz asaletinle yasa asaletinle
Oyle iyisin ki her an yasariz minnetinle

SOLO

Gel gel yi1ldiz dogsun yol gostersin

Gel de bana ¢ok ¢abuk gel

Zelken essin de yelken sissin de

Sulh ve siiktinla gel ¢ok ¢abuk gel (Dev24)

e Baglilik Derecesi Analizi

Kaynak metin ile ¢eviri metin arasinda anlam ve duygu agisindan bazi farklar
bulunmaktadir. Orijinal metinde, pasaya yonelik 6vgii ve dogaya hitap eden ifadeler
bulunurken, ¢eviri metinde bu temalarin bir kismu korunmus, ancak ifadeler daha
serbest bir sekilde yeniden yorumlanmistir. Ornegin, "Singt dem groBen Bassa Lieder,
Tone feuriger Gesang" ifadesi, "Cok yasa biiylik sanli pasamiz asaletinle yasa
asaletinle" olarak ¢evrilmistir. Burada g¢evirmen, pasaya yonelik Ovgiiyii daha
dogrudan ve tekrarli bir sekilde ifade etmistir. Solo boliimiinde ise "Weht ihm
entgegen, kiihlende Winde" ifadesi, "Gel gel yildiz dogsun yol gostersin" olarak
cevrilmis ve doganin pasay1 selamlamasi yerine, bir tiir davet ve yol gdsterme temasina

dontistiirilmiistiir.
e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirii

Ceviri metin, hedef kitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslarina uygun olarak
yaptlmistir. Tiirkge'deki yaygin kullanilan ifadeler ve dil yapist goz Oniinde
bulundurulmustur. Ornegin, "Cok yasa biiyiik sanli pasamiz" ve "Gel gel y1ldiz dogsun
yol gostersin” gibi ifadeler, Tiirkge’ de yaygin olan ve rahatca anlasilabilecek
ifadelerdir. Ayrica, pasaya duyulan minnet ve saygi, Tirk kiiltlirlinde 6nemli bir yer
tutar, bu nedenle ¢eviride bu temalarin 6n planda tutulmasi hedef kitlenin kiiltiirel

degerleriyle uyumludur.
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® (eviri Stratejileri ve Kararlari

Cevirmen, serbest ceviri stratejisini benimseyerek, kaynak metindeki anlami ve
duyguyu yeniden yorumlamistir. Kaynak metindeki dogaya ve pasaya hitap eden
ifadeler, ceviride daha kisisel ve dogrudan ifadelerle degistirilmistir. Ornegin, "ebne
dich sanfter, wallende Flut" ifadesi, "Yelken essin de yelken sissin de" olarak
cevrilmis, burada doga yerine denizcilikle ilgili bir benzetme kullanilmistir. Cevirmen,
Tiirk¢e'nin dil yapisina ve ifade bigimlerine uygun, akici ve anlasilir bir metin
olusturmay1 hedeflemistir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviride dilin akicilig1 ve hedef kitlenin kiiltiire]l uyumu 6n planda tutulmustur.
Orijinal metindeki 6vgii ve doga temalari, ¢eviride daha kisisel ve dogrudan ifadelerle
yer degistirmistir. Cevirmen, pasaya duyulan minnet ve saygiy1 vurgulayarak, hedef
kitlenin duygusal ve kiiltiirel baglamin1 gbzetmistir. Bu strateji, hem kaynak metne
sadakat hem de hedef kitlenin anlayisin1 ve kiiltiirel referanslarini dikkate alma

cabasini gostermektedir.

7.1.3. No.7 Triyo
Kaynak metin:
OSMIN
Marsch! Marsch! Marsch! trollt euch fort!
Sonst soll die Bastonade euch gleich zu Diensten stehn.
BELMONTE, PEDRILLO
Ei! das wér ja schade; mit uns so umzugehn!
OSMIN
Kommt nur nicht ndher, sonst schlag' ich drein.
BELMONTE, PEDRILLO
Weg von der Tiire. Wir gehn hinein.
OSMIN

Marsch fort! Ich schlage drein!
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BELMONTE, PEDRILLO

Platz fort! Wir gehn hinein.

Ceviri metin:

OSMAN

Mars mars mars; savulun...

Sopa istenize, alirim simdi ele.

BELMONTE, PEDRILLO

Hey hey hey, sen delirdin mi bu nasil muamele. Ben bir mimarim.
OSMAN

Defolun defolun buradan!

BELMONTE, PEDRILLO

Ben bir mimarim. Ben girecegim. Bir mimardir o. Girecek igeriye.
OSMAN

Ne yapalim mimarsa. O giremez

BELMONTE, PEDRILLO

Ben girecegim igeriye ben girecegim, o girecek igeriye o girecek.

e Baglilik Derecesi Analizi

Kaynak metin ile ¢ceviri metni arasinda anlam ve duygu acisindan 6nemli farklar

bulunmaktadir. Orijinal metindeki Osmin'in emirlerine ve tehditlerine dayali tutumu,

ceviride daha hafifletilmis ve komik bir dille yeniden yorumlanmigtir. Ornegin, "Sonst

soll die Bastonade euch gleich zu Diensten stehn." ifadesi, "Sopa istenize, alirim simdi

ele." olarak gevrilmistir. Bu ¢eviri, orijinal metindeki ciddiyeti ve tehdit edici tonu

hafifletmis, daha esprili bir ifadeye doniistiirmiistiir.

e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirii

Ceviri metin, hedef kitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslaria uygun olarak

yapimustir. Tiitkce’ de yaygm kullanilan ifadeler ve dil yapisi géz Oniinde

bulundurulmustur. Ornegin, "Hey hey hey, sen delirdin mi bu nasil muamele." gibi

ifadeler, Tirk¢e’ de giinliik konusma dilinde sik¢a kullanilan ifadelerdir. Ayrica,

43



Osman karakterinin tehdit edici tavirlar1 yerine, daha komik ve hafifletilmis bir dil

kullanilmistir.

e (Ceviri Stratejileri ve Kararlari

Cevirmen, serbest ceviri stratejisini benimseyerek, kaynak metindeki anlami
korurken, dilin akicilifin1 ve hedef kitlenin anlayisini 6n planda tutmustur. Kaynak
metindeki ciddi ve tehdit edici ton, ¢eviride daha esprili ve hafifletilmis bir sekilde
aktarilmistir. Ozellikle Osman karakterinin emirlerindeki sertlik ve ciddiyet, ¢eviride

daha giiliing bir hal almistir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviride dilin akicilig1 ve hedef kitlenin anlayis1 6n planda tutulmustur. Orijinal
metindeki tehdit edici ve ciddi ton, ceviride daha hafifletilmis ve komik bir dille
aktarilmistir. Cevirmen, hedef kitlenin Tiirk¢ce konusma diline uygun bir geviri
yaparak, metnin anlasilabilirligini ve eglenceli bir okuma deneyimi saglamay1
hedeflemistir. Bu strateji, hem kaynak metne sadakat hem de hedef kitlenin dil ve

kiiltiirel referanslarina uyum saglama ¢abasini gostermektedir.
7.2. Ikinci Perde
7.2.1. No.9 Diiet

Kaynak metin:

OSMIN

Ich gehe, doch rate ich dir den Schurken Pedrillo zu meiden.

BLONDE

O pack dich, befiehl nicht mit mir, u weil}t ja, ich kann es nicht leiden.

OSMIN -BLONDE

Versprich mir ... -Was fillt dir da ein!

OSMIN - BLONDE

Zum Henker! - Fort, la} mich allein.

OSMIN

Wahrhaftig kein Schritt von der Stelle, bis du zu gehorchen mir schworst.
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BLONDE

Nicht so viel du armer Geselle und wenn du der GroBmogul wiérst.
OSMIN

O Englédnder! seid ihr nicht Toren, ihr la3t euern Weibern den Willen.
Wie ist man geplagt und geschoren, wenn solch eine Zucht man erhalt;
BLONDE

Ein Herz, so in Freiheit geboren 146t niemals sich sklavisch behandeln
Bleibt, wenn schon die Freiheit verloren, noch stolz auf sie, lachet der Welt!
Nun troll' dich.

OSMIN - BLONDE

So sprichst du mit mir? - Nicht anders.

OSMIN - BLONDE

Nun bleib ich erst hier. - Ein andermal. Jetzt muBt du gehen.

OSMIN

Wer hat solche Frechheit gesehen!

BLONDE

Es ist um die Augen geschehen, wofern du noch langer verweilst.
OSMIN

Nur ruhig, ich will ja gern gehen, bevor du gar Schlage erteilst.

Ceviri metin:

OSMAN

Gidiyorum fakat dinle, Pedrilloyu gormeyeyim seninle.

BLONDE

Defol git sersem, emretme sersem¢ Malum ben emre gelemem.
OSMAN -BLONDE

Gel soz ver ... -Karigsma bana!
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OSMAN - BLONDE

Hay kahrol! — git, durmasana!

OSMAN

Bana gel itaat et, s6z ver sen. Gitmem yoksa vallahi ben.
BLONDE

Yavas gel yavas gel, zavalli seni yavas gel. Kendini sultan m1 sandin.
OSMAN

Kafirlerde akil sifir m1? O Englénder! Hi¢ kadina hak taninir mi?
Bu ne rezalet, sen gel de bu kadina s6z dinlet!

BLONDE

Insan hiirriyeti bir tadarsa, boyun egmez esarete dahada
Kiymet bulur elbet kaybolursa hiirriyeti, kaybolursa hiirriyeti
Git haydi.

OSMAN - BLONDE

Bu ne muamele? — Cabuk git.

OSMAN - BLONDE

Ugrasma gitmem. — Bagka zaman simdi git artik.

OSMAN

Boyle hiirriyeti kim bulmustur?

BLONDE

Cabuk git eglenme diyorum su gozlerini oymadan.

OSMAN

Yavas ol iste gidiyorum, tekmeyle ugurlanmadan.

e Baglilik Derecesi Analizi

Ceviri metin, kaynak metindeki anlam1 genel olarak koruyarak c¢evrilmistir.
Ancak, bazi ifadelerde ve detaylarda farkliliklar goriilmektedir. Ornegin, "Ich gehe,
doch rate ich dir den Schurken Pedrillo zu meiden."” ifadesi, "Gidiyorum fakat dinle,
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Pedrilloyu gormeyeyim seninle." olarak ¢evrilmistir. Burada, "rate ich dir den
Schurken Pedrillo zu meiden" ifadesi daha dolaysiz bir sekilde "Pedrilloyu
gormeyeyim seninle." seklinde cevrilmistir. Bu tiir farkliliklar, cevirinin belirli

boliimlerde serbest bir yaklasim benimsemis olabilecegini gosterir.

e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirii

Ceviri metni, Tiirkce konusma diline uygun olarak yapilmistir. Ozellikle
karakterlerin konusma tarzlar1 ve kullanilan ifadeler, Tiirk¢e'nin giinliik kullanimina
daha yakindir. Ornegin, "Malum ben emre gelemem." ve "Bdyle hiirriyeti kim
bulmustur?" gibi ifadeler, Tiirk¢e’ de kullanilan ifadelerdir. Bu, c¢evirinin hedef

kitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslarina uygun yapildigini gosterir.

e (Ceviri Stratejileri ve Kararlari

Cevirmen, ceviri siirecinde belirli ifadelerde serbest bir yaklasim benimsemis
olabilir. Ozellikle, karakterlerin konusma tarzlar1 ve ifadelerindeki baz1 degisiklikler,
cevirinin belirli noktalarda orijinal metinden farklilasmasina neden olmustur. Bu,

cevirmenin Tiirk¢e'nin ifade bigimlerini ve konugma tarzlarini tercih ettigini gosterir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviri metni, dilin akicilig1 ve hedef kitlenin anlayis1 {izerine odaklanmistir.
Orijinal metindeki duygusal yogunluk ve dramatik anlatim, ¢eviride daha hafifletilmis
ve glinliik konusma diliyle ifade edilmistir. Bu, ¢evirinin daha rahat okunabilir ve

anlasilir olmasini saglamistir.
7.2.2. No.16 Dortlii
Kaynak metin:
KONSTANZE - BELMONTE
Ach Belmonte! ach, mein Leben! - Ach, Konstanze! ach, mein Leben!
KONSTANZE

Ist es moglich? Welch Entziicken! Dich an meine Brust zu driicken, nach so vieler

Tage Leid.

BELMONTE
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Welche Wonne dich zu finden! Nun muf} aller Kummer schwinden! O wie ist mein

Herz erfreut.

KONSTANZE - BELMONTE

Sieh, die Freudentranen flieen. -Holde! 1a3 hinweg sie kiissen!
KONSTANZE - BELMONTE

Dal3 es doch die letzte sei. -Ja, noch heute wirst du frei.
PEDRILLO

Also Blondchen, hast's verstanden? Alles ist zur Flucht vorhanden um Schlag Zwdélfe

sind wir da.
BLONDE

Unbesorgt, es wird nichts fehlen. Die Minute werd' ich zéhlen. Wir der Augenblick

schon da.

BELMONTE, KONSTANZE, PEDRILLO, BLONDE

Endlich scheint die Hoffnungssonne hell durchs triibe Firmament.

Voll Entziicken, Freud und Wonne, sehn wir unsrer Leiden End'.

BELMONTE

Doch ach, bei aller Lust empfindet meine Brust, noch manch geheime Sorgen!
KONSTANZE

Was ist es Liebster, sprich, geschwind erklire dich. Oh halt mir nichts verborgen.
BELMONTE - KONSTANZE

Man sagt: ... man sagt: ... du seiest - Nun weiter?

PEDRILLO

Doch Blondchen, ach! die Leiter! Bist du wohl so viel wert?

BLONDE

Hans Narr! schnappt's bei dir iiber? Ei héttest du nur lieber die Frage umgekehrt.
PEDRILLO - BLONDE - KONSTANZE

Doch Herr Osmin -LalB3 horen - Willst du dich nicht erklaren?
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BELMONTE

Ich will. Doch ziirne nicht, wenn ich nach dem Geriicht
So ich gehort, es wage dich zitternd, bebend frage, ob du den Bassa liebst?
PEDRILLO

Hat nicht Osmin etwa, wie man fast glauben kann

Sein Recht als Herr probieret und bei dir exerzieret? Dann wir's ein schlechter Kauf!
KONSTANZE - BLONDE

O! wie du mich betriibst! -Da nimm die Antwort drauf.
PEDRILLO - BELMONTE

Nun bin ich aufgeklart! -Konstanze! ach vergib!
BLONDE - KONSTANZE

Du bist mich gar nicht wert. - Ob ich dir treu verblieb!
BLONDE

Der Schlingel fréigt sich an, ob ich ihm treu geblieben?
KONSTANZE

Dem Belmont sagte man, ich soll den Bassa lieben!
PEDRILLO

Dal} Blonde ehrlich sei, schwor' ich bei allen Teufeln.
BELMONTE

Konstanze ist mir treu, daran ist nicht zu zweifeln.
KONSTANZE, BLONDE

Wenn unsrer Ehre wegen die Méanner Argwohn hegen
Verdichtig auf uns sehn, das ist nicht auszustehn.
BELMONTE, PEDRILLO

Sobald sich Weiber kranken, dal} wir sie untreu denken. Dann sind sie wahrhaft treu

von allem Vorwurf frei.
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PEDRILLO

Liebstes Blondchen ach! Verzeihe. Sieh, ich bau' auf deine Treue. Mehr jetzt als auf
meinen Kopf.

BLONDE

Nein, das kann ich dir nicht schenken mich mit so was zu verdenken. Mit dem alten

dummen Tropf!
BELMONTE

Ach Konstanze! ach mein Leben, konntest du mir doch vergeben, daf3 ich diese Frage

tat.
KONSTANZE

Belmont! wie? du konntest glauben, dal man dir dies Herz kénnt' rauben? Das nur dir

geschlagen hat.

BELMONTE, PEDRILLO

Ach verzeihe! Ich bereue!

KONSTANZE, BLONDE

Ich verzeihe deiner Reue.

BELMONTE, KONSTANZE, PEDRILLO, BLONDE

Wohl, es sei nun abgetan! Es lebe die Liebe! Nur sie sei uns teuer. Nichts fache das
Feuer der Eifersucht an.

Ceviri metin:

KONSTANZE - BELMONTE

Ah Belmonte, sen benimsin! - Ah, Konstanze! Ah, sen benimsin!
KONSTANZE

Demek ki miimkiinmiis. Bak bana kismet bugiinmiis nice aylardan sonra yaslamak su

bagrima.
BELMONTE

Ah saadet seni gormektir. Artik keder yok demektir. Askimiz kalbimize nese verir.
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KONSTANZE - BELMONTE

Bu yaslar hep sevingtendir. -Opmek arzum ta igtendir
KONSTANZE - BELMONTE

Artik son olsun bunlar. -Evet artik hiirriyet var.
PEDRILLO

Artik Blonden anladin m1? Kagmaya hazirlandin mi1? Tam gece yarisinda kasla géz

arasinda.
BLONDE

Hi¢ merak etme hazirim. Tesrifine muntazirim. Bir dakika ge¢ kalma, orada seni

beklerim.

BELMONTE, KONSTANZE, PEDRILLO, BLONDE

Ah iimit dogarsa tekrar, kudretiyle hayat sunar bize nur dolar yliregimize.
Biz iimitle yasadik¢a son olmaz nesemize.

BELMONTE

Benim ey sevgilim endiseli kalbim senin i¢in ¢arparken.
KONSTANZE

Soyle nedendir bu ¢abuk sdyle onu, ¢cabuk anlat endiseni.
BELMONTE - KONSTANZE

Duydum ki, duydum ki sen... — Devam et...

PEDRILLO

Su merdiven eh... Blonden aldatmadin beni degil mi sen?
BLONDE

Sagkin, sen kag¢irdin m1 bu ne bigim soru, beni {izer bu.
PEDRILLO - BLONDE - KONSTANZE

Fakat Osman.. -Yeter kes.. — Haydi sdyle derdin ne?
BELMONTE

Dinle¢ Giicenmedim. Dedi kodu dedim.
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Buna ragmen mecburum, birsey sormak istiyorum dogru soyle sevdin mi sen pasay1?
PEDRILLO

Tahmin edilir ki ve inanilir ki, elde etmek i¢in seni Osman sikistirmistir
Osman seni mutlak sikistirmistir. Acaba bunda muvaffak oldu mu?
Olduysa ¢ok fena.. verecek bana cevap.

KONSTANZE - BLONDE

Ne igreng bir siiphe. -Al sana bir cevap.

PEDRILLO - BELMONTE

Ben i¢imi doktiim. -Konstanze! Ah affet!

BLONDE - KONSTANZE

Bence bir higsin sen. — Seni ben mi sadakatle sevmedim!

BLONDE

Buna sorarsaniz, ben ihanet etmisim.

KONSTANZE

Buna bakarsaniz, ben pasay1 sevmisim.

PEDRILLO

Blonden giinahsizdir. Buna yemin ederim.

BELMONTE

Stiphe yok Konstanze bana sadiktir.

KONSTANZE, BLONDE

Erkek bize ¢atarda bizden siiphe ederse daha fazla seviyor demektir bu bizi.
BELMONTE, PEDRILLO

Stipheyle sdylenince kadin isyan ederse, giivenmeli onun sadik olduguna.
PEDRILLO

Canim Blonden artik. Affet gel barisg benimle, insaf et inandim ki sadiksin.

52



BLONDE

Seni ben affedemem yok sen benden siiphe ederken.
BELMONTE

Ah Konstanze! Cok yersiz sual sordum ben affet affet sen beni.
KONSTANZE

Belmont! wie? Hi¢ miimkiin mii ihanet, herseyim sen iken..
BELMONTE, PEDRILLO

Ah affet cok pismanim.

KONSTANZE, BLONDE

Madem ki pigsmansin affettim.

BELMONTE, KONSTANZE, PEDRILLO, BLONDE

Madem ki biz anlastik unutulsun artik olan ey olmustur, sevgi kurtulmustur.

Madem anlastik 1stirap yok artik.

e Baglilik Derecesi Analizi

Ceviri metni, genel anlamda kaynak metne bagli kalmistir. Ana duygusal ve
dramatik igerikler, ceviride de korunmustur. Ancak, bazi ifadelerde ve detaylarda
farkliliklar goriilmektedir. Ornegin, "Ist es moglich? Welch Entziicken! Dich an meine
Brust zu driicken, nach so vieler Tage Leid." ifadesi, "Demek ki miimkiinmiis. Bak
bana kismet buglinmiis nice aylardan sonra yaslamak su bagrima" olarak ¢evrilmistir.
Bu tiir farkliliklar, ¢evirinin belirli noktalarda orijinal metinden farklilasmasina neden

olmustur.

e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirti

Ceviri metni, Tiirkge konusma diline uygun olarak yapilmistir. Ozellikle
karakterlerin konusma tarzlari ve kullanilan ifadeler, Tiirkge'nin giinliikk kullanimina
daha yakindir. Ornegin, "Ah Belmonte, sen benimsin! - Ah, Konstanze! Ah, sen
benimsin!" ifadesi, Tiirk¢e'de kullanilan bir duygusal ifade seklidir. Bu, cevirinin

hedef Kkitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslarina uygun yapildigini gosterir.
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® (eviri Stratejileri ve Kararlari

Cevirmen, ¢eviri siirecinde belirli ifadelerde serbest bir yaklagim benimsemis
olabilir. Ozellikle, karakterlerin konusma tarzlar1 ve ifadelerindeki baz1 degisiklikler,
cevirinin belirli noktalarda orijinal metinden farklilagmasina neden olmustur. Bu,

cevirmenin Tiirk¢e'nin ifade bigimlerini ve konugsma tarzlarini tercih ettigini gosterir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviri metni, dilin akicilig1r ve hedef kitlenin anlayis1 iizerine odaklanmustir.
Orijinal metindeki duygusal yogunluk ve dramatik anlatim, ¢eviride de korunmus ve
giiclii duygusal ifadelerle aktarilmistir. Bu, ¢evirinin daha rahat okunabilir ve anlasilir

olmasini saglamistir.
7.3. Ugiincii Perde
7.3.1. No.18 Romans
Kaynak metin:
PEDRILLO
In Mohrenland gefangen war ein Médel hiibsch und fein;
Sah rot und weil}, war schwarz von Haar, seufzt Tag und Nacht und weinte gar,
Wollt' gern erldset sein.

Da kam aus fremdem Land daher ein junger Rittersmann; den jammerte das Madchen
sehr;

Jach, rief er, wag ich Kopf und Ehr, wenn ich sie retten kann.
BELMONTE

Mach ein Ende, Pedrillo.

PEDRILLO

Ich komm zu dir in finstrer Nacht, Lal}, Liebchen, husch mich ein!

Ich fiirchte weder Schlof3 nach Wacht; Holla, horch auf, um Mitternacht
Sollst du erloset sein.

Gesagt, getan; Glock zwolfe stand der tapfre Ritter da;

Sanft reicht sie ihm die weiche Hand; frith man die leere Zelle fand;
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Fort war sie, Hopsasa!
Ceviri metin:
PEDRILLO

Bir zamanlar giizel bir konmustu hapse. Gece giindiiz o yapazalmiz delirecekti
nerdeyse. Bagirir o herkese kulak asmaz kimse. Bir yabanci gecti oradan benzerdi
herkiile. Kiz diledi yardim ondan, o da cevap verdi sdyle: Seni birakmam ele canim

c¢iksa bile.

BELMONTE

Pedrillo, gel artik sadede.
PEDRILLO

On ikiyi vurur vurmaz, bulun sen tetikte. Nobet¢iden korkum olmaz yoktur esim

ceviklikte. Kacariz birlikte!

Ve dedigi gibi yapti. Vakit gece oldu, atla gelip kiz1 kapti. Karanlikta yolu buldu ve
kiz kurtuldu.

e Baglilik Derecesi Analizi

Ceviri metni, kaynak metne genel olarak bagli kalmistir. Hikayenin ana hatlari,
karakterlerin duygusal ve dramatik igerikleri g¢eviriye yansitilmistir. Ancak, bazi
ifadelerde ve detaylarda farkliliklar goriilmektedir. Ornegin, "In Mohrenland gefangen
war ein Midel hiibsch und fein" ifadesi, "Bir zamanlar giizel biri konmustu hapse"
olarak cevrilmistir. Bu tiir farkliliklar, ¢evirinin belirli noktalarda orijinal metinden

ayrildigini gosterir.

e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirti

Ceviri metni, Tirkce konusma diline uygun olarak yapilmistir. Karakterlerin
konusma tarzlari ve kullanilan ifadeler, Tirk¢enin kullanimina daha yakindir.
Ozellikle, "Bir zamanlar..." ifadesi, Tiirkce'de sik¢a kullanilan bir anlatim seklidir. Bu,

cevirinin hedef kitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslarina uygun yapildigini gosterir.

® (eviri Stratejileri ve Kararlar

Cevirmen, c¢eviri siirecinde belirli ifadelerde serbest bir yaklagim benimsemis

olabilir. Ozellikle, karakterlerin konusma tarzlar ve ifadelerindeki baz1 degisiklikler,
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cevirinin belirli noktalarda orijinal metinden farklilagmasina neden olmustur. Bu,

cevirmenin Tiirk¢e'nin ifade bigimlerini ve konugma tarzlarini tercih ettigini gosterir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviri metni, dilin akicili§i ve hedef kitlenin anlayis1 lizerine odaklanmustir.
Orijinal metindeki duygusal yogunluk ve dramatik anlatim, ¢eviride de korunmus ve
giiclii duygusal ifadelerle aktarilmistir. Bu, ¢evirinin daha rahat okunabilir ve anlagilir

olmasin1 saglamistir.

7.3.2. No.21 Vodvil
Kaynak metin:
BELMONTE
Nie werd' ich deine Huld verkennen mein Dank bleibt ewig dir geweiht;
An jedem Ort, zu jeder Zeit werd' ich dich grof3 und edel nennen.
ALLE
Wer so viel Huld vergessen kann, den seh’ man mit Verachtung an.
KONSTANZE
Nie werd' ich im Genuf} der Liebe vergessen, was der Dank gebeut;
Mein Herz, der Liebe nun geweiht hegt auch dem Dank geweihte Triebe.
ALLE
Wer so viel Huld vergessen kann, den seh’ man mit Verachtung an.
PEDRILLO
Wenn ich es je vergessen konnte, wie nah' ich am Erdrosseln war,
Und all der anderen Gefahr; ich lief, als ob der Kopf mir brennte.
ALLE
Wer so viel Huld vergessen kann, den seh' man mit Verachtung an.
BLONDE
Herr Bassa, ich sag' recht mit Freuden. Viel Dank fiir Kost und Lagerstroh.

Doch bin ich recht von Herzen froh, dal} er mich 146t von hinnen scheiden.
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Denn seh er nur das Tier dort an, ob man so was ertragen kann.
OSMIN

Verbrennen sollte man die Hunde die uns so schiandlich hintergehn;
Es ist nicht ldnger auszustehn. Mir starrt die Zunge fast im Munde
Um ihren Lohn zu ordnen an: Erst gekopft, dann gehangen, dann gespief3t
auf heifle Stangen; dann vebrannt, dann gebunden, und getaucht; zuletzt geschunden.
KONSTANZE, BELMONTE, BLONDE, PEDRILLO

Nichts ist so hdBlich als die Rache; hingegen menschlich, giitig sein,
Und ohne Eigennutz verzeihn. Ist nur der groen Seelen Sache!
Wer dieses nicht erkennen kann, den seh’ man mit VVerachtung an.
CHOR DER JANITSCHAREN

Bassa Selim lebe lange! Ehre sei sein Eigentum!

Sein holder Scheitel prange voll von Jubel, voll von Ruhm.

Ceviri metin:

BELMONTE

Liitfettiniz siz minnettarim bunu unutamam bir an.

Omriim oldukga her zaman sizi saygiyla anarim.

ALLE

Bu ¢ok biiyiik liitfu unutan, olur algak nankdr insan.

KONSTANZE

Bana verdin sen unutulmaz bir miirriivet, hakkaniyet.

Insaniyet tasiyor su temiz kalbin.

ALLE

Bu ¢ok biiyiik litfu unutan, olur algak nankor insan.

PEDRILLO

Ben yakayi ele verince 6liimlerden 6liim segtim.
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Hayalimde sise gectim. Artik sona erdi bu iskence.
ALLE

Bu ¢ok biiyiik liitfu unutan, olur algak nankdr insan.
BLONDE

Sana minnet dolu kalbimle ¢ok tesekkiirler saymn pasam.
Sen devletinle bin yasa, ¢ilinki serbestim sevgilim.

Fakat su hayvani gérmek sinirime dokunuyor pek.
OSMIN

Bize kazik atan algcakca kopeklere kazik gerek.

Size ceza tertip etmek gerek.

Sevinirim ben ¢ocukca, size ceza gerek, ceza gerek.
Elime gecseydin goziinii oyardim 6nce, derini yiizdiirtirdiim.
Ederdim tiirlii iskence elime bir ge¢seydin.
KONSTANZE, BELMONTE, BLONDE, PEDRILLO
Intikamin zevki yalandir. Biiyiik bir hazdir merhamet...
Firsat buldukca sen affet bu biiyiikliik sanindandir.

Bu ¢ok biiyiik liitfu unutan, olur algak nankor insan.
CHOR DER JANITSCHAREN

Cok yasa Selim pasa, san seref dolsun iilken.

Tanrmin mutlu kulusun, kilicin nusret bulsun.

e Baglilik Derecesi Analizi

Ceviri metni, kaynak metne genel olarak bagl kalmistir. Ifade edilen duygular,
karakterlerin diislinceleri ve metnin temel mesajlar1 ¢ceviride korunmustur. Ancak, bazi
ifadelerde ve detaylarda farkliliklar goriilmektedir. Ornegin, "Mein Dank bleibt ewig
dir geweiht" ifadesi, "sizi saygiyla anarim" olarak g¢evrilmistir. Bu tiir farkliliklar,

cevirinin orijinal metinden ayrildigini gosterir.
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e Hedef Kitlenin Anlayis1 ve Kiiltiirii

Ceviri metni, Tiirk¢e konugma diline uygun olarak yapilmistir. Karakterlerin
konusma tarzlar1 ve kullanilan ifadeler, Tiirk¢e'nin giinliik kullanimina daha yakindir.
Ozellikle, "sizi saygiyla anarim" ifadesi, Tiirkce’ de yaygin olarak kullanilan bir
ifadedir. Bu, ¢evirinin hedef kitlenin dil bilgisi ve kiiltiirel referanslarina uygun

yapildigin1 gosterir.
® (eviri Stratejileri ve Kararlari

Cevirmen, ¢eviri siirecinde belirli ifadelerde serbest bir yaklagim benimsemis
olabilir. Ozellikle, karakterlerin konusma tarzlar1 ve ifadelerindeki baz1 degisiklikler,
cevirinin belirli noktalarda orijinal metinden farklilasmasina neden olmustur. Bu,

cevirmenin Tiirk¢e'nin ifade bigimlerini ve konugma tarzlarini tercih ettigini gosterir.

e On Planda Tutulan Unsurlar

Ceviri metni, dilin akicilig1 ve hedef kitlenin anlayis1 {izerine odaklanmastir.
Orijinal metindeki duygusal yogunluk ve dramatik anlatim, ¢eviride de korunmus ve
giiclii duygusal ifadelerle aktarilmistir. Bu, ¢evirinin daha rahat okunabilir ve anlagilir

olmasini saglamistir.
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8. SONUC VE ONERILER

Islevsel yaklasimlar ceviri bilimde, 6zellikle opera cevirisinde énemli bir rol
oynamaktadir. Islevsel yaklasimlar, kaynak metinden ziyade hedef metnin kiiltiirel ve
dilsel normlarina uyum saglama iizerine odaklanir. Bu baglamda, cevirilerin eserin

amacina ve hedef kitlesine uygun sekilde yapilmasi gerektigi vurgulanmistir.

Hans Vermeer’in Skopos Kurami, opera g¢evirisinde eserin amacina ve hedef
kitlesine uygun cevirilerin yapilmasinin 6nemini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu kuram,
¢evirinin amacina gore yapilmast gerektigini savunur ve opera cevirisinde eserin
sahneye konulmasi, izleyici kitlesi ve kiiltiirel baglam gibi unsurlar géz Oniinde

bulundurulmalidir.

Opera ve tiyatro c¢evirmenlerinin sadece dil bilgisine degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel yeterlilige ve tarihsel bilgiye sahip olmalari gerektigi vurgulanmistir. Bu
baglamda, c¢evirmenlerin hedef kiiltiiri iyi tanimalari, ¢evirinin basarisini artirdigi

distiniilmektedir.

Ceviri silirecinde miizikal bilgi (tempo, ritim gibi) ve opera prodiiksiyonuna
asinalik da onem tasimaktadir. Cevirmenlerin miizikle ilgili teknik bilgilere sahip

olmasi, ¢evirinin miizikal performansla uyumlu olmasini saglar.

Ceviri sirasinda islevsel faktorlerin goz oniinde bulundurulmasi, ¢evirinin hedef
kitle tarafindan daha iyi anlasilmasima katkida bulunur. Islevsel yaklagimlar, dilin
kullanimina ve baglama dayalidir ve bu nedenle c¢evirinin islevselligini artirdig1

distiniilmektedir.

Deyimsel ifadelerin dogru bir sekilde cevrilmesi, cevirinin dogalligini ve
anlagilabilirligini artirdig1 goézlenmistir. Hedef dilde yaygin olan deyim kullanima,

izleyici kitlesinin ¢eviriyi daha rahat ve etkili bir sekilde anlamasini saglamaktadir.

Alan yazin tarandiginda opera cevirileriyle ilgili ¢alismalarin yetersizligi ve
kaynak erisiminde zorluk c¢ekildigi gozlemlenmistir. Bu baglamda yabanci
kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s18inda bu ¢alisma gergeklesmistir. Bu ¢ercevede
cevirmenlerin opera cevirisinde, ¢evirinin basarisini artirmak i¢in islevsel yaklasimlar
kullanmalar1 Onerilmektedir. Bununla birlikte hedef kitlenin kiiltiirel ve dilsel

normlarina uyum saglamalarinin da faydali olacag diistiniilmektedir.
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Cevirmenlerin egitim programlarina opera ve tiyatro baglaminda kiiltiirel
yeterlilik ve miizikal bilgi derslerinin eklenmesi Onerilmektedir. Bu egitimler,
cevirmenlerin hem dil hem de kiiltiirel yeterliliklerini artirarak daha etkili ¢eviriler

yapmalarini saglayacag diisiiniilmektedir.

Ceviri siirecinde islevsel yaklasimlarin ve deyimsel ifadelerin kullaniminin
tesvik edilmesi onerilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda bu yaklasimlarin, ¢evirinin
hedef kitle tarafindan daha iyi anlasilmasini ve kabul edilmesini saglayacagi ifade

edilmistir.
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