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OZET

Dijital kavram1 son elli yildir igerigi basitten daha gelismis ve karmagsik hale gelerek, ayni
zamanda farkli tamlamalarla yogun olarak kullanilmaktadir. Dijitallesmenin giiniimiizde
geldigi kapsayict ve biitiinciil halini dijital ekosistem kavrami hem biitlinciilliige hem de
parcalar arasindaki karmasgik iliski ve etkilesime vurgu yaparak agiklamaktadir. Gilinlimiizde
dijital platform yaygin olarak daha 6zel anlamda internet iizerinden video saglayan istege bagh
video servislerini ifade etmektedir. S6z konusu dijital platformlar abonelik ticreti karsiliginda,
iicretsiz veya reklamli olarak farkli is modellerinde faaliyet gostermektedir. Dijital kavraminin
gelisim ve genisleme seriivenine benzer sekilde televizyon kavraminin da yiiz yili askin bir
gelisme, kapsam genislemesi ve karmasik hale gelme 6ykiisii oldugu sdylenebilir. Televizyon
icerikleri arasinda erken donemden giiniimiize dizilerin 6nemli yer kapladigi goriilmektedir.
Dizilerin basarisinda, dykii boyutu diger faktdrlere nazaran 6ne ¢ikmaktadir. Kafalenos,
Todorov ve Propp’un dramatik yap1 yaklasimlarini harmanlayarak dengesizlikten dengeye
dogru on islevden olusan 6zgiin bir dykii karakteristik yapisi formiile etmistir. Bu ¢ergevede,
Ercan Mehmet Erdem’in yazdig1 once televizyonda yayimlanan dijital platformda devam
niteliginde yayimlanan Behzat C. dizisi ve Levent Cantek’in yazdigt Mor Menekseler ve
Yesilgam dizileri ayn1 donemde gegmesi ve donemin siyasi iklimi, giindelik yasami ve yer alt1
diinyasindan da kesitler sunmasi nedeniyle mukayese i¢in Ornek teskil etmektedir. Bu
cercevede Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi ve Mor Menekseler dizileri baglaminda
televizyonun sanat iiretebilecek bir kapasiteye sahip oldugu ve sanatsal bir potansiyeli
olduguna dair bulgular tespit edilmistir. Dijital platform dizilerinde ise dbu kapasite ve
potansiyelin ¢cok daha fazla oldugunu goriilmektedir.
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ABSTRACT

The concept of digital and digitalisation has evolved over the last fifty years, becoming more
advanced and complex than its initial simplicity. The all-encompassing and holistic nature of
digitization in today's context is explained by the concept of the digital ecosystem,
emphasizing both the complexity of relationships among its components and their interactions.
In today's context, digital platforms commaonly refer to demand-driven video services over the
internet. Similar to the development and expansion journey of the digitalisation concept,
television has a history of over a century of development, broadening its scope and becoming
more complex. When considering television content, it is evident that series have played a
significant role from the early days to the present. The success of series is often linked to the
narrative dimension, which forms a fundamental basis for success compared to other factors.
Kafalenos, formulated a unique narrative structure by harmonising dramatic structure
approaches of Todorov, and Propp, consisting of ten functions from disequilibrium to
equilibrium. Within this context, Behzat C., a series initially broadcast on television and
continued on a digital platform, written by Ercan Mehmet Erdem, and Mor Menekseler, and
the Yesilgam which written by Levent Cantek, are exemplary for comparison. These series are
set in the same period and provide glimpses into the political climate of the time, the
transformation of everyday life, aspects of underground world. Considering Behzat C.: Bir
Ankara Polisiyesi and Mor Menekseler, there is evidence supporting the idea that television
has the capacity to produce art and possesses artistic potential. However, it becomes apparent
that the capacity and potential of television go even further in digital platforms.
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KISALTMALAR

Bu ¢alismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.
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Subscription Video on Demand
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
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TV Televizyon
TVOD Islemli istege Bagl Video (Transactional Video on Demand)
VOD Istege Bagli Video (Video on Demand)



1. GIRIS

Dijital kavrami son elli yildir igerigi basitten daha gelismis ve karmasik anlamda
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda dijital kavrami, dijital ekonomi, dijital platform gibi
farkli tamlamalarla da yogun olarak kullanilmaktadir. Ilk ve en genel anlamiyla dijital
kavrami say1 ile ilgili, sayisal anlamina gelmektedir. Teknolojinin gelismesiyle dijital
kavrami bilgi iletisim teknolojilerinin bilgiyi sayisallagtirarak hayatimizda daha genis
alan kaplamasiyla genislemistir. Zaman ic¢inde dijital kavrami dijital toplum, dijital
ekonomi gibi insan dogasinin tiim fiziki, teknik ve sosyal alanini kapsayacak sekilde
ekonomi, giivenlik ve gozetleme, kimlik, sosyal iliskiler gibi alanlara da hizla
yayilmistir. S6z konusu yayilma ¢ogunlukla dijitallesme olarak ifade edilmektedir.
Dijitallesme ile birlikte dijital kiiltiir, dijital ¢ag gibi daha kapsayici hatta biitiinciil
kapsamda kullanildig: gibi dijital devrim gibi iddiali kullanimlar da goriilmektedir.

Dijitallesmenin giiniimiizde geldigi kapsayic1 ve biitiinciil halini dijital ekosistem
kavraminin hem biitiinciilliige hem de parcalar arasindaki karmasik iligki ve etkilesime
vurgu yaparak acikladigi goriilmektedir. Teknolojinin bugiin geldigi noktada dijital
ekosistem nesnelerin interneti, 5G aglari, bulut bilisim, biiylik veri, yapay zeka

blokzincir teknolojisi ve islem giicii gibi unsurlarin bilesimini ifade etmektedir.

Dijital ekosistemin bir alt kiimesi olarak kabul edilebilecek dijital platform ise en genel
anlamda farkl1 insan gruplarinin belirli kurallar ¢ercevesinde ticaret veya ticari niteligi
olmayan degisim yaptiklar1 temel/altyap1 olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel olarak
sehirler veya ticaret fuarlar1 da tiiccarlarin diger tiiccarlar veya tiiketicilerle bulusup
mal ticareti yapabildigi bir platformdur. Bugiin ise dijital platform, dijital teknolojinin
gelismesiyle geleneksel anlamdaki platformun dijital ekosisteme taginmasini ifade

etmektedir.

Gilintimiizde dijital platform yaygin olarak daha 6zel anlamda internet tizerinden video
saglayan istege bagli video servislerini ifade etmektedir. S6z konusu dijital platformlar
abonelik {icreti lizerinden, licretsiz veya reklamli olarak farkli is modellerinde faaliyet

gostermektedir.

Dijital kavramiin gelisim ve genisleme seriivenine benzer sekilde televizyon
kavraminin da yiiz yil1 agskin bir gelisme, kapsam genislemesi ve karmasik hale gelme

Oykiisii oldugu sdylenebilir. Erken donem teknolojik denemelerden yiiksek



¢Oziiniirliiklii yayina ve giiniimiizde yayincilikta hem tiretim hem tiikketim baglaminda
kullanilan dijital teknolojiler ile televizyon yayinciliginin farkli bir boyuta geldigi
sOylenebilir. Bu c¢ercevede dijital platformlar bahsedilen iki evrimin kesisim

noktasinda yer almaktadir.

S6z konusu kesisim noktasinda iilkemiz 6zelinde bir ¢akismanin daha oldugu
sOylenebilir. Kokenleri tefrika romanlar, arkasi yarin radyo programlarina dayanan
diziler 1990’larda c¢ok kanalli yapiyla birlikte gelisme gostermis 2000’11 yillarda bu
gelisme uluslararasi bir bagar1 6ykiisii olarak nitelendirilmektedir. Dijital platformlarin
kurulus evresinde ciddi bir sigrama yapmis olan Tiirk dizileri uluslararasi igerik
pazarinda dijital mecralara yonelik igerikler i¢inde de Onemli pozisyonunu

korumaktadir.

Televizyon dizilerinin ya da bir baska deyisle televizyon dramalarinin basaris1 oyki,
prodiiksiyon, reklam-tanitim gibi bir¢ok faktore bagldir. Fakat 6ykii boyutunun diger
faktorlere nazaran 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Bu yapisal temel; drama, 6ykii, anlati,
senaryo gibi farkli kavramlarla farkli terimlerle ve farkli profesyonel alanlarla tezahiir
etmektedir. Dramanin temel unsurlar1 Aristoteles’in Poetika’sindan beri en temel
aciklama, ¢ozlimleme aracidir. Daha modern zamanlarda dykii ve sdylem olarak iki
temel iizerine insa edilen anlat1 bilesenleri lizerinde bir¢ok farkli teori gelistirilmistir.
Bu ¢alismalar oOzellikle Amerika’da daha pratik odakli olarak senaryo yazimina
yansimistir.  Christopher Vogler'in, Syd Field,Robert McKee ve John Truby gibi
senaryo gurulari ortak noktalara sahip 6ykii paradigmalarini i¢eren senaryo kilavuzlari

kaleme almislardir.

Benzer sekilde, drama dengesizlikten yeni denge durumuna gecis olarak formiile
edilebilir. Bu sekilde formiile edilebilecek dykiilerde bir sablon olusturabilecek ortak
noktalar bagka bir deyisle islevler tespit edilebilmektedir. Bu baglamda islevler, bir
durumu degistiren veya yeni bir durumu baslatan olaylara tekabiil etmektedir.
Kafalenos ise bu yaklasimi harmanlayarak dengesizlikten dengeye dogru on islevden

olusan 6zgiin bir dykii karakteristik yapisi formiile etmistir.

Bu tez kapsaminda; televizyonda ve dijital platformlarda yayinlanmis segilen diziler
incelenerek dijital platform dizilerinin ana akim TV dizileriyle bigim, igerik ve anlati

acisindan benzerlikleri ve farkliliklar1 tespit edilmistir.



Calismanin amaci dijitallesme siirecinde dizi iiretim ve tiiketim/seyir pratiklerinin
gecirdigi  donlisimiin  iirlinlere/dizilere yansimasini tespit etmektedir. Bu amacg
dogrultusunda segilen karasal televizyon ve dijital platform dizileri dramatik yapi, olay
orgiisti, karakter gelisimi, ritim ve diyaloglar acisindan degerlendirilecek ve dijital
platform dizi senaryolarinda anlati yapismin bi¢cim ve igerik yoOniinden karasal
televizyon dizileriyle benzerliklerin ve farkliliklarinin  ortaya konulmast

amagclanmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda dijitallesmenin etkisini gdsterecek bir karsilagtirma i¢in ayni
dizinin karasal televizyon ve dijital platform gibi farkli mecralarda yayimlanmasi veya
ayni senaristin kaleme aldig1 farkli mecralarda yayimlanan ayn1 ddnemde gecen ayni
konulari/temalar1 isleyen dizilerin belirlenmesi gerekmektedir. Bu ¢ergevede, Ercan
Mehmet Erdem’in yazdigi once televizyonda yayimlanan daha sonra Blu TV
kabul edilebilir. Bunlara ilaveten Levent Cantek’in yazdigi TRT de yayimlanan Mor
Menekseler ile Blu TV’de yayimlanan Yesilgam dizisi ayn1 donemde ge¢mesi ve
dénemin (1950°1i, 1960’11 yillar) siyasi iklimi, giindelik yasamin doniisiimii, futbol,
sinema ve yer alt1 diinyasindan da kesitler sunmasi nedeniyle mukayese i¢in 0rnek
teskil etmektedir. Bunlara ilaveten Behzat C. Star TV’de 2010 yilinda, Mor
Menekseler ise TRT 1°de 2011 yilinda yayimlanmaya baslamistir. Behzat C. Cekic ve
Giil Blu TV’de 2019 yilinda, Yesilgam ise yine Blu TV’de 2021 yilinda yayinlanmaya
baslamistir. Bu ¢ercevede s6z konusu yillarin daha 6nce bahsedilen sigrama ve farkl
gelisim siireclerinin kesisme ve ¢akigsma noktalarina tekabiil etmesi de caligmanin

kapsami agisinda 6nemlidir.

Bu c¢alisma kapsaminda ilk bdliimde televizyon yaymnciliginin  gelisimi
irdelenmektedir. Televizyon kavraminin kokenleri, ilk teknolojik denemelerden
bugiine teknik acidan gelisim, tarihsel perspektifle sosyo-ekonomik gelismeler
degerlendirilmekte ve bu gelisimin Tiirkiye’deki seyri Ozetlenmektedir. Bunlara
ilaveten televizyonun sosyal yansimalarindan bahsedilmektedir. Televizyonun
dijitallesmesi yine bu boliimde detayli olarak incelenmistir. Dijital ve dijitallesme
kavramlar1 dijital diinya veya dijital ekosistem olarak ifade edilen unsurlar etrafinda
aciklanmigtir. Dijital ekosistemin bir altkiimesi olarak kabul edilebilecek olan dijital

platformlar en genel anlamindan istege bagli video servisi olarak tanimlanmakta ve



uluslararas1 agidan buglinkii durumu incelenmektedir. Boliimiin  devaminda
Tirkiye’de televizyonun gelisimi ve Tiirkiye’de televizyonun dijitallesmesi siirecleri
degerlendirilmistir. Sonraki boliimde anlatt ve drama kavramlari tanimlama, tarihi
gelisim, baslica anlat1 teorileri ¢ercevesinde incelenmektedir. Ayrica yine bu boliimde
dizilerin anlati a¢isindan Onemi, diziler Ozelinde anlati yapisinin yaninda
dijitallesmenin anlat1 yapisi i¢in anlami ve televizyon-sinema sektoriinde pratikte en
cok kullanilan kilavuz niteliginde temel eserlerdeki yapisal unsurlar aralarindaki
benzerlik ve farkliliklarla birlikte degerlendirilmistir. Dordiincii bliimde daha 6nce de
bahsedildigi gibi Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi ve Behzat C.: Cekic ve Giil dizileri
ile Mor Menekseler ve Yesilgam dizileri basta anlati1 yapisi olmak iizere, karakter
gelisimi, olay orgiisli, diyaloglar ve genel olarak prodiiksiyon ve c¢ekimler olarak
degerlendirilmistir. Sonu¢ boliimiinde c¢alisma neticesinde elde edilen bulgular

tartigilarak ¢alismanin sonuglar1 6zetlenmistir.



2. TELEVIZYON YAYINCILIGININ GELIiSiMi

2.1. Televizyon Kavraminin ve Teknolojisinin Koékenleri

Televizyonun kokenini veya kesin baslangi¢c noktasini tespit etmek kolay degildir.
Amerikali tarih¢i Richard W. Hubbell, televizyona olan tutkunun koklerinin eski
Misirlilara ve Asurlulara kadar uzanabilecegini ileri siirmiistiir.> Philip Sewell’e gore
on dokuzuncu yiizyildan once, yiizyillar boyunca televizyon kristal kiireler, sihirli
gozler ve siiper teleskoplar seklinde hayal edilmisti.> Knut Hickethier televizyonun
erken tarihinin ii¢ donemi oldugunu 6ne siirmektedir: on yedinci yiizyilin ortalarindan
1880 civarina kadar (televizyonun tarihoncesi, kesiflerin yapildig1 ancak televizyon
kavraminin heniiz tasarlanmadigi donem); 1880'den 1910'a kadar (bu noktada mucitler
resimleri uzaktan aktarmay1 diisiinmiis ve televizyon fikri tartisilmaya baslamustir.)
uzanan donemdir. Daha sonra 1910'dan 1933'e kadar (teknolojik gelismeler bireysel
mucitlerin donemi) olan dénemdir. Bu donemde, biiyiik sirketlerin televizyon fikrine
yatirim yapmalarina ragmen televizyonun gergekte ne anlama geldigine dair kesin bir
fikirleri olmadig1 goriilmektedir.® Brian Winston'a gére, Birinci Diinya Savasi'na
gelindiginde televizyon hayali otuz y1li agmistir. Telgraf mithendisi Willoughby Smith
tarafindan 1873'te selenyumun 1s18a duyarli o6zellikleri 'teleskopinin' neye
benzeyebilecegi konusunda spekiilasyonlara yol agmustir. Televizyon, televizyon
olarak adlandirilmadan o6nce telefotografi, teleskopi veya teleotografi olarak
bilinmektedir. 1911 gibi televizyon teknolojisinin gelisimi i¢inde nispeten geg¢ bir
tarihte, Ingiliz bir patent yetkilisi, ilk kez 1900'de Persky tarafindan icadima yeni bir
terim olarak televizyon adimi vermesine ragmen, faks telgrafinin bir dali olarak
basvuruyu kayit altina almistir.* Televizyonun icadi, on dokuzuncu yiizyilin dnde
gelen sanayilesmis Avrupa iilkelerinin kiiltiirel baglamina yerlestirilmistir. Bu kiiltiirel
baglamin ayni zamanda bati toplumlarinda meydana gelen modernlesme siirecine
miindemic¢ oldugu da sdylenebilir. Televizyon, modernlesmeye yonelik endiistriyel ve

kiiltiirel cabalarin hem sonucu hem de ifade aracidir.’

Hubbell, R. W., 1942:16

Sewell, P., 2014: 3

Bignell, J., ve Fickers, A. (Ed.), 2008: 56
Winston B., 1998: 94

Medhurst, J., 2022:9
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Televizyonun teknik standartlar1 1950°1lerde gelistirilmistir. Bu standartlarin bu kadar
uzun siire neredeyse hi¢ degismeden kalmasi, onlarin ne kadar i1yi secildigini
gostermektedir. Siyah beyaz televizyona yonelik orijinal standartlar, Kuzey Amerika
icin NTSC (National Television System Committee - Ulusal Televizyon Sistemi
Komitesi) standardinda ve Avrupa PAL (phase alternation line - faz degisim hatt1) ve
SECAM (sequentiel couleur avec memoire) standartlarinda uygulanmis sonrasinda
renkli televizyonu kapsayacak sekilde genisletilmistir. Renkli televizyon standartlari,
eski siyah beyaz standartla geriye doniik uyumlu olacak sekilde se¢ilmis, boylece yeni
renkli sisteminin diizenli bir sekilde yayilmasi saglanmistir. Her ne kadar televizyon
standartlar1 degismese de televizyon teknolojisi son on yilda biiyiik ilerleme
kaydetmistir. Bir seri sinyal olusturmak i¢in bir goriintliyii taramanin temel fikri, 1884
yilinda Alman Paul Nipkow tarafindan mekanik bir tarama diski icat edilerek
tasarlanmistir. Ancak elektromekanik televizyon bu haliyle pratik degildir. Pratik
uygulamanin gelismesi; goriintii i¢in katot 1s1n tiipii kullanan tamamen elektronik bir
sistemin icadini (ilk olarak 1907'de Rusya'da Boris Rossing tarafindan onerildi) ve
elektronik kameranin icadin1 beklemek zorunda kalmistir. Kamera tiipii, Vladimir K.
Zworykin'in ikonoskopu® (1924'te icat edildi) ve Philo T. Farnsworth'un gériintii
ayiric tiipiinden (1927'de icat edildi) onlarca yi1l sonra icat edilmistir. Kamera tiipleri
bu ilk buluslardan gériintii orthicon’ ve vidicon? tiiplerine dogru ilerlemistir. Ancak
vakum tiipleri biiyiik ve hacim kaplamakta ve calismasi ic¢in biiyiikk voltajlar
gerekmekteydi. Kati hal goriintii sensorleri gliniimiizde kamera tiiplerinin yerini

almistir.?

Ikonoskop, insan goziiniin retinasma ve onun fotoreseptdr diizenine benzer sekilde, ortak bir
plakadan ince bir izolasyon malzemesi tabakasi ile ayrilan, elektrikle izole edilmis 1s1ga duyarl
graniillerden olusan bir mozaik i¢eren 6zel bir yiik depolama plakasi iizerine bir gorlintiiyii yansitan
bir kamera tiipiidiir.

Orthicon goriintiisii 1946'dan 1968'e kadar Amerikan yaymeciliginda yaygindi. Goriintii pargalayici
ve orthicon teknolojilerinin bir kombinasyonu olan bu cihaz, Amerika Birlesik Devletleri'nde yeterli
sekilde ¢aligmasi igin ¢ok fazla 1sik gerektiren ikonoskopun yerini almistir. Bir goriintii orthicon
kamerasi, 1518a daha duyarl: alan ve tiipilin tabaninda yiiksek verimli bir amplifikator olarak caligan
bir elektron ¢ogalticinin varligi nedeniyle mum 1siginda televizyon resimleri ¢ekebilir. Ayni
zamanda insan goziline benzer logaritmik 151k hassasiyeti egrisine sahiptir.

Vidicon tiipii, hedef malzemenin bir fotoiletken oldugu bir video kamera tiipii tasarimidir. Vidicon,
1950'lerde RCA'da P. K. Weimer, S. V. Forgue ve R. R. Goodrich tarafindan yapisal ve elektriksel
acidan karmagik goriintii orthicon'a basit bir alternatif olarak gelistirildi. Vidicon, fotoiletken bir
ylizey {lizerinde goriintiilenen sahne radyasyonu tarafindan bir yiikk yogunlugu modelinin
olusturuldugu ve daha sonra diisiik hizli elektronlarin bir 1g1n1yla tarandigi, depolama tipi bir kamera
tiiptidiir. Bu teknoloji, modern mikrobolometre teknolojisinin 6nciisiiydii ve ¢ogunlukla yanginla
miicadele termal kameralarinda kullaniliyordu.

®  Gerbarg, D., 1999:5-6



Televizyonun ilk zamanlarinda programlar filme alinmaktadir. 1976'da Ampex
Corporation'in iki in¢ genisliginde bant {izerine dort yonlii enine kayit icadiyla birlikte
stiidyo i¢in televizyonun manyetik bant kaydinin gelistirilmesi ve kullanima
sunulmastyla degismistir. Bu teknoloji daha sonra 1976'da Sony tarafindan Betamax™
sistemiyle ve kisa bir siire sonra Japonya'nin Victor Sirketi (JVC) tarafindan Video Ev
Sistemi (VHSTM) teknolojisiyle uygulamaya konulan sarmal tarama kullanan egik
kaydin icadiyla evlerde kullanima kadar genisletilmistir. Ev i¢in uyumsuz iki sistem
tiketicilerin kafasim1 fazlasiyla karigtirmis ve sonugta Sony sistemi ayakta
kalamamustir. Super VHSTM ev sistemi, VHS teknolojisinin gelistirilmis halidir ancak

eski sistemin yerini almamistir. 1°

1980'lerin basinda, 1990'larin televizyonu olarak yiiksek ¢ozlniirliiklii televizyon
(HDTV) ortaya ¢ikmistir. HDTV, Japonya'da Japan Broadcasting Corporation (NHK)
tarafindan baslatild1 ve halen orada 30 MHZ'lik bir kanal {izerinden gonderilen analog

standart kullanilarak yayinlanmaktadir. 1!

Standart televizyon, dort birim genisliginde ve ti¢ birim yiiksekliginde (4:3 en-boy
orani) bir goriintilye sahiptir. Bu se¢im onlarca yil 6nce, o giiniin sinema filmi
goriintlisline benzer bir en-boy orani saglamak i¢in yapilmisti. Giinliimiiziin hareketli
goriintiileri genis ekran goriintiiler sunmaktadir. Dolayisiyla gelecegin televizyonunun
da aymi sekilde daha genis en boy oranina sahip genis ekran goriintiiler sunmasi
gerektigine inanilmaktadir. Kabul edilen olas1 yeni standart gibi gdriinen en boy orani

ise 16:9'dur.t?

2.2. 11k Televizyon Girisimleri

BBC'nin resmi toplantilarinda televizyondan ilk kez 15 Haziran 1927'de, Sirketin
yonetim Kurulu toplantisindan alinan kisa bir tutanakta bahsedilmistir. S6z konusu
tutanakta Genel Miidiir (John Reith ) tarafindan, televizyon deneylerinden s6z edildigi
ve o zamana kadarki gelismelerin tatmin edici goriildiigi ve ilerlemenin dikkatle takip
edildigi ifade edilmistir. Bu iki ciimle bircok agidan BBC'nin takip eden iki yil

boyunca yeni teknoloji/aragla iliskisinin yaklagimini belirlemistir. Reith, 13 Temmuz

10 Gerbarg, D., 1999:7
1 Gerbarg, D., 1999:7
2 Chalaby, J.K., 2023:1



1927'de Kurul'a sundugu raporda, Baird Televizyon Gelistirme Sirketi'nin (BTDC),
BBC'nin televizyona yonelik tutumunun 'olduk¢a engelleyici' oldugu hissini dile
getirdigini belirtmistir. Reith, BBC'nin bu kadar erken veya deneysel bir asamada
televizyonla ¢ok yakindan iliskilendirilmek istemedigini belirterek BBC’nin
televizyonun gercekte oldugundan daha gelismis oldugu izlenimini vermek
istemedigini ifade etmistir. Bir bagka acindan Baird Sirketi’nin dogrudan veya dolayli
olarak BBC is birligini halktan daha fazla sermaye toplama araci haline
getirilebileceginden de ¢ekinildigi soylenebilir. Bu c¢ergevede, valilere, BBC'nin,
bunlarin yalnizca deneysel veya bilimsel arastirmalar oldugu ve Baird Sirketi
tarafindan bu is birligine iliskin higbir tanitim yapilmayacagi yalnizca program saatleri
sonrasinda kolayliklar saglamanin kabul edildigi bildirilmistir. BBC'nin istasyonu, bu
deneysel caligmalar i¢in {i¢ kez kullanilmis ve Genel Miidiir'iin talimatiyla calismalar

aniden sona ermistir.*®

1929'da BBC'nin televizyon deneylerine katilmasi yoniindeki baski artmaya devam
etmistir. 6 Ocak'ta The People, 'Biiyiik Kablosuz Gizem' baslikli yazida BBC’ye
yonelik sert elestirilere yer vermistir. S6z konusu yazida BBC'nin tutumunun
anlagilmaz oldugu vurgulanmis ve Diinyanin diger yerlerinde ¢ok yakinda ortaya
cikacak olan firsatlarin Ingiliz kamuoyundan esirgenme ihtimaline deginilmistir. 6
Ocak 1929'da BBC Kontrol Kurulu'na Televizyon hakkinda sunulan bir raporda
BBC'nin yaklagiminda hatali oldugunu one siiriilmese de televizyonun kati kosullar
altinda test edilmesi tavsiye edilmistir. Boylece bagimsiz bir jiirinin olusturulup (Genel
Posta Miidiirt, Sir Evelyn Murray, GPO Sekreteri, BBC Valileri, Genel Direktor, BBC
Kontroldrii ve bazi Parlamento Uyeleri) bir televizyon gosterisini izlemesi
kararlagtirllmistir. Baird Sirketi ile gosterinin 'mutlak gizlilik' ile yapilmasi kosuluyla

prensipte anlasiimigtir.4

Televizyon lizerine farkli iilkelerde farkli ¢alismalar da yapilmistir. Aym tarihlerde
ABD'deki Charles F. Jenkins ve diger bazi ¢agdaslari, gegmisteki caligmalarin tizerine
yeni teknoloji insa ederek televizyonu uygulanabilir bir 6neri haline getirmek i¢in
deneyler yapmuslardir. Ornegin, 1884'te Paul Nipkow tarafindan icat edilen mekanik

tarama cihazi, bircok Oncii tarafindan gelistirilen televizyonda kullanilan sistemlerin

13 Medhurst, J., 2022:32
14 Burns, R.W., 2000:164



¢ogunun temelini olusturmustur. Bu donemde her {ilke kendinin televizyonun onciisii
ya da oOnciilerinden biri olduguna inanmaktadir. Televizyonun 6nciisii olarak ABD'de
Macar Tihanyi'nin patentlerinin destegiyle Jenkins, Farnsworth veya Zworykin
olduguna inanilirken, Japonya’da Takayanagi, Rusya'da Boris Rosing, Fransa'da Belin
ve Barthelemy, Dogu Avrupa’da von Mihaly, Almanya, Karolus, Birlesik Krallik'ta
konsept olarak Campbell-Swinton ve pratik gésterim ve olarak ise Baird'in olduguna

inanilmaktadir.®

Ulkelerin televizyon yarigmi girmesinin temel nedeni ekonomiktir. Dénemin
ekonomik ortaminda herhangi bir yeni bulusg, ekonomik sikinti zamanlarinda daha
saglikli bir ekonomik yap1 olusturacak endiistriyel faaliyetler anlamina geliyordu. Eger
Ingiltere bir televizyon endiistrisi kurarsa, ihracat pazarim gelistirebilir ve
televizyonda (set imalatinda ve aym1 zamanda bu imalati ydnlendirecek

programlamada) diinya lideri olarak kendine bir konum elde edebilirdi.

Kavramlarin tarihi gelisimi incelenirken genellikle 6nemli donem noktalarinin oldugu
donemlestirmeler yapilmaktadir. {1k kirk yilinda, televizyon endiistri uygulamalarinda
oldukga statiktir. Uretim yontemleri, standart goriintii kalitesi ve program tiirleri uzun
stire ayn1 sekilde varligini stirdiirmiistiir. 1950’lerle birlikte televizyon kavraminin ve
teknolojisinin bir dizi degisim gecirdigi sOylenebilir. Bu degisimler donemlere
ayrildiginda ilk olarak, 1950’lerden 1980'lere kadar siiren “ag ¢agi" (Network Era)
belirtilmektedir. Erken televizyon sebekeleri radyonun ag organizasyonundan
evrimlesmistir. Bu donemin 6zelligi cok az sayida kanalin egemenligi, seyircinin ¢ok
kisith program segenegi ve zamanidir. 1980'lerin ortasindan 2000°lerin ortasina kadar
olan dénemi "¢ok kanalli gegis" olarak tanimlanabilmektedir. Bu donemde, televizyon
deneyimini degistiren bazi gelismeler meydana gelmis olsa da endiistri ag ¢agindaki
gibi calismaya devam etmistir. Son donem, "ag sonrasi ¢ag"(post network era) olarak
ifade edilebilir. 2000'lerde baslamis heniiz tamamlanmamistir. Ag sonrasi ¢agi ¢ok
kanall1 gecisten ayiran unsur, endiistrinin isleyisindeki degisikliklerin ¢ok temel ve

hizl gerceklesmesidir.1®

15 Medhurst, J., 2022:42
16 | otz, A. D., 2014:7-8



2.3. Televizyonun Sosyal Yansimalari

William Uricchio’na gore, televizyonun kdkeni 1876'da Alexander Graham Bell'in
telefonu icat etmesiyle baslamaktadir. Telefonun, uzak konumlar1 es zamanl olarak
bir noktadan noktaya baglama yetenegi gorsel sistemlere yonelik beklentinin de
temelini teskil etmektedir.!” Iskog bilim adam1 John Munro, 1893 yilinda s6z konusu
bilimsel potansiyeli sesi ileten telefonun potansiyeliyle karsilastirarak, 151k ve elektrik
vasitastyla uzaktan goriintii gonderme olasiligini tartismistir. Boylece asiklar uzaktan
sohbet ederken birbirlerini gorebilecekler, doktorlar baska bir sehirde hastalarinin
dillerini muayene edecektir. Drama o6zel evlerde 'acilacak'; pazar giinleri ve tatil
giinlerinde ise yoksullar bile, asil hayalleri nereye yonelirse oraya gorsel bir gezinin
tadin1 ¢ikarabileceklerdir. Sicak havalarda insan, Alplerdeki buzullara ya da Kuzey
Kutup Dairesi'ndeki buzdaglarina bir goz atarak kendini tazeleyebilecek ve sert
kuzeydogu riizgarlarinda palmiye agaclarinin keyfini ¢ikararak hayal giiciiniin

zevklerini tadabilecektir. 8

1928'de televizyon iizerine, telefon hattinin diger ucundaki insan1 hem gorebilecegi
hem de duyabilecegi, ulusal 6neme sahip olaylarin gazetelerde s6zlii olarak
anlatilmasin1 beklemek veya yayin olarak seslerini dinlemek yerine, olaymn bir
kopyasinin ekranda oldugu gibi goriilebilecegi gibi ¢esitli tasvirler yapilmaktaydi. Bu
spekiilasyonlarin ¢ogu o zamanin popiiler kiiltiiriine, edebiyatina ve sinemasina

yan51m1$t1r.19

1928 yilinda bir radyo sergisinde televizoriin gosterilecegi bildirilmis ancak radyo
imalatgilarin satislarini etkileyici korkusuyla yaptiklar1 baskiyla televizor sergiden
kaldirilmistir. Bu durum doneme gore kalabalik bir protestoya neden olmustur.
Protestolar basina da yansimistir. Sekil 2.1 *deki karikatiirde protesto temsil edilmekte

ve yerde yatan yarali ne olursa olsun televizorii gérecegim demektedir.?°

17 Uricchio, W., 2008: 289
18 Medhurst, J., 2022:15
19 Medhurst, J., 2022:40
20 Burns, R.W., 2000:160
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Injured one: “1 WILL see that Televisor, C\:u if they kill me.”
Sekil 2.1. 1928 yilinda yayinlanan karikatiir
Kaynak: Burns, R.W., 2000:160

Gertie de S. Wentworth-James’in 1928’de yayimlanan Televizyon Kizi (Television
Girl) romani ilk 6rneklerden biri olarak kabul edilebilir. Bekar bir osteopat olan Dr.
Bertrand Clegg'e odaklanan kitapta osteopat, on tarafi buzlu camli biiyiik bir ceviz
kutuya benzeyen bir seyin (Blair Televizorii (Blair Televisor)) tizerinde durmaktadir.
Roman Blair Televizor'den bahsederek Baird'in televizyonuna bir gonderme yapmuistir.
Televizorde alici c¢ikarildiginda (telefon benzeri bir cihazi tasvir etmektedir.)
operatoriin yiizii ekranda belirmektedir. Yanlis ¢cevrilen bir numara, ekranda aramanin
hedeflenen alicis1 olan Dick Clancaster'in degil, bir kadinin (kitabin adi gegen

televizyon kizi) yiiziinlin goriinmesine neden olur. Bir ask sadece televizyon

11



araciligiyla baglar ve siirdiiriiliir, kadinin da bir osteopat oldugu ortaya g¢ikar ve

sonunda iki karakter tanisip evlenir.?*

Bunun yaninda halkin televizyona artan ilgisine sinema endiistrisi de karsilik
vermigstir. 1924'te gosterime giren Fransiz filmi L'inhumaine, linlii bir sarkici olan ana
kahramanin diinya ¢apindaki hayranlarina sarki séylemek i¢in bir televizyon sistemi
kullandigin1 gostermektedir. Fritz Lang'in distopik Metropolis't (1927), sehrin
hiikiimdarinin yer altt makine odalariyla iletisim kurmasina olanak tantyan bir resimli
telefon cihazimi tasvir ederken, Maclean Rogers tarafindan yonetilen ve 1929'da
gosterime giren Ingiliz filmi The Third Eye, hirsizlarin bir televizyon sistemi
kullanmasimi islemektedir. Yapimciligimi Gaumont British'in (1930'larda Baird
Televizyon Sirketini devralan kisidir) iistlendigi Maurice Elvey'in yonettigi bir baska
Ingiliz filmi High Treason, televizyonu yine ekranli bir telefon olarak tasvir etmistir.
1920'lerin baslarindan Eyliil 1929'a kadar olan donemde televizyon genellikle biiyiik
bir yaraticilik, yenilik, diismanlik etrafinda ele alimirken odak noktasi 1929-35
déneminde ortaya ¢ikacak olan sanatsal veya ticari programlardan ziyade, ortaya ¢ikan
yeni mecranin bilimi ve teknolojisidir. Sonrasinda televizyon kendisi laboratuvardan
stiidyoya tasmmustir ve Baird Televizyon Sirketi'nin 30 Eylil 1929'dan itibaren
sundugu programlar deneysel olmasina ragmen kiigiik ama kendini adamais bir izleyici

kitlesine diizenli olarak aktarilmistir.?2

Tarihsel olarak eglence sektorii iki devrimden ge¢mistir. On dokuzuncu ylizyilda
eglence sektorii hizla gelismekte ve c¢ok sayida tiyatro ve konser salonu inga
edilmektedir. Fransa, Birlesik Krallikk ve ABD'de sofistike turne turlar1 faaliyet
gostermekteydi. Ancak performanslarin canli olmasi hem sanatg¢ilar hem de izleyiciler
icin bir kisitlama ve sektoriin endiistrilesmesinin 6niinde bir engeldi. Londra'nin Bati
Yakasi'nda, aranan yildizlar ayn1 gece farkli tiyatrolarda bir mekandan digerine
olabildigince hizl1 seyahat ederek programli gosteriler yapmistir. Sinema filmlerinin

ortaya cikis1 her seyi degistirmistir.

Charlie Chaplin sekiz yasindayken her aksam ii¢ biiyiik miizikholde sahneye ¢ikarken

on yil sonra, 1915'te, her gece diinya c¢apinda binlerce salonda goriilebilmistir.

21 Medhurst, J., 2022:41
2 Medhurst, J., 2022:42
23 Chalaby, J.K., 2023:57

12



Seyirciligin Chaplin'in ayn1 anda pek ¢ok yerde izlenebildigi rakipsiz bir ortama
donligmesi, sinema filmleri sayesinde miimkiin olmustur. Bdylece, eglence
otomatikleserek, standartlasarak ve ticareti bir meta haline gelerek endiistrilesmistir.
Sinema filmleri, eglenceyi, bir kisinin tiiketiminin digerlerinin es zamanl olarak keyif
almasin1 engellemedigi, rakipsiz bir ticari metaya doniistirmiistiir. Boylece ayni
eglenceyi daha fazla izleyiciye sunmanin marjinal maliyeti 6nemli 6l¢lide azalmistir.
Ayrica sinema, eglenceyi uluslararasilagtiran ilk teknolojidir. Film makarasinin tekrar
tiretilebilirligi, eglenceyi ticarete konu hale getirmis ve kisa silirede filmler i¢in

uluslararasi bir pazar yaratmustir, 24

Geleneksel olarak televizyon, Orwell'i korkutan gozetleme giiciine sahip olmamasina
ragmen teorik olarak her iki yone de bilgi gonderebilen kablo sistemine dayali bir
teknoloji olarak kabul edilebilir. Buna karsin, televizyon yayincilifinin ekonomisi,
Olgiilen izleyici tepkisine baglidir. Yaymin ficreti ¢ogunlukla reklam yoluyla
O0denmektedir ve reklamlar ise yaramazsa 6deme yapilmamis olacaktir. Dolayisiyla
televizyon, reklamlarla finanse edildigi siirece her zaman kaba bir sosyal arastirma
olarak kabul edilebilir. Reklamcilikla yapilan sdzlesme bir derecelendirme sistemine
dayanmaktadir. Arthur Charles Nielsen’in C. Nielsen sirketi reklamcilikla ilgili pazar
raporlar1 hazirlayarak ise baglamis ve 1942'de reklamcilarin paralarinin karsiligini alip
almadiklarina karar vermelerine yardimci olmak amaciyla radyo programlarini
dinleyen kisilerin sayisini raporlayan bir sistem kurmustur. Nielsen, 1950 yilinda bir
televizyon derecelendirme hizmetini baslatmistir. Bugiine kadar bu hizmet,
televizyonun genel ekonomisinde 6nemli bir rol oynamistir. Nielsen, ka¢ kisinin
izledigini degerlendirmek igin iki yontem kullanmistir: Hane halkinin izlemeleri
sirasinda dogru bir sekilde doldurmasi gereken anketler dagitmis ya da bir televizyon
setinin ne kadar siire agik kaldigimi ve hangi kanala ayarlandigini kaydeden sayag
sistemleri kurmustur. Bazen sokakta insanlarin diin gece ne izlediklerini soran

roportajlar da yapilmistir.?

TV Formatlar1 1950'lerin basinda baslamis, 1970'lerin sonlarinda biiylimiis ve
1990'larin sonlarinda patlama yapmustir. Bununla birlikte, uluslararas1 TV ticaretinde

yarisma programlari, reality showlar1 ve yetenek yarigmalari gibi Onceden

24 Chalaby, J.K., 2023:57
% Thomson, D., :37
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senaryolastirilmamus tiirler giderek fazla pay almaktadir. TV formati, kendine 6zgii
bir anlati olusturabilen ve yerel izleyicilere uyarlanmak iizere mense lilkesi disinda
lisanslanan bir programin yapisi olarak tanimlanabilir. TV formati ticareti, CBS'nin
komedi paneli programi1 What's My Line'in ABD'li hak sahipleri ile BBC arasinda 29
Haziran 1951'de imzalanan bir sdzlesmeyle basladig1 kabul edilmektedir. Yillar siiren
pazarliklardan sonra ilk kez bir yayinci, bir format i¢in 6deme yapmay1 kabul etmistir.
Bir kaset veya senaryo gibi somut bir seyin aksine, bir gosterinin fikri ve formati igin
yatirim yapilmustir. Sozlesme, format kavramini, programa bagl diger haklarin yani
sira, belirli bir bdlge i¢in bir programi yeniden yapma hakki olarak tanimlamaktadir.
Bu durum, uluslararast TV formati ticaretinin arkasinda gelisen yeni bir haklar

sinifinin olusmasina yol agmistir.2®

1980'li y1llara gelindiginde format ticaretinin bagimsiz bir is kolu olarak tanimlanacak
kadar gelistigi goriilmektedir.2000°1i yillarda ise bahsedilen is kolu kiiresel olarak
nitelendirilmeye baglamistir. Format ticaretinin ana kaynagi ABD'li iireticiler olup
format portfdyiiniin de smirli oldugu goriilmektedir.?” ARD (Almanya), RTF (Fransa),
RAI (italya), TVE (ispanya), Liiksemburg Radyosu, Sveriges Radyosu (Isve¢), BBC
ve ITV (ingiltere) gibi kanallar Amerikan yarisma programlar1 uyarlayan baslica
Avrupali yayincilardan bazilaridir. Uzun siire lisanssiz olarak siiregelen format
transferinin kiiresel bir is koluna donlismesinin yillar aldigi goriilmektedir.
Televizyonun ulusal bir endoktrinizasyon araci olarak kabul edilmesi format pazarinin
gelismesindeki en 6nemli engel olarak kabul edilebilir. Yayincilara, 6zellikle de kamu
hizmeti verenlere, ulusal kiiltiirii tesvik etme ve ulusal kimligi giiglendirme misyonu
verilmisti ve bu rol, kitleleri ticari program formatlariyla eglendirmeye uygun
degildi.?8

1980'lerden beri televizyon tiim diinyada en etkili medya kolundan biri olmustur. Son
zamanlarda, Kore, Hindistan, Danimarka ve Tiirk TV endiistrileri gibi yeni TV
endiistrisi aktorlerinin eklenmesi ve birgok platformun kolayca erisilebilir olmasiyla
TV programlarina olan talep ve erigim artmis, 2000'li yillar televizyonun ikinci Altin

Cagi olarak adlandirilmigtir.?®

N

6 Chalaby, J.K., 2023:44

7 Esser, A.,2013: viii

8 Chalaby, J.K., 2023:44
Kaptan ve Algan, 2020:1-2
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2.4. Televizyonun Dijitallesmesi

Televizyon yayinciligini etkileyen ve bir doniisiim siirecine sebep olan temelde iki
etmenden soz edilebilir: Bunlar, dijitallesme ve kiiresellesmedir. Internet tabanli video
dagitimi, bulut bilisimin endiistride yayginlagmasi, mobil video platformlarinin
yiikselisi dijitallesme siireciyle baglantili baslica olgulardir. Internet protokolii (IP)
tabanli video aktarimi, yayindan dijital akisa (streaming) gecisi giiclendirerek icerigin
dagitilma ve erisilme seklini degistirmektedir. Bulut bilisimin kullanimi medya
sirketlerine altyap1 maliyetlerinin ¢ok altinda bir maliyetle bilgi islem giici ve
kapasitesi saglamasiyla hizla artmaktadir. Videoya mobil cihazlar araciligtyla erigim
giderek artmakta ve dijital video akisi, mobil kullanicilar i¢in en popiiler etkinlikler
arasinda yer almaktadir. Boylece medya sirketleri, dogrudan tiiketiciye is modeline

dogru ilerlemekte ve icerik haklarinin dagitimi radikal bir bicimde degismektedir.*

Ikinci etmen, TV endiistrisinin kapsamini ve mimarisini degistiren ilk degisimle
birlesen kiiresellesmedir. Yayincilik giderek uluslararasilasan bir endiistri haline
gelmektedir. Dijital video akisi, ulus-Gtesi liretim aglar tarafindan desteklenen

sektoriin kiiresel entegrasyonunu hizlandirmaktadir.3!

2.4.1. Dijital ve Dijitallesme Kavram

Temelde say1 ile ilgili, sayisal anlamina gelen dijital kavrami gliniimiizde bir¢ok alanda
sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Dijitalden tiiretilmis dijitallesme kavrami ise glinlimiiz
toplumunun neredeyse tiim faaliyetlerini kapsamaktadir. Ekonomi, gilivenlik ve
gozetleme, kimlik, sosyal iliskiler gibi bir¢ok alan giiniimiizde dijital teknolojinin
konusu haline gelmistir. Clinkii hemen hemen tiim bilgiler ikili bilgisayar kodlamas1
biciminde dolagmaktadir. Benzer sekilde giiniimiizde dijital kiiltiir, dijital ¢ag, dijital
devrim ve son giinlerde c¢ok sik karsilagilan dijital platformalar gibi kavramlar
dijitallesmeyi kullanan teknolojilere ve algoritmalara atifta bulunmaktadir.®? Bu

cercevede dijitallesme kavraminin dar kapsamli ve basit anlamdan genis kapsamli ve

30 Chalaby, J.K., 2023:2
3L Chalaby, J.K., 2023:3
%2 George, E. (Ed.), 2019: xvi
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daha karmagik anlamda kullanimi oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte kavramin

zaman i¢inde daha genis kapsamda kullanilip daha karmasik hale geldigi sdylenebilir.

En basit anlamiyla Tiirk¢e *de daha ¢ok sayisallastirma olarak ifade edilen dijitallesme
(digitisation), analog verilerin ve siireclerin makine tarafindan okunabilir bir bigime
donistiirilmesidir. Daha genis anlamda dijitallesme (digitalisation) ise, dijital
teknolojilerin ve verilerin kullanilmasinin yeni faaliyetlerle veya mevcut faaliyetlerde
degisikliklerle sonuc¢lanmasini saglayan verilerin, teknolojilerin ve faaliyetlerin
birbiriyle baglantili olmasi durumudur. Son yillarda daha yogun kullanilmaya
baslayan dijital doniisim kavrami da dikkat c¢ekmekte olup bu kavram
sayisallastirmanin ve dijitallesmenin ekonomik ve toplumsal etkilerini ifade
etmektedir.®® Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK)
tarafindan olusturulan Dijital Akademi Portali’nda ise dijital doniisiim kavrami, hizla
gelisen bilgi ve iletisim teknolojilerinin sundugu imkanlar ve degisen toplumsal
ihtiyaglar dogrultusunda, orvganizasyonlarin daha etkin, verimli hizmet vermek ve
faydalanici memnuniyeti saglamak iizere insan, is stire¢leri ve teknoloji unsurlarinda

gerceklestirdigi biitiinciil doniisiim olarak tanimlanmaktadir.>*
2.4.2. Dijital Ekosistem

Gegtigimiz 60 yilda bilgi islem giiciindeki ciddi kapasite artiglar1 ve ilgili
maliyetlerdeki eszamanl diisiis, dijital teknolojilerin hizli ilerlemesini saglamistir.
Gilinlimiizde, birbirine bagl dijital teknolojilerden olusan bir ekosistemin, dijital
doniigiimiin temelini olusturdugu ve geliserek gelecekteki ekonomik ve toplumsal
degisiklikleri yonlendirecegi goriilmektedir.®® S6z konusu ekosistem Dijital Teknoloji

Ekosistemi Sekil 2.2°de gorsellestirilmistir.

3 OECD, 2019
3 TUBITAK, 2020
3% OECD, 2019
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#islem Giicii #Nesnelerin interneti

Blokzinciri # 5G Aglan
Teknolojisi Dijital
Teknoloji
Ekosistemi
# Yapay Zeka # Bulut Bilisim

# Biyik Veri

Sekil 2.2. Dijital teknoloji ekosistemi

Kaynak: OECD, 2019

Bilim kurgu klasigi Matrix’ te Keanu Reeves'in canlandirdigi Neo karakteri, fiziksel
nesneleri zihniyle manipiile etme giicline sahiptir. Bu gii¢ filmin ¢ekildigi 1999'da
fantezi olarak goriilse de bugiin nesnelerin interneti filmdeki durumla pek ¢ok
paralellik sunmaktadir. Giiniimiizde teknoloji giinlik hayatta kullanilan nesnelere
girmektedir. Heniliz insanlar konsantrasyonla kursunlar1 durduramasa da nesnelere
varliklariyla hareketleriyle, sesli komutlarla, goz kiiresi izlemesiyle ve hatta kalp atis
hiz1 veya uyku gibi otonomik fizyolojik davranislara yanit vermeyi dgretebilmektedir.
Nesnelerin interneti, baglanabilirligi sensorler, cihazlar ve insanlarla birlestirerek
insan ve makine, yazilim ve donanim arasinda bir konusma/iletisim/etkilesim bi¢imi
saglamaktadir.®® Nesnelerin interneti cihazlarin birbirleriyle iletisim kurmak, veri
toplamak ve transfer etmek i¢in gomiilii yazilimlar ve sensorler kullanarak internete

37

baglanmasini1 ifade etmektedir.®” Nesnelerin interneti li¢ kategoride etkilesimi

% EYGM, 2016: 3
87 EYGM, 2016: 2
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kapsamaktadir. Bunlar, insanlar arasi, insanlarla nesneler/cihazlar arast ve
nesneler/cihazlar arasi etkilesimdir.®® Buna &rnek olarak, QR kodu marifetiyle akill
telefonlardan bir web sayfasina otomatik olarak erisim saglayarak c¢evrimigi olarak

elektronik bilet satin almay1 saglayan bir film afisi gosterilebilir. %

Ayrica, nesnelerin interneti giiniimiizde sporda oyuncu gelistirme, oyuncu giivenligi
ve taraftar etkilesimi yoluyla da 6nemli bir rol oynamaktadir. Antrendrler, oyuncular
ve taraftarlar birden fazla cihaz araciligiyla toplanan verileri analiz ederek oyun
stratejisini gelistirebilir, olas1 sakatliklar1 analiz edebilir ve spor seyir deneyimini

ozellestirebilmektedirler.*°

Djjital ekosistemin bir diger parcast 5G, besinci nesil mobil agdir ve daha once
hayatimiza giren 2G, 3G ve 4G'den farklidir. Ciinkii ¢ok sayida cihaz1 ve ¢ok yiiksek
miktarda veriyi islemek icin tasarlanmistir. 5G aglari, ii¢ ag katmanindan
olusmaktadir. I1ki, iletisim akisin1 daha hizli hale getiren gelismis mobil agdir. Ornegin
5G, film indirme siiresini 7 dakikadan 6 saniyeye indirmektedir. ikincisi, otonom
araclarla baglanti kurulmasini saglayan son derece giivenilir, diisiik gecikme siireli
iletisim saglamasidir. Diisiik gecikme siiresinin kullanilmasi, baglantiyr 4G'den 60
veya 120 kat daha hizli hale getirmektedir. Ugiinciisii ise makineler arasi iletisimi
saglayan makine-makine iletisimidir.** 5G'nin gelisimi ekonomik ve sosyal olarak
tarihi bir kirllma sayilabilecek sonuglar1 olacagi sylenebilir. Huawei'nin Servis &
Yazilim Pazarlama & Coziim Satis Departmani Bagkani, "4G hayatlar1 degistirdi,
ancak 5G toplumu degistirecek- endiistri uygulamasi 5G'nin ¢ok dnemli bir trendi
olacak.” aciklamasiyla bahse konu &nemli degisimlere vurgu yapmustir.*? Bu
cercevede 5G, isletmelerin verilere daha hizli ulasmasini ve daha hizli karar almasini
saglamaktadir. Boylece, tarimdan sanayiye, enerjiden bankacilifa kadar biitiin
sektorlerde yenilikler daha ucuz ve daha kolay olabilecektir. Daha dnce bahsedildigi
gibi 5G'nin ekonominin yan1 sira toplum tizerinde de 6nemli etkileri olacaktir. 5G,
akilli sehirler, akilli okullar, akilli evler, akilli otomobiller ve akilli saglik merkezleri

icin elektronik cihazlarin birbirine baglanmasini saglayarak daha verimli ve giivenli

3 Tzafestas, S.G., 2018: 746

% Want, R. ve ark, 2015:29

40 Deloitte, 2018:4

41 Springbord, 2019°dan aktaran Tekir,2020: 118
42 Barton, J., 2019

18



bir ortam saglayarak kisisel giindelik hayat kadar toplumsal hayati da énemli 6l¢iide

degistirecegi sdylenebilir.*®

Dijital ekosistem cercevesinde bulut bilisim Amerika Birlesik Devletleri Ulusal

Standartlar ve Teknoloji Enstitiisii (NIST, 2009) tarafindan tanimlanmistir. NIST

tarafindan olusturulan s6z konusu tanima gore;
“Bulut bilisim, yapilandirilabilir bilisim kaynaklarindan olusan ortak bir
havuza, uygun kosullarda ve istege bagli olarak her zaman, her yerden erigime
imkan veren bir modeldir. Soz konusu kaynaklar (bilgisayar aglari, sunucular,
veri tabanlari, uygulamalar, hizmetler vb.) asgari diizeyde yonetimsel ¢aba ve
hizmet alici-hizmet saglayici etkilesimi  gerektirecek kolaylikta tedarik
edilebilmekte ve elden c¢ikarilabilmektedir. Bu model erisilebilirligi

desteklemekte ve Sekil 2.1.°de gosterilen, bes temel unsur, ii¢ hizmet sunum
modeli ve dort konumlandirma (deployment) modelini kapsamaktadir.”**

Bulut bilisim yeni bir teknoloji ya da teknik bir inovasyondan ¢ok yeni bir bilisim
hizmet modeli olmasi1 nedeniyle farkli kaynaklarda farkli tanimlanabilmektedir. Bu
modelin hizmet alic1 tarafa bilgi ve iletisim teknolojileri (BIT) yatirrmlarini duruma
gdre arttirabilme veya azaltabilme ve BIT kaynaklarini kullandig1 kadar 6deme (pay
per use) imkan1 sunmasi her tanimin ortak noktasidir.*® Baska bir deyisle bulut bilisim,
kullanicilarin ihtiya¢ duyduklar1 BiT'leri dogrudan satin almak yerine herhangi bir
zamanda kiralamalarina olanak taniyan bir modeldir. Yillardir kullanilagelen bulut
bilisim, yapay zeka (AI), otonom makineler, biiyiik veri ve 3D baski1 gibi diger dijital
teknolojilerin de gelismesiyle yeni bir evreye girerek dijital doniistimii kolaylastiracak
sekilde bilgi islem kaynaklarimin satin alinabilirligini, kullanilabilirligini ve

kapasitesini, ¢esitliligini artirmaktadir.*®

Biiyiik Veri, boyutlar1 geleneksel veri toplama, saklama, yonetme ve analiz etme
yetenegini asan c¢ok biiyiik veri setlerini ifade etmektedir.*’ Bu ¢aptaki biiyiik veri,
kendi basina bir degere sahip oldugu gibi, verilerden bilgi ¢ikarma kapasitesine bagl
olarak ¢ok daha degerli hale gelebilmektedir. Ornegin veri madenciligi, profil
olusturma ve makine 6grenimi i¢in biiylik veri analitigi teknikleri ve yazilim araglari
kullanilmaktadir. Bahsedilen analitik yontemlerin kullanimi, yeni {riinleri, siirecleri,

organizasyonel yontemleri ve pazarlari tesvik ederek ve mevcut olanlar iyilestirerek,

4 EMF Explained, 2019

4 Mell, P. and Grance, T. 2011:2
4% BTK,2013: 3

4 OECD,2019

47 MGI, 2011:3
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veri odakli inovasyona ve iiretkenli§i ve refahi artirma potansiyeline imkan

saglayabilmektedir.*?

Yapay Zeka (Al, Artificial Intelligence); makinelerin ve sistemlerin algilama, dili
isleme, Oriintii tanima, 6grenme ve karar verme ve tahminde bulunma gibi ¢ok cesitli
biligsel gorevleri yerine getirme bilgi edinme ve uygulama yetenegi olarak ifade
edilmektedir.*® Yapay zeka tekniklerinin ilk dalgas1, sembolik yapay zeka veya uzman
sistemler olarak bilinmektedir. Burada uzmanlar (insan), bir bilgisayarin belirli bir
duruma akillt bir sekilde nasil yanit verecegine karar vermek i¢in adim adim
izleyebilecegi algoritmalar olusturur. Sembolik yapay zeka, zaman iginde ¢ok fazla
degismeyen, kurallarin katt ve degiskenlerin acik ve Olgiilebilir oldugu kisith
ortamlarda kullanilmaktadir. Bu yontemler modasi ge¢mis gibi goriinse de birgok

alanda hala basariyla uygulanmaktadir. >

Yapay zekanin ikinci dalgasi, birinci dalganin insan uzmanlarint atlayarak
algoritmalarin 6grenme silirecini otomatiklestirmektedir. Bu kapsamda kullanilan
yapay sinir aglar1 (YSA), beynin islevselliginden ilham almaktadir. Girdiler, girdilere
yanit olarak yorumlanan ¢iktilar iiretmek icin bir yapay ndron agindan gegirilen
sinyallere gevrilir. Daha fazla néron ve katman eklemek, YSA'larin daha karmagik
problemlerin {istesinden gelmesine izin vermektedir. Makine 6grenimi, bu ¢iktilarin
girdilere yonelik yararli veya akilli yanitlar olarak degerlendirilmesi i¢in agin

doniistiiriilmesi anlamina gelmektedir.>!

Uciincii yapay zeka dalgas, spekiilatif bilim-kurgu filmlerinde ve komplo teorilerinde
islenen olas1 gelismeleri ifade etmektedir. Birinci ve ikinci dalga teknikleri, belirli
gorevlerde akillica davranabilmeleri anlaminda 'zayif' veya 'dar' yapay zeka olarak
tanmimlanirken, 'giicli' veya 'genel' yapay zeka, cok ¢esitli baglamlarda zeka
sergileyebilen algoritmalar1 ifade etmektedir. Bu tiir bir yapay genel zeka, mevcut
teknolojiyle  miimkiin  degildir ve paradigma degistirecek ilerlemeyi

gerektirmektedir.>2

4 QECD, 2019
4 OECD,2019
5 Boucher, P. N., 2020:111
51 Boucher, P. N., 2020:111
52 Boucher, P. N., 2020:1V
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Dijital ekosistem biinyesinde yer alan bir diger unsur da blokzincir teknolojisidir.
Blokzincir kavrami, dijital para birimi Bitcoin'de kullanilmak iizere 2008 yilinda ilk
defa kullanilmistir. Blokszincir; merkezi olmayan, ademi merkezi, acik ve biiyliyen bir
hesap defteri olarak tanimlanabilir. Bir baska deyisle blokzinci, kriptografi
uygulanarak birbirine baglanan ve degistirilemez hale getirilen dogrulanabilir kalici
kayitlarin listesidir. Blokzincir, ademi merkezi denkler arasi ag tarafindan
korunmaktadir. Veriler deftere kaydedildikten sonra degistirilemez. Bir blokzincir
agmin katilimcilari, blokzincir defterinde kaydedilen kayitlarin gegerliligini bagimsiz

ve ucuz bir sekilde dogrulayabilir. >3

Gegtigimiz on bes yil boyunca, blokzincir mutabakat mekanizmalari, yapisal tasarim,
programlanabilir akilli sozlesmeler ve tokenler etrafinda yenilikler olmustur.
Blokzincir 1.0 uygulamalar esas olarak ticari islemlerde, doviz, kumar ve kara para
aklamada kullanilan dijital para birimleri ile sinirli kalmistir. Blokzincir 2.0
uygulamalarinin genisletilmesi, akilli sozlesmeler, ademi merkezi uygulamalar ve
ademi merkezi otonom organizasyonlar1 etkinlestirmistir. Blokzincir 3.0 ise, para
birimi ve finansin yam sira egitim, saglik, bilim, ulasim ve lojistik gibi alanlarda da
varligint siirdiirmiistiir. Blockchain 4.0, biitlin paydaslarin misterek bir diinya
olusturdugu, is/isletme dostu bir ekosistem olarak gelismektedir. Blokzincirin,
nesnelerin Interneti, bulut bilisim, yapay zekd ve robotik gibi gelismekte olan

teknolojilerle entegrasyonu gelecek igin biiyiik vaatler sunmaktadir. °*

Glinlimiizde diinyanin Endiistri 3.0'dan Endiistri 4.0'a gecis siirecinde oldugu
sOylenmektedir. Endiistri 4.0, {retkenligi artirmak icin sensorlerin, Nesnelerin
internetinin, bulut bilisimin, blokzincir ekolojisinin, yapay zekanin (AI) ve diger
bir¢ok ileri teknolojinin kullaniminin entegre edildigi dordiincii sanayi devrimidir. En
Oonemlisi de internet bu devrimin her alaninda kullanilmaktadir. Endiistri 4.0'in
gelismis tiretkenlik, iyilestirilmis verimlilik, esneklik, ceviklik, daha iyi kullanici
deneyimi gibi pek ¢ok avantaji vardir. Fakat buna karsin giiven, izlenebilirlik,
giivenlik, giivenilirlik, seffaflik vb. gibi bazi zorluklar da goriilmektedir. Bu zorluklar,
blokzincir teknolojisinin benimsenmesiyle ¢oziilebilecektir. Blokzincir, isletmeler,

bireyler ve makineler gibi ¢esitli varliklar arasinda bir¢ok farkli islem yontemine izin

2 Yi, X, 20221 V
% Garg, R.,2023: 2
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veren yeni bir tekniktir. Gelismekte olan bu teknoloji giliveni artirmakta, seffafligi
desteklemekte ve saklanan verilerin giivenligini artirmaktadir. Blokzincir teknolojisi,
saglik, finans, nesnelerin interneti, veri depolama, merkezi olmayan kripto para birimi
ve daha pek cok uygulamaya sahiptir. Blokzincir teknolojisi, mevcut ticari islem
stirecini degistirecek ve dongiisel ekonomi ve siirdiiriilebilirligin faydalari i¢in yeni is
modellerini yonlendirecek sekilde Endiistri 4.0'in tiim teknolojileriyle uygulanma ve

entegre olma potansiyeline sahiptir.>®

Dijital ekosistemin 6nemli bir pargast ve dijital donilisiimiin dnemli bir etmeni olan
yiiksek performansl bilgi islem (High-performance computing - HPC), siradan bir
bilgisayarla miimkiin olandan ¢ok daha yiiksek performans saglamak icin islem
gliciiniin toplanmasidir. HPC genellikle biiyiik bilim, miihendislik veya is sorunlarini
¢ozmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica, 1yi bilinen DeepMind AlphaZero 6rneginde
oldugu gibi, masa oyunlarin1 nasil oynayacagini kendi kendine egiten bir yazilimi
calistirmak gibi bagka amaclar i¢in de kullanilabilmektedir. Aslinda, AlphaZero'nun
diinya sampiyonu Go ve satrang programlarini yenmesi sadece dokuz saatlik bir egitim
sonucunda gergeklesmistir. HPC, insaat, ilag, otomotiv sektorii ve havacilik dahil
olmak iizere ¢ok cesitli sektorlerdeki firmalar i¢in daha 6nemli hale gelmektedir. Artik
yalnizca tasarim ve simiilasyon gibi uygulamalar1 degil, ayn1 zamanda karmasik
tiretim siireclerinin gercek zamanli kontroliinii de igerdiginden, HPC'nin iiretimde

kullanildig1 yontemler de artmaktadir.>®

1990'dan bu yana, bu alanlarda bilgi islem giiciiniin bilesik biiylime oranlar yiizde 38
ila yiizde 145 arasinda degismektedir. Bu tiir hizli iistel artislarla, bilgi islem giicii yine
de bu alanlardaki gelismelerin baskin kaynagi olabilir. Bu karsin, bu kadar yiiksek bir

% Namasudra, S. ve Akkaya, K., 2023: V
% QECD, 2019
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biiylime tam olarak gerceklesmemistir; ciinkii Moore Yasas1®’ kaynakli maliyet

diisiisleri, her bir bilgi islem giicii birimini daha uygun fiyatl hale getirmistir. 5

Biitiin bu gelismeler, daha fazla bilgi islem gliciinlin 6nemini gostermektedir. S6z
konusu biiyiime olmazsa gelecekte vaadedilen gelismelerin bir hayal olarak kalacagi

sOylenebilir.

Bugiin tahminen 5,3 milyar insan, yani diinya niifusunun yiizde 66's1 internet
kullanmaktadir. Bu durum, 2020-2021'deki yiizde 5,1'den 2021'e gore yiizde 6,1'lik bir
biiylime oranina tekabiil etmektedir. Ancak, s6z konusu oranlar COVID-19 salgininin
baslangicinda goriilen 2019-2020 i¢in yiizde 11 ile karsilastirildiginda oldukea diisiik
kalmaktadir. Bir baska acidan bu durum, 2,7 milyar insanin ¢evrimdist kaldigi
anlamia gelmektedir.>® Avrupa, Bagimsiz Devletler Toplulugu®® (BDT) ve Amerika
kitalarinda niifusun yiizde 80 ila 904 Internet kullamlmaktadir ve bu oran evrensel
kullanim®! oranina yakinsamaktadir. Arap Devletlerinde ve Asya-Pasifik iilkelerinde
isse niifusun yaklasik ticte ikisi (sirasiyla yiizde 70 ve yiizde 64) kiiresel ortalamaya
paralel olarak Internet kullanmaktadir. Afrika ortalamasi ise niifusun yalnizca yiizde

40" internet kullanmaktadir. &

71965 yilinda, sadece ii¢ yil sonra teknoloji devi Intel’in kurucularindan biri olacak Gordon Moore

tarafindan ortaya atilan, her yil elektronik komponent, yani bilesenlerin neredeyse yar1 yariya
kiiciildiigli gozleminden yola ¢ikarak, 18 ayda bir tiimlesik devre iizerinde konumlandirilabilecek
bilesen sayisinin ikiye katlanacagini ve bdylelikle her bir parganin maliyetinin azalacagini savunan
Moore Yasasi’nin sonunun geldigi, son yillarin dikkat ¢eken konular1 arasinda yer almaktadir. Tlk
olarak Moore un 1965°te yayimladigi bir makaleyle ortaya atilan iddia 10 yillik siiregte dogrulugunu
kanitlayinca yasa halini almig ve bu yasanin 18 aylik geligsim siireci daha sonra Moore tarafindan 24
ay olarak giincellenmistir. Mevcut verilere gore en az 2015 yilina dek gegerliligini siirdiiren yasanin
ozellikle son bes yildir artik gegerli olmadigy, zira artik bdyle hizli bir gelisimin imkanli olmadig:
iddia edilmektedir. (Kaynak: STM ThinkTech, 2020: 3)

58 Thomson, N.C. ve ark, 2022: 20

% TU, 2022: 1

80 Bagimsiz Devletler Toplulugu, 8 Aralik 1991 tarihinde Rusya, Ukrayna ve Belarus arasinda

imzalanan anlasma ile kurulmus devletler toplulugudur. Anlasma ile Sovyetler Birligi resmen

yikilmis oldu.

Evrensel kullanim, pratik amaglar igin en az yiizde 95 Internet penetrasyon orani olarak

tanimlanmaktadir.

2 |TU, 2022:1

61
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Internet use

Two-thirds of the world’s population uses the Internet, but 2.7 billion people remain
offline

Individuals using the Internet
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Number of Internet users, billions
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20%
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Sekil 2.3. internet Kullanimi (Kisi Sayist ve Niifus Yiizdesi).
Kaynak: 1TU, 2022: 1

Internet, 2000'li yillarm basinda onda birin biraz iizerinde bir oranda 6nemli bir artis
gostermesine ragmen, gelismekte olan iilkelerdeki (ylizde 44) ve az gelismis
iilkelerdeki (yiizde 20) Internet kullanicilarinin oram1 hald ayni seviyededir. Bu

boéliinmenin uluslararasi alanda temel bir endise kaynagi oldugu ifade edilmektedir.
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Figure 1.12. Evolution of interregional international bandwidth, selected years
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Source: UNCTAD, based on TeleGeography (2015, 2019, 2021b).
Note: One Terabite is equal to 1,000 Gigabites. Data for 2024 are forecasts.

Sekil 2.4. Bolgeler aras1 uluslararasi band genisliginin evrimi.
Kaynak: UNCTAD, 2021:20

Siirdiiriilebilir Kalkinma Genis Bant Komisyonu 2025 yilina kadar genis bant internet
kullanic1 penetrasyonunun diinya ¢apinda yilizde 75'e ulagmasi gerektigini One
stirmektedir. Gelismekte olan iilkelerde yiizde 65 ve az gelismis iilkelerde yiizde 35
olan mevcut durum ve biiyiimeye dayali tahminler 2025 yilina kadar kiiresel internet
kullaniminin yalnizca yiizde 70'e ulasabilecegini gostermektedir. En az gelismis

iilkeler i¢in 2025 yilma kadar éngdriilen seviye ise yiizde 31°dir. %

Demografik agidan, 2022'de diinya capinda 15 ila 24 yas arasindaki kisilerin yiizde
75'1 internet kullanmaktadir. Bu oran, niifusun geri kalanindan (yiizde 65) 10 puan
daha fazladir. Ayrica, bu durum kusak farkinin azaldigina dair bir gosterge olarak
okunabilir; c¢ilinkii, 2020'de gengler arasindaki penetrasyon orami (yiizde 71) ile
niifusun geri kalaninin (ylizde 57) arasindaki fark ylizde 14 puan olarak

gergeklesmisti.®

Diinyanin tiim bolgelerinde, 15 ila 24 yas arasindaki insanlar, daha yash veya daha

geng olanlara gore daha fazla baglanti halindedir. Bu agidan yiizde 95'ten fazla internet

8 UNCTAD, 2021:21
8 1TU, 2022: 5
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kullanimi olarak tanimlanan evrensellige, yiiksek gelirli ve {dst-orta gelirli
ekonomilerde bu yas grubunda ulasildig1 goriilmektedir. Goreceli olarak en biiyiik
fark, genclerin yilizde 39'unun internet kullandigi disiik gelirli ekonomilerde
goriilmektedir. Buna karsin niifusun geri kalani i¢in bu oran yalnizca ytizde 23 olarak

gerceklesmistir.%®

Mobil teknolojilerin gelismesiyle internet kullanimi cep telefonlar1 kadar yaygin hale
gelmektedir. Buna bagh olarak, mobil genis bant aboneliklerinin sayisi hizla mobil
hiicresel abonelik seviyesine yaklasmaktadir. Son 10 yilda, mobil genis bant
aboneliklerinin penetrasyon orani, mobil hiicresel aboneliklerdeki ytizde 2'ye kiyasla
yilda ortalama ytizde 14,8 gibi biiytiik bir artig gdstermistir. Ancak, son birka¢ yilda bu
bliylime hizi azalmaya baslamistir. Sabit genis bant abonelikleri ise, son 10 yilda
ortalama yilizde 6,7 olan yillik ortalama biiylime oraniyla istikrarli bir sekilde
bliylimeye devam etmektedir. Es zamanli olarak sabit telefon abonelikleri de yavas
ama istikrarli diislislinii stirdiirmekte ve son 10 yilda her yil ortalama yiizde 4,2

oraninda azalma goriilmektedir.%®

Mobile-cellular telephone subscriptions

100

Active-mobile broadband subscriptions

75

50

25

o]
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022

Sekil 2.5. Mobil abonelik sayis1 (Her 100 Kiside).
Kaynak: 1TU, 2022:5

6 1TU,2022:5
6 1TU,2022:8
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2.4.3. Dijital Ekonomi

Dijital ekosistemi ve dijitallesmenin siirecinin bugiinkii durumunu daha iyi
aciklayabilmek icin dijital teknolojileri yogun sekilde kullanan (yani varligi dijital
teknolojilere bagli olan) sektdrlerden olusan dijital ekonomi kavrami yardimcei olabilir.

Bu ¢ergevede dijital ekonomi kavrami farkli katmanlarda tanimlanabilir:

Dijital ekonominin temeli yalnizca bilgi iletisim teknolojileri (BIT) iiriinleri, BIT ve
bilgi hizmetleri iireticilerinin ekonomik faaliyetlerinden olusmaktadir. Dar anlamiyla
dijital ekonomi temel teskil eden BIT sektériiniin yani sira dijital girdilere bagiml
firmalarin sagladigi1 ekonomik faaliyetleri de icermektedir. Daha genis anlamda dijital
ekonomi bahsedilen unsurlarin yani sira BiT iiriinlerini kullanarak ciktilarmi énemli

olgiide iyilestirilen firmalarm ekonomik faaliyetlerini de icermektedir.®’

Dijital toplum ise dijital ekonominin 6tesinde, ticretsiz dijital platformlarin (kamuya
acik dijital platformlar dahil) kullanimi gibi, GSYIH iiretim smirina dahil olmayan
dijitallestirilmis etkilesimleri ve faaliyetleri igermektedir. Ayrica sadece dijital olarak
siparis edilen ve/veya dijital olarak sunulan ekonomik faaliyetler dijital ekonomi
kavramina alternatif bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda dijital ekonomi, nihai
irtine veya nasil iiretildigine bakilmaksizin siparis verme veya teslimat yontemine

odaklanarak da tanimlanabilmektedir. %8

7 OECD,2020: 5.38
8 OECD, 2020: s.40
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Geleneksel Ekonomi icinde Dijital Ekonomi Olgiileri

GSYH Uretim Ciktilar
Sinirindan
kaynaklanan Dijital Dijital Olmayan Toplum

Dar Anlam:
Dijital Girdilere dayah
ureticilerin ekonomik

aktiviteleri

Yuksek

5 Dijital Toplum
Genis Anlam:

Dijital Girdilerle
onemli dlgude
blylyen uUretecilerin
ekonomik aktiviteleri

Orta

Uretim Faktorii Olarak Dijital Girdiler

Sekil 2.6. Geleneksel ekonomi i¢inde dijital ekonomi Slgiileri
Kaynak: OECD, 2020:40

Bahsedilen katmanlarin genel ekonomi ic¢indeki yeri Sekil 2.5'te Ozetlenmistir.
Sekildeki farkli eksenler, dijital ekonominin farkli katmanlarini, tiretim tiiriinii (Dijital,
Dijital Olmayan, Ekonomik Olmayan) ve iiretim siirecinde kullanilan dijital girdilerin
diizeyini (Yiksek, Orta, Diisiik/ Higbiri) gostermektedir. Bu gercevede "dijital" kabul
edilen tiim ¢iktilar, iiretimde kullanilan dijital girdilerin diizeyine bakilmaksizin dijital
ekonominin temelinin bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Ayrica, dijital ¢iktinin
mutlaka dijital olarak sunulan tiim hizmetleri igermesi gerekmemekte, egitim, kumar,
devlet hizmetleri gibi dijital olmayan ciktilarin biiyiikk bir kismi dijital olarak
sunulabilmekte ve bu durum s6z konusu hizmetleri bir dijital hizmet veya dijital ¢ikt1

haline getirmektedir.®

2.4.4. Dijital Platformlar

Platform terimi ge¢misten bugiine bir¢ok kullanima sahiptir. Etimolojik olarak diiz
veya diizglin anlamina gelen "Plat”, ile pargalarin diizeni veya sekli anlamina gelen
“forme", kelimelerinin bir araya gelerek araya gelerek bir seyin konulabilecegi diiz

yilizey anlamina gelmektedir. S0z konusu terim {iriin gelistirme literatiiriinde, 6zellikle

8 OECD, 2020:40
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otomotiv sektoriinde firmalarin birgok markay1 barindiracak sekilde biiylimesiyle bir
miisteri grubunun ihtiyaglarini karsilayan ancak 6zelliklerin eklenmesi, degistirilmesi
veya kaldirilmasi yoluyla kolayca cesitlendirmeye uygun olarak tasarlanmis olan bir

{iriin anlamina gelmektedir.”

Bunun yaninda platform alicilar ve saticilar farkli kullanict gruplarini bir araya getiren
bir platform genellikle ¢ok tarafli bir platform olarak ¢ok tarafli pazar olarak
tanimlanabilmektedir. Dijital platformlar agidan bilgi iletisim teknolojilerinden
gelismelerle 6nemli neden olmustur. Cok tarafli pazar olarak dijital platform kavrami

Sekil 2.7°de sematize edilmektedir. *

Platform: Cok Tarafli Pazar

Cok Sayida
Hizmet
Saglayici

Cok Sayida
Tuketici

Platform Sahibi:
Tilketiciler ile hizmet
saglayicilar arasindaki
islemlere aracilik eder.

Sekil 2.7. Cok tarafli pazar anlaminda platform kavrami
Kaynak: Tilson, D., ve ark.,2013:2

Kiiresel dijital platformlar, ¢ok sayida kullanici hizmetlerine eristiginde ¢ok biiyiik
Ol¢ekte veri toplama imkanina sahiptir. Bu onlara 6nemli bir rekabet avantaj1 saglayan
unsurudur. Uygun bir uluslararasi kiiresel veri yonetimi sisteminin yoklugunda, veri
toplamadaki bu avantaj, dogrudan bu platformlarin veriye dayali dijital ekonominin ve
dolayisiyla smir Otesi veri akislarinin parasal kazanglarinin ¢ogunu kapsamasi

anlamina gelir."

Verilere erisim, 0lgcek ve kapsam ile birlesen ag etkileri, tekelci egilimlere yol agmis
ve ¢ogunlukla ABD ve Cin merkezli diilnyanin en biiyiik dijital platformlarmin pazar

giicliniin artmasina neden olmustur. Platformlar, erisim alanlarin1 yeni sektorlere

0 Tilson, D., ve ark.,2013:2
T De Reuver, M.,., ve ark., 2018:4
2 UN, 2021: 22

29



genisleterek, politika yapicilarla lobi faaliyeti yiiriiterek ve diger sirketleri stratejik
satin alimlar yoluyla konumlarini giiclendirmistir. 2020 yilindaki pandemi ile birlikte
konumlar1 daha da giiclenmistir. Kiiresel dijital platformlarin 2021 yil1 itibariyla diinya
capindaki dagilin Sekil 2.8°da gosterilmektedir.”® Bu ¢ergevede ekonomik biiyiikliige
gore diinyadaki dijital platformlarin yiizde 67’si Amerika’da yiizde 29°u ise Asya
Pasifik bolgesinde yer almaktadir. 100 biiyiik dijital platformun 41’1 Amerika’da, 45’1
Asya Pasifik bolgesinde, 12°si Avrupa’da ve 2 tanesi Afrika’da yer almaktadir.

Figure 1.13. Geographical distribution of the top 100 global digital platforms, by market capitalization 2021
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Source: Holger Schmidt, available at www.netzoekonom.de/vortraege/#tab-id-1 (data as of May 2021).
Note: As a reference, the market capitalization of Apple is $2.22 trillion, while for Mercado Libre it is $88.7 billion,
$80.2 billion for Baidu and $59.7 billion for Spotify.

Sekil 2.8. En biiyiik 100 kiiresel dijital platformun cografi dagilimi

Kaynak: UN,2021:22

Bu cercevede, ulusal diizeyde ve iilkeler arasinda farkli politika hedefleri arasinda ve
bunlarla beraber sinir 6tesi veri akislariyla ilgili cesitli aktorler arasindaki farkll
cikarlar nedeniyle biiylik ikilemler ortaya ¢ikmaktadir. Bu ikilemlere 6rnek olarak
ulusal giivenlige karst mahremiyet, inovasyona karsi veri koruma, gozetime karsi
mahremiyet ve kazanimlarin iilkeye veya ekonomik aktorlere gore dagilimi verilebilir.
Bunlarm icinde bile ele alinmasi gereken ek ikilemler olabilmektedir. Ornegin,
inovasyon acisindan “Inovasyonun amaci nedir?”, “Inovasyon yalnizca verilerin
kontroliinden yararlanan ve yapay zekanin kontrolii yoluyla gii¢lerini daha da artiran

kiiresel dijital platformlarin ¢ikarina mi1 hizmet edecek? Yoksa kamu yararina mi

7 UN, 2021:22

30



hizmet edecek?” gibi ikilemler diisiiniilebilir. Ulkeler arasinda veri, mahremiyet ve
egemenlik ile ilgili konulara iligskin farkli kiltiirler ve degerler, bunlara yaklasim
yollar1 ve sinir 6tesi veri akislarini diizenlemek i¢in gereken politikalar birbirine zit

goriislere dayanabilmektedir.’*

Sinir Gtesi veri akislarina iliskin tartigmalar, dijitallesme ile ilgili kural koymanin farkli
bakis agilarina dayali olarak farkli veri kategorileri ve veri akislar1 acisindan farkl
baglamlarda farkli sekillerde gergeklestigini vurgulamaktadir. Bu nedenle gelismekte
olan tilkeler veri politikasiyla ilgili kararlar1 alirken bu tiir akislari, firma maliyetlerini,
veri gizliligini, ulusal gilivenligi, yenilik¢iligi ve rekabeti nasil sekillendirecegini
dikkate almak zorundadir. Ulkelerin kalkinma hedeflerine bagl olarak bu faydalar
arasinda denge kurmasi gerekmektedir. Bu nedenle, bu alanda politika olusturmak,
catisan c¢ikarlarin, ikilemlerin ve ortaya c¢ikan Odiinlesimlerin karmasikliginin
taninmasint ve bunlarin uygun sekilde degerlendirilmesini gerektirir. Politika
yapicilarin bu nedenle farkli ¢ikarlara ve hedeflere agirlik vermesi ve onlarin 6zel
ihtiyaglarini karsilayan ve kalkinma hedeflerini destekleyen gerekli dengeyi bulmalari
gerekmektedir. Nihayetinde ortaya ¢ikan durum siyasi ve toplumsal tercihlerin sonucu
olacaktir.”® Bahsedilen sinir 6tesi veri akislar1 ve farkli paydaslarin karmasik iliskileri

Sekil-2.9’da sematize edilmektedir.

™ UN,2021:89
> UN,2021:90
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Sekil 2.9. Sinirlar arasi veri aks1 baglaminda karmasik iliskiler ve aktorler

Kaynak: UN,2021:90

Dijital kavraminin giiniimiizde sosyo-teknik bilgi ve iletisim sistemleri baglaminda
kullanildig1 sdylenebilir. Cihaz kelimesi, birbirine bagli farkli araglar1 ifade
etmektedir. Biitiin olarak bir altyapiyr, bir sistemi, dolayisiyla bir cihaz
olusturmaktadir. Sosyo-teknik tasarim agisindan yapilan segimlerle baslayan cihazin
maddi boyutu, ilgili iletisim siire¢leri igin bir ¢erceve saglamaktadir. Bununla birlikte,
kullanilan terimlerin zaman i¢inde 6nemli 6l¢iide degismesi nedeniyle son elli yilda
hicbir terminoloji istikrar1 goriilmektedir. Bu nedenle, 6nce Bilgi Teknolojilerine (BT
-Information Technologies (IT)), ardindan Bilgi Iletisim Teknolojilerine (BIT —
Information Communication Technologies (ICT)) ve simdi de Dijital Bilgi Iletisim
Teknolojilerine (DBIT — Digital Information and Communication Technologiles
(DICT)) evrilmistir. Ayrica "medya teknolojileri” de "yeni medyaya" alternatif olarak
ifade edilebilmektedir. Bunlarla beraber; medya, aglar, sosyo-sayisal, dijital sosyal
veya sosyal sozciiklerinin bircogunu birlestiren “dijital platformlar” gibi ¢esitli

kullanimlar ortaya ¢ikmistir.”

Bununla birlikte tek terminolojik sorun medya veya ag kelimelerinin kullanimi

degildir. Baz1 durumlarda “sosyal aglar” ya da “sosyal medya” dan bahsedilmektedir.

6 George, E. (Ed.). 2020: xv
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Aslinda “sosyal aglar” kavrami kendisi, sadece dijital teknolojiye indirgenemeyecek
ve dijital teknolojilerin gelisiminden dncesine dayanmaktadir. Arz ve talebi birbirine
baglamay1 amaglayan web siteleri olarak tanimlanan dijital platformlar ise, ulasim ve
konaklama faaliyetlerinin yan sira kiiltlirel iiriinler ve ekonominin diger bir¢ok

sektoriinii de kapsayabilmektedir.”’

Platformun en genel tanimi, farkli paydas gruplarinin, agik¢a tanimlanmis katilim
kurallar1 ¢ercevesinde, fikirlerin, mallarin, hizmetlerin insanlar, cihazlar ve insanlar
adina hareket eden bilgisayarlar arasinda de8isimi veya ticaretini yapmak i¢in
bulustugu yer olarak ifade edilmektedir. Tarihsel olarak sehirler veya ticaret fuarlari
da tliccarlarin diger tiiccarlar veya tiiketicilerle bulusup mal ticareti yapabildigi bir
platformdur. Ayni sekilde modern bir havalimani da havayollarinin yolcularla
bulustugu bir platform olarak degerlendirilebilir. Platformlar genellikle ag etkisi olarak
adlandirilan etkiden yararlanmaktadir. Platform terimi siklikla birden fazla {irlin
cesidinin tiiretildigi bir {riin veya sistem c¢ekirdegini tanimlamak ic¢in de

kullanilmaktadir @

Ticari dijital platformlar ticari amaglarla kurulur ve faaliyet gosterirler. Belirli bir
paydas kitlesini ¢ekmek ve bundan gelir elde etmek i¢in (giris licreti veya platformda
gerceklestirilen islemlere iliskin {icret) sunulmaktadirlar. Bahsedilen ag etkisi
nedeniyle, basarili bir platformun sahibi veya operatorii, platformdan 6nemli miktarda
gelir elde etme konusunda gii¢lii bir firsata sahiptir. Platforma ne kadar fazla paydas
cekilirse, bu paydaslar icin platform o kadar ¢ekici olur ve platformu kullanmak i¢in
0deme yapma istekleri de o kadar giiclii olur. Daha da 6nemlisi, basarili bir platform
olusturulduktan sonra rakip platformlarin yerlesik sirketten pazar payi kazanmasi
gittikce zorlasmaktadir. Platform igletmeleri "kazanan her seyi alir" isletmeleridir ve

cogu zaman oligopolistik veya tekelci pazar yapilarina yol agarlar.”

Ticari olmayan dijital platformlar da mevcuttur. Ticari olmayan platformlarin
arkasindaki itici gii¢ genellikle Wikipedia gibi platformlar olusturmak i¢in yeterli ivme
kazanan bir taban hareketidir. Hiikiimetler ayrica piyasa basarisizliginin iistesinden

gelmek ve bir kamu hizmeti olarak bir platform saglamak amaciyla ticari olmayan bir

7 George, E. (Ed.).2020: xv
8 Siemens, 2016:4
® Siemens,2016:5
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platforma da sponsor olabilir; ancak bunun gergekten basarili olan ¢ok az Ornegi

vardir.®

Dijital platformlar daha 6zel anlaminda, internet hizmetlerinin ve donanimlarinin
mevcut oldugu her yerde ve her zamanda kullanicilara video saglayan istege bagl
video servislerini (VOD -Video On Demand) ifade etmektedir. Tiiketicilerin abonelik
ticreti 6dedigi ve hizmet saglayicinin igerik listesine gegici siireli bir indirme veya akis
seklinde erisim sagladigi servisler (SVOD - Subscription Video On Demand), iicretsiz
istege bagli video, (FVOD - Free Video on Demand) ve tiiketicilerin reklam verenler
tarafindan desteklendigi i¢in iicretsiz olarak izleyebildikleri reklamli istege bagl
(AVOD Advertisement based Video on Demand) modeli gibi farkli is modelleriyle
faaliyet gorebilmektedirler.’ Bu tez kapsaminda dijital platform is modelinden

bagimsiz olarak istege bagli video servislerini ifade etmektedir.

2021 yili itibartyla diinyada dnde gelen istege bagl video servisleri, kurulus tarihleri

ve abone sayilart Sekil 2.10°da yer almaktadir.

Kurulug | Toplam Abone
Dijital Platform Tarihi Sayisi Hizmet Verdigi Cografya
Netflix Nis.98 213 milyon Tim Diinya
Amazon Prime
Video Eyl.06 204 milyon Tim Diinya
Amerika, Kuzey ve Bati Avrupa, Asya
Disney + Kas.19 118 milyon Pasifikte'ki Bazi Ulkeler
Apple TV+ Kas.19 40 milyon Tum Diinya
Amerika, Karayipler agirlikli olmak
HBO Max May.20 70 milyon lizere 61 bolge
Paramount + May.21 48 milyon Amerika ve Avusturalya

Sekil 2.10 Diinya'da 6nde gelen istege bagli video servisleri
Kaynak: Chalaby, J.K., 2023:60

Bu ¢ercevede gerek Oncii olmasi gerekse pazar lideri olmasi agisindan Netflix’in istege
bagl video servisleri 6zel bir yeri oldugu soylenebilir. Daha 6nce bahsedildigi gibi
dijital platformlar oligopolistik yapilardir bu tiir yapilarda “kazanan her seyi alir" ilkesi

gecerlidir.

&  Siemens,2016:5
81 European Audiovisual Observatory,2022:5
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Netflix, 1997 yilinda Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan, kullanicilarin web
siteleri tizerinden talepte bulundugu ABD merkezli bir DVD kiralama servisi olarak
kurulmustur. 1999 yilinda Netflix, aylik abonelik modeline gegerek aboneler, belirli
bir aylik iicret karsiliginda sinirsiz sayida kiralama yapabilmesine imkan taninmustir.
2007 yilinda Netflix, ABD'de video akis hizmetlerine baglamistir. 82 Bu tarih Amazon
Prime’dan bir y1l sonradir ve s6z konusu iki firmanin dominasyonun temellerinde 6ncii

olmalarinin 6nemli pay1 oldugu sdylenebilir.

Netflix DVD kiralama sirketi olarak kuruldugunda Amerika’da DVD kiralama sirketi
olarak 1985 kurulmus olan Blockbuster firmasi gostermekteydi. Blockbuster
1990’larda hizla biiytimekteydi. Netflix’in erken donemiyle kiyaslandiginda 2000
yilinda Netlflix’in 350 ¢alisan1 varken Blockbuster’in 60.000 c¢alisan1 ve 9.000
magazast bulunmaktaydi. Sektordeki bu durumu kuruculardan Randolph “Onlar

Golyat’t1. Biz Davut.” Olarak ifade etmektedir.®®

Bahsedilen kiiresel dominasyonun yaninda Avrupa’da Amerika’dan farkli yonelim
oldugu goriilmektedir. Onde gelen iicretli televizyon kanallarinin yayincilari, iicretli
gorsel isitsel hizmeti aboneliklerinin Avrupa’daki pazarin yiizde 80'den fazlasini
olusturmaktadir. Genel olarak saf istege bagli video servislerinin aksine, Avrupa
destekli yayincilarin ayn1 zamanda 6demeli televizyon (pay TV) segmentinde de aktif
olma egiliminde oldugu goriilmektedir. Bu segmentten saglanan gelir, iicretli gorsel
isitsel hizmetlerine aboneliklerinin yarisidir. Tam tersine, saf istege bagli video
platformlari, ABD’de iicretli gorsel isitsel hizmeti aboneliklerinin yiizde 70'ini
olusturmaktadir.* Avrupa iilkelerinde istege bagli video hizmeti sunan platformlarin
sayist Sekil 2.9°da yer almaktadir. Fransa’da 198’le lider konumdadir. Ulkelerin ¢ok
parcali servis sayilari ile pargali yapisi dikkat gekmektedir.

8 Schmidt, G. B.,2020:2
8 Randolph, M., 2020:2011
8  European Audiovisual Observatory, 2023: 54
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Sekil 2.11. Ulkelerin istege bagli video platformu sayilari
Kaynak: European Audiovisual Observatory, 2023: 18

Sekil 2.12°de yer alan Avrupa’daki 6demeli servislerin dokiimiinde her ne kadar
servis sayisindaki pargali yapiya karsin ekonomik hacimden yiizde 53’{inii Amazon
ve Netflix’in aralarinda bulundugu Amerikan firmalar1 kapsamaktadir. Avrupa

firmalar1 ise ekonomik hacmin yiizde 18’ini kapsamaktadir.

Breakdown of subscriptions to pay-AV services by type and origin of group
owning a prominent pay-TV channel or SVOD platform (2021 -in %)

© newmix & rL
e Amazon @ Telia
o Walt Disney @ Bein Media
° Comcast 14 Telecom ltalia
© cratruws € Paramount
o Warner Bros. Discovery 16 Turkcell
o Apple 17 Orange
o Cyfrowy Polsat 18 Turk Telecom
g Viaplay @ Acun Medya
DAZN @ MediaForEurope
Ml Broadcaster (EUR) M Broadcaster (US) Note: for Telco groups, only SVOD
Telco (EUR) M Broadcaster (US-backed EUR) g e
I Pure SVOD (EUR) Il Telco (US) do not own prominent pay TV channels, they
I Pure SVOD (us) Other are only involved in their distribution.

Source: “To i It n
European Audlowsual Observatory January 2023

on” (2022 Edition),

Sekil 2.12. Odemeli video servislerinin dokiimii

Kaynak: European Audiovisual Observatory, 2023: 20

S6z konusu ekonomik yapinin icerik tarafina bakildiginda, 2021 yili itibartyla
Avrupa'da toplam 1.328 film ve 14.858 saat kurmaca TV igerigi tretildigi
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goriilmektedir. 2020 yilina kiyasla proje sayisinda %7 ve toplam siirede %4 artis
gerceklesmistir. TV igerikleri incelendiginde son yillarda daha 3 ila 13 boliimliik daha
kisa formattaki dizilere olan ilginin arttigi goriilmektedir. S6z konusu formatlar
2021'de iiretilen her bes icerikten iiclinii olusturmaktadir. Bu oran 2015'ten bu yana
%72'lik bir biiylime anlamina gelmektedir. Bu dogrultuda, sezon basina ortalama
bolim sayist 2018’de 9,4’ten 2021°de 8,6’ya diismistiir. Ayrica, boliim basina
ortalama siire de azalmaktadir. 2015'te boliim basina ortalama siire 46 dakika iken
2021°de 38 dakikadir. Sezon basina 3 ila 13 bdliimliik dizilerin sayisindaki artis, y1llik
portfoy i¢inde yeni dizilerin agirliginin daha da artmasina neden olmustur. 2021
yilinda tretilen tim TV dizilerinin yaklasik yaris1 yeni projelerden olusmaktadir.

(2020'de bu oran yiizde 4'tii). &

Avrupa internet iizerinden yayin pazari, 2020'deki biiyilik sicramanin ardindan, daha
yavas da olsa, 2021'de biiyiimesini siirdiirmiistiir. 2020'de ytlizde 40 olan biiyiime oran1
2021°de yiizde 32 olarak gergeklesmistir. 27 AB {lkesinde istege bagli video
hizmetleri, 10,7 milyar Euro tiikketici geliri elde etmistir. (Yillik bazda yilizde 34
biiyiime). Abonelik s6z konusu oldugunda biiylime hizindaki azalma daha da
belirginlesiyor. 2020'de Avrupali tiiketiciler 47,9 milyon yeni abonelik daha alirken
(yillik bazda ytiizde 41 artis), 2021'de ise yalnizca 25,2 milyon yeni abonelik alinmigtir
(y1llik bazda ylizde 15 artis). Avrupa'da 2021 yilinda Avrupal tiiketiciler tarafindan

toplamda 189,3 milyon istege bagli hizmetleri aboneligi alinmustir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi kiiresel eglence endiistrisi hizli bir degisim siirecinden
gecmektedir. Bugiin ¢ok genis bir alan1 kapsayan dijital platformlar ile kiiresel izleyici
kitlesinden bahsedilebilmektedir. Onceden film endiistrisinde Hollywood, yerel
pazarlara hitap eden yerel film endiistrileri (“yerel i¢in yerel” iiretim) tarafindan da

desteklenerek kiiresel capta Sekil 2.13’te sematize edildigi gibi hakimiyet kurmustu.®’

8 European Audiovisual Observatory, 2023: 18
8 European Audiovisual Observatory, 2023: 18
8 AlphaBeta,2018:25
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THE FLOW OF CONTENT IN THE FILM INDUSTRY IS CHANGING RAPIDLY, WITH VOD ENABLING
LOCAL CONTENT TO GO GLOBAL

1980 (US DOMINATED GLOBAL MARKET, AND “LOCAL FOR LOCAL” PRODUCTION IN OTHER MARKETS)
100% = ~US$ 7.13 billion === S originated content travelling abroad = Asian originated content travelling abroad
© EUROPE
o Us S Koren
| ~ O O nean
MIDDLE EAST
€& © INDIA
AFRICA
« RESTOF
—_— © LATAM AstA
Width of o~
lines indicates © OCEANIA
approximate
relative size of
film exports \

Sekil 2.13. Film endiistrisinde 1980 yilinda igerik akisi
Kaynak: Alpha Beta, 2018:25

Ancak, bugiin kiiresel film endiistrisi ¢ok farkli goériinmektedir. Cesitli iilkelerden yerel
icerik kiiresel izleyicilere ulagsmaktadir. Bu durum Asya igerigi i¢in giderek daha fazla
etkili olmaktadir. Asya'da iiretilen icerik, dis pazarlarda son derece popiiler hale
gelebilmektedir. Ornegin, "PK", "Dangal" ve "3 Idiots" gibi bircok Hint filmi, yurt
disinda toplam gise gelirlerinin yiizde 30'undan fazlasini elde etti. Bu arada, Cin film
ithracati, dizi ve filmlerin geleneksel Asya pazarlarinin yani sira Avrupa, Kuzey
Amerika ve Afrika'da izleyici kazanmasiyla hizla biiyiimektedir. Kiiresel olarak
begenilen Giliney Kore film endiistrisi, basta ABD’de olmak {izere tiim diinyada

biiyiimeyi siirdiirmektedir.®

8 AlphaBeta,2018:25
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2017 (INCREASING GLOBAL FLOWS OF CONTENT)

100% = ~US$ 7.13 billion US originated content travelling abroad = Asian originated content travelling abroad
i Europgan originated content e, Other.country originated content
travelling abroad travelling abroad
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Sekil 2.14. Film endiistirsinde 2017 yilinda igerik akis1

Kaynak: AlphaBeta,2018:25

Ekonomik dominasyon bir yana Netflix’in igerik agisindan yerelligi ve cesitliligi
barindirmaktadir. Medya sirketlerinden lisanslanan medya igerik koleksiyonlarinin
yaninda Netflix Original ibaresi altinda Netflix i¢in olusturulan orijinal icerik her
gecen giin artis goOstermektedir. Amerika Birlesik Devletleri disinda yapilan
programlardan bircogu, Amerika Birlesik Devletleri'nde Netflix i¢in 6zel olarak
lisanslanmis ve siteye eklenmistir. Netflix'te mevcut olan igerik, farkli iilkeler ve
bolgeler icin farkli lisans anlagsmalarindan kaynaklanan farkliliklar nedeniyle iilkeden

iilkeye degismektedir.%

Ayrica, bu kiiresel etkilesimin tiim deger zinciri boyunca gelistigi goriilmektedir. 2018
yilinda yapimi tamamlanan “Crazy Rich Asians” diinya capinda 164 milyon ABD
dolarinin {izerinde hasilat elde ederek biiyiik bir ticari basar1 géstermistir. Singapur'da
gecen film, Malezya ve Singapur'da bircok farkli yerde cekilmistir. Malezya,
Singapur, Cin, Hong Kong, Birlesik Krallik, ABD ve Avustralya olmak {izere bir¢ok
farkli iilkeden oyuncu kadrosuna sahiptir. Prodiiksiyon, yerel destekle ABD merkezli
Asyal1 film yatirim grubu Ivanhoe Pictures tarafindan yonetilmistir. Bunun yaninda,
oyuncu kadrosu Kuala Lumpur merkezli Biscuit Films, ses sahneleri Johor
bolgesindeki Pinewood Iskandar Malaysia Studios ve lojistik de Singapur merkezli

Infinite Studios tarafindan yonetilmistir. Post- prodiiksiyon hizmetleri, Method

8 Schmidt, G. B.,2020:2
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Studios'un Melbourne Avustralya'daki ekibi tarafindan saglanmistir. Los Angeles,
Hong Kong ve Sangay merkezli yU+co, kapanis jenerigi ve post prodiiksiyon
saglamistir. Film i¢in Dijital Kayit ekipmani, Londra Los Angeles ve Wellington
merkezli Codex Digital tarafindan saglandi. Filmin kiiresel ¢apta deger zinciri Sekil

2.15° de goriilmektedir.®

THE GLOBAL PRODUCTION FOOTPRINT OF “CRAZY RICH ASIANS™

CHINA

UNITED KINGDOM L e Animation (opening
(UK) 15 and closing titles)

e Camera equipment
e Digital recording

equipment HONG KONG
e Electronic press kit

e Financing
e Animation

THAILAND

e Star trailers
UNITED STATES -
(us) ==

Financing
Screenwriting
Music and score
Digital
intermediary
Post-production
facilities

MALAYSIA et

SINGAPORE -
Casting
Shooting locations ® Source material
Studio locations # Shooting locations
Shooting logistics * Logistics

AUSTRALIA
ity

INTERNATIONAL CAST INCLUDING _ay - .

FROM MALAYSIA, SINGAPORE, o g ® Visual effects

* Sound (Automated Dialogue
Replacement)
« Digital recording equipment

MAINLAND CHINA, HONG KONG, .= —
THE UK, THE US AND AUSTRALIA. _’!‘ [ ‘\\

SOURCES: IMD8, Compory websites and medic ortdexz AphaSet Ancly=z

Sekil 2.15. Crazy Rich Asians iceriginin kiiresel prodiiksiyon ayak izi

Kaynak: AlphaBeta,2018:41

Deloitte’in televizyon sektorii projeksiyonlarina gore dijital platformlarin bliytimesiyle
birlikte gelismesiyle gore dikey entegrasyon sonucunda iiretim yapisinin igerik
sahipleri ve platform sahipleri olarak iki kutba ayrilacag1 6ngoriilmektedir. S6z konusu
iiretim yapisi i¢cinde dort farkli senaryo ongoriilmektedir. Bu senaryolar kabaca igerik

sahiplerinin dominant olacagi veya platform sahiplerinin dominant olacagi; yerel

% AlphaBeta,2018:41
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aktorlerin dominant olacagi veya kiiresel aktorlerin dominant olacagi senaryolardir.
Ik senaryo yerel platform sahiplerinin dominant olacagi senaryodur. Bu senaryo
cesitlilik i¢inde kaybolus olarak 6zetlenmistir. Bu senaryoya gore sektorde higbir
dominant aktdr olmayacaktir ve her biri yerel aktorler olan platform sahipleri sektorii
belirleyecektir. Tkinci senaryo kiiresel siipermarket senaryosudur. Bu senaryoya gore
kiiresel platform sahipleri dominant olacaktir. Ugiincii senaryo yerel igerik sahiplerinin
dominant olacaginm1i Ongormektedir. Bu senaryo yayincilarin intikami olarak
adlandirilmistir. Senaryoya gore yayncilar dijital doniisiimii gergeklestirecek ve igerik
sahiplerinin dominasyonunda varliklarint siirdiireceklerdir. Son senaryo igerik finali
olarak adlandirilmistir. Bu senaryoya gore igerik sahipleri dogrudan izleyiciye

ulasacak mekanizmalar gelistirip sektdrde kiiresel dominasyon kuracaktir.®

Netflix, daha once sozii edilen biiyiikk veri, yapay zeka gibi dijital ekosistemin
unsurlarindan faydalanarak miisteri verilerini liretim siireglerinde kullanmaktadir.
Netfix’in ilk biiyiik ¢apli Netflix Originals projesi House of Cards dizisi bu yaklagimla
tiretilmistir. Kullanici verileri lizerinden karakterler, oyuncular, dramatik anlati yapisi
gibi unsurlar1 incelenmis ve David Fincher’in ydnetmenligini yapacagi, Kevin
Spacey’in basrolde oynayacagi, BBC politik dizileri tarzinda bir yapimin tiim diinyada
ilgi gorecegini tespit edilmistir. Sonrasinda proje siparis edilmis projenin tanitimini 17
farkli afisle gerceklestirmis. Kevin Spacey hayranlari, David Fincher hayranlari, giiclii
kadin karakter sevenler vs. gibi miisteri gruplarina ilgi alanlarina 6zel olarak

tasarlanmus afisler gosterilmistir.%

2.5. Tiirkiye’de Televizyonun Gelisimi

Tiirkiye'de televizyonun tarihi, yaygin kaninin aksine 1960'l yillarda Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu'nun (TRT) kurulmasindan da 6ncesine dayanmaktadir. 1952
yilinda Istanbul Teknik Universitesimin (ITU TV) stiidyolarinda ilk TV yaymina
baslanmistir.® Tiirkiye'de televizyon yaymciligr igin ilk ciddi adim 1955 yilinda
Matbuat Midiirliigii Televizyon Arastirma Dairesi tarafindan atilmistir. Bu donemde,

Tiirkiye'nin televizyon yayin sistemini kurmak {izere aday olan yabanci sirketlerin

9 Boehm, K. ve ark., 2018:22-24
9 Finn,E.,2020:130-131
9 Kaptan ve Algan, 2020:4
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basvurular1 degerlendirmeye alinmistir. 1960 yilina kadar 17 biiyiik firma televizyon
sistemi kurmak icin hiikiimete bagvuruda bulunmustur. Ancak 1960 askeri darbesinden

sonra bu proje askiya alinmistir.%

Tiirkiye'de halkin televizyona ilgisi 1960'l1 yillardan sonra da devam etmistir. Halkin
yogun ilgisine ragmen, Tiirkiye'nin Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani'nda egitim ve
ulusal biitiinliigiin saglanmasi amaciyla televizyon yayinciligi yerine radyonun
kullanilmasina  odaklanilmistir.®®  Televizyon konusunda ise teknoloji ve
maliyetlerdeki degismelere gére ekonomimizi zorlamayacak sekilde ele alinabilecegi
belirtilmistir.®® ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani'nda ise ilk televizyon aginin

kurulmasina karar verilmistir.%’

1961 Anayasasi’nda, radyo ve televizyonun kamuoyu olusturmadaki roliiniin daha iyi
anlasilmasiyla yeni bir yaklasim benimsenmistir. 1961 Anayasasi'nda radyo ve
televizyon yayinciligi sorumlulugunun o6zerk bir kamu kurulusuna verilmesi
Oongoriilmiis ve televizyon yayinciligi bir kamu hizmeti olarak ele alinmistir. 1961
Anayasasi'min “Radyo ve televizyonun idaresi ve haber ajanslar1” baslikli 121.
maddesi ile televizyon Tiirk Anayasasinda da yerini almistir. S6z konusu hiikiim 1961
Anayasasinin ilk metninde “Radyo ve televizyon istasyonlarinin idaresi, 6zerk kamu
tiizel kisiligi halinde, kanunla diizenlenir. Her tiirlii radyo ve televizyon yayimlari,
tarafsizlik esaslarina gore yapilir. Radyo ve televizyon idaresi, kiiltiir ve egitime
yardimcilik gorevinin gerektirdigi yetkilere sahip kilinir. Devlet tarafindan kurulan
veya Devletten mali yardim alan haber ajanslarinin tarafsizlig1 esastir.” seklindedir.%®

S6z konusu madde 1971 degisiklikleri ile yeniden ele alinmistir.%°

% Kuyucu, M.,2015: 44

% Devlet Planlama Teskilat1, 1963: 403

96 Devlet Planlama Teskilati, 1963:384

97 Devlet Planlama Teskilati, 1968: 589

% 1961 Anayasasi

%1971 yilinda 121. Madde baghg1 aym kalmak iizere “Radyo ve televizyon istasyonlari, ancak Devlet
eliyle kurulur ve idareleri tarafsiz bir kamu tiizel kigiligi halinde kanunla diizenlenir. Kanun, yonetim
ve denetimde ve yonetim organlarinin kurulusunda tarafsizlik ilkesini bozacak hiikiimler koyamaz.
Her tiirlii radyo ve televizyon yayimlari, tarafsizlik esaslarina gore yapilir. Haber ve programlarin
secilmesinde, islenmesinde ve sunulmasinda ve kiiltiir ve egitime yardimecilik gbrevinin yerine
getirilmesinde Devletin iilkesi ve milletiyle biitiinliigiiniin, insan haklarina dayanan milli,
demokratik, laik ve sosyal Cumhuriyetin, milli giivenligin ve genel ahlakin gereklerine uyulmas,
haberlerin dogrulugunun saglanmasi esaslari ile organlarin se¢imi, yetki, gérev ve sorumluluklart
kanunla diizenlenir. Devlet tarafindan kurulan veya Devletten mali yardim alan haber ajanslarinin
tarafsizlig1 esastir.” seklinde degistirilmistir.
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1964 yilinda Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Genel Midirligi'niin

100 ardindan, 31 Ocak 1968'de ulusal gapta televizyon yayini resmen

kurulmasinin
baslamistir. 1964 1lal972 yillar1 arasinda TRT 6zerk bir kamu kurumu olarak
konumlanmustir. Oncelikle 1971 yilinda Anayasa degisikligi ve sonrasinda Anayasa
degisikligini takiben 1972 yilinda TRT Yasasi'ndaki degisiklikle “tarafsiz kamu tiizel

kisisi” olarak tanimlanan TRT'nin &zerkligi kaldirilmistir, 10t

Tiirkiye'de 1968 yilinda baslayan televizyon yayinlari, 1971 yilinda biiytik bir gelisme
gostererek iilke geneline hizla yayilmustir. Ik yillarda televizyonun sosyallesme
siirecinde katalizor etkisi vardi. Televizyonlu ailelerin sayisinin az olmasi nedeniyle
onemli programlarin yayimnlandigi giinlerde televizyonlu aileleri ziyaret etmek ve
onlarla birlikte program izlemek yaygin bir davranisti. ‘“Tele-ziyaretler",
televizyondaki konu adreslerine gore farkli alanlarda tartisilan, programlara yapilan
yorumlar1 giindeme getirmis, boylece bireyler arasi ve grup ici (aile, bolge vb.)

iletisimi giiclendirmistir.%?

TRT'nin yaym tekeli, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra da korumustur. 1982
yilina kadar siyah beyaz olarak devam eden televizyon yayinciligi, 1984 yilindan sonra
renkli yayma doniigmiistiir. TRT Yonetim Kurulunun 15 Ocak 1985'te yaptigi
toplantida ikinci bir kanalin kurulmasina karar verilmistir. Bu kararin ardindan 6 Ekim
1986'da TRT 2 renkli olarak yayma baslamigtir. TRT 2, TRT 1'den farkli bir yaym
anlayisina sahip olarak kurulmustur. O dénemler, TR T'nin yayinciliktaki temel amaci
sanat, edebiyat, sinema, tiyatro ve miizik programlar1 gibi kiiltiir-sanat programlari

araciligiyla toplumun kiiltiir diizeyini yiikseltmekti.1%®

TRT'nin ilk icerikleri haberler, hava durumu tahminleri, belgeseller ve miizik
programlarindan olugmaktaydi. TRT'de yayinlanan ilk televizyon dizisi, Osmanli oyun
yazar1 ve gazeteci Sinasi'nin Sair Evlenmesi adli eserinden uyarlanan ve Subat 1968'de
canli yayinlanan tiyatro eseridir. Bugiinkii anlamda ilk televizyon dizisi 1974 yilinda
yaymlanan Kaynanalar adli yerli komedi dizisidir. 2004 yilina kadar 30 yil siiren
Kaynanalar, Tiirk televizyon tarihinin en uzun soluklu dizisi olarak kabul edilmektedir.

Bir yil sonra Tiirk roman uyarlamasi Ask-1 Memnu, TRT'de ilk mini dizi olarak

101 Canorug,M.S.,2009:301
102 Kuyucu, M.,2015: 45
108 Kuyucu, M.,2015: 46
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yayimmlanmigtir.  TRT kurulusundan itibaren yerel televizyon programciligini
tstlenmistir. Televizyon igeriginin ulus-Gtesilesmesi 1970'lerde ve 1980'lerde
Charlie’nin Melekleri (Charlie's Angels, 1977-1981), Dallas (1980), Sahin Tepesi
(Falcon Crest -1981) ve Kole Isaura (Isaura: The Slave Girl) gibi diinya ¢apinda
popiiler olan Amerikan ve Latin Amerika dizilerinin ithal edilmesiyle baglamistir. ilk
sug dizileri de 1970'lerde ithal edilmistir. Kagak (1974-1977]), Komiser Columbo
(Columbo [1975-1976]), Tath Sert (The Avengers [1975-1978]), Magnum (Magnum
P.l. [1986]) ve Mavi Ay (Moonlighting [1985-1989]) gibi diziler Tiirk izleyici

tarafindan ¢ok sevilmistir. 1%

1990’1larda neo-liberal ekonomi politikalar1 kamu yayinciliginda biiytik degisikliklere
yol agmis olup e bu durum televizyon igerigini etkilemistir. 1990 yilinda isvigre
merkezli bir uydu medya sirketinin Magic Box Inc. adim1 almasiyla Tiirkiye,
Almanya'dan uydu araciligiyla Tiirkce yayimna izin vererek 6zel yayinciliga uyum
saglayan ilk devletlerden biri olmustur. Sonrasinda Is adami Cem Uzan ve dénemin
Cumhurbaskan: Turgut Ozal'in biiyiik oglu Ahmet Ozal ile birlikte Star 1 adinda
Anayasaya aykir1 bir TV kanali agmistir.}® Kanal, Tiirkiye'de kisa siirede ¢ok popiiler
hale gelmigtir. 1990'larin basinda TRT'min fiili yayincilik tekelini kaybetmesine
ragmen hem TRT hem de devlet yetkilileri Magic Box ve Star 1'1 gormezden gelmistir.
Ancak Magic Box ulusal futbol maglarinin dagitim haklarin1 aldiginda TRT reklam
gelirlerini kaybetme riskiyle karsi karsiya kalmistir. Magic Box, yasadisi statiisiine
ragmen Star 1'in biiylik bagarisinin ardindan Tiirkiye ve Avrupa'da Tiirk¢e konusan
izleyicilere hitap etmek amaciyla ikinci eglence kanali olan Tele On'u hayata
gecirmistir. 1992 yilinda Magic Box'a benzer sekilde, HBB TV, Kanal 6 ve Fransa'dan
yayi yapan Show TV gibi Tiirk televizyon kanallar1 da yayin hayatina baglamistir.
Ayn1 y1l 6zel radyo istasyonlar1 da devletin radyo tekelini kirarak yasa dis1 yaymn
yapmaya baslamistir.'® Bu nedenle, Tiirkiye'nin ilk &zel televizyon ve radyo
istasyonlar1 bir siire bir siire belirsizlik ve karmasa icinde yayinlarim
siirdiirmiislerdir.’®” Temmuz 1993'te Meclis, 6zel radyo ve televizyon istasyonlarina

yayin izni vermek amaciyla anayasayi degistirmistir. Bu, Tiirkiye'de televizyonun

104 Kaptan ve Algan, 2020:4

105 Yengin,H., 1994°den aktaran Ozcaglayan, M.,2000:45-46
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gelismesinde yayinciliktaki devlet tekelinin resmen sona ermesiyle bir doniim noktas1
olarak kabul edilebilir. Yayinciliktaki devlet tekelinin resmen sona ermesinden kisa
bir siire sonra, 1994 yilinda Tiirkiye'nin ilk parali televizyon saglayicisi Cine5 faaliyete
gecmistir. Cine5, 2011 yilinda Katar devleti tarafindan finanse edilen Al Jazeera
Media Network'e satildi. Satin almanin ardindan kanal Al Jazeera Tiirk adin1 aldi ve
2014 yilinda Tiirkce haber sitesi yaymlamaya basladi ancak hi¢bir zaman TV'de
yayina baglamadi. Al Jazeera Tiirk'iin dijital operasyonlar1 3 Mayis 2017'de
durduruldu. Yayinciligin merkezden uzaklagmasi ve neo-liberalizm dalgasi sonucunda
Dogan Holding, Calik Holding, Dogus Grubu, Demiréren Grubu gibi bankacilik,
finans, turizm, otomotiv sanayi, insaat ve enerji alanlarinda yatirimlari olan biiyiik
holdingler ortaya c¢ikti. S6z konusu holdingler biiyilk ana akim televizyon

istasyonlarina sahip olarak Tiirk medya ortamima hakim olmustur.%®

Tiirk televizyon endiistrisi, dizileri ve diger TV formatlar1 1990'larin sonlarinda ihrag
etmeye baslamistir. Ancak, Giimiis, Binbir Gece ve Muhtesem Yiizyil gibi dizilerin
yayimlandigi 2000'li yillarin basina kadar dnemli bolgesel ve kiiresel basari elde
edildigi soylenemez. Muhtesem Yiizy1l 100'den fazla iilkeye satilmistir.2% Thrag edilen
ilk Tirk dizisi Deli Yirek, korsan yayini engellemek ve yabanci pazarlarin Tiirkge
igerigi yasal olarak satin alabilecegi bir ortam yaratmak amaciyla 1997 yilinda boliim
basina 30 dolara Kazakistan'a sat1ld1.1'% Aslinda, televizyon iceriginin biiyiik bir kism1
hala rekabetci i¢ pazar i¢in iiretilmektedir. TV dizilerinin yarisindan fazlasi diisiik
reytingler nedeniyle ilk sezonlar1 bitmeden iptal edilmektedir.!'* Bu nedenle, sektér,
ilke capinda beklentiyi karsilamayan ve yliksek iiretim maliyetlerine sahip programlar
icin dis pazarlar1 alternatif bir kazan¢ kaynagi olarak gérmektedir. 2017 yilinda 70
farkli diziden yalnizca 10'u uluslararasi pazarlara satild1 ve bunlarin yalnizca yarisi

uluslararasi alanda basarili olmustur.t*?

1990'1arin sonunda ve 2000'lerin basinda biiyiik sirketler karlarini artirmak, ¢ok kanalli
pazara hakim olmak ve rekabet avantaji elde etmek i¢in dijital platformlar kurmaya
baslad1. Tiirkiye'nin en 6nde gelen dijital platformlarindan biri, 1999 yilinda Cukurova

Holding tarafindan hayata gegirilen ve spor, belgesel ve sinema igerikleri sunan
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Digitiirk'tiir. Digitiirk, 2016 yilinda Al Jazeera'nin de sahibi olan Katar merkezli beIN
Media Group tarafindan satin alinmistir. Yaygin olarak kullanilan bir diger dijital
platform olan Dogan Holding'e ait D-Smart ise 1999 yilinda kurulmus ve Discovery
HD, Kanal D HD, Star TV HD, EuroSports HD gibi yeni televizyon kanallarini
hizmete sunmustur.!’® Kablolu yaym sistemi, 1991 yilinda eski bir Tiirk
telekomiinikasyon sirketi olan Tirk Telekom tarafindan baglatilmistir. Dijital
televizyonun yani sira televizyon hizmetlerinin de yaygimlasmasiyla birlikte
Tiirkiye'de 6nemli bir kablolu yayin aboneligi tabani da bulunmaktadir. 2005 yilinda
Tiirk Telekom'un 6zellestirilmesi nedeniyle kablolu yayin sistemi devlet kurulusu
Tiirksat'a devredilmistir. Kablolu televizyon sektoriinde tekel olan Tiirksat, “Kablo TV
ag1 lizerinden caligsan, sistem sinyallerinin sikistirilip kodlandig1 ve dekoder modiilii
ve akilli kart aracilifiyla izlendigi Tiirkiye'nin ilk ve tek kablolu dijital TV Platform
sistemidir. Kablo TV yayincili1 televizyon izleyicilerine analog ve dijital yaym
imkanm sunmaktadir. Dijital kablolu TV sistemi Telediinya, 2008 yilindan bu yana
hizmet vermektedir. 2015 yili itibartyla Tiirkiye'de 1,2 milyon kablolu TV abonesi
bulunmaktadir (Tiirkiye Kablo TV aboneleri 2017). 2016 yilinda Telediinya'nin
markas1 Kablo TV olarak degistirildi.}*

2.5.1. Tiirkiye’de Televizyonun Dijitallesmesi

Televizyonun dijitallesmesine paralel olarak karasal yayin yapan televizyon kanallar
ait, canli program yayinlamak ve orijinal dizileri yayinlamak icin web siteleri
kurulmustur. ilk etapta bu siteler programlarmn yaymini kagiran izleyicilerin programi
internette izlemesi i¢in kullanilmaktaydi. Baska bir deyisle internet, televizyon
yayminin yerine kullanilmistir. Ayrica, bu siteler televizyon programlarmnin ve
dizilerinin “sansiirsiiz” versiyonlarmi da yaymliyordu. Bu sekilde Internet, ana akim
televizyonda yayinlanamayan igeriklerin akisi i¢in bir kagis platformu olarak
kullanilmigstir. Bu platformlarin orijinal web dizilerine olan ihtiyaci arttikca, televizyon
dizilerinin dagitimi, istege bagh video egilimine yaklagsmaya baglamistir. Bu egilim
ilk olarak YouTube'da yayinlanan diisiik biitceli dizilerle kendini gostermistir. Daha

sonra YouTube'da dagitilmak {izere dizi yapimi yaygin bir egilim haline geldi. Bu

13 Bijyiikbaykal, 2011: 26
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egilimin ilk olarak Otisabi (2013) ile baslayip 2016'da Sifir Bir ile devam ettigi

sdylenebilir. S6z konusu diziler YouTube'da biiyiik ilgi gérmiistiir.!*°

Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de televizyonun dijitallesmesinde Netflix’in 6nemli
bir donlim noktas1 oldugu goriilmektedir. Kiiresel genisleme stratejisi dogrultusunda
Tiirkiye’de 2016 yilinda faaliyete gecen Netflix kiiresel dlgekte sundugu iceriklerin
yani sira yaymlanmig Tiirk iceriklerinin lisanslayarak platform miisterilerine
sunmustur. Netflix’in miisterilerine orijinal yerel i¢erik sunmasinin yanisira, platform
biinyesindeki icerikler i¢in Tiirkiye’ye 6zel reklamlar, tanitimlar kullanmaktadir. Bu
cercevede Netflix’in hem igerik agisindan hem de tanitim agisindan yerel unsurlardan

faydalandig1 goriilmektedir.''®

Blu TV de Netflix ile ayn1 donemde 2016 yilinda yayina baslamistir. 2017 yilinda ilk
orijinal yapimi1 Masum platformda yayimlanmistir. Yasamayanlar, Bartu Ben, Bozkir,
7 Yz, Dudullu Postasi, Sahipli, Yesilgam Blu TV’de sunulan igeriklerden bazilaridir.
Daha o6nce YouTube’da Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da Blu TV’de
yaymmlanmistir.  Blu TV’nin Tirkiye’de Netflix’e ciddi bir rakip oldugu
goriilmektedir.!” Blu TV, Aralik 2023’de Warner Bros-Discovery’e satilmasiyla
Netflix’in yerli rakibi de kiiresellestigi soylenebilir!!®, Béylece Netflix, Amazon,
Disney+’in ardindan Warner Bros-Discovery Tirkiye igerik pazarinda faaliyet

gosteren giren bir diger kiiresel oyuncu olmustur.

Gectigimiz 10 yilda Tiirk dizilerinin tema ve tiir agisindan sahsina miinhasir dinamigi
ve kimyast oldugunu sdylenebilir. S6z konusu dinamik, karma tiir ve temalara yer
vermesi, kendine has Kkiiltiirel degerler icermesi, samimiyet ve sahici duygular
uyandirmast gibi unsurlarla kendini gostermektedir. Giliniimiizde Tiirk dizilerinin
ulusal capta hem de uluslararas1 ¢apta énemli bir konumu olmasindaki en biiyilik
etkenin bu durum oldugu goriilmektedir. Artik kendi basina marka ve tiir olan Tiirk
Dizileri siireleri uzun ancak prodiiksiyonlar1 6zenli, tiir agisindan ¢ok ¢esitli aile ve
cocuk gibi konularda hassasiyete sahip olan yapimlardir. Tiirk dizileri giinlimiizde
dijitallesmeye de uyum saglamayi basararak uy da entegre olmayi basararak

uluslararasi alanda konumu korumaktadir. Uzun soluklu ana akim televizyon
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dizilerinde farkli 6ne ¢ikan bir tiiriin olmadig1 gézlemlenmektedir. Dijital platformlar
da ise, dizi igerikleri daha yaratici ve yenilik¢i yaklasimlar getirmeye baslamistir. Bu
cergevede tek basina bir tiir gibi kabul edilebilecek Tiirk Dizileri dijital mecralarda

yerini almustir, 11°

Ana akim kanallarin ve dijital platformlarin icerik portfoyli kabaca incelendiginde,
Netflix’in su ana kadar The Protector (2018) ve Atiye (2019) dizilerinde gorildigii
gibi fantastik siiper kahraman alt tiirinii tercih ettigi, Blu TV’ nin ise su ana kadar

gerilim, polisiye ve fantastik tiirlerde yayin yaptig1 goriilmektedir 12°

Ayrica, ana akim televizyon ile istege bagl televizyon arasinda igeriginin farkli
karakteristikler gosterdigi bilinmektedir. Ornegin Blu TV'nin orijinal dizilerinden biri
olan Dudullu Postasi, aslinda geleneksel televizyonda dagitilmak {izere bir komedi
olarak yazilmig, ancak Blu TV ile s6zlesme imzaladiklarinda senaryo yazarlarindan
icerigi uyarlamalar1 istenmistir. Televizyonda 120 dakika siiren bir boliimiin en fazla
60 dakikaya kisaltilmas1 ve siire¢ icinde hikdye anlatiminin unsurlarinin degismesi
gerekmektedir. Baslangigta geleneksel televizyon i¢in yaratilan Dudullu Postasi, ana
olay orglistinii ve karakter gelisimini istege bagli video izleyicilerinin beklentilerine
gore uyarlamigtir. Degisiklikler, dizinin Blu TV'de de yayinlanacagi belli olduktan
sonra onceki boliimlerin siki1 bir sekilde diizenlenmesi ve ardigik boliimlerin ¢ekimi

sirasinda gergeklestirilmistir.}?

Ozel televizyonlara gecis siirecinde yasanan yasal bosluktan dogan problemlerin dijital
platformlarin kurulus siirecinde de yasandigr goriilmektedir. Daha Once de
bahsedildigi gibi Netflix ve Blu TV’nin yayma basladiklar1 2016 yilinda dijital
platformlarin diizenlendigi herhangi bir mevzuat bulunmamaktadir. 1990’larin
basindaki Anayasal problem kadar o kadar olmasa da bir genel diizenleme ihtiyaci

oldugu goriilmektedir.

Internet {izerinden yapilan yaymlar 2007 yilinda yiiriirliige girmis olan 5651 sayili
“Internet Ortamimnda Yapilan Yaymlarin Diizenlenmesi ve Bu Yaymlar Yoluyla
Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun”da diizenlenmektedir. Zamanla

hem yayin hacminin artmasiyla hem internet iizerinden yapilan yayinlar i¢in ¢ergeve
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olusturmak hem de detay diizenlemelere yer verme ihtiyact dogmustur. 2018 yilinda
6112 sayilh ‘Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda
Kanun’a “Yaym Hizmetlerinin Internet Ortammdan Sunumu” bashgi eklenerek
internet {izerinden yapilan yayinlar genel c¢er¢eve olarak kanun seviyesinde

diizenlenmistir. 122

2019 yilinda Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) ile Bilgi Teknolojileri ve
[letisim Kurumu (BTK) tarafindan hazirlanan “Radyo, Televizyon ve Istege Baglh
Yayinlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Yénetmelik” yiiriirliige girmistir.
Bu yonetmelikle radyo ve televizyon yaymlarin internet iizerinden sunmak veya
internet lizerinde istege bagli yaym hizmeti sunmak i¢in yayin lisansi alma

zorunlulugu getirilmistir. 12

S6z konusu lisans belirli bir bedel karsiliginda ve 10 yillik olarak verilmektedir. 2023
yil1 itibariyla s6z konusu bedel internet istege bagl yayin hizmetleri igin 406.107,00-

TL olarak belirlenmistir.'?*

RTUKiin internet sayfasinda yayimlanan Internet Yayin Lisansi Olan Kuruluslar
Listesi'®ne gore 2023 yili Aralik ay1 itibartyla 42 medya kurulusunun internet
lizerinden istege bagli yayin lisanst sahibi oldugu goriilmektedir. S6z konusu listede
bir kismi1 daha 6nce de bahsedilen Netlfix, Amazon, Disney+ ve son satin alma sonrast
Blu TV gibi uluslararasi platformlar, Puhu TV, Exxen ve Gain gibi yerli firmalar yer
almaktadir. ATV, Fox, NTV, TV 8 gibi halihazirda karasal yaym yapan televizyon
kanallarinin internetten istege bagli yayin lisansi almasi televizyon yayimnciliginin
gecirdigi dontlistimiin 6nemli bir gostergesi olarak okunabilir. Listede ayrica S Sport+,
NTV Spor, D Max gibi spor odakli, MUBI, Bein BOX OFFICE, FILMBOX+ gibi
sinema odakl1 tematik platformlar da yer almaktadir. Ayrica listedei Spotify, JoyTiirk
Akustik, POWERAPP Miizik ve Fizy gibi isitsel medya platformlar: da yer almaktadir.
Bunlara ilaveten, Tiirkiye’de heniiz fiilen hizmete gegmeyen HBO MAX’in da lisans

sahibi oldugu goriilmektedir.

122 Brgiiney, M., 2020:97
128 RTUK, 2019
124 RTUK, 2023
125 RTUK, 2023

49



Dijital platformlarin da karasal televizyon gibi RTUK denetimine tabi olmas1 dijital
platformlarda yayinlanan dizileri etkileyecegi beklenmektedir. Yonetmelik ¢ikmadan
once Dijital platformlarda yayinlanan diziler ile karasal televizyonlarda
yayimmlanmigtir. Blu TV'den Masum dizisi daha sonra televizyonda yayinlanmis ancak
izleyicilerden beklenen ilgiyi gérememistir. Masum, icerigi nedeniyle ¢ok ge¢ saatte
yayimlanmigtir ve durumun dizinin televizyondaki performansim etkiledigi
soylenebilir.?® Bu tez kapsaminda detayl1 olarak incelenen Behzat C.’de baska bir
ornek olarak gosterilebilir. Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi adiyla karasal televizyonda
yayimlanmigtir. Sonrasinda Blu TV platformunda Saygi adinda Erciiment karakteri

etrafinda yayinlanan devam dizisi ve Behzat C. Ceki¢ ve Giil dizisi 6rnek verilebilir.

Zaman zaman dijital platform dizilerinde de benzer gegisler goriilmektedir. Blu TV'nin
orijinal yapimi olan Masum (2017) 2019 yilinda Netflix'e satilmistir. Netflix,
Tiirkiye'de pazara girmeden Once Netflix'in orijinal dizisi House of Cards'in
yayinlanmasi i¢in Digitiirk ile de is birligi yapmasi1 da bir baska ornek olarak

verilebilir.1?’

Tiirk televizyon dizilerinin Ortadogu, Balkanlar ve Latin Amerika'da uzun siiredir
uluslararasi diizeyde popiiler oldugu bilinmekte ve Tiirkiye diinyanin en biiyiik igerik
ihracat¢ilarindan biri olmaya devam etmektedir. Cevrimi¢i dizilerin uluslararasi
diizeyde benzer basar1 gdstermesinin beklendigi sdylenebilir. Ornegin, Netflix yapimi
Hakan: Muhafiz dizisinin ilk sezonu diinya ¢capinda on milyondan fazla izlenmistir ve

bunun %85'i Tiirkiye disinda gerceklesmistir.'?®

126 Televizyon Gazetesi, 2017
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3. ANLATI YAPISI VE DRAMATIK YAPI

3.1. Anlati ve Drama Kavramlari

Anlat1 kavrami ilk bakista ve kaginilmaz olarak edebi bir anlat1 tiirii olan roman veya
kisa hikaye ile iliskilendirilmektedir. Ancak "anlat" kelimesi, "anlatmak" fiiliyle
iliskilidir. Anlat1 sadece romanda veya tarih anlatisinda degil her yerdedir. Radyodaki
haber sunucusu, okuldaki 6gretmen, oyun alanindaki okul arkadasi, trende diger yolcu,
gazete bayisi, aksam yemegi sirasinda ya da uyku oncesinde aile, televizyon muhabiri,
gazete kose yazar1 veya gece yatmadan Once keyifle okudugumuz romanin anlaticisi
ilk akla gelen anlat1 6rnekleridir. Bu agidan giinliik yasamlarimizda hepimiz anlatici
olarak kabul edilebiliriz. Anlatmak, bu nedenle, bir sanat formu olarak edebi anlati
olarak disiindligiimiiz seyin Otesinde, bir dizi farkli metin tiirlinii iceren genis ve
siklikla bilingsiz bir konusma dilinde faaliyet olarak goriilebilen yaygin bir
etkinliktir.?® Tiirk Dil Kurumu Giincel Sozliik’te yer alan ilk anlati tanimi

“ayrintilariyla anlatma” seklindedir.**

Genel olarak, 'drama’ ve 'anlati' (narrative) zaman ve kiiltiire gore degisen genel
Ozelliklere sahip zihinsel semalar veya biligsel makro-gergeveler olarak kabul
edilmektedir. Bu 6zellikler somuttur ve metin 6beklerinde goriiniir ve alicilar tizerinde
ilgili ¢er¢evenin fark edilmesini tetikler. Alicilar, kendi bilgileri ve diinya goriislerine
dayanarak bir eseri drama, dramatik veya anlat1 olarak tanima ve anlama yetenegine
sahiptir ve buna gdre yorum yaparlar. Drama makro cercevede, genellikle onu

'performans' veya 'tiyatro' ile iliskilendiren anlamlara sahiptir.!3!

Drama teriminin Yunanca kokiiniin iki anlami vardir: Biri eylemek, digeri biitiin insani
iligkilere ait gizli hakikatlerin kesfedilmesini saglamak {izere hareket halinde olanm
temsil etmektir. Akraba olduklar1 “Kuram” (theorie) ve tiyatro (theatre) sozciikleri de
aym dgretiyi barmdirir. Ikisi de kuramsallastirmanin ilk halinin dramatik karakterde
oldugunu 6ne siirer. Antik Yunan sitesi, biiyiik mitler ve bunlar1 goriiniir kilan tiyatro
birbiriyle baglantilidir. Toplumsal yasamla, dramanin aktorlerinin gergeklestirdigi yer

degistirmelerle baglantilidir kuram; bunlar hep birlikte ayni gerceklik diizenini

129 Fludernik, M., 2009:2
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olustururlar ve gozler Online sererler. Buysa, gercekleri géz Oniline seren- basta
Prometheus, Oedipus, Antigone gibi- karakterler vasitasiyla kolektif yasami yoneten

ilkeleri, bunlarin yarattig1 tartismalar1 ve ihtilaflar1 ortaya koyar.'®2

Anlat1 kavrami1 Almanca’da Erzéhler (‘anlatict') ve Erzdhlung (‘anlat') ile iliskilidir.
Bu acindan, anlati, anlaticinin anlattigt hikdye olarak tanimlanabilir. Alman
arastirmasi burada epik, lirik ve dram arasindaki Goethe'nin tiglii ayrim gelenegini
stirdirmektedir. Epik, prototipik bir anlati kategorisidir. Epik, hikayeyi anlatan bir
ozana, bir anlaticiya sahiptir. Bu geleneksel goriise gore, temelde bir hikayesi olan
edebi tiirler vardir- 6rnegin dram- ancak bunlar genellikle hikayenin anlaticisi olarak
bir anlatici kisilige sahip olmadigindan gercekten anlati olarak kabul edilmemektedir.

Bu cercevede anlati, bu nedenle 'hikdye ve anlatict' olarak tanimlanmaktadir.**®

Ote yandan, Anglo-Sakson diinyasinda, yalmzca sozlii (sozlii veya yazili) anlatisal
sOylemlerden bagska medyalar1 da iceren daha genis bir anlati tanim1 ortaya ¢ikmistir.
Gerald Prince anlatiy1 Bir veya daha fazla gercek veya hayali olayin (event) bir, iki
veya birkag¢ (daha az veya daha fazla agik) anlatan (Narrator) tarafindan bir veya daha

cok anlatilana (Narratee) iletilmesi olarak tanimlamaktadir.

3.2. Anlati Kavraminmin Gelisimi

Anlat1 kavrami1 Aristoteles’e dayanmaktadir. Bir bagka deyisle Aristoteles
anlatibilimin tarihsel atas1 olarak kabul edilmektedir. Buna karsin, anlatibiliminin*®
Aristoteles’ten Once Platon'a dayandirilabilecegi de ileri siiriilmektedir. Anlati
kuraminin farkli agilardan karmasik bir tarihi oldugu sodylenebilir. Rus bigimci ve
edebiyat tarih¢isi Yury Tynyanov' gore “edebi gelenek” veya “ardillik” s6z konusu
oldugunda genellikle bir edebiyat dalinin eski ve yeni temsilcilerini birlestiren belirli
bir tlir dogru ¢izgiden ziyade bir miicadele i¢inde bilinen noktadan uzaklasacak sekilde

bir hatt1 diisinmek daha dogru olacaktir. Herhangi bir edebi miras her seyden 6nce bir

132 Balandier, G.;2021:2

133 Fludernik, M., 2009:4

134 Prince, G., 1987:58

1351969 yilinda Tzetvan Todorov tarafindan kaleme alinan Grammaire du Decameron isimli kitapta
“anlatibilim” terimi ilk kez kullanilmistir (Eke, N. U., 2023: 123)

52



miicadeledir, eski degerlerin yikilmasini ve eski unsurlarin yeniden insasini ifade

etmektedir.136

Benzer sekilde, Monica Fludernik, anlatibilim tarihini soybilimsel dizilim veya
evrimsel olay orgiisii seklinde modellemek yerine insan biyolojisine benzer sekilde
organik bir modele dayandirmaktadir. Bu g¢ercevede anlatibilimini “yiikselisi ve
¢okiisii” olarak tasvir ederek 1960'lardaki dogusundan, 1980'lerdeki olgunlasmasina

ve ardindan 1990'lardaki nihai gerilemesi ve &liimiine gelene kadar agiklamaktadir.t3’

Platon erken donem diyaloglarinda siir sanatini veya techne'sini sorgularken sonradan
Devlet’te goriilen hikayelerde, hikdye anlatma yaklagiminin temelini sunmaktadir.
Ozellikle erken dénem diyaloglarda anlat1 logoslar™® ve leksis'®®, izleyici ve etki
hakkindaki bazi gériislere de yer vermistir. 14° Plato, bu anlati formunu "diegesis"
olarak tanimlar ve "biitiin mitolojinin ve siirin ya ge¢miste ya simdi ya da gelecekte
olan olaylarin bir anlatis1 (diegesis) oldugunu" belirtmektedir. Burada, diegesis,
temelde bir anlat1 tiirii veya moduna degil, genis bir sekilde diisiiniilen anlat1 soylemi

anlamina gelmektedir.!4!

Anlatibilim uzun siiredir, film ve gorsel sanat dahil olmak {izere ¢esitli medyalara
evrensel olarak uygulanabilecek modeller ve terimler gelistirmeye calismaktadir.
1960'larda ortaya ¢ikan yapisalct anlatibilim agik bir sekilde farkli anlati formlarina
uygulanabilir kavramlar gelistirmeyi amaclamistir. Roland Barthes, 1966 tarihli
"Anlatilarin Yapisal Analizine Giris" adli denemesinde, diinyadaki anlatilarin sayisiz
oldugunu ve anlatinin bir¢ok tiiriin farkli maddeler arasinda dagildigini ifade etmistir.
1960'lar ve 70'ler, genellikle "klasik anlatibilim" olarak adlandirilan bu donem, bu tiir
bir medya odakliligin1 benimsemistir. Seymour Chatman'm "Oykii ve Séylem: Kurgu
ve Filmde Anlat1 Yapis1" (1978) ve Mieke Bal'in "Anlatibilim: Anlati1 Teorisi Girisi"
(1985) gibi bilim adamlari, ¢alismalarint kurgu, film ve gorsel sanati kapsayacak
sekilde genisletmislerdir. Klasik donemde bile, anlatt modellerinin farkli medyalara ne

kadar ve ne sekilde uygulanabilecegi konusunda canli tartismalar yasanmistir. Bu

136 Liveley, G., 2019: 3

187 Liveley, G., 2019: 3

138 Bir konusmanim mantiksal igerigi

139 konusmanin tarzi ve sunumu. Kaynak: internet
http://rhetoric.byu.edu/Encompassing%20Terms/Content%20and%20Form.htm#:~:text=Rhetoric
%20requires%20understanding%20a%20fundamental,and%20delivery%200f%20a%20speech

140 Liveley, G., 2019: 13

41 Liveley, G., 2019: 16
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tartismalardan biri, Seymour Chatman ve David Bordwell arasinda filmde anlatici rolii
tizerine yaganmistir. "Kurgusal Filmde Anlatim" adli eserinde Bordwell, yapisalct
anlat1 teorilerini elestirmis ve izleyicinin film anlatimindaki merkezi roliinii
vurgulamistir. Bordwell, bir filmde kimsenin 'pozisyon almadigini' savunmus, bir film
seyirciyi belirli bir dizi operasyonu gergeklestirmeye yonlendirirken, anlatiy1 olusturan

seyin bu 'operasyonlar' oldugunu ileri siirmiistiir.*2

Chatman, anlatiy1 sdylem ve oykii birlesiminden olusan yap1 olarak tanimlamaktadir.
Bir oykii (histoire); igerik ya da olaylar zinciri (eylemler, olan bitenler), bunlarla
birlikte varliklar diyebileceklerimiz (karakterler, zaman ve uzamin 6geleri) ve bir
sdylem, yani ifade; igerigin aktarilma yolu yapmin temelini olusturmaktadir.!,
Ayrica, geleneksel kaliptaki anlatici gibi veya romanin anlaticisina benzer ve dykiiniin
anlatimina aracilik eden anlatici figiirii de eklemistir.1** Pratikte, anlat1 yapisinin kendi
basina anlamli oldugunu séylemek, belirli bir 6ykiiniin anlamini ¢6zmek degil, aksine
anlat1 yapisinin kendisinin ya da bir metne anlatisal bir ¢erceve uygulamanin ne

anlama geldigini anlamak anlamina gelmektedir.

; Olaylar { Eylemler

Olan bitenler
= Igerigin Bigimi

Karakterler
Varhiklar {

[ 0)"‘“ <{ Zaman/uzam

(igerik)

kodlarinca 6nceden
bigimlenen insan-
lar, seyler, vs.

» = [cerigin Ozii

Yazarin kiiltirel “l

Anlati ﬁ >

Anlati  aktan-
minin yapisi

. Stylem < [ Sézlii l

= [fadenin Bigimi

(Ifade) Sinemasal

Tezahiir < Bale
Pandomim

VS,

= Jfadenin Ozii

Sekil 3.1. Anlat1 yapisi
Kaynak: Chatman, S.,2008:23

142 Schwanecke, C., 2022:11
143 Chatman, S., 2008:22
144 Chatman, S., 2008:29
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Bir anlat1 (Fr. récit; Alm. Erzdhlung), bir dil ve/veya gorsel ortamda bir olasi diinyanin
temsilidir. Merkezinde, zamansal ve mekansal bir baglamda var olan antropomorfik#
niteliklere sahip bir veya birka¢ kahraman bulunur ve genellikle amag odakli eylemler
gerceklestirir (eylem ve olay orgiisii). Anlatilar, bu kahramanlarin deneyimleri tizerine
odaklanir ve okuyucular1 farkli bir diinyaya ve kahramanlarin yasamina girmelerini
saglar. Geleneksel bir yapidaki sozIlii anlatilarda, anlatici temsilin sézlii ortamdaki
aracis1 olarak islev goriir. Ancak, tiim anlatilarda 6ne ¢ikan bir anlatici figiirii
bulunmamaktadir. Anlatici, temsili sekillendirir ve bunu olaylarin sunulus sirasinin
(zaman diizeni) ve bakis agismnin (gorlis noktasi, odaklanma) se¢imi araciligiyla
gerceklestirir. Anlati olarak okunan metinler (veya drama veya film durumunda
'deneyimlenen’ metinler), bu sekilde anlaticiliklarini somutlastirirlar (Fr. narrativité;

Alm. Narrativitit).14
Todorov’a gore, bir hikdyenin bes gerekli asamasi vardir: 14/

e Denge,

e Denge bozulmasi,

e Denge bozulmasinin fark edilmesi,

e Denge bozulmasini onarma girigimi ve ya girisimleri

e Dengenin yeniden tesis edilmesi

Giliniimiizde televizyon dramalariin en 6nemli 6zelligi ise yazarlar tarafindan ana ve
yan hikayeler ya da A-, B-, C-hikayeleri olarak adlandirilan birden fazla hikayeyi bir
boliimde anlatmaktir. Bu durumu Douglas "dramatik vuruslar" olarak nispeten kisa
donemlerde devralinan sonrasinda askiya alinan farkli hikdye hatlar1 olarak
tanimlamaktadir. Bir bagka deyisle bu durum, bir denge noktasindan diger denge
noktasina bir hareket olarak tanimlanabilir. Televizyon dizilerinde dykii anlatiminin
0zel dogasi, bu paralel hikayelerin birbirleriyle etkilesime girmesini ve bir hikayedeki
bir asamanin ayni anda bir sonraki hikayede bagka bir islevi yerine getirebilmesi

gerektirmektedir.4®

145 Oxford Ingilizce sozliigiinde antropomorfizm, “insana has 6zellik ve davranislarin tanrilara,
hayvanlara ve nesnelere atfedilmesi” seklinde tamimlanmustir. Benzer sekilde, Tiirk Dil Kurumu
sozligiinde de “insanin niteliklerinin baska bir varlia, ozellikle Tanri'ya aktarilmasi” seklinde
tanimlanmustir.

146 Fludernik, M., 2009:21

147 Todorov’dan aktaran Armbrust,S.,2012:2-3

148 Douglas,P.;2007:72
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Propp "Folktale Morfolojisi" adli eserinde, analiz ettigi Rus masallarindan otuz bir
islev belirlemistir. Propp’a gore tiim islevleri birbiri ardina okundugunda, her bir
islevin mantikli ve sanatsal bir zorunlulukla digerine gegtigi goriilmektedir. Highir
islevin digerini diglamadigini goriilmektedir. Biitiin bu islevler tek bir eksenin bir

parcasidir.1*°

Kafalenos bu otuz bir islevden, ¢esitli donemlerde ve tiirlerdeki anlatilarda tekrarlanan
on tanesini segerek hikayelerin 6zgiin karakteristiklerinin altinda yatan genel ilkeleri
ortaya c¢ikarmayr amaclamaktadir. Bu cergevede, islevler, yaygin bir durumu
degistiren ve yeni bir durumu baslatan olaylar1 temsil etmektedir. Bu islevler kiimesi,
bir olayin sonuglarinin ve nedenlerinin belirlenmesine ve karsilastirilmasina imkan
vermektedir. Ciinkii belirli bir olay ile iliskili olaylar ve durumlar arasindaki nedensel
iligkiler, yorumcunun hangi olaylar1 veya durumlar ilgili gordiigiine ve belirli olayin
ilgili olaylar ve durumlar arasindaki kronolojik konumuna baglidir. Bir olay bir
anlatida bir islevi ifade edebilirken ve baska bir anlatida baska bir islevi ifade
edebilmektedir. Islevler, bir olaymn algilandigi baglamdaki bir yorumu olarak da

tanimlanabilir, 10

Kafalenos modelinde neden-sonug zincirinde ilerleyen olaylar olarak tanimlanabilecek
on islev, Todorov'un denge odakli modeline benzer fakat daha detayli bir anlat1 yapisi
sunmaktadir. Bu modelde ilk dengenin ardindan (EQ) hemen bir A islevi yer
almaktadir. A islevi, bir dengeyi bozan bir eylemi veya olay1 temsil etmekte ve bir
durumu degistirerek dengesiz bir donemi baslatmaktadir. Bir bagka deyisle A islevi,
bir dengeyi bozarak Todorov'un goézlemledigi denge ve dengesizlik arasindaki
dongiisel degisimde bir denge-dis1 bir donemi baslatmaktadir. Kafalenos Modeli

islevleri asagida sematize edilmektedir.'>!

» A, dengeyi bozan olayi ifade etmektedir. (veya istikrarsizligi ortaya ¢ikaran yeniden
degerlendirme)

» B, A olayin1 hafifletmek i¢in yapilan talebi ifade etmektedir.

» C, C-aktoriiniin A olaymi hafifletmeye yonelik kararini ifade etmektedir.
(C-aktor, C islevini gergeklestiren karakterdir.)

149 Propp, V.,1968:65
150 Kafalenos,E.,2006:5
151 Kafalenos,E.,2006:6
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» C', C-aktoriiniin A olaymi hafifletmek i¢in ilk eylemini ifade etmektedir.

» D, C-aktori test edilmesini saglayan olay1 ifade etmektedir.

» E, C-aktoriiniin teste verdigi yanit1 ifade etmektedir.

» F, C-aktoriiniin gii¢ kazanmasini ifade etmektedir.

» G, C-aktorii H i¢in olay yerine gelmesini veya eylem zamaninin gelmesini ifade
etmektedir.

» H, C-aktoriiniin A olaymi hafifletmeye yonelik birincil eylemini ifade etmektedir.

» 1, (veya Ineg) H'in basaris1 veya basarisizligini ifade etmektedir.

Yukaridaki modelde her bir islev, nedensel bir dizideki pozisyona tekabiil etmektedir.
Modelde sayilan on islev, bir dengeyi bozan bir olaydan yeni bir dengeye kadar giden
seriiven boyunca kat edilen asamalardir. Bu nedensel dizi sirayla -dengesizligin
baslangicindan ¢ozlimiine kadar - tiim bes temel islevi (A, C, C', H, I) icermektedir.
Ayrica, bes ek islevin (B, D, E, F, G) herhangi birini veya timiinii de

icerebilmektedir.'®2

B ile I islevleri, Todorov'un dizisinin imkan vermedigi daha spesifik analizler i¢in
modele eklenmistir. Bu islevler, bir dengeyi bozan bir olaya tepki olarak
gerceklestirilen ve bozulmus durumun etkilerinin tistesinden gelerek yeni bir dengeyi
kurmay1 amaglayan eylemin mantikli yolda gectigi pozisyonlar1 veya asamalari
adlandirir. Ancak, her islev her anlatida bulunmamaktadir. Bazi islevler, belirli
anlatilardaki nedensel iliskileri aydinlatmakta kullanigh ise digerlerinde ise

olmayabilir. Diger islevlerin kullaniglilig1, farkli anlatilar1 yorumlarken ortaya ¢ikar.1%3

Okuyucularin, herhangi bir anlati metnini okurken dikkat ettikleri unsurlar kisiden
kisiye farklilik gdosterebilir. Bu durum s6z konusu metne iliskin tepkilerde,
tartigmalarda ve edebi elestirilerde goriilmektedir. Buna ragmen, ¢ogu okuyucunun
(dinleyicinin ya da izleyicinin) modeldeki gibi, bir denge noktasindan yeni bir denge
noktasina giden mantikli yol boyunca bes temel asamay1 gosteren islevlere ozellikle
dikkat ettikleri goriilmektedir. A islevi, bu temel unsurlarin ilki olarak belirlenmistir.
Ikincisi, C ve C' islevleri olarak temsil edilmektedir. Bunlar karar (C), A islevini
¢ozmeye yonelik ilk motive edici eylemdir. C-aktorii ise C islevini gergeklestiren zeki

bir varlig1 (insan veya antropomorfik) tarafindan gergeklestirilen eylemleri temsil

152 Kafalenos,E.,2006:6
153 Kafalenos,E.,2006:8
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etmektedir. Protagonist kelimesiyle ilgili bir terim olsa da esanlamli olmayan "C-
aktorl", kahraman kelimesinin ima ettigi degerlendirmeyi onlemektedir. Son iki
onemli unsur, H ve I veya Ineg islevleri tarafindan belirlenmistir. Bu islevler C-aktoriin
A islevini ¢ozmek i¢in temel eylemi (H) ve bu eylemin sonucu, basar1 (I) veya

basarisizlik (Ineg) olmas1 durumunu ifade etmektedir.?>

Hikayenin insan kiltiiriindeki 6nemi, yazili kiltiirlerin kokenlerini efsanelerde
aramasindan kaynaklandigi i¢in goriilebilir; bu efsaneleri daha sonra gelecek nesillere
kaydetmek iizere yazili hale getirirler. Bir tiir bireysel otobiyografik anlatilarda oldugu
gibi, tarihgiler de sonra gelenlere kendi atalarinin basarilarint ve uluslarinin
ilerlemesini yazili kiiltiiriin hafizasina, tarih veya hikayeler big¢iminde yazip
kaydetmektedir Anlati, bize olaylarin kanisik ¢esitliligi ve ¢oklugunu anlamamiza
yardimci olan temel bir epistemolojik yap: saglar ve bunlar i¢in agiklayict modeller

{iretmemize yardimci olur.!®

Anlati, en azindan dramatik yazim ve tiyatro kurumu baglaminda, her zaman bir
ideolojik ara¢ olmustur. Shakespeare'in tarihi eserleri bunun bir 6rnegidir. Bu eserler,
hem hikdye anlatimimin politik kurumlar1 elestirmesine hem de 'Tudor Mit'i
olusturarak  Ingiltere'nin  hiikiimdarlarinin ~ ihtiyaglarma gdre anlatilmasina
katilmaktadir. Oyunlari, 1. Elizabeth'in hiikiimdarligim ve Ingiltere'yi bir ulus olarak
hem sorgulayan hem de giiglendiren politik elestiri aracidir. Politik krizleri sadece
kesfetmeyen, aynt zamanda haber veren oyunlar da vardir: Richard Brome'un
komedisi A Jovial Crew, soylular ile dilenciler arasindaki diyalektigi, bir i¢ savasin
baslangicinda kraliyetlerle ve cumhuriyetlerle arasindaki diyalektigi tartisir ve bu
savasin "Kral'in idam1 ve Cumhuriyet'in kurulmasi" ile sonuglanacagina dair isaretler

tasmaktadir. >

Bu baglamda, masal, roman veya televizyon filminde olsun, kurgusal anlati, tarih
yazisindan radikal bir sekilde farklidir. Bir roman veya film senaryosu yazari kurgusal
bir diinya olusturur ve iiriinliyle birlikte hikayeyi ve anlatisal metinle uyumlu olan
anlatisal sOylemi iiretir. Tarihgi kendi hikayesini uydurma 6zgiirliigline sahip degildir;

yalnizca tarihi kaynaklar tarafindan saglanan sabit noktalar arasindaki belirsizlik

154 Kafalenos,E.,2006:8
155 Fludernik, M., 2009:2
156 Schwanecke 2022:11
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alanlarinda spekiilasyon yapma imkani vardir. Bu kisitlamalara ragmen, tarihsel
sOylemler tek, acik bir hikdye anlatmaz, ¢iinkii her tarih¢inin belirli bir bakis agis
vardir ve anlatilan ¢ag ve olaylarin belirli yonlerini vurgularken digerlerini atlar. Tarih
her zaman perspektifle ilgili olmustur. Higbir tarih¢i veya romanci (gercek veya
kurgusal) diinyay1 tam anlamiyla ¢ogaltamaz, aksi takdirde Laurence Sterne'lin ayni
ad1 tastyan romanindaki Tristram Shandy'nin diistiigli tuzaga diiser. Tristram, birkag
yliz sayfa anlatidan sonra bile dogumunu tanimlamay1 basaramamustir, ¢linkii kendisi
diisiincesinin oykiisiindeki ayrmtilara bogulmustur.®® Bu ac¢indan anlatmin aym

zamanda se¢imi icerdigi sOylenebilir.

Diziler s6z konusu oldugunda boliimlerden olusma klasik {ic perdeli yapiy1
bozmaktadir. Zaman, mekan ve karakter unsurlarini gogaltmak, sonsuz derecede daha
fazla anlati karmasikligina imkan tanimaktadir. Ayrica diziler, boliimlii sunumun
getirdigi anlati kesintileri boyunca diizenli olarak gecikmeler olusturarak farklilik
gostermektedir. Bu tiir gecikmeler, daha sonraki boliimlerin tiiketimini tesvik etmek

amaciyla islev gérmektedir.'>®

Dizilerde boliimlii yapr iki farkli sekilde goriilmektedir. Bunlardan ilki her boliime ait
olaylarin aynmi bolimde aciga kavustugu, dizinin yeni boliimiiniin yeni olaylarla
basladig1 yapidir. Tarihi olarak kdkeni ¢ok eskilere dayanan bu yapi tarihsel olarak da
dizi (series) olarak adlandirilmistir. Seriyal (serial) olarak adlandirilan diger yapida ise
her bdliimde bdliim i¢inde agilip sonlanan yan olay ve hikayelerle birlikte ana hikaye
bir siireklilik i¢inde devam etmektedir. Boliimler genellikle seyirciyi merakta birakan
bir unsurla bitmekte ve kaldig1 yerden devam etmektedir.® Dijital platform dizilerinin

genellikle seriyal yapisinda oldugu goriilmektedir.

3.3. Dijital Platformlarda Anlati

Dijital medya, anlat1 teorisi agisindan, 6zel bir yere sahiptir. En azindan 1960'larda
yapisalc1 anlati teorisi, yazili, film ve gorsel sanat gibi farkli ortamlara ayni sekilde
uygulanabilen modeller ve terimler gelistirmeyi agik bir hedef olarak benimsemistir.

Roland Barthes "Anlatilarin Yapisal Analizi Giris" adli makalesinde Diinyanin

157 Fludernik, M., 2009:21
1% Hagedorn, R., 1995: 28
159 Bilsel, O.C., 2023:91
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anlatilarinin sayisiz oldugunu ve anlatinin farkli tiirlere dagilmis sekilde gesitlilige
sahip oldugunu belirtmistir. Seymour Chatman'in Oykii ve Séylem: Filmde ve
Kurmacada Anlat1 Yapist adli eserinde, bir ¢izgi roman1 bir baslangi¢ metni olarak
kullanmas1 anlatbilimin filmleri ve dizileri kapsayacak sekilde genisleyerek evrime

ugradiginin gostergesi olarak kabule edilebilir. 16

Son yirmi yil i¢inde 6zellikle "kaliteli TV" dizilerinin kiiresel yayilimi ile birlikte
edebiyat ve televizyon arasindaki baglant1 saglam bir sekilde kurulmustur. Bu iliski,
kamuoyu sdyleminde O6nemli bir yer edinmis ve hem ekonomik hem de estetik
boyutlara sahiptir. 2000 yili civarinda baslayan ve gilinlimiizde devam eden bu
yayilma, Ozellikle Amerikan kokenli 6demeli televizyon agi HBO'nun pazarlama
kampanyalarinda bu iliskiyi 6ne ¢ikarmasiyla baglamistir. "Yaratic1" ve/veya
"diziyaraticis1" kavramlar1 etrafinda orijinal dizilerin pazarlandigi bu strateji,
televizyon dizilerinin kiiltiirel prestijini artirmay1 amagliyordu. Bu pazarlama odakl
yazarlik yani sira, televizyon dizilerindeki formal, anlatisal ve estetik yeniliklerin

etkisiyle giiclii bir edebiyat iliskisi olusmustur.6

S6z konusu “Kaliteli TV dizilerinin baslica karakteristikleri olarak alisilmisin disinda
olma, sanatsal bir nitelige sahip olma, sehirli, iyi egitimli ve geng niifusa hitap ederek
nispeten daha dar bir hedef kitlesine sahip olma, bakis agis1 ¢esitliligine sahip olma,
karma tiir yapisi olusturma, tartismali konulara yonelme ve edebi ve yazar-temelli

olmalar1 sayilmaktadir.1®?

Diziler ise televizyonla nispeten yakin bir zamanda iliskilendirilmistir. Oncelikle,
radyo zengin dizi gelenegine sahiptir. 19. yiizy1l edebi yazarlari Dickens ve Balzac,
eserlerinin birgogunu dergiler i¢in seri halinde yayinlamislardir. Romanlar ilk olarak
tefrikalar halinde yaymlamak o dénemde yaygindir. Ugiincii olarak, film serileri sessiz
film doneminden bu yana sinema ckranlarinda gosterilmistir. Fanto"mas (Feuillade,

1913-1914), bu konuda iinlii bir 6rnektir.*6®

Ancak, televizyon dizilerinin tarihi, 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda "penny
dreadfuls" tiiriindeki ucuz korku romanlari, diziler halinde yayimlanan romanlar,

radyonun- erken bigimlerinde edebi eserlerin dizi uyarlamalarini igeren gegmisine ve

160 punday,D.,2019:2

161 RetoWinckler ve Victor Huertas-Martin,2021: 2
162 yoriik, E.,2012:232-233

163 Nilsson, J.,2013:7-8
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Nick Carter, le roi des detectives (1908) veya What Happened to Mary (1912) gibi
erken serilestirilmis filmlere uzanir ve her zaman edebi ve gorsel sanatlar arasinda bir
i birligi igerir. Gergekte, "roman", "oyun", "teleoyunu" veya "gorsel-sehirsel roman"
gibi terimler, kaliteli, aydinlatic1 veya egitici bir egilim gosteren, edebi veya tiyatral
niteliklere sahip, {inlii bir yazar veya yapimci tarafindan yazilmis belirli bir toplumsal-
politik taahhiit iceren veya izleyiciden siirekli ilgi gerektiren dizileri tanimlamak i¢in

televizyon tarihinde kullanilmistir. 164

Beseri bilimlerde kanonlagma, mitozla karsilastirilir. Bir alan, baslangigta yeni sanat
formunun bireysel Orneklerini igerecek sekilde genisler, ardindan sanat formu
yeterince tanmrlik kazandiginda bagimsiz bir disiplin olmak iizere ayrilir. Bilim
insanlari, bir kez topraklarin1 belirlediklerinde kanonlagsma ve bu sanat formunun
yiikselmesine katkida bulunan endiistriyel ve teknolojik degisiklikleri arastirabilirler.
En son akademik kanonlagma siirecine giren formlar, film, video oyunlar1 ve
televizyon gibi 6zgiin bir nitelik tagirlar ¢iinkii teknoloji olmanin yani sira ekonomik
olarak kazang¢li mallardir. Bu o6zellikleri, genellikle kusku ve siipheyle
karsilanmalarina yol agmistir. Kiiltiirel olarak degerli bir etkinlik olarak kabul edilmek
icin miicadele eden medya, genellikle pazar odakli olarak algilandiginda basarisiz
olabilir. Benzer elestiriye film de bir zamanlar maruz kalmistir. 1915'te film dersleri
miifredatlarina dahil etmeye baslamistir; ancak filmi sosyal bilimlere dahil etme siireci
cok daha sonra gerceklesmistir. Alanin gergek anlamda gelismesi ancak 1960'larda,
Cinematologists Dernegi'nin 1959'da (daha sonra 1968'de Sinema Caligsmalar1 Dernegi
olarak adlandirildi) kurulmasiyla baglamistir. Ayrica, Film Quarterly (1945-), Cahiers
du Cinéma (1951-) ve Screen (1952-) gibi hala varligini siirdiiren en {inlii film
dergileri 1960'larin ve 1970'lerin baslarinda kurulmustur. Film Caligmalart 'min
gelismesi, ozellikle tiyatro ve edebiyatla baglantilar kuran yaklagimlarin yayilmasiyla
birlikte gerceklesmistir. Bu yaklagimlarin basinda, yonetmenlerin filmleri {izerinde bir
yazarin edebi metin lizerindeki gibi yaratici kontrol sagladigini 6ne siiren "yazar

teorisi" (auteur theory) sayilabilir.%®

Ozellikle belirli bir siire ile cercevelenmis, belli sayidaki béliimler toplamindan olusan

dijital bir platform dizileri anlatinin ritmi ana akim televizyon dizileri ile

164 RetoWinckler ve Victor Huertas-Martin,2021: 2
165 RetoWinckler ve Victor Huertas-Martin,2021: 2
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kiyaslandiginda oldukca yiiksektir. Bu agidan izleme aligkanliklar1 bakimindan
geleneksel televizyon izleyicisinin haftalik izleme deneyimi, dijital platform
dizilerinden farklidir. Dijital platform dizi izlemek sinema filmi seyrine yakin bir
deneyimdir. Dijital platformlar da tipki sinema gibi ana akim televizyondan farkli
olarak yayin periyoduna segenek sunmaktadir. Bu durum ana akim televizyona karsi
bir rekabet giicli saglamaktadir. S6z konusu rekabet giicii, anlat1 iiretiminde tercih
edilen dykiiler ve dykiiliime bigimlerini hem igerik hem de bigim agisindan olarak daha

cesur daha dzgiir bir ortam saglamaktadir.1%

Televizyonu ele alirken kullanilacak yaklasim olan "edebiyat olarak™ stratejisi,
genellikle dizilerin orijinal yaraticisi olarak da kabul edilen ve tiretiminde olagantistii
bir yaratic1 kontrole sahip olduguna inanilan yazar-yapimci olan, "showrunner" adi
verilen yazarlarin yeni bir tiir auteur teorisini akla getirdigi soylenebilir., bunun bir
ornegi Steven Bochco'dur. Hill Street Blues (1981-1987), L.A. Law (1986-1994) ve
NYPD Blue (1993-2005) dizileri igin showrunner olarak gérev yapmis, hepsi en az
bir kez Olaganiistii Drama Dizisi dalinda Emmy 06diilii kazanmistir. Buna ragmen,
"showrunner" terimi 20. ylizyilin sonlarina dogru yaygin olarak kullanilmaya
baglamistir. Bunlar arasinda Twin Peaks (1990—1991) i¢in David Lynch; The X-Files
(1993-2002) i¢in Chris Carter; Buffy the Vampire Slayer (1997-2003) ve Firefly
(2002-2003) igin Joss Whedon; The Sopranos (1999-2007) igin David Chase; Six Feet
Under (2001-2005) i¢in Alan Ball; The Wire (2002—-2008) i¢in David Simon; Mad
Men (2007-2015) i¢in Matthew Weiner; Breaking Bad (2008-2013) ig¢in Vince
Gilligan; Game of Thrones (2011-2019) igin David Benioff ve D. B. Weiss; True
Detective (2014-) i¢in Nic Pizzolatto ve Westworld (2016-) i¢in Jonathan Nolan ve

Lisa Joy ilk akla gelenler olarak sayilabilir.1®’

Senarist Matt Kester'in bir roportajinda, karasal televizyon i¢in yazma ve dijital
platformlar icin igerik gelistirme arasindaki deneyim farkini aktarmaktadir. Kester,
genellikle karasal televizyon i¢in bes veya alt1 perde yazilmasi istendigini, sahneler bir
sayfadan fazla olmadigin1 belirtmektedir. Kester, dijital platformlar i¢in yazmann bir
film senaryosu yazmak gibi oldugunu diisiinmekte ve karasal televizyon dizilerinin

senaryolarinin izleyicilerin kanali degistirmesinden korkuyla yazildigini ifade etmistir.

166 Nacaroglu, D.,2022:75
167 RetoWinckler ve Victor Huertas-Martin,2021: 27
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Bu nedenle karasal televizyon dizilerinin dikkat c¢ekmek igin patlamalari
gerekmektedir. Dijital platformlar ise merakta birakan unsurlarla (cliffhanger)
baglantili olmayan bir anlatiyr tesvik etmektedir. Kester, dijital platformlarin
karakterleri kesfetmek ve daha derinlemesine 6zelliklerini gelistirmek icin daha fazla

alan sagladigina inanmaktadir.1%®

Benzer bir durum Tiirkiye icin de gegerlidir. Ornegin Blu TV Icerik Y®éneticisi Sarp
Kalfaoglu, dijital platform yapimcilarinin Onceliginin “geleneksel televizyonda
bulunamayan igerigi olusturmak veya anlatiya dahil etmek” oldugunu belirtmistir. Bir
baska deyisle dijital platform dizilerinin karasal televizyon dizilerinden anlati yapisi
ve olay oOrgiisii agisindan farkli olmas1 beklenmektedir. Bu ¢ergevede Netflix orijinal
yapimi Hakan: Muhafiz (The Protector), Istanbul’u korumakla gérevlendirilen bir
stiper kahramanin hikayesini anlatmaktadir. Benzer sekilde Bozkir ise iki cinayet
masasi polisinin hikayesine odaklanmaktadir. Bdylece dijital platform dizi
yazarlarinin 6ncelikli hedefinin karasal televizyonda yer almayan igerikleri olusturmak

oldugu sdylenebilecektir.6®

Martin Shuster, televizyonu bir sekilde olgunlagsan ve nihayet kendini ciddi, samimi
ve siirekli bir diisinceyi gerektiren sanat Tlretebilecek bir kapasite olarak
degerlendirmektedir. Shuster, televizyona genel olarak sanatsal bir statli vermemekte,
ancak televizyonun sanat {iretebilecek bir "kapasiteye" sahip oldugunu iddia
etmektedir. Bu ¢ercevede sanatsal potansiyelin bir 6rnegi olarak gordiigii " bicim ve
icerik acisindan (biiylik) romanlar veya filmlerle karsilastirilabilir olan dizilere
odaklanmistir. Bunlara 6rnek olarak, cagdas Baltimore'un tiim detaylariyla gosteren
The Wire, altina hiicum dénemi Giiney Dakota'ya odaklanan Deadwood) ve 1960'larin

New York reklam diinyasin1 isleyen Mad Men gibi dizileri érnek gdstermektedir.”

Izleyici kitlesi ve endiistri, dijital akisin estetifine uyum saglamaktadir. Dijital

[3

platformlarin yayginlagsmasi izleyiciler arasinda “uzun bi¢imde" (Binge-watching)
izleme istegi yaratmaktadir. S6z konusu olgu (sektdr de maraton olarak da
adlandirilmaktadir.) izleyicilerin karasal televizyon dizilerin farkli bir izleme tarzini

gostermektedir. Bu izleme aliskanligindaki degisim, sadece izleyici davranislarindaki

188 Burroughs, B., 2019:7
189 Senyiiz, B.,2022:48
170 Schuster,2017:3
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degisiklikleri yansitmakla kalmamakta, ayni1 zamanda dijital platformlarin evrimlesen

iceriklerini de bicimlendirmektedir.!"*
3.4. Yaygin Kullamilan Dramatik Yapi Sablonlari

Anlatinin pratik tezahiirlerinden biri senaryodur ve anlati yapisinin bir tezahiirii de
senaryonun dramatik yapisidir. Senaryonun temelleri sinemanin dogusuna
dayanmaktadir. Erken donem filmlerinde de jenerikte senaryo bashigi acikga yer
almistir. 1936 gibi ¢ok erken bir tarihte en iyi senaryo kategorisi Akademi Odiilleri

i¢inde yerini almustir.1"2

Olay orgiisti filmin mimarisidir. Olay oOrglisiiniin en temel yapist diizeyleri
Aristoteles’ten beri giris (serim), gelisme (diigim) ve sonug¢ (¢Oziim) olarak
belirlenmistir. Bu ii¢ asama i¢inde birbiriyle iliskili dizilimi ise senaryodur.!”® Senaryo
da ise teori genellikle 6nemli duayenlerin/gurularin senaryo yazim kilavuzuna
yerlestirilmistir: Christopher Vogler'in efsanevi arketipsel analizi, Syd Field'in
yapisalci egilimleri ve Robert McKee'nin bigimsel analizleri ilk akla gelen 6rnekler
olarak sayilabilir.!™ S6z konusu ornekler iizerinden oykii paradigmalari ortak
noktalara sahip ancak yaklasim ve bakis agis1 bakimindan farkliliklar gostermektedir.
Bu béliimde sektorde en yaygin faydalanilan ve dramatik yap1 baglaminda literatiire
gecmis kilavuz eserler yazmis Syd Field, Robert McKee, John Truby ve Christopher

Vogler’in sablonlar1 kisaca birbirleriyle kiyaslanarak 6zetlenecektir.

Dizi senaryolarinda da ayni sablonlar1 kullanilmakta fakat 6zel olarak episodik
karakterizasyon, uzun anlati ve sinema filmlerinin aksine genellikle bir ekip tarafindan

yazilmasi gibi karakteristik 6zelliklerle farklilastig1 sdylenebilir.7®
3.3.1. Olay Orgiisii

e Syd Field, Paradigma adini verdigi bir dramatik yapi tanimlar, bu da bir ana

karakterin i¢ine isledigi bir hikdye yapisidir.

1 Burroughs, B., 2019:7
172 Maras, S.,2009:10 83-86
173 Gilingor, A.C., 2022:149
174 Maras, S.,2009:10

1% Douglas, P., 2011:14-16
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e McKee, Aray1s (Quest) ve Merkezi Orgiisii (Central Plot) adini verdigi iki ¢izgiyi
bir araya getirerek bir araya getirmistir.

e Seger, bir "A Hikayesi" veya "hikdye omurgas1" olarak adlandirdig1 hikayenin ana
cizgisini ve Ana Karakter gelisimini birlestirir.

e Truby, hikdyenin "22 Yap1 Tas1" i¢inde iki ¢izgiyi birlestirir (Bu iki ¢izgi, Vogler'in
kahramanin igsel ve digsal yolculuklarina benzer.

e Vogler, Kahramanin Yolculugu ve Kahramanin I¢sel Yolculugu olarak adlandirdig

iki ¢izgiyi tanimlar.
3.3.2. Ana Karakter

e Syd Field, bir hikayedeki baslica karakteri Ana Karakter olarak adlandirir. Ana
Karakter, bir Dramatik Ihtiya¢ (amag¢) ve giiclii bir bakis agis1 tarafindan
yonlendirilir.7®

e Robert McKee, bir hikayedeki baslica karakteri Protagonist olarak adlandirir.
Protagonist Bilingli ve/veya bilingalt1 arzusunun nesnesini takip etme iradesine ve
yetenegine sahiptir. (hikayenin yerlesim ve tiir tarafindan belirlenen insan siniria
kadar.)t"’

e Linda Seger, bir hikayedeki baslica karakteri Ana Karakter olarak adlandirir. Ana
karakter protagoniste esittir. Hikdyenin ait oldugu, hikaye boyunca takip etmemiz,
desteklememiz, empati kurmamiz, ilgilenmemiz beklenen kisidir. Neredeyse her
zaman pozitif bir figiirdiir. Hikdyenin kahramanidir 1’8

e John Truby, baslica karakterini Kahraman olarak adlandirir. Kahraman, igsel bir
Ihtiyag'1 tatmin etmek ve bir Arzu'yu elde etmek icin dissal bir yolculuga ¢ikar.'’

e Vogler hikayedeki baslica karakteri Kahraman olarak adlandirir. Kahraman, igsel
Yolculuk (tatmin yolculugu) ve Dissal Yolculuk (plot) olarak adlandirilan iki

paralel yolculuga ¢ikar.'®

176 Field,S.,2013:67

7 McKee,R., 1997:100
178 Seger,L.,2016:246
%8 Truby,J.,2018:56

180 \v/ogler,C.,2012:160
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3.3.3. Karakter Gelisimi

Syd Field, iyi bir karakteri tanimlayan dort temel nitelik oldugunu soyler:
o Dramatik Ihtiyac: Ana Karakter ne elde etmek, almak veya basarmak ister?
o Giicli Bakis Agist: Ana Karakterin diinyay1 nasil gordiigii

o Tutum: Ana Karakterin tavirlari veya goriisii

o Degisim: Hikaye boyunca Ana Karakteriniz degisiyor mu?

Syd Field'in paradigmasi sadece Degisim ve Ana Karakterler i¢in olan bir sema sunar
ve karakterin degismesi i¢in biliylimenin sadece gerceklesmesi gerektigini ancak
karakterin degismesi i¢in biiylimenin nasil ger¢eklesmesi gerektigini pek aciklamaz,
yalnizca biiylimenin karakterin degismesi gerektigini soyler. Ana karakterin
yasaminda, hikayeyi duygusal olarak paralel ve etkileyen bir olay oldugunu one stirer.
Buna "Varolus Dongiisii" der. Bu travmatik olay, ana karakterin on iki ila on sekiz
yaslar1 arasinda yasandig1 bir donemde meydana gelir. Degisim, dolayisiyla, duygusal
bir yaranin duygusal ¢oziimiidiir. Syd Fileld Paradigmasi, kararli ana karakterlere fazla

alan birakmaz. 8!

e Robert McKee, bir protagoniste (Ana Karakter) degisimin esas bir parcasi olarak
bakar. En iyi yazilmig Karakter Gelisimi, sadece gergek karakteri ortaya ¢ikarmakla
kalmaz, ayn1 zamanda anlati boyunca i¢ dogayi degistiren veya doniistliren

unsurlari igerir, bu degisim iyi yonde olabilir ya da olmayabilir.'8?

Robert McKee'nin yaklagimi da ana karakterin bilylimesini (yani Karakter Yay1) ve bir
ana karakter ¢coziimiinii vurgular. McKee'nin bir karakterin bilylimesini siiriikleyen
kuvvetleri tanimlamadaki aciklamalari, Field'inkilerden daha karmasiklar gibi goriinse

de ayn1 sonuca ¢ikar.

e Christopher Vogler, degisimi kahramanin yolculugunun esas bir pargasi olarak
gorilir. Kahramanlar sadece 6liimle yiizlesip eve donmezler. Degismis, doniismiis
olarak geri gelirler. Hi¢ kimse 6liimiin kenarindaki bir deneyimi geciremez ve bir

sekilde degismeden kalamaz.1%

181 Fjeld,S.,2013:88
182 Mckee,R.,1997:104
183 \ogler,C.2012,:160
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Christopher Vogler ana karakterin biiyiimesini Kahramanin I¢ Yolculugu olarak
tanimlar. Digerleri gibi, ana karakterin ¢oziimiinii (Degisim) yolculuga (biiylime)

kagiilmaz bir sekilde baglarlar.

e Linda Seger, karakter gelisimini bir Karakter Omurgast ve Doniigiimsel Bir

Yolculuk olarak tanimlar.'84

Seger'in karakter omurgasi, motivasyon ve eylemin hedefe olan iliskisinin belirlendigi
bir seydir.!®®. Seger'in déniisiimsel yay1, bir karakterin belirli tutumlar, eylemler ve
duygularla hikayeye geldigini ve bu seviyelerde degisiklikler yaptigini birakarak
hikayeden ayrildigim tammlar.¥ Bu muhtemelen karakter gelisiminin daha fazlasin

tanimlar, ancak kesinlikle degisen karakteri anlatir.

e John Truby, kahramanin Klasik Yapi'daki Savag adiminda bir degisiklik (kendini
kesfetme) gegirmesi gerektigini agiklar. Truby'ye gore, kendini kesfetme,
kahramanin yiiz maskesini ¢ikarir ve kahramanin yapabilecegi en kahramanca

seydir.

Sasirtict olmayan bir sekilde, John Truby'nin yaklasimi Joseph Campbell'in
"Kahramanin Yolculugu'nu takip eder ve degisimi "iyi bir kahramanin" bir bileseni
olarak goriir. Bu nedenle, Truby, ger¢ek karakter degisiminin kahramanin temel
inanglarin1 sorgulamay1 ve degistirmeyi icerdigini, bu da yeni ahlaki eylemlere yol
actigimi soyler. Karakterin gelisimi, hikaye yapisinin bir parcgasi haline getirilir, ancak
nihai, kendini ifsa eden bir degisiklikten sapma olanagi birakmaz. Kararli kahramanlar

bir segenek degildir.®’
3.3.4. Olay Orgiisii Yapis1 (Plot Structire)

e Field'in Paradigmasi, li¢ perde yapisini taklit eden dort perde yapisidir. Bir kurulum
ve tetikleyici edici olayla baslar, doniim noktasi (plot points) ve ortada kritik nokta

(Pimch) denilen hikayede diizenli donemeglere sahiptir ve bir doruk noktasi ve

184 Seger,L.,2016:247
185 Seger,L.,2016:247
186 Seger,L.,2016:248
87 Truby,J.,2018:82
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¢coztimle biter. Sekilde belirgin olmasa da, Paradigma, hem hikaye hedefini basarma

cabasini igeren dis yolculugu hem de Ana Karakterin i¢ yolculugunu tanimlar. 18

Baslangicg Orta Son
I. Perde II. Perde ITI. Perde
e e
Sayfa = 1-30 Sayfa = 30-90 Sayfa = 90-120
Kurulus Yiizlesme Cozilme
\/ \/
Dénuim Noktasi I Donim Noktasi II

Sekil 3.2. Syd Field paradigmasi
Kaynak: Field, S.,2013:35

e McKee'nin Merkezi Plot'u degistirilmis ii¢ perde yapisinda ilerlemektedir.
Tetikleyici bir olayla baslar, ilerleyen komplikasyonlarla devam eder ve bir kriz,
doruk noktas1 ve ¢oziimle biter. Gosterilmeyen sey, McKee'nin sahneleri inga etmek
icin vuruslari, sekanslari ingsa etmek igin sahneleri ve perdeleri insa etmek igin
sekanslar1 kullanma sistemidir. McKee'nin {iglincii perdesi, dort perde yapisindaki
son perdeden biraz daha kisadir. McKee'nin ikinci perdesi ekstra zamani alir ve dort

perde yapisinin birlesik orta perdesinden biraz daha uzundur.®

Robert Mckee'nin Merkezi Plot'u

1. Perde 2.Perde 3. Perde

| | | |

I Kriz I
Tetikleyici ilerleyen Cozim
Olay Komplikasyonlar Doruk Noktasi

Sekil 3.3. Robert Mckee'nin merkezi Plot'u

e Arayis (The Quest) bir hikayedeki ¢atismanin akisini agiklar. Pozitif ve negatif
cekismenin arka planindaki ¢atismanin incitici olaydan 6nceki durumunu temsil
eder. "Omurga", hikayedeki "cizgi / zaman c¢izelgesini" temsil eder. Bilingli ve

bilingsiz arzular, digsal ve icsel yolculuklarin arkasindaki giicii tanimlar. Igsel,

188 Field,S.,2013:35
189 Mckee,R.,1997:151
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kisisel ve ekstra-kisisel catismalar, hikaye ilerledik¢e baskarakter/protagoniste
baski yapan tiirleri temsil eder. Bilingli ve bilingsiz arzular, yolculuklarin

hedeflerini temsil eder.1°

ARAYIS

Tetikleyici Olay

®

Bilincli Arzu S ——
lcsel ™, Bilingli

T / Kisisel |~ Hedef
OMURGA Ekstra

' Kisisel |' Bilingsiz
~ catisma |/~ Hedef
Bilincsiz arzu T L M| S

=)
/

Sekil 3.4. Robert Mckee'nin arayist
Kaynak: Mckee, R.,1997:197

e Seger'in Hikdye Omurgasi (veya "A Hikayesi") basit bir li¢ perdelik bir yapidir. Bir
gorlintli ile baglayan bir kurulumu vardir, hikayeyi katalizorii kurar (inciting
incident) ve merkezi soruyu (hedef) ortaya koyar. Hikayenin iki biiylik donemeg
noktast vardir ki bunlar Birinci Perdeyi Ikinci Perdeden, ikinci Predeyi Ugiincii
Perdeden ayirir ve bir klimaks ve ¢oziimle biter. Seger'in hikdye omurgas, bir iliski

"B Hikayesi" ve daha fazlasina yer saglayabilen alt hikayeleri icerebilir.?%

190 Mckee,R.,1997:197
191 Seger,L.,2016:30
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A Hikayesi
B Hikayesi = = - -

Doruk Notasi

2. D6num Noktasi

1. D6nuim Noktasi

Kurulus

Ugiincii Perde
Birinci Perde ikinci Perde

Sekil 3.5.Linda Seger'in hikaye omurgasi
Kaynak: Seger, L.,2016:30

e Joseph Campbell'in mitik yapisinin ve orijinal ¢alismanin bir kombinasyonu olan

Truby'nin Yirmi Iki Yap1 Tasi, {ic perdelik bir yapiya genel olarak uyan bir

cercevedir. Truby, Hikayenin Karakterin Yaptigt Sey oldugu ve Karakterin

eylemler tarafindan tanimlandig fikrinin savunucusudur. Bu nedenle, onun hikaye

cizgisi, bir Kahramanin icsel Thtiyaci ve dissal Arzu'su (hedefi) tarafindan motive

edilen bir Kahramanin eylemlerinin bir kombinasyonudur. Cesitli Rakip ve

Miittefiklerin eylemleri, Kahramanin ¢abalarini karsilar. Hikdyenin bir katalizorti

vardir, yeni bir denge ile biter ve yol boyunca birka¢ aciga ¢ikma ve ters donme

olay1 vardir,1%2

192 Truby,J.,2018:292
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Sekil 3.6. John Truby'nin hikayenin yapitaslari
Kaynak: Basol, 0.,2010:228 dan uyarlanmustir.

o Christopher Vogler Kahramanin Yolculugu ¢izgisini genellikle bir daire olarak
tanimlamakta ve Karakter Gelisimi'nin ilerlemesini tanimlamak i¢in alternatif bir

form olarak kullanmaktadir.1%

« Boliim III-
Déniis - Béliim 1-
Ayrilis
_ 1. Swadan diinya
11. Dirilig 2. Maceraya gagri
12. Iksirle 3. Cagrimm reddi
doniis 4. Rehberle
karsilasma
* 10. Donis Yolu « 5 Esifi gecis
8. Cile
9. Odil 6. Smavlar,
miittefikler,
diismanlar
7. Yaklagmak
- Bolim II/A-
Inis

« Bolum II/B- Baslangig

Sekil 3.7. Christopher Vogler'in kahramanin yolculugu
Kaynak: Vogler,C.,2012:48

193 Vogler,C.,2012:449
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4. DIJITALLESMENIN DiZi SENARYOLARINA ETKISI

Bu boliimde dijitallesmenin etkisini gosterecek bir karsilagtirma icin ayni dizinin TV
ve dijital platform gibi devam niteliginde farkli mecralarda yayimlanmasi veya ayni
senaristin kaleme aldig1 farkli mecralarda yayimlanan ayni donemde gegen ayni
konulari/temalari isleyen dizilerden belirlenen 6rnekler incelenecektir. Bu ¢ergevede,
Ercan Mehmet Erdem’in yazdig1 once televizyonda yayimlanan daha sonra Blu TV
platformunda devami niteliginde yayinlanan Behzat C. dizisi ilk 6rnek olarak ele
alimmistir. Levent Cantek’in yazdigi TRT’de yayimlanan Mor Menekseler ile Blu
TV’de yaymlanan Yesilcam dizisi ayn1 donemde gegmesi ve donemin (1950°1i,
1960’11 yillar) siyasi iklimi, giindelik yasamin doniisimii, futbol, sinema ve yer alti

diinyasindan da kesitler sunmasi nedeniyle karsilastirmali olarak incelenmistir.
4.1. Behzat C.
4.1.1. Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi, Emrah Serbes'in Her Temas iz Birakir romanindan
uyarlanmig polisiye, macera, dram, komedi, aksiyon ve gerilim tiirlerinde
sayilabilecek bir dizidir. Dizi 2010-2013 yillar1 arasinda Star TV’de ana akim
televizyon dizisi olarak yayimlanmistir. 2019 yilinda 4. sezonu Blu TV’de Emrah
Serbes'in Ceki¢ ve Giil adli romanindan uyarlanarak Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C.
Hikayesi ismiyle yayimlanmistir. Dizinin 5. sezonu yine Blu TV’de 7 Aralik 2023’te
yaymlanmaya baslamustir. Dizinin senaryosunu Ercan Mehmet Erdem yazmistir. 11k
2 sezonda, senaryoyu 10 boliimde bir Emrah Serbes de Ercan Mehmet Erdem ile

birlikte yazim ekibinde yer almustir.

Béliim Orijinal yayin tarihi
Sezon sayisi Baslangig tarihi Bitis tarihi Kanal
1 38 19 Eyliil 2010 26 Haziran 2011
2 31 13 Kasim 2011 17 Haziran 2012 Sar Ty,
3 27 21 Eyliil 2012 17 May1s 2013 (1. Final)
4 9 25 Temmuz 2019 19 Eylil 2019 (2. Final) BluTV

Sekil 4.1 Behzat C. boliim sayilari
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Dizinin ydnetmenligini 1. sezonda Serdar Akar, Zekeriya Kurtulus ve Dogan Umit
Karaca tstlenmistir. 2. sezonun 45. Bolimiini Mustafa Altioklar yonetmis olup
sezonun diger boliimlerini Dogan Umit Karaca yonetmistir. Star TV’deki son sezon
ve final sezonu da olan 3. sezonda yonetmenligi Sadullah Sentiirk yapmustir. Dijital
platformdaki ilk sezon olan 4. sezonda tiim boliimler Serdar Akar tarafindan
yonetilmistir. Ayrica Serdar Akar televizyondaki boliimlerde jenerikte Genel

Yonetmen olarak yer almaktadir.

Dizi ayni senaristin kaleminden ¢ikip hem ana akim televizyonda hem de dijital
platformda yayinlanmasi itibariyla caligmaya konu olmaktadir. Bunun yaninda dizi
televizyonda yaymlanirken sansiirsiiz versiyonun Youtube’da ve kanalin web
sayfasinda da yayimlanmustir. Ayrica, 2012 yilinda Vodafone TV'de 5-10 dakikalik
boliimleri “Cep Dizi” olarak yayimlanmistir. S6z konusu boliimler daha sonra dizinin
sosyal medya hesaplarinda da yayimlanmistir. Dizinin Star TV’deki boliimleri Puhu

TV dijital platformundan yaymlanmaya devam etmektedir.

Dizinin uzun soluklu ve karakter odakli bir dizi olmasi, farkli mecralarda farkli
versiyonlarla yayinlanmasi nedeniyle hem anlat1 agisindan hem dijitallesme agisindan

hem de bu ikisi arasindaki iliski bakimindan yegane ornek teskil ettigi sdylenebilir.

Behzat, dizinin isim babasi olan bas karakter, tipik bir polis degildir ve Behzat C. dizisi
de tipik bir polisiye drama ozellikleri gostermemektedir. Behzat, bircok ydnden
televizyonda yer eden klasik polis karakteriyle karsilastirildiginda tamamen karsit
ozellikler gostermektedir. Behzat, bilge ve hayirsever bir baba otoritesi degildir,
sadece polis olarak degil, genel olarak hayatta aykiri bir goriintii vermektedir.
Baslangictan itibaren bir sosyopat olan Behzat, insanlarla birlikte olmaktan kaginir.
Diger karakterlerle dogrudan etkilesimde bulunmaya zorlandiginda ise alayci, kaba ve
sert bir tavir sergiler, her zaman kendi polislik hislerini ve fikirlerini diger goriislerin,

ilk etapta goriiniir delillerin lizerinde konumlandirir.

Biitiin bunlara ragmen emniyette “cinayet¢i” olarak taninmis bir polis olmasi zamanla
en garip ve gizemli vakalar1 once polislik i¢giidiileri ve kararlilikla ¢6zmesinden
kaynaklanmaktadir. Onun dahil oldugu vakalar, o cinayeti ¢oziip katili bulana kadar
kafasin1 mesgul eder ve sonunda olay1 agikliga kavusturur. Ayn1 zamanda, Behzat’in

kendisi dizideki en dramatik vakadir. Hikdyenin basinda ve hikdye boyunca
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gecmisiyle yiizlesir, siirekli haliisinasyonlar goriir ve alkol bagimlisi olarak kabul
edilebilir.

Her Behzat C. boliimii, bir¢ok televizyon dramasinda oldugu gibi dort periyoda
boliinmiis bir yapiya sahiptir. Bu yapi, bir¢ok saatlik televizyon dramasi tarafindan
paylasilmaktadir. Bu yapinin bir nedeni de televizyondaki reklam aralaridir. Reklam
aralari, genellikle bir periyodu dramatik bir a¢ik durumu igeren bir ¢atisma noktasiyla
sonlandirarak izleyiciyi reklam arasinda da bagli tutmak amaciyla senaristler
tarafindan boliim yapisi iginde tasarlanmaktadir. Bu yapi sayesinde dizi nadiren
biitiinsel bir denge hissine ulagmaktadir, ¢linkii bir hikdye sonuca baglandiginda,

digerleri ayn1 anda dramatik olarak ¢oziimlenmemis bir durumda kalabilmektedir.

Behzat C.’de haftalik bir cinayet vakasi gerceklesir. Cinayetin sebebi ve Kkatili
baslangigta goriindiigli gibi degildir ve Behzat C. Liderliginde ekibin asama asama
bulduklar delillerle cinayetin ger¢ekte neden islendigi boliim sonunda anlasilir. Bu
hikaye yapisi kisaca, soyut olarak ipuglarini takip etme ve muhtemel secenekleri tekrar
tekrar gdzden gegirme olarak 6zetlenebilir. Bu ¢ergevede, her boliimiin sematik anlati

yapis1 asagidaki gibi 6zetlenebilir.

1. Giris: Bir kurbanin dldiiriildigii boliimdiir. Genellikle, dizinin ana karakterleri bu

baslatici olayda bulunmazlar.

2. Birinci Perde: Ac¢ilis jeneriginin ardindan, Behzat C. ve ekibi olay yerine varir,
kurbanin kimligi ve muhtemel katil hakkinda sorusturmaya baglar. Bu bdliim
genellikle baslangigta diisiiniilen tiim hipotezlerin reddedilmesiyle sona erer. Ilk

stipheli masumdur.

3. Ikinci Perde: Cinayetin sebebini ve katili bulma arayisinin yeniden basladigi ve

yine hipotezlerin reddedilmesiyle sona erdigi bolimdiir.

4. Uciincii Perde: Ayni adimlarim tekrari olarak kabul edilebilir. Bu béliimiin sonunda

Behzat C. ve ekibi ¢oziimden daha uzak gibi goriiniirler.
5. Dordiincii Perde: Vaka nihayet ¢oziiliir ve kadir yakalanir.

Bu, yap1 dizin ilk {i¢ sezonu boyunca ortaya ¢ikan bir temel ilke olarak kabul edilebilir.
Bu ilkeden bireysel boliimler sapabilir. Bu dramatik semada dikkat ¢eken ve agiklayici
olan sey, Behzat C.’nin neredeyse her boliimde her perdenin sonunda ¢esitli yan

hikayelerden ve haftanin olayia dénmesidir. Bunun diziyi etkileyici kilan en 6nemli
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karakteristik 6zelligi oldugu soylenebilir. Ciinkii yan hikayeler- 6zellikle Behzat’in
travmatik ge¢misi ayn1 zamanda ekibin diger tiyelerinin kisisel problemleri- genellikle
haftanin cinayet vakasindan daha dramatik ve etkileyici goriinmektedir. Bu, cinayet
vakalarinin polisiye kliselerden faydalanarak gelismesi ve ongoriilebilir olmasindan
kaynaklandig1 sOylenebilir. Biitiin polisiyelerde cinayet bir sekilde ¢oziiliir. Diger
yandan, Behzat’in ve ekibin {iyelerinin kisisel hayatlarindaki gelismeler genellikle
daha az 6ngoriilebilir ve izleyici i¢in dizi boyunca karakterleri derinlestirerek seyirciye
karakterin bir 6zelligini kesfetme imkani sunmaktadir. Yine de ¢ogu bdlimde, her
perde de genellikle Behzat ve ekibinin cinayeti aciklig1 kavusturmaktaki tekrarlayan

basarisizligina agirlik verilmektedir ve ¢6ziim dordiincii perdede sunulmaktadir.

Ana hikdyenin gelisimi, Kafalenos'un islevleri agisindan su sekilde agiklanabilir:
Cinayetin ger¢eklesmesi, bir denge bozan olaydir (A), Behzat ve ekibinin olay yerine
gelmesi, A'nin hafifletilmesi i¢in bir girisim olarak okunabilir (B), bu nedenle Behzat
ve ekibi C-aktorler haline gelip, tekrar tekrar A'y1 hafifletmeye yonelik girisimlerde
bulunurlar (H), birka¢ kez basarisiz olurlar (Ineg), ancak sonunda basaril1 olurlar (I).
Bu cercevede, D ve E islevleri (C-aktorlerin test edilmesi ve yanit vermesi)
uygulanabilir ¢iinkii delillerin yorumlanmasi, bir araya getirilmesi, siiphelilerin
sorgulanmasi Behzat ve ekibi i¢in test niteligindedir ve delillerin bir araya getirilip
yorumlanmasi da ekibin teste yanit1 olarak kabul edilebilir. Bu islevler sadece ileriye
dogru yonlendirmez ayni zamanda geriye yonliidiir, ¢iinkli sadece A'nin dogru bir
sekilde yeniden yapilandirilmasi, cinayetin ¢oziimiine yol agar ve tutuklanma ile
sonuglanir. Ayrica Kafalenos'un on islevinden G islevi de dizi 6zelinde 6nemlidir. C-

aktorlerinin gelmesi ve gelis zamani ¢oziim i¢in dnemlidir.

Bir boliim boyunca genellikle, A’nin veya ne tiir bir A'nin, ilk basta var olup olmadig1
genellikle siipheli hale getirilmistir. Dizideki bircok vakada Behzat, intihar veya kaza
olasiliklarin1 hesaba katmaktadir. Benzer sekilde, delillerin isaret ettigi ilk siipheli
tutuklandiktan sonra dosyanin kapanmasi da s6z konusudur. Yani, A'nin (bozulma)
varligi stirekli bir inceleme altindadir, bu sirada her biri farkli bir H'yi (A'y1 hafifletmek
icin eylem) gerektirecek bir dizi rekabet eden hipotetik A ortaya ¢ikmaktadir. Bu
hipotezler Behzat ve ekibi tarafindan zaman zaman tartisilmakta zaman zaman eglence

vesilesi olmaktadir.
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Yukarida belirtildigi gibi, vakanin ¢6ziimii F olarak tanimlanabilir. C-aktor gii¢
kazanarak vakayr c¢ozer. Bu islev Kafalenos tarafindan istege bagli olarak
tanimlanmustir. Ancak Behzat C.’nin her boliimiiniin doniim noktasi olarak hizmet
etmektedir. Bunun karsisinda, H ve I (A'y1 hafifletmek igin eylem ve bu eylemin
sonucu) zorunlu olarak tanimlanmaktadir. Behzat C.’de bu gii¢ kazanma ima edilebilir,
maktuliin ¢evresi, diger unsurlar (diger polisler, savci vs.) tarafindan bir konusmada
bahsedilebilir veya vakanin ¢oziimii ve kovalamaca siirecinde izleyici tarafindan

cikarilabilir.

Sonug olarak, Kafalenos'un islevleri, Behzat C.’nin bir bdliimiiniin ana hikayesini
analiz etmek i¢in iyi bir temel teskil etmektedir. Ancak dizinin bazi 06zgiin
karakteristiklerini hesaba katmak gereklidir. Ozellikle, baz1 istege bagl islevlerim
Behzat C. 'de kritik oldugu goriilmektedir. Ayrica, D'den G'ye islevler, gozlemci
dedektiften ziyade proaktif bir kahramani ima etse de uygulanabilir oldugu

sOylenebilir.

Cinayet ¢6zme siirecinin oldugu kadar ana karakterin ge¢misinin bir boliimiin yap1
acisindan B-Plotu olarak siirekli olarak ele alindigi bir dizidir. Dizinin ilk sahnesi
arabada tek basina sizmis halde bulunan Behzat C.’nin uyanip kizini aramasi ve
ulasamamasidir. i1k bdliimiin sonunda kiz1 intihar eder. Dizinin Star TV deki finaline
kadar kiz1 ve ge¢misi islenecek ve bu ge¢mis finalde Sule’nin de kiz1 oldugunu ve kizi
Berna’yr oldiirdiigi 6grenmesiyle sonuglanacaktir. Ayrica B-Plotun en Onemli
unsurlarindan biri Behzat’in kadinlarla problemli iligkisidir. Kiziyla benzer sekilde
eski sevgilisi Bahar, Goniil sonrasinda Savci Esra ve Sule’nin annesi Mine dizi
boyunca islenmektedir. Ikici sezonun sonlarinda dogru (67. Boliim) annesiyle iliskisi
islenmistir ve annesinin Oldiiriilmesiyle Behzat annesinin katilinin pesine diiser.
Benzer sekilde abisi Sevket lizerinden Behzat’in babasiyla iligkisi askerlikten polis
olma seriivenine deginilmektedir. Birinci sezon 11. bolimde diziye dahil olan
sonrasinda dizide ciddi agirlik kazanarak Blu TV’de onun odaginda bir spin-off dizi
yapilan Erciiment Co6zer karakteridir. Erciiment, Nejat Isler’in etkileyici
performansiyla canlandirdig1 psikopat bir is adami ve sug¢ Orgiitii lideridir. Basta
cinayet isleyerek vaka odakli boliimlerde sonrasinda Behzat’in da gegmisi {izerinden

diziyi domine eden karakterlerden biri olmustur.
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Bu ¢ergevede alkol bagimliligi, hemen hemen her boliimde tekrar ortaya ¢ikan ve
defalarca sorun haline gelen bir tema olarak gbéze g¢arpmaktadir. Daha once de
bahsedildigi gibi 3 sezon boyunca Behzat’1n alkol kullanimi1 sorunlara neden olmustur.
Bagtan itibaren neredeyse meslegine mal olacak sekilde glindeme gelse de dizi i¢in
gerek Behzat’in gerekse ekibin igini doktiigii gegmisi ile yiizlestigi bir aparat islevi de
gormiistiir. Oyle ki 78. boliim tek mekanda Akbaba’nin evinde bdyle bir i¢me, i¢
dokme ve gegmisle ylizlesme etrafinda gegmistir. Ayrica, bu uzun vadeli gelisme, uzun
bir siire boyunca dengesizlik olarak (Kafalenos'un A iglevi) tanimlanabilir ve ekibin
yeri geldiginde durumu dogru degerlendirmesi sayesinde Behzat’in durumunu
hafifletmek icin zaman zaman Behzat’t durdurduklari goriilmektedir. Bu durum

Kafalenos'un B islevi, sorunun baska bir C-aktOriine devredilmesi olarak kabul

edilebilir.

Bunlara ilaveten yan hikayeler, daha hafif minik Oykiilerin, komik unsurlarin veya
Behzat’m uyumsuzlugunun spektakiiler gdsterimini anlatmaktadir. Ozellikle
Behzat’in sorusturma esnasinda gecen kisimlarda goriilmektedir. Birgok boliimde,
sorusturma sirasinda sorusturulan vatandaslarin siz kimsiniz sorusuna Harun’un
verdigi matrak cevaplar, sorgu sahnelerinde komik anlar, Behzat’in Tahsin Miidiir’le
iliskisi, Akbaba’nin evinde, Hiiseyin’in meyhanesinde ve cinayet biiroda edilen
muhabbetler bunlara 6rnek verilebilir. Bu yan hikayelerdeki komedi unsurlarinin
Leyla ile Mecnun dizisi karakterlerinin yer aldigi 32. Boliimde en yogun olarak
goriilmektedir. Yan hikayelerde islenen temalar, Behzat’in kaba tavirlarinin ve diinya
goriisiiniin etrafinda neden oldugu sorunlarla veya arka planda gelisen kisisel iliskiler
daha detayl1 incelenebilir. Fakat, genel olarak her birinin bir denge noktasindan diger
denge noktasina dogru bir seriiven olarak analiz edilebilecegi sdylenebilir. Ayrica, her
boliim, giinliik, nedensel bir mantikla, cinayet vakasiyla oldukca ilgisiz gibi goriinen
bir veya daha fazla yan hikaye icermektedir. Sonug¢ olarak, bir hikdyenin gelisimi
digerinden sapma olarak hizmet edebilir fakat bdylece dinamik, ¢ok boyutlu ve hizl

tempolu bir anlat1 etkisi yaratabilir.

Anlatinin temposundan hareketle ana akim TV dizilerde ¢okg¢a goriilen klipvari
sekanslar ve uzun flashbacklerin dizide tempoyu belirli bir seviyenin altina
diisiirmedigi sdylenebilir. Onceleri Behzat’in kizimin 6liimilyle kizi ile ilgili

flashbackler ve Behzat’in haliisinasyonlari zamanla yerini Savci Esra ile iliskisinin
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gelismesiyle romantik kliplere birakmistir. Esra’nin 6liimiiyle yeniden flashbackler ve
haliisinasyonlar yer almaya baslamistir. Fakat biitiin bunlarin dizide ritmi diisiiren
haftalik iiretim pratigi icinde mecburiyetten ziyade karakteri derinlestiren, sosyal

medyada sikca paylasilan videolar oldugu sdylenebilir.

Tiim bunlara ilaveten Behzat C.’nin 0Ozellikle ilk sezonuna ait boliimlerinde
sinematografik a¢idan kurdugu etkileyici atmosferi anlatinin 6nemli bir unsuru haline
getirdigi sdylenebilir. “Bir Ankara Polisiyesi” mottosuyla yaymlanmaya baslayan dizi
Ankara’nin karakteristik mekanlar1 olan Segmenler Parki, Sthhiye Meydani, Ankara
Kalesi gibi yerleri gorsel bir zenginlikte kullandig1 goriilmektedir. Sosyal medyada
viral olan bir¢cok sahne sayilan mekanlarda ge¢mistir. Harun’un Botanik Parki’nda
“Seviyorum Merkez” anonsu, Behzat’mm Segmenler ’de Memduh Basgan’ la

goriismeleri 1lk akla gelen 6rneklerdir.

4.1.2. Cekic ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi

Cekig ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi ismiyle 6 Aralik 2022 tarihinde yayimlanmaya
baglamistir. Emrah Serbes'in ayn1 adli romani Ceki¢ ve Giil'den uyarlanan dizi
yonetmenligini Devrim Yalc¢in yapmis senaryoyu Emrah Serbes ve Ercan Uygur

kaleme almigtir. Ayni serinin ikinci sezonu 7 Aralik 2023’°te yaymlanmaya baglamistir.

Ug sezonun ardindan aradan gegen yedi y1l sonra yeniden baslayan dizide anlatidaki
muhtemel degiskenlerin yegane sebebini mecra degisikligine baglamak yaniltici
olabilecektir. Ozellikle Behzat karakterinin 3 sezonda bircok seriivenden gectigi,
kizinin kaybi, karisinin kaybi gibi onemli dramatik doniim noktalarin gorildigii
hesaba katilmalidir. Ozellikle Erciiment’in diziye katilmasi ile beraber Behzat’in
karsisina daha giiclii bir organize yapinin ¢ikmasiyla gittikge gliclenen engellerin
tistinden geldikce Kurtlar Vadisi’'nde de gorildigi gibi neredeyse siiper

kahramanlagmaya basladig1 sOylenebilir.

Dizi Kafalenos'un islevlerine agiklanabilecek sekilde cinayet ile (soguk baslangic) ile
baslamaktadir. Cinayet sekansinin ardindan jenerikle dizi baglar. Star TV’deyken
goriilen haftalik cinayet vakalarindan ziyade 8 boliimliikk sezon dijital platform
dizilerinin dogas1 geregi bir seri cinayet hikayesine odaklanmistir. Ara ara birkag adi

cinayet mahiyetinde vakalar da yer almaktadir.
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Bu ¢ercevede, dizinin yillar sonra yeni bir Behzat C. seriiveninden ziyade ilk sezonki
nostaljiyi seyirciye hissettirmek amaciyla tasarlandig1 sdylenebilir. Behzat C. tipki
dizinin ilk baglangicindakine benzer sekilde kabusla uyanir. Kucaginda bir kedi vardir
ve kediyi sever. Dizinin ilk bdliimiindeki cinayet mahallinde buldugu tavsani
sahiplenip kucagindan indirmemesini, onu beslemesini yeni baslangicta ¢ok da uzun
Oomiirlii olmasa da kedi almistir. Behzat odasinda kupasina votka doldurup icer, ekip
cinayet biiroda kahvalti yapar. Behzat’in Sule’yle iliskisi her ne kadar biraz ders
cikarmis olsa da Berna ile iliskisine benzer sekildedir. Sonrasinda zengin ve babasini
tereddiit etmeden Oldiirecek kadar piskopat Yiicel Demirdelen’le karsilagsmasi ve
Yiicel’in daha ilk diyaloglarinda “biz su¢ orgiitii degiliz.” demesi dizinin ilk sezonu
genel olarak Yiicel ve Ercliment’i benzettigimizde birinci sezonun finaline dogru olan
boliimleri hatirlatmaktadir. Oyle ki sosyal medyada ¢ok sik paylasilan sahnelerin bir

kolaj1 olarak bile okunabilir.

Cekic¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi Kafalenos’un islevleri agisindan birkag¢ farkli
sekilde incelenebilir. Her ne kadar dizi tiirlinlin diger 6rnekleri gibi cinayetle baslasa
da hikaye 6zelinde dengeyi bozan olay i¢in birka¢ farkli segenek yer almaktadir.
Oncelikle goriilen cinayet ilk cinayet degildir. Dolayisiyla dengeyi asil bozan olay
olarak Behzat ve ekibin ilk cesedi bulmalar1 da segilebilir. Bir baska agidan dengeyi
bozan olay biironun kedisi Gaspi’nin 6lmesidir. Dizinin sezon finali de “Her sey

Gaspi’nin 6liimii ile bagladi.” bagligiyla baslamaktadir.

Dizinin sekiz bolimden olusan bu sezonu D ve E islevleri i¢in oldukg¢a zengindir.
Bir¢ok kez bahsedildigi gibi bu islevler C- aktorlerin test edilmesini ve yanit vermesini
ifade etmektedir. S6z konusu testler i¢in Bekir miidiiriin 6ldiiriilmesi, Behzat’in
agabeyi Sevket’in Demirdelenlere ortak olmasi, sugsuz yere hapse girmis ve
sonrasinda ¢ikan karakter, Memduh Basgan’in Behzat’a teklifi ve ekibi (Osman
Harun’un kardesinin Oliimii {izerinden) manipiile etmesi ve Behzat’in delil
pesindeyken Memduh ve Ates’e esir diismesi olarak siralanabilir. F islevi i¢in
Behzat’in sonunda savciy1 ikna ederek Demirdelen’lerin arazisine arama izni ¢ikararak
giic kazanmasi sayilabilir. G islevi icin Behzat’mm Ates ve Memduh’un eline
diismiisken ekibin gelerek Behzat’1 kurtarmasi ve Behzat’in Ates ve annesi Engin’in

evine giderek Sule’yi kurtarmak istemesi belirtilebilir.
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Bozulan denge 6rneklerinin aksine basarisizlikla sonug¢lanmaktadir. Behzat Ates’e ates
ederken Sule’yi vurur ve Engin de Behzat’in kafasina vurur. Sezonun sonunda telsiz

anonslarindan kaos planin hayata gectigi anlagilir.

Sekiz boliimliik tabir-i caizse kompakt sezon da B-Plotlar agisindan oldukga etkileyici
unsurlar oldugu sdylenebilir. Oncelikle Behzat igin daha dnce bahsedildigi gibi kirmizi
vosvos disinda onceki sezonlardaki benzer ge¢misle yiizlesmeye dair anlara veya
kadinlarla problemli iligkilere dair unsurlara deginilmedigi goriilmektedir. Behzat’in
onceki boliimlere gore nispeten daha stabil bir ¢izgide oldugu sdylenebilir. Behzat
onceki boliimlere benzer sekilde haliisinasyonla gegmiste sadece ensest magduru geng
bir kizin bebeginin 6liimii vakasina gitmektedir. Benzer sekilde diger ekip tiyeleri i¢in
de kayda deger B-Plot i¢in gerekli donelere yer verilmedigi goriilmektedir. B-Plot i¢in
zengin igerik karsi tarafta verilmistir. Yiicel’in babasiyla iliskisi, Engin’le ensest
iliskisi, Ates’in bu carpik iliskiler neticesinde tiim aileye duydugu derin nefret ve aileyi
yok etmek istemesi hem kotii karakterleri derinlestirmis hem de Kafalenos’un
modelinde yer alan dengeyi yeniden kurmaya yonelik eylemlere temel olacak fakl

hipotezler i¢in verimli bir altyap1 saglamaktadir.

Behzat’m B-Plot acgisindan daha yiizeysel kalmasi televizyonda yayinlanan
boliimlerde uzun haliisinasyonlardan, uzun flashback sekanslardan dijital platform
dizisi dogas1 geregi yer verilmedigi goriilmektedir. Buna ragmen dizide Behzat’in
haliisinasyonlar1 o6zellikle ila¢ etkisi altindayken vakalari birbiri i¢inde gormesine
sebebiyet veren haliisinasyonlarin gayet stilize sekilde, etkili ve verimli kullanildig:
goze carpmaktadir. Bu kisimlarin ayni tiirdeki uluslararasi alanda biiyiik tine sahip
True Detective’in birinci sezonunu andirdig1 sdylenebilir. Benzer sekilde Akbaba ve
Hayalet’in Akbaba hastanede yarali olarak yatarken hastaneden bahgeye ¢ikip kopek
Ajan’1 aradiklar1 sahne de yine True Detective’in birinci sezonunun ikonik finalini

andirmaktadir.

Bir¢ok kez birbirine benzeyen unsurlardan bahsedildigi gibi sezon finalinin de birinci
sezon finali ile benzer 6zellikler barindirdig1 sdylenebilir. Daha dnce de bahsedildigi
gibi sezon Kafalenos’a modeline gore dengeyi bozan olayin etkilerini hafifletmek i¢in
girisilen eylemlerin basarisizligiyla yeni bir dengesizlik durumu ile bitmektedir.
Benzer sekilde birinci sezon da bir basarisizlik ve yeni bir dengesizlik durumu ile

bitmistir. Erciiment, Behzat’a kizinin katili sdyleyip kagmay1 basarir. Behzat kizinin
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katilinin sezon boyunca yaninda yasayan ve eski sevgilisi Mine’den kizi oldugunu

ogrendigi Sule oldugunu 6grenmistir.

4.2. Mor Menekseler ve Yesilcam

4.2.1. Mor Menekseler

Mor Menekseler 26 Eyliil 2011°de TRT 1°de yayimlamaya baslamistir. Dizinin
senaryosu Levent Cantek tarafindan kaleme alinmistir. Dizinin yonetmenligi Serdar
Akar tistlenmistir. Dizi 29. boliimde final yapmustir. Dizinin béliimleri sonrasinda TRT

Izle ve yine TRT nin Tabii dijital platformlarinda yaymlanmaktadir.

Mor Menekseler 1950°1i yillarda Ankara’da ge¢mektedir ve yetim biiylimiis yirmili
yaslarda ii¢ delikanlinin hikayesini anlatmaktadir. Hayali Omer, Kabaday1 Akif ve
Sar1 Fikret olarak anilan bu ii¢ geng basta Yorganci Ishak olmak iizere, tiim mahallenin
maddi ve manevi yardimlartyla kardes gibi biiylimiislerdir. Bir kenar mahalle olan
Eskitepe’de gegen hikayede mahallenin mekandan ziyade dizinin ana karakterlerinden
biri oldugu sdylenebilir. Dizi kabaca gencin delikanliliktan kabadayiliga uzanan
seriivenlerini anlatmaktadir Ankara’nin naml kabadayilarindan Fakir Siikrii ve yegeni
Dedo ile birlikte kendilerine olan borcuna karsilik Avukat Niyazi’yi de hizmetlerine
katarak Ankara’da otel bar gibi mekanlar acarak gii¢lerini bir ileri seviyeye tagimak
istemektedirler. Ug Eskitepeli geng, Fakir Siikrii ile Dedo’nun hizmetine girerler. Daha
masum heveslerle girdikleri bu yeni dilinyada silahla tanisinca zamanla
masumiyetlerini kaybederler hatta birbirlerine diiserler. Dizinin ilerleyen
boliimlerinde hirsli Dedo siyasetin de giiclinii kesfederek Demokrat Parti’den

milletvekili olan Riistem’in yanina gecer ve onun kiziyla evlenir.

Dizideki kadin karakterlerden Kofte Leman dizinin ilk boliimiinden itibaren giiglii
kadin karakter olarak goze carpmaktadir. Leman’in yaninda Cevriye, Gecekusu
Sabiha, Feride gibi ilk basta Omer’in, Dedo’nun sevdigi, Fikret’in kardesi gibi
orneklerle erkekler etrafinda konumlandirilmig gibi goériilmelerine ragmen bagimsiz
kararlar alan ve bu kararlarin sonuglariyla bireysel olarak yiizlesen giiclii kadin
karakterler goriilmektedir. Terzi Faika Hanim gibi giiglii ve renkli kadinlarin

hikayelerini de anlatir.
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Ayrica Mor Menekseler, Tiirkiye’nin dnemli bir donilisiim gegirdigi 1950’11 yillarda
gecmektedir. Tirkiye’nin gecirdigi siyasi ve sosyo-ekonomik doniislime zaman zaman

didaktik bir sekilde yer verilmektedir.

[k boliimde kalabalik karakteri kisa kisa gdsterip seyirciye tanitarak baslayan dizinin
ilerleyen boliimlerde zengin seceneklere sahip olacak sekilde uzun soluklu bir
televizyon dizisi olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Ik bakista nispeten miitevazi bir
blitceyle gorsel isitsel agidan kisith oldugu sdylenebilir. Diegetik olmayan miizik her
firsatta kullanilmaktadir. Bu acidan Behzat C.’nin televizyonda yayinlanan
boliimlerinde goriilen ger¢ekei anlatimdan ziyade daha c¢ok nostaljik duygular
uyandirmay1 amaglayan bir anlatim tislubu kullanilmaktadir. Tipik kurgu kurallar
cercevesinde tamamen lineer ve kronolojik olarak ilerleyen dizi geleneksel televizyon

anlatim tekniklerini benimsemistir.

Oncelikle Mor Menekseler bir yiikselis hikayesidir ve kabadayilik ile ilgilidir. Bu
yiikselis hem Omer, Akif ve Fikret’in hem Dedo ve Siikrii’niin hem de Riistem’in
yukselisidir ve s6z konusu karakterlerin gili¢ savaslariyla ilgilidir. Ayrica, boliimler
ilerledikge miicadelenin kapsami otel, bar gibi biiyilik ticari mekanlar, kentlesme
siireciyle biiyiik arazilerde planlanan kentlesme projeleriyle beraber dramatik
mekanlar biiyiik salonlar, ofislere genislemekte ve c¢atismalarla beraber karakol,

hapishane gibi mekanlar hikayeye dahil olmaktadir.

Daha once de bahsedildigi gibi dizi karakterler agisindan genis bir kapsamda
baslamaktadir. Ilk boliimde nispeten kalabalik bir karakter portfdyii kisa kisa birkag
karakteristik 6zellikle tanitilmaktadir. Sonra ilerleyen boliimlerle Arap Tevfik, Hasan
Yiice, Akbulut, Akbulut, Hasan Yiice’nin oglu Ali Yiice, Rezzan gibi karakterler
hikayeye girmekte ve bazilar1 hikayeden ¢ikmaktadir. Bu anlati kapsami, izleyicilere
dizinin kurgusal Eskitepe’yi olusturan insanlar ve yerlerin tam bir yelpazesini
sunmaktadir. Bununla beraber, dizi sadece genis bir diinya yaratmakla kalmaz, ayn
zamanda her kisinin, yerin ve kurumun daha genis bir sistem i¢inde veya disinda nasil

calistigini gostererek sehrin siyasi ve ekonomik durumuyla ilgili ipuclar1 vermektedir.

Bu karakter genisliginin en 6nemli sonuglarindan birinin karakter derinliginden 6diin
vermek oldugu goriilmektedir. Mor Menekse’deki karakterler kesinlikle ¢ok boyutlu
ve niiansh bireyler olmasina ragmen genellikle tek boyutlu ve diger karakterlerle

iligkileri iizerinden tanimlanmaktadirlar. Kabaday1 Akif, Kabaday: Siikrii, Stikrii’niin
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yegeni Dedo, Siikrii'niin adami Niyazi, Osep, Dedo’nun sevdigi Sabiha, Omer’in
sevdigi Cevriye bu duruma 6rnek gosterilebilir. Her ne kadar ilerleyen boliimlerle
karakterler nispeten derinlesse de ilk boliimde sunulan zengin altyapinin

karakterizasyon acisindan verimli kullanilmadig1 sdylenebilir.

Ormegin, Hayali Omer askere gitmeden &nce Karagdz oynaticisidir. Asker déniisii
Akif’e katilir hatta ustasina basta Karagdéz oynaticiligina geri donmeyecegini
sdyleyemez. Kisa bir siire sonra ustas1 6liir ve Omer’in lakabiin Hayali olmasinda
pay sahibi olan bu 6zellikten hi¢ bahsedilmemektedir. Sadece, baslardaki boliimlerde
bir kere Cevriye ile ustasinin diikkkaninda bulusurlar. Akif silah kullanmaktan bastan
beri rahatsizdir. Hatta Akif’in 1srarina ragmen yaninda silah tagimaz. Askerdeyken
Cevriye’nin Akif’le yakinlastig1 6grenir, sonra Feride’yle yakinlasir. Sonra onunla da
aras1 acilir. Taksicilik yapmaya baglar ve Rezzan’la tanigir. Rezzan da evli oldugunu
ondan gizlemistir. Cevriye ile Cevriye evliyken yeniden yakinlagirlar ve sonra birlikte
olurlar. Biitiin bu dramatik doniim noktalarinda, Omer’in ahlaki ikilemlerinde Omer’in
bu gecmisi etkileyici ve 6zgiin birgok imkan sunabilecekken bu doniim noktalar1 ve
ikilemler tek diize bir sekilde ge¢ildigi sdylenebilir. Benzer sekilde Siikrii ve Dedo
karakterleri iginde ayn1 durum goriilmektedir. Stikrii’niin 6fkesi, merhameti, Dedo’ya
sevgisi birka¢ detay ile yiizeysel bir sekilde verilirken sezon sonunda biiyiik bir
ylzlesmeye doniismektedir. Bu durum dizinin final yapmak zorunda kalmasiyla da

aciklanabilse de yine de bu ikilinin iligkisinin derinlestirilebilecegi goriilmektedir.

Dizi nadiren karakterlerin i¢ diinyalarina veya birbirleriyle olan niiansl iligkilerine
odaklanir. Beraber biiyiiyen arkadaslar aymi kizi sevdiklerine dair higbir sliphe
yasamazlar ve bunu 6grendiklerinde hemen ylizlesip ve tavir alirlar. Bu durum
karakterlerin canlandirma performansina da yansimaktadir. Karakterler ince detaylarla
derinlestirilmedigi i¢in oyunculuk performansi da niians yaratan inceliklerden yoksun
goriinmektedir. Buna karsin karakterlerin Eskitepe ile olan baglantilarindan nisbi bir
derinlik saglandig1 da goriilmektedir. Eskitepe, karmasik bir i¢ yapist olan karakter

olarak tasarlanmistir.

Eskitepe’nin bu sekilde tasarlanmasi karakterler {izerindeki toplumsal kosullarin ve
baskilarin etkisini gdstermeyi amacladigi soylenebilir. Ornegin kabadayiliga
meyleden yetim {i¢ gencin her ne kadar biitlin mahalle bir sekilde bugiline kadar

sahiplense de ellerinde baska segenek yok gibi goriinmektedir. Yillarca mahallede
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okuyamamis ve herhangi bir meziyet edinememis goriilmektedirler. Oyleki bu iig
arkadasin mentdrii konumunda olan Yorganci Ishak’m bile ¢ocuklar iizerinde fazla bir
etkisi olmadig1 sdylenebilir. Ishak ekibe sonradan katilan Payidar’a yorgancilik
ogretecek ve diikkanin1 ona devredecektir. Bu ii¢ arkadas da kabadayiliktan elde
ettikleri parayla kahveyi devralirlar. Omer, Akif ve Fikret silaha bagvurmaya
basladiklarinda da her ne kadar basta kimsenin haber olmasa da sadece silahin biiyiik
kotiiliiklere yol acacagi nasihatinden baska bir aksiyon goriilmez. Oyle ki Arap
Tevfik’i oldiiriirler ve sonrasinda daha gii¢lii (gli¢lii olmasinin nedeni baglantilaridir.)
Akbulut’la karsilasmak Fikret’in ve Akif’in sonunu getirecektir. Bu durum, dizinin
gectigi donemde boyle bir ortamdaki bireylerin sahip oldugu smirli segenekleri

vurgulayan dokunakli bir unsur olarak da okunabilir.

Daha dnce de bahsedildigi gibi, Kabaday Siikrii dizi boyunca 6nemli bir yonlendirme
cergevesi saglamaktadir. Siikrii yegeni Dedo ile birlikte belirgin bir motivasyon ve
hedefe sahip, detayl bir karakteri. Stkri ilk boliimde izleyicilerin karsilastig ilk
karakterdir boliimler boyunca sadece daha fazla gilic ve para kazanmak isteme
motivasyonuyla degil, ayn1 zamanda yalnmz bir erkek olarak sunulmaktadir. Bu
nedenle, seyircinin en ¢ok sempati besledigi karakterdir. Siikrii’niin dogrudan olaylar
iizerindeki etkisi sinirli olsa da Dedo, Niyazi, Omer, Akif ve Fikret ile olan iliskisi
araciligryla dizideki hemen hemen biitiin olaylara 6nemli bir etki yapmaktadir. Dizi
ilerledik¢e Dedo ondan ayrilir sonra Dedo Siikrii’niin babasini sakladigini 6grenince
bir siire hepten koparlar. Siikrii hamile olan Leman’1 evine alir, onu ve gocugunu
sahiplenir. Sikrii’'niin bu durumu genel televizyonda temsil edilen kabadayi
karakterleriyle karsithk gosterdigi soylenebilir. Nihayetinde dizinin finalinde dizi
boyunca sdyledigi gibi bu isleri birakip bahge islerine girmis, Leman ve ogluyla

bambagka bir hayata adim atmustir.

Mor Menekseler de Behzat C.’ye benzer bir sekilde dengenin bozulmasi ve dengeyi
yeniden kurmak igin girisimler ve dengenin yeniden kurulmasi asamalarini takip
etmektedir. Dizinin son boliimii bir sezonluk denge arayisinin nihayetlendirmistir.
Seven kavusmus, darginlar barigmig, kabina sigmayan delikanlilar sakinlesip
olgunlagmistir. Siikrii ve Dedo’nun girisimleriyle baslayan dizi Siikrii’niin Dedo’ya

isleri biraktigin1 yanindakilere cesitli isler vererek sahip ¢ikmasini telkin etmesiyle
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sonuglanmistir. Bu dengenin de yeni sorunlar igin potansiyel tagisa da sezon boyunca

tanitilan sorunlarin ¢6ziildiigli veya ortadan kalktig1 goriilmektedir.

Mor Menekseler Behzat C.’deki cinayet gizemi gibi merakta birakan unsurlar
(cliffhanger) belirli bir diizenlilik i¢cinde gézlemlenmemektedir. Bununla birlikte, bazi
diizenliliklere rastlanabilir. Bu ¢arpici unsurlar dort perdeli bir yapida tigiincii perdenin
sonu ile uyumlu olup nispeten boliim sonuna daha yakin olarak tasarlanmistir. Birinci
boliimde Dedo’nun Riistem ile tanismasi olarak belirlenecek bu nokta sezonun
ortalarina kadar genellikle siddet ve aksiyon sahneleri olarak belirlenmistir. Arap
Tevfik’in mekanin1 basmak, kumarhane baskini, Arap Tevfik’in 6ldiiriilmesi, otel
baskini, Akif’e kurulan tuzak 6rnek verilebilir. Bunun disinda birinci boliimdeki gibi
yeni bir karakterin hikayeye katilmasi da kullanilmistir. Sezonun ikinci yarisinda
yogun olmak iizere bu noktalar genellikle ikili iligkilerde doniim noktasi veya
yiizlesme olarak tasarlanmigstir. Fikret’in Cevriye’ye ilgisini 6grenince Akif e kizmasi,
Cevriye’nin Omer ile yiizlesmesi, Siikrii'niin Dedo’ya mutluluklar dilemesi,
Cevriye’nin gelin ¢ikmasi, Omer’in uzun siire sonra kahvede arkadaslariyla aksam

pide yemesi, Cevriye ile Omer’in dpiismesi 6rnek verilebilir.

Ayrica, tim bolimlerde, jenerikten Once bir teaser yayimlanmistir. Bu teaserlar
Douglas’in dramatik vuruslar niteliginde sayilabilir. Bu teaserlar genellikle bir nevi
ilgi ¢ekici nokta olarak islev gerceklestirirken zaman zaman karakterleri ve hedeflerini
tanitmaya hizmet edebilir. Cevriye’nin riiyasi, Stikrii’niin bir tarla kenarinda ge¢gmisini
adamlarina anlatmasi, Riistem, Niyazi ve Dedo’nun beraber yemek yemesi, Ishak ve
Stikrii’niin paralel kurguda evdeki sandiklarin1 agip ig¢inden ¢ikan bigagi dpmeleri
karakter tanitma islevine 0rnek verilebilir. Fikret’in kahvede 6lii bulunmasi, Feride
Omer yakinlasmasi, Akif’in abisinin nezarethaneden Akif’i serbest birakmasi, Hasan
Yiice’nin kumpasi, Akif’in yaralanmasi ilgi ¢ekici nokta islevine 6rnek verilebilir.
Ayrica, 28. boliimiin Akbulut’un cesedinin mahalleye asilmasini kapsayan teasear’

bir nevi doruk noktasi olarak kabul edilebilir.

Karakterlerin nispeten derinlestirilememesine ragmen bahsedilen olay orgiisiiniin
seyircinin baglanma potansiyelini artirdig1 sdylenebilir. Hikaye ilerledikge birbiriyle
catisan karakterlerden gelisen karmasik dinamiklerin tahmin edilebilirlik ve dizide
daha once bahsedilen inandiricilik problemini telafi ettigi sdylenebilir. Boylece

karakterler trajik figiirlere doniiserek daha etkili hale gelmistir.
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4.2.2. Yesilcam

Yesilgam, Cagan Irmak'in yonetip Volkan Siimbiil ve Levent Cantek'in senaryosunu
yazdigi, 19601 yillarin Yesilcam'inda tutkulu prodiiktér Semih Ates’in sinema
seriivenini konu edinen dizidir. Blu TV djjital platformunda ilk sezonu 22 Nisan 2021

tarihinde, ikinci sezonu ise 28 Ekim 2021 tarihinde yayimlanmaya baslamistir.

Dizi ilk sezonunda Yesilgam’da biiyiiyen Semih Ates’in bir tiirli istedigi sigramay1
yapamayip sirketini satip yeniden bir film yaparken ekonomik imkansizliklar, biiyiik
rakipler, siyasi miidahaleler ve kisisel zaaflariyla girdigi miicadeleyi anlatmaktadir.
Ikinci sezonda ise bir sekilde devleti de yanma almay1 basarmis Semih’in biiyiik bir

stiidyo kurma girigimi seriiveninde girdigi benzer miicadelelere odaklanmaktadir.

Benzer donemde ge¢cmeleri, donemin popiiler kiiltiir unsurlarini ele almalar1 (Mor
Menekseler kismen futbol), dénemin ekonomik, politik ve sosyal atmosferini
yansitmalart agisindan birbirine benzetilebilmektedir. Her iki dizinin de senaryosu

Levent Cantek tarafindan yazilmistir.

Mor Menekseler’in lineer ilerleyen geleneksel televizyon dizisi tarzina karsin
Yesilcam, zengin gorselligi, cesur sahneleri ve sezon boyunca ongoriilemeyen hikaye

formuyla gbze carpmaktadir.

Ortak bir odak noktasina sahip olmalarina ragmen, Yesilgam’in oldukga farkli tematik
yelpazesi vardir. Mor Menekseler’de yapilmaya c¢alisilan genis bir sosyolojik
kapsamindan ziyade daha bireysel psikolojik derinlik iizerinde ilerlemektedir. Bu
dogrultuda merkezi bir karakter ile onun yakin ¢evresine odaklanmigtir. Her karakter,
temel olarak Semih Ates ile iliskisi lizerinden tanimlanmakta ve anlati, Semih’in
secimlerinin ve eylemlerinin her bir iligki iizerindeki etkisini takip etmektedir. Mor
Menekseler’de karakterlerin degismez bir sekilde bir hedefe kilitlendigi bir diinyanin
aksine, Yesilcam, merkezi karakterin daha karanlik ve ahlaki ikilemlerle bir psikolojik

degisim sunmaktadir.

Yesilcam, psikolojik unsurlar1 sosyal unsurlarin 6niine gegirerek uzun vadeli bir
karakter doniisiimiinii hikdye boyunca gostermektedir. Dizi karakterleri derinlestirerek
tasvir etmek i¢in birgok detay barindirirken seyirciyi ahlak, kimlik ve sorumluluk

sorulariyla diisiindiirmektedir.
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Yesilcam dizisinde tim anlati genislemeleri genellikle Semih’in segimleri ve
davranislar tarafindan tetiklenmektedir. Ayrica, dizi sik¢a karakterlerin gegmislerinde
veya iliskilerindeki bosluklar1 doldurmak icin anlati gecmisine geri donmektedir. Ilk
sezonda Semih’in riiyalar1 olarak sik sik geg¢mise doniiliirken ikinci sezonda
uyusturucu maddenin de etkisiyle Semih zaman zaman haliisinasyon gormektedir.
Ornegin, Semih’in Kosta ile tanismas1 ve sinema tutkusuna dair flashback'ler ve 6-7
Eyliil olaylarinda Semih’in Kosta’nin evine girisi ve Sefiller’e gonderme yaparak
Semih’in evdeki giimiis samdan takimlarini ¢almasi ve Kosta’nin 6liimii tekrar tekrar
gosterilmektedir. Bu olay iki sezon boyunca odakta tutularak Semih’in kaderini
etkileyebilecegi bir his olusturmaktadir. Bu odak, ana karakterleri ge¢mis suclarindan
sorumlu tutmakta ve onun kabahatinden psikolojik olarak kacamadigi karmasik bir

hikaye diinyas1 olusturmaktadir.

Iki sezonun sonundaki benzer doruk noktas1 bahsedilen Semih’in gegmisinin bugiinkii
kararlarin1 etkileyerek dizinin karakteri derinlestirerek kurdugu karmasik diinyaya
ornek gosterilebilir. 1k sezonun finalinde Semih’in Izzet’in hayatindan izlenerek
yazdig1 yozlagmis bir politikacinin hikayesini anlatan senaryosu igin basta Yilmaz
Giiney’i politikac1 karakteri oynamak icin ikna etmistir. flanlarla filmin tanitim1 ve
filmin tanmitiminin yapilacagi basin toplantisi duyulur. Bu arada istihbarat elemamn
Rifki Semih’i uyaracaktir ve Yilmaz Giiney de Semih’in Turgut’u ihbar ettigini
saninca oynamaktan vazgececektir. Rifki ve izzet Semih’i tehdit ederken tanitimin
yapilacagl salon dolmustur. Semih Rifki’ya bazi seyleri izzet'ten gizledigini
diisiinerek Faik’in Izzet’in her seyini anlattigi mektubu bildigini sdyler. Bu sirada
Yilmaz Giiney de kararin1 degistirip salona gelmistir. Semih de salona giderek filmi
tamtir. Seyircilerin arasinda Kosta’nin da hayalini gérmiistiir. Ikinci sezonun finalinde
ise Semih ilk sezonki yarigsmada kesfettigi Tiilin’le evlenmis ve Mehmet Ali adinda
bir ogullar1 olmustur. Dizinin finalinde Semih’in ihanetiyle ayrilacaklardir. Semih
ogluna “Sinema en giizel arkadasindir oglum.” der. Bu s6z Kosta’nin ona sdyledigi
flashbacklerde birkag kez tekrar etmistir. Semih ogluna zamanla anlayacagini sdyleyip

alnindan Oper ve gider. Giderken yine Kosta’nin hayalini gortir.

Yesilgam’in birinci ve ikinci sezonlar1 biitiin olarak Kafalenos’un islevleriyle
aciklanabilecek sekilde tasarlanmigtir. Birinci sezonun dengeyi bozan olay1 Semih’in

sirketini ve sirketle beraber bugiine kadar yaptig1 filmleri Reha’ya satmak zorunda
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kalmasidir. C — aktor olan Semih bu olay: hafifletmek i¢in yeni kesfettigi Tiilin’in
oynatacagl ve hapisten yeni ¢ikmis solcu Turgut'un yazdigr filmi c¢ekmeyi
istemektedir. ilk test film i¢in gerekli paray1 bulmaktir. Siyasi bir kariyer planlayan
[zzet milli bir film ¢ektirmek istemektedir. Semih izzet’ten paray1 alip 6nce kendi
cekmek istedigi filmi cekecek sonra ondan gelen parayla Izzet’in istedigi filmi
cekecektir. Fakat film sansiirden gegmez Semih’in plani suya diiser ve zor durumda
kalir. izzet’in baz1 sapik egilimleri vardir ve fotografci Faik hem bu konuda izzet’e
yardim ediyordur hem de izzet’i fotograflamistir. Semih Izzet’ten esinlenerek bir
senaryo yazar ve Yilmaz Giiney’i oynamaya ikna eder. Burada hafifletmeye yonelik
olay bu filmdir. Semih, filmin tanitim toplantisina ¢iktiginda izzet’in kariyerini
bitirmis, filmin getirdigi giiciin yaninda devletin de gliciinii kazanmistir. Bu dogrultuda

basarili bir yeni denge durumuyla anlatinin sonuglandigi sdylenebilir.

Ikinci sezonda Semih devletin de destegiyle biiyiik bir yapimci olmustur. Reha’dan
biitiin salonlar1 alarak sektorde ¢ok dnemli bir yer edinir. Reha salonlardan kazandigi
parayla Ingiltere’den gelen is adami Ekrem’in stiidyo projesine ortak olacaktir.
Dengeyi bozan olay Ekrem’in Tiirkiye’de biiytlik bir stiidyo kurma hazirliklar1 yapmasi
olarak kabul edilebilir. Semih projeyi duyunca ortak olmak ister. Ekrem’de salonlarin
sahibi konumuyla Reha yerine Semih’i sececektir. Burada herkesin kafasinda biitiin
salonlar1 aldiktan sonra Semih’in stiidyoya ortak olacak parayi nerede buldugudur.
Semih paray1 devlet gorevlisinden almistir. Semih’in testi para bulmakla sinirl
degildir. Stiidyo projesinde insaat isiyle Ekrem diger islerle Semih ilgilenmektedir.
Ithal ettikleri malzemeler giimriikte kalmistir. Giimriik miidiirii de bir zamanlarin
parlak ismi Izzet’tir. Bu sirada Semih Ekrem’in karistyla birlikte olur ve karis1 Tiilin’i
aldatir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de darbe hazirlig1 yapilmaktadir. Ekrem de bu isin bir
pargasidir. Yurtdisindan stiidyo i¢in gelecek malzemelerin arasinda stiidyo malzemesi
degil darbe i¢in kullanilacak silahlar vardir. Ayrica Semih’in eski esi, eski oyuncu
Mine’de darbeyi planlayan eski askerle baglantili oldugu devlet gorevlisinin
telkinleriyle sevgili olur. Semih, Mineyle birlikte darbe zamaninin stiidyo agilig giinii
oldugu kesfeder ve plani bozar. Yeni denge durumunda Semih Tiilin’le boganarak yine
Mine’yle kalmis hem salonlardan hem de stiidyodan olmustur. Yeni denge durumunda
yalnizdir ama zamaninda Kosta’nin ona sdyledigi, onun da ogluna sdyledigi gibi

sinema en giizel arkadastir.
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Dizinin prodiiksiyon biitgesi Mor Menekseler ile mukayese edildiginde oldukga
yuksek oldugu goriilmektedir. Bu agidan i¢c mekan ve dis mekan ¢ekimlerde 1s1k
kullanimi, dekorlarin gercekeiligi goze ¢arpmaktadir. Gene kalabalik mekanlarda
cekimlerde karakteri takip eden kameranin stilize edilmis ¢ekimlerden en etkileyici

ornegi olarak kabul edilebilir.

Benzer sekilde flashbackler, riiyalar ve haliisinasyonlar bir anlatim bi¢imi olarak
etkileyici sekilde kullanilmistir. Mor Menekseler’de buna imkan saglayacak bir temel
olmasma ragmen 30 boliimde birkag flashback kullanilmistir. Tabi bu durumda
cekimler arasi ton farkini saglamanin zorlugu ve prodiiksiyon biitcesinin de etkili

oldugu sodylenebilir.

Yesilcam’in en etkileyici Ozelliklerinden birinin diyaloglar oldugu sdylenebilir.
Diyaloglarin, siirekli belirli bir ritmin altina diismeyecek, didaktizme kagmadan mesaj
verecek sekilde tasarlandigi goriilmektedir. “Tilin: Bir giin gelecek, biz de
oturdugumuz yerden Amerikalilar gibi televizyondan film seyredecegiz.-Semih:
Yesilcam batacak diyorsun yani.” “-Reha: Sinema bunun i¢inde biiyiiyecek.”
(Televizyon igin.), “Semih: Yesilgam’da kuraldir kaybedenler kaybettikleriyle kalir.”

gibi carpici replikler 6rnek verilebilir.

Platform dizilerinin alamet-i farikas1 haline gelen cesur sahnelerin yaninda
Yesilcam’da goze ¢arpan bir diger hususun stereotip kullanimi oldugu sdylenebilir.
Demokrat Parti’nin yurtdisina gonderdigi ve siyasi agidan parlak Izzet’in her firsatta
milli sinema, millilik ve maneviyattan bahsederken goziinii kirpmadan cinayet
islemekten cinsel mazosizme her tiirlii kotiiliiglin viicut bulmus hali gibi goriilmesi en
biiylik 6rnektir. Ayrica milli sinemacilarin da dizide tek diize tasvir edildigi ve firsat
bulunca hemen tiim ahlaki tutum ve davraniglar1 bir kenara birakmalar1 da 6rnek
verilebilir. Mor Menekseler’in bu acgidan kismen ndétr bir pozisyonda oldugu

sOylenebilir.
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5. SONUC

Gegtigimiz yarim yiizyildaki gelismeler dijital teknolojilerin hizli ilerlemesini
saglamistir. Bugiin geldigimiz noktada birbiriyle etkilesim halinde olan dijital
teknolojilerin olusturdugu, dijital doniisiimiin temelini olusturdugu goriilmektedir. S6z
konusu dijital doniisiim BIT sektoriine ilave olarak dijital girdilere dayali ekonomik
faaliyetler ile BIT araglari is siireclerinin genelinde veya herhangi bir asamasinda
kullanan firmalarin ekonomik faaliyetlerini de igerecek sekilde dijital ekonominin
gelismesini saglamistir. S6z konusu gelismelerin dijital ekonominin de 6tesine gegerek
ekonomik faaliyetler diginda tiim ticari olmayan sosyal faaliyetleri kapsamakta ve bu

genis kapsam dijital toplum olarak adlandirilmaktadir.

Dijital platformlar dijital ekosistemin, dijital ekonominin ve dijital toplumun énemli
bir altkiimesi olarak kabul edilebilir. Bu ¢ergevede internet kullaniminin artmasiyla
dijital platformlarin da 6nemi artacaktir. Istege bagli video servisleri olarak tanimlanan
dijital platformlar tiyelik ticreti karsiliginda erisim saglama, reklamli icerik saglama,
birim igerik basina iicretlendirme gibi farkli is modelleriyle faaliyet gostermektedir.
En yaygin is modeli sektdriin oligopolistik devleri olan Netflix, Amazon Prime,

Disney+ gibi firmalarin kullandigi tiyelik ticreti temelli is modelidir.

Dijital platformlarin yayginlasmasi film- dizi sektoriiniin de uluslararasilasmasina
katkida bulunmaktadir. Eskiden film endiistrisinde goriilen Hollywood hegemonyasi
giiniimiizde daha karmasik ve ¢ok kutuplu hale gelmistir. Cesitli iilkelerden yerel
icerik kiiresel izleyicilere ulagsmaktadir. Bu durum Asya igerigi i¢in giderek daha fazla
etkili olmaktadir. Asya'da iiretilen icerik, dis pazarlarda son derece popiiler hale
gelebilmektedir. Basta Giiney Kore, Hindistan, Cin igerikleri Asya pazarlarinin yani
sira Avrupa, Kuzey Amerika ve Afrika'da izleyici kazanmasiyla bu tilkelerin kiiresel

icerik pazarindaki pay1 hizla biiytimektedir.

Televizyonun icadmin eglence sektorii agisindan bir milat oldugu soOylenebilir.
Boylece, eglence standartlagarak ticari bir metaya doniisiip endiistrilesmistir.
Televizyon programlar1 eglenceyi milyonlarca kisinin es zamanli olarak tiikettigi

yaygin bir ticari metaya doniistlirmiistiir.

Televizyon yayinciligini etkileyen ve bir doniisiim siirecine sebep olan temelde iki

etmenden soz edilebilir: Dijitallesme ve kiiresellesme. Kiiresellesmeyle birlikte
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1980'lerden beri televizyon tiim diinyada en etkili medya kolundan biri olmustur. Son
zamanlarda, Kore, Hindistan, Danimarka ve Tirk TV endistrileri gibi yeni TV
endiistrisi aktorlerinin eklenmesi ve bir¢cok platformun kolayca erisilebilir olmasiyla
TV programlarina olan talep ve erigim artmis, 2000'li yillar televizyonun ikinci Altin
Cag1 olarak adlandirilmistir. Dijitallesmeyle birlikte Internet tabanli video, yayindan
dijital akisa geg¢isi giiclendirerek icerigin dagitilma ve erisilme seklini degistirmistir.
Televizyonun dijitallesmesine paralel olarak karasal yayin yapan televizyon kanallari
ait, canli program yayinlamak ve orijinal dizileri yayinlamak icin web siteleri
kurulmustur. ilk etapta bu siteler programlarmn yaymini kagiran izleyicilerin programi
internette izlemesi i¢in kullanilarak daha basindan televizyon yayininin ikamesi olarak
kullanilmistir. Zamanla bu yeni icerik mecralar1 web dizileri gibi orijinal igerik
ihtiyactn1 dogmasinda neden olmustur. ilk olarak YouTube'da yayinlanan diisiik
biitceli dizilerlerin ardindan talebe dayali video hizmeti sunan dijital platformlarin

faaliyete gegmesiyle daha yliksek biitceli yapimlar1 gergeklestirmistir.

2021 yilr itibariyla Avrupa'da toplam 14.858 saat kurmaca TV igerigi tiretilmistir. 2020
yilina kiyasla proje sayisinda %7 ve toplam siirede %4 artis gerceklesmistir. TV
icerikleri incelendiginde son yillarda daha 3 ila 13 boliimlitkk daha kisa formattaki
dizilere olan ilginin arttig1 goriilmektedir. S6z konusu formatlar 2021'de tiretilen her
bes igerikten iigiinii olusturmaktadir. Bu oran 2015'ten bu yana %72'lik bir biiylime
anlamina gelmektedir. 2015'te boliim basina ortalama stire 46 dakika iken 2021°de 38
dakikadir. Sezon basina 3 ila 13 bolimlik dizilerin sayisindaki artis, yillik portfoy
icinde yeni dizilerin agirliginin daha da artmasina neden olmustur. Bu tarz dizilerin
ana akim televizyonlardaki uzun soluklu dizilerin dijital platformlardaki karsilig

oldugu soylenebilir.

Televizyon dizilerinin ya da bir baska deyisle televizyon dramalarinin basarisi dykii,
prodiiksiyon, reklam-tanitim gibi bir¢cok faktore baglhidir. Fakat 6ykii boyutunun diger
faktorlere nazaran 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yapisal temel drama, oykii, anlati,
senaryo gibi farkli kavramlarla farkli terimlerle ve farkli profesyonel alanlarla tezahiir
etmektedir. Todorov Rus masallarindan hareketle dramay1 dengesizlikten yeni denge
durumuna ge¢is olarak formiile ederken Propp ise yine ayni kaynaklardan
faydalanarak Oykiilerde bir sablon olusturabilecek ortak noktalari islevler olarak

tanimlamistir. Bu baglamda islevler, bir durumu degistiren veya yeni bir durumu
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baslatan olaylara tekabiil etmektedir. Kafalenos ise bu yaklagimi harmanlayarak
dengesizlikten dengeye dogru on islevden olusan 6zgiin bir dykii karakteristik yapisi
formiile etmistir. Bu formiilasyondaki her bir islev yaygin bir durumu degistiren ve
yeni bir durumu baglatan olaylar1 temsil etmektedir. Bu islevler kiimesi, bir olayin
sonuclarinin ve nedenlerinin belirlenmesine ve karsilastirilmasina imkan vermektedir.
Bu islevlere dayanan yapinin hem uzun soluklu televizyon dizilerini hem de dijital
platform dizilerinin anlat1 yapisini ¢oziimlemek i¢in agiklayici bir temel tegkil ettigi

goriilmektedir.

Ayrica son yillarda "kaliteli TV dizisi” olarak nitelendirilen dijital platform dizileri
“Yaratic1" ve/veya "diziyaraticis1" kavramlar etrafinda iiretiminde olaganiistii bir
yaratict kontrole sahip olduguna inanilan yazar-yapimci olan, "showrunner" adi

verilen yazarlarin yeni bir tiir auteur teorisini akla getirdigi sdylenebilir.

Her Behzat C. boliimii, bir¢ok ana akim televizyon dizisinde oldugu gibi dort periyoda
boliinmiis bir yapiya sahiptir. Bu yapi, bir¢ok saatlik televizyon dizisi tarafindan
paylasilmaktadir. Bu yapinin bir nedeni de televizyondaki reklam aralaridir. Reklam
aralari, genellikle bir periyodu dramatik bir agik durumu igeren bir ¢atisma noktasiyla
sonlandirarak izleyiciyi reklam arasinda da bagli tutmak amaciyla senaristler
tarafindan boliim yapisi icinde tasarlanmaktadir. Bu yapi sayesinde dizi nadiren
biitiinsel bir denge hissine ulagsmaktadir, ¢ilinkii bir hikdye sonuca baglandiginda,

digerleri ayn1 anda dramatik olarak ¢coziimlenmemis bir durumda kalabilmektedir.

Bu dramatik semada dikkat ¢ceken ve agiklayici olan sey, Behzat C.’nin neredeyse her
boliimde her perdenin sonunda c¢esitli yan hikayelerden ve haftanin olayina
donmesidir. Bunun diziyi etkileyici kilan en 6nemli karakteristik 6zelligi oldugu
sOylenebilir. Ciinkii yan hikayeler- 06zellikle Behzat’in travmatik ge¢misi aym
zamanda ekibin diger iiyelerinin kigisel problemleri- genellikle haftanin cinayet

vakasindan daha dramatik ve etkileyici gériinmektedir.

Behzat C. Cekic ve Giil’lin ilk sezonki nostaljiyi seyirciye hissettirmek amaciyla
tasarlandig1 sdylenebilir. i1k sezonu genel olarak Yiicel ve Erciiment’i benzettigimizde
birinci sezonun finaline dogru olan boliimleri hatirlatmaktadir. Bu durum basarili bir
dizinin nostaljik etkisinden faydalanmak i¢in tasarlanan bir¢ok devam dizisi ig¢in
gecerlidir. Buna karsin bu sezonun ayni tiirdeki uluslararasi alanda biiytiik iine sahip

True Detective’in birinci sezonunu andiran bir¢ok unsuru da barindirmaktadir.
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Mor Menekseler’in ilk bolimde kalabalik karakteri kisa kisa gosterip seyirciye
tanitarak bagslayan dizinin ilerleyen béliimlerde zengin secgeneklere sahip olacak
sekilde uzun soluklu bir televizyon dizisi olarak tasarlandig1 goriilmektedir. I1k bakista
nispeten miitevazi bir biitceyle gorsel isitsel agidan kisith oldugu sdylenebilir. Diegetik
olmayan miizik her firsatta kullanilmaktadir. Bu agidan Behzat C.’nin televizyonda
yayinlanan bdliimlerinde goriilen gergcekei anlatimdan ziyade daha ¢ok nostaljik
duygular uyandirmay1 amaglayan bir anlatim iislubu kullanilmaktadir. Tipik kurgu
kurallar1 ¢ergevesinde tamamen lineer ve kronolojik olarak ilerleyen dizi geleneksel
televizyon anlatim tekniklerini benimsemistir. Mor Menekse’deki karakterler
kesinlikle ¢cok boyutlu ve niiansh bireyler olmasina ragmen genellikle tek boyutlu ve
diger karakterlerle iliskileri tizerinden tanimlanmaktadirlar. Mor Menekseler’in lineer
ilerleyen geleneksel televizyon dizisi tarzina karsin Yesilcam, zengin gorselligi, cesur

sahneleri ve sezon boyunca 6ngdriilemeyen hikaye formuyla géze ¢arpmaktadir.

Ortak bir odak noktasina sahip olmalarina ragmen, Yesilcam’in oldukga farkli tematik
yelpazesi vardir. Mor Menekseler’de yapilmaya calisilan genis bir sosyolojik
kapsamindan ziyade daha bireysel psikolojik derinlik iizerinde ilerlemektedir. Bu
dogrultuda merkezi bir karakter ile onun yakin c¢evresine odaklanmistir. Mor
Menekseler’de karakterlerin degismez bir sekilde bir hedefe kilitlendigi bir diinyanin
aksine, Yesilcam, merkezi karakterin daha karanlik ve ahlaki ikilemlerle bir psikolojik

degisim sunmaktadir.

Yesilcam, psikolojik unsurlari1 sosyal unsurlarin Oniine gegirerek uzun vadeli bir
karakter doniisiimiinii hikdye boyunca gostermektedir. Dizi karakterleri derinlestirerek
tasvir etmek i¢in bircok detay barindirirken seyirciyi ahlak, kimlik ve sorumluluk

sorulariyla disiindiirmektedir.

Bu ger¢evede Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi ve Mor Menekseler dizileri baglaminda
televizyonun sanat iiretebilecek bir kapasiteye sahip oldugu ve sanatsal bir potansiyeli
oldugu dair fikrini destekleyecek bulgular oldugu goriilmektedir. Ancak Behzat C.
Cekic ve Giil ile Yesilcam dizilerin diisiiniildiigiinde s6z konusu kapasite ve

potansiyelin ¢ok daha fazla oldugunu goriilmektedir.
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