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Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi tez yazim

kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda;

e tezicindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin timiini kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e (cret karsihg baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e ve bu tezin herhangi bir bélimin bu Gniversite veya baska bir Universitede

baska bir tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.






TESEKKUR

Tez calismamin her asamasinda verdigi fikirlerle ve yonlendirmeleriyle bana yol
gostererek destek veren danisman hocam Dog. Yildiz Gliner’e bitin katkilari igin

tesekkir ederim.
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20.YUZYILDAN SECiLMiS ORNEKLERLE SANATCI TAKILARI
OZET

20. yuzyil sanatgilari yapitlarini tasarim alanina tasiyarak enddistriyel tGretime karsi
bireysel yaraticilik imkanlarinin arastirilmasina neden olmustur. Bedende tasinan
kiicik heykel olarak da tanimlayabilecegimiz taki 6zellikle heykeltiraslarin Gretim
alanlarindan biri haline gelmistir.

20. ylzyilin en yaratici ve ilham veren heykeltiraslarindan olan Calder, ardinda ¢ok
sayida taki birakmistir. Heykel ¢alismalarinin devami olarak gérebilecegimiz takilarini
heykelleri ile ayni yontemlerle Uretmistir. Heykelleri ve desenleri ile bilinen
Giacometti taki alaninda ¢ok az yapit biraksa da heykellerindeki formlari dogrudan
tasarimlarina tasimistir. Malzemeyi eline alarak takilarini yaratan bir diger sanatgl
Falkenstein’dir. Sonraki bélimlerde yer alan Pomodoro ve Basaldella kardesler yine
sanat Uretimleri ile tasarimlari arasinda yakin gegisler sergilemistir. Ancak tretimleri
kimi zaman zanaatginin elinde takiya uygulanmistir. Jean Arp’in tasarimlari da yine
zanaatcl yardimiyla takiya aktarilirken, heykellerindeki doga yorumunu andiran,
akiskan formlarla 6zgtin, neseli tasarimlara déntsmustar.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Taki, Sanat, 20. Yiizyil Sanati, Sarmal
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ARTIST’S JEWELRY WITHIN THE SELECTED EXAMPLES OF 20TH CENTURY
SUMMARY

20th-century artists have brought their works into the realm of design, leading to an
exploration of the possibilities of individual creativity against industrial production.
Jewelry, which can be described as small sculptures worn on the body, has
especially become one of the fields of production for sculptors. Calder, one of the
most creative and inspiring sculptors of the 20th century, left behind numerous
pieces of jewelry. He produced his jewelry using the same methods as his
sculptures, which can be seen as a continuation of his sculptural work. Although
Giacometti, known for his sculptures and drawings, left very few works in the field
of jewelry, he directly transferred the forms in his sculptures to his designs. Another
artist who created her jewelry by taking the material into her hands was
Falkenstein. In the subsequent sections, Pomodoro and the Basaldella brothers also
demonstrated close transitions between their art productions and designs.
However, their works were sometimes applied to jewelry by the hands of
craftsmen. Jean Arp's designs were also transformed into jewelry with the help of
craftsmen, turning into unique, cheerful designs with fluid forms reminiscent of his
nature interpretations in his sculptures.

Keywords: Sculpture, Jewelry, Art, 20th Century Art, Spiral
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1. GiRiS

20. ylzyilda sanatgllarin zaman zaman tasarim alaninda da Uretimlerini
surdurdiklerini gérmekteyiz. Sanat ve zanaatin birbirlerine temas ettigi noktalarda,
bicim ve teknik c¢esitlilikte zenginlik ortaya c¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, bu
etkilesimin, taki tretimindeki sonuclarina odaklanarak; modern sanatta 6ne cikan
bazi sanatgilara ait taki tasarimlarinin, bicim ve Uretim teknikleri agisindan

incelenmesi amaglanmistir.

Calisma 20. yizyil heykel sanatcgilarindan 6rnekleri icermektedir. Siralama yapilirken
oncelik takilarini kendi Ureten sanatgilara verilmistir. Calder, sarmal bicimleri ve
Uretim teknigi ile ilham veren bir sanatgl olarak ilk sirada yer almistir. Diger
sanatcilar taki alanindaki yenilik¢i buluslarina gore secilirken, heykelleri ve takilar

arasindaki yakinlik 6ne gikarilmistir.

Calismada agirlikli olarak internet kaynaklari kullaniimistir. Metinde bahsi gecen

yapitlara ait gérsel malzemeye basit internet aramasi ile ulasiimistir.

Arastirma heykeltiraslarin yaptigi taki tasarimina odaklanirken, es zamanli yiritilen
eserlerde sarmal formunun o6ne ¢iktigi bir taki koleksiyonu olusturma fikri
dogmustur. Beden Uizerinde sergilenen kiicik heykel olarak ele alinan takilar boyut,

malzeme, bicim ve islev degisikligi ile kamusal alan heykeli olarak dnerilmistir.






2. SANATCI TAKILARI

Sasirtici bir sekilde, diinyanin bilinen en eski sanat eserlerinden birinin, bir taki
parcasi oldugu distnilmektedir. Schelklingen Venusl olarak da bilinen Hohle Fels
Venisu 2008 yilinda Almanya'nin glineybatisindaki bir magarada kesfedilmistir. Bir
mamut disinden oyulmus, sadece 6 cm boyundaki bu Paleolitik donem bassiz kadin
figtird M.O. 38.000-33.000 yillarina tarihlenmektedir. Kesfedilen en eski figiiratif
heykelciklerden biridir. Hohle Fels Veniisi'nde bas yerine asili durabilecegi bir halka
bulunmaktadir, bu da onun bir muska ya da kolye olarak kullanildigi varsayimini

ortaya ¢ikarmistir (Guinness, 2018).

Gaglar boyunca taki kullanimi ve Uretimi insanin sosyal orgitlenmesinin ve yasam
kosullarinin degisimleriyle paralel olarak gesitlenmistir. Takilar eski ¢aglarda tilsim,
muska veya dini sembol gibi amaclarla kullanilirken zaman icinde cesitli sosyal
olaylarin etkisiyle ve buna bagli ekonomik sistemin degismesiyle zenginlik ve
statiiniin de bir gdstergesi olmaya baslamistir. Ozellikle Avrupa’da gelisen ticaretle
birlikte yeni toplumsal siniflarin ortaya c¢ikmasi, esnaf loncalarinin gliglenmesi bu

alanda da etkili olmustur.

Yaratici ifadenin énem kazandig Rénesans déneminde 6zellikle italya’da sanatgi
kuyumcu gelenegi ortaya ¢cikmistir (Haspeslagh, 2015). Rénesans'in Unli sanatgilari
arasinda yer alan italyan heykeltiras ve ressam Benvenuto Cellini, ayni zamanda
dénemin en dnemli kuyumcularindan biriydi. Blylk o6lgekli heykellerinin yani sira
karmasik takilar da yaratmisti (Guinness, 2018). Cellini’nin yani sira italya’da bu
dénemin bilinen sanat¢l kuyumculari arasinda Lorenzo Ghiberti, Sandro Botticelli,
Antonio del Pollaiuolo, Luca Della Robbia ve Andrea del Verrocchio yer almistir
(Singapuri, 2019). Avrupa’nin diger Ulkelerinde de bu tipte sanatcilar gortlmustdr;
ornegin Almanya’da ressam Albrecht Diirer babasinin kuyumcu atélyesinde
kuyumculuk 6grenmistir. Hans Holbein ise taki tasarimlari yapmistir (Bayburtlu,

Ertlirk, Ulusman, 2018). 17. ve 18. yizyillarda, kiresel ticaret degerli taslari daha



erisilebilir hale getirdikge ve gelisen tas kesim teknikleri bu taglarin glzelliklerini
artirdikga, takilar da zenginlik gostergesi olarak kullanilmaya devam etmistir.
Sanatgilar ancak 19. yizyila gelindiginde taki alaninda yeniden varlk gostermeye
baslamislardir. 1848'de kurulan Pre-Raphaelite grubunun geng sanatgcilari, dekoratif
sanatin resim ve heykel kadar 6nemli oldugunu savunmus ve takilar da dahil olmak
Uzere gilndelik nesneleri sikca resmetmislerdir. Resimlerinin ¢ogunda sembolik

anlamlari ve gizli mesajlari olan takilar yer almistir (Guinness, 2018).

Taki 19. yizyihn ikinci yarisinda bir sanat formu olarak kabul gérmeye baslamistir.
Bunda Arts and Crafts hareketinin etkisi olmustur. Arts and Crafts fabrikada lretilen
takilarin reddedilmesi de dahil olmak (izere sanayilesme siireglerine karsi ¢ikmistir.
Bunun yerine, benzersiz, el yapimi takilara odaklaniimistir (Guinness, 2018). Kisaca
Arts and Crafts hareketi, halkin zevkini egiterek endistrinin zevksiz seri Gretimine
karsl, iyi bicimlendirilmis, isciligi iyi olan esyalar yaparak sanat ile zanaat arasindaki
ayrimi ortadan kaldirmayi amaclamistir (Guinness, 2018; Olcay, 2014). Bu yaklasim,
o doénemin sanat anlayisinin sinirlarinin ¢ok otesine gecen bir bakis agisiydi; bu yeni
hareketin savunuculari, makine c¢aginin getirdigi sosyal, ekonomik ve politik
rahatsizliga care olarak el isciligine basvurmuslardir (Guinness, 2018). Metal isleri ve
¢Omlekgilik gibi kiguk el sanatlari blylk bir yaratici canlanmanin odagl ve

sanatgilarin kendilerini ifade edebilecekleri Gnemli araglar haline gelmislerdir.

19. yazyihin ikinci yarisinda, tim diinyada eglence ve egitim amacgh fuarlar
diizenlenmistir. Bu etkinliklerde glincel sanat ile sanayi trlinlerinin bir araya gelmesi
saglanmis, fikir alisverisi yapilmis, makine ¢aginda sanatsal bitinligin korunmasi
ve endustriyel Uretime yonelik tasarim igin tarzlarin belirlenmesi gibi problemler
konusunda tartismalarin yapilabilecegi platformlar olusturulmustur (Olcay, 2014).
Bu gelismelerle birlikte 19. ylzyilin sonunda ortaya ¢ikan Art Nouveau hareketi Pre-
Raphaelitlerin ve Arts and Crafts hareketinin zemininde yesermistir. Hizla gelisen
teknolojiyi ve bilimi dinyanin cesitli yerlerinde gozler 6niine seren bu sergiler ve
fuarlarin mekanlarinda sanat dinyasi da yer almis ve bu ivme sayesinde bir
yenilenme siirecine girmistir. Once kurallar sorgulanmis diger yandan ilgi alanlari
genisletilmis ve gorsel estetigin resim, heykel ve mimari dallari ile sinirli kalmamasi

disincesi yayginlasmistir (Filidis, 2014). Donemin sanatgilarindan René Lalique,



tarih ressami olarak egitim gérmustir ancak en etkili eserlerini takilar da dahil
olmak lizere dekoratif sanatlarda vermistir (Guinness, 2018). Yine 19. ylzyilin
sonlarinda, aralarinda Dante Gabriel Rossetti, William Burges ve Alfred Gilbert'in de
bulundugu pek ¢ok Avrupali sanat¢i ve mimar, metal isleri ve taki tasarimlari
yapmistir. Gilbert, 20. ylizyilin basinda Britanya'nin 6nde gelen heykeltiraslarindan
biriydi ve en ¢ok aliminyum heykelleriyle biliniyordu. Gilbert'in farkli metallerin
kullanimina yoénelik yenilikgi yaklasimi onu taki alaninda denemeler yapmaya
yoneltmistir (Guinness, 2018). Tel, yari degerli ya da degersiz taslar kullanarak o

donem igin oldukga yenilikgi takilar tiretmistir (Bayburtlu, Ertiirk, Ulusman, 2018).

Sanatgilarin taki alaninda yer almasi, 20. yizyilin baslarinda en yiiksek noktasina
ulasmistir (Guinness, 2018). Kendilerini bu alanda da ifade etmek isteyen sanatgilar
malzemelerle ve formlarla denemeler yapmislardir. Heykeltiraslar, l¢ boyutlu
disiinmeye ve elleriyle calismaya aliskin olduklarindan, genellikle tasarladiklar
takilari kendileri UGretmeyi basarmislardir; ancak oOzellikle ressamlarin, fikirlerini
kavramdan alip islevsel bir gergeklige donustirebilecek bir kuyumcu ile is birligi
yapmalari gerekmistir. Ornegin Mario Masenza Roma'da, GianCarlo Montebello
Milano'da ve Francois Hugo Fransa’da sanatcilarla is birligi yapan yapimci

kuyumculardi (Haspeslagh, 2015).

Yirminci ylizyilda sanatgilarla is birligi yapan ilk ve en dnemli yapimci kuyumculardan
olan Francois Hugo, sair ve romanci Victor Hugo'nun bilyilk torunuydu. Yetiskin
yasaminin ilk bolimund iki savas arasi Fransa'sinin sanatsal ortaminda dolasarak,
gelecekte isminden soz ettirecek sanatgilarin coguyla arkadaslik ederek gecirmisti.
Heykel, resim ve mucitlikle ugrastiktan sonra 1930'larda kuyumculuk sanatinda
karar kilan Hugo, Fransa'nin gilineyinde bir diikkan acarak degerli metallerden
tabaklar, madalyonlar ve kiicik heykeller yapmak Uzere sanatgilarla birlikte
¢alismistir. Arman, Jean Arp, Jean Cocteau, André Derain, Jean Dubuffet, Max Ernst,
Jean Lurgat, Roberto Matta, Sidney Nolan, Pablo Picasso ve Dorothea Tanning gibi

bircok modern sanatgiyla is birligi yapmistir (Guinness, 2018).

Sirrealistler, 20. ylzyilin geri kalaninda sanatgi takilari alaninin gidisatinda etkili

olmuslardir. Ornegin, André Breton ve diger Parisli sirrealistler moda tasarimcisi



Elsa Shiaparelli ile dost olmus, o da heykeltiras Alberto Giacometti'yi bazi giysileri

icin dekoratif digmeler yapmaya ikna etmistir (Guinness, 2018).

Yirminci ylzyihn ilk yarisinda surrealistlerle es zamanl olarak ortaya ¢ikan gesitli
akimlar -Dada, Bauhaus, Konstriiktivizm ve De Stijl- o dénemde taki yapan sanatgilar
Uzerinde etkili olmustur. Genellikle sanatgi takilari alaninin babasi olarak anilan
Alexander Calder, inlG eseri Cirque Calder'i yaratirken bu akimlarin her birinden

ilham almistir (Guinness, 2018).

Bu gruplari, orijinal ve sanatgi takilarinin hikayesinde 6nemli kilan sey, tim araglarin
'sanat' teskil ettigine ve islevsel ya da baska turli herhangi bir nesnenin -resim,
mimari, c¢anak ¢omlek, tekstil ya da taki- esit derecede sanat eseri olarak

tanimlanmasi gerektigine olan inanglariydi (Guinness, 2018).

Calder, sanatta hiyerarsiyi reddeden bu yaklasimi benimsemistir ve ayni zamanda
herhangi bir akimin parcasi olmayi siddetle reddetmistir. Dada hareketi icinde gticli
bir aktivist olan Man Ray, eglenceli ve deneysel sanat anlayisini, takilara ve diger
esyalara tasimistir. Harry Bertoia, 1940'larin sanatci takilari alaninin Gretken
isimlerinden biri olmustur. Kendi elleriyle birgok parga yapmistir. Calder gibi o da

hareketle ilgilenmistir (Guinness, 2018).

Amerikan avangard sanat hareketi, yirminci ylzyilin ortalarindan sonlarina kadar
sanatcilar tarafindan yapilan takilarin biylmesi icin en verimli zemin olmustur. Bu
dénemde malzeme igerigine daha az, estetige daha ¢ok 6nem verilmistir. Kaba
taslar, akillica hazirlanmis hazir degerli metal pargalariyla birlikte kullaniimistir.
Yenilik¢i ve pratik Gretim yontemleri benimsenmistir. Geleneksel tasarima meydan

okunmus ve taki tasarimi ve liretimi alani yeni bir caga girmistir (Guinness, 2018).

Bu vyillarda, sanatg¢i takilarinin sergilendigi sergiler bu tiirin kamuoyunun da
dikkatini cekmesini saglamistir. Ancak, tasarimlari hayata gecirmekte yardimi ve
kolaylastiriciligl olan kuyumcular bu alanda biiylk rol oynamistir. Milano'da bulunan
GianCarlo Montebello bu yapimci kuyumcularin en énemlilerinden biriydi. 1967 ve
1978 yillari arasinda 50'den fazla sanatciyla calisarak, degerli olmayan malzemeler
kullanarak ve fiyati disuk tutarak, herkesin ulasabilecegi tasarim takilar yapmistir.

Ana fikir, basit Gretim teknikleri ve erisilebilir malzemeler kullanarak, sinirli sayida



ancak ince islenmis eserler Ureterek herkesin ulasabilecegi takilar yapmakti. Bu
noktadan yola ¢ikan Montebello, Man Ray, Lucio Fontana, Nikki de Saint Phalle ve
daha bir¢ok sanatgi ile galisarak projeler gergeklestirmistir (Guinness, 2018). Bir

dénem Arnaldo Pomodoro ve Gio Pomodoro ile de ¢alismistir.

Sanati daha erisilebilir kilmak fikriyle taki alaninda da yaratimlar ve yenilikler yapan
sanatgilarin, bu alanda galismalari genellikle sasirtici gelmistir; ancak bir sanatginin
eserini mimkin oldugunca genis kitlelere yaymak istemesi olduk¢a dogaldir.
"Giyilebilir heykeller" veya "giymek i¢in sanat" olarak adlandirilan minyatir
giyilebilir sanat eserleri, yaratma zorluguna ragmen, daha genis ve bazen yeni bir
kitle tarafindan gorilebilmis ve takdir edilebilmistir. Ayrica, sanatsal ifade
Ozgurlikleriyle vyarattiklari bu takilar genellikle daha blylk eserlerinin ayni

formlarini ve dokularini almistir (Haspeslagh, 2015).



2.1. Alexander Calder (1898-1976)

Alexander Calder, diinyanin en Uretken heykeltiraslarindan biriydi. Fransiz sanatgl
Marcel Duchamp’in 1931’de “mobiller” (hareketliler) olarak tanimladigi stili icat
ederek heykel sanatinda bir devrim yaratmistir. Narin bir denge Uzerinde duran
yapitlari, tellere asili duran ve hava akimlariyla hareket eden soyut sekillerden
olusmustur. Calder bunlar “dort boyutlu cizimler” olarak tanimlamistir. Ayrica,
Fransiz heykeltiras Jean Arp’in “stabiller” (duraganlar) adini verdigi blylk statik
heykeller de uretmistir. Bu heykeller birbirlerine civatalarla tutturulmus metal
levhalardan olusmustur. Cesur kivrimlariyla sekil olarak mobillerine benzeyen bu
heykeller, izleyiciyi etraflarinda ylrimeye davet ederek hareket hissi uyandirmistir

(Graham-Dixon, 2010).
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Resim 2.1.1. Calder “mobil” ve “stabil”.

Calder, biyuk olcekli ve kiicuik dlcekli heykellerden resimlere ve takilara kadar cesitli
alanlarda calismistir. Kendi irettigi binlerce benzersiz taki yapmistir ve bu takilar
sanatinin énemli bir bélimini olusturmustur (Guggenheim, 1965). Sanatci takisi
alaninin kurucusu ve c¢agdas taki tasariminin 6ncisi sayilmistir (Guinness, 2018;
Clark-Russell, 2022). Bircok sanatcinin taki yapmayi disinmedigi bir donemde taki
yapmistir. ‘Hareket’ ilgisini ¢ektigi icin insan bedeninin sundugu ‘hareket’ olanagini
takilarinin bir parcasi haline getirmistir (Guinness, 2018). Giyilebilir sanat fikri
Uzerinde calisan ilk sanatcilardan biri olmustur (Clark-Russell, 2022). Heykelleri ve

takilari arasindaki bag, sanati farkh boyutlarda ve formlarda algilayabilmenin



kapilarini aralamistir. Yaptigi takilar, sanatin giinlik yasama entegre edilebilecegini

gostermistir.

Taki yapmaya kuglk bir gocukken, kiz kardesinin oyuncak bebekleri igin kiipeler ve
kolyeler yaparak baslamistir. Bu isi o kadar ¢ok sevmistir ki bir siire sonra yaninda
surekli tel ve pense tasimaya baslamistir (Guinness, 2018). Daha sonra akrabalari,
arkadaslari ve misterileri icin sik sik takilar yapmistir. Esi Louisa'ya da birgok taki
yapip hediye etmistir. Louisa bunlari, tuvalet masasinda otururken bir sanat eseri
izler gibi izleyebilmek icin duvara asmistir. Calder ona bir nisan ylzigl ve ¢cok sayida

bros yapmistir (Guinness, 2018).

Resim 2.1.2. Calder’in yaptigi broslar.

Calder, sanatinda ¢ogunlukla hareket unsuruyla ilgilenmis ve bu ilgi, onun 6zgin
takilarinda da kendini gostermistir. Calder'in formlar ve hareketle yaptigl deneysel
calismalar, heykellerinin yani sira takilarinda da devam etmistir. Yaptigi takilar
hareketli parcalardan ya da statik ancak hareket izlenimi veren formlardan

olusmustur? (Sotheby’s, 2022).

1 Sanatgilar, 20. yizyilin basindan itibaren eserlerine hareketi dahil etmislerdir ve Kinetik Sanat,
1950'lerin sonu ve 1960'larin 6nemli bir sanat hareketi olmustur. Kinetik, "hareketle ilgili veya
hareketten kaynaklanan" anlamina gelir. (Sotheby’s, 2022)



Resim 2.1.3. Calder. Hareket ve hareket izlenimi.

Calder'in takilari genellikle soyut ve geometrik formlara sahiptir. Takilarinda kabile
ve Afrika sanatinin formlarini animsatan formlar kullanmistir. Bu formlari resimleri
ve mobil heykellerinde de gérmek miimkiindiir. Ozellikle sarmal, sik kullandig ve
gbzin asina oldugu bir formdur (Guinness, 2018). Afrika takilarini animsatan bayik

bilezikler, blylk kolyeler, taglar ve broslar tGretmistir.

Resim 2.1.4. Calder. Sarmallar.

Calder igin telle ¢ahsmak, kagida kalemle ¢izim yapmaktan farksizdi. Telle Ug
boyutlu taslaklar cizmistir. 1920'lerde Paris'teyken sik sik telden karikatirize insan
ve hayvan figirleri yapmistir. Telden ¢alismalarinin yogunlastigi bu dénemde Cirque
Calder olarak bilinen eserini yaratmistir. Bu eserde sirk temasini ele alarak bir sirki
U¢ boyutlu olarak canlandirmistir. Yine bu donemde, tellerle galismayi sevdigi igin

taki alanina daha fazla yogunlasmistir (Guggenheim, 1965; Guinness, 2018).
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Resim 2.1.5. Calder. Karikatir figlr seklinde kemer tokasi.

Erken dénem takilarinda kivrilmis ve sarilmis teller sikca gorilmektedir. ileriki
dénemlerde cesitli sekillerde kesilmis ve blkilmis diz metal pargalari da
takilarinda kullanmistir (Guggenheim, 1965). Yaptig takilarda gekig izlerini, dokulari
ve perginli baglantilari siklikla gérmek mimkiindir. Bunlar, takilarini tamamen elde
sekillendirdigini bariz sekilde yansitmistir. Metalleri ve telleri makasla kesmis,
penseyle sekil vermis, cekic ve ors ile dévmis, dokular kullanarak malzemenin
ylzeyini degistirmistir ve hic lehim kullanmamistir (Guinness, 2018). Bazen kirik cam
parcalari, canak ¢comlek parcalari, tas gibi malzemeleri de takilarina dahil etmis ve
Ozellikle degerli olmayan nesneler kullanmayi tercih etmistir. Nadiren degerli

metalle calismistir (Guggenheim, 1965; Guinness, 2018).
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Resim 2.1.6. Calder. Bros.

Calder’in torunu Alexander S. C. Rower soyle demistir: “Baskalarinin godzden
kacirdigi seylerde deger buldu. Bunu 'degerli taslar' yerine kullandigi parcalarda
gorebilirsiniz: kirlk cam pargalari, kirik ¢omlek pargalari; diger insanlarin ellerinden

cikardigi kiicik hazineler." (McCarthy, 2021)

Calder'in takilari o giine kadar yapilan takilardaki normlarin disinda olmustur;
yuvarlanmis, purizsiiz ve asiri cilalanmis ylzeyleri yoktur. Kuyumcu atélyelerinden
¢ikan takilardaki ince metal isciligi goriilmez. Metali kendine has bir sekilde islemistir
(Clark-Russell, 2022). Metalin yilzeyinde biraktigi pense ve darbe izleri, tellerle
olusturdugu kivrimlar ve tasarimlarindaki dinamik hareket takilarina 6zglinliik

katmistir.

Heykellerinde olusturdugu gorsel dili takilarina da yansitmistir. Takilarini

heykellerinden farkl objeler olarak gérmemistir ve bunlari minyatir heykeller olarak
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ele almistir. Calder'in etkisiyle sanatgilar taki alaninda daha ¢ok yer almaya

baslamislardir (Clark-Russell, 2022).

Calder hayati siiresince 1800'den fazla taki Gretmistir ve hepsini kendisi yapmistir.
Seri liretime ge¢cmeyi hi¢ disinmemistir. Kisisel bir yaratim olarak gordugi taki
Uretim slirecine, bir baskasinin elinin karismasinin, stirecin bitlinligini bozacagini
diisindlgu icin takilarinin seri Gretimle ¢ogaltmasiyla ilgili onerileri kabul etmemistir

(Guinness, 2018).

Bircok alanda (iretim yapan Calder, tel heykel, mobil heykel, resim, tekstil, taki ya da
oyuncak ayirt etmeksizin tim Uretimlerine esit derecede 6nem vermistir. Kendi
dénemiyle es zamanli olarak ortaya cikan Bauhaus hareketinde oldugu gibi, bu tir
nesneler arasinda neden bir hiyerarsi oldugunu sorgulamistir; sanatsal ilham ve
becerinin her turlii nesne yapimina esit derecede iyi uygulanabilecegine inanmistir

(Guinness, 2018).

Calder'in takilari, kiiglik boyutlarina ragmen genellikle heykellerinde goriilen
Ozelliklerle doludur. Bu takilar her zaman kendine has heykel Gslubundan izler ve
benzerlikler tasimistir. Her iki formda da hareket ve denge énemli bir rol oynamistir.
Takilari, takan kisinin hareketiyle etkilesime girerken, heykelleri de c¢evresel
faktorlerle etkilesim icinde olmustur. Geometrik sekiller, dogal motifler ve soyut
formlar iceren takilari, heykellerinde de gordigimiiz estetik anlayisini yansitmistir.
Takilarindaki yaklasimla, heykellerindeki basit ve etkileyici formlardaki yaklasim
benzerdir. Her iki alandaki Gretimlerinde malzemenin dogal 6zellikleri 6n plandadir.
Metalin kivrimlari, halkalarin yumusakhgi ve hatlarin yalinligi, Calder'in gorsel dilinin
ana hatlarini olusturmustur. Ozgiin yaklasimiyla, eserlerine dinamik bir hareket

katmistir.

Heykeldeki ve takidaki Uretimlerinin ¢ogu hareket etmek ya da performans
sergilemek icin tasarlanmistir. Yaptigi takilar, bir anlamda, takan kisiyi dontstlirme
ve takinin bir parcasi haline getirme egilimindedir (Guinness, 2018; McCarthy,

2021).
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Resim 2.1.7. Calder. Kolye.

Sonug olarak, Calder'in takilari ve heykelleri arasindaki iliski, formun farkli
boyutlarini ve ifade sekillerini kesfetmek icin zengin bir zemin olusturmus, hem
takilarinda hem de heykellerinde gordiiglimiiz temel estetik ve kavramsal 6zellikler,
sanatinin bir bitlin olarak algilanmasini saglamistir. Calder'in eserleri, izleyicileri ve
kullanicilari sanatla etkilesime gecmeye tesvik etmis ve farkli perspektifler

sunmustur.
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2.2. Alberto Giacometti (1901-1966)

isvicre’li heykeltirags Giacometti 20. yiizyilin énde gelen sanatcilarindan biridir.

1922'den 1966'daki 6liimine kadar Paris’te yasamistir.

Giacometti en ¢ok uzun, ince ve yalin figlrleriyle taninmistir. Sanatindaki figtrler
genellikle gercegin stilize ve deforme edilmis li¢ boyutlu hayalleri gibi gériinmistir

(Sotheby’s, 2022).

Resim 2.2.1. Giacometti’'nin figirleri.

Sanatci 6zellikle bir donem daha ¢ok Avrupa disi sanatlarla ilgilenmistir ve 1920'lerin
ortalarindan itibaren Afrika ve Misir sanatindaki formlardan esinlenmistir. Ayni
zamanda bu sanatlarda, dekoratif objelerini olusturmak icin kullanabilecegi fikirler

bulmustur (Pautot).
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Giacometti dekoratif sanatlarin hicbir zaman 6nemsiz oldugunu disiinmemistir ve
sikca dekoratif objeler Uretmistir. Bu alandaki calismalari ve objeleri heykel
calhismalarini etkiledigi gibi, heykel calismalari da dekoratif alandaki calismalarini

etkilemistir (Pautot).

Resim 2.2.2. Giacometti. Avize.

Urettigi nesnelerin gériinimi heykellerinin gériiniimiine benzemektedir. Heykelleri
gibi bu nesneler de simetrik gérinmelerine ragmen aslinda diizensiz ve serbest
modellenmis nesnelerdir. Bunun sonucu olarak ¢ogunlukla algl ve bronzdan yaptigi
bu nesnelerin yizeylerindeki c¢izikler ve asinmalar karakteristik ozelliklerini

olusturmustur (Pautot).

Giacometti bir sanatci olarak Paris’te yasamini sirdiiriirken, Gnld Fransiz ic mimar ve
dekorator Jean-Michel Franck icin de calismistir ve Franck araciligiyla modaci Elsa
Schiaparelli'nin Paris'teki butigi icin bazi dekoratif objeler Gretmistir (Crichton Miller,

2022). Bu sirada modasini sanatci calismalariyla beslemek icin sanatcilarla is birligi
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yapan Schiaparelli, Giacometti'den (rettigi giysiler icin digmeler ve bazi takilar
yapmasini istemistir. Giacometti insan ve hayvan figilrlerinden ve mitolojik
karakterlerden esinlenerek broslar, bilezikler ve digmeler yapmistir. Bu
calismalarinda da dekoratif objelerinde oldugu gibi yalin ve ilkel formlar
kullanmistir. Visage de Chimére ou Naiade (Kimera’nin Ylzi veya Naiad) adl
bilezigin kabartmasi, tasarladigl bronz ve algidan lambalarin kaliplarindan alinmistir.
Giacometti'nin bu eserlerinden ¢ok azi ginimiize ulasmigtir. Tam olarak kag tane
yapildiklari  bilinmemekle birlikte, son derece degerli ve nadir olduklari

disunilmektedir (Guinness, 2018).

Resim 2.2.3. Giacometti. Bileklik ve bros.

Giacometti taki yapmayl deneyen ilk modern sanatgilardan biri olmustur. Daha
sonra "o zamanlar bu ise pek sicak bakilmadigin1" séylemistir. Ancak cok gecmeden

diger sanatgilar da onun yolundan gitmistir (Crichton Miller, 2022).
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2.3. Claire Falkenstein (1908-1997)

Amerikali heykeltiras Claire Falkenstein ¢izgisel etkili metal heykelleriyle
bilinmektedir. Yapitlarinda, kati kitleli formlar yerine, el yazisi bir hareketi ya da
havaya bir karalamayr animsatan formlar kullanmistir. Kendisini her zaman
cizimleriyle 6zdeslestiren Falkenstein, bu cizgisel ifadeyi takilarinda, heykellerinde
mimari ¢alismalarinda kullanmistir. Hacmi gizgisel etkiyle yaratmistir. Kitleden
ziyade harekete, durgunluktan ziyade ritme 6nem vermistir. Sanatsal amaci evrenin
gizemlerine anlam kazandiran formlar yaratmak olmustur. Bu amacla, Pisagor
matematigi ve modern bilimin, 6zellikle de Einstein fiziginin ogretileri icin metafor
olarak sembollerden olusan kisisel bir kelime dagarcigl kullanmigtir. Bu temalari

hem heykellerinde hem de takilarinda arastirmistir (Lesser Wolf, 1991).

Claire Falkenstein'in heykellerindeki ayirt edici 6zellik, eylem resminin (action
painting) spontane yapisini metal malzemesine uygulayarak farkli bir ifade dili
gelistirmesidir (Lesser Wolf, 1991). Gelistirdigi bu spontane ifadeyle heykel ve
takilarinda dinamik bir soyutlama yaratmayr basarmistir. Esasen, heykelin
geleneksel silireclerinden uzaklasmis ve boylelikle kendine 6zgl bir heykel pratigi
bulmustur. Bundan dolayi sanat elestirmeni ve kuramci Michel Tapie tarafindan Art
Autre’nin (baska sanat) heykel alanindaki temsilcisi olarak gorilmustir? (Plante,

1994).

Falkenstein, siklikla tellerle c¢alismis ve dogrudan metal isleme tekniklerini
kullanmistir. Bu teknikleri taki alaninda yaptigi ¢galismalarla gelistirmistir. Falkenstein
bu yaklasimini su sekilde ifade etmistir: "Metal lizerinde ¢alismaya basladim ve taki
icin bazi fikirler gelistirdim. Bu, kendime metal isleme zanaatini 6gretmenin bir

yoluydu." (Lesser Wolf, 1991) Tellerle ¢alisirken bir 6lctide Calder’den etkilenmistir;

2 Tapié, Fransa'da ortaya cikan Art Autre hareketinin arkasindaki kisidir. Autre art'in ozelligi,
gelenekselin disinda alternatif malzemelerin kullaniminin yani sira sanat yapma siirecine yeni
vaklasimlardi. Art informel olarak da bilinen art autre, 'baska tiirde sanat' olarak terciime edilir ve
1940'lar ve 1950'lerde dogaglama bir yaklasim ve oldukga jestsel tekniklerle karakterize edilen soyut
sanatin baskin egilimini tanimlamak igin kullanilmistir. Terim, Fransiz elestirmen Michel Tapié
tarafindan 1952 tarihli Un Art Autre (Baska Tiirden Sanat) adh kitabinda kullanildi. Tapié, savas
sonrasi Avrupa resminde tim geleneksel diizen ve kompozisyon kavramlarindan radikal bir kopus
olarak gordigu bir egilimi tanimlamistir. Bu tir c¢alismalari tanimlarken art informel (Fransizca
'informe'den gelen, bicimsiz anlamina gelen) terimini kullandi. (Tate)
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ancak Falkenstein’in telleri kivirarak tasarladigi yapitlarindaki sanat anlayisi Calder’le

kiyaslandiginda daha soyuttur.

Kendisini destekleyen Michel Tapié koleksiyonu icin daha dnce yaptigl biiyik metal
bir heykelin kilglk ve bronz dékim bir versiyonunu yapmasini isteyince maddi
imkansizliklar nedeniyle soba borusu teli kullanarak eseri yeniden yapmistir. Bu isi
yaparken heykel Uretimlerinin ¢ogunun temelini olusturan kafes yapisini icat
etmistir. Kafes yapisinda, demir tel kullanarak bir ag olusturmustur. Bu kafes yapisi,
seffaf ve sekillendirilebilir dizlemsel formlar yaratabilmesine olanak vermistir.
Neticede bu yapi, kitle, hacim ve bicimin geleneksel heykelsi 6zelliklerini reddedip
formlarina boslugu yani mekani dahil etmesine, hacimli transparan yapilar
olusturmasina imkan tanimistir. Bu teknikle calistik¢a, heykelsi bosluga dair fikirler
gelistirebilmistir. ic/dis, bosluk/bicim ve ©n/arka arasinda olusturdugu kurguyla
algisal bir gerilim yaratmistir. Kafes yapinin mekani kesin ¢izgilerle sinirlamayan,
boslugu sararak cevreleyen yapisi nedeniyle formlarin i¢c kismiyla dis kisminin
sinirlari bulaniklasmistir. Bazi heykellerini bir tel araciligiyla asarak sergilemis ve
boylece bu eserleri bir kaidenin sinirlamasindan kurtarmayi amaclamistir (Plante,

1994).

Resim 2.3.1. Falkenstein “Envelope” 122x152x91, 1958.
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Zaman iginde kafes yapinin igine renkli camlar yerlestirmis ve metali camla
kaynastirmak icin bir yontem gelistirmistir. Bir kuyumcu yaklasimiyla gelistirdigi bu
yontemle, eritilmis cami bosluklu formlarin icinde kullanmasi, renklerin formlarin

icine sizmasini saglamistir. Takilarindan heykellerine yaptigi aktarimlardan en goze

garpani bu teknik olmustur (Plante, 1994).

Resim 2.3.2. Falkenstein “Corona”, 21x31x19 cm, 1971.
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Falkenstein'in 6grendigi kuyumculuk tekniklerinin heykelleri Gzerindeki etkisi ¢ok
biyuik olmustur. Taki yapiminin bicim ve tekniklerini heykellerine uyarlamistir. Taki
ve beden arasinda kurdugu iliski ve yaptigi denemeler, heykel alaninda da devam
eden bir bicim dili gelistirmesini saglamistir (Plante, 1994). Bedeni, lizerine heykelsi
takilar yerlestirebilecegi bir konstriiksiyon olarak gérmistir ve boylece hareket

potansiyeli olan buyik, dramatik parcalar yaratmistir (Lesser Wolf, 1991).

s W
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Resim 2.3.3. Falkenstein. Hareketli parcalalardan olusan kolye.
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Falkenstein taki yapmaya heykellerinde kullanacagi Ogeler igin destekleyici bir
calisma ve deneme olarak yaklagsmistir. Takiyi, dogrudan metal isleme tekniklerini
o0grenmek igin mikemmel bir alan olarak gérmesinin yaninda bunlari yalnizca
deneme olarak gormemis takilarina ciddiyetle yaklasmis ve 6nem vermistir (Plante,

1994; Lesser Wolf, 1991).

Falkenstein, takilarinin yalnizca dekoratif amach olmadigini hem kavramsal hem de
gorsel olarak heykeliyle iligkili oldugunu belirtmistir (Lesser Wolf, 1991).
Heykellerinde kullandigi isaret ve sembollerin aynisini takilarinda da uygulamistir,

benzer organik formlarla, insan ve doga arasindaki iliskiyi yansitmistir.

Resim 2.3.4. Falkenstein. Bros ve bileklik.
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Sanatginin takilari arasinda sadece enseye oturarak boyundan sarkan kolyeleri ve C
seklinde kolyeleri ilgi cekicidir (Lesser Wolf, 1991). Bunlar boslukta desen etkisi
yaratan heykelsi formlar olusturmustur. Heykel ve takilarinda ortak bir dil olusturan

organik soyutlama 6zgiir bir ifadeye dontsmistir.

?‘2,\

Resim 2.3.5. Falkenstein. Agik formlu kolyeler.
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2.4. Arnaldo & Gio Pomodoro

italyan heykeltiras kardesler Arnaldo Pomodoro ve Gid Pomodoro, taki tasarimi
alaninda cokca Uretim yapmislardir. Bu alanda calismalarini sirdirirken heykel
alanina da odaklanmislardir. Arnaldo ve Gid Pomodoro, yenilikgi ruhlari ve yaratici
vizyonlari sayesinde her iki alanda da calismislar ve kendilerine has bir Uslup

gelistirmislerdir (Newby Haspeslagh, 2013).

iki kardesin taki yapimi alaninda birbirini tamamlar nitelikte ve uyumlu ortak
c¢alismalari olmustur. Bu sebeple erken donem takilarinda kisisel Gslup farkhliklari
ayirt edilememistir. Arnaldo'nun belirttigi gibi, arastirma ve yaratim siregleri paralel
olarak ilerlemistir ve genellikle birinin basladigi bir takiyi digeri tamamlamistir
(Newby Haspeslagh, 2013). Her iki kardes de sanatsal siireglerinin bir pargasi olarak
taki tasarimi ve yapimiyla uzun siire ugrasmislardir. Taki yapimindaki uzmanliklarini
sanatsal bir ifade araci olarak degerlendirmelerinin yani sira, heykel denemelerine
finansal destek saglayan bir kaynak olarak da kullanmiglardir. Taki alanindaki
calismalari heykel alaninda fikirler gelistirmelerine katki saglamistir, ancak bunun
tersi olarak heykeller de takilar igin ilham kaynagi olmustur. Takilarindaki anlayis,
heykellerinde de etkisini hissettirmistir. Titiz iscilik, karmasik formlarin ve
malzemelerin kullanimindaki yaraticilik her iki alanda da benzerlikler gostermistir

(Newby Haspeslagh, 2013).
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2.4.1. Arnaldo Pomodoro (1926)

Heykeltiras Arnaldo Pomodoro, taki yapiminin geleneksel kurallarindan koparak
cesitli giyilebilir heykeller yaratmistir (Sotheby’s, 2019). Takilarinda karsit unsurlari,
doku farkhliklarini, dogal dokulari ve keskin formlari bir arada kullanmistir. Bu farkl,
birbirine karsit unsurlarin bir arada kullanilmasi zengin ve benzersiz bir gorsel dil
yaratmistir.  Arnaldo'nun takilarinin ince dokulu vyiizeyleri, devasa bronz
heykellerinin ylzeyleriyle de benzerlik gostermistir. Bu benzerlik purizstz dis
yuzeylerle, kaba, bikilmus i¢ yuzeyler ve bosluklar ile formlar arasindaki zarif
etkilesimde ortaya cikmistir. Heykellerindeki motifleri ve karakteristik 6zellikleri
tasiyan takilar, detayli, dokulu ve karmasik tasarimlariyla dikkat ¢ekmistir. Takilarini
genellikle geometrik formlarda ve blylik bronz heykellerinde goriilen niteliklerde
Uretmis, bosluklar ve kiitleler, farkli sekiller ve hacimler, negatif ve pozitif alanlar,
kabartma ve oyuklar arasinda ince bir dengeyle olusturmustur. Plirtizsliz ylzeyler ve

karmasik detaylarla belirgin bir kontrast yaratmistir (Newby Haspeslagh, 2013).

-

Resim 2.4.1.1. Arnaldo Pomodoro, heykellerindeki formlari dogrudan taki tasarimina
aktarmistir.
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Takilarindaki bu karmagik tasarimlari desteklemek igin Arnaldo Pomodoro,
kuyumculukta kullanilan mirekkep baligi kemigi dokim teknigini kullanmistir.
islemesi ve sonu¢ almasi son derece hizli olan bu teknikte, miirekkep balg
kemiginin i¢ kismini, modelin negatifini olusturacak sekilde oymus ve bu kemikten
bir kalip Uretmistir. Bu kalbin igine erimis maden doékerek, mirekkep baligi
kemiginin ¢izgisel dokusunu takilarinda kullanmistir (Newby Haspeslagh, 2013). Bu
teknikle ¢ok 6zel dogal bir doku elde etmistir. Pek ¢ok takisinda, mirekkep baligi
kemiginin ylzeyindeki karakteristik izler net bir sekilde gorilebilmektedir. Bu

tasarimlarini altin, glimis gibi degerli malzemelerle zenginlestirmistir.

Resim 2.4.1.2. Arnaldo Pomodoro. Mirekkepbaligi kemigi ile calistigi takilar.
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Arnaldo Pomodoro heykellerinde de genellikle blylk, soyut ve geometrik formlarin
plrlzsiiz yuzeylerini, karmasik detaylarla dolu girintili vadilerle boélerek, belirgin bir
zithikla  hareketlendirmistir. Bu heykellerde, gergin geometrik formlarin
catlaklarindan goriinen i¢ kisimlarinin pargali ve girintili yapilari ortaya ¢ikmis, kitle
her an parcalara ayrilacakmis ya da bir anda birlesecekmis gibi bir izlenim
olusmustur. Heykellerin yilizeyindeki oyulmus cukurlar, 1stk ve goblge oyunlariyla
birlikte dinamik bir gériintii yaratmistir. Ornegin il Grande Disco (Biiyiik Disk) hem
kolyesini hem de heykelini yaptigi, parlak genis ylzeyleriyle 15181 yansitirken,
ortasindan baslayip kenarlara dogru uzanan vyariklarindan geometrik parcalar
goriinen bir formdur. Disk bicimli bu blyik heykelin yariklarindan goriinen keskin
geometrik pargalar, parlak ylzeyin altindaki icyapi gibi goriinmektedir. Dis kabugu
korozyona ugrayan veya parcalanmaya baslamis bir gdk tasini andiran diskin
catlaklarindan goriinen kisim, keskin kenarl kare, dikdortgen ve serit pargalardan

olusmustur. Disa dogru dagilan bu kiiclik parcalar, heykelin dinamik ve hareketli bir

izlenim vermesini saglamistir.

Resim 2.4.1.3. Arnaldo Pomodoro. Heykel ve takida “Biiyiik Disk”.

Arnaldo Pomodoro'nun heykelleri ve takilari arasindaki iliski, formla mekanin farkl
Olceklerde nasil etkilesime girebilecegini gostermistir. Her iki alan arasinda kurdugu

paralellikler, Pomodoro'nun sanatinin tutarlihigini ve derinligini vurgulamistir.
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2.4.2. Gio Pomodoro (1930-2002)

Gio Pomodoro'nun taki tasarimlari genellikle geometrik formlar ve soyut desenlerle
dikkat c¢ekmistir. Tasarimlari, heykelsi formlara sahip karmasik pargalardan
olusmustur (Stroppiana, 2018). Gid Pomodoro da baslangicta Arnaldo Pomodoro
gibi murekkep baligi kemigi dokimleriyle galismistir ancak zaman iginde anlayisi
degismistir. Organik formlar ve dokulu vylzeylerden uzaklasip daha piriizsiz
ylzeylere yonelmistir. Tarzi geometrik ve olduk¢a benzersiz hale gelmistir.
Menteseli ve vidali mekanizmalarla olusturdugu gergin vylzeyli geometrik
elemanlara sahip, canli renkli mineleri de kullandig takilar Uretmistir (Newby
Haspeslagh, 2013). Gio'nun takilarinda genellikle altin, gimis ve diger degerli

metaller yer almistir. Takilari genellikle buylk, ¢carpici ve dikkat ¢ekici olmustur.

Resim 2.4.2.1. Gio Pomodoro’dan bileklikler.
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2.5. Mirko & Afro Basaldella

italya dogumlu iki kardes sanatgidan biri heykeltiras, digeri ressam olarak taki

tasariminda galismislardir.

2.5.1. Mirko Basaldella (1910-1969)

Mirko Basaldella, italyan heykeltiras ve ressamdir. 28 Eylil 1910'da Udine’de
dogmustur. Kardesleri Dino heykeltiras, Afro ise ressamdir (Guggenheim Venice).
Hayati boyunca heykel, resim ve 6gretmenlik alanindaki ¢alismalarina ve ayrica
miize ve galerilerdeki sergilere aktif katilimina hic ara vermemistir (Studio
Gariboldi). Sanat yolculugunun baslarinda 1937'de Paris'e gittiginde yuzyilin
basindan kalma avangard basyapitlari gérme firsati bulmustur. Siirrealistlerin
calismalarindan yalnizca bir olglide etkilenmis olsa da Kibizm'den derinden
etkilenmistir ve 1939'dan 1945'e kadar olan calismalarinda, kendi gorsel dili ile 20.
ylzyilin baslarindaki modernist sanatsal egilimler arasinda bir sentez yaratmistir
(Guggenheim Venice). Aztek mozaik heykellerinden ve Donatello'dan ilham almis,
yeni formlar denemistir (Elisabetta Cipriani). Heykelleri gelistikce Mirko, boslugu,
karanhk ve aydinlik alanlari yenilikci ve deneysel yollarla incelemeye baslamistir. ic

ice gecmis motifler ve bosluklar alametifarikasi haline gelmistir.

Resim 2.5.1.1. Mirko Basaldella, “L’iniziato”, piring, 105x97 cm, 1955.
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1950'lerde Suriye ve Urdiin'e gittikten sonra dogu, Mirko icin bir ilham kaynag
olmus, oryantal kaltiran izleri ve egzotik etkiler c¢alismalarina yansimistir.
Uretimlerini totemler, mitolojik ikonografiye dayanan konular ve Kolomb éncesi
Amerika, Mezopotamya gibi eski uygarliklara ait eserlerin rekonstriksiyonlari ile
zenginlestirmistir (Emporium Art). Dogu'dan ve Kolomb 6ncesi Amerika’dan ilham
alan, idol ve canavar temali, ritim duygusunun 6ne ¢iktigl parcalar yaratmistir. Mirko
Basaldella, 30'lu yillarda esine hediye etmek igin takilar yapmaya baslamistir.
Baslangigta figliratif 6gelerin yer aldigi mitolojik temali takilarini sert altin ve giimus
plakalardan dretmistir. 50'li yillarda i¢ ice ge¢mis pargali goriinimde motiflere
yonelmistir. Bagimsiz olarak takilarini yaparken énemli bir figlir ve Gnli bir Romall
kuyumcu olan Mario Masenza kendisi icin tasarimlar yapmasini teklif etmistir.
Miisterileri arasinda italyan kraliyet ailesi de bulunan ve Roma'nin {inlii bir kuyumcu
ailesinden gelen Masenza, degerli malzemelerden yapilmis heykeller seklinde takilar
tasarlamak icin sanatcilarla calismak istiyordu (Elisabetta Cipriani). Kendisi sadece
bir kuyumcu degil, ayni zamanda Scuola Romana® (Roma Okulu) sanatcilarina blyuk
ilgi duyan bir sanat koleksiyoncusuydu ve kuyumculuk sanatina yeni bir canhlik
kazandirmak, 'entelektiiel bir moda' yaratmak istiyordu (Haspeslagh; Sotheby’s). Bu
sebeple aralarinda Mirko Basaldella’nin da bulundugu Scuola Romana'dan en
sevdigi sanatcilarla is birligi yapmistir (Elisabetta Cipriani). Masenza, toplamda
otuzdan fazla sanatciyla is birligi yapmistir. Sanatcilarla ¢alisarak geleneksel metal
isleme tekniklerini cagdas estetikle birlestirmis ve kuyumculuga son derece yaratici
bir yaklasim getirmistir. Baslangicta Basaldella, Masenza ile is birligini reddetse de
sonrasinda onunla calisip takilar Gretmistir. Ornegin Basaldella’nin Roma'daki Fosse
Ardeatine Mozolesi'nin bronz kapilarini yaparken kullandigi formlara benzer
formlarda, birbirine gecen c¢izgisel sekillerden olusan Soyut Motifli bilezigi
Masenza’nin atblyesinde Uretilmistir. Bu bilezikte, ayirt edici altin-gimis
alasimindan dolayi 'yesil altin' olarak da tanimlanan 'Masenza altin 64' kullanilmistir

(Elisabetta Cipriani). Masenza kendine 6zgi altin karisiminda, antik Etriskler ve

3 Scuola Romana (Roma Okulu), 1920'lerde ve 1930'larda Roma'da yasayan veya Roma’yla yakin
baglari olan sanatgilar igin kullanilan bir semsiye terimdir. Bu terim ¢ok cesitli sanat tdrlerini ve
tarzlarini kapsar. Baslica sanatgcilar arasinda Giorgio De Chirico, Giacomo Balla, Renato Guttuso,
Arturo Martini, Fausto Pirandello, Gino Severini bulunmaktadir. (Tate)
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Romalilar tarafindan kullanilan altinlardakine benzer sicak bir ton kullanmistir.
Donemin sanatgl takilarinda altin kullanimi alsilmadik bir durumdu ve Alexander
Calder, Harry Bertoia, Ibram Lassaw gibi Kuzey Amerikali sanatcilarin piring, bronz
ve daha az oranda gimis kullanarak drettigi takilarla tezat olusturmustur

(Haspeslagh, 2015).

Resim 2.5.1.3. Mirko. Bilezigin acik ve kapali hali.
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2.5.2. Afro Basaldella (1912-1976)

Mirko Basaldella’nin kardesi olan Afro Basaldella, soyut resimleriyle bilinen italyan
ressamdir. O da Mirko gibi Scuola Romana’nin bir Uyesidir ve kuyumcu Mario
Masenza’'nin Ozel takilar yaratmak igin is birligi teklif ettigi sanatcilardan biridir.

Masenza igin ¢ok sayida taki tasarlamistir (Sotheby’s).

Resim 2.5.2.1. Afro Basaldella, kagit tizerine mirekkep, 18x30 cm, 1964.

Afro, taki tasarimlarinda genellikle antik Etriisk, Roma ve Helenistik heykellerden,
Aztek oymalarindan ve Kolomb 6ncesi Amerika sanatindan ilham almistir.
Tasarimlarinin gogu, kabartmali ve keski izli altin igine yerlestirilmis degerli taslardan
olusmustur (Sotheby’s, 2022). Afro tarafindan tasarlanan ve Masenza'nin atolyesi
tarafindan dretilen bu takilarda Afro'nun ilkel figlir formlarina olan ilgisi
gorilebilmektedir. Ayrica bu takilarda, parlak taslar ve donuk altin dokusu kontrast

olusturacak sekilde bir arada kullaniimistir.

Resim 2.5.2.2. Afro. Kolye ve bileklik.
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2.6. Jean Hans Arp (1886-1966)

Alman-Fransiz sanat¢l Jean Hans Arp, Dada akiminin 6nde gelen isimlerinden biridir.
Heykeltiras, ressam ve sair olan Arp, Dada’dan sonra Siirrealizm ve Soyut Sanat’la da
ilgilenmistir. Yaraticilik dolu uzun hayati boyunca, kolaj, duvar halisi, graviir gibi
farkh alanlarda da c¢alismistir (Graham-Dixon, 2010). Arp, eserlerinde sert
malzemeleri akiskan gizgileri olan yumusak formlara dontstirmistir. Calismalarinin
¢ogu soyut formlarda olsa da bitkiler ve insan viicudu gibi canh formlar

cagristirmistir (Sotheby’s, 2022).

Resim 2.6.1. Jean Arp dogadan soyutlayarak yaptigi heykelleri.

Arp’in doga soyutlamalari “insani iki dinya savasina siriikleyen narsisizmine
meydan okur” (Barcio, 2016). insan bedenini dogadaki baska herhangi bir varliktan
Ustiin gormeyerek, doganin bir parcasi gibi yorumlamistir. Arp icin soyutlama ele
aldigr dogal konularin  6ziine inmektir.  “imali  inandincilik”  olarak
nitelendirebilecegimiz doga izlenimi taklitten uzak, kitlenin ana hatlarini aktaran,

eylemin duygusunu yansitan, siirsel bir yorumdur (Soby, 1958).
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Biyomorfik tasarimli takilarinda heykellerindekine benzer soyutlama anlayisi devam
etmektedir. Takilari arasinda en bilinenler, Dadaist Marcel Janco igin tasarladigi ve
Janco'nun israil'de kurdugu Ein-Hod sanat kolonisinde Johanaan Peter tarafindan
uretilen kolye ve kolye ucu/brostur (Newby Haspeslagh). Ein Hod’da Uretilen Téte de
Bouteille et Moustache (Sise Basi ve Biyik) isimli kolye yari degerli taslar ve giimis
kullanilarak uretilmistir. Uzerinde g6z izlenimi veren taslar bulunan kirik sise basi
formundaki kolye ucunun her iki yani biyik seklinde baglantilarla tamamlanmistir. Bu

tasarim Arp’in biyomorfik soyutlamasinin carpici bir 6rnegi olmustur.

Resim 2.6.2. Ein Hod’da Uretilen takilardan 6rnekler. Soldaki “sise bagsi ve biyik”.
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3. YAPITLAR: “SARMAL"”

“Antik ¢cagin matematiginde sayilar formlari, yani aritmetik geometriyi énceler. Ne
var ki sayilar formlarla ifade edilir. Eski Misir’da sayilar resimliydi. Formlar kozmik
armoninin ikonografisidir. Bir gdsterge sistemi kurarlar ve bunun {izerinden bir dil
olustururlar; bu diller yazilir ve okunur. Kepler'e gore geometri “Tanri’'nin kendisidir
ve Tanri diinyayl geometrinin sagladigi modellere gore yaratmigtir...” (Artun, 2024).

Sarmal, tarih boyunca sanat ve tasarimda sik¢a karsimiza cikan geometrik bir
formdur. Kuskusuz bunda, doganin en temel yapi taslarindan biri olmasinin payi
blyuktir. Merkezden disa dogru yayilmasiyla ya da distan ice dogru cekilmesiyle
doganin hareketini ifade eden bu sekil, evrende sik¢a gorilen bir formdur. Sarmal
hem makrokozmosta galaksilerin dongllerinde hem de mikrokozmosta DNA
molekdillerinin yapisinda kendini gosterir. Yok denecek kadar kiglkten hayal
edilemeyecek kadar blyik varolus seviyelerine kadar sarmallar etrafimizda ve
icimizdedir. Bu form evrenin en kii¢lik parcalarindan, yildizlarin dogdugu ve yasam
kosullarinin olustugu galaksilere kadar yapilari belirler ve varolusu sekillendirir.
Sarmal formu, hayvanlardan bitkilere, insan anatomisinden dalgalarin kivrimlarina,
sudaki girdaplardan hava sistemlerinin girdaplarina kadar doganin en ¢ok tercih
ettigi blylime modeli, yasami tetikleyen, koruyan ve destekleyen enerjisinin en
etkili dagiticisi olarak karsimiza ¢ikar; dogadaki en glizel 6rneklerinden biri ise

notilusun Altin Oran’a ¢ok yakin olan kabugudur (Ward, 2018).

Resim 3.1. Notilus kabugu.
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Birbirini cevreleyen i¢ ice ge¢mis ¢emberlerden olusan sarmal formu, Afrika’dan
Sibirya’ya, neolitik ¢ag kultlrlerinden Anadolu uygarliklarina, Etrisklerden Keltlere
kadar pek cok medeniyette yer bulmustur.

Gunesin, yasamin ve evrenin dizeninin ¢ok eski bir semboll olan sarmal, sirekli
dontsilyle tim yasamin nabzini ve periyodikligini de simgeler (Frutiger, 1989). Bu
evrensel sekil, mikrokozmos ve makrokozmos, fizik ve metafizik, insan ve evren
arasinda bir képri kurar. Hem sanat hem tasarim alaninda siklikla kullanildigi igin bu
iki alan arasinda da bir baglanti kurar. Bu noktadan yola cikilarak sarmal formu hem
taki hem de heykel olarak ele alinmis, farkli boyutlardaki etkisi degerlendirilmistir.
Sarmal ve dalgali formlarin hem kuguk Olgekli taki hem de buyik 6lgekli kamusal
alan heykeli formunda Uretilebilme olanaklari arastirilmis ve formun hem insan

bedeni hem de genis bir mekanla olan iliskisini olanakli kilacak tasarimlar yapilmistir.
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3.1. Sarmal Takilar

Takilarda uygulanan sarmal formu mum modelleme teknigiyle sekillendirilerek,
kayip mum teknigiyle giimis ve bronz doékilmustir. Elde sekillendirilen mumun
organik dokusu kaliptan c¢ikan maden Uzerinde birakilmis, dogal bir bitis
uygulanmistir.

Tek bir gizgiyle sonsuz anlatim olanaklari saglayan sarmallar, farkl varyasyonlarla
tasarlanarak cesitlendirilmistir. Kendi icinde bir donlisi ve hareketi ifade eden
sarmallar yumusak zikzak cizgilerle devam ettirilerek ritmik bir akis olusturulmustur.
Yalin ve glgll ifadesiyle sarmal ve onu olusturan dalgah ¢izgi formunun primitif
etkisi, ylizeylerdeki dogal dokuyla gliclendirilmistir. Organik formlu ve dogal dokulu
bu takilar, minimal bir yaklasimla tasarlanmistir. Bdylece insanin kuiltlrel hafizasiyla
ve dogayla gicli baglarini hatirlatan, dinamik ve yasayan tasarimlar Uretilmesi

amaclanmistir.

Resim 3.1.1. Sarmal giimus yuzukler.
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Resim 3.1.2. Sarmal giimis yuziklerin bedendeki gériinim.

Yizikler cizgisel ifadeyle ele alinmis, tek cizginin kivrilmasiyla ergonomik tasarimlar

Uretilmesi hedeflenmistir.

Resim 3.1.3. Sarmal bronz yizikler.
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Birbirini tamamlayan pargalardan olusan eklemli bileklik, kivrimli sarmallar ve diiz
cizgilerle el yazisi benzeri ritmik bir form seklinde ele alinmistir. Bosluk/doluluk gibi

zit unsurlarla hareketli bir kompozisyon olusturulmustur. Cok parcali, cizgisel ve

hareketli yapisiyla dinamik bir etki yakalanmistir.

Resim 3.1.4. Sarmallar bronz bileklik.

Tek parca bilekliklerde de cizgisel ifade, bosluk/doluluk etkisiyle devam ettirilmistir.

Resim 3.1.5. Sarmal bronz bileklik.
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Resim 3.1.6. Biyomorfik sarmal bronz bileklik.

Kivrimlar ve sarmallarla birbirini tamamlayan parcalardan olusan ve bitkisel

formlarin soyutlanmasiyla tasarlanan kolye giimisten tretilmistir.

Resim 3.1.7. Bitkisel sarmallar glimiis kolye.
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Sarmal formlu glimis kipeler iki parcali ve hareketli olacak sekilde tasarlanmustir.

Resim 3.1.8. Sarmal giimus kiipeler.

Broslar tek ¢izgiyle bulut formundan yola cikilarak tasarlanmistir ve her biri farkh

kivrim hareketleriyle Gretilmistir.

Resim 3.1.9. Sarmal bronz brogslar.
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3.2. Sarmal Heykeller

Sarmal formu takinin yani sira heykel olarak da tasarlanmis, heykeller Uskiidar
Pasalimani sahil seridinin uygun noktalari arastirilarak konumlandirilmistir. Secilen
mekanda kullanilan sarmal formu, konumlandirildigl yere gore denizin, havanin,
topragin ve bitkilerin hareketini ifade eden ve insanin dogayla bagini simgeleyen
heykellere dontismistir. Bu kamusal alan heykellerinde broslardaki sarmal formlar
boyutu ve islevi degistirilerek ele alinmistir. Kivrimli gizgiler ve sarmallardan olusan
Ucli heykel kompozisyonu Pasalimani Parki yesil alanina konumlandirilimistir.
Aliminyum dokim olarak farkli renklerde ele alinmistir. Yesil alana ve denize uygun
dogal dokulu formlar, organik renklerde kahverengi, sari ve yesil patinali olarak
tasarlanmistir. Bu yatay kompozisyonda insanlarin Uzerine oturabilecegi ya da

etrafinda vakit gecirebilecegi bir islevsellik de amaclanmustir.

Resim 3.2.2. Sarmallar.
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Sarmal brostaki form blyutilmis ve dikey sekilde ele alinmig, aliminyum
doékimden Uretilen bir kamusal alan heykeli olarak Pasalimani Parki yesil alanina

yerlestirilmesi planlanmistir. Dikey haliyle kiyidaki su hareketlerinin yani sira bitkisel

formlari ve dogadaki dongliyl de ifade etmesi amaglanmistir.

Resim 3.2.3. Dikey sarmal kamusal alan heykeli ve sarmal bronz bros.

Diger bronz bros ise boyutu ve islevi degistirilerek mimari bir unsur olarak ele

alinmis, sokak lambasi islevine sahip bir heykel olarak dnerilmistir.

Resim 3.2.4. Sarmal sokak lambasi heykel ve bronz bros.
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Bronz brostaki sarmal form gogaltilarak boyutu degistirilmis, Pasalimani sahil seridi
icin deniz korkulugu olarak tasarlanmistir. Bogaz’daki dalgalarin hareketlerini ifade
edecek sekilde birlestirilen sarmallarla mimari bir eleman olusturulmustur.

Aliminyum doékim olarak 6nerilen bu korkuluk organik dokulu, mat yiizeyli ve hafif

karartilmis dogal aliminyum renginde tasarlanmistir.

Resim 3.2.5. Sarmallar deniz korkulugu.

Resim 3.2.6. Birim olarak ele alinan sarmal bronz bros ve ondan ¢ogaltilarak tasarlanmis
deniz korkulugu.
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Anadolu yakasinin kiyi seridi ve yesil alanlari istanbul halkinin nefes alabildigi nadir
alanlardandir. Uskiidar Pasalimani da kamuya acik uzun kiyi seridiyle halkin
yararlanabildigi, istanbul manzarasini seyredebildigi en giizel yerlerden biri olmasi
nedeniyle uygulama alani olarak segilmistir.

Bugiin istanbul’da ve diger biyiik kentlerde mega projeler ve kiyi seridini halka
kapatan portlar insa edilerek kiyi seridi ve yesil alanlar kamusal alan olmaktan
cikmakta, cevrenin dogal yapisi sirekli tahrip edilmektedir. Ornegin Karakdy
Galataport Projesi lliks tiiketime yonelik yapilmis ve bulundugu alani tahrip etmis bir
projedir. Kentin tarihi dokusunu tahrip eden, halkin kiyiya erisim hakkini gasp eden,
kentin dogal yapisiyla, endemik 6zellikleriyle ve mimarisiyle kavgal olan bu yapinin
karsi yakasindaki Uskiidar Pasalimani’na, kiyiya erisim hakkini destekleyen, cevreyle
ve kentle barisik bir proje 6nerilmis, bitlncil bir yaklasimla yesil alanlar, deniz ve

halkla i¢ ice gegmesi hedeflenen kamusal heykeller tasarlanmistir.
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4. SONUC

19. yuzyilda sanayinin ve seri liretimin olumsuz etkileri sorgulanmaya baslamis ve bu
baglamda 20. yizyilda farkli Gretim yollari arayislari ortaya ¢ikmistir. Bu arayislar her
alanda etkili oldugu gibi sanat ve tasarim alanlarinda da etkisini gdstermistir.

Bu calismada sanat ve tasarimin ig ice gectigi sanatgi takilari alanina odaklanilirken,
glnimiz sanayi ve seri Uretim kosullarinda surdirilebilir bir gelecek igin insanlarin
kullandigl kiglk objelerden, yasadigl alanlardaki blylk mimari yapilara ve buylk
objelere kadar her tiirden Uretimde farkli ve butincil yaklasgimlardan yola
cikilabilecegi, yavas ve nitelikli Gretimin sanat yoluyla mimkiin olabilecegi bakis agisi
sunulmak istenmistir.

insanin doga ve evrenle bagini temsil eden ve hatirlatan sarmal formu, takilarin yani
sira blylk boyutlu kamusal heykel olarak da ele alinmistir. Bu ¢alismada yer verilen
ve taki da Uretmis olan heykel sanatcilarinda oldugu gibi, sanat¢ci hem takida hem de
heykelde ayni formlari kullansa da, formun farkli boyutlarda ve farkli alanlarda
kullanildiginda ortaya ¢ikan etkisinin degistigi gérilmustir. Bu etkinin bariz olarak
gozlemlenebilmesinden dolayi, heykellerini ve takilarini birbirine yakin anlayislarda

Uretmis sanatcilar secilmistir.
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