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OZET

20. YUZYILDAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA SIMETRIK VE
ASIMETRIK DEGERLERIN KULLANILMASI

Cok genis bir kullanim alanina sahip ve bir ¢ok disiplinin sinirlarina dahil olan
bir olguyu ifade eden simetri, sanat¢ilart da ilgilendirir. Simetri, simetri ¢esitleri ve
simetriyi referans alan kavramlar, asimetri, asimetri ¢egsitleri, 20. yiizyildan giiniimiize
simetrik ve asimetrik degerlerin kullanilmasi incelenip resim sanatina ne kadar etkili

oldugu tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Simetrinin bigimleri, yontemleri, kullamim alanlari, farkhiliklar: ve algi
psikolojisi belirlenip gorsel anlatimda kullanim nedenleri ve bu nedenlerin ne sekilde
ortaya ¢iktigi, resim sanatinda bu degerlerin nasil kullamldiginin gosterilmesi
amaglanmaktadir. Cok farkli anlam ve kavramlar iceren simetri hakkinda edinilecek
bilgilerin ozellikle giizel sanatlar alaninda egitim alan 6grencilere onemli bir kaynak
olacag diisiiniilmektedir. Sanat tarihi ve diger alanlarda konu ile ilgili yazilmis olan
verli ve yabanci literatiir taramas: yapilarak bilgiler elde edilecek, konuya agiklik

getirecek eserler segilip yorumlanacaktir.
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ABSTRACT

THE USE OF SYMMETRICAL AND ASYMMETRICAL VALUES IN THE ART
OF PAINTING FROM THE 20TH CENTURY TO THE PRESENT

Symmetry, which expresses a phenomenon that has a wide range of usage and
is included in the boundaries of many disciplines, also interests artists. Symmetry,
symmetry types and concepts that refer to symmetry, asymmetry, asymmetry types, the
use of symmetrical and asymmetrical values from the 20th century to the present will be

examined and it will be tried to determine how effective they are in the art of painting.

It is aimed to determine the forms, methods, areas of use, differences and
psychology of perception of symmetry, and to show the reasons for its use in visual
expression, how these reasons arise, and how these values are used in painting. It is
thought that the information to be obtained about symmetry, which contains many
different meanings and concepts, will be an important resource, especially for students
studying in the field of fine arts. Information will be obtained by scanning local and
foreign literature on the subject in art history and other fields, and works that will clarify

the subject will be selected and interpreted.
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ONSOZ

Modern sanat akimlariyla birlikte, psikolojik ve estetik ozelliklerine gore diizen,
stkict, monoton, duragan olarak goriilen simetrinin kullanimi yerine hareket, kargasa,
rastlantisal ve 6zgiirliik olarak nitelenen asimetrinin kullanimi daha ¢ok tercih edilmistir.
Bu ¢alisma ile 20. yiizyildan giintimiize resim sanatinda simetrik ve asimetrik degerlerin
nasil kullamildigi gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismayr sonuglandirmamda bilgi ve
tecriibelerini benden esirgemeyen degerli hocam Dog. Devabil KARA' ya ve destegini her
zaman yamimda hissettigim sevgili esim Semra AKYILDIZ ve kizim Sevval AKYILDIZ’ a

cok tesekkiir eder, ¢alismanin bu konu ile ilgilenen tiim kisilere yararli olmasini dilerim.

Istanbul, 2024 Tayfun AKYILDIZ
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1. GIRIS

Bir seyin oranli, dengeli ve uyumlu olmasi anlamina gelen simetri, dogal ve
yapay olarak her alanda bulunmaktadir. Bunun sonucu olarak farkli disiplinleri etki altina

aldig1 gibi sanatgilar1 da tarih boyunca etkilemistir.

Sanat ve tasarimin en onemli kavramlarindan biri olan resimsel kompozisyon,
sanat eserinin bilesenlerinin bir biitiin halinde uyumlu sekilde diizenlenmesi ile ilgilidir.
Simetrik 6zellige sahip resim ve tasarimlara bakmak genellikle haz vericidir. Ancak
simetrik olmayan resimler de estetik acidan g¢ekici olabilir. Yani bu tiir resimlerin
genellikle gizli simetrilere sahip oldugu, algisal denge kavramiyla yakindan iligkili olan
estetik veya dinamik simetrik olduklar1 varsayilmaktadir. Sanat eserinde simetrinin
yerinde kullanilmasi, estetigi ve giizelligi gosterdigini, tekrarinin ise eseri yavan, yorucu
ve ruhsuz bir sekilde gdsterdigi diisiiniilmektedir. 20. yiizyila kadar sanatcilar simetriyi
daha ¢ok kullanilirken, daha sonralar1 eserlerinde hareketi ve kuralsizlig1 ifade eden

asimetriyi kullanmaya baglamislardir.

Calismada 20. ylizyildan glinlimiize resim sanatinda simetrik ve asimetrik
degerlerin nerelerde ve nasil kullanildigi, kullanilmasinin ne kadar etkili oldugu tespit
edilmeye calisilacaktir. Calismanin amaci; simetriyi, simetri c¢esitlerini, asimetriyi,
asimetri g¢esitlerini, simetri ve asimetri iliskisini, simetri algi psikolojisini tanimlayip

resim sanatinda simetrik ve asimetrik degerlerin nasil kullanildiklarini gostermektir.

Calismanin yontemi; nitel aragtirma yontemlerinden kaynak tarama modeliyle
elde edilen bilgiler, konuya agiklik getirecek eserlerin se¢imi ve yorumlanmasiyla
olusturulmustur. Yapilan ¢alismanin ilk asamasinda simetri, asimetri ve bu kavramlarin
cesitleri tanimlanmustir. Ikinci asamasinda simetrinin alg1 psikolojisi irdelenmistir. Son
asamasinda ise Uzak Dogu, Orta Dogu, Bati ve Tiirk resim sanatinda, bu kavramlarin
kullanilmast hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra simetrik ve asimetrik degerler

kullanan sanatgilar ve eserleri tespit edilip nasil kullandiklar1 yorumlanmaistir.

Arastirmada kullanilan veriler; Sanat tarihi ve diger alanlarda konu ile ilgili

yazilmis olan yerli ve yabanci literatiir taramas1 yapilarak elde edilmistir.



Calismanin sinirliliklaring literatiire gegmis, arastirma siiresince ulasilabilen,
konu ile ilgilenen arastirmacilarin ulasabilmesine olanak saglanmis, arastirma konusu ile

ilgili oldugu diisiiniilen bilgi ve gorseller olusturmaktadir.



2. SIMETRIi VE ASIMETRI

Insanlar giindelik yasamlarinda simetrik ve asimetrik olan ya da simetrik
izlenimi veren bircok nesneyle ve mekanla i¢ igedirler. Bu sayede, daha 6ncesinde alisik
olduklar1 simetrik olana asinaliklar1 sebebiyle, nesneleri secerken ve kullanirken ya da
bulunduklar1t mekanin saglikli ve giivenli olup olmadiklar1 konusundaki 6n goriilerini

simetri algilar lizerinden olustururlar.

2.1 Simetrinin Tanim

Simetri kavraminin bir¢ok sanat dalinda, doga bilimlerinde, sosyal ve fen
bilimleri gibi ¢esitli alanlarda farkli tanimlar1 olmasina ragmen, temelinde anlam iliskisi

olarak tiim disiplinlerde biiyiik benzerlikleri bulunmaktadir.

Antik Yunan’a kadar dayanan simetri sdzctigiiniin koken olarak anlami
kullani1ldig1 donemlerin etkisiyle birlikte, tarih boyunca biiyiik degisikliklere ugrayarak
giinlimiizde kullandigimiz kelime tanimina ulagmistir. Simetri terimi en genel anlamiyla
Tiirk Dil Kurumu (TDK, 2019) sézliigiinde; “1. Iki veya daha ¢ok sey arasinda konum,
bi¢im ve belirli bir eksene gore ol¢ii uygunlugu, bakisim. 2.(mat.) Eksen olarak alinan bir
dogrudan, benzer noktalari karsilikli olarak ayni uzaklikta bulunan iki benzer parcanin

birbirine gore olan durumu, bakigsim, tenazur’ olarak tanimlanmaktadir.

Simetri (symmetria) sozciigli, Yunanlilar tarafindan bir objenin degisik
parcgalarinin kendi bilesenleri arasindaki estetik uyumu olarak tanimlanmistir. Evrensel
sistemin sahip oldugu diizeni ve bunun tam tersi olan kaosu ayni sézciik anlaminda bir
biitlin i¢cinde; miizikte, tiyatroda ve siirde kullanarak yorumlamiglardir. Ayrica Modern
Avrupa ve Latin dillerinin, simetriyi Ronesans donemine kadar bir 6l¢ek ve denge araci
olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Sanatta giizellik kavraminin simetri terimindeki
anlami; dogru orantilama, dengeleme, diizenli bir sistem ve harmoni i¢inde olmasi, ahlak
kavraminda iyiye karsilik gelmesi, bilimsel alanda ise gergekligi temsil etmesiyle
iliskilendirilmistir. Bunlarin yaninda ayrica kusursuzluk arayisinin karsiligi olarak

diistintilmiistiir (Gtines, 2015, s.4).



2.2 Simetri Tiirleri

En basit anlamiyla oran ve denge anlamina gelen simetri, herhangi bir nesneyi
bulundugu bir eksen lizerindeki iliski durumuna gore; yansima, dongiisel ve Gteleme

simetrisi olarak gruplanmaktadir.

2.2.1 Yansima Simetrisi

Yansima simetrisi; bir yapinin dikey, yatay ve diyagonal bir eksene kars1 gelen
yansimast veya bu eksenler c¢evresinde dondiriilmesiyle olusmasi olarak
tanimlanabilmektedir. Weyl (1952, s.5)’e gore “Iki tarafli simetri, yansimalar veya
dondiirmeler gibi islemlere atifta bulunan geometrik bir simetri kavrammin ilk ornegi”
olarak goriiliir. Eksen merkezinde nesnenin diiz olarak yansimasi ile kars1 eksende esit
uzaklikta olusan goriintii zit olarak yansimaktadir. Nesne yalnizca yon olarak farkli ancak

birebir ayni olarak yansimaktadir.

Eksende Yansima

Sekil 1: Yansima Simetrisi

Dogada bulunan bircok canlida ayna simetrisi goriilebilmektedir. Kelebeklerin

kanatlar1 bu konuda verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir.



2.2.2 Dongiisel Simetri

Bir¢ok literatiirde donglisel simetri; “donme, donel ve rotasyon” gibi
tanimlamalarla agiklanmaktadir. Ornegin Darvas (2007, s.4)’ a gore bu simetrinin, “bir
figiiriin yiizeye dik gelen bir eksen c¢evresinde dondiiriilmesi sonucu tiim yapt
ozellikleriyle birlikte, merkez eksene olan mesafelerinin korunmasiyla iliskili olarak
olustugunu” savunmaktadir. Bir nesnenin farkli agilarla 360 derecelik bir diizlemde
dondiiriilmesi sonucu her agidan kendi 6z formunu korudugu gézlemleniyorsa bu durum

dongiisel simetri olarak agiklanabilmektedir.

Dongiisel simetri tiiriinde ise olusturulan birimin farkli donme yonlerindeki
hareketini 360 dereceye kadar koruyarak tamamladigr goriilmektedir. Diger simetri
tiirlerinden farkl1 olarak olusan cismin birden fazla déngiisel hareketi olabilir. Ornegin,
asagidaki (sekil:2)” de oldugu gibi bir eksenin etrafinda tam olarak donerken her agida

simetri olusturmaktadir.

Eksende Donme

A "A

N

b

Sekil 2: Dongiisel Simetri

2.2.3 Oteleme Simetrisi

Bir nesnenin, her agida ve boslukta esit mesafede kaydirilmasiyla olusturulan
simetri tiiriine 6teleme simetrisi denir. Bir formun diiz bir ¢izgide esit itme hareketi ile
siirekli ayn1 yonde hareket ettirilmesi sonucu olusan sekillerinden, bir seri elde edilmesi

miimkiin olmaktadir. Olusan serilerin aralarindaki mesafenin esit olarak kendisini tekrar



etme durumu Oteleme simetrisidir. Simetrileri bu tekdiizelikte yatmaktadir. Giindelik
hayatta genellikle rastlanilan; birbiri ardina yerlestirilmis elektrik direkleri, tren
vagonlari, mezarlik taglari, sinema ve tiyatro salonlarindaki koltuklarin dizilimleri,
objelerin iizerinde kendisini tekrar eden desenler Gteleme simetrisine Ornek olarak

verilebilir (Darvas, 2007, s.7-8).

Dogada da bir¢ok 6rnegi goriilen 6teleme simetrisi, sanatin ¢esitli dallarinda
cogunlukla kullanilmaktadir. Bu kadar ¢ok kullanilmasinin sebebi, yapilan islerde diizen
duygusu olusturmasinin yaninda, seyirciye hareketliligi ile birlikte etkin bir duygu

vermesidir.

Periyot Uzunlugu
—r
e ———

Sekil 3: Oteleme Simetrisi

2.3 Asimetrinin Tanimi

En genel tanimiyla asimetri, simetrik olmama durumudur (TDK, 2019). Bagka
bir ifadeyle, iki veya daha fazla nesne arasindaki konum, bi¢im ve belirli bir eksene gore
0l¢ii uygunlugunun olmamasi halidir. Yazar Keser (2009, s52), sanat sozliigiinde ise; “1.
Bir kompozisyonda orta ¢izgi ile boliinen karsit yanlarin par¢alarinin esdes olmamasu. 2.
Benzer olmayan oranlarin dengeye getirilmesi. 3. Ilginin kesin, belirgin bir merkezinin

olmayis1” olarak tanimlamistir.

Temelde anlam olarak simetrinin olmama durumu asimetri ile tanimlanabilir.

Bazi kaynaklarda ise asimetrinin diizensizlik, kaos gibi tanimlarinin oldugu



goriilmektedir. Asimetri, boyut veya sekil olarak ayni olmayan iki kenar veya pargaya
sahip olma, esit veya ayn1 olmama durumu; bu duruma neden olan sey karmasikligin veya
diizensizligin  bulundugu, simetrinin olmadig herhangi bir durum olarak

tanimlanmaktadir (www.oxfordlearnersdictionaries.com, 2022). Bir nesnenin eksen

tizerinde renk ve bicimsel olarak iki esit parcada goriildiigii simetride, bir denge varken;
asimetride bu esdeslik bulunmamaktadir. Asimetride bir diizensizlik i¢inde olusturulan
rastgele hareketlerle ritm duygusu ve dinamik etki bulunmaktadir. Bir¢cok tasarimda
asimetrinin Ozellikle kullaniliyor ve ¢ekici olmasinin sebebi, olusturulan diizensizlik
goriintiisiiniin  her bir izleyicide yarattigi farkli izlerden ve degisik yorumlarin

olusabilmesinden kaynaklanmaktadir.

Her ne kadar birbirleriyle zit kavramlar olarak tanimlansa da birbirleriyle i¢
icedir. Adorno’ya gore “asimetri, temelinde simetrik bir diizen varken giizelligi etkin bir
karmagiklik iginde yansitabilmektir” (Giines, 2015, s.11). Asimetri kavramint Kiziltepe
(2011, s.18) ise “herhangi bir eksenle ikiye boliinen herhangi bir kiimenin, eksenin her
iki tarafinda kalan boliimleri bakimindan esdeger olmamast veya simetrik olmamast

durumudur” olarak aciklamaktadir.

2.4 Asimetri Tiirleri

Dogaya bakildiginda, nesneler tek tek (tikel) olarak goriildiigiinde cogunlukla
simetriktir ama biitiine (tiimele) bakildiginda simetriden ¢ok asimetrik goriintiilerle
karsilasilir. Asimetri de eksenler lizerindeki durumuna gore disimetri (hareketli simetri)

ve anti simetri olarak gruplandirilir.
2.4.1 Disimetri (Hareketli Simetri)

Bir nesnenin genel olarak simetri gosterdigi durumlarda, ama nesnenin simetrik
olan oOzelliklerinden birinde veya ¢ok Onemli olmayan bir kismindaki bozulmasi
disimetridir. En iyi 6rnek ise asagida (sekil:4)’ deki, her biri simetrik ve ayniymig gibi
goriilen kar taneleridir. Bu simetri tiirliyle olusturulan kompozisyonda, mevcut diizen
bozulmadan, izleyicinin odagi, eser iizerindeki istenilen yere g¢ekilebilir ve izleyicide

birakilmak istenen etki artirilmis olur.


http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/

Sekil 4: Kar Tanesi

Kaynak: https://www.bilgiustam.com/simetri-ve-cesitleri/ (8§ Haziran 2022.21:08)

2.4.2 Anti Simetri

Asimetrik bir desenin ya da nesnenin 6zgiin hali, 180 derece dondiiriildiigiinde
dahi, asil seklini anlamsal ve yapisal olarak koruyorsa, bu durum anti simetri olarak
degerlendirilmektedir. Cin felsefesinde kullanilan ve yaygin olarak bilinen Ying- Yang
sembolii anti simetri icin verilebilecek en iyi drneklerden biridir. M.O. 6. yiizyilda Tao
ile Konfiigyus felsefelerinde Ying- Yang zitliklarin birlesimi olarak tanimlanmaktadir.
Semboliin merkez noktasi c¢evresince 180 derecelik doniisii ile mevcut formunun

degismedigi yalnizca renklerin yer degistirdigi goriiliir (Darvas, 2007, s.21-24).

Sekil 5: Ying-Yang

Kaynak: https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11596/yin-ve-yang/ (8 Haziran
2022.21:30)



https://www.bilgiustam.com/simetri-ve-cesitleri/
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11596/yin-ve-yang/

3. SIMETRININ PSIKOLOJIiK ALGISI

Insanlarin gevreleriyle ilgili en 6nemli bilgi toplama sistemini gorsel alg
olusturmaktadir. Bu sayede insanlar c¢evresel algi yoluyla edindikleri bilgileri

beyinlerinde isleyerek etrafinda gelisen olaylara tepkiler verirler.

Tiim canlilar i¢in gorsel bilgi alma, diizenleme ve yapilandirma asamalar algi
sayesinde yapilir. Insanlar ¢evresinde bulunan tiim uyaranlar1 kapsamli bir sekilde algisal
olarak beyin merkezine dogrudan islemek yerine, yalnizca 6zel olarak géze ¢arpan ya da
kendisi icin en gerekli olan cevresel etmenleri segerek islemektedir. Bunun disindaki

gereksiz ve alakasiz seyler dikkate alinmamaktadir.

Gorsel algi sistemi konusunda kesin bir fikir birligine varilmamasina ragmen
psikologlarin ¢aligmalari hala devam etmektedir. Baz1 deneysel psikologlar uyaran alma
ve isleme sistemini iki modelde ele alir. “Asagidan yukariya” olarak adlandirilan model
sisteminde, gbziin ve beynin oncelikli olarak “dedektor 6zelligi” ile belirli bir bigim, renk
ve hareketle uyarilarak harekete gegen sinir sistemi ile ¢alistigini 6ne siirer. ““Yukaridan
asagiya” model sisteminde ise, uyaranlar bir biitiin olarak algilanir ve Once sahne
hakkinda genel bir izlenim edinilir, daha sonra gorsel inceleme ayrintilarina gegilir.
Beyin, algiladigi ¢evre ile ilgili ilkel bigimleri arayarak buna benzer drnekler i¢in bellekte
uzun siireli tarama yaparak benzer formlarla eslestirir (Washburn, 1999, s.550). Burada

onemli olan formu olusturmak ve tanimlamaktan daha c¢ok formu ayirt etmek igin

karsilagtirma ve siniflandirma yapmaktir.

Bilginin biitiinsel olarak islenmesini igeren goérme teorisi ilk olarak yirminci
ylizyihin ilk yillarinda gelistirildi. Gestalt psikologlari, goziin bir formun parcalari
arasindaki bicim iligkisini genel 6zellikleri {izerinden kurdugunu savunmustur. Biling
algiladig1 seylerde biitiinii gérmeye odaklanmistir. Bu nedenle sunulan sekillerde;
mekansal bosluk, kapalilik, iyi devamlilik ve simetri gibi biitiinsel ilkelerle agikca ayirt
eder. Beyin ozellikle basit ve baglantisi olmayan ¢izgi, nokta, egri gibi 6geleri gorsel
olarak bir araya getirerek tanidik formlar ve figiirler olusturmaya c¢alisir (Washburn,

1999, s.551).



Insanlar genellikle, éncelik olarak asimetrik formlardan daha hos olan simetrik
formlar tercih ederler. Ayrica, kisilerden "gorsel olarak hos" tasarimlar yaratmalari
istenildiginde, ¢ogu insan simetrik desenler iiretir. Aymi sekilde bir formu pargalara
ayirmalari istenildiginde genelde esit sekilde bdliimlere ayirirlar. Simetrik formlarin
kolay okunabilirligi ve basit algilanabilen karakteristik sekillere sahip olmalar
cogunlukla Oriintii veren esdeger pargalarin tekrarina dayanmaktadir. Bu sebeple miizik,

dans, yaz1 ve resim gibi bir¢ok gorsel iletisim alaninda oynadigi rol biiytiktiir.

Belli bir yontemle iletilmek istenen bilginin pekistirme yoluyla izleyiciye
sunulmasinda kullanilan en etkili yontemlerden biri; simetrik oriintiilerin, tekrarlanan
parcalardan olusmas1 sebebiyle, bu pargalara kodlanan bilgilerin ve bunlarin
yapilandirilma bigimleriyle birlikte yinelenmesidir. Diger bir yontemde ise Oriintiideki
simetrinin; karmasiklig1 azaltmasi sebebiyle bilgiyi taramada daha az zaman kullanilarak
bilginin aktarimimi karistiran, asil dikkat edilmesi gereken noktanin atlanmamasi igin
etkili bir odak olusturmasi saglamasidir (Washburn, 1999, s.552). Ciinkii insanlar
karmasik olan figiirleri yalnizca simetrik olan diizlem igerisindeyken rahat¢a fark ederek

secebilirler.

Simetri bir yapida goriilen doku ve renk kadar 6nemli olan ayirt edici
unsurlardan biridir. Giysilerde, seramiklerde ve diger kamuya acik nesneler iizerinde
kullanilan bu tiir ayirt edici simetrik desenlerin, gruplarin kendi aralarindaki tiir
ayrimlarint yapmada ve onlarin aidiyetlerini tanimlamada yardimci olmasi ig¢in

tasarlanmis oldugu sdylenebilir.

Insanlar i¢in en kolay algilanan simetri tiirii dikey simetridir. iki ayakl1 bir forma
sahip olan insanlarin yer¢ekimsel diizlem iizerindeki durusu, algisal referans
cercevesinde, cevredeki dikey formalara sabitlenmesini iizerine evrimlesmelerini
saglamistir. Denekler iizerinde yapilan arastirmalarda cesitli yonlerde kullanilan dokular
ve ¢esitli yogunluklarda diizenlenmis ¢izgiler lizerinde bir grup denegin dikey yonelimli
dizilere daha hizli yanit verdigi gézlemlenmistir. Bu deneydeki kisilere iki adet kare sekli
gosterilmistir. Bunlardan biri iki kenari izleyicinin goriis ¢izgisine yatay olacak sekilde
yonlendirilmis, digerinde ise iki tarafi izleyicinin goriis ¢izgisine diyagonal olacak sekilde

yonlendirilmistir. Denekler ilk goriintiiniin kare, diger gorlintliyli ise elmas olarak
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yorumlamiglardir (Palmer, 1985, s.67-90). Her iki karenin de tam olarak aymi sekil ve
yapiya sahip olmasina ragmen, izleyicinin yoneliminin, dikey simetriyi algilayarak
“kare” yorumunu yapmasi algisal olarak dikey kodlamanin olduk¢a derinlerde gomiilii
oldugunu gosterir ve temel algis1 dikey eksenel diizenlemelere gore dncelikli olarak ayirt

eder.

Insanlarin simetrik olana ya da simetri hissi uyandiran formlara olan asinalig1 ve
aligkanlig1 oldukea iist diizeydedir. Dengenin kurulmadigi bir¢cok asimetrik durum, kusku
uyandirarak asimetrik olanin saglam ve giivenilir olma durumu agisindan kisiler tizerinde
siiphe uyandirmaktadir. Ornegin dogada bulunan bir takim sebeplerden dolayr mevcut
formlarinin bozulmasi ya da degismesi sonucuyla olumsuz etkiler yaratan, cesitli
kusurlar1 isaret eden asimetri, bir kompozisyon i¢inde dogru kullanilarak bir denge
olusturulursa izleyici ilizerinde etkileyici bir algi yaratabilir. Asimetrinin dogru kullanimi
simetri ile kiyaslandiginda daha ilgi cekici ve etkileyicidir. Simetrik durumlarda
alisilagelmis dengenin yarattigi olumlu etki, asimetrik formlar arasindaki diizende
yakalanan denge sayesinde olusturuldugu i¢in biitiinliilk ve dengeyi saglamada izleyici

tizerindeki etkisi daha giicliidiir.

Dahlia W. Zaidel, Shawn M. Aarde ve Kiran Baig’in yaptigi incelemeye gore
simetrik yiizleri olan kisilerin ayn1 zamanda saglikl1 kisiler oldugu goriilmistiir. Evrim
lizerine uzmanlasmis biyologlar beden formundaki simetrinin genetik sagligin gostergesi
oldugu fikrini 6ne stirmiistiir. 37 erkek ve 48 kadin katilimci olan arastirmada; gosterilen
98 adet beyaz-siyah erkek ve 30 adet kadin fotograflarinin yorumlanmasi istenmistir.
Giizel, simetrik ve saglikli oluslar1 acisindan yediser saniye bilgisayardan gordiikleri
resimleri bes tizerinden degerlendirme yapmislardir. Elde edilen sonugta saglikli ve giizel
yiizlere verilen puan arasinda biiytik fark goriiliirken, simetrik ve saglikli olan i¢in verilen
puanlar ise ¢ok yakindir. Arastirmanin sonucuna gore katilimcilar saglik ve simetri
arasinda bir baglanti oldugunu, simetrik yiize sahip olanlarin saglikli olduklarin
diistinmektedirler (Reisoglu, 2010, s.63-69). Bu incelemede; simetri-saglik arasinda
psikolojik bir sebebin oldugundan bahsedilebilir. Ayn1 zamanda simetrik olan seylerin

saglam, saglikli oldugu diisiincesi ortaya ¢ikabilir.
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Sekil 6: Arastirma katilimeilarinin gordiikleri portre fotograflara giizellik, saglik ve simetrik
olmalar1 bakimindan verdikleri puanlarin yiizde bazinda gosterildigi grafik

Kaynak: Reisoglu, O. Onur. (2010). Gorsel Anlatimda Simetrinin Yeri. Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. Resim Anasanat Dali. Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir. s.69
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4.20. YUZYILDAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA SIMETRIK
VE ASIMETRIK DEGERLERIN KULLANILMASI

Ilk caglardan giiniimiize kadar ilkel ve gelismis toplumlar psikolojik algimiz
nedeniyle her tiirlii alanda simetriyi kullanmiglardir. Bu boliimde Uzak Dogu’da, Orta
Dogu’da, Bati’da ve Tiirkiye’de resim sanatinda simetrik ve asimetrik degerlerin

kullanilmasina yer verilecektir.

4.1 Uzak Dogu Resim Sanati

Cin sanat1, uzak dogu sanatinin temelini olusturmakta ve her yiizyilda sosyal,
siyasi ve hanedanlik degisiklileriyle kendi igerisinde farkliliklar gdstermektedir. Japon ve
Kore sanatinda uzun siire Cin sanat1 etkili olmustur. Bir¢ok farkli kiiltiire sahip Hint ve
Malezya sanatinda da Cin ve Islam sanatinin etkileri goriilmektedir. Cin sanatinin
karakteristik 6zelligini sembolizm, bos alan birakma korkusu (horror vacui) ve simetri
olusturmaktadir (Erkes, 1927, s.58-59). Uzun bir ge¢misi olan Cin sanatinda ¢esitli
simetrik formlara rastlanmaktadir. Cin'de simetrinin, sadece en Onemli estetik
kurallarindan biri olan big¢imsel giizellik olduguna inanilmiyor, ayni zamanda Cin
halkinin zihninde derinden kdk salmis olan bir tiir diinya goriisii olduguna inaniliyor. Cin
halkinin yagsamina ve diislincesine hakim olan simetri sadece sanatla sinirli degildir,

idealin ve umudun simgesidir (Yu, 1989, s.1009).

Cin manzara resimlerinde, denge ve simetrinin bigimsel gilizelligine dikkat
edilmektedir. Denge, simetrinin yiiceltilmesidir. Resimdeki nesneler i¢in belirli bir denge
duygusunu korumak i¢in agirlik, hacim ve sekil belirlenmelidir. Simetri ve denge, hareket
ve dinginligin birbirine bagimlilig, renk ve miirekkebin tamamlayiciligl, firca ve
miirekkep goriintiilerinin inis ve c¢ikislar, acik ve koyu renklerin karsilikli igbirligi

manzara resimlerinin olugmasi i¢in yakindan iligkilidir.

Iyi tasarlanmig bir simetri, resimdeki diizen hissini artirabilir. Cinli miirekkep
resim sanatcilar1 genellikle &rtiilii bir sunum ydntemini tercih ederler. Ornegin, gercek
diinyadaki nesneleri dogrudan ¢izmek yerine, anlamsal nesnelerin sunumunda retorik

olarak genellikle bosluk kullanirlar. Beyaz bosluk, Cin miirekkep resimlerinde gorsel
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retorigin yerlesik bir 6zelligi ve figiliriidiir. Bos bir alandan daha fazlasidir; gokytizii,
bulutlar, su vb. gibi genis, bigimsiz ve siirekli degisen bir doga olgusunun kavramsal
anlaminm gosterir. Cin miirekkebi resimlerinde yaygin olarak ve bilingli olarak kullanilan,
izleyicinin Ongorisiinii uyandirmayi, hayal giiciinii harekete ge¢irmeyi ve onlari

detaylandirmaya davet etmeyi amaglayan bir tekniktir.
Cheng’ in (2006, s.105) ifade ettigi gibi:

Bosluk-Doluluk ne yalnizca bir form karsithgr olarak
goriilmeli ne de uzam iginde derinlik yaratmaya yonelik bir yontem
olarak algilanmali. Doluluk kavrami karsisinda Bosluk, canli bir
kendilik olusturur. Biitiin nesnelerin i¢ giicii, Bosluk’un Dolu olanin
igine niifuz etmesine olanak verir, onlarda canli esin kaynaklar: yaratir.
Tek boyutlu gelismenin kirilmasinda, i¢ degisimin siirekli tutulmasinda,

spiral devinimin stirdiiriilmesinde, onun aksiyonu etkendir.

Benzer sekilde, Cin miirekkepli resimlerdeki simetrik formlar genellikle resmin
tamaminda degil, cogunlukla yerel ve daha kiiciik 6l¢eklerde, denge noktalar1 orta nokta
etrafinda kiimelenmistir (Fan ve Zhang, 2020, s.4). Cin miirekkep resminin estetik algisi,
yerel ve kiiresel gorsel ipuglarmin birlesimine dayamir. Ornegin, “ii¢ uzaklik kurali”
kompozisyonu manzara resminde kiiresel bir ipucu iken, beyaz alanin dagilimi ve golge

kontrast1 yerel gorsel 6zelliklerdir.

Kore resminde de uzak dogu anlayisiyla resme saygi gosterilmesi ve deger
verilmesi bir biitiinlik olusturmaktadir. Cin resmi Kore resim anlayiginin esasini
olusturmasina ragmen etki ve uygulama bakimindan Kore genellikle farkli dogac1 bir iz
benimsemistir. Cin resmiyle Kore resmi arasindaki en belirgin fark ise yogun felsefi
tutuma kars1 gercekei ve poplilist bir tarzla bireysel olmayan kitlesel sekillenen bir
aktarimin olusturmasidir. Kore resmi Cin ve Japon resmi arasinda énemli bir bag kurar.
Japon resminin kuralci, sistematik ve dekoratif yonelimine karsi Kore resmi her seyin
iistiinde tuttugu yasamin sevgisi ve gergegini daha alayci bir sekilde ele almaktadir. Cizgi
teknigi bakimindan, yasanan ile ilgili alisilmisi benimseyen esneklikte, sade olusuyla

ayrilir (Beksag, 2002,s.16).
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4.1.1 Ji Zhaoxiong (Jizi)

Jizi’nin ¢aligmalarinda, geleneksel Cin estetigi ile sanat¢inin  yasam
deneyimlerini nasil birlestirdigi, 6zgiin ve farkli sanatsal kompozisyonlar yarattigi
goriilmektedir. Yaptig1 resimlerde en 6nemli sey, yasamin nasilin1 aktarmaktir. Bunu da
evrenin ¢esitli boyutlarmin birligini bir biitin olarak sanatsal aktarimlariyla
gostermektedir. Birbirine bagli, gézlemlenebilir, olaganiistii, maddi olarak astronomik ve
kozmik ¢ok sayida boyutu temsil etmeyi amaglamistir (Brubaker ve Wang, 2015, s.93).
Gordiigi seyi ifade etmek icin Cin estetiginin dilini yol gosterici olarak kullanmaktadir.
Resimlerinde, benligin dogayla, baskalariyla ve daha biiyiik bir evrenle biitiinlesmesini
gostermektedir. Doganin ritmik olgulari, Tibet manastirlari, Cin Seddi’nin kivrimlari,
galaktik girdaplar, gezegensel olaylar ve bazen birbirine kenetlenmis coklu perspektifler
gibi farkli alanlarin bir araya geldigi goriilmektedir. Siirekli konturlardan olusan resimsel
aract kullanarak; bigimsizligi, dogal olaylar1 ve her ikisi gibi olan i¢ mekanlar
olusturmaktadir. Hem ayr1 hem de i¢ i¢ce olan cesitli farkli boyutlarda bireysel i¢
genislikleri veya hiicreleri bir ag halinde diizenlemektedir. Modern Avrupa-Amerikan
sanatiyla, daglarin ve sularin Cin miirekkepli boyamalarina farkli ve yenilik¢i bir yorum

sunmaktadir.

Sekil 7: Jizi, Visiting An Old Friend On His Farm (Eski Bir Arkadasini Ciftliginde Ziyaret
Etmek ), Kagit {izerine miirekkep, 1997. Orjinali 1964 te tahrip olmus.

Kaynak: Brubaker, D. A. and Wang, C. (2015). Jizi and His Art in Contemporary
China, Chinese Contemporary Art Series. Springer-Verlag Berlin Heidelberg.s.77
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Sanatginin (sekil 7)’deki resminde perspektif, batili anlamda tek kagish
oriintliden meydana gelmemektedir. Ufuk c¢izgisi olarak burada boslugu kullanmistir.
Bosluk doluluk formlarini kullanarak karsitlik dengesinden ziyade uzam derinligi
olusturmustur. Kullanmig oldugu yogun sis alanlariyla derinlik perspektifinin tasvirine
dogal katki saglamistir. Eserde derinlik perspektifi ii¢ sekilde olusturulmustur. Birincisi,
resmin sag ve sol tarafinda bulunan, koyu renklerle tasvir edilen tepelerden, yukaridan
asag1l bakarak yanilsama yaratan, derinlemesine uzaklik perspektifidir. ikincisi, orta
kisimlarda bulunan daglara asagidan yukariya bakarak iist {iste siralanmig gibi algilatan
yiikselmis uzaklik perspektifidir. Ugiinciisii de, sabit odak noktas1 olmayip hareket eden
bakis agisiyla izleyiciye sonsuzlugu hissettiren yassi uzaklik perspektifidir. Kurulan hayal
ve gbz koordinasyonu ile resim iginde geziliyormus gibi algi yaratilip izleyicinin
etkilenmesi saglanmistir. Resimde yerel ve kiigiik Olceklerde simetri ve asimetri

goriilmektedir.

2007 yilindan itibaren (sekil 8)’deki resimde goriildiigii gibi manevi ilerleme
temasina hem devam edip hem de Cin manzara resmini, bat1 sanatinin soyut ve nesnel
olmayan geometrik sekilleriyle sentezlemektedir. Bu resminde sadece beyaz boslugu
degil ayn1 zamanda siyah yogunlugu da kullanmaktadir. Yerel simetri ve renk tonlariyla

olusturdugu asimetrik bir denge goziikkmektedir.

Sekil 8: Jizi, Holy Amblems (Kutsal Amblemler), Kagit iizerine miirekkep ve boya, 2007

Kaynak: Brubaker, D. A. and Wang, C. (2015). Jizi and His Art in Contemporary
China, Chinese Contemporary Art Series. Springer-Verlag Berlin Heidelberg.s.112
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Jizi'nin ¢aligmalarinda diskler, geometrik daireler, farkli boliimler ve yogun,
tekdiize karanlik bolgeler ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Sekil 9°da ki resminde, diskler
seklinde daglari, sulari, gecitleri, diinyanin dis goriintiisiinii andiran form ve desenleri

optik biitiin olarak sunmaktadir.

Sekil 9: Jizi, Clean World (Temiz Diinya), Kagit tizerine miirekkep ve boya, 2007

Kaynak: Brubaker, D. A. and Wang, C. (2015). Jizi and His Art in Contemporary
China, Chinese Contemporary Art Series. Springer-Verlag Berlin Heidelberg.s.113

Jizi bazi resimlerinde oldugu gibi bu resminde de "gerg¢ek siyah" olarak
adlandirilan yogunlugu kullanmistir. Dolaysiz bir bi¢imsizligin duyusal dokusunu ifade
eden siyah yogunluk, bosluk tarafindan olusturulan yanilsamadan farkli olarak, mekansal
bir donilisiim ve hatta geriye dogru biiyliyen derin mekan yanilsamasi yaratmaktadir.

Bolgesel olarak simetrik ve asimetrik degerler kullanildig1 goriilmektedir.
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4.1.2 Lee Ufan

Sanatc¢inin, From Point (Noktadan) ve From Line (Cizgiden) serisindeki eserleri
tekrara dayanmaktadir. Bu eserlerdeki tonlama, pigment birikiminin azaltilmasiyla
olusturulup agikcasi boya kaynagini yenilemeden yapilmaktadir. Minimal miidahaleler
yaparak basit sanatsal jestlerle tek renk kullanilmaktadir. Tekrarlanan fir¢a hareketleriyle
izleyici, anlik ve agik u¢lu duygusal bir duruma siiriiklenmektedir. Her nokta, tek seferde
higbir diizeltme ve degisiklik yapilmadan yavas¢a uygulanmaktadir. Eseri ¢evreleyen
mekana niifuz eden noktalar, zamanda yasanan bir anmis gibi fiziksel belirti olarak

goriilmektedir (Kee, J., 2018, s.416).

IIIUHE“‘”‘T'
L L { Tl i
llllﬂﬁ@ﬁiz*j;;'

HHHEEEE R
SaEBETIT=CC
BaSBETITIT -
88080z2=- "
e88®BT TS
9898EBD" " -
sssBEToC -
essessc:-

Sekil 10: Lee Ufan, From Point (Noktadan), 1977

Kaynak: https://www.phillips.com/detail/lee-ufan/HK010322/13, (26 Mart 2024.
12:50)

Noktalarla meydana getirdigi (sekil 10)’daki eseri, birbirine benzeyen formlarla
ve bosluktan olusmaktadir. Her bir form, sanat¢inin noktalari firgada pigment kalmayacak
sekilde iist iiste koyma tekrari ile olugsmaktadir. Resme bakildiginda olusturulan formlar

kendi aralarinda ve resmin biitliniinde simetrik olarak goriilmektedir. Daha yakindan
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incelendiginde ise formlarin birbirinden ufak farkliliklar sergiledigi yani disimetri

seklinde asimetrik olduklar1 goriilmektedir.

Sekil 11°deki From Line (Cizgiden) eseri de ayni sekilde tuval {izerine yuvarlak
uclu genis bir fir¢ayla yukaridan asagiya yan yana boyanmis ¢izgilerden olusmaktadir.
Sanatg¢1 fircasina aldig1 boya pigmentini tuvalin st tarafindan baslayarak asagiya dogru
cizgi gozden kaybolacakmis gibi tek seferde pigment kalmayana kadar uzatmaktadir.

Bunu her seferinde pigmenti yenileyerek resmi bitirene kadar tekrarlamaktadir.

o , | ® i

Sekil 11: Lee Ufan, From Line (Cizgiden), 1978

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/an-introduction-to-lee-ufan/ (26 Mart
2024.16:45)

Resimde simetri goriildiigi gibi asimetrik degerlerde goze c¢arpmaktadir.
Cizgiler genellikle simetrik, renk tonlarinin olusturdugu farklilik ise asimetriktir. Sanatg1
yukaridan asagi dogru cizgiyi ¢ekerken belirli bir zaman araliginda meydana gelen,
zamansal ardisik bir goriinme ve kaybolma meselesi olusturmaktadir. Hem From Line
(Cizgiden) hem de From Point (Noktadan) serilerindeki eserlerinde; olusumlar maddi
yokluklarina karsin, miirekkep resimlerinde oldugu gibi hayal edilmeye devam ediyor

izlenimi vermektedir.
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4.1.3 Ruzaika Omar Basaree

Ruzika Omar Basaree, Malay ahsap oymaciligimin tasarim motiflerini
resimlerinde ana konu olarak kullanan kadin sanatcidir. Geleneksel Malay mimarisinde
Oonemli bir yeri olan telkari sanati (seni kerawang)’nin giizelligini caligmalarinda
uygulamaktadir. Eserlerinde dogadan esinlendigi bitki bi¢imli ve geometrik unsurlari
dengeli ve ritmik kullanarak ¢izgilerin, renklerin, sekillerin i¢ ice gecmeleri ile simetrik,
giizel ve tekrarlayan desen formu olusturmaktadir. Asagidaki (sekil 12)’de sol tarafta
sanatcinin The Boundaries eseri ve yan tarafinda ise geometrik tasariminin simetri

incelemesi gosterilmektedir.

Eserde yansima, Oteleme ve dongiisel simetrinin kullanildigi acik olarak
gorilmektedir. Bazi geometrik sekillerin renk ve farkliliklariyla asimetrik denge
olusturulmustur. Sekil 12a’da ¢igek motifinde; ¢icek kendi icinde dikey ve yatay eksende
yansima simetri, merkez ekseninde dongiisel simetri ve diger ¢icek motifleriyle birlikte
sar1 ok yoOniinde Oteleme simetrisi olusturdugu goriilmektedir. Sekil 12b’de dikey
eksende, 12d’de yatay eksende yansima simetrisi ve 12c’de hem yatay hem de dikey

eksende yansima simetrisi, desenin kendi i¢inde dongiisel simetrisi vardir.

Sekil 12: Ruzika Omar Basaree, The Boundaries (Sinirlar), 2016

Kaynak: Rahim, R. S. @ A. And Alim, M. M. (2021). Symmetry Analysis in Design
of Traditional Malay Paintings through Principle of Repeating Patterns. International Journal of
Academic Research in Business and Social Sciences, 11(9), 830-841.
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Farkli desen ve nesnelerden olusan bu eser, sanatin 6ziinii olugturan simetri ve
uyum yapisini sunmaktadir. Eserdeki bu durum diisiinsel ve oOrtiik estetik deger
sergilemektedir. Sanat¢1 sadece tasarimin giizelligini degil, ayn1 zamanda sanat eserinin
oziindeki felsefi ve ilahiyatci tarafin1 da pekistirdigini belirtmektedir (Rahim ve Alim,
2021, s.834).

4.2 Orta Dogu Resim Sanati

Orta Dogu’da bulunan iilkelerin Islam dinini kabul etmesiyle sanatlarinda da
bunun etkileri goriilmektedir. Inang birliklerinden dolay1 genel bir “iIslam Sanatr”
terminolojisi ile agiklayamayiz. Cilinkii bu iilkelerde yaratilan sanat eserleri; tarihsel
gelisimi farklt toplum ve devletlerden olustugundan, tek merkezli ve birebir ayni
ozelliklere sahip degildir. Eserler yaratilirken Islam dini, yeni sentezlerin olusmasinda
etkili olmustur (Yetkin, 1984, s.10). Bu bolgede bazi yerlerde 18. yy. ve bazi yerlerde de
19. yy. a kadar resim sanatini; kendine 6zgii bir estetige sahip, siisleyici olmayan,
anlatimc1 resimli kitap sanati olan minyatiir temsil etmektedir. Minyatiir perspektif
icermez ve metni agiklamak igin kitap sayfalarina konulur. Ozellikle mimarlik, seramik,
hali, kitap siislemeleri ve diger el sanatlar1 gibi uygulamali sanatlarda simetrinin

kullanildig1 goriilmektedir.

19. yy. da Iran’ da; minyatiir resim tarzinin yaninda saray resim tarzi olan Kagar
(Qajar) ve Kahvahane (Coffeehouse) tiirii resim sanatida goriilmektedir (Kashtgarghasmi
ve Asadi, 2024, s.85). Genel olarak Kagar ekolii resimler; kavisli ve yatay baglarla statik
ve simetrik kombinasyonlar, giysi ve yiizde kisa golgelemeler, sicak renklerin
kullanilmasi, bir arada kullanilan gorsel ve dekoratif sekiller, birbirlerine ¢ok iyi bir

bicimde uyum saglayan soyut ve siislemeler icermektedir.

19. yy. sonlarinda ve 20. yy. baslarinda Orta Dogu iilkelerinde; geleneksel
caligmalara devam eden oldugu gibi Avrupa’da 6grenim goriip geldikten sonra batinin
etkisiyle caligmalarin1 geleneksel ile yeniyi harmanlayarak yeni tarzlar olusturan ve
ayrica sadece bat1 tarzina yonelen sanatgilarinda oldugu gériilmektedir. iran’in dini ve
yerel inanislariyla iliskili olan Sakahane (Saqa-khaneh) ekoliine mensup sanatg¢ilarin

eserlerinde geleneksel sekil ve simgelerden yararlandiklar1 goriilmektedir (Parchegani,
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2015, s.19). Dolayisiyla, bu donem sanatcilarinin simetriden, dini ve geleneksel

sekillerden yararlanmasi Sakahane ekoliiniin temelini olusturmaktadir.

Irak’ta sanatcilarin bir kismi yeni sanatsal arayislarla Arap-Islam kiiltiir
baglaminda geometrik ve hat formlarini arastirdilar. Onlar ¢aligmalarinda matematiksel
degerleri ve Islam geometrik sanatini iliskilendirmek istiyorlardi. Bazilari, geleneksel
Islam seramik desenlerini ve tekniklerini kullanirken, bazilar1 da, simetri gelenegiyle
harmanlanmis geleneksel hat sanatimi, Islam ve arabesk sanatini calismalarina
katryorlardi. Suriye’de de bir grup sanat¢i Arap-Islam geleneginde bulunan minyatiir,
kaligrafi, halk sanat1 formlarindan yararlanip soyut ve yeni bir perspektif olusturdugu

caligmalar yaptilar.
4.2.1 Hossein Zenderoudi

Zenderoudi ¢alismalarinda; iran minyatiirleri, geometrik motifleri, sayilari,
mimari siislemeleri, halilardaki ve kilimlerdeki geleneksel halk sanatinin ve kiiltiir{iniin,
nesne ve formlarini kullanmaktadir. Ilk resimlerinde geleneksel dini renkler olan altin,
sar1, turuncu, kirmizi ve yesil renklerle, ¢izmis oldugu geometrik sekilleri boyadigi
gorilmektedir. Arka planda doku meydana getirmek i¢in yazi elemanlarin1 kullanmistir.
Daha sonra ise yaziy1 ve harfleri anlam ifade etmeden kullanarak kaligrafik ve geometrik
kombinasyonlar olusturmaktadir (Davari, 2018, s.266). Zenderoudi eserlerinde sadece
gerekli yerlerde bosluk birakarak harfleri tekrarlayip ve sekilleri sadelestirip

kullanmaktadir.

Sekil 13’deki Anonim isimli resminde Hz. Abbas’in elbiseleri ile birlikte
defnedildigi cansiz bedeni, soyut geometrik sekiller kullanilarak tasvir edilmektedir.
Kullanilan diyagonal, dikey ve yatay cizgilerle, dikey eksende simetrik deger olusturdugu
goriilmektedir. I¢ benliginin yansimasi olan dini ve geleneksel formlari, kiiciik bir sekilde
simetrik ve asimetrik olarak resmin tamaminda kullanmigtir. Bu formlarla; 6n planda
bulunan gomlek ve pantolon olarak tasvir ettigi geometrik sekilde, resmin sag, sol ve
altindaki dikdortgen sekillerde ve arka planda doku olusturmustur. Bu dokular kendi

iclerinde simetrik olsa da bakildiginda asimetrik deger tagidiklar1 gériilmektedir. Birbirini
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tekrar eden dokularda ve geometrik sekillerde kullanilan zit renklerle resmin tamaminda

bir denge saglandig goriilmektedir.

Sekil 13: Hossein Zenderoudi, Anonim, Ahsap iizerine yapistirilmis kumas iizerine dogal
pigment, 1962

Kaynak: Davari, N. (2018). Hossein Zenderoudi ve Soyut Sanatta Kaligrafik Egilimler.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Sanat Tarihi Anabilim Dali. Doktora Tezi.
Ankara, s.316

Sanatginin (sekil 14)’teki resminde VAV+ HAWE kelimelerinde kullanilan ayni
elif harfleriyle gizemsel ve soyut bir eser meydana getirdigi goriilmektedir. Calisma;
iislubu, ritmi ve soyut bi¢cimiyle metafizik arayis ve mistik anlam igermektedir (Davari,
2018, 5.354) . Tuval iizerine akrilik teknigi ile yapilmis resmin cogunlugunda kirmizi renk
olmak {izere, sari, siyah ve turuncunun tonlar1 olan sicak renklerin vurgulandig:
goriilmektedir. Eserdeki elifler kiiglik-biiyiik, yan yana, iist {iste disimetri seklinde
dizilerek asimetrik deger, tamaminda ise perspektif ve simetrik deger olusturmaktadir.
Calismada yer alan harflerin diyagonal, yatay ve dikey eksenlerde hareketinde; kalinlik-
incelik, bosluk-doluluk, biiyiiklik-kii¢iiklik, duragan ve dinamik anlatimiyla

matematiksel bir 6lgeklendirme kullanilmigtir.
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Sekil 14: Hossein Zenderoudi, VAV+ HAWE, Tuval lizerine akrilik, 1972

Kaynak: Davari, N. (2018). Hossein Zenderoudi ve Soyut Sanatta Kaligrafik Egilimler.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Sanat Tarihi Anabilim Dali. Doktora Tezi.
Ankara, s.353

4.2.2 Faiq Hassan

Sanat¢1 Bagdat’taki halkin giinlilk yasamini, Arap atlarii ve Bati Irak’taki
bedevi yasamini1 konu olarak kullanmaktadir. Calismalarinda; kendine 6zgii iislubuyla
olusturdugu dokulari, resmin biiyiik-kii¢iik, yakin-uzak tim Ogelerini, korkmadan ve

kisitlamadan biiyiik bir firca kullanarak uygulamaktadir.

Asagidaki sanat eseri; nehrin sag ve sol tarafindaki ev, aga¢ ve insan
formlarindan olustugu, akan su ¢esmesinin ii¢ su dalinin resmin merkezinden bolerek
dengeledigi goriilmektedir. Eserin sag tarafinda; Irak geleneksel kiyafetini giymis,
kopriiden karsiya gegmek iizere olan bir kadin, sol tarafin 6n boliimiinde; akan sudan su

alan ve ¢camasir yikayan dort insan formu, arka boliimde ise ilerisinde ki beyaz elbiseli
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birine bakiyormus gibi anlasilan, evin yanindaki agaclar altinda oturan insan formlari

bulunmaktadir.

Sekil 15: Faiq Hassan, Vie de Village (Kdy Yasami), Tuval iizerine yagliboya, 1971

Kaynak: https://www.art.salon/artwork/faik-hassan _vie-de-village AID640 553, (25
Nisan 2024 18:00)

Sanatci, bloklar halinde olusturdugu eserini simetrik olarak dagitarak eserini
dengelemeye calismaktadir. Resmin merkezinde bulunan ¢esmenin etrafindaki bloklar
simetrik olup, sol taraftaki ev, ayakta duran kadin ile sag tarafta bulunan insan formlarinin
ve evlerin temsil ettigi kiitlenin, simetrik ve dengeli oldugu goriilmektedir (Rahman,

2019, 5.360). Burada da ¢ogu eserinde kullandig1 kendine 6zgii renkleri kullanmaktadir.

Sekil 16’daki eserinde; donilistimlii meydana gelen Irak ¢dliindeki sert doga
kosullarinin anlik gorlinlimiinii seyirciye aktardigi goriilmektedir. Resim; merkezinde
birbirine doniik at iizerinde olan iki Persli ve athilarin etrafindaki kum tepelerini andiran
alan olarak iki gruptan olusturmaktadir. Eserini bu iki grup blogu simetrik bir sekilde
kullanarak dengelemeye calismaktadir. Resmin ortasinda birbirine zit, renklerine
bakildiginda anti-simetri kiitleyi, diger tarafta bu kiitlenin etrafini saran dehset sagan kum

firtinasinin oldugu bos alani etkileyici bir sekilde tasvir etmektedir.
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Sekil 16: Faiq Hassan, Sandstorm ( Kum Firtinasi), Tuval {izerine yagliboya, 1973

Kaynak: Rahman, M. H. A. (2019). The Impact of Iraqi Heritage in The Style of The
Painter Faiq Hassan. International Journal of Research in Social Sciences and Humanities. Vol.
No. 9, Issue No. IV, Oct-Dec, s. 360

4.2.3 Muhammad Nagi

Resimlerinde farkli iilkelerde ve Misir’da gezerken gordiigii koyleri, kisileri ve
anitlar1 tema olarak kullanmaktadir. Sanat¢inin Fransa’daki egitim doneminde ve
Italya’da bulundugu dénemlerde Avrupa’da etkili olan Kiibizm ve Fiitiirizm sanat
akimlarindan etkilenmeyip Gergekligin ve Empresyonizmin sentezine dayanan
caligmalarinda, neo-klasizmin etkilerinin oldugu dengeli ve simetrik eserler yaptigi

goriilmektedir.

Asagidaki “ Paysage a Giverny” isimli eserinde de bu 6zellikler bulunmaktadir.
Resim dikey ekseninde, merkezden simetrik ve dengeli oldugu, perspektif kullanildig:
anlasilmaktadir. On planda; resmin sag tarafinda ayakta duran bir kisi, sol tarafinda
oturan iki kisi ve merkezde biiylikbas bir hayvan, orta planda hayvanlarin otladig1 bir alan

ve arka planda ise algak tepelerin oldugu dengeli bir kompozisyon olusturmaktadir.
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Biiyiik firca darbeleri ile yaptig1 eserde On taraftaki nesneler belirgin anlagilabilir, arkaya
gittikce nesneler belirsizlesmektedir. Sanat¢1 burada, kirsal bir alanda otlayan hayvanlari

ve ¢cobanlari empresyonist bir iislup ile tasvir etmektedir (Engelstad, 1994, s.33).

Sekil 17: Mohammed Nagi, Paysage a Giverny (Giverny'de manzara), Tuval iizerine yagliboya
1918

Kaynak: Engelstad, A.H.S. (1994). Tendencies in Modern Egyptian Painting.
University of Oslo. Yiiksek Lisans Tezi. Norway, .30

Sanatg1 (sekil 18)’deki eserinde modernlesme ve yenilesme déneminde olan
Iskenderiye ile antik Yunan zamanindaki yenilesmeyi sentezlemektedir. Resmin sag ve
sol tarafinda sehrin bilimsel ve kiiltiirel gelismesinde biiyiik etkileri olan ¢cagdas Misirl
ve Yunan kisilerine ait figiirler bulunmaktadir. On planda renkli mozaikler, ortada Biiyiik
Iskender’in heykeli ve arka tarafta ise Ptolemaios hanedan1 tarafindan yaptirilan Yunan

tarz1 anitlar ve Iskenderiye feneri yer almaktadir.

Bu eserde klasik tislubun 6zelliklerini gérmemize ragmen kullandig1 cesur renk
tonlartyla bundan uzaklagip Fovizme yakin bir dil kullanmaktadir. Resmin merkezinde
bulunan Biiyiik Iskender heykeli perspektifin birlestigi yerdedir. Resimde bulunan insan
figtirleri, yerde goriilen mozaikler, anitlar ve tarihi binalar dengeli ve simetrik olarak

yerlestirildigi gorilmektedir.
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Sekil 18: Mohammed Nagi, L'Ecole d'Alexandrie (Iskenderiye Okulu), Duvar resmi, Yagliboya
1939-1952

Kaynak: https://journals.openedition.org/anisl/8753 (30 Nisan 2024 15:07)

4.2.4 Rahman Parchegani

Parchegani ¢ogunlukla insan figiirleri ve insan organlarini andiran birbirinden
farkl figiiratif ve soyut ¢alismalar yapmaktadir. Calismalarinda simetrik bir denge ile
olusturdugu kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢1 iran’daki mimari, el sanatlari
ve minyatiir sanat1 gibi Islami sanattan ve sanat¢1 Ismail Ates’in eserlerinden etkilenip
belirli 6l¢iide Ekspresyonist (Disavurumcu) tavirla psikolojik i¢ diinyasini yansittig
eserler drettigini belirtmektedir (Parchegani, 2015, s.86). Calismalarinda farkli
malzemeler ve yontemler kullanan sanatgi izleyiciye farkli diisiinceler ve hayaller

kurdurmaktadir.

Sanatcinin asagidaki (sekil 19)’daki calismasi kirmizi ve siyah renk tonlariyla
insan organinin bir parcasini andiran iiste kii¢iik bir boliim altta da biiyiik bir boliim olan
iki par¢adan olusmaktadir. Her iki boliimde kirmizi renk ¢izgi ile ikiye bolinmiistiir.
Yapilan c¢izgisel taramalarla resimde sanki organin i¢inde bulunan dokusal yapilar
gosterilmek istenmistir. Kompozisyon dikey eksende ufak cizgisel degisikler olsa da ayna
simetrisi oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, biciminin ne oldugu net anlasilmayan soyut

eserinde izleyiciyi farkl diisiincelere stiriiklemektedir.
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Sekil 19: Rahman Parchegani, Kirmizi Cizgi 5, Tuval lizerine karigik teknik, 2012

Kaynak: Parchegani, R. (2015). Soyut Resimde Simetri. Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii. Resim Anasanat Dali1. Sanatta Yeterlik Tezi. Ankara s.87

Sanatcinin “Simetri 17 olarak isimlendirdigi eseri cinsiyeti belli olmayan iki
insan figiiriinlin merkezden esit olarak boliinmiis bir alana yerlestirilmesinden
olusmaktadir. Resim {ist taraftaki renk ve bazi ¢izgisel farkliliktan asimetrik etki olsa bile

genel anlamda dikey eksende simetriktir.

Sekil 20: Rahman Parchegani, Simetry 1, Dijital, 2014

Kaynak: Parchegani, R. (2015). Soyut Resimde Simetri. Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii. Resim Anasanat Dal1. Sanatta Yeterlik Tezi. Ankara .97
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4.3 Bat1 Resim Sanati

19.yy. bilimsel ve teknolojik gelismelerin yogun oldugu, kavram ve olaylarin
bilime dayanilarak agiklandigi bir donemdir. Bu durum; o donemde etkili olan akademik
sanata karsi sanatcilarinda, farkli arayislara girmesine sebep olmustur. 19. yiizyilin
sonlarina dogru Romantizm, Gergekgilik ve Romantizm akimindan etkilenen, bilimsel
perspektifin birakilip yakin ve uzakligin renkle verildigi hava perspektifinin kullanildig

Empresyonizm (izlenimcilik) akimi goriilmektedir.

19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin baslarindan itibaren, geleneksel sanat anlayisini
reddederek izleyicinin algisin1 ve goérme seklini teknik ve bicimsel farkli arayislarla
degistirmeye calisan sanatc¢ilarin, ¢ok sayida farkli sanatsal akimlar olusturdugu
gorilmektedir. 20. ylizyilda sanat yapiti, igcinde bulundugu ortamin bir parcasi haline
getirilmistir. Modern sanat yapitlarinda perspektif onemini yitirmis, mekan algisi, farkl
mekan ve 151k anlayisiyla resimden kaldirilmistir. Yiizey ve ¢izgi arasindaki bosluk renk
ile iliskilendirilmistir (Tugal, 2012, s.86). Olusmus olan ¢ogu sanat akiminda, ii¢ boyutlu
perspektif ve hava perspektifi kullanilmasa da, bazi sanat akimlarinda, soyut, resim
yilizeyinde parcalanma, oran-orantida matematiksel hesaplama, altin oran ve geometrik

sekiller, simetrik ve asimetrik degerler kullanilarak yapilmistir.

20. yiizyihn ilk yarisinda bu degerleri Art Nouveau (Yeni Sanat), Kiibizm,
Orfizm, Section d’Or (Altin Oran), Der Blaue Reiter (Mavi Siivari), Siiprematizm
(Yiiceleyicilik), Konstriiktivizm (Yapicilik), De Stijl, Vortisizm ve Piirizm (Ariticilik)
gibi akimlarin farkli bir sekilde ele alarak kullandig1 goriilmektedir. Art Nouveau (Yeni
Sanat) akimi 6zellikle Uzak Dogu Japon estamp sanatindan etkilenmistir. Siislemenin 6n
planda oldugu, bitkisel motiflerin, simgesel ve yalin 6gelerin yumusak kivrak ¢izgilerle
kullanildig1 Yeni Sanatta, motif olarak ¢iplak kadin figiirii de kullanilmaktadir. Kadin

figtirleri simetrik ve asimetrik degerler i¢inde gosterilmektedir.

Geleneksel perspektif anlayisinin yerle bir edildigi Kiibizm akimiyla yeni ve ¢ok
farkl1 bir perspektif ortaya ¢ikmistir. Eserler; iki boyutlu, konunun ikinci planda oldugu,
kolaj ve ztliklardan olusan, dogada bulunan nesne ve figiirlerin geometrik

cozlimlemelerinden olugmaktadir. Sanatgilar, yiizeyde ii¢ boyutlulugun yerine iki
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boyutlulugu vurgulayip, farkli agilardan goriilen dordiincii boyut kavramini getirdiler.
Cizgi ve bicime odaklanan akim, sanattaki temsil kavramini degistirerek farkli bir dil
olusturmaktadir. Isik ve renk iliskisinin 6n planda oldugu Orfizm’de; hareket etkisini
gosteren diizenli renk gecisi, gorsel ritim, bicimler arasindaki iliski, miiziksel soyut
degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransa’da birbirine farkli iisluplar1 olan bir grup
sanatcinin olusturdugu Section d’Or (Altin Oran) akiminda da yilizeyin geometrik
parcalanmas1 6nemli bir 6zelliktir. Ritim ve oran ile ilgilenen sanatgilari, renk ve 6lcii

hakkindaki diistinceleri bir araya getirmistir.

Temelde Ekspresyonist (disavurumcu) anlayisi benimseyen Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) akimindaki sanatgilar, sanatin isleyisini anlayip, sanati sanat yapan
nitelikleri tespit edip, her tiirlii sanat iisluplarimi gozden gecirerek calismalarini
yapmislardir. Disavurumcu anlayisi bir adim daha ileri gotiirerek “lirik soyutlama”
kavramini getirmislerdir. Bu sanatgilar; mesaj kaygisi vermeden goriinenin Gtesine
geemek istedikleri eserlerinde, canli, parlak, ¢cok renkli, dinlendirici etki veren renk ve
sekillerle, ruha hitap eden, mistik degerleri olan, tinsel igerikli ¢alismalar
olusturmaktadirlar. Bu caligmalar genellikle sag sol veya alt {ist olarak dengelenen

simetrik 0zellige sahiptir.

20. yiizy1l modernizminin ifade bi¢imi soyut sanatla birlikte goriinen diinyanin
betimlemesi birakilarak, renk, sekil, ¢izgi, espas gibi bi¢cimsel dgelerle serbest ve siirsiz
bir sekilde gorsel ifadeler ortaya ¢ikmaktadir (Antmen, 2016, s.79). Sanattaki geleneksel
formlar1 kullanmay1p, yalinligin 6n planda oldugu saf duyguya yonelen Siiprematizm
(Yiiceleyicilik) akimindaki sanatgilar, dogada bulunmayan basta kare olmak iizere
dikdortgen, agi, cember ve hag bicimlerini insanin yiiceligini sembolize etmek igin
eserlerinde kullanmislardir. Soyut geometri kavrama ile bilingaltina hitap eden, sonsuzluk
duygusunu hissettikleri, objeye bagli kalmayan (non-objektif) eserler iiretmislerdir.
Konstriiktivizm (Yapicilik) akiminda da genellikle geometrik bigimler veya sekiller
kullanilarak eserler yapildig1 goriilmektedir. Sanat ve matematigin i¢ ice oldugu De Stijl
grubundaki eserler; az elemanla ¢ok seylerin anlatildigi, renklere ¢esitlilik kazandiran az
bir sekilde beyaz ve siyahin, saf {i¢ ana rengin kullanildig1, sadece dik ac1 olusturan dikey

ve yatay cizgilerden olusmaktadir.
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Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarindan etkilenen, sert ve mekanik anlatima sahip
Vortisizm akiminda, ¢ogunlukla geometrik sekiller kullanilmaktadir. Sanatgilar stirekli
degisime odaklanip, hareket halindeki insanlari, makineleri ve nesneleri ¢izerek eserlerini
yaratmiglardir. Miihendislikten etkilenen islevselligin 6n planda oldugu Piirizm
(Articilik) akiminda eserde kullanilan renklerin ve bigimin mutlak uyumu ¢ok énemlidir.
Uyumu bozabilecek gereksiz her pargadan kacinilmaktadir. Sadelik ve uyum; fanteziye,
gereksiz ayrintilara yer vermeden, ihtiyag dlgiisiinde esere konulan sekil veya bigim ile
saglanmaktadir. Resimde de makinalardaki gibi faydasi olmayan her seyin ¢ikartildigi
sadelikle olmalidir. Mimaride g6z ardi edilemeyecek deger olan fiziksel denge gibi Piirist
resimlerde denge kavrami ¢ok dnemlidir. Eserlerde hem simetrik hem de asimetrik denge
degerleri kullanildig1 goriilmektedir. Genellikle sise, boru ve benzeri malzemelerle
deneme yapilarak cesitli iliskiler kurulup farkli kompozisyonlar olusturulmustur.
Piiristler eserlerinde yesil, beyaz, siyah ve gri renklerin farkli tonlarin1 kullanmaktadir.
Oyle ki eserlerde, renklerin hep ayn1 miktarda kullanilmis gibi gri tonun hakim oldugu
etki goriilmektedir (Ayaydin, 2016, s.87-248). Boyalar sanat eserine ince tabakalar
halinde doku olusturmadan siiriilmektedir. Bi¢cimler ve renkler arasindaki gecisler; ayni
renk tonunda devam eder degistirilecekse tam degistirilip farkli renkle sade ve net,
kargasa olusturmayacak sekilde uygulanmaktadir. Boylelikle saf, temiz, agik, kesin ve

diizenli bi¢cimler elde edilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda ise Op Art ve Minimalizm akimlarinda simetrik ve
asimetrik degerlerin kullanildig1 gériilmektedir. Konulari gogunlukla soyut olan, yapitlar
renk ve paternlerden, geometrik formlarin birbiriyle iliskilerinden olusan Op Art
sanatinin, goriinen 6nemli 6zelligi sadeligidir. Matematiksel hesaplamalarla olusturulan
eserlerin bagkalar1 tarafindan yapilarak tekrarlanabilme 6zelligi vardir. Belirli olmayan
bir goriintii olusturmay1 hedefleyen calismalarin ¢ogunlugunda, geometrik formlarla
kurulan kompozisyon simetriktir. Geleneksel simetri anlayisindan farkli bir yapidadir.
Sanatcilar yapit icindeki biitiinliigii saglamak i¢in basit ve sade sekillerin tekrarlanarak

cogaltilmasiyla olusturulan, temel noktasi simetri olan paternide kullanmaktadir.

Eserlerde gelenekselden farkli sekil-zemin iliskisi oldugu igin olusturulan

simetrik ve geometrik yapinin algilanmasi, idrak siireclerine ve izleyiciye gore
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degismektedir. Kurgusal yapiy1 algilamaya ¢aligan kisi 6ncelikle simetriyi arar. Paragnaz
yasasina gore kisi simetrik olmayan sekilleri, simetrik olan sekil ile birlestirmek ister.
Cok fazla diizensizligin oldugu durumlarda farkli algi kurallar1 gegerli olur. Gorsel

algilamada hiz kazandiran simetri Op Art sanat1 i¢in ¢ok dnemlidir.

Op Art sanatgilari; Uzamsal perspektif, renk, agik-koyu ton degerleri ve boyut
farki gibi uygulamalarla eserlerinde hareketi olusturmaktadir (Tugal, 2012, s.114-144).
Hareket algisini, iki boyutlu kompozisyonda kuvvetlendirmek ve dengelemek igin
perspektif kullanilmaktadir. Ayni yiizeyde, dinamik etki yaratan farkl perspektif yapilar
ile etkileri daha cok arttiran donme, biikiilme ve hiz gibi yapilar kullanilarak algi

yanilmasi yaratilmaktadir.

Minimalizm akiminda da eserler, yapit i¢indeki &gelerin birbiriyle
dengelenmesinin vazgecildigi, arindirilmig basit ve sade bigimlerden olusan 6gelerin
dizisel tekrarina ve simetrik biitiinliige dayanan iligkisel olmayan kompozisyonlardan
olugmaktadir. Antmen’in (2016, s.181) “Minimalistler icin sanat, ne gériiyorsan odur,
oOtesi yoktur” ifadesinden de anlasilacag gibi herhangi bir seyin temsilin ve anlatiminin
olmadig1 sadece nesnenin varligindan ibarettir. Hazir nesneleri de eserlerinde kullanan

Minimalist sanat¢ilar i¢in simetri ve diizen 6nemlidir.
4.3.1 Piet Mondrian

Sanat¢inin ilk calismalari, etkilendigi izlenimcilik, Post-Empresyonizm ve
Sembolizm akimlar1 iislubunda manzara resimleri olarak goriilmektedir. Daha sonraki
yillarda Teozofi ile tanigmasi neticesinde resimlerinde giizelligi hakikat ve evrensel igerik
olarak aramaktadir. Teosofik Ogretilerin etkisiyle yaptig1 eserlerinde, sekillerin temsil

ettigi form ve renkleri basite indirgeyerek soyutlayip, arindirmaktadir.

Bir donem Kiibist sanat¢ilardan etkilenip resimler yapsa da giizelligin evrensel,
saf ve hakikatini bulamayacagini diislinerek birakmistir. Her seyin ziddiyla var oldugunu
diistinerek kompozisyonlarindaki egri ¢izgileri zamanla birakip dik aciyla diiz ¢izgiler
koymaktadir. Arti-eksi olarak adlandirilan eserlerinde kisa gegisli yatay ve dikey ¢izgileri
kullanmaktadir. Daha sonraki Neo-Plastik olarak adlandirdigi ¢alismalarinda dik acili

cizgiler, dikdortgen diizlemler, renkli olarak {i¢ ana rengi (sari, kirmizi, mavi), renksiz
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olarak (siyah, gri, beyaz) renklerini kullandig1 goriilmektedir. Eserlerinde dengeyi
saglamak icin plastik ara¢ olan yatay ¢izgilerin dikey cizgilere, renkli diizlemlerin renksiz
diizlemlere ve benzerlerine ikili karsitliklar olusturmaktadir. Bunun yan sira, diizlem-
cizgi, diizlem-renk, renk-¢izgi arsinda da iliskiler bulunmaktadir (Fallahzadeh, and
Ghulam, 2019, s.3-14). Boylelikle, kompozisyonun plastik araglarinin boyut ve
renklerinde, ikili karsitliklarla simetrik olmayan esdeger asimetrik bir denge

saglanmaktadir.

Ilk donemler genellikle sadece sik aralikli, dikey-yatay siyah renkli cizgileri ve
yiizeyin beyazligini kullanirken asagidaki (sekil 21)’de oldugu gibi kompozisyon serisi
resimlerinde ¢izgilerin arasini acarak yiizeyler olusturdugu goriilmektedir. Bu eserde de
kirmizi, mavi, sari, siyah ve gri renkleri kullanmaktadir. Kompozisyon dogrusal yatay ve
dikey cizgilerle kare ve dikdortgen geometrik sekillere indirgenmistir. Sanat¢inin bu
caligmasinda kullandig renkleri ve formlar1 esdeger olarak dagitarak asimetrik uyum ve

denge sagladig1 goriilmektedir.

Sekil 21: Piet Mondrian, Composition with Large Red Plane, Yellow, Black, Gray, and Blue
(Biiytik Kirmizi Diizlem, Sar1, Siyah, Gri ve Maviden Olusan Kompozisyon), Tuval iizerine
yagliboya, 1921

Kaynak:https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/04/piet-mond
rian-art-pictures-paintings (09 Mayis 2024, 04:00)
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4.3.2 Kazimir Malevich

Sanatcinin ilk ¢alismalarinda; Post-Empresyonist, Sembolist ve Kiibo-Fiitiirist
etkileri goriilmektedir. Sembolizmin etkisiyle iirettigi calismalarinda, c¢esitli dini
konularin tasvir edildigi simetrik kompozisyonlar bulunmaktadir. Daha sonra ki
caligmalarinda ise doganin geleneksel temsil edilmesini reddedip, yeni sanatsal dil
olusturdugu kdyliilerin basit geometrik bi¢imlerle betimlendigi ikonografik resimler
yapmaktadir. Fiitiirist sanat¢ilardan etkilendigi donemde de basit geometrilerin yerini

karmasik, hareket ve dinamizmin oldugu geometrik figiirlere birakmaktadir.

Beyaz iizerine siyah kare ile baslayan sliprematist siirecte saf seklin iistiinligiini
gosterdigi nesnesiz resimler yapmaktadir. Siiprematizm akiminin sembolii olan Karenin
yaninda daire, ha¢ sekli ve degisik oOlgiilerde dikdortgenlerden olusan sekilleri farkli
renklerde kullanmistir. Sade olanlardan sonra ¢oklu sekillerin oldugu kompozisyonlarla
devam etmistir. Saf geometrik siiprematist resimlerden sonra tekrar figiiratif resimler
yapmaya baslamistir. Bu resimlerde; koyde yasami ve koylii figiirlerini, farkli geometrik
sekillerde, alan derinligi olmayan ve yar1 tonlarin kayboldugu parlak renkleri
kullanmaktadir (Fauchereau, 1993, s33). Bu figiiratif ¢calismalarda asimetrik ve simetrik

degerler goriilmektedir.

Sekil 22: Kazimir Malevich, Study for a Fresco Painting. The Triumph of Heaven, from the so-
called “Yellow Series’(Fresk resmi ¢aligmasi, “Sar1 Seri” olarak adlandirilan seriden Cennetin
Zaferi), Karton iizerine Tempera, 1907.

Kaynak: https://books.openedition.org/obp/4648 (11 Mayis 2024, 00:30)
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Sanat¢inin yukaridaki fresk ¢alismasinda, resmin iist merkezinde cinsiyeti belli
olmayan, bulutlar {izerinde siiziilen, baginda hale bulunan, kollarini iki yana agmis bir
kisi, baginda yine hale bulunan, resmin sag ve sol tarafinda bulutlar iizerinde insan
gruplart ve resmin alt merkezinde yesil zemin iizerinde ayaklar1 {izerine duran insan
gruplart betimlenmektedir. Calismada insan figiirlerinin bulundugu bloklar simetrik
olarak yerlestirilmistir (Fauchereau, 1993, s10). Renklerin dengeli olarak dagitildigi

kompozisyonun dikey eksende simetrik oldugu goriilmektedir.

Son doénemlerinde yaptigr asagida goriilen figiiratif resminde, uzuvlar1 boru
seklinde, govdesi konik ve iri, dikdortgen kirmizi ve beyaz renkli sakali olan sert,
simetrik, robot benzeri bir koylii figiirli vardir. Arkasinda derinligin belli olmadig1 farkli
boyutlarda parlak renklerden olusan geometrik sekilli bir alan ve dikkatlice bakildiginda
fark edilen bir tren tasvir edilmektedir (Fauchereau, 1993, s33). Koylii figiiriinde dikey
eksende yansima simetrisi, arkada bulunan trende 6teleme simetrisi ve renk farkliliklari

ile kismi olarak asimetri goriilmektedir.

Sekil 23: Kazimir Malevich, Peasant in the Fields (Tarlalardaki Koylii), Kontrplak iizerine
yagliboya, 1929

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/peasant-in-the-fields-1929 (11
May1s 2024, 00:50)
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4.3.3 Maurits Cornelis Escher

Sanat¢1 ilk c¢alismalarinda perspektifi kullandigi peyzaj baski resimleri
yapmaktadir. Ispanya’ya yaptig1 gezilerle geometrik simetri, diizlem bdlme ve doldurma
tasarimlarini - gelistirmistir. Oncelikle basit soyut geometrik sekillerle tasarladigi
eserlerini 6zdes figiirler kullanarak yapmaya baslamistir. Figiir olarak balik, kus ve
kurbaga gibi hayvan formu ¢esitlerini ve insan formunu kullanmaktadir. Bu figiirleri
bosluk birakmadan, yan yana, simetrik, asimetrik, karsit ikiliklerle, tekrarlamalarla,
yiizeyi tam dolduracak sekilde yapmaktadir. Matematige olan ilgisiyle bu ¢alismalarini;
daha karmasik, yanilsama igeren, biiylileyici ve gergekiistii kompozisyonlar haline
getirmistir (Schattschneider, 2004, s.21). Ilk ¢alismalarinda siyah-beyaz (aydmlik ve
karanlik) zithigini1 kullanan sanat¢1 daha sonrakilerinde ise farkli renkleri kullanmaktadir.
Escher'in ¢ogu periyodik ¢izimleri, renk simetrisi ilkelerine gore yapilmis oldugu

goriilmektedir.

Sekil 24: M.C. Escher, Day and Night (Giindiiz ve Gece), Ahsap Baski, 1938

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-e/escher-mc/
(12 Mayis 2024, 19:55)

Escher’in "Giindiiz ve Gece" isimli eserine yukaridan bakildiginda dikey
eksende neredeyse simetrik olsa da ucan kuslarin eksenleri ve kuyruklarindaki ufak
farkliliklarindan dolayr asimetrik oldugu goriilmektedir. Resmin alt orta tarafina

bakildiginda zemin olarak goriilen geometrik sekiller, yukariya dogru bakilmaya devam
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edildikge farkli yonlerde ucan siyah ve beyaz kus figiirlerine donmektedir. Biraz daha
yukar1 bakildiginda bosluga ¢ikmaktadir. Sanat¢1 burada renk zithig ile dinamik denge
yaratmaktadir. Resimde ugan beyaz kuslara dikkatlice bakildiginda ters yonde ugan siyah
kuslar, siyah kuslara bakildiginda beyaz kuslar zemin olarak algilanmaktadir
(Schattschneider, 2004, s.264). Sanatci bu eserde simetrik ve asimetrik degerlerle goz

yanilmasi yaratarak etkili bir kompozisyon olusturdugu goriilmektedir.

Sekil 25: M.C. Escher, triangle system: 3 motifs, each with one color (liggen sistemi: Her biri
tek renkli 3 motif), 1952

Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/126171227031629791/ (13 Mayis 2024, 17:35)

Sanatc¢inin es kenar diizleme ¢izdigi eserinde her biri farkli birlesimde, {i¢ ayri
renkte hayvan figiirlerinden olustugu goriilmektedir. Bu figiirler yagsamin ii¢ unsuru olan
hava, su ve topragi temsil eden yarasa, balik ve kertenkeledir. (Schattschneider, 2004,
$.246). Her bir renkteki hayvan figiirleri, kendi i¢lerinde hem iicgen hem de dairesel
sekiller olusturmaktadir. Ayni renkteki hayvan figiirlerini ayr1 ayr1 veya birlikte
degerlendirdigimizde, birlesim noktalarinda 120 derecelik ag¢ilar olustugundan dongiisel
simetri vardir. Sanat¢inin diger eserlerine de bakildiginda, matematigi etkili bir sekilde

kullanip simetrik ve asimetrik degerlerle kompozisyonlar olusturdugu goriilmektedir.
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4.3.4 Frank Stella

Frank Stella Minimalizm akiminin O6nde gelen soyut disavurumcu
sanatcilarindan birisidir. Yaptig1 calismalarinda birgok sanatg¢1 gibi benimsedigi tekrar ve
serilik kavramini kullanmaktadir. Sanatgi ilk ¢alismalarinda, resmin diger yonlerini
kesfetmek i¢in basit geometrik sekillerle karmasik renklerden olusan kompozisyonlar
yapmaktadir. Resimlerini, sert kenarli, dikdortgenler, kareler, bazi harflerden olusan ve
koseli motifler gibi sekilleri kullanarak olusturmaktadir. Sanat¢i bu sekilleri ve renkleri
istedigi gibi uyumlu ve dengeli hale getirebilmek i¢in denemeler ve arastirmalar

yapmigtir.
Antmen (2016, s.186) da sanat¢inin kendi ifadesinde belirttigi gibi,

Oniime yine iki sorun ¢ikti. Birincisi mekdnsal, digeri
yontemseldi. Birincisinde, iliskisel resimle, yani c¢esitli ogeleri
birbiriyle dengelemek meselesiyle ilgili bir ¢care bulmam gerekiyordu.
Care belliydi: simetri, resmin her yerinde ayni olacakti. Ama bu,
espastan feragat etmeden nasil yapilacakti? A¢ik bir yiizeye uygulanan
simetrik bir imge ya da yapilandirma, mekan yanilsamasinda dengeli
durmaz. Sonugta vardigim ¢oziim - ki herhalde ancak bir iki ¢oziimii
vardir bunun ve renk yogunlugu da benim bildigim tek ¢oziimdii — belli
bir bi¢im diizeninin kullanilmasiyla, mekan yanilsamasint resimden
sokiip atmaktaydi. Mesele, bu tasarimsal ¢oziimii biitiinleyen bir boya
uygulama yontemi bulmaya kalmisti. Bu sorun da geleneksel boyacinin

tekniklerini ve araclarini kullanmamla ¢oziildii.

Bu bulmus oldugu ¢6ztimlerle renkleri, desenleri, formlari, 6l¢ekleri ve sekilleri
cok etkili ve giicli kullandig1 goriilmektedir. Son donem calismalarinda ise egik ve
kivrilan aliminyum levhalar ile mekansal ve fiziksel olarak karmasik kompozisyonlar
olusturmaktadir (Pearson, 2007, s.38). Stella’nin bu eserlerindeki metal ve boya parcalari

arasindaki karmasik iligskiyi kavramak i¢in {i¢ boyutlu algiya ihtiyag¢ vardir.

Sanatc1 ilk c¢alismalarina kalin-ince seritler seklinde siyah beyaz cizgiler

olusturdugu seri kompozisyonlarla baglamaktadir. Asagida (sekil 26)’da goriildigii gibi
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seri calismalarinda, boyamalari serbest eliyle, tuval dokusundan ayirmak i¢in katmanlar
olusturarak yapmaktadir. Cizgilere yakindan bakildiginda fir¢a darbelerinin izlerinin tam
diizglin olmadigy, kiiglik dalgalanmalarin oldugu goriilmektedir. Stella’nin siyah resimleri
iki gruba ayrilmaktadir. ik grupta desenlerin tuvalin kenarlarmna paralel, iki eksende de
simetrik sekillerden olusan kapali kompozisyonlardir. Ikincisinde ise ¢izgilerin tuval
disina dogru devam ettigi acgik kompozisyonlardir (Rubin, 1970, s.32). Kapali
kompozisyonda olanlarin bazilar1 hari¢ dikey ve yatay eksende yansima simetrisi, agik
kompozisyonda olanlar genellikle sadece dikey eksende yansima simetrisi olusturularak

yapilmustir.

Sekil 26: Frank Stella, Tomlinson Court Park, Tuval iizerine emaye, 1959

Kaynak: https://sanatormani.com/2021/04/18/minimalizm-akimi-nedir-minimalist-sa
natcilar-ve-eserleri/ (14 Mayis 2024, 14:50)

Sanat¢1 siyah serilerden sonra degisik renkli bakir boyayla yaptifi, bazi
harflerden, farkli boyut ve sekillerden olusan seriler yapmustir. ilerleyen siirecte seritlerini
farkl1 renklerin agik-koyu zitliklartyla olusturdugu kompozisyonlarla devam ettigi

gorilmektedir.
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Asagidaki “Takht-i-Sulayman I”” isimli eserini daha dnceki resimlerinde yaptigi
gibi imalat¢idan aldig1r hazir boya renkleriyle degil kendisi karistirarak renk tonlarini
ayarlaylp yapmustir. Resimdeki sekilleri agidlger kullanarak olusturmustur. Caligsma
dikey eksende simetrik olarak yapilmis ve agi6lcerlerle olusturulmus geometrik formlarin
diizglin bi¢imini farkli renk tonlartyla mozaik seklinde boyayarak asimetrik deger

yaratilmistir.

Sekil 27: Frank Stella, Takht-i-Sulayman I, Tuval {izerine polimer ve floresan polimer boya,
1967

Kaynak: https://www.frieze.com/article/der-haptische-blick (14 Mayis 2024, 15:50)

4.3.5 Victor Vasarely

Op Art akiminin en 6nemli sanatcilarindan birisidir. Calismalarinda iki boyutlu
yiizey lizerinde, siyah-beyaz renk zithgi, cesitli renklerin birlesimleriyle degisik
geometrik form ve ¢izgiler kullanarak uzamsal (ii¢ boyutlu) etki yaratmaktadir. Yiizey
iizerindeki desenleri agilar1 fakli ¢izgiler kullanarak yanilsama yaratip hareket hissi
olusturmaktadir. Hareket, donme ve biikiilme gibi yanilsamalarin etkisini artirmak i¢in
farkli yonlerde perspektif kullanmaktadir. Caligmalarinda simetrik ve asimetrik degerleri

etkin bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

Sanat¢cinin asagidaki Vega-tek isimli eseri farkli boyutlardaki geometrik

dairelerden olugmaktadir. Dairelerde iki zit renk olan kirmizi ve yesil tercih edilerek
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karsitlik olusturulmustur. Ayrica iki boyutlu kare olan diizlem {izerinde; dairelerin
boyutlari, genislemesi, daralmasi ve ritim degisimi yapilarak ii¢ boyutlu bir alginin
yaratildig1 goriilmektedir. Merkezdeki dairelerin renkleri yesil i¢ine kirmizi ile ¢evrede
bulanan dairelerin renkleri kirmiz1 igine yesil yapilarak zemin sekil iliskisi yaratilmigtir.

Sanat¢1 bu kompozisyonda dikey ve yatay eksende yansima simetrisi kullanmaistir.

Sekil 28: Victor Vasarely, Vega-tek, Tuval {izerine tempera, 1968

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/victor-vasarely/vega-tek-jF-vPsf1 luzXhukA
S J3-g2 (16 Mayis 2024, 20:50)

Vasarely (sekil 29)’daki ¢alismasinda ise siyah-beyaz renk zithgi ile iki boyutlu
diizlem {izerinde dort kare ve dort dairesel geometrik sekil algis1 olusturmustur. Burada
da dairesel formlarin geniglemesi, daralmasi ve boyutlariin degistirilmesiyle bir uzamsal
etki yaratilmistir. Sanatci, sekillerin ayni olmasina ragmen, kiigiik kare sekillerde ve
icindeki dairesel formlarda zemin ve sekil renklerini degistirerek tam bir siyah-beyaz

karsithik saglamistir.

Ayni ritimlerle dengeli bir sekilde olusturdugu kompozisyon, her iki eksende de
ilk bakista tam simetrikmis gibi algilansa da yatay eksendeki asagidaki ve yukaridaki

sekillerin renk farkliliklarindan dolayr anti simetriktir. Bu caligmasinda renk zitliklari,
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simetrik ve asimetrik degerler, bigimlerdeki hacimsel degisikliklerle yanilsama yarattig1
etkili bir kompozisyon olusturmustur. Sanat¢1 diger calismalarinda da uzamsal etki
yaratmak i¢in agik-koyu ton degerleri, birbirini tamamlayici renkler, renk zitliklari, ara
ve notr renklerle rengin etkisini artirarak pozitif-negatif alanlar olusturdugu

goriilmektedir.
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Sekil 29: Victor Vasarely, Kat-tuz, Tuval {izerine akrilik, 1972-1975

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/victor-vasarely/kat-tuz-w9el46EBal C2bm4F
bUFYOg2 (16 Mayis 2024, 20:40)

4.3.6 Sarah Morris

Sanat¢inin mimari ve matematikten esinlenerek yaptifi soyut eserlerinde
Kavramsal, Pop ve Minimalist etkiler goriilmektedir. Calismalarinda geometrik sekillerle
soyut sehir kamusal alan manzaralar1 sunmaktadir. Bu manzaralar1 dikey ve yatayda
1zgara benzeri ince-kalin ¢izgilerle ve Oriintiilerle olusturmaktadir. Geometrik sekilleri
bazen tamamlayici renklerle bazen de zit renklerle etkili bir sekilde kullanmaktadir

(www.istanbulmodern.org, t.y.). Matematiksel hesaplamalarla yaptig1 desenlerde

muntazamlik ve duruluk veren dengeli bir etki birakmaktadir. Kompozisyonlarinda

simetrik degerlerden ¢ok asimetrik degerleri kullanmaktadir.

43


https://www.artnet.com/artists/victor-vasarely/kat-tuz-w9eI46EBa1C2bm4F%20bUFYOg2%20%20(16
https://www.artnet.com/artists/victor-vasarely/kat-tuz-w9eI46EBa1C2bm4F%20bUFYOg2%20%20(16
http://www.istanbulmodern.org/

N A 7

W verd |

| /] ]
7177 LI

| — —
A L0

] 17T TN R

| \mAWE
I/ AR |

/N

Sekil 30: Sarah Morris, Reflecting Pool, Capital, (Yansitict Havuz, Baskent), Tuval iizerine
parlak ev boyasi, 2001

Kaynak: https://www.petzel.com/exhibitions/sarah-morris3 (23 Mayis 2024, 22:42)

Sanatc1 “Reflecting Pool, Capital” isimli eserinde kamusal alanda bulunan bir
havuzu soyut geometrik sekillerle calismistir. Sekiller kalin ve ince beyaz renk ile
plirtizsiiz olarak yapilmistir. Calismada tek noktadan kagish perspektif ve dikey eksende
yansima simetrisi goriilmektedir. Ancak bu durum geometrik sekillerin i¢indeki
yiizeylerde farkli renler kullanilarak ve yatay eksendeki boyut farkiyla asimetrik deger
olusturulmustur. Asagidaki (sekil 31)’deki ¢alismasinda da genelinde simetrik geometrik
sekiller kullanilsa da renk ve bigcim farkliliklartyla asimetrik deger olusturularak

yapilmistir. Boylelikle her iki eserde duraganliktan kurtarilmistir.

Sekil 31: Sarah Morris, Calypte Anna, Origami, (Anna Sinekkusu, Origami), Tuval iizerine
yagliboya, 2008

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/sarah-morris/9 (23 Mayis 2024, 23:40)
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4.4 Tiirk Resim Sanati

El yazmasi kitap sayfalarinda bulunan minyatiir sanati, 19. yiizyilin baslarinda
Osmanli’nin onceki tarihlerde baslattigi batililagsma egilimleriyle yerini batili anlamda
resim sanatina birakmigtir. Bu donemlerde, dnce yabanci ressamlarin Osmanli saraylarina
getirtildigi daha sonra bir grup Tiirk ressamin Avrupa’ya gonderilerek egitim almasi
saglanmstir. 19. yiizyilda Tiirk resmi genellikle ¢izgisel, detayl1 ve fotogergekei, doganin
konu yapildigi kompozisyonlardir (Eroglu, 2015, s.83). Bati sanatinda goriilen
Gergekgilik (Realizm) ile Izlenimcilik (Empresyonizm) akimmnin etkisi Tiirk resim

sanatinda da goriilmektedir.

20. ylizyilin ilk baglarinda Bati’ya egitime gonderilen ve 1. Diinya Savasi’nin
cikmastyla geri donen 14 kusagi ressamlart Empresyonist etkilerle Tiirk resmine yon
vermiglerdir. Daha sonraki tarihlerde kurulan dort grup; Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi, d Grubu, Yeniler Grubu ve 10’lar Grubu etkili olmuslardir. Bu
gruplardaki sanatcilar Bati’daki 1950 Oncesi sanat akimlarini deneyimledikleri dlctide
yansitmiglardir. Modern Tiirk resminin genel yaklagimi 20. ylizyilin sonlarina kadar Bati
akimlarinin etkisi altinda taklit¢i, temsili veya soyutlayici olarak bigimsel olmustur.
Cesitli akimlardan etkilenenler arasindan Ozellikle soyut sanatla ilgilenen sanatgilarin

calismalarinda simetrik ve asimetrik degerlerin kullanildig1 goriilmektedir.
4.4.1 Sabri Berkel

Calismalar once c¢izgisel tarzda, sade, sehir manzaralar ve figiiratif gercekei
kompozisyonlardan olusurken sonralart Kiibizm akimindan etkilenerek soyut sanat
seklinde devam etmistir. Sanat¢inin kendine 6zgii renk ve boya kullanim1 onun tislubunu
olusturmaktadir. Eserlerinde genellikle sar1 ve yesil tonlarin1 kullanmaktadir.
Calismalarindaki desenleri, rastlantisal olmayan, hesaplayarak kontrollii bir sekilde

dengeli ve Ol¢iilii yaptigindan ilk bakildiginda mesafeli ve soguk gibi bir etki vermektedir.

Ilk c¢ahismalarinda perspektif, 1s1k-gdlge ve oran-orantiyr iyi bir sekilde
kullandig1 gibi sanat¢inin ¢izgiyi renk ig¢in bir arag¢ olarak gordiigli soyut geometrik

caligmalarinda da simetrik ve asimetrik degerleri kullandig1 goriilmektedir.
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Sekil 32: Sabri Berkel, Ege’de Tiitiin, Tuval iizerine yagliboya, 1954

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38749 (18 Mayis 2024,

18:12)

Sanatginin yukarida (sekil 32)’de goriilen “Ege' de Tiitiin” isimli eserinde kadin
ve erkeklerin geleneksel kiyafetleriyle birlikte tiitiin toplamalariyla ilgili bir an1 tasvir
etmektedir. Calismada sari, mavi, kirmizi, yesil ve kahve renk tonlar1 kullanilmistir.
Eserde bulunan tiim imgeler geometrik boliinmeler yapilarak Kiibist bir etkiyle

olusturulmustur.

Kompozisyona baktigimizda derinlik hissi goriilmeyip tek diizlemdeymis gibi
goriilmektedir. Sadece ortada bulunan iki insan figiiriiniin geometrik sekillerindeki boyut
farkliliklar1 ile 6n ve arka derinligi olusturulmustur (Mercan, 2018, s.105). Eser dikey
eksende simetrik, renklerin dagilimi dengeli ve figiirlerdeki baz1 farkliliklardan dolay:

asimetrik 6zellik tagimaktadir.

Berkel’in asagidaki “Motifli Kompozisyon™ isimli eseri sari, kirmizi, mavi ve
siyah renk tonlar1 ile kaligrafik nitelikteki geometrik bir seklin tekrarindan olugsmaktadir.
Burada ayni sekli farkli renk tonlartyla kiiglik kareler i¢cinde yan yana ve ayni sira ile
dengeli bir sekilde yerlestirmistir. Eser, dikey ve yatay eksende sekilsel olarak simetrik,

renklerine bakildiginda asimetrik olarak goriilmektedir.
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Sekil 33: Sabri Berkel, Motifli Kompozisyon, Kontraplak iizerine yagliboya, 1973
Kaynak: https://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel (18 Mayis 2024, 20:15)

4.4.2 Nuri Iyem

Toplumcu gergekci sanat1 benimseyen sanatg¢i, ¢calismalarini figiiratif anlayisla
yaparken bir donem figilirsel soyutlamalar ve geometrik lekelerle soyuta yonelip tekrar
figiiratife donmiistiir. Eserlerinde kdy, sehir ve kirsal yerlerdeki yasami konu edinmistir.
Bu ¢alismalarda zor sartlarda ¢alisan is¢i ve kdyliilerin durumlan tasvir edilmektedir.
Sanat¢t bunun yaninda duygu ve diislinceleri yiizlerinden anlasilan kadin portreleri de
yapmistir. Az sayida da olsa konusu ¢ogunlukla ¢icek olan natiirmort caligmalar1 da

vardir.

Sekil 34: Nuri Iyem, Ug Giizeller, Tuval iizerine yagliboya, 1970
Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-045/ (19 Mayis 2024, 00:25)

47


https://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel
http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-045/

Iyem “Ug Giizeller” isimli ¢alismasinda geleneksel kiyafetli ii¢ kadin, yerlesim
yeri gibi goriilen evler ve daglik bir alan tasvir etmistir. On planda, dikey eksende resmi
ikiye bolen iki kadin figliriinii simetrik olarak yerlestirmistir (Yerli ve Gegen, 2020,
5.1063). Ondeki iki figiiriin goriiniimleri arasinda ufak aci1 farkiyla asimetrik deger, ayrica
ortadaki kadin figilirlinlin Ondekilere gore yiiziindeki koyu olan renk farki ve ev
figiirlerinin kiiciik boyutlan ile yakin-uzak iliskisi olusturularak, resim duraganliktan
kurtarilmistir. Ortada resmin tam merkezinde bulunan kadin figiiriiyle, kiiciik bir sekilde

gorilen ev figiirlerinin bulundugu alan form olarak dengeli oldugu goriilmektedir.

Sekil 35: Nuri [yem, Baris Ozlemi, Tuval iizerine yagliboya, 1982
Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s133-200/ (19 Mayis 2024, 00:48)

Sanat¢1 Baris Ozlemi isimli eserinde yan yanaymis gibi duran bir kadin ve bir
erkek figiirii, kadinin 6n tarafinda kiz ¢gocugu figiirii ve resmin tam merkezinde havada
bir kus figiirii tasvir etmistir. Barig1 temsil ettigi diislinlilen giivercin figiirii dikey ve yatay
eksende simetriktir. Kadin ve erkek figiirii ile ¢ocuk ve eller birbirlerine dikey eksende
simetriktir. Resimde, formlarda agisal farkliliklarla hareket verilerek duraganlik

Onlenmistir.
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4.4.3 Abdurrahman Oztoprak

Sanatci caligmalarini yalin ve gosteristen uzak, olmasi gerekene odaklanarak
duygularmin etkisiyle olusturmaktadir. izleyicinin, eserleri karsisinda hayal kurmasini ve
yanilsama yasamasini istemektedir. Dogrudan veya dolayli anlattifi soyut geometrik
calismalarinda ritim, renk, 151k, renkler arasinda gecisler, renk karisimlari, renk alanlari,
denge ve birazda grafik etkiler oldugu goriilmektedir. Bigimsellige onem verdigi
resimlerinde etkili bir sekilde dengeyi sagladigi gibi formlarin karsithgmi da
kullanmaktadir. Diyagonal ¢izgilerle renk alanlar1 olusturur ve bu alanlarin bazen tist iiste
bindirilerek hareket etkisi vermesini saglar. Sanat¢i mimari bilgisinin etkisiyle
caligsmalarini inga etmistir. Baz1 ¢alismalarinda hangi kiitlenin alt veya {iste oldugu belli
olmamaktadir (Eroglu, 2015, s.134). Bu durum eserlerindeki kompozisyonda bi¢im

degisikliklerine sebep olarak etkili bir bagkalagim olusturmaktadir.

Sekil 36: Abdurrahman Oztoprak, Soyut, Tuval iizerine karisik teknik
Kaynak: https://www.artnet.com/artists/abdurrahman-oztoprak/5 (19 Mayis 2024,

23:55)
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Sanatginin (sekil 36)’daki eserinde kirmizi, gri, siyah ve sar1 renk tonlarini
kullanmistir. Kompozisyon, merkezin hemen alt tarafi bir noktadan disariya dogru agilan
geometrik sekillerden olusmaktadir. Eser, geometrik formlardaki kiiciik farkliliklarla ve
formlarin diga dagilim merkezinin yatay eksenin biraz altindan olusturularak, yatay ve
dikey eksende asimetrik yapilmistir. Sekillerin asimetrik dagilimi ile duraganlik
kaldirilmistir. Arkadan 6n tarafa dogru, koyudan agiga renk ve 1s1k dagilimiyla derinlik

olusturulmustur. Devinim, yon ve form degisimleri ile derinlik etkisi giiglendirilmektedir.

Asagidaki eseri, farkli renklerle boliimlendirilmis dikey dikdortgen geometrik
sekillerden olusmaktadir. Calismada kirmizi, mavi, siyah ve gri renk tonlar
kullanilmistir. Dikey dikdortgen sekiller Oteleme simetrisi olusturacak sekilde
yerlestirilmis olup, ag1 ve renk farklariyla asimetrik bir goriiniim elde edilmistir. Sanatg1

uygulamis oldugu 151k etkisiyle kompozisyonda derinlik olusturmustur.

Sekil 37: Abdurrahman Oztoprak, Soyut Kompozisyon, Tuval iizerine karisik teknik, 2008
Kaynak: https://www.antikalar.com/abdurrahman-oztoprak (19 Mayis 2024, 23:20)
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4.4.4 Adnan Coker

Sanatcinin ilk caligmalarinda Soyut ve Kiibizm arasi bir etki goriilmektedir. Bir
donem Soyut Digsavurumcu ¢alismalar yaptiktan sonra Minimalist tavra gecis yapmustir.
Selguklu ve Osmanli mimarisini inceleyerek resmine yenilikler getirmistir. Yapmis
oldugu eserlerindeki geometrik bigimleri “kalip bigim” olarak degerlendiren sanatci
somut objelerin degerini soyut bigimlerde aradigini belirtmektedir. Caligmalarinda
duragan, havada, belirli uzakliklarda siyah bosluk i¢inde “aski bi¢im” diye adlandirdigi
soyut sekiller kullanmaktadir (Onat ve Demirtas, 1989, s.81). Ilk eserlerinde asimetrik
dengeyi kullanirken daha sonrakilerinde simetrik dengeyi tercih etmistir.
Kompozisyonlarinda geleneksel anlamda simetri kullanmayip bigimlerin birbirini
dengeledigi ve birbirinden uzaklastikca simetrik gerilim olusturacagi calismalar

yapmaktadir.

Calismalarinda genellikle kendi yaptig1 bigimlere uygun buldugu pembe ve mor
renk tonlarmi1 kullanan sanat¢i, renkleri de aza indirerek renk-bigim dengesini
saglamaktadir. Son zamanlarda ki ¢alismalarinda siyah boslukta metal etkisi goriilen,

151kl1 elemanlarin yer aldig1 uzamsal bir etki goriilmektedir.

Sekil 38: Adnan Coker, Acik Simetri II, Tuval iizerine yagliboya, 1975
Kaynak: https://www.imoga.org/tr/collection/artists/adnan-coker (20 Mayis 2024,

15:35)
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Coker’in “Ag¢ik Simetri II” adli eserinde Selguklu ve Osmanli mimarisinin
etkileri goriilmektedir. Calisma dikey ve yatay eksende 1siklandirilmis gibi etki verilen
soyut geometrik bi¢imlerden meydana getirilmistir. Kompozisyonda mavi, pembe ve mor
renk tonlar1 ile siyah zemin lizerinde etkili bir bigimsel uzam olusturulmustur. Espas
olarak kullandig1 siyah zemin ile sonsuzluk hissiyati verilen eser her iki eksende tam

simetriktir.

Sanat¢1 asagidaki “Sinirli Bosluklar” eserinde mimari formu geometrik
bigimlerle anlattif1 goriilmektedir. Siyah zemin iizerinde mavi renk tonlariyla farkl bir
ifade ile yapilmig iki tane yarim daireli kubbe goriintiisiiniin altinda dikddrtgen
sekillerden olusmaktadir. Eserinde bi¢im ve rengi en aza indirgeyerek Minimalist ve 15181
kullanmasiyla mistik etki yaratmistir. Calismanin dikey eksende yansima simetrisi

kullanilarak yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 39: Adnan Coker, Sinirli Bosluklar, Tuval {izerine yagliboya, 1979-80

Kaynak: ilden, S. ve Karaahmetoglu, N. A.,(2022). 1970 Sonrast Adnan Coker
Eserlerinde Minimalizm Etkisi, Sanat ve Ikonografi Dergisi, Giiz 3. Say1, s.10

4.4.5 Gencay Kasapgi

Sanat¢1 ¢calismalarinda basit form ve birim tekrarlariyla soyut Minimalist olarak
eserler yapmistir. Doga izlenimlerinden esinlenerek renk ve leke titresimleriyle, agag, kus

yaprak ve optik diizenlemeleri, soyut bir sekilde ¢calismistir. Doganin renkleriyle yaptigi
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eserlerinde 15181 sorgulayarak optik yanilsamalar olusturmustur. Kompozisyonlarinin
yerlesimine bagl olarak leke ve birim kiimelerle derinlik olusturmaktadir (Erzen, 2018,
s111). Soyut geometrik sekillerden olusan eserlerinde, renk noktalamalarini, renk ve ton

farkliliklarini, simetrik ve asimetrik degerlerle sistematik bir diizen i¢inde kullanmustir.

Kasape1 “Agac” isimli eserinde agag dallarini ve yapraklarini kiiresel geometrik
form olusturacak sekilde soyut olarak yerlestirmistir. Calismada pembe ve siyah renk
tonlar1 kullanilmistir. Sanatc1 vermis oldugu 1s1k etkisi ve fir¢a darbelerindeki pentiirlerin
sikligiyla kompozisyonda ii¢ boyut olusturmustur. Betimleme yapmadigi ¢calismada farkl

uzamsal bir gorlintii meydana getirmistir.

Kompozisyon dikey ve yatay eksende hem yansima hem de dongiisel simetri
varmis gibi goriinse de, aga¢ dallar1 seklindeki gizgilerde ve yaprak pentiirlerinde ufak

farkliliklar oldugu i¢in asimetriktir.

Sekil 40: Gencay Kasapgi, Agag, Tuval {lizerine akrilik, 1988

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&art istID
=110&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 (21 Mayis 2024, 00:45

Sanatcinin asagidaki (sekil 41)° deki eseri kirmizi ve mavi renk tonlar ile birim
tekrar1 yapilarak olusturulmustur. Calisma dikey ve yatay eksende hem yansima hem de

dongiisel simetri igermektedir.
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Sekil 41: Gencay Kasapgt, Isimsiz, Tuval iizerine akrilik, 2007

Kaynak:http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR &artist[D=
110&bhep=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 (21 Mayis 2024, 00:15)

4.4.6 Ismail Ates

Sanat¢inin oran ve denge anlayisiyla yaptig1 eserlerde, yatay ve diiz cizgiler,
renk alanlari, geometrik sekiller minimalist bir etki goériilmektedir. Caligmalarinda ii¢
boyuttan kacinarak geometrik yiizey estetigini 6n planda tutmaktadir. Kullanmig oldugu
geometrik bi¢imleri biiyiik bir titizlikle yapmaktadir. Eserlerine baktigimizda mimari
hassasiyeti ile yapildigi izlenimi vermektedir. Kompozisyonlarinda geometrik etkiyi
kusursuzca dne ¢ikarmak istemektedir (Baraz, Ozsezgin ve Yilmaz, 2003, s.13). Bunu

yaparken de karsilikli formlarin iligkilerine ve Slgiilerine dikkat etmektedir.

Ates, soyut geometrik ¢alismalarinda dogayla baglantis1 olmayan dengeli ve
birazda simetrik yiizey renkleri kullanmaktadir. Renk ve geometrik bi¢imler ahenkle
birbirini tamamlamaktadir. ilk calismalarinda asimetrik kompozisyonlar yapan sanatci1 bir
ara sag ve sol tarafin birbirine tam olarak dengeledigi, simetrigi kullanmistir. Daha sonra
eserlerindeki duraganligi ortadan kaldirmak icin gelgit ve gerilim yaratan asimetrige

donmiistiir.
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Sekil 42: Ismail Ates, Simetrik Kompozisyon, Tuval iizerine yagliboya, 1987

Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR &artistID=34&
bhep=1&periodID=131&pageNo=0&exhID=0 (22 Mayis 2024, 09:00)

Sanatc1 (sekil 42)’deki eserinde mavi ve azda olsa kirmizi renk tonlari
kullanmistir. Verilen 1s1k etkisiyle ¢caligmaya derinlik katilmistir. Dikddrtgen ve {iggen
soyut geometrik sekillerden olusan kompozisyon dikey eksende yansima simetrisi
kullanilarak kurgulanmistir. Bu durum eserde duraganlia sebebiyet vermis ama siyah-
beyaz zit renlerin kullanimiyla, bi¢cimlerdeki yon, a¢1 ve 1sik etkisiyle bu kirilmaya

calisilmgtir.

Ates asagidaki “Evren Tasarimi Kirmizi-Mavi” adli eserinde kirmizi, mavi ve
sar1 renk tonlarmi kullanmistir. Yine burada da iiggen, dortgen geometrik bigimler ve
cizgiler kullanarak kompozisyonu olusturmustur. Eser, sag ve sol taraf birbirine benzesir
sekilde simetrik olarak goriinse bile sanat¢i burada dikey eksende, bir tarafta diger
tarafina gore fazladan ekledigi sekiller ve bazi1 sekillerinde yoniinii degistirdiginden
asimetrik degerlerle yapilmistir. Renklerin uyumu ve dengesi iyi ayarlanmis, renk ve
geometrik bicimlerdeki ufak degisikliklerle gelgitler yasatilarak eser duraganliktan

kurtarilmaya calisilmistir.
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Sekil 43: Ismail Ates, Evren Tasarimi Kirmizi-Mavi, Tual {izerine yagliboya ve akrilik, 2016

Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR &artistID=34&b
hep=1&periodID=129&pageNo=0&exhID=0 (22 Mayi1s 2024, 09:10)

4.4.7 Utku Dervent

Dervent, rastlantisal olarak diiz arka plan iistiine soyut geometrik ¢alismalar
yapmaktadir. Calismalarinda, yapmis oldugu bicimlerin birbiriyle olan iliskisinde daha
anlasilir olabilmesi i¢in ¢izgisel geometrigi kullanmaktadir. Eserlerinde mimari bilginin
ve miizigin etkileri bulunmaktadir. Bu sebeple bi¢cim-renk-uzam iligkisi ile kurguladig

kompozisyonlarinda ritim ve denge 6n plandadir.

Sanatc1 geometrik cizgisel bigimlerden olusturdugu kompozisyonlardan baska
serbest sekillerle dokusal ¢aligmalarda yapmistir (Senol, 2019, s.445). Bu resimlerde yine
arka plan lizerine renkler iist iiste bindirilerek renk-bi¢cim birlikteligi olusturulmustur.

Ayrica ¢aligmalarinda renk-kavram iliskisiyle de kurgular yaptigi goriilmektedir.

Sanatc1 (sekil 44)’de goriilen eserindeki kompozisyonu, kare ve dikddrtgen
geometrik cizgilerle soyut olarak olusturmustur. Cok renkli olarak yapilmis caligmada
kirmizi, yesil, mavi, mor ve sar1 renk tonlar1 kullanilmistir. Calisma ilk bakista ayna
simetrisi varmig gibi algilansa da bazi renklerdeki sekillerin yonleri degistirilerek

dongiisel simetri olusturuldugu goriilmektedir. Resmin merkezinde yapilmis kiiclik
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kareler i¢indeki bigimlerin, renklerinin yon farki birazda olsa asimetrik bir etki vererek

calismaya hareket kazandirmistir.

Sekil 44: Utku Dervent, Soyut Kompozisyon, Tuval iizerine akrilik, 2007

Kaynak: Senol, Tolga. (2019). Utku Dervent’in Soyut-Geometrik Resimleri Uzerine
Bir Inceleme. Idil, 56: s. 446

Dervent “Kelebek Etkisi” isimli ¢alismasinda merkezde birlesen geometrik sekil
ve ¢izgilerden olusan bir kompozisyon yapmistir. Bu ¢alisma soguk renklerin kullanildig:
mat siyah renk ilizerine saydam bir sekilde eflatun ve sar1 renklerden olusmaktadir.

Sanat¢1 burada eserin isminden de anlasilacagi gibi bigim-kavram iliskisi kurmustur.

Sekil 45: Utku Dervent, Kelebek Etkisi, Keten Uzerine Akrilik, 2014

Kaynak: Senol, Tolga. (2019). Utku Dervent’in Soyut-Geometrik Resimleri Uzerine
Bir Inceleme. Idil, 56: s. 449
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Riizgar giilii veya kelebek sekline benzeyen soyut geometrik bigimler yaptigi
gorilmektedir. Calisma simetrik bir yapiya sahip olsa bile bigimlerdeki boyut ve ac1
farkliliklarindan dolay1 asimetrik 6zellik tasimaktadir. Sanatginin son zamanlardaki

yaptig1 eserler incelendiginde de asimetrik kompozisyonlari tercih ettigi goriilmektedir.
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5. SONUC

Calismada 20. ylizyildan glinlimiize resim sanatinda simetrik ve asimetrik degerlerin
kullanilmas1 Uzak Dogu, Orta Dogu, Bat1 ve Tiirk resim sanatinda verilen 6rnek eserlerle
yorumlanmustir. Oncelikle yerli ve yabanci literatiir taramas ile elde edilen bilgilerle simetri
ve asimetri tanimlanmig, bu kavramlarin ¢esitleri hakkinda bilgi verilerek aralarindaki farklar

gosterilmistir.

Ayrica insanlarin ¢evrelerindeki dogal ve yapay seyleri nasil algiladigi, algilama
sisteminin nasil ¢alistig1 ve simetrinin psikolojik algiya nasil etki ettigi agiklanmistir. Bilincin
algiladig1 seylerde biitiinii gormeye odakli olmasi, simetrinin algilama sisteminde bosluk,
kapalilik ve devamlilik gibi biitiinsel ilkelerden biri olarak ne kadar énemli bir yere sahip
oldugu goriilmiistiir. Psikolojik algida ise simetrinin; saglik, diizen, saglam ve giivenli

kavramlartyla iligkili oldugu yapilan arastirma 6rnegi ile gosterilmistir.

Uzak Dogu iilkelerine ait verilen Ornek sanatgi eserlerinde, birbirinden ufak
farkliliklar1 olsa da denge ve simetrinin; bosluk-doluluk, hareket-dinginlik, renk ve
miirekkebin tamamlayiciligi, acik ve koyu renklerin karsithgi, firga hareketlerinin inis ve
cikislar ile ilgili oldugu goriilmiistiir. Arastirmadaki 6rnek eserlerde; geleneksel anlamda
resimler yapanlarin, 20. yiizyilda Uzak Dogu, Orta Dogu ve Tiirk resim sanatinda Batinin
etkileriyle kendi kiiltiiriinii sentezleyenlerin, Batili tarzda resim yapanlarin ve devamli yeni
arayislar i¢inde olan Batili sanat¢ilarin simetrik ve asimetrik degerleri nasil kullandiklari

gosterilmistir.

Modern sanat akimlariyla birlikte; psikolojik ve estetik 6zelliklerine gore diizen,
sikici, monoton, duragan olarak goriilen simetrinin kullanimi yerine hareket, kargasa,
rastlantisal ve 0zgiirlilk olarak nitelenen asimetrinin kullanimi1 daha ¢ok tercih edilmistir.
Verilen orneklerde de goriildiigii gibi simetrik degeri olan eserler asimetrik dokunusglarla
etkili bir hale getirilmistir. Glinlimiize kadar olan siirecte simetrinin sanat eserlerinde denge

unsuru olarak kullanilmasina devam edilmistir.

Sonug olarak bu ¢alismada simetri, asimetri, simetrinin psikolojik algisi, simetrik ve
asimetrik degerlerin kullanilmasi etkili olarak verildigi diistiniilmektedir. Resim sanatinda
simetrik ve asimetrik degerlerin kullanilmasi 6rneklerle gosterilse de konuyu daha uzun bir

zamanda arastirarak farkli 6rneklemeler yapilabilir.
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