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1960 SONRASI SANATTA RESIM-SERAMIK BIiRLIKTELIGINDE MELEZLESME

OZET

“Melezlik” kavrami Latince’de “hibrida” kokiinden gelmesi ile bilinmektedir.
Karsilig ise iki farkl tiiriin birlesmesiyle olusan yeni bir tiir i¢in kullanilmaktadir. Daha ¢ok
Biyoloji biliminde kullanilan “Melezlik” kavrami zamanla farkli alanlarda da yer bulmustur.
Nitekim bunun en 6nemli 6rnegi 6zellikle 1960 ve daha sonraki yillarda melez kelimesinin
plastik sanatlarda yer bulmasi olmustur. Melezligin modern sanat doneminde Kiibizm sanat
akiminda kullanimi “bilingsiz melez sanat” olarak goriinse de 1960 yillarindan giliniimiize
yogun bir sekilde sanat 6rneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu melez olusum plastik sanatlardan 6zellikle seramik ve resim birlikteliginin
oldugu Orneklerde goriilmektedir. Bu arastirmada da “melezlik” kavramm bu boyutu
incelenmistir. 1960 sonras1 sanat egilimleri incelenerek melez kapsamindaki ornekleri
incelenmistir. Resim-seramik veya seramik-resim disiplinlerinin kendine 6zgii olan sanat
formlarinin, anlatim ve tema, malzeme ve teknik gibi unsurlarinin nasil bir melez anlatim
bicimi olusturdugu 6rnek galigmalar {izerinde irdelenmistir.

Ulusal ve uluslararasi gilincel sanatgilar tespit edilerek bu sanatgilardan birkaginin
melez sanat anlayisini yansitan eserleri analiz edilmistir. Bunun yani sira literatiir taramast
yoluyla yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak ele alinan yabanci ve Tiirk sanatcilarin
eserleri, melezlik kapsaminda degerlendirilerek giincel sanattaki yansimalar1 incelenmistir.

Bunlara ek olarak tez ¢alismasi kapsaminda kisisel uygulamalardan birkag¢ tane 6rnek
caligma olusturulmustur. Olusturulan bu ¢alismalarin resim ve seramik dallarinin malzeme ve
tekniklerinin harmanlanmasi sonucu meydana gelen melez olgu irdelenmistir.
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HYBRIDIZATION IN THE PAINTING-CERAMIC UNIiON AFTER 1960

ABSTRACT

The concept of "hybridity" is known to come from the Latin root "hybrida". Its
equivalent is used for a new species formed by the combination of two different species. The
concept of "Hybridity", which is mostly used in Biology, has found a place in different fields
over time. As a matter of fact, the most important example of this was the use of the word
hybrid in plastic arts, especially in the 1960s and later years. Although the use of hybridity in
the Cubism art movement during the modern art period appears as "unconscious hybrid art", it
is frequently encountered in art examples from the 1960s to the present day.

This hybrid formation is seen in plastic arts, especially in examples where ceramics
and painting are together. In this research, this dimension of the concept of "hybridity" was
examined. Art trends after 1960 were examined and hybrid examples were examined. How
the unique art forms of painting-ceramics or ceramics-painting disciplines, such as expression
and theme, material and technique, create a hybrid form of expression has been examined on
sample works.

National and international contemporary artists were identified and the works of some
of these artists reflecting the hybrid understanding of art were analyzed. In addition, the works
of foreign and Turkish artists, which were discussed using written and visual sources through
literature review, were evaluated within the scope of hybridity and their reflections in
contemporary art were examined.

In addition, a few case studies from personal applications were created within the
scope of the thesis study. The hybrid phenomenon that emerged as a result of the blending of
the materials and techniques of painting and ceramics in these works was examined.
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ONSOZ

1960 sonrasi sanat egilimlerini etkileyen teknolojik yenilikler, sanat disiplinlerinin
harmanlanmasiyla yeni anlayislar ortaya c¢ikarmistir. Kendi icerisinde geleneksel anlayisa
sahip olan resim ve seramik disiplinlerinin sentezi ile melez yeni sanat yapitlar1 meydana

gelmistir.

1960 sonrasi resim-seramik birlikteliginde melezlegsmenin yansimasinin ele alindigi bu
tez calismasinda Oncelikle konunun belirlenmesinde, gerekli arastirmalarin yapilmasinda,
kaynaklara ulagilmasinda, tezin siirlarinin belirlenmesinde ve her asamasinda bilgi, tecriibe
ve destegi ile yanimda olan, beni en dogru sekilde yonlendiren degerli danisman hocam Dog.
Dr. Nurtag CAKAR’a tiim kalbimle siikranlarimi sunarim. Ayrica Van Yiiziinci Yil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'niin kiymetli 6gretim elemanlarina

egitim hayatim boyunca beni cesaretlendirdikleri ve destekledikleri i¢in tesekkiir ederim.

Tiim yasamim boyunca bana giivenen, egitim hayatimda yanimda duran, emeklerini,
fedakarligin1 benden esirgemeyen canim aileme tesekkiir ederek hazirlamig oldugum bu
caligmayr armagan etmek istiyorum. Ayrica tez yazim asamasinda manevi destegini hep

hissettiren ve yanimda duran degerli yol arkadasim Sevim YIGIT e tesekkiirlerimi sunarim.

ARZU DUMAN
VAN-2024



GIRIS

A. Arastirmanin Amaci, Kapsami ve Niteligi

Calisma konumuz olan “1960 Sonrast Resim-Seramik Birlikteliginde
Melezlesme™nin bilimsel olarak c¢alismak istenmesinin sebebi bahsedilen
donemde diinyada gelisen birtakim olumsuz olaylar sebebiyle bu donem
sanatinin karanlikta kalmis olmasidir. Yapilan aragtirmalar bize bu donem sanati
hakkinda yeteri kadar veri olmadigini gostermis ve bizi bu c¢alismayi

hazirlamaya tesvik etmistir.

1960 sonrasi sanatta Ozellikle de resim ve seramik iizerinde nasil bir
olusum sergiledigini sanatcilar ve eserleri lizerinden ornekler vererek aktarmak
caligmamizin temel amaci olmustur. Bu amacla ¢iktigimiz bu yolda 1960 ve
sonrasi donemde sanatsal faaliyetler, benimsenen akimlar ve fikirler 1s181nda

ortaya ¢ikan yeni sanatsal liretimler ve melezlik ile olan iligkisi irdelenmistir.

Tezimizin amaglarindan biri de bahsedilen bu donemde olusan sanat
eserlerinin tanitilmasi ve bilimsel anlamda bir ¢alisma dahilinde ele alinmasidir.
Boylelikle 1960 ve sonrasi donemin sanat anlayisi, sanatgilarin fikirleri,
calismalar1 ve 6zellikle cagdas sanat¢ilarin da taninmasi saglanacaktir. Nitekim
pek ¢cok cagdas sanatci, yapmis olduklari eserlerle isimlerinden s6z ettirmislerdir.
Bizim amacimiz da bu sanatgilarin ¢alismalarini ve sanata olan katkilarini,
sanatin giiniimliz dlinyasinda nasil bir gelisim gosterdigini, kullandiklar

malzeme-teknik, tislup ve anlatilan tema iizerinde ortaya koymaktir.

Tez c¢aligmamizin kapsaminda donemsel olarak simirladigimiz 1960
sonrasi sanatta resim ve seramik iizerinde goriilen bir olusumun yansimasi yer
almaktadir. Bu donemde 6zellikle resimde ve seramik formlarda karsimiza ¢ikan
melez liretimler tezimizin kapsaminda aktarilmaya c¢alisiimistir. Elde edilen

bulgular 15181nda tezin kapsami bu donemdeki sanat anlayislari, sanatcilar ve



eserleri olarak belirlenmistir. Cagdas sanatcilardan 6zellikle Tiirk sanatgilar ve
bilinen diger yabanci uyruklu sanatgilardan birkagi ve eserleri tez kapsamina

dahil edilmistir.

Biiyiik bir 6zveri ile calistigimiz ve olusturdugumuz bu caligmanin
bilimsel anlamda konu ile ilgili yazilacak olan yeni yaymnlara, ¢alismalara
kaynaklik etmesi temel gayelerimizden biri olmustur. Giiniimiizde 1960 sonrasi
sanat anlayis1 hakkinda yeteri kadar bilimsel ¢aligmanin bulunmamasi ve ¢agdas
sanat¢ilarin yeteri kadar taninmamis olmasi dikkatimizi ¢ekmis ve bizi bu

calismay1 hazirlamaya tesvik etmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanatcilarin kisaca hayatlar1 ve sanat
anlayislart anlatildiktan sonra eserlerinden birkag tanesi 6rnek olarak incelenerek
benimsedigi sanat anlayisinin eserlerine nasil yansidigi anlasilmak istenmistir.
Bu vesile ile ¢alismamizin hem sanat camiasina hem de bilim alanina katki
sunacagl kanaatindeyiz. Bu calismanin 6nemli olmasinin bir diger sebebi ise
cagdas sanatta lilkemizde ve diinyada gelisen durumlarin sanat tizerindeki
yansimalarin1 dile getirerek hem taninmasini saglamak hem de giindemde

kalarak hak ettigi degeri gérmesini saglamaktir.

Tezin amacina yonelik resim-seramik birlikteliginden olusan melezligin
yansimast iiretmis oldugumuz kisisel ¢calismalar ile desteklenmistir. Her iki sanat
disiplininin kendine 6zgii teknik ve malzemelerinin kullanimi ile yeni olusumlar

elde edilmistir.

B. Metod ve Yontem

Bu calisma hazirlanirken belli bir diizen ve disiplin dahilinde asamali
olarak yazilmistir. Tez olusturulmasinda izlenen yolun ilk adimini siiphesiz ki
konu ile ilgili kaynaklarin arastirilmasi olusturmaktadir. Konumuzun baghigi ve
siirlar belirlenmis ve ilgili tez, kitap, makale veya diger yayinlarin varhigi tespit

edilmeye calisilmistir. Ulasilan kaynaklar ve elde edilen tiim veriler belli bir



diizen icerisinde dosyalanarak tezin ilgili boliimiinde faydalanmak amaciyla

arsivlenmistir.

Tez konumuzun kapsam ve smirlarindan otiirii calismada saha caligmast
veya roportaj gibi unsurlar olmadigindan yalnizca arastirilan kaynaklardan elde

edilen bulgular 1s181nda tez ¢aligmasi olusturulmustur.

Yapilan gerekli arastirma ve incelemelerden sonra tezin ana baghgi ve alt
basliklar1 belirlenerek hangi bilginin hangi baglik altinda ele alinacagi konusu
aydinlatilmisgtir. Her bir bashgin kendi igerisinde gerektirdigi birtakim
arastirmalar da yapilmis ve bilimsel bir siizgegten gecirilerek aktarilmaya 6zen
gosterilmistir. Tezin yazilmasi agsamasinda her bir bashigin kendi 6zelinde bir

biitiin olusturacak sekilde olmasina dikkat edilmistir.

Konu basliklar1 kapsaminda yapilmis olan aragtirmalar ve elde edilen
bulgular bilimsel bir dille yazilmistir. Tez dahilinde bahsedilen sanat anlayislari
ve bunu benimseyen sanatcilar hakkinda tez, makale vb. kaynaklardan
edindigimiz bilgiler 1s18inda belli bir diizen igerisinde aktarilmis olup
eserlerinden birka¢ tanesine yer verilmistir. Bdylelikle hem bahsedilen
sanatgilarin sanat anlayiglari hakkinda bilgi edinilmesi hem de 6rnek olarak

gosterilen eserlerin gorsel zenginligi ile desteklenmesi saglanmstir.

Tezin son asamasinda ise tez boyunca yararlanilan kaynaklar, tez yazim
kilavuzunda belirtildigi gibi belli bir diizen icerisinde aktarilmistir. Tez boyunca

anlatimi desteklemek amaciyla toplamda 48 adet gorsel kullanilmistir.

C. Yararlanilan Kaynaklar

Calisma konumuz olan “1960 Sonrasi Sanatta Resim-Seramik
Birlikteliginde Melezlesme” kapsaminda ulagilan kaynaklar, ¢alismanin bilimsel

bir boyut kazanmasinda etkili olmustur.



Yararlanilan kaynaklar arasinda 1996 basimli Semra Germaner’in “1960
Sonras1 Sanat” isimli kitab1 olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Bu kitapta
Germaner, lilkemizde ¢ok az bilinen 1960 sonrasi sanat akimlarini incelemis,
sanatin, ylzyillimizin ikinci yarisindaki gelisim siireci hakkinda bilgiler
sunmustur. Semra Germaner bu kitabinda, 1960 Sonrasi Sanat, Yeni Gerg¢ekgilik,
Minimalizm, Op-Art, Post-modernizm, Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati, Fluxus
Hareketi gibi pek cok akimin sanata nasil yansidigini, sanatcilarin eserlerinden
ornekler vererek desteklemistir. Caligma konumuz ile olan 6nemli baglantisindan

otiirli temel bagvuru kaynaklarimizdan biri olmustur.

Ahu Antmen’in 2013 yilinda 5. basimimi gergeklestirdigi “Sanatcilardan
Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar” isimli kitabinda
Kiibizm, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk, Pop-Art ve daha pek ¢ok 20.
Yiizyil akimi hakkinda bilgiler verilmektedir. Antmen, kitabinda her biri kendi
donemine damgasin1 vurmus olan bu sanatsal akimlari, sanatc¢ilarin eserleri
tizerinde Ornekleriyle ele almig ve akimlarin ortaya cikisinda veya etkisini
yitirmesindeki felsefi ve toplumsal nedenleri irdelemektedir. Ozellikle de
kavramsal sanatin ve minimalizmin olusum siirecini ve donemlerin diislince

anlayisini aktaran basaril1 bir kaynaktir.

Mark Del Vecchio’nun 2001 tarihli “Postmodern Ceramics™ isimli kitab1
geleneksel sanat anlayisinin ¢cagdas sanat anlayisi ile birlestirip bir¢cok noktada
disiplinlerarasi ¢aligmalar iireten uluslararasi sanatc¢ilarin kesfedilmesine olanak
saglayan bir kaynaktir. Kaynak incelendiginde tez konumuz olan resim-seramik
birlikteliginde melezligin ¢esitli o6rneklerini gilincel sanatgilar {izerinde aktaran
bir eser oldugu goriilmistiir. Bu sebeple her ne kadar katalog tarzinda bir kitap
olsa da iceriginde ¢ok sayida sanatgi ve galigmasinin bulunmasi bu baglamda

bizlere zengin bir igerik sunmaktadir.

Veysel Ozel’in 2007 yilinda olusturdugu “Plastik Sanatlarda
Disiplinleraras1 Etkilesimler ve Seramik Sanatina Yansimasi” baslikli Yiiksek
Lisans Tezi, farkli malzemelerin bir arada kullanilarak yeni bir olusum ortaya
cikarilmasi ve eserlerde melez bir durumun goriilmesi baglaminda ¢alismamiza

kaynaklik etmistir.



2011 yilinda Kadir Akyol tarafindan hazirlanan “Cagdas Sanatta Melez
Yaklagimlar” baslikli Yiiksek Lisans Tezinde, ¢agimiz sanatinda karsilastigimiz
sanat akimlar1 ve bu akimlar1 benimseyen sanat¢ilarin var olan gelenege bagh
kalmadan da sanatsal bir iiretim igerisinde olabildikleri goriilmiistir. Tez
calismasinda 6zellikle ortaya ¢ikarilan iiretimlerin giindelik hayatta var olan pek
¢ok malzemenin bir arada kullanilarak olusturulan sanat yapitlar1 ve bu yapitlarin
kendi donemleri icerisinde nasil karsilandigi hakkinda bilgilerin verildigi bir

caligma olarak tezimize bagvuru kaynaklarindan biri olmustur.

Yine tezimiz kapsaminda ele almis oldugumuz “melezlik” kavrami
hakkinda yazilmis olan pek cok bilimsel calisma sayesinde sanatta melez
olusumlarin varligi ve olusan melez yapitlarin sanattaki karsiligt daha iyi
anlagilmistir. Bu baglamda 2009 yilinda Isik Ergiiden’in yazdigi “Melezlige
Ozgii” bashikli makalesi; Mustafa Topal’in Peter Burke’den gevirisini yaptig1
2011 tarihli “Kiiltiirel Melezlik” isimli bilimsel calismalar1 bagvurdugumuz

kaynaklardandir.

Benal Dikmen’in 2014 tarihli “Gdrsel Sanatlarda Kiiltiirleraras: Etkilesim
ve Melezlik” baslikli calismasinda, melezligin kiiltiirlerarasi gelisimi ve sanattaki
yansimasinin ornekler verilerek sunuldugu goriilmiis ve tezimizde kiiltiirlerarasi
melez olusumlarin aktarilmasi konusunda yon vermistir. Yunus Kaya’nin 2017
yilinda yazmis oldugu “Giincel Sanatta Yeni Bir Yaklagim Olarak ‘Melezlik’”
isimli yazini; aym1 yilda Evren Selcuk tarafindan yazilan “Sanatta Kiiltiirel
Melezlesme”; Hiiseyin Elmas ve Ali Riza Kanang’in 2020 yilinda ortak yazini
olan “Cagdas Tiirk Resminde Melezlesme” isimli arastirma makalesi gibi
caligmalar ozellikle melezlik ve sanata yansimasi baglaminda faydalandigimiz

onemli birer kaynak olmustur.

Bunun yani sira 2009 yilinda Hikmet Mutlu Baskaya Yagci’nin Sanatta
Yeterlilik Tezi olarak yayimladigi “Sanatsal Formlarda Seramik ve Karigik
Malzeme Birlikteligi” ¢aligmasinda farkli malzemelerin birlikte kullanimi ile
olusturulan seramik formlarin ve bu formlar {izerinde yer alan bir takim imgesel

caligmalarin sanattaki yansimalarinin ele alindig1 goriilmektedir. Bu ¢alismadan



farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi neticesinde olugan seramik formlarin

sanatsal anlamda nasil yorumlanabilecegi konusunda faydalanilmistir.

Bu calismanin daha genis kapsamli sayilabilecek bir anlatimmi 2018
yilinda Hasan Basri Inan “Seramik Form ve Yiizeylerde Resimsel Anlatimlar ve
Imgeler” baslikl1 Yiiksek Lisans Tezi ile bilimsel diinyaya kazandirmistir. Hasan
Basri Inan, bu ¢alismasi ile seramik formlar iizerinde yer alan resimlerin imgesel
ve simgesel boyutunu ele alarak malzeme ve teknik konusundaki farkl

yansimalarini irdeledigi bir kaynak olup calismamiza katki saglamistir.

Bunlara ek olarak c¢aligmamiza yon veren, metod ve diizeninin
olusmasinda etkili olan, tez kapsamindaki sanatgilarin ve eserlerinin
bulunmasinda faydalandigimiz c¢ok sayida kitap, arastirma makalesi, eser
katalogu kitaplari, bilimsel tez g¢alismalart ve farkli yayinlarin da oldugunu
belirtmek gerekir. Ancak hepsini burada zikretmek miimkiin olmayacagindan en

onemli bagvuru kaynaklar1 hakkinda kisa bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.



1. KAVRAM OLARAK “MELEZLESME”

Her canli, liremeye, c¢ogalmaya ve soyunu devam ettirmeye ihtiyag
duymaktadir. Bu baglamda meydana gelen olusum kimi zaman farkli 6zelliklere
sahip canlilarin bir araya gelmesiyle yeni bir tiir ortaya ¢ikmaktadir. Farkli
ozelliklerin eslesmesi sonucunda olusan bu yeni tiir “Melezlik” veya “Melez”

kavramlariyla karsilik bulmaktadir.

Giincel yasamda sik sik duydugumuz “Melezlik” kavraminin kdkenine
baktigimizda Ingilizce yazilisi “hybrid”, Fransizca “hybride” ve Latince
“hybrida” seklinde karsimiza c¢ikmaktadir (Gokbel, 2019: 1234). “Hibrit”
kokeninden gelmis olan “Melezlik” Yunus KAY A’ nin Tiirk Dil Kurumu Tiirkce
Sozligii’nden aktardigia gore su sekildedir: “bu terim biyoloji biliminde; farkli
tirde hayvan ya da bitkiden ¢ogalan, kirma, azma, hibrit, metis” olarak
tanimlanmaktadir. Buna ek olarak insan tiirii i¢in farkli irkta anne ve babadan
dogmus kimse seklinde agiklanirken mecaz anlamda ise “katisik, karisik™ olarak

tanimlanmaktadir (Kaya, 2017: 166; TDK, 2016).

Birgok farkli sozciikle ifade edilen “Melezlik” kavrami genellikle farkli
tiirtin bir birbiri ile etkilesmesi ve doniismesiyle yeni bir olusumun meydana
gelmesi olarak tanimlanabilir. Biyoloji biliminin temeline dayanan melezlik,
Yunus KAYA’nin Stross’tan aktardigina gore; iki farkli tiirden veya irktan bir
araya gelen disi ve erkek birlesimi sonucunda diinyaya gelen yavru, anneden ve
babadan birtakim 6zellikleri alarak heterojen bir yapiya sahip olacagindan otiirii
“melez” olarak nitelendirilebilir (Kaya, 2017: 166; Stross, 1999). Farkl: tiir, ik,
kiiltiir ve etnik olgulara sahip olan bireyler arasinda ortaya ¢ikan melezlik ayrica
farkli genetik bitkilerin bir araya gelip birlesmesi durumunda ¢ikan yeni bir

olusumu da ifade etmektedir.

Pek ¢ok disiplinde farkli anlamlarla tanimlanan melez olusum, farkl
unsurlar1 kendi icerisinde birbirini yok etmek yerine yeni bir olusum {izerinde
deger olusturmaktadir. Ayrica farkli tiirlerin birbiri ile etkilesim icinde

bulunmasi, ortaya ¢ikan yeni olusumu zenginlestirdigi ve saf haline cesitlilik



kazandirdig1 goriilmektedir. TURKDOGAN’n belirttigine gore, “melezlik”
terimi saf bir karisimla agiklanmayacak kadar kozmik, miiltipleks' 6zellikleri

barindiran, mozaik ve zengin g¢esitlilikte bir yap1 olusturmast durumudur.”

(Tiirkdogan, 2014: 139).

Melezlik, II. Diinya Savasi’ndan sonra kiiresellesmenin meydana gelmesi
ile toplumlarin kimlikleri, sinirlari, 1irklar1 gibi unsurlarin dagilmasi neticesinde
sosyolojik bir terim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sinirlarin kalkmasinin
ardindan insanlarin farkli toplumlar arasina dagilmasi ile beraber melezlik
kavrami toplumsal bir yap1 haline gelmektedir (Kaya, 2017: 166; Kellner, 2001:
207).

BOURSE’nin “Sanatta Kiiltiirel Melezlik” baslikli ¢alismasinda kiiltiirel
bir olgu olarak melezlik kavrami su sekilde aktarilmistir: “melezlik” kiiltiirel
acidan, farkli toplumsal veya ailevi ortamlara, kiiltiirel etkilesim ve yolculuk
deneyimine bagli bir anlayis evreni seklinde de tanimlanmaktadir. (Bourse,
2009: 18; Selguk, 2017: 60-61). Anlasildig: lizere toplumsal bir yap1 olarak da
ele alman “Melezlik” kavrami Post-modernizm doneminde yaygin olarak
kullanilmaya baslanmistir. Rusen Nurhayat TANRIBILIR 2010 yilinda
tamamlamis oldugu Doktora tezinde “Hybridity-Hibrid-Melez” teriminin 6ziinde
biyoloji bilimine dayandirilsa da 19. yiizyilda dilbilimsel ile irksal kuramin
kullanim sahasina girdigini belirtmektedir. Buna ek olarak bir¢ok alanda dagimik
bir sekilde kullanilan, dikkat ¢ekecek bir bigimde popiiler kiiltiir calismalarina
girmeye basladig1 vurgulanmaktadir (Tanribilir, 2010: 23).

Birgok disiplinde yer edinen melezlik kavrami popiiler kiiltiir
caligmalarinda 6nemli bir deger teskil etmektedir. Sanat, yazi bilimi ve birgok
alanda yer almasi ile yeni olusumlarda deger ve algilar1 baskalastirmaktadir. Bu
durum melez insan, kiiltiirel melezlik, melez dil, sanatta melezlik gibi alanlarda
karsimiza c¢ikmaktadir. Giincel sanatta konumlanan melez olusumun sanat
alaninda heterojen ve homojen bir bicimde yer almasi ile 6zgiin sanat eserleri

tiretildigi gézlemlenmistir. {lk donemlerde yar1 insan yar1 hayvan gdvdeli sanat

' Multipleks: Genel olarak “cok katmanli, kat kat, katmerli, ¢ok diizeyli” gibi anlamlara gelmektedir.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/multiplex (Erigim Tarihi: 24.02.2024).



https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/multiplex

iretimlerle anlatim ifadesi olan melez ¢alisma Orneklerine rastlanilmaktadir.
Ayrica geleneksel sanat ifadelerinin ¢cagdas sanat araclarina yerlestirilmesi ile

disiplinler arasi ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



2. 1960 SONRASI SANAT EGILIMLERINDE MELEZLESME

Sanat disiplinleri ge¢gmisten bu yana sanat olusumlari igerisinde aktif olarak
goriilmektedir. Her donemin kendinden oOnceki sanat anlayisini etkilemesi veya
elestirmesi yeni bir sanat disiplinini olusturmaktadir. Klasik sanat doneminden
icerisinde bulundugumuz sanat donemine kadarki tarihsel siirecte bir¢ok disiplinde
sanat anlayislar1 goriilmektedir. Farkli akimlarin, tarzlarin veya kiiltiirel anlayislarin
gorsel sanata, miizik alanina, moda veya edebiyat alanina yerlesen melezlik kavrami

iiretimin meydana gelmesinin bir pargasi olmustur.

Sanat akimlari, tarih ¢izelgesi olarak iki gruba ayrildiginda, 20. yiizyilin
baslarina kadar gelen siiregteki sanatsal faaliyetler “Geleneksel Sanat Akimlar1”
olarak adlandirilirken, 20. ylizyilla beraber baslayan doneme ise “Modernizm”,
bir diger ismiyle “Cagdas Sanat Akimlar1” denilmektedir. Post-Modernizmin ise
II. Diinya Savasi’ndan sonra etkili oldugu bilinmektedir (Kiiltiir, 2022: 7).

1960’11 yillarda ¢ikis noktas1t Amerika olan Pop, Op, Azicilik, Kavramsal
Sanat, Arte Povera (Yoksul Sanat), Fluxus gibi egilimler altinda modernizmi
otekilestiren; figlir, obje, temsil ve islenen tema gibi modernizmde reddedilen
degerler yeniden benimsenmeye baslanmistir. Boylelikle estetigin terki anlamina
da gelen bu degisim, “yasam ve sanat” ile “yiiksek sanat” ve “algak sanat”

arasindaki sinirlart minimuma indirgemistir (Kaya, 2017: 169).

1960 sonrasi tarihsel siire¢ olarak sanat egilimleri ile dogrudan baglantili
olan melezlesme; kentlerin genislemesi, liretim bigiminin farklilagsmasi, karmagik
kimliklerin olusmas1 sanatta melezlesmeyi farkli deger olusturmaktadir. Naim
Siileyman OMAK’m Rifat SAHINER’den aktardigi gibi II. Diinya Savasi
sonrasinda bas gosteren Neo-Liberalizm, Soguk Savas ve ardindan Dogu
Blogunun yansimasi, meydana gelen hayal kiriklig1 ve kiiltiirel catisma ortami
sanat i¢in bircok alternatif malzeme ortaya ¢ikarmistir. Oyle ki; 1960 yilindan
itibaren biiyiik bir hizla gelisen teknoloji unsurlarindan olan TV, Video, internet
gibi elektrikli araglar, diinyanin gergekligini anlamlandiran bir yapiy1

olusturmustur (Omak, 2012: 33; Sahiner, 2008: 39).
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1960 sonrasi sanat egilimlerinde melezlik kavrami belirgin bir sekilde
sanat {reticileri tarafinda malzeme veya bigimsel olarak kullanimi1 daha baskin
hale geldigi goriilmektedir. Sanatgilar disiplinleri bir araya getirerek ve bunun
yani sira yerel unsurlar1 ¢agdas sanat anlayist igerisinde gecmisi giliniimiize
yerlestirmektedir. Bu baglamda 1960 sonrasindaki sanat egilimlerinde Pop-Art,
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Fluxus ile Arte Povera ve benzeri yaklasimlarda

melez olusumlar sanat iiriinii haline gelmektedir.

2.1. POP Sanatta Melezlesmenin Yansimasi

Diinya tarihinde ge¢gmisten bu yana toplumun yasam sartlari, bulundugu
tarih siirecinde yer edindikleri diislinceler sanat alanin bircok noktada
sekillendirmektedir. II. Diinya Savasindan sonra Dogu ve Bati’da edebiyatta,
sanatta ve mimaride bigimsel, iislup veya yaratma anlayislarinda kendinde 6zgiin
degisimler yasandig1 goriilmektedir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonras1 dénemde
belirleyici olarak rol oynayan Bati sanat ortamina “Soyut Disavurumculuk”

karsimiza ¢ikmaktadir (Germaner, 1997: 9).

1940-1950 yillarinin  sonlarma dogru, Amerikan soyut sanati,
sanatseverlere yeni ilgi alanlar1 yaratmistir, fakat daha sonraki on yillik siire
zarfinda, sanattaki bu yeni ilgi alan1 Pop Sanat’a ait olacaktir. Boylelikle Soyut
Disavurumculuk, Pop Sanat’a dogru yonelen, diisiince sonucu ortaya ¢ikan gegis

basamagini olusturmaktadir (Ogiit, 2008; 69).

II. Diinya Savas1 sonrasinda Ingiltere ve ABD’de bircok geng sanat¢inin,
savag sonrasinin hayal kirikliklar1  olarak nitelendirdikleri bu tavr
benimsememeleri gbéze c¢arpacaktir Bunun gibi bir lirikk soyutlama
hegomanyasina® tepki gosteren geng sanatgilarin isyan1 1950 yillarinda baslamus,
1961-1962°de ise “Pop-Art” ismi ile yeni bir egilim olarak sanat camiasinda yer

edinmistir (Germaner, 1997: 9).

2 Hegomanya: Bir devletin baska bir devlet iizerindeki siyasal iistiinliigii ve baskisi
(https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 25.02.2024).
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TDK sozligiinde belirtildigine gore “Pop Art” kelimesinin karsiligi su
sekildedir:

“Sise kapaklarim, sigara kutularini, artist kartlarini, duvar ilanlarindaki
resimleri, atilacak her tiirlii esyayr oldugu gibi yapitin icine koymakla
betinin sanata sokuldugunu kabul eden, 6nce Amerika'da ortaya ¢ikmus,

sonra Ingiltere ve Fransa'da ilgi gormiis bir cagdas sanat akimi.” .

“Pop Sanat” terimi ilk defa 1958°de Ingiliz bir elestirmen olan Lawrence
Alloway tarafindan (1926-90), Architectural Design Dergisi’nde yer alan “Sanat
ve Kitle Iletisimi” baslikli makalesinde popiiler kiiltiir iirinlerini agiklamak

maksadiyla kullanilmistir (Antmen, 2013: 160).

Cagdas Giil OGUT’iin LYNTON’dan aktardigina gore “Pop” kelimesi,
sanat faaliyetlerinde biiylik bir alana sahiptir. Bu sayisiz faaliyetlerin ortak yani,
kitle iletisim 6gelerine dayanmalar1 ya da kimi zaman ayni olusum evresinden
gecmeleridir. Pop sanat akimi i¢in birden fazla yeni isim Onerilmistir. Bunlar
arasindan ‘New Vulgarianism’ (Yeni Bayagilik, Adilik), elestirmenlerin
duydugu nefreti temsil ederken, ‘Yeni Gergekeilik’ ile “Yeni Dadacilik’ ise bu
akimlarin sanat tarihiyle olan iligkilerine dikkat ¢ekmektedir (Lynton, 2004: 289;
Giil Ogiit, 2008: 63).

“Pop” adinin tutunmasimin sebebi, kitle iletisim araglarina ilgiyi
cekmesidir. Kitle iletisim araglar (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.) diger
sanat egilimlerinde goriilmeyen bir sekilde, “Pop Art” isimli bu akimin

biiyiimesine imkan saglamistir (Lynton, 2004: 289; Ogiit, 2008: 63).

Donemin kiiresel etkisi altinda; tiikketim ¢agin 6nemli rollerinden birini
istlenen Pop sanat egilimi bir fenomen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kitle
iletisim araclari, moda, giinliik hayatlarimizda kullandigimiz nesnelerden ilham
alan hareketin, modern sanat anlayisina bir baskaldir1 olarak meydana geldigi

bilinmektedir.

® https:/kelimeler.gen.tr/pop-art-nedir-ne-demek-254597#google_vignette (Erigim Tarihi:
10.02.2024).
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Tiiketim kiiltiiriine ait malzemeleri ¢aligmalarina katan Pop Sanatgilari,
sanat1 insanlarin giinliik yasamina geri dondiirmek istemislerdir. Bu anlayis,
“sanat sanattir, yasam yasamdir; birbirine karistirlmamalidir”  diyen

Modernizm’e bir tepkidir (Akyol, 2011: 27).

Naim Siileyman OMAK, yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde Marcel
Duchamp'in 20. ylizyilda hazir-nesne ile baslattigi, pop sanat¢ilarinin popiiler
kiiltiiriin tim imgelerini ayni1 diisiinceyle meydana getirmekte etkili oldugunu

dile getirmektedir (Omak, 2012: 41).

Kadir AKYOL’un Hasan Biilent KAHRAMAN’dan aktardigima gore;
pop sanatin en bilinen yani giinliik yasamin objelerini sanatin da malzemesi
yapmasidir. Bu yaniyla Dada ile benzerlik gdsterse de aslinda ondan ayridir.
Dada’nin “hazir nesne”si de basit bir objedir; ama Duchamp, ortaya attig
nesnenin herhangi bir sey olmadigini, “sanat¢inin sahsi tarihini yansitan bir sey

oldugunu soylemektedir (Akyol, 2011: 29; Kahraman, 2003: 43).

Sanatta tiiketimin belirgin bir yansimas: sonucunda 1950 sonrasi bir¢cok
sanat¢1, ‘Pop Art’ ismi altinda birleserek; medyanin ve kitle iletisim araglarinin,
insanlar lizerindeki etkisini gOstermis; bununla birlikte sinema, miizik, gazete
gibi tlim iletisim araglarimin ya da Kkitleleri etkileyen bu sistemin de sanat

ortamina girmesinin gerekliligini vurgulamistir (Giinay, 2005: 29).

Resim sanatinda melezlik teriminin homojen bir yapiya evrilmesi, Pop
Sanat ile hayat bulmustur. Sanatcilar dijital baski ile kolaj ¢aligmalari iizerine
boyayla miidahale ederek daha homojen goriiniime sahip resimler iiretmislerdir.
1950-1960 yillarinda ilkin ingiltere ve sonrasinda ABD’de birbirinden bagimsiz
bir sekilde var olan Pop-Art sanatcilari, teknolojiyle ilgili temalar1 figiiratif bir
anlatim ile ele almiglardir (Elmas ve Kanag, 2020: 1235; Eczacibasi, 2008:
1271).

Kadir AKYOL’ un belirttigine gore; pop sanatin babasi olarak bilinen
Robert Rauschenberg, yararlandigi teknikler ile sanati ifade bigimlerinin

cesitliligi ve 6zellikle gilinliik yasamin izlenim ve nesnelerine; araba lastigi, tenis

13



topu, bisiklet lastigi, doldurulmus kegi ve benzeri gibi objeleri doniistiirmeden,
genellikle disavurumculuga yakin bir tarz kullanmak maksadiyla boyayla

birlestirmis, resim ile kolaj ve ambalaj arasinda yer alan c¢aligmalar vermistir

(Akyol, 2011: 29).

Pop sanatin Onciilerinden olan Rauschenberg’ in “Rezervuar” isimli
caligmasinda goriildiigii gibi hazir nesnelerin bir araya getirilmesiyle melez bir
anlayis sergilemektedir. Bir araya getirilmis resmi kesfeden Rauschenberg, ii¢
boyutlu nesnelerle bilestirilen kolaj ¢aligmalar1 ve yagliboya resimleri iiretmistir.
1950'ler ile 1960'larda sanata yeni bir bakis acist kazandiran Rauschenberg
olusturdugu resimlerle, resim sanatinin nesne ile arasindaki mesafeyi azaltmistir

(Akyol, 2011: 29-30).

Robert Rauschhenberg’in “Rezervuar” isimli ¢alismasi incelendiginde iki
tane elektrikli saat, lastik disli ¢ark ve telli jant kullanilarak tuval {izerine yagh
boya teknigi uygulanmistir. Bunun yanmi sira grafit, kumas, ahsap ve metal
kullanimi1 ile ortaya melez bir calisma ¢ikarilmigtir. Bu calismada Pop sanat
anlayisini benimseyen sanat¢inin farkli sanat akimlarindan etkilenmesi, donemin
sanat anlayigina melez bir sanat algis1 kazandirmistir. Calismada farkl islevlere
sahip nesnelerin bir araya getirilmesi tuval lizerinde sadece bir resim olarak degil

ayni zamanda {i¢ boyutlu bir izlenim oldugunu da gostermektedir. (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Robert Rauschenberg, “Rezervuar”. (1961). Tuval Uzerine Karisik Teknik. (217, 2 x
158, 8 x 39, 4 cm). Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, Washington, DC. Erisim Adresi*

2.2. Azicihik (Minimalizm) Egiliminde Melezlesme

Minimalizm, Fransizca kdkenli olan ve kelime anlami “minimum” yani “bir
sey icin gerekli olan en asagi, en kiiciik” anlamina gelen “minimal” sozciigiinden
tiiretilmistir. “Minimum” kelimesi matematiksel anlamda “degisken bir niceligin
inebildigi en alt basamak, en kii¢iik, minimal” seklinde belirtilmistir (Kiiltiir, 2022:
10).

* (https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/reservoir Erisim Tarihi: 28.02.2024).
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“Minimalizm” en az malzeme ile en sade, ekonomik ve islevsel sonuca
gitmek olarak tanimlanabilir (Kiiltiir, 2022: 10). Hegel’e gére minimalizm’in tanimi
sOyledir: minimalizm, sade ama basit olmayan, yalin ama tekdiize olmayan bir
giizellik anlayisidir”. Kant ise “sadece saf akil ile haz alinan bir giizellik” oldugunu

dile getirmektedir (Kiiltiir, 2022: 10).

Minimalizm kavrami ilk olarak 1965’te Richard Wolheim’in Art Magazine
adli dergisinde yayimlanan “Minimal Sanat” bagslikli bildirisinde karsimiza
cikmaktadir (Germaner, 1997: 41). 1960’11 yillarda giindeme gelen “ABC Sanat”,
“Retci Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat” veya “Temel Striiktiirler” gibi farkli
isimler ile kullanilan Minimalizm, ABD’de Pop Sanat’in en ihtisamli gilinlerini
yasadig1 donemde sanata kitle kiiltiiriiniin yeni bir yliziiyle karsilagtirmistir (Antmen,

2013: 181-182).

1961°de diisliniir Richard Wollheim tarafindan ilk kez “igerigi en aza
indirgenmis sanat” i¢in kullanilan “Minimal Sanat” kavrami, zamanla {i¢ boyutlu
eserler ve heykeller icin de kullanilmistir. Bunun yani sira 1960’11 yillarda
Amerika’da yayginlagsan sanat anlayisinin kapsamindaki resmi tanimlamak i¢in de
kullanildigin1 kaynaklardan 6grenmek miimkiindiir (Erzen, 1997: 1260; Kiiltiir,
2022: 11).

Sanat alaninda kullanilan minimum terimi, eseri olusturan tiim &gelerin en
aza indirgenme anlayisidir. Minimalizmin 6ziindeki bu indirgemeci tavr1 ve sade bir
geometri lizerine yogunlasma tislubu, 6nceki donemlerde modern sanattaki Kazimir
Malevi¢’in Siiprematizmi, Piet Moondrian’in De stijl tarzt ve Marcel Duchamp’in
Hazir Nesne anlayisindan esinlenmistir. 20. ylizy1l baslarmin soyut sanatlarindan
olan Konstriiktivizm, Geometrik soyutlama ve Op-Art akimlarindan, gorsellige ve

bicimsellige 6nem veren Ozelliklerini almigtir (Atay, 2017: 29).

1940'lardan 1960'lara dogru gelindiginde varliginin devam ettiren
Amerikan Soyut Disavurumculuk anlayisinin baglamasini saglayan ve derinligini
artiran tutumuna karsilik minimalizm objektifligini benimsemis; Soyut

Disavurumcularin  her serbest firga vuruslarina yiikledigi mevcut anlamlar
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kargisina rasyonel bir davranigin gostergesi olarak simetriyi koymuslardir

(Omak, 2012: 45).

Minimalizm, her seyi inkar eden tutumuyla kendisinin de bir parcasi
oldugu resme ve resmin iki boyutluluguna karsi ¢ikmaktadir. Bu durum resim ve
heykeli, kendi dallarindaki kaygilar1 birlestirmek arzusundan dogmaktadir. Bunu
gergeklestirmek adina yapilan sey ise mutlak mekanda cevresi ile olan
baglantisin1 saglamaktir ve tim mekani resim gibi kurcalamaktir (Giinay, 2005:

75).

Minimalist sanat egilimi nesneden vazgegmez, soyut bicimler
benimsemesine ragmen nesneyle ilgili olup ruhsalliktan uzaktir. Minimalist
sanat¢ilar mekan, renk ve malzemenin gercek giicline ve kalitesine dikkat

cekmislerdir (Yilmaz, 2006: 199; Karaca, 2020: 339).

Minimalizmi benimseyen sanatcilar, diisiinceyi belirgin bir sekilde 6n
plana ¢ikartmis, sanat¢inin coskusunu ve bireyselligini geride birakmiglardir.
Endiistri malzemelerini saf halleriyle kullanan sanat¢ilar, caligsmalarini her tiirlii

cagristmdan uzak tutmustur (Omak, 2012: 46).

AKYOL’un YILMAZ’dan aktardigmma gore, ge¢misten bugiine,
minimalist sanatc¢ilarin ilk basta takindiklar1 tutuma tam anlamiyla bagh
kaldiklar1 sdylenemez. Nitekim yaptiklar1 ¢aligmalar incelendiginde bu durum
acik bir sekilde goriilebilmektedir. Sanat¢ilarin yok sayici tavirlari sanati

oldiirmemis, aksine pek ¢ok yonden zenginlestirmistir (Akyol, 2011: 31-32).

Minimalist sanatgilar, soyut disavurumculugun bicim ve duyguya verdigi
asirt degere karsi ¢cikmislardir. Amaclar1 ise nesnenin nesne olma 6zelligine
dikkat cekerek ifade, tarihsel, sembolik anlamlarini en aza indirgemektir.
Minimalist sanatgilar, nesnelere duyduklari ilgiden dolayr daha ¢ok heykel
iizerinde yogunlagsmislardir. Bunun sonucunda Siire¢ Sanati, Arazi Sanati (resim)

ve Yerlestirme Sanati minimalizmden etkilenmistir (Akyol, 2011: 31-32).

Minimalist sanatcilarin ¢ogu yapi-endiistri pazarlarindan bulunan

malzemelerden tugla, sunta, kontrplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas, pleksiglas ve
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benzeri gibi farkli birgok malzemeleri, genellikle endiistriyel tekniklerle sanat

yapit1 olugturmak i¢in kullanmiglardir (Antmen, 2013: 181-182).

Sanatgilar anlatim bi¢imi olarak ¢alismalarinda disiplinler arasi
faydalanarak farkli malzemeleri bir araya getirdikleri goriilmektedir. Bunun yan
sira  farkli malzemeleri kullanarak melez bir anlatim sergilemektedir.
Minimalizm egiliminin 6nemli sanatgilarindan biri olan Donald Judd 1928
yilinda Missouri’de diinyaya gelmistir. 20. yiizyilin en etkin sanat¢ilarindan biri
olarak goriilen Judd, 1960’11 yillarin baslarinda tamamen yenilik¢i bir heykel
anlayisini benimsemistir. Sanat eserini geleneksel bir siniflandirmaya dahil
etmek yerine yeni fikir anlayislarina yonelmistir. Sanatgi1, ger¢cek mekan iginde
birbiriyle iliskisi olmayan, ancak resim ve heykel birlikteligindeki tiretimlerini,
“spesifik nesne” seklinde tanimlamistir. Bunun sebebi, belli nesnelerle benzerlik
gostermesi degil “belirli nesneler” olarak goriinmesini istemesidir (Akgln,

2019: 22; Ozkul, 2020: 1907).

Sade ve geometrik formlar1 kullanmasiyla bilinen Judd, Minimalizmin
sade estetik anlayisini organik formlarla birlestirerek eserlerine melez bir
yaklagim getirmistir. Endistride kullanilan kalayli ¢elik ve ahsabi kullanan
sanatct resim tekniginden olan yagliboyayr calismasinda uygulayarak
kompozisyonu meydana getirmistir. Sanat¢inin asagida gosterilen (Gorsel 2)
caligmasinda geleneksel sanat anlayisina meydan okuyarak kullandigi
malzemelerin ve tekniklerin melezligi ile minimalizm sanat anlayiginin
siirlarini zorladigi goriilmektedir. Ayrica sanatgt bu tavriyla minimalizme yeni
bir boyut kazandirmistir. Bundan sonraki siirecte de pek ¢ok sanat¢t Judd’un

etkisinde kalmistir.
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Gorsel 2: Donald Judd. “Isimsiz”. (1961). Ahsap iizerine monte edilmis kompozisyon tahtasi
ilizerine yagliboya, 48 1/8 x 36 1/8 x 4 ing (122,2 x 91,8 x 10,2 cm). Modern Sanat Miizesi, New
York. Erisim Adresi’

2.3. Kavramsal Sanatta Melezlesme

1960’lardan sonra sanat ortaminda goriilen en 6nemli doniisiimlerden biri
sanatin nesneye olan ihtiyacin tartisilmast olmustur. Diisiincenin 6n plana
cikinca, bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baglanmistir.
Bu durum eserin maddi varligin1 ve sanat bi¢ciminin etkisini onemli Olgiide
yitirmistir. [lk doénemlerde “Diisiince Sanati”, “Enformasyon Sanati” gibi
isimlerle nitelendirilen bu tiir yeni akimlar, Minimalist sanat¢r Sol Lewitt’in

kendi eserlerinin kavramsalligin1 vurgulamak i¢in 1967°de Artforum Dergisi’nde

* (https://juddfoundation.org/art/relief/ Erisim Tarihi: 06.03.2024).
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yayimlanan bildirisinden sonra “Kavramsal Sanat” ad1 altinda birlesmistir. Buna
ek olarak “Konseptiializm (kavramcilik)” donemin neredeyse biitiin ifade

bicimlerini kargilayan genel bir terim halini almistir (Antmen, 2013: 193).

Sol Lewitt bu yazisinda; diisiincenin ve kavramin igin en 6nemli tarafi
oldugunu, biitiin karar ve planlarin en bastan olusturulup uygulamanin yalnizca
formalite icabi oldugunu, dolayisiyla diislincenin sanati lireten bir makineye
doniistiiglint dile getirmistir (Koca, 2017: 98; Yilmaz, 2006: 220). Kavramsal
sanatin Oonemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth da 1969 yilinda
yayimmlanan bildirisinde kavramsal sanati sorgulamistir. 1910 yilinda ise sair
Apollinaire ilk defa “kavram resmi” diye bir kavrami kullanmistir (Koca, 2017:

98).

Kaynaklarda belirtildigine gore “Kavramsal Sanat” ilk defa, “Kavram
Sanat1” adiyla 1960’11 yillarin basinda bir Fluxus yaymninda Clement Greenberg
tarafindan  kullanilmigtir. Daha sonrasinda Joseph Kosuth (1945) ve
Art&Language Grubu tarafindan farkli kaynaklarla kullanilmistir. Gilintimiizdeki
seklini almasi ise 1970’li yillara denk gelmektedir. Kavramsal Sanat, tarihsel
acidan Fluxus hareketi sonrasina ozellikle de 1967-1978 yillart arasinda aktif

olarak goriilmiistiir (Artan Oskay, 2018: 804).

Semra GERMANER’in belirttigi iizere Kavramsal Sanat, geleneksel
sanatin smirlarin1 zorlayan ve genisleten avant-garde bir akimdir (Germaner,
1997: 47). Kavramsal Sanat’in temelinde yatan sey diisiincenin sanat eserinden
daha 6nemli oldugu, dogru bi¢gimi ve malzemeyi bulana dek sanatin diisiince
boyutunda kalmasi gerektigidir. ABD’li kavramsal sanat¢1t LeWitt’in (1967)
belirttigi gibi sanat eserinin en énemli kismi diisiince veya kavramdir. Once tiim
planlamalar yapilir sonra fikir uygulamaya konulur. Diigiince sanat iireten bir
makine gibi nitelendirilebilir. LeWitt, bu goriisiiyle kavramsal sanat yapitinin

ortaya ¢ikmasina agiklik getirmektedir (Artan Oskay, 2018: 805).

Kavramsal Sanat’ta malzeme yerine sanat eseri liretmenin altindaki ana fikri
on plana c¢ikmaktadir. Kavramsal Sanat, bu yoniiyle ‘fikirler sanati” seklinde de

adlandirilmaktadir. ingiltere ve ABD’de Modernizmin bigimci yonelimlerine karsi
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sanat yapitinda nesnesizligi 6n plana ¢ikarmigtir. Kavramsal Sanat, klasik anlamda
resim ve heykel tarzi objelerin ticari bir amaca doniismesini elestirmis ve kendi sanat

cergevesini de bunun disinda tutmustur (Artan Oskay, 2018: 805).

Kavramsal sanatin Onemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth,
modernizmin “sanat i¢in sanat” fikrine bagl kalsa da aslinda bicimsel anlamda
melezlesmeye katki saglamistir. Kavramsal sanatcilar, minimalistlerin aksine,
caligmalarinda pek cok obje ve imgeyi kullanmiglardir. Kavramsal sanatta
melezlesmeyi temsil eden malzemeler arasinda atik malzemeler, buluntu nesneler,
karalamalar, yazili ifadeler, fotograf, film ve video gibi unsurlar yer almaktadir
(Akyol, 2011: 32). Meral LALETAS 1n aktardigi haliyle, Joseph Kosuth’ un kendine
0zgl tislubuyla ele almis oldugu dil ve kuram iizerinden yansittig1 objeleri, diisiinsel
bir siirecin parcasi oldugunu vurgulamaktadir. Sanat¢1 bunlar1 kendi sanat algist ile
harmanlamaktadir. Kavramsal Sanat anlayisiyla resme, yeni ve sira dis1 bir bakis

acis1 kazandirmistir (Laletas, 2020: 2256).

Sanat eserinin malzemeden bagimsiz olmadigim1 belirten Kosuth, bu
caligmasimni farkli malzemeler kullanarak bir seri haline getirmistir. Biisra
INCIRKUS’un yazdig1 makalede belirttigi gibi, Kosuth’a gére hem sanati olusturan
unsurlar hem de sdylenmis olan sézciikler soyutlama olarak nitelendirilmektedir
(Incirkus, 2020: 616). Kosuth’un bu ¢alismas tiir ve form agisindan ne bir heykel ne
de bir resim olabilir. Sadece Kavramsal Sanat kapsaminda yorumlanabilecek bir
caligma olarak goriilmektedir. Boya kullanimindan, renklerden ve fir¢a darbelerinden
uzak duran sanat¢i belli bir kompozisyon ve form igerisinde en uygun sekilde
yerlestirmesini yapmustir. Sanat¢i, uygun sekilde mekéna yerlestirdigi nesneler
icerisinde gercek ahsap sandalye ile ayni 6l¢iide biiyiitiilmiis fotografi ve onunla ayni1
hizada olan sandalyenin sozlik anlamini ifade eden metin bulunmaktadir.
Calismasinda gercek olan sandalyeyi kompozisyonun tam ortasina yerlestirerek

dengeli bir kompozisyon olusturmustur (Basoglu, 2019: 51; Yilmaz, 2006: 228).

Kavramsal sanat ile ilgili yapilmis olan bu ¢aligma incelendiginde sanat¢inin,
soyut kavramlarin somut nesnelerle birlestirilerek melez bir anlatim ortaya ¢ikardigi
anlasilmaktadir. Bir tarafta soyut kavrami temsil eden metin bulunurken diger tarafta

ise somut olan sandalye nesnesine yer vermektedir. Sandalye nesnesinin kendisinin,
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fotografinin ve taniminin yer aldigi bu ¢alisma, mekéan igerisinde izleyicilerin derin

bir anlam arayisina yonelmesini saglamaktadir. (Gorsel 3).

Gorsel 3: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”. (1965). Ahsap Sandalye, Fotografi ve Tanimi.
Modern Sanat Galerisi MoMA), New York. (incirkus, 2020: 616).

2.4. Fluxus Hareketinde Melezlesme

1960’11 ve 1970°li yillarda Fluxus hareketinin de bas gosterdigi ve
gelismeye basladigr yillar olup sanata yeni bir boyut kazandirilmistir. Pek ¢ok
dilde “akmak” ve “siireklilik” manasina gelen “Fluxus” kavrami, Ingilizcede;

“siirekli olarak degisen durum” anlaminda kullanilmaktadir (Giinay, 2015: 78).

Fluxus, bir akim olarak nitelendirilmemesine ragmen ‘akis’ manasina
gelmektedir. Bircok kaynakta belirtildigine gore Almanya’da ortaya ¢ikip birgok

Avrupa kentine akan Fluxus, ortak bir iislup olmasindan ziyade, o akiga kapilan
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sanat¢ilarin sergiledigi ortak bir tavirdir. Fluxus, avangard yapisi itibari ile Dada
ile benzerlik gostermektedir. Bu baglamda “Avrupa sanatinda Courbet, Monet ve
Cezanne’dan sonra Modern Sanat’i kati bir bigimsellige siiriikleyen hatanin
diizeltildigi, diinyanmin sanat olarak tamimlayamayacak kadar dar-goriislii
ifadeden kurtarildigi an” olarak tanimlanmaktadir. Louwrien Wijers, yenicagin

azizlerinin Fluxus sanatgilar1 oldugunu ileri stirmiistiir (Antmen, 2013: 203).

“Fluxus” kavramu ilk defa 1961 yilinda, George Maciunas tarafindan
ortaya atildigr varsayilmaktadir. Maciunas, Fluxus kavramini, 1961°de New
York’taki A/G isimli galeride gergeklestirdigi bir konferans dizisinin baslig1
olarak se¢mistir. Bu kavram, kisa zaman i¢inde Maciunas’in ¢evresinde farkli
etkinlikler araciligiyla toplanan ve Maciunas’in sanatla ilgili karsit goriislerini
savunan ¢ogu sanatgi tarafindan kullanilmaya baglanmistir (Antmen, 2013: 203-

204).

“Fluxus”, temelinde 1960’11 yillarda toplumsal karsithik durumlarindan
beslenmekte olup donemin muhalefet dalgasina eklenen bir olusum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Antmen, 2013: 203). 1962’nin Eyliil ayinda Wiesbaden,
Stadtische Museum’da Fluxus’un 6zgiinliigii, gerceklestirilen ilk Fluxus konseri
ile baglamistir. Bu konser i¢in Viyana’dan 6zel olarak bes tane keman virtiiozii(!)
getirtilmistir. Bunlar hayatlar1 boyunca hi¢ keman ¢almamis kimselerdir ve ii¢
saatlik konser siirecinde anti-keman bir miizik olusturmuslardir (Germaner,

1997: 58).

Fluxus’un sanat disiplinleri arasindaki yapi ise, hareketin en Onemli
Ozelliklerindendir. Sairleri, edebiyatgilari,  miizisyenleri,  ressamlari,
heykeltiraglar1 ve tiyatrocular1 aynmi alanda birlestiren Fluxus etkinlikleri,
ozellikle de Diiseldof, Amsterdam, Kopenhag, Londra ve Paris gibi birgok
kentlerde Fluxus festivalleri gergeklestirilmistir. Bu festival ile gesitli sanatsal
ifade tiirlerinin birbiriyle iliskilendirilebilmesi icin gerekli olan alt yapi
olusturulmustur. Bu yoniiyle Fluxus egilimi tek bir kent ya da iilke ile sinirh

kalmayarak uluslararas1 bir boyut kazanmistir (Antmen, 2013: 205).
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Fluxus’un, sanat disiplinlerinde bir ayrim yapmamasi ve yapay engellerle
sanatin c¢ok yonliiliigiinii golge diisiirmemesi dikkat ¢ekmektedir. Yasam ve
sanat arasindaki farka karsi ¢ikan bu egilimde malzemenin hareketliligine 6nem
verilmektedir. Bu egilimde ozellikle “belirlenmemiglik” ve “smirsizlik”

kavramlari izerinde durulmaktadir (Teker, 2012: 20; Yilmaz, 2006: 266).

Fluxus Grubu, hem Marcel Duchamp ve Dada’nin diisiincelerinden hem
de Bati dis1 diisiince sistemlerini davraniglariyla biitiinlestiren John Cage'den
etkilenmistir. Ayrica, uluslararas1 bir nitelige sahip olan bu grupta ABD’li,
Japon, Alman, Koreli, Fransiz, Hollandali, Danimarkali, isvegli, italyan ve Cek
Cumhuriyeti’nden sanatgilar vardi. Bu durumlar, Fluxus sanat anlayisinin

melezligini belgelemekteydi (Akyol, 2011: 40).

Kadir AKYOL’un belirttigine gore Fluxus egiliminde her yonden
deneysellik durumu esasti. Maciunas faaliyetlerinin ana ¢ergevesini belirlemigse
de sanatgilarin bireysel ve yenilik¢i tutumlarmi sergilemelerinde higbir engel
bulunmamaktaydi. Sanat¢ilar her tlirlii yOntem ve aragtan faydalanarak

tiretimlerini ortaya koymaktaydi (Akyol, 2011: 40).

Fluxus egilimini benimseyen sanat¢ilar, melez bir yaklagimla arag-
gereglerin engelleyici simirlamalarindan ve teknik zorlamalardan kurtulmak
istemislerdir. Ayni zamanda diisiinceyi dogrudan dile getirebilmek icin
geleneksel sanat objesini ortadan kaldirmak istemislerdir. Geleneksel arag-
gerecler ve tekniklerin kullanilmasina karsin; diisiinsel ve sanatsal bir etki
olusturmak icin, videobantlari, sesler, 151tk ve giinliik hayatta kullanilan ¢esitli

pek cok hazir ve atik malzeme kullanmiglardir (Akyol, 2011: 38).

Fluxus hareketinin Oncii isimlerinden biri olan Joseph Beuys, Marcel
Duchamp’in “hazir malzeme” fikrinden etkilenerek sanatsal etkinliklerinde bir
ara¢ olarak kullanmistir. Joseph Beuys’a gore her sey bir sanat malzemesi
olabilir ve herkes bir sanat¢1 olabilir. Buna ek olarak kendi viicudunu sanata
malzeme olarak kullanmakla geleneksel sanat anlayisindan daha 6zgiin melez bir
tavir sergilemistir (Akyol, 2011: 42). Joseph Beuys’un “Olii Bir Tavsana

Resimler Nasil Anlatilir” isimli ¢aligmasinda Joseph’in sanata malzeme olarak
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kendisini de kattigin1 gérmekteyiz. Bu c¢alismasinda sanat¢i alisilmigin diginda
bir tavir sergileyerek gorsel ve sozel, canli ve 6lii unsurlarini bir arada kullandig1

goriilmektedir. (Gorsel 4).

Gorsel 4: Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”. (1965). Performans Schmela
Galerisi, Diisseldorf. (Mant Menay ve Ozkan, 2020: 1621).

Joseph Beuys, “Olii Tavsana Resimleri Aciklamak” isimli ¢alismasinda,
kucaginda 6lii bir tavsan ile sanat galerisinde ii¢ saat boyunca dolasir. Yiiziinii altin
ve bal ile kaplayan sanat¢i, kendisini bir Saman figiiriine doniistiirmiis vaziyette
gorlilmektedir. Performans boyunca ii¢ saat mekan igindeki resimler ile ilgili bilgi
veriyormus gibi dudaklarimi sessizce oynatarak 6lii tavsanla sohbet eder. Ayfer ve

Nurbiye UZ’un Fathing’den aktardigina gore bu tavir izleyiciye sanati hem
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entelektiiel hem de ruhsal bir boyutta da algilamalari gerektigini anlatmaya

caligmaktadir (Uz, 2018: 55; Farthing, 2012, 501).

26 Kasim 1965 tarihinde Dresten kentinde Galerie Schmela’da
gerceklestirilen “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?” canli performansinda
yer alan sembollerin anlamlar1 su sekilde yorumlanmaktadir: Tavsan figiirii, Antik
Roma ve Eski Yunan Mitolojilerinde, Eski Alman toplum inanislarinda ve
Hristiyanlikta ¢esitli anlamlarin yiiklendigi bir semboldiir. Performansta adamin
yliziine doktiigii altin, giinesin, bilgeligin ve safligin sembolii iken bal ise Germanik
Mitolojisinde yeniden dogusun bir sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Uz, 2018:
55). UZ’un belirttigine gore Joseph Beuys kabaca 1960’1 yillardan 1980’1i yillarin
basina kadar bireysel kazanimlarindan yola ¢ikarak sanata yon verdigi ve bunun yan

sira evrensel, sanatsal, politik ve sosyal diislinceleri ele almistir (Uz, 2018: 55).

2.5. Yoksul (Arte Povera) Sanatta Melezlesme

“Arte Povera” veya “Yoksul Sanat” olarak bilinen bu akim, 1960’l1 yillarin
sonlarinda yogunlasan kavramsal temelli dzgiirliikcii sanat hareketlerinin Italyan
kanadi olarak bilinmektedir. Donemin 6teki neo-avangard yaklasimlar1 gibi sanat
piyasasinin ticari ¢arklarina bir bagkaldir1 niteliginde olan bu akimin temel 6zelligi,

atik ve dogal malzemenin kullanilmasidir.

“Arte Povera” kavramm Ilk defa 1967 yilinda Italyan kuratér ve yazar
Germano Celant (1940-) tarafindan kullamilmistir. “Arte Pover: Kavramsal, Hakiki
ya da Imkéansiz Sanat?” isimli kitapta, dénemin farkli akimlarinin genel 6zelliklerini
aciklamak maksadiyla kullanilmistir. Bu kitap ile birlikte akimin italya disinda

taninmasi saglanmistir (Antmen, 2013: 213).

Germano Celant’in belirttigi tizere, “Arte Povera” akimi, dogal unsurlarin
olagandis1 degerlerinin ve biiyiilii varolusunun sanat araciligiyla kesfi ve sunumudur.
Bir bitkinin biiylimesi, bir nehrin akisi, kar yagisi, bir mineralin kimyasal tepkimesi,

otlarin ve topragin hali, bir agirhgin yere diisiisii gibi durumlarin hepsinde dogal
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olarak bir varolus sirr1 barindirmaktadir. “Arte Povera” egilimi, ¢ok degerli olan bu
sirrin pesinde olan bir grup Italyan sanatginin sanat tarihine kazandirdigr mirasidir

(Antmen, 2013: 216).

Pop Sanatta giindelik malzeme olduk¢a 6n plandaydi; ancak gilindelik
malzemenin kullanilmasiyla meydana gelen bir sanat akimi degildi. Giindelik
objeleri yeniden iiretiyor ya da direkt olarak gosteriyordu. Arte Povera sanatgilari ise
yapitlarin iiretirken gilindelik malzemeyi dogrudan kullanmaktaydi. Bu malzemeleri
kimi zaman oldugu gibi kimi zaman ise degistirerek ya da donistiirerek

kullaniyorlardi®.

Arte Povera sanatcilar1 genellikle endiistriyel atiklar, halilar, tag, kum,
gazete, cam, ayna, kiyafet, sebze ve meyveler ile bircok canli hayvanlar ve
benzeri gibi gercekte sanat malzemesi olmayan bir¢ok nesne sanatcilarin
malzemesi haline gelmistir. Bu malzemelerin tiimiiyle deneysel ¢alismalarini
iretmislerdir. Sanatcilar, sanatin meta kiiltiiriini yok saydiklar1 i¢in atik

malzemeleri ve dogada bulunan nesneleri kullanmayi tercih etmislerdir (Basoglu,

2019: 57).

Germano Celant, Arte Povera ile ilgili bir yazisinda, “Hayvanlar, sebzeler ve
mineraller sanat diinyasindaki yerini almaktadir” seklindeki bir ifadeye yer
vermektedir. Celant, seyirciyi bu tiir malzemelerin gegirdigi kimyasal, fiziksel veya
biyolojik siirecleri izlemeye tesvik etmis ve sanatcilari da birer simyaciya

benzetmistir (Antmen, 2013: 213)

Kadir AKYOL’un belirttigine gére Arte Povera sanatgilari, diistinsel ile
tasarimdan kaginarak, doganin, yasamin ve davranislarin temellerine ulasmay1
amaclamaktadir. Bu sanatcilar, sanat objesinin yerine, yasam kosullarina
verdikleri deger ile sadece ger¢ek olani fark etmek, bilmek ve ortaya koymayi
hedeflediler. Yoksul Sanat, sanat {retiminde kullanilan malzemenin
yoksulluguna odaklanmistir. Geleneksel sanat tekniklerine ve sanat eserinin

alinip satilmasina karsi ¢ikmislardir. Bunun yani sira sanat yapitinin diisiincesi,

¢ https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-189-arte-povera/ (Erisim Tarihi: 24.02.2024).
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nesnenin degiskenligi ve fiziksel ozellikleri ile ilgilenmislerdir (Akyol, 2011:
53).

Unlii Italyan sanatgi Mario Merz, sanatgmin organik diinya ve kiiltiir
arasindaki islevini gosterebilmek icin, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii bir araya
getirmistir. Merz, farkli yerlere gitmis ve iiretimlerinde yerli malzemelerden
yararlanarak ulusal, kiiltiirel veya ideolojik sinirlar1 ortadan kaldirmistir (Akyol,

2011:53).

Arte Povera akimmin &nemli bir temsilcisi olan Mario Merz, italya’da
enstalasyon (Yerlestirme Sanati) uygulamalarini kullanan ilk sanatg¢ilardandir.
Tuvallerine neon tiipler, semsiye ve bardak gibi giindelik hayatta yer alan nesneleri
ekleyerek resmin iki boyutlu yapisinda bir devrim yaratmistir. Mario Merz,
caligmalar1 aracilifiyla doganin ve insan yasaminin doniisiim evresini incelerken
“Fibonacci” gibi bilimsel ve matematiksel unsurlar da kullanmistir (Uzun Aydin,

2018: 224).

Mario Merz, 1968 yilindan itibaren eserlerini en iyi sekilde yansitan
motiflerinden biri olan iglolar1 tasarlamaya baslamistir. Iglo tasarimlari, Arte Povera
anlayisini yansitan ve tiiketim toplumuna karsi ¢ikan bir anlayis sergilemektedir.
Insanligin barinma gibi en temel ihtiyaglarindan birini ortaya atarken; insanlar, ¢evre
ve doga arasindaki iliskiye de dikkat cekmektedir. Sanat¢r bu tasarimlarini,
cogunlukla neon 1siklar ile de desteklemistir. Sanat¢inin temel gayesi bu ¢alismalari
ile sanayi ve kentlesmenin hizli gelisimi sonucunda ortaya c¢ikan yeni kiiltiiri

sorgulamaktir (Uzun Aydin, 2018: 224).

Mario Merz ve akimin diger temsilcileri ortaya ¢ikardiklar1 sanat eserlerinde
aslinda o donem igin bir diisiinceye veya bir duruma bagskaldir1 veya elestiri olarak
nitelendirilse de sanatta melez bir olusum meydana getirmislerdir. Mario Merz de
asagida (Gorsel 5) verilen ¢alismasinda kum, kil, poset, 1s1kl1 tel kullanarak farkli

malzemelerden olusan biitiinsel bir ¢alisma ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 5: Mario Merz, “igloo di Giap”. (1968). Kafes, Plastik Malzeme, Neon, Piller. (120 cm Cap
x 200 cm). Italya. Erisim Adresi’

7 (https://www.centrepompidou.fi/en/ressources/oeuvre/7v1{l.3n (Erisim Tarihi:07.05.2024).
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3. 1960 SONRASI RESIM-SERAMIK BIiRLIKTELIiGINDE
MELEZLESMENIN YANSIMASI

1960 sonrasinda sanat ortaminda farkli teknik, malzeme, doku ve tema
kullanilarak sanat disiplinlerini bir araya getiren melez bir ifade bigimi karsimiza
cikmaktadir. Bu anlatim bi¢imi yeni sanat yapitlariin olusumuna olanak
tanimaktadir. Farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelmesi ile olugan melezligin tarihi
stire¢ icerisinde pek cok sanat akiminda ve sanatcilarin eserlerinde uygulandigi
arastirmalarimiz  sonucu elde ettigimiz bulgulardan biridir. Bu baglamda
bakildiginda, 1960’lar ve 1970’lerde {iretilen melez sanat c¢alismalari, sadece
kendinden onceki donemin sanat anlayisina bir tepki olarak goriilmemistir. Aym
zamanda sanata dair kabul edilmis Onerileri irdeleme egilimlerinin de temsilcisi

olmuslardir (Akyol, 2011: 35).

Bilim ile sanatin birlikteliginden ortaya ¢ikan melez sanat yani “Hybrid
Art” farkli araglarin bir arada kullanimi ile olabildigi gibi, farkli iki sanat
tirliniin bir arada kullanimi seklinde de olabilmektedir. Hibrit kavraminin,
genellikle farkl iki seyin toplumsal, kiiltiirel vb. gibi etkilerle bir araya gelerek
veya getirilerek, ikisine de benzer ve ayni zamanda onlardan farkl ii¢lincii bir
yapiy1 nitelemek igin kullamldigi sdylenebilir (Ekmekgi, 2023: 1422; Ozaras,
2019: 844).

Glinlimiiz toplumlarmin i¢inde bulundugu ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
durum; sanatin milli smirlari agsmasina ve yeni kiiltiirel etkilesim sahalarmin
olugsmasina olanak saglamistir. Cagdas sanat adina iiretilen calismalar, g¢esitli
kimliklerin ortaya konmasi mevzusuna karsilik gelmektedir. Giinlimiizde
sanat¢inin kendi var olusunun ifade bi¢imini yansitan sanat, kimlikleri yap1
bozumuna ugratarak sanatta melez bir yapinin olusmasinda etkili olmustur
(Ekmekgi, 2023: 1425).

Aysegiil Tiiredi OZEN, seramigin bagimsiz bir sanat dali oldugunu
savunmakla birlikte malzeme olarak tanimlanmasi ve diger sanat alanlarinda
kullanilmasindan bahsetmektedir. Giinlimiizde artitk seramik kilinin bir

hammadde, bir malzeme olarak goriilip birgok degisik malzeme ile
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desteklenerek kendi niteliklerini diger malzemelerle de paylastigina

deginmektedir (Baknal Onal, 2018: 58).

Ayrica farkli disiplinler arasinda bir koprii gorevi géren melezlik, sadece
resim ve heykel alanlarina kars1 alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmayip
sanat malzemesini yeniden bi¢imlendirmis ve sanat tanimina yeni anlamlar

kazandirmistir (Akyol, 2011: 35).

1960 sonrast donemde resim-seramik birlikteliginde melezligin yansimasi,
yeni ifade bigimleri arayislar1 sanat eserlerine farkli bir boyut kazandirmistir. Bu
baglamda tezimiz kapsaminda resim- seramik birlikteliginin 1960 sonrasi eserlerinde
asagidaki gibi bir diizenleme dahilinde ele alinmistir: her iki disiplinin kendine 6zgii
olan malzeme ve tekniklerinin, boyut ve formlarinin, doku ve yiizey isleme
bicimlerinin ve anlati-tema unsurlarinin birlikte kullanimi ile olusan melezlik olgusu
estetik ve anlatim dilini olugturmaktadir. Bu donemde resim-seramik birlikteliginde
olusan sanat yapitlarinin 6zgiin bir hal almasi ile beraber geleneksel sinirlar1 asarak

cagdas sanat igerisinde yer edinmistir.

Tez ¢alismamizin ileriki boliimlerinde ele alacagimiz Bati ve Tiirk diinyasinin
baz1 giincel sanatcilarinin 6rnek c¢aligmalari ele alinmis ve bu calismalar melezligin
malzeme-teknik, boyut- form, doku-ylizey ve anlatim-tema gibi boyutlar

kapsaminda degerlendirilmistir.

3.1. Malzeme ve Tekniklerin Birlesiminden Olusan Melezlesme

Farkli sanat alanlarinda bir¢ok malzeme ve teknigin kullanmasi teknolojinin
gelismesi ile farkli bir anlamin ifadesini olusturmaktadir. Plastik sanatlarin
olusumunda &nemli bir unsur olan farkli malzeme kullanimi CEVIK’in yazdig
makalesinde belirttigine gore, birden fazla malzemenin sanat malzemesi olarak sanat
iiretimlerinde yer almasi seklinde belirtilmistir. Tirkcede “karisik malzeme” veya
“farkli malzeme” olarak nitelendirilirken Ingilizcede “mixed-media” seklinde

karsilik bulmustur (Cevik, 2018: 120; Yiicel, 2010: 56).
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Seramik ve resim disiplinlerinde karisik malzemelerin kullanilmasi iki sanat
alaninda melez bir ifade olusturmaktadir. Resim sanatinda kullanilan malzemeleri
(boya, fir¢a, tuval vb.) seramik objeler icerisinde yer almasi veya ozellikle seramik
malzemesi olan kili resim malzemesi lizerinde kullanmasi melez bir ifade araci

olarak kullanilmaktadir.

Sanatin farkli alanlarindan bir¢ok sanat¢i, ¢alismalarini liretirken ana ve/veya
yardimci malzeme olarak seramik malzemeden faydalanmistir. Cagdas sanatin
hemen hemen her alanindan sanatgilar, seramik sanatini disiplinlerarasi anlamda

etkilemis ve seramik alanina ayri bir deger katmiglardir (Cevik, 2018: 113).

Malzeme ve tekniklerin birlesiminden olusan melezlesmeye Ornek
gosterebilecegimiz Betty Woodman’un calismalarin1 inceledigimizde; sanat¢inin
malzeme ve teknik boyutu betimlenmistir. Sanat¢inin bu eserini malzeme ve teknik
bakimindan inceledigimizde kagit iizerine suluboya teknigi kullanilarak olusturdugu
goriilmektedir. Sanat¢i, miirekkep boya ile olusturdugu objelerin smirlarim
belirlemektedir. Eskiz olarak ele alacagimiz “Etekli Vazo Cifti” calismasi tek bir
disiplinle olusturulmustur. Geleneksel sanat anlayisi ile yaratilmistir. Bu bakimdan

calisma melez sanat anlayisi igerisine girmemektedir. (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Betty Woodman, “Etekli Vazo Cifti”, (2002). Kagit Uzerine Miirekkep ve Sulu Boya.
10,5 x 13,5 ing (26,7 x 34,3 cm). Erisim Adresi®

Betty Woodman’un 2014 yilinda olusturdugu bir caligmasinda ise sanatgi
sanat disiplinlerinde kullanilan malzemeleri bir araya getirerek meydana getirdigi
goriilmektedir. Asagida gosterilen “On Salon” isimli calismasinda seramik disiplinin
ana malzemesi olan topragi ve renklendirmek icin ise sir boya kullandigi
goriilmektedir. Ayrica resmin geleneksel malzemesi olan tuval ve akriligi de
kullanmistir. Resim ve seramik malzemeleri bir arada kullanan sanat¢i ele aldigimiz
bu ¢alismasinda melezligi ortaya ¢ikardig: goriilmektedir. Iki sanat arasinda farki yok
eden sanatg1, atitk malzeme olan karton ve epoksi regine’ malzemeleri ile de ayrica

izleyicilere estetik bir melez sanat 6rnegi sunmaktadir. (Gorsel 7).

8

(https://www.artnet.com/artists/betty-woodman/pair-of-vases-with-skirts-

MMplU1Wealrve2iXcRXZQ2 Erigsim Tarihi:20.03.2024).
’ Epoksi Regine, bisfenol A (BPA) ve glisidil eterden tiiretilen sentetik bir polimerdir. BPA, baz1

plastiklerde ve reginelerde bulunan kimyasal bir bilesiktir. Epoxy regine, gii¢lii, dayanikli, esnek ve
1stya ve kimyasallara kargi dayanikli oldugu igin insaatta yaygin olarak kullanilmaktadir. Adres:

https://www.seffafepoksi.net/epoksi-recine/ Erigim Tarihi: 20.03.2024).
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Gorsel 7: Betty Woodman, “On Salon”. (2014). Sirli Toprak Uzerine Epoksi Regine ve Lake,
Tuval Uzerine Akrilik, Karton. 219,1x90,8x2,54 cm. (86,3 x 35,7 x 1 ing). David Kordansky Gallery,
Los Angeles. Erigim Adresi'’

3.2. Boyut ve Formun Kullaniminda Melezlesme

Sanat disiplinlerinde 6zellikle resim sanat yaratim siirecinde boyut ve form
onemli unsurlar olarak karsimiza gikmaktadir. Uretilen yapitlarm yiizeyine boyut ve
formun kullanilarak algilayici ile olan iliskisinde ii¢ boyut olarak algilama hissi
saglamaktadir. Formda kullanilan ¢izgi, 151k ve renkten olusan yiizey resim, heykel,
seramik gibi sanat disiplinlerinde yer alarak izleyiciye lic boyutlu bir izlenim

olusturmasinin yani sira yapita hacim kazandirmaktadir.

10

(https://www.artnet.com/artists/betty-woodman/the-front-hall-Bg4d7Grb4KC45RTIEKMLA2
Erigim Tarihi: 20.03.2024).
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Plastik sanatlarin 6nemli bir alan1 olarak karsimiza g¢ikan resim sanatinda
boyut ve form unsurlarinin 1960 sanat sonrasi sanat disiplinleri i¢erisinde kullanimi
kaginilmaz olmustur. Iki veya daha fazla sanat disiplinleri bir arada calisma iireten
donemin sanatgilar1 ¢aligmalarinda boyut ve form unsurlar1 kullanarak izleyicileri

estetik bir algi igerisine ¢ekmektedir.

Resim-seramik birlikteliginde boyut ve form unsurlarin kullaniminin melez
anlayisina nasil yer edindigi incelenmistir. Ele aldigimiz 6rnek calismada resimsel
unsurlarin geleneksel sanat anlayisi igerisinde kullanimi irdelenmistir. Daha sonra
resim-seramik birlikteliginde kullanilan boyut ve formun kullanimi melez ¢alismada
betimlenerek incelenmistir. Bu baglamda Ken Price’nin “Dag Tarikat” baslikli

calismasi dikkat cekmektedir.

Amerikali sanat¢1 Ken Price’in “Dag Tarikati” ¢alismasini inceledigimizde
sanat¢inin ¢aligmasini kagit malzemesi {izerine akrilik boya ve miirekkep kullanarak
olusturdugu goriilmektedir. Sanat¢1 kompozisyonda evler ve evlerin gerisinde dag ve
gokyiizlinlii resmetmistir. Evleri 6n planda geriye dogru derinlik hissi uyandirarak
perspektif olusturdugu goriilmektedir. Kullandig1 renkler arasinda gegis saglayarak
151k-golge, form ve boyut unsurlari ile 6nemli bir calisma ortaya ¢ikarmistir. Ayrica
miirekkep kullanarak dagda ve evlerde golge olusturmus oldugu bu calismasinda
izleyicilere iki boyut hissi algilatmaktadir. Geleneksel sanat anlayisi ile olusturdugu

caligmasinda resimsel ifadeyi tek bir disiplinde toplamaya ¢alismistir. (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Ken Price, “Dag Tarikat”. (2008). Kagit Uzerine Akrilik ve Miirekkep. 12 x 9.5 ing.
(30,5 x 24,1cm). Xavier Hufkens, Briiksel. Erisim Adresi'!

Sanatg¢1 sanat liretim slirecinde geleneksel sanat iiretiminin yani sar1 resim-
seramik disiplinlerini bir arada kullanarak c¢alismalar iiretmektedir. Bir¢ok sanat
disiplinlerini bir arada kullanan Ken Price’in 1980 yilinda “Isimsiz Vazo”
calismasini inceledigimizde ise sanat¢i resimsel anlatim {slubunu seramik
caligmasinda harmanlamistir. Calismada renk, 1s1k-golge ve derinlik hissi algisi
vermek icin perspektifi kullanmistir. Yiizeyde yerlestirdigi resimsel anlatim

unsurlarinin temel yapist olan boyut ve formu kullanarak izleyiciye seramik

Erisim Tar1h1 17 03. 2024)
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caligmasinda {i¢ boyutlu bir deneyim sunmus ve melez bir yaklagim sergilemistir.
Objenin boyutunun resimsel anlatimi ile eslestiren sanat¢i, calismasimin disiplinler
aras1 hale gelmesini saglayarak sanat yapitinda melez bir algi olusturmaktadir. Bu
etkilesim izleyicilerde derin bir deneyim ve farkli bir algi yaratmaktadir. Seramik
calismasinda geleneksel sanat formlarin1 ve boyutunu sorgulayarak yeni bir estetik

ve anlatim dilini meydana getirmektedir. (Gorsel 9).

Gorsel 9: Ken Price, “Isimsiz Vazo”. (1980). Sirl1 Seramik. James Corcoran Galerisi, Los Angeles,
Erisim Adresi"

*2 (https://www.artnet.com/artists/kenneth-price/untitled-vase-a-QtJGSmV7ywImEUusOmMK QA2
Erigim Tarihi: 17.03.2024).
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3.3. Doku ve Yiizey islemenin Birlesiminden Olusan Melezlesme

Bir sanat yapitinin yapisal 6zelligine bagh olarak bir¢ok sanat¢i hissedilmeyi
amaclamaktadir. Firca darbelerinin yogunlugu, farkli malzeme kullanimi plastik
sanatlarda yapitin izleyiciye verdigi doku ve resmin materyallerde nasil olustugu
gosterilmektedir. Ayrica kagida, tuvale, ahsaba kullanilan malzemenin yiizeyde {i¢
boyutlu bir etki yarattigr goriilmektedir. Yiizeyde sanat¢inin c¢esitlilik saglamasiyla
birlikte sanat anlayisindaki ifade bicimini ve tarzimi belirlemektedir. Yiizeyin
pliriizsliz olmas1 kontrollii ve detayli bir ¢aligma olarak hissedilirken daha kaba firga
darbeleri ve ¢esitli malzeme kullanimi ise dokulu, serbest ve deneysel bir yaklagimla

uygulandigini géstermektedir.

Doku ve yiizey ile ilgili olusumlarin resim ve seramik birlikteliginde 6zellikle
Sanat Tarihinde 1960’1 yillarda ve sonrasinda bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda yer
edindigi goriilmektedir. Sanatgilar seramik veya resim c¢alismalarinda tuval
ylzeyinde malzeme kullanarak ii¢ boyutlu hissiyati yaratarak geleneksel sanat
anlayis biciminden siyrildig1 goriilmektedir. Boylece ¢alismalarda sanatgilarin doku
ve yiizeyde farkli malzemeleri bir araya getirerek resim ve seramik disiplinlerinde

geleneksel sanat formlarina melez bir olusum kazandirdig: sdylenebilir.

Sanat diinyasinda 1960 sonrasi sanatg¢ilarindan olan Antoni Tapies, donemin
diger sanatgilari gibi sanat anlayisinda melez bir anlatiyr caligmalarinda yer
vermigtir. Sanat¢inin 6rnek verecegimiz calismasinda doku ve yiizey unsurlarini

geleneksel sanat formunda ve resim-seramik birlikteliginde kullandig1 goriilmektedir.

Ispanyol c¢agdas sanatci Antoni Tapies, calismasinda mukavva malzeme
yiizeyinde sadece, yumusak dokularla boyay1 kullandig1 goriilmektedir. Calismasinda
sadece soyut imgeleri kullanan sanat¢1 alisik oldugumuz sanat anlayisi ile bir yiizey
meydana getirmektedir. Ele aldigimiz ¢alismasinda yilizey ve doku unsurlarim
sadece resimsel bir ifade olarak kullanmis ve tek bir sanat disiplini igerisinde ele

almistir. (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Antoni Tapies, “200 Adet”. (1989). Oluklu mukavva iizerine boya, kalem ve 1zgara.
100 x 70 cm. (39,4 x 27,6ing). Erisim Adresi"

Soyut disavurumcu olarak taninan sanatgi, tuval iizerine siva, kum, tahta
pargalari, tel gibi malzemeler kullanarak yiizeyleri zenginlestirerek sanat yapitlarinda
estetik bir alan olusturmaktadir. Bu malzemeleri kullanarak yarattigi dokular ve
katmanlar, calismasinda derinlik ve dokunsal bir ama¢ kazandirmaktadir. Ayni
zamanda, yiizeydeki islemlerle oynayarak, soyut formlarin ve sembollerin ortaya
¢ikmasii saglamaktadir. Tapies, geleneksel sanat yiizeyinde kullandigi doku ve

%3 (https://www.artnet.com/artists/antoni-t%C3%A0pies/200-anys-a3TDCqnU8s X IHWWuSvMOMIA2
Erigim Tarihi: 09.03.2024).

39


https://www.artnet.com/artists/antoni-t%C3%A0pies/200-anys-a3TDCqnU8sXlHwWuSvM0MIA2

ylizey bi¢imini seramik ¢alismasinda da kullanarak melezligi yakalamis ve izleyicide
hem gorsel hem de dokunsal bir deneyim uyandiran yapitlar ortaya ¢ikarmayi

basarmustir. (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Antoni Tapies, “Emprenta De Corde I Klaus”. (1981). Pismis toprak. 53 x 73 x 6,5
cm. (20,9 x 28,7 x 2,6 ing). Erisim Adresi"

3.4. Anlati ve Tema Kapsaminda Melezlesme

" (https://www.artnet.com/artists/antoni-t%c3 %a0pies/emprenta-de-corde-i-claus-
afsin0i12dohgmtirOyr4 a2 Erisim Tarihi: 20.03.2024).
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Plastik sanatlarda sanat iiretiminde sanatgilar diisiinceleri, duygulari ve
anlamlar1 gorsel iletisimler araciligiyla ifade etmektedir. Ayrica toplumun duygu ve
diisiincelerini ele alarak sanat anlayislarinda gorsel iletisim sagladigi bilinmektedir.
Resmin izleyicide uyandirdigi hisleri ve diisiinceleri sekillendirerek resmin temel
fikri veya ana konu ile bagdastirmaktadir. Sanatgilarin ¢aligmalarini iiretmesinin alt
yapisinda yatan tema ile kisisel deneyimleri veya toplumsal konular gibi ¢esitli

etkenlerle olusturdugu bilinmektedir.

Sanat iiretim siirecinde anlati ve tema unsurlar1 birgok sanat disiplininde
yaratma siirecinde sanat¢inin amacina ve izleyiciyi uyandirmayr hedefledigi
duygulara bagl olarak degiskenlik gosterdigi bilinmektedir. 1960’11 yillardan sonra
sanatcilar anlati ve tema unsurlarimi disiplinler arasi ¢alismalarinda yer vererek
iletilen duygu ve diisiince, tema izleyicide uyandirdigi his ve diisiinceleri daha fazla

sekillendirmektedir.

Resim-seramik disiplinlerinin 6zelliklerinin bir araya gelmesiyle izleyicide
farkl duygusal ve zihinsel etkiler yarattig1 bilinmektedir. Resimsel anlatimin seramik
nesne lizerinde yer almasi veya seramik nesnelerin resimsel anlatimin iizerinde yer

almasi anlat1 ve temanin melez bir sekilde ifade edilmesini saglamaktadir.

Robert Arneso’nun kagit iizerine olusturdugu “Yagli Cali” adli ¢alismasinda
anlati ve tema kapsaminda sanat¢i, ironik ve mizahi bir yaklasim sergiledigi
goriilmektedir. Sanat¢1 resim sanati igerisinde yaptigi portre ¢aligmasinda ironik
anlatiy1 izleyiciye sunmaktadir. Sanat iiretim doneminde anlati ve tema unsurlarini

farkli sanat disiplinlerine de yansittig1 bilinmektedir. (Gorsel 12).
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Gorsel 12: Robert Arneson, “Yagh Cali”. (1991). Kagit Uzerine Yag Cubugu ve Plastik Emaye.
47,5 x 31,75 cm. San Jose Sanat Miizesi, CA. Erisim Adresi'’

Robert’in ¢aligmalarinda genellikle ayn1 duygu, diislince ve sanat eserlerinin
iiretmesinin altinda yatan temay1 seramik sanat alaninda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Seramik sanatina da yer verdigi bu sanat anlayis bicimini melez bir tarzla
olusturmaktadir. Seramik caligmasini inceledigimizde farkli anlatim dilini olusturan
sanat¢t temalart resim-seramik sanatlarini bir biitlin olarak melezlik anlayisinin
onemli bir parcasi olarak goriilmektedir. Ayrica ¢alismasinda resimsel yazi imgesini

kullanarak melez anlatim ifadesini de giiclendirmektedir. (Gorsel 13).

> (https://clarkbuckner.com/clarkbuckner/874 Erisim Tarihi: 18.03.2024).

42


https://clarkbuckner.com/clarkbuckner/874

Gorsel 13: Robert Areso, “George’un Portresi”. (1981). Sirli Seramik. 94 x 31 1/2 x 31 1/4 ing.
San Francisco Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Kaliforniya, Amerika Birlesik Devletleri. Erisim
Adresi'

' (https://robertarnesonarchive.org/artwork/portrait-of-george-1981/ Erisim Tarihi: 18. 03. 2024).
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4. RESIM-SERAMIK BIiRLIKTELIGINDE MELEZLESMENIN
BAZI ORNEKLERI

4.1. Ulusal-Uluslararas1 Bazi Giincel Sanatcilar ve Eser Ornekleri

4.1.1. Ai Weiwei

A1 Weiwei, tinlii sair Ai Qing’in (1910-1966) oglu olarak 1957 yilinda Cin’in
Pekin sehrinde diinyaya gelmistir (Uslu, 2019: 21). Daha 1 yasinda olan Weiwei,
babasimnin kominist yetkililerce sagci olarak suclanmasi iizerine ailesi ile birlikte
siirgiin edilmistir. 1976 yilinda Kiiltiir Devrimi sonrasinda Pekin’e geri donen Ai

Weiwei, iki yil sonra Pekin Film Akademisi’ne baslamistir (Arslan ve Ozgiiven,

2023: 129).

Daha sonraki yasaminda ¢agdas seramik sanatgis1t Ai Weiwei, Cin devletinin
kisitlamalarindan kagmak istemis ve 1981°de ABD’de Parsons Tasarim Okulu’na
katilmistir. Sanatci, baslangicta resim sanatina yonelse de zamanla Fransiz sanatgi
Marcel Duchamp ve Alman heykeltirag Joseph Beuys’un hazir nesne ¢alismalarindan

etkilenerek heykel alanina ydnelmistir (Arslan ve Ozgiiven, 2023: 129-130).

[lk zamanlarinda sanat camiasma resim ile baslayan Ai Weiwei, bireysel
ozglirliigii benimseyen bir sanatcidir. Fotograf, heykel, sinema, seramik, yerlestirme
ve performans gibi disiplinlerde politik yonii agir basan g¢aligmalar meydana
getirmistir. Bir¢cok disiplinde Onemli ¢alismalar {iretmistir. Ai Weiwei, sanat
iretimlerinde genellikle toplumsal sorunlara ve insan haklar1 ihlallerine dikkat
cekmistir. Ve bu yoniiyle ifade 6zgiirliigiinii ve bireyin haklarini savunan fikirleri
onun, Cin hiikiimeti tarafindan tehlike arz eden sanat¢i olarak anilmasina sebep
olmustur. Ayrica Ai Weiwei, cagdas sanatgilarin, yagama iliskin sorunlar elestirel

bir yaklagimla ele almas1 gerektigi fikrini savunmaktadir (Uslu, 2019: 21).

New York’ta bulundugu sirada iginde yasadigi toplum ve su an ki Cin

devletinin politik durumu Ai Weiwei’nin iirettigi siyasi temelli biitiin ¢calismalarina
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On ayaklik etmistir. Ai Weiwei, yasami boyunca bugiiniin ger¢egini aramakla mesgul

olmus, temel hak ve ifade 6zgiirliigii i¢in miicadele etmistir (Uslu, 2019: 21).

Bir¢ok c¢alismasinda siyasi, toplumsal sorunlar, insan haklar1 gibi temalar1
isleyen sanat¢inin, Cin otoriter ve bireysel 6zgiirliiklerin kisitlamasi gibi konulara
odaklandig1r anlasilmaktadir. Ai Weiwei, yapmis oldugu caligmalari ile Onemli
toplumsal sorunlara ve insan haklarinin gasp edilmesine dikkat ¢ekerek bireyin
toplumdaki yerini vurgulamaya caligmistir. Sanatgi, sanat1 estetik bir uygulamadan
ziyade yeni sorular ortaya atmak icin bir firsat olarak gormektedir. Hem kendi
iilkesindeki hem de diger bolgelerde olup biten giincel ve toplumsal sorunlara ve bu

sorunlarin ortaya ¢ikis nedenlerine yonelik ¢alismalar stirdiirmiistiir (Uslu, 2019: 21).

Sanat¢1 ¢aligmalarinda, Cin kiiltliriine ait mavi-beyaz porselenlerin sahip
olugu zengin geleneksel yontemi kullanmaktadir. Ayrica sanatgi, gegmise ait
olmanin insan iizerindeki etkinin hikdyesinden esinlenerek, ¢agdas bir ifade anlayist
ortaya koymaktadir. Vefa Afshar’in belirttigine gore A1 Weiwei eserlerinde mavi-

beyaz porselenler kullanmasini su sekilde agiklamaktadir: “Baslangigta geleneksel olana
karstydim. Ancak bizi biz yapan ge¢cmisimizdir. Kiiltiir bir dogum izi gibidir. Eserlerimde o ylizden

gecmise referanslar vardir. Benim estetik anlayisim bu ge¢misle olustu. Ortak degerler bizi birbirimize

bagliyor. Ben bu degerleri yeniden yorumluyorum.” (Afshar, 2021: 44).

Ai Weiwel, iirettigi seramik calismalari ile genellikle savaglara karst olusuna
dair mesajlar vermektedir. Sanat¢i, savaglarin meydana getirdigi tahribati,
gocmenlerin maruz kaldigi zulmii ve savastan harabeye donen kentleri, Cin
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan mavi-beyaz porselenler lizerinde kullandig1 imgeler
aracilig1 ile ifade etmektedir (Afshar, 2021: 44). Sanat¢inin mavi-beyaz tabaklari,
geleneksel seramigi ile ¢agdas sanat ve politik anlayis1 arasinda koprii kurarak
caligmalarinda melez bir olusum meydana getirmistir. Bu melez anlatim sanatc¢inin
caligmalarinda gii¢lii bir estetik algi ve sanatginin isledigi temalarda ¢agdas sanatta

giiclii bir vurgu olarak yansimaktadir.

Ai Weiwei'nin ¢alismalart incelendiginde en Onemli mavi-beyaz serisi
icerisinde “Odyssey” yer almaktadir. Bu seride oOzellikle dikkat ¢eken calisma

Suriyeli ¢ocuk Aylan Kurdi'nin 6lii bedenini tasvir eden porselen tabaktir. Bilindigi
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tizere 2015 yilinin Eyliil ayinda dalgalarin yuttugu ve kiyaya biraktigi Aylan bebegin
cansiz bedeninin fotografi tiim diinyay1 sarsan iiziicli bir olay olmustur. Ai Weiwei
de bu olayi, gdcmenlerin yasadiklar krize dikkat ¢ekmek maksadiyla kiyiya vuran
bebegin cansiz bedenini porselen tabak lizerine resmederek bir farkindalik yaratmay1
basarmistir (Afshar, 2021: 45). Geleneksel porselen sanatinin estetik 6zelliklerini
modern ve politik bir igerikle birlestiren sanat¢i, mavi-beyaz porselen iizerine tasvir
edilen giincel trajik bir 6liim olayini resim-seramik melezligiyle ele alarak izleyiciye

hem sanatsal hem de kullandig1 imge ile politik mesaj vermektedir.

Ai Weiwei’'nin mavi-beyaz porselen caligmalar1 igerisinde en ¢ok dikkat
ceken bu c¢alisma, sanat¢inin savas ve miilteciler temali ¢alismalar1 arasinda en ¢ok
ilgi gorenidir. (Gorsel 14). A1 Weiwei, bu melez anlatim bi¢imi ile yeni bir anlam
olusturmakta ve toplumsal sorunlara dikkat c¢ekerek duyarlilik olusturmaya

calismaktadir.

46



Gorsel 14: Ai Weiwei, “Aylan Kurdi’nin Yer Aldig1 Mavi Beyaz Porselen Tabak”. (2017). (31 x
31 x5 cm, 12,20 x 12,20 x 1,96 ing), Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul. (Afshar, 2021: 46).

Ai Weiwei'nin mavi-beyaz porselen ¢alismalarinda dikkatimizi ¢eken bir
baska durum da sudur: mavi-beyaz porselenlerinden birinde Michelangelo’nun eseri
olan “Pieta” adli heykelinden esinlenerek miiltecilerin yasadigi benzer durumu ele
aldig1 goriilmektedir. A1 Weiwei’'nin mavi- beyaz porselenlerden olusan ve siitun
seklinde olusturdugu calismalarindan birinde goziimiize carpan bu detayda bir
annenin kucaginda 6len oglunun resmedilmesi bu acinin nasil dayanilmaz bir durum
oldugunu ve evladin1 kaybetmenin evrenselligi noktasimna dikkat ¢ekmistir. (Gorsel

15-16).

Ayrica bu trajik olay sahnesi Ai Weiwei'nin "Miilteci Motifli Porselen Siitun"
caligsmasi, Michelangelo'nun "Pieta" eserinin etkisi altinda kalmis olmasinin yani sira

bir arada kullanilan farkli plastik sanat dallarinin melezligini de olusturur.
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Michelangelo ¢alismasinda Meryem Ana'min Isa'nin ¢armihtan indirildikten sonra
bedenini kucaginda tuttugu kutsal bir sahneyi tasvir ederken, Ai Weiwei'nin
caligmasi ise miiltecilerin yasadigi acilar1 ve trajedileri temsil etmektedir. Her iki
eserde de insan acist ve trajedisi tema benzerliginde melez bir anlatim dili
olugturmaktadir. Michelangelo'nun eseri geleneksel dini temalart islerken, Ai

Weiwei’'nin ¢alismasinda ¢agdas politik konuyu bir araya getirerek; geleneksel ve

modern, dini ve politik temalarin melezligi s6z konusu olmustur.

Gorsel 15: Ai Weiwei, “Miilteci Motifli Porselen Siitun". (2017). Korea. Erisim Adresi'’

Gorsel 16: Michelangelo, “Pieta”. Bronz Mermer Heykel. (174 x 195 cm). Vatikan-Saint Pietro
Bazilikasi. (Mollaoglu, 2023: 210).

Ai Weiwei’'nin ¢aligmalarinda genellikle hiikiimeti elestiren veya toplumsal
sorunlar1 kendine 6zgii bir islupla elestirdigi bilinmektedir. Yine bu amagla yapmis
oldugu calismalarindan biri de “Coca-Cola” legolu seramik calismalaridir. 1994-
1997 yillar1 arasinda, antika pazarindan aldigi ¢omleklerin iizerine Coca-Cola
logosunu isleyerek, gecmis ile bugilin arasindaki farkliliklara dikkat ¢eken bir dizi
calisma iretmistir. Mevcut olan toplumsal degerlerin yerine gelen yeni degerleri

elestiren sanat¢i, Coca-Cola logosunu vazonun iizerine uygulayarak, bir yandan

porselenlerl/ 1637/ (Erigim Tarihi: 17 03.2024).
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eserin 0zgiinliglinli ve degerini kaybetmesine sebep olurken 6te yandan esere yeni
bir boyut kazandirmistir. Vazo, 6zgiin haliyle, arkeologlarin ve sanat tarihgilerinin
onemsedigi bir nesne durumundayken, Ai Weiwei'nin bu islemi ile vazo, temel
dokusunu ve rengini kaybederek tarihi degerini yitirmistir. Ancak eseri imge ile
kaplayarak yapitin 6zgiinliigiinii yeniden canli bir hale getirmistir. Egsiz bir sanat
eseri olan Ai Weiwei’'nin Coca-Cola vazosu, yeniden olusturulmus bir goriintiiniin
birlesimlerini yansitmaktadir. Ai Weiwei, vazonun eski dokusunu orterek, modern
bir markanin logosu ile izleyicilerin ilk dnce Coca-Cola semboliinii gérmelerini
saglamigtir (Uslu, 2019: 50). Ai Weiwei, “Coca Cola Vazo” adli ¢alismasi ile bati
tiikketim kiiltiirii sembolii olan Coca-Cola’y1 geleneksel seramik malzemesi tizerinde
olusturarak alisilmadik bir karsithik olusturmaktadir. Boylelikle sanat¢i geleneksel
vazo formunu modern igecek kutusundan yapmis gibi goriinse de aslinda dogu ve

bat1 arasinda bir sentez olusturarak ¢alismasinda melez bir olusum sergilemistir.

Ai Weiwei'nin Coca-Cola legolu seramik caligmalarinda kullandigi
geleneksel seramik kaplar, estetik anlamindan ziyade Cin’in kiiltlirel ve tarihsel
degerinin bir sembolii oldugu icin kullanilmistir. Ai Weiwei ¢alismasinda, Coca-
Cola yazisim kullanarak sanata dair bir fikri olmayan en deneyimsiz izleyiciye bile
ulagmay1 basarmistir. Ai Weiwei'nin bu eseri, Amerikan ve Cin kiiltiirlerinin
etkilesimini entelektiiel bir sekilde sunmaktadir. Kendine has bir estetigi olan Coca-
Cola logosunun kullanimi, esere estetik agidan bakilmasini saglamistir. Tarihi antik
bir vazonun tahrip edilmis olmasi elestirilse de bu tahribat yeni bir eserin olusmasina
vesile olmustur (Uslu, 2019: 50-51). (Gorsel 17). Cin kiiltiiriinlin geleneksel
seramigin estetik formundan yararlanan sanat¢i popiiler kiiltiir arasindaki ¢eliskiye
yer vererek eserin estetik ve ironi agisindan da melez bir anlatim dili kullanmaktadir.
Bu melez olusum ile sanat¢i geleneksel Cin seramigi ile modern igecek kiiltiirii

arasindaki ¢catismayla izleyicide sorgulayici bir etki birakmay1 basarmistir.
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Gorsel 17: Ai Weiwei, “Coca Cola Vazo (Coca Cola Vase)”, (1994). (Uslu, 2019: 51).

4.1.2. Sergei Isupov

1963 yilinda diinyaya gelen Sergei Isupov, heykeltiras ve seramik sanatgisi
olarak bilinen sanat¢i bir ailenin g¢ocugudur. Isupov, Estonya Tallinn Sanat
Enstitiisii’'nden Seramik bdliimiinden 1990 yilinda mezun olmus, 1994 yilindan
itibaren ABD’de yagamini siirdiirmeye devam etmistir. Sanat¢i, ¢aligsmalarini ilkin
Louisville’de yapmis, sonrasinda ise Richmond’da 6 yil c¢alismalarina devam
etmistir. 2006 yilindan itibaren Cummington’daki Project Art’ta caligmalarini

siirdiirmektedir (Cinar ve Yildirim, 2022: 71).

Stirekli iiretim igerisinde olan Rus asilli ¢agdas seramik sanatgist Sergei
Isupov, porselen ¢amuru kullanip elle sekillendirme teknigiyle ile c¢alismalarina
gercgekiistii bir tarz kazandirmistir (Ghamari, 2022: 15). Caligmalarin siirrealist bir

anlayis ile ifade eden sanat¢inin, insan figiirlerini ve dogal unsurlar1 bir araya
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getirerek sanat anlayiginda gercekiistii  bir diinya yaratmayir tercih ettigi

anlagilmaktadir.

Tipki GHAMARI nin yazmis oldugu makalesinde belirttigi gibi sanat¢iin
sanat iiretme anlayis1; Sergei Isupov'un eserleri her daim ¢ok yonlii olmustur. Insana
ve hayvana ait 6zii ele alan sanatci, kompleks bir sekilde gergekdisi yaratiklari
meydana getirmistir. Isupov kili bir yandan ti¢ boyutlu ¢alismalarinda ifade bigiminin
bir malzemesi olarak ele alirken 6te yandan illiistrasyonlari i¢in kili bir tuval olarak

kullanmaktadir.

Isupov'un ¢aligmalarinda yer alan resimler, yaptig1 heykellerinin derisindeki
dévmeler gibi kilin ylizeyine yayilmaktadir. Calismalarinin iki ve ii¢ boyutlu 6geleri,

sikistirilmis ancak zengin bir anlati ve duygu icerigi olusturmaktadir (Ghamari, 2022:

16).

Isupov’un eserlerinde genellikle kendisinin i¢ diinyasi ve bilingaltin1 gérmek
miimkiindiir. Sanat¢inin yapitlarinda kullandigi renk, form, imgeler ve teknik
ustaliginda kendi tislubunun 6zgiiliiglinii gérmek miimkiindiir (Cinar ve Yildirim,
2022: 72). Geleneksel ve cagdas sanat formalarini bir arada harmanlayarak bu

formlart siirrealist sanat anlayisi ile ele aldig1 goriilmektedir.

Kendine 6zgii bir sanat iislubu olusturan Isupov, hayvan/insan melezlerini iki
ve li¢ boyutlu anlatimlari ile birlestirerek gergekiistii bir anlayisla heykeller
olusturmustur. Bu tavriyla sanatgi, {rettigi seramik heykelleri iizerinde resimsel
unsurlara yer vermistir. Heykellerinde yiizey ve form iliskilerini, seffaf sir ve siraltt
boyalardan faydalanarak resimsel bir olguya doniistiirmiistiir. Sanatc¢i, geleneksel
heykel ve elle sekillendirme tekniklerini bir arada kullanmistir (Cinar, 2021: 72).
Boylece genellikle seramik heykel fretimlerinde geleneksel teknikleri ustaca
kullanirken, seramik c¢aligmalarinda 0Ozgiin bir ifade tarz1 gelistirmektedir.
Calismalarinda kullandig1 detay ve desenler, resimsel bir estetik sunarak seramik
heykellerin ylizeyinde dokular1 zenginlestirmektedir. Melez anlatim dilini kullanan
sanatg1 seramik ve resim disiplinlerini bir arada kullanmistir. Ozellikle seramik
tekniklerini kullanarak olusturdugu seramik heykeller {izerine resimsel 6gelere yer

vererek melez bir eser ortaya koymaktadir.
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2011 yilinda Sergei Isupov’un iiretmis oldugu “Insani Hayvanlar Serisi, 3’lii
Grup” adli caligmasimi inceledigimizde seramik heykelleri bir zemin iizerinde
sergilenmektedir ve bu zeminde genellikle resim disiplini temel malzemesi olan tuval
gorevi gormektedir. Calismanin ylizeyinde resimsel teknikler igerisinde detay, renk
ve dokular gergeklestirerek doku ve ylizey isleminde, malzeme ve teknik unsurlarin

olusmasinda melez bir anlatim olusturmaktadir.

Seri halinde {iirettigi sanat yapitinda insan ve hayvan figiirlerinin formlarimni
bir araya getiren Isupov ele aldigimiz “Insani Hayvanlar Serisi, 3’lii Grup”
calismasinda insan bedeninin doniisiimii veya farklilagmasi temasin1 konu olarak
siirekli islemektedir. Boylece sanat¢i yeni bir yapit olusturarak melez anlatiy1
kullanarak izleyiciyi alisilagelmisin disina ¢ikarip hayal giiciiniin = sinirlarmi

zorlayamaya tesvik etmektedir. (Gorsel 18).

Gorsel 18: Sergei Isupov, “Insani Hayvanlar Serisi, 3’lii Grup”, (2011). Porselen, astar, sir. Erigim
Adresi'®

'8 (https://sergeiisupov.com/artworks-new/humanimals-series (Erisim Tarihi:05.04.2024).
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Sergei Isupov, 2002 yilinda iiretmis oldugu “Ge¢mis ve Bugiin” adh
enstalasyon calismasi melez anlatim diliyle olusturan o6rnek c¢alisma olarak ele
alinabilir. Resim-seramik birlikteligi ile olusturulan ¢alismada sanat¢inin karigik
teknikten yararlandig1 goriilmektedir. Malzeme olarak ahsap, kagit, boya, seramik
gibi bircok malzemeyi kullanan Isupov'un yar1 otobiyografik samimi anlatilari, yan
yana gosterilen erkek ve kadinlarin, ebeveynlerin ve c¢ocuklarin dokunakli
temsillerini i¢ ice geciriyor; evcil hayvanlari, giinliik yasamlarimizda sahip
oldugumuz naif gilivenlik duygusuna isaret ediyor. Bu calismalar bireysel, ic
manzaralar1 ve karmasik psikolojik iliskiler icinde benligin siirekli genisleyen
ikiliklerini arastirtyor. Son derece kisisel ama evrensel olan bu ¢alismada, gliniimiiz
baglaminda bize, her an kaybetmeye hazir oldugumuz istikrarsiz dengeye deger

vermeye, onu korumaya ve korumaya ¢agiriyor."

Calismada figiirlerin duruslari, jestleri ve bakis acilar izleyiciye gorsel bir
anlatim sunmaktadir. Ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki iliskilere odaklanan sanat¢inin,
resimsel ifadelerin ve seramik heykellerin bir arada bulundurdugu ¢agdas nesneler ve
sembolleri de enstalasyona dahil ettigi goriilmektedir. Birden ¢ok sanat disiplinini
harmanlayip melez anlatim olusturan sanatgi, seramik heykelleri c¢alismaya
yerlestirerek resimsel 6ge olan kompozisyonu olusturmaktadir. Resim ve seramik
sanat disiplinleri birlesimiyle olusan c¢alisma izleyiciye zengin, katmanli ve gorsel

cekiciligi fazla olan bir alg1 hissettirmektedir (Gorsel 19-20-21).

' https://ferrincontemporary.com/portfolio/sergei-isupov-past-present/ (Erisim Tarihi: 05.04.2024).
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Gorsel 19-20- 21: Sergei Isupov, “Gegmis ve Bugiin (Enstalasyon)”, (2002). Karigik teknik,
ahsap, kagit, boya, seramik, 130 x 80 (133 x 88 gergeveli). Erisim Adresi®

% (https:/ferrincontemporary.com/portfolio/sergei-isupov-past-present/ (Erigim tarihi: 04.04.2024).
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4.1.3. Paul Mathieu

Cagdas seramik sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Paul Mathieu,
Bouchette'de (Quebec-Kanada) dogmustur. Sanat¢i, sanat egitimine 1972 yilinda
CEGEP du Vieux-Montreal'de baslamistir. Matieu, Calgary'de bulunan Alberta
College of Art'ta egitimine devam etmis, 1979 yilinda Ingiltere'deki North
Staffordshire Polytechnic'te calismalarini stirdiirmiistiir (Cil, 1995: 488).

Ingiltere’de bulundugu sirada ilk etapta geleneksel Ingiliz seramik iiretimini
ve sonrasinda sofra takimlarinda renk kullanimini 6grenmistir.  Sanatgr Paul
Mathieu, 1982 yilim1 Kanada'daki Banff Center of Fine Art'ta ge¢irmistir. 1987
yilinda da University of California (Los Angeles)'da Adrian Sale'in 6grencisi olarak

egitimini tamamlamistir (Cil, 1995; 488).

Paul Mathieu’nun sanat anlayisini inceledigimizde ¢alismalarinda karmasik
formlar, renkler, desenler kullanarak ¢esitli teknikleri wustaca kullandig1

goriilmektedir. CIL’in de aktardig1 gibi; di¢ boyutlu, iki boyutlu fonksiyonel, dekoratif ve diger
biitiin genellemeler bu karmagsa iginde yer alir. Bu tiirlerin karmagsikligi, diger seyler arasinda,
"ozelligini" olusturan seydir. Benim ¢alismalarimin tamami sadece seramik tizerinedir. Tegetselligi ve
viizeyselligi disinda, diger sanat ¢alismalariyla ilgisi yoktur. Komik olan sudur ki; postmodern biitiin
pratikler, seramik ve ¢omlekgiligin ¢ok uzun zamandir sahip oldugu sekil gibi davranmaktadirlar! ve
seramik ile ¢comlek¢iligi ¢ok az kisinin bilmesinden ve hatta daha da az sayida kiginin anlamasindan

dolayt bu karmasiklik, evrensel boyuttadir. Benim ¢alismalarimda, bu karmagikligr arastirdigindan

dolayi, digerleri kadar hayatimin karmasasi ile birlikte karisiktr. (Cil, 1995; 488).

Mathieu’nun c¢alismalar1 incelendiginde karmasikligin yani sira geleneksel
seramik tekniklerini modern yaklagimlarla sira dis1 deneyimlerle meydana getirildigi
gozlenmektedir. Bu yani ile ¢alismalarinda melez anlatim bi¢imi caligmalarina
yerlestirmektedir. Paul Mathieu’nun 2008 yilinda olusturdugu “Odalisque Kaseler”
adli ¢alismasi incelendiginde melez anlatim bi¢imine Ornek teskil etmektedir.
Calismanin seramik bir kase iizerine yapilmistir. Resimsel 68e olarak uzanan erkek
figiirii ve cesitli nesneler goriilmektedir. izleyicinin bakis agisina gore seramik
kaseye tam karsidan bakmak ya da kasenin tepe noktasindan bakmak resim

caligmasinda biitlinliik saglamaktadir. Yiizeye islenen desen sirlanarak c¢alismanin
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gorsel cekiciligini artirdigi diisiiniilmektedir. Ayrica geleneksel ve modern sanat
arasinda bir kopri kuran sanatc¢i melez anlatimi ile izleyicilere benzersiz bir deneyim

sunmaktadir. (Gorsel 22-23-24).

Gorsel 22-23- 24: Paul Mathieu, Ian/Edouard, “Odalisque Kaseler”. (2008). Erisim Adresi*'

Sanatg1, “Odalisque Kaseler” isimli c¢alismasinda resim imgesi olarak

yerlestirdigi erkek figilir, Sandro Botticelli’nin 1483 yilinda yapmis oldugu ahsap

! https://www.paulmathieu.ca/?p=2321 (Erisim Tarihi:22.04.2024).
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299

izerine yagliboya ¢aligmasi “Venlis ve Mars’’ta yer alan erkek figiirii ile benzerlik

goriinmektedir.

Botticelli, bu eserde Veniis’ii muhafazakar bir kiyafetle betimlerken, Mars’1
sade bir kumas pargasiyla oOrtiinmiis sekilde resmetmistir (Ozdener, 2023: 35).
(Gorsel 25). Paul’un eserinde ise seramik kase {lizerinde yer alan erkek figiirli, Mars
figiirline benzer bir vaziyette uzanmis olup elinde bir ¢igek tutmaktadir. Paul bu
caligmast ile geleneksel olarak alisilmis ve kabul goriilmiis bir durum olan
mahremiyeti ortadan kaldirarak elestirel bir tavir sergilemistir. Bu durum aslinda

gelenekselligin modern sanata yansiyan cinselligini melez ¢aligmalarin {iretimine 6n

ayaklik etmistir.

Gorsel 25: Sandro Botticelli, “Veniis ve Mars”, (1483). Ahsap panel iizerine yagliboya, 69 x 173,5
cm, National Gallery, Londra. (Ozdener, 2023: 35).

Sanatginin geleneksel seramik tekniklerini modern sanatla birlestirerek
olusturdugu bir diger ornek calisma ise “imge olarak kase” yaklagimiyla “Bu bir
caydanlik degildir” isimli ¢alismadir. Dadaist olsa da Kiibizm’i de benimseyen Paul
Mathieu, hem kaseyi ¢izim gibi ele almis hem de figiir, imge ve diger elemanlar
icinde bir tuval olarak yararlanmistir. Paul Mathieu, ¢alismalarinda birbiri {istiine
diisen katmanli kaseler kullanmis ve alt kismina imgeyi tam olarak yerlestirmistir.
Calismasinda goriildiigii gibi kaplar iist iiste oldugundan dolay1 resim, sanki ii¢

boyutluymus gibi bir hale gelir (Dinger Kirca, 2012: 77).
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Ornegin 1986 yilinda olusturdugu “My cup of tea” isimli caligmasina
bakildiginda; asil fincan kaldirilirsa, altindaki kat kat tabaklarin hepsine ayni fincanin
cizildigi gorilir. Paul’'un bu c¢alismasindan anlasildigi {izere; asil resmin
degismedigi, parcalar eklendik¢e ya da cikarildikca az veya ¢ok ii¢ boyutlu hale
gelen akillica bir oyun oldugu goriilmektedir. Mathieu’nun ¢alismalarinda bi¢im ve

¢izim i¢ ice gecen kavramlar olarak goriilmektedir (Dinger Kirca, 2012: 77).

Sanat¢inin 1990 yilinda iiretmis oldugu “The Arrows of Time (Zamanin
Oklary)” adli porselen c¢alismasini inceledigimizde iist {iste birakilmis porselen
tabaklar katmanli bir sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Her bir is altinda bir
birbirini tamamlayan imgeler kullanilmigtir. Seramik yiizeyine yerlestiren imgelerin
resim 6gesi olan renk anlayisi ve caydanlikta ¢izgisel tonlara yer verilmektedir.
Sanat¢1 adeta pargalart bir biitiin olusturarak geleneksel resimsel unsurlar1 seramik
parcalarindan bir araya getirerek melez bir kompozisyon olusturmaktadir. (Gorsel

26).

58



Gorsel 26: Paul Mathieu, “The Arrows of Time (Zamanm Oklar1)”, (1990). Porselen, h 13 in.,w 14
in.,d 14 in. h 33 ecm, w 35.5 cm, d 35.5 cm. (Vecchio, 2001: 138).

Resim ve seramik disiplinlerini bir arada kullanan ¢agdas sanat¢i Mathieu,
genellikle figiirli formlar1 yogun bezemeli ylizeylerle biitiinlestiren kendi
calismalarina da yer veriyor. Islami tasarimlarda bulunan organik soyutlama, tekrara
ve sonsuz genislemeye olanak tanir. Bitkisel bezeme, yasam dongiilerini, mevsimleri

ve bereketi belirtmek igin dogal diinyay1 insan ortamlarina tagir™.

Sanatginin “Chinese Matisse Vase” adli ¢alismasinda baktigimizda seramik
vazo yiizeyinde soyut bitkisel bezemelerin oldugu goriilmektedir. Melez bir dil ile
olusturdugu caligmada sanat¢1r Matisse’nin modern sanat tarzini geleneksel seramik

sanat anlayisa tasidig1 anlasilmaktadir. (Gorsel 27).
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Gorsel 27: Paul Mathieu, “Chinese Matisse Vase”, (2005). Porcelain, 11 1/2 X 11 3/4x 9 11 %
ing. (32 x 30 x 24 cm). Erisim Adresi®

4.1.4. Charles Krafft

ABD’nin en etkili sanat¢ilarindan biri olan Charles Krafft, Seattle, ABD'de
dogdu. 1967'de okulu birakip San Francisco'ya tasinmadan once bir yil boyunca
ortaokulda Ingilizce okudugu bilinmektedir**. Resim-seramik birlikteliginde melez

caligmalar iireten, icerik ve kiiltiir ile zor, huzursuz oyunlar oynamistir (Vecchio;

2001: 112, Agatekin, 2018: 922).,

% https://davidkayeprojects.com/foulem-mathieu-milette-three-guys/ (Erisim Tarihi: 22.04.2024).
2 https://ceramics-aberystwyth.com/potter/charles-krafft/ (Erisim Tarihi: 17.04.2024).
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Geleneksel seramik tekniklerini kullanan sanat¢i sira disi, politik temalarla
caligmalarin1 yaratmaktadir. Genellikle tarihi referanslar, klasik motifler ve popiiler
kiiltiirlin  igerisinde yer alan temalar1 harmanlayarak ¢alismalarini meydana
getirmektedir. Krafft’in “Afet Tabaklar1” dizisinde isledigi konulara 6rnek olarak
“Ikinci Diinya Savasi’'nda Dresden’in Bombalanmasi”, “Sirk Yangini”, “1990 Fir
Adast Seli”, “Col Firtinasi”, “Wah Mee Katliami”, “Yangindaki Tiirk Polisi” ve
“Atom Bombasi” gibi ¢aligmalari siralanabilir (Agatekin; 2018: 922).

Seramik caligmalarinda sanatci Kitsch, geleneklere bogulmus bir dekoratif
teknigi benimseyen ve bunu kendi alayct sebepleri i¢in kullanan Krafft, eski, kiifli
ve Onemsiz olan1 alip onu insan c¢ilgmhg iizerine keskin bir yoruma
doniistiirmektedir.” Boylece savasin verdigi olumsuzlugu, dogal afetlerin verdigi
tahribati1 hassasiyetle c¢alismalarina yansitan Charles Kraff, savasin yikic
durumundan etkilenen ve savas nesnelerine karsi olan tepkisini estetik bir anlayisla

eserlerine yansitmaktadir (Afshar ve Terviel, 2022: 279).

DANABAS’1n belirttigi gibi; Charles Krafft, 1990’11 yillardan itibaren Nazi
acimasizligini1 yansitan dekoratif seramikleri politik imgelerle birlestiren porselen el
bombalar1 ve silahlar iiretmistir. Krafft’in eserlerindeki dekoratif objeler, izleyiciyi
rahatsiz eden niteliktedir. Sanatci, dini ve siyasi diirtiilerle planli olarak saldiran,
kiskirtict ve muhalif olmasi yoniiyle bilinmektedir. Kimi elestirmenlere gore,
Krafft’in Nazi imgelerini Onemsizmis gibi kullanmasi, izleyicinin bu durumu

normallestirip duyarsizlagsmasina sebep olmaktadir (Danabasg; 2023: 48).

Trajik olaylarla iligkilendirilen resimler ile sanat eserini meydana getiren
Charles Krafft'in birincil teknigi, yiiksek sicakliklarda pisirilen astar dokiim porselen
ve toprak formlar1 icermekteydi. Bu heykelsi nesneler daha sonra son pisirmeden
once titizlikle elle boyandi ve sirlandi veya seramik transfer ¢ikartmalariyla siislendi.
Hollanda delft ve italyan Mayolikas1 geleneklerine dayanan bu siire¢, sonunda hem
cekici hem de grotesk olan, ince is¢ilik ve kara mizahi sosyal yorumlarla dolu sanat

eserleriyle sonuglandi.”®

Z https://www.salon.com/2002/05/30/krafft profile/ (Erisim Tarihi: 22.04.2024).
% https:/st-artgallery.nl/en/artist/charles-krafft-en/ (Erisim Tarihi: 17.04.2024).
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Caligmalarinda ¢esitli temalar1 ve mesajlarinin  aktarimini  benimseyen
sanatginin, “Guimiis Colt Trooper ve Pig Knuckle Dusters” adli calismasini
inceledigimizde seramik porselen iizerine resimsel imgelerle olusturdugu
goriilmektedir. Her iki sanat disiplininden yararlanan sanat¢inin melez anlatim
kullandig1 goriilmektedir. Ayrica sanat¢i eserlerinin bircogunda oldugu gibi farkli
sanat ve kiltlir formlarin1 bir araya getirerek sanat caligmalarina melez bir katki
olusturmaktadir. Eserinde glimiis ve domuz (pig) kemigi gibi farkli malzemeleri bir
arada kullanarak malzeme melezligi olusturmaktadir. Glimiis gibi degerli bir
malzemeye yer verdigi gibi domuz kemigi gibi siradan malzemeleri de yan yana
getiren sanat¢i mizahi bir algi olusturmustur. Bu malzemelerin bir araya gelmesi,
sinif, gii¢c ve statii gibi konular1 ele alirken ayn1 zamanda beklenmedik bir ¢arpicilik
ve ironi olusturmaktadir. Sanatci, kiiltiirel ve sosyal unsurlari bir arada bulundurarak

sanat anlayisinda melez anlatima sira dig1 bir yaklagim getirmektedir. (Gorsel 28).

Gorsel 28: Charles Krafft, “Giimiis Colt Trooper ve Pig Knuckle Dusters”, heykel el boyali
porselen, 38 x 20 x 5 cm (15" x 8" x 2"). Erisim Adresi®’

7 https://st-artgallery.nl/en/art/charles-krafft-silver-colt-trooper-and-pig-knuckle-dusters/ (Erisim
Tarihi: 17.04.2024).
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Savaglarin tahribatini elestiren ¢alismalar tireten Krafft, 1995 yilinda Sloven
endiistriyel Rock grubu Laibach ile savasin harap ettigi Bosna Hersek'e gitti.
Kusatma altindaki Saraybosna sakinlerinin i¢inde bulundugu koétii durumdan
etkilenerek Orta Avrupa'ya dondii ve Delft silahlarindan olusan bir cephanelik

yaratti®®

Krafft’in 1997 yilinda olusturdugu “Seramik Cephaneligi” adli mavi-beyaz
porselen seramik caligmasi melez anlatim Orneklerden biridir. Sanat¢inin bu
caligmasinda savas ve silahlarin sert ve siddet igeren konular, seramigin ise kirillgan
ve geleneksel bir sanat formuna sahip olmasi sanattaki melezligi bir araya getirmistir.
Boylelikle izleyiciyi diisiindliirmeye tesvik eden sanat¢i, seramik iizerine mavi
renkten resimsel imge ve motifler isledigi goriilmektedir. (Gorsel 29). Sanatgi,
savasin yikimini ve siddeti ifade eden nesnelere yer vererek, geleneksel bir sanat

formu olan seramikle bir araya getirerek giiclii bir melezlige isaret etmektedir.

Charles Krafft’in ¢aligmasinda savas nesnelerini seramik teknigi ile sanat
araci olarak bir araya getirmistir. Bu durum sanat anlayisinda alisilmigin diginda
seramik ve savas nesnesi arasinda bir baglanti olusturmaktadir. Bu anlayis
postmodern bir durum olup sasirtict etkileri igerisinde barindirmaktadir (San Aslan,

2010: 68).

% https://www.widewalls.ch/magazine/widewalls-collection-charles-krafft (Erisim Tarihi:24.04.2024).
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Gorsel 29: Charles Krafft, “Seramik Cephaneligi”, (1997). Porselen Savas Miizesi projesi, Firga
dekorlu mavi beyaz porselen (Afshar; 2021:44).

1991 yilinda meydana getirdigi “Delft Disasterware” adli calismasinda
akrilikle boyanmis tahta iizerinde dort adet seramik tabak bulunmaktadir. Tipk: diger
iirettigi ¢alismalar gibi bu calismasinda da birbirinden farkli felaketleri anlatan

temalar igermektedir.

Krafft’in ele aldigimiz bu c¢alismasini inceledigimizde geleneksel Delft
porseleni® tarzinda iiretilmis oldugu tabaklar iizerine trajik ve garpici olaylar tasvir
eden resimsel betimlemelerle birlestirdigi goriilmektedir. Geleneksel bir sanat

formunun beklenmedik bir sekilde 6zgiin bir estetik anlayis ile sekillendiren sanatgi,

¥ Delft, iinlii Delft seramiklerine adini veren, Hollanda’nin giiney batisinda bulunan mavi-beyaz
seramikleri ile tinli bir sehirdir. 1650-1750 yillart arasi, Hollanda Delft seramiklerinin altin c¢agi
olarak kabul edilir. Delft seramikleri biitiin teknik smirliliklara karsin 1650-1750 yillar1 arasindaki
Hollanda resim sanatindan biiylik Olciide etkilenmistir. Tuval resminin seramik bezemelerine
doniismesi teknik anlamda 6nemli giicliikleri asilmasini gerektirmistir. Seramik bezemelerinde séz
konusu dénemde resim sanatindan beklenen 6zgiinliik ve yaratim orijinalligi heniiz belirgin bir estetik
talebe doniismemisti. Moda egilimler, gilinliikk begeniyi doyurma ve baska sanatsal iiretimlerden
etkilenerek onlar1 tekrarlama kabul edilebilir bir yontem olarak goriilmistiir. S6z konusu kriterler
resim sanatinda vazgecilmez unsurlar olarak kabul edilirken seramik bezemelerinde alintilandirilan
gOriintiiniin  kusursuz teknigi yansitmasi yeterli kabul ediliyordu (Tung, 2018: 113-114). Delft
seramikleri ile ilgili detayli bilgi i¢cin bkn (Tung, 2018).
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modern ve carpict bir icerikle birlestirilmesiyle melez bir anlatimi meydana
getirmektedir. Ayrica sanat¢i geleneksel Delft porselenle tasarlanmis nesneleri,

modern ve genellikle insanlar {izerinde derin izler birakan igeriklerle birlestirerek,

tarihi ve cagdas zaman arasindaki melez anlatim dilini temsil etmektedir. (Gorsel 30-

31).

Gorsel 30-31: Charles Krafft, “Delft Disasterware”, (1991). 15,25" x 91,5" ¢ergevesiz Karigik
Medya ve Kartta Akrilik, Sag altta ve arka tarafta imzali, Pasifik Galerisi, Erigsim Adresi*’

4.1.5. Ayfer Kalsin

Cagdas Tiirk Seramik sanatcist Ayfer KALSIN, 1965 yilinda Mus’ta
dogmustur. KALSIN, 1988’de lisans egitimine Mimar Sinan Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Boliimii’nde baslamis olup ayni iiniversitede 1993

% (https://www.mutualart.com/Artwork/Delft-Disasterware/D54655824C138F2E (Erigim Tarihi:
17.04.2024).
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yilinda yiiksek lisansini tamamlamistir. Yurtigi ve yurtdisinda 12 kisisel sergi agan
sanatci, 29 karma sergiye katilmistir. Ayni1 zamanda Uluslararast 4 6diil sahibidir.
Hem Tiirk hem de yabanci devletlerin 6zel koleksiyonlarinda eserleri bulunmaktadir

(Tiirkmen, 2019: 11).

Sanat alaninda bir¢ok calisma iireten Cagdas Tiirk sanatg1r Ayfer KALSIN,
genellikle caligmalarinda geleneksel Tiirk resim sanatinda minyatiirii calistig
bilinmektedir. Sanat¢1 minyatiir sanatina farkli bir boyut getirerek kendine 6zgii bir

estetik anlayist olusturmaktadir.

Tiirk resim sanati minyatiiriinii modernize ederek cesitli teknikler ile tuval
iizerine aktardigi eserlerinden olusturdugu “Diisler Sahnesi 27 isimli sergisi,
sanat¢inin en 6nemli ¢caligmalar1 arasinda yer almaktadir. Ayfer KALSIN, eserlerinde
minyatiir sanatin1 tuvale ve kagida aktaran tuval iizerine akrilik malzeme, akrilik
tizerine de yagli boya, metal, boncuk, porselen, kece ve kumas gibi farkli malzemeler
kullanarak kendine 6zgii iislubunu olusturmustur. Sanatgi, ayni zamanda kagit
lizerine yaptig1 ¢aligmalarinda asetatli kalemlerden de yararlanmistir (Sayin, 2014:
107). Cesitli malzemelerden yararlanan sanat¢i genellikle karisik malzeme ve
teknikleri ¢aligmasinda kullanmasi malzeme ve teknik birlesiminden olusan melez
sanat anlayisini desteklemektedir. Bunun yami sira sanatgi, sanatinin iiretim
asamasinda resim ve seramik disiplininden yararlanip kombinasyonu olusturarak

hem gorsel hem de dokusal bir derinlik katmaktadir.

Ayfer KALSIN’a gore hicbir malzeme kil gibi sinirsiz imkanlara sahip
degildir. Kilin plastikligi sanatciya her tiirlii isi kolaylikla yapabilmesi imkani sunar.
Seramik kili soyut ve organik bir malzemedir. Seramigin dokusu ve saglam yapisi ile
resim sanatinin kompozisyon ve renk gibi unsurlar1 bir araya getiren sanatci,

geleneksel sanat teknikleri modern sanat anlayisi igerisinde bir sentez olusturmustur.

Ayfer KALSIN’1n 2004 yilinda yaptig1 ¢alismasi olan “Sen bana paralel, ben
sanan paralel, Paralel paralel paralelli taralel taralel taralelli” isimli eseri
incelendiginde farkli formlarda seramikler olusturdugu goriiliir. Bunun yani sira

endiistriyel malzemelerden olan aliiminyum metaller ve ¢esitli objeler kullanmistir.
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Bu yoniiyle sanat¢i, malzeme ve teknik birlikteliginden ortaya ¢ikan melez bir

calisma iiretmistir. (Gorsel 32).

Gorsel 32: Ayfer Kalsin, “Sen bana paralel, ben sanan paralel, Paralel paralel paralelli taralel
taralel taralelli”, (2004). Al¢1 kalip ve elle sekillendirme, (Karaman, 2015: 22).

2008 yilinda olusturdugu “Misal Serisi” adli ¢alismasini inceledigimizde
sanat¢1 kagit islevini gorecek kadar incelikte seramik tabaka iizerinde minyatiir sanat
anlayis1 olusturmaktadir. Calismada melez unsurlari farkl: disiplinleri ve Tiirk sanat
kiiltliriiniin unsurlarin1 bir araya getirerek olusturmaktadir. Genellikle kii¢iik boyutlu
ve detayl isler olarak bilinen minyatiir sanati1 6zellikle el yazmasi kitaplarda veya
resim sanatinda kullanilan bir sanat formu olarak bilinmektedir. KALSIN, sanat
anlayisint seramik c¢alismasinin iizerinde minyatiir kullanmasiyla geleneksel sanat
formuna yeni bir estetik ve anlatim bicimi ile melez sanat anlayis bi¢imi olusturdugu

gozlemlenmektedir. (Gorsel 33).
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Gorsel 33: Ayfer Kalsin, “Misal Serisi”. (2008). 40x35cm KAagit porselen {izerine resim. “Zamanin
Izinde” Cagdas Seramik Sergisi- 2012. (Zamanin Izinde Cagdas Seramik Sergisi Katalogu, 2012: 58).

Gorsel 34: Ayfer Kalsim, “Isimsiz”. (www.arnavutkoyartgallery.com/artists_en/ayfer-kalsin html)*'

$https://www.google.com.tr/url?2sa=i&url=https %3 A%2F%2Fwww.arkofcrafts.com%2Ftr%2Fayfer-
kalsin

%2F&psig=AOvVaw3jJLe RYSUWO6KRzbIR1xzv&ust=1710455874495000&source=images&cd=v
fe&opi=89978449&ved=0CBMQjRxqgFwoTCLDUj-im80QDFQAAAAAJAAAAABBwW (Erisim

Tarihi: 09.04.2024)
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Cagdas Tiirk sanatcis1 Ayfer KALSIN, calismalarinda tema ve anlatida melez
bir yaklagim sergiledigi anlagilmaktadir. Farkli konseptleri, hikayeleri ve duygulari
bir araya getirerek seramik lizerinde iglemektedir. Boylelikle sanat ¢aligsmalarinda
melez anlatimi zenginlestirir ve farkli bir perspektif anlayisi olusturmaktadir.
Geleneksel ve modern sanat izlerini bir arada kullanarak hem Geleneksel Tiirk Sanat
anlayis1 olan minyatiiric miras olarak korur hem de c¢agdas sanat anlayisini
yansitmaktadir. Sanatin farkli tarihsel zaman diliminden ve kiiltiirel kaynaklardan

yararlanarak evrensel bir dil olusturmaktadir.

4.1.6. Semih Kaplan

1976 yilinda Istanbul’da dogan Cagdas Tiirk ve Seramik sanatcist Semih
Kaplan, 2003’te Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana Sanat
Dali, Yiiksek Lisans sonrasinda 2009 yilinda ayni {iniversitede Sanatta Yeterlilik
programlarini bitirmistir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel

Egitim Boliimii'nde Ogretim Uyesi olarak gdrev yapmaktadir (Art350, 2016: 3).

Semih Kaplan’in bugiine kadar 11 tane kisisel sergisi olmustur. Sanatgi, “59.
Devlet Resim Heykel Sergisi Seramik Yarismasi”, “10. Deniz ve Insan Konulu
Resim Yarismasi”, “65. Devlet Resim Heykel Sergisi Ozgiin Baski Yarismasi”
olmak iizere resim, ¢ini, seramik ve 6zgiin baski alanlarinda pek ¢ok 6diil almistir.
Bunun yani sira T.C. Disisleri Bakanlig1 kapsaminda gerceklestirilen proje dahilinde
Berlin (Almanya), Abuja (Nijerya) ve Ulan Bator (Mogolistan)’'un Tiirkiye
Biiyiikel¢ilik binalarinda biiyiik boyutlarda resim ve tas ¢ini pano c¢alismalar

yapmustir (Art350, 2016: 3).

Cogu ¢alismasinda 6zellikle resim ve seramik disiplinlerini bir araya getirerek
melez ¢alisma Ornekleri olusturan Semih KAPLAN, oldukg¢a yetenekli bir sanatci
olup gbzlem giicii kuvvetlidir. Sanatci, temel sanat hocalig1 yaparak belli bir sanatci

kimligi elde etmistir. Bu durum Semih KAPLAN’in bircok yeni malzemeyi
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denemesini ve yeni teknik arayiglara yoOnelmesini saglamistir. Seramik egitimi
sirasinda Semih KAPLAN, resim temeli {izerinden gelistirdigi sir alt1 ¢ini, akrilik ve
suluboya resim, ii¢ boyutlu form calismalariyla yetkin bir sanat¢t oldugunu
gostermistir. Cagdas Tiirk sanatci KAPLAN, farkli gesitlilikte isler ortaya koyan,
becerikli yoniinlin yani sira sakin kisiligi ve miitevazi tavri ile 6zglin bir sanatgi
profili olusturmaktadir. Sakin karakterine ragmen eserlerinde oldukca zengin, yogun
ve dinamik kompozisyonlar goriilmektedir. Eserlerinde gelenek ile modern arasinda
bir koprii kuran sanatgi, 6zellikle sir alt1 ¢ini boyama ¢alismalarindan olan iri boyutlu
seramik tabaklarda veya kilden yapilan karolarda, gelenekselligi modern iisluba
ustalikla doniistiirdiiglinii gormek mimkiindiir. Genellikle deniz canlilarin1 andiran
desenlerinde, insan bedeni ile deniz canlilar1 arasindaki yeni formlar1 o6l¢iilii bir
ironiyle ortaya atarak oldukg¢a sasirtict bulgular elde etmektedir. Bunlar arasinda
yenge¢ kadinlar, balik bedenli insanlar, pina portreler gibi ¢alismalar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Giiglii ve kararli fir¢ga hareketleriyle olusturdugu ayrintilar, resim
yiizeyinde siirekli olarak yeni bir anlam alan1 agar. Ug boyutlu seramik yapitlarinda
da benzer sekildeki unsurlar, sanatginin eserlerine yilizey ve boyut agisindan
zenginlik kazandirmistir (Kaplan, 2017: 1121; Terakki Vakfi Sanat Galerisi, 2011:
2).

Calismalarinda resim imgelerini seramik iizerine veya iki disipline ait olan
formlar1 bir arada kullanarak meydana getiren sanat¢i, ¢aligmalarina melez bir durum
katmaktadir. Eserlerinde ironik anlatima da yer veren sanat¢i geleneksel olan
malzeme yapisini yerlestirerek ele aldigimiz diger cagdas sanat¢1 6rnekleri ile benzer
melez anlatim kullandig1 gériilmektedir. Ozellikle sanat¢i calismalarinmn iiretim

asamasinda kullandig1 resim teknikleri ve 6gelerini su sekilde anlatmaktadir:

“Calismaya baslarken kompozisyonlar i¢in bir 6n hazirlik yapilmamistir. Serbest boyama
tekniginde oldugu gibi boya ve firca ile yiizey iizerine dogrudan ¢aligilmustir. Ilk asamada kullanilacak
tas ¢ini astarlt ¢ini duvar tabaklar1 1slak siinger ile nemlendirilerek fircanin yilizeyde kolay kaymasi
saglanmistir. Kompozisyonun ana yapisini olusturacak zemin kati farkli genislikteki hizli ve spontane
firga tuselerinin biraktigi leke degerleri ile aragtirilmistir. Sulu bir boya kivamu ile ¢alisilan bu katman
kullanilan rengin kompozisyondaki en geride kalan ve en agik degerlerini olusturacak sekilde
planlannustir. ikinci ve iigiincii katlarda iist iiste binen renk alanlar1 farkli tonal degerlerde acik koyu

renk planlari ile ara renk degerleri olusturarak 151k golge ve hacim etkilerinin olugmasi saglanmistir.

70



Ust iiste siirme ve yan yana siirme teknikleri bu katmanlar1 ¢ogaltmistir. Bu asamada kompozisyon

i¢inde beyaz kalmasi istenen alanlar sezgisel olarak korunmustur.

Genis firga hareketlerinin yiizeyde siiriise bagli olarak biraktigi uzun hareketli ¢izgiler serbest
lekeleri birbirine baglayan unsurlar olarak kullanilmistir. Gorsel zenginlige onemli katkisi olan
cizgisel detaylar en son katta galisilmistir. Bu ¢izgisel katman tiim kompozisyona hakimdir. Kuru fir¢a
teknigi bu uygulamalarda Peng, Rumi, Bocek, gibi geleneksel, cizgisel motiflerde kullanilmistir.
Seramik boyama caligmalarimda zaman zaman geleneksel Iznik ve Kiitahya cinilerindeki tekrar eden
motif dgelerinin kivrak ¢izgi yapisini kullanirim. Tekrar eden bicimler arasinda kalan bosluklar
¢izgisel motiflerle doldurulurken kompozisyonun merkezindeki figiirlerin 6ne ¢ikmasi igin beyaz
bosluklar korunmustur. Tek renk kullanimi ¢aligmada renk 6zelliginin algist olmadan ¢ok katmanl
yapiy1 one ¢ikartmaktadir. Tek rengin agik koyu tonlarinin sagladigi tonal denge ¢ok sayidaki bigimi
ve dokusal unsurlart biitiinleyici 6zellik gosterdigi gibi en koyu ve en agigi ifade eden siyah ve beyaz
acik koyu kontrasti anlatimi giiglendirmistir. Tekrar eden tuseler ve bunlarin farkli miktarlardaki
birikmeleri giderek biiyiiyen ve kiigiilen diizenlerle kullanilarak hareket ve serbest ritim duygusu
gliclendirilmistir. Firganin biraktig1 farkli karakterlerdeki tuselerin belirli bolgelerdeki biriktirilmeleri

caligmalara dokusal ifadeler katmistir.

iki boyutlu yiizeydeki denemelerde oldugu gibi calisilan ii¢ boyutlu formlar iizerinde de
yontem olarak ayni asamalar izlenmistir. Kobalt turkuaz ve agik mavi renklerde farkli renklerin
denendigi bu caligmalarda elde edilen farkli tonlardaki ara degerlerin renk skalasini zenginlestirdigi
goriilmektedir. Kompozisyonun diger alanlarinda ilk ¢alismada oldugu gibi serbest, spontane bir
yontem kullamlmistir. Ug boyutlu formlarin resim ile bulusmasinda iki boyuttakinden farkli olarak

forma uygun boyamalar yaparken bazen form flizerinde siirprizli bulugmalarin 6niinii agacak resim

vurgulari denenmistir.” (Inan, 2018: 41- 42; Kaplan, 2017: 1118-1119-1120).

Semih KAPLAN, denizalti varliklarinin ele alinip soyutlamanimn ileri bir
boyut kazanarak renk ve bicimde sentez bir uygulamanin iiriinii olarak birtakim
caligmalar yapmistir. Bu baglamda yapmis oldugu bu c¢alismalarinda yar1 dekoratif
bir etki goriilebildigi gibi olusturulan fantastik kurgunun, daha 6zgiir bir teknikle

olusturuldugu da dikkat ¢eken unsurlardandir (Ozyildirim, 2019: 56-57).

Semih KAPLAN’1n, 2012 yilinda yapmis oldugu “Baliklar Serisi V” isimli
caligmasi incelendiginde sanatci, resim imgesi olarak bir balik figiiriinii ele almistir.
Genellikle tiim caligmalarinda yaptig1 gibi serbest boyama teknigini kullanmistir.
Ayrica sanat¢1, bu ¢aligmay1 tek bir disiplin iizerinde meydana getirmistir. (Gorsel
35). Ancak Semih KAPLAN’m 2011 yilinda yaptigi “Cini Duvar Tabag1” adli

calismasinda resim imgesi olarak genellikle ele aldigi balik figiliriinii seramik
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izerinde resim uygulamasiyla olusturmustur. (Gorsel 36). Sanatg1, tislubunu her iki
disiplinden faydalanarak olusturdugu i¢in melez bir ¢alisma meydana getirmistir.
Sanat¢inin resim c¢alismalarinda kullandigi teknik, serbest firca darbeleri ve renk
anlayis1 gibi unsurlar1 seramik tabak lizerinde gérmemiz miimkiindiir. Boylelikle
sanat¢1, doku, yiizey, malzeme, teknik 6geleri bir diger disipline aktararak melez

anlatisina yerlestirmistir.

Gorsel 35: Semih Kaplan, “Baliklar Serisi V>, (2012). 54 x 73 cm. Erisim Adresi*

%2 (https://www.sanatgezgini.com/semih-kaplan-resim-fine-art-baliklar-serisi-v Erigim Tarihi:
10.05.2024).
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Gorsel 36: Semih Kaplan, “Cini Duvar Tabag1”, (2011). 51 cm Erigim Adresi*®

Semih KAPLAN’in 2013 yilinda yapmis oldugu “Berlin Tiirkiye
Biiyiikelciligi Istanbul Manzarali Duvar Panosu” isimli ¢alismasi Istanbul’un Islam
sanatina 0zgii cami mimarisini tasvir eden bir duvar panosudur. Caligmay1 Tiirkiye
Biiyiikel¢iligi i¢in yapan sanat¢t burada melez anlatim veya dili farkli kiiltiirel,
cografyayr ve sembolik unsurlar1 bir araya getirdigi goriilmektedir. Ayrica Tiirk
kiiltiirintin ve kimliginin bir sembolii olan bu c¢aligma geleneksel mimarinin
Berlin’deki kentsel dokusuna uyum saglayacak sekilde bir araya getirerek kiiltiirlerin

kesisim noktalarin1 yansitan melez bir olusum goriilmektedir. (Gorsel 37).

% https://www.galerisoyut.com.tr/artist/semih-kaplan/ Erisim Tarihi: 20.05.2024).
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Gorsel 37: Semih Kaplan, “Berlin Tiirkiye Biiyiikelgiligi istanbul Manzarali Duvar Panosu”,
(2013). 200 x 600 cm. (Ozyildirim, 2019: 56).

Semih KAPLAN’in “Simurg” adli seramik c¢aligmasini inceledigimizde
heykel ve resim disiplinlerinin formlarin1 bir arda kullanarak melez sanat anlayigin
ornegini meydana getirdigi anlagilmaktadir. Zengin bir melez anlatima farkli bir
perspektif sunan sanatci, seramik c¢alismalarina benzersiz bir estetik sunmaktadir. Bu
calismasi ile sanatgmin, Iran mitolojisinde yer alan kus figiiriinii Tiirk seramik
gelenegi teknikleri ve motifleri ile birlestirerek melez bir dil olusturdugunu

gorebiliriz. (Gorsel 38).
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Gorsel 38: Semih Kaplan, “Simurg”, (2016). 70 cm. Cini form iizeri siralt: boyama. (Ozyildirim,
2019: 56).

Semih KAPLAN’1n 2010 yilinda iiretmis oldugu “Swalti Dekorlu Seramik
Form” adli ¢calisinda da ayn1 sekilde geleneksel seramik form iizerinde modern resim
teknigiyle birlestirilmis melez bir anlatim dikkat ¢ekmektedir. Seramik form tizerine
yapilan resimsel anlatimdaki bu ¢aligma hem dokunsal hem de gorsel bir deneyim
sunmaktadir. Seramigin fiziksel dokusu ve resimde kullanilan renk ve figiirlerin

birlesimi izleyiciye hem gorsel hem de somut bir etki sunmaktadir. (Gorsel 39).
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Gorsel 39: Semih Kaplan, “Siralti Dekorlu Seramik Form”, (2010), 36 x 58 x 32 c¢m. (Terakki
Vakfi Sanat Galerisi, 2011: 18).

Farkli mitolojik veya kiiltlirel kokenlere dayanan deniz tanrilarini seramik
karolar iizerine isleyen Semih KAPLAN, deniz tanrisini resimsel imge olarak
kullanmis, modern bir yaklasimla giinlimiize tasiyarak izleyiciye zengin bir gorsel
melezlik sunmustur. Sanatgmin geleneksel ¢ini teknigiyle yapmis oldugu detayl
deseni modern seramik boyama teknikleriyle ekleyerek cagdas teknik melezligi

olusturdugu goriilmektedir. (Gorsel 40).

76



Gorsel 40: Semih Kaplan, “Deniz Tanrilar1 isimli Seramik Panosu”. (Inan, 2018: 42).

4.1.7. Burcak Bingol

Burgak BINGOL, Ankara Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 2008 yilinda doktorasini tamamlamistir. 1985-1991 yillarinda Ankara
Devlet Konservatuarinin yari zamanli koro boliimiinii ve 2009°da New Scholl, New
York’ta fotograf¢ilik lizerine bir boliim bitirmistir. 2006 yilinda Hunter College,
New York’da, 2010°da Cura Bodrum’da konuk sanatci sifatiyla birtakim c¢aligsmalar
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iiretmistir. Burgak BINGOL, New York, Arjantin, Philadelphia ve Avrupa’nin farkli
iilkelerinde yaptig1 calismalari ile alakali atlye calismalar1 ve sunumlar yapmistir.
BINGOL’iin ¢aligmalar1 bircok uluslararas: etkinlikte gdsterilmis olup giiniimiizde

de akademik calismalarini istanbul’da siirdiirmektedir (Terzi, 2019: 70).

Cok yonlii sanat kisiligine sahip olan Burcak BINGOL, seramik malzemeyi
kullanarak birtakim performanslar ve yerlestirmeler olusturmaktadir. Burgak
BINGOL’iin eserlerinde aidiyet, kimlik, kiiltiirel miras, dekorasyon ve yanhislik gibi
birbirinden tamamen farkli olan kavramlar1 ve bu kavramlarin aralarindaki sinirlari
muglaklastirarak bir araya getirmektedir (Terzi, 2019: 70). Sanat¢1 Burcak BINGOL,
batt geleneklerini sanat ve zanaat uygulamalarmi sentezleyerek bat1 sanatini

irdelemis ve 0zgiin bir sanat anlayis1 olusturmustur (San Aslan, 2018: 1375).

Seramik iiretimlerinde kullanilan geleneksel teknikleri, modern bir yaklagimla
olusturan sanat¢t deneysel tekniklerle melezligi g¢aligmalarinda olusturmaktadir.
BINGOL, seramik calismalarinda ¢agdas seramik tekniklerini  birbirine
harmanlamaktadir. Burcak BINGOL, calismalarini yaparken, zengin bir iiretme
bicimiyle kopyalama, takip etme ve yeniden olusturma yoOntemiyle, siisleme ve
dekorasyon sozciiklerine yeni bir anlayis ile yaklasmistir. Burcak BINGOL
yapitlarini, bir yandan iiretim bir yandan ise gorsel bir dil kullanarak tekrar etme
pratigini alisilmadik diizenler i¢inde olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalart Dogu ve
Batinin geleneklerini kimi zaman benimseyen kimi zaman ise yok sayan
organik/psikolojik peyzajlar olusturmaktadir. Batinin olusturdugu temelleri bir
yandan sorgularken ote yandan genisletmektedir. Bdylelikle sanatgi, seyirciye
yliksek ile alcak; sanat ile zanaat arasindaki ugurumu yeniden incelemesine olanak
tammaktadir. BINGOL, bu anlamda kendine 6zel bir konum olusturmaktadir (San

Aslan, 2018: 1375).

Genellikle sanatginin  eserlerinde organik yapilar ve dokularla 6ne
cikmaktadir. Sanat¢inin Metropolitan Miizesi’nde yer alan “Hayal Kirigi 117 isimli
eseri, Tirk toplumunu ve toplumun mirasim1 irdeledigi, kisisel ve kiiltiirel
hikayelerini inceledigi, bilindik esyalar1 kullandigi ve onlar1 zengin bir sekilde
dekore etmistir. Bu unsurlar, seramik yapitlarina doniistiirdiigli bir dizinin pargasidir.

Sanat¢inin bu dizide ele aldig1 giinliik objeler, modern donem o6ncesi Selguklu ve
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Osmanli Devleti seramik gelenekleri ile benzerlik gdsteren 6gelerle siislenmistir (San

Aslan, 2018: 1375).

Cogunlukla kisa bir video enstalasyonu sirasinda sanatci tarafindan siddetli
bir hareketle yere diigsen geleneksel seramik formlari, sonrasinda kirilan pargalarin bir
araya getirilmesi ve yeniden dekore edilmesi ile yeni bir sanat eserine doniisiir.
‘Hayal Kirigir I’ adli caligmada ise diizensiz olarak kirilmis seramik parcalar bir
panoda yeniden bir araya getirilmistir. Cigek dekorlu seramik pargalarinin
kullanildigi bu eser, Islam diinyasinda yiizyillar boyunca yaratilan geleneksel
seramikler ve ¢ok renkli dekoratif motiflerle iligkili oldugu anlagilmaktadir. Sanatgi,
yapmis oldugu eserlerini geleneksel Tiirk sanat bigiminin yikilmasi ve ardindan
cagdas bir imgeye doniistiiriilmesiyle Osmanli ve Islam Sanat ile iliskilendirir ve
“sanat nedir” fikrinin sorgulanmasini saglamaktadir (San Aslan, 2018: 1375). (Gorsel

41).

Seramik parcalari, koparilmig gibi goriinen ¢alisma enstalasyon, seramik ve
modern seramik tekniklerini bir arada bulundurarak melez ¢alisma 6rnegini meydana
getirmektedir. Ayrica Osmanli ve Islam Sanat formunun birbiri ile iliskisi sanat¢inin

seyircilere seramik sanatta melez anlatimda yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.
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Gorsel 41: Burgak Bingél, “Hayal Kinigi 11”. (2013). 73 x 73 cm. Metropolitan Sanat Miizesi
Daimi Koleksiyonu, New York. (Bing6l, 2017: 5).

Tiirk seramik sanatgis1 Burcak BINGOL, 2014 yilinda yapmus oldugu “Araba
Sevdasi” isimli caligmasinda, ger¢ek boyutlu kamyon flizerine geleneksel Tiirk
motifleri islenerek yabancilasma konusuna dikkat ¢ekmektedir. Kamyon, Endiistri
Devrimi’nin sembolii olup modernite ve ilerlemenin 6zii olarak kabul edilir. Bunun
yani sira pek cok cagdas Tiirk sanat¢inin etkilenmesi i¢in cazip gelecegi énemli bir
kiiltiirel yiikii de simgelemektedir. Burcak BINGOL, calismalarinda seramigin
kirilgan yapisin1 da kullanmaktadir (Terzi, 2019: 70).

Endiistri malzemesi olan kamyon parcasint kullanarak geleneksel Tiirk
motifine yerlestirdigi gorilmektedir. Sanat¢i modern sanat anlayisa farkli bir

yaklasimda bulunarak melez anlatim diline farkli etki yaratmaktadir. Tiirk sanat
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motiflerini miras olarak giiniimiize tasiyan cagdas sanat¢i Burgak BINGOL,
geleneksel seramik formu canli renkler ile iligkisi ele aldigimiz melezlesme 6rnegini

olusturmaktadir. (Gorsel 42).

Gorsel 42: Burcak Bingdl, “Seyir”, (2014). Seramik. 200 x 190 x 30 cm. (San Aslan, 2018: 1375).

1990’larin  sonlarinda Mohwald seramiklerini bi¢imlendirirken farkhi
biinyelerdeki c¢omlek veya tabak kiriklarindan olusan ‘buluntu’ parcalarim
biistlerinin ¢enesinde veya yanaginda kullanarak ¢ok 6zel formlar elde etmis, estetik
etkisi ¢ok yiiksek olan bu caligmalariyla cagdas seramigin algisinda sarsici etkiler
birakmistir. Buna benzer bir yaklasim da 2018 yilinda Contemporary istanbul’da
Burg¢ak BINGOL’iin “Enkaz ve Topaklasma” isimli serisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bingo6l, bilindik endiistriyel kap formlarimi kullanarak; zaman, ge¢mis ve tarih fikrini
vurgulayarak, hazir endistriyel kaplarla c¢amuru ayni1 firin atmosferinde

biitiinlestirerek olusturmustur (Agatekin, 2020: 244).

Bingol’iin 2022 yilinda iiretmis oldugu “The Crane is Proud” adli
caligmasina baktigimizda birgok malzemeyi bir arada kullanarak bir melezlesmeyi
olusturdugu anlasilmaktadir. Seramik firinlarinda kullanilan endiistri malzemelerle
dizilmis tugla ve bolmeleri olusturmak icin ise tahta kullanarak diizenek
olusturmaktadir. Geleneksel seramik formlarindan olusan seramik vazolar1 ve ayrica
kirilmig seramik parcalari yerlestirmektedir. Seramik vazolar lizerine yapilan motifler
ve seramik iizerine transferle birlestirerek calismasinda melez anlatimi tercih ettigi
goriilmektedir. Olusturdugu kompozisyonda sanat¢i, tarih ve kiiltiirel mirastan
uzaklagarak modernlik kavrami tizerine kurulmus egitim sisteminin iginde olani
baskilamak zorunda kalmaya neden olmasi sanatgiy1 aradaki bu tezatligin temas
noktalarin1 aramaya yonlendiriyor’. Boylelikle sanat¢inin tarihsel referanslar ile

melez dili ¢calismalarinda yerlestirdigi goriilmektedir. (Gorsel 43).

3 https://www.unlimitedrag.com/post/gosterilmemis-eski-yi-kazmak (Erisim Tarihi: 07.05.2024)
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Gorsel 43: Burgak Bingdl, “The Crane is Proud”, (2022). Sirli seramik, yikim enkazindan buluntu
pargalar, ahsap, Erisim Adresi*

% https://www.unlimitedrag.com/post/gosterilmemis-eski-yi-kazmak (07.05.2024).
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5. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN KiSISEL UYGULAMALAR

5.1. Resim-Seramik Birlikteliginde Melezligin Kisisel Uygulamalara
Yansimasi

Cagdas Sanat alaninda kisisel uygulamalarini geleneksel sanat anlayisindan
styrilip resim, seramik, heykel ve bir¢ok sanat disiplinlerini kullanarak zengin bir
sanat dili olusturmaktadir. 2024 yilinda tarafimizca hazirlanan “1960 Sonrasi Resim-
Seramik Birlikteliginde Melezlik” baglikli yiiksek lisans tez calismasi kapsaminda
ele alinan resim ve seramik disiplinlerinin malzeme, teknik, doku, tema gibi

ogelerinin kullanimi ile meydana gelen melez ¢aligmalar bu boliimde aktarilacaktir.

Ozellikle “Melez” kavraminin incelenmesiyle s6z konusu sanat disiplinlerinin
harmanlanmasi1 sonucu 1960 sonrasi sanat alaninda yer edinen “Melez Sanat”
anlayis1 karsimiza ¢ikmaktadir. Resim ve seramik sanat disiplinlerinin kendine 6zgii
malzemelerinin bir arada kullanilmasi neticesinde giliniimiiz sanat anlayisinda

oldukca giiclii bir melez anlatim dilinin olustugu goriilmektedir.

Tez kapsaminda yapmis oldugum kisisel seramik calismalarina bu boliimde
yer verilmis olup yapilan her bir ¢alismanin analizi yapilmistir. Boylelikle melez
sanat anlayisindan dogan kisisel deneysel uygulamalarin tez konusu dahilinde

okuyucu ile bulusmasi saglanmistir.

Calismalarin ana malzemesi olarak seramik kili, sir, akrilik boyadan
yararlanilarak resim sanat unsuru olan figiirlere yer verilmistir. Boylelikle kisisel
uygulamada malzeme ve teknik kullanimi ile melez bir anlatim s6z konusu
olmaktadir. Resim-seramik birlikteliginden yararlanilarak olusturulan uygulama

ornekleri incelenmis ve nasil bir melez anlatim dili olusturuldugu incelenmistir.

Seri halinde iiretmis oldugum “Kadin” adli ¢alismamin ilki Gorsel 44°de yer
almaktadir. Bu calismada seramik kil, ince bir plaka seklinde acilarak zemin
malzemesi olarak kullanilmistir. Olusturulan plaka, resim sanatinin temel malzemesi
olan tuval gorevi gormektedir. Ayrica resim geleneksel ana malzemesi olan akrilik

boya ile renklendirilmistir. Seramik plaka tizerinde islenmis figlir resim sanat
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anlayisinda yer edinmis desenin gii¢ vurgusu bulunmaktadir. Resim ve seramigin
geleneksel teknik malzemesi bir arada kullanilarak melez anlatim dili meydana

getirilmigtir.

Gorsel 44: Arzu Duman, “Kadin Serisi- I”. (2024). Seramik Plaka Uzerine Akrilik ve Transparan
Mat Sir Teknigi. 25, 05 x 35 cm. (Kisisel Calisma Ornegi).
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Serinin ikinci ¢aligmasi olan Gorsel 45°te ayni sekilde malzeme ve teknigi
birlikte kullanimi ile melez calisma goriilmektedir. Ayrica ¢alismada doku ve yiizey
iizerinde karsimiza ¢ikan melezlik durumu, kullanilan serbest boyama teknigi ile
olusturulup caligmalarda yeni deneyimlerin arayisini sorgulatmaktadir. Kullanilan
akrilik boyalar ile serbest firga vuruglari zeminde lekesel dokular denenmistir.
Seramik zeminin kendine has renk dokusu ve figiirlerin ylizeyde olusturdugu renk
biitiinltigii ile caligmada hem melez hem de estetik agidan giiclii bir olusum olmustur.
Ayrica seramik plakanin zemin ve olusturulan desene vernik sprey sikilarak seramik
sanat anlayigina uygun olan parlaklik saglanmistir. Boylece ¢alismalarda her iki

disipline uygun dengeli bir biitiin olusturulmustur.

Gorsel 45: Arzu Duman, “Kadin Serisi- II”. (2024). Seramik Plaka Uzerine Akrilik ve Transparan
Mat Sir Teknigi. 28 x 32, 05 cm. (Kisisel Calisma Ornegi).
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Gorsel 46’da ele aldigimiz serinin {igiincli c¢aligmasinda, resim sanat
disiplininde figiirlerde goriilen oran-oranti ve boyut-form anlayis1 seramik plaka
tizerinde islenmistir. Figilirlerin anatomik yapilar1 goz Onilinde bulundurularak
seramik zemin lizerine resim desen mantig1 islenmistir. Ayrica kisisel uygulama
orneklerinde desenin dis hatlar1 genellikle resim Ogesi olan kontor cizgilerle
belirginlik kazandirilmistir. Islenen anatomi yapilar ve kontdr gizgiler stilize edilerek
cagdas sanat anlayigina uygun bir agidan ele alinmis olup melez bir ¢aligma olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 46: Arzu Duman, “Kadin Serisi- 111, (2024). Seramik Plaka Uzeri Akrilik ve Transparan
Mat Sir Teknigi. 25 x 27 cm. (Kisisel Calisma Ornegi).
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Kisisel uygulamalar arasinda serinin dordiincii ve besinci ¢alismasi Gorsel 47
ve 48’de doku, sekil ve imgeler melez yap1 olusumunun yani sira konu olarak kadin
figiirleri islenmesi ile de melez bir anlatim dili olusturmaktadir. Sanat tarihinde
ozellikle resim sanatinda kadin temasi ele alindig1 bilinmektedir. Seramik plakalar
tizerinde islenilen konu 0&zgiin bir bicimde uygulanmaya calisilmistir. Kadin
figiirlerinde Ozellikle kullanilan renkler oldukg¢a canli renklerden secilmis ve ince
detay kullanilarak uygulanmistir. Bdoylelikle resim ve seramik disiplinlerine ait
Ogelerin ¢agdas sanata ait unsurlarla birlestirilerek melez kavrami temelinde yeni bir
sanat bi¢imi olarak yorumlanmigtir. Giiniimiiz ¢agin sorunlarindan olan kadinin
toplumdaki yerinden etkilenmesi ile olusturulan uygulamalar1 resim ve seramik

sanatinin konu ve temanin ele alinip harmanlayarak melezlestirmeye gidilmistir.

Gorsel 47: Arzu Duman, “Kadin Serisi- IV”, (2024). Seramik Plaka Uzeri Akrilik ve Transparan
Mat Sir Teknigi. 26 x 27.05 cm. (Kisisel Calisma Ornegi).

88



Gorsel 48: Arzu Duman, “Kadin Serisi- V”, (2024). Seramik Plaka Uzerine Akrilik ve Transparan
Mat Sir Teknigi. 26, 05 x 27 cm. (Kisisel Calisma Ornegi).
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6. SONUC

Kavram olarak ele aldigimiz “melezlik” daha ¢ok biyoloji biliminde
kullanilmasiin yani sira zamanla mitoloji ve sanat gibi pek ¢ok farkli alanda da
kullanilmistir. Sanatta melezlik, farkli malzeme, teknik veya sanat disiplinlerinin bir
arada kullanilmasi ile ortaya cikmistir. Melezligin sanattaki ilk kivilcimlarinin
Kiibizm akimi ile basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Ozellikle kendinden 6nceki
sanat anlayislarinin kurallarini alt {ist eden donemin sanatcilari, resimsel imgelerini
seramik tabakalar veya resim tablolarinda farkli malzeme kullanarak melez

anlatimini olusturmustur.

Marcel Duchamp ile daha biiylik bir kirilma yasayan bu durum ozellikle de
giinlik hayatta bir degeri olmayan nesneleri kullanarak sanat objelerine
doniistiirmiistiir. Duchamp’tan sonra Dadaizm’i benimseyen sanat¢ilarin kullandig:
farklh endiistriyel malzemelerin sanatta yer bulmasi, sanat disiplinlerindeki melezligi
ortaya c¢ikaran Onemli bir unsur olmustur. Dadaistlerin ¢alismalarinda kullandigi
teknikler, fotograf, gazete kagitlari, ahsap, endiistriyel malzemeler gibi birbiriyle
iligkisi olmayan bir¢ok unsurun bir arada kullanilmasi ile melez olarak nitelendirilen
sanat yapitlar1 ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar, bahsedilen bu unsurlar1 kullanarak kendi

i¢ diinyalarin1 ve kimi zamanda ¢esitli toplumsal konular1 eserlerinde yansitmiglardir.

II. Diinya Savas1 sonrasinda diinyada yaganan politik, ekonomik ve toplumsal
gibi bir¢ok etken, sanat alanindaki sinirlarin agmasina olanak tanimistir. 1960 sonrasi
sanat akimlarindan ozellikle Pop-Art, Minimalizm (Azicilik), Kavramsal Sanat,
Fluxus ve Yoksul Sanat (Arte Povera) egilimlerinde melezligi kendinden onceki

doneme gore daha yogun kullanildig1 gortilmiistiir.

Pop-Art sanat akiminda farkli iglevlere sahip nesnelerin bir araya getirilmesi
ile sanat anlayisinda melez yapit olusumlar1 ortaya ¢ikarilmistir. Geleneksel sanat
anlayisindan farkli sanat eserleri i¢in kullanilan kavramsal sanat, resim ve heykel
disiplinleri sanat islevini sorgulayan bir yapit olusturmaktadir. Kavramsal sanatta
melezlesmeyi temsil eden malzemeler ise genellikle ahsap, fotograf, yazili metinler,

video gibi araclar olmustur. Minimalizm akimiyla daha sade sanat yapitlari ile duygu
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ve diislincelerini anlatan sanatgilar, ¢alismalarinda diger bazi akimlarda oldugu gibi
atik malzemelere ve farkli islevleri olan nesnelere yer vererek sanatta melez ifadeyi

ortaya ¢ikarmislardir.

Sanatta melezlesmenin Fluxus hareketindeki yansimasina bakildiginda video
sesleri, 151k ve hazir nesneler gibi unsurlarin resim veya seramik ylizeylerinde
kullamldig1 gériilmiistiir. Ozellikle Joseph Beuys’un eserlerinde sergiledigi canli,
olii, gorsel ve sozel durumlar melezligi en iyi yansitan orneklerden biri olmustur.
Yoksul Sanat olarak isimlendirilen akimda ise gilindelik malzemenin direkt olarak

sanat malzemesi oldugu goriilmustiir.

1960 sonras1 resim-seramik birlikteliginde melezlesmenin yansimasi
kapsaminda farkli malzeme ve tekniklerin, boyut ve form unsurlarinin, doku ve
ylizey islemenin ve anlati ile temanin birlesiminden ortaya ¢ikan sanat yapitlari

incelenmis ve ¢alismanin kapsamina alinmstir.

Sonug olarak belirtmek gerekirse yapmis oldugumuz calisma ile ulusal-
uluslararas1 bazi giincel sanatcilar ve bu sanatcilarin 6rnek calismalarinda farklh
resimsel unsurlarin bir arada kullanildigi goriilmektedir. Tarihsel referanslardan
yararlanan sanatgilar, ele aldigi resimsel temalar, dokular, malzeme ve teknikler

melez anlatim1 zenginlestirerek ¢agdas sanata farkli bir sanat bi¢imi kazandirmistir.

Buna ek olarak konu kapsaminda tarafimizca birkac tane kisisel uygulama
ornekleri yapilmis ve tezin ilgili boliimiinde detaylar ile aktarilmistir. Yapilan bu
caligmalarda farkli malzeme ve tekniklerin bir arada kullanimi ile meydana gelen

melez olgu gozler Oniine serilerek estetik acidan degerlendirilmistir.
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