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OZET

YENI NESIL SANAT VE SANATCI PROFILI EKSENINDE TEMATIK
YONELIM PROBLEMI VE GEREKCE URETIMI

Seyma MOL
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans, Agustos/2024
Danisman: Prof. Dr. Metin EKER

Bu tez, “Yeni nesil sanat ve sanat¢i profili ekseninde tematik yonelim problemi ve
gerekce tlretimi” bagligi altinda, sanatin nesnesi ile 6znesini giincel bir platformda
yeniden konumlandirmay1 ve degerlendirmeyi amacglamaktadir. Calisma, mevcut
durumun giincel gerekceler ve donanimlarla ele alinmasini hedeflemekte ve
merkezinde "estetik" kavrami bulunmaktadir. Geleneksel estetigin yerini alan
giiniimiiz estetikleri, sanat¢inin sanatsal yonelimlerinde belirleyici rol oynamakta ve
tematik odaklar biiyiik Olcilide etkilemektedir. Sanatci profili lizerindeki “kimlik ve
benlik” ayrimlarimin daha keskin hatlarla belirginlesmesi, tematik yOnseme
kapsamlarin1 yoneten bir estetik gerekge probleminin canlilik kazandigim
gostermektedir. Yeni sanat ekolojileri, estetiklerin giicli ile kiiltiirel ¢esitlilikleri
birlestirerek sanat¢iy1 yeniden konumlandirma igerikleri iiretebilmektedir. Bu durum,
sanat¢inin nesnel kimlige taginmasi ve sanatsal anlamda degersizleserek kendi kendini
tasfiye eden bir profil 6zelligi tasimasina yol acabilecek mekanizmalara dikkat
cekmektedir. Tekno-kiiltiirel hakimiyet ve tekno-kiiltiir pratiklerinin = ¢oklu
perspektiflerinden beslenen bir hiper-estetik kapsam, futura-modern olarak
adlandirilabilecek bir donemi de igsellestirme potansiyeline sahiptir. Tezin sonuglari,
yeni nesil sanat ve sanatg¢1 profiline yonelik tematik yonsemelerin, estetik gerekcelerle
nasil sekillendigini ve bunun kiiltiirel ¢esitlilikler iizerindeki etkilerini ortaya
koymaktadir. Bu ¢alisma, sanatin ve sanat¢inin gilincel platformlardaki yeniden
konumlandirilmas1  siirecine  estetik  temelli bir perspektif kazandirmayi
amaclamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tematik yonelim, Kiiltiirel dinamikler, Estetik kuram, Sanat

elestirisi



ABSTRACT

THEMATIC ORIENTATION PROBLEM AND JUSTIFICATION PRODUCTION
ON THE AXIS OF NEW GENERATION ART AND ARTIST PROFILE

Seyma MOL
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Painting Major Art Branch
Master, August/2024
Supervisor: Prof. Dr. Metin EKER

This thesis aims to reposition and evaluate the object and subject of art on a current
platform, under the title " Thematic orientation problem and justification production
on the axis of new generation art and artist profile ". The study aims to address the
current situation with current justifications and equipment, and has the concept of
"aesthetics" at its center. Today's aesthetics, which have replaced traditional aesthetics,
play a decisive role in the artistic orientation of the artist and greatly affect the thematic
focuses. The fact that the distinctions between "identity and self" on the artist profile
have become more clearly evident shows that the problem of an aesthetic justification
governing the scope of thematic orientation has become more vivid. New art ecologies
can produce content to reposition the artist by combining the power of aesthetics with
cultural diversity. This situation draws attention to the mechanisms that can cause the
artist to move towards an objective identity and have a self-liquidating profile by
becoming artistically worthless. A hyper-aesthetic scope nourished by multiple
perspectives of techno-cultural dominance and techno-cultural practices has the
potential to internalize a period that can be called futura-modern. The results of the
thesis reveal how the thematic trends towards the new generation art and artist profile
are shaped by aesthetic reasons and their effects on cultural diversity. This study aims
to provide an aesthetic-based perspective to the process of repositioning art and artists
on current platforms.

Keywords: Thematic orientation, Cultural dynamics, Aesthetic theory, Art criticism



ONSOZ VE TESEKKUR

Bu tez c¢alismasi, ¢agdas sanatin yeni nesil sanat¢ilari ve onlarin tematik
yonelimleri {izerine kapsamli bir inceleme sunmayr amaglamaktadir. Calismamin
temel amaci, giiniimiliz sanat diinyasinda one ¢ikan yeni temalarin ve bu temalar
etrafinda sekillenen sanat¢i profillerinin derinlemesine analizini gergeklestirmektir.
Bu baglamda, sanatin evrimi ve sanat¢ilarin toplumsal ve kiiltiirel degisimlere nasil
yanit verdigi konularinda 6nemli bulgulara ulagmay1 hedeflemekteyim. Arastirma
siirecinde karsilastigim zorluklar, ayn1 zamanda benim i¢in biiyiik bir 6grenme firsati
sunmustur. Sanat tarihi, kiiltiirel ¢alismalar ve sosyoloji gibi disiplinleraras1 bir
yaklagimla ele aldigim bu tez, sanatsal perspektifimi de Onemli oOlgiide

zenginlestirmistir.
Tesekkiir

Bu tez ¢calismasinin hazirlanmasinda katkida bulunan ve bana destek olan bir¢ok
kisi ve kuruma tesekkiirlerimi sunarim. Oncelikle, tez danismanim Prof. Dr. Metin
Eker 'e, degerli rehberligi ve siirekli destegi i¢in minnettarligimi ifade etmek isterim.
Kendisinin engin bilgisi ve yapici 6nerileri, ¢alismamin yoniinii belirlememde biiyiik
rol oynamistir. Ayrica, arastirma siirecimde bana kaynak saglayan ve goriislerini
paylasan Ondokuz May1s Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Ana Sanat

Dali'na ve bu kurumda gorev yapan degerli akademisyenlere tesekkiir ederim.

Son olarak, bu siiregte yanimda olan aileme ve arkadaslarima, sabirlar1 ve
motivasyonlari i¢in tesekkiir ederim. Onlarin destegi olmadan bu calismay1

tamamlamak benim i¢in ¢ok daha zor olacakti.

Bu tez ¢alismasinin, ¢agdas sanatin yeni nesil sanatcilari ve tematik yonelimleri

lizerine yapilacak gelecekteki aragtirmalara katkida bulunmasini temenni ediyorum.

Seyma MOL



ICINDEKILER

TEZ KABUL VE ONAY L.ttt i

BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK BEYANI ........cccoooviiiiiiiiiieieieeeee e i

TEZ CALISMASI OZGUNLUK RAPORU BEYANTI ........c.coooiviiieeeeeens i

(072 3 AU iii

ABSTRACT ettt et e et et e et e e e re e e raete s WY

ONSOZ VE TESEKKUR ........c.oooviiieiiiieeeeeeeee e ss st nas st v

ICINDEKILER ..ottt Vi

SEKILLER DIZINT ........coooiiiiiiicececeeeeeeee e, viii

TABLOLAR DIZINI .......cooviiiiiiicccc e iX

Lo GIRIS ..ottt 1
2. SANATTA JENERASYON VE SANATCI PROFILLERI (SANAT

TARIHSEL INCELEME). .........c.coooiviieiiieieieeeesesiseseesesas s ss s seneninans 4

2.1. Sanatta Tasnif ve Konumlandirma. ...........cccccvveiveeiiiiiec e 4

2.1.1. Tarihsel Tasnif ........cooiiiieie e 5

2.1 1.1 CaBlar o 5

2.1.1.2. DONEMICT ....ccoooiiiiiii i 7

2.1.1.3. Akimlar / Anlayislar........cccoocoiiiiiiiiiie 7

2.1.1.4. YOonelimler/ TeSirler ......coovuvveiiiiiiiiiiiiieieee e 9

2.1.2. Sanat Tarihsel Tasnif.........ccccvveiiiiiie e 9

2.1.2.1. MOAEIT ONCEST vttt eeeeee et eeeee ettt ee et 9

2.1.2.2. IMOUBIN ..ttt et e re e 10

2.1.2.3. POSE-IMOGEIN ...ttt 11

2.1.2.4, FULUra- MOEIMN.....cocoiviiiiiiiie ettt 11

2.1.3. SOSYOIOJIK TaSNIT ......coviiiiiiiiiee e 12

21301 GHQ cooveeeeee oot 12

2.1.3.2. TEMSI . 13

2.1.3.3. TaSarim ...cccooeeiiiiii i 14

2.1.3.4, UzZIASIM ...ttt 14

2.1.4. ONtOlOJiK Tasnif......ccociieiiicce e 15

2.0 4.0 NBSNE ..ot 15

2.1.4.2. 0706~ NESNE ..o 15

2.1.4.3. Ozn€ — NESNE- OZNC....c.eeeeeeeeeeeeee ettt 16

2.1.4.4. Nesne- NeSNE- OZNC.........cccovevieeeeieeeeeeeeeee e 16

2.2. Sanatg1 Profili-Sanatsal Profil Kosutlugu...........cccocoveiviiiiiiiiii e, 16

2.2.1. KIASTK ONCESI ..ttt et ettt et eeter et et ee et e e e eeene e, 17

2.2.1.1. Tanrisal GUG ve Otorite TSI ...cuevrverriiieiiiie e 17

2.2.1.2. Beceri ve Teknik Kapasite ...........cccoveevviieiieiecic e, 18

2.2.1.3. Eserin Gerisinde Ve USta .........cccccvevveiiieeiic e 19

2.2.2. KIBSIK ...t 19

2.2.2.1. Dini Igerikler ve Gérsellik Hakimiyeti..........c.coovvvevereriinenene, 19

2.2.2.2. Beceri ve Teknik Kapasite ..........cccvvveviiieiiieiiic e, 20

2.2.2.3. Eserin Arkasinda ve Eser Sahibi Ustad.........cccccovvveevrrienrnenn. 21

2.2.3. IMOOBIN ..ttt e e b e e e b e e s beeennbeeeas 23

2.2.3.1. Himanizma, Bilim ve Felsefe ........ccoooiiviiiiiiiei e, 24

2.2.3.2. Tasarim, Orjinallik ve OzglinliiK...........cccooevrvirerrirereriinennnne, 26

2.2.3.3. Sanatg1 ve Sanatsal Kimlik.........ccccoooeeiiiiiiiii 26

2.2.4, POSIMOUBIN ..ottt etre e s b e e s b e e b aeesnreeea 28

2.2.4.1. Yeni’lik ve Yine’lik C1Kmazi .......ccocccvevvveeiiiiiiiiieice e, 28

Vi



2.2.4.2. Oznellik Vasiflarinin Izleyicide Eserlesmesi ...........ccovevunee.. 29

2.2.4.3. Sanat¢inin Tasflyesi ...c.cverveiviiiiiiiiiicee e 30
2.2.5. FUUIa- MOOEIN ...t 30
2.2.5.1. Tekno-Kiiltiirel Egemenlik ve Isgal ........cccccccovviiririiriirinnnnn. 30
2.2.5.2. Yapay Zeka ve Tekno-Oznenin Hakimiyetine Teslimiyet..... 31
2.2.5.3. Sanatgt Oznenin Yok OIUSU .....ccevevveceerererereecreieeseseseeeeans 32

3. YENI NESIL SANAT VE GELECEKCI BAKIS ACISI (SIMDi VE
GELECEK). .ottt ettt nne s 33
3L ESKI ittt bbb 34
L L ESEEUIK .o 34
3.1.2. Yaraticilik Deneyimi.........cccvviiiiiiiiieiiiie e 36
T R TR N1 L1 OO UPT TR TP 37
T8 0 o o 1] 3¢ - SRS 38
3.1.5. INtErdiSIPINET . ..cvuvviveieiecvrceeticae e 39
3.1.6. Anlatisal .....o.ooiiiei 40
3.1 7. UTEHM vttt sttt et 41
3.1.8. S1fir NOKtaST (SOM) .eeruveeiiiiiieiiiieiie et 44
B2 Yl ..o 0. S0 44
3.2.1  ESEELIKIET . 44
3.2.2. Deneyimin DeneyimIEnmMeSi........cccocvviririniiniieieie e 46
3230 L KUIEHT o 48
3.2.4, INEEWOTK ... 51
3.2.5. MURIAISIPINET ...t 53
3.2.6. UZIaSIMSAL......oiiiiiiiiiiie it 56
3.2.7. Tiiketim / Yeniden Uretim........cccovceeereriieeicrereeiseseceseeses e 58
3.2.8. Sifir Noktast (Yeniden Baglangic) ........ccooeviviiiiininiiiiciicc e 60

4. SANATTA TEMATIK KAPSAM VE YONSEME iCiN YENI

GEREKCELER .........ccooiiiiiii et 63
4.1. Tarihsel ve Evrensel Temsil Miras1 (Kiiltiirel Genetik)........c.coevvvvivneeienn, 70
4.1.1. TdEOIOJHLET ... 70
A.1.2. DN ettt bbbt 73
4.1.3. COBrafya....oooieeieieee e 74
A.0.4, EINOGIATYa.....ueiiiieiie ittt e 75
4.2. Cagdas Etkilesim ve Yoneylem Potansiyelleri (Kiiltiirel Ekolojiler) ............ 80
4.2.1. Tekno KL ...c..vviiiiiiieiice e 83
4.2.2. Medya KUIUIT ..o 86
4.2.3. TUketim KU .ooveeieieiie e 88
4.2.4. GOTSEl KUILUL .....eeeieiee e 93
4.3. Sanat ve Estetik Yeni Baglam (Coklu Estetikler) ..........ccocovveiiiiiiiiieen 96
4.3.1. HIper ESTEtiK ........coviiieie e 98
4.3.2. TEKNO ESTELIK ...eveiveieieiete st 99
4.3.3. TUKEtIM EStEtIZI...cviiviiiiiiiiiiiieii e 104
5. DEGERLENDIRME .........coooviiiiiiiiiniiniineeasissis s 108
6. SONUC VE VARGILAR .......oooiiiiiii s 113
0.1, VarGIar.....ccviiiiiiee e 113
KAYNAKLAR Lottt sttt be b sneenneas 115
OZ GECMIS ...ttt sttt 123

vii



SEKILLER DiZINi

Sekil 4.1. Tema yapisinin gorsellestirilmesi .....coovvvvevvieeiiieeniiennne,

Sekil 4.2. Sanatta tematik ve yonsel degisimlerin gorsellestirilmesi

viii



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 2.1. Sanatta tasnif ve konumlandirma stiregleri..........ccccceevviiireiiiiiiee e, 5

Tablo 2.2. Sanatci profili lizerinde etki eden unsurlar ve sanatsal yonelimler........... 17

Tablo 3.1. Sanatta eski ve yeni yaklagimlar



1. GIRIS

Tezin gerekcesi

Sanat tarihsel tasnif ve sanatsal jenerasyonlar ile ilgisinde sanat¢i profilleri
iizerine muhtelif ve mukayeseli arastirmalarin varligi séz konusudur. Ozellikle
giiniimiizde sanatta yasanan epistemolojik ve ontolojik doniisiim, hem sanatin
nesnesini hem de sanatin 6znesini yeniden konumlandirma yolunda énemli igeriklere
sahiptir. Sanatin geleneksel ve ¢agdas birikimi, bir sanat¢1 i¢in donanim ve sunum
olanaklarina imkan verecek standartlar ihtiva etmesine ragmen, 6zellikle gelecekgi
projeksiyonlara perspektif olusturacak bakis agilarinin kiiltiirel gerekgeleri daha fazla
yontem, teknik, materyal ve yonseme segenegi sunmasinin yaninda alternatif yontem,
teknik, materyal ve yonsemeleri i¢erdigi muhakkaktir. Geleneksel sanat felsefesinin,
estetigin ve temsil yetilerinin aksine istikamet belirleyen bu alternatiflerin bir “hizli

gecis” evresi sergiledigi ve eklektik pratikleri de donistiirdiigi s6ylenebilir.

Gecmis ile gelecek arasina mevzilenen sanat¢inin istikrar ve istikbal dngoriileri
biiylik dl¢iide hiikiimsiiz degerlendirilebilir. Bu anlamda sanatsal kimlik ve benlik
catismast olasiliklartyla ilgisinde sanat¢inin tematik yonseme gerekgeleri birer
inceleme ya da tartisma dogrultusu olusturabilmektedir. Sanat egitiminin de énemli
problem kapsamlarindan biri olan gelecek¢i miifredat yapilanmalari i¢inde sanat¢inin
egitsel donatilar1 ve performans deneyimlerinin muhatap oldugu tekno-kiiltiirel evren,
ayn1 zamanda, tasavvur ve tasarruflart agisindan sanat¢inin yeni motivasyon

gerekgelerini de agimlama ihtiyacini 6ngoérmektedir.

Hem sanat hem de sanatg1 profiline odaklanan bir problematik kapsam icin
“yeni” sanat ekolojilerinin hakim ve keskin motivasyonlari, lizerinde odaklanilmasi ve

tartisilmasi gerekli bir profil ¢calismasini zorunlu gérmemizi saglamaktadir denilebilir.
Amaci

Bu calismanin amaci, kuramsal ve eylemsel olarak sanatin sosyal ve kiiltiirel
karakterizasyonuna alternatif icerikleri hayati kilan bir sanat gilincelliginde
konumalacak sanat¢inin, iginde bulundugu kosullar ile ilintili sanatsal iiretim
siireclerine Ozgiin, 6zgir ve Ozerk yoneylem kapsamini nasil insa edebilecegidir.
Gelecek ongoriileri ve kiiltiirel ekolojilerin vaat ettigi yeni sanatsal ekolojilerin

miimkiin pratik ve icerikleriyle tiimlesik “tematik yonseme gerekceleri” muhteviyati,



gecerli ve gercekei dayanaklar ve baglamlar i¢inde ne kadar rasyoneldir sorusuna
aranan cevabin, siirdiiriilebilir ve yapilandirilabilir konu ve mesaj kapsamlariyla

orantili sorgulamalar ile degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
Problem

Sanat tarihinin tasnif kapsamlar1 muhteliftir. Zaman olgusu, Toplumsal olaylar
ve ideolojik doniisiimler, inang¢ formasyonlart ve cografi motivasyonlarin tesiriyle
bicimlenen sanatsal eylem ve felsefi bakis acilarmin karakterize ettigi farkliliklar
iceren tasnif kapsamlar1 s6z konusu olmustur. Modern ve ¢agdas tabirlerinin
konumsallastirdig1 her doneme ait sanatsal iislup ve yoneylemlerin odaginda yer alan
sanat¢cinin s6z konusu siiregler iginde etkin ve yetkin bir siire¢ yonetim sergileyip
sergilemedigi konusuna muhatap ¢alismalarin olumlatici ve 6ziimsetici sonuglarina bir
ithtiya¢ glindemdedir. Sanatsal deneyimler ile kosut sanat¢i deneyimlerini belirli
bileskelerde gilincelleme ¢abalarina kaynaklik eden dinamikler gegmiste oldugu gibi
bugiin de etkindir. Hatta sanatsal dontisiimlerin hem epistemolojik hem de ontolojik
iceriklerinde gerceklesen keskin yeni kapsamlar ve bunlarin kiiltiirel etkilesim
potansiyeli ile sanat¢1 profillerinin 6rtiisme olasiliklar1 tartisma konularina ilave edilen

bir bagka igerik olarak dikkat cekmektedir.

(3

S6z konusu temaslar ile ilgisinde “yeni nesil sanat” tabirine iliskin
motivasyonun ‘“yeni nesil sanat¢1” profiline yansi olugturma genellemesi kaginilmaz
goriinmektedir. “Sanatsal donemsellestirme siireclerinin sanatci profiline tesiri ile
sanat¢t profillerinin sanatsal donemsellestirme kapsamlarindaki rolii ve Onemi
baglaminda yeni sanat ekolojisinin sanatci profillerine etkisinin tematik yonseme ile
ilgisinin nasil insa edilebilecegi?” sorusuna yanit olusturacak gerekgelerin

incelenmesi, bu ¢alismanin ana problemini olusturmaktadir.

Alt Problemler:

1. Cagdas sanatin bir tasnif problemi var midir?

2. “Yeni sanat ekolojileri” ifadesindeki “yeni” kavraminin sanatsal
motivasyonlar i¢in epistemolojik ve ontolojik tartisma potansiyeli s6z

konusu mudur?
3. Sanat¢i, sanatta tematik yonsemenin muharrik unsurlarindan biri midir?

4. Konu, igerik ve tema farklilig1 hangi gerekcelerden beslenir?



5. Sanatin yeni kurumsallig1 ile bireyselligine iliskin temas noktalar1 miimkiin

midiir?
6. Sanatgiya ait mensubiyet ve temsiliyet zorlamalarindan bahsedebilir miyiz?

7. Sanatsal yaraticilik ve tematik yonsemeler i¢in konformist bir baski olasi

midir?
Onem

21. ylizy1l kiiltiirel agidan stratejik siireclerin ve tartismalarin daha fazla giindem
olusturacagi bir donem olma yolundadir. Sicak ya da soguk savaslarin yerini alan ve
tesirinin kiiresel kilindig: kiiltiir savaslar1 iddiasina vurgu her zamankinden fazladir.
Dahas1 sanatin da stratejik giicline ve kiiltiirel tiretim sistemindeki hakimiyetine
gondermede bulunulabilir. Bu savlarin  gerekgeleri ¢esitlendirilerek ayrica

zenginlestirilebilir.

“Yeni Nesil Sanat ve Sanatg¢1 Profili Ekseninde Tematik Yonseme ve Gerekce
Problemi” konulu bu ¢aligma, sanatin ve kiiltiiriin sosyolojik stratejilerine ve evrensel
giic tesirine iliskin olarak sanati ve sanat¢iy1 konumsal temelde yeniden gérmek; yeni
sanat ekolojileriyle baglantili ve gelecek projeksiyonuna icerik olusturacak bulgu ve
vargilarin yeni muhteviyatini sanat¢1 formasyonu ile iliskilendirmek; sanatin tema
kapsamlarina kaynaklik eden ve sanatsal islup, yonelim ve deneyimi pekistirecek
tema yapilanmalarini irdeleyebilmek; ve yeni nesil sanat¢i donanimina tematik
gerekgelerin katkisini smiflandirmak ve pedagojik eksene yerlestirmek agisindan

onemlidir.
Yontem

Bu ¢aligma, iligkilerin anlamini ve tiirlinli yeniden organize ederek tespitlerin
disiplinel anlamda ve alanda yeni bir baglam olusturabilmesini miimkiin kilmak i¢in
nitel arastirma yontem ve siireglerini kullanacaktir. Dogrudan ve dolayl ilgi kapsami
olusturan literatiir taramas1 so6z konusu olacaktir. Veriler literatiir destegi ile elde
edilecektir. Arastirma konusu ile ilgili yerli ve yabanci literatiir taranarak, kitap,
makale ve diger bilimsel ve sanatsal kaynaklardan toplanan veriler, ¢aligmanin

problem ve alt problemlerine cevap verebilecek sekilde tasnif ve analiz yapilacaktir.



2. SANATTA JENERASYON VE SANATCI PROFILLERI
(SANAT TARIHSEL INCELEME).

Bir tarihsel zaman dilimi ya da tarihsel kapsama dahil olma durumunu isleyen
kavram olarak jenerasyon, sanat i¢in oldukca dinamik ve degisken basliklar ile sanat
tarihinin de 6nemli kavramlarindan biri olmustur. Ozellikle sanatsal gelisim ve
degisimlerin muharrik karakterleri ve sosyal yansilari agisindan ilgili jenerasyon tarifi
ile tasnifi siirekli kullanilmistir denilebilir. Bu anlamda bazen bir sanat donemi, bazen
bir toplumsal olay ile paralel gelisen bir ideolojik birliktelik, bazen de bir felsefi sav
veya tezler ile bir araya gelmis sanat¢i topluluklarini ifade ederken diger taraftan
sanatsal olgu ve yonelimin de nesnesi iizerinden isimlendirmeye muhatap oldugu

gbzlemlenmistir.

Sanatci1 profili adlandirmasini ise bazen bireysel kimlik gostergesi ve yonseme
kapsamlar ile karakterize olurken, bazen de grup olarak bir araya gelen sanatgilarin

miisterek bakis acist ve yoneylem kapsamlarini anlamlandirmaktadir denilebilir.

Jenerasyonlar, benzer dogum donemlerine sahip bireylerin olusturdugu bir
toplulugu ifade eder ve her bir jenerasyon, tarihsel sartlara bagli olarak benzer
sorumluluklart paylasirken igsel farkliliklar gosterir (Kaplan ve Carik¢i, 2018: 26;
Adigiizel, Batur ve Eksili, 2014: 169). "Jenerasyon" terimi sanat baglaminda, belirli
bir déoneme damgasini vuran sanatsal akimlarin evriminde etkili olan bireylerin

toplulugunu anlatir.

Sanat jenerasyonlar1 arasindaki etkilesim, doneminin diigiinsel ve duygusal
unsurlarint igerir. Bu baglamda sanat jenerasyonlari, kendi ¢aglarinin kiiltiirel ve

entelektiiel dinamiklerini yansitmistirlar.
2.1. Sanatta Tasnif ve Konumlandirma.

Insani ilgilendiren bir ¢ok olguda oldugu gibi sanat da tarihsel ya da kronolojik
kapsama sahiptir. Degisken toplumsal siiregler, cografi kosullar veya Kkiiltiirel
yonelimler ile iligkisinde ve sanatin gelisimsel ayrimlar baglaminda incelenmesi s6z
konusu olmustur. Sanat i¢in 0zellikle taksonomik siirecler ve mensubiyet-temsiliyet

durumunu merkez alan bir tasnif ve konumlandirma c¢esitliliklerinden bahsedilebilir.

"Tasnif," Smiflandirma ve siralama, belirli kategorilere ayirma iglemlerini ifade

eder (Ayverdi, 2005: 1207). Bu terim, genellikle bilgi, nesneler, konular veya veriler



gibi farkli unsurlarin belirli bir diizeni veya kriterlere gére gruplandiriimasini ifade
eder. Tasnif, diizensiz veya karmasik bir biitiinii daha anlasilir ve yonetilebilir hale

getirmek amaciyla kullanilir.

“Konumlandirma”, ilgili zaman diliminde ve eylem kapsaminda bir olguyu veya

vakayi belirli sinirlar iginde tanimlama islemidir.

Sanatta tasnif ve konumlandirma, eserlerin veya sanat akimlarinin belirli
kriterlere gore siniflandirilmasi ve belirli bir baglam i¢inde degerlendirilmesi anlamina
gelir. "Konumlandirma," bir eserin veya sanat akimimnin belirli bir kiiltiirel, tarihsel
veya estetik baglam igindeki yerini belirleme siirecini ifade eder. Yani, bir eserin veya
akimin diger sanat 0geleri veya akimlart karsisindaki konumu ve etkilesimi, onun
konumlandirilmasi olarak adlandirilabilir. "Tasnif" ise sanat eserlerini veya akimlarini
belirli bir diizen veya sistem i¢inde kategorilere ayirma islemidir. Benzer temalari,
teknikleri veya donemleri paylasan eserleri gruplandirmayi igerir. Tasnif sanatin
evrimini ve farkli akimlarin ortaya ¢ikisin1 anlamak ve agiklamak i¢in kullanilan

Onemli bir aractir.

Tablo 2.1. Sanatta tasnif ve konumlandirma siiregleri

TARIHSEL TASNIF ~ SANAT TARIHSEL SOSYOLOIJIK ONTOLOIJIK
(Periyot) TASNIF TASNIF TASNIF
(Konumlandirma) (Anlay1s (Baglamsal)
Temellendirmesi )
CAGLAR MODERN ONCESI GuC NESNE
DONEMLER MODERN TEMSIL OZNE-NESNE
AKIMLAR / POST-MODERN TASARIM OZNE-NESNE-
ANLAYISLAR OZNE
YONELIMLER / FUTURA-MODERN UZLASIM NESNE-NESNE-
TESIRLER OZNE

Yukarida olusturdugumuz sema yatay ve dikey eksenler {izerinde bir baglam
ingas1 sergilemektedir. Dikey olarak ele aldigimizda tarihsel bir tasnif, yatay olarak ele
aldigimizda ise bir igeriksel konumlandirma 6n plana ¢ikmaktadir.

2.1.1. Tarihsel Tasnif

2.1.1.1. Caglar

“Cag” ifadesi Ozellikle tarihsel anlamda bir siirecin baslangict veya bitisi

arasindaki zaman diliminin genisgligi ile paralel bir donemsellestirme ifadesidir.



Caglar tasnifi, insanlifin sanatsal {retimlerini arkeolojik ve etnografik
verilerden tiiretmeyi amaglayarak, giiniimiize ulasan eserlerin tislup, anlayis, anlatim

vb. ozelliklerini incelemeyi saglamaktadir.

Bu donemde ortaya cikan eserler genellikle doga tanriciligina veya tanrisal
giiciin yansimasina odaklanmustir. Ayrica, 6zellikle Misir ve Iran gibi bolgelerde,
krallarin tanrisal nitelikleri ve rahiplerin egemenligi etrafinda gelisen bir gii¢ temsilini
icermektedir. Bu eserler, giliciin agirh@imi hissettiren simgeler ve semboller
zenginligiyle karakterizedir. Bu perspektiften ele alindiginda, antik sanatin anlam
diinyasi, toplumsal yapilar ve politik otorite ile siki bir iliski i¢indedir. Antik Cag ya
da Klasik Birinci Cag, MO 8. yiizyilda baslayan ve MS 5. yiizyilda sona eren, Yunan
ve Roma Kkiiltiirlerinden tiiremis olan bin yili askin bir dénemi ifade eder (Kilig ve
Sayin, 2020: 89). Antik Cag, bati medeniyetinin temellerinin atildigi, felsefe, sanat,

bilim ve siyasetin belirgin bir sekilde gelistigi bir evreyi temsil etmektedir.

Misir'da insaat igleri oliiler diyariyla baglantilidir, Yunan sanatinda ise dini
konular 6n plandadir. Yunan sanatinda resim, dis diinyadaki yasami yansitarak
toplumsal konulara odaklanmistir. (Carrier, 2008: 28). Antik sanatin genel olarak
toplumsal yapilar, politik otorite ve dini temalarla siki bir iligki i¢inde oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat, her bir kiiltiirde farkli bir anlam diinyasini ifade etmek igin
kullanilmistir ve bu, o dénemdeki toplumsal, politik ve dini dinamiklerle yakindan
iligkilidir. Caglar, sanatin tarih icindeki degisimi anlamamiza yardimci olurken, her bir
cagin kendine 6zgii 6zelliklerini ve etkilerini yansitan sanat tarihsel bir boliimlemedir.
Orta ¢ag ve oOncesinde bir¢ok sanatginin kimligi bilinmeyebilir. Ortacag'da politik
istikrarsizlik goézlendi, tanrisal diizen kabul gordii. 13. yiizyildan itibaren Fransa,
Ingiltere, Iskandinavya, Polonya ve Macaristan arasinda tanrisal mesrutiyet politik
sahada belirleyici oldu (Turani, 1992: 23). Bu baglamda, Ortacag'in politik ve dini
dinamikleri arasindaki etkilesim, politik istikrarsizlik ve tanrisal mesrutiyetin
yiikselmesi gibi unsurlar, donemin sanatim1 sekillendiren faktorler olarak ortaya
cikmaktadir. Orta Cag, milattan sonraki donemlerdeki sanat akimlarini igeren,
genellikle dini temali ve kilise tarafindan desteklenen bir donemi temsil eder.

Sanatcilar genellikle anonim olarak ¢alismis ve eserlerine imza atmamiglardir.



2.1.1.2. Donemler

Her donem, belirli nitelenmis baglam i¢inde olusturulmus bir zaman dilimini
temsil eder. Donemlerin her biri, kendine 6zgii estetik, tarz ve temalara sahiptir. Ayrica,
bu donemlerin sanatgilari, donemlere damgasini vuran énemli isimler olarak bilinirler.

Donemler uzun siireler boyunca etkili olmuslardir.

Avrupali sanatgilar, Orta Cag'in etkilerini reddederek klasik antik ¢cagdan ilham
alarak Yiiksek Ronesans ve Maniyerizm gibi biiyiik sanatsal donemleri baglattilar
(Hodge, 2014: 73). Sanatin giicii ve anlami, klasik antik degerlerle bulusarak,
Avrupa'nin kiiltiirel evriminde 6nemli bir donemeg olusturdu. Bu donemler, sanatin
sadece estetik bir ifade arac1 olmanin 6tesinde, diislinsel ve kiiltiirel bir derinlige sahip
oldugunu vurgulamistir. Barok dénemi, 16. ylizyilin ortasindan 18. ylizyilin ortasina
kadar olan bir donemi kapsar ve bu siire zarfinda Avrupa'da biiylik degisiklikler
yasanmistir. Bu donemdeki 6nemli deniz kesifleri, politik catigmalar ve bilimsel
gelismeler, Avrupa'nin hem siyasi hem de entelektiiel alanlarda koklii degisimlere
ugradigini gosterir (Dickerson, 2013: 177). Barok donemi, sadece siyasi arenada degil,
ayni1 zamanda bilimde de 6nemli gelismelere sahne olmustur. Barok dénemi, kesifler,
siyasi c¢alkantilar ve bilimsel ilerlemelerle sekillenmis bir donem olarak tarihe
gecmistir. Donemin etkileri, hem Avrupa hem de diinya tarihinde kalict degisimlere
neden olmus, siyasi, kiiltiirel ve bilimsel a¢idan zengin bir evre olarak 6ne ¢ikmustir.
Erken donem Barok sanati, laikligi kutlama ve insanlar1 manevi bir baglamda
birlestirme amacini tasiyarak dini propagandayi desteklemistir. Otokratik siyasi
sistemlere ragmen, farkli Katolik Avrupa bolgelerinde ortak bir 6zellik olarak dini
idealleri vurgulamistir (Harris, 2006: 38). Barok sanatin bu dini propagandasi, o
donemdeki toplumsal normlarin ve degerlerin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Barok donemi hem sanatsal hem de dini bir ifade bi¢imi olarak islev gérmiis ve Katolik
Avrupa'da dini bir yeniden canlandirmay1 temsil etmistir. Dolayisiyla, Barok sanatin
dini propagandasiyla donemin siyasi ve dini baglami arasinda gii¢lii bir etkilesim

oldugu goriilmektedir.
2.1.1.3. Akimlar / Anlayislar

Genellikle "izm" ile sonlanan kelimeyle adlandirilir ve sanatin tarih ig¢indeki
evrimini belirli bir zaman diliminde temsil eder. Bu akimlar, genellikle 30 ila 40 yil

gibi smirli bir zaman diliminde belirgin bir etki yaratmistirlar. 18. yiizyildan 20.



yiizyilin ortalarma kadar uzanan genis bir dénemi kapsarlar. Ozellikle 20. yiizyil
sanatinda, "izm" akimlar1 6nemli bir rol oynamistir. Bu akimlar, sadece sanatsal ifade
bicimleri degil, ayn1 zamanda felsefi ve bilimsel arka planlara da sahiptirler. Her bir
"izm" akimi, kendi doneminin 6zelliklerini, diisiinsel yaklagimlarini ve sanatsal ifade

bicimlerini yansitir.

Romantizm, sanat evriminde Sembolizm, Empresyonizm, Kiibizm, ve Soyut
Sanat gibi modern akimlar etkileyerek temellerini atmistir. Bu dénemde sanat, eski
sinirlamalardan kurtulmus, genis bir ifade 6zgiirliigii ve deneysellik imkan1 bulmustur
(Claudon, 2006: 56). Sanat diinyasinda ge¢miste var olan klasik kurallarin, temel
prensiplerin ve sinirlamalarin asildigi bir donem olarak kabul edilir. Sanatsal ifade i¢in
onceki kusaklardan devralinan sinirlamalar ortadan kalkmis, sanatin simirlari
genislemis ve sanatcilar, duygusal derinlik, bireysel ifade ve doganin i¢sel anlamin
kesfetme Ozgiirliigiine sahip olmustur. Modernizm, toplum ve sanat arasinda hizl
degisimlere neden olarak tiiketim kiiltiirinii getirdi. Kapitalist etkilerle sanatin
ticarilesme tehlikesi ortaya ¢ikti; ancak Fiiturizm, Ekspresyonizm, Fovizm ve Marcel
Duchamp'in "hazir nesneleri" gibi akimlar, bu metalasmaya diren¢ olusturdu.
(Ozeskici, 2018: 112). Bu dénemdeki sanatgilar, sadece ticari talepleri karsilamak
yerine, 0zgiin ifadeler ve kavramsal derinlik arayisinda olmuslardir. Sanatin kendi
i¢csel anlamini ve degerini kesfetme arzusu, modernizmin temel 6zelliklerinden biri
olmustur ve bu durum, sanatin sadece meta olarak goriilmesine karsi bir direng

olusturmustur.

"izm

n

Jackson Pollock'un soyut disavurumculuk ile iliskilendirilmesi ise
akimlariin sona erdigi bir donemi isaret eder. New York Okulu ressamlari, Soyut
Disavurumculuk Akimi'na uyarak eserlerini New York'ta sergilemislerdir. (Oztiirk
Kamigoglu, 2012: 117). "izm" akimlarinin belirli bir dénemdeki sanat evrimini
yansittigint ve bu akimlarin genellikle sinirli bir etki siiresine sahip oldugunu

gostermektedir.

Anlayislar ise, Modernizm ve postmodernizm arasindaki iliskiden beslenen
eklektik, pastis-parodi, ¢ifte kodlama, dykiinmeci ve dvaminda zaman zaman temelliik
igerikli sanatsal yonelim ve pratikleri ihtiva etmektedir. Cogu anlayisin sanatci
bireyselligi ve hedefleri ile sinirli oldugu sdylenebilir. Cogu anlayisin 6mrii kisa

stirebilmektedir. Hayatiyetini ¢ogunlukla kitlesel ve popiiler temas unsurlariyla



saglama amaci izlenilmektedir. Ozellikle 1950-2000 yillari arasmi kapsadig

sOylenebilir.
2.1.1.4. Yoénelimler/ Tesirler

1990 ve devaminda 2000’li yillardan giliniimiize kadar uzanan dénemi temsil
eder. Sanatin evrimi ve cesitlili§ini yansitan pargali ve bireysel bir tasnif soz
konusudur. Geleneksel sanatin sinirlarini zorlayan yeni ve yenilik¢i yaklagimlarin
ortaya ¢iktig1 bir siireci isaret eder. Anlayislar, geleneksel sanat formlarinin 6tesine

gecen ve sanatin farkli bir yoniinii kesfeden bircok sanatgi ve hareketi igerir.

Cagdas sanat dilinin evrimi, gecmiste belirli {islup ve temalara bagh kalmis
modern hareketlerden uzaklagsmaktadir. Giinlimiizde sanat, ortak bir iislup veya
tematik bir birlik gormekte zorlanarak, ¢esitli yerlerde ve zamanlarda farkli sanatgilar
arasinda cesitlilik sergilemektedir (Atkins, 2013: 11). Sanatgilar, eserlerinde genellikle
farkl1 disiplinleri birlestirir ve kendilerine 6zgii bir dil olusturur. Ayrica, postmodern

sanat, sosyal, politik ve kiiltiirel konulara vurgu yapma egilimindedir.

Fitiiristik egilimlerin karakterizasyonunu etkileyen tekno-kiiltiirel evren ve
medya yapilanmalarinin sanat ile olan bagini temsil eden bu tasnif, sanal diinyadan
yapay zeka iretimlerine kadar sanatin epistemolojik ve ontolojik kapsamlarina olan

tesirler ve doniistimler ile karakterizedir denilebilir.

2.1.2. Sanat Tarihsel Tasnif
2.1.2.1. Modern Oncesi

Sanatta, tasnifsel olarak modern ¢ag oncesi donem, toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel yapilart igeren birgok farkli medeniyetin varligini siirdiirdiigii bir zaman
dilimine isaret etmektedir. Bu donem, genellikle antik ¢ag olarak adlandirilmakta olup,

tarihsel siirec iginde M.O. 3000'li yillardan M.S. 500'lii yillara kadar uzanmaktadir.

M.O. 520-420 yillarr arasindaki 100 yillik dénem, sanatin dzgiirliigiine yonelik
onemli bir uyanisa isaret eder. Bu siirecte sanatgilar, yetenek ve giliclerinin farkina
varmig, genis bir kitle {izerinde sanat bilinci olusmus ve rekabetin etkisiyle cesitli
ekoller ve farkli iisluplar ortaya ¢ikmistir (Kilig ve Sayin, 2020: 100). Sanatgilar, kendi
Ozglin ifadelerini gelistirerek ve gesitli ekoller olusturarak sanatin evrimine katkida

bulunmuslardir.



2.1.2.2. Modern

Modern, sanat eserlerinin yaratildig1 andaki toplumsal gerceklikleri ve diizenleri
yansitma bi¢imi olarak tanimlanir. Bu kavram, herhangi bir donemin en yeni ve giincel
unsurlarini, popiiler kiiltiirel fenomenleri ya da bilimsel buluslar1 temsil eder. Modern,
bu baglamda, bir donemin en 6ne ¢ikan ve Oncii karakteristiklerini belirleyen ve bu

ozellikler tizerinden sanati siniflandiran bir anahtar terimdir.

Modern kavrami, sanat tarihsel tasnifin temel bir eksen olarak islev goriir.
Ronesans, hem Bati hem de Islam sanatinda modern bir baslangi¢ olarak kabul
edilebilir ¢linkii bu tasnif, her iki kiiltiirde de sanatsal yeniliklerin ve doniistimlerin
baslamasina isaret eder. Bu donemin baslangici, sanatta modernizmin koklerinin
atildig1 bir zaman olarak degerlendirilir. 15. yiizyildan 20. yiizyilin baslarina kadar

olan siire¢, hem modernizm dncesi ¢aglari hem de akimlar igerir.

Bu ¢ergeve, sanatin ve diislincenin zaman iginde nasil evrildigini ve modern
kavraminin nasil bir yapilandirma araci olarak kullanildigini gosterir. Modernizm, her
zaman i¢in cagmin sinirlarin1 zorlayan ve yenilik getiren bir hareket olarak

tanimlanabilir.

Gelenek ve modernite kavramlarinin zaman iginde birlestigi, gelenekselin
gecmisten gelen siirekliligi ile modernin ise tam olarak su anla iligkilendirildigi ifade
edilebilir. Gelenek, ge¢misin devam eden dinamizmine karsi, modern olarak
adlandirilan modernin giincel veya belirli bir su an icinde etkin bir rol oynayan an
oldugu vurgulanmistir (Degirmenci ve Canduran, 2022: 77). Bu birlesim, gelenek ve
modernitenin birbirinden ayrilmaz bir sekilde i¢ ige gectigi bir perspektifi ortaya koyar.
Gelenek, toplumun ge¢misteki degerlerini, ritiiellerini ve normlarini temsil ederken,
modernite ise bu ge¢misle etkilesime gecerek su anin dinamiklerini yansitir. Zaman
icindeki bu birlesim, toplumlarin ge¢misle siirdiirdiikleri baglar1 korurken, ayni
zamanda su anin hizla degisen kosullarina adapte olma ¢abasini ifade eder. “ “
Modern*“ yalnizca “en yakin tarihli *“ anlamina gelmez. Sanatin yani sira felsefede de
“modern* daha ¢ok, belirli strateji, tislup ve giindem mefhumu demektir. © (Danto,
2020: 31). "Modern" terimi, sadece bir kronolojik siralamay1 ifade etmekten 6te, bir
diisiince tarzini, estetik anlayisi ve bilgi arayisini belirtir. Modern sanat ve felsefe,

zamanla evrilen bu diisiinsel g¢erceve icinde, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik

degisimlere yanit vererek kendini siirekli olarak yeniden tanimlar. Bu nedenle,
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"modern" sadece bir tarihsel donemi degil, ayn1 zamanda siirekli bir yenilik ve

doniisiim arayisini simgeler.

Clement Greenberg, "Modernist Painting" makalesinde, modernizmin temel
Oziinlin bir disiplini elestirmek i¢in o disiplinin 6zgiin yontemlerini kullanmay1
vurgular. Elestirinin amacinin, disiplini daha da saglamlastirmak oldugunu belirtir.
Greenberg, Immanuel Kant't modernist diisiincenin modeli olarak secer ve resimde
nesnelerin temsilini degil, resmin nasil miimkiin oldugu sorusunu 6ne ¢ikarir (Danto,
2020: 29). Greenberg'in perspektifinde, modernizm disiplin igindeki geleneksel
normlara meydan okuma ve elestirel bir tutum sergileme amacini tasirken, bu elestiri
stireci, disiplinin 6ziindeki degerleri daha da vurgulayarak gii¢lendirir. Bu bakis agist,
sanatin sadece dissal nesnelerin tasvirinden ziyade, kendi igsel gercekligini

kesfetmeye yonelik bir ¢aba olarak algilanmasini saglar.
2.1.2.3. Post-Modern

Postmodernizm, 1950'lerden giiniimiize kadar olan donemi kapsayan bir
perspektif olarak one ¢ikar, dolayisiyla su anda postmodern bir diinyada yasiyoruz. Bu
donemde, oOzellikle bireysel girisimler daha belirgin bir rol oynamaktadir.
Postmodernizmin hakim oldugu bu ¢agda, bireysel perspektiflerin ve cesitliligin

vurgulanmasiyla birlikte geleneksel normlara meydan okuma egilimi 6ne ¢ikmaktadir.

Postmodernizm, modernist olmasa da biyolojik bir baga sahiptir ve yapisal
olarak modernizmi temel alir. Siirekli karmasa, postmodernizmin temel 6zelligidir ve
bu durum tanimlarin ¢eliskilere neden olmasina ve konularin siniflandirilmasinda
zorluklara yol agar (Sahin, 2013: 253). Siirekli karmasa ve ¢esitlilik, postmodernizmin
tanimlarin ve smiflandirmalarin esnekligini vurgulayan bir 6zellik haline gelmistir.
Postmodernizm, modernizmin evrenselci perspektifine karst ¢ikan ve siirekli
karmasay1 temel bir 6zellik olarak benimseyen bir diisiince akimidir. Bu perspektif,
tanimlarin esnekligi ve ¢esitliligini vurgular, bu da postmodernizmin modernizmden

ayrilan ve kendine 6zgii bir yaklasim oldugunu ortaya koymaktadir.
2.1.2.4. Futura- Modern

Fiitura modernizm, gelecekte de modernizm olarak tanimlanabilir; yapay zeka,
NFT gibi kavramlar, 6znenin yerine bilgisayarin konumlandirilabilecegi hakim bir rol
oynamasi s0z konusudur. Bu perspektiften bakildigi zaman, teknolojik gelismelerin

etkisiyle, bilgisayar tabanli sistemlerin egemen oldugu bir ¢cagi ifade eder. Yapay zeka
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ve NFT gibi terimler, fiitura modernist yaklasimda 6znenin ve kiiltiirel iiretimin
dinamiklerini temsil eder, bu durum da giinlimiizdeki teknolojik ilerlemelerin

toplumsal ve kiiltiirel dokuda nasil bir degisime neden oldugunu yansitir.

Fiitura modernizm, sadece yapay zeka ve NFT'lerin 6tesinde genis bir teknolojik
entegrasyonu ifade eder ve gelecekteki modernizm anlayisina isaret eder. Bu yaklagim,
stirdiiriilebilir teknolojiler, genetik miithendislik, kuantum bilgisayarlar1 gibi alanlar1 da
kapsar ve bilgisayar tabanli sistemlerin 6ne ¢iktig1 bir donemi tanimlar. Bu ¢ercevede,
Fiitura modernist perspektif, sadece dijital sanat ve para birimlerini degil, aym
zamanda cevresel, biyolojik ve fiziksel bilimlerdeki ilerlemeleri de igerir. Bu
dinamikler, giiniimiiziin ve gelecegin kiiltiirel ve toplumsal yapilarini sekillendirirken,

teknolojinin bu dokularda nasil koklii degisiklikler yaratabilecegini vurgular.

NFT'lerin ortaya ¢ikisi, fiziksel eser ticaretinde bir doniisiimii baslatirken, canli
yayin platformlarinda fiziksel eserlerin dijitallestirilerek NFT'lere doniistiiriilmesi
trend haline gelmektedir (Na, 2023: 143). Sanat eserlerinin NFT'ler araciliiyla
dijitallestirilmesi, geleneksel fiziksel eser ticaretinde radikal bir degisimi beraberinde
getirmektedir. Bu durum, sanat eserlerinin sanal ortamda benzersiz dijital varliklara
doniislimiinii ve sanat ticaretinde yeni bir paradigmanin ortaya c¢ikmasini

saglamaktadir.

2.1.3. Sosyolojik Tasnif
2.1.3.1. Giig¢

Sanat eserleri, genellikle toplumsal, politik ve dini gii¢ dinamiklerini yansitarak
veya elestirerek giic kavramini ele almistir. Ornegin, Antik Misir'da piramitlerin insa
edilmesi, firavunlarin tanrisal giiclinii ve devletin otoritesini temsil etmistir. Benzer
sekilde, Ortagag'da kiliselerin mimarisi ve i¢ dekorasyonu, dini otoritenin ve kilisenin
toplumsal giiclinlin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Ronesans doneminde sanat,
ozellikle resim ve heykel araciligiyla, bireyin giiciinii ve 6zgilinliigiinii vurgulamaya
baslamistir. Sanat¢ilar, kendi ifadelerini ve diisiincelerini 6ne ¢ikararak, giiciinii

sanatsal eserler aracilifiyla ifade etmislerdir.

Ancak, 1900'lerin baslarina dogru, 6zellikle modernizmin etkisiyle, sanatin
temsil giicii daha elestirel ve sorgulayici bir hale gelmistir. Giiniimiizde, sanat hala gii¢
dinamikleriyle etkilesim ic¢indedir. Sanatgilar, politik, sosyal ve ekonomik giic

yapilarina kars1 duruslarini ifade edebilir veya mevcut giic iliskilerini sorgulayabilirler.
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Sanat eserleri, toplumsal degisimlere tepki gostererek veya gii¢ dinamiklerini

elestirerek, bu alanda etkileyici bir rol oynayabilir.
2.1.3.2. Temsil

Temsil, sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasiyla ifade bulur. Yani Sanat temsil
eder. Ornegin, piramitlerin giicii temsil etmesi gibi sanat eserleri, belirli bir anlami
veya glicii anlatarak toplumsal degerleri yansitabilir. Ortagag'da dini ikonlarin hakim
oldugu bir donemde, sanat eserleri dini inanglar1 temsil ederek toplumun kiiltiirel ve
dini dokusunu bi¢imlendirmislerdir. Ancak, 1900'ler Oncesinde temsil, sanatin
belirleyici unsuru olarak goriliir. Temsilin rolii zaman i¢inde evrim gegirir ve

giintimiizde belirleyici unsur olmaktan ¢ikar, ancak hala varligini siirdiiriir.

Temsil, gercekte mevcut olmayanin simiilasyonunu iiretme eylemini ifade eder.
Figiiratif sanatlar, dilin 6tesindeki bir seyi ifade ederken, plastik sanatlar gondergeyi
obje, heykel veya tablo araciligiyla temsil eder. Bu siireg, giizellik algisinin
Avrupa'daki plastik kiiltiiriin temel prensibi haline gelmesini saglar (Farago, 2006: 10).
Temsil, bir seyin sunumu siirecinde gercekligin nasil kuruldugunu ve iletisimde nasil
isledigini anlamak icin kullanilan kavramsal bir aragtir. Temsil, sanatin ve dilin giiclii
etkilesimlerini anlamak i¢in kritik bir ara¢ olarak degerlendirilir. Antik dénemden
Platon ve Aristoteles'e uzanan temsil anlayisinda, imgelemle dis gercekligi yansitmak
amagclanmistir. Bu anlayis, islam ve Bat1 Sanati'nda dini hizmet olarak devam etmis,
Orta Cag skolastik anlayiginda ise sanatin temsil roli Kilise'nin hizmetine girmistir.
Antik Yunan anlayisinin yerini dinin temsilinde bulmus, sanat kutsallig1 vurgulayarak
dinsel Ogretilerin yayilmasi i¢in gorselleri kullanmistir (Tiifek, 2022: 84). Sanat
eserleri, dini hikayeleri ve degerleri gorsel bir dille anlatarak toplumda anlamin
olusturulmasina katki saglamigtir. Bu dénemde sanat, toplumsal ve dini bir arag olarak
kullanilarak, izleyicilere dini diisiincelerin ve degerlerin anlagilmasinda rehberlik

etmistir.

Resim sanati, Avrupa'da temsil eylemi ile temsil edilen sey arasindaki yaratict
diyalektige dayanir. Figiir ile 6zsel icerik arasinda ince bir iligki kurularak, varliklarin
gorsel temsilini olusturan bir mesafe yaratilir. Bu 6zel yaraticilik, Bati kiiltiiriine
Ozgiidiir ve gergegin objektif yansitilmasi veya 6znel olumsuzlanmasi degil, ikisinin
paradoksal bir birlikteligini igerir (Farago, 2006: 15). Sanat, gercegin kurgusal bir

temsilini yaratma siirecinde estetik degerlerin ve anlamin 6nemli bir tasiyicisidir.
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Resim sanatindaki bu yaratici diyalektik, sanat¢inin diinya ile olan iligkisini yeniden
sekillendirir ve estetik deneyimi zenginlestirir. Bu durum, figiiratif temsillerin yani sira
soyut ifadelerin de ortaya ¢ikmasina olanak tanir. S6z konusu denge, sanatin zengin ve
cesitli ifadesini miimkiin kilar, ayn1 zamanda sanatin evrimini ve Kkiiltiirle olan

etkilesimini yansitir.
2.1.3.3. Tasarim

“Tasarim” bir Uriiniin veya eserin belirli bir amaca veya hedefe yonelik olarak
planlanmasi, distiniilmesi ve sekillendirilmesi siirecidir. Bu siiregte, estetik,
islevsellik, kullanilabilirlik, malzeme secimi ve kullanici deneyimi gibi faktorler

Onemlidir.

Modernizmle birlikte, matbaanin icadi gibi bilimsel gelismelerle, 1900'lerin
basinda teknoloji, endiistriyel devrim ve sanayi, tasarimi giderek daha fazla 6n plana
cikardi. Ozellikle fabrika ve sanayi iiretimleri {izerinde gelisen bu sanatsal tasarimsal
boyut, modada belirgin bir sekilde kendini gosterdi. Sanat ve tasarim kavramlari

giderek birbiriyle i¢ ice gegmis ve glinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.
2.1.3.4. Uzlasim

Uzlagim, glinimiiz sanatinda 6n plandadir, temsil ve tasarim gibi kavramlar daha
az belirgin hale gelmistir. Daha ¢ok anlik ve gelisiglizel etkiler hakimdir. Sanatin
tanimi i¢in bir uzlagsma yapmak gereklidir, ¢iinkii bugilinliin sanatinda kitlesel
manipiilasyonlar, uzlasmanin merkezi bir kavrami haline gelmistir. Kitlesellik,
uzlasimdan tiremektedir ve bu kavram, cagdas sanatin temel dinamigini

olusturmaktadir.

Kitle iletisim araglari, hizli bilgi akist ve gorsel etkilesimle resmin
konvansiyonel pratigini doniistiirmiis ve toplumsal algida 6énemli bir degisime neden
olmustur. Geleneksel resim pratigi, kitle iletisim araglar1 ¢aginda gegmiste kalmis veya
eski moda bir sanat formu olarak algilanabilir (Walker, 2001:73). Cagdas sanat, hala
kitle kiiltiirtine karst konumlandirilmis durumda ve bu, kitlesel {iiretimden
kacinmastyla dogrudan iliskilidir. Bu durum, ¢agdas sanatin konusu iizerinde daha
etkili olmasina neden olmaktadir (Stallabrass, 2004: 96). Cagdas sanatin Kkitle
kiltiiriine karst konumlanmasi, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmaktan ote,

toplumsal, politik ve kiiltiirel bir elestiri arac1 olma amacini yansitir.

14



2.1.4. Ontolojik Tasnif
2.1.4.1. Nesne

Antik donem sanatinda, 6zellikle Misir, Mezopotamya, Antik Yunan ve Roma
gibi medeniyetlerde, sanat eserleri genellikle toplumsal, dini veya politik baglamlarda
islev gérmiis ve bireysel sanat¢inin 6ne ¢ikmasi yerine, nesnenin yani eserin dnemli
oldugu bir donem yasanmistir. Bu donemde sanat, genellikle toplumun ihtiyaclarina
hizmet eden, kamusal alanlarda bulunan anitsal yapilar, tapinaklar, heykeller ve
freskler gibi eserlerin liretimine odaklanmistir. Sanatgilar, genellikle toplumun kolektif
degerlerini temsil eden eserleri yaratma gorevini iistlenmislerdir. Oznel ifade ya da

duygusal anlatim, genellikle eserlerin tasariminda ikincil planda kalmaistir.

Geleneksel sanat, duygu, niyet ve fikirlerin ortak bir ifadesi olarak topluluk veya
grup i¢inde dogan ve evrilen bir olgudur. Sanat eserlerini iddia eden bireyler nadirken,
genellikle bir toplulugun veya gruba ait kolektif bir ifade olarak degerlendirilir
(Ahimsa-Putra, 2015: 2). Sanatin bir bireyin ifadesinden ziyade toplumsal bir normun

yansimast olarak goriilmesi, geleneksel sanatin temel 6zelliklerinden biridir.
2.1.4.2. Ozne- Nesne

Sanatin evrimi ve tarih boyunca sekillenmesi, 6zne (sanatgi) ile nesne (eser)
arasindaki derinlemesine ve sik¢a one ¢ikan iliskiyi vurgular. Bu baglamda, sanatin
biiyiik bir cogunlugunda, 3. sahsin belirgin bir varligindan ziyade, 6zne ve nesne
arasinda bir biitiinlik ve etkilesim s6z konusu olmustur. Bu temel iliski, sanatin
kendine 6zgili ifade bigimlerini gelistirmesine ve sanat¢inin yaratict siirecinde

belirleyici bir rol oynamasina imkéan tanimaistir.

Sanat eserleri, nesnel diinyanin otesinde konular1 degerlendirmis, toplumsal
bilingle birlikte estetik duygularin kaynagii olusturmustur. Sanatcilar, estetik
iriinleriyle kisisel siirlar1 asarak insanlarin inang¢larii, davraniglarini etkilemis ve
sekillendirmistir. (Zengin, 2011: 51). Sanatgilar, kisisel varliklarinin siirlarini asarak
diger insanlarin inanglarmi, davramislarini etkileme giicline sahip olmus ve bu
etkilesim estetik anlayis1 zenginlestirmistir. Toplumsal bilincin degisimi, sanatin
evriminde 6nemli bir rol oynamis, evrenselligiyle insan deneyimini zenginlestirip

kiltiirleri sekillendirmeye devam etmektedir.
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2.1.4.3. Ozne — Nesne- Ozne

21. ylizyilin baglarinda izm- lerin geride birakilmasi ve Freud'un psikanalizi ile
birlikte, insanin i¢ diinyasi ile dis diinyasi1 arasindaki analitik ¢calismalarin 6ne ¢ikmasi,
sanatin evriminde Onemli bir doneme isaret etmektedir. 1750'lerden itibaren, estetik
biliminin ortaya ¢ikistyla birlikte 6zne (sanat¢1), nesne (eser) ve 6zne (izleyici veya
estetik siire¢) arasindaki dinamik iligkilerin karmasik bir sekilde ele alindig bir siireg
baslamistir. Estetik kavraminin ortaya ¢ikisi, alginin 6zgiirlestirilmesine dair 6nemli

bir donemeg olusturur.
2.1.4.4. Nesne- Nesne- Ozne

Yapay zeka, ozne-nesne iligkisinin geleneksel sanat anlayisinda ortaya ¢ikan;
O0zne — nesne — Ozne diizenlemesini doniistiirerek yeni bir paradigmaya isaret
etmektedir. Yapay zeka tarafindan liretilen sanat eserleri, fiziksel olarak dokunulamaz
ve dijital ortamda var olur. Bu eserler, insan algisini hedef alarak yaratilir ve sanat¢inin
geleneksel yaratici roliinii sorgulatir. Ontolojik olarak, yapay zeka eserlerinin varlik
durumu, fiziksel etkilesim eksikligi ve dijital diinyadaki varoluslar1 nedeniyle
geleneksel sanat eserlerinden farklidir. Bu, onlarin nasil deneyimlendigini ve
degerlendirildigini etkiler. Dolayisiyla, yapay zeka destekli resim yapma siireci,
geleneksel sanatin insan dokunusunu taklit etme kapasitesi agisindan sinirlt olsa da,
sanatin evrimi ve cesitlenmesine katki saglamaktadir (Aydin vd.,: 220). Yeni
teknolojilerin kullanimiyla birlikte, sanat¢ilar daha 6nce erisilemeyen yaratici alanlara

yonelme ve farkli ifade bigimleri deneme firsati bulmaktadirlar.
2.2. Sanataq Profili-Sanatsal Profil Kosutlugu.

Bu tablo, sanat tarihinin ¢esitli donemlerindeki sanatc¢i profillerini, dissal etkiler
ve igsel motivasyonlar agisindan inceler. Digsal etkiler zamanla tanrisal otoriteden
bilim ve toplumsal normlara dogru evrilmis, glinlimiizde ise teknolojik egemenlik ve
yapay zekaya teslimiyet on plana ¢ikmistir. Igsel motivasyonlar, sanat¢inin eserde
varlik gosterme cabasindan, yaraticilik ve yenilik arayiglarina kadar genislemistir.
Modernizmle birlikte sanat¢1 ve sanatsal kimlikler belirginlesmis, giliniimiizde ise
sanatgilar izleyici merkezlilik, kimlik kayb1 ve yapay zekaya adaptasyon gibi konularla
miicadele etmektedir. Bu degisimler, sanatgi profillerinin ge¢mis ve gelecek

baglaminda degerlendirilmesini gerektirir.
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Tablo 2.2. Sanatg1 profili tizerinde etki eden unsurlar ve sanatsal yonelimler

SANAT TARIHI DISSAL ICSEL SANATCI
DONUSTURUCU MOTIVASYONLAR VE PROFILI
ETKILER YONELIMLER

KLASIK ONCESI Tanrisal gii¢ ve otorite ~ Beceri ve teknik kapasite Eserin gerisinde
tesiri ve usta

KLASIK Dini igerikler ve Beceri ve teknik kapasite Eserin
gorsellik hakimiyeti arkasinda ve

eser sahibi tistad

MODERN Hiimanizma, Bilim ve Tasarim, orjinallik ve Sanatg1 ve
Felsefe Ozgilinlik sanatsal kimlik

POSTMODERN Yeni’lik ve Yine’lik Oznellik vasiflarmin Sanat¢inin
Cikmazi izleyicide eserlesmesi tasfiyesi

FUTURA -MODERN  Tekno-kiiltiirel Yapay zeka ve tekno- Sanatg1 6znenin
egemenlik ve isgal 6znenin hakimiyetine yok olusu

teslimiyet

Sanatg1 profiline etki eden unsurlar, ilgili donemlerde ortaya konulan etkilerin
yatay eksende incelendigi bir sema aracilifiyla analiz edilmistir. Bu c¢ergevede,
sanat¢inin dis ¢evresindeki etmenlerle birlikte igsel motivasyonlart ve sanatsal

yonelimleri arasindaki etkilesimlerin anlasilmasi amaclanmaistir.

2.2.1. Klasik Oncesi

Klasik Oncesi dénemi, M.O. 3000 ila M.O. 500 arasinda ¢esitli kiiltiirlerin sanat
anlayislarinin evrimlestigi bir zamandir. Klasik 6ncesi donemde, yani Antik Cag ve
Orta Cag boyunca, sanatgilarin toplumsal konumu ve teknik ustaliklar1 biiyiik 6l¢iide

farklilik gostermistir.

Antik cag, felsefi evrimde Oncii bir rol oynayarak ideal gilizellik kavramim
tanimlayarak, sanatta yenilik¢i yaratimlari tesvik etti. Ancak, felsefi diisiinceler
genellikle geleneksel 6gretilere bagl kalarak bireysel diisiincelerin kapsamini sinirladi
(Kili¢ ve Sayin, 2020: 89). Bu donemde ortaya ¢ikan felsefi diisiinceler, bilgelige ve

insanin varolusuna dair temel sorulara yonelik cevaplar aramistir.
2.2.1.1. Tannsal Gii¢ ve Otorite Tesiri

Mitolojik ve dini inanglar, sanat eserlerine yogun bir sekilde yansirken,
sanatcilar beceri ve teknik kapasitelerini tas oymaciligl, seramik yapimi ve metal
is¢iligi gibi alanlarda gelistirmislerdir. Ortagag Bat1 diinyasindal3. yiizyildan itibaren
ekonomik biiylime ve burjuvazinin artisina ragmen toplumsal pargalanma
gozlenmistir. Hiristiyanlik biitiinliigli ve Tanr1 devleti kavrami, bu par¢alanmaya
ragmen dini bir birligi koruma misyonunu iistlenmistir. Bu donemdeki katedraller,

zorluklara ragmen dini inanglarla motive edilen bireylerin fedakarlikla insa ettigi
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eserlerdir (Turani, 1992: 235). Katedrallerin insast sadece dini bir ifade araci olmanin
Otesinde, ayni zamanda toplumsal bir dayanigsma ve kiiltiirel bir kimlik olusturma
siirecini simgeliyor. Bagnaz bir ortamda calisan insanlarin fedakarligi, bu yapilarin
sadece Tanri'ya yonelik bir ibadet degil, ayn1 zamanda toplumun bir arada durma ve
ortak bir amaca odaklanma cabasmin bir tezahiiriidiir. Bu yapilar, sadece dini
ritiiellerin degil, ayn1 zamanda toplumun bir arada durma ve ortak bir kiiltiirel kimlik

olusturma c¢abalarinin yansimasidir.
2.2.1.2. Beceri ve Teknik Kapasite

Bataille'a gore, sanatin kokenleri, insanligin aletlerin yapimi ve kullanimiyla
baslayan bir doneme dayanmaktadir (Gere, 2006: 13). Bataille'a nin teorisi, sanatin
nasil basladigini ve nasil evrildigini anlamak i¢in dnemli bir aciklama sunar. Yapilan
kazilar ve arastirmalar, insanlarin sanat yapmaya ve estetik amaglar i¢in malzeme

kullanmaya oldukg¢a erken donemlerde basladiklarini géstermektedir.

Paleolitik donemde, insanlar magara duvarlarina ve taslarina resimler
yapmuslar. M.O. 5000 yillarina kadar uzanan bu dénemlerde insanlarin estetik amaglar
icin malzeme kullanmasinin yanisira, ayni zamanda ihtiyaci olan araglar1 ve egyalar
da yapmislardir. Bu donemlerden sonra insanlarin sanat yapma pratikleri daha sofistike
hale geldi ve farkl kiiltiirler ve donemlerde farkli sanat formlar1 ortaya ¢ikti. Neolitik
donemde, mimari etkilesim artarak soyutlama ve mimarilesme sanatini etkiledi. insan
figlirleri, mimari bakis acisiyla soyut bir ifadeye doniistii. Aletlerde estetik ve
fonksiyon One ¢ikti, tas cilalama madeni aletlere parlaklik katti. Yenitas Cagi, mimari
ve siisleme sanatlarinin evrim gecirdigi bir dénemi simgeler (Turani, 1992: 37). Insan
figlirlerinin mimari baglamda resmedilmesi, toplumun kolektif bilincinin ve
degerlerinin sekillenmesinde etkili olmustur. Aletlerin estetik ve fonksiyonel
diisiinceyle tiretilmesi, sadece pratik ihtiyaglar1 karsilamakla kalmayip ayni zamanda
giizellik anlayisinin gelisimine de katkida bulunmustur. Taglarin cilalanmast,
milkemmeliyet arayisini ve sanatsal detaylara verilen 6nemi yansitarak, o dénemin
estetik anlayigint ortaya koymaktadir. Yenitas Cagi'min sanat anlayisi, insanin
cevresiyle etkilesimini, diinya algisin1 ve kiiltiirel baglamdaki yerini anlamak i¢in

onemli ipuclari sunmaktadir.
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2.2.1.3. Eserin Gerisinde ve Usta

Bu donemde sanatgilar genellikle zanaatkar olarak goriliirdii ve eserleri
cogunlukla dini veya siyasi otoriteler tarafindan siparis edilirdi. Sanatgilar, toplumda
yiiksek bir statiiye sahip degillerdi ve genellikle zengin ve gili¢lii patronlar igin
caligirlardi. Bu patronaj sistemi, sanatin bireysel yaraticiliktan ziyade belirli amaglar
dogrultusunda iiretilmesini sagladi. Sanat, biiyiik dl¢iide dini ve siyasi otoriteler
tarafindan yonlendirildi. Bu durum, sanat¢ilarin bireysel ifadesini sinirladi ve eserlerin
belirli temalar ve ikonografiler etrafinda sekillenmesini sagladi. Erken sanat, krallik
etkisinde, insanin yasamini bi¢imlendirme siirecine odaklanir. Alet yapma eylemi ve
nesnelerin bi¢gimlenmesi, mitoloji, doga betimlemeleri ve dini inang sistemleriyle

sekillenir, sanatin konusu ve nesnesi belirlenir (Zengin, 2011: 52).

2.2.2. Klasik

Sanat tarihinde dini igeriklerin ve gorselligin one ciktigi, beceri ve teknik
kapasitenin gelistigi onemli bir evrimi simgeler. Klasik gelenek, antik Yunan ve Roma
diinyasindan giintimiize kadar olan siirecte bu antik diinyanin yankilari, kullanimlari,
yeniden yapilanmalari veya bu unsurlara tepkileri ifade eder (Silk et al. 2017: 4). Antik
diinyadan gelen etkilesimleri, adapte edilisleri ve bu unsurlara karsi gelistirilen

tepkileri iceren bir siiregtir.

Sanat tarihi, Giotto ve Masaccio'dan Leonardo da Vinci, Raphael ve
Michelangelo'ya uzanan "erken" ve "yliksek" Ronesans't kapsar. Bu donem, resimsel
tekniklerdeki yenilikleri, sembolik anlatilarin kullanimini, hiimanizmle ilgili bilimsel
basarilart igerir. (Harris, 2006: 269). Yiiksek Ronesans donemindeki gelismeler,
resimsel tekniklerdeki yenilikler, sembolik anlatimin derinlesmesi, hiimanizmle

entegre bilimsel ve teorik basarilar ile birlikte sanatin sosyal ve kiiltiirel baglaminda
2.2.2.1. Dini I¢erikler ve Gorsellik Hakimiyeti

Sanatcilar, dini motifleri ustalikla isleyerek toplumsal ve dini degerlere vurgu
yaparken, beceri ve teknik kapasitelerini c¢esitli disiplinlerde {ist diizeyde
sergilemislerdir. Ortacag'da Avrupa'da dinin etkisi altinda kalan sanat ve felsefe,
bilimin geri planda kalmasma yol agti. Rdnesans donemi, insanin kendini
kesfetmesiyle birlikte sanat ve bilimde biiyiik gelismelere isaret etti, hiimanist diislince
onemli yeniliklere Onciiliik etti (Arda vd., 2013: 143). Ronesans donemi, sanat ve

bilimde insanin potansiyelini kesfetme ve gelistirme arzusunun bir sonucu olarak
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ortaya c¢ikmistir. Donemin etkisi, Ortacagin dogmatik diigsiince yapisini asarak,

bilimsel ve sanatsal alanda evrimlesen bir diinya goriisiine donligsmiistiir.

Barok sanat, 16. yiizyilda dini gerilimlerin yasandigi déonemde ortaya ¢ikan,
duygu, dinamizm ve dramayi1 vurgulayan bir tarza sahiptir. Katoliklik imajmi
giiclendirmeyi amaglamis ve donemin siyasi-dini baglamma siki sikiya baglidir
(Hodge ,2014: 117). Bu tarz, sanatin dini ve politik baglamlarda etkili bir iletisim araci

olarak islev gormiistiir.
2.2.2.2. Beceri ve Teknik Kapasite

Yiiksek Ronesans, II. Julius ve X. Leo papaliklart altinda zirveye ulagan bir
sanat donemidir. 1527'deki Roma'nin Yagmalanmasiyla sona ermis olsa da
Michelangelo'nun eserleri bu dénemi asarak devam etmistir. Titian, bu donemin
belirgin 6zelliklerini tasiyan nadir sanatcilardan biridir (Murray, 1936: 267). Yiiksek
Ronesans'in belirgin 6zellikleri, uyum, simetri ve klasik antik cag ideallerine vurgu
yaparak bu donemin sanatin1 diger donemlerden ayirmaktadir. Ronesans'in "Biiyiik
Usta" terimi, Ozellikle 16. ylizy1l sanat¢ilari Leonardo da Vinci, Michelangelo ve
Tiziano'yu tanimlar. Sanatcilarin sadece el is¢ileri degil, ayn1 zamanda tinlii kisilikler
olarak goriilmesini ifade eder ve usta-¢irak sistemiyle iligkilidir, 6grenciler genellikle
bir atdlyede c¢alisarak egitim alirdi (Dickerson, 2013: 147). Ronesans'in ilerleyen
donemlerinde, sanatgilar daha fazla bireysel taninirlik kazanmis ve toplumda saygin
figtirler haline gelmislerdir. "Biiyiik Usta" terimi, sadece sanatsal becerilere degil, ayni
zamanda sanatginin entelektiiel yeteneklerine ve toplumsal etkisine vurgu yapar.
Sanatcilar sadece atdlyelerinde eserler iiretmekle kalmamis, aynt zamanda bilim,
felsefe ve diger entelektiiel alanlarda da 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu nedenle,
"Biiyiik Usta" terimi, ROnesans'in sanatsal, entelektiiel ve toplumsal doniisiimiinii
yansitan bir sembol haline gelmistir. Usta-¢irak sistemi ise sadece bir mesleki egitim
modelini degil, aym1 zamanda sanat¢inin kariyerini ve toplumsal konumunu
etkileyerek bu terimin anlamini derinlestirmistir. Geleneksel sanat tarihi anlayisi,
biiyiik sanatcilarin dogustan gelen, ilahi esinlenmis iggiidiisel yeteneklere sahip
oldugunu one siirer. Bu goriise gore, sanatsal dehalar digerlerinden farklhidir ve
evrensel ¢ekicilikleri vardir. Michelangelo, bu perspektifin bir 6rnegi olarak kabul
edilir (Harris, 2006: 130). Bu perspektif, sanatin zaman {istii bir nitelik tasidigina ve
biiyiik sanatg¢ilarin eserlerinin tiirlin 6tesinde bir evrensel deger tasidigina inanir.

Ancak, bu yaklasim elestirilebilir, ¢iinkii sanatin yaratim siirecindeki faktorlerin
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sadece dogustan gelen yeteneklerle sinirli olmayabilecegi ve Kkiiltlirel, sosyal ve
tarihsel baglamlarin da etkili olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Ronesans
akademileri, Antik Cag'in derinlemesine arastirilmasini tesvik ederek sanat ve
egitimde 6nemli bir rol oynamistir. Neo-Platoncu ve Aristotelesgi felsefenin etkisi
altinda, insan anatomisinin bilimsel bir perspektifle incelenmesi ve sanat teorilerinin
gelisimi bu akademilerde gergeklesmistir (Unlii, 2019: 250). Sanatin sadece bir zanaat
olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir ¢ergeve i¢inde degerlendirildigi bir donem
yansitilir. Sanatin daha genis bir entelektiiel zemine oturtuldugu, sanat eserlerinin ve
egitim pratiginin bilimsel ve teorik temellere dayandigi bir dénemin 6ne ¢ikan
Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu akademiler, sanat ve bilim arasindaki kopriiyl
giiclendirmis ve ilerleyen donemlerde sanatin ve egitimin evrimine biiyiik etkiler

birakmustir.

20. ytizyila kadar sanat, mimesis araciligiyla gercekei temsili amaglamig, ancak
sanayi ve teknolojik gelismelerle birlikte resmin temsili sorunu modern sanatta 6ne
cikmis ve eserler soyut bir dil benimsemeye baslamistir (Tiifek, 2022: 85). Sanatin bu
doniisiimii, soyut sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina ve sanatin daha 6nce goriilmemis
bicimlerde ifade edilmesine neden olmustur. Modern sanat, estetik kaygilardan ¢ok

bireysel ifade ve anlam arayisina odaklanmuistir.
2.2.2.3. Eserin Arkasinda ve Eser Sahibi Ustad

Klasik donemde sanatcilar, eserlerinin arkasinda tanman yaratici bireyler ve
ustalar olarak yiikseldi. Patronaj ve akademilerin destegiyle teknik ustalikta ilerleyerek
perspektif, anatomi ve kompozisyon gibi alanlarda biiyiik gelismeler kaydettiler.
Hiimanizm ve bilimsel gelismelerle, sanatcilar zanaatkarliktan {istat konumuna gegis
yaptilar. Sanatcilar arasindaki etkilesim, kisisel ve dogrudan usta-girak iliskisi veya
dolayli bir idol-etkilesimi seklinde gergeklesebilir. (Simonton, 1984: 1274). Usta-¢irak
iliskisi, sanat tarihinde bir¢ok biiyiik sanat¢inin yetismesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Ancak, modern ¢agin dinamikleri ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler, sanat¢ilarin

etkilesimlerini daha genis bir baglamda degerlendirmelerine olanak tanimistir.

Ronesans donemindeki biiyiik sanat eserleri genellikle usta sanatgmin
liderligindeki yogun atdlyelerde tiretilmistir. Atolyeler, siradan eserlerin yani sira geng
sanatcilara egitim saglayarak cesitli 6grenim siire¢lerine hizmet etmis ve yeni fikirlerin

ortaya ¢iktig1, egilimlerin kesfedildigi iiretken ortamlar olmustur (Cartwright, 2020).
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Bu ortamlar hem sanatsal tiretkenligi artirdigi hem de yeni fikirlerin ve egilimlerin
ortaya c¢iktigi yerlerdir. Fresklerden adak heykelciklerine kadar uzanan genis bir
yelpazede eserlerin ortaya c¢iktigi bu atdlyeler, Ronesans doneminin sanatsal
zenginliginin ve gesitliliginin merkezi olmustur. Ronesans donemi, sanatin statiisiinde
ve kullanimindaki degisikliklere ragmen, birgok sanat¢inin geleneksel kurumlar ve
zengin miisteri talepleriyle baglantili kaldig1 bir evreyi yansitmaktadir (Gombrich,
2020: 361). Ronesans doneminin etkileri, sanatin toplumdaki roliiniin evrimine isaret
ederken, ayni zamanda ge¢mis uygulamalarin devam ettigini de gostermektedir.
Loncalar, Sanayi Devrimi Oncesi ticarette faaliyet gosteren erkekler arasinda
olusturulan orgiitlerdi. Yetenek diizeylerini belirleyen loncalar, ustalarin kalite igin
caba harcamay1 6grettigi yapilar1 benimserdi. Dini veya mezhebi baglantilara sahip
olmayan 6zerk orgiitlerdi (Bazzanella, 1995: 6). Bu durum, loncalarin kendi iclerinde
orgiitlenen, ticaretlerini gelistiren ve yetenekli bireylerin yetismesine odaklanan
bagimsiz kuruluslar oldugunu gosterir. Biiyiik Ronesans, genis kitlelere hitap etmek
amactyla yogun atdlye liretimine odaklanirken, loncalar daha 6zerk, egitici ve belirli
bir zanaata odakli yapilariyla 6ne ¢ikar. Ronesans'in erken déneminde, "sanatc1" ve
"zanaat¢1" kavramlart modern anlamda net bir ayrim tasimiyordu; bu terimler, belirli
meslek gruplarmi1 tanimlamaktan ¢ok genis ve sembolik kategoriler olarak
kullaniliyordu (Shiner, 2001: 67). Sanatcilar ve zanaatgilar arasindaki ayrim daha
onceki donemlerden farkli bir sekilde sekillenmesi s6z konusudur. Bu déonem, sanatin
evriminde onemli bir donemectir ve modern sanat anlayisinin temellerini atmustir.
Saray sanatgilari, Ronesans donemi prensleri tarafindan atanmis ve soyluluk kazanmais
ressamlar, heykelciler ve mimarlardir. Bu sanatgilar, saraylari siislemek ve
hiikiimdarlarin prestijini artirmak icin 6zel gorevler alarak yiiksek sosyal statii elde
etmislerdir (Shiner, 2001: 78). Bu donemde saray sanatcilari, sadece estetik bir rol
uistlenmekle kalmamig, ayn1 zamanda prenslerin giiciinii, zenginligini ve entelektiiel
ilgilerini simgeliyordu. Sanat, hiikiimdarlarin prestijini artiran ve saraylarim
digerlerinden ayiran bir ara¢ haline gelmistir. Saray sanatgilari, Ronesans'in kiiltiirel
doniigiim siirecinde 6nemli bir unsur olmus ve sanatin sosyal statii ve giigle iliskisine

onciiliik etmislerdir.

Masaccio, kisa yagsamina ragmen Ronesans'a 6nemli katkilarda bulunarak Bati
sanatinda yeni bir perspektif sunmustur. Ancak, etkisi, sonraki donemde yeni bir deha

tarafindan farkli bir yaklagimla devralinincaya kadar siirmiistiir (Galenson ve Jensen,
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2001: 14). Bu durum, sanat tarihinde sik¢a goriilen bir dongiiyii temsil eder. Biiyiik
sanatcilar gelir, onemli katkilarda bulunur ve ardindan yeni bir nesil veya bagka bir
sanat¢1 gelerek bu mirasi devralir. Bu devir degisimleri, sanat diinyasinin siirekli
evrimini simgeler. Masaccio'nun ¢i18ir agan ¢aligmalari, onun ¢agindaki sanatgilara ve
sonrasindaki Ronesans sanatcilarina ilham verirken, ayni zamanda yeni dahilerin
ortaya c¢ikmasma zemin hazirlamistir. Rubens'in sanatindaki seffaf is tretme
yaklasimi, 6nemli bir etki olusturur. Sanat eserinin sadece sonug¢ degil, ayn1 zamanda
olusum siireciyle de degerli oldugunu vurgular (Tetik¢i, 2018: 20). Rubens'in
ogrencilerine ve takipgilerine yalnizca teknik becerileri degil, ayn1 zamanda yaraticilik
ve ifade 6zgiirliigli konusundaki tutumunu da aktardigini gosterir. Rubens'in igbirlik¢i
yaklagimi, sanatin kolektif dogasin1 vurgulayan bir 6rnek teskil eder. Bu yaklasim,
sanatin yaninda bireysel dahiligi degil, ayn1 zamanda bir toplulugun, at6lyenin ve
zamanmn ruhunu da yansitabilecegini gosterir. Leonardo da Vinci, bilimsel
aragtirmalarin1 sanatina entegre ederek anatomik gozlemleri dogrudan resimlerine
uygulamistir. Ayrica, resimlerinde kullanilan "sfumato" teknigini siirekli olarak
gelistirerek dogadan aldigi ilhami yansitmistir (Akytirek ve Akkaya, 2019: 190). Bu
bilimsel meraki, sadece bilgi birikimini genisletmekle kalmamis, ayni zamanda
sanatindaki gercekeilik ve detaylara verdigi dnemi artirmistir. Yiiksek Ronesans, 16.
yiizyilin basinda Leonardo da Vinci'nin "dahi" olarak kabul edildigi bir donemi ifade
eder. Da Vinci'nin sanatsal, entelektiiel ve ¢ok yonlii yetenekleri, evrensel bir insan
idealini temsil eder (Hodge, 2014: 73). Leonardo da Vinci'nin sanat¢1 kimligi, bu

donemin kiiltiirel ve diislinsel zenginligini temsil eder.

2.2.3. Modern

Modern sanat, sanayi devriminin etkisiyle gelismis ve empresyonizmin ortaya
¢ikmasiyla bigim algisin1 degistirerek modernlige gecis yapmistir. Geleneksel tasvirin
Otesine gecen modern sanat, deformasyon ve 0zgiin yorumlamalarla mimesisten
uzaklasarak sanatta devrim yaratmistir (Ozdogan ve ilden , 2023: 27). Modern sanat,
sadece nesneleri gostermekle kalmayip ayn1 zamanda onlar ¢esitli sekillerde analiz
ederek, degistirerek ve yorumlayarak sanatsal anlamin genislemesine katkida

bulunmustur.
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2.2.3.1. Hiimanizma, Bilim ve Felsefe

Modern donemde, hiimanizm, bilim ve felsefedeki gelismeler sanat iizerinde
derin bir etki yaratti. Hiimanizm, bireyin ve insan deneyiminin 6nemini vurgulayarak
sanatcilara kisisel ve toplumsal temalar1 kesfetme oOzgiirliigii verdi. Bilimdeki
ilerlemeler, 6zellikle optik ve 151k teorilerindeki buluslar, sanat¢ilara yeni teknikler ve
malzemeler sunarak eserlerinde daha gercekci ve yenilik¢i gorseller yaratmalarini
sagladi. Felsefi gelismeler, 6zellikle varolusguluk ve modernizmin etkisiyle, sanat¢ilar
kendilerini ve diinyay1 sorgulayan, soyut ve kavramsal eserler liretmeye yoneldi. Bu
etkenler, modern sanati ¢esitlilik ve derinlikle dolu bir ifade alanina doniistiirdii.
Ronesans donemi, modern sanat 6ncesi evrimin temelini olusturmus ve ardindan gelen
sanayi devrimiyle birlikte 18. yiizyila kadar olan siirecte, toplumsal ve sanatsal agidan
devrim niteliginde degisimlere yol agmustir (Ozdogan ve Ilden , 2023: 27). Sanatin
sadece estetik bir ifade araci olmaktan c¢ikarak, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
degisimlere yanit veren derin bir anlam tagimasina olanak saglamistir. Sanat, 19. ylizy1l
sonundan 20. yiizy1l sonlarina kadar ideolojik amaglarla kullanilarak ulus devlet
olusturma, politik goriisleri destekleme veya reddetme amacini tasimistir. Bu siirecte,
sanatin igerigi Bati ogretisine karsi gelistirilen deneyimlerden ¢evreci hareketlere
kadar genis bir yelpazede sekillenmistir (Y1lmaz, 2016: 8). Sanatin ¢esitliligi, farkl
kiiltiirel] ve siyasi baglamlarda sekillenmis ve sanatcilarin toplumsal olaylara,
ideolojilere ve ¢evresel meselelere tepkilerini yansitmistir. Dolayisiyla, bu donemde
sanat, hem estetik hem de toplumsal bir platformda 6nemli bir rol oynamis ve ¢esitli
ideolojik perspektiflerin ifadesine hizmet etmistir. Avrupa resmi, Cimabue'dan
Jackson Pollock ve Morris'e Louis'e kadar gecen donemde dini temalardan
soyutlamalara dogru 6nemli bir evrim geg¢irdi. Kitle sanatinin yiikselisi ve sanat
miizelerinin ortaya ¢ikisi, kiiltiirde belirgin degisikliklere neden oldu. (Carrier, 2008:
36). Kitle sanatinin yilikselmesi, sanatin daha genis bir izleyici kitlesine ulagmasina
olanak tanimis ve bu da kiiltiirde demokratiklesmeye isaret etmistir. Sanat miizelerinin
ortaya ¢ikisi, eserlerin koleksiyonlar araciligryla toplumsal bellekteki yerini bulmasini
saglamig ve sanatin ge¢misle baglantisini giliclendirmistir. Modern sanatgilar,
genellikle mit, alegori ve tarihsel konular yerine giinliik yasami tercih ederek bir
donemi tanimlamistir. Ancak, 20. yiizyil ilerledik¢e Picasso, Beckman, Pollock, ve
Nolan gibi sanatgilar, mitleri Freudyen veya Jungcu perspektiflerle isleyerek yeni bir

yorum alan1 agmistir (Alexander ve Clayson, 2000: 73). Yirminci ylizyilin sanat
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pratiginde mitlerin bu sekilde yeniden ele alinmasi, sanat¢ilarin kolektif bilingaltini,
bireysel deneyimleri ve toplumsal dinamikleri anlamak ic¢in mitleri kullanma
egiliminde olduklarini gésterir. Sanat, mitolojik temalar araciligiyla insan psikolojisini
ve kiiltiirel zenginlikleri anlamak ve ifade etmek i¢in bir arag olarak islev gormiistiir.
Bu durum, sanatin sadece gorsel bir ifade araci olmanin Gtesinde, derin diisiinsel

katmanlara ve evrensel insan deneyimine dokunan bir anlam tasidigin1 gosterir.

Dijital devrim, sanatin gelisimini desteklerken, yeni yaklasim kavramsal
odaklanma ve geleneksel sanat anlayisindan sapmayi igerir. Kavramsal sanatgilar,
mesajlarin oncelikli olduguna inandiklar1 i¢in materyal ve kavramlar arasinda ayrim
yaparlar; bu tiir sanat genellikle kavramsal ve bi¢imsel bir boyutu birlestirir (Hudson,
2021: 16). Kavramsal sanatin yiikselisi, sanatin soyut diisiinceleri ve mesajlar1 ifade
etme arzusunu vurgulamistir. Kavramsal sanat, materyal ve formun 6tesinde, diisiinsel
derinlik ve sembolizm arayisinda olan bir sanat anlayiginin iirlinii olarak ortaya
cikmigtir. Sanatin sadece estetik bir zevkten ote, diisiinsel ve sembolik bir anlam
tagimas1 gerektigi diisiincesi, bu donemde 6ne ¢ikan bir temadir. Endiistri Devrimi
sonrasinda diinyanin tamamen yeni bir form kazanmasi, 19. ylizy1l sanatsal
degisimlerini etkileyen temel faktorlerden biridir. Sanayilesme, kentlesmeye, yeni
ulagim ve iletisim araglarina yol acarak insan yasaminda radikal degisimlere neden
olmustur. Buharli lokomotif, fotograf, telefon gibi icatlar, giindelik yasami kokten
etkileyerek teknolojik devrimi simgeler (Antmen, 2016: 20). Endiistri Devrimi'nin
yarattigl bu yeni diinya, sanatin igerigini, temasini ve ifade bi¢imini énemli Slgiide
etkileyerek, sanat¢ilar toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlere duyarli bir sekilde

eserler liretmeye yonlendirmistir.

Eski esyalarin siirekli degistirilmesi, maddenin 6nemini azaltarak entelektiiel
degerlerin gerilemesine neden olmustur. Empresyonizm ise biiyiik kentlerdeki hizli
degisime ve teknolojik ilerlemenin etkilerine tepki olarak gelismistir (Hauser, 1995:
351). Giindelik hayattaki materyal degisimleri, sanat ve felsefe lizerinde derin etkiler
yaratmaktadir. Sanatgilar, teknolojik ilerlemenin ve hizli degisimin getirdigi yeni
gerceklikleri anlamaya ¢alisirken, Empresyonizm gibi akimlar araciliiyla ¢aglarinin

ruhunu ve izlenimlerini yakalamaya calisirlar.
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2.2.3.2. Tasarim, Orjinallik ve Ozgiinliik

Bilimsel ve felsefi gelismeler, sanatin i¢sel yapisini doniistiirmiis; tasarimin 6ne
cikmasi, sanat eserlerinin estetik ve islevsel boyutlarin1 ayni anda ele almasini

saglamistir.

Romantizm, sanatin degerini taklit niteliginden kurtarmak ve birebir taklidi
reddetmek amaciyla 6ncii bir sanatsal akimdir. Sanayi Devrimi'nin yabancilasma ve
mekaniklesme etkisiyle sekillenmis, toplumsal doniisiime isyanla modernligin keskin
gergekliklerine meydan okumustur (Berk, 2018: 356). Romantik sanat, ger¢cegi oldugu
gibi yansitmak yerine duygu, hayal giicii ve 6zgiin ifadeye odaklanarak sanatin giiciinii
yeniden tanimlamistir. Minimalist sanat, soyut bir dilin yalin kullanim1 ve nesnelerle
kurulan iligki lizerinden anlami sadelestirir, izleyici-sanat iliskisini sorgular. Giindelik
hayat ve kullanilan nesnelerle ilgilenmesi, tasarim ve sanat arasindaki iliskiyi anlamak
acisindan 6nemli bir 6rnektir (Karaca, 2020: 346). Minimalist sanat, sadece estetik
deneyimi degil, ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan iligkiyi de merkeze alan cagdas bir

sanat anlayisinin bir yansimasidir.

On dokuzuncu yiizyilda Royal Akademi, yillik sergisi araciliiyla politik-
kiiltiirel giic dinamiklerini etkileyerek devletin kiiltiirel giiciiniin genislemesine ve
sanatin metalagsmasina katkida bulundu. Royal Akademi' nin etkileri, endiistriyel
tasarim ve ulusal sanat koleksiyonlarinin olusturulmasi gibi konulari igerir, bu da on
dokuzuncu yiizy1l sanat politikasinin temelini olusturdu (Fyfe, 1984: 21). On
dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru, elestirmenlerin, sanat simsarlarinin ve miizelerin
etkisi artt1. Sanat elestirisi, eserlerin yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde belirleyici
bir rol oynadi. Sanat simsarlari, sanatgilarin eserlerini pazarlama ve satma konusunda
etkili oldular. Miizeler ve galeriler ise sanat eserlerinin sergilenmesi ve korunmasinda

onemli bir rol ustlendiler.
2.2.3.3. Sanatq ve Sanatsal Kimlik

Sanatginin 6zgiin ifadesi, Modern dénemin sanatsal iiretimlerinde belirgin bir
nitelik arz etmistir, bu durum sanat eserinin sadece estetik bir sunumdan 6te, diisiinsel
ve Oznel bir katman tasimasina neden olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrasinda,
savasin dehsetini deneyimleyen bireyler, toplumsal diizeni sorgulayarak yasamin
anlamsizligin1 benimsemistir. Nietzsche'nin etkisi altindaki Nihilist diisiince, 6zellikle

Rusya'da dogarak genis bir etki yaratmis ve Dada Hareketi'ni etkilemistir. Dada
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Hareketi, modernizmin etkilerine kars1 bir bagkaldir1 olarak var olan tarihsel gercekligi
sorgulayip yeniden sekillendiren bir yaklagim benimsemistir (Baysal ve Giingen 2023:
10). Bu dénem, toplumsal degisim ve kaosun yarattig1r duygusal boslugun bir ifadesi
olarak sanatin giiclinii vurguladi. Sanat ve diisiince, toplumsal normlara meydan
okuma ve yeni bir diinya diizeni arayisinda bir ara¢ olarak kullanildi. Siirrealizm, 1.
Diinya Savagi travmasini psikanaliz aracilifiyla iyilestirmeye yonelik bir sanat
akimidir. Salvador Dali ve Rene Magritte gibi sanatgilar, ic¢sel terapileriyle bireysel
bilingalt1 arayislarina odaklanarak toplumsal gerceklikten farkli bir perspektif sunar
(Aktan, 2018: 546). Siirrealizmin icsel terapi amaci, sanat¢ilarin bilingaltindaki
diinyay1 kesfetmelerine ve bu kesifleri sanat eserlerine doniistiirmelerine odaklanir.
Sanatsal ilerleme, genellikle kolektif aragtirma ve isbirliginin bir sonucudur; biiyiik
sanat¢ilar, 6gretmenlerinden ve cagdaslarindan etkilenir, kariyerlerinin belirleyici
asamalarinda igbirligi yaparlar. Monet ve Picasso gibi sanatcilar, 6nemli kesiflerini
sikca meslektaglariyla igbirligi icinde gerceklestirmislerdir (Galenson ve Jensen, 2001:
8). Bu nedenle, biiyiik sanatgilar1 yalnizca bireysel dahilikleriyle degil, ayn1 zamanda
cevrelerindeki sanat topluluguyla olan etkilesimleri ve isbirlikleriyle de anlamak,

sanatsal ilerlemenin daha genis bir perspektifini sunar.

Sanatin 6ziine odaklanan yaklagimlar, 18. ylizyilin sonlarindaki Romantizm
akimiyla iligkilidir. Bu perspektifler, sanat¢inin 6zglin yonlendirmesini ve
yaraticiligini vurgular, Romantizm ise sanat nesnesinin dogasini anlama g¢abasi
icindedir (Otgiin, 2008: 160). Bu perspektif, sanatin 6ziinii sanat¢inin 6znel
deneyimine, duygularina ve yaraticiligina baglar. Romantik sanat anlayisi, sanatin
sadece nesnelerin taklit edilmesi degil, aynm1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasinin bir
yansimasi olarak goriilmesini savunur. Sanat yapitinin anlami ve degeri, sanat¢inin
ruhsal deneyimleri ve 6zgiin ifadesiyle iligkilendirilir. Sanayi Devrimi'nin getirdigi
makinelesme ve endiistrilesmeye karsi Romantik sanat¢ilar sert bir durus sergiler.
Betonlasma ve endiistriyel gelismeler, sanat¢ilar1 dogaya daha yakin olma
diisiincesiyle etkiler. Bu nedenle, sanatgilarin eserlerinde dncelikli odak noktalarindan
biri doga olmustur (Berk, 2018: 350). Bu durus, sanat eserlerinde doganin romantize
edilmesi, vahsi doganin giizelliklerinin vurgulanmasi ve endiistriyel doniisiime kars1
elestirel bir durusun 6n plana ¢ikmasina yol agmistir. Romantizm sonras1 donemde
sanat, duygusal ifade ve bilin¢disi anlatim tizerinde evrim gegirdi. Sanat¢inin bireysel

yaraticiligr on plandaydi, 6zellikle Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni
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Disavurumculuk gibi modern akimlar bu anlayis1 vurgulad: (Otgiin, 2008: 162). Sanati
sadece gorsel bir yansima olmaktan ¢ikararak, sanat¢inin i¢ diinyasinin zenginligini ve
karmasikligin1 ortaya koymustur. Ancak, bu hareket ayni zamanda postmodern
elestirileri de igerir, sanatin tek bir anlam tasimadigini ve izleyicinin yorumunun da
onemli oldugunu savunur. Geleneksel sanatta toplumsal ifade 6n plandayken, modern
donemde sanat¢1 kendi deneyimi ve 6zgiin ifadesine odaklanmistir, normlardan sapma
ve kiiltiirel geleneklere meydan okuma 6zgiirliigli kazanmistir (Hagman, 2010: 33).
Sanatin sadece toplumun taleplerini karsilayan bir ara¢ olmanin Gtesine gecerek,

bireysel 6zgiinliigiin ve ifadenin bir yansimasi haline gelmesi saglanmistir.

Sanat tarihinde sanat¢1 ve zanaatkar ayriminin ortaya ¢ikmasinda, sosyo-politik
etkiler, simifsal farkliliklar ve sanatin siiflandirilmasina karsi tepkiler énemli rol
oynar. Her sanat eseri, sanat¢inin kimligi {izerinden toplumsal yapilari yansitarak
onemli sdylemleri i¢inde barindirir (Yilmaz, 2016: 3). Sanatginin eserleri, ddneminin
ve kendi yasaminin izlerini tasirken, ayni zamanda sanatin evrimine ve sanat¢inin

statiisiindeki degisimlere isaret eder.

2.2.4. Postmodern

Oznenin sanat eseriyle etkilesimini vurgulayarak Oznellik Vasiflarinin
izleyicide Eserlesmesi fikrini gii¢lendirir. Postmodernizm, sanattan siyasete,
ekonomiden kiiltiire kadar genis bir yelpazede ortaya ¢ikan elestirel bir tutumdur. Bu,
belirli bir kuramin baglayiciligi olmayan, kuralsizligin getirdigi ¢ogulcu ve ekletik bir
anlayis1 ifade eder (Biiyiikkol, 2012: 171). Bu durum da kendisini diger diisiince
akimlarindan aywran temel bir Ozelliktir. Postmodernizm, kurallar ve normlar
karsisinda elestirel bir durus sergileyerek, ¢esitli alanlarda farkliliklar1 ve ¢esitlilikleri

kabul eden bir diisiince akimidir.
2.2.4.1. Yeni’lik ve Yine’lik Cikmazi

Postmodern donemde, yinelik ve yenilik gesitliligi, ge¢misten alinan unsurlarin
eklektik ve ¢ok sesli bir sekilde yeniden kullanilmasi ve yeni baglamlarda sunulmasi
tizerine kuruludur. Parodi, pastis, kavramsal zenginlik ve farkli perspektiflerin bir
arada kullanimi, sanatin daha esnek ve ¢esitli olmasini tesvik eder. Tekrar edilen
temalar her seferinde farkli ve 6zgiin sekillerde sunularak siirekli bir yenilik hissi
yaratir. Postmodern donem, sanat¢inin geleneksel roliiniin sorgulanmasi ve hatta

ortadan kaldirilmas: ile karakterizedir. Sanat¢inin eserlerinin ideallestirilmesi ve

28



geemis kiiltliriin glinimiizde ulasilamaz hale gelmesi, 20. yiizyil modernizminin
onemli tartisma konularindan biridir. Bu siireglere direnis, toplumsal yasamin ve
tarihin dinamik akisinin otoriter bir yabancilasma bi¢imi araciligiyla inkari anlamina
gelir, ve bu ¢eliskiler avangard pratigin "estetik paradoks™ ve "yenilik" kavramlariyla
aciklanir (Buchloh, 1981: 50). Postmodernizm, ideolojik boslugun 6tesinde genis bir
kavramdir ve tasarim alanlarinda iitopik hayallerin distopyaya doniisiimiinii ele alir.
Bu diisiincenin kokenleri, 19. yiizy1l avangard akimlarinda, o6zellikle de Rus
Konstriiktivistleri'nde bulunmaktadir (Tokdil). Postmodernizm, avangard akimlarin
mirasini devralarak, ideolojik elestirinin yani sira ¢oklu bakis agilarina, yerel ykiilere
ve kiiltiirel cesitlilige vurgu yaparak, distopik tasarimlarin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunmustur. 19601 yillarda, siyasi ve sosyal ¢alkantilarin etkisiyle, Amerika Birlesik
Devletleri ve Avrupa'daki sanatgilar, resmin smirlarimi sorgulayarak cevre ve
ekolojinin deneyimlenmesi i¢in Arazi Sanat1 ve Cevresel Sanat gibi yeni yaklagimlar
gelistirdiler. Sanatgilar, manzara resmi yerine dogal malzemelerle yapilmis agik alan
heykelleri ve fotograf dizileri araciligiyla ¢esitli savas sonrasi sanat iiretimlerine imza
attilar (Aydin ve Zimriit, 2013: 56). Bu sanat formu, sadece estetik bir deneyim
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda doga ile insan kiiltiirii arasindaki iligkiyi sorgular ve
cevresel surdiriilebilirlik konularina dikkat ¢eker. Arazi Sanat1 ve Cevresel Sanat,
sanatin toplumsal ve ¢evresel sorunlara duyarli bir sekilde yaklasma ve izleyicileri bu

konularda diisiinmeye tesvik etme potansiyeli agisindan 6nemli bir evrimi temsil eder.
2.2.4.2. Oznellik Vasiflarinin izleyicide Eserlesmesi

Bu donemde, sanatin anlam1 ve degeri, yalnizca sanatginin niyetleriyle degil,
ayni zamanda izleyicinin eseri algilama, yorumlama ve ona anlam yiikleme bi¢imiyle
de sekillenir. Postmodernizm, mutlak ve evrensel anlamlarin reddedildigi, coklu
perspektiflerin ve bireysel deneyimlerin 6nem kazandigi bir donemdir. Bu baglamda,
sanat eseri sabit bir anlam tasimaktan ziyade, her izleyicinin farkli bir anlam
cikarabilecegi dinamik ve ¢ogulcu bir yapiya sahiptir. Sanat eserinin anlami, izleyici
ile eser arasindaki etkilesimde ortaya ¢ikar ve her izleyici bu silirece kendi 6znel
deneyimlerini, bilgilerini ve duygularin1 katarak eseri yeniden yaratir. Marcel
Duchamp'in yapisal dekonstriiksiyon etkisiyle postmodernist sanat, nesnenin yeni bir
ifade bi¢cimine evrildi. (Sahin, 2013: 243). Sanatin dogasina dair odak noktalari, zaman
icinde sanat¢inin roliiniin evrimi ve sanat eserinin anlaminin degisimi iizerinden bir

baglamda birlesir. Bu, farkli sanat akimlarinin, donemlerinin ve kiiltiirlerinin
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unsurlarin bir araya getirme egilimini ifade eder. Sanat eserleri, birden fazla etkiden
beslenerek karmasik ve ¢ok katmanli bir yap1 kazanir. Bu durum, postmodern sanatin
cesitliligi ve ¢oksesliligi tesvik etmesine yol agar. 20.yiizyildaki savaslar ve 6ne ¢ikan
bilim insanlarinin etkisi, 6zellikle Freud ve Jung'un katkilari, sanat1 dis gerceklikten i¢
gerceklige yonlendirerek, modern dénemin normatif anlayisinin sona ermesine ve
postmodern ddénemin baglamasma neden oldu (Unsal, 2017: 231). Postmodern
donemin baslangici, sanatin tek bir evrensel anlam yerine ¢oklu ve ¢esitli yorumlara
acik bir alan oldugunu vurgular. Bu, sanatin i¢sel ve digsal gergeklikleri anlamlandirma
stirecinde psikanalitik ve bilimsel perspektiflerin etkili bir bicimde entegre edildigi bir

donemin habercisi olarak goriilebilir.
2.2.4.3. Sanat¢inin Tasfiyesi

Postmodern sanatin dogasi geregi, sanat¢1 ve sanat eseri arasindaki iligkiyi
yeniden tanimlama siireci, sanat¢inin kigisel doniisiimiinii ve benlik ifadesini
merkezine alir. Bu baglamda, sanatcinin tasfiyesi, sadece fiziksel veya toplumsal bir
yok olus degil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi i¢sel diinyasinda ve yaratim siirecinde
yasadig1 kokli degisikliklerin bir ifadesidir. Sanatci, benligini ifade etmek i¢in dil,
bicim ve ses gibi araglara bagvurarak doniisiim siirecini yonlendirir, bu da cesur bir
benlik ifadesinin ortaya ¢ikmasina katki saglar (Kiling, 2011: 88). Sanat eseri, sadece
bir duygunun disa vurumu degil, aynt zamanda sanat¢inin igsel diinyasindaki
derinlikleri, kirilganliklar1 ve giizellikleri yansitir. Dolayisiyla, bu baglamda ortaya
c¢ikan yapit, sadece bir sanat eseri olmanin Gtesinde, bir sanat¢inin benlik arayisinin ve
dontisiimiiniin bir belgesidir. Sanat eserinin samimiyeti ve saflig1, sanat¢inin benligiyle

doniisiim arasindaki bu derin baglantidan dogar.

2.2.5. Futura- Modern

Teknolojik geligsmelerin ve kiiltlirel degisimlerin etkisi altinda gelisen gelecekei

bir perspektifi ifade eder.
2.2.5.1. Tekno-Kiiltiirel Egemenlik ve Isgal

"Tekno-kiiltiirel egemenlik ve iggal" temelinde, teknolojinin toplum iizerindeki
etkilerini ve kiiltiirel baglamda nasil sekillendigini inceler. Teknolojik egemenlik,
dijital teknolojilerin ve dijital medyanin giinliik yasam tizerinde baskin hale gelmesini
igerirken, Kkiiltiirel isgal, yerel kiiltiirlerin kiiresel teknoloji etkisiyle degisime

ugramasini ve dijital kolonizasyon, biiylik teknoloji sirketlerinin diinya genelinde
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etkilerini artirmasini kapsar. Bu siireg, toplumlarin teknolojiye adapte olurken kendi
kimliklerini koruma ¢abasiyla yeni hibrit kiiltiirel formlarin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Teknolojik doniisiim, geleneksel sanat pratigindeki hiyerarsiyi sarsarak sanati
genis kitlelere actl. Sosyal medya ve yaygin fotograf kullanimiyla, herkesin sanatla
ilgilenip iiretme egilimi artt1, fotografcilik ise daha erisilebilir hale geldi (Oskay, 2018:
808). Sanat, daha once goriilmemis bir hizda paylasilabilir ve tiiketilebilir hale
gelmistir. Teknolojik doniisiim, sanatin erisilebilirligini genisleterek sanat diinyasini
doniistiirmiis ve sanatla ilgilenen herkesin potansiyel bir sanatg1 olarak ortaya
cikmasint kolaylastirmistir. Ancak, bu degisimle birlikte sanatin degerlendirilme ve
anlama bi¢iminde de yeni sorular ortaya c¢cikmistir. Geleneksel klasik anlayistaki
objektif standartlar yerine, simdi sanatin subjektif ve cesitli yorumlara agik bir alan

oldugu diisliniilmektedir.

Sanatgilar, etkilesimli medya sanatina odaklanarak yapay yasam teknikleri ve
arastirma metodolojileri lizerinde ¢alismislardir. Yapay yasamin kullanimi, estetik ve
toplumsal acidan etkileyici eserlerin evrimlesmesine olanak tanimistir (Reichle, 2009:
167). Etkilesimli medya sanatinin sanatcilara sundugu arastirma imkanlari, eserlerin
yaratilma stirecinde bilgisayar tabanli yonetim ve karmasik algoritmalarin kullanimini
icermektedir. Cagdas sanatin, teknolojinin insan yasamina entegrasyonu lizerinden

kiiltiirel ve diisiinsel bir diyalog baslatma potansiyeli ortaya ¢ikmaktadir.
2.2.5.2. Yapay Zeka ve Tekno-Oznenin Hakimiyetine Teslimiyet

Sanat diinyasinda yapay zeka ve teknolojik 6znelerin etkisi hizla artmakta, bu da
sanatin tanimi, tiretimi ve algilanisinda koklii degisimlere yol agmaktadir. Geleneksel
estetik standartlar yerini daha deneysel ve rastlantisal anlayislara birakirken, sanatgilar
yaratici slireclerinde yapay zekd ve zihin-makinelerini kullanarak yeni ifade
bicimlerini kesfetmektedir. anatin estetik degerleri ve sanat¢inin rolii yeniden
tanimlanirken, yapay zeka ve teknoloji ile i¢ ice ge¢mis bir sanat anlayisi ortaya
cikiyor. Bu durum, sanatin simrlarini genisleterek, gelecekteki yaratici ifade
bicimlerine yeni bir yon veriyor. Giliniimiiz sanatinda, yapay zekd ve zihin-
makinelerinin etkisiyle eserlerin anlamsiz, rastlantisal veya absiirt olabilecegi
diisiiniilmekte. Bu baglamda, estetik degerlendirme standartlari, arilarin eylemlerini
degerlendirmeye benzer sekilde sorgulanabilir; arilar, amaca yonelik veya kendi
tyilikleri ic¢in hareket ederek, degerlendirme standartlarina ihtiyag¢ duymadan

eylemlerini gerceklestirirler (Antomarini ve Berg, 2013: 109). Sanatin dogasindaki
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temel degisikliklerle birlikte, sanat¢ilarin yaratici siireglerine ve ifade bigimlerine olan
ilgilerinde de doniisiimler yaganmistir. Geleneksel estetik standartlardan sapma, daha
deneysel sanat anlayislarima yol a¢gmustir. Sanatin estetik degeri, 6zglin yapisal
Ozelliklerinden tliremektedir. Sanat, bireylerin kisisel yaraticiliklarinin bir ifadesi
olarak daima anlam, giizellik veya zeka igerir. Bu Ozellikleri anlamak ve
degerlendirmek, bireysel ve kiiltiirel ¢esitliliklerden kaynaklanan zorluklar igerebilir.
Ancak, sanatin estetik degerinin eksik oldugu anlamina gelmez. Teknolojik
ilerlemelerin sanati etkileyip degistirdigi bir gercek olsa da, sanatin temel prensipleri

ve estetik degerleri hala gecerlidir ve sanat eserlerini degerlendirmek i¢in 6nemlidir.
2.2.5.3. Sanatc1 Oznenin Yok Olusu

Futura-Modern donemindeki belirgin bir 6zellik olan "Sanat¢1 6znenin yok
olusu," geleneksel sanat¢1 figiiriiniin zayiflayarak, teknolojik gelismelerin ve kiiltiirel
degisimlerin yogun etkisi altinda nasil doniistiiglinii ele alir. Yapay zeka tarafindan
tiretilen sanat eserleri, fiziksel olarak dokunulamaz ve dijital ortamda var olur. Bu
eserler, insan algisini hedef alarak yaratilir ve sanatcinin geleneksel yaratici roliinii
sorgulatir. Ontolojik olarak, yapay zeka eserlerinin varlik durumu, fiziksel etkilesim
eksikligi ve dijital diinyadaki varoluslari nedeniyle geleneksel sanat eserlerinden
farklidir. Bu, onlarin nasil deneyimlendigini ve degerlendirildigini etkiler. Bu

baglamda, sanatin farkli yonelimleri ve yaklagimlar1 gelismektedir.
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3. YENI NESIL SANAT VE GELECEKCI BAKIS ACISI
(SIMDi VE GELECEK).

Tablo sanatta "eski" ve "yeni" kavramlarinin keskin bir karsilagtirmasi tizerine
kuruludur, ve bu iki donem arasindaki derin ayrimlar1 sergilemeyi amaclar. "Eski"
kavrami, sanatin daha 6zgiin, tekil ve seckinci bir yapiya sahip oldugu zamanlari ifade
ederken, sanatcilarin yaraticiliklarini ve kisisel ifadelerini 6n plana ¢ikardiklart bir
donemi temsil eder. Buna karsin, "yeni" sanat anlayisi, teknolojinin sanat pratigine
yogun bir sekilde entegre edildigi, kiiltiirel cesitliligin ve global etkilesimlerin arttigi
bir donemi temsil eder. Giliniimiiz sanatgilari, eserlerini dijital araglar ve teknolojik
yenilikler kullanarak yaratirken, ¢coklu kiiltiirel etkilerden beslenir ve eserlerini kitlesel
bir ¢esitlilik iizerine kurarlar. Bu ayrim, sanatin nasil bir evrim gegirdigini ve estetik
anlayislariin nasil doniistiigiinii inceler, eski ile yeni arasinda net bir ¢izgi ¢ekerken,
her iki donemin de sanat lizerindeki etkilerini vurgular. Giiniimiiz sanatsal egilimlerini
ve gelecekteki olas1 yonelimleri analiz etmeye ¢alisir. Burada, "eski" kategorisine 1950
ve Oncesine ait tarihler dahil edilirken, "yeni" kategorisine 1950 sonras1 ve giiniimiiz

tarihleri dahil edilmektedir.

Estetik ve estetikler arasindaki doniisiim, eskiden sanat¢inin yaraticilik
deneyimini 6n planda tutarken, glinimiizde teknolojinin deneyiminden faydalanarak
bu deneyimi kendi deneyimi gibi sunmasina dayanmaktadir. Eskiden tek bir kiiltiir
hakimdi; simdi ise cesitli kiiltiirel etkilerin hakimiyetindeki sanat¢i kavrami one
cikmaktadir. Geleneksel toplum yapisi, glinlimiizde yerini teknolojik aglara birakmis

ve sanatcilar ile insanlar artik bu agin bir parcasi olarak varliklarini siirdiirmektedirler.

Sanatcilar, eskiden iki unsuru birlestirirken, giiniimiizde bir¢ok unsur arasinda
zigzaglar cizerek caligsmalarimi siirdiirmektedirler. Gegmiste sanatcilar genel olarak
anlatict rollindeyken, simdi anlattiklar1 seyin bir 6nemi yok ve kitlesel olarak
onaylanmasi 6nem kazanmigtir. Eskiden tiretim 6n plandayken, giiniimiizde sanatgilar
yeniden iiretim siirecinde tiiketerek iiretim yapmaktadirlar; yani mevcut unsurlari
kullanip tiiketerek yeni eserler iiretmeye calismaktadirlar. Teknolojiyi tiiketirken,

dijital sanat iiretimi bu siirecin bir pargasi haline gelmistir.

Gecmiste sanatin sona erdigi disiiniiliirken, simdi yeniden bir baslangi¢

noktasinda oldugumuz goriilmektedir. Sanatgilar, sifir noktasinda yeniden baslama
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amacinda olup, gelecekte ne ortaya koyacaklarini daha fazla tartisip arastirmamiz

gerekecektir. Tezde de bu doniisiim ve yeniden baglangig siireci ele alinacaktir.

Tablo 3.1. Sanatta eski ve yeni yaklagimlar

ESKi YENI
ESTETIK ESTETIKLER
YARATICILIK DENEYIMI DENEYIMIN DENEYIMLENMESI
KULTUR... KULTUR
TOPLUM/LAR NETWORK
INTERDISIPLINER MULTIDISIPLINER
ANLATISAL UZLASIMSAL
URETIM TUKETIM/YENIDEN URETIM
SIFIR NOKTASI (SON) SIFIR NOKTASI (YENIDENBASLANGIC)
3.1. Eski
3.1.1. Estetik

Antik donemlerde, estetik genellikle dogal giizellik, uyum ve kusursuzlukla
iligkilendirilmistir. Yunan ve Roma medeniyetlerinde, sanat eserleri insanin idealize
edilmis formunu ve doganin miikemmelligini yansitmistir. Ortagag boyunca,
Hristiyanlik etkisi altinda estetik anlayis, dini sembollerin ve manevi degerlerin
vurgulanmasiyla sekillenmistir. Gotik donemde, sanat eserlerindeki siislemeler ve

detaylar estetigi dini atmosferle biitiinlestirmistir.

Estetik kavramu, ilk olarak duyular araciligiyla algilanan deneyimleri iceriyordu,
bu da isitsel, dokunsal ve koku alma duyularin1 kapsiyordu (Macmillan, 2015). Estetik
deneyimler, insanlarin duyusal algilarimi kullanarak ¢evrelerindeki nesneleri ve

olaylar1 degerlendirmelerini saglar.

Insanlik, Yeni Tas Devri'nden yerlesik diizene gegerek avci-toplayic kiiltiirden
tarim kiiltiirtine evrilmistir. Bu gecis, insanlara hoslandiklari nesneleri iiretme ve
estetik zevklerini gelistirme imkani saglamistir (Winegard, 2019). Bu siireg, insanlarin
yagsam tarzlarini1 ve degerlerini sekillendiren estetik anlayislarin gelisimine de katki
saglamistir. Hoslandiklar1 nesneleri iiretme imkani, insanlarin sanatsal ifade ve estetik
zevklerini daha Ozgilirce kesfetmelerine olanak tanimistir. Ortagag sanatinin
yeniliklerinden biri, glizellik kavramina somut bir bakis agis1 getirmesidir, bu da akilla
kavranabilir giizelligin ahlaki ve psikolojik bir gerceklik oldugu siirece kabul edilir.
Ozellikle mistik kesimin sanati dinin bir aygit1 olarak gdrmesi ve dine hizmet etmesi,
bu iliskiyi 6n plana ¢ikarir (Altunay, 2014: 31). Bu baglamda, sanat eserlerinin

algilanmasi ve degerlendirilmesi, zaman ve mekana gore degisen estetik anlayislariyla
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iligkilidir. Sanat eserlerinin estetik kalitesi, sadece sanatc¢inin becerisiyle degil, ayni
zamanda izleyicinin estetik tercihleriyle de iligkiliydi. Sanat olgusunun daha ahlaki ve
dogruluga odakli oldugu donemlerde, eserlerin giizelligi estetik kaygidan ziyade
ahlaki igerigiyle iliskilendirilmistir. Sanatin zevke ve begeniye hitap etmesi, izleyiciler
arasinda farkli goriislerin ortaya c¢ikmasina yol acarak sanatin demokratiklesme
stirecine katki saglamistir (Engin, 2018: 139). Bu donemlerde, sanat eserleri toplumun
ahlaki degerlerini yansitmak ve giizellik kavramini bu baglamda tanimlamak amaciyla
kullanilmistir. Sanat, tarih boyunca iletisim araci olarak kullanilmis ve gergeklik ile
idealize edilmis sunumlar1 saglamistir. Estetik degerlerin zamanla degismesi,

toplumun algisini ve sanatgilarin bakis agisini etkilemistir (Dingeli, 2017).

Klasik sanatta estetik, nesnel gergekligin tarafsiz bir sekilde temsil edilmesini
ongoriirken, modern sanatta sanatginin kisisel yorumu ve subjektif deneyimi 6n
plandadir (Olgun ve Olgun, 2020: 318). Ancak, modern sanatta sanat eserleri,
sanat¢inin i¢ diinyasini, duygularini ve deneyimlerini yansitma amaciyla sekillenir. Bu
durum, sanat eserlerinin yorumlanmasinda ve degerlendirilmesinde farkli bir
yaklagimi beraberinde getirir. Modern sanat, sanat¢inin 6zgiin ifadesini ve 6znelligini
vurgulayarak estetik anlayisi yeniden sekillendirir. Degas, geleneksel normlara
meydan okuyarak kisisel bir estetik gelistirmistir. Bonnard, igsel hayal giiciiniin estetik
diinyasin1 temsil ederken, Matisse geleneksel normlardan bagimsiz yeni bir estetik
arayigina girmistir. Duchamp ise sanat ve kiiltiir arasindaki iligkiyi degistiren bir fikir
estetigi benimsemistir (Hagman, 2010: 35). Sanatgilarin ¢alismalari, estetik
deneyimde c¢esitliligi ve yeniligi tesvik etmis, sanatin evriminde 6nemli bir rol
oynamugtir. Soyut ve kavramsal sanatta nesne, gorsel etkinin 6neminin artmasiyla
birlikte geri planda kalirken, izlenimcilikten Pop Art'a kadar olan dénemde cesitli
sanat akimlarinda nesnenin rolii ve doniistimii incelenmistir. Bu akimlar, sanat eserinin
izleyici iizerindeki etkisini vurgulayarak nesnenin yerini degistirmistir. Nesnenin
degerini azaltan ve sanatin seyirciye etkisini one ¢ikaran bu yaklagim, sanatin
evriminde 6nemli bir donisiimi temsil eder. (Yuedi ve Carter, 2014: 4). Nesnenin
degerinin azalmasiyla birlikte, sanat eserinin anlami ve etkisi daha belirgin hale
gelmistir. Estetik deneyimin izleyiciyle olan bagi gliglenmistir. Kant, sanattaki giizeli
dogadaki giizellikle benzer sekilde bir hoslanma nesnesi olarak degerlendirir ancak
sanatsal giizelligin degerlendirilmesi kavrama ihtiya¢c duyar ¢iinkii sanat eseri,

kavramsal bir bicimde ifade edilmistir. Dolayisiyla, insanin yapimi olan sanat eserleri
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dogadan ayrilir (Korkmaz, 2013). Sanat eserinin degerinin anlasilmasi igin zihinsel bir
stirecin gerekliligi, Kant'in estetik diisiincesindeki temel bir unsurdur. Bu baglamda,
sanat eserlerinin algisal ve zihinsel boyutlar1 arasindaki etkilesim, estetik deneyimin

karmasikligini ve derinligini belirler.

Modernist donemde, sanat eserlerinin bigime odaklanmasiyla birlikte "bigim",
estetik deneyimlerin temelini olustururken, postmodern dénemde "big¢imsizlik",
sadece bigimden ayrilmakla kalmayip ayn1 zamanda farkli anlamlar kazanarak estetik
degerlendirme stirecini zenginlestirir (Jones, 2006: 127). Bu baglamda, estetik
deneyim, bi¢imsellik ve bigimsizlik arasindaki dinamik etkilesimin bir sonucu olarak

cesitlenir.

3.1.2. Yaraticihk Deneyimi

Yaraticilik deneyimi, sanatgmin duygu, diisiince ve hayal giiclinlii bir araya
getirerek kendini ifade etme siirecidir. Bu siirecte, sanatci, igsel ve dissal
etkilesimlerden beslenir ve gesitli teknikler, malzemeler ve kavramlar araciligiyla
kendi 6zgiin ifadesini ortaya koyar. Yaraticilik deneyimi sirasinda sanat¢i, zaman
zaman ilham alirken zaman zaman da siki ¢alisma ve arastirma gerektiren bir ¢aba

icine girer.

Sanat tarihindeki yaraticilik deneyimi, farkli donemlerde ve kiiltiirlerde farklilik
gostermistir. Ancak, ortak bir 6zellik olarak, sanatin yaratici siirecinin derin bir igsel
kesif ve ifade yolculugu oldugu kabul edilir. Yaraticilik deneyimi, sanat eserinin

sadece digsal bi¢cimi degil, ayn1 zamanda i¢sel anlam1 ve duygusal etkisiyle de ilgilidir.

On besinci yiizyll Italyan sanati, maddiyat odakli figiiratif bir tarzdan,
illlizyonizm ve sanatsal beceriyi onemseyen bir forma dogru evrim geg¢irmistir.
Ressamlar, esnaf kimliginden sanat¢i kimliine gecis yaparak prestij kazanmistir
(Randolph, 2004: 544). Rénesans, 14. yiizyilda italya'da baslayip Avrupa'y: etkileyen
ve Antik Cag'in degerlerine doniisii isaret eden koklii bir dontistimdiir. Bu dénem, ¢ok
yonlii bireylerin, ornegin Leonardo Da Vinci gibi sanatcilarin, ortaya g¢ikmasini
saglamistir (Can, 2019: 45). Ronesans, sanat, bilim, felsefe ve edebiyat alanlarinda
onemli yeniliklerin yasandigi bir donem olarak kabul edilir, bu da modern Avrupa

uygarligiin temellerinin atildig1 bir evrensel kiiltiirel hareketin habercisi olmustur.

Sanat eseri, geleneksel olarak bireysel bir yaratim olarak goriiliir. Ancak, modern

tanimlar, sanat eserini 6zgiinliik ve sanatg¢inin yaraticiligindan ziyade "baglam iginde
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gerceklestirilen veya secilen herhangi bir sey" olarak tanimlar. Bu tanim, sanat eserinin
iletisimsel niyetini ve giindelik hayattan uzaklagsmay1 birlestirir (Kwastek, 2013: 44).
Sanat eserinin geleneksel ve modern tanimlari, donemin deneyim ve algilarina gore
degisen bir doniisiimii yansiti. Modern sanatcilar, geleneksel kisitlamalardan
kacinarak en Ozglin ve kisisel eserlerini iiretmeyi amaclamis, estetik normlardan
kacinan bireylerdi. Onlar i¢in sanat, 6znel gelisim ve Oliimsiizliikk arayisinin bir
yansimasiydi (Hagman, 2010: 2). Modern sanatgilar, gelenegin kisitlayici etkilerini
reddederek sanatta yeni bir perspektif sunmus ve bireysel ifadenin 6nemini
vurgulamislardir. Modern sanatin evriminde, nesnelerden ¢ok deneyimlerin 6n plana
ciktig1 bir déniisim yasanir. Izlenimcilikten Fiitiirizme kadar olan akimlarda,
deneyimin vurgulanmasi dikkat ¢eker, bu da sanatin seyirciyle etkilesimini artirir
(Light ve Smith, 2005: 4). S6z konusu doniisiim, sanatin seyirciyle etkilesimini ve
deneyimini One cikarir, sanat eserlerinin anlamini ve etkisini zenginlestirir. Bu
baglamda, modern sanatin evrimi, sanatin sadece nesneleri degil, aynt zamanda

izleyiciyi etkileme giiciinii de dikkate alarak degerlendirilmelidir.

3.1.3. Kiiltiir...

Sanat, kiiltiiriin bir yansimasi olarak goriiliirken ayn1 zamanda kiiltiirel degerleri
ve inanglar1 da sekillendirir. Sanat eserleri, bir toplumun tarihini, degerlerini,
inanglarini ve yasam tarzini yansitarak kiiltiirel bellegin bir parcasi haline gelir. Ayn1
zamanda, kiiltiirel ¢esitlilik sanatin dogasinda yer alir ve farkh kiiltiirlere 6zgii sanat
formlar1 ve tarzlari ortaya cikarir. Sanat, bir kiiltliriin kimliginin korunmasina ve ifade
edilmesine katkida bulunurken, farkl kiiltiirler arasinda etkilesim ve diyalogun da bir
aract olmustur. Bu nedenle, sanat tarihi sadece sanat eserlerinin fiziksel 6zelliklerini
degil, ayn1 zamanda onlarin kiiltiirel baglamdaki roliinii ve etkisini anlamak icin

kiiltiirel, sosyal ve tarihsel faktorleri de dikkate alir.

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan hizli sanat evrimi, ¢esitli kiiltiirel
kaynaklardan beslenerek 20. yilizyilin basinda kokli degisimlere yol agmustir.
Egzotizm ve ilkel sanat, yeni akimlara ilham verirken, Bosch ve Bruegel gibi sanat¢ilar
da siirrealizmin temellerini atmistir. El Greco'nun abartili bigimlendirme yontemi ise
disavurumculugu etkilemistir (Gokova, 2018: 98). Sanat, bir toplumun veya kiiltiiriin
disinda izole bir olgu degil, tiim insanligin ortak mirasidir ve bu evrim siirecindeki

kiiltiirel etkilesimler, sanatin evrensel ve zamaniistii niteligini ortaya koyar.
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Modern sanat, kiiltiirel etkinin ikincil hale geldigi ve sanat¢inin 6znel
deneyimine odaklanan bir perspektife evrildigi bir donemi temsil eder. Sanat eserleri,
bireysel sanatginin igsel diinyasinin yansimasi olarak degerlendirilir ve anlam,
izleyicinin kisisel yorumuna baghdir (Hagman, 2010: 34). Bu durum, sanatin
toplumsal baglamdan ¢ikip bireysel deneyime yonelmesiyle sonuglanmistir. Ancak, bu
bireysel odaklanmanin, sanatin toplumsal islevi ve etkisi iizerinde nasil bir etki

yarattig1 ve sanatin evrensel degerlerini nasil etkiledigi hala tartisma konusu olmustur.

3.1.4. Toplum/lar

Sanatcilar, zamanlarimin sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlarinda sekillenir ve
bu baglamlar genellikle sanat eserlerine yansir. Toplumsal degisimler, ekonomik
kosullar, siyasi olaylar ve kiiltiirel akimlar, sanat¢ilarin eserlerindeki temalari,
teknikleri ve tarzlar etkiler. Ornegin, bir toplumun siyasi istikrar1 veya dini inanglari,

sanatcilarin eserlerinde belirgin temalar haline gelebilir.

[k sanat eserleri, toplumsal degisimleri yansitarak bireysel kimliklerin ve
toplumsal yapilarin doniisiimiinii gosterir. Kadin imgesi, anaerkil toplumlardan erkek
egemen toplumlara gecisle birlikte degisir ve kadinin rolii daha bagimli hale gelir.
Siyasi yapilar, tanrisal giiclerin sembolizasyonuyla sanat eserlerinde ifade edilir;
ornegin, Misir piramitleri ve Roma Imparatorlugu'nun heykelleri, bu iliskiyi yansitir
(Papila, 2007: 178). Toplumsal baglam, sanat eserlerinin aracilifiyla toplumun
degerleri, normlar1 ve gii¢ iliskileri hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar, bdylece sanat
tarithi, sosyal tarihle siki bir sekilde baglantilidir. Sanat eserleri, toplumun farkl
katmanlarini, inang sistemlerini ve ideolojilerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynaktir.
Ortagag sanati, Hristiyan inancinin etkisiyle obiir diinya odakli bir perspektife
evrilmistir. Din, toplumun yagsam bi¢imini ve sanatsal gelisimini belirlemis, Gotik ve
Romanesk sanat gibi akimlar dinin etkisi altinda anitsal anlatimlara yonelmistir
(Altuner, 2020: 56). Bu siirecte sanat, toplumun dini ve sosyal yasamini
sekillendirmede 6nemli bir rol oynamis ve dini degerlerin sanatsal ifadesinde merkezi
bir konuma sahip olmustur. Ronesans'in ortaya ¢ikardigi klasik sanat anlayist,
hiimanizm felsefesiyle bireysel kimligin 6nemini vurgulayarak sanatcilart miikkemmeli
aramaya tesvik etmistir. Sanayi Devrimi'nin etkisiyle toplumsal degisim yasayan 19.
yiizyilda, sanat¢ilar yeni arayislara yonelmis ve eski sanat anlayisina yeni boyutlar

kazandirmistir (Kayahan, 2019: 1135). Bu siireg, sanatin toplumsal dinamiklerle
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etkilesimini ve sanat eserlerinin evrensel anlamlarini yeniden tanimlayan bir

donemdir.

20. ylizyilda, Aydinlanma'nin vaatlerinin ger¢eklesmemesi, modernizmin temel
ideolojisinin sorgulanmasina yol acar. Bu siirecte, sanatcilar, kapitalist diizene kars1
anarsizmden beslenen hareketlere yonelir ve Karl Marx gibi diisliniirlerin toplumsal
estetik projeleriyle 6zgiir ifade arayisi birlesir (Can, 2019: 49). Bu dénemde sanat,
sadece bireysel ifade aract olmaktan ¢ikarak, toplumsal degisim ve doniisiimiin bir
parcasi olarak goriilmeye baslandi. Sanatgilar, eserleriyle toplumsal sorunlara dikkat
¢cekmeye ve alternatif diizenlerin miimkiinliigiinii tartismaya basladilar. Modern sanat
doneminde, bireysel sanatgilarin toplumsal ve g¢evresel degisimlere uyum saglama
cabalar1 belirleyici olmustur. Eski kiiltiirel kurumlarin doniisiimii, sanatcilarin
eserlerinde kontrol kaybina ve modern sanatin hizli evrimine yol agmistir (Hagman,
2010: 4). Degisim, kontroliin kaybedilmesi ve sanatin daha 6zgiir ve yenilikg¢i bir yon
kazanmasiyla sonuglanmistir. Dolayisiyla, modern sanatin hizli evrimi, bireysel
sanat¢ilarin toplumsal ve kiiltiirel degisimlere uyum saglama ¢abalarinin bir
yansimasidir. Modern sanat, sanatcilarin yenilik arayislari ve ¢evresel etkilesimlerin
bir iriinii olarak sekillenmis, kiiltirel ve toplumsal baglamin bir ifadesi haline

gelmistir.

3.1.5. Interdisipliner

Sanat tarihi, disiplinleraras1 bir perspektiften incelendiginde, sanat eserlerinin
sadece gorsel acidan degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik
baglamlar1 da igerdigi anlasilir. Bu ¢oklu disipliner yaklasim, sanat eserlerinin sadece
estetik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda iiretildikleri donemin siyasi, ekonomik ve dini

kosullarin1 da dikkate alir.

Ronesans doneminde, sanat ve bilimin birlesimi belirginlesmistir. Bu donem,
modern sanat anlayisinin yiikselisine ve Sanayi Devrimi'nin etkisine taniklik etmistir,
sanat1 geleneksel kaliplarin Gtesine tasimistir (Kayahan, 2019: 1134). Sanatin sadece
gorsel bir ifade aract olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda bilgi ve diislince aktariminin

onemli bir araci haline gelmistir.
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3.1.6. Anlatisal

Sanat tarihinde, sanatcilar anlatisalligi ¢esitli sekillerde kullanmiglardir. Bazi
sanat eserleri belirli bir hikayeyi veya mitolojik bir olay1 anlatirken, digerleri duygusal

bir mesaj iletmeyi veya toplumsal bir meseleyi ele almay1 amaglamastir.

Sanatin tarih boyunca gerceklik algisindaki degisimlere paralel olarak evrim
gecirdigi bilinmektedir. Ozellikle Rénesans donemi ve sonrasinda, sanat eserlerinin
igerigi, bicimi ve islevi lizerinde Onemli degisiklikler goriilmiistiir. Ronesans'in
dogusuyla birlikte sanat, daha bireysel ve insancil bir boyut kazanmis, sanatgilar insani
ve evreni daha detayli ve 6zglin bir sekilde betimlemeye yonelmistir. Sanat eserlerinin
temsil ettigi gerceklik anlayisi, toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismelerle birlikte
stirekli olarak degismis ve evrilmistir. Bu nedenle, sanatin tarihsel siire¢ icindeki
degisimi, insanlarin gercekligi algilamasi ve yorumlamasi iizerindeki etkileriyle

yakindan iliskilidir.

19. yizyil oOncesinde, sanatcilar genellikle toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal
degerleri yansitan tarihsel olaylarin idealize edilmis tasvirleriyle ilgilenmekteydi
(Hagman, 2010: 33). Sanat eserleri genellikle mevcut toplumsal diizeni ve degerleri
yiicelten, giiclendiren ve idealize eden bir islev gérmiistiir. Sanat, genellikle yonetici
smiflarin  talepleri dogrultusunda {iretilmis ve genellikle tarihi olaylarin
kahramanlarint veya donemin ideallerini romantik ve kahramanca bir bigimde
betimlemistir. Bu ideallestirme, o donemde sanatin toplumun mevcut diizenini ve
degerlerini pekistirmek i¢in bir arag¢ olarak kullanildigini gostermektedir. Aydinlanma
doneminde sanat eserlerinin, 6zel mekanlar i¢in tretildigi ve ROnesans'in etkisiyle
kilisenin etkisinin azaldigi, bilimsel ve ekonomik ilerlemelerle birlikte sanata ilgi
duyan halk smifinin ortaya c¢iktigi belirginlesti. Yagliboya resim, bu donemde
ekonomik giiciin bir ifadesi olarak &ne ¢ikt1 ve eserler ticari meta haline geldi (Onder,
2022: 378). Sanatin Sanayi Devrimi ile birlikte toplumun yasam bicimindeki kokli
degisikliklere paralel olarak evrim ge¢irdigi gézlemlenir. Sanat eserleri, sanayilesme
ve ticari gelismelerle birlikte daha genis kitlelere ulasir hale geldi ve sanatin toplumsal
etkisi artt1. Sanatcilar, bagimsizliklarini ilan ederek sanat patronlugunu reddetmis ve
yeni akimlar dogmustur. Fransa'da dinsellesme ve dogaya bakis degismis, Romantizm,
Realizm, Sembolizm ve Empresyonizm ortaya ¢ikmistir (Altuner, 2020: 63).
Ekonomik zorluklara ragmen, bu bagimsizlik hareketi yeni sanat akimlarinin ortaya

cikmasina olanak saglamis ve sanatin gesitliligini artirmigtir.
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Modern resmin olusumunda, izlenimcilik ve soyutlama temelli yaklagimlarin
yant sira dogal gerceklikle yakin iliskideki resimsel temsilin gelisimi belirgindir. 1.
Diinya Savasi sonrasi, avangard inancin sarsilmasi sanatgilar1 gegmis sanat formlarini
incelemeye yoneltmistir (Gokova, 2018: 103). Modern resmin ortaya ¢ikisi, sanatin
daha ozgiir ve cesitli bir yapiya kavugmasina katki saglamistir. Picasso, kariyeri
boyunca antik mitolojiye donerek Neoklasik ustalarin eserlerini sik¢ca yeniden
yorumladi. Diger sanatcilar da, geleneksel temsilden ziyade evrensel hikayeleri
anlamaya yonelik ¢abalartyla Klasik mitleri modern ¢ag icin yeniden icat ettiler
(Alexander ve Clayson, 2000: 95). Diger sanatcilar da, geleneksel temsillerin 6tesine
gecerek evrensel hikayeleri anlama arayislariyla Klasik mitleri modern ¢ag icin
yeniden sekillendirmislerdir. Bu yaklasim, sanatin evrimindeki siirekliligi ve
sanatcilarin ge¢misten ilham alarak giiniimiiz diinyasina adapte etme egilimini

yansitmaktadir.

Endiistri devrimi, gelenekleri silerek yasam bicimlerini degistirdi. Sanatgilar, bu
donemde yeni igerik ve bicimlerle eserlerini yeniden sekillendirerek bu degisimi
avantajlarina c¢evirdiler (Dede, 2018: 389). Sanat¢ilar, ortaya c¢ikan yeni igerik ve
bicimlerle eserlerini yeniden sekillendirerek degisen kosullara uyum saglamiglardir.
Sanat, bu siirecte sanayilesmenin etkisiyle farkli estetik ve tematik unsurlari igerecek
sekilde donligmiistiir. Sanatgcilar, endiistri devriminin getirdigi olanaklar1 ve zorluklar
degerlendirerek, eserlerinde modern yasamin dinamizmini ve karmagsikligini

yansitmiglardir.

3.1.7. Uretim

Sanat tarihinde, tiretim genellikle bireyin 6zgiin ifadesini ve yaraticiligim
vurgulamak i¢in merkezi bir konsept olmustur. Sanatcilar, el isciligi ve teknigin
ustaligiyla, 6zgiin eserler yaratmanin dnemini vurgulamislardir. Ornegin, Ronesans
donemindeki ressamlar, perspektif ve 1sik kullanimi gibi teknikleri ustalikla

kullanarak, kendilerine 6zgii tarzlarini gelistirmislerdir.

Sanat tarihindeki {iiretim siiregleri genellikle sanat¢inin 6zgiin ifadesini ve
yaraticiligini vurgulayan uzun ve zahmetli siireclerdi. El is¢iligi ve teknigin ustaligi,

sanat eserinin degerini belirleyen 6nemli faktorlerdi.

Sanatgi, eserini olustururken bireysel bir amaca odaklanir ve duyulariyla

¢evresini yorumlar. Olusum siirecinde ilk adim genellikle esinlenmedir; dis diinyadaki
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olgular zihninde simgesel anlamlara doniiserek sanat eserinin temelini olusturur
(Ugurlu, 2008: 251). Sanatcinin eser yaratma silirecindeki bu odaklanma ve ilham
alma, sanatin kisisel bir ifade arac1 oldugunu ve sanat¢inin ¢evresini nasil algiladigin
yansitir. Sanat eserleri, sanat¢inin duygu, diisiince ve deneyimlerini aktarmanin yani
sira, dis diinyadan ilham aldig1 semboller ve anlamlar araciligiyla izleyiciye bir iletisim
araci sunar. Bu baglamda, sanat eserleri, sanatginin i¢sel diinyasinin digavurumuyla
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda anlam kazanir. Sanat, Antik Misir ve gotik donemde
kutsal ve dini degerleri vurgulamak i¢in kullanilmis, belirli bir amaca hizmet etmistir.
Sanatin zanaattan ayrilmasi ve giizel sanatlar olarak tanimlanmasi ise 18. ylizyilda
gerceklesmistir (Engin, 2018: 133). Bu tarihsel donemlerde, sanatin genellikle belirli
bir amaca hizmet ettigi ve toplumsal, dini veya siyasi degerleri vurgulamak i¢in
kullanildig: goriilmektedir. Ilk cag sanat anlayisinda, sanatcilarin kendini ifade etmesi
yerine genellikle idealist felsefeyi yansitmalar1 6n plandadir. Sanat eserlerinde bireysel
tislup yerine genel kaliplar hakimdir, bu da sanatgilarin kimliklerinin belirsiz
kalmasma ve eserlerin anonimlesmesine neden olur. Ancak, bu durum sanat
eserlerinde belirli bir iislup olmadig1 anlamina gelmez (Altunay, 2014: 30). Sanatcilar,
kendi duygusal ifadeleri yerine genellikle evrensel ve idealist temalar1 ele almislardir.
Bunun sonucunda, sanat eserlerinde belirli bir islupun belirgin olmamas1 ve anonimlik
hissinin hakim olmasi, sanatin bireysel ifadeden ziyade toplumsal ve dini
fonksiyonlarmin 6ne ¢iktigini1 gosterir. Sanat eserleri, "Karanlik Cag"in sona erigini ve
yeni Avrupali kimlikleri yansitir. Hiristiyanlik, topluluklar1 birlestirip Hiristiyan
Sanati'nin gelismesine katkida bulunmus, ancak bireysel kimliklere 6nem verilmedigi
i¢in Ortacag sanatg¢ilarinin adlar genellikle bilinmez (Papila, 2007: 179). Bu donemde,
sanat eserleri genellikle dini inanglarin ve toplumsal degerlerin ifadesi olarak tiretilmis
ve kiliseler veya dini topluluklar i¢in yapilmistir. Sanatcilar genellikle eserlerini
anonim olarak tretirken, kisisel kimlikleri ikincil 6neme sahiptir ve eserlerin kolektif
bir ifadesi olarak goriiliir. Ortagag'da dini konular, daha ger¢ekei ve insan odakli bir
anlatimla resmedilmis ve farkli tekniklerle tuval, duvarlar ve kazima yiizeylerine
aktarilmustir. Ikonalarin etkisiyle tuval resmine gegis yapilmis ve yeni teknikler,
ozellikle kuzey iilkelerinde kullanilmistir. Resim sanati, oran-oranti, anatomik
gerceklik ve bilimsel 1s1k-gblge kullanimi gibi yeniliklerle klasik 06zelliklere
evrilmistir (Altuner, 2020: 57). Ortagag sanati, teknik ve tematik agidan bir gelisme
siireci yasamis ve bu donemin sanat anlayisini sekillendiren Onemli unsurlari

icermistir. Klasisizm, Ronesans doneminin sanatsal 6zelliklerine uygun olarak Antik
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Yunan sanatin1 referans alir ve bi¢imin kusursuzluguna odaklanir. Sanatgilari,
stisslizliik ve aristokratik bir dil kullanarak ahlaki bir amag¢ giider ve eserlerinde
kusursuzlugu, milkemmeliyet¢iligi ve idealizmi vurgular (Can, 2019: 48). Klasisizm,
sanatta klasik idealin arayisini temsil ederken, Ronesans'in yiikselisini ve Antik Yunan
ve Roma'nin kiiltiirel mirasina olan hayranligini1 yansitir. Sanat¢ilar, insan formunun
simetri ve oranlarna dikkatle odaklanarak, gercekeilikten ziyade idealize edilmis
figiirler olusturur. Bu yaklasim, sanatin evrensel ve daimi degerlerini vurgulamak

amaciyla bir ahlaki ve estetik tistiinliik arayisini temsil eder.

Sosyal kurumlar, sanat¢1 kimligini ve eser iiretimini belirleyerek bireyin estetik
kararlari etkiler. Ornegin, 19. yiizyilda sanat elestirmenlerinin yiikselisi, toplumsal
faktorlerin sanat degerlendirmelerini etkileyerek John Ruskin gibi sanat
elestirmenlerinin kariyerini sekillendirmistir (Wolff ve Wolff, 1981: 40). Sanat
diinyasinda sosyal faktorlerin etkisi, sadece sanatcinin bireysel yeteneklerini degil,
ayn1 zamanda sanat eserinin degerlendirilmesi ve anlamlandirilmasinda énemli bir rol
oynar. Toplumsal normlar, degerler ve beklentiler, bir sanat¢inin eserini
degerlendirirken kullanilan olgiitleri belirler. Sanat elestirmenleri, galeri sahipleri,
miize yoOneticileri ve diger kiiltlirel aracilar, sosyal normlara ve beklentilere uygun
sanat eserlerini 0ne ¢ikararak sanatin yayilma ve tanitilma siirecinde belirleyici bir rol
oynarlar. Sanatin iiretilmesi, degerlendirilmesi ve yayilmasi, sosyal kurumlarin etkisi
altinda sekillenir. Bilimsel ve teknolojik inovasyonlarin etkisiyle sekillenen yeni cag,
buharli makinelerden bilgisayarin icadina kadar olan siiregte dijital teknoloji ve
elektronik medyanin gelisimiyle onemli degisikliklere taniklik etmistir (Funk, 2005:
44). Dijital teknoloji ve elektronik medyanin yiikselisi, bilgiye erisimdeki devrimi ve
iletisimdeki doniistimii tetikleyerek yasam tarzlarimizi kokten degistirmistir. Bu
baglamda, teknolojik ilerlemenin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini anlamak, ¢agdas
yasami kavramak i¢in onemlidir. Fotograf makinesinin sanat diinyasina girisi, bazi
elestirmenlerin gercegin resmini yapmanin artik anlamsiz oldugunu belirtmesine
neden olmustur. Bu donemde, figiiratif resimde gergeklikten uzaklasma egilimi
gbzlenmis ve teknik degisimler ortaya ¢ikmistir (Ataseven, 2018: 176). Sanat, artik
sadece gorsel gercekligi taklit etmekle sinirl kalmamis, yeni bir ifade bigimi arayigina

yonelmistir.
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3.1.8. Sifir Noktasi (Son)

Modernist sanat hareketleri, geleneksel sanat formlarni sorgulamis, sanatin
klasik tanimini ve islevini degistirmistir. Bu durum, bazi elestirmenlerin ve
diisiiniirlerin, sanatin artik eski anlamini yitirdigi ve kendisini astig1r fikrine yol
acmistir. Bu baglamda, "sanatin sonu" ifadesi, modern sanatin getirdigi radikal

dontisiimler sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir sanat anlayisinin dogusunu ifade edebilir.

Sanat tarihi, stirekli sorgulanan iddialar ve inanglardan olusur. Sanatgilar,
giizellik ve uyumu reddederek yeni anlayislari arastirabilirler. Bu belirsizlik, sanat ve
felsefede baslangi¢ noktasidir ve nihilizm, degerlerin yeniden degerlendirilmesine yol
acabilir (Goldsmith, 1999: 154). Sanat tarihi ve felsefe arasindaki iliski, gecmisten

giiniimiize degerlerin evrimini ve sanatin toplumsal roliinii anlamak i¢in 6nemlidir.

3.2. Yeni

3.2.1. Estetikler

Gecmiste, estetik degerler genellikle belirli bir tarz veya akimin g¢ercevesinde
tanimlanirken, giiniimiizde sanat, ¢oklu estetik anlayislarin etkisi altinda ¢esitlenmistir.
Tek bir estetik yaklasim, belirli bir donemin veya akimin belirgin 6zelliklerine
odaklanan, genellikle belirli bir estetik anlayis1 etrafinda sekillenen perspektifi ifade
eder. Ornegin, Rénesans donemindeki estetik, idealize edilmis insan figiirleri,

perspektif kullanimi1 ve klasik temalar iizerine odaklanan bir estetik anlayisi sunar.

Diger yandan, ¢oklu estetik yaklasim, sanatin ¢esitliligini ve karmagikligini
vurgular. Gliniimiizde, sanatgilar tek bir estetik norma bagli kalmaktan ziyade, farklh
kiltiirel, tarihsel ve bireysel etkilesimlerden beslenerek eserlerini olustururlar. Coklu
estetik yaklasim, sanatin sinirlar1 genisletmesine, cesitli medya, teknikler ve konular

arasinda ge¢is yapmasina izin verir.

"Cagdas," terminolojik olarak glinlimiiz ve yakin ge¢mis sanatin1 temsil eder; ek
olarak, modernizmin postmodernizme evrimi sonrast bir donemi de isaret eder
(Hudson, 2021: 11). Postmodernizm dncesindeki modernist sanat anlayisinin evrimi,
cagdas sanatin karmasikligini ve ¢esitliligini agiklamak i¢in kullanilan terminolojideki
bir belirleyici unsur olarak ele alinabilir. Glinlimiizdeki yeni estetik anlayisi, elektronik
sanatlar, medya sanati, video sanat1 ve internet sanati1 arasinda dogrudan bir iliskiyi

vurgular. Bu estetik, genellikle ihmal edilmis ancak sanatsal ve teknolojik yeniliklerin
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etrafinda var olan hikayeli bir gelenegin parcasidir. Bu yoriinge, sanat ve bilim
diinyalarindan gelen baskilarin olmamasiyla sanata biiylime potansiyeli sunar
(Macmillan, 2015: 33). Geleneksel sanatin sinirlarini zorlayan ve yeni ifade bigimleri
gelistiren bu estetik anlayis, sanatin evrensel dilini daha da zenginlestirirken,

izleyicilere farkli deneyimler sunar.

Gorlintli olugturma teknolojileri, fotografin yiikselisi ve kitlesel yeniden iiretim
tekniklerinin gelisimiyle, ¢cagdas sanatin estetik anlayislarini temelden etkilenmistir.
(Jones, 2006: 13). Teknolojik gelismeler, sanatcilara yeni ifade olanaklar1 sunarken,
ayni zamanda estetik deneyimi yeniden sekillendirmistir. Fotografin yaygin
kullanimiyla birlikte, sanat eserleri daha 6nce benzeri goriilmemis bir dogallik ve
keskinlikle yakalanabilir hale gelmistir. Ayn1 zamanda, dijital manipiilasyon ve isleme
teknikleri, sanatcilara eserlerini 6zgiin bir sekilde diizenleme ve yeniden tasarlama
Ozgurliigii tanimistir. Kitlesel yeniden iiretim teknikleri ise sanatin daha genis kitlelere
ulagmasimi saglamig, eserlerin kolayca c¢ogaltilabilir olmasiyla birlikte sanatin
demokratiklesmesine katkida bulunmustur. Bu gelismelerin estetik baglamda sonucu,
sanatin daha once kesfedilmemis alanlara yonelmesi ve izleyici ile sanat eseri
arasindaki etkilesimin zenginlesmesidir. Estetik, teknolojiyle entegre olarak bilgi ve
goriintii olusturmanin merkezinde yer alir. Bilgisayar tasarimindan mimariye kadar
cesitli alanlarda etkisini gosterir. Teknolojinin hizli doéniisiimii, bakis agilarimizin
stirekli degismesini ve estetik kavramlarinin esnek bir sekilde ele alinmasini gerektirir
(Antomarini ve Berg, 2013: 5). Estetik ve teknoloji arasindaki entegrasyon, sanat ve
tasarim alanlarinda siirekli olarak ilging ve cesitli estetik deneyimlerin ortaya
cikmasina katkida bulunmaktadir. Bu, estetigin sabit bir kavram olmaktan ziyade,
zamanla degisen ve teknolojik gelismelere uyum saglayan dinamik bir alan oldugunu
vurgular. Cagdas sanatgilar, dijital enstalasyonlarda izleyici etkilesimi ve gerceklik-
sanallik diyalektigini vurgular. Sanatcilar, ¢alismalarimin somut ve dijital bilesenler
arasindaki dengeyi korumanin, sanatin belirlenmis estetik bir alan i¢ginde kalmasini
saglamak adina kritik 6neme sahip oldugunu belirtirler (Popper, 2007: 320). Bdylece,
cagdas sanat, dijital teknolojinin sundugu olanaklar1 kullanarak izleyici deneyimini
yeniden tanimlamakta ve sanatin geleneksel formatlarindan uzaklasarak yeni bir

estetik dil olusturmaktadir.

Sanat, geleneksel romantik estetik anlaminda artik "estetik" degildir. Bunun

yerine, "hipnotik" bir aura veya yasayan bir varlik varsa, bu, biitiinliik duygusuna
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dayanmayan bir aura olabilir. Estetik, teknoloji gibi bir tarz meselesi haline gelmistir,
daha cok tarafgirlik, olumsallik, melezlik ve karigimi icerir (Rutsky, 1999: 149).
Teknolojinin etkisiyle sanatin estetik anlayisi daha dinamik ve evrensel bir boyuta
ulagmustir. Popiiler estetik, genellikle sanat ve bilimin kesisiminde bulunur. Dijital
sanat estetigi, tim dijital medya ciktilarini, tasarimlarini ve teknolojiyi kullanan sanat
pratiginden olusur. Bugiiniin diinya gercekligi, kiiresel etkilesimli bilgi aktarimini
saglayan, zamandan ve mekandan bagimsiz dijital kaos ortamidir. Bu baglamda, dijital
kaos sanatcilar i¢in yeni firsatlar sunar (Tugal, 2018: 61). Ascott'un deyisiyle, ¢agimiz
sanat anlayisinda onemli bir degisim gdzlemlenmektedir. Sanat, klasik anlamdaki
nesnelerin statik diizeninden uzaklasip, dinamik iligkiler ve var olma siiregleriyle
ilgilenen bir "hayalet sanati"na dogru evrilmektedir (Ascott, 1999: 70). Geleneksel
estetik normlardan uzaklasilarak, sanatin anlami ve igerigi daha soyut ve kapsamli bir
hale gelmistir. Ascott'un sozleri ¢agdas sanatin sadece bigimsel giizellikle sinirh
olmayan, ayn1 zamanda izleyiciyle etkilesim kurarak, dinamik ve anlamli deneyimler
sunma potansiyelini yansitan bir adaptasyonu temsil etmektedir. Sanatin izleyiciyle

kurdugu iligski doniistiiriilerek, estetik anlay1s artar.

3.2.2. Deneyimin Deneyimlenmesi

Cagdas sanat, teknolojinin kendi imkanlarinin deneyim olarak gosterilmesini
kucaklayarak, geleneksel sanatin smurlarint asmak ve izleyiciye daha zengin,
etkilesimli bir deneyim sunmak amacini tasir. Bu, sanat¢ilarin sadece teknolojiyi bir
ara¢ olarak kullanmak yerine, teknolojinin sundugu 6zel yetenekleri ve deneyimleri

eserlerine entegre etme cabasidir.

Cagdas sanatin teknolojinin kendi imkanlarini deneyim olarak gdstermesi,
sanatin sadece estetik bir gorsellikle degil, ayn1 zamanda teknolojinin getirdigi 6zel
deneyimlerle de sekillendigi bir ¢agin yansimasidir. Bu, izleyiciyi sadece sanatin bir
gozlemcisi olmaktan ¢ikartarak, eserin bir parcasi haline getirme ve onun i¢indeki

teknolojik diinyalara katilimini saglama ¢abasidir.

Cagdaslik, bireylerin, gruplarin ve toplumlarin ge¢mis, simdiki zaman ve
gelecek arasinda kurduklar1 karmasik etkilesimleri igeren bir deneyim alanini kapsar
(Alexander ve Suzanne, 2013: 17). Bu baglamda, cagdaslik kavrami, sosyal, kiiltiirel
ve politik baglamlarda derinlemesine bir anlayisi ifade ederek zamanin dinamik ve

stirekli degisen dogasina odaklanur.
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Cagdas sanat, diisiinceye odaklanir, ¢esitli deneyimler sunar ve izleyicileri
yiikksek farkindaliga c¢eker. Sanatgilar, 6zgiirce fikirleri takip edebilme 6zgiirliigline
sahiptir. (Marshallvd., 2021: 19). Sanatin izleyiciyi diisiinmeye sevk etmesi, farkl
deneyimleri ve tepkileri beraberinde getirmesi, sanatgilara Ozgiirce ifade etme
Ozglrliigii tanimasi, giincel sanatin dinamik, ¢esitli ve yenilik¢i bir alana doniismesini
saglar. Giincel sanatin izleyici ile sanatgi arasinda etkilesimli, diislindiiriicii bir
platform oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat yapmak artik yaygin bir eglence
haline geldi. Cagdas sanatin kapsayici dogasi, herkesin katilimini tesvik eder ve sanati
daha erisilebilir kilar. Sanat, malzeme veya geleneksel beceri sinirlamalar1 olmaksizin
fikirlerin, oyunculugun ve diistinmenin vurgulandig1 bir ortam sunar (Marshallvd.,
2021: 25). Bu baglamda, sanatin demokratiklesmesi, bireylerin yaraticilik ve ifade
Ozglrliigiine daha genis bir sekilde katilimini tesvik eder. Artik sanatin sadece belirli
bir kesime ait olmadigi, herkesin deneyimleyebilecegi ve katkida bulunabilecegi bir
alan olarak algilandig1 bir cagda, sanatin evrenselligi ve toplumsal etkilesimi
vurgulanmaktadir. Cagdas sanat, giinliik sorunlar1 ele alir ve eglenceli, kigkirtici,
diisiindiiriicii bir ifade seklidir. Sanat eserlerini tam anlamiyla aciklamak miimkiin
olmasa da, onlar1 deneyimlemek ve diistinmek 6nemlidir. (Godfrey, 2020: 33). Sanatin
bu karmasikligi, izleyicinin duygu, diislince ve algilarini sekillendirme potansiyelini
vurgular. Deneyim, sanatin katmanli dogasini kavramak ve izleyiciyi diisiinsel bir

etkilesime yonlendirmek adina kritik bir 6neme sahiptir.

1980'lerden sonra sanatgilar, duygu ve vizyonlarinin 6tesinde medya, teknik ve
cesitli amaglarla motive olmuslardir. Siyasi olaylar, sosyal meseleler, iliskiler, bilim,
teknoloji, kiiltiir, edebiyat, ¢cevre ve diger gligler, sanatgilarin eserlerini zenginlestiren
icerik saglamistir (Robertson ve Mcdaniel, 2010: 8). Sanat¢ilar, eserlerini olustururken
sadece kisisel bir ifade arac1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumlarina ve diinyaya dair
diisiincelerini iletmek adina giiclii bir ara¢ olarak gormiislerdir. Sanat diinyasindaki
teknolojik gelismeler, sanatgilara yeni ifade araclari sunmus ve dijital medyanin
yiikselisi, eserlerin daha genis bir kitleye ulagmasimi saglamistir. Bu teknik
motivasyonlar, sanatin sinirlarini genisleterek izleyicilerle daha etkilesimli deneyimler
yaratma ve ¢agin teknolojik gelismelerine daha yakindan baglanma firsati sunmustur.
Teknik yenilikler, sanatcilarin fikirlerini etkiler. Ornegin, hareketli goriintii ve medya
teknolojilerinin evrimi, film sanatini renk ve sesle zenginlestirdi. Gilinlimiizde medya

sanatcilari, kaynak kodu ve dijital goriintiilerle dijital ¢oklu isler yaratiyor, bu da
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teknolojinin hizli degisimiyle sanat¢ilarin yaraticiligin etkiliyor (Wharton, 2016: 8).
Hizl1 teknolojik degisimler, sanat¢ilarin eserlerini olustururken yeni araclari ve
teknikleri benimsemelerine ve kendilerini siirekli olarak giincellemelerine neden
olmaktadir. Medya sanatinin evrimi, teknolojinin sanat¢ilar iizerindeki etkisini
gosterirken, ayni zamanda sanatin kendisini nasil doniistiirdiigiine dair bir anlayis
sunmaktadir. Cagdas sanatgilar, diinyayi etkili bir sekilde algilamak ve sekillendirmek
amaciyla biitlinlesik teknikleri kullanir. Sanat eserleri, teknik ustalik ve kavramsal
unsurlarin etkilesimi ile, sadece teknolojiye dair bir yorum degil, ayn1 zamanda derin
anlamlar iceren ifadeler sunar (Antomarini ve Berg, 2013: 150). Boylece, ¢agdas
sanatin biitiinlesik teknikleri, sanat eserlerinin daha genis bir anlam yelpazesi sunarak
evrensel bir dil olusturmasina katkida bulunur. Giiniimiizde, sozlii ifadenin yerine
gecen goriintiiler, sadece kendileri olarak degil, ayn1 zamanda genisleyen bir etkilesim
alaninda islev gorerek duyusal deneyimleri etkileyip diisiinsel pratiklere niifuz
etmektedir. (Depeli ve Hepdincler, 2022: 1). Gorsel medyanin yiikselisi, bilgi ve duygu
iletiminde yeni ve giiclii bir dil sunarak, iletisim bi¢cimlerini doniistiirmekte ve kiiltiirel
ifadeye yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bu durum, gorsel ifadenin salt gozle
goriilebilir bir estetik deneyimden Ote, ayn1 zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel

baglamlar1 anlamlandiran bir arag olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

3.2.3. ...Kiiltiir

Sanat tarihi, zaman i¢inde bir¢ok kiiltiirel degisime ve evrime taniklik etmistir.
Tarih boyunca, sanatg¢ilar genellikle kendi toplumlarinin kiiltiirinden ilham alarak
eserlerini ortaya koyarlardi. Ancak giliniimiizde, kiiresellesmenin ve teknolojinin
etkisiyle birlikte, sanat¢ilarin esin kaynaklar1 ve etkilesim noktalar1 daha genis bir
perspektife yayilmis durumda. Artik, bir sanat¢inin eserleri, sadece kendi kdken
kiiltiirtinden degil, diinya capinda cesitli kiiltiirlerden de etkileniyor. Bu degisim,
sanatin evrenselligi ve kiiltlirlerarasi etkilesimin 6nemini vurgularken, ayn1 zamanda
sanatc¢ilarin kimliklerini ve eserlerini sekillendirirken daha genis bir perspektiften
yararlanma egiliminde olduklarini gosteriyor. Bu baglamda, sanatin evrimi sadece
eserlerin igerigini degil, ayn1 zamanda sanatcilarin diinya goriigiinii ve eserlerini

yaratma siireglerini de etkilemistir.

Cagdas sanat, tarihsel bir baglam icerisinde degerlendirildiginde, Ikinci Diinya

Savasi sonrasit donemde Avrupa ve ABD'de ve zamanla daha genis cografyalarda
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resmi gorsel sanat kurumlar1 ve sdylemleri baglamlariyla karakterize edilen eserlerin
tiretildigi bir alan olarak anlasilabilir. (Jones, 2006: 14). Cagdas sanatin ortaya cikisi
ve doniisiimii, sadece sanatsal bir fenomen olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel
ve siyasi faktorlerle de irtibatlidir. Eserlerin iiretildigi ortam kurumsal ve sdylemsel
zeminler ile baglantilidir. Sanat eserlerinin karakterizasyonu, bu donemin kiiltiirel ve
tarihsel dinamiklerine derinlemesine niifuz eden bir analitik perspektife isaret
etmektedir. Smith'e gore ¢cagdas sanatin evrimi, Modernist tarzlara bagl birinci akim,
eski sOmiirgelerdeki degisimlerle sekillenen ikinci akim ve bireysel endiseleri
paylasan sanatgilarin kiiresel konulara odaklandigi {igiincii akimin etkilesimiyle
gerceklesmistir (Smith, 2011: 10). Bu baglamda, sanatc¢ilar hem bireysel ifadelerini
hem de toplumsal ve politik konulara olan duyarliliklarini birlestirerek yeni bir sanat

anlayis1 olusturmuslardir.

Berlin Duvari'nin yikilmas: gibi sembolik olaylar ve uluslararasi bienallerin
artis1, kiiresel etkilesim ve kiiltiirel degisimlerin ¢agdas sanat {izerindeki etkilerini
degerlendirmek icin kritik bir zemin olusturmustur (Esanu, 2021: 32). Bu baglamda,
cagdas sanatin sadece estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda toplumsal, politik ve
kiiltiirel bir aynadir, seklindeki yorumlar, s6z konusu miizakerelerin 6ne c¢ikan
temalarindan biridir diyebiliriz. Gelenek ve kiiltiir unsurlarinin estetik degerlere
dontisiimii, ulusalligin evrimini yansitir. 1970'lerden itibaren, degisen yasam kosullari
ve yeni diinya diizeni, toplumlarin sanatsal formlarmi giincellestirir (Duydu, 2022:
924). Sanat, bu baglamda, toplumun kimligini ve tarihini anlamada onemli bir rol
oynayarak, kiiltiirel degisim ve ¢esitliligin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu siirec,
sanatin evrensel ve yerel dinamikleri birlestiren bir ara¢ olarak ulusallik kavraminin
karmasikligint vurgular. Son otuz yilda, sanat¢ilar ulusal smirlarin Gtesine gegerek
kiiresel bir ¢esitliligi kucaklama egilimindedir. Ornegin, 1980'erden itibaren
Amerikan sanat diinyasi, Avrupa'daki sanatsal gelismelere olan ilgisini yeniden
canlandirmistir. (Robertson ve Mcdaniel, 2010: 22). Sanat diinyasindaki degisimle
birlikte, sanat¢ilarin kiiresel 6lgekte daha fazla etkilesime girdigi ve farkl kiiltiirel
baglamlara daha fazla ilgi gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Bu perspektiften
bakildiginda sanatin kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte
daha acik, cesitli ve uluslararasi bir perspektife doniistiiglinii gostermektedir. 1989
sonrasindaki kiiresel olaylar, Dogu ve Bati arasindaki ideolojik farkliliklar

vurgulayarak c¢agdas sanat diinyasini etkiledi. Dogu sanati sosyalist ideallere
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odaklanirken, Bati sanat1 insanligin zorluklarina dikkat ¢ekmeyi amaclar (Stallabrass
, 2020: 19). Sanatin sinirlari, ideolojik farkliliklar ve kiiltiirel ¢esitlilik gibi temel
konular, ¢agdas sanatin iginde siirekli olarak tartigilan ve kesfedilen dinamik unsurlar
haline gelmistir. S6z konusu donemdeki gecis, sanatin daha Once belirgin
sinirlamalardan kurtulmasi ve farkli kiiltiirel baglamlara acilmasi anlamina gelir.
Cagdas elestiri, kiiltiirler arasiligin karmagikligin1 anlamakta zorlanir. Gergek ¢agdas
sanatlar, gecmisin ¢oklu varolus bigimlerine, yasayan ge¢mise ve zaman igindeki
cesitli gegmislere dogru deneyimlendikleri sekliyle odaklanir (Smith, 2019: 168). Bu
perspektif, sanat eserlerinin tarihle olan baglarini, kiiltiirel miras1 ve zaman igindeki
degisimleri gozeterek cesitli bicimlerde deneyimleme ¢abasini yansitmaktadir. Sanat
eserleri, sadece gecmisin yalnizca belirli bir yorumunu degil, ayni zamanda farkl
zaman dilimlerini ve kiiltiirel 6geleri bir araya getirerek ¢ok katmanli bir deneyim
sunma ¢abasindadir. Cagdas elestiri, bu karmasikligr anlamada zorlanirken, sanatgilar
geemisin izlerini sadece belirli bir bakis agisindan degil, ayni zamanda mevcut

deneyimleri ve kiiltiirel baglami i¢sellestirerek yorumlamaya ¢alismaktadir.

Son on yilda Asya-Pasifik bolgesindeki sanatgilar, somiirgecilik, cevresel
bozulma ve sosyal adaletsizlik gibi konularda protesto ederek, topluluklarinin kiiltiirel
hayatta kalma ve zorluklarla basa ¢ikma ¢abalarina katkida bulunmuslardir (Turner,
2005: 4). Sanatcilar, kolektif bilinci ve sosyal adalet duyarliligint 6n planda tutarak,
sanatlarin1 bir toplumsal degisim aracina doniistlirmiislerdir. Kiiltiirel kimlik,
toplumsal normlar ve tarih gibi konular1 eserlerine entegre ederek, izleyicileri
diisiindiirmeye, duygusal tepkiler uyandirmaya ve sosyal konularda farkindalik
olusturmaya yonlendirilmistir. David Wojnarowicz, Keith Haring ve Gran Fury gibi
sanat¢ilar, AIDS aktivizminde politik icerikle sanata katkida bulundular. Ancak, son
on yilda sanatsal politik aktivizmde bir azalma goézlemlendi, ¢agdas sanat politik
konulardaki yogunlugunu kaybetmeye basladi (Robertson ve McDaniel, 2010: 14)
Sanat, politika, toplum ve teknoloji arasindaki karmasik etkilesimler, sanat¢ilar1 yeni
ifade bi¢imleri ve anlamlar aramaya yonlendirmistir. Teknolojik ilerlemeler, dijital
medya ve kiiresellesme, sanatin siirlarini genisletmis ve yeni ifade bigimleri ortaya
cikarmistir. Sanatin politik ve toplumsal baglamda giiglii bir rol oynamastyla birlikte,
sanat¢ilar kiiresel sorunlara ve toplumsal meselelere duyarli bir sekilde
yaklasmaktadirlar. Popiiler kiiltiirdeki teknolojik mutasyonlar ve yasam anlatilari, kitle

kiiltiiriindeki evrim ve mutasyon siirecinin temsili olarak goriilebilir. Kiiltiirel
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formlarin teknolojik yeniden {iiretimiyle yakindan iliskilendirildiginde, c¢agdas
kiiltiirlin esasinda bilim kurgusal oldugu iddia edilebilir (Rutsky, 1999: 139). Kiiltiirel
irlinlerin teknolojik olarak yeniden tiretilmesi, insanlarin teknolojiye olan ilgisinin ve
bagimliliginin artmasiyla birlikte, kitlelerin teknolojiyi hayatlarinin ayrilmaz bir
parcasi olarak gormelerini saglar. Bununla birlikte, popiiler kiiltiirdeki bu teknolojik
donlisim ve yasam hikayeleri, kitle kiiltiirinlin evrimindeki temel unsurlari ve

toplumsal degisimin nasil algilandigini gosterir.

Bienaller, cagdas sanat diinyasini doniistiirerek kiiltiirel deneyimimizi etkileyen
onemli bir faktordiir. Ekonomik kiiresellesme, uluslararast ve yerel sanatgilarin
bienallerde yogunlagmasina katkida bulunmustur. Bu durum, kapitalizmin otoriterligi
ve neoliberalizmle i¢ ige ge¢mis bir kontrol mekanizmasiyla iligkilidir. (Green ve
Gardner, 2016: 277). Bienaller, sanatin sadece estetik bir ifade olmanin Otesine
gecerek, ekonomik, politik ve kiiltiirel dinamiklerle birlestigi bir platform sunar. Bu,
sanatin sadece sanat icinde degil, ayni1 zamanda toplumsal ve politik baglamlarla
etkilesim i¢inde oldugu bir evrende cagdas sanatin 6nemli bir yoniinii yansitir. Cagdas
sanatcilar, gecici ve devasa eserler araciligiyla kiiltiirel sinirlardan kagma egiliminde.
Calismalar, genellikle gecmis temalar1 kiiclik parcalarda deneme egiliminde olan
sanatcilarin zorluklaria yanit olarak ortaya ¢ikiyor. Ancak, bu eserler genellikle yeni
geligsmelere sinirl etkide bulunuyor (Alberro ve Stimson, 1999: 138). Sanat, kiiltiirel
sinirlart asma cabasi i¢inde oldugu kadar, bu cabalarin sinirliligin1 da sergiliyor.
Cagdas sanatin bir diger onemli 6zelligi de mekanla etkilesimi arastirma egilimidir.
Sanatcilar, eserlerini sergileyerek, mekanin kendisiyle etkilesime gegerek veya
izleyiciyi eserin i¢ine davet ederek mekanin 6nemini vurgularlar. Sanatin sadece gorsel
bir deneyim olmanin Otesine gecip fiziksel bir ¢evreyle nasil etkilesime girdigini

anlama ¢abas1 yansitilir.

3.2.4. Network

Eskiden bireyler, belirli cografi smirlar ic¢indeki toplumlariyla smirli bir
etkilesim igerisindeydiler. Ancak simdi, teknolojik aglar ve dijital iletisim araglari
sayesinde diinya, bir biiylik kiiresel agin pargasi haline gelmistir. Toplumlar arasindaki
baglar, fiziksel mesafelerin 6tesine gegerek, birbirleriyle siirekli ve anlik bir etkilesim
icinde bulunmaktadir. Bu yeni paradigmada, bilgi ve Kkiiltiirler, bir agin igerisinde

serbestce dolagsmakta ve bireyler arasi iletisim daha 6nce hi¢ olmadigi kadar hizli ve
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karmagik bir sekilde gerceklesmektedir. Bu durum, geleneksel toplumsal yapilarin

yerini, kiiresel bir dijital agin aldig1 bir donemin baslangicini isaret etmektedir.

Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinde "network" terimi, birbirine bagli cihazlar
arasinda veri ve bilgi iletisimini saglayan altyapiy1 ifade eder. Bu sistemler, kablolu,
optik veya kablosuz baglantilarla birbirine baglanarak veri aligverisi yapar ve gesitli
ag topolojileri i¢inde diizenlenir (bkz. Britannica, 2024). Bilgisayar aglari, bu
baglamda sik¢a kullanilan bir 6rnektir. Bilgisayar aglari, veri paylasimi, internet
erisimi, dosya transferi ve diger birgok islevi gerceklestirmek i¢in kullanilir. Ayrica,
"network" terimi, daha genel anlamda, sosyal iliskiler, is baglantilar1 veya farkli
sistemler arasindaki baglantilar1 ifade etmek i¢in de kullanilabilir. Bu baglamda, bir
"network" genellikle insanlar arasinda iletisim ve isbirligi imkani saglayan bir iligki

ag1 anlamina gelmektedir.

Riechle'nin vurguladigi gibi, on dokuzuncu yilizyildan bu yana gelisen
teknolojiler, insan goziiniin erisemedigi doganin diizenini tamamen yeni bir bakis
acistyla gdrmemizi sagladi. Yeni ortamlar araciligiyla ortaya ¢ikan imgeler, duyu
algisin1 genigleterek yeni bir perspektif sunuyordu . (Reichle, 2009: 3). Yeni medya,
dijital sanat ve sanal gergeklik gibi alanlar, sanat¢ilara daha Once hayal dahi
edilemeyen ifade bigimleri sunarak geleneksel sanat pratigini zenginlestirmistir. Ayni
zamanda, teknoloji araciligiyla ortaya ¢ikan sanat eserleri, izleyicilere interaktif ve
katilimc1 deneyimler sunarak sanatin pasif izleyici ile etkilesiminden daha derin bir
bag kurma olanag tanimistir. Teknolojik gelismelerin sanatla etkilesimi, 20. ylizyilin
baslarindan itibaren sanatgilarin c¢esitli teknolojik araglar1 kullanma c¢abalarini
icermistir. Teknolojiyle entegre sanatin, geleneksel sanat anlayisindan ayrildigi ve
yaygin kabul gormekte zorlandig1 bir donem s6z konusu olmustur (Gere, 2006: 2).
Ozellikle bilgi-iletisim teknolojileri, bilgisayar sanati, sanat ve teknoloji, yeni medya
sanat1 gibi alt bagliklar altinda sanat pratigi gelistirmeye yonelik ilgi ¢ekmistir. Sanatg1
cabalarinin, zamanla teknolojinin daha genis bir kabul gérmesiyle birlikte daha fazla
deger kazanabilecegi diisliniilebilir. Dijitallesme, kitle iletisim kiiltiiriinii hiper ortam
kiiltiiriiyle degistiriyor. Bu yeni kiiltiir, demokratik ¢ogulculugu vurguluyor. Sanat,
medyaya ve yeni medyaya vurgu yaparak bu degisime yanit vermis ve desteklemistir.
(Nalven ve Jarvis, 2005: 360). Dijitallesme ve hiper-medya kiiltiirii, sanatin ve
medyanin daha genis bir izleyici kitlesiyle etkilesimde bulunma ve ¢esitli ifade

bicimlerine erigme yetenegini artirmistir. Cagdas kiiltiir ve iletisim alanlarindaki
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demokratiklesme egilimlerine paralel olarak ortaya c¢ikan bir donilisim

yansitilmaktadir.

Sanal mekanlarda bireyler, ¢cevrimdisi Kimliklerini profil sayfalarina aktararak
pargali ve gevsek topluluklara katilabilirler. Fiziksel diinyada yalniz olan biri, sanal
bedeniyle yiizlerce arkadasiyla etkilesim Kkurabilir ve yeni iligkiler gelistirebilir
(Vatandas, 2020: 135). Bu baglamda, sanal mekanlarda kurulan iliskiler, geleneksel
sosyal baglardan farklilik gostererek yeni bir iletisim dinamigi olusturur. Lubavicher
Rebbe, teknolojik degisimleri Yahudi mistisizmi ile agiklar ve bilimsel ilerlemenin
manevi artisla paralel oldugunu belirtir. Sanat, zihinsel ve ruhsal birligi saglar. Bilgi
devrimi, manevi bilgiyi paylasarak bireyleri giiclendirir ve birlestirir (Alexenberg,
2006: 172). Bu perspektif, teknolojik gelismelerin sadece bilimsel anlamda degil, ayn1
zamanda insanin igsel ve ruhsal boyutlarina da etki ederek bireyler arasinda derin bir
bag kurma potansiyeline sahip oldugunu 6ne siirmektedir. Lubavicher Rebbe'nin bu
anlayis1, giiniimiizdeki teknolojik ilerlemenin manevi gelisme ile birlikte diistiniilmesi

gerektigi fikrini 6ne ¢ikararak, modern yasamin derinlemesine bir anlamini vurgular.

3.2.5. Multidisipliner

Giliniimiizde, sanat sahnesindeki evrim, geleneksel sinirlarin 6tesine gegerek
cesitli disiplinleri icine alan bir ¢oklu disipliner yaklagimin 6nemli bir izini
stirmektedir. Sanatc¢ilar artik sadece tek bir disiplini takip etmek yerine, birden fazla
disiplini entegre ederek eserlerini olugturmakta ve bu sayede zengin, katman bir ifade
dilini benimsemektedirler. Bu ¢oklu disipliner yaklasim, sanatcilarin sadece tek bir
kategoride sinirli kalmayarak, farkli disiplinler arasinda cesitli zigzaglar ¢izerek

yaratici bir katalizor olarak islev gérmelerine imkan tanimaktadir.

"Cagdas" kelimesi, modern ve postmodern terimlerinin yerine kullanilarak
zamanimizin sanatini tanimlar. Ancak, bu kullanim belirgin ve muglak anlamlar igerir.
Cagdas sanatin anlamin1 belirlemek, tek bir 6z veya nitelik arayisindan ziyade genis
bir perspektif ve baglam gerektirir (Smith, 2019: 27). Sanatin giiniimiizde ¢agdas
olmasi, tek bir tanim veya kriterle sinirlanamayacak kadar genis bir spektrumu igerir.
Smith, ¢agdas sanat1 neo-liberalizm ve kiiresellesmis sermayenin etkisi altindaki sanat
(6rnegin, yBas'in "retro-sensasyonel" eserleri), postkolonyalizm ve kiiresel yayilma
sanatini iceren diyalog, ve geng sanatc¢ilarin "etkilesimli sanat" ile zaman, yer, medya

ve dogay1 anlamaya calistig1 belirsiz alan olmak {izere ii¢ temel akima ayirir. Bu
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akimlar, cagdas sanatin ¢esitli ve dinamik yonlerini temsil eder (Hopkins , 2018: 410).
Smith'in 6nerdigi kategoriler, sanatin politik, kiiltiirel ve teknolojik degisimlere nasil
tepki verdigini gosterir. Bu baglamda, sanatin gegmisle baglantisini, kiiltiirel etkilesimi
ve teknolojinin roliinii vurgular. Sanatin kiiltiirel cesitliligi ve kiiresel etkilesimi ele
aldigr bir alam temsil eder. Uciincii olarak, geng¢ sanatgilarin "zamanm, yerin,
medyanin ve medyanin dogasini kavramaya c¢aligtig1", birbirine dolayimli olarak bagli
"etkilesimli sanat" alanini igerir. Sanatin geleneksel sinirlarini asan ve seyirciyle
etkilesim kuran ¢agdas bir yaklasimi temsil eder. Giincel sanat, geleneksel anlatimdan
ayrilarak aliciya dogrudan mesaj iletebilir. Farkli sanat pratikleri, kavramsal yorumu
cesitli medyumlar ve nesneler araciligiyla karsilastirilabilir hale getirerek yaraticiliga
ve alicinin saf algisina odaklanir (Akalin ve Mehtap, 2023: 1584). Bu baglamda, sanat
eserleri siklikla soyutlamaya ve sembolizme dayali bir dil kullanarak karmasik
duygular1 ve diisiinceleri iletmeye calisir. Cagdas sanat, karmasik ve ongoriilemez
sistemlerin iiriintiidiir. Sanat¢ilar, malzeme ve medyadan bagimsizlasarak dogaclama
ve ¢esitli medya kullanimina yonelmistir. Yaratici sonuglar, degisen baglam ve genis
medya kapsamiyla sekillenir, sanat felsefe, teknoloji, fizik ve zanaat gibi disiplinlerin
i¢ ige gecisini yansitir (Antomarini ve Berg, 2013: 149). Cagdas sanat, kendine 6zgii
bir labirent gibi, derin ve tahmin edilemez bir sistem i¢inde filizlenir. Yaratici ¢iktilar,
degisen sdylemsel baglam ve genis bir medya tarafindan yonlendirilir. Sanatgilar, para-
aktivizmi ve diinya ile meta-baglantilar1 sorgulamak i¢in katilimci1 durumlar, medyalar
aras1 karigimlar, ekolojik farkindalik gibi temalari kullanir. (Alberro ve Stimson, 1999:
271). Sanatgilar, eserlerinde katilime1 durumlar, ekolojik farkindalik ve diger cagdas
temalar1 kullanarak, izleyicileri diistinmeye ve etkilesimde bulunmaya yonlendirir. S6z
konusu etkilesim, izleyiciyi pasif gozlemciden aktif diisiiniir ve katilimciya

doniistiirme potansiyeli tasir.

Son otuz yilda sanatcilar ve bilim adamlar1 arasindaki igbirligi artarken, bu
egilimdeki artisin temelinde teknolojinin ve bilimin modern toplumlar i¢in kritik bir
rol oynamasi yatar (Reichle, 2009: 1). Sanat ve bilim, sadece teknigin ve ilerlemenin
mekanik yonlerini degil, ayn1 zamanda insan deneyimi, duygular ve diisiince siiregleri
gibi daha soyut ve karmasik konular1 da kesfetmek isteyen bir¢ok profesyonel icin bir
arastirma alani haline gelmistir. Sanat, bilim ve arastirma ile entegre olarak "sanatsal
arastirma" terimini ortaya ¢ikarmistir. Sanatsal arastirma, sanati diger bilgi alanlari,

teoriler ve fonksiyonlariyla baglantili olarak degerlendirir. Cagdas sanatta sanat¢inin
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6znel rolii ve performatif unsurlar 6ne ¢ikarken, eser veya nesne ikinci planda kalabilir
(Reichle, 2009: 214). Eser veya nesnenin ikinci planda kalmasi, sanatin daha ¢ok siireg
ve deneyim odakli bir disiplin haline gelmesine dogru bir yonseme gostermesini
vurgular. Performatif unsurlar izleyicinin sadece seyirci olmanin otesinde, eserin
yaratimina katilmasini tesvik eder. Boylece, sanatin etkilesimci bir platform olarak
islev gérmesini saglar ve sanat eserini deneyimleme siirecini zenginlestirir. Sanatc¢inin
ve izleyicinin birbiriyle entegre oldugu bir ortamda, sanatsal arastirma hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde anlamlar insa etme potansiyeli tasir. Sanat¢1 atdlyeleri,
toplumsal alana acilan ve sanat iiretim siirecini gozlenebilir kilan mekanlar haline
gelmistir. Uretim ve deneyim asamalarmin tamigi olan atdlyeler, sergileme alam da
olabilir. Sanatgilar projelerini genellikle atdlye disinda gergeklestirir (Ozayten, 2017:
3237). Sanatg1 atolyeleri, mahremiyet ile kamusallik arasinda bir denge saglarken, ayni
zamanda sanat iiretimini ve duygusal ifadeyi tesvik eden laboratuvarlar gibi islev
goriir. Galerilere benzer sekilde sergileme islevini yerine getirebilme 6zelligi, sanat
pratigindeki ¢esitliligi vurgulamaktadir. Sanat entegrasyonu, genis bir "dort boyut”
yaklagimini benimseyerek geleneksel sinirlar1 asar ve ¢agdas sanatgilara ¢ok yonlii
calisma imkani sunar . Bu entegrasyon, farkli disiplinlerden gelen araglar kullanarak
cesitli ifade bicimleriyle calismayi tesvik eder (Costes- Onishi, 2019: 96). "Dort
boyut" yaklasimi, sanat eserlerinin i¢sel ve digsal diinyalar arasinda kopriiler
kurmasina izin verir, bu da izleyiciyi duygusal, entelektiiel ve estetik bir deneyimle

etkiler.

Sanatgilar, eserlerinin iceriginde ve baglaminda bilincin 6nceligine daha fazla
vurgu yapmaya bagliyor. 20. yiizyilda Duchamp, Kandinsky, Klee veya Boccioni gibi
sanat¢ilarin caligmalari, sanatin teknoetik evrimini gosteriyor. Ancak, teknolojinin
etkisiyle sanatin sadece gorsel efektlerle sinirli bir zanaat haline doniisme riski de var
(Ascott, 1999: 67). Sanatin 6ziinden uzaklasarak yalnizca yiizeydeki estetik unsurlara
odaklanma tehlikesi  bulunmaktadir. Sanatin, teknolojinin olanaklarindan
yararlanirken ayni zamanda derin anlamlar ve biling diizeyinde ifadeler sunma
potansiyelini korumas1 gerektigine dair bir ¢ekince dile getirilmektedir. Sanatgilar,
eserlerinde teknolojiyi kullanirken, bilincin karmasikligin1 ve derinligini koruma
sorumlulugunu tagimalidirlar. Sanatin 6zii, sadece gorsel bir ¢ekicilikten 6teye gegerek

diistindiiriicli, sorgulayict ve insan zihnini etkileyen bir gli¢ olmalidir. Bu sayede,
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sanatin evrimi, teknolojinin sagladigi olanaklar1 kucaklayarak bilincin 6nceligini

koruyabilir ve izleyicilerle daha derin, anlaml1 baglantilar kurabilir.

3.2.6. Uzlasimsal

Sanatin evrimi, zaman i¢inde sanatgilarin fonksiyonel roliinde meydana gelen
degisimleri yansitmaktadir. Geg¢miste, sanatcilar genellikle bireysel duygusal
ifadelerini, diisiincelerini veya deneyimlerini aktarmak amaciyla eserler iiretirken;
glinlimiizde ise sanat, sosyal ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate alarak, sanatcilarin sadece
kisisel anlatilarin1 degil, ayn1 zamanda genis bir kitle ile uzlagim saglama c¢abasini
icermektedir. Sanat eserleri artik sadece bireysel anlatilara degil, ayn1 zamanda kitlesel
onay ve anlayisa yonelik bir hedef tagimaktadir. Bu evrim, sanatin toplumsal
dinamiklerle daha etkilesimli bir konuma gectigini ve sanat¢ilarin anlatilarindaki
iceriklerin sadece bireysel degil, ayni zamanda toplumsal bir perspektife de

odaklandigin1 vurgulamaktadir.

Sanat, kiiresellesme, teknolojik ilerleme ve ¢okkiiltiirliiliikle 6nem kazanmustir.
Ancak, sanatin toplumla etkilesimi ve yayginlasmasi medya ve teknolojik degisimlerle
degerlendirilmelidir. Bu siire¢, sanat¢cinin {iretim amaci ve fikirlerinin cevreyle
uyumunu sorgular (Stizen, 2018: 29). Dolayisiyla, sanatin toplumsal etkisi ve anlamu,
sanatginin niyeti, eserlerin igerigi ve izleyiciyle kurdugu etkilesim iizerinden

degerlendirilmelidir.

Cagdas sanatin biliylimesiyle, yeni kiiratorler, miizeler ve pazarlarla birlikte
bienallerin yiikselisine yol acti. Boylece 2000'lerin basinda kiiresel sanat
merkezlerinin degisimi ortaya ¢ikti. Ancak, bu radikal degisiklikle ilgili siirdiiriilebilir
arastirma hala kisithdir (Green ve Gardner, 2016: 7). S6z konusu biiylime, sanatin
yapisinda temel degisikliklere yol act1 ve bu degisimle birlikte, kiiresel sanat ortaminda
yeni oyuncularin ortaya ¢ikisi, bienal fenomeninin yiikselmesinde belirgin bir rol
oynadi. 2001'den itibaren 0&zellikle sanat fuarlari, bienaller ve ¢agdas sanat
miizayedeleri gibi yeni platformlar ortaya ¢ikmistir. Bu platformlar, sadece sanat
algisin1 degil, ayn1 zamanda sanat¢ilarin yaratma bicimlerini de etkilemektedir
(Godfrey, 2020: 28). Oncelikle, eserlerin daha genis kitlelere ulasabilmesi, sanatgilarin
eserlerini tanitmak ve paylasmak konusunda daha fazla firsata sahip olmalarini
saglamistir. Sanat mekanlarinin adaptasyonu, geleneksel miizelerden ¢agdas sanat

miizelerine dogru bir kayma yasamaktadir. Degisimle birlikte miizeler, genis kitlelere
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hitap eden sergiler ve etkinlikler diizenlemekte, yeni medya ise seyircilere gergekleri
daha carpici bir sekilde sunma firsatin1 degerlendirmektedir (Erdogan, 2015: 97). Bu
evrim, sanatin toplumsal etkilesimini artirarak ve yeni medya aracglariyla gii¢lenerek

cagdas sanat mekanlarinin roliinii doniistiirmektedir.

Cagdas sanat piyasasi, birincil ve ikincil pazarlar olarak ikiye ayrilir. Birincil
pazarda koleksiyoncular veya tliccarlar dogrudan sanatgilardan eser alir, ikincil
pazarda ise miizayede evleri araciligiyla eser el degistirir. Bu gecis, sanat¢inin itibarini
ve eserin degerini artirabilir (Zorloni, 2013: 58). Birincil pazarda, eserler genellikle
dogrudan sanatcidan elde edilir ve bu durum, sanat¢inin yaratici siirecine ve eserin
ozgiinliigiine odaklanilmasina neden olabilir. ikincil pazarda ise, miizayede ortami
eserlerin ticaretini sekillendirir ve eserlerin gegmis performanslari, degerlendirmeleri
ve koleksiyon tarihleri gibi faktorlere odaklanilabilir. Sanat piyasasindaki dinamiklerin
anlasilmasi, sanatgilar, koleksiyoncular ve diger piyasa katilimcilari i¢in kritik 6neme
sahiptir. Pazarin karmasiklig1 ve rekabeti, sanat eserlerinin yani sira sanatgilarin ve
galerilerin stratejilerini etkileyen bir dizi faktorli igermektedir. Sanat eserleri, liiks
tirtinler gibi algilanabilir ve tiiketicilere somut ve duygusal faydalar saglar. Satin alma
kararlar1 kisisel tatmin, imaj iyilestirme, 6zen ve ait olma hissi gibi faktorlere dayanir.
Bu siireglere yorumlayict modeller uygulanabilir (Zorloni, 2013: 7). Ayrica, sanat
piyasasindaki trendler, koleksiyonun sosyal etkilesimi ve sanatin kiiltiirel degeri de

satin alma kararlarini sekillendirebilir.

Sanat¢cinin  ilgi alanlarindaki degisiklikler ve zihinsel resimlerin dile
indirgenmesi sorunu, sanat¢inin niyetini tanimlama siirecini karmasiklastirir. Insanlar
genellikle duruma bagl olarak ifadelerini ayarlarlar; 6rnegin, bir kiiratdr karsisinda
mevcut c¢aligmalarin1  gelecekteki firsatlar1 etkileyebilecek sekilde tanimlama
egilimindedirler (Wharton, 2016: 9). Sanat¢inin niyetini belirleme siirecinde, roportaj
baglami ve muhatap kitlesi gibi faktdrler de belirleyici olabilir. Ornegin, bir sanatgt,
medya ya da koleksiyoncularla iletisim kurarken eserleri hakkinda daha genis bir
kitleye ulagsmak admna farkli bir vurgu yapabilir. Bdylece, sanat¢inin eserlerinin
algilanma sekli etkilenebilir ve sanat¢inin sOylemini cesitli baglamlarda nasil
sekillendirebilecegini gosterir. Sanat¢inin ifadesinin kompleksitesi, hem sanatin igsel
dogasindan kaynaklanan derinlik hem de digsal etkenlere bagli olarak ortaya ¢ikan
cesitlilikle iliskilidir. Dolayisiyla, bir sanat¢inin niyetini anlamak igin eserlerini

izlemek ve degerlendirmek, onun sanatsal adaptasyonunu daha biitiinsel bir
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perspektifle ele almamiza yardimer olabilir. Uluslararasi ¢agdas sanatin belirleyici
etkinlikleri olan bienaller, terimi yanlis ve bazen uygunsuz kullanimina ragmen,
diizenli olarak tekrarlanan sergiler araciligiyla cagdas sanat1 tanimlamaya baglamistir
(Green ve Gardner, 2016: 3). Etkinlikler, sanatc¢ilar1 farkli kiiltiirlerden ve

disiplinlerden bir araya getirerek yaratici bir etkilesim ortami olusturur.

3.2.7. Tiiketim / Yeniden Uretim

Gegmiste, sanat siklikla yaratim ve iiretim siire¢lerine odaklanirken, glintimiizde
bu durum, ozellikle dijital cagin etkisiyle, yeniden iiretim ve tiiketim {izerine
odaklanan bir doniisiime sahitlik etmektedir. Sanatin tarihinde {iretim, bireyin 6zgiin
ifadesini ve yaraticiligin1 vurgularken, giiniimiizde bu kavram, kiiltiirel ve teknolojik
degisimlere paralel olarak, yeniden iiretim ve tiiketim pratikleri etrafinda
sekillenmektedir. Bu baglamda, bireyler, teknolojinin i¢erisinden dijital resim iireterek
ve tliketerek, sanatin doniisen dinamikleri icinde kendi iiretici rollerini sorgulamakta

ve yeniden tanimlamaktadir.

Antonmarini ve Berg'e gore, giiniimiiz sanatcilari, Duchamp'in "hazir-yapim"
anlayisin1 "hazir bilgi"ye adapte ederek, kopyalama ve yapistirma becerileriyle yeni
bilgi aglar1 olusturmaktadir. Bu durum, teknolojik gelismelerin diisiinsel deneyimleri
etkiledigi bir donemde, sanat¢inin belirli medya formatlarini tekrarlamasinin 6tesinde
karmagik anlamlar tasimaktadir (Antomarini ve Berg, 2013: 151). Sanat¢ilarin artik
sadece fiziksel nesneleri degil, ayn1 zamanda bilgiyi kullanarak eserlerini sekillendirir
ve bu silireg teknolojik gelismelerle muhattapti. Duchamp'in  "hazir-yapim"
anlayisindan ayrilan yaklasim, sanatin doniistimiinde teknolojik ilerlemenin etkisinin
nasil farkli bir boyuta tagindigini yansitmaktadir. Gilinlimiiz sanatgilari, teknolojik
araglar1 kullanarak bilgiyi hizla ¢ogaltma ve doniistirme Ozgiirliigiine sahiptir.
Kopyala-yapistir yetenekleriyle sanatgilar, klasik medya formatlarini asarak yeni bilgi
aglar1 ve diisiinsel baglamlar olusturabilirler. Boylece, sanat eserleri sadece bilgiyi
yansitmakla kalmaz, aym1 zamanda onu elestirel bir sekilde yeniden sekillendirir.
Sanatin sadece malzemelerin se¢imi ve uygulanmasiyla degil, ayn1 zamanda bilginin
manipiilasyonuyla da iligkili bir siire¢ s6z konusudur. Antonmarini ve Berg'in
cercevesinden degerlendirildiginde, gliniimiiz sanat1 "hazir bilgi" ile sekillenen bir
zeminde, sanat¢inin ve izleyicinin rollerindeki degisimi yansitmaktadir. Sanatin

sadece malzeme ve teknigin Otesinde, diislince, bilgi ve etkilesimle nasil entegre
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oldugu gozlemlenir. Bilgisayar resmi, popiiler, ¢agdas ve geng bir kitleye hitap eden,
seri liretime uygun, ucuz ve hizli bir sanat formudur. Ancak, baskiya dayanma ve kolay
kopyalanabilme gibi eksikliklere sahiptir, bu da degerinin tam olarak ifade edilmesini
zorlastirir (Fei, 2016: 1044). Sanatin hizli dongiisii, eserlerin hizla iiretilmesini ve
tilketilmesini tesvik eder. Renk yonetimi ve sekil degistirme gibi teknik ozellikler,
sanat¢iya eserini hizli bir sekilde uyarlamasma olanak tanir. Bilgisayar resminin
degerini tam olarak anlamak i¢in, sanatin geleneksel degerlerini ve dijital teknolojinin
getirdigi olanaklar1 dengede tutma ihtiyacin1 g6z 6niinde bulundurmak 6nemlidir. Bu
dengenin kurulmasi, sanatin hem teknolojik gelismelere uyum saglamasin1 hem de
0zglin ifade ve estetik degerini siirdlirmesini gerektirir. Sanat, teknolojik doniisiimlerle
birlikte, yaratici siiregte ve eserlerin sunumunda daha 6nce diisiiniilmemis olanaklar
sunar. Bu durum, sanal sanatin estetik degerini sadece gorsel ve isitsel diizeyde degil,
ayni zamanda etkilesim, istirak ve deneyimleme diizeyinde de degerlendirmeyi gerekli

kilar.

Sanatcilarn kiiltiir tirlinlerini farkl sekillerde yeniden yazma c¢abalari, genellikle
pazarlanabilir 6zelliklere doniistiiriilerek sanat piyasasinda emilir. (Jones, 2006: 432).
Sanatin kiiltiirle etkilesimi, ticari taleplere ve piyasa dinamiklerine nasil adapte
oldugunu gosterirken, sanatgilarin eserleri lizerindeki kontrolii ve kiiltiirel igeriklerin
dontisiimii konusundaki ¢eligkiler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sanatin ticarilesmesi
ve Kkiiltlirle olan etkilesiminin karmagsikligini yansitmaktadir. Geleneksel sanatin
degerleri azalirken, sosyal medya eglenceye odaklanarak kisa siireli sunumlar
araciligiyla farkindalik olusturmay1 zorlastiriyor. Sosyal medya teknolojisi, hizli igerik
tilketimini tesvik ederek diislince siireclerinin yetersizlesmesine ve zamanin hizh
gecisine neden oluyor (Hidajat, 2022: 50). Sosyal medyanin eglence odakli yapisi,
genellikle hizli ve dikkat ¢ekici igerikleri 6ne ¢ikardigindan, daha derinlemesine
diisiinceye ve sanatsal deneyime yonelik talepleri sinirlayabilir. Ayrica, sosyal medya
tizerinden tiiketilen igeriklerin genellikle kisa Omiirlii olmasi, izleyicinin dikkatini
cekmek ve siirdlirmek i¢in siirekli yeni igeriklerin iiretilmesini gerektirebilir. Bu
durum, sanatin daha yavas ve uzun soluklu dogasmin sosyal medya ortaminda
zorluklarla karsilagsmasina yol agabilir. Geleneksel sanatin sagladigi derinlik, detay ve
anlamin sosyal medya lizerinden iletilmesi konusundaki zorluklar, sanatin bu yeni
iletisim ortaminda nasil anlamlandirilmasi gerektigi sorusunu giindeme getirir. Sanat,

kiiltiirel ana akima dahil olmus, tiiketim odakl1 bir trend haline gelmistir. Bu baglamda,
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koleksiyonerler sadece ge¢mis sanat eserlerine odaklanmak yerine, cagdas ve radikal
sanatcilara destek vererek sosyal statii elde etmektedirler (Goodwin, 2008: 18). Cagdas
sanat diinyasinda ge¢misin kaliplarindan uzaklagsma g¢abasi, koleksiyonerleri, radikal
sanatcilar1 destekleyerek ve onlarin eserlerine deger vererek ¢agin dinamiklerine
entegre olmaya tesvik etmektedir. Koleksiyonerlerin sanatin toplumsal ve kiiltiirel
dokusuna olan etkisi, sanat diinyasinin sosyal ve kiiltiirel bir platform olarak islev

gormesine katkida bulunmaktadir.

3.2.8. Sifir Noktasi1 (Yeniden Baslangic)

Sanat tarihinde, "sifir noktasi" kavrami, zaman i¢inde sanatin evrimi baglaminda
Oonemli bir rol oynamistir. Gegmiste, sanatgilar siklikla bir noktada sonlanan bir evrim
siirecine isaret ederlerken, giiniimiizde bu perspektif degismis gibi goriinmektedir.
Simdi, sanatin evrimine dair yeni bir perspektif olarak "yeniden baslangi¢" kavrami
ortaya cikmistir. Bu yeni paradigmada, sanatcilar, eserlerini olustururken sifir
noktasina geri donmenin yani sira, ayni zamanda bir tlir baslangi¢ noktasi olarak ele
alarak, Onceki sanatsal miras1 degerlendirmekte ve bu miras1 yeniden
yorumlamaktadirlar. Bu baglamda gelisen anlayis, sanatin sifir noktasinda bir kez daha
yer almanin Otesinde, yaratici bir baglangic noktasi olarak sanatin gelecegine yonelik

derinlemesine bir arastirmanin kapilarini aralamaktadir.

Sanat diinyasindaki tekrarlar, "sanatin sonu mu?" sorusunu giindemde tutar. Pop
sanatin elestirileri bu durumu vurgular. Ancak, sanatin tekrarlanmasi yeni kesif arayisi
olarak goriiliir ve bu, sanat elestirisinin tikandig1 izlenimini yaratir (Koksal, 2013: 75).
Bu durum, sanat elestirisinin bir tiir bunalim i¢inde oldugu izlenimini yaratir. Bu
baglamda, sanatin siirekli olarak yeniden tanimlanmasi ve anlasilmasi gerekliligi
vurgulanmaktadir. Dantoya gore, ¢agdas sanatin dnemi, sanatin biiyiik anlatisindaki
donemlerin tiikenisinden sonra ortaya cikacak olani gostermesinde yatar. Ona gore,
cagdas sanat sadece bir sanat iiretim tarzini degil, ayn1 zamanda farkli tsluplar
kullanma tarzin1 da ifade eder. (Danto, 2020: 32). Danto'nun bakis acisiyla, ¢agdas
sanat ayn1 zamanda sanatin anlaminin ve degerinin siirekli olarak yeniden sekillendigi
bir alan1 temsil eder. Sanatin odak noktasi 'yeniyi arama' trendindedir. Estetik deger ve
Ozglr sanatc1 kavramlari, 6zellikle popiiler kiiltiire uyarlanan giincel uygulamalarda
one ¢ikar. Insanlari sasirtan ve sinirlari zorlayan yaklagimlar, yirminci yiizyilin

ortalarindan beri elestirilen giincel yaklagimlari temsil eder (Yildiz, 2013: 54). Antik
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donem ve Ortacag'da, sanatin giicii genellikle metafizik bir 6zden tliremis ve giizellik
kaynag1 olarak kabul edilmistir. Giiniimiizde ise, sanatin merkezi 'yeniyi arama'
egilimindedir. Cagdas sanat resmi kiiltiir diizeyinde, modernizm ve postmodernizmin
genel kategorisi olarak giliniimiiz ve yakin ge¢mis sanatinin yerini almistir. Bu
baglamda, yeni modern sanatin dogusu gézlemlenmektedir. (Smith, 2019: 38). Cagdas
sanatin bu degisim siirecinde, onceki sanat anlayiglarindan gelen mirasi devraldigi ve
ayni zamanda postmodern 6geleri igerdigi sdylenebilir. Bu durum, modern ve ¢cagdas
kavramlarimin birbirini tamamlayan, birbirini besleyen bir dinamik i¢inde varliklarini
stirdiirdiiglinii gosterir. "Cagdas" terimi, ylizyilin basindan itibaren gecen yetmis yili
icine alan bir donemi ifade eder ve bu siire zarfinda sanat, teknolojik ilerlemenin
etkisiyle 6nemli degisikliklere ugramistir. Genel olarak, ¢agdas sanat, sanatcilarin
kisisel deneyimlerinin 6zgiin bir yansimasi olarak belirginlesir (Floistad, 2007: 347).
S6z konusu ¢esitlilik, sanat¢ilarin yaraticiliklarini serbest birakmalarina ve geleneksel
normlardan saparak cesur ifadeler kullanmalarina olanak tanimistir. Sanat eserleri,
soyut ifadelerden fotograf¢iliga, enstalasyon sanatindan dijital sanata kadar genis bir
yelpazede sunulmaktadir. Giiniimiiz sanati "¢agdas" olarak adlandirilabilir, ancak
ticari ve deneysel sanat arasindaki ayrimlari belirsizlestirir. Finansman, medya ve
mekan farklarina ragmen, "cagdas" sanat genellikle yenilik¢i ve meydan okuyan
eserleri icerir (Esanu, 2021: 2). Sanatin cesitlenmesi, geleneksel kaliplardan sapma
egiliminde olan sanat¢ilarin eserlerinin karmasikligini artirirken, ayn1 zamanda sanatin
ticari mecralarla bulustugu ortamlarda 6zgiinliikk ve deneysellik arasinda bir denge
olusturmay1 gerektirmektedir. Dolayisiyla, giinlimiizdeki "c¢agdas" sanat sanatin
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlari i¢inde anlamlandirilmas: gereken dinamik
ve karmagik bir alan1 yansitmaktadir. Cagdas sanat eserleri degerlendirilirken, temel
felsefi yaklagimlar, bilgi ve tecriibi mukayeseler ile yapilan arastirmalar veya bir eserin
kalitesini belirleme metodolojileri kullanilsa da, sanat eseri iiretimini daha ileri
tasimak i¢in yeni paradigmalara ihtiya¢ vardir (Afatara, 2019: 63). Paradigma, sadece
ge¢mise dayali normatif degerlendirmelerden ziyade, yaraticilik, yenilik ve ¢agin
dinamiklerine daha duyarli bir perspektifi icermelidir. Ayrica, sanatin evrensel dilini
anlama ve yorumlama yetenegini gelistiren disiplinleraras1 bir yaklasimin, ¢agdas
sanatin derinlemesine anlasilmas1 ve degerlendirilmesinde ©nemli bir rol

oynayabilecegi s6z konusudur.
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Sanat pratigi, zaman i¢inde siirekli degisir ve yeni ifade bi¢imleri ortaya ¢ikar.
Degisim, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik dinamiklere duyarliligin1 yansitir.
Bu nedenle, gelecegin sanatin1 tahmin etmek, karmasiklik i¢inde belirli egilimleri
ongormek anlamina gelir. Ancak, sanatin yaratici ve 0zgiin dogasi, bizi kesin bir
gelecek projeksiyonu yapmaktan alikoyar. Gelecegin sanatinin teknolojinin tesinde,
insan deneyimi, duygusal zenginlik ve diisiinsel derinlikle entegre bir anlayis igermesi
gerekir. Sanatgilarin, teknolojiyi eserlere anlam ve katki saglayan bir unsur olarak
kullanma ¢abalari, gelecegin sanatinin sadece teknolojik yeniliklere bagli olmayan,
aynit zamanda insanlikla derin bir etkilesim ic¢inde olan bir ifade bigimi olacagin

gostermektedi
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4. SANATTA TEMATIK KAPSAM VE YONSEME ICIN YENI
GEREKCELER
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Sekil 4.1. Tema yapisinin gorsellestirilmesi

Sanatin tematik yapisinin incelenmesi, gorsel bir sema aracilifiyla ele
alinmaktadir. Bu gorsel tasarim; tema, eser, anlam, bigim, mesaj/iletim, okuma ve
yazma gibi 6gelerin birbiriyle olan dinamik etkilesimlerini sergilemektedir. Tema, bir
sanat eserinin incelenmesi slirecinde, hem sanat¢inin katkida bulundugu (okunan) hem
de izleyicinin yorumlarindan (yazilan) olusan bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda, tema analizinin hem okuma hem de yazma siireclerinde
gergeklestirilmesi gerekmektedir. Semada, eser ve anlam, bigim ve mesaj/iletim,
okuma ve yazma gibi kavram giftleri arasinda sagli sollu bir etkilesim gosterilmekte;
tema ise tiim bu kavramlarla etkilesim igerisinde yer almakta ve bu etkilesim yukaridan
asagtya dogru bir ok ile ifade edilmektedir. Semanin alt kisminda ise etkilesim kavrami
bulunmaktadir. Teorik acidan etkilesimin sonuglari olarak acik yapit, alimlama teorisi
ve estetik deneyim gibi unsurlar siralanabilir. Bu sematik gosterim, sanatin tematik

yapisinin igleyisini ve ¢esitli bilesenler arasindaki etkilesimi anlamamizi
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saglamaktadir. Sunulan sema, hem 6gretici ve metodolojik bir baglam sergilemekte,

hem de teorik agirlikli 6zellikler tagimaktadir.

Sanat eseri, igerigi (duygu, diisiince, kavram) ve bigimi (teknik, plastik degerler)
birlestirerek varlik kazanir. Sanat¢ilar, anlatmak istedikleri diisiinceleri belirli bir bigim
ve teknikle ifade ederler. Icerik, bicimin dogru yorumlanmasiyla en iyi sekilde ifade
edilir (Gokge, 2015: 86). Sanatgilar, igeriklerini en iyi sekilde ifade etmek i¢in bigimsel
unsurlar1 secer ve diizenler. Ornegin, bir heykelin secilen malzemesi ve formu,
sanat¢inin iletmek istedigi duygu veya diisiincenin gliclii bir sekilde ifade edilmesine
katkida bulunur. Igerik ve bigim, sanat eserlerinin temel unsurlaridir. Tema, konu ve
kisiler, 6zellikle dramatik eserlerde icerik olarak ele alinir ve igerik ile bigim arasinda
siki bir iligki bulunur (Giirbiiz, 2001: 101). Ornegin, bir olay orgiisii veya karakter
gelisimi, hem icerigi hem de bicimi etkiler. Bu noktada, sanat¢inin estetik tercihleri,
teknik segimleri ve gorsel ifadesi, eserin icerigiyle uyumlu bir sekilde bir araya gelir.
Icerik ve bicim arasindaki organik birliktelik, sanat eserinin izleyicide biraktig1 etkiyi
anlamak ic¢in onemlidir. Konu tiiretilmesi, sanat eserlerinin olusturulmasinda 6nemli
bir adimdir, ¢iinkii fikirlerin analizi ve insan olgularinin anlamiyla iliskilidir. Temalar,
toplumsal refahla uyumlu olaylarin incelenmesine katkida bulunur ve yasamin
karmagikliklarint anlama aracidir. Sanat eserlerindeki icerik belirginlesir ve toplumun
kendini anlamasia katkida bulunur (Wango, 2021: 119). Konu tiiretilmesi, sanat
pratiginde hala giincel bir metodoloji olarak kabul edilmektedir. Konunun temalardan
tiiretilmesi sanat eserlerinin toplumsal etkilesimdeki roliinii giiclendirebilir. Bu
yaklagim, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlara entegre edildigi bir
platform olarak iglev gérmesine katkida bulunur. Dolayisiyla, konu tiiretilmesi sadece
sanat eserlerinin igsel derinligini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal anlamda
da etkili bir iletisim aract haline gelmesini saglar. Konunun temalardan tiiretilmesi,

sanat eserlerinin bu temalar1 nasil isledigini ve yorumladigini gosterir.

Bir sanat eserinin igsel zenginligini anlamak icin kullanilan bir kilavuz olarak
diistintilebilecek tema, eserin Onerdigi genis kavramsal cerceveyi ifade eder. Sanat
eserleri, izleyicilere derinlikli bir anlayis sunmak adina birbiriyle ortiisen ve etkilesen
cesitli temalara odaklanabilir (Marshall vd., 2021: 50). Tema, sanat eserindeki
diisiinsel ve duygusal katmanlar1 anlamak i¢in izleyiciye yoneltilmis bir davet olarak
kabul edilebilir. Temalar, sanat eserinin farkli unsurlari ile baglantili olarak ele

alinabilir. Sanatgilarin eserlerini karakterize etmede artan vurgu, genellikle eserlerin
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icerdigi tematik zenginliklere ve anlamlara odaklanmaktadir. (Chilvers ve Glaves-
Smith, 1999: 18). Sanat pratigi, tematik odaklar etrafinda sekillendikg¢e, sanatin
toplumsal, kiiltiirel ve felsefi bir diyalog araci olarak 6nemi artar. Sanatg¢ilarin tematik
odaklarda eser iliretmeleri, ¢agdas sanatin anlam arayisina katkida bulunarak, daha
genis bir izleyici kitlesiyle etkilesim kurma kapasitesini artirir. Sanatgilarin
eserlerindeki tematik unsurlara vurgu, sanatin izleyicide ¢agrisim yapan, diisiindiiriicti
ve anlam dolu bir etki birakma potansiyelini vurgular. Temalar bir sanat¢inin
amaglarini ozetlemez ve aslinda sanatcinin amaglarindan farkli olabilir. Bunun yerine,
bir ¢calismaya baslamak icin bir yapt saglarlar (Marshallvd., 2021: 50). Temalar, bir
sanat eserinin igsel yapilari ve anlam katmanlarini organize etmek i¢in kullanilan
araglardir ve sanatcinin ifade etmeyi amacladig: diisiinceleri, duygular1 veya konular
belirlemeye yardimci olurlar. Ancak, temalar sadece bir sanat¢inin amaglarini
Ozetlemez, clinkii sanatin yaratilma siirecinde ve algilanma bigimindeki ¢ok katmanli
faktorlerin yalnizca bir yoniinii temsil ederler. Sanat¢inin amaci, kisisel deneyimleri,
toplumsal konular1 veya estetik hedefleri igerebilir ve bu amaclar, belirli bir temayla
sinirli olmayabilir. Aksine, temalar, sanat¢inin ic¢sel diinyasini disa vurmasini
kolaylastiran bir ¢erceve saglar ve izleyiciyle etkilesim kurarken eserin temel yapi
taslarini olustururlar. Sanat eserinde tema, belirli fikirleri ifade eder ve tema analizi
ana fikirleri anlamaya odaklanir. Bu analiz, malzeme, teknik, bi¢cim ve igerigi
birlestirerek eserin biitiinsel anlamini ortaya ¢ikarir, sdylemsel diisiince ile dikkatli
inceleme arasinda denge saglar (Robertson ve Mcdaniel, 2010: 3). Sanat eserlerindeki
tema, genellikle sanat¢inin kisisel deneyimleri, toplumsal meselelere yaklasimi veya
evrensel felsefi diislinceleri icerir. Temalarin analizi, eserin estetik anlamini
derinlestirirken ayn1 zamanda izleyici ile etkilesimini artirabilir. Sanatin anlamini
¢oziimlemek i¢in tematik bir yaklasim benimsemek, eserin 0zgiin ifadesini ve
izleyiciye aktarmak istedigi mesajlar1 daha biitiinsel bir sekilde anlamamiza yardime1
olabilir. Tematik analiz, sanat eserlerini yalnizca gorsel unsurlarla degil, ayn1 zamanda
icerikle birlikte anlamak i¢in kullanilan kapsamli bir yaklagimdir. Sanat eserleri,
genellikle cesitli temalar icerir ve farkli perspektiflerden anlasilabilir. Bu tematik
cesitlilik, kiiltiirel gegmisleri yansitarak ve kiiresel perspektiflere hitap ederek sanatin
roliinii elestirel bir sekilde sorgulama firsati sunar (Marshallvd., 2021: 51). Tematik
cesitlilik, sanatin evrensel temalar1 isleyerek birlestirici bir dil olusturmasina ve farkl
kiiltiirler arasinda anlayis ve baglanti kurmasma olanak tanir. Sanat eserlerindeki

temalar, izleyiciye duygu, diisiince ve deneyimlerini sorgulama ve derinlestirme sansi
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verir. Steiner Kale'nin postmodern diisiinceyi inceledigi ¢alisma, postmodern
temalarin cesitliligini ve i¢sel catismasini vurgular. Temalar arasinda ger¢cege duyulan
siiphe, dilin rolii, soyut tercihler ve anlatiya olan ilgi 6ne ¢ikar, bu durum
rasyonalitenin genislemesi ve akil ¢esitliligine olan inanc1 ortaya koyar (Kvale, 1995:
18). Steiner Kale'nin postmodern diisiince analizi ile Kvale'nin "rasyonalitenin
genislemesi" kavramini bir araya getiriyor. Postmodern diisincenin karmasikliina ve
igsel cesitliligine odaklanan bir degerlendirme s6z konusudur. Kvale, genisleyen
rasyonalite ve c¢esitli akil anlayisinin postmodern diisiince i¢gindeki 6nemine vurgu
yapmaktadir. Postmodernizm, ¢esitli diisliince bicimlerini igerdigi ve tutarsizliklar

barindirdigi i¢in genis bir ¢ercevedir.

Form+Tema+Baglam (FTC) modelinin kullanimi, sanat egitimini kapsamli ve
anlamli hale getirerek 6grencilerin gorsel dili anlamalarini ve yaratici biiylimelerini
destekler. Ayrica, topluluklarda iletisimi giiclendirip tarihsel ve kiiltiirel anlayisi
artirabilir (Sandell, 2009: 298). Form, eserin gorsel unsurlariyla ilgili olarak estetik
degeri anlamalarina yardimci olurken, tema eserin anlamini derinlestirmelerine ve
baglam ise eserin toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢indeki 6nemini anlamalarina katki
saglar. Ogrencilerin FTC modelini benimsemesi, sanatin sadece bireysel bir ifade araci
olmanin otesinde, toplumda nasil etkilesimde bulundugunu ve anlam kazandigim
anlamalarina yardimci olabilir. Sandell (2009), modern sanat ilkeleri yaninda farkl
diistinsel becerilerin de 6nemli oldugunu vurgular. Gorsel sanatlar egitimi i¢in bi¢im,
tema ve baglam kavramlarini 6nerir. Bigim tasarim ilkelerini, tema c¢aligmanin ana
konusunu, baglam ise kiiltiirel, sosyal ve politik baglamlar1 kapsar (Arslan, 2022: 34).
Sandell * in kilavuzu, 6grencilere sadece sanat eserlerini yorumlamakla kalmaz, ayni
zamanda sanatin toplumsal ve kiiltiirel baglam icindeki roliinii anlama ve
degerlendirme yetenegi kazandirarak daha derin bir anlayis gelistirmelerine katkida
bulunur. Ogrencilere sanat eserlerini daha genis bir perspektiften degerlendirme
becerisi kazandirarak, elestirel diislinme ve yaratici yeteneklerini giiclendirmeye

yonelik bir egitim yaklasimini destekler.

Ferhat Ozgiir'iin perspektifinden, ¢agdas sanatin genis bir gesitliligi icerdigi ve
bu cesitliligin eserlerin temalarina ve ifade bigimlerine odaklanarak daha anlamli bir
sekilde anlagilabilecegi vurgulaniyor. Ayrica, modern ve ¢agdas sanat arasindaki farkin
sadece malzeme ve ifade bigiminde oldugu fikri ortaya konuyor (Kalkan ve Altinkurt,

2012: 133). Sanat eserlerinin ara¢ se¢imi konusundaki farkli goriigler, sanat¢ilarin

66



Ozglirligl ve eserin anlamin belirleyen i¢sel 6zellikler arasindaki dengeyi vurgular.
Sanat eserlerinin potansiyelini anlamak i¢in ara¢ se¢iminin sanat¢inin kavramsal
hedefleriyle uyumlu olmasi gerektigi vurgulanir (Verwoert ve Rorrison, 2005:7).
Yaratic1 ifadenin bir aracin smirlari iginde veya Otesinde nasil gergeklesecegi,
sanat¢inin kendi estetik anlayisi, diinya goriisii ve toplumsal baglamla etkilesim i¢inde
oldugunu gosterir. Bu baglamda, sanat eserlerinin ara¢ se¢imi, sanat¢inin kavramsal
hedefleri ve ifade amaciyla biitiinsel bir uyum i¢inde olmalidir. Sanat elestirisi, igerigi
ve kullanilan araglar1 dengelemekte zorlanir; i¢erige odaklanan bakis acisi elestirilere
karsi dururken, araglarin 6nemi vurgulanir. Kavramsal Sanat'in araclara yonelik
tutumu, tarihsel normlara meydan okur (Verwoert ve Rorrison, 2005: 8). Sanatin
yalnizca igerigiyle degerlendirilmesi, eserin estetik ve sembolik boyutlarini g6z ardi
edebilir ve sanat¢inin kullanilan araglar aracilifiyla iletmek istedigi duygular1 ve
diistinceleri eksik birakabilir. Diger bir perspektif ise belirli bir aracin kullaniminin
vurgulanmasiyla, sanatin 6zgilin dilini anlamanin araglarla olan etkilesimle miimkiin
oldugunu savunur. Ozellikle Kavramsal Sanat'in arag 6zgiilliigii reddi, sanat eserlerinin
icerikle sinirli olmadigini, ayni zamanda sanat¢inin sectigi araglarla kurdugu
diyalogun da &nemli oldugunu ortaya koyar. Icerigi sadece kategorilere indirgeyen
yaklagimlar, sanatin ¢esitliligini ve zenginligini tam olarak kavramada eksik kalabilir.
Bu nedenle, sanat eserlerinin hem igerigi hem de araglar1 tizerinden degerlendirilmesi,

elestirel bir yaklasimin temelini olusturabilir.

Temalar, sanat eserinin anlamini ve derinligini zenginlestiren unsurlardir. Bir
perspektiften, icerigin sadece belirli kategorilere indirgenmesi, temalarin yiizeysel
anlasilmasina yol agabilir. Ancak, belirli bir aracin kullanimiyla temalarin etkilesimine
odaklanan diger bir perspektif, temalarin sanat eserinin biitiinsel anlamini
sekillendiren 6nemli bilesenler oldugunu vurgular. Ornegin, toplumsal bir tema igeren
bir eserde, icerigin sadece konu veya mesaj olarak ele alinmasi yeterli olmayabilir.
Sanatcinin segtigi araclar, kompozisyon, renk paleti veya teknik, temay1 destekleyerek
izleyicide daha derin bir etki birakabilir. Bu durum, igerigi ve temayr bir araya

getirerek eserin anlamini zenginlestiren bir siirectir.

Kavramsal Sanat'n ara¢ Ozgiilliigiinii reddetmesi, temalarin anlasilmasinda
icerigin ve araglarin ayrilamaz bir sekilde baglantili oldugunu gosterir. Bir sanat eserini
yorumlarken, icerigin yani sira sanat¢inin araglarini ve kullanimini da dikkate almak

onemlidir. Temalarin ¢éziimlenmesi, sanatin anlamini tam olarak anlamak igin igerik

67



ve araclarin etkilesimine odaklanmay1 gerektirir. Sanat eserlerindeki tema, sanat¢inin
zihinsel kesiflerini ve ifadesini belirler, spesifik konular1 tiiretme ve ifade etme firsati
saglar. Konu, eserin amacini ve niyetini incelemek i¢in 6nemlidir ve tematik unsurlarla
birleserek eserin anlamini derinlestirir (Wango, 2021: 116). Temalarin yorumlanmasi,
sanat eserinin baslig1 ve tematik unsurlar1 arasindaki iligkiyi anlamakla baslar. Baglik,
eserin temel temasini vurgulayabilir ve izleyiciye rehberlik edebilir. Tematik unsurlar,
eserin igsel anlamii destekleyen detaylari igerir ve sanat¢inin niyetini belirlemeye

yardimci olabilir.

Universite dgrencileri, sanat yaratiminda tematik olarak sevk ve icten baglilik
eksikligi yasarlar. Sanat egitiminde becerilere odaklanma egilimi gosterilse de, sadece
teknik bilgiyle sanatsal karakter gelisimi eksik kalabilir. Sevk, i¢ baghlik ve derin
icgorii eksikligi, kalici eserlerin olusturulmasimi zorlastirir (NI, 2023: 188). Soz
konusu dengeyi saglamak, sanat egitiminde Ogrencilere hem teknik beceriler
kazandirmak hem de 6zgiin ifadelerini gelistirmeleri i¢in alan tanimak anlamina gelir.
Sanat egitimi, 6Zrencilere sadece soyut kavramlar1 anlamakla kalmayip ayn1 zamanda
bu kavramlar1 somut bir sekilde ifade etme becerisi kazandirmalidir. Boylece,
sanatcilar sadece belirli bir estetik anlayisa uygun resimler tiretmekle kalmayacak,
aynt zamanda kendi ig¢sel diinyalarin1 ve kiiltiirel kimliklerini yansitabilecekleri
eserlere imza atabileceklerdir. Sanat egitiminin &grencilere sadece teknik beceriler
kazandirmakla kalmayip ayn1 zamanda kendi 6zgiin sanatsal ifadelerini bulmalarina
rehberlik etmesi 6nemlidir. Bu baglamda, sanat egitimi, 6grencilere hem geleneksel
hem de ¢agdas sanat anlayislarin1 anlama ve kendi sanatsal dilini olusturma firsati

sunmalidir.

Sanat eserlerinin tek bir aracin Otesinde ele alinmasi konusundaki goriis
ayriliklari ise tematik bakis acistyla degerlendirildiginde, tema'nin episte-metodolojik
donilistimiinii daha derinlemesine anlamamiza yardimci olabilir. Ara¢ se¢iminin, bir
sanat eserinin anlamini belirlemedeki rolii, sanatin tematik zenginligini ve kavramsal
derinligini etkiler. Yaratici ifade, belirli bir aracin sinirlar1 i¢inde veya dtesinde nasil
gerceklesecegi, sanatcinin kendi estetik anlayisi, diinya goriisii ve toplumsal baglamla
etkilesim icinde oldugunu gosterir. Bu nedenle, tema'nin episte-metodolojik
doniisiimii, sanat eserlerinin sadece estetik degil, ayn1 zamanda anlamsal ve kavramsal

bir derinlik tagimasini gerektirir.
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Glinlimiizde sanatin tematik kapsami ve yonsemeleri biiyiik bir cesitlilik ve
yogunluk sergilemektedir. Geleneksel postmodernizmin yerini daha dinamik ve
gelecege yonelik motivasyonlar alirken, gorsel kiiltiir caginda sanat ve kiiltiiriin
etkilesimi daha da belirgin hale gelmistir. Kiiresel pazar ve teknolojinin etkisi,
sanat¢inin giiclinii ve 6zgiirliiglinii tehdit edebilirken, sanatin dijital ve hiper-estetik
boyutlart 6n plana ¢ikmaktadir. Bu boliimde, sanatin evrimi ve sanat¢inin yeni kosullar

altindaki roliinii inceleyecegiz.

TARIHSEL VE
EVRENSEL TEMSIL SQ!I::'IT::;SEK
MIRASI (KULTUREL

(COKLU ESTETIKLER)

GENETIK)

Sekil 4.2. Sanatta tematik ve yonsel degisimlerin gorsellestirilmesi

Sekil 4.2. de yapit1 merkeze koyduk ciinkii tema kavraminin ana tasiyicisi
yapittir. Ik bashiktaki "Tarihsel ve Evrensel Temsil Mirasi (Kiiltiirel Genetik)"
kapsaminda, geleneksel sanatin igerdigi ideolojik bakis, din, cografya ve etnografik
unsurlar tiim sanat tarihi boyunca karsilikli etkilesim i¢indedir ve bu etkilesim kiiresel
bir dongiide belli oranlarda devam etmektedir. Bu unsurlar, sanatin esas c¢ergevesini

olusturan kusatic1 6gelerdir.

Ikinci halkada yer alan "Cagdas Etkilesim ve Yonelim Potansiyelleri (Kiiltiirel
Ekolojiler)" baslig1 altinda, tekno kiiltlir, medya kiiltiirii, gorsel kiiltiir ve tiikketim

kiiltiirti kavramlari, kiiltirel ekolojileri tanimlar. Kiiltiirel ekolojiler ile estetik
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kapsamlar arasinda karsilikl etkilesim bulunmaktadir. Yapit1 tematik olarak baglayici
unsur olarak merkeze alan sey estetik kapsamdir. Dolayisiyla tekno estetik, hiper
estetik ve tiiketim estetigi gibi baglamlar temayi belirler. Igerideki unsurlar disariyla
karsilikli etkilesim halindeyken, disaridaki kiiltiirel kapsam unsurlar1 sadece i¢erideki
unsurlarla etkilesim halindedir. Igeridekileri kusatan bir kiiltiirel genetik kapsam
mevcuttur ve bu genetik yapi1 fazla degismez, baskin unsurlar daha belirgin hale gelir

denebilir.
Bu semada gosterilen oklarin sayisi, etkilesimlerin sayisina bagl olarak artabilir.
4.1. Tarihsel ve Evrensel Temsil Miras: (Kiiltiirel Genetik)

Tarihsel ve Evrensel Temsil Mirasi, ge¢misten giiniimiize kadar gelen ve
evrensel olarak kabul edilen kiiltlirel, sanatsal, sosyal ve ideolojik degerlerin,
sembollerin, diisiincelerin ve eserlerin tiimiidiir. insanlik tarihi boyunca olusturulan ve
bir nesilden digerine aktarilan bu miras, toplumlarin kimligini ve kiiltiirel yapisini

sekillendirir.

Kiiltiirel Genetik, kiiltlirtin biyolojik genetikten bagimsiz olarak nasil bir
nesilden digerine aktarildigini ifade eder. Tipki biyolojik genlerin fiziksel 6zellikleri
nesilden nesile aktardigi gibi, kiiltiirel genler de dil, sanat, gelenekler, inanglar ve
degerler gibi kiiltiirel unsurlar1 aktarir. Kiiltlirel genetik, bir toplumun kolektif

hafizasinin ve kimliginin devamliligin1 saglar.

Bu baglik altinda, farkli medeniyetlerin ve kiiltiirlerin tarith boyunca nasil
gelistigi, biriktirdikleri kiiltiirel degerler ve bu degerlerin giiniimiize kadar nasil
aktarildig1 incelenir. Bu mirasin evrensel boyutta nasil bir etkiye sahip oldugu ve

cagdas toplumlar iizerindeki yansimalarimin aragtirmalar1 s6z konusudur.

4.1.1. ideolojiler

Ideolojiler, bir toplumun veya Kkiiltiiriin nasil organize edildigini, hangi
degerlerin ve inanclarin 6ncelikli oldugunu, toplumsal yapinin nasil sekillendigini ve
bireylerin bu yapiya nasil katkida bulundugunu belirleyen temel diisiince kaliplarini
icerir. Sanatta ideoloji, sanat eserlerinin ve sanat pratiginin belirli bir diinya goriisiinii,
siyasi diislinceyi veya toplumsal anlayis1 yansitmasi ya da desteklemesi anlamina gelir.
Ideoloji, sanat¢inin eseri araciligiyla iletmek istedigi mesajlar1 ve temalari sekillendirir

ve sanatin toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamiyla etkilesime girmesini saglar.
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Modern sanat ve modernizm, geleneklere meydan okuyarak yeniligi tesvik etti.
Estetikte cesitlilik, 6zgiirliikk ve 6zelestiri, sanatin dogasini sorgulayan bir yaklasim
benimsendi (Hagman, 2010: 1). Modernizmin etkisi altinda, sanatin tanimi daha 6nce
gorilmemis bir esneklik kazanmistir. Sanat, sadece gilizellik anlayiglarim
genisletmekle kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel meselelere
duyarli bir sekilde yaklasan bir ara¢ haline gelmistir. Romantizm donemi, sanatin
kutsallik mitinin reddedilmesi ve toplumsal entegrasyonu beraberinde getirdi.
Bunlarin yani sira "Bunu Ben de Yaparim", "Yapmama Sanat1", "Cagdas Sanat Nedir?"
gibi eserler, sanatin pazar degeri ve sinirlarin belirsizlesmesine odaklanarak
tanimlarin1 sorgular (Ozgiir, 2020: 67). Romantizm déneminde sanatin kutsalliginin
reddedilmesi, sanatcilarin toplumsal dokuya daha fazla entegre olmalarina ve bireysel
ifadelerini One c¢ikarmalarina olanak tanimistir. Sanatin degeri, ticari talep ve
spekiilasyonla nasil degistigi endiseleri, sanatin toplumsal rolii ve anlamini sorgular.
Sanatin pazar degeri ve spekiilasyonunun artmasiyla birlikte, sanatin siradan arag-
gereclere indirgenmesi ve sanat ile zanaat arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, sanatin
rolii ve anlamu {izerindeki diisiince ve tartigmalar 6n plana ¢ikar. Tarihsel degisim ve
sosyo-kiiltiirel faktorler, diinya goriisti kutuplarinin evrimine neden olmustur. Modern
sanatta, baski kutuplar1 degismis ve bilingli dliinyanin doniisiimii belgelendirilmelidir.
Sanatsal siirecin 6zii, bakis agisinin yaratici eylemin enerjisi araciligiyla sanatsal
imgelere doniigiimiidiir (Demenevvd., 2018: 2045). Degisim, sanatin igsel
dinamikleriyle birlikte, cagdas toplumun karmasikligina ve ¢ok yonliiliigline katkida
bulunmustur. Sanat, insan deneyiminin derinliklerine inen ve evrensel bir iletisim

bi¢imi olarak varligini siirdiiren dinamik bir olgudur.

1960'larda sanat ve siyaset iligkisi goz ardi edilirken, son on yilda sanatgilar
siyasi meselelerle daha fazla ilgilendi. Sanatin siyasi yansimalari ve piyasanin
karmasikligi, 1960'larin sanatinin yenilik ve etkisini sorgulatiyor (Jones, 2006: 57).
Sanatin, insanlar arasinda ve insanlarla nesneler arasinda etkili etkilesim modelleri
sunarak toplumsal degisimleri tetikleyebilecegi diisiiniilmektedir. Boylece sanatin
sadece bireysel estetik deneyimlerden ziyade toplumsal baglamda anlam kazanma
potansiyeli isaret edilmektedir. Dolayisiyla, sanatin siyasi kararlarla etkilesimde
bulunma ve toplumsal doniisiimleri sekillendirme kapasitesi, 1960'larin sanatinin
onemli bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir. 1990'larda AIDS'in etkisi arttikca,
sanat/escinsel/AIDS rehberi tutarliligini kaybetti. Elestiriler etkisiz kalirken, kiiltiir
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savaglar1 sansiirden uzaklasti ve "gey" terimi odak oldu, kiiltiir savaslar1 "queer"
konulartyla devam etti (Jones, 2006: 245). Kiiltiir savaslari, gelisen gey ve queer
teorilerle birlikte sekillenmis ve bu teorilere paralel olarak, sanatin ve kiiltiiriin bu
konulara olan yaklasimi da degismistir. Degisim, sanatin sadece estetik bir ifade araci
olmanin Stesinde, toplumsal degisimlere etki etme ve kimlikleri yeniden tanimlama
rolinii  vurgulamaktadir. Sanatin ve kiiltiir savaslarmin gelisimi, toplumsal

cercevelerdeki degisen normlar ve degerlerle yakindan iliskilidir.

Gelenegin elestirisi toplumsal ilerlemeyi tesvik ederken, tamamen reddetmek
bireyin yabancilagmasina ve toplumun 6zgiinliigiiniin kaybina yol agabilir. Sanat ve
sanatci, degerleri belirlemede zorlanir; 6ziinden 6diin vermeden yeni yorumlara agik
olmak, sanatin dinamizmini artirabilir ve evrensel anlam kazandirabilir (Tungel, 2018:
871). Sanatcilar, geleneksel ve ¢agdas unsurlar1 ustaca birlestirerek, hem ge¢misin
mirasin1 koruyabilirler hem de evrensel bir dil yaratmada oOncii olabilirler. Bu
baglamda, sanat ve sanatgilar, kiiltiirel zenginligi muhafaza etmek, toplumun kimligini
giiclendirmek ve evrensel bir insan deneyimi olusturmak admna kilit bir rol
oynayabilirler. Tarihsel ve kiiltiirel birikimi yok saymak, birey ve toplumun kimlik
biitiinliglinii riske atabilir. Gelenegi elestirmek, toplumsal ilerlemeye olanak
tantyabilir, ancak bu elestiri dengeli bir sekilde yapilmalidir. Sanat, bu stiregte bir
rehber olarak islev gorebilir, ancak sanatcilar, eserlerinde yerel ve evrensel degerleri
ustaca birlestirerek, toplumun ge¢misinden beslenip gelecege ilham kaynagi

olabilirler.

Zaman : Kiibist sanat¢ilar, zamanin farkli perspektiflerini bir araya getirerek,
statik bir kompozisyonda birden fazla goriisii temsil etmeye calistilar. Ote yandan,
fiitiiristler, geometrik renkli yapilarla birbirine bagli ¢esitli hareket agamalarini iceren
bir dizi hareketi tek bir kompozisyonda resmettiler (Robertson ve Mcdaniel, 2010:
117). Kiibist yaklasim, zamanin katmanli dogasim1 vurgulayarak perspektifleri
birlestirme amacina hizmet ederken, fiitiiristler dinamik bir ritimle zamanin ge¢isini
ifade etmeye odaklandilar. Her iki yaklagim da sanatin zamansal karmasikligini
anlama ve ifade etme sekillerinde 6nemli bir doniim noktasini temsil eder. Sanat
tarthindeki yenilik¢i ve ¢esitli yaklagimlarin birer 6rnegidirler, ¢iinkii zaman temasi

sanatcilar i¢in sonsuz bir kesif ve ifade alan1 olmustur.
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4.1.2. Din

Din, tarith boyunca toplumlarin degerlerini, inang sistemlerini ve yasam
bigcimlerini sekillendiren en giiclii faktorlerden biri olmustur. Kiiltiirel genetik mirasin
bir pargasi olarak din, sadece bireysel inang ve ritiielleri degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapiy1, sanat anlayisini ve estetik degerleri de derinden etkilemistir. Bu baglamda,
dinin sanat lizerindeki etkisi, hem tarihsel siireklilik hem de evrensel temsiliyet
acisindan incelenmeye deger bir konudur. Din, sanat eserlerine konu oldugu kadar,
sanat¢cinin yaraticiligini ve ifade bigimlerini de yonlendiren bir kaynak olmustur.
Boylece, kiiltiirel genetigin bir pargasi olan din, sanatin evrenselligi ve tarihsel

stirekliligi i¢inde anlamini korumus ve sanatcilarin ilham kaynagi olmustur.

Modern Bati sanatinin ¢ogu, geleneksel dini ¢ercevenin disinda ortaya ¢ikmistir.
Modernizm, yeni bir soyut dil kullanarak dini duygularin ifadesinde yeni yollar
sunmustur. Ancak, Hristiyan sanatinin temel temalar1 ve resim tiirleri, ressamlar
tizerindeki etkilerini silirdiirerek giiniimiiz sanatina da etki etmektedir (Alexander ve
Clayson, 2000: 21). Sanatin evrimindeki dinamik siire¢, kiiltiirel etkilesimlerin ve
sanat¢ilarin eserlerindeki dini unsurlarin siirekli bir sekilde varligini siirdiirdiigiinii
gostermektedir. Modern Bat1 sanatinin bigimsel ve igeriksel evriminde, geleneksel dini
kokenlerin izlerini siirmek, sanatin derinlemesine kiiltiirel baglamini ifade eder. Sanat
eserleri, bireysel veya toplumsal degerlere sahip olabilir. Dini temalar genellikle
kiiltiirel etkilerle iliskilendirilirken, eserler din dis1 konulara yonelebilir (Dogan, 2015:
18). Sanatin dini veya din dis1 temalar1 islemesi, kiiltlirel etkilesimlerin yani sira
toplumsal dinamiklerin evrimini de yansitabilir. Sanatin, toplumun degerleri, inanglari
ve normlariyla nasil etkilesimde bulundugunu anlamak i¢in 6nemli bir etkendir. Sanat
eserlerinin icerigi, genellikle sanat¢inin bireysel ifadesi ve ¢evresel etkenler arasinda
bir denge kurmaya calistig1 bir alan1 yansitabilir. Sanatgilar sanatt manevi bir ihtiyag
olarak goriirken, Kant¢1 ve Marksist felsefede "Yargi" kavrami sanatin estetik ve
ekonomik boyutlar1 arasindaki ¢atismay1 vurgular. Sanatin estetik degerlendirmesi,
manevi ilham ve izleyicilerin tepkilerini igerir. Sanatin ana destekgileri tarih boyunca
kilise, devlet, glinlimiizde ise CEO'lar ve elitlerdir (Keely, 2018: 33). Sanatin
degerlendirmesi ve ekonomik degerlendirmesi arasindaki karmagsiklik s6z konusudur,
clinkii estetik ve ekonomik faktdrler arasinda bir uyumsuzluk mevcuttur. Sanatin
zikredilen ikiliginin anlasilmasi, sanat diinyasindaki hegemonik dengesizligi ve

sanat¢1 ile sanatin ekonomik aktorleri arasindaki gerilimi agiklar. Modern sanatin
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belirsizlesen dogasi, sanat¢ilarin daha 6zgiir bir sekilde ifade etmelerine olanak
tanirken, aynt zamanda izleyiciler ve elestirmenler arasinda farkli yorumlara ve
degerlendirmelere yol acar. Sanat alanindaki belirsizlik, estetik tercihlerin bireysel ve
kiltiirel baglamdan kaynaklandigi bir doneme isaret eder. Sanat eserlerinin gesitliligi
ve karmasikligl, izleyicilerin eserleri farkli bakis acilariyla degerlendirmelerini
gerektirir. Klasik donem sanatinin genellikle kabul goren normlara ve temalara
dayandigina karsilik, modern sanat sonrasi donemde sanat eserleri daha ¢ok bireysel
yaraticilik, ifade Ozgiirliigii ve izleyiciyle etkilesim iizerine odaklanir. Bu durum,
sanatin evriminin sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyal ve bireysel bir

dinamikle sekillendigini gosterir.

4.1.3. Cografya

Cografya, ¢agdas sanatin tematik kapsam ve yonsemelerinde de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Cografya, bir yandan sanatin fiziksel ve kiiltiirel baglamini belirlerken,
diger yandan sanatgilarin eserlerine ilham kaynagi olan mekansal ve gevresel unsurlari
sunar. Cagdas sanat, cografyanin sundugu ¢esitli dinamiklerle etkilesime girerek, yerel
ve kiiresel temalar1 isler ve bu temalar1 evrensel bir anlatima doniistiiriir. Sanatgilar,
cografi unsurlar1 kullanarak, toplumsal ve gevresel meseleleri sorgulamakta, kimlik,
aidiyet ve mekan kavramlarini yeniden tanimlamaktadir. Boylece, kiiltiirel genetigin
bir pargasi olan cografya, ¢agdas sanatin dinamik ve yenilik¢i yapisi i¢inde de anlamini

korumakta ve sanatcilar i¢in gii¢lii bir ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Kiiresellesmenin ekonomik, siyasi, kiiltiirel, dini ve sanatsal alanlardaki etkileri
derin ve karmasik bir etki yaratir. Neo-liberal ekonomi politikalarinin uygulanmasi,
ekonomik giiciin siyaset ve kiiltiirle entegre bir sekilde kontrol edilmesine yonelik
cabalart igermektedir (Arikan, 2019: 18). Bu nedenle, kiiresellesme baglaminda
sanatin rolii sadece estetik bir ifadeyle sinirli kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin
korunmasi, kiiltiirler aras1 anlayigin artirilmasit ve toplumsal degisimle basa ¢ikilmasi
gibi 6nemli islevleri de igerir. Geleneksel sdylemler, kiiresellesme arzusu ve toplumsal
temsil ile 6zgiin bi¢imlerin olusturulmasiyla ilgilidir. Bireyin geleneksel deneyimleri,
giiniimiiz sanatinda kimlik, aidiyet ve yerellik kavramlarini sorgular. Ge¢mis, gelecek
ve simdi arasindaki diyalog, estetik tavir ile kiiltiirel unsurlarin stirekli ifadesini igerir
(Duydu, 2022: 923). Ancak, bu etkilerin olumsuz tarafinda, bazi sanatcilar geleneksel

kaliplara kars1 ¢itkmak yerine onlar1 sadece tekrarlamakla sinirl kalabilir, bu durum da
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yaraticiligin siirlanmasina ve klise iiretimine yol agabilir. Ayrica, bazi eserlerde
geleneksel sOylemlerin modern anlayisa tam olarak entegre edilememesi, anlam
karmasasina ve eksikliklerine neden olabilir. Dolayisiyla, geleneksel sdylemlerin
glinlimiiz sanatina etkisi, zenginlestirici 6geleriyle birlikte baz1 sinirlamalara da isaret
etmektedir. 21. ylizyilda sanat eserleri, kiiresellesmenin etkileriyle igerik ve ekonomik
acidan etkilesim halindedir. Kiiresellesme, konu ve igerigi yerelden uzaklastirarak
evrensellestirmis, sanatsal iiretim siireci ve eserlerin igerigi yeni bir doneme girmistir
(Gidis, 2022 26). Kiiltiirler aras1 etkilesim, sanatin ¢esitliligini artirarak yeni estetik
degerlerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Sanat eserleri, global bir platformda
yerel, etnik ve kiiltiirel kimlikleri bir araya getirerek karmasiklik ve g¢okseslilik
olusturmaktadir. Bununla birlikte, kiiresellesmenin sanata getirdigi zenginlikle
birlikte, bu siirecin elestirel bir degerlendirmesi de 6nemlidir. Kiiresellesme, kiiltiirel
homojenlesme endiselerini beraberinde getirirken, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitliligi
destekleyen bir dinamizmi de barindirmaktadir. Sanatin kiiresellesme siirecindeki rolii,
kiiltiirel farkliliklarin korunmasini ve anlasilmasini tesvik etmekte ve yeni bir kiiltiirel

sentezin dogmasina aracilik etmektedir.

"Uzay ve Yer" : mimari, yapilar, yasam alanlari, sinirlar, gé¢ ve hayal edilen
yerler gibi kavramlar1 kapsar. Mekanin olasiliklarin1 ve islevlerini inceleyerek,
haritalarin fiziksel ve mecazi rotalarda yolculuk etmeyi sagladigi fikrini vurgular. Ayni
zamanda ev kavramini sorgular, miras1 onurlandirir ve insanlarin giivenli ve kabul
goren yerlere duydugu ihtiyaci ele alir (Marshallvd., 2021: 52). Bu temanin one
cikardigl noktalar arasinda, mekanin sadece fiziksel bir olgu olmanin Otesinde,
insanlarin kimlikleri, iliskileri ve yasamlari {izerinde derin etkileri oldugu fikri 6n
plana ¢ikiyor. Ayn1 zamanda, haritalarin sadece cografi yerleri degil, duygusal ve
hayali rotalar1 da igerdigi diislincesi, mekanin ¢ok katmanli ve anlamli bir kavram

oldugunu ortaya koyuyor.

4.1.4. Etnografya

Etnografya, cagdas sanatin tematik kapsam ve yonsemelerinde de kilit bir rol
oynamaktadir. Etnografya, farkli topluluklarin kiiltiirel pratiklerini, inanglarini ve
yasam bigimlerini incelerken, sanat¢ilara da zengin bir ilham kaynagi sunmaktadir.
Cagdas sanat, etnografik unsurlar1 kullanarak, toplumsal ve kiiltiirel kimlikleri,

kokenleri ve etkilesimleri sorgulamakta ve bu unsurlar1 eserlerine yansitmaktadir.
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Sanatcilar, etnografik temsiller araciligiyla, farkhi kiiltiirlerin estetik degerlerini ve

geleneklerini yeniden yorumlayarak, evrensel bir dil olugturmayr hedeflemektedir.

Geleneksel sanat, duygu, niyet ve fikirlerin ortak bir ifadesi olarak topluluk veya
grup i¢inde dogan ve evrilen bir olgudur. Sanat eserlerini iddia eden bireyler nadirken,
genellikle bir toplulugun veya gruba ait kolektif bir ifade olarak degerlendirilir
(Ahimsa-Putra, 2015: 2). Sanatin bir bireyin ifadesinden ziyade toplumsal bir normun
yansimasi olarak goriilmesi, geleneksel sanatin temel Ozelliklerinden biridir.
Ronesans, barok, neoklasik donemlerle giinlimiiz "kiiltlir endiistrisi" arasindaki farklar
isletme, isci yetenekleri ve yonetim fikirleri temelinde sekillenir. Sanatin nitelikleri,
sanatginin  6zgiin yeteneklerini tanimlama ve buna gore hareket etme becerisine
baghdir. Le-Witt'in ifadesi, sanat¢inin 6zgiin niteliklerinin belirlenmesindeki zorluga
ve siradanhiga dikkat ceker (Madoff, 2009: 63). Le-Witt'in ifadesindeki "siradan
fikirlerin glizel uygulamalarla kurtarilamayacagl" vurgusu, sanatin sadece teknik
beceriyle degil, aym1 zamanda 6zgiin ve diislinsel bir yaklagimla zenginlesmesi
gerektigini belirtir. Sanatin i¢sel degeri, sadece gorsel g¢ekicilikten Ote, sanat¢inin
diisiinsel derinligi ve eserin tasidigi anlamla sekillenir. Tarth boyunca, yaraticilik
genellikle bireysel zihinsel yagsamin arka planinda yer alirken, kiiltlir yaratici siirecin
On planinda rol oynar. Modern sanatg¢ilar i¢in baskin anlamlar bireysel deneyim ve
yaraticiligin potansiyeliyle iligkilidir, sanatin toplumsal ve psikolojik islevleri ise
kiiltiirel dinamiklerle sekillenir (Hagman, 2010: 25). Modern sanatin evrimi,
sanatcilarin bireysel Ozgiirliik ve yaraticilik arayisini vurgularken, ayni zamanda
kiiltiirel baglam i¢inde ifadenin nasil anlam kazandigini1 da gosterir. Sanat ve kiiltiir
arasindaki etkilesim, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde anlamli bir diyalogu
ifade eder. Sanatin toplumsal islevi, kiiltiirel normlar1 giiclendirme ve topluluklar: bir
araya getirme potansiyeli tasirken, sanatin psikolojik islevi bireysel yaraticilig
zenginlestirme ve ifade etme amacimi tasir. Sanat emekgileri, geleneksel cevrelerde
yetisir ve bu etki yiiksek 6grenimle devam eder. Gliglii duygusal baglar1 sayesinde
geleneksel cevrelerinden destek alirlar. Geleneksel sanat konservatorleri, miilkiyet
alanlarint koruyarak yabancilarin erisimini sinirlar (Hidajat, 2022: 51). Koruyucu
tutum, yabanci1 miidahalelerden kaginma ve geleneksel sanatin 6zgiinliigiinii siirdiirme
amacini tasir. Dolayisiyla, geleneksel sanatin koruyuculari, sanatin koklerini ve
kiiltiirel baglamint silirdiirmek adina sahiplik kavramini 6n planda tutarlar. Sanat

emekgilerinin geleneksel c¢evrelerindeki koklerinden kaynaklanan giiglii baglari,
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sanatin sahiplik, kimlik ve kiiltiire] devamlilik lizerindeki etkileyici roliinii vurgular.
Geleneksel sanatin koruyucularinin savunmaci tavri, sanatin gecmisini ve mirasini
gelecek kusaklara aktarma ¢abalarini yansitan Onemli bir strateji olarak
degerlendirilebilir. Geleneksel sanatin gelecekteki gelisimine agik bir perspektif
saglama ve cesitlenmeye olanak tanima konusundaki dengeyi iyi yonetme gerekliligi

de s6z konusudur.

Kusak kavrami, bir toplulugun belli bir zaman dilimindeki ortak deneyimlerini
igerirken, nesil kavrami bu deneyimlerin bireyler iizerindeki etkilerine odaklanarak
daha kisisel bir bakis agisini isaret eder (Berkup, 2014: 219). Kusak, sadece belirli bir
zamanda dogan insanlar1 degil, ayn1 zamanda onlarin biiylidiigii ve yasadigi donemin
etkilerini de iceren bir grup tanimi olarak kullaniliyor. Insanlarin yasadiklar1 dénemin
olaylarindan nasil etkilendikleri ve etkilesimlerin izlerini nasil tasidiklar iizerinde
duran bir perspektifi ifade edilir. Howe ve Strauss'un ifadesine gore, sanat¢1 kusaklari,
krizlerin yarattig1 ortamlarin ardindan gelen evrimsel asamalardan gecerek, 6zellikle
liderlik rollerinde cogulculuk, uzmanlik ve yasal siirecle ilgili niteliklere sahip
olduklar1 g6zlemlenebilecek bir kusak tipolojisini temsil etmektedirler (Isitman, 2017:
56). Geleneksel sanat tanim1 X Kusagi i¢in zorlu bir gorevdir, ¢linkii giinimiizdeki
islevi azalmigtir. Kusaklar arasi farkli sanat algilari, geleneksel sanatla ilgili
catismalara sebep olurken, etnik sanatin yiikselisi X Kusagi'nin yeni ifade bi¢imlerine
uyum saglama konusunda g¢ekinceler yasamasina neden olmaktadir. Kiiresel ¢agda
sanatin rolli, X Kusagi ile Z Kusag1 arasinda belirgin farkliliklar gosteriyor (Hidajat,
2022: 46). Kusaklar aras1 farkli sanat algilarindan kaynaklanan c¢atismalar, sanatin
evrimini anlamak ve korumak adina 6nemli bir miicadele ortaya koymaktadir. Etnik
sanatin ylkselmesiyle birlikte, X Kusagi'nin geleneksel sanatin farkli formatlarda
ifade edilmesine olan cekincesi, sanatin ¢esitlenmesi ve genislemesi konusundaki
adaptasyon siirecini etkileyebilir. Kusaklar, birbirlerinin deneyimlerine stirekli olarak
ithtiyag¢ duyar. Y kusagi, X kusaginin bilgi ve birikiminden faydalanirken, Z kusag: da
Y kusaginin deneyimlerinden yararlanir (Alay, 2021: 25). Sanatsal kimlikler, tematik
yonseme ve kusaklar arasi iliskilerin anlasilmasi acisindan o6nemli bir adimdir.
Kusaklar arasi etkilesim ve sanatin evrimi, kiiltiirel mirasin stirdiiriilebilirligi ve
toplumsal degisimin anlagilmasinda degerli bir baglam sunmaktadir. X ve Y kusaklari,
Actual Art ile kiiresel konulara odaklandi ve sanat, kiiresellesme, ¢evre, feminizm gibi

konularla etkilesime girdi. Sanatgilar interneti 6zgiirliik platformu olarak kullanarak,
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dijital anlatilarla cagdas sanati canlandirdi. X ve Y kusaklar1 21. ylizyillin sanatini
sekillendirdi (Isitman, 2017: 57). Bahsedilen siirecte sanat, toplumun farkli kesimleri
arasinda iletisimi gii¢lendiren, c¢agdas sorunlara duyarlilik kazandiran ve kiiltiirel
zenginligi artiran bir ara¢ olarak degerini stirdiirmektedir. X ve Y Kusaklar1 gibi 6nceki
nesillerin sanat anlayisi, glinlimiizdeki sanatin temelini olusturmus ve Z Kusagi ile

birlikte yeni bir donemin baglangicina isaret etmistir.

Sanatcinin itibari, onceki nesil sanatgilarla kurdugu iliskiler ve genis bir sosyal
ag ile dogru orantili olarak artar. Cagdas sanatgilar arasindaki prestij, isbirligi ve kisisel
baglantilara dayanir. Toplumsal iliskiler, sanat¢inin prestijini etkileyen 6nemli bir
faktordiir, ancak bu iliskilerin yogunlugu her zaman kritik degildir (Simonton, 1984:
1277). Sanat diinyasinda saygin bir konuma ulasmak, sanat¢inin yaraticit vizyonu,
teknik becerileri ve estetik katkilariyla yakindan iliskilidir. Sanat¢inin eserleri,
elestirmenler, galeri sahipleri ve sanatseverler tarafindan degerlendirilirken, toplumla
olan etkilesimi, eserlerin tasidig1 anlamlarin genis kitlelere nasil iletebildigi de biiyiik
Onem tasir. Bir sanat¢inin toplumsal etkisi ve itibari, sanat diinyasindaki iliskileri ve
baglantilariyla da sekillenir. Galeri sahipleri, diger sanatcilar, elestirmenler ve
koleksiyonerlerle kurulan iligkiler, sanat¢inin eserlerini sergileme sansini artirabilir ve
daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusturabilir. Sanat diinyasindaki etkilesimler,
sanat¢inin eserlerini sergileme, ddiiller kazanma ve prestijli projelerde yer alma gibi
firsatlar1 da beraberinde getirebilir. Yeni ¢agin toplumsal yasam pratigi ve iliretim
bicimindeki  biiyiik  degisiklikler, bilimsel ve teknolojik inovasyonlarla
sekillenmektedir. Buharlt makinelerden bilgisayarin icadina kadar olan stireg, dijital
teknoloji ve elektronik medyanin gelisimiyle yeni dinamikleri hayatimiza katmistir
(Funk, 2005: 44). Bu baglamda, teknolojik ilerlemenin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini

anlamak, cagdas yasami kavramak i¢in dnemlidir.

Sanatin yasamla ve diger sanat disiplinleriyle iliskisi, sanat eserlerinin anlamini
belirlemede kritik bir faktordiir. Bu baglamda, sanat eserlerinin diger sanatlarla olan
etkilesimi, anlam olusturmada 6nemli bir rehberdir ve kiiltiirel baglam i¢inde sekillenir
(Barrett, 1994: 12). Sanat eserlerinin, diger sanat disiplinleriyle olan etkilesimi,
eserlerin anlaminin derinlesmesine katkida bulunur. Etkilesim, sanatin c¢oklu
boyutlarini ve kiiltiirel zenginlikleri i¢sellestirmeye yonelik bir baglam saglar. Alginin
toplumsal baglamdan bagimsiz oldugu iddiasina karsin, sanatin tarzinin ve dolayisiyla

roliiniin toplumsal dinamiklere bagli oldugu durumda, degisimin algidan ziyade
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sanatin islevi lizerinde daha etkili olma olasilig1 daha yiiksektir (Edwards, 1978: 3).
Sanatin rolii, toplumsal baglamdaki degisimlere yanit vererek sekillenir ve bu nedenle
sanat, toplumun kiiltiirel ve sosyal gelisimine 6nemli bir katki saglar. Algi, bu evrimin
bir pargasi olabilir, ancak sanatin toplumsal etkilesimlere olan etkisi daha genis bir
perspektifte ele alinmalidir. iki boyutlu temsillerin basitligi, sadece algisal bir 6zellik
degil, ayn1 zamanda didaktik islevlere hizmet eden bir 6zelliktir. Bu nedenle, temalar
ve usluplar, toplumsal normlar tarafindan belirlenmeli ve farkli sanat tarzlari, gergek
algida degil, roldeki degisiklikleri yansitmaktadir (Edwards, 1978: 6). Farkli sanat
tarzlari, toplumun degisen ihtiyaclarina ve algilarina uygun olarak ortaya ¢ikar ve bu
tarzlar, belirli bir rolii ve anlam1 ifade ederek toplumsal normlara katkida bulunur.
Dolayisiyla, sanatin evrimi, kiiltiirel normlardaki degisimlerin bir yansimasi olarak
diisiiniilmelidir. Temalarin evrimi, sanatin toplumsal baglamda nasil sekillendigini
gosterir ve bu evrim, sanatin toplumsal etkilesimlere ve degisimlere yanit verme
yetenegini vurgular. Sanat, toplumsal degisimlere adapte olarak evrim gegirir ve
bilimsel geligsmelerin etkisiyle anlam kriziyle kars1 karsiyadir. Sanatgilar, geleneksel
rollerin degisimiyle sezgisel ve hermetik sanat ile gergekligin dissal bir bigime
dontigmesi gibi iki temel yaklasim arasinda gidip gelmektedirler (Edwards, 1978: 54).
Iki yaklasim, sanatin islevsel ¢ercevesinde gesitlenmeye ve derinlesmeye isaret eder,
ancak ayni zamanda sanatin toplumsal baglamdaki rollerini yeniden degerlendirdigi
bir donemi de yansitir. Giiniimiizde sanat, kamusal alanda varlik gosterme
egilimindeyken, geleneksel galeri veya miizelere ilgi azalmaktadir. Sanatgilar,
eserlerini  gilinlik yasamla iliskilendirmeye c¢alisarak kurumsal simirlardan
uzaklagsmaktadir. Kamusal sanatin etkisi azalirken, 21. yiizyilda sanatin yeni bir kimlik
kazanmasi1 kaginilmazdir (Jones, 2006: 267). 21. yiizyilda, sanatin kendine 6zgii bir
tanim ve rol bulma siirecine girdigi gozlemlenmekte olup, "kamusal sanat" terimi
zaman i¢inde evrilen bir tarihsel merak olarak degerlendirilebilir. Degisim, sanatin
toplumsal baglamda nasil algilandig1 ve konumlandirildigi konusunda derinlemesine
bir diisiince gerektirmektedir. Geleneksel galeri ve miize yerine kamusal alanda varlik
gosterme egilimi, sanatin giinliik yasamla daha organik bir bag kurma amacini tagur.
Ancak, bu ¢abalarin siirdiiriilebilir bir etki birakip birakmadigi, sanatin kamusal alanda
ne Olgiide etkilesime girdigi ve izleyiciyle nasil etkilesim kurdugu gibi konular, sanat
diinyasinda 6nemli tartigma konular1 olarak giindeme gelmektedir. Kimlik : Sanatin
olusturulmas1 ve yorumlanmasinda onceden goz ardi edilen bir faktér olmasina

ragmen, gliniimiizde sanat diinyasinda daha fazla dikkate alinan ve genellikle politik
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baglamda ele alinan bir tema haline gelmistir (Robertson ve Mcdaniel, 2010: 39).
Sanat diinyasinda, kimlik temas1 genellikle bireyin cinsiyeti, etnik kokeni, kiiltiirel
gecmisi ve sosyal statiisii gibi unsurlari igerir. Sanat eserlerinin anlamini derinlestiren
ve cesitlendiren faktorler olarak ortaya cikarlar. Sanatcilar, kendi kimlikleriyle
baglantili olarak yasadiklar1 deneyimleri ve toplumsal dinamikleri ele alarak
eserlerinde gii¢lii bir kisisel ifade bulabilirler. Ayn1 zamanda, kimlik temasi, izleyiciyi
kendi kimligiyle baglanti kurmaya davet ederek, sanatin etkilesim ve etki giiclinii
artirabilir. Viicut: Beden, cesitli kiiltiirel ve dini bakis agilarina gore, ruhsal bir varlik
olan ruhun gegici konutu olarak kabul edilir. Bu anlayis, Bati1 sanat tarihinde 6nemli
bir etki yaratmistir. McEvilley'in vurguladigi gibi, antik Yunan'dan Ronesans donemi
Michelangelo'ya ve daha sonrasinda Rodin'e kadar, Bat1 heykeli, figiiriin bedendeki
ruhu veya ruha biirlinmiis bedeni tasvir etme amacini tasimistir (Robertson ve
Mcdaniel, 2010: 73). Bedenin sanatsal temsili, sadece fiziksel varligin1 degil, ayni
zamanda ruhsal boyutunu da i¢cermesi bakimindan kiiltiirel ve dini bakis agilarindan
etkilenmistir. Bedenin sanatsal temsilindeki bu evrim, sanatin insan varliginin

derinliklerine olan ilgisini ve ruhsal boyutu ifade etme ¢abasini yansitmaktadir.
4.2. Cagdas Etkilesim ve Yoneylem Potansiyelleri (Kiiltiirel EKolojiler)

"Cagdas Etkilesim ve Yoneylem Potansiyelleri (Kiltiirel Ekolojiler)" baslig
altinda, sanatin kiiltiirel ekolojiler i¢inde nasil bir rol oynadigi ve bu roliin ¢cagdas
toplumlar tizerindeki etkileri irdelenir. Bu boliim, farkli kiiltiirlerden gelen sanatsal
pratiklerin ve estetik anlayislarin bir araya gelmesiyle olusan zengin ve dinamik bir
kiltiirel manzaray1 ele alir. Bu kiiltiirel cesitlilik, sanat¢ilarin eserlerinde nasil yeni
ifade bigimleri ve temalar yarattigini gosterirken, ayn1 zamanda kiiresel sanat
sahnesinde nasil yenilik¢i etkilesimler kuruldugunu da ortaya koyar. Sanat, kiiltiirel
siirlari agarak farkli toplumlarin deneyimlerini ve hikayelerini birlestirir ve bu siirecte
hem yerel hem de global Olcekte yeni anlam katmanlart olusturur. Sanatsal
etkilesimler, ayn1 zamanda, sosyal ve politik dialoglar1 sekillendirerek kiiltiirel tolerans
ve anlayisin artmasina katkida bulunur. Bu boliim, ¢agdas sanatin bu entegrasyon
stirecinde nasil kritik bir koprii gorevi gordiigiinii ve kiiltlirel cesitliligin sanatsal

yaraticilik lizerindeki doniistiiriicli gliclinli detayli bir sekilde inceler.

Gliniimiizde bi¢cim ve igerik tamimlar iizerine yapilan tartismalara ragmen,
sanat¢inin duygu, diisiince ve tutumlariyla birlikte toplumsal kosullar, eserin bi¢cimine

veya icerigine etki eder. S6z konusu etkiler, bazen bigimsel 6zelliklerde, bazen de
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icerik, tema veya konuda kendini gosterir (Caglayan, 2020: 436). Sanat¢inin duygu,
diisiince ve tutumlari, eserin bi¢imini ve igerigini bigimlendiren Oncii faktorler olarak
ortaya c¢ikar. Toplumsal kosullar ise sanatin evrimine ve eserin toplumsal baglam
i¢indeki anlamina katkida bulunur. Bu etkiler, bir sanat eserinin bi¢imsel ve igeriksel
yonlerini bir araya getirerek, izleyicinin deneyimini zenginlestirir. Dolayisiyla, sanatin
hem bireysel hem de toplumsal boyutlar1 arasindaki etkilesim, bir eserin anlamini
kavramak i¢in Oonemli bir anahtar sunar. Geleneksel degerlendirme kriterleri olan
bi¢im, icerik, ifade giicii ve sembolik anlam, yerini tarzin yenilik¢iligi, kimlik ve
benzersizlik kriterlerine birakmigtir. Artik, bir eserin tarzini belirleyen ismin kendisi,
eserin anlamini ve kimligini 6nemli dl¢lide etkilemektedir (Wartofsky, 1993: 218). Bu
baglamda, bir "tslup" sadece verilen "isimlendirme" adindan ibaret olup, bu
adlandirma eserin anlamini derinlestirebilir. Artik, bir eserin tematik zenginligi ve
icerigi, sadece geleneksel motifler ve konvansiyonel anlatilarla sinirli olmaktan
cikmigtir. Sanat eserlerinin temalari, izleyicilere daha derin anlamlar sunma, toplumsal
ve kiiltlirel mesajlar iletmek ve ¢esitli deneyimleri yansitmak i¢in genis bir yelpazeye
yayilmustir. Son otuz yilda sanat diinyasi, uluslararasi alanda gesitlenen bir dinamizmle
sekillenmistir. 1980'lerden itibaren ABD sanat sahnesi, Avrupa'daki yeniliklere
odaklanmis ve kiiresel degisimler go¢ eden sanatgilar aracilifiyla sanati gesitli
kiiltiirlerle bulusturmustur (Robertson ve McDaniel, 2010: 22). Sanat, sadece bir
cografyayla sinirli kalmayarak, diinya genelinde bir etkilesim ve anlam ¢ergevesi
olusturmustur. Bu, sanatin evrensel bir dil olarak kabul edilmesine ve kiiltiirlerarasi
diyaloglarin giigclenmesine ©6nemli bir katki saglamistir. Giincel sanat, klasik
temsillerin Gtesinde Ozgiin bir yagamin olanaklarin1 gosterir ve katilimci diyalogu
tesvik ederek kiiltiirel kimlikleri sorgular. Geleneksel galerilerden bagimsiz olarak
toplumun ihtiyaglarina odaklanir (Cakmakgi, 2019: 128). Geleneksel sanat formlarinin
reddi ve galeri gibi kurumsal yapilarin diglanmasi, sanatin kiiltiirel degerini ve tarihini
sorgulama riskini tasir. Geleneksel sanatin sagladigi estetik deneyim ve derinlik,
giincel sanatin vurguladig1 yasamsal pratiklerle ¢atisabilir. Bu durum, sanatin degerini
sadece islevsel bir ara¢ olarak gdren bir bakis agisinin olumsuz bir yonii olabilir.
Sanatgilar, uluslararasi perspektiften kimlik, milliyet, benlik ve 6tekilik gibi konular
sorgulayarak, ¢agdaslik sartlarinda varolusun anlamini siipheci hareketler ve belirsiz
nesneler araciligiyla tartisirlar. Eserler, derinlemesine bir bakis agis1 sunarak ¢cagdaslik
ve sanatin temel sorularini ele alir (Smith, 2019: 63). Geng sanatc¢ilarin tercih ettigi

stipheci yaklagimlar ve belirsizlik iceren ifadeler, izleyiciyi eserin yorumlanmasinda
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aktif bir rol almaya tesvik eder. Bu etkilesim, sanatin izleyiciyle etkilesimde bulunma

ve diisiinsel katmanlarini kesfetme potansiyelini vurgular.

Cagdas sanatin anlami, izleyici tarafindan yonlendirilen bir iligski icinde
sekillenir. Bu durum, sanat eserinin farkli izleyiciler tarafindan cesitli bigimlerde
yorumlanabilme 6zelligini vurgular (Olgun ve Olgun, 2020: 346). Her izleyici, eseri
kendi deneyimleri, bakis acist1 ve kiiltiirel arka planiyla iliskilendirerek
anlamlandirabilir. Izleyicinin eseri sadece sanat¢inin dngordiigii baglam iginde degil,
ayni zamanda kendi baglamiyla birlestirerek anlamas1 miimkiindiir. Esnek yaklasim,
izleyicinin sanat eseri ile etkilesimini zenginlestirir ve sanatin katilimcilik, ¢esitlilik
temelinde nasil sekillendigini gosterir. Sanatin ¢oklu yorumlara acik olmasi ve
izleyicinin yaraticiligini serbest birakmasi agisindan olumlu bir 6zelliktir. Ancak,
olumsuz yonler arasinda ise eserin Onceden belirlenmis baglamdan uzaklasarak
izleyici tarafindan belirsiz bir sekilde yorumlanabilmesi ve bu durumun anlam kaybina
neden olabilmesi bulunur. Eserin orijinal anlaminin izleyici tarafindan saptirilmasina
ve sanat¢inin iletmek istedigi mesajin g¢arpitilmasina yol agabilir. Giiniimiiz sanat
Ogrencileri, elestirel teorilerle toplumsal meseleleri ve sanatin yaratim pratigini ele
aliyor. Ancak, bu etkilesimlerle basa ¢ikma konusunda iki secenekle karsi karsiya
kaliyorlar: ya bu etkilesimleri agsmak ya da sanati birakip diinyay:r iyilestirmeye
odaklanmak. Her iki ¢6ziim de modernist projenin hedeflerine ihanet ediyor ve
sanatsal pratigi ilerletmiyor (Madoft, 2009: 30). Modernist projenin hedefleri, sanatin
Ozgiir ve evrensel bir ifade araci olmasi ve bireyin i¢sel duygu ve diisiincelerini
serbestce ifade etmesini saglamak olarak 6zetlenebilir. Ancak, elestirel teorilerin etkisi
altinda, 6grencilerin bu hedeflerden sapma egiliminde olduklar1 goriilmektedir. Egitim
sistemi, 0grencilere sadece elestirel teorileri 6gretmekle kalmayip ayni zamanda bu
teorilerin Otesine ge¢meyi, kendi seslerini bulmayr ve sanatsal ifadelerini

zenginlestirmeyi tesvik etmelidir.

Sanat eserinin fenomenolojik yaklasimi, i¢sel deneyimlerin ve sanat¢inin
dogayla iliskisinin disavurumu olarak tanimlanir. Bu perspektif, izleyicinin farkl
diistinsel siireglere katilimini ve sanat eserinin ¢oklu perspektiflerden algilanmasini
vurgular. Fenomenolojik yaklasim, yargi siiregleri, anlam boyutlar1 ve sanatginin
nesneyle etkilesimini vurgular (Akalin ve Mehtap, 2023: 1584). Sanat eserinin anlama,
izleyici ile eser arasindaki etkilesimden dogar ve her izleyici deneyimi kendi igsel

diinyasiyla iligkilendirir. Sanat eseri sadece digsal bir nesne degil, ayn1 zamanda icsel
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bir kesif ve anlam aracidir. Fenomenolojik bakis agisi, sanat eserinin
degerlendirmesinde farkli baglamlar sunar. Pozitif yonlerden biri, izleyici ile eser
arasindaki derin etkilesimdir; eser, bireyin i¢ diinyasina dokunabilir ve farkli diistinsel
perspektifler sunabilir. Negatif yonlerden biri ise, deneyimin kisiseldir ve her izleyici
icin farkli anlamlar tasir, bu durum da nesnel bir degerlendirmenin zorlugunu
beraberinde getirir. Ayrica, fenomenolojik yaklasim, sanat eserini soyut bir deneyim
olarak ele alirken, nesnellikten uzaklasabilir ve evrensel bir degerlendirmeyi
zorlastirabilir. Sanat eserinin degerlendirmesindeki subjektiflik ve cesitlilik, hem

olumlu hem de olumsuz bir yon olarak ortaya ¢ikar.

Popiiler Kiiltiir: Sanatgilar, popiiler kiiltiirli kendi eserlerine yaratici bir sekilde
entegre ederek farkli perspektifler sunar ve eserlerine derinlik kazandirir. Popiiler
kiiltiirin sundugu detaylar1 kullanarak, sanatgilar eserlerini cesitli yontemlerle
zenginlestirir, bu da eserlerin anlamini1 daha genis bir baglamda ele almalarina olanak
(Marshallvd., 2021: 93). S6z konusu etkilesim, sanat¢ilarin gilincel olaylara, toplumsal
degisimlere ve kiiltiirel gelismelere duyarli bir sekilde tepki vermesine olanak tanir.
Popiiler kiiltiir, sanatin izleyiciyle daha giiclii bir bag kurmasina yardimci olur; ¢iinkii
izleyiciler, eserlerde tanidik ve giinlik yasamla ilgili 6gelerle kolayca baglanti
kurabilirler. Sanat toplumsal olaylara ve giincel konulara duyarliligmi korur ve

izleyicilerle daha etkili bir iletisim kurma potansiyeli tasir.

4.2.1. Tekno Kiiltiir

Tekno kiiltiir, teknolojinin toplumsal ve kiiltlirel yasam tlizerindeki etkilerini ve
bu etkilerle olusan yasam bi¢imlerini ifade eder. Teknolojinin hizla gelismesi ve
dijitallesmenin yayginlagmasi, kiiltiirel ekosistemleri derinden etkilemis ve yeniden
sekillendirmistir. Tekno kiiltlir, sanatin {iretim, dagitim ve tiikketim siireglerini
doniistiirerek, sanat¢ilara ve izleyicilere yeni ifade olanaklari sunmaktadir. Dijital
sanat, yapay zeka ve sanal gergeklik gibi yeni medya araglari, sanatin sinirlarini
genisletmekte ve ¢ok katmanli bir estetik anlayis1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda,
tekno kiiltiir, ¢agdas sanatin tematik kapsamini zenginlestirmekte ve sanatgilara yeni
yaratic1 ufuklar agmaktadir. Kiiltiirel ekolojiler i¢inde teknolojinin roliinii anlamak,
sanatin gelecekteki yonelimlerini ve potansiyellerini kesfetmek agisindan biiyiik 6nem

tasimaktadir.
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Geleneksel ¢erceve resmi, temalarin estetik ifadesine odaklanarak evrim gegirdi
ve cesitli yaklasimlarla farkli resim tiirlerini ortaya ¢ikardi. Bilgisayar tabanli boyama,
Ozel tekniklerle cagdaslik duygusuyla gii¢lendirilmis ve nesnelerin dokusunu
vurgulamak i¢in keskin renkler ve dijital destek kullanilmistir (Fei, 2016: 1044).
Sanatin evrimi sadece ifade bigimlerindeki degisimleri degil, ayn1 zamanda teknolojik
gelismelerin sanatsal anlatiya olan etkisini de yansitmaktadir. Geleneksel ve bilgisayar
tabanli resim arasindaki denge, sanatin hem ge¢misten gelen mirasi siirdiirmesini hem
de cagdaslikla biitiinlesmesini saglamaktadir. Jackson Pollock'un eserleri insan
duygularinin dogrudan ifadesini vurgularken, bilgisayarla yapilan eserler duygularin
filtrelenmesiyle elestirilmektedir. Orijinal eserlerin essiz degeri teolojik temellere
dayandirilirken, modern tekniklerin eserleri mekanik kopyalama c¢agina tagimasi
ilerleme olarak goriiliir (Fei, 2016: 1045). Ancak, modern teknolojinin getirdigi
mekanik kopyalama, sanatin derinligini bazen sinirlayabilir. Sanatin evrimi, teknolojik

ilerlemelerin yani sira sanatcilarin tutum ve tercihlerini de igerir.

Geleneksel resim, sanatgilarin uzun siireli ¢abalarinin ve c¢esitli becerilerinin
triintidiir, dijital teknoloji ise genellikle tek bir teknige odaklanmay1 gerektirir.
Geleneksel resimde basarilt olmak i¢in saglam temel beceriler ve hazirliga ihtiyag
vardir. (Yin, 2022: 3). Geleneksel resmin karmagikligi ve genis beceri yelpazesi,
giiniimiizde bircok sanat¢inin dijital teknolojiye yonelmesine neden olan zorluklar
dogurabilir. Hizli ilerleyen dijital diinya, sanat¢ilara daha hizli liretim ve paylasim
imkan1 sunarken, ayn1 zamanda geleneksel resmin derinligini ve 6zgilinliigiinii koruma
cabalarimi zorlastirabilir. Dijital teknolojinin smirlamalar1 ve belirli bir teknik
odaklanmanin getirdigi darlik, sanatin ¢esitliligini ve derinligini olumsuz etkileyebilir.
Dijital teknolojinin etkisi, gorsel efektlerin 6nem kazanmasi ve ticari kaygilarin 6ne
cikmasiyla birlikte, resmin ideolojik ve akademik derinliginin kaybolmasina sebep
olmustur (Yin, 2022: 5). Dewey'e gore teknoloji, bilgiyi temsil etmenin Gtesinde
deneysel diisiinme sanatidir. Tasarim ve tasarim diisiincesi, insan deneyimini
sekillendirmede oOnemli bir rol oynar ve bilimsel merakin odagini temsil eder
(Buchanan, 1992: 8). Tasarimin, insan deneyimini yonlendirmedeki rolii, bilimle olan
etkilesimini zenginlestirir ve ¢cagdas kiiltiirdeki anlamini artirir. Dewey'in diisiinceleri,
teknolojinin sadece arastirma ve gelistirme siirecleriyle degil, ayn1 zamanda insan

duygu, estetik ve anlam diinyasina yonelik etkilesimleriyle de ilgilenmesi gerektigini
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vurgular. Tasarim diisiincesi, bu baglamda teknolojinin sosyal ve kiiltiirel boyutlarina

odaklanarak, ¢agdas kiiltiir i¢inde siirekli olarak anlam kazanmaya devam eder.

X Kusagi, bilgisayarlar1 erken benimseyen bir nesil olarak 6ne ¢ikar; bilgisayar
endiistrisi gelisirken gencliklerini yasadilar ve teknoloji konusunda oldukga bilgili bir
kusak haline geldiler (Candy, 2005: 35). Bu baglamda, X Kusagi'nin bilgisayar
teknolojisiyle 6zdeslesmesi, onlarin teknoloji konusundaki bilgili ve adapte olmus
karakterini vurgular. Genglik donemlerini teknolojik gelismelerin merkezinde gegiren
kusak, dijital diinyaya geciste Oncii bir rol oynamis ve bilgisayar endiistrisinin
evrimine taniklik etmistir. Y ve Z kusaklari, kiiresel diinya ile biiyliyerek benzer
ozelliklere sahip kusaklardir. iki kusagin da is hayatinda temel arag olarak kullandig
unsur teknolojidir. Sosyal medya ve internet, bu kusaklarin iletisimini énemli 6lgiide
etkileyen giiclii araclardir (Alay, 2021: 26). Bu baglamda, Y ve Z kusaklar1 arasinda
kiiltiirel benzerlikler ve ortak deneyimler, kiiresel diinyanin etkisiyle sekillenmistir. Z
kusagi, dijital diinyaya ve kiiresel baglantilara aliskin oldugu i¢in kiiresel pop
kiiltiirtine hakim. Teknoloji ve kiiresellesme, isten keyif alma, degerlendirme
standartlarinda degisiklik ve kiiresel etkilerin is yaratiminda ortaya c¢ikmasi gibi
yasamin farkli alanlarinda etkili olmaktadir (Hutomo, 2022: 121). Teknolojik
gelismeler, Z kusaginin is diinyasinda ve diger sosyal baglamlarda farkli beklentilere

ve Onceliklere sahip olmalarina neden olmustur.

Sanat elestirmenleri, yapay zeka tliretimi gorsellere genellikle siipheyle yaklasir;
bu, gortintiilerin siirh ¢ekiciligi ve girdilerin taklit edilmesinden kaynaklanir. Yaratici
stirecin kavramsal boyutu, sanatgilarin se¢cim 6zgiirliigiine dayanir ve yapay zeka ile
gelecekte daha karmasik ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi beklenir (Mazzone ve Elgammal,
2019: 3). Sanatcilarin yapay zeka araglarini kullanarak eserler iiretmeye baglamasi,
geleneksel sanat pratigini doniistiirlirken ayni zamanda yeni estetik deneyimlerin
ortaya c¢ikmasima olanak saglar. Sanatin evrimi, teknolojik gelismelerle birlikte
sanat¢ilarin eserlerini olugturma ve ifade etme bi¢imlerindeki degisiklikleri yansitir.
Ancak, bu siiregte ortaya ¢ikan eserlerin sadece taklit mi yoksa gergekten yaratici bir
stirecin Uirtinii mii oldugu sorusu 6nemlidir. Yapay zeka araclariyla iiretilen sanat
eserlerinin, sadece algoritmik yonergelerin bir sonucu olarak mi1 yoksa sanatginin
0zglin kararlar1 ve estetik anlayisinin bir yansimasi olarak m1 goriilmeli, bu konuda
daha derin bir tartigma ve analiz gereklidir. Yapay zekanin sanat diinyasindaki roli,

sadece eserlerin degerlendirilmesi agisindan degil, ayn1 zamanda sanatin anlamini ve
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yaraticiligin dogasini anlama cabalar1 agisindan da Onemlidir. NFT'lerin yaygin
tiretimi, sanatin 0zglinlik sorunlarina yeni bir boyut kazandiriyor. S6z konusu
teknoloji, sanatcilarin telif haklar1 ve miilkiyetini izlemesini zorlastirabilir, ayni
zamanda benzer eserlerin kitlesel iiretimine yol acabilir (Cengiz ve Cengiz, 2022: 68).
Kitlelerin dijital eserlere erisimi arttik¢a, eserlerin yeniden iiretilebilirligi ve taklit
edilebilirligi sorunlart da 6nem kazaniyor. Sanatin dijitallesme siirecinde giiglii ve

zayif yonleri degerlendirmeyi gerektiriyor.

4.2.2. Medya Kiiltiirii

Medya kiiltiirii, bilgi ve haberin hizla yayildigi, dijital platformlarin giinliik
yasamin vazgec¢ilmez bir pargasi haline geldigi bir cagda, sanatin iiretim, dagitim ve
titkketim bi¢imlerini koklii bir sekilde doniistiirmektedir. Sanat¢ilar, medya araglarini
kullanarak genis kitlelere ulasmakta ve eserlerini daha interaktif ve erisilebilir hale
getirmektedir. Ayni zamanda, medya kiiltiirii sanatin tematik zenginligini ve
cesitliligini artirmakta, yeni ifade bigimleri ve anlatim olanaklar1 sunmaktadir. Bu
baglamda, medya kiiltiirii, ¢agdas sanatin dinamik yapis1 i¢inde hem ilham kaynagi

hem de elestirel bir ara¢ olarak énemli bir rol oynamaktadir.

Sanatin evrimi, ge¢miste kabul gérmeyen birgok becerinin giiniimiizde sanat
olarak degerlendirilmesi ve yeni sanat formlarinin, Ozellikle soyut yapilar, cep
telefonlari, film ve renkli miizigin ortaya ¢ikmasiyla belirginlesmistir (Hodin , 1951:
342). Bahsedilen degisimler, sanatin toplumla etkilesimini derinlestirirken, gorsel
sanatlarin kendisini slirekli olarak yeniden tanimlamasina da olanak tanimaktadir.
Yirminci yiizyilda, sanat ve bilimleri birlestiren yeni disiplinler arayis1 6nem kazandi.
Bu biitiinlestirici yaklagim, bilgiyi laboratuvar ve kiitiiphane disina tasimay1 ve iletisim
disiplinlerini igermeyi hedefler. Tasarim diigiincesi, bilimlerle igbirligi yaparak insan
yasamini zenginlestirmeyi amagclar (Buchanan, 1992: 6). Biitiinlestirici disiplin arayis1,
klasik disiplin sinirlarini agmay1 hedefleyerek karmasik sorunlara daha etkili ¢oztimler
bulma amacin tasir. Tasarim diisiincesinin bu baglamda 6nemi, bilimsel temellere
dayanan bir yaklagimin yani sira estetik, kullanici deneyimi ve toplumsal etkilesim
gibi unsurlari icermesiyle 6ne ¢ikar. "Yeni' estetigin dijital medyay1 tanimlamasi, eski
medya modalitesinden kurtulma ¢abasinin bir ifadesidir. 'Yeni medya', 1990'larda ve
2000'erin baslarinda bilgisayarlarla bilisimsel ve gorsel-isitsel medyanin birlesmesini

ifade etmek icin kullanilan bir terimdir (Andersen ve Pold, 2015: 275). 'Yeni medya'
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kavrami, teknolojik ilerlemelerin medya alanindaki doniisiimii ve bu doniisiimiin
kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal sonuglarini vurgulamak i¢in énemli bir analitik arag
olarak kabul edilmektedir. Cotton ve Oliver (1993), hipermedyanin televizyon ve
bilgisayarin birlesiminden kaynaklanan yeni bir medya deneyimi oldugunu belirtir. Bu
ortam, goriintiiler, ses, metin, animasyon ve video gibi bilesenlerin c¢esitli
kombinasyonlarini igerir ve izleyicilere rastgele erisim imkani sunar (Taylor, 2004:
330). Bu agidan, hipermedya, pasif izleyiciyi aktif katilimciya doniistiirerek, iletisim
ve bilgi aktarimi siireglerinde 6nemli bir doniisiimii temsil eder. Ayrica, bu yeni medya
bicimi, geleneksel medya sinirlarini asarak, icerik iiretiminde ve tiikketiminde daha
esnek ve katilimer bir yaklagimi tesvik etmektedir. Bu durum, iletisim ve medya
alanlarinda  siiregelen  paradigma  degisimlerinin  bir  yansimasi  olarak

degerlendirilebilir.

Tasarimin sadece bir {iriin veya hizmet olusturmakla kalmayip ayn1 zamanda
cesitli disiplinler arasinda kopriiler kurarak yenilik¢i ve siirdiiriilebilir ¢ozlimler
gelistirmesini saglar. Biitlinlestirici disiplinler arayisi, bilgi ve teknolojinin hizla
gelistigi cagimizda, karmasik sorunlara daha kapsamli ve ¢ok yonlii yaklasimlarin
gerekliligini vurgular. Tasarim disiincesi, s6z konusu ihtiyaca cevap verme
potansiyeliyle, disiplinler arasi bir yaklasimin ve farkli bakis agilarinin
birlestirilmesinin, sorunlarin daha etkili bir sekilde anlagilmasina ve ¢oziilmesine
olanak tamidigin1 gosterir. Grafik tasarimdaki degisim, tasarimcinin roliinii bir
yorumlayici ve iletisim kurucu olarak yeniden tanimlamaktadir. Tasarimcilar, sadece
estetik tercihleri degil, ayn1 zamanda hedef kitleyi anlamak, mesajlari etkili bir sekilde
iletmek ve bilgiyi anlamlandirmak gibi iletisimsel becerilere odaklanma
egilimindedirler (Buchanan, 1992: 11). Tasarimin islevsel ve anlamsal boyutlari,
estetikten ziyade iletisimsel etkinlik lizerine odaklanmaya baglamistir. Bu baglamda,
grafik tasarimin evrimi, disiplini daha c¢ok bir iletisim araci olarak gormeye
yonlendirmistir. Sanatgilar, bilgi evrenlerine ve yaratici alanlarima erismelidir;
kiitliphaneler, sanatgilarin bilgi ihtiyaglarini karsilamalidir. Teknolojik gelismeler,
sanat¢ilarin  kaynaklara erisimini kolaylastirir, ancak sanat¢ilarin yeni bilgi
kaynaklarina tepkisi zamanla netlesecektir (Cobbledick, 1996: 365). Bilgiye
erisimdeki kolaylik, sanat¢ilarin eserlerini daha zengin, cesitli ve bilgiyle beslenmis
bir sekilde olusturmalarina yardimci olabilir. Ancak, bu siiregte, sanat¢i toplulugunun

geleneksel kaynaklara olan bagliliginin ve yeni dijital kaynaklara olan gilivenin nasil
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evrilecegi belirsizdir. Bilgi teknolojilerindeki hizli ilerleme, sanatc¢ilarin bilgiye
erisimini kolaylastirmis olsa da, bu durum bazi olumsuzluklari da beraberinde
getirmektedir. Geleneksel kiitiiphanelerin yerini dijital kaynaklar alsa da, bilgi kirliligi,
giivenilir kaynak bulma zorlugu ve sanatcgilarin nitelikli igerikleri ayirt etme
zorunlulugu gibi sorunlar giindeme gelebilir. Ayrica, dijitallesme siireci, sanatin
orijinalligi ve estetik degerleri konusunda endiselere yol agmaktadir. Giiniimiizde
sanatgilar, teknolojik avantajlar1 kullanirken, s6z konusu olumsuzluklar1 da dikkate

almak durumundadirlar.

Ogrenci konu secimlerinde dncelikli etmenler arasinda giiniimiiz teknolojisinin
teknik olanaklari, sanat diinyasindaki yaklasimlar ve internetten elde edilen gorseller
bulunmaktadir (Caglayan, 202: 450). Ogrenciler geleneksel kaynaklara ek olarak
dijital platformlar1 da kullanarak sanat alanindaki gelismeleri takip etme ve kendi
yaratic siireclerine entegre etme egiliminde olduklar1 goriilmektedir. Ogrenciler,
cesitlilik ve sosyal konulara odaklanarak sanat yaratiminda medya cesitliligi ve 6zgiir
ifade bigimlerini kullanirlar. Bu siirecte zaman kisitlamalar1 ve sinirli kaynaklar gibi
zorluklarla karsilagirlar (NI, 2023: 187). Ogrencilerin sanat yaratimi, sadece bireysel
bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal meselelere ve zamanin ruhuna duyarli
bir yanit olarak da degerlendirilebilir. Bu durum, sanatin toplumun igsel dinamikleriyle
etkilesimde bulunarak, ¢agdas meselelere duyarlilik ve farkindalik olusturabilecegi
anlamina gelir. Ancak, 6grencilerin potansiyelini tam anlamiyla gelistirebilmeleri igin
daha fazla profesyonel rehberlik ve sergi firsatina ihtiyaclari oldugu goriilmektedir.
Ogrenciler, malzemeleri kesfetme siirecinde dikkatli gozlem yapmazlar ve mekanik
olarak kamera kullanarak sanat eserlerinde fotografik eksikliklere yol agarlar. Ayrica,
fiziksel niteliklere odaklanarak ruhsal yonleri ihmal edip sanatsal ifadeyi sinirlarlar.

(NI, 2023: 188).

4.2.3. Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim kiltlirti, bireylerin kimliklerini ve sosyal statiilerini tiikketim
aligkanliklar1 tizerinden tanimladig1 ve ifade ettigi bir kiiltlirdiir. Modern diinyada
tiketim kiiltiirli, bireylerin ve toplumlarin kimliklerini, degerlerini ve yasam
bicimlerini belirleyen en gii¢lii unsurlardan biri haline gelmistir. Sanat, bu kiiltiirel
ekolojinin bir parcasi olarak tiiketim kaliplarini ve tiiketici davraniglarini ele alirken,

ayn1 zamanda elestirel bir gézle sorgulamakta ve yeni anlamlar tiretmektedir. Tiiketim
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kiiltiirti, sanat eserlerinin sadece estetik degerini degil, ayn1 zamanda toplumsal

mesajini da sekillendirerek, sanatginin yaratici siirecine derinlemesine etki etmektedir.

Sanat eserinin tarzi ile rolii arasindaki siki iliski, eserin biitlinciil anlamini
belirleyen bir etkilesimi ifade eder. Ozellikle Misir tarzinin degismesi, eserin
amagladigi duygu ve islevin doniisebilecegini gosterir. Bu baglamda, sanatin tarzi ve
islevi arasindaki etkilesim, eserin biitiinsel anlamini1 belirler (Edwards, 1978: 1). Sanat
eserinin tarzi, sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal
baglamlarin bir yansimasi olarak goriilmelidir. Misir tarzindaki degisiklikler, sanat
eserinin duygu ve roliinii etkileyerek, izleyiciye iletmeyi amacladigi mesajin tonunu
belirler. Sanatin islevi, sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel normlara ve
toplumsal  beklentilere uygunluguyla sekillenir.  Teknolojik  gelismelerin
yayginlagmasi, sanat eserlerinin kolayca ¢ogalmasina ve miidahaleye acgik hale
gelmesine neden olmustur. Theodor W. Adorno, sanat eserinin metaya doniismesini,
tilkketim toplumunda metanin imge, temsil ve gosteriye donlismesiyle iliskilendirerek
aciklamistir (Ataseven, 2018: 178). Sanat eserlerinin ticarilesmesi, onlarin sadece
sanatsal iceriklerini ifade etmekle kalmayip ayni zamanda birer mal olarak alinip
satilabilir hale gelmelerini saglar. Dolayisiyla, sanat eserlerinin {iretimi ve tiiketimi,

sanatin 6zglnliigiinii ve yaraticiligini zorlayan bir ticaret haline dontisiir.

Yirminci yiizyll tasarim diislincesi, tasarimin ticari faaliyetten teknik
aragtirmaya ve liberal sanatlara evrildigini yansitir. Liberal sanatlar, Ronesans'tan
itibaren ansiklopedik egitim vizyonuyla evrimlesmistir ve tasarim bu siirecin belirgin
bir 6rnegidir (Buchanan, 1992: 5). Tasarim diisiincesi zaman i¢inde uzman bir meslek
alania donligmiistiir. Tasarimin kapsaminin geniglemesiyle birlikte, disiplinin sadece
ticari ve teknik bir uygulama olmaktan ¢ikip entelektiiel bir etkinlik halini almasini
ifade eder. Tasarim, artik sadece iirlinlerin estetik yonlerini degil, ayn1 zamanda
diisiinsel zorluklar, kiiltiirel etkilesimleri ve toplumsal dinamikleri anlama ¢abasini
icermektedir. Bu durum, tasarimin sadece fiziksel nesneleri degil, ayn1 zamanda ¢esitli
baglamlar1 ve kullanic1 deneyimlerini diisiinme yetenegiyle ilgilenen bir perspektife
evrilmesini saglamistir. Sonu¢ olarak, tasarim diislincesi, yirminci yilizyilda liberal
sanatlar icindeki yerini bulurken, disiplini zenginlestiren ve derinlestiren entelektiiel

bir doniisiimden ge¢mistir.

Cagdas sanat eserlerinin anlami, siklikla sanat alanindaki diger aktorler

tarafindan belirlenir, izleyici ise Onceden yoOnlendirilmis bir baglamda eseri
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degerlendirir. izleyici-sanatc1 iliskisi daha dolayl1 hale gelir ve eserin anlaminin sanat
alanindaki diger katilimcilar tarafindan sekillendigi bir dinamik yaratir (Olgun ve
Olgun, 2020: 331). Ancak, izleyicilerin eseri anlamlandirma siireci daha karmasik hale
gelir, ¢linkii eserlerin anlami1 sanat toplulugu tarafindan kolektif bir ¢aba ile belirlenir.
Ote yandan, izleyicilerin énceden belirlenmis baglam icinde eseri degerlendirmeye
yonelik egilimi, eserin orijinal anlaminin kaybolmasina ve ¢esitli yorumlarin ortaya
cikmasia neden olabilir. izleyiciler arasinda farkli yorumlar ve degerlendirmeler
catigabilir, eserin anlaminin belirsizlesmesine yol agabilir. Sanatgilarin ¢agdas sanata
uyum saglamasi, eserlerin toplumsal baglami, izleyici kitlesi ve 6znel yorumlama ile
belirlenir. Sanat, ideolojik ve ekonomik etkenlerin etkisi altinda kapitalist iligkiler
icinde sekillenir, bu nedenle romantik algilar ¢cagdas gerceklikle sorgulanir (Akman ,
2014: 52). Sanat eserleri, ¢aglar arasi, kiiltiirlerarasi ve toplumsal baglamlarda
sekillenir. Kapitalist sistem ic¢inde iiretilen sanat, sanatg1 ve eser arasindaki iligkiyi
etkiler. Sanatin toplumsal bir {iriin olarak varligi, romantik ve idealize edilmis
anlayislart sarsabilir, ¢linkii sanatin i¢sel yapisi ve liretim siiregleri sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik gercgekliklerle i¢c ice gecmistir. Sanatin elestirel bir perspektifle
degerlendirilmesi, romantik ideallerin 6tesine gegerek ¢agdas sanatin karmagikligini
anlamamiza yardimci olabilir. Sanatin tamamen kapitalist dongiilere dahil olmasi,
sanatin Ozgiinliigiinii ve bagimsizligin1 zedeleme riski tasir. Dolayisiyla, sanatin
toplumsal baglam icinde degerlendirilmesi, hem olumlu hem de olumsuz sonuglara
yol agabilir, bu durum sanatin karmasikligin1 anlamak ic¢in elestirel bir perspektife
thtiya¢ duyuldugunu gosterir. Buchloh'a gore, Kavramsal Sanat'in maddi 6zgurligii,
geleneksel degerlendirme kriterlerinin askiya alinmasmin aldatict bir 6zgiirliik
oldugunu belirtir. Bu durumun aslinda sanat kurumlarinin giiciinii artirdigini savunur.
Maddi 6zellikleri belirsiz olan bir nesnenin sanat statiisiiniin belirlenmesinde, miize ve
pazarlarin etkisi Onemlidir (Verwoert ve Rorrison, 2005: 9). Bu perspektiften
bakildiginda, Kavramsal Sanat'in getirdigi 6zgiirliigiin, sanat kurumlar1 iizerindeki
etkisini anlamak, degerlendirme siireglerini daha biitiinsel bir bakis acisiyla ele almay1

gerektirir.

Cagdas sanatin ticari patlamasiyla, kavramsal elestirinin 6nemi vurgulanirken,
uluslararasi bienallerdeki disiplinlerarasi ve proje tabanli yaklagimlarin artisi, kiiresel
sergi endiistrisine diren¢ ve medya odakli bienallerin maddeselliginin

degerlendirilmesi gereklidir. Ancak, bu yaklasimlarin zorunlulugu belirsizdir
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(Verwoert ve Rorrison, 2005: 16). Bir eserin ticari basariya odaklanmasi, estetik ve
anlamsal derinliginin arka plana itilmesine neden olabilir. Bu baglamda, ticari anlamda
diisiin elestirileri, sanatin sadece ticaret objesi olmamasi gerektigini ve estetik
degerinin 6nemini vurgular. Cagdas sanatin 6zel pazarindaki eserlerin degeri, estetik
yenilik ve stilistik kimlik tizerinden sekillenir. Girisimciler, estetik ihtiyag¢lari tanima
ve yeni Uriin ihtiyaglar1 yaratma yeteneklerine dayanir. Ancak, ticari basari igin
geleneksel ve degisen ihtiyaclar1 dengelemek zorunludur, ¢linkii idealize edilmis bir
pazar yoktur (Wartofsky, 1993: 222). Sanat eserlerinin degerlendirilmesinde kullanim
degeri ve estetik 6geler arasindaki denge, sanatin tematik cesitliligi ile de baglantilidir.
Temalar, sanat¢inin estetik tercihlerini ve sanat eserinin anlamini sekillendiren 6nemli
unsurlardir. Bu baglamda, bir sanat eserinin degisim degeri, sadece estetik yenilik ve
stilistik kimlikle degil, ayn1 zamanda tasidig1 temalarla da yakindan iliskilidir.
Sanatcilar, pazarlama ve profesyonellesme ile girisimci rollerine biiriiniirken, sanat
tiretiminden cok bagis toplama, reklam yapma ve isbirligi gibi becerilere
odaklanmaktadirlar. Ancak, benzer sanat pratikleri i¢inde kendilerini tanitarak ve
eserlerini pazarlayarak zorluklarla karsilasmaktadirlar (Win, 2014: 9). Toplumsal
katilimli sanatsal trendlere odaklanmanin ve bu trendleri etkili bir sekilde
degerlendirmenin, sanat¢ilarin toplumla daha derin ve etkilesimli bir iliski
kurmalarina, eserlerini genis kitlelere tanitmalarina ve sanatin toplumsal etkisini

artirmalarina yardimci olabilecegi sdylenebilir.

Aycekirdekleri, Jingdezhen kasabasinda geleneksel porselen iiretim stireglerini
takip eden bir eserdir. Weiwei, bu eseri geleneksel yontemlerle iireterek kiiresel capta
ticarilestirmis ve diisiinsel temelini 6zgilin bir sekilde kurgulamistir (Gidis, 2022: 30).
Sanat¢i hem yerel hem de kiiresel Olgekte sanatin evrimine etkileyici bir katki
sagladigim1 gostermektedir. Geleneksel yontemleri kullanarak eserini olusturmasi,
sanatin siirdiiriilebilirligi ve ge¢cmisle olan baglantinin dnemine vurgu yapar. Ayni
zamanda, Weiwei'nin eserinin kiiresel ticaretin ve diisiinsel anlayisin bir iirtinii oldugu
diistintildiiglinde, sanatin sadece yerel degil, ayn1 zamanda kiiresel bir perspektiften de

degerlendirilmesi gerektigini gosterir.

Modern kapitalist toplumlarda tiiketim olgusu, liberal kapitalizm, sosyal
kapitalizm ve neo-liberal donem olmak iizere ii¢ ana periyoda ayrilabilir. Bu periyotlar,
kapitalist toplumsal iligkilerin ve tiiketim olgusunun tarihsel evrimini anlamada

onemlidir (Durmaz, 2015: 127). Tiikketim toplumu literatiiriinde "piyasa degeri"
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ekonomik degil, gosteris, haz ve tiketim bagimlhiligi gibi kiiltiirel degerlerle
iligkilendirilir. Post-modern yaklasimlar, kiiltiirel degerleri vurgulayarak iiretim ve
tiikketim arasindaki ayrimi kolaylastirir (Durmaz, 2015: 144) . Bu baglamda, tiiketim
toplumunun analizi, salt ekonomik metriklerin 6tesinde kiiltiirel ve sembolik boyutlar1
da icermelidir. Tiketim kiiltiiriiniin belirleyici unsurlarinin anlasilmasi, tiikketim
pratiklerinin ve degerlerinin nasil sekillendigini anlamak ic¢in 6nemlidir. Aligveris,
modern toplumda yaygin olan bir kiiltiirel olgudur ve sanat ile ticari sunum arasinda
etkilesim icindedir. i¢ mekan tasarimi, vitrin diizenlemesi ve marka tanitimi gibi
unsurlar, miisterilerin dikkatini ¢ekmek icin estetik tarzlara odaklanmistir (del Blanco,
2020: 99). Bu estetik deneyimlerin ticari amaglar i¢in kullanilmasi, sanatin 6zgiin
niteligini sorgulatir ve tiiketim kiiltliriiniin sanat1 nasil doniistiirdiigiinii diigtindiiriir.
Frankfurt Okulu'nun temsilcileri olan diisiiniirlerin eserleri, ozellikle Adorno ve
Horkheimer'in "Kiiltiir Endiistrisi" makalesi, kiiltiirel alanda 6nemli etkilere sahiptir.
Ancak, Ingiliz elestirel diisiincesi genellikle bu etkilere yeterince agik degildir, bu da
entelektiiel bir kayba neden olur. Elestirel teorinin, modern kiiltiir ve endiistriyel
liretimin analizi i¢in Marx ve Freud'un teorilerini nasil uyarladigi 6nemli bir konudur
(Haug, 1986: 1). Satin alma ve satis siirecinde, meta estetik yanilsamasiyla - yani
kullanim degeri vaadiyle - bagimsiz bir role sahiptir. Ekonomik etmenler nedeniyle,
bu estetik siirecin teknolojik kontrol altina alinmas1 ve rekabet baskis1 altinda bagimsiz
olarak tiiretilmesi dogal ve son derece gereklidir (Haug, 1986: 17). Alic1 ve satici
arasindaki c¢ikar c¢atismasi, meta-nakit iligkisinde belirleyici rol oynar. Meta'nin
yiizeysel goriiniimii ile anlami arasindaki ayrim, toplumsal bir iligkinin ifadesi olan
karakter maskeleri iliskisinde ortaya ¢ikar (Haug, 1986: 49). Bu durumda, tiiketici
davraniglarin1 etkileyen estetik faktorlerin anlagilmasi ve yonetilmesi, pazarlama
stratejilerinin bagarisi i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Ayrica, teknolojik ilerlemelerin ve
rekabetin siirekli degisen dogas1 gbz dniine alindiginda, bu siireclerin esnek ve uyumlu
olmas1 da gereklidir. Ancak, estetik yanilsamanin sadece satis odakli bir arag¢ olarak
kullanilmasi, tiiketici ile kurulan iliskilerin derinligini ve uzun vadeli giivenilirligi
etkileyebilir. Marx, isin veya emegin degerinin her zaman para bigimi veya fiyatla
ifade edilmedigini vurgular. Okurlarini, insan emeginin metalastirilmasi, somiirii ve
art1 deger elde etme siireclerinde nasil soyut hale geldigini ve sonug¢ olarak nasil
carpitildigini ve gizlendigini hatirlatmaktan kaginmaz (Alizadeh, 2019: 91). "Hiper-
narsisistik" ¢agda, kisisel gelisim ve maneviyat arayist onemlidir. Bu, kendini

gerceklestirme ve i¢ huzur arayisini ifade eder. Markalar veya iirlinler araciligiyla
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mutluluga ulagsma zorunlulugu yaygindir. Materyalizm yerine, bireyin kendi
mutlulugunu kontrol edebilecegi bir yanilsama 6ne ¢ikar. Bos zamanlarin duyusal ve
estetik zevklerle dolmasi da artmaktadir (del Blanco, 2020: 177). Bu durum, bireylerin
kendi mutluluklarini kontrol edebileceklerine dair bir yanilsama yaratirken, gergekte
bos zamanlarin1 doldurmak i¢in duyusal ve estetik zevklerin artmasiyla sonuglanir.
Modern toplumun kendilik algisinin degisimiyle ilgili karmagik bir manzara s6z

konusudur.

4.2.4. Gorsel Kiiltiir

Gorsel kiiltiir, toplumsal ve kiiltiirel anlamlarin goriintiiler ve gorsel temsil
yoluyla iiretilmesi ve yorumlanmasidir. Gorsel kiiltiir, sanatin {iretim, dagitim ve
tilketim bicimlerini derinden etkileyerek, sanatcilara yeni ifade bigimleri ve anlatim
olanaklar1 sunmaktadir. Dijital teknolojiler ve medya araglari, gorsel kiiltiiriin
yayginlagmasinda ve giinlilk yasamin vazgecilmez bir pargasi haline gelmesinde
biiyiik rol oynamaktadir. Sanatgilar, gorsel kiiltiiriin dinamiklerinden beslenerek,
eserlerinde estetik deneyimleri zenginlestirmekte ve izleyicilere farkli perspektifler

sunmaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda, "gergek" ve "dogal" kavramlari, kiiltiirel ¢alismalar
ve elestirel teorilerin odagi oldu. Bu sdylemler, sanat tarihi ve antropolojiyi etkileyerek
gorsel kiiltlir caligmalarini sekillendirdi. Gorsel kiiltiir teorisi, 0grencilerin kiiltiirlere
katilimin1 ve nesnelerin estetik arastirmalarin1 anlamada 6gretmenlere araglar sunar
(Gude, 2007: 13). S6z konusu durum, sanat ve kiiltiirle ilgilenen disiplinlerin gorsel
kiiltiir teorisi ile etkilesim iginde oldugunu gosterir. Ogrencilere gorsel kiiltiiriin
karmasikligint ve sanatin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamdaki roliinii anlama
becerileri  kazandirarak, elestirel  diislinme  kapasitelerini  artirilabildigi
vurgulanmaktadir. Yirmi birinci yiizyil kiiltiir uygulayicilari, kiiresel olma ¢abalarinin
otesinde yerel sinirlart kabul etmelidir. Bigimsizlik, kiiltiirel bigime dair inatg1 bir
kalintidir. Bigim, kiiltiiriin temel bir kosuludur. Cagdas sanat, "bi¢im" ile "bi¢cimsizlik"
arasindaki karsilikli iliskiyi anlamaya odaklanir (Jones, 2006: 142). Bi¢im ve
bicimsizlik, felsefi ve kiiltiirel bir bakis agisiyla ele alindiginda, kiiltiirel formun yap1
taglar1 olarak goriilmektedir. Cagdas sanat, iki kavram arasindaki c¢atismayi ve
igbirligini ustalikla sergilemektedir. Kiiltiir uygulayicilari i¢in, catisma ve isbirligini

anlamak, kiiltiirlin karmagikligina daha derin bir anlayis kazandirabilir ve kiiresel ve
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yerel dinamikler arasinda denge saglamalarina yardimci olabilir. Cagdas sanatin
evriminde, bi¢imcilik II. Diinya Savasi sonrasinda 6ne ¢iksa da, elestiriler sanatin igsel
vizyonunu sinirladigimi belirtti. Pop art'in yiikselisiyle bigimcilik sinirlamalar1 daha
belirgin hale gelirken, yeni teorik yaklasimlar da (postmodernizm, feminizm,
postkolonyalizm vb.) ortaya ¢iktt (Robertson ve McDaniel, 2010: 8). Teorik
cergeveler, sanatin siirlarini  genisleterek, kiiltiirel, cinsel ve politik konulara
odaklanarak cesitli sanatsal ifadelerin ortaya ¢ikmasini desteklemistir. Bu baglamda,
cagdas sanatin evrimi, bigimcilikle baslayan sinirlamalara meydan okuyarak daha agik

ve ¢esitli bir sanat ortaminin olusmasina katkida bulunmustur.

Postmodern temalar, romantizm, Nietzsche'nin felsefesi, ger¢ekiistiiclilik ve
edebiyatta koken bulur, ancak giiniimiizde genel kiiltiirde yaygindir. "Postmodern”
terimi, belirli bir teori degil, mevcut kiiltiire dair ¢esitli teshisler ve yorumlar sunar
(Kvale, 1995: 19). Postmodernizm, ¢oklu perspektiflerin, metanin ve anlamin siirekli
degisen ve baglamsal bir nitelik tasidigi bir diinya goriisiinlii yansitarak, giiniimiiz
kiiltiirinlin karmasikligin1 anlamamiza yardimci olur. Postmodern temalarin etkisiyle
giiniimiiz kiiltiirii, sanat1 ve diisiince bigimleri, 6nceki donemlerden 6nemli 6l¢iide
farklidir. Ozellikle, postmodernizm, herkesin bakis agisini ve deneyimini anlamak igin

coklu perspektiflere vurgu yapar.

Cagdas sanat, feminist politikalar, 1k, evsizlik, kurumsal kapitalizm,
tilketimcilik ve militarizm gibi politik konular1 isler. Ancak, son on yilda politik
aktivizmde bir duraklama yasanmis, sanatcilar genellikle biiyiik biitgeli, uzman
ekiplerle karmasik eserler ve biiyiik boyutlarda eserler liretmeye yonelmistir. Kiiltiir
savaglarindan sag kurtulanlar ve genc¢ sanatgilar arasinda ideolojik olmayan
tartismalara rastlansa da, halkin katilimini tegvik etme egilimi artmistir (Robertson ve
McDaniel, 2010: 13). Sanatin karmasiklig1 ve asir1 boyutlandirilmis eserlerin tercih
edilmesi, sanatin daha fazla kaynak ve caba gerektiren teknik yonlerine vurgu
yapabilir. Sanatin teknik karmasikligi, bir yandan sanat¢inin ustaligini vurgularken,
diger yandan izleyiciyi diisiinmeye ve eserin i¢sel anlamini ¢d6zmeye tesvik edebilir.
Buna karsin, ideolojik olmayan tartigmalarin ortaya ¢ikmasi, sanat diinyasindaki
cesitliligi ve farkli bakis agilarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatin sadece belirli bir
politik ideolojiye odaklanan bir ara¢ olmaktan ziyade, genis bir yelpazede toplumsal
konular1 ele alma kapasitesi ortaya ¢ikmakatdir. Sonug olarak, ¢agdas sanatin politik

ve toplumsal yonleri, karmasiklik, teknik ustalik ve ideolojik ¢esitlilik gibi faktorlerle
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sekillenmektedir. Bahsi gecen doniisiim, sanatin izleyiciyle etkilesimini, toplumsal
duyarliligini ve politik etkisini derinlestirme potansiyelini yansitmaktadir. Son on bes
yilda, sanatcilar giiclii siyasi konumlara daha az bagli goriinebilir ve teorik bilgileri
siirli olabilir, ancak sanat hala derin ahlaki ve etik sorulara odaklanarak anlamli
iceriklerle doludur (Robertson ve McDaniel, 2010: 31). Boylece, sanat sadece belirli
bir ideolojiye hizmet etmekten ziyade, genis bir izleyici kitlesi {izerinde diistindiiriicii
etkiler birakma amacini yansitabilir. Ayn1 zamanda, sanatin hala derin ahlaki ve etik
sorulara odaklanmasi, sanatgilarin toplumun temel normlarina ve degerlerine yonelik
elestirel bir bakis agist sunma cabalarmi gosterir. Sanatin bu tiir igeriklere
odaklanmasi, toplumsal konulara iligkin duyarli bir perspektif sunma ve izleyiciyi
diistinmeye tesvik etme potansiyelini yliceltir. Sanat eserlerinin degerlendirilmesi,
bicimsel 6zelliklerin analiziyle baslar; sanat¢inin kavramsal segimleri ve eserin igerigi
de incelenir. Amerika'daki ¢agdas sanat egitimi, genclerin derinlemesine elestirel,
tarihsel, politik ve kiiltiirel anlamlar1 igeren bir modelle sanat egitimini yeniden
sekillendirme hedefindedir (Aykut, 2013: 711). Yeniden sekillendirme cabasi,
Ogrencilere yalnizca teknik beceriler kazandirmak yerine, sanat eserlerini cesitli
baglamlarda anlamalarini saglamay1 amagclar. Boylece, geng sanatgilar sadece gorsel
unsurlar1 degil, ayn1 zamanda eserlerin tagidig1 anlamlart ve bu anlamlarin toplumsal,
politik ve kiiltiirel baglamdaki yerini de kesfederler. Sanat egitimindeki yenilik, sanat
eserlerinin sadece estetik 0zelliklerine odaklanan geleneksel bir yaklasimdan, elestirel
diisiinme, tarih bilinci ve kiiltiirel baglamin vurgulandigi bir modele gecisin bir
yansimasidir. Ogrencilere, sanatin sadece bir ifade aract olmanim &tesinde, toplumun
dinamikleriyle etkilesimde bulunan bir arastirma ve ifade araci oldugu anlatilir. Pink'e
gore, yeni yiizyilin gerektirdigi yenilik¢i zihin gelistirmek i¢in 68rencilerin tasarim,
hikaye, senfoni, empati, oyun ve anlam duyularini kullanmasi 6nerilmektedir. Bu
duyular, {iist diizey diisiinme becerileri ve doniisim odakli tercihlere katkida
bulunmaktadir (Sandell, 2009: 288). Pink’ in beceri seti, 6grencilere sadece bilgiyi
O0grenme yeteneklerini degil, ayn1 zamanda esnek diisiinme, problem ¢dzme ve
yaraticilik gibi daha genis bir yelpazede biligsel becerileri gelistirmeleri i¢in araglar
sunar. Pink'in 6nerdigi yaklasim, 6grencilerin sadece bilgi tiikketen degil, ayn1 zamanda
bilgiyi lireten ve uygulayan bireyler olmalarini hedefler. Gelecekteki is diinyasinda ve
toplumda basarili olmalarina yardimci olabilir. Sanatgilar, giiniimiizde eserlerini
olustururken sadece ham malzemeleri degil, mevcut formlar1 da yeniden diizenleyerek

ve var olan verileri kullanarak eserler ortaya koyuyorlar. Sanat, dnceden var olan

95



formlarin, mevcut sinyallerin ve inga edilmis yapilarin bulundugu bir alandan ziyade,
bu unsurlar1 iceren bir miize olarak degil, dinamik bir siire¢ olarak goriiyorlar
(Bourriaudvd., 2002: 7). S6z konusu paradigmada, sanat eserleri sadece bir anlik
gorsel sunum degil, aym1 zamanda Onceki formlarin ve bilgilerin yeniden
yorumlanmasi ve entegrasyonuyla sekillenmis dinamik bir diyalogdur. Sanatcilar,
sadece klasik malzemelerle degil, ayn1 zamanda dijital medya, teknolojik unsurlar ve
toplumsal baglamlar1 da kullanarak eserlerini zenginlestirme egilimindedir. Sanat
statik sinirlari asarak, izleyicinin etkilesimini ve diisiinsel katilimini artiran bir
doniistimii temsil eder. Bu baglamda, giinlimiiz sanatinin 6zglinligii ve anlamu,
eserlerin dinamizmi ve toplumsal baglamlariyla birleserek yeni bir perspektif
kazanmaktadir. Sanatin giderek daha ticarilesmesi, popiiler kiiltiiriin etkisi altinda
kalmasi ve yaraticilik 6zgiirliigliniin sinirlanmasi 6nemli bir rol oynar. Ticari baskilar,
sanatgilari belirli trendlere uymaya ve pazar taleplerine cevap vermeye zorlayabilir, bu
durum orijinallik ve derinlik kaybina yol agabilir. Popiiler kiiltiiriin etkisiyle, anlik
poplilerligi yakalayan eserler daha fazla 6n plana ¢ikarken, kalici ve diislindiiriicii
eserlerin gblgede kalmasi riski bulunmaktadir. Ayrica, sosyal medyanin etkisiyle sanat
daha ylizeysel bir deneyim haline gelmis ve aninda begenilerin pesinde kosma egilimi
artmistir. Sanatin derinlikten uzaklagsma ve izleyiciyle daha yiizeysel etkilesimlere

odaklanmasi1 durumu ortaya ¢ikabilir.
4.3. Sanat ve Estetik Yeni Baglam (Coklu Estetikler)

"Estetik" terimi, duyular araciligiyla algilanan seylerden tiiretilmistir. Platon'un
estetik anlayis1 taklit iizerine odaklanirken, estetik ve sanat arasindaki baglanti
genellikle zayifti. Ancak, Kant'in ¢aligmalarindan sonra estetik, hem mantiksal hem de
algisal boyutlar icerecek sekilde genisletildi (Fishwick, 2006: 4). Ancak, Kant'n
caligmalariyla birlikte estetik kavrami, hem mantiksal hem de algisal boyutlari
icerecek sekilde genisletilmistir. Bu genisleme, sanatin ve giizelin dogasini anlama
cabalarini derinlestirmistir, estetigin rolii daha kritik hale gelmistir. Son otuz y1lin sanat
tarihi cesitlilik ve farkli hikayelerle doludur. 1980 6ncesi belirgin trendlere sahipken,
giinlimiiz sanatt daha ¢ogulcu ve belirsizdir (Robertson ve Mcdaniel, 2010: 13).
Geleneksel kronolojik yapilar yerine, sanatin temel konseptleri, tema ve anlam
arayislar iizerinden analiz etmek, ¢agdas sanatin karmasikligini daha iyi yakalayabilir.
Cagdas sanatin belirgin bir cesitliligi oldugu gibi, sanat eserleri de genis bir

spektrumda yer alir. Soyut ifadeden figiiratif eserlere, geleneksel malzemelerden dijital
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medyaya kadar bir¢ok farkli ifade bi¢imi, sanatin zengin ve evrilen dogasini yansitir.
Cagdas sanatin estetik degeri, geleneksel normlardan ziyade eserin amaci ve niyetiyle
belirlenir. Son on yilda, analitik yazarlar klasik sanat modelini genisleterek sanat¢i ve
eser arasindaki iliskiyi vurguladi. Sanat eserine dinamik bir rol atfederek, sanatin
sadece bir sonu¢ degil, ayni zamanda sanat¢inin i¢ diinyasinin aktif bir pargasi
oldugunu savundular (Hagman, 2010: 19). Sanat¢1, eserin sadece bir nesne olarak
degil, ayn1 zamanda kisisel ve psikolojik bir deneyimin aktif bir ifadesi olarak kabul
edilmektedir. S6z konusu yazarlar sanatin, sanat¢inin diissel yasaminin bir yansimasi
olarak degil, ayn1 zamanda bir duygusal ve bilissel gelisimin bir pargasi olarak
anlasilmas1 gerektigini savunmaktadirlar. Izleyicilerin eseri iggiidiisel olarak
degerlendirmesine olanak tanisa da, elestiriler de alir; bazilar tarafindan "asir1 basit,"
"sanatsal degerden yoksun," ve "herkesin sanat eseri yaratabilecegi" seklinde
goriilmektedir (Fei, 2016: 1044). Ozellikle, herkesin sanat eseri yaratabilme fikri,
sanatin demokratiklesmesini ve gesitlenmesini destekleyen bir goriis olarak ortaya

¢ikmustir.

Cagdas estetikte, evrensel (Kant'in felsefesi gibi) ve yerel (Fransiz estetikc¢ilerin
Fransiz sanatina iliskin anlayislari gibi) unsurlarin yani sira bireysel dgelerin de
bulunduguna inanilmaktadir. Bu unsurlar, genel estetik yapinin i¢inde kendilerine 6zgii
bir konuma sahiptir (Naukkarinen, 2014). Bu cesitlilik, estetik yapiyr
zenginlestirirken, her bir unsurun genel estetik yapinin i¢inde 6zgiin bir rolii oldugu
diisiiniilmektedir. Bu cercevede, estetik deneyimlerin karmagsikligi ve cesitliligi,
kiiltiirel, bireysel ve evrensel boyutlarin etkilesimini yansitarak estetik tartigmalara
derinlik kazandirmaktadir. Cagdas sanat, toplumsal ve politik krizlerin dolayl
yansimalariyla estetik ve politik-ekonomik krizleri birlestirir. Tematik eserler, sanatin
meta olarak iiretim ve degisimini gorsel imajlarla ele alir ve fetisizm bu meta-
gercekligi orter. Stilistik yenilikler, piyasa odakli sanat diinyasinda ekonomiktir. Bu
kriz, bi¢im ve islup degisiklikleriyle politik-ekonomik tiretim ve tiiketim krizini
yansitir (Wartofsky, 1993: 220). Yenilik¢i sanat girisimcileri, geleneksel normlardan
saparak ve estetik sorunlara farkli bakis acilar1 getirerek 6ne cikiyorlar. Ozgiinliik,
politik-ekonomik bir zorunluluk haline gelmis ve yeni degisim degerleri icin estetik
kullanim degerlerine odaklanmak oOnemli hale gelmistir (Wartofsky, 1993: 223).
Geleneksel 6zgiinliikten sapmak ve 6zgiin eserler iiretmek, sadece estetik agidan degil,

ayni1 zamanda ekonomik bir strateji olarak rekabet avantaj1 saglamak adina 6nem tagur.
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Bu baglamda, sanat kapitalistleri i¢cin Oncelik, sadece estetik yenilik ve yeni stil
yaratimi degil, ayn1 zamanda genisletilmis estetik kullanim degerleri araciligiyla
toplumun duyarliliklarina hitap etmektir. Sadece bir iirliniin estetik c¢ekiciligi
tizerinden degil, ayn1 zamanda toplumsal beklentilere ve degisen kiiltiirel dinamiklere

uygunlugu iizerinden degerlendirilen bir pazar yaratmanin gerekliligi vurgulanur.

4.3.1. Hiper Estetik

Hiper estetik, teknolojinin ve dijitallesmenin etkisiyle sanatin sinirlarini
genisleten ve estetik deneyimleri derinlestiren bir anlayisi ifade eder. Sanatgilar, dijital
araglar ve yapay zeka gibi yeni teknolojileri kullanarak, izleyicilere daha karmasik ve
etkilesimli deneyimler sunmakta, estetik algiy1 yeni boyutlara tasimaktadirlar. Hiper
estetik, sanatin gelecekteki yonelimlerine dair yenilik¢i ve dinamik bir perspektif

sunarak, hem sanat¢ilar hem de izleyiciler i¢in zengin bir estetik evren yaratmaktadir.

Teknolojik medyanin isleyisini anlamak i¢in yapilan arastirmalardan bir sonug
olarak, Peter Lunenfeld'in tanimladigr "doniisiimsel estetik", dinamik sanatlarda
kullanilan estetigi ifade eder (Taylor, 2004: 328). Lunenfeld'in vurguladigi gibi,
teknolojik medya, sanati ve estetik deneyimi donistiirerek, kullanicilarin
etkilesimlerini arttirir ve sanatin algilanmasini degistirir. Ozellikle, sanat eserlerinin
ve sanat deneyiminin dijitallesmesi, dinamik estetigi daha belirgin hale getirirken,
izleyicilerin katilimi ve etkilesimiyle sanat eserleri siirekli degisime ve yeniden
yorumlanmaya agik hale gelmektedir. Hiperestetik, sanat iirlinlerinin yani sira elestiri,
degerlendirme ve sergi yontemlerini sorgulayarak geleneksel sanat egitiminin
hedeflerine meydan okur. Ogrenci katilim1 ve teknolojik araglarla desteklenen gorsel
kiiltiir baglantilarinin 6nemini vurgular. Ayrica, okuyuculart kendi hikayelerini
paylasmaya tesvik eder ve bitmemisligin estetik degerini 6ne ¢ikarir (Taylor, 2004:
331). Bu baglamda, hiperestetik yaklasim, sanat egitiminde ve pratiklerinde ¢agdas
teknolojik ve kiiltiirel gelismelere uyum saglama ihtiyacim1 yansitmaktadir.
Hiper/estetik yaklasim, duyusal deneyimler ve Oznellikle 1ilgili kavramlar
birlestirerek, medya teknolojileri baglaminda c¢agdas algisal Onemi ve Oznel
sonuglari inceler. Temel kavramlar arasinda kararsizlik, ¢ift katmanlilik ve
simiilasyon bulunmaktadir (Swalwell, 2002: 14). Duyusal deneyimlerin
sanallagtirilmasiyla beraber ortaya c¢ikan yabancilik duygusu ve 0Oznenin

deneyimledigi sinirlenme gibi tepkiler, 6znel algiy1 derinlemesine anlamak i¢in 6nemli
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ipuclart sunar. Bu baglamda, hiper/estetik yaklasim, medya teknolojilerinin ¢agdas
toplumlarda duyusal deneyimlerin nasil sekillendigini ve 6znel algiy1 nasil etkiledigini
anlamak i¢in 6nemli bir gergceve sunar. Hiper durumlarin uzun siiredir devam eden
yiikselisi, yeni ve olaganiistlii deneyimlerin arayisina veya hiperaktif yasam tarzlarinin
benimsenmesine dayanmaktadir. "Iskolik" ve "sansasyon bagimlisi" gibi figiirler,
hiper durumun mantigin1 somutlastirmaktadir (Swalwell, 2002: 12). Hiper durumlarin
yayginlagsmasiyla birlikte, bireylerin deneyimlerine ve yasam tarzlarina yonelik bu
artan talep, toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerde belirgin degisikliklere yol agmaktadir.
Hiper durumun sadece bireysel tercihlerle sinirlt olmadigi ve genis toplumsal yapilarla
da etkilesim halinde oldugu goz oOniinde bulundurulmalidir. Teknoloji ve 6znellik
arasindaki iliski, hem standartlastirilmis hiimanist algilar1 pekistirirken hem de
deneysel deneyimlerin ve duygularin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Bu iliski, degisken
bir yapiya sahiptir ve ¢esitli goriisleri icermektedir (Swalwell, 2002: 18). Dolayisiyla,
teknolojinin etkisi altindaki 6znel deneyimlerin ve algilarin anlasilmasi, bu iligskinin
farkl1 boyutlarmi ve dinamiklerini dikkate almayr gerektirir. Oznellik ve teknoloji
arasindaki iliskinin incelenmesi, belirli bir perspektifin 6tesine gecerek cesitli bakis
acillarint  ve  deneyimleri  degerlendirmeyi  gerektirir.  Teknolojiyle olan
etkilesimlerimizdeki deneysellik, bireylerin duygusal ve zihinsel deneyimlerini

zenginlestirme potansiyeline sahiptir.

Cagdas estetigin zaman icindeki degiskenlikleri ve mekansal ¢esitliligi, acik,
yar1 acik ve ortiilii 6rneklerle ifade edilebilir. Bu eksenler, cagdas estetigin soyut bir
tic boyutlu mekanini olusturur ve estetik drneklerin bu mekanda konumlandirilmasi,
disiplinin genel manzarasini daha iyi anlamamizi saglar (Naukkarinen, 2014). Cesitli
estetik Orneklerin bu mekanda yerlestirilmesi ve diger baglamlarla iliskilerinin
degerlendirilmesi, disiplinin genel manzarasinin daha kapsamli bir bigimde

anlasilmasina katk1 saglar.

4.3.2. Tekno Estetik

Tekno estetik, teknolojinin sanat {izerindeki derin etkilerini ve dijitallesmenin
sanat pratiklerine getirdigi yenilikleri ifade eder. Bu baglamda, sanatgilar dijital araglar
ve teknolojik yenilikleri kullanarak eserlerinde yeni ifade bi¢imleri yaratmakta ve

izleyicilere farkli ve zengin estetik deneyimler sunmaktadir. Tekno estetik, sanatin
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siurlarint genigleterek, gelecekteki sanat yonelimlerine dair yenilik¢i ve dinamik bir

perspektif sunmaktadir.

nmn

Sanatsal iiretim tarihi "geleneksel yontem", "mekanik yeniden tiretim" ve "dijital
yontem" asamalarma ayrilir. Mekanik yeniden {iretim, geleneksel eserlerin
benzersizligini azaltirken, dijital yontemler imge iiretimi ve sanal eserlerin yayilmasini
saglar (Tirkmenoglu, 2014: 91). Giiniimiizde, dijital yontemler, bilgisayar araciligiyla
imge liretimini ve sanal eserlerin yayilmasini temsil eder. Bu durum, sanatsal iiretimde
teknolojik ilerlemenin etkisini ve sanat eserlerinin erisilebilirligini arttirdigini
gostermektedir. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, kitle iletisim teknolojileri, sosyal
medyanin etkisi ve internetin yaygin kullanimi "bilisim ¢agi"ni1 olusturmustur. Bu
doniisiim, bilginin ve sanatin dijital teknolojilerle kiiltlirlerarasi ortamlara hizli
aktarimini saglamistir. Sanat iretimi artik geleneksel malzemeler yerine sanal
ortamlarda gergeklesebilmektedir (Tirkmenoglu, 2014: 92). Bu durum, sanat
pratiginde ve kiiltiirel iletisimde 6nemli bir degisimin ifadesidir ve geleneksel sanat
pratiklerine meydan okuyan bir doniisiimii yansitmaktadir. Yeni makine sanati, insan-
makine etkilesimine ve mekanik ritimlere odaklanarak radikal bir kacis1 temsil eder.
Bilgisayar otomasyonu, yeni bir 6zgiirliik tiirii sunar ve Franke gibi bazilari, bilgisayar
sanatinin kesin ve hesaplanabilir oldugunu, dolayisiyla yeni bir estetik zeka icerdigini
savunur (Kane, 2014: 105). Dijital sanat, giliniimiizde cesitli sanatsal pratikleri
kapsayan genis bir estetik alan1 ifade eder. Sanatcilar, dijital teknolojileri, baski, dijital
fotograf, video gibi farkli sanatsal uygulamalarda kullanarak cesitli dijital
olanaklardan yararlanmaktadir (Tiirkmenoglu, 2014: 94). Dijital sanat, estetik a¢idan
cesitlilik ve yenilik sunar. Sanatcgilar, dijital teknolojilerin sundugu imkanlarla
geleneksel sanat pratiklerini genisleterek, izleyicilere farkli duyusal deneyimler
sunarlar. Ancak, dijital ortamin sanatin estetik degerine yonelik algilar1 degistirdigi ve
geleneksel sanatin sundugu duyusal deneyimleri tam olarak yansitmadigi argiimanlari
da bulunmaktadir. Dolayisiyla, dijital sanatin estetik degerlendirmesi, sanatin evrimi

ve teknolojinin rolii lizerine derinlemesine bir degerlendirme gerektirir.

Yapay zeka, karmasik biligsel gorevleri insanlardan daha etkili bir sekilde
gerceklestirmeye yonelik bir bilim dalidir (Cetin ve Aktas, 202: 4227). Gilinlimiiz sanat
eserleri rastlantisal, absiirt, glizellikten yoksun veya tartismali bir "anlam" i¢ermiyorsa,
kolektif yapay zeka ve zihin-makinelerinin iiriinleri olabilecegi diisliniilmektedir. Artik

estetik degeri degerlendirmek ic¢in karmagsik standartlara gerek olmayabilir; tipki
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arilarin eylemlerini degerlendirme standartlarina ihtiyag duymadan gerceklestirmeleri
gibi (Antomarini ve Berg, 2013: 109). Sanatin estetik degeri, 6zgiin yapisal
Ozelliklerinden tliremektedir. Sanat, bireylerin kisisel yaraticiliklarinin bir ifadesi
olarak daima anlam, giizellik veya zeka icerir. Bu Ozellikleri anlamak ve
degerlendirmek, bireysel ve kiiltiirel gesitliliklerden kaynaklanan zorluklar igerebilir.
Ancak, sanatin estetik degerinin eksik oldugu anlamina gelmez. Teknolojik
ilerlemelerin sanati etkileyip degistirdigi bir ger¢ek olsa da, sanatin temel prensipleri
ve estetik degerleri hala gegerlidir ve sanat eserlerini degerlendirmek i¢in onemlidir.
Romantik donemde baslayan bireyin duygusal ifadesini sanat eserine yansitma
anlayisi, glinlimiizde genis yorum c¢esitliligine sahiptir, ancak yapay zeka bu rolii
iistlenemez. Yapay zekanin motivasyonu ve niyeti, insan sanatcilarin yaratim
siireclerinden farklidir (Mazzone ve Elgammal, 2019: 8). Yapay zeka, veri ve
algoritmalar {izerinden islev goriir, ancak insanlarin duygusal kompleks yapisini
anlamak ve onunla baglanti kurmak yetenegine sahip degildir. Bu nedenle, insan
duygusal ifadesini yansitan ve igsel bir anlam tasiyan sanat eserlerini iiretme
konusunda yapay zekanin sinirlamalar1 bulunmaktadir. Yapay zeka, belirli gorevleri
yerine getirme ve veri analizi gibi alanlarda 6nemli basarilar elde edebilir, ancak
duygusal derinlik ve yaraticilik gerektiren sanatin bu 6zgiin yonlerini tam anlamiyla
taklit etme yetenegine sahip degildir. Sanatin evrimi, teknolojik gelismelerle birlikte
sanat¢ilarin eserlerini olusturma ve ifade etme bi¢imlerindeki degisiklikleri yansitir.
Ancak, bu siirecte ortaya ¢ikan eserlerin sadece taklit mi yoksa gercekten yaratici bir
siirecin iiriinii mii oldugu sorusu 6nemlidir. Yapay zeka araglariyla iiretilen sanat
eserlerinin, sadece algoritmik yonergelerin bir sonucu olarak mi1 yoksa sanat¢inin
0zgiin kararlar1 ve estetik anlayisinin bir yansimasi olarak mi goriilmeli, bu konuda
daha derin bir tartisma ve analiz gereklidir. Yapay zekanin sanat diinyasindaki roli,
sadece eserlerin degerlendirilmesi acgisindan degil, ayn1 zamanda sanatin anlamini ve
yaraticiligin dogasini anlama ¢abalar1 acisindan da onemlidir. Gelecekte yapay
zekanin gelisimi, Boucher'e (2019) gore {i¢ ana kavram etrafinda sekillenecek: yapay
genel zeka, yapay siiper zeka ve tekillik. Bu kavramlar, yapay zekanin insan zekasini
asabilecegi bir biligsel seviyeye isaret etmektedir (Cetin ve Aktas, 202: 4228). Soz
konusu terimler, yapay zekanin insan zekasini asma ve daha genis bir biligsel

kapasiteye erisme potansiyelini vurgular.
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Sanal sanat, teknik ve estetik unsurlarin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir yaratma
mantigina sahiptir. Ancak, teknolojik sanattan farkli olarak, epistemolojik, ontolojik
ve etik sorular1 da i¢cermektedir. Sanal sanat, onceki sanat egilimlerinin sinirlarini
genisletip genisletmedigi konusunda sorgulanabilir (Popper, 2007: 11). Sanal sanat,
bilgiyi estetik bir baglama dahil ederek manipiile eder ve insan 6grenimi ve algisina
hizmet eder. Sanallik, ger¢eklik ve sanal diinyay1 birlestirerek yeni teorik kavramlarin
ortaya ¢ikmasina neden olur ve insan algisini genisletir. Ancak, sanal sanatin gergek
sanatin yerini alip alamayacagi veya gercekligi tamamen yok edip yok edemeyecegi
gibi etik sorularinin da ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Cagdas sanal sanat, teknolojik
sanattan bir ayrisma olarak goriilerek, benligin sanal oldugu durumda anlama
potansiyeline odaklanir. (Popper, 2007: 11). Sanatin evriminde teknolojik ilerlemelerin
etkisi, sanat¢ilarin ifade bi¢imlerini ve eserlerini radikal bir sekilde degistirmistir.
Teknolojik gelismeler, sanatin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda duyusal ve katilime1

bir deneyim haline gelmesine katkida bulunmustur.

Geng¢ sanatcilarin  taninmast zorlagmistir, ¢iinki  sinirli  sayida eserleri
degerlendirilebilir. Sanatcilar, yeni malzemeler ve teknolojiler kullanarak kendi
"estetik dil" ve "yapisal parametreler”" ini olustururlar (Antomarini ve Berg, 2013:
156). Ancak, bu durumun bir sonucu olarak, sanat eserleri daha genis bir izleyici kitlesi
tarafindan anlasilmasi zor olabilir. Teknolojik gelismelerin sanat dilindeki degisimi
etkilemesi kaginilmazdir. Sanat eseri, teknolojinin kullanimindan daha fazlasidir ve
sanat¢cinin yaraticiligina, duygularina ve tahayyliliine dayanir. Teknolojik araglarin
kullanimi, sanatcilarin yaratici vizyonlarmi gergeklestirmelerine yardimci olabilir,
ancak bu vizyonun temelinde yatan sey, sanatcinin Oznel niyetidir. Giiniimiiz
sanatinda, sanayi toplumunun degerlerini yansitma ihtimali tartisiimaktadir.
Sanatcilar, ¢aglarmi sorgulamak ve teknolojiden yararlanarak yeni sanat anlayislari
gelistirmek i¢in diistinsel ve teknolojik boyutta iiretim yapmaktadirlar (Ugurlu, 2008:
259). Bu noktada, sanatgilarin sadece teknolojiyi kullanmakla kalmay1p, ayni zamanda
diistinsel boyutta da bu teknolojiyi sorgulamalar1 ve yenilik¢i bir sekilde entegre

etmeleri beklenmektedir.

Teknolojik sanat formlarinin terminolojisi siirekli degismis ve giiniimiizde dijital
sanat olarak adlandirilan alan, bilgisayar sanatindan baslayarak farkli isimlerle
anilmistir. "Yeni medya sanat1" terimi, dijital teknolojileri kullanan sanat1 tanimlamak

icin kullanilmistir ve genellikle dijital sanatin alt kategorisi olarak anlasilir (Paul ve
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Arnold, 2016: 1). Bu baglamda, terminolojik degisimlerin, sanatin teknolojiyle
etkilesimi ve kiiltiirel doniisiimle yakindan iligkili oldugu sdylenebilir. Bu durum,
sanat diinyasinin genislemesi ve teknolojik ilerlemenin sanat pratigine olan etkisinin
daha iyi anlasilmasina yardimci olabilir. Post-dijital ve Yeni Estetik, glinliik
yasamimizda karsilastigimiz dijital nesnelerin ve yapilarin yerlesikligini ele alarak,
kendimizi anlama bigimimizi etkileyen bir algisal doniisiimii vurgular. Ozellikle Yeni
Estetik, dijital araglar vasitasiyla benzer gorme ve algilama siireclerini incelemektedir
(Paul ve Arnold, 2016: 3). Bu durum, dijital sanatin ve internet sanatinin énlimiizdeki
donemdeki 6nemini ve etkisini vurgular. Dijital sanatin 6zellikleri, tutarli bir teorik
cerceve gelistirmeyi zorlastirir. Eserler hesaplamaya dayali, zamana bagli, dinamik,
etkilesimli, katilimey, iiretken, 6zellestirilebilir ve degiskendir. izleyiciler, isin siireci,
maddiligi ve baglamsal bilgi katmanlarina ihtiya¢ duyabilir (Paul ve Arnold, 2016: 9).
Izleyiciler, eserin iiretim siireci ve teknik detaylarma ek olarak, icerik ve baglam
hakkinda daha fazla bilgiye ihtiya¢ duyabilir Bu nedenle, dijital sanatin
degerlendirilmesi ve yorumlanmasi, multidisipliner bir yaklasimi ve genis bir baglami

gerektirir.

Estetik bilgi islem, sanat ve bilgi islemi birlestirerek yeni bir disiplin olusturur.
Estetik hesaplamanin hedefleri, uygulayicinin baglamina gore sanatsal veya tasarimsal
olabilir ve sonuglar kullanilabilir veya kullanilamaz olabilir. Geleneksel tasarim
caligmalari, bilgisayar alanina gore sinirli olup estetik derinlik kazanmalidir (Fishwick,
2006: 11). Bilgisayar estetigi disiplini sanatin ve bilgisayar biliminin kesisiminde yeni
bir alan olusturur. Burada, geleneksel estetik kavramlarinin yani sira, belirli bir
sanatginin veya akimin 0Ozgilin estetik tercihlerini de degerlendiririz. Ayrica,
algoritmalarin estetigi lizerine yapilan ¢aligmalar, matematiksel ve gorsel unsurlar
arasinda cesitli yorumlar1 igerir. Ancak, algoritmalarin yapisal ve temsil edici
ozellikleri, bilgisayar biliminin temel bilesenlerinden birini olusturur. Bu nedenle,
bilgisayar estetigi disiplini, sanat ve bilgisayar bilimi arasinda hem teorik hem de
pratik bir baglant1 saglar, yaratici ve analitik diisiinme arasinda bir koprii islevi goriir.
Sanat ve tasarim, bilgisayar bilimi ve miihendislikle etkileserek estetik hesaplamanin
dontistimiint tetikler. Bu etkilesimi tesvik eden ana nedenler, estetik hesaplamanin
zayif ve giiclii iddialaridir (Fishwick, 2006: 50). Bu etkilesim, bilgisayar bilimi ve
mihendisligin gelisiminde yeni hedefler ve metodolojiler olusturarak bilgisayar

biliminin gelecekteki yoniinii sekillendirebilme potansiyeline sahiptir. Ayrica, estetik
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hesaplamanin zayif ve giiclii iddialari, yeni teknolojik gelismelerin ve icatlarin ortaya
¢ikmasini tesvik ederek yenilikei bir kiiltiirlesme siirecine katkida bulunabilir. "Estetik
hesaplama", bilgisayar biliminin prensiplerinin estetik alanina uygulanmasini ifade
eder. Bu kavram, bilgisayar sanatina daha yakin olsa da, sadece bir sanat meselesi
degildir; ancak sanatla smirda bir konudur. insan ve bilgisayar arasindaki arayiiz,
gostergebilim tarafindan belirlenecektir (Fishwick, 2006: 55). Bu ¢ercevede, estetik
hesaplamanin ana hedefi, bilgisayar biliminin gelismis yeteneklerini estetik
deneyimlerin olusturulmasina uygulamaktir. Sanatla sinirda olmasina ragmen, estetik
hesaplama sadece sanatsal bir mesele olarak degil, ayn1 zamanda bilgisayar biliminin
ilgili alanlarin1 etkileyen bir konudur. Insan-bilgisayar etkilesimi, gdstergebilim

perspektifinden incelenmelidir.

Teknoloji uzmanlari, bilim insanlar1 ve sanat¢ilar arasinda farkli bakis acgilari
olmasina ragmen, genellikle eserleri insanin dis diinyasini yansittigi i¢in Ortiisir.
Ozellikle, gercek diinyanin, insanlarin kolektif eylemlerinin sonucu oldugu ve insanin
yasadig1 diinyanin bir yansimasi oldugu diisiincesi 6ne ¢ikar (Francastel, 2000: 187).
Bu durum, insanin ¢evresindeki diinyay1 algilama ve anlama bi¢imini etkileyen temel
bir gercegi yansitir. Teknoloji, bilim ve sanat arasindaki etkilesim ve bu disiplinlerin
insan deneyimini zenginlestirmek i¢in bir araya gelmesi, insanligin bilgi ve kiiltiirel

mirasinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.

4.3.3. Tiiketim Estetigi

Tiiketim estetigi, sanatin tiiketim kiiltiirii ile olan iligskisinden dogan ve tiikketim
nesnelerinin estetik degerlerini inceleyen bir alami ifade eder. Sanatgilar, tiiketim
estetigini ele alarak, tliketim kiiltiiriiniin etkilerini, tiiketim nesnelerinin estetik
degerlerini ve toplumun tiketim aligkanliklarini elestirel bir bakis acisiyla
sorgulamakta ve eserlerine yansitmaktadir. Bu baglamda, tiiketim estetigi, cagdas

sanatin dinamik ve ¢ok yonlii yapisi iginde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sanatta siirekli yenilik arayisi, kiiresel tiiketim anlayisinin yansimasidir.
Bilgisayar teknolojisinin sosyal alandaki etkisiyle kiiltiirel erozyon riski artar. Sanat,
farkli kiiltiirlerin zenginliklerini bir araya getirerek tiiketim c¢agmi ve teknolojik
faydacilig1 sorgular (Koksal, 2013: 76). Bu baglamda, sanatin rolii, kiiresellesme ve
teknolojik ilerlemenin getirdigi zorluklarla basa ¢ikmada kritik 6nem tasir. Sanat,

kiiltiirel gesitliligi korumak ve kiiresel tiiketim kiiltiirlinlin etkilerini sorgulamak i¢in
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giiclii bir arag olarak hizmet eder ve etmelidir. Ayrica, sanatin farkl kiiltiirler arasinda
bir koprii islevi gormesi ve toplumun farkli kesimlerini bir araya getirmesi de
onemlidir. Ancak, bu siiregte sanatin kendi 0zgiinliigiinii koruyarak evrensel ve
siirdiiriilebilir bir deger yaratmasi da énemlidir. Tiikketim toplumunun stirekli artan
talepleri, cagdas sanat alaninda 6nemli degisikliklere yol agmigtir. Kavramsal sanat,
fluxus, body art, slire¢ sanati, video art gibi ana akimlar, bu kiiltiirel doniigiimle
etkilesim igindedir (Koksal, 2013: 75). Bu durum, sanatin toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerle stirekli etkilesim halinde oldugunu ve sanatin, toplumdaki degisen

degerler ve algilarla paralel olarak evrildigini gostermektedir.

Estetik, giizellik ve duygusal etkileri olan nesnelerin deneyimine odaklanir. Bu
deneyim, deneyimsel ve sembolik boyutlar1 icerir ve tiikketimin bilissel, duyusal ve
duygusal yonlerini kapsar. Hem "yliksek sanat" hem de diger "giizel" niteliklere sahip
{iriinleri icerir (Charters, 2006: 239). Estetik iiriinlerin dort temel bileseni vardr. Ilk
olarak, estetik kaygilar birincil bir amag olarak benimsenmelidir, boylece estetik unsur
tiiketim amacinda énemli bir rol oynar. Ikincisi, iiriiniin estetik tiiketimi tesvik etmek
lizere tasarlanmas1 gerekir ve genis bir kitle tarafindan giizel veya etkileyici olarak
kabul edilebilecek boyutlara sahip olmalidir. Ugiincii olarak, iiriiniin kendine 6zgii
deger saglama kapasitesine sahip olmas1 gereklidir ve sadece bir ara¢ olarak degil,
kendi basina takdir edilebilir olmalidir (Charters, 2006: 250). Ancak, estetik bir iiriiniin
"nesnel" degeri hakkinda bir tiir fikir birligine ulasilabilir olabilir, ancak sanatin takdir
edilmesinin 6znel bir siire¢ oldugu tartismali1 bir konudur. Bu durum, estetik deneyimin
karmagikligin1 ve farklilik gdsteren algilar1 vurgulamakta, estetik degerlerin goreceli
oldugunu ve bireysel tercihlerin 6nemini vurgulamaktadir. Post-endiistriyel donemde
tiretim estetiklesirken, ¢agdas kapitalizmde tiikketimin estetiklestirilmesiyle birlikte
giderek sembolik ve estetik iirlinlere yonelis artmaktadir (Giri, 1998: 112). Endiistriyel
ekonominin yerini sembolik ekonominin aldig1 ve tiiketimin estetik boyutunun
ekonomik degere doniistiigli bu donemde, estetik unsurlarin liretim ve tiikketim
stireglerindeki rolii giderek onem kazanmaktadir. Bu baglamda, estetiklestirilmis
triinlerin talebindeki artis, ekonomik ve kiiltiirel dinamikler arasindaki etkilesimi

yansitan bir fenomen olarak degerlendirilebilir.

Estetiklestirilmis lretim, endiistriyel liretim tarzinin siirekliligi i¢in kritik bir
unsurdur, ¢iinkil estetik unsurlarin eklenmesi, iiriinlerin rekabet giiciinii artirabilir ve

tiiketici talebini artirabilir. Ancak, endiistriyel {iretim tarzi sadece kar amaci giiderek
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isletilmez; ayn1 zamanda kendi devami i¢in endiistriyel olmayan iiretim tarzlaria ve
alternatif yasam bicimlerine bagimlidir. Bu, endiistriyel iiretimin ekolojik ve sosyal
boyutunu vurgularken, modern ekonomik sistemlerin karmasikligina isaret eder.
Tiiketici, marka ve pazar siireclerinde estetiklestirme, cagdas tiikketim kiiltiirtindeki ana
fenomendir. Tiiketiciler, markalara giizellik ve ilgin¢lik gibi estetik degerler atfeder.
Markalar, kimlik yiiklii deneyimlerle tiiketici tercihlerini sekillendirir ve pazar, estetik
Ozelliklerle bu siirecleri yonlendirir (Dagalp ve Hartmann, 2022: 16). Markalar,
tiikketicilerin tercihlerini sekillendirmek ic¢in kimlik odakli deneyimler sunarlar. Pazar
ise Ozel estetik 6zellikler araciligiyla tiiketici ve marka siireglerini etkiler. Tasarim ve
estetik, sadece gorsel nitelikleri degil, ayn1 zamanda insan yapimi nesnelerle iliskili
tiim algilar1 igerir. Uriinlerle ilgili algmin olusmasini sekillendiren dgrenilmis ve
tecriibe edilmis estetikle birlikte felsefi estetik anlayisini da igerir (Baisya ve Ganesh
Das, 2008: 68). Bu anlamda, tasarim ve estetik, liriinlerin sadece fiziksel goriiniistinii
degil, ayn1 zamanda kullanic1 deneyimini de etkileyen genis bir kavram yelpazesini
igerir. Uriinlerin estetik degeri, kullanicilarm duyusal algisiyla etkilesim halindedir ve
bu algi, dnceki deneyimler, 6grenme siirecleri ve kiiltiirel etkilesimler tarafindan
sekillenir. Estetigin kokeni form kavramina dayanir ve iiriin tasariminda 6nemlidir
clinkii tiiketiciyi duygusal ve sosyal agidan tatmin etme amacini tasir (Baisya ve

Ganesh Das, 2008: 280).

Sanatin ticarilestirilebilecegi ve kapitalist ekonomiye dahil edilebilecegi kabul
edilirken, maddi olmayan ve mistik sanat goriiglerinin reddedilmesi gerektigi
vurgulanir. Bu goriisler, modern sosyoekonomik kosullar altinda sanati dislamay1
amaglasa da, Marx"in fikirlerine yakinlik tasir (Alizadeh, 2019: 13). Sanatin ekonomik
boyutunu degerlendirirken, ticari faaliyetlerin sanati etkiledigi ve ticarilesmenin
sanatin dogasini degistirebilecegi kabul edilmelidir. Ancak, sanatin ticarilesmesi, onun
estetik veya duygusal degerini azaltmaz; bu, sanatin sadece ekonomik bir varlik olarak
goriilmemesi gerektigi anlamina gelir. Bu baglamda, sanatin hem ticari hem de estetik

boyutlarinin bir arada degerlendirilmesi 6nemlidir.

Geg kapitalizmde sanat, asir1 estetiklestirme ve meta bigimi olarak algilanir.
Sanat kurumu, tiiketim kiiltiirline uygun estetik sunarak arzuyu kigkirtir. Sanat, ileri
kapitalizmin estetize edilmis yeniden metalagtirma siirecinde merkezi bir rol oynar
(Kroker ve Cook, 1945: 17). Bu durum, sanatin ge¢ kapitalizmde sadece estetik bir

ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda bir tiiketim nesnesi olarak da islev gordiigiinii
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ve tiiketim kiiltiiriiyle i¢ ice gectigini gostermektedir. Sanatin estetik degeri, pazarlama
stratejileri ve tliketim talepleri tarafindan belirlenir hale gelmistir. Pazarlama, modern
sanat pratiginin merkezindedir ve estetik alanlarda yaygindir. Orijinallik kayb1 ve
yaygin Kkitleye hitap etme egilimindeki pazarlama, romantizm, modernizm ve
avangardin bilgeligine karsi meydan okur (Brown ve Patterson, 2000: 15). Pazarlama,
giinlimiiz sanat pratiginde énemli bir rol oynamaktadir ve estetik alanlarda genis bir
etkiye sahiptir. Giizelligin gelecegini anlama ¢abalari, demografik verilerin
incelenmesiyle baglar. Kentlesme ve uzun yasam gibi faktorler, gelecekteki giizellik
anlayisint etkileyecek onemli trendlerdir. Kentlerdeki kozmopolit atmosfer, cesitli
estetik ve sosyal etkilesim bi¢cimlerinin artmasina yol agarak yeni giizellik normlarinin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunacaktir (del Blanco, 2020: 171). Bu baglamda, giizellik
kavraminin evrimi, toplumsal ve Kkiiltiirel dinamiklerin bir yansimasi olarak
anlagilmalidir. Giizelligin gelecegi, geleneksel normlarin gerilemesi ve 6zgiin giizellik
anlayislarinin 6n plana ¢ikmasiyla sekillenecektir. Pragmatizm ve miikemmellik,
gelecegin  karmasikliklarina yanit olarak belirginlesecektir. Sinir bilimleri ve
noroestetik aragtirmalar, gilizellik algisinin beyin tizerindeki etkilerini agiga ¢ikararak
derinlemesine anlayislar sunacaktir. Karsilikl iliskileri tesvik etmek ve bilim-sanat
diyalogunu desteklemek pratik ve hassas kurallar gerektirecektir. Uriin tasarmm
siireclerinde, sonug, subjektif izlenimlerden ziyade, net bir marka vizyonuna
dayanacaktir (del Blanco, 2020: 181). Bu gelismeler, giizellik kavraminin sadece
bireysel tercihlere degil, ayn1 zamanda bilimsel ve kiiltiirel arastirmalara dayali daha
genis bir anlayisa dayandigimi gostermektedir. Giinlimiizde yasanan bu degisimler,
gelecekteki giizellik normlarinin ve standartlarinin nasil evrilebilecegine dair 6nemli

ipuclart sunmaktadir.

107



5. DEGERLENDIRME

Sanatin sanat tarihsel tanim ve tasniflerinde belirleyici unsurlar ve tesir
kosullarinin muhtelif olmasinin dogal oldugu kadar jenerasyon kapsamli ve yonelimler
eksenli miidahil boyutlar1 da icerdigi sOylenebilir. Tarihsel tasnif ve
konumlandirmalarin  yaninda sosyolojik, ontolojik ve bunlarin toplamindan
miitesekkil bir estetik tasnif kapsaminin yerlesiklik kazanmas1 ve tasdik gormesi s6z
konusudur. Tarihsel tasniflerde belirleyici kistas “zaman” olmustur. Bilinen kalit ve
kanitlartyla en gegmigsinden bugiine kadar belli zaman dilimlerinde sanatin niteliksel
diziligleri kullanilmistir denilebilir. Bin yillar gibi genis zaman dilimini ifade eden
caglar; birkac¢ yiizyll gibi zaman dilimlerinde anlam bulmus doénemler; daha kisa
zaman dilimlerine sigmis ama daha sik sayida ve farkli yonelimlerin sav’lastigt -
izmlerden ibaret akimlar; ve daha giiniimiiz diyebilecegimiz ve belki de son 70-80
yillik zaman dilimine sigmis bircok sanatsal deneyselligin ve felsefi deneyimlerin
kimliklesmeye c¢alistigi anlayislar, sz konusu tarihsel kapsami ac¢imlamaktadir
diyebiliriz.

Yukaridaki tasnifin sanat tarihsel kavramsallik a¢isindan da serimlenmesi
miimkiindiir. Bu tasnifin ana eksenine “modernizm” kavramii koyuyoruz ve
devaminda modernimin 6ncesi, modernizm, post modernizm ve fiitura modernizm gibi
dort ardil basamak halinde izah etmeye c¢alisiyoruz. Burada 6zellikle modernizm
olgusunun modern ve modernite kapsamlarindan biraz daha soyutlayarak sanatsal,
kiiltiirel ve estetik doniisiimlerin muharrik igerigi ve karakteri olarak degerlendirmeyi
onemsiyoruz. Bu tasnif ayn1 zamanda sanatsal konumlandirma ¢aligmalarinin muhtelif
orneklerinden sadece birisi olarak degerlendirilebilir ve daha farkli ve kavramsal
ayrimlar ile de konumlandirilabilir. Konumlandirmanin merkez kavrami olarak
“modernizm”, sanatin gelisimsel ilerlemesi ile birlikte doniisiimsel kavramsalligini da

referansi olarak 6nemlidir.

Sosyolojik tasnife baktigimiz zaman da aslinda bir konumlandirma ¢abasi s6z
konusudur. Sosyolojik tasnif, 6zellikle sanat¢inin ve sanat eserinin varolus nedenlerini
ve eserin igerik gerekgelerini sanat tarihsel anlamda betimsel kilarak
konumlandirmaktadir. Modernizm Oncesi ¢agcil adlandirmalara muhatap zaman
dilimlerinin sanattaki hakim unsuru olarak “gii¢”” kavramina karsilik gelen ¢ok tanrili
ve metafizik kapsamlar, krallar, hiikiimdarlar, tek tanrili inan¢ motivasyonlari

siralanabilir. Sanatin anlatisal 6znesi olan gii¢, ayn1 zamanda sanatsal hakimiyetin ve
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miilkiyetin de Oznesi konumunda yer almaktaydilar. Ozellikle modernizm ve
sonrasinda glindeme gelen “temsil” olgusu, sanatin diinyevi temas noktalarina da
yoneldigini/yonelebildigini bize gostermektedir denilebilir. Temsiliyet sadece dini
motifler ve igerikler ile smirli olmayip elit tabaka ile halk kitlesi arasinda baglanti
saglayict roliinii sanata da aktarmistir. Endiistri devrimi, sanat-zanaat koalisyonu ve
20. Yiizyilin baglarinda bilim-sanat ve felsefe bileskesinin hakimiyetinde belirginlik
kazanan “tasarim” odaklilik, sanatin sosyal ve iletisimsel boyutlarina pragmatik yeni
bakis agilarinin da girmesine vesile olmustur. Tasarim ile sanatin yeni materyalleri ve
yeni yaraticilik kapsamlariyla ilintili mesleki ¢iktilart da goriilmeye baslanmistir.
Reklam ve medya diinyasinin sanatsal ve estetik {iretimlerinin baglamsal
yayginliginda gozlemlenen tasarimsal hedefler, Postmodern sanat i¢in yeni bakis
acilarina Kkiiltiirel igerikler liretmede Onemli rol oynamistir. Giiniimiize dogru
gelindiginde ise hedef gdzetilen kitlelerin sanat ve tasarim ile bulusmasinda kiiltiirel
ekonomilerin yerlesik kildigi uzlasimsal motivasyonlar dikkat ¢ekmektedir. Bu
durumu yaratan gerekgeleri sadece kiiltiirel ekonomiler ya da tiiketim kiiltiiriiniin genis
kitlesel onay mekanizmalarina popiiler kiiltiir vasitasiyla kitleleri ¢ekebilme
cabalaridir diyebiliriz. Sosyolojik tasnifin anlayislar, iisluplar ve yonelimler ile ilgisi,
sanat¢inin da sosyolojik olarak hangi gerekgeler lizerinden doniisiim yasadigi

hakkinda bize belli adresler sunmaktadir.

Ontolojik tasnif ise, Ozellikle sanatin 6znesi ve nesnesine olusturulan odak
tizerinden bir doniisiim mantigini ¢oziimlemek amaciyla bir baglamsal kapsam ortaya
koymaktadir. Ozne — nesne iliskisinin tiim dinamik unsurlarina temas1 miimkiin kilan
bir ontolojik varlik ve gerekce olarak sanatsal pratik ve {riin, tarihsel a¢idan farkl
tesirlere maruz kaldigi oranda s6z konusu iliskiyi yeniden bigimlendirmistir
diyebiliriz. Sanatsal pratigin birinci 6znesi olarak sanatgi, tiim tasniflerin ve tarihsel
siireclerin icinde aktif unsuru olarak zaten vardir. Ozellikle sanat¢1 6zne tabirinin
karsisina konumlanan izleyici 6zne, ikinci bir aktif unsuru simgelemektedir. Ozne-
nesne iliskisinin diger tarafinda bulunan ve ikinci sanatsal 6zne olarak adlandirilan
izleyicinin konumsalligi, tim sanatsal ya da sanat tarihsel evrelerin i¢inde dinamik
kilinmis degildir. Bunun anlami, sanatin iceriginin giic ile simgesellestigi erken tarih
evrelerinde veya klasik oncesi donemlerde sanat¢inin eserin gerisinde kalmasi ve
admin sanmin bilinmesinin gerekmedigi diisiincesidir. Ancak Modernizm ile birlikte

sanat¢1 6znenin 6nemi ve Onceligi belgesellesmis ve giiniimiize kadar da aslinda bu
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oncelik korunmaya ¢alisilmistir. Bugiin ise sanat¢1 6zne ile izleyici 6znenin iletigimsel
ve etkilesimsel nesnesi olan sanat eserindeki dontigiimlerin bir liretim-tiiketim baglami
igine taginmasi, liretimin yeni 6zneleri olarak teknolojik aparatlar1 ortaya ¢ikmasiyla
kosut olmustur. Boylece 6zne-nesne-6zne iliskisi dinamiklerinden bir olan sanatc1
Oznenin yerini alan teknolojik 6zne ya da yapay zeka olarak adlandirabilecegimiz

nesne, hakim konum kazanan olarak degerlendirilebilir.

Ontolojik tasnif, iki tiirlii agimlanma durumu sunuyor bize. Birincisi; nesne
yonelimli ontolojidir. Sanat tarihinin ilk evrelerinde ve bugiinden gelecege iliskin
perspektifte hakimiyet sergileyen/sergileyecek bir kapsam ortaya koymaktadir.
Ikincisi ise; 6zne yonelimli ontolojidir. Burada egemen unsur olan sanat¢i ayni
zamanda tiim sanatsal iiretim ve tiiketim baglaminin dinamik oldugu etkilesimin de

odagi ve kaynagi pozisyonundadir.

Yeni nesil sanat ve sanat¢i profili ekseninde tematik yonseme ve bu yonsemelere
iligkin gerekce problemini ele alan bu ¢aligmanin odaginda bulunan sanatg1, tiim sanat
tarihi boyunca s6z konusu sanatsal sifati haiz donanim ve fonksiyonelligine iliskin
degisik donemlerde farkli profiller sergilemis ya da profil kaliplarina muhatap
edilmistir. Sanat tarihsel periyot, klasik, modern ve postmodern seklindeki sablonik
boliimlenme ile genel olarak sunulmaktadir. Bu c¢alismada, klasik oncesi, klasik,
modern, postmodern ve filitura-modern bi¢iminde bir tasnife sanat¢i profilleri
ekseninde inceleme olanagini1 daha zengin gorebilmekteyiz diyebiliriz. Burada iki tesir
unsurunu merkez kilarak bir sanatci profilini inceleme yontemini tercih ettik. Her
periyoda ait igerikleri ‘“digsal doniistiiriicii etkiler” ve “igsel motivasyonlar ve
yonelimler” bi¢ciminde ele aligla bir sanatg1 profili i¢in yeterli goriilebilecek veriler

degerlendirilmis olmaktadir.

Digsal doniistiiriicli etkilerin ge¢misten giinlimiize dogru bir igerik doniistimii
yasadig1 degerlendirilebilir. Insanlik tarihinin bilinen ve gelisen ilk dénemlerinde
otorite tesirinin varlig1 ve bunun da 6zellikle tanri, tanrisal gii¢, doga tanricilik gibi
¢oklu konumlandirmalardan tek tanrili inaniglara kadar bir “gii¢” tesirinin sanata odak
oldugu bilinmektedir. Ozellikle Bat1 Rénesans: ile birlikte insan odaklilik, bilim ve
toplumsal diger baglamlarin dini igeriklerle birlikte islendigini ve devaminda ise
yeniliklerin, sanatsal orijinallik arayislarinin motivasyon odagma yerlestigini
sOyleyebiliriz. Giiniimiizde ve gelecekte ise daha keskin bir doniisiimiin izdiisiim

olusturdugu bir flitura-modern kapsam konumlandirmasi teklif edilebilir durumdadir.
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Tekno-kiiltiirel egemenlik ve yapay zekaya teslimiyet, birer digsal Doniistiirticii etki

olarak belirginlik kazanmaktadir.

I¢sel motivasyonlar ve yonelimler agisindan baktigimizda da durum cok farkli
ilerlememektedir. Sanat¢inin kendi varligini eserde sabitleme siireclerinin basladig
birkag yiiz yil ©Oncesine kadar, eserin egemenligi daha belirgindir. Ozellikle
Modernizm’in baslanamasina iliskin tarihsel degiskenlikler igeren adreslemelere
ragmen, sanat¢inin bir kimlik profili kapsami ile ya da imzasiyla karakterize varligi,
sanatin da topluma temas etmeye. Baglamasiyla paralellik sergilemektedir. Sanat¢inin
teknik beceri ve motivasyonlariyla baglayan séz konusu tarihsel siire¢ analizine
muhatap i¢sel motivasyon ve yonelimlerinin daha yakin zamanlarda yaraticilik,
orijinallik ve tasarimsal yenilik ile ilintili olmaya basladigini gozlemleyebiliyoruz.
Gilinlimiize geldigimizde ise sanat¢1 kimligi ile sanatsal kimlik 6zdesligine doniik
geligsmelere izleyici merkezlilik, sanat¢inin kendisini tasfiye etmesi, eser ve izleyiciyi
degerli kilmasi ve sonrasinda benlik yitimi konularina cevap verme olasiliklarina uzak
yapay zekaya teslim olusuna kadar uzanan bir seriivenin maglubiyetini yasadigi

diistiniilmektedir.

Yeni nesil sanat¢1 hakkinda olusabilecek goriislerimiz ve bunlarin destekledigi
diisiince ve yorumlarimizin mukayeseler icermesi, mukayeselerin gegmis ve gelecek
ile baglantil1 bir icerik ile sekillenmesi ayn1 zamanda sanat¢1 6znenin konumsalliginin
sanatsal igerik ve tematik yonsemeler ile anlamli bir adresleme saglayabilecegi

diisiincesi, bizim her zaman odagimiz olmaktadir.

Sanat icinde mukayeseleri kullanmanin son uzantilarinda genellikle
“modernizm-postmodernizm” karsilagmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu bakis agisin1 biraz
daha genelleyerek “eski ve yeni” mukayesesini tercih ederek daha keskin ve farklilik
olusturucu ayrimlari serimleme sans1 bulabildigimizi sOyleyebiliriz. Estetik,
yaraticilik, kiiltlir, toplum ve birey, disiplin, anlati, liretim-tiikketim baglami ve sifir
noktasinin epistemolojik zitlik iceren motivasyonu gibi tercih edilen “kavramlar”,
sanatsal doniistim ile miimkiin kilmaktadir diyebiliriz. Bu yaklagimin en dikkat ¢ekici
tespitinin “gecmisin tekilligi ve tematik seckinciliginin dogrudan temashilig1 yerine
bugiiniin coklu perspektif ve yonelimlerine bagh cesitlilik ve kitleselligin merkez
kilinmas1” oldugu onerilebilir. S6z konusu bu saptama, ozellikle “estetikler”

ifadesinde anlam bulan ¢oklu kapsamlarin kiiltiir ve sanat ile olan yeni bakis acilarinin
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sonunda “tekno-kiiltiirel ve ¢oklu evren algisallig1 ile karakterize” bir gerekcenin

dayatilmasina kars1 muhalefetin kuramsallagmamasi agisindan énemlidir.

Sanatta tematik kapsam ve yonsemeler i¢in yeni gerekcelerin cesitlilik ve
yogunluk sergiledigi bir zaman dilimindeyiz. Postmodernizm’in periyot olarak devam
etmesini saglayabilecek bir gelenekselligin yerini daha gelecek¢i ve dinamik

motivasyonlarin aldigi bir giindem var diyebiliriz.

Gorsel kiltir caginda yasiyoruz. Kiltliriin sol tarafina gelen kavramlarin
etkisizlestigi ancak. Sag tarafina yerlesen kavramlarin da kiiltiire kars1 epistemolojik
dontisiim ve ¢esitlilik yasatacak oranda hakimiyet kazandig1 glinlimiiz, kiiltiir-sanat-

estetik koalisyonunu sanatg1 aleyhine sloganlastirip formiillestirmektedir diyebiliriz.

Kiiltiirel cesitliligin 6zellikle kitlesel anlamda ve tiiketimsel hedefte bir siireci
dinamik kilmasi, sanat ve sanatciyr biiylik ol¢iide yonlendirme giicii ile orantili
yonetebilmektedir. Kiiltiirlerin olusumu, siirekliligi ve yeniden {iretimi baglaminda
cografya, etnografik temsiliyet, din tesiri ve ideolojik yonelimlerin 6nemi yine
mevcuttur ancak sanatin evrenselligine iliskin idealizmin yerini alan kiiresel Pazar ve
meta kapsamlari ile miicadele edecek direng sorunu yasamak, kaginilmazdir. Bu agidan
cevreleyici bir ekolojik ¢gember iginde kiiltiir, hem cografya, hem inang, hem etnik hem
de ideolojik sablonlar1 kolayca vazgecilir kilabilmektedir. Bir bakima kaos ortami1 ve
bundan beslenen bir estetik motivasyon, sanat¢i zneyi ve sanat nesnesini daha parcali
nesnellife ama tekil bir anlamsalliga ve hedefe dogru tasimakta yetkinlik

sergileyebilmektedir.

Coklu-estetik igeriklerin kiiltiir ile olan dogrudan temasi, sanatin ve sanat¢inin
sanat eserlerine yiikledikleri igeriklerin, konularin ve igsellestirilmis nesnelligin
“tema” olarak anlamsal ve anlatisal kilinmasinda sorun olusturabilmektedir. Ozellikle
“yapit” odaklilik, yapit ilizerinden tema kadar sanat¢iya ulagsmamizi miimkiin
kilmayabilmektedir. Tekno-estetigin tekno-kiiltirden kaynak olmasi, tiiketim
estetigini tim kiltiirel motivasyonlar ile iliskili olmasi, gelecek perspektiflerine ait
sanat evren, dijital sanat ve yapay zeka lretimlerini kapsamina alacak bir “hiper-
estetik” mevcudiyetini Oniimiize sermektedir. Buradan hareketle yeni ya da gelecek
sanat i¢in sanat¢inin giicii ve otoritesinin hem eser iizerinde hem de izleyici tizerindeki
hakimiyetini teslim alan bir teknoloji 6znesi ile bas basa kalacagiz Ongoriisiinii

besleyecek c¢ok icerigin mevcut oldugunu diisiinmek olasidir.
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6. SONUC VE VARGILAR

“Yeni nesil sanat ve sanat¢1 profiline etkisinde tematik yonseme ve gerekce
problemi” seklinde bir problemleme durumu, sanatin nesnesi ile 6znesini giincel bir
platformda yeniden konumlandirmayr ve degerlendirmeyi amacglayan bakis
acilarindan dinamik almaktadir. Aslinda ne epistemolojik agidan ne de ontolojik
acidan bir yeniden baglam insas1 ¢alismasindan ziyade mevcut durumun giincel
gerekce ve donanilar ile ilgisinde islenmesi hedefini gozetmektedir diyebiliriz. Aslinda
bu calismanin muharrik karakterini ve igeriklerini bi¢cimlendiren en genel kapsamin
“estetik” oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Geleneksel estetigin yerini alan
giiniimiiz estetikleri, ¢ogul karakteriyle sanat¢inin tiim sanatsal yonelimlerinde
belirleyici bir rol oynarken, tematik odaklar1 ve tema ekolojisini de biiyiik 6lciide

belirleme yetisine sahip ve giiglii bir fon 6zelligi sergilemektedir.

Sanatg1 profilinin dogal tartigma odagi olarak betimlenen “kimlik ve benlik”
ayrimlarinin da gegmise nazaran daha sert ve keskin hatlar1 mevcut goériinmektedir.
Bunun anlami, tematik yonseme kapsamlarini yoneten bir estetik/ler gerekce
probleminin canlilik sergilemesidir. Yeni sanat ekolojileri, sanatin ekolojisi i¢in
referans olarak estetiklerin gilicii ile orantili tesirini kiiltiirel ¢esitlilikler ile
tiimlestirerek sanat¢iy1 konumlandirma igerikleri liretebilmektedir. O zaman bir kiiltiir
is¢isi ya da kiiltiirel {iretim mekanizmasinin bir dislisi olarak sanat¢inin nesnel kimlige
tasinmasi olasilig: tartisilmaya baslanmaktadir. Ozne olarak sanatginin hakimiyetini
sanatsal anlamda degersizlestirip bir bakima kendi kendini tasfiye eder konumda bir
mekanizmaya donilisen davranis Oriintiilerine hapsolabilecek profil o6zelligi ile

giindeme gelebilmektedir.

Tekno-kiiltiirel hakimiyet ve tekno-kiiltiir pratiklerinin ¢oklu perspektiflerinden
beslenen bir hiper-estetik kapsam, adina fiitura-modern de denilebilecek bir

donemsellestirmeyi i¢sellestirmeyi de tartismaya agmaya miisaittir.
6.1. Vargilar

e (Cagdas sanat yeni bir donemsellestirmeyi ve sanat¢i profiline tesir
edebilecek bir tekno-kiiltiirel kapsami nemsemek durumundadir.
e Yeni sanat ekolojileri, aslinda bir yeni kiiltiirel ekolojiler igerigi ile ortiisen

bir tiretim Ve tiikketim baglamina sanat¢ryr monte etme egilimindedir.
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Tema,; sanatsal icerik ve yonelime gerekge olabilecek degerini yavas yavas
yitirmektedir denilebiir.

Sanat i¢in muhteviyat, ihtimaller ve imkanlarin sinirsizligindan daha gok
tekno-kdltiirel sinirlarin igine hapsolmak durumundadir. Bu anlamda
muhteviyat, sanat¢inin tirettigi bir deger olmayacaktir.

Sanatsal yaraticiligin anatomisi sanat¢inin yaraticiligindan daha ¢ok
makinanin/nesnenin  yaraticiligi  olarak  degerlendirileceginden  6zne
yonelimli ontoloji de kendini tasfiye edip nesne yonelimli hale doniisiim
yolunda olacaktir.

Tematik kapsam bir gerekceye ihtiyag duyacagindan daha sablonik ve
itaatkar eylemlerde karakterize olacaktir.

Sanatin olmasa bile artik sanat¢inin bir “sifir noktasi”ndan bahsedilecek ve
bunun bir yeni baslangic m1 yoksa gergekten bir tiikenis mi oldugu hep

tartisilacaktir.
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