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OZET

Bu tez ¢alismasi Tiirk Sinemasinda genglik temsilleri sunumunu analiz etmeyi
amaglayan betimsel bir ¢alismadir. Genglik gelecegi sembolize ettigi icin sinemadaki
temsil sunumlarimi analiz ederken, toplumsal gercek¢i filmlerle gengligin sinema
tizerinden de tarih bilinci kazanabilecegi savi ortaya konulmustur. Bu dogrultuda
toplumsal bilingaltinda yer alan 6nemli olay, olgu ve kisiliklerin sinemada olabildigince
genis perspektiflerle yer almasi hem izleyicide farkindalik yaratacak hem de kiiltiirel bir
iletigsim araci olan sinemaya estetik agidan deger katacaktir. Buradan hareketle genclik
temsili sunumlarinin yer aldig1 12 Eyliil temal1 filmler sosyolojik olarak incelenmistir.
Amag¢ hem bilimsel arastirmacilara hem de sinema severlere katki saglayacak bir
kaynak yaratmaktir.

Tez calismasinda 12 Eylil temali filmlerde yer alan genglik temsilleri
sunumunu toplumsal gergekeilik 6zelligi lizerinden analiz etmek amaglanmistir. Bu
dogrultuda gergekeilik kavramindan baslayarak toplumsal gercekgilik ve Tirk
Sinemasinda toplumsal gergekg¢ilik temasi baz alinarak secilen filmler iizerinden
sosyolojik bir inceleme yapilmistir. Segilen filmlerde yer alan genglik temsilleri
analizine yoOnelik olarak genglik, kusak, kimlik, Kiiltiir kavramlar1 incelenmistir. Tiirk
Sinemasinda genglik temsillerine yonelik yapilan akademik calismalarin az sayida
oldugu goriilerek betimsel ve karsilastirmali bir analiz yapmak hedeflenmistir. Secilen
sinema filmlerini karakterler, yasanan olay ve olgular tizerinden sosyolojik agidan
yorumlamak amaglandigi i¢in ¢alismada niteliksel analiz yontemi kullanilmistir. Tezin
evreni 12 Eyliil Askeri Darbesini konu alan filmlerdir. Tezin 6rneklemi ise 2000
sonrasinda ¢ekilmis olan ve genglik temsillerine yer veren 12 Eyliil temali filmlerdir.
Orneklemde yer alan filmler toplumsal gergeklere dayanan olay ve olgulardan yola
cikilarak cekilmis filmlerdir. 80 sonrasi serbest piyasa ekonomisine gecilmesinden
dolay1 entegre olunan kiiresellesme adimlar1i dolayisiyla iilkede sosyo-kiiltiirel,
ekonomik ve politik olarak degisim ve déniisiim yasamistir. Ozellikle 80°li yillardan
sonra Tiirk sinema sektoriinde de popiiler kiiltiirlin sirayet etmis oldugu goriilmektedir.
Tezin temel sorunsallarindan biri 6rneklemde yer alan filmlerde yer alan genglik

temsillerinin ve donemin sosyo-kiiltiirel ve politik ortamiin toplumsal gercekleri ne



kadar ve ne sekilde yansittigini analiz etmektir. Bu noktadan yola g¢ikilarak bu
arastirmada Vizontele Tuuba, Babam ve Oglum, Eve Doniis, Zincirbozan ve Kafes
filmleri hazirlanan yonerge tizerinden niteliksel icerik analizi yOntemiyle analiz
edilmistir. Yapilan arastirmada toplumsal gercek¢i bulgulara rastlanmasina ragmen,

popiiler kiiltiire 6zgii 6zelliklerin de filmlere yansimis oldugu goriilmiistiir.



ABSTRACT

This thesis is a descriptive study aiming to analyze the presentation of youth
representations in Turkish Cinema. As the youth symbolizes the future, while analyzing
the representation presentations in the cinema, it has been put forward that the youth can
gain historical consciousness through cinema with social realist films. In this direction,
the inclusion of important events, phenomena and personalities in the social
subconscious will both create awareness in the audience and add aesthetic value to the
cinema, which is a cultural communication tool. From this point of view, the films with
the theme of September 12, in which youth representation presentations take place, were
examined sociologically. The aim is to create a resource that will contribute to both
scientific researchers and cinema lovers.

In the thesis study, it is aimed to analyze the presentation of youth
representations in the films with the theme of September 12 through social realism. In
this direction, starting from the concept of realism, a sociological analysis has been
made on the films selected based on the theme of social realism and social realism in
Turkish Cinema. For the analysis of youth representations in selected films, the
concepts of youth, generation, identity and culture were examined. It is aimed to make a
descriptive and comparative analysis by seeing that there are few academic studies on
youth representations in Turkish Cinema. Qualitative analysis method was used in the
study since it is aimed to interpret the selected movies from the sociological point of
view through the characters, the events and facts.

The universe of the thesis is the films about the 12 September Military Coup.
The sample of the thesis is the films with the theme of September 12, which were shot
after 2000 and include youth representations. The films included in the sample are films
made on the basis of events and facts based on social realities. Due to the transition to
the free market economy after 1980, the country has experienced socio-cultural,
economic and political changes and transformations due to the integrated globalization
steps. It is seen that popular culture has spread in the Turkish cinema sector, especially
after the 80s. One of the main problematics of the thesis is to analyze how and how the

youth representations in the films in the sample and the socio-cultural and political



environment of the period reflect the social realities. Starting from this point, in this
research, the films Vizontele Tuuba, Babam ve Oglum, Eve Doniis, Zincirbozan and
Kafes were analyzed by qualitative content analysis method over the prepared directive.
Although social realist findings were found in the research, it was seen that the features

specific to popular culture were also reflected in the films.
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GIRIS

Sanat, bireylerin estetik ihtiyaglarini tatmin eden en Onemli kiiltiirel ifade
bigimlerinden biridir. Genel kabule gore yedi sanat dali bulunmaktadir. En eski sanat
dali resim ve heykeldir. Diger sanat dallar1 ise; miizik, tiyatro, dans, edebiyat, mimari ve
sinemadir. Sinema en geng sanat dalidir ve teknolojiyle dogrudan iligkilidir. Biitiin sanat
dallarinda oldugu gibi, sinema da yaraticisinin yasadigi donemsel kosullar1 kiiltiirel ve
sosyolojik agidan disa vurma sanatidir.

Sinema, diger sanat dallarina nazaran st sinif olarak adlandirabilecegimiz
kesime hitap etmekten ziyade toplumun tiim kesimlerine hitap etmektedir. Tiirkiye’de
sinema, gelisim gosterdigi ilk yillardan itibaren halkin sorunlarimi yansitan ve halk
kesimlerinin izleme oranina gore tesvik bulan bir mecra oldugu i¢in iilkenin sosyolojik
gerceklerini yansitabilen en 6nemli kitle iletisim araglarindandir.

Sinema ve siyaset konusunu ise birbirinden ayri disinmek neredeyse
imkansizdir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren toplumsal gercekeilik temasim
barmndiran filmler ¢ekilmis ve iginde bulunulan dénemin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
kosullar1 sinemaya yansimistir. Higbir siyasi mesaji olmadigi diistiniilen bir film dahi
izleyicileri siyasetten uzak tutarak, izleyicileri sorgulamadan sadece eglendirerek bir
nevi siyasi bir iglev gergeklestirmektedir. (Esen, 2000, s. 173). 12 Eyliil’iin hemen
oncesinde ve sonrasinda yasandigi gibi siyasi konulara yer vermeyen, halki
apolitiklestirmeye, sorgulamamaya yonlendiren filmler oldugu gibi, politik temalara yer
veren ve darbe konusuna deginen filmler de yine bu dénemde g¢ekilmistir. Sinemanin
ozellikle gengler tarafindan popiiler bir eglence araci olarak goriilmesi yapimcilarin
gengleri hedef kitle olarak gérmesine ve sinema filmlerinin igeriklerinin genglerin
begenilerine gore sekillenmesine neden olmaktadir. Oyle ki 2000 sonrasi cekilen ve 12
Eyliill Darbesini konu alan filmlerde dahi popiiler ve gen¢ oyunculara Ve ayni zamanda
mizahi 6gelere yer verilmektedir. Bu noktada 12 Eyliil’ii irdelemekten ziyade gise
kaygisinin &ncelikli oldugundan soz edilebilmektedir. Ornegin Babam ve Oglum,
Vizontele Tuuba, Beynelmilel gibi 12 Eyliil temali izlenme orani yiiksek olan filmlerde
popiiler ve gen¢ oyunculara yer verildigi gibi, mizahi ve romantik 6gelere de yer

verilmektedir.



Atilla Dorsay sinema ve siyaset iligkisine yonelik olarak "Bir film, herhangi bir
sanat eseri gibi belli bir diinya gériisiiniin iirtintidiir ve her diinya goriistiniin belirli bir
ideolojiye yaslanmast bakimindan, her film, bir dlgiide siyasaldwr, bir ideolojinin
cercevesi icinde yer alir” demektedir (1984, s.70).

Sinemanin siyasetle iligkisi baglaminda Amerikali film yonetmeni David Wark
Griffith’in  “Bir Ulusun Dogusu” (1914) adli filmi filmlerin siyasal amaglarla
kullanilmaya baslanmasinin Oniinii agan film olmustur. Bu noktada siyaset nasil ki
hayatin her alaninda etkin olmussa sinemada da bu etkinligini siirdiirmeye devam
etmistir. En soyut sanat yapitlarinda dahi siyasi bir yan bulundugu kabul edilmektedir.
Sanatg¢1 bilingli ya da bilingsiz sekilde siyasi goriislerini eserlerine yansitmaktadir.
Yonetmenler siyasi mesajlarini filmlerine 6zel olarak yerlestirmek i¢in ¢abalamasalar
dahi; bir giysi parcasi, bir s6z gibi kiigiik bir ayrintiyla, kendi siyasal diigiincelerini ister
istemez filmlerine yansitabilmektedirler. Seyirci, filmden yoOnetmenin olusturdugu
anlamlar disinda kendi kiiltiirel degerleri ve siyasal diisiinceleri dogrultusunda anlamlar
cikarabilmektedir. Siyasete en uzak oldugu diigiiniilen miizikaller dahi 1930’lu yillarda
bir tiir “Kagig¢r Etigi” olusturarak bunalan insanlar1 rahatlatma gorevi iistlenerek bir tiir
siyasal igslevde bulunmuslardir (Y1lmaz, 1997, s. 9-10). Giindelik hayatin sorunlarindan
uzaklasmak icin bireyler ¢esitli aktivitelere yonelmektedirler. Gegmiste ve giiniimiizde
sinema insanlarin, en ucuz ve en kolay ulasilabilir bos zaman geg¢irme aligkanliklarindan
biri olmustur. Sinema, kaynagini toplumdan aldigi gibi, toplumlart da
etkileyebilmektedir. Sinemanin bireylerin hayatinda 6nemli 6l¢iide yer almasi kisiler
lizerinde cesitli sekillerde etki yaratmaktadir. Ozellikle genclik dénemi bu etkilere en
acik olan yasam donemlerinin baginda gelmektedir.

Sinema bir sanat dali olmasi nedeniyle toplumsal gercekeilikle dogrudan
iligkilidir. Her ne Kkadar siyaset dis1 goriinme Ozentisinde ve savinda bulunulsa ve
“Sanat sanat i¢indir” goriisii savunulsa da sanat denen olayin siyasal bir tarafi
bulunmaktadir (Dorsay, 2003:27; akt. Ince, 2009, s.10). Sinema yapisi geregdi
siyasaldir; yapisi siyasal olan sinemanin yarattig1 etkiler de siyasal olmaktadir. Siyasetle
en ufak bir iliskisi olmadig1 diisliniilen filmlerde dahi goriinen masum goriiniisiin
arkasinda siyasi gercekler yatabilmektedir. O ylizdendir ki diinya sinema tarihine

bakildiginda sansiire ugrayan, yasaklanan filmlerin oldugu, denetleme komisyonlarina



yer verildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de de 12 Eyliil Askeri darbesinden sonra yasanan
stireci gozler oniline seren filmler cekmek isteyen bazi sinemacilar uzun stire beklemek
durumunda kalmislar ve 12 Eyliil temali filmlerini 2000°’1i yillarda i¢inde bulunduklar
donemin kosullarindan yararlanarak ¢ekmislerdir. Baski neticesinde yasanan olaylar,
iskenceler, oliimler, cezaevi siirecleri, gozaltilar darbenin iizerinden yillar gectikce
sinemacilar tarafindan izleyicilerin gozlerinin 6niine serilmis ve toplumsal bilingalti
sinema aracilifiyla yansitilmaya devam etmistir.

12 Eyliil Askeri Darbesinin sebep oldugu en énemli etkiler ise; kolektif bilincin,
birlikte hareket edebilmenin, miicadele etme giiciiniin bastirilirken; 6zellikle geng
kusaklara yalnizlik, tiiketim, yabancilasma, sorgulamamanin yani sira ekonomik ve
sosyal problemlere yonelik hirs ve rekabet duygusunun asilanmasidir (Basgiiney, 2011,
S. 5-67). 1980 Askeri Darbesinden 6nce, yasanan sag-sol c¢atismalarina dayanilarak
genclerin en biiyiikk kaygilarinin toplumsal sorunlar oldugunu ve politik anlamda
ideolojileri dogrultusunda hareket ettiklerini séylemek miimkiindiir. Darbe sonrasinda
uygulanan gerek sikiyonetim uygulamalart gerekse neoliberal politikalarla birlikte
diinya konjonktiiriine uyum gosterilmesi sonucu bireyci yaklagimlar ortaya ¢ikmuistir.
Bu durum neticesinde bireylerin yalnizlagsmasiyla birlikte, teknolojiye kendini
kaptirarak toplumsal sorunlara yabancilagan genglerin rekabete dayali bireyciliginden
s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle yeni medya olarak da adlandirilan sosyal medyanin
yayginlagsmasiyla gencglik, gecmisin sokakta sesini duyuran gengliginden ziyade sanal
ortamda, masa basinda kimlik bulma gayesinde olan bir boyuta evrilmistir.

I¢inde yer aldig1 toplum ve toplumsal kosullardan etkilenen sinema bir bakima
toplumsal degisme ve gelismelerin en iyi gozlemlenebildigi mecralardan biri olarak
kabul edilmektedir. Sinema ve siyaset iliskisinden yola ¢ikilarak 12 Eyliil Askeri
Darbesi’nin son donem Tirk sinemasina yansimalarinin tartisildigi bu calismada,
Tirkiye ve diinyada meydana gelen koklii siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimlerin
uzun vadede gengler tlizerindeki etkilerini ele almak amaglanmistir.

Tez calismasinin birinci bolimiinde Tiirk Sinemasindaki tarihsel siiregler,
Cumbhuriyet doneminden itibaren ele alinmig ve toplumsal gergekgilik akimi incelenmis
olup toplumsal gergekgilik 6zelligi tasiyan filmlerin tarihsel ve sosyolojik gergeklikleri

halka yansitmasinin 6nemi {izerinde durulmaktadir. Bu filmler yasanilan donemi



gelecek nesillere gorsel olarak aktaran belge niteligi tasimasi dolayisiyla onem arz
etmektedir. Oyle ki toplumsal gercekgilik 6zelligi tastyan filmler seyirciye gercekleri
sunmasi dolayisiyla bilgilendirme ve haberdar etme islevi goriirken, postmodern
Ozellikler barindiran 2000°li yillarin bilgi ve iletisim teknolojileri odakli sosyal
ortaminda sinemada da popiiler kiiltiir 6zelligi tasiyan ve toplumsal gerg¢eklerden ziyade
sanal ve kurgusal gerceklere agirlik verilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde genglik kavrami ve Tiirk sinemasinda gengligin
temsili incelenmektedir. Genglik c¢agi, yasam dongiisii icerisinde siirekli degisen ve
kosullara hizla ayak uydurulabilen bir donemdir. Yas araligi ayni olsa dahi 6zellikle
icinde bulunulan yillar c¢ergevesinde toplumsal, kiiltirel ve teknolojik alanda
gerceklesen hizli degisimler kusaklar arasindaki farkliliklar: arttirabilmektedir. Oyle ki
tarihte iginde bulunulan kosullar dolayisiyla geng kusaklara sessiz kusak, patlama
kusagi, x, y, z kusagi, milenyum kusagi gibi ¢esitli adlar verilmistir. Geng kusagin
degisen ozellikleri kitle iletisim araglarina yansidigi gibi, genglik donemi de gliniimiizde
yeni medya ve kitle iletisim araclarindan etkilenmektedir. I¢inde bulunulan dénemin
toplumsal kosullarindan ve konjonktiiriinden etkilenen sinema da gengligi 6zellikle
icinde bulunulan donemin sosyolojik ve/veyahut ideolojik gercekleri dogrultusunda ele
almaktadir.

Sinema ve genglik temal1 yiiksek lisans ¢aligmalarindan bazilar1 incelendiginde;
sinema ve genglik temsillerini dogrudan konu edinen ¢alisma olarak genglik ve sinema
iligkisini tarihsel olarak ele alan Nejat Ulusay (1991) “'Tiirk Sinemasinda Genglik’ adli
yuksek lisans tezinde, gelisen teknolojiyle birlikte tecimsellesen sinemayi1 popiiler
kiiltiirin bir pargasi olarak ele almigtir.

Zuhal Akmese (2013), “2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Gengligin Temsili” adli
yiiksek lisans tezinde Nuri Bilge Ceylan’in “Uzak”, Zeki Demirkubuz’un “Kader”,
Talip Karamahmutoglu'nun “Girdap”, Erhan Kozan’in “Cakal”, Seren Yiice’nin
“Cogunluk”, Omer Faruk Sorak’in “Sinav”, Kutlug Ataman’in “Iki Gen¢ Kiz” ve
Caner Alper ve Mahmut Binay’in “Zenne” filmlerini genglik temsilleri iizerinden analiz
etmistir.

Tarihsel olarak genglik temasina en ¢ok yer veren caligmalar 1985 Birlesmis

Milletler Genglik yili olarak kabul edilen 1985 yilinin 2 yil 6ncesi ve sonrasidir. Bu



donemde ¢esitli makale, kitap, dergi 6zel sayilari, sempozyum ve konferanslarda
genglik temast yogun sekilde islenmistir. 1990-2000 yillart arasi ise genclik temali
caligmalarin en zayif oldugu yillardir. 2000°1i yillarla birlikte gengligi temel alan
akademik makalelerin, yiiksek lisans ve doktora tezlerinin artis gosterdigi
gozlenmektedir (Yaman, 2010, s.120).

Tezin {iglincii bolimiinde ise, tezin metodolojisi ortaya konulmakta olup
orneklem dahilindeki filmler niteliksel igerik analizi ydntemiyle analize tabi
tutulmustur. Bu ¢alismanin hipotezleri 6rneklemler {izerinden simanmaktadir.
Ornekleme dahil edilen filmler 2000°li yillarda cekilen ve 12 Eyliil Askeri Darbesiyle
birlikte genglik temsillerine yer veren filmler olarak se¢ilmis bulunmaktadir. Segilen
filmlerde 12 Eyliil Darbesi 6ncesi ve sonrasi donemde betimsel olarak genglerin nasil ve
ne sekilde temsil edildikleri ortaya konulmaya calisilmaktadir.

Tezin ¢alisma konusu 80 darbesinden itibaren 40 yillik bir siireci esas aldig1 i¢in
80 darbesiyle ilgili biitiin filmleri analiz etmek miimkiin degildir. Bu yiizden amaca
yonelik 6rnekleme yontemiyle 2000 sonrasi ¢ekilen ve iginde dogrudan 12 Eyliil
Darbesine ve genglik temsillerine yer veren bes film galismanin 6rneklemi olarak ele
alinmistir. Bu donemde cekilen ve 12 Eyliil Askeri temasina yer veren baslica filmler su
sekildedir: Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004) darbe Oncesi ve sonrasi ililkede
yasananlar1 bir kasabada yasananlar iizerinden mikro ¢ergevede anlatmaktadir. Babam
ve Oglum (Cagan Irmak, 2005) darbenin oldugu giin dogum yapan esini kaybeden bir
babanin ve annesiz biiyiiyen oglunun hikayesini anlatmaktadir. Eve Déniis (Omer Ugur,
2006) darbe sonrasi sugsuz yere tutuklanip iskence goren bir is¢inin hikayesi lizerinden
darbe doneminde yasanan tutuklamalar ve iskence olaymi; Beynelmilel (Sirr1 Siireyya
Onder, 2007) darbe sonrasi toplumsal hayata yansiyan baski ortammi iilkenin
dogusunda yer alan bir kasabada yasananlar iizerinden; Zincirbozan (Atil Inag, 2007)
filmi ise 80 darbesine giden siireci ve sonrasini donemin aktif siyasetgileri iizerinden bir
belgesel diizeyinde ele almaktadir. O.... Cocuklari (Murat Sarag, 2008) darbe sonrasi
iilkede yasananlar1 dolayli yoldan Istanbul’un kenar bir semtini mekan segerek ele
almistir. Bu Son Olsun (Orgun Benli, 2012) filminde darbe sonrasi sokaklarda
yasananlar, evsiz bes erkegin tutuklanmalar1 ftzerinden trajikomik bir sekilde

elestirilmistir. Son olarak Kafes (Mahmut Kaptan, 2015) filminde ise, darbe sonrasi



donemde cezaevlerinde yasanan iskenceler ve iskenceye maruz birakilan genglerin
hayata uyum saglama cabalar1 ele alinmaktadir.

Tezin temel problemi; Tiirk Sinemasinda geng karakter sunumlarina yonelik
calismalarin eksikligidir. Alt problem ise, film yo6netmeninin filminde donemin
genglerini temsil eden karakterlere kendi ideolojik goriisii dogrultusunda mi yoksa
objektif bir bakis agistyla m1 ele aldigi konusudur.

Boylelikle sinemada yer alan genglik temsillerine yonelik  betimleyici bir
caligma yapmak ve segilen filmlerde yer alan geng¢ karakter sunumlarinin degisimini
ortaya koyan sosyolojik bir karsilastirma yapmak amaclanmistir. Tez ¢alismas: Tirkiye
tarihinde onemli bir sosyolojik degisime ve toplumsal travmaya sebebiyet veren 12
Eylil Askeri Darbesini konu alan ve 2000 sonrasi donemde ¢ekilmis filmleri hem
tarihsel ve sosyolojik olarak analiz etmesi hem de 2000 sonrasi dénemin popiiler kiiltiir
temsillerine agirlik veren sinema anlayisiyla 1980’lerin toplumsal gercekgi bakis agisini

kiyaslamasi agisindan 6nem arz etmektedir.



I. BOLUM: TURK SINEMASINDA SURECLER VE TOPLUMSAL
GERCEKCILIK

I.1. Sinemada Toplumsal Gergekgilik Akimi

Gergeklik sorunu insanoglu ilk var oldugundan bu yana devam eden bir olgudur.
Insanin dis diinyayla iliskisinde ilk gordiigii sey dogadir, bu yiizden temel gerceklik
olarak doganin kendisi goriilmektedir. Insan yasadig1 ¢evrede kendini var edebilmek
icin dogay1 taklit etme ve hatta ona Ustiinlik kurma ¢abasi igine girmistir. Boylelikle
insanoglu kendi goziinlin gercekligine inanmis ve bu ¢ercevede nesnelerin 6zdesligine
oykiinmistiir (Gok, 2007, s. 113). Bu noktada dogay1 taklit ederek sanat eserleri iireten
insanoglu, teknolojinin gelismesiyle birlikte dogaya iistiinlik kurma amaci giiderek
kendi gercekligini sanal gergeklikler {izerinden kendi iretir hale gelmistir. Tarihsel
stirecte gergeklik algis1 ozellikle sanatta farkli boyutlara evrilmistir. Sinemanin ilk
ortaya ¢iktigi yillarda filmler sessiz ve siyah-beyazken giiniimiizde 3 boyutlu filmler
izlemek miimkiin hale gelmistir.

Gergekeilik  bir akim olarak 1853 yilinda Fransa’da ortaya c¢ikmistir.
Gergekgeiligin kuramsal temelleri ise 1863 yilinda yine Fransa’da atilmistir. Gergekeilik
akiminin temel ilkeleri; sanatin, aslina uygun sekilde gercegi yansitmas: gerektigi ve
hakikate ancak dogrudan gozlem yoluyla ulasilabilecegidir. Cevrede yasanilanlar ve
gorenekler dogrudan goézlenebilmektedir, bu dogrultuda goézlemcinin tarafsiz olmasi
gerekmektedir (Brockett, 2000, s. 445). Tarafsiz bir bakis agisiyla ortaya konulan
gergeklik yorumlar1 6zellikle sanat eserlerinde inandiricihigi arttirmakta ve kabul
gormektedir. Daha sonra ortaya cikan siirrealist aklimlar ise sanata gercekiistii bir
perspektif kazandirmistir. Sinemada bu akim, 6zellikle gergekiistii 6gelere yer veren
filmlerle tezahiir etmis bulunmaktadir.

Timugin’e gore gerceklik; “Varligin diisiinceden bagimsiz oldugunu éone siiren
ogretidir. Varligin diistinsel nitelikli olmadigini, diisiinceden de ge¢medigini one siiren
ogretidir” (2000, s. 152). Oyle ki gergeklik, dznel bakis acilarindan ziyade nesnellige
tekabiil etmektedir.



Topgu’ya gore ise gerceklik, “seylerin” oldugu gibi yansitilmasidir. Filmlerde
gerceklik goriintiiyle iliskili oldugu igin, gorme kiiltiiriiniin sinematografik anlatim
sekilleriyle desteklenmesi gerekmektedir, boylelikle anlati goriintiiye doniisebilmektedir
(2010, s. 210). Sinemada gercekgilik gerek senaryo ve oyunculuklar gerckse ¢ekim
teknikleri ile seyirciye nifuz ettigi oranda seyirci kendini filmdeki karakterlerle
Ozdeslestirmektedir. Kurgu-ger¢ek ayrimi gercekeilikten yana arttikca sinemanin
izleyici tizerindeki inandiricilik etkisi artmaktadir.

Sanatta gergekeilik akimi; edebiyat alaninda 19. yiizyilin ikinci yarisinda basta
Ingiltere ve Fransa olmak iizere Avrupa kitasinda ortaya cikmaya baslamistir
(Onbayrak; 2008, s. 187). Estetik ve edebi bir akim olan gercekg¢iligin ¢ikis amaci,
sanat1 ve edebiyati romantik ve yapay akimlarin etkisinden kurtarmaktir. Cagdas eserler
tiretmek isteyen gercekgiler, eserlerindeki temalar1 yiiksek ziimrelerden degil toplumsal
hayattan se¢meyi tercih etmislerdir. Nasil ki bilimsel bir ¢alisma bir bilim adaminin
klinik bulgulariyla ortaya konuluyorsa, gergekgiligi savunan realistler de giinliik
yasamin nesnel ve onyargisiz bir sekilde incelenmesini savunmusglardir. Bu anlayisla
birlikte sanatin giindelik hayata ve toplumsal sorunlara bakis agisinda gercekgilik 6n
plana ¢ikmis bulunmaktadir (Jacobson, 1990, s. 25). Sanatta ve edebiyatta gergekei
unsurlar ortaya koymak, romantik eserlerden ¢ok daha fazla referans noktasi
gerektirmektedir. Boylelikle gercekgilik, gergege en yakin benzerligi igermesi
dolayisiyla daha ¢ok arastirma, inceleme ve kanit igermektedir.

Ronesans doneminin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Leonardo Da Vinci;
“En miikemmel resim yapma tarzi gercege en benzeyenini saptamaktir” diyerek
gercekgilikle ilgili felsefesini ortaya koymustur (Parkan; 1994, s. 17-18).

Da Vinci bagkalarina 6gretmekten ziyade, canli anatomisini bizzat 6grenmek
icin kadavralar lizerinde ¢alismistir. Ona gore kendisi bir doga 6grencisidir ve doganin
sirlarii ¢ozmek i¢in ¢alismaktadir. Anatomik ¢izimlere harcamis oldugu uzun zaman,
cizimlerinin gergege olan benzerligini artirarak, sanatsal oldugu kadar bilimsel olmasin
saglamistir. Oyle ki cizimlerinden bilimsel c¢alismalarda yararlanilmis ve eserleri
glinlimiize ulagmistir (Sarton, 2012, s. 17-18). Leonardo Da Vinci yaptigi resimlerden
once kadavralar iizerinde anatomi arastirmalar1 yapmistir. Bu durum Da Vinci’nin

gercekeilige verdigi onemin somutlagstirilmis hali olarak gdsterilebilmektedir



[k insanlar magarada yasarken, yasadiklarini magara duvarlarina gizerek disa
vurmus ve kendi gercekliklerini yansitmaya baslamislardir. Sonrasinda ise insanin
dogaya oOykiinerek algiladig1 gercekligi yansitma bigimleri sanatla ifade bulmustur.
Platon’un Magara Alegorisinde * magara duvarlarina yansityan golgeleri gergek
zanneden kolelerin yasadigi yanilsamayi, sinema optik yanilsamaya doniistiirerek
izleyicinin karsisina ¢ikarmis ve izleyiciye bir gerceklik kopyasi sunarak onu dogayla
0zdeslestirme yoluna gitmistir. Resimle kendi gergekligini 6znel bir sekilde ifade eden
insan, sinemayla birlikte bu gergekligi kaydetmeye ve g¢ogaltmaya devam etmistir.
Gliniimiizde sinema, dogaya Oykiinmenin en teknolojik halini almis sanat bigimidir,
Oyle ki sinemada zaman, mekan ve uzam tamamen gorsel teknoloji araglartyla birlikte
insanoglu tarafindan kurgusal bir ortamda yaratilir hale gelmistir.

Sinema alaninda gercekgilik hareketine standart olusturan ilk kisi ise film yapma
amacint “utile il L’ homme-insanliga yararli” olarak ifade eden gazeteci ve elestirmen
Cesare Zavattini’dir. Zavattini, sinemaya iinlii italyan Yénetmen Vittorio De Sica i¢in
senaryolar yazarak baslamistir. Zavattini’ye gore film ¢gekmekte para kazanmaktan daha
fazla bir idealist yaklasim bulunmaktadir. De Sica ve Zavattini ortakliginda cekilen
“The Children Watching Us” (Cocuklar Bizi izliyor, 1943) filmi ile italyan Yonetmen
Luchino Visconti’nin “Ossessione” (Tutku, 1943) adli filmleri Yeni Gergekgiligin ilk
filmleri olarak kabul edilmektedir (2008, akt. Onbayrak, 2008, s. 194). “The Children
Watching Us” filmi 4 yasinda bir erkek ¢ocugun hikayesini konu almaktadir. Annesinin
baska bir erkek ugruna evini terk etmesi ve babasinin intihar1 sonrasinda bir ¢cocugun
yasadig1 yalnmizlik duygusu ve sonrasinda yetimhaneye goénderilmesi, gergek¢i unsurlarla
ele alinmaktadir. “Ossessione” filminde ise; kocasiyla anlagmazliklar yasayan evli bir

kadinla, serseri bir hayat siiren geng bir adamin iliskisi konu edilmektedir. Geng adam

! Platon’un Magara Alegorisi: “Bir magarada, arkalarini donemeyecek sekilde dogustan zincire
bagh mahkumlar, dnlerindeki magara duvarina agilan gélgeli bir gosteriyi izlemeye
zorlamwrlar. Mahkumlarin arkasinda mahkumlarca bilinmeyen bir yol wzamwr. Yol boyunca
golgelere sekil veren heykelleri tasiyan goreviiler vardwr. Gergegi hi¢ gormemis olan
mahkumlar gélgelerin gercekligine inamwrlar. ‘O zaman kesinlikle’ dedim, ‘Bu adamlarin

goziinde gergek, yapay nesnelerin gélgelerinden bagka bir sey olamaz’.” (Platon, 2006, s. 515).



ve kadin, birlikteliklerini devam ettirmek adina kadinin kocasini 6ldiirme planlari
yapmaktadirlar. Film, Yeni Gergekgilik akiminin 6zelliklerini yansitir sekilde gercekgi
unsurlara sahiptir. Her iki filmde de star oyuncular yerine taninmamis oyunculara yer
verilirken, filmler stiidyo ortamindan ziyade siradan mekanlarda ¢ekilmislerdir.

Tarihsel siirecte sanat akimlarina yansiyan gercekeilik Ronesans doneminde
Ronesans Gergekgiligi olurken; daha sonra yasanan toplumsal, siyasal, iktisadi ve
kiltiirel gelismelerle gergeklik Ronesans Gergekgiliginden Aydinlanma Gergekgiligine,
Elestirel Gergekgilikten Toplumsal Gergekgilige dogru gelisme gostermistir. Burjuva
karsit1 giiclerin tarih sahnesinde yer almasiyla birlikte toplumsal gergekeilik ortaya
¢ikmistir ve burjuva sanatinda modernizm ve anti-realizm egemen olmaya baslayinca
gerceklik anlayigi el degistirmistir (Calislar, 1986, s. 174). Dolayisiyla diger sanat
dallarinda oldugu gibi sinemada da gercekeilik akimlar1 donemsel olarak farkliliklar
gostermistir.

Sanat ve toplumsal sistem arasindaki baglantiy1 ortaya koyarak gercekeilik
akiminin teorik anlamda temellerini atan goriis, Marksist Estetik anlayis1 olmustur. Bu
anlayis; Marks, Engels ve Plehanov’un iist yap1 olarak adlandirdiklar1 sanat eserleri ile
alt yapt olarak adlandirdiklar1 ekonomi arasindaki iliskiyi inceleyen ¢aligmalara
dayanmaktadir. Bu dogrultuda iiretim araglarini elinde bulunduran giigler sanatsal {ist
yapiyr da etkilemektedir. Dolayisiyla sanat, i¢inde bulundugu ¢agin alt yapisini
olugturan ekonomik unsurlardan etkilenen bir ist yapi {riiniidiir. Bu ekonomik alt
yapiy1 olusturan iiretim araglarinin kimin elinde bulundugu ve emek ile arti deger
iligskisinin sekillenmesi ile paralel olarak toplumdaki sanatsal tiretim sekillenmektedir
(Daldal, 1998, s. 46). Marksist Estetik agisindan gergeklik, sanatin objesidir. Bu
gerceklik insanin disinda ve insandan bagimsiz olmadig icin insancil ve toplumsaldir
(Gok, 2007, s. 113). Yeni Gergek¢i akimin temellerini olusturan Marksist Estetik
anlayisi, Antonio Gramsci’nin  “Prison Notebooks” (Hapishane Giinliikleri) adli
kitabinda ayrintil bir sekilde ortaya konulmus ve Georg Lukacs’in fikirleriyle Italya’da
yayillmaya baslamistir. Lukacs¢1 Gergeklik anlayisi tarihsel gerceklikleri yakalamayi
benimsemistir (Cook ve Bernink, 1999, s. 78). Insani1 esas alan bir sanat anlayis1 insanin
icinde bulundugu tiim kosullar1 g6z 6niinde bulundurmak durumundadir. Bu kosullar ne

kadar oldugu sekilde yansitilirsa o kadar gercek¢i olmaktadir. Gergek¢i olan sanat
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eserleri ise bir eglence unsuru olmaktan ziyada toplumun tarihini ve sosyolojik
gecmisini yansitan belge niteligi tasidigi ig¢in gelecek nesiller agisindan 6gretici
Ozelliklere sahip bulunmaktadir.

Sanat alaninda ortaya konulmus en eski kuram Platon’a ait olan mimetik
kuramdir. Bu kuram sanati bir tiir taklit olarak gormektedir (Cevizci; 2008, s. 458).
Platon, “Devlet” adli eserinde mimesisten taklit olarak bahsetmekte ve su diyaloga yer

vermektedir;

Zor bir is degil, dedim. Her zaman, kolayca yapilanabilen bir is. Eline ayna alip da her
yana tutarsan, ¢ar¢abuk yaparsin bunu. Giinesi, gokteki yildizlari, yeryiiziinii, kendini ve éteki
canlilar, ev egyalarmmi, bitkileri ve gsimdi séziinii ettigimiz biitiin seyleri hemencecik
yarativerirsin.-Evet, ama sadece bir goriiniistiir bunlar, ger¢ek degil K! -Giizel, tam da istenenin
tistiine bastin. Ctinkii bu ¢esit ustalar arasinda ressami da saymak gerekir degil mi? -Elbette. -
Diyeceksin ki ressamin yaptigi sedirin de gercekligi yoktur. Ama bir bakima onun yaptigi da bir
yatakur. -Oyle degil mi? [...]-Gercekten var olani yapmadigina gére, gercek nesneyi degil,
gercek nesneye benzeyen, ama ondaki gercekligi tasimayan bir nesneyi yapiyor demektir
(Platon, 2002:365).

Duyusal diinyada giizel olarak kabul edilen tiim nesneler asil olan idealar
diinyasindaki giizel ideasindan dolay1 giizeldirler. Buradaki giizel ideasi duyusal
olandan ziyade akilsal olan giizel kavramidir. Tiim insanlar i¢in giizel ideast ortak ve
akilsaldir (Clicen, 2008, s. 303). Duyusal olan giizel ise siibjektiftir. Bireylerin giizel
olarak kabul ettigi duyusal nesneler birbirinden farkli olabilmektedir. Kavram olan
giizellik algist ise evrenseldir ve herkesin zihninde yer almaktadir. Buradaki giizellik
kavrami ortak bir algiya tezahiir ederken, nesnelerin giizelliklerine yonelik algi kisiden
kisiye degisebilmektedir.

Platon gibi Aristo’nun da sanat anlayis1 mimetik kurama dayanmaktadir. Aristo
sanatla ilgili gortislerinden “Poetika” adli eserinde s6z etmektedir. Ona gore sanat
degersiz degildir. Sanatgi, sanati araciligiyla varliklar1 ve olaylar taklit etmektedir ve
doganin eksik biraktigi noktalar1 tamamlamaktadir. Aristo’nun estetik anlayisi
Platon’un estetik anlayisinin sistemli hale getirilmis seklidir ve rasyonalist bir sanat

felsefesidir (Bozkurt, 2013, s. 117). Aristo’nun sanata yonelik algisi, sanat¢inin doganin
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eksikliklerini tamamladigin1 6ne siirmesi nedeniyle insan1 dogadan daha {iistiin diizeyde
konumlandirmaktadir. insan aklina dayanilarak verilen bu iistiinliik, Aristo’nun sanata
yonelik bakis acisinin realist 6zelliklerden ziyade rasyonalist 6zellikler tasidigini ortaya
koymaktadir.

Platon giizellik kavramina ahlaki bir anlam da yiiklemektedir. Giizel olan aym
zamanda iyi ve erdemli de olmalidir (Schaeffer, 2000, s. 247). Eger giizel olan, iyi ve
erdemli de olursa sanat toplum igin olabilecektir. Boylelikle Platon etik degerlerden
bagimsiz olmayan, faydaci bir sanat anlayisini benimsemektedir.

Sanat eserini doganin bir taklidi olarak géren Platon’a gére sanat eseri nesnelerin
koti bir kopyasidir. Gergek olan idealar ve idealar diinyasidir, sanat ise doganin kopyasi
yani kopyanin kopyasidir. Dolayisiyla sanat ¢ok fazla bir anlam ifade etmemektedir.
Sanatcilar ise benzetmecilerdir, gergek idealar diinyasinda oldugu igin idealar
diinyasina, Tanrinm yarattigina en yakin olana yonelmelidirler (Elmali-Ozden, 2011, s.
137). Bu noktada Platon ve 6grencisi Aristo’nun diisiinceleri farklilik gostermektedir.
Platon daha ziyade metafizik temelli bakis agisiyla Tanri’ya ve manevi olana 6nem
atfederek yaratilmis her seyin oldugu gibi, bire bir taklit edilerek sanat¢i tarafindan
yorumlanmasi1 gerektigini ortaya koymaktadir. Aristo ise, insan aklina {stiinliik
atfederek insanin yaratilmig olanin eksikliklerini tamamlayabilecek sekilde tistiin bir
varlik oldugunu ve sanata yonelik bire bir benzetmeci yaklagimdan ziyade gelistirici
ozellikler ortaya koyabilecegini savunmaktadir.

“FEisenstein’e gore sinema her seyden dnce montaj demektir ve montaj tek
perspektifli bir sinema igin plastik bir kompozisyon, ¢ok perspektifli sinema igin
kurgusal kompozisyon, sesli film i¢in ise miizikal bir kompozisyondur” (Lotman, 1999,
s. 77). Montaja yonelik 6nemi ortaya koyan Eisenstein da Aristo gibi sanatin sanat¢inin
aklh tarafindan gergeklikleri doniistiirerek ortaya konulabilecegini belirtmektedir. Bu
noktada sanat1 sanat yapan gergeklik algisindan ziyade, kurgusal niteliklerdir.

Sanat ve Film Kuramcisi Arnheim’in Kars1 Gergekei anlayisina gore; fotograf ve
filmler sadece mekanik yeniden iiretimler degildir, bu yiizden fotograf ve filmlerin sanat
olarak goriilemeyecegi diisiincesini elestirmektedir. Ona gore fotograf ve filmlerin
mekanik yeniden tiretimler oldugu goriisii karalamadan ibarettir ve Arnheim bu goriisii

clirlitmek icin caba harcamak gerektigini ve bu sekilde film sanatinin dogasinin
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anlagilacagin1 savunmaktadir (2002, s. 15). Eger fotograf ve film mekanik yeniden
tiretimler olsaydi, 6znel sanat eserleri ortaya konulamaz ve doga, sadece taklit
diizeyinde ve kopya olarak nesnel bi¢cimde sanat eserlerine yansitilirdi. Oysa Ki
sanat¢cinin kendi yorumunu sanat eserlerine yansitmasi ve montajla gerceklerin, insanin
akli araciligiyla doniistiiriilmesi, fotograf ve filmin belge 6zelligi tasimasinin yaninda
sanat eseri olarak da adlandirilmasina kanit tegkil etmektedir.

Bazin, Eisenstein’in “montaj” teorisini kullanmak yerine gercekligi en iyi
sekilde yansitabilecek olan “alan derinligi” anlayisin1 kullanmaktadir. “Alan Derinligi:
biitiin aksiyon alanmi iizerinde keskin odak icin ¢abalayan gériintiileme stiline derin
odakli goriintiileme denir. Genel olarak sinemada gergekgilik kuramiyla yakindan
iliskilidir” (Monaco, 2001, s. 86). Alan Derinligi; fotografta ve videoda odaklama
yapilan objenin/gdriintliniin onilinde ve arkasinda olusan netlik alanlaridir. Bu sayede

dikkat, odak noktasi olan objeye ve goriintiiye ¢ekilmektedir.

Kamera ideolojik bir aractir. Sinema betimlemesi Ronesans’in mirasim almistir. Alan
derinligi, gerceklik hissini artirdigi icin tercih edilmistir; alan derinliginde amag seyircinin
perdede kendini tanimast ve gercek yasamn tiim boyutlarimn yansitiimasidir. Bu nedenle
sinemamn ilk 20 yilinda orta odaklr objektifler kullaniimistir. Bu objektifler toplumsal bir istege
karsilik vererek diinyanin “normal bir goriintiistinii aktarmiglardr. Tek plan siirekliligi icinde
agt karst agt ve kurgunun belli olmamasi gergeklik estetigini olusturur. Yakin ¢ekim bu biitiinciil
vaklagimi bozar. Ses, gerceklik izlenimini giiclendirmek igin ideolojik bir gereksinim olarak
gelmistir (Camillo, 1974, s. 17).

Gergekligin kayit altina alinmasi iki icat sayesinde olmustur. Bunlar fotograf ve
filmdir. Goziimiizle algiladigimiz gergekligi fotografik ve sinematografik agidan “mus
gibi yaparak” Kaydeden bu iki icat, gercekligin imajlarin1 kullanarak farkl: bir gergeklik
kurgulamaktadirlar. Kurgulanan bu gergeklik ise fotograf makinesi ya da kameranin
kadrajiyla sinirhidir. Insanim algist ise herhangi bir kadrajla sinirlandirilamayacak 6lciide
genistir. Bu yiizden kadrajin dis1 ve onii bilinmezliktir ve merak konusudur (Gok, 2007,
S. 114). Kadrajda sunulana ydnelen izleyici, sunulmayani da diisliniip goz Oniinde
bulundurdugunda gercegin diyalektigine, biitiiniine ulagabilmektedir. Sadece gergeve

iginde sunulan gergeklik kurgulayicinin yaratmak istedigi gergekliktir ve kurgulayici
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istenilen algiy1 yaratma cabasi igindedir. Goriilen kadar goriilmeyeni de sorgulamak,
yapt bozuma ugratmak ise, izleyiciyi salt ger¢ek olana daha g¢ok yaklastiracak ve
manipiilasyona ugramaksizin kendi algisini olusturmasina imkan saglayacaktir.
Malraux’a gore sinema, plastik gergekligin ileri evrimi olarak tanimlanmaktadir.
Bu evrimin baslangi¢ noktasi ise Barok resmi ve Ronesans donemidir (Bazin, 2000, s.
16). Resim yaraticist olan ressamin kontroliinde oldugu i¢in daha 6znel bir bakis agisi
sunmaktadir ve gercegin taklidi ressamin goziiyle sinirli oldugu igin gergeklikten ziyade
hayal giiciinii yansitmaktadir. Fotograf karesi ve film, an1 kaydettigi i¢in gercekligi daha
cok temsil etmekte ve zamani kayit altinda tutarak donemsel belge 6zelligi tasimaktadir.
Sanat dallart i¢inde sinema gerceklikle en fazla dogrudan iligki kuran sanat
dalidir. Sinema ve gerceklik iliskisi ¢ift yonliidiir. Gergek hayatta yasananlar sinemay1
etkiledigi gibi sinema da gercek hayat1 etkilemektedir. Sinema insanlarin diisiincelerini,
tutum ve davraniglarini etkileyebilmekte ve degistirebilmekte, hatta yeri geldiginde
kamuoyu olusturup ¢esitli modalar yaratabilmektedir. Boylelikle sinema egemen sinifin
ideolojisini topluma yaymanmn bir aract oldugu kadar muhalif kesimin de
muhalefetlerini ortaya koyduklar bir arag konumundadir (Yilmaz, 1997, s. 11). Halkla
iligkilerin gelismesiyle birlikte kitle iletisim araglarinin propaganda amagl kullanimi
yerini halkla iligkilere birakmistir; bu baglamda evrensel olan sinema Kitlelerin
tutumlarin1 ~ degistirmeye ve yeni tutumlar kazanmalarma yonelik olarak
kullanilabilmektedir. Sinema popiiler kiiltiiriin 6nemli bir tasiyicis1 konumundadir.
Filmler sadece bir hobi olarak kitleleri eglendirmekten ziyade, ozellikle tiiketim
trtinlerine yonelik tutum ve davranislari sekillendirmektedir. 2000’1 yillarda gerek
sinemada gerekse dizilerde popiiler kiiltiiriin 6nemli isimleri tercih edilmekte ve reklam
verenlerle is birligi icerisinde bu oyuncular ¢esitli tiiketim iriinlerinin reklamini
yapmaktadirlar. Moda bu noktada basat konumdadir. Sosyal medya ise, tnliiler ve
tiikkettikleri  iizerinden kitlelere uygulanan manipiilasyonu destekler diizeyde
kullanilmaktadir. Oyle ki oyuncularin kullandiklari her tiirlii tiiketim {iriiniiniin bir
markay1 temsil etmesi dolayisiyla, karakterlerin ve konularin gerceke¢i degil kurgusal
ozellikler tasidig1 goriilmektedir. Boylelikle popiiler kiiltiiriin etkisiyle, sinema ve dizi

sektoriinde bagl olunan ekonomik iligkiler nedeniyle kitlelere toplumsal gergeklikler
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degil, kurgusal diinyada yaratilan ve ideallestirilen sanal gerceklikler agirlikli olarak
pazarlanmaktadir.

Sinemada gerceklik, yonetmenin bakis agist ve kamera hareketleri ile
olusturulmaktadir. Kameranin kadrajinda yer alan perspektifler iizerinden izleyici
gercekligi algilamaktadir. Fotograf karesi ani goriintiileyerek zamani tek bir goriintiiye
hapsetmektedir, film ise birden fazla fotograf karesini hareketli olarak kaydetmekte,
boylelikle imgeleri canlandirmaktadir. Bu canlandirmayla gercgeklik izlenimi yaratan
sinema kamerasi, gerceklik algilarini simiile etmektedir. izleyici boylelikle kendi bakis
acisina ve bas hareketlerine benzeyen kameranin ¢evrinme hareketleriyle kendini
Ozdeslestirmektedir. Benzer sekilde kameranin zoom hareketi de insan bakisinin bir
noktaya odaklanmasini simiile etmektedir. Film kamerasinin bu ve benzeri
ozelliklerinden dolay1 izleyici gordiiklerini gergekmis gibi izlemektedir (Cigdem, 1999,
S. 98). lIzleyicinin gordiiklerini gercekmis gibi algilamasi kendini karakterlerle
Ozdeslestirmesini saglamaktadir. Kendini film karakterleriyle 6zdeslestiren izleyici
filmden daha c¢ok etkilenmekte ve kendinden bir seyler buldugu oranda katharsis
duygusunu yasayabilmektedir.

Gostergebilimci Metz’e gore; film gosterenle gosterilenin bir arada bulundugu
bir gostergedir. Burada goriintiiyle gosterilen, gercegin yeniden tretimidir. “Metz,
gergege benzeri vurgularken Jean Baudrillard ise simiilasyon kavramina dikkat ¢eker”
(Cigdem, 1999, s. 100). “Gizlemek (dissimuler), sahip olunan sey’e sahip degilmis gibi
yapmaktir. Simiile etmek ise, sahip olunmayan sey’e sahipmis gibi yapmaktir. Birincisi
varliga, digeriyse yokluga gondermedir” (Baudrillard, 1998, s. 13). Simiilasyon olarak
kabul edilen sanal gergeklikler sinemada seyircinin sadece gorme ve isitme duyusuna
hitap eden geleneksel sinemanin aksine seyircinin farkli duyularma da hitap ederek
filmle Ozdeslesmeyi arttirmaktadir. Yasanilan haz gergcek olmasa dahi seyirciye
katharsis duygusu yasatabilmektedir. Bu noktada seyircinin gergeklikten ziyade en iyi
sekilde gergekmis gibi olan sanal gergeklikleri tercih eder hale gelmesi teknolojinin
hayatin her alanina yansiyan etkilerinden kaynaklanmaktadir.

“Yeniden canlandirma, gdstergeyle gercek arasinda koydugu bir esdegerlik
ilkesini benimserken, simiilasyon, bu esdegerlik ilkesinin iitopik bir sey oldugunu

belirtir. Bu anlamda sinema, en fantastik ya da mitik olandan ger¢ekgi ve hipergercekgi
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olana dogru giden bir gelisim ¢izgisi izlemigtir” (Cigdem, 1999, s. 100). Bilim ve
teknolojinin ilerlemesi ve tabii ki kiiresellesme bu durumda son derece etkilidir. Sinema
endiistrisi kamu yarar1 gozetmek, toplumsal sorunlara yer veren projelere destek
vermekten ziyade, kiiresel Ol¢ekte sinemanin optik oyuncak gegmisine gonderme
yaparcasina eglence aract misyonu yiiklenmektedir. Burada hayal diinyasina hitap eder
diizeyde biiyiilli bir evren yaratilmakta ve simiilasyonlar gercegin yerini tutmaktadir.
Goriintii ve gercek tartismalari ilk c¢aglardan itibaren felsefenin de temel
sorunlarindan biri olmustur. Realistlere gore dis diinyanin &znelerden bagimsiz bir
gercekligi vardir. idealistlere gore ise gergek bizim zihinlerimizde olusan fikirler yani
idelerdir. Oznel gergek kisilerin goriisleri etrafinda sekillenen gergeklik iken; nesnel
gerceklik, diisiincelerimiz disinda var olan genel gecer gercekliktir. Realistlere gore;
algilarimiz son derece giivenilirdir ve dis diinyay1 oldugu gibi goriir. Yani nesnenin
goriiniimii gercektir ve biz onu dogrudan algilariz. Idealistlere gore ise; nesnelerin
gercekliginden ziyade gorintiisiinii bilebiliriz. Gergek, bizim zihnimizde olandir,
nesnelerin bizim tizerimizde yarattigi algidir ve bu yiizden herkesin algis1 farklidir.
Realistlere gore goriintii-gercek ayrimi yoktur ve bilingten bagimsiz olan, deney konusu
yapilabilen, sonugta somut olan her sey gercektir. Gergekgilik kavrami ge¢misten
giiniimiize donemsel paradigmalara gore degisik bigimlerde tanimlanmistir (Cigdem,
1999, s. 98-100). Toplumsal gercekgeilik acisindan ise gerceklik, realist bir bakis agisiyla
ele alinmaktadir. Toplumsal gercekgi filmlerde oyuncular siradan insanlar olabilmekte,
mekan olarak platolardan, stiidyolardan ziyade ger¢cek mekanlar kullaniimakta
dolayisiyla somut temsiller iizerinden film ortaya konulmaktadir. Gergek¢i filmler
izleyiciyi genel olarak hayatin gergekleriyle yiizlestirirken, izleyiciden sanatsal bir
begeni diizeyi, toplumsal konulara duyarlilik ve sinematografik dgeleri yorumlayabilme
becerisi beklenebilmektedir. Toplumsal gergek¢i olmayan, salt eglendirme amaci giiden
popiiler filmler ise gerek star oyuncularla gerek dijital kurgu efektleriyle yiiksek biitceli
olarak ¢ekilmektedir. Bu tarz filmler, kimi zaman stiidyo ortaminda kimi zaman yesil
perde Oniinde cekilen sahnelerle ve abartili aksesuar ve dekor firiinleriyle izleyiciyi
adeta blytli bir evrene gotirerek hayatin gergeklerinden uzaklastirma gorevi
gormektedir. Bu filmler ayn1 zamanda biiyiik bir sektor olan moda ve reklam sektoriiyle

de is birligi igerisinde bulunarak seyirciyi tiiketime odaklayacak sekilde manipiile
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etmektedir. Gergeklerden uzaklasan seyirci bu durumda sanal gerceklerle gevresindeki
diinyay1 algilama ve sekillendirme yoluna gitmektedir.

Simiilasyon, kelime anlami olarak var olmayan bir seyi var gibi gdstermek
demektir. Simiilasyon, gercegin biitiin gostergelerine ve 6zelliklerine sahip olsa dahi
gercek olmayandir. Baudrillard’in  bahsettigi simiilasyon, teknolojik alani da
kapsamakla birlikte 6zellikle toplumsal, kiltirel, ekonomik ve politik alani
kapsamaktadir (Adanir, 2008, s. 14). Ozellikle insan iliskilerinin sanal ortamda
kurulmas: iliskileri gergeklikten simiilasyona tagimaktadir. Bu noktada gergekliklerden
uzaklasan ve sanal gerceklikleri gergek yerine koyan kisi hem kendine hem de kurdugu
iligskilerden dolay1 topluma yabancilasabilmektedir.

Modernizmden postmodernizme gegisle birlikte sinemada gergeklik algilar1 da
degismistir. Teknolojinin ve iletisim araglarinin gelismesiyle sinema énemli bir endiistri
haline gelmistir. Kar amaci giiden yapim sirketleri yiiksek biitgeli filmlerle toplumu
sanal gergekliklerle bulusturmuslar ve izleyicilerin algilarmi etkilemislerdir. Ozellikle
popiiler kiltiirin 6nemli triinlerini piyasaya sunan Hollywood sinemasi toplumsal
gerceklerden ziyade iitopik veya distopik evrenlerle izleyiciyi kendine c¢ekmektedir.
Toplumsal gergeklere, bireyin i¢ diinyasina, psikolojisine ve toplumsal veya evrensel
sorunlara deginen filmler alternatif sinema olarak sektorde yer alirken, ticari olmaktan
ziyade sanatsal kaygilari kendine sorunsal etmektedirler.

Filmlerde yer alan karakterler artik orgiitlenmekten, grup aidiyetinden yoksun
sekilde kendi diinyalarinda ve birey odakli bir yasam tarzina sahip bulunmaktadirlar.
Toplumsal sorunlarla, var olan gerceklerle ugrasmaktan ziyade, sanal gergeklerle,
simiilasyonlarla eglenceli bir diinyada yasamak Kitlelere daha cazip gelmektedir. Oyle
ki sinemada da en ¢ok izlenen gise filmleri genelde gergekdistii nitelige sahip yiiksek
biitgeli, yeri geldiginde sliper kahramanlarin yer aldigi filmlerdir. Gegmisin toplumsal
gercekei filmlerinde ise kahraman, evini gegindirmeye calisan bir baba, emek
miicadelesi veren bir is¢i, sokakta her an karsimiza ¢ikabilecek biri olmaktadir. Ancak
kitleler toplumsal gerceklerden soyutlandik¢a gergek insanlarla giindelik hayatin
yaninda sinemada da yiizlesmek istemeyebilmektedirler. Bu durumda devreye hayali
kahramanlar, uzayin bilinmeyen derinlikleri, diinyay1 bekleyen felaketler gibi evrensel

olarak herkesi ilgilendirebilecek temalar girmektedir.
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Somut gerceklerin yaninda soyut gercekliklerin sinemada yer almaya baglamasi
toplumlarin sanal alemde zamanlarii gecirmelerinden bagimsiz degildir. Ornegin
“Matrix” (1999, Lana Wachowski, Lily Wachowski) filminin basinda Neo adli karakter
Jean Baudrillar’in “Simulacra & Simulation” (Simiilakr ve Simiilasyonlar (1981)
kitabiin iginden bir cd ¢ikarmaktadir. Burada Kitaba bir gonderme vardir ve filmdeki
gerceklik hiper gercekliktir, simiilasyondur. Oyle ki bilimsel varsayimlar gittikce
sinemada da yer almaktadir. Var oldugu dogrudan kanitlanamayan ancak yoklugu da
kanitlanamayan her sey sinemada yer bulabilmektedir; ¢linkii kitlelerin kaygisi
toplumsal veya bireysel gerceklerden ziyade onlara katharsis yasatan goriintiisel ya da
sanal gergekler olabilmektedir. Son donemde ¢ekilen pek ¢ok film bize hiper-
gerceklikler sunmaktadir. Wachowski Kardeslerin = “Matrix” serisi; Christopher
Nolan’in  “Memento”, “The Prestige”, “Inception”, “Batman Dark Knight”,
“Intersteller”; Peter Jackson’mn “Lord of The Rings” serisi; Ridley Scott’in “Aliens”,
“Blade Runner”, “The Martian”; Stanley Kubrick’in “2001: A Space Odysses”,
Guillermo Del Toro’nun “Pan’s Labyrinth” filmleri hiper gercek¢i filmlerden
bazilaridir.

Sinemanin teknolojiyi sonuna kadar kullanmasi son derece onemli bir
gelismedir. Hayal bile edilemeyen pek ¢ok sey sinemada seyircinin karsisina
cikabilmektedir. Ancak simiilasyonlarin toplumsal gerceklerin Oniine gegmesi,
simiilasyon ve gercek arasinda ayrim yapmayi zorlastirabilmektedir. Bu durumda
gercegin yerini simiilasyonlarin almasi bireyin diinyaya ve kendine yabancilagmasina
neden olabilmektedir.

Fransiz Devrimi ile Aristokrasinin elinde tuttugu toplumsal degerlerin
Burjuvazinin eline ge¢mesiyle birlikte gergekeilik, tarihsel bir gelisim gostermistir.
Toplumcu Gergekgilik, burjuvazinin bir elestirisi olarak 19. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren is¢i sinifinin haklarinin ve 6zgiirliiklerinin yansitildigi devrimlerle sanatta ve
siyasette yer almaya baglamistir (Caliglar, 1986, s.116). Bu minvalde odak noktasina
Is¢i sinifinin haklar ve 6zgiirliiklerini koyan toplumsal gercekei sinema ideolojik olarak
sol tandansa yaslanmaktadir.

Sinemanin gergeklikle iliskisi iinlii Italyan Yonetmen Pasolini’ye gore;

gercekligin simgelerle degil, gercegin kendisiyle ilgilidir. Sinema dili metaforik degil,
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metanomiktir; ¢linkli gergekligin ifade edilmesi igin metaforlara ihtiyag yoktur,
metaforlar zihinseldir, metanomi ise parganin biitiinii temsil etmesinden kaynakli olarak
nesneldir (Daldal, 2005, s. 38). Metaforlar simgesel benzetmeler oldugu i¢in daha gok
zihinsel ve hayal iirliniidiir. Gergeklerle bire bir benzerligi olmasa dahi, toplumlarin
ortak kiiltiirel triinleri ¢ergevesinde fikir Dbirligi igerisinde olusmakta ve
yorumlanmaktadirlar. Metanomi ise dogrudan biitiiniin bir pargasi olmasi dolayisiyla
nesneldir.

Sinema ve gergek arasindaki baglantisal iliskide sinema gergege olan benzerlik
ve analoji Uistiine insa edilen bir sanattir ve toplumda meydana gelen degisimler ve
olusan farkli dinamikler sinemaya yansimaktadir. Oyle ki toplumsal diizen giinliik
hayatin cevherini ve bi¢imini belirleyen sdylemlerden olusmaktadir (Adanir, 2003, s.
154). Toplumun sinemay: etkiledigi oranda yeri geldiginde sinema da toplumu
etkileyebilmektedir. Toplumsal gercekei filmler bireylerin toplumsal olaylarla ve
sorunlarla yiizlesmesini saglarken; tarihi filmler toplumsal bellek agisindan bilgi
barindirmaktadirlar. Giinlimiiziin popiiler kiiltiir tirtint filmleri ise izleyicileri tiiketici

bazinda etkilemekte ve popiilerligi oraninda yonlendirme giiciine sahip olmaktadir.

Sinema toplumdan kaynaklanir ve topluma geri doner... Ashinda denilebilir ki bir
toplumu anlamak igin, sinemasina bakmak yeterlidir. Onda iyi, giizel, hos, ilgi ¢eKici, kotii,
yanlis, dogru ne varsa, sinemasinda da o vardir. Belki bir fotograf kadar gercek degil, belki bir
miktar hayal giiciine bulanmis... Ancak ne olursa olsun, bir toplum askimi, acilarini,
mutlulugunu, hiizniinii, savagini, barisini sinema perdesinde yasar. Tipki bir ayna gibi, bir
toplumun biitiin yansimalarimin beden bulusunu izlersiniz sinemada. Kisacasi, bir toplumun

nefes alisidir, yasayisidr sinema (Bayrakgi, 2012).

Adanir, filmin en 6nemli islevlerinden birinin gosterdikleriyle ayn1 zamanda
gostermediklerini de anlatmasi oldugunu belirtmektedir (2003, s. 60). Ornegin bir
filmde ana karakterler erkek temsillerinden olusuyor ve kadin karakterler sadece yan
karakter olarak temsil imkan1 buluyorsa, yonetmenin cinsiyet¢i bakis agisindan veyahut
filmin ¢ekildigi tilkenin sosyolojik gergekliklerinden s6z etmek miimkiindiir.

“Filmler toplumsal yasamin soylemlerini (bigim, figiir ve temsillerini)

sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢ciminde aktarirlar” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 35).
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Kiiltiirel bir {irlin olan filmler toplumsal etkenler ag1 igerisinde konumlandirilmaktadir.
Boylelikle sinema politik miicadelelerin de gergeklestigi 6zel 6nem tasiyan bir kiiltiirel
temsil arenasidir (2010, s. 19, 37). Bazin’e gore; “sinema bir sanat bi¢iminden ¢ok
sosyolojik ve endiistriyel bir olgudur” (2011, s. 73). Benzer bir gercek¢i yaklagima
sahip olan sinema kuramcisi Kracauer’e gore ise; “Filmler mevcut toplumun aynasidur.
Sinemanin sadece toplumsal boyutu yoktur, ekonomik/endiistriyel boyutu da vardir,
clinkii filmler, kar elde etmek i¢in ne pahasina olursa olsun seyircinin begenilerini
karsilamak zorunda olan sirketler tarafindan finanse edili»” (2010, s. 250). Dolayisiyla
genel olarak medya sektoriinde goriilen sahiplik iliskileri neticesinde ortaya c¢ikan
sermayeye bagl yayincilik anlayisi, sinemada da sponsorlar ve yapimcilara bagl olarak
yasanmaktadir. Yiiksek biitgeli filmlerde star oyunculara yer verilmesi ve medyada bu
filmlerin c¢esitli sekillerde reklaminin yapilmasi, yiliksek gise beklentisini ortaya
koymaktadir.

Film, bir film seridinde yer alan 24 film karesinin 1 saniyede ekrandan
ge¢mesine dayali olarak nesneleri hareket halinde gormemizi saglayan optik
yanilsamalardan kaynaklanan goriintiilerdir. Serit lizerinde yer alan her bir kare bir
fotograf karesidir ve aynm1 zamanda bir iletidir. Tabii ki bu iletiler zamanin kiiltiirel,
siyasal, ekonomik, sosyolojik yani toplumsal gergeklerinden ayri diisiiniillememektedir.
Sinema ya var olan toplumsal gercekleri gercekci bir bakis acisiyla somut degerler
tizerinden ele almakta ya da kendi gercegini kendi yaratarak izleyiciye kurgusal, soyut
gergeklikler sunmaktadir.

Gergekei sinemanin en 6nde gelen 6zelligi; ¢ekilen filmlerin i¢inde yasanilan
donemin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmasidir. Filmler
hem toplumsal kosullart hem de bireylerin i¢inde bulundugu durumlart konu
edinmektedir. Anlatim yontemi olarak dramatik yap1 dogal yasamin akisina uygun bir
sekilde insa edilmektedir. Toplumsal ¢arpikliklar birey lizerinden bireyin yasadigi
psikolojik ve sosyolojik durumlar neticesinde anlatilmaktadir. Bu filmlerde gergekler
olabildigince oldugu gibi yansitilarak toplumsal elestiri yapilmaktadir. Toplumsal
gercekei filmler seyirciyi eglendirmekten ziyade, mesaj verme, seyirciyi bilgilendirme
kaygist giitmektedir. Dolayisiyla bu filmlerin seyircisi eglenmekten ¢ok 6grenmeyi ve

sorgulamay1 tercih eden belirli bir bilgi birikimine sahip, sanatsal begenisi yiiksek bir
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profile sahiptir. Bu filmlerin ele aldig1 karakterler her zaman kahramanlar degil, kimi
zaman anti-kahramanlardir. Filmler siislenmeden, ¢esitli sinemasal efektlere, flashback
ve flashforward gibi seyirciyi yonlendirmeye yonelik kurgu sekillerine yer vermeden,
olabildigince dogal zaman akisinda sunulmaktadir. Sadece goriinen gergekler degil,
gerceklerin arkasinda yer alan olgular ve sebepler de bu filmlerde yer almaktadir.
Seyirciyi kandirmaya yonelik 6zel efektlere yer verilmezken, karakterlerin kimi zaman
icinden geldigi gibi sdzler sarf etmesine izin verilmektedir. Ote yandan bu filmlerde
belgesel goriintiilere ve sembolik anlamlara da yer verilebilmektedir. Seyirci, klasik
filmlerde oldugu gibi bir sonraki sahnede filmde ne olacagini kestiremez. Gergekgiligi
esas alan bu filmlerde yer alan oyuncular da ya amator ya da dogaglama yapabilen
yildiz olamayan oyunculardir. Segilen mekanlar ise; stiidyo sisteminden uzak, gercek
mekanlardir. Bu mekanlarda yapay 1sik kullanilmazken, seslendirme de dogrudan
mekanda yapilmaktadir. Sinemada yer alan, izleyicide yapay duygular uyandiran miizik
bu tiir filmlerde yer almamaktadir. Yonetmenler statik kameralardan ziyade hayatin
akisini, oyuncu hareketlerini yansitan dinamik kameralar1 tercih ederken, alan
derinligine bilyiik nem vermektedirler (Sayici, 2018, s. 463-464). Ote yandan, sinema
diger sanatsal yapitlardan, sanatsal ve edebi akimlardan son derece fazla
etkilenmektedir. Ciinkii sinema hem goze hem kulaga hitap ettigi ve insan iiriinii olan
biitiin yapilardan beslenebildigi icin pek c¢ok referansa dayanabilmektedir. Metinler
arasilik olarak adlandirilan bu unsur sinemanin referans noktalarin anlasilmasi
agisindan son derece dnemlidir. Ornegin sinema tarihinde filmler ¢ogu zaman evrensel
mitlerden, efsanelerden, felsefelerden etkilenmislerdir. Kimi zaman bir roman bir filme
konu olurken, kimi zaman bir romanin kahramani, 6nemli bir bagka film ya da
yonetmen bagka bir filmde referans noktas1 olarak kullanilmaktadir.

Toplumsal gergeklere deginen en dnemli sinema akimlarindan biri ise Italyan
Yeni Gergekgiligidir. Akim 2. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmustir. Roberto
Rosselini’nin 1945 yilinda ¢ekmis oldugu “Roma Ag¢ik Sehir” adli filmi bu akimi
baglatan film olarak kabul edilirken, Vittorio De Sica’nin 1952 yilinda c¢ektigi
“Umberto D” filmi Italyan Yeni Gergekgiliginin son filmi olmustur (Yilmaz, 2011, s.
31). Ayrica Federico Fellini, Vittorio De Sica gibi yonetmenler de Italyan Yeni

Gergekgiligi akimma uygun filmlere imza atmuslardir. Ozellikle Vittorio De Sica’nm
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“Bisiklet Hirsizlar1” (1948) adli filmi gercekei unsurlara yer vermesi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Filmde halktan kisilere yer verilmis ve dogal mekanlar kullanilmistir. O
dénem halkin yasadigi yoksulluk ve issizlik, baba-ogul iliskisi tizerinden toplumsal
gergekei bir bakis agisiyla filmde yer almistir.

Zavattini’ye gore; Yeni Gergekci akimin temel ilkesi, gercekleri goriindiigii gibi
degil, oldugu gibi gostermektir. Filmlerde insanin toplumla olan iliskilerine yer
verilerek kurmaca yerine gergek Ogeler kullanilmaktir. Bu durumda gercegi
degerlendirme bicimlerine gore yeni gergekciler gercekeilerden ayrilmaktadir. Kracauer
ve Bazin’in de ilkelerine yer veren Yeni Gergekgilerin ilkeleri bu durumda bu goriisii
benimseyenleri belgeselcilige yoneltmektedir (Gok, 2007, s. 119). Italyan Yeni
Gergekeiligi, 2. Diinya Savasit sonrasinda yasananlarin gercekei bir sekilde ortaya
konulmasini saglayarak savas siirecini belgesel niteligiyle ortaya koymustur.

Italya’da ortaya cikan bu film akimina gore; film cekimleri belgesel sinemayla
ayni1 tarzda, gercek hayatta oldugu gibi yapilmalidir. Yeni gerc¢ekci sinemada gerceklik,
insanlarin toplumsal ve insancil gergekleri iizerine bina edilmektedir (Viscenti, 2008, s.
87). Boylelikle bireyin hem 6zel yasamina hem da kamusal alandaki konumuna yonelik
betimlemeler yapilmaktadir.

Alisilmis olunan sanatlarin yetersiz kaldigi modern ¢agda fotograf ve sinema
fiziksel gergekligi ham haliyle sunabilmekte ve boylelikle gergekligin derinliklerine
inebilmektedir. Sinema fiziksel gercekligi kaydedebilmesinin &tesinde var olan
gercekliklerin kimsenin fark etmedigi Ozelliklerini de ortaya ¢ikarabilmektedir.
Boylelikle sinema, fiziksel gergeklikleri degistirmeyerek ortaya cikarmaktadir. Bu
yiizden sinema fiziksel gercekligi kurtaracak yegéane ara¢ konumundadir. Kracauer
fiziksel gercekligin filmin “domain”i yani saklandigi alani oldugunu belirtmektedir
(Kracauer, 1960, s. 296-311). Sinema, kayit 6zelligi dolayisiyla, efekt kullanilmadigi
miiddetge gercek mekan temsilini bire bir yansitmasi bakimindan, fiziksel gercekligi
kurtaracak bir ara¢ olabilmektedir. Ancak filmin fonunda yer alan mekan gercek bir
mekan olmay1p simiilasyon oldugunda hatta film tamamen dijital ortamda yaratildiginda
gerceklikten s6z etmek miimkiin olmamaktadir.

Gergekgilik agisindan bakildiginda, 1930-40’lardaki Fransiz Siirsel Gergekgiligi,

1944-1955 arasinda tarihlenen italyan Yeni Gergekgi sinemasini; Italyan Yeni
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Gergekgei sinemas1 da 1950°li yillarin sonunda ve 1960’11 yillarda, yine toplumsal
meselelere egilen, Fransiz Yeni Dalga (La Nouvelle Vague) akimimi etkilemistir. Yeni
Dalga, yonetmenin kisiliginin baskin oldugu, siibjektif bir gercekeiliktir (Kavrakoglu,
2014). Fransiz Yeni Dalgasiyla birlikte Auteur kavrami sinema literatiiriine girmistir.
Auteur yonetmen filmin tamaminda imzasini tasiyan yonetmendir. Yani filmin oykiisd,
senaryosu, yonetmenligi yOnetmene aittir. BOyle filmler yonetmen sinemasi olarak
adlandirilmaktadir. Yonetmen filmiyle kendi kisiligini ortaya koymaktadir. Yaraticilik
gerektiren auteur yonetmen kavrami, senaryosu yazilmis olan bir filmi sahnelemekten
farklidir. Yonetmen iislubunu (bigemini) filmine yansitmaktadir. Oyle ki ydnetmenin
diger filmlerinde de izleyici yonetmenin izlerini gorebilmektedir. Oregin Fransiz Yeni
Dalgasinda filmin stili dykiisiiniin 6niine ge¢mistir. Diinyaca tinlii auteur yonetmenler
dendiginde ilk akla gelenler Ingmar Bergman, Alfred Hitchcock, Luis Bunuel, Federico
Fellini, Jean-Luc Godard, Andre Wajda, Paolo Pasolini, Quentin Tarantino ve Woody
Allen’dir. Auteur Tiirk yonetmenler arasinda ise; Metin Erksan, Omer Liitfi Akad,
Ertem Egilmez, Yilmaz Giiney, Halit Refig auteaur yonetmenlerdendir.

Tiirkiye’de Italyan Yeni Gergekgiliginin etkileri 1960’11 yillarm Toplumsal
Gergekei Sinemasina yansimistir. Toplumsal Gergekei sinema dendiginde ilk akla gelen
yonetmenlerden biri Metin Erksan’dir. Yonetmenin ¢ekmis oldugu “Susuz Yaz” (1963),
“Yilanlarin Ocii” (1962) gibi filmler toplumsal gercekeilik dzelligi tasiyan filmlerdir.
Metin Erksan’in 1952 yilinda ¢ektigi ve Asik Veysel’in yasamimi anlatan ilk gergekei
koy filmi “Karanhik Diinya”dir. Ancak film sansiire ugramistir. Sinemanin sosyolojik
gerceklerden etkilendigini diisliniirsek bu doneme damgasini vuran, 1960 askeri darbesi

ve yarattig1 toplumsal etkilerdir.

I.1.1. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gerg¢ekgilik

Sinema, izleyiciyle gorsel ve isitsel anlamda iletisim saglamasi nedeniyle diger
kitle iletisim araglarindan daha fazla etkili olabilmektedir. Gerek ortaya ¢ikis kosullar
gerekse kullanim amagclart dogrultusunda gelir getiren bir sektér olmasinin yani sira
sinemanin sosyal, siyasal ve ideolojik islevleri de bulunmaktadir. Sinema gegmisten

giiniimiize ig¢inden ¢iktig1 her toplumda ideolojik amaglar igin kullanilmis, savas ve
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secim zamanlarinda ise propaganda araci olarak kullanilmistir. Sinemada islenen
konularin belirlenmesinde toplumsal degisim ve doniisiimler son derece etkili olmustur
(Akerson, 1966, s. 35). Tirkiye Cumhuriyeti kuruldugundan bu yana ¢esitli araliklarla
yasanan darbeler ve verilen muhtiralar Tiirk sinemasini da etkilemis bulunmaktadir.
Uzerinden yillar gegse dahi iilkenin tarihsel ve sosyolojik gercekliklerini referans alan
filmlerin ¢ekilmesi, sinemanin i¢inde bulundugu toplumdan ve bu toplumun belleginden
kaynak olarak yararlandiginin gostergesi durumundadir.

Tirk Sinema tarihi incelendiginde gergekgi sinema orneklerinin sinemada gok
fazla tercih edilmedigi goriilmektedir. Tiirk filmlerinde ¢ogunlukla gercekei 6gelere yer
veren eski kusak yonetmenler; Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit
Refig ve Ertem Goreg’tir. 1990’11 yillardan itibaren ise sinemada gergekei yaklagimlar
gitgide artmaya baslamistir. Bu durumun en 6nemli sebebi, kendi senaryolarim
kendileri yazan auteaur yonetmenlerin higbir yapim sirketine bagl kalmaksizin kendi
bagimsiz filmlerini g¢ekmeleridir. Bu yonetmenler ¢ektikleri gergekei filmlerle
yurtdisindaki ¢esitli festivallerde o6dil almislardir. Son doénem Tiirk sinemasinin
gercekei filmlerine imza atan bu yonetmenler; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Reha Erdem, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu, Handan Ipekgi,
Dervis Zaim, Kutlug Ataman, Ulas inan, Serdar Akar olarak gosterilebilir (Sayic1, 2018,
S. 460-461). Bu yonetmenler ayni zamanda g¢esitli ulusal ve uluslararasi film
festivallerinde 6diil almiglardir. Genellikle bireylerin hikayelerini minimalist 6gelerle
ele alan bu filmler ¢ok fazla gise yapmamasina ragmen, sanat filmi ya da festival filmi
olarak adlandirilmakta ve aldiklar1 &diillerle yonetmenlerin  basarisin1  ortaya
koymaktadirlar.

Devrimci Sinema ya da Yeni Tirk Gergekeiligi adi verilen sinema akimi
sonradan Tirk Gergekeiligi adli sinema akimina doniismiistiir. Bu akim, Tirkiye gibi
savasin yiktig1 ve ekonomik bakimdan geri kalmis iilkelerle benzer sekilde, Tiirk
halkinin maziye doniik meselelerinden ziyade o giliniinii anlatan meselelere yer
vermektedir. Yeni Gergekci sinema akiminin ilk eserleri ise; Omer Liitfi Akad’n
“Tanrmin Bagist Orman” belgeseli, “Hudutlarin Kanunu”, “Kizilirmak-Karakoyun”,
“Gokge Cicek”, “Irmak”; Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi”, “Yilanlarin Ocii”,

“Susuz Yaz”; Atuf Yilmaz’in “Erkek Ali”, “Kesanli Ali Destami”, “Oliim Tarlasi”,
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“Zavallilar”; Duygu Sagiroglu'nun “Bitmeyen Yol”; Siireyya Duru’nun “Bedrana”,
“Kara Carsafli Gelin”, “Giinesli Bataklik”; Y1lmaz Giiney’in “Umut”, “Agit”, “Ac1”,
“Yol” adli filmleridir (Onaran, 1994, s. 199-200). Bu filmlerin ortak 6zellikleri iginde
bulunulan donemin toplumsal sorunlarin1 bireysel hikayeler iizerinden gergekei
unsurlarla ele almalar1 ve dram ya da trajedi tiiriinde olmalaridir.

Tirk sinemasinda toplumsal gergek¢i akim, Yesilgam’in geleneksel anlatim
bigimlerinden farkli olarak toplumsal sorunlar1 ele alan, ger¢ek yasama dayanan ve
yalin bir dille olusturulan bir anlatima sahiptir. Bu filmler; is¢i hareketlerine, esitlik ve
Ozgiirlige, sosyal sorunlara, insani esas alan insanla alakali pek ¢ok konuya
deginmektedir. Insanlarin kendi aralarinda konustuklar1 konular, toplumsal gergekci
filmler araciligiyla toplumun cesitli kesimlerine yayilmistir. 1960’tan sonra sinema
dergileri, sinema festivalleri ve kuliipler canlihik kazanmuslardir. Cesitli sinema
dergilerinde ve toplantilarda sinema yazarlar1 ve sinema iireticileri arasinda tartismalar
yasanmustir. Daha Once yasak olan konular bu dénemde filmlere konu olmus, yasanan
sorunlar toplumsal gergekgi akimla birlikte sade bir dille sinema seyircisine
sunulmustur (Okkali, 2014). Toplumsal Gergek¢i Sinema akiminin en énemli 6zelligi
olabildigince sade bir anlatima sahip olmakla birlikte otantik olmasidir. Bu donemde
diisiik biitcelerle, heniiz taninmamis oyuncularla ¢ok iyi filmler ¢ekilmistir. Izleyiciye
sunulan, kurgunun 6tesinde toplumun yasadiklarini en yalin bicimde ele alan belgesel
niteligindeki toplumsal gergekliklerdir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde esitlik, 6zgiirlik,
is¢i haklari, emek gibi konulara deginilmesi, donemin 60’11 yillar olmasi itibari ile sol
hareketin tirmamista olmasindan kaynaklanmaktadir. Is¢i haklarina deginen ilk Tiirk
filmi olarak kabul edilen Ertem Goreg imzali “Karanlikta Uyananlar” (1965) filmi ile
Omer Liitfi Akad’ in “Hudutlarin Kanunu” (1967), “Ana” (1967), “Gelin” (1973),
“Diigtin” (1974), “Diyet” (1974), “Vesikali Yarim” (1968) filmleri ve Halit Refig’in
“Gurbet Kuslar1” (1964) filmi toplumsal gergekgi filmler arasinda yer almaktadir.

Gegmise yonelik olarak tarihsel anlamda film g¢oziimlemesi yapabilmek igin
secilen filmleri icinde yer aldiklar1 tarihsel baglam iginde degerlendirmek
gerekmektedir. Sinema kiiltiirel anlamda bir disavurum araci olmasindan dolay1 i¢cinden
¢iktig1 donemin ruh halini, donemin egemen diisiince bicimini ve diinya goriisiinii ifade

etmektedir (Ozden, 2004, s. 120). Film elestirisi tiirlerinden biri de bireylerin icinde
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bulundugu sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kosullarin bireyi ve dolayisiyla
toplumu nasil etkiledigini inceleyen sosyolojik film elestirisidir. Sinema ve toplumsal
gercekeilik iligskisi g6z Onilinde bulunduruldugunda sosyolojik elestiri, filmlerin
yorumlanmasinda izleyiciye perspektif kazandirmakta ve toplumsal gergeke¢i 6gelerin
sinemada temsil etmis oldugu sosyolojik gergekleri ortaya koymaktadir. Tiirk sinema
tarihinde toplumsal gergeke¢i filmlerin temasini olusturan fonda, yasanan darbeler
gercedi bulunmaktadir. Ozellikle 80 darbesi, iilke sosyolojisinde toplumsal gerceklere
format atmis ve yeni kimlik olusturan genglerin kimlik ingasinin olusmasinda
giidiimleyici rol oynamistir. Oyle ki Tiirk sinemasinda yer alan darbe temali filmler,
genglerin yasadigr kimlik bunalimlarini iilkenin sosyolojik gercekleri tizerinden bir

temsil olarak ortaya koymaktadir.

1.1.2. Tiirk Sinemasinda Tarihsel Siirecler

1.1.2.1. Tiirk Sinemasmn i1k Yillari

Tiirkiye’de sinemanin ortaya g¢ikist 1914-1922 yillari arasina tekabiil etmektedir.
[k film, Osmanli Imparatorlu’nun 1. Diinya Savasi’na katildig1 dénemde ¢ekilmistir.
Bir giiruhun Ayastefanos’taki Rus Abidesi’ni coskulu bir sekilde yikisi filme
kaydedilmistir. Higbir Kurmaca icermeyen “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist”
adli bu film, yedek subay Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilmistir ve ilk Tirk filmi olarak
kabul edilmektedir (Yilmaz; 2011, s. 43). Ilk filmin ¢ekildigi 1914 yilindan 1921 yilina
kadar film ¢ekme yetkisi askeri ve yari askeri kuruluslarin tekelinde bulunmaktadir
(Gokmen; 1989, s. 22). Bu dénemde sinema alanindaki ilk kurum 1915 yilinda Enver
Pasa’nin emriyle kurulan Merkez Ordu Sinemasidir (Onaran, 1999, s. 14). 1. Diinya
Savagi’nin yasandig1 bu donemde imkanlarin kisitli olmasi ve lilke giivenligine dncelik
verilmesi dolayisiyla sinema, sanat olmaktan ziyade belgesel kayit ozelliginden
yararlanilan bir arag¢ olarak goriilmiistir.

Tiirkiye’de sinemanin ortaya ciktigi tarith olan 19. Yiizyilin ikinci yarisina dogru
sadece yabancilarin, azinliklarin ve Levantenlerin yasadigi Istanbul’'un Pera semti
sinemaya ev sahipligi yapmistir (Onder ve Baydemir; 2005, s. 117). Sinema ortaya

ciktiktan sonraki 2. donem 1922-1939 yillar1 arasindaki 19 yili kapsamaktadir. Bu
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donemde tiyatro kokenli yonetmen ve oyuncu Muhsin Ertugrul filmler g¢ekmistir.
Muhsin Ertugrul ayn1 zamanda daha sonraki adi Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu
olan Darii’l-Bedayi adi sinema topluluguna baskanlik etmistir. Okul, sinema ve
tiyatroyu ayri sanat dallari olarak kabul etmeyip tiyatroyu 6n plana alarak sinemay1
ikinci planda birakmistir. Boylelikle sahne oyunlar1 ayni bigim ve igerikle sinemaya
aktarilmisgtir. Bu donemde Muhsin Ertugrul tarafindan 1953 yilina kadar 29 film
¢ekilmistir. Bu filmlerden 11’1 tiyatro uyarlamasi iken, 3’i yurtdisinda ¢ekilen filmlerin
uyarlamalaridir. Cekilen filmlerden yalnizca 8’1 6zgiin senaryoya sahiptir. Ayrica bu
donemde Kemal Film ve Ipek Film adli film yapim evleri kurulmustur (Ozén, 1968, s.
271-274). Sinemada tiyatro etkisi goriilmesi dolayisiyla Tiyatrocular Dénemi olarak
adlandirilan bu dénemde Muhsin Ertugrul; “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1922),
“Atesten Gomlek” (1923), “Leblebici Horhor” (1923), “Kizkulesi Faciasi” (1923),
“Bir Millet Uyaniyor” (1932), “Aysel Batakl: Damin Kizi” (1934) gibi filmlere imza
atmastir.

Sinema Tarih¢isi Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema tarihinde 4 temel yonelim
oldugundan s6z etmektedir. Donemsel olarak Tiirk Sinemasinda ortaya ¢ikan ilk akim,
Milli Sinema Akimmdir. 2. Akim ise, 1960’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikan sosyal ve
ideolojik anlamda gergekligi aktarmaya calisan Toplumsal Gergekgilik Akimidir.
Gergekei akimin Marksist 6zelliklerini tasiyyan Devrimci Sinema Akimi da yine bu
donemde ortaya ¢ikmigtir. Son akim ise sinemada Toplumsal Gergekgilik Akiminin
etkisinin azalmasi sonucunda ortaya ¢ikan ve bati hayranligina tepki ¢ekmek amaciyla
da olusturulan Ulusal Sinema Akimidir (2010, s. 237-258). Tirkiye’de ortaya ¢ikan
cesitli sinema akimlart ilkede etkisi goriilen politik ve ideolojik hareketlerden
etkilenmis bulunmaktadir.

Sinemanin 1939-1950 yillar arasindaki donemini Sinema Kuramcisi ve Sinema
Tarihgisi Nijat Ozon gecis donemi olarak adlandirmaktadir. Bu donemde tiyatronun
sinema tizerindeki etkisi ve 2. Diinya Savasi kosullari etkili olmustur. 1950 yilindan
itibaren ise Sinemacilar Donemi baglamistir. (1968, s. 274-276).

Genel itibariyle Ozon Tiirk Sinemasini su sekilde dénemlere ayirmustir;

1) 1k Dénem (1910-1922)

2) Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

27



3) Gegis Donemi (1939-1950)

4) Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5) Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi) (1985, s. 333).

Scognamillo’ya gore; “Gegis donemi gibi ‘Sinemacilar’ donemi de kesinlikten
yoksun, eskiyi ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya getiren karmasik bir donemdir”
(2014, s. 111). 1923’ten 1939’a kadar olan donem ise, Tiyatrocular Dénemi olarak
adlandirilmaktadir. Doneme Tiyatrocular Donemi denmesinin nedeni tek bir
yonetmenin, tiyatrocu Muhsin Ertugrul’un bu dénemde filmler ¢ekmis olmasi ve
genellikle tiyatrocularin filmlerde oynamis olmasidir (Onaran, 1994, s. 21). Bedia
Muvahhit, Neyyire Neyir, Vasfi Riza Zobu, Saziye Moral ve Hazim Kormiik¢ii bu
dénemin en 6nemli oyunculari arasinda yer almaktadir.

Tiirk Sinema tarihinde 1950-1960 yillar1 arasindaki donem toplumsal gergekeilik
acisindan son derece onemlidir. Bu donemde Yesilgam film endiistrisi ortaya ¢ikmuistir.
Film ve sinema salonlarindaki artigla birlikte sinema kuruluslarinin ve sinema
yaymcilifinin artmasi ve sinemaya katki saglayan Onemli yonetmenlerin sektore
katilmas1 sinemaciligi gelistirmistir. Kara film ve koy filmleri gibi yeni film tiirlerinin
Tiirk Sinemasina dahil olmasi1 ve ayn1 zamanda sinema elestirisinin gelisme gostererek
onemli dergilerde yer almasi ise, toplumsal gercekligine alt yap1 saglamis
bulunmaktadir (Daldal, 2005, s. 64). Sinema elestirilerinin dergilerde yer almaya
baslamasi, Tiirkiye’de sinemanin Onemli bir sanat dali olarak benimsendigini
gostermektedir. Aym1 zamanda {izerine yazilar yazilip elestiriler yapilan sinemadan

bilimsel anlamda da 6nemli bir kaynak olarak yararlanilmaktadir.

1.1.2.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Sinemasi

Cumbhuriyet kurulduktan sonra kurulus ve kurtulus siirecini anlatan filmler
cekilmesi, sinemanin bir iilkenin tarihinden beslenmesinden dolay1 kaginilmazdir. Milli
Miicadele Donemini konu alan filmlerle hem iilkenin kurulus kosullar1 biitiin diinyaya
anlatilmakta hem de gergeklestirilen devrimler, sinema araciligiyla genis halk kitlelerine
ulastiritlmaya calisilmaktadir. O donem iilkede okur-yazar oranmin oldukga diisiik

oldugu goz oniinde bulundurulursa, sinema gazeteden daha etkili bir sekilde halka
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ulasabilmektedir. Ozellikle Kurtulus Savasi’n1 konu alan filmler ayn1 zamanda Geng
Cumhuriyet Doneminde yasanan kosullarin panoramasini kitlelere sunmaktadir.
Tiirkiye’de Kurtulus Savasi Donemini konu alan bu filmler; “Atesten Gomlek”
(Muhsin Ertugrul, 1923), “Ankara Postasi” (Muhsin Ertugrul, 1928), “Bir Millet
Uyaniyor” (Muhsin Ertugrul, 1932), “Istiklal Madalyas: ” (Ferdi Tayfur, 1948), “Vurun
Kahpeye” (Omer Liitfi Akad, 1949), “Atesten Gomlek” (Vedat Orfi Bengii, 1950) adl
filmlerdir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 121). Atesten Gomlek filmini izleyen Hakki
Sitha Gezgin 10.05.1923 tarihli Vakit Gazetesinde film hakkinda su yorumda

bulunmustur;

%95 okuma bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak, korlerin ressam olmasin:
beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Kitap, mektepten sonra gelir. Sinemalardan en ¢ok
istifadeye kosacak biziz. Atesten Gomlek’i seyretmeden, bu yeni kesfin ihatab-1 faidesi hakkinda
bu kadar miispet bir imamm yoktu. Bugiin hissediyorum ki, bu subede c¢alisirsak,
noksanlarimizin biiyiik bir kismini telafi etmis olacagiz... (Ozon, 1995, s. 54-55).

17 Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasinda gerceklesen Izmir Iktisat Kongresinde
Anadolu halkini tarim konusunda bilgilendirmek ve bilinglendirmek i¢in sinemadan
yararlanilmas1 fikri glindeme getirilmistir. Bu dogrultuda kongrede “Ahlaka aykir:
olanlart yasaklamak kosuluyla ziraat, sanayi, cografya, iktisat ve saglikla ilgili sinema
filmleri gostererek koyliilere gereken yararli bilgilerin verilmesi” karari yer almig
bulunmaktadir (inan, 1989, s. 112). Bu dogrultuda sinemadan egitim araci olarak
yararlanilmakta ve halk, sinema araciligiyla g¢esitli konularda bilgi sahibi olmaya tesvik
edilmektedir.

Tiirk sinemasinda 1950 yilindan itibaren baslayan doneme “Yesilcam Dénemi”
ad1 verilmektedir. Yesilgam Sinemasinda filmlerin iceriklerini popiiler kiiltiir belirlemis
bulunmaktadir. Gerek Hollywood ve Misir filmleri gerekse yabanci dildeki cesitli
romanlar Yesilgam filmlerine konu olmuslardir. Ote yandan Anadolu’da iiretilen
Geleneksel Orta Oyunu, Meddahlik Gelenegi, Golge Oyunu, Masal Anlaticilik ve
Destan Anlaticiligi da Yesilgam filmlerine konu olmus yerel unsurlardir (Ayga; 1996, s.

137). Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kuruldugu yillarda 6zellikle Kurtulug Savasi’ni konu
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alan Milli filmler ¢ekilmistir. Yesilgam’la birlikte ise yerel ve uluslararasi filmlere de

Tiirkiye’de 6nem verilmeye baglanmistir.

1.1.2.3. 1960 Askeri Darbesi Sonrasi Tiirk Sinemasi

27 Mayis 1960 yilinda 38 subay bir araya gelip hiikiimete darbe yaparak
yonetimi ele gecirmislerdir. Askeri Cunta, yonetime el koydugunu 27 Mayis sabahi
radyodan okunan Thtilal Bildirisi ile duyurmustur. Secimle yonetime gelmis olan
hiikiimet devrilmis, parlamento feshedilmistir. Darbenin gerekgesi ise okunan bildiride
su sekilde belirtilmistir; “Bugiin demokrasimizin igine diistiigii buhran ve son miiessif
hadiseler dolayisiyla ve kardes kavgalarina meydan vermemek maksaduyla Tiirk Silahly
Kuvvetleri memleketin idaresini ele almistir” (Tiirkone; 2012, s. 120). 1960 Darbesi
Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra gerceklesen ilk darbedir. Bu tarihten sonra
tilkede gerceklesen diger darbe ve darbe tesebbiisleri ise; 12 Mart Muhtiras: (1971), 12
Eyliil Darbesi (980), 28 Subat Postmodern Darbesi (1997) ve 15 Temmuz Darbe
Girigimi (2016)dir.

Ates’e gore 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi diger darbelerden farklidir. 27
Mayis sonrasinda birtakim demokratik haklar saglanmig, diisiince 6zgiirliigii, basin
Ozguirligl, is¢i haklari, grev hakki gibi haklarin Onlerindeki engeller kaldirilmis ve
tiniversitelere 6zerklik getirilmistir (1994, s. 35). Ancak halk tarafindan se¢imle iktidara
gelmis bir hiikiimetin askeri darbeyle diisiiriilmesi ve Bagbakan Adnan Menderes ve
bazi 6nemli devlet adamlarinin idam edilmesi Tiirk demokrasi tarihinde kara bir leke
olarak yer almistir. Dolayisiyla 1960 darbesi de diger darbeler gibi iilke demokrasisine
zarar vermis, ancak sonrasinda yapilan 1961 Anayasasi hukukun istiinliiglini
vurgulayan ¢esitli kazanimlar getirmistir.

“1960’larin sokaklarindan énce tanklariyla ihtilalciler gegti. Sonra zafer sarkilariyla
gencler... Isyamn bayraklarla isciler... Sagcilar... Solcular... Polisler... Sonra yeniden
cuntactlar ve darbeciler... Ulke, ihtilalin pencesinde 12 yil gecirdi. Ve sonunda tiim yollar yine
aynt kavsaga ¢ikti” (Birand, Diindar ve Capli; 2016, s. 11).

1960’1 yillar genel itibariyle; diinyada yasanan politizasyon, genglerin
geleneksel degerlere yonelik baskaldirisi, yonetimlerin baskici tutumlari, adaletsizlikler,

Vietnam Savasi’na karsi ¢ikis gibi olaylarin yogunlastigi bir donem olmustur. Bu
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donemde sinema elestirisinde de cesitli tartigmalar yasanmaya baglamistir. Sinema
kuramlari, sinemasal anlamin nasil olustugu ve sinema ve seyirci iligkisi iizerinde
yogunlasmislardir. Ayn1 zamanda sinemanin politika ve ideolojiyle iligkisi tartigiimistir
(Giighan, 1999, s. 169). Oyle ki bu dénemde politik sinema filmleri ¢ekilmistir. Bu
filmler kimi zaman seyirciyle bulusurken, kimi zaman sansiire ugramis ya da
yasaklanmistir.

2. Dilinya Savasi’ndan sonra toparlanmaya baslayan pek ¢ok iilke gibi Tiirkiye de
savasa girmemis olsa dahi toparlanmaya baslamistir. 1965’lere gelindiginde sanayi
atilimlar1 baglamig, ekonomik kalkinma planlari yapilmis, kdylere elektrik verilmis ve
refah seviyesi artmistir. Bu kalkinma hamleleri sosyal yasami da etkilemis, dernekler ve
sendikalar kurulmustur (Birand, Diindar ve Capli, 2011, s. 159). Boylelikle Tiirkiye’de
Sivil Toplum anlayigi yayginlagsmaya baglayarak Sivil Toplum Kuruluglart 6n plana
cikmaya baslamistir.

1961 Anayasasi, Tiirkiye’de c¢esitli demokratik acilimlar getirmistir. Ancak
iktidara gelenler tarafindan, anayasanin halka sagladig1 6zgiirliikler Tiirkiye i¢in bir liiks
say1lmig boylelikle anayasa uzun Omiirlii olmamistir. Sonrasinda iilkede yasananlar 12
Mart 1971 Askeri Muhtirasina gerekce olarak gosterilmistir. Ogrenci ve isci
hareketlerinin yiikselisi ve ortaya ¢ikan anarsik ortam siyasiler tarafindan “sosyal
uyamgin ekonomik kalkinmayr astigi” gerekgesine dayandirilmis ve neticede ordu
yonetime el koyacagini bildirerek muhtira vermistir. Demirel Hiikiimeti istifa etmis,
Cumhuriyet Halk Partisi’nden istifa eden Nihat Erim ara rejim hiikiimetini kurmustur.
Bu dénemde, muhtiradan 6nce darbe yapmaya hazirlandiklar1 iddia edilen kadrolar ve
solcu aydinlar emekliye sevk edilmistir. Ote yandan “Balyoz Harekdtr” adi verilen
uygulamayla solcu aydinlar tutuklanmis, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan
idam edilmis, Tiirkiye Isci Partisi kapatilmistir. 1973 yilinda yapilan segimle ara rejim
donemi sona ermistir. 70’lerin sonlarina dogru yasanan ekonomik bunalim ve terdr
olaylarinin doruga ¢ikmasi sonucunda 12 Eyliil 1980°de ordu bir kez daha yonetime el
koymustur (Teksoy, 2005, s. 912-913). Sosyal uyanisin ekonomik kalkinmay1 astigi
gerekge gosterilerek ordunun 1971 yilinda muhtira vermis olmasma ragmen, 70’li
yillarda sosyal hareketler devam etmis, ekonomi kotiiye gitmis ve bu kez muhtiradan

ziyade darbeye zemin hazirlanmistir.
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Esen’e gore 1961 Anayasasiyla ¢izilmis olan Ozgiirlik ortami nedeniyle
Tirkiye’de 1960’11 yillar ¢agdas, gelismis ve uygar yillar olarak yasanmistir. Bu yillarda
yillarca komiinizm korkusundan dolay: yasaklanmis olan elestirelligin 6nii agilmus,
toplumsal ve yonetimsel elestiriler yapan sanat eserleri piyasaya ¢ikmaya baglamistir.
Ote yandan ¢esitli diinya klasikleri de ideoloji ayrimi yapilmaksizin Tiirkceye
cevrilmistir (Esen, 2010, s. 68). Bu yazarlar arasinda Avrupali yazarlar oldugu gibi Rus
Edebiyatinin da 6nemli yazarlar1 yer almistir.

1960’11 yillarda gekilen filmlerde daha once tabu sayilan konulara yer verilmesi
sinemaya yeni bir soluk getirmistir. Cesitli toplumsal sorunlarin ele alinmasi Tiirk
sinemasina yeni bir umut getirirken, sinemada gergek¢ilik daha ayrintili bigimde ele
alinmigtir (Scognamillo, 2003, s. 159). Bu yillarda iilkemizde O6zellikle sanat ve
edebiyatta sol goriisiin yiikselmesi sonucunda sinema da ideolojik amaglar gergevesinde
kullanilmaya baglanmistir. Bu doneme kadar olan siirecte sinemanin temel islevi
duygusal agk hikayeleri ve komedi filmleriyle halki giinlik hayatin stresinden uzak
tutarak eglendirmek iken, 1960’11 yillardan itibaren c¢esitli toplumsal gergeklikler
sinemada yer almaya baslamistir (Tugen, 2014, s. 160-161). Boylece sinema, sadece bir
eglence aract olmaktan ziyade bilgilendirme ve haberdar etme o6zelliginden de
yararlanilan bir kitle iletisim araci olarak goriilmeye baslanmistir.

1960 Askeri Darbesi sonrasi su yiiziine ¢ikmig olan toplumsal sorunlar 1950 ve
60’1 yillarda film c¢eken bircok yonetmene konu imkéni sunmustur. Bu yillarda yeni
anayasayla birlikte saglanan 6zgiirliikk ortami, sinemacilar i¢in nasil anlatacagi sorununu
cozerken neyi anlatacagi sorununu ortaya cikarmistir. Neticede 1960-1965 yillar
arasinda toplumsal sorunlari ele alan pek ¢ok film ¢ekilmistir. Bu filmler her ne kadar
toplumsal gergekgilige deginmis olsalar da geleneksel Yesilgam anlatisindan
uzaklasamamig, tam anlamiyla bir toplumsal gercek¢ilik akimi olusturamamislardir
(Oz6n, 1995, s. 32). Oyle ki Tiirk Sinemasmda 1960’l1 yillar, sinemada toplumsal
gercekei temanin 6n plana ¢iktig1 yillar olsa da Tiirk Sinemas: agisindan italyan Yeni
Gergekgiligi ya da Fransiz Yeni Dalgasi gibi akimlardan s6z etmek miimkiin degildir.

Esen’e gore 60’11 yillar, 61 Anayasasinin sagladigi 0zgiir ortam dolayisiyla
aydinlanma ortami olarak kabul edilmektedir. Sinema da bu ortamda gelisme olanagi

bulmus, elestirel yaklasimin 6nii agildigi igin sanatta toplumsal ve yonetimsel elestiriler
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yapabilen iiriinler ortaya konmustur (2010, s. 68). Yaratilan 6zgiir ortam toplumsal ve
kiiltiirel acidan sinemaya etki etmis ve boylelikle Toplumsal Gergek¢i Sinema
Tiirkiye’de ortaya ¢ikmustir (Posteki, 2005, s. 9). 1960’11 yillarda bireye ¢esitli hak ve
Ozgiirlikler taninmistir. Bu ortamda sinema da hem toplumu hem de toplumun
sorunlarini yansitan bir ayna gorevi gormiistiir. Halk sosyal hayatta yasadigi sorunlarla
sinemada da yliz yiize gelmistir.

Bu donemde toplumsal olarak yasanan siyasal ve toplumsal doniistimler
neticesinde sinemada ideolojik ve islevsel anlamda farkliliklar yasanmaya
baslamistir.1960’l1 yillardan itibaren 6zgiirliikk hareketlerinin artmasi sonucunda
sinemada da toplumsal duyarlilik olusmaya baslamistir. 70°li yillarda sinemanin
ideolojik islevi azalirken, 80’li yillarla birlikte bu ideolojik islev yeniden canlanmaya
baslamistir. Ozellikle tore, adalet, kiiltiir gibi konular filmlerde islenmeye baslamus;
diizene yonelik elestiriler ise yeni bir boyut kazanmistir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 144).
Diinyada yasanan ¢esitli sosyal, ideolojik ve politik hareketlilikler sinemay1 etkiledigi
gibi Tiirk sinemasi da evrensel olan sosyal hareketlerden etkilenmistir.

Tiirk toplumsal gergekgiligi, batinin estetik normlarini1 yakalamak ve ulusal bir
sinema dili yaratmak isteyen gen¢ kusak yOnetmenlerin verdigi miicadeleyi
icermektedir. 60’11 yillarda sinemayla ilgili diizenlenen festivaller, kurulan kuliipler,
cikarilan dergiler artig gostermis ve Tiirk filmleri gesitli uluslararasi festivallerde 6diil
kazanmaya baslamistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin temel konulari, modernlesme
stirecleri ve yasanan toplumsal siireglerin yarattigi ¢eliskiler olmustur. 1960-1965
yillarinda ise Toplumsal Gergekg¢i hareket, ilerici yeni orta sinif ruhunun sinemadaki
yansimasi olmustur. Bu hareket modernlik ve geleneksellik ¢izgisi lizerine kurulu bir
ulusal kimlik ingasin1 yansitmaktadir. Toplumsal Gergekgi Sinemanin bu noktada
benimsedigi amag; var olan toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis agisiyla
yansitmak ve aymi zamanda 6zgiin ve modern bir sinema dili yaratmak olmustur
(Daldal, 2005, s. 58). Oyle ki toplumsal gercekgi sinema anlayist var olan diizeni
yansitmaya ¢alismakta, diizen karsitligi barindirmamakta bdylelikle politik unsurlardan
ziyada sosyal unsurlara yaslanmaktadir.

1960 ve 1980 darbeleri arasinda yasanan ¢esitli olaylar ve donemin sosyo-politik

ortami1 sinemaya yansimis ve siyasal sinema olarak adlandirilan sinema anlayisi ortaya
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cikmistir. O donem iginde ¢ekilen filmlerin ¢ogu siyasi filmler olurken, donemin
ekonomik ve toplumsal sorunlar1 da filmlere yansitilmistir (Tugen, 2014, s. 160). Bu
donem ekonomik ve toplumsal sorunlarin filmlere yansimasi sinemanin makro
perspektifinden kaynaklanmaktadir. Evrensel olan bu sorunlarla bireyden ziyade
toplum, sinemanin odak noktasi olmustur.

“1960-1980 doneminin Tiirk Sinemasi,; siyasi agirlikli, aile i¢i iliskilere odakl,
dini icerikli, toplumun sorunlarint yansitan, go¢ olgusunun sik¢a goriildiigii filmlerden
olusmaktadir” (Tugen, 2014, s. 174-175). Edebiyatta toplumsal sorunlara yer
verilmesiyle birlikte sinema da edebi kaynaklardan etkilenmistir. Bu dénemde Yasar
Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Vedat Tiirkali gibi yazarlarin toplumsal gergekgi
eserleri sinemaya uyarlanmis, 1965 yilinda ise Tiirk Sinematek Dernegi kurulmustur.
Cekilen filmlerde baslica yer alan konular; agalik sorunu, isci-igveren ayrimi, tore,
toprak miilkiyeti, kadinin toplumdaki yeriyle birlikte koy ve koyliiler olmustur (Ulug,
2009, s. 66). Bu baglamda edebi eserler sinemaya kaynaklik etmis ve 6nemli yapimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bu donemde sinemada toplumsal gercekciligin Onilinlii acan film, Metin
Erksan’m “Gecelerin Otesi” (1960) adli filmi olmustur (Cevizoglu, 2008, s. 152).
Gecelerin Otesi filminin Tiirkiye’de Toplumsal Gergek¢i akimi baslattigi kabul
edilmektedir. Film, paranin en 6nemli deger olarak kabul edildigi donemde kendi
ozlemlerini gerceklestirmek ic¢in toplumsal kurallari ¢ignemeyi gbze alan genglerin
hikayesini anlatmaktadir. Metin Erksan’in onciisii oldugu Toplumsal Gergek¢i Akimin
diger onemli filmleri ve yonetmenleri ise sOyle siralanmaktadir; “Otobiis Yolcular:™
(1961), “Karanlikta Uyananlar” (1964) Ertem Goreg; “Gurbet Kuglari” (1961),
“Haremde Dért Kadin” (1964) Halit Refig; “Bitmeyen Yol” (1965) Duygu Sagiroglu;
“Hudutlarim Kanunu” (1966) Omer Liitfi Akad. Bu filmleri geleneksel Yesilgam
sinemasindan ayiran en 6nemli 6zellik, toplumsal gercekci olan igerikleridir (Teksoy,
2005, s. 914-915). Bu filmler aym1 zamanda Yesilcam’in klise konularindan ve
melodrama dayali yapisindan kaynakli romantik unsurlardan ziyade, iilke gerceklerini
ve toplumsal sorunlar1 ele almasiyla realist 6zellikler sergilemektedir.

Tirkiye’de Toplumsal Gergekgilik Akimi 1965 yilindan itibaren etkisini

kaybetmeye baslamistir. Bu durumun iki ana nedeninden biri Adalet Partisi’nin 1965
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secimlerini kazanarak iktidara gelmesi olurken; diger bir neden ise sinemacilarla sinema
elestirmenleri arasinda yasanan catisma olarak gosterilmektedir (Ugakan, 1977, s. 36).
Toplumsal Gergekei bakis agist sol goriisle baglantili bir akim olmasi dolayisiyla, sag
goriislii ideolojiye sahip Adalet Partisi iktidar ile birlikte daha muhafazakar bir bakis
acis1 sinemada yerini almaya baslamistir. Isci, emekgi sorunlar1 1960’11 yillarin
basindaki kadar sinemada yerini alamamustir.

1965 yilindan itibaren 3 farkli sinema akimi Tirk sinemasinda yerini almaya
baglamistir. Devrimci Sinema Akimi, Marksist Ideolojiye dayanan bir sinema akimi
iken; Ulusal Sinema Akimi, Milliyet¢ci degerlere dayanan bir sinema akimidir. Daha
sonra ortaya cikan sinema akimi ise Milli Sinema Akimidir (Ugakan, 1977, s. 11). Milli
Sinema akimi Ulusal Sinemaya nazaran daha muhafazakar bir sinema akimidir. Bu
akimla birlikte dini icerikli filmler ¢ekilmistir.

Devrimci Sinema Akiminin 6ncii iSmi Yilmaz Giiney iken; Ulusal Sinema
Akimmin Oncli ismi Halit Refig ve Milli Sinema Akiminin 6ncii ismi ise Yiicel
Cakmakli’dir. Bu ii¢ yonetmen de kendi siyasal goriisleri gergevesinde filmler
cekmislerdir (Tugen, 2014, s. 165). Yilmaz Giiney ideolojik anlamda sol cenaha yakin
iken, Halit Refig Ulusalcidir, Yiicel Cakmakli ise sag goriislii ve muhafazakardir. Bu tig

yonetmen de ideolojik diinya goriislerini filmlerine yansitmiglardir.
1.1.2.3.1. 1968 Kusag ve Tiirk Sinemasi

Hem diinyada hem de Tiirkiye’de 1960 ve 1970’11 yillar sol eylemlerin agirlikli
oldugu hareketli yillar olmuslardir. 1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
baslayan 6grenci hareketleri, siyahi hareketle birleserek 6zellikle Italya, Fransa gibi
batili iilkelere de sirayet etmistir. Domino etkisi yaratarak neredeyse tiim diinyaya
yayilan 1968 Hareketi olarak adlandirilan siiregte Ogrenci hareketleriyle birlikte sivil
haklar hareketlerinin de birlegsmesi neticesinde hareket daha da giiglenmis ve ¢esitli
demokratik adimlarin atilmasina, egitimle ilgili sikintilarin dile getirilmesiyle birlikte de
yuksek oOgretimde c¢esitli reformlar yapilmasma neden olmustur. 1968 Hareketinin
degisim istegini dile getiren temel slogan “Baska Bir Diinya Miimkiin” slogani
olmustur. Diinyaya yayilan bu toplumsal hareketin oncii grubu ise genglik olmustur.

Degisim talep eden gengler aktif olarak alanlara inmis ve taleplerini dile getirmislerdir.
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60’11 yillarda yayginlasmaya baslayan sol hareket, gengligin de siyasal kimligi olmaya
baslamustir. Ozellikle 60’11 yillardaki {iniversite gencligi 68 Hareketi dolayisiyla diger
donemlerden farkli 6zelliklere sahip bulunmaktadir. Bu donemde siyasallasarak ayni
zamanda politik bir aktore doniisen genglik, degisim istegini ¢esitli sekillerde aktif
olarak ortaya koymustur. 1960’11 ve 70’li yillarda politik aktor olarak 6n plana ¢ikan
genglik, kendi i¢inde de farkli tiirden gruplari barindirmaktadir ve homojen bir yapiya
sahip degildir. Oyle ki genglik; kir gencligi, kent gencligi, is¢i genclik, issiz genglik,
yoksul genglik gibi ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir (Yiicedag ve Cetin, 2015, s. 2).
Ulkenin sosyolojik gercekleri gercevesinde farkli kategorilere ayrilan genglik sinemada
da ana karakter olmasa da yan karakter olarak cesitli sekillerde temsil edilmis
bulunmaktadir.

Diinya tarihinde meydana gelen g¢esitli 6nemli olaylar toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel alanda gesitli etkiler yaratabilmekte, yasanan olaylar bitmis dahi
olsa gelecek yillarda da etkisini devam ettirebilmektedir. Ozellikle devrim niteligi
tastyacak sekilde degisikliklere yol acan olaylar toplumun siyasal yonelimlerini,
ideolojileri ve kiiltiirel yasami etkileyip degistirebilmektedir. 1968 6grenci olaylar1 da
diinya tarihinde 6nemli degisikliklere meydan veren olaylardan biridir ve 68 Kusagi
olarak adlandirilan bir kusakla anilmaktadir (Bulut, 2009, s. 2). Yilmaz, bu dénem igin;
“Basi, sonu, yontemi, getirdikleri, gotiirdiikleri ne olursa olsun 1968 diye nitelenen
tarihin en énemli ozelligi ‘itiraz dir” demektedir (Y1lmaz, 1997, s. 12). 1968 doneminin
en 6nemli 6zelliginin ‘tiraz’ olarak goriilmesi, 68 hareketinin bastirilmasinin en 6nemli
sebeplerinden biridir. Muhalif durusun doruga ¢iktig1 bu hareket ¢ergevesinde iktidarlar
sert onlemler alma yoluna gitmislerdir.

1968 yilinin mayis ayinda Paris’te baslayan hareketler, ABD’den Meksika’ya,
Polonya’ya, Cekoslovakya’ya, Yugoslavya’ya ve pek cok iilkeye yayilmistir. Diinya
tarihinde 1917 sonrasinda devrim bekleyenler i¢in 1968 hareketleri yeni bir umut olarak
kabul edilmekte olsa da beklenen devrim gerceklesmemistir. Bu durumun baslica
nedeni romantik bir is¢i gliruhunu da pesine takabilen 6grenci hareketlerinin tek bagina
kisir olarak kalmasi, sadece bir fitili atesleyici gorevi iistlenmis olmasidir. Paris’te
ateslenen bu fitilin Tirkiye’deki yansimalar1 kendine 0zgii gerekgeleri etrafinda

olmustur. Ozellikle azgelismislik bu gerekceler icinde 6n planda olmaktadir. Batili
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tilkelerde 19. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen niifus patlamasi ve kentlesme hareketleri
Tiirkiye’de oldukca ge¢ yasanmistir. Ayni zamanda bati “Altin Cagi’ni yasarken,
Tiirkiye 6zellikle 1950’11 yilarin ikinci yarisinda ekonomik anlamda ¢okiintii yasamuistir.
Yasanan bu istikrarsiz ortama yonelik ilk ses tiniversitelerden yiikselmistir. Bu donemde
hocalarin bakanlik emrine alinmasi, Tahkikat Komisyonunun kurulmasi gengligi
muhalif hale getirmistir. Sonrasinda yasanan 28-29 Nisan olaylari, Kizilay ve Beyazit
Meydan Mubharebeleri, Harbiyeli genglerin devreye girmesi neticesinde demokrasiyi
yipratan siiregler yasanmis ve 27 Mayis 1960°ta “Ordu genglik elele” iktidar
olmuslardir (Toprak, 1998, s. 2-4). Ordunun darbeyle iktidara gelmesi ve sonrasinda
donemin Bagbakani Adnan Menderes ve Bakanlar Fatin Risti Zorlu ile Hasan
Polatkan’in idam edilmeleriyle demokrasi devre dis1 birakilmistir. Ordu da genglik de
darbe gibi antidemokratik bir toplumsal olayin aktorii olarak gértilmislerdir.

Diinyada pek ¢ok tilkede aniden ortaya ¢ikan 68 olaylari, ABD’de uzun yillarin
birikimi sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Avrupa’da 68 hareketinin 6znesini genglik ve isci
smifi olustururken; ABD’de bu hareketin 6znesi genclikle birlikte alt kiiltiirler ve
siyahlar olmustur. Dolayistyla Avrupa’da 68 Hareketi is¢i sinifinin da i¢inde bulunmasi
nedeniyle smifsal bir temele dayanirken, ABD’de siyahlarla beyazlarin esit haklara
sahip olma miicadelesini igermesinden dolay1 irksal bir temele dayanmaktadir (Y1lmaz,
1997, s. 15). Dolayistyla 68 Hareketinin temeli donemin ezilen kesimi olan is¢i sinifi ve
siyahilerin birlikte hareket etmesine dayanmaktadir.

60’11 yillar diinyada 6nemli olaylarin meydana geldigi yillardir. Vietnam Savast,
Martin Luther King ve Robert Kennedy’nin suikast sonucu Oldiiriilmeleri, Sovyet
tanklarinin Prag’da yiirlimesi ve aya seyahat gibi onemli olaylar 1960’11 yillarda
meydana gelmistir. 1968 yilina gelindiginde ise dinyanin pek ¢ok iilkesinde ve
Tirkiye’de 20. Yiizyilin en biiyiik ayaklanmasi olarak kabul edilen ayaklanmalar
neticesinde siddet olaylar1 yasanmis, iiniversiteler isgal edilmis ve boykot edilmistir.
1968 yil1 bu sebeplerden 6tiirti “baskaldirt yili” olarak tarihe gegmistir (Birand, 2000, s.
160). Giiveng’e gore ise; 68 Hareketi olarak anilan hareket, Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda dogmus olan nesil tarafindan toplumu modernlestirmek amaciyla baslatilmig
ve bir genclik hareketi olarak kisa siirede tim diinyaya yayilmistir. Yasanan olaylar

neticesinde bir¢ok kiginin diisiincelerinde degismeler olmus, her seyin miimkiin oldugu
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ve degisebilecegi fikri yerlesmeye baslamistir (Giiveng, 1998, s. 61). Oyle ki bu hareket
bireysel disiinceleri degistirebilecek diizeyde olmasi dolayisiyla oldukga etkili
olmustur.

1968 ogrenci ayaklanmalarinin en siddetli déonemi 1968 yilinin mayis ayinda
Amerika Birlesik Devletleri, Almanya ve Fransa’da yasanmistir. Bu hareketi ortaya
cikaran temel nedenler ise; Vietnam Savasi, irk ayrimciligi, kadin haklarinin
yetersizligiyle birlikte bu olaylara karsi ortaya c¢ikan “Konusma Ozgiirliigii
Hareketi ”dir. Oncelikle savas karsithigindan beslenen bu hareketlerle birlikte Amerikan
ogrenciler savasa gitmemek i¢in iilkenin dismna ¢ikmis, biiyiik sehirlerde ozellikle
siyahilerin yasadig1 gettolarda isyanlar ¢ikmistir (Kiling, 2008, s. 16-17). Bir hak arayisi
olarak ortaya ¢ikan ve O6zgiirliikk hareketine donilisen 68 Hareketi ayn1 zamanda savas
karsitlig1 da barindirmaktadir.

1960’11 yillarda genel itibariyle boykotlar, gosteri yiirliylisleri, toplantilar ile
ogrenci Orgiitlerinin sayis1 gittikge artmistir. Vietnam Savasi’nin kizigmasi sonucunda
Amerika’da 0Ogrenci hareketleri politiklesmis, boykotlarin yerini isgaller, savas
aleyhtarligi, anti kapitalist ve anti otoriter kitlesel hareketler, mitingler almis, bu
eylemler esnasinda giivenlik giicleriyle kanli gatismalara varan bir siire¢ yasanmaya
baslamistir (Kutlu, 1970, s. 101; akt. Bulut, 2009, s. 12). 68 Hareketi her ne kadar savas
karsithig1 barindiriyor olsa da yapilan eylemler esnasinda polisle ¢atisma yasanmasi bu
hareketin siddete ve anarsizme varmasina neden olmustur.

Fanon’a gore 60’1 yillarda “Yeryiiziiniin Lanetlileri Ikinci Diinya Savast
sonraswmin iki kutuplu diinyasinda kendilerine yeni bir yer aramaktadirlar” (1994, s. 5).
68 Doneminde yasanan ¢esitli olaylarla birlikte diinyanin 2 kutuplu diinya diizenine
gecmesi sonucunda ABD’de 6zellikle solcu 6zellikler tasiyan gengler arasinda “Hippy
Kiiltiirii, Cicek Cocuklar Kiiltiirii ya da Woodstock Kiiltiirti” adlariyla anilan bir alt
kiiltiir ortaya ¢ikmustir. Genglerin s6z sahibi olma ve 6zgiirliik istegi sonucunda ortaya
cikan “Hippi Kiiltiirii” 20 yil boyunca “Savasma Sevis” slogani esliginde devam
etmigtir. Bu donemin temel Ozellikleri; iri kiipelerin, madalyonlarin ve kemerlerin
kullanilmasi, Ispanyol paca pantolonlarin giyilmesi; genclerin viicutlarinin gesitli

yerlerine dévme yaptirmalari, kadinlarin mini etek, apartman topuklu ayakkab1 ve ¢izme
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giymeleri, erkeklerin sag, biyik ve sakallarmi uzatmasidir (Yurga, 2002, s. 70). Hippi
kiiltiri boylelikle kendi i¢inde bir moda yaratarak etkisini o yillarda diinyaya yaymustir.

68 Universite olaylart oziinde giiniimiiz kiiresellesmesinin belki de ilk habercisi. Bundan boyle
diinya tek yoriingede doniiyor. Ne 1929 buhrami ne de iki diinya savasi bu denli hizli bulasmiyor
"oteki"ne. Oysa 68 yeni bir ériintiiniin "entellektiiel” ériintiiniin habercisi. Iletisim ¢aginin belki de
verdigi ilk smav. 21. yiizyilin ana sektorii olmaya aday egitimin ne denli karmagik bir bileskeye gebe

oldugunu haber veriyor insana (Toprak, 1998, s. 159).

Tiirkiye’de 68 hareketini ve protestolari baslatan siire¢, Amerika’nin emperyalist
giiclerle birlikte hareket ederek Tiirkiye’de baski olusturmasi ve 6. Filo adi ile anilan
askeri filoyu Tiirkiye’ye gondermesi olmustur. 6. Filoya yonelik yapilan protesto
eylemlerini bastirmaya yonelik olarak polis ve askerin sert miidahalede bulunmasi
olaylarin daha da bilyiimesine neden olmustur. Ozellikle Istanbul Teknik Universitesi
ogrenci yurdunu basan polisin Vedat Demircioglu adli 6grenciyi yurdun penceresinden
atarak Oldiirmesi o donemin Tiirkiye agisindan doniim noktast olan olaylarindan biri
olmustur (Tiirkone, 2008, s. 82). Kiiresel dlgekte diinyaya yayilmis olan 68 Hareketi
Tiirkiye’de de Genglik Hareketleri olarak yanki bulmustur. Oyle ki bu kusak uzun yillar
boyunca 68 Kusagi olarak adlandirilmistir.

Tiirkone’ye gore 1968 Hareketi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sistem
degisikligine sebep olmustur ve bu siire¢c darbeleri mesrulagtirma amaciyla
kullanilmistir. Tirkiye’de 1968 yilinda 6. Filoyu protesto eylemleriyle baslayan 68
hareketi 6 Mayis 1972 tarihinde 68 hareketinin 6ncii isimlerinden Deniz Gezmis ve
arkadaslarinin idam edilmesi, Mahir Cayan ve arkadaslarinin da polisle yasadigi catisma
sonucunda Oldiiriilmesiyle son bulmustur (2008, s. 12). 27 Mayis 1960 Darbesi
sonrasinda Basbakan basta olmak {izere devlet adamlar1 idam edilirken; 12 Mart 1971
Askeri Muhtirasiyla birlikte ideolojik eylemlerde bulunan gengler idam edilmigstir. 12
Eyliil Askeri Darbesinde ise ideoloji fark etmeksizin birgok kisi idam edilmis, iskenceye
ugramis ve fiziksel ve psikolojik zarara ugramistir.

1960 sonrasinda gencligin Avrupa ve Amerika’nin bazi bolgelerinde tiiketim
toplumuna kars1 baskaldirida bulunmasi gii¢lii bir etki yaratmistir. Bu déonemde yeni

kusaga “Kizil Kusak” adi verilmis olsa dahi ideolojik anlamda bu kusak Dogu Blogu
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tilkelerindeki sosyalist anlayistan olduk¢a uzaktir. Geng kusagin temel istegi; daha fazla
Ozgiirliglin yan sira esitlik, adalet ve temiz bir ¢evredir. Genglik bu gercevede devrimci
bir anlayisla diizene baskaldirirken, devrim i¢in devrim istekleri siyasal otoriteler
tarafindan siddetli sekilde bastirilmistir (Bulut, 2009, s. 16). Genglerin siyasal
yonelimlerine yonelik yapilan bir ¢alisma neticesinde 60’11 yillarda dniversite
dgrencilerinin segkinci bir anlayisa sahip oldugu belirtilmektedir. Ogrencilerin %36’s1
“halk tarafindan idare” anlayisindansa “halk icin idare” anlayisii benimsemis
bulunmaktadirlar. Yapilan ¢alismada ayni zamanda genglere “tahsilsiz kisilerle tahsilli
kisilerin esit oy hakkina sahip olmasina taraftar misiniz” sorusu soruldugunda, %37°lik
bir kesim evet cevabini verirken %51°lik blyiikk ¢ogunlugun hayir cevabini verdigi
goriilmektedir (Ozankaya, 1966, s. 53). Halk i¢in idare anlayigi, aydmn Kkisilerin
yonetimde daha ¢ok s6z sahibi olmasi durumunu barindirmasindan dolay1 segkinci bir
anlayis olarak kabul edilmektedir.

Tarihte genglik tanimina yonelik yas araliklart ne kadar degisiklik gostermis
bulunmaktaysa, genglerin istlenmis olduklari misyon da zamanla degisiklik
gostermistir. Osmanli Déneminde ortaya c¢ikan genclik hareketlerinin amaci devleti
kurtarmak iken; Cumhuriyetle birlikte bu misyon devleti koruma ve kollama olmustur.
1960°tan itibaren ise genclik muhalif 6zellikler gdstermeye baslamis olup rejim i¢in bir
tehdit olarak goriiniir hale gelmistir. Bu siireg 1960’11 yillarda baslayip gengligin siyasi
bir aktor halini almastyla devam etmis, 1980 yilinda sona ermistir (Yiicedag ve Cetin,
2015, s. 12). 12 Eyliil Askeri darbesi aktif siyasal aktor konumundaki gengleri pasifize
etmis ve darbe sonrasi uygulanan politikalar, gengleri toplumsal sorunlarla ilgilenmek
yerine bireysel sorunlarina yonlendirerek yalnizlagtirmigtir. Bu durumda genglere
yonelik olarak, topluma ve toplumsal sorunlara yabancilastirma misyonu giidiilmdistiir.

Tirkiye’de 68 Hareketiyle ilgili olarak 12 Mart’in muhtiract generallerinden
Faruk Giirler; sosyal gelismenin ekonomik gelismeyi gectigini belirtmektedir. Siyasal
rejim bu hareketle birlikte bilinmeyen ve alisik olunmayan bir yoldan sikistirtlirken,
sinema da bu durumdan nasibini almistir. Tiirkiye’de muhalif sinemanin
olusamamasinda siyasal rejim agisindan muhalefetin koksiiz olmasi gosterilmektedir.
1968 yilinda baslayip 1972 yilinda sonlanan bu siiregte Yilmaz Giiney “Act” (1971) ve
“Agit” (1971) filmlerini, Fehmi Tengiz “Hippi Perihan” (1970) filmini ¢ekmistir
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(Yilmaz, 1997, s. 13). “Act” filminin basroliinde filmin yonetmenligini de lstenen
Yilmaz Giiney yer almaktadir. Cigek Ali lakapli gen¢ adam cinayet isledigi i¢in 15 yil
hapis yatmistir ve hapisten ¢ikinca ¢ektigi vicdan azabi dolayisiyla 6ldiirdiigi kisinin
ailesine kendisini affettirmeye calismaktadir. “Agit” filminde ise Yonetmen Yilmaz
Giiney bu kez bir kagak¢iy1 canlandirmaktadir. Kagakg1 bir ¢etenin reisi olan Cobanoglu
lakapli gen¢ adam cetesiyle birlikte daglarda yasamaktadir. Fehmi Tengiz’in
yonetmenligini tistendigi “Hippi Perihan” filmi ise adindan anlasilacag tizere “Hippi”
tarzi yasam bi¢imine sahip geng bir kadinin hikayesini ele almaktadir. Perihan karakteri
uyusturucu bagimhisidir, tanmistigt Orhan adli gen¢ adam ise onu uyusturucudan
kurtarmaya g¢alismaktadir. Her ii¢ film de dénemin bireysel ve toplumsal sorunlarini
yansitmaktadir.

Tiirk Sinemasinda 68 Kusagi ruhunu yansitan en 6nemli filmlerden biri Metin
Erksan’in 1960 yilinda gosterime giren “Gecelerin Otesi” adli filmidir. Bu film o
doneme kadar Tirk sinemasinda ele alinmayan konulara deginmesi dolayisiyla ilk
Toplumsal Gergekgi Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir. Ayrica Ertem Goreg’in
“Karanlikta Uyananlar” filmi (1964) ile Auf Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” (1984)
filmleri sinemada 68 Kusagi ruhunu yansitan filmlerin baslicalaridir (Kasim ve
Atayeter, 2012, s. 30). “Gecelerin Otesi” filmi 1950’li yillarda Demokrat Parti
iktidarinin “Her mahallede bir milyoner yetigtirecegiz” sloganinin toplumsal hayattaki
yansimalarini ele alan bir filmdir. 7 geng erkek zengin olma hayalleriyle geceleri benzin
istasyonlarin1 soyarak su¢a bulasmaktadirlar ve genglerin hayalleri hazin bir sonla
bitmektedir. “Karanlikta Uyananlar” ise is¢i sorunlarini ele alan ilk toplumsal gergekgi
film olarak kabul edilmektedir. Giin agarmadan ise gitmek i¢in yola ¢ikan is¢ilerin
hikayesinin anlatildig1 filmde grev, sendikalagma, is¢i haklari gibi konular {izerinde
durulmaktadir. Iscilerin bilinglenmesini ve diizene bas kaldirmasini ele alan filmin
yasaklanmasi ise o donem Ogrenci gengligin tepkisine neden olmustur.  “Bir Yudum
Sevgi” filmi ise sinemada kadin konusunu ve kadinlarin yasadiklari ¢esitli sorunlari ele
alan yonetmen Atif Yilmaz’in yine bir kadin karakteri merkeze alarak ¢ekmis oldugu bir
filmdir. Filmin ana karakteri olan kadin kahraman bir fabrika isgisidir ve evlidir, esini
evli bir adamla aldatmaktadir. Gecekondu bdlgesinde yasayan bu kadin karakter aradigi

aski buldugu adamla daha sonra evlenmektedir. Filmde vurgulanan esas nokta,
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fabrikada is¢i olup gecekondu bolgesinde de yasasa bir kadinin 6zgiir ve bagimsiz olma
istegi ve bu ugurda bas kaldirmasidir. Bu {i¢ filmde de 6zellikle geng kahramanlar 68
Kusagi ruhunu tasir sekilde var olan sistemi kabullenmekten ziyade diizene bas

kaldirmakta ve idealleri ugruna miicadele etmektedirler.
1.1.2.4. 1972 Askeri Muhtirasi Sonrasi Tiirk Sinemasi

1970’11 yillarin ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal kosullarini belirleyen en
onemli unsur 12 Mart 1971 yilinda ordunun yonetime el koymasidir. Bu tarihten
sonrana yasanan siireg, 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle son bulmustur. 1970°1i yillarda
yasanan siyasi gelismelerin kokeni de 27 Mayis 1960 askeri darbesine dayanmaktadir
(Kongar, 2002, s. 148). Bu durumda, 1971 Askeri Muhtiras1 ve 1980 Darbesi, 1960
Darbesi sonrasi iilkede yasanan kosullar ve kaotik ortamin yarattigi zeminde vuku
bulmustur.

12 Mart 1971 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan hiikiimete muhtira
verilmistir. Muhtira, donemin Genelkurmay Baskant Memduh Tagmag, Kara Kuvvetleri
Komutani Faruk Giirler, Deniz Kuvvetleri Komutan1 Celal Eyiceoglu, Hava Kuvvetleri
Komutani Muhsin Batur tarafindan imzalanarak donemin Cumhurbaskani Cevdet
Sunay’a, senatoya ve meclis bagkanlarina verilmistir. Muhtiranin radyoda okunmasinin
ardindan Siileyman Demirel baskanlhigindaki Adalet Partisi Hiikiimeti gorevi biraktigini
aciklamistir. Muhtiranin gerekgesi iilkede yasanan anarsi ortami ile ekonomik ve
toplumsal kosullarin yetersiz olusudur ve bu durumdan hiikiimet ve meclisler sorumlu
tutulmaktadir (Kongar, 2000, s. 170). Muhtiradan sonra da iilkede yasanan kaos
ortammin devam etmesi, sokaklarda yasanan ¢atismalar ve 6liim olaylarinin ardindan

1980 yilinda 12 Eyliil Darbesi ger¢eklestirilmistir.

1980 darbesi, doneme bakildiginda adeta ayak seslerini hissettirmektedir. Bir nevi 1971
muhtwrasiyla baslayan stirecin derinlestirilmesi, tamamlanmasidr. 1971 muhtirasi akabinde
askeri yonetim, zor 6gesine dayanarak aldigi biitiin onlemlere ragmen, ne iilkede yasanilan
siyasal ve hegemonik bunalimin oniine gecebilmis ne de iktisadi ¢alkantiyr dizginleyebilmistir
(Ozcelik, 2011, s. 74).
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12 Mart Muhtiras: verildikten ancak 2 yil sonra genel segimler yapilmstir.
Adalet Partisinin segimleri kazanmasi beklenirken, se¢im sonunda Cumhuriyet Halk
Partisi 185 milletvekili ¢ikararak segimden birinci parti olarak ¢ikmig, Adalet Partisi ise
149 milletvekili ile ikinci sirada yer almistir. 450 milletvekili kontenjaninin oldugu
mecliste hicbir parti salt gogunlugu elde edememis oldugu i¢in ortak bir hiikkiimet kurma
yoluna gidilmistir. Bu tarihten itibaren kurulan koalisyonlar ve istikrarsiz hiikiimetler 12
Eylil’e giden siireci hazirlamistir. 12 Mart Muhtiras1 sonrasi hiikiimetten istifa eden
Adalet Partisi, muhtira sonras1 yapilan uygulamalarin da sorumlulugunu tasimaktadir.
Cumhuriyet Halk Partisi ise yeni lideri Biilent Ecevit ile yenilik kavramini se¢imlere
tasimaktadir. Bu dogrultuda basarili olan Cumhuriyet Halk Partisi yenilik, yeni 6nder ve
ozgiirliik yaklasimiyla sol kavramlari da genis bigimde kullanmaktadir (Kongar, 2000,
s. 179-181). Donem itibariyle verilen bir muhtirayla dahi siyasi aktorlerin ve
politikalarin degistigi gorilmektedir.

Ulkede 70°li yillarm sonlarina dogru siddet olaylari tirmanis gdstermektedir.
Ozellikle 1 Mayis 1977 ve 1978 deki Maras Olaylarinda 5000 kisi hayatim kaybetmis
ve birgok kisi yaralanmistir. Bu donemde ayn1 zamanda bombal: ve silahli saldirilar da
gerceklestirilip, ev ve is yerleri tahrip edilmistir. Gazeteci Abdi Ipek¢i gibi iinlii ve
tlimli isimlerin, sendika liderlerinin bu dénemde 6ldiiriilmesi iilkede yasanan gerilimi
iyice tirmandirmistir. Neticede iilkede toplumsal ve siyasal ortam iyice bulanik hale
gelmis ve dikta rejimi bir tiir kurtulus olarak gériilmiistiir (Ozdemir, 2002, s. 280).
Sokaklarda yasanan gatismalarin darbe ile sona erecek olmasina sevinen halk, denize
diisen yilana sarilir sdziinii yansitircasina darbecilerden medet ummustur.

12 Kasim 1979 ile 12 Eylil 1980 tarihleri arasinda Siileyman Demirel
onderligindeki Demirel Hiikiimeti gorev yapmaktadir. Demirel Hiikiimeti kabineyi
kurduktan sonra bir dizi ekonomik uygulamalar1 igeren 24 Ocak Kararlarim yiiriirliige
koymustur. Bu durumda Uluslararast Para Fonu (IMF)’nin regetesi Tiirkiye’de
uygulanmistir. Bu ekonomik regete de iilkenin kétiiye gidisini durduramamis ve iilkede
siyasal istikrar saglanamamustir. Ulkeyi yoneten siyasal ortaklardan biri laiklik karsiti
tutum sergilerken, diger ortak ise devleti ele ge¢irme planlar i¢erisinde bulunmaktadir.
I¢ savas halindeki iilkede kitlesel ¢atismalar ise gittikce biiyiimektedir (Kongar, 2000, s.
187). Bu kotii gidisat firsat bilinerek gerceklesen 12 Eyliil Askeri Darbesi’ni kimi
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cevreler kurtulus olarak gormiislerdir. Oyle ki i¢ savasi durdurmak, iilkeyi kaostan
kurtarmak i¢in yonetime geldigi diistinlilen askeri rejim, tilkeyi 6ncekinden de karanlik
yillara siiriklemis ve diinya konjonktiirine hakim olan neoliberal ekonomi
politikalarinin higbir engelle karsilasmadan iilkede kullanilabilir hale gelmesini
saglamistir. Bu durum sonucunda serbest piyasa ekonomisinin agik bir pazari olan
iilkede insanlar sessiz yiginlara ve iretmekten ziyade salt tiiketen bireylere
doniismiislerdir. Tirk sinemasmna da bu durum yansimis, toplumsal sorunlara egilen
filmlerden ziyade giinimiizde de goriildiigii tlizere insanlar1 distindiirmekten,
sorgulamaktan alikoyarak sadece eglendiren, popiiler kiiltiiriin 6n plana ¢ikardigi
isimlere yer veren filmler daha cok izlenir hale gelmistir. insanlar tarihleriyle
ylizlesmekten ¢ok, ani1 yasa politikalariyla sorgulamaktan uzak, giinli kurtaran bireylere
doniismiislerdir. Ozellikle de gengler hizla degisen popiiler kiiltiir iiriinlerini oldukga
hizla benimsemislerdir.

1970 Muhtiras1 ve 12 Eylil Askeri Darbesi, 1961 Anayasasinin getirdigi
ozgirliikleri gotiirmiistiir. Bu durumun nedeni, degisen diinya sartlar1 ve kapitalist
sistemdir. Diinya sermayesinin artik 61 anayasasina ihtiyaci kalmamistir. Ulkelerin i¢
pazarlarina yonelmekten ziyade diilkelerin dig pazarlara agilmasi esastir. Diinya banka
sistemi alacaklarmi tahsil etmeye c¢aligmaktadir. Gelisen teknolojiyle birlikte uluslararasi
sermaye; serbest piyasa, demokrasi ve insan haklari iizerinde durmakta ve iilkeleri degisime
zorlamaktadir. Kabuk degistiren diinya sermeyesinin amaci artik geri kalmis iilkelere
jandarmalik yapmaktan ziyade tiiccar devletler yaratarak ticaretin, mal ve hizmetin
serbestce dolastigr bir diinya yaratmaktir. Kapitalist modelin gelismekte olan iilkelerde
islemesi igin istikrar 6nemli goriilmektedir. Bu durumun Tirkiye’deki en belirgin 6rnegi
Amerika Birlesik Devletleri Kongresi Helsinki Komisyonu'nun, uluslararasi
yiikiimliiliklere ters diistigli i¢in Tiirk Ceza Kanunu’nun 141, 142 ve 163. Maddelerinin
kaldirilmasimi istemesidir (Altan, 2012, s. 136-137). Bdylelikle gelismis bir iilke olan
ABD’nin, ekonomik sebeplerle, gelismekte olan bir iilke olan Tiirkiye’nin igislerine ve
anayasasina karistigi goriilmektedir.

Tiirk sinemas1 agisindan 70’11 yillar Tiirkiye’de toplumsal gercekei filmlerin
cekilmeye devam ettigi yillardir. Bu doneme Geng/Yeni Sinemacilar adi verilmistir
(Yiiksel, 2003, s. 5). 1970’1i yillar iilkenin toplumsal ve siyasal agidan ¢alkantilar yasadigi

yillar olmustur. Bu dénemde sinema agisindan geng sinemacilar tarafindan toplumcu filmler
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cekildigi gibi, ticari amach seks filmleri de yogun olarak cekilmistir. Tirk sinemasi
acisindan da kendi iginde ¢eliskiler barindiran bu yillar adeta gelecek karanlik giinlerin
habercisidir. Hem ekonomideki kotii gidisat hem de iktidarin baskici tutumu bu yillarin
buhran iginde ge¢mesine neden olmustur (Ozcan, 2013, s. 46).

70’1 yilarda Tiirk sinemasinda krizler yaganmistir. Bu durumun baslica nedenleri;
renkli film yapmanin maliyetinin olduk¢a yiiksek olmasi ve 1968 yilindan itibaren evlere
giren televizyondur. Oyle ki sinemadaki seyirci sayisi filmlerin maliyetlerini
karsilamamaktadir. Ote yandan Hollywood sirketleri de bor¢larini ddemediklerini gerekge
gostererek Tirkiye’deki film ithal eden sirketlere ambargo uygulamig bulunmaktadir.
Boylelikle sinema seyircisi sinemadan uzaklasmistir. Sinema Tarihgisi Giovanni
Scognamillo “Tiirk Sinema Tarihi” adli kitabinda, sinemanin koti gidisatini anlatan
Gazeteci Turan Giirkan’in “Tiirk Sinemasinda Bunalim Artarak Siiriiyor” adli yazisina yer
vermektedir: “Tiirk Sinemas: son giinlerde biiyiik mali bir bunalvmin igine diigtii. Yerli
filmciligin gelecegi giderek kararvyor. Bir yandan biiyiik kentlerden kasabalara dogru
ulasan televizyonun, diger yandan gelisi giizel yurda sokulan yabanc filmlerin rekabeti
karsisinda sinemamiz geriliyor” (Giirkan, 1974; akt. Scognamillo, 2014, s. 178). Filmlerin
yapim siireglerindeki maliyetler dogal olarak sinema piyasasini etkilemektedir. Maliyetlerin
artmas ise film sayisini ve ¢ekilen filmlerin kalitesini azaltabilmektedir.

Tiirk Sinemasinda 6zellikle 197011 yillarin ikinci yarisinda seks filmleri furyas: yer
almaktadir. Tiirkiye’de TRT ile yerlesen televizyon kiiltiirii ve sokaklarda yasanan kaos
ortami bu durumun baslica sebebidir. Cesitli oyuncular bu dénemde seks filmlerinde
oynamuglardir, bu durumu tercih etmeyenler ise sinemadan uzaklagsma yoluna gitmislerdir.
Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Behget Nacar gibi pek ¢ok iinlii oyuncu bu filmlerde
oynamak zorunda kaldiklarin1 ifade etmislerdir (Hiirriyet, 2013). 1970°li yillar Tirk
Sinema tarihi agisindan her ne kadar yiiz kizartici yillar olsa da bu donemde degerli
yonetmenlerin ¢ektikleri, adindan s6z ettiren filmler de yer almaktadir. Bu yillarda
Temel Giirsu “Dikkat Kan Araniyor” (1970) filmini, Yiicel Cakmakli ise “Birlesen
Yollar” (1970) filmlerini ¢ekmislerdir. Toplumsal Gergekgi filmlere imza atan Yilmaz
Giiney 1970 yilinda “Umut” filmini ¢ekmis, daha sonra ¢ektigi “Aci”, “Agit”, “Baba”,
“Umutsuzlar”, “Vurguncular”, “Zavallilar” filmleriyle de 70’li yillara damga
vurmustur. Bu yillarda g¢ekilen diger onemli filmler ise sdyle siralanabilmektedir: “Sev

E2 s

Kardegim”, “Canmim Kardesim”, “Yalanct Yarim”, Hababam Sinifi” (Ertem Egilmez);
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“Cemo”, “Kole”, “Zuliim”, “Kuma”, “Salako” (Atf Yimaz); “Gelin”, “Diigiin”,
“Diyet” (Omer Liitfi Akad); “Vurun Kahpeye” (Halit Refig); “Yatik Emine” (Omer
Kavur); “Agri Dagi Efsanesi” (Memduh Un). Bu filmlerin ortak ozellikleri gesitli
toplumsal sorunlara dikkat ¢ekiyor oluslaridir (Ozcan, 2013, s. 48).

Hem seks filmlerinin hem de toplumsal gercekci filmlerin ¢ekildigi bu yillar
iilkeyi 12 Eyliil siirecine gotiiren calkantili yillardir. Ulkede refah ortami
bulunmadigindan dolay1 sanatin da iilkenin i¢ginde bulundugu karmasadan etkilenmesi
kagmilmazdir. Bu donemde yonetmenler ya yasanan toplumsal sorunlar1 géz Oniine
seren adeta o gilinlerin belgeseli niteligini tasiyan elestirel filmler ¢ekmislerdir ya da
halki uyutma, gergeklerden uzaklagtirma gorevi iistlenerek sisteme hizmet eden seks
filmleri ¢ekmislerdir. Bu iki tiiriin birbirine zit 6zellikler tagiyor olmasi bu filmleri
¢eken yonetmenlerin ve yapimcilarin da birbirine zit yonlerdeki ideolojilerini ve sisteme
yonelik bakis agilarin1 gostermektedir. Bir kesim filmlerle halki aydinlatmak, gercekleri
ortaya koymak istemistir. Diger bir kesim ise ekonomi odakli davranarak insanlarin
diistinsel yanindan ziyade cinsellige olan egilimlerini baz alarak seyirciyi sorgulamaktan
uzak tutan, glinlimiizde oldugu gibi salt hosca vakit gecirmesine hizmet eden filmler

cekmislerdir.

1.1.2.5. 1980 Askeri Darbesi Sonrasi Tiirk Sinemasi

70°li yillarin sonlarma dogru iilkede yasanan anarsik olaylar ve donemin
Bagbakani Siileyman Demirel’in “70 sente muhtaciz” soziiyle ifade ettigi tizere iilkede
yasanan ekonomik kriz ve donemin Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk’iin yerine aylarca
yeni bir Cumhurbagkani atanamamasi, 12 Eyliil Askeri darbesini hizlandirmistir
Genelkurmay Bagkani Kenan Evren liderliginde ordu yonetime el koymus ve dénemin
komutanlariin olusturdugu Milli Giivenlik Konseyi iilke yonetimini ele almistir. Bu
donem; Tiirk-Islam sentezi uygulamalari, toplumcu akimlarin ezilmesi ve politikayla
ilgilenmeyen geng¢ kusaklarin yetismesi gibi durumlar yaratmistir. Tiirkiye’de 1960°tan
sonra sinemanin gelismesini bu toplumsal olaylar 1s1¢mda ele almak gerekmektedir
(Teksoy, 2005, s. 913-914). Ozellikle 2000°li yillarda gengler uluslararasi yaym
platformlar1 araciligiyla film ve dizi izlemeye agirlik vermektedirler. Bu platformlarda

yer alan yapimlar ise yabanci agirliklidir.
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12 Eyliill Askeri Darbesi, oncesinde iilkeye hakim olan anarsi havasi ve sokak
cinayetleri gibi siddet olaylarmin yarattigi kaos ortami nedeniyle darbe genis halk
Kitleleri ve bir kisim aydin tarafindan olumlu olarak karsilanmistir. Ancak darbe
sonrasinda 27 Mayis 1960 Askeri Darbesinin yaratmis oldugu ortamdan farkli olarak,
ozgiirliiklere yonelik 6zlem artmis bulunmaktadir. Oyle ki yapilan darbenin sadece
tilkede yasanan anarsi olaylarina ve militan eylemlere yonelik can giivenliklerini
korumak amacli olmadigi, salt barig1 saglamaktan ziyade askerin koruyuculugu altinda
tilkeyi sermayenin gii¢lii oldugu bir “dikensiz giil bahgesine” doniistiirmenin
amaglandig1 savi dogrulanmaktadir (Dorsay, 1995, s. 12). Ulkenin “dikensiz bir giil
bahgesine” donistiriilmesiyle vurgulanan o&zellikle genglerin yer aldigi muhalif
hareketleri bastirmaktir.

12 Eyliill’den sonra iilke genelinde ¢esitli kisitlamalar yasanmistir. Cikarilan
yasalarla temel hak ve ozgiirlikler kisitlanmig, tutuklananlarin gozaltinda tutulma
stireleri 90 giine ¢ikarilmig, idam cezasi yeniden yiiriirliige girmistir. Vatandaslarin
yargl yoluna basvurmalariin kisitlanmasi adil yargilanma hakkina engel teskil ederek
hukuk devletine zarar vermistir. Halkin sesini duyurabilecegi tek yol yoneticilere
sunulan dilekg¢eler olmustur (Cumhuriyet, 21.05.1981 akt. Tanor, tarih yok, s. 40, 41).
12 Eylil 1980 Askeri darbesinden sonra anayasa degistirilmis. 1982 anayasasi
yiirlirlige konulmustur. 1982 Anayasasiyla birlikte devletin ve biirokrasinin baskis1
bireysel hak ve ozgiirliiklerin oniine gegmistir. Oyle ki 2000°li yillarda darbeyle
hesaplagma yoluna gidilerek darbeciler yargilanmistir.

Cizre’ye gore (2005) 12 Eylil, ilkenin tarihine orijinal, baskici ve kalici
adimlarla kazinmistir ve bu siirecin arkasinda Milli Giivenlik Konseyi yer almaktadir.
Darbe sonrasinda 14.000 kisi vatandashiktan ¢ikarilmis, 30.000 kisi miilteci olarak
yurtdisina kagmis, 5000’1 gerekgesiz olmak iizere- iiniversite hocalar1 gérevden alinmas;
Ogretmenlere, aydinlara, solculara ve gazetecilere yonelik husumet, iskence ve insan
haklar1 ihlalleri sistematik bir sekilde gerceklestirilmistir. Ulkenin tamamina yakini
fislenirken, 39 ton gazete ve dergi imha edilmistir.

12 Eyliil doneminde ¢esitli iskence uygulamalari oldugu iddia edilmektedir. Bu
uygulamalar su sekildedir; Filistin askisi, falaka, cinsel taciz, elektrik verme, zorla mars

sOyletme, a¢, susuz ve uykusuz birakma, tecrit, basingli su sikma, zorla ayakta tutma,
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iskenceyi seyrettirme ve dinlettirme, iple ellerin viicuda baglanmasi, cinsel organlara
siddet ve sahte idam denemeleri yapma (Birand ve Akar, 2006, s. 176). Biitiin bu
iskenceler giiniimiizde insan haklari ihlali olarak degerlendirilmektedir.

Orta’ya gore; diinya genelindeki toplumsal degisme ve hareketlenmelerin
etkisiyle Tirkiye’de de 6zellikle ekonomi alaninda liberal, hareketlenmeler yasanmaya
baslamustir. Ozgiirliikcii hareketlerin yayilmasiyla birlikte devlet miidahalesine Karsi
uluslararas1 boyutta bir durus sergilenmistir. 1980 Askeri Miidahalesi sonrasinda
ekonomiden toplumsal yapiya, diisiinceden sanata her alanda cesitli doniistimler
yasanmistir (2007, s. 129-131). Boylelikle adeta toplumsal diizene ve sisteme format
atilmastir.

Kongar’ a gore (2020) ise; basta Milli Giivenlik Konseyi tiyelerinin kendilerini
Atatiirk¢ii olarak nitelendirmeleri ve Atatiirk adina Atatlirk’tin vasiyeti dahil olmak
tizere pek c¢ok Atatiirk¢li ilkeyi bozmus olmalart Atatiirk¢iiliigli zedelemis
bulunmaktadir.

24 Ocak 1980 yilinda ekonomik hayati yeniden diizenleyen 24 Ocak
Kararlariyla birlikte ekonomik anlamda liberal politikalar devreye sokulmus, enflasyon
artmistir. Enflasyonun artmasi sonucunda ise filmlerin maliyetleri oldukga yiikselmistir.
Liberal politikalar c¢ergevesinde uygulanan 06zellestirme adimlariyla ise yabanci
sermayeye ¢esitli imkanlar saglanmistir. Sonrasinda sinema ve film isletmeciliginde
yeni kurumlar ortaya ¢ikmistir ve dogal olarak Tiirk Sinemast bu durumdan olumsuz
etkilenmistir (Onaran, 1995, s. 11). 24 Ocak kararlar1 neticesinde iilke ekonomisinde
alinan radikal kararlarla 80’li yillarda kisa bir siire rahatlama yasanmis olsa da bir siire
sonra gesitli ekonomik sikintilar yasanmaya baslamis ve ekonomik krizle kars1 karsiya
kalinmigtir. Oyle ki sinemada yer almayan bankerlik, riisvet ve yolsuzluk olaylarini
konu alan filmler o donem yasanan toplumsal olaylarin sinemadaki yansimalar
olmustur. 1961 Anayasasinin getirmis oldugu Ozgiirliik ortami1 1982 Anayasasiyla
birlikte rafa kaldirilmis, sinemada da agir bir sansiir mekanizmasi devreye sokulmustur
(Orta, 2007, s. 140). Boylelikle sadece sanat kaygisiyla film ¢ekmek niyetinde olan pek
cok senarist, yonetmen ve yapimciin karsisina ekonomik engeller c¢ikmis
bulunmaktadir. Oyle ki cekilen filmler gise kaygisiyla cekilmeye baslanmis, halkin

dikkatini g¢ekecek yildiz oyunculara ve popiiler kisilere filmlerde yer verilmeye
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baglanmistir. Hollywood filmlerinin giiniimiizde de sinema salonlarinda yer buldugu ve
biiyiik izleyici kitlelerine ulastig1 ancak festival filmlerinin ve sanat filmlerinin sinema
salonlarinda ¢ok fazla yer alamadigi goriilmektedir. Bu tarz filmler alternatif sinema
filmlerine yer veren Baska Sinema gibi sinema salonlarinda ve Sinematekler’de yer

bulabilmektedirler.

1980'lerin basinda Tiirk sinemasuun Kazandigi dis basarilar, bastaki askeri ydnetim
tarafindan timiiyle bilmezden gelindi, hatta devlet-karsidi olarak nitelendi. Tiirk halkinin
sozgelimi "Yol" veya "Hakkdri' de bir Mevsim" gibi giizelim filmlerin kazandiklar: basarimn,
aldiklar: édiillerin tadina varmasina hicbir olanak taminmadi. Tiirk sinemasi, disariya agilma
Sfirsatini 80 yiullik tarihi icinde bir tek kez o yillarda, 1980'lerin basinda yakalamisti. Ancak buna
olanak verilmedi. Devletimiz, o yillarda sinemamizin yaminda degil, tam karsisinda yer
alyyordu. Boylece, sozgelimi "Siirii" veya "Yol"un Oscar almalarina dek gidebilecek bir siireg,
anlamsiz bir diismanlik ve gereksiz korku kompleksleri yiiziinden kagurildi. O sansin bir kez

daha yakalanmast ise artik kolay degil (Dorsay, 1995, s. 14).

Darbe sonrasinda yiiriirliige konulan 1982 anayasasi da 6nceki anayasalar gibi
tepki anayasasidir. 1961 anayasast Demokrat Parti hiikiimetine yonelik iken, 1982
anayasast dogrudan 1961 anayasasina tepki niteligindedir. 12 Eyliil Darbesini yaparak
1982 anayasasina zemin hazirlayanlar, iilkeyi darbe siirecine getiren kosullarin 1961
anayasasindan kaynaklandigini one siirmektedirler. 1982 anayasasi ile ¢ikarilan diger
yasalar 1961 anayasasiyla birlikte islemeyen ve tilkeyi zarara ugrattigi one siiriilen tiim
mekanizmalar1 Kaldirmaya yoneliktir (Kongar, 2000, s. 198). Bu donemde neoliberal
politikalar iilke ekonomisine egemen olurken, burjuva ideolojisi daha 6nce olmadig:
kadar ekonomik yasamda belirgin hale gelmistir. Yayin organlari, televizyon ve radyo,
biiyiilk sermaye sahiplerinin etkisi ve denetimi altina girmis ve burjuva ideolojisinin
topluma aktarilmasinda Onemli bir rol oynamislardir (Boratav, 1998, s. 126).
Giiniimiizde de medya patronlart genel olarak gazetecilik mesleginden gelmeyen
sanayici ve is adamlarindan olugsmaktadir.

“12 Eyliil darbesi sonrasi toplumsalin asindirimasiyla; ‘bireysellesme, dine

sarima, toplumsal yasam odaginin igyerinden ve iiretimden, mahalleye semte, semt
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(veya kent) takimlarina aile igine kaymast gibi egilimler’ icinde ortaya ¢ikmugstir”
(Boratav, 1998, s. 126).

Darbeyle birlikte yasanan toplumsal degisim Tiirk sinemasini gesitli sekillerde
etkilemistir. Ozellikle sinema salonlarinin sayisinda biiyiik diisiis olmustur (Tung, 2012,
s. 156). Bu donemde sinema salonlarinda gosterilen filmler yerli filmlerden ziyade
yabanci filmler olmustur. Yerli film seyircisi televizyonu sinemaya tercih eder hale
gelmistir. Cekilen filmlerde yer alan konular ise yine toplumsal sorunlar olmakla
birlikte, makro diizeyden ziyade mikro a¢idan birey ele alinmistir Darbe sonrasi
devrimci dalga hareketi geri ¢ekilmis, politik ve ideolojik anlamda yenilmis olan
bireylerin yasadig1 diis kirikliklart bireysel ve psikolojik konular ¢er¢evesinde sinemada
yer bulmustur (Oktay,1996, s. 24, akt. Erkilig, 1997, s. 36). Bu donemde sosyal ve
siyasal igerikli konular sinemada oldukga yer almis, gelencksel ve modern yasami konu
edinen filmler oldukca dikkat cekmistir. Ote yandan kadimi konu edinen ve kadmin
toplumsal konumunu esas alan filmler de sinemada yer almistir. Gelenek ve tore
magduru olan kadinlar sinema araciligiyla seslerini duyurabilmislerdir. Kadinin sosyal
hayattaki konumunu baz alan filmler aym1 zamanda sistemi de sorgulamislar,
haksizliklara miidahale etmekte yetersiz olan otoriteler sinema araciligiyla
elestirilmiglerdir (Orta, 2007, s. 133-134). Kadina ve kadinlarin sorunlarina yer veren
filmlerle birlikte sinemada farkli bakis a¢ilarina yer verilmeye baglanmistir.

Darbe, sinemasal érgiitlenmeyi de etkilemistir. Darbe sonrasinda DISK’e bagl
Sine-Sen kapatilmig ve sendikanin 25 yoneticisi idamla yargilanmis, birgok yoneticisi
hapse atilarak iskence gérmiislerdir. Yasanan olumsuz kosullar neticesinde ¢ekilen film
sayisinda da azalma olmus, 1979 yilinda 195 film ¢ekilmisken, 1980 yilinda sadece 60
film ¢ekilmistir (Kara, 2012, s. 92). Yasanan korku iklimiyle birlikte ¢ektikleri filmlerde
toplumsal elestiride bulunmak isteyen yonetmenler bu donemde ya film g¢ekmekten
uzaklasmis ya da herhangi bir toplumsal elestiri barindirmayan filmler ¢gekme yoluna
gitmislerdir.

“12 Eyliil"lin uzantis1 depolitizasyon hareketiyle Tiirk sinemast odzellikle
1980’lerin ikinci yarisinda kisisel ve bireyci filmlere gebe olmus; diisiindiigiinii
gerceklestiremeyen aydin kesimin 12 Eyliil sonrast karsilastigr sorunlart iceren filmler

tiretilmistir” (Nazik,2007, s. 82).
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Kayali’ya gore, darbe sonrasinda Tiirk sinemasinda hem yonetmenler hem de
sinema elestirmenleri hafiza kaybi yasamistir. Daha Once yonetmenler ve
elestirmenlerce tartisilan meseleler ya unutulmus ya da unutulmak istenmistir.
“Meselesi olan ydnetmenden, meselesiz yonetmene, derdi olan sinema yazarindan,
dertsiz tasasiz sinema yazarina dogru bir yonelim” bas gostermistir (2006, s. 52). Bu
donem yasananlarla birlikte, toplumsal gergek¢i sinema anlayisindan bireye odaklanan
bir anlayisin sinemada da vuku buldugu cekilen sinema filmlerinde go6zler Oniine
serilmektedir.

80 sonrast donem ayni zamanda Tirk Sinemasinda edebiyat uyarlamalarinin en
fazla cekilmis oldugu donemdir. Yonetmenlerin ne sodyleyeceklerini bilmemeleri
sinemanin bagka sanat dallarinin etkisi altina girmesini kolaylastirmigtir. Bu durumda
cekilen edebiyat uyarlamalarimin aslina uygun olmasiyla yoOnetmenlerin bireysel
kimlikleri silinmis ve Tirk sinemasi sig bir durumda kalmistir. Bu dénemde gozlenen
bir diger 6zellik ise, filmlerin degistiricilik misyonunun yerini saptamacilik 6zelliginin
almis olmasidir (Kayal1,2006, s. 56-60). Saptamacilik 6zelligi tasiyan bu tarz filmler,
tilkenin  sosyolojik  gergeklerini  yansitan  birer toplumsal bellek  misyonu
tistlenmektedirler. Ulke gergeklerine ve toplumsal sorunlara yer veren filmler, halka
gercekleri sunmasi dolayisiyla sinemanin sadece bir eglence aract olmadigini, aym
zamanda halki bilgilendiren bir kitle iletisim araci islevi gérmekte oldugunu ortaya
koymaktadir.

Toplumsal gergeke¢i sinema akiminin var olan toplumsal sorunlar1 ortaya koyan
ve ¢6ziim yollar1 sunan, bir nevi diizen elestirisi yaparak sistemi elestiren filmlerinin
yerini, donemin konjonktiirel 6zellikleri gergevesinde suya sabuna dokunmadan sadece
bireyin goziinden bir panorama sunan yiizeysel filmlerin almasi, baski rejiminin her
kesim iizerinde etkili oldugunun gostergesidir. Birey, bireycilige ve yalnizliga
odaklandigi oranda aym1 zamanda toplumdan ve toplumsal sorunlardan da
uzaklagmakta, sorgulamamakta ve dayanisma ruhunu kaybetmektedir. Bu durum ise
edilgen ve kolay yonlendirilen bireylerin ortaya ¢ikmasini saglayarak istenilen sistemin
yerlesmesini saglamaktadir.

1980°1i yillarda ¢ekilen filmler isleyis ve toplumsal konulara yaklasimlari

tizerinden ti¢ kategoride ele alinmaktadir. Bunlar; kadin1 konu alan filmler, go¢-arabesk
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filmleri ve siyasal-toplumsal elestiri filmleridir (Orta, 2007, s. 133). Esen’e gore, 80
sonrasi donemde toplumsal konulara ve is¢i sorunlarina deginen filmler iiretilmemistir.
80 oncesi donemde oldugu gibi seks filmleri de tretilmemis, bunun yerini arabesk
filmler aldig1 gibi, toplumsal sorunlara odaklanan filmlerin yerini bireysel sorunlara
odaklanan filmler almigtir (2000, s. 224-225). Dolayisiyla darbe ortaminda darbeyi konu
alan ve elestiren filmler ¢ekilememistir. Sadece Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazip
Serif Goren’in yonetmis oldugu 1981 yapimi1 “Yol” filmi bu donemde ¢ekilmis, ancak
sanslir engeline takilmistir. 12 Eyliil’ti ve rejimi elestiren filmler ancak 1986 yilindan
sonra giindeme gelebilmistir (Esen, 2000, s. 224). Bu filmler Zeki Alasya’nin “Dikenli
Yol” (1986), Sinan Cetin’in “Prenses” (1986), Serif Goren’in “Sen Tiirkiilerini Séyle”
(1986) ve Zeki Okten’in “Ses” (1986) adl1 filmleri olarak siralanabilmektedir.

1980 sonrasinda iilke genelinde yasanan depolitizasyon siirecinin bir yansimasi
olarak geng¢ kusaklar siyasal ve toplumsal diisiincelerden, eylemde bulunmaktan
uzaklagsmis ve toplumsal sorunlardan ziyade sanatin 06zgiil sorunlarina agirlik
vermislerdir (Dorsay, 1995, s. 22). Sanatsal kaygilar giiden gengler bu durumda daha
cok entelektiiel gelisim igerisine girmislerdir. Sanatla birlikte teknolojinin de hayata
girmesi bireyin Onceliklerini degistirmeye baslamistir. Neoliberal politikalarin iilke
ekonomisinde devreye sokulmasiyla ise bireyi tiiketime yonelten, birlik ve beraberlikten
ziyade birey olmaya ve yalnizlagmaya yonelten yasam tarzi birey hayatinda hakim
konuma gelmistir. Dénemin kosullart géz oniinde bulundurulacak olursa, bir kamusal
alan olan sinemadan ziyade kisiyi evde tutmaya ve tek yonlii iletisim akigiyla birlikte
bireyi adeta uyutmaya yarayan televizyon, toplum hayatinda 6n planda yer almistir. Bu
sayede televizyon bireylerin diinyadan haberdar olmalarin1 saglayan en onemli kitle
iletisim arac1 haline gelmistir.

80 Darbesi sonrasinda iilkenin i¢inde bulundugu o6zgiirliikten uzak ortam ve
yasanan ekonomik kriz, halkin ge¢im derdiyle bogusmasina ve hayatta kalma
miicadelesini 6n planda tutmasma neden olmustur. Amerikali Psikolog Abraham

Maslow’un “Ihtivaglar Hiyerarsisi Piramidi”’nde ? bahsettigi iizere; kisinin temel

2 Abraham Maslow’un Ihtiyaglar Hiyerarsisi Piramidi: Insanlar dogumlarindan 6liimlerine kadar
temel ihtiyaglarim1 karsilamaya yonelik ihtiyaglar duymaktadirlar. Bu ihtiyaglar 5 sinifa
ayrilmaktadir. Birey oncelikle fizyolojik ihtiyaclarin1 gidermeye ¢alismaktadir. Daha sonraki
ihtiyaclar ise sirasiyla giivenlik, ait olma (sevgi), sayginlik ve kendini gergeklestirme
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ihtiyaglarin1 onun yasamda kalmasini saglayan yeme, i¢me, barinma, cinsellik gibi
fizyolojik ihtiyaglari olusturmaktadir. Daha sonra ise giivenlik ihtiyact gelmektedir.
Birey bu tiir fizyolojik ihtiyaglarinda sikint1 ve yoksunluk yasiyorsa; sevme, sevilme,
sayginlik, Kariyer ve en {ist basamakta yer alan kendini gergeklestirme gibi psikolojik
ihtiyaglarindan olusan iist basamaklara ¢ikamamaktadir. Sanat ve sinema ise bireyin
estetik ihtiyacina hitap etmektedir. Birey, list basamaklardayken estetik ihtiyacin
karsilamaya yonelik olarak sanatsal tiretimler gergeklestirebilmektedir. Bu durumda
iilkede ekonomik bunalim ve giivenlik sorunu oldugu zaman, kisilerin temel kaygilari
da fizyolojik olarak hayatta kalabilmekten 6teye gidememektedir. Bu sikintilart asmus,
ist basamaklara ¢ikmis toplumlar bu durumda sanata daha ¢ok onem vermekte ve
ekonomik kaynak aktarabilmektedir. Oyle ki bu dénemde Tiirkiye’de cekilen filmler
olduk¢a zor kosullarda cekilmis ve yoOnetmenler yapay ortam yaratmaktan ziyade

tilkenin i¢inde bulundugu zor kosullar1 fonlarinda yansitmislardir.
1.1.2.6. 1990’ Yillarda Tiirk Sinemasi

1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda ¢ok farkli konulara deginen filmler gésterime
girmistir. Bu filmler i¢inde edebiyat uyarlamalari, komediler, kentli insanin sorunlart,
koy filmleri, tarihsel filmler, gergek yasam oOykiileri, kadin dykiileri, marjinal yasamlar,
cocuk merkezli filmler ve politik sinema Oykiileri yer almaktadir (Posteki, 2012, s. 108).
Farkl1 temalara yer veren filmlerin varlig1 sinemanin seyirciye genis bir yelpaze
sunmasini saglamistir.

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren sinemada yeni gen¢ yonetmenler
tarafindan c¢ekilen filmlerle birlikte “Yeni Tiirk Sinemasi” adi verilen donem
baslamistir. Geng¢ kusak yonetmenlerin ¢ektikleri bu filmlerin baslica 6zellikleri;
yonetmenler tarafindan bireysel olarak olusturulmasi, 6zel goriintii ve ses efektlerinin
kullanilmasi, dinamik kamera gibi yeni olan bigimsel ¢ekim O6zelliklerinin ve kiiltiir
endiistrisinden yararlanilan filmlerin ¢ekilmis olmasidir. Bu donem ayni zamanda
popiiler sinema ve sanat sinemasi olarak kendi iginde ikiye ayrilmaktadir (Seving, 2014,

s. 99). Geng kusak yonetmenler ticari filmlerin disinda sanat filmleriyle de kendilerine

ihtiyaglaridir. Bu ihtiyaglara verilen 6nem kisiden kisiye degisebilmektedir (Maslow, 1954, s.
987).
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sinemada yer edinmeyi amaglamiglar ve zamanla yurtdisinda da takip edilir hale
gelmislerdir. Sinemada gise elde eden Amerikan tarzi biiyiik biitgeli, aksiyonlu filmler
revagta olmustur (Kirag, 2000, s. 13-15). Bu donemde ¢ekilen ikinci tiir filmler ise daha
kiigiik biitcelerle gekilen toplumsal gergekgi filmlerdir. Tiirk Sinemasinda yeni olan ve
ilk filmlerini ¢eken geng yonetmenler ¢ekmis olduklari filmlerde toplumsal ve kiiltiirel
hayatla beraber giindelik hayatta karsilasilabilecek olaylar1 konu edinerek Yesilgam’in
Klasik melodramatik yapisindan uzaklasarak abartidan uzak, saf denilebilecek tarzda
sinema filmlerine imza atmislardir (Karaman, 2002, s. 156-157). Bireye yonelen bu tarz
filmler, minimalist 6gelerle salt bireyi ve ¢evresini odak noktasi olarak ele almiglardir.

Bu yillarda sinema genel itibariyle nasil iki ana yola ayrildiysa sinema seyircisi
de tercihleri dogrultusunda ikiye ayrilmistir. Macera ve aksiyon filmlerini seven bir
kesim ticari filmlere yonelerek Amerikan filmlerini tercih ederken; diger bir kesim ise
sinemay1 bir tiir yasam felsefesi olarak goren yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlere
yonelerek elestiren, sorgulayan ve sinemaya felsefi agidan bakabilen ancak azinlikta
kalan bir seyirci kitlesini olusturmaktadir (Pdsteki, 2001, s. 234). Aksiyon ve macera
filmleri genel itibariyle gergekgilikten uzaktir ve bu filmlerde yapay evrenler yaratilarak
seyirciye eglenme imkani Sunulmaktadirlar. Festival filmleri ya da sanatsal kaygilar
giiden filmler ise giiniimiizde de yiiksek gise elde edemezken Ozellikle entelektiiel
kesim tarafindan tercih edilmektedirler.

Suner Yeni Tirk Sinemasini “Hayalet Ev” benzetmesinden yola ¢ikarak

anlatmaktadir.

‘Hayalet’, unutulmaya karst koyan, kendini zorla hatirlatan, ge¢migini bugiine tasiyan,
silinmeyen izdir ya da bastirilanin geri doniisiidiir. Bu anlamda “Yeni Tiirk Sinemasi” da gerek
popiiler, gerekse sanatsal kanatlarinda, siirekli aidiyet temasina geri doniip, Tiirkiye 'de aidiyet
etrafinda yasanan gelgitlerin, gerilimlerin, a¢mazlarin 6ykiilerini anlatan bir sinemadir ve

merkezinde de bir ‘Hayalet Ev’ figiirii vardw (Suner, 2006, s. 15; akt, Seving, 2014, s. 99).

Hayalet kelimesi hayal etmek kokiinden gelmektedir. Yeni Tiirk Sinemasi da bu
baglamda hayal edilen, diislenen, 6zlenen, ge¢miste sahip olunup sonra kaybedildigi
diisiiniilen, romantik bir imgeye doniisen aidiyet anlayisini simgeleyen 0Ozellikler

tasimaktadir (Suner, 2006, s. 15; akt., Seving, 2014, s. 99). Boylelikle sinema idealize
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edilmekte ve sinemanin ideal olani temsil etmesine ve sinemada sanatsal kaygilar
giidiilmesine yonelik beklentiler oldugu ortaya konulmaktadir.

Ote yandan Yeni Tiirk Sinemasinin 1996 yapim “Eskiya” (Yavuz Turgul) ile
basladig1 one siiriilmektedir. Bunun nedeni sinema 6ldii denilen bir donemde Egkiya
filminin 2,5 milyon gise hasilati yapmis olmasi ve filmin Hollywood diizeyinde teknik
yapim Ozelliklerine sahip olmasidir (Atam, 2011).

Yeni Tiirk Sinemasindan bahseden ikinci kisi ise Zahit Atam’dir. Atam’a gére
Yeni Tiirk sinemasini baglatan film Eskiya’dan 6nce “Tabutta Rovasata” (Dervis Zaim,
1996) dir. Yeni Tiirk sinemasini olusturan pek ¢ok unsur bulunmaktadir. En basta
sinemada seyirci sayisinda artis olmus, izleyici davraniglari degismis ve yerli film
seyircisi artmistir. Bu donemde Tiirkiye, Avrupa’da yerli filmlerin en ¢ok izlendigi tilke
olmustur. Basinda da eskiye oranla sinemaya daha ¢ok yer verilir olmus, yonetmenlerle
sOylesiler yapilmistir. Tabutta Rovasata’yla birlikte geng yonetmenler de biiyiik odiiller
almaya baslamis, yapimcilik sistemi degismis, yonetmenler artik kendi filmlerini
kendileri yapar hale gelmislerdir. Ayrica geg¢misin ilkel anlatim bigimleri ile kaba
formlarindan uzaklasilmistir (Atam, 2011b, s. 83-84; akt. Seving, 2014, s. 99). Eskiya
filmi de Tabutta Rovasata filmi de bas rollerinde toplumun disinda kalan kisilere yer
vermektedirler. Kisilerin toplum tarafindan soyutlanmasi ve toplumun bireye, bireyin
topluma yabancilagsmasi ana karakterler tizerinden bu filmlerde temsil edilmektedir.

1990’Ih yillarda Tiirk sinemas1 adeta bitkisel hayattadir ve bir kriz donemi
yagsamaktadir. Kiiresellesme dogrultusunda Tiirkiye’nin deformasyona ugramasi ve
Hollywood filmlerinin sinema salonlarini isgal etmesi neticesinde Tiirk Sinemasinda
90’11 yillarda seyirci sayist oldukca azalmistir ve Tiirk sinemast ekonomik sikintilarla
bogusmustur. Oyle ki Tiirk sinemast 90’11 yillarda da endiistri olmay1 basaramamis ve
isim haline gelememistir (Yavuz, 2012, s. 21).

1990’1 yillar Tiirk siyasi tarihinde Siyasal Islam’m doruk noktasma ulastigi
tarihler olarak kabul edilmektedir. Bu durumun temel nedeni 80 Darbesi sonrasi
yasanan toplumsal degismedir. Ulkede sosyal, ekonomik ve siyasal anlamda bir
degisme yasanmistir. 1990’1 yillara gelindiginde tiim partiler merkeze yanasmais, sol bir
alternatif kalmamustir. Insanlar kiiltiirel taleplerini ekonomik taleplerinin &niine

koymaya baslayarak alt kimlikleri etrafinda taleplerini olusturmaya baslamiglardir
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(Turan, 2005, s. 260-261). 2000’li yillarda Muhafazakar Milli Goriis Geleneginden
gelen Adalet ve Kalkinma Partisi iktidar1 doneminde de sinema iilkede hakim olan
sosyolojik iklimden etkilenmistir. Sol bakis a¢isini yansitan devrimci filmlerden ziyade
yeni sag politikalarla sekillenen, bireyi merkeze alan ve siyasal yonii olmayan star
oyunculara yer veren yiiksek biitceli filmler ¢ekilmistir. Politik anlamda 2000°1i yillarda
12 Eyliil siireciyle hesaplasma yoluna gidilmesine paralel olarak sinemada da 12 Eyliil

Askeri darbesini merkeze alan gegmisle hesaplasmaya yonelik filmler ¢ekilmistir.

1.1.2.7. 2000°1i Yillarda Tiirk Sinemasi

2000’11 yillar Tiirk Sinema tarihi agisindan belirgin degisimlerin yasandig: yillar
olmustur. Bu donemde sinemadaki tip ve karakterler Yesilgam’dakilerden oldukca
farklidir. Yesilgam’in aksine belli bir ideal tip, belirli bir iyi ve model 2000°1i yillardaki
filmlerde goriilmemektedir. Dogal olarak kadin algisi da bu filmlerde degismistir. Erkek
egemen bakis agisiyla olusturulan iyi kadin, kotii kadin kaliplarinin yerini kendi
ayaklar Ustiinde duran kadin modeli almistir. Buradaki kadin modeli daha ¢ok feminist
bir bakis acisiyla ve kadin goziiyle olusturulmustur. Sinemadaki en Onemli
degisikliklerden biri ise yonetmenlerin 6zgiirlesmesi olmustur. Belirli kalip ve temalara
sikisip kalmayan, 0zgilin eserlere yer verebilen yoOnetmenler bu donemde filmler
¢ekmislerdir. Boylelikle de yonetmen sinemasi olusmustur (Seving, 2014, s. 98). Bu
yonetmenler arasinda; Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Tolga Karagelik, Semih Kaplanoglu, Ozcan Alper, Cagan Irmak, Seren Yiice,
Dervis Zaim, Handan Ipekgi, Umit Unal, Ezel Akay ve yurtdisinda da 6énemli filmlere
imza atan Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin sayilabilmektedir.

2000’1 yillarda 1980°den itibaren ekonomik hayata hakim olan yeni sagci,
neoliberal politikalar iilkeye tamamen yerlesmis bulunmaktadir. Bu donemde ¢ikarilan
“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandwrilmast ile Desteklenmesi Hakkinda
Kanun” ile Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda degisiklikler yapilmasi devlet-sinema
iliskilerini belirleyen unsur olmustur. Boylelikle sinemaya olan devlet destegi diizenli
hale gelmistir (Hidiroglu, 2010, s. 225). Devlet destegiyle birlikte ¢ekilen filmlerin

sayisi artig gostermektedir.
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Tirk Sinemasimi etkileyen toplumsal siireglerin ekonomi-politikle ve sansiir
mekanizmasiyla dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. 1980 sonrasinda sinemayla
ilgili temel kaygi, Tiirk Sinemasinin nasil yeniden canlandirilacagi olmustur. 1990
sonrasinda ise Tirk sinemasi, Yeni Tirk sinemas: olarak kabul gérmiistiir. 2000°1i
yillara gelindigindeyse, ge¢misle hesaplagsma yoluna gidilmis, tarih ve bellek konular
tartisma konusu olmustur. Bu tartigmalarin temelinde yatan faktor ise 12 Eyliil Darbesi
ile ve resmi tarihle hesaplagmaktir. Bu yiizden 2000 sonrasi ¢ekilen filmlerde baslica
hesaplasma konusu 12 Eylil’diir. Aym1 zamanda Tek Parti Donemi ve erken
Cumhuriyet donemiyle de ilgili elestirel yaklasimlar iceren filmler cekilmistir. Ote
yandan 2000 sonras1 Tiirk Sinemasinda neoliberal soylemlerle ortiisen, 6zgiirlik temali,
bireysel kimlik odakli filmleri de gérmek miimkiindiir (Basekim, 2015, s. 315).

Ayrica 2000’li yillarda bilgisayar teknolojilerinin gelismesi neticesinde
sinemada da teknofobi temali anti-iitopik filmlerin yani sira bilim kurgu tirii ile
fantastik tiirde filmlerin sayisinda artis olmustur. Sinemada kullanilan teknolojinin
gelismesi filmlerin temalarinin, karakterlerinin ve tiirlerinin de degismesine sebep
olmaktadir (Balc1, 2006, s. 71). Oyle ki bu donem cekilen filmlerde siiper kahramanlara,
soyut 0gelere, animasyon Ogelerine yer verilmistir.

2000’1i yillarin ilk yarisinda en ¢ok gise hasilati elde eden film, Zeki Okten
imzali “Giile Giile” (2000)dir. Daha sonra “Vizontele” (2001, Yilmaz Erdogan),
“G.O.R.A.” (2003, Omer Faruk Sorak, Cem Yilmaz), “Vizontele Tuuba” (2004, Y1lmaz
Erdogan), “Babam ve Oglum” (2005, Cagan Irmak), “Kurtlar Vadisi: Irak” (2006,
Serdar Akar) olmustur. 2007 yilindan itibaren ise Mahsun Kirmizigiil’iin “Beyaz
Melek” (2007), “Giinesi Gordiim” (2009) ve “New York’ta Bes Minare” en ¢ok izlenen
filmler olmustur. Sahan Gékbakar’in bagroliinde yer aldig1 “Recep Ivedik” (2008, 2009,
2010) serisi ise en ¢ok izlenen filmler arasinda yer almaktadir. Benzer sekilde Ata
Demirer’in basrollerinde yer aldigi “Eyvah Eyvah” (2010, 2011, 2014) serisi de en
cok izlenen filmler arasina girmistir. 2012 yilinin en ¢ok izlenen filmi, 1989 yilindan
itibaren en ¢ok hasilati yapan “Fetih 1453” (2012, Faruk Aksoy) olmustur (Basekim,
2015, s. 123).

2013 yilinda “Diigiin Dernek” (Selguk Aydemir), 2014 yilinda “Recep Ivedik
4” (Togan Gokbakar), 2015 yilinda “Diigiin Dernek 2: Siinnet” (Selguk Aydemir),
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2016 yilinda “Dag 27 (Alper Caglar), 2017 yilinda “Recep Ivedik 5~ (Togan
Gokbakar), 2018 yilinda “Miisliim” (Ketche, Can Ulkay), 2019 yilinda “Yedinci
Kogustaki Mucize” (Mehmet Ada Oztekin), 2020 yilinda ise “Eltilerin Savas:” (Onur
Bilgetay) en ¢ok gise hasilati elde eden filmler olmuslardir (Box Office Tiirkiye, 2020).
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II. BOLUM: GENCLIK KAVRAMI VE TURK SINEMASINDA GENCLIK
TEMSILLERI

I1.1. Genclik ve Kimlik Tliskisi

Genglik kavrami en basta disiplinler arasi bir kavramdir. Sosyal bilimlerden
saglik birimlerine toplumu analiz etmede gen¢ niifusun orani, egitim durumu,
demografik 6zellikleri son derece onemlidir. Tiiketim kiiltiirii agisindan gengler 6nemli
bir hedef kitle olarak goriilmektedir. Egitim alaninda genglerin egitim durumlart ve
meslek tercihleri son derece onemlidir. Siyaset biliminde gengler 6nemli bir segmen
kitlesi olarak goriilmektedir. Dolayisiyla gengligi analiz etmek gelecegi ongortilebilir
hale getirmektedir. Genglik, bireyin gelecek planlarini yaptigi, karakterinin oturdugu,
kendine bir kimlik insa ettigi ve siyasi goriisiin olusmaya basladigi bir donem oldugu
icin son derece énemlidir. Bu donemde alinan kararlar kisinin gelecegini etkilemektedir
Oyle ki yukarida bahsettigimiz siyasetten, sagliga, medyaya degin birgok alanda
genglerin tercihlerini etkilemede rol almak adina ¢aligsmalar yapilmaktadirlar.

Genglik kavrami esasen sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan bir kavramdir. Sanayi
Devrimine kadar bireyin yasami ¢ocukluk ve yetiskinlik olarak ikiye ayrilmaktadir.
Cocukluk evresinden hemen sonra kisa siiren bir ritiielle birlikte yetiskinlik donemine
gecilmektedir. Bu donemlerde ekonomik faaliyetlerin tarima dayandirilmasi nedeniyle
cocuklar da giigleri neticesinde calisma hayatinin igerisinde bulunmaktadir. Sanayi
Devriminin yasanmasiyla tiretim kosullarinin degismesi uzmanlagmay1 gerekli kilmistir,
bu durumda egitim énem kazanmis ve egitim siiresinin uzamasiyla birlikte ¢ocukluk ve
yetiskinlik donemi arasinda yer alan genglik donemi ortaya ¢ikmistir. Uzayan egitim
stireci ¢ocukluk doneminin de uzamasina neden olmustur (Celik, 2013, s. 29-30).
Gengler erken yaslarda ¢alisma hayatina atilmak yerine egitim almay1 oncelikli olarak
tercih etmektedirler 6yle ki tiniversite okuyan, lisansiistii egitime yonelen 6grencilerin
sayis1 gittikee artig gostermektedir.

Kog, bireyin ¢ocuklugundan yagliligina ve o6liimiine degin yasadigi donemleri
sOyle siralamaktadir; ¢ocukluk, ergenlik/genclik, yetiskinlik ve yaslilik (Kog, 2004, s.
231; Bulut, 1985, s. 330) Literatiire baktigimizla genglikle ilgili herkesge kabul goren
bir yas araligina rastlanmamaktadir. Bazi ¢alismalara gore 12-24, 12-26, 15,24, 15-30
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yas araliklar1 geng olarak tanimlanirken; Birlesmis Milletler (BM), Diinya Bankasi
(WB), Birlesmis Milletler Kalkinma Programi (UNDP) gibi uluslararasi kuruluslar
gengligin evrensel bir olgu olmasindan dolay1r 15-24 yas aralifim1 geng¢ olarak
nitelendirmektedirler (Giir vd, 2012, s. 15; UNDP, 2008 akt. Neyzi, 2011, s. 25).
UNESCO’nun geng taniminda; sosyal konumuna gore 15-24 yas araliginda olup egitim
goren, yasamini idame ettirmek igin ¢alismak zorunda olmayan ve ailesiyle birlikte
yasayan bireyler geng olarak goriilmektedir (Alkan, 2002, s. 109).
Diinya Saglik Orgiitii (DSO) kronolojik siniflamasina gore:
0-18 yas aras1: ergen,
18-65 yas arasi: geng,
65-74 yas arast: geng-yasli,
74-84 yas arast: yash,
85 yas ve lizeri: ¢ok yasli kabul edilmektedir (Salik, 2017).
Gokee ve Koknel gengligi egitim agisindan 3 kategoriye gore
siiflandirmaktadir;
I. Okullu Genglik
A. TIkogretim Ikinci Kademesindeki (Ortaokul) Gengligi
B. Ortadgretim Gengligi
C. Yiiksekogretim Gengligi
I1. Okul Dis1 Genclik
A. Calisan Genglik
B. Issiz Genglik
C. Gecekondu Gengligi
D. Koy Gengligi
E. Asker Genglik
I11. Ozel Egitime Muhta¢ Genglik
A. Zihni Olarak Oziirlii Genglik
B. Bedence Oziirlii Olan Genglik
C. Kurum Bakimina Muhtag¢ Genglik
D. Suglu Genglik
E. Yurtdisinda Yasayan Genglik

60



F. Ustiin Yetenekli Genglik

Genglik ¢ag1 ve problemleriyle ilgili cgesitli sekillerde birbirinden farkli
siiflandirmalar yapilmaktadir (1981; akt. Kulaksizoglu, 1990, s. 137). Yapilan genclik
siniflandirmasinda egitim faktorii g6z oniinde bulundurulmaktadir ve gencler aldiklari
egitim cercevesinde toplumsal hayatta siniflandirilmaktadir. Genglige yonelik farkli
tanimlarin yapiliyor olmasinin nedeni gengligin fizyolojik, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel
anlamda farkli disiplinler a¢isindan degerlendirilen genis bir alana hitap etmesidir.

Genglik, tammlanmasi zor olan bir kavramdir. Genglik yas agisindan
tanimlanirsa, yasin alt ve st smirin1 tanimlamak belirli sorunlar yaratabilmektedir,
¢linkii bu donem zamana ve mekéana gore uzayip kisalabilmektedir. Bu yiizden olduk¢a
dinamik olan bu dénemde yas araliklar1 da olduk¢a degiskendir ve hizli bir degisim-
doniisiim yasanabilmektedir. Ayrica toplumsal olarak gengligin kir gencligi, kent
gencligi, calisan genclik, igsiz genclik, Ogrenci genclik, iiniversite gencligi gibi
smiflandirmalara  tabi tutulmasi da standart bir genglik tanimi yapmay1
giiglestirmektedir (Avei, 2007, s. 99). Oyle ki genglik kavramina yonelik olarak sosyal
bilimler, sosyoloji, psikoloji, tip, spor bilimleri gibi gesitli disiplinler tarafindan farkli
tanimlamalar yapilmaktadir.

Gegtan’a gore, genclik belirli bir yasla simirlandirilamaz. Cogu arastirmaciya
gore genglik donemi 18-30 yas arasidir. Ancak bu yaslardaki tiim insanlar genclik
donemini yasamamaktadirlar, ¢linkii genclik yasanmasi zorunlu olunan bir doénem
degildir. Gengler kendi yas gruplart igindeki azinligi olusturmaktadirlar (2019, s. 98).
Yasam kosullar1 6zellikle ekonomik faktorler bu siirecte ana etmendir. Yasam standardi
yiiksek olan bir birey genglik donemini daha iyi bir sekilde siirdiiriirken, yasam
standardi diigiik olan bir birey bu siireci zorluklar igerisinde yasayabilmektedir.

Bireyin yasaminin en dinamik dénemi olarak kabul edilen genglikle ilgili
yapilan tanimlamalar da gesitlilik gostermektedir. Genglik doneminin yas olarak alt ve
{ist stmirlart zamana ve mekana gore farkliliklar géstermektedir. Ornegin 1940’11 yillarda
Tiirkiye’de 14 yasindaki bir birey geng olarak kabul edilirken; glinlimiizde ¢ocuk olarak
kabul edilmektedir. Benzer sekilde Afrika’da geng olarak kategorize edilen bir birey
Avrupa’da c¢ocuk kategorisinde yer alabilmektedir. Biitiin bu farkli tanimlamalara

ragmen AB ve UNESCO 15-29 yaslar1 arasindaki bireyleri gen¢ olarak kabul
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etmektedir (Yiicedag ve Cetin, 2015, s. 12). Bireyin i¢inde bulundugu ilk temel grup
olan aileyle birlikte ailenin icinde yasadigi ¢evre, yasam standartlarini belirleyen
faktorlerdir. Boylelikle i¢inde bulunulan toplumsal kosullar genglik ¢agini dogrudan
etkilemektedir. Ozellikle cografya ve kiiltiir farkliliklar1 gengligi tanimlamada 6nemli
bir faktordiir. Afrika gibi az geligsmis llkelerde erken yaslardan itibaren g¢alisma
hayatinda yer alan ¢ocuklar geng olarak kabul edilebilmektedir. Burada, iilke ekonomisi
ve zorlu yasam kosullar1 etkili olmaktadir. Gelismis Avrupa lilkelerinde ise Afrika
tilkelerine nazaran ekonomik ve kiiltiirel geligsmislik olmasindan dolay: gengler sadece
genc olmalarindan dolay1 6grencilik gibi gérevlerden sorumlu tutulabilmektedirler.

Her ne kadar farkli yerlerde ve kosullarda yasiyor olsalar da yapilan arastirmalar
genglere yonelik ortak noktalar bulmuslardir. Genglerin karakterlerini sekillendiren bu
ortak noktalarin baslicalari; bagimsizlik istegi, cinsel kimligin kazanilmasi, meslek
secimi sorunu ve kisiligin yerlesip oturmasidir (Kiiyel, 1986, s. 4). Gengler nerede
yasiyor olurlarsa olsunlar kendi yasamlar1 ve gelecekleri ile ilgili kararlar1 kendileri
vermek istemektedirler.

Keniston’a gore gengligin daha 6nce fark edilmemis bir yasam deneyimi olarak
kabul edilmesi gerekmektedir. Boylelikle genclik ne olaganiistii yaratici ve uyumlu ne
de olagandisi bunalimli azinlik gruplariyla iliskilendirilebilir. Genglik, diinyanin birgok
ilkesinde ergenlikten yetiskinlige gecis donemi olarak kabul edilmektedir. Bu donemin
en Onemli kaygisi toplumla kigisel benlik arasindaki gerilimden kaynaklanmaktadir.
Ergen, neyin ne oldugunu tanimlamak i¢in ¢abalarken, gen¢ neyin ne oldugunu fark
etmeye baslamistir. Ancak bu kez de ne oldugu ile toplumun kendisinden ne bekledigi
arasindaki ¢eliskiyi yasamaktadir. Bu geliskiyle birlikte geng, toplumsal diizeni
reddedip politik etkinliklere katilabildigi gibi bazi durumlarda kendi benligini
reddederek uyusturucu madde kullanimi, hippilik gibi akimlar iginde bulunarak
kendinden kurtulmaya caligabilmistir (Gegtan, 2019, s. 95). Bu durumda geng birey ya
toplumsal diizenle ¢atigma icine girmekte ya da kimlik karmasasina girerek kendisiyle
catisma yasamaktadir. Bireyin genglik ¢aginda yasadigi psikolojik ve fizyolojik
degisimler genclerin ¢evresini de degistirmeye calismasinda etkili olabilmektedir.

Fend’e gore genglikten yetiskinlige gegis siirecini etkileyen 2 temel faktor, aile

sorumlulugunu tistlenmek ve is sorumlulugunu iistlenmektir (2006, s. 80). Bu siirecin
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hizli gegip gecmemesinde toplumsal, ekonomik ve kiiltirel kosullar son derece
onemlidir. Kisinin yasadig1 ¢evresel kosullar yasamini dogrudan etkilemektedir. Kirsal
bir bolgede yetisen biriyle metropolde yetisen birinin imkanlari ayn1 olmamaktadir.
Ozellikle egitim olanaklarindan yeterli sekilde yararlanamayan, bulundugu yakin
cevrede okul olmayan bir kisi egitim hayatinda zorluklar yasayabilmektedir. Benzer
sekilde kiz ¢ocuklarmin erken yasta evlendirildigi, okula gonderilmedigi bir ¢evrede
yetisen genglerin 6zgiir ortamlarda yetisen genglerin olanaklarina sahip olmadiklar1 bir
gercektir. Sert iklim kosullari, barinma, is olanaklar1 da genclerin yasam kosullarini
dogrudan etkilemektedir.

Genglik kavramina tarihsel olarak bakildiginda gengligin sanayi devrimiyle
birlikte toplumsal alanda yer aldig1 gériilmektedir. Modernizm ve kentlesme sonucunda
olusan toplumsal degismelerle birlikte genglik bir kategori halini almistir (Akmese,
2013, s. 1). Endiistri toplumunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte ise genglik toplumsal bir
kategori olarak yerini almistir. Bu Kkategorilesmede etkili olan faktorler;
modernlesmenin etkisiyle gelisen sanayilesme, sehirlesme, egitimdeki degisim ve
gelismelerle birlikte diger toplumsal alanlarda yasanan degisme ve gelismelerdir
(Liikiislii, 2009, s. 19). Ozellikle kentlesmeyle birlikte egitim olanaklar1 da iyilestirilmis
ve genglere sunulan sosyal imkanlar artmistir.

Yakin zamana kadar yasam donemleri siralanirken ergenlik doneminden
yetiskinlik donemine gecildigi var sayilirdi. 1960°lardan itibaren yasanan hizlh
toplumsal degisimlerin bir sonucu olarak “genclik sorunlari”, “bunalimhi genglik”,
“ogrenci hareketleri” olarak adlandirilan ve biitiin diinyaya yayilan olgular ortaya ¢ikti.
Bu olgu ozellikle iniversite ve yiiksekokul Ogrencilerinde goriilmiistiir. Anne
babalarmin genglik donemlerine nazaran bir tiirli durulamayan, kendilerini yetiskin
olarak gérmeyen ve var olan toplumsal diizene karsi ¢ikan bu genglik olgusu ¢esitli
politik ogretilerle 6zdeslesmis bulunmaktadir (Gegtan, 2019, s. 91-92). Tarihte yasanan
ogrenci hareketleri gencligin toplumsal diizende var olma hareketleri icerisinde yer
almistir.

Genglik temasini esas alan akademik ¢aligmalara bakildiginda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda devletine bagl ve “Cumhuriyet’in Bekg¢isi” bir genclik imgesi gii¢lii durumda

iken, 1960 ve 1980 yillar1 arasinda sag ve sol goriis olarak ikiye ayrilmis ideolojik
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temelli genglik imgesi séz konusudur. 1980 sonrasinda ise Islamciligin 6n plana ¢iktig,
Islam ve genclik temali calismalar literatirde one cikmaya baslamistir. Yine 80
sonrasinda depolitize genglik temali ¢alismalar ¢esitli yayinlarin merkezinde yer
almistir (Yaman, 2016, s. 14). Bu durumun temel nedeni 12 Eylil 1980 Askeri
darbesidir. Darbeyle birlikte gengler ideolojik diisiincelerden uzaklastirilarak
kapitalizmin bir numarali hedef kitlesi olacak sekilde tiiketim Kitlesinin 6znesi haline
getirilmislerdir. Toplumsal sorunlara kafa yorarak ideolojik gruplar iginde yer almak
yerine, birbirini rakip olarak géren ben odakli bir nesil ortaya ¢ikmis bulunmaktadir.

Uzerinde durulmas1 gereken nokta Tiirk Siyasi tarihi ile genglik temal
caligmalarin tematik olarak uyumlu bir seyir izlemis olmasidir. Cumhuriyet’in ilan
edildigi donemde gengligin vazifeleri ile milli ve Kkurtarici genglik temasi 6n plana
cikmigtir. 1960’11 yillarda baslayan ve 1968’de doruga ¢ikan genclik hareketleri bu
donemin ana tema konusu olmustur. Gengleri sagci, solcu ve dindar olarak bdlen
ideolojik kokenli ¢aligmalar 1990’11 yillarin ortalarina kadar popiilerligini korumustur.
1990’1armn ikinci yarisinda siyasal atmosferde 6n plana ¢ikan irtica soylemleri ile paralel
sekilde Atatiirk Gengligi, gengligin Cumhuriyet’i koruma misyonu, irticaya ve dini
akimlara kars1 gengleri korumaya yonelik ¢alismalar 6n plana ¢ikmistir (Yaman, 2016,
s. 15). Tiirk siyasi tarihi genglik hareketleri ile paralel ilerlemektedir. Boylelikle genglik
hareketleri de politik ve ideolojiktir.

2000 sonrasinda muhafazakar Milli Goriis geleneginin iginden ¢ikan Adalet ve
Kalkinma Partisi’nin iktidara gelmesinden bu yana muhafazakar ve dindar genglik
yetistirmeye yonelik devlet politikalar1 uygulanmaya baslanmistir. Bu dogrultuda
bireyin kimlik olusturma siirecinin en Onemli evresi olan genglik donemi cevresel
faktorlerden dogrudan etkilenir hale gelmektedir. Kimlik kavrami hem psikolojik hem
de sosyolojik anlamda toplumu ve toplumsal sorunlari anlamada tizerinde durulmasi
gereken bir olgu olmaktadir.

Kimlik (identity) kavrami bireyi tanimlamada ¢ok 6nemli bir kavramdir. Bireyin
toplumsal yapi i¢inde nasil bir konumda yer aldigini belirleyen temel unsur kimliktir.
Kimlik tanim olarak; ‘kimsin, nesin, necisin, nereden geliyor ve nereye gidiyorsun’

sorularina verilen farkli cevaplarla ortaya konulmaktadir (Deliormanli, 2006, s. 10).

64



Yep’e gore Kimlik; “bireyin kendisini belirli bir sosyal, cografi, kiiltiirel ve politik
baglam i¢erisinde algilama bi¢imi” olarak tanimlanmaktadir (1998, s. 79).

Sosyal Psikolog Nuri Bilgin ise “Sosyal Psikoloji Sozliigii” adli kitabinda
kimligi, insanin kendini tanimlama ve konumlamasinin ifade araci olarak
tanimlamaktadir. Kimlik, kisinin kendisini sosyal diinyasinda nasil tanimladigini,
kisinin kim oldugunu ve nerede durdugunu ifade etmede kullandigi cevaptir. Ote
yandan birey veya gruplar kendilerini diger birey veya gruplardan ayirt edici
ozelliklerini de kimlikleri ile yansitmaktadirlar. Kimligin tanimi daima digerine gore
yapilmakta ve oteki iizerinden gegmektedir (2007, s. 201). Connolly’ye gore kimlik,
bizim secip istedigimiz, riza gosterdigimiz seylerden ziyade ne oldugumuz ve nasil
tanindigimizla iliskilidir. Kimlik var olmak icin farkliliga gereksinim duymaktadir,
kendi kesinligini giivence altina almak igin ise farklilig1 &tekilige dontistiirmektedir
(1995, s. 92-93; akt. Dalbay, 2018, s. 162). Yapilan tanimlarda goriildiigii iizere genglik
heterojen Ozellikler barindirmaktadir ve kimlik de bu dogrultuda ‘Gteki’ ile anlam
kazanmaktadir.

Aydogdu, kimlik tanimlamalarinda her ne kadar ¢ok boyutluluk ve cesitlilik olsa
da biitiin tanimlarin ortak noktasinda 6zne olma vurgusunun yer aldigini belirtmektedir.
“Kimlik (identity) terimi, ayniligi ve siirekliligi iceren Latince ‘idem’ kokiinden
tiiretilmigtir. Tiirkcede ise kimlik, ‘kim’ soru koékiinden tiiretilmis olup aymi sekilde
zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), ayni olmay, tek olmayi, hangi kisi olmayr ifade eder”
(2004, s. 10, 116, 117). Kisinin toplumdaki yeri kimlik araciligiyla belirlenmektedir.
Birey kendini tanimlarken bu kimligi ortaya koymaktadir. Cocugun genetik
ozellikleriyle birlikte dogdugu zamandan itibaren iginde bulundugu ekonomik, kiiltiirel
ve toplumsal ortam gibi ¢evresel unsurlar kimlik olusumunda son derece 6nemlidir.

Bauman’a gore, kimlik belirsizlikten kacisin adidir. Kisi kendinden siliphe
duyarsa ancak kimlik tizerine diistinmektedir. Bu siiphe kendisinin nerede durdugu ve
cevresindeki kisilerin onu nerede gordiigiine yoneliktir. Bir ad gibi goriinen kimlik, bu
noktada yiiklem gibi hareket etmektedir. Kimlik aranan veyahut istenen seyin “olan”
sey tizerine yansitilmasidir (2001, s. 112). Kimlik boylelikle idealize edilerek 6zellikle
geng birey i¢in hedef olarak goriilmekte ve kisilikle iligkilendirilmektedir.
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Bireylerin kendilerini toplum i¢inde konumlandirmalarinda kimlik ve kisilik iki
farkli siireg olarak ele alinmaktadir. Bu iki siire¢ bireyin kendini toplum iginde 6zne
olarak tanimlamasina ve toplumsallagsmasina katki saglamaktadir. Aralarindaki temel
farklilik ise; kimlik Kkolektif diizlemde gerceklesirken, kisiligin bireysel diizlemde
gerceklesmesidir.  Kimlik olusumunda kisi kendini  belli bir kolektiviteye ait
hissetmektedir. Bu kolektivite; ulus, 1k, cemaat, mezhep, smif ve siyasal parti
olabilmektedir. Aidiyet duygusu iginde gergeklesen kolektif kimlik insasinda her kimlik
kendini oteki kimlikler tizerinden tanimlamaktadir. Boylelikle karsit kimlikler de
varsayllmaktadir (Konrad Adenauer Vakfi, 1998, s. 77). Gengligi cesitli kolektif
gruplara ayiran bu zitliklar1 su sekilde 6rneklendirmek miimkiindiir; sagci-solcu, laik-
antilaik, komiinist-fasist, dindar-ateist, statiikocu-konjonktiirel, muhafazakar-modern
gibi. Glinlimiizde ise bu ideolojilerin keskin sinirlar1 ortadan kalkmuis, ¢esitli ideolojiler
adeta birbiriyle i¢ ice gecmistir. Ideolojileri tammmlarken iki ug¢ noktada yer alan
komiinizm ve fagizmin yerini liberalizme birakmasi, bireylerin her tiirlii diistincelerini
serbestce ifade edebilmelerine neden oldugu gibi gengleri kolektif kimlikten, grup
normlarindan ve ideolojik aidiyet duygusundan uzaklastirabilmektedir. Oyle ki sag-sol
ayrimi eski keskinligini yitirerek ortaya dogru kaymus, bireyler kendilerini hem modern
hem muhafazakar olarak tanimlayabilir hale gelmistir. Bireyin kendini yerel ve ulusal
kimligiyle tanimlamasinin yaninda, popiiler kiiltiirliin tasiyicilifinda bireyin kendini
once insan olarak tammladig1 kozmopolitan® bakis agis1 da ozellikle gengler iizerinde
son derece gegerli hale gelmistir.

Kimlik kavrami genclik olarak smiflandirilan  kesimi tanimlarken de
kullanilmaktadir. Geng olarak kabul edilen bireyler kendilerini tanimlarken ve diger
bireylerden farkliliklarini ortaya koyarken ve ayni zamanda baskalarinin genglerle ilgili
algilarinda kimlik son derece Onemlidir. Birey kendini tanimlarken kendini diger
bireylerle karsilastirmakta, benzer ve farkli yonlerini ortaya koymaktadir. Ortaya

konulan bu benzer ve farkli yonler kabul edilmede de dislanmada da temel rol

¥ Kozmopolitanizm: Osmanlica Cihanilik olarak adlandirilan diinya vatandaslhigi kavramu.
Kendilerini kozmopolitan olarak tamimlayan kisiler, bir tilkenin yurttasi olmaktan ziyade
insanlarin birligi ve esitligi adina ulusal kiiltiirii reddederek kendilerini diinya vatandasi olarak
gormektedirler.
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oynamaktadir (Morley ve Robins, 1997, s. 74; akt. Akmese, 2013, s. 14). Ortak
noktalar bireyleri birbirine yaklagtirarak grup haline gelmelerinde etkili olurken,
farkliliklar bireyleri birbirinden uzaklastirabilmektedir.

Erikson kimligi, “bireyin biricikliginin bilin¢li duygusu,; deneyimlerin siirekliligi
icin bilingsizce ¢aba ve grubun diigiinceleri ile dayanigma” olarak tanimlamaktadir.
Erikson’a gore ergenlikteki temel gorev kimlik gelisimidir (1968, s. 17). Ergenlik
doneminde ergenler kimliklerini olusturmak i¢in ¢aba harcamaktadirlar. Bu dénemde
ortaya ¢ikan temel yapilandirmalar kimlik gelisimi etrafinda sekillenmektedir. Birgok
ergene gore kimlik gelisimi rahat ve giivenli bir sekilde gergeklesirken; bazi ergenler bu
stireci sancil1 ve sikintili sekilde gegirmektedirler (Demir, Dereboy ve Dereboy, 2009, s.
227-235). Bu siirecte en Onemli faktoér bireyin icine dogmus oldugu ve toplumun
ozelliklerini yansitan en kiigiik yapi tasi olan ailedir. Ergenlik doneminde ailesi anlayish
olan bir gencin bu dénemi daha kolay atlatmasi muhtemelken, kati tutumlara sahip,
baskici bir aileye sahip olan bir birey ergenlik donemini daha zor gecirebilmekte hatta
bu donemde yasadig1 travmatik olaylar gelecekteki yasantisini da etkileyebilmektedir.

Kimlik olusturulurken secilen 6gelerin kisi icin anlamli olmasi ve kisinin sectigi
ogelerle kendini 6zdeslestirmesi son derece 6nemlidir. Erikson kimlik duygusunu bu
durum iizerinden tanmimlamaktadir. Ona gore kimlik duygusu; “bedeninde kendini
evinde hissetme, nereye dogru gidiyor oldugunu bilme duygusudur” (1968, s.16). Bu
durumda kisinin sahip oldugu kimlikten hosnut olmasi ve kendisiyle barigik olmasi
gerekmektedir. Kisi kendini oldugu gibi kabul ettigi oranda kimlik karmasasindan
uzaklasmaktadir.

Kellner ise, kimligin geleneksel toplumlarda degismez oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore bireyler arasinda kimlikten kaynaklanan bir farklilik
bulunmamaktadir (2001, s. 187). Kimlik insasi bireysel oldugu kadar toplumsal bir
stirectir. Bireyin iginde bulundugu toplumdan etkilenmemesi, g¢evresinde bulunan
kisileri rol model almamas1 s6z konusu degildir. Bireyin ¢cocukluktan itibaren 6grenme
stirecini etkileyen 2 temel faktdr genetik ve cevredir. Kisi kimligini olustururken
genetik Ozellikleri ne kadar avantajli olursa olsun ¢evresel kosullar1 elverissizse
toplumun ¢esitli imkanlarindan yararlanamamakta ve potansiyelini tam olarak ortaya

koyamamaktadir.
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Erikson’a gore ise kimlik olusumunda her ne kadar ¢evresel faktorler etkili olsa
dahi biitiinsel bir kimlik olusumu psikolojik bir siirectir ve olusumu yillar almaktadir.
Hem kisisel hem de sosyal kimlik olusumu 6miir boyu devam eden bir siiregtir (1959
akt. Gir vd., 2012, s. 14). Giiveng, kimligi “Kimsiniz? Kimlerdensiniz?” sorularina
verilen cevaplar olarak tanimlamaktadir (1993, s. 3). Kimlik kisinin benligidir ve
kendini hem kisiligi hem de ait oldugu gruplar iizerinden tanimlama 6zelligidir.

Heywood ise kimlik kavramini bir umut ya da umutsuzluk dalgasi ayrimina
gitmeksizin kiiltiirel ve felsefi bir hareket olarak tarif etmektedir (2007, s. 92). Kimlik
kavrami, etnik, politik, dinsel, kiiltiirel, cinsel ve ideolojik olarak ¢esitli kullanim
alanlar1 olan oldukg¢a genis bir kavramdir. Bireyin kendini var etmesinde 6nemli olan
kimlik olgusu 6zellikle gengligin kimlik olusumunda kendini gostermektedir. Her birey
bu stirecte i¢inde bulundugu toplumdan etkilenmektedir. Birey ve gruplar kendilerine
has kimlikler olustururken, grubun disinda kalanlar farkli bir yasam algis1 olusturarak
oteki konumunda kalmaktadirlar. Genglik donemi 6zellikle bir gecis donemi olarak
goriildiigli icin farkli bir kimlik olarak kabul edilmektedir (Akmese, 2013, s. 17).
Kimlik kavramindan s6z ederken 6zellikle genglik dénemi tizerinde durulmasinin temel
nedeni kimligin geng¢lik doneminde insa edilmeye baslanmasidir. Cocukluktan genglige
gecen birey artik kim oldugu, gelecekte nerede olmak istedigi, neler yapmak istedigi
konularin1 bu dénemde diisiinmeye baslamaktadir. Ozellikle {iniversite tercihi ve meslek
se¢imi bireyin kimligini olusturmasinda son derece dnemlidir. Ayn1 zamanda bireyin
icinde bulundugu gerek aile ve akrabalik gruplar1 gerekse arkadaslik ve is yeri gruplari
kimligini sekillendiren ¢evresel faktorler olarak bu siiregte rol oynamaktadir. Cocugun
ilk iginde bulundugu kurum olan aile iginde sorunlar yasamasi ¢evresiyle olan
iligkilerini de etkileyebilmektedir. Bu sorunlar 6zellikle bireyin kimlik olusturma
stirecini en ¢ok yasadig1r genclik doneminde de devam ederse bireyin gelecekteki
yasantisini etkileyebilmektedir. Giintimiizde bu durum daha siddetli yasanabilmektedir.
Gerek kusak farkliliklar: gerekse teknoloji bagimlilig1 gibi faktorler genclerin aileleriyle
olan yiiz yiize iletisimlerini zayiflatabilmektedir. Oyle ki siirekli degisen diinya iginde
insanin kendi kimligini tutarl bir sekilde koruyabilmesi kolay olmamaktadir. Bu yiizden
genglerin hem siirekli degisen kosullara hizli bir sekilde uyum saglamasi hem de kimlik

karmasas1 yasamamasi gerekmektedir.
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Genglik ve kimlik olusturma siiregleri 6zellikle ideolojik ve siyasal kimlik insas1
stirecinde biitiin topluma etki eden boyutlara ulasmaktadir. Kisinin kendi karakterini
olusturma siireci kendini ve basta ailesini etkilemektedir. ideolojik ve siyasal kimlikler
ise Ozellikle genglik gruplar1 ve tarihi agidan sembol olmus kisilerden kaynagini aldigi
icin birey tarafindan da c¢evresine yayilmaktadir. Genglerin siyasal kimliklerini
olustururken gayeleri bireysel degil tamamen iginde bulunduklari ideolojik grubu etkin
kilmaya yoneliktir. Siyasal agidan s6z sahibi olmayi, devrim yapmayi ve iktidara sahip
olmay1 amaglayan siyasal kimlikler biitiin toplumu ve hatta uluslararasi toplumlar
etkiledigi i¢in oldukg¢a genis tezahiirlere sahip olmaktadirlar.

Cumhuriyet sonrasi dénem genglik agisindan da bir kirilma noktasidir. Modern
doénemin siyasal kimlik kaliplar1 bu donemde artik islememektedir. Bu dénemde siyasal
kimliklerin anlamu, tarifi ve anlagilmasinda postmodernizm etrafinda orgiitlenmis olan
kiiresellesme, kiiltiir endiistrisi ve post-fordizm iizerinden sekillenen kiiltiirel, siyasal ve
iktisadi igerik ile olusturulmaktadir (Babacan, 2018, s. 212).

Postmodernizm, azinlik haklarina yer veren degerleri savunmaktadir. Boylelikle
demokratik talepleri olan ve toplum iginde yiikselmekte olan gesitli gruplar, gelisen
kitle iletisim teknolojileriyle birlikte 6zellikle de internet, televizyon, radyo ve sinema
araciligiyla seslerini duyurabilmektedirler. Yaratilan demokratik ortamda alternatif
ideolojilere ve biling olusturulmasina zemin hazirlanmaktadir. Boylelikle ataerkil
kapitalist sistemin devamliligini tehdit eden bir durum ortaya ¢ikmaktadir (Balc1, 20086,
2). Bu demokratik ve 6zgiirliiklerden yana ¢esitli kimliklere yer veren ortamda yine de
baskin kimlikler basat konumlarda bulunurken alternatif kimlikler toplumun geneli
tarafindan marjinallestirilebilmektedirler. Ge¢misteki kadar baski altina alinamasa da
postmodern toplumlarda da alternatif kimliklerin ve alt kiiltiirlerin tamamen &zgiir
olduklari ve toplum tarafindan benimsendikleri sdylenememektedir.

Kimlik konusu modern dénemde oldugu gibi geleneksel donemde de en ¢ok
tartisma konusu olan meselelerden biri olmustur. Kimlik, aidiyet ve ifade bigimi olmasi
dolayistyla insanoglunun varolugsal pozisyonu ile ilgili hususu belirtmektedir. Modern
donemin geleneksel doneme nazaran kimlikler iizerindeki etkisi daha yaralayici,
parcalayici, savunmasiz birakici ve karmasiklastirict olmasidir. Modern doénemde

insanlar siyasal kimliklerini ideolojik konumlar1 i¢ine hapsetmislerdir, bu durum da sig
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ve derinliksiz bir kiiltiirel varolusa sahip olmalarina neden olmustur. Bu sig durum ise
zihinsel tahribatlar yaratmuistir. Boylelikle ideolojik perspektifler {izerinden
konjonktiirel evlilikler gerceklesmistir. Ideolojilerin sonu tezinden yeni bir felsefe
ireten postmodernizm ise en ¢ok kimlikler {izerinde oliimciil etki yaratmistir. Kimlik
bunalimlar1 bunaliml siyasal toplumlar ve siyasal kiiltiirler yaratmistir. Bu noktada
postmodern felsefenin en dnemli karakteristik 6zellikleri; “géorelilik, muglaklik, tekillik,
parcaculik ve par¢alanmishk, ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ok kimliklilik” olmustur. Postmodern
felsefenin irettigi siyasal kiiltiir ise kimlik meselesini siibjektif ve “ozgiir’’ bir alana
cekerek geleneksel aidiyetlerden, disipline edici Ozelliklere sahip olan normatif
cercevelerden, ahlaki ve siyasi konumlardan bagimsiz pratikler 6ngérmektedir. Bu siireg
kapitalizmin olusum siireciyle son derece iliskilidir. Kapitalizmle birlikte yasanan
niteliksel doniisiimler zamanin, mekanin ve hatta insanin da 6zelligini yitirmesine neden
olmustur. Kapitalizm; sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik ve sosyo-ekonomik bir olgu olarak
tim etkilesim siireclerini etkilemis bulunmaktadir. Bu etkilesim siirecleri kimlik
meselesine negatif bir sekilde sirayet etmistir. Bu durum ise yeni bir insan tipi tiretmek
seklinde sonuclanmistir (Babacan, 2018, s. 212-213). Oyle ki kapitalizmin etkilemis
oldugu bu insan tipi donemin konjonktiirel 6zelliklerini yansitmaktadir.

Habermas, kapitalizmin ulasacagi noktay1r “‘yasamin somiirgelestirilmesi’’

olarak adlandirmaktadir. Bu donemin temel 6zelliklerinin ise;

Profesyonel yasamin aracilastirilmasi, igyerinin hareketli hale getirilmesi, rekabet ve
performans olciimlerinin ilkokula kadar yayginlagtirilmasi, hizmetlerin, iligkilerin ve yasama
yerlerinin parali hale getirilmesi, kisisel yasam alanlarimin tiiketici anlamda yeniden
tanumlanmasi, ozel ve resmi  olmayan eylem alanlarmin  yasal diizenlemesi  ve
biirokratiklestirilmesi ve her seyden ote genel olarak okul, aile egitimi ve kiiltiirel yeniden
tiretimin politik yonetimlere dahil edilmesi, tekil bir insamn yasam alamimin timiiniin birden,
yeni anlam ve yasam tarzi tarafindan kusatilmasimin alt unsurlari olarak belirmektedir.
Beraberinde ise, giiniimiiz toplumlarinda kapitalist sistemin, deneyimleri ve insani iliskileri
metalastirmakta ve bir zamanlar resmi olmayan ve demokratik denetime ac¢ik olan ya da
bireylerin kendilerine birakilan yasam alanlarini resmi olarak diizenlemekte oldugunu ifade
etmektedir (Habermas, 2001, s.776; Habermas, 1994, s. 315; akt. Babacan, 2018, s. 214).
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Eski tip ulus-devlete 6zgii sinirlandirilmis kimlik tanimlamalariin yerini,
kiiresel bir ¢erceve i¢inde yer alan kamu-ozel, alt kiiltiir-ist-kiiltiir gibi ayrimlara sahip
yeni kiiltiirel ¢ogulculuk anlayisi almistir. Boylelikle azinliklarin varligi pekistirilmis,
keskin ve ayristiric1 olarak nitelenen kiiltiirel pozisyonlar reddedilmis, ulusalciligin
yerini ise etnik ve dini azinliklar1 6n plana ¢ikaran ve birlik anlayigina karsi ¢ikan bir
liberal devlet anlayist ortaya ¢ikmistir. Bu durum siyasal kimliklere olan bakis agisini
degistirmistir (Babacan, 2018, s. 215). Liberal diisiince anlayisiyla birlikte farkh
kimliklerin kendini ifade etme imkani bulmasi ayni zamanda kiiltiirel c¢esitliligi de
arttirarak ¢ok kiiltiirliiliik yaratmustir. Ozellikle kitle iletisim araglar1 farkli kiiltiirlerin
kisilerin hayatina girmesinde en énemli aract konumuna gelmistir.

Postmodernizmle birlikte teknoloji ve bilgi yeni 6rgiitlenmelerin temel esaslarini
olusturmaktadir. Bu durum diinya genelinde bir tektiplestirme yaratmistir. Kimlikler
0zgiin degerlerini yitirip homojenlik i¢inde erirken, alt kimlikler belirgin sekilde ortaya
ctkmistir. fletisim alaninda yasanan gelismeler farkli toplumlardan, farkli kiiltiirel
kimliklere sahip kisilerin ayni1 kodlar1 kullanmalarina neden olmustur; ancak bu durum
insanin kendi 0Ozgiin kimligini bulmasim1 zorlastirmistir. Kiiltiirel kiiresellesme
sonucunda ulus devlete 6zgii sinir mantiginin asilmasi ve etniklige ve bolgesellige olan
ilginin artmasi sonucunda uluslarin kolektif kimlik ve sosyal aidiyet duygusu yaratmada
etkisi azalmistir (Heywood, 2017, s. 249). Kolektif kimlik ve sosyal aidiyet
duygusundan uzaklasilmas: bireyciligi ve ben merkezciligi arttirmis bulunmaktadir.

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi ile devletin yeniden militan bir boyuta
gecmesi ve dikte edici bir karaktere biirlinmesi sonucunda siyasal baglam ve siyasal
baglamin direkt iligkili oldugu kiiltiirel saha etkilenmistir. Bu siyasal baglam ve kiiltiirel
sahanin kesisim noktasinda bulunan siyasal kimlik de dogal olarak etkilenmistir. Bu
degisimle birlikte resmi ideolojilerin nasil asilacagina yonelik arayislar1 igeren, etnik,
kiltirel, dini ve ideolojik kimliklerin artik bir merkezden belirlenemedigi ve
yonlendirilemedigi bir doneme gegilmistir. Kiiresel kapitalizm ve kiiresel sermayenin
belirleyici oldugu bu siirecte ortaya ¢ikan postmodern kiiltiire piyasa, demokrasi, Sivil
siyaset, insan haklari ve 6zgiirliik gibi kavramlar temel olusturmustur (Babacan, 2018, s.

218). Bu kavramlar, devletlerin hem kendi halklarina ve hem de kendi iilkelerinden ¢ok
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uzaklardaki devletlerin halklarina &zgiirliik ve demokrasi getirme misyonuyla kendi
politikalarin1 benimsetmelerinde mesruiyet kaynagi olmuslardir.

Kiiresellesmenin, post-fordizmin ve kiiltiir endiistrisinin eklemlenmesiyle olusan
bu yeni kiiltiirel, iktisadi ve siyasi ortamda siyasal ve toplumsal kimlikler i¢in de yeni
bir diizlem insa edilmistir. insanlar artik kimliklerini tanimlarken tek boyutlu degil ¢ok
boyutlu tasavvurlarda bulunmaktadirlar. Goreli ve geleneksel-toplumsal aidiyetlerden
kopuk sekilde bicimlenen ve kimliklere yansiyan bu kiiltiirel degisim hayatin nerdeyse
tim formlarma da sirayet etmektedir. Siyasa ve kiiltiir, kimlikleri belirleyici etkiye
sahipken bu durum tersine donmiis, artik kiiltiirel egilimler ve kiiltiirel dontigiimler
siyasayr belirler hale gelmistir. Postmodernizmin bireyci ve goreli o6zelligi,
kiiresellesmenin tektiplestiriciligi, post-fordizmin yarattigi kiiltiir endiistrisi hayati
metalagstiran bir anlam diinyas1 insa etmis bulunmaktadir. “Kimlikler, iste bundan béyle
bu kaygan diizlemde rotasini arayan, bir yandan yeni alt-kimliksel diizlemler yeserirken
bir yandan da ozgiinliiklerini  kaybederek hikmedici/ichar edici bir kiiresel
dominasyonun hadkimiyetine girmek durumuyla karsi karsiya kalan bir siradanlik
unsuruna doniisme riskiyle karsi karsiyadir” (Babacan, 2018, s. 224-225). Kimliklere
siradanlik Ozelligi kazandiran unsur, kiltiir endiistrisi ve popiiler kiiltiirle birlikte
yayginlasan tektip ve homojen kimlik yapilaridir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin
tastyiciliginda maddi ve manevi kiiltiir 6gelerinden etkilenen bireyler farkli kiiltiirlerle
bulusma  imkanlarn1  kazandiklari  gibi  standart tutum ve  davranmslar
gelistirebilmektedirler.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ulus insasi fikri her boyuta miidahil olan
bir 6zellik tagimaktadir. Bu insa siireci siyasal ve toplumsal kimliklere de yansiyan bir
vatandas prototipi ortaya koymustur. Modern Cumhuriyet’in kimlik siyasetine etki eden
en Onemli unsur Uluscu idealardir. 1980°lere kadar kimlik siyasetinde hakim olan bu
anlayis 1980’lerde degisime ugramistir. BUu dénemde resmi ideolojilerin nasil asilacagi,
siyasal-toplumsal kimliklerin merkezi ideolojinin boyundurugundan nasil kurtulacagi,
0zgiin kimliklerin siyasal alana ne sekilde yansiyacagi gibi sorular sorulur olmustur. Bu
yeni siyasa; insan haklari, demokratik normlar, sivillesme ve piyasa toplumu gibi
nosyonlar etrafinda sekillenmeye baslamistir. Kimliklerin devletin dayattig1 ¢ercevenin

icinden ¢ikmasi 6zgiir bir ortam yaratirken; kimliklerin hi¢ olmadig: kadar ¢ok ¢oziilme
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yasayacagl kaygan bir zihinsel formata sahip olmasi durumu ortaya ¢ikmistir. Bu
durumun yarattigi en 6nemli sorunlardan biri ise, yaratilan anlam diinyasinin insaci
degil bozucu-yikic1 6zelliklere sahip olmasi ve o6zellikle de gengler tarafindan tercih
edilir olmasidir. Bu durumun somut oOrnegi 1980 Askeri Darbesinin yarattig:
depolitizasyon siirecinde goriilmektedir. Bu siirecin gen¢ kusaga yansimalar1 daha
kiiresel, daha liberal ve ayn1 zamanda daha direnis¢i ve daha bolgeselci bir kimliksel
egilim yaratilmasi seklinde olmustur. “Tiirkliik” vurgusu yerini daha {ist bir kimlik olan
“Tiirkive Cumhuriyeti Vatandaghg:” vurgusuna birakmuistir. Aynm zamanda ideoloji
merkezli  kimlik tanimlamalarinin  yerini  keskinliklerin ~ yumusatildigi,  eski
parametrelerin 6neminin kalmadigi yeni bir anlam diinyasina isaret edilmektedir.
“Insan” tanim ise soyut, muglak ve dogrudan siyasal ozellik tasimayan bir yeni
“insan” tanimina yerini birakmustir (Babacan, 2018, s. 225-226). Bu yeni insanin en
onemli Ozelliklerinden biri kapitalist toplum diizeni i¢ine dogmus olmasi1 Sebebiyle
sistemi sorgulayacak bakis agisina sahip olacak alternatif sistemleri gérmemis
olmasidir. Bu insan, tiiketerek imaj yaratmaya calismakta ve politik diizlemi
olumsuzlayan, apolitik olmay1 daha 6zgiir ve tarafsiz olmak seklinde algilayan bir
profile sahip olmaktadir. Bireycilik temelli bu anlayis rekabet diizenini siirekli

pompalayan bir sistemde gruplagsmalarin da 6niine gegmektedir.

I1.2. Genglik ve Kusak Tliskisi

Ekonomik ve sosyal hareketleri i¢gine alan ayni zaman araliklarinda doganlara ya
da aym donem iginde belli bir sosyal gruba mensup olan kisilere kusak adi
verilmektedir (Adigiizel, Batur ve Eksili, 2014, s. 166). Altuntug’a gore “kusak kavrami,
ayni zaman araliginda dogmusg, yasadiklar: zamanin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal
olaylarindan ve hdakim degerlerinden etkilenmis kisileri ve bu kisilerin olusturdugu
toplulukiar: ifade etmektedir” (2012, s. 204). Bir diger tanima goére; insanlik tarihinden
bu yana neredeyse ayn yillarda dogmus olan, ayni donemde yasamis, ayni donemin
kosullarin1 yasamis olan ve birbirleriyle hemen hemen ayni sorumluluklari tagimakta

olan kisilerden olusan kitleye kusak adi verilmektedir (Findik, 2013, s. 44). Kusak
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kavramina yonelik yaklagimlarin ortak noktasi bireylerin dogmus olduklari tarih
araliklarinin ayni olmasina yoneliktir.

Kusak/ jenerasyon (generation) kavrami, Fransizca ‘“gemeration” soziinden
gelmektedir. “Dogus, soy, nesil” anlamlarina gelen bu s6z Tiirkgeye jenerasyon olarak
geemistir (www.toplumdusmani.net).

Kusak  kavramin1 ilk defa inceleyen isim  “The Problem of
Generations/Kusaklarin ~ Problemleri” adli makalesiyle Alman Sosyolog Karl
Mannheim’dir. Mannheim’a gore; ayn1 kusaga mensup gruplar, ayni dogum yilini
paylasan, sosyal siireglerin toplumsal boyutunda ortak konuma sahip bireylerden
olusmaktadir. Her toplumda kusaklarin varligindan s6z edebilmek i¢in 5 unsura sahip

olunmas1 gerekmektedir. Bu unsurlar;

1- Kiiltiirel siire¢ icinde yeni katilimcilarin ortaya ¢ikmasi,
2- I¢inde bulunulan bu siirecte eski katilimcilarin yok olmast,
3- Bir kusagin temsilcilerinin tarihsel siire¢te zamansal agidan sinirli bir

boliime katilabilmesi,

4- Kiiltiirel mirasin aktarilmasi hususunda surekli belirli nedenlerin olmasi,

5- Kusaktan kusaga gecisin devamli bir silire¢ olarak yer almasi seklinde
siralanmaktadir (1952, s. 290-292).

Geleneksel anlamda kusak, bir ebeveyn ve ¢ocuklarinin dogumlari arasindaki
zaman dilimini ifade etmektedir. Bireyin kendi dogumuyla anne babasmnin dogumu
arasindaki zaman dilimi olarak tanimlanan kusak, ortalama olarak 20-25 yillik zaman
dilimine denk gelmektedir. Biyolojik temelli bu tanima gére her bin yillik dénemde 20-
25 yil araliklara gore bir kusak yerlesmektedir (Keles, 2011, s. 130). Ancak giiniimiizde
egitim oraninin artmasi, lisans egitiminden sonra lisans iistli egitimin tercih edilmesi,
kariyer yapma Onceliginin olmasi, 6zgilir yasam tarzinin benimsenmesi, issizlik ve
ekonomik sikintilar gibi ¢esitli nedenlerden dolay:1 evlilik yasinin yiikselmesinden
dolay1 kusaklar aras1 yas farki agilmis durumdadir.

Genglere yonelik siyasal tutum arastirmalar1 yapan Ahmet Taner Kislali’ya gore,
kusaklar aras1 tutum farkliliklar1 siyasal davraniglara ve oy verme davranislarina da
yansimaktadir. Gengler genel olarak yaslilara goére daha ilericidirler. Orta yash ve yash

kusakta tutucu egilimler artarken gen¢ kusak degisikliklerden yana bir egilim
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gostermektedir (1976, s. 117).  Yash kusagin gegmise yonelik bilgi birikimi ve
yasanmigliklart yasli kusagin daha kati tutumlara sahip olmasmin temel nedenidir.
Karakteri oturmus ve yogun deneyimi olan yash bir kisinin tutumlarini1 degistirmek,
ozellikle siyasal egilimleri konusunda ikna etmek oldukca zor iken; heniiz hayat
deneyimi ve bilgi birikimi az olan gencin fikirlerini degistirmesi ve siyasal konularda
cevresinden etkilenmesi daha kolay goriinmektedir. Tabii ki bu durumda kisinin i¢inde
bulundugu sosyo-kiiltiirel ortam, 6zgiir bir ¢evrede yetismis olup olmamasi ile egitim
durumu, okur-yazar olup olmamasi, bilgi birikimi ve zeka seviyesi son derece
onemlidir. Merkezi ikna yolunu kullanan bir kisi bilgi sahibidir ve ikna edilmesi zordur.
Omegin oy kullanirken parti programlarina, partilerin vaatlerine ve gecmisteki
icraatlarina bakmaktadir. Cevresel ikna yolunu kullanan bir kisinin ise ikna edilmesi,
fikirlerini degistirmesi daha kolaydir. Se¢imlerde yiizen oylar olarak da adlandirilan
kararsiz segmen partiden ¢ok lideri degerlendirmektedir ya da ¢evresindeki kisilerin
dediklerini yapmaya, g¢evresinden etkilenmeye meyillidir. Bu noktada gencler de
egitimli oldugu oranda kendi kararlarin1 kendileri verirken, bilgi sahibi olamadiklari
alanlarda c¢evrelerinin etkisine daha agik duruma gelmektedirler.

Mardin, “Youth and Violence in Turkey” (1978) adli makalesinde 6grenci
radikalizmi ve fiziksel siddetin arkasindaki nedenleri sosyolojik gercekliklere
dayandirmaktadir. Mardin’ e gore 0grenciler bazinda yasanan gelismeler Tiirkiye’nin
modernlesme siirecinde yasanan basarisizliklara dayanmaktadir. Yasanan catismalarin
arkasinda koyden kente goc ve “sehrin koyliilesmesi” yer almaktadir. Tirkiye’de
1970’1i yillarda ortaya ¢ikan sag-sol ¢atismasina dayali genglik hareketleri Anadolu’dan
biiyiik sehirlere gé¢ eden muhafazakar ve 6z otoriteryen degerlere sahip genglerle
iliskilendirilmektedir. Boylelikle ¢evredeki siddetle iliskili unsurlar kente tasinmiglardir
(1978, s. 239). Bu sosyolojik saptama dogrultusunda farkl kiiltiirlerden gelen genglerin
bir araya geldiklerinde kaynasmasindan ziyade gatismasi s6z konusudur.

Giintimiizde ise postmodernizmin etkisiyle birlikte toplumsal dayanisma
ruhundan uzaklasip bireycilige dogru evrilen genglik bilincinden s6z etmek
miimkiindiir. Tiiketmek ve tilikettikleriyle kimlik insa etmeye yoOnelen genglik,
iiretmekten ziyade tiiketerek ozgiirliige Kavustugunu zannetmektedir. Ozellikle biitiin

diinyay1 etkisi altina alan popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirii kendisini yaratan kiiltiir
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endiistrisi  ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla gencleri etkisi altina almis
bulunmaktadir. Bu durum gengleri yerellikten ve ulusal kimliklerden uzaklastirarak
kozmopolitan bir diinya vatandaslig1 kimligine kavusturmaktadir. Diinyanin bir ucunda
ne oldugundan haberdar olabilen, yabanci tilkelere seyahat edemese dahi sanal ortamda
cesitli diinya vatandaslariyla iletisim kurup baslica popiiler Kiiltiir {irtinleri olan
sarkicilart, dizileri, filmleri, reklamlar1 ve ¢esitli tiiketim mallarim1 takip edebilen
genglik, kendi 6z kimligine yabancilasabilmektedir. Oyle ki kitle iletisim araglar1 ve
mobiliteyle birlikte uzaklarin yakin oldugu bu ¢agda yakinlar da uzaklagabilmektedir.
Ozellikle gencler, etraflarinda reel diizeyde olup bitenlerin farkina varamamakta, yeri
geldiginde komsusunu tantyamamakta ve ayni zamanda popiiler olan ve siirekli degisen
ritiielleri benimsedikleri oranda iginde bulunduklar: toplumun gelenek, goreneklerinden
ve ¢esitli toplumsal normlardan uzaklasabilmektedirler. Bu durumun baslica nedeni
Ozgiirlik olarak tanimlanan tiiketme arzusunun ve ben merkezciligin gencglere artik
cocukluktan itibaren sirayet etmesidir.

Sosyolog Tom Wolfe 1970’li yillart “Ben Yillar:” olarak adlandirirken, bu
donem yasamis olan gengleri ise “Ben Nesli” olarak tanimlamaktadir (Twenge, 2009, s.
11). Ben Nesli vurgusu bu kusagin bireyci ve rekabetci bakis agisina gonderme
yapmaktadir. Bu ¢agda bireyin en yakin dostu her an yaninda olan mobil telefonu ve
sanal ortamda edindigi arkadasliklardir. Bu siirecte ¢agin teknoloji ve enformasyon ¢agi
olmasi 6nem arz etmektedir.

Savas donemlerinde ya da toplumsal bunalimlarin yasandigi donemlerde
yasayan bireylerin modern yasama 6zgii olan ekonomik belirlenimcilik, rasyonalizm,
materyalizm ve otoriteye saygi gibi Ozelliklere sahip olduklar1 goriiliirken; sosyo-
ekonomik agidan refahin hiikiim siirdiigii dénemlerde yasayan kusaklarin post modern
degerlere 6zgii esitlikgilik, farkliliklara saygi, 6z-paylasim gibi degerleri benimsedikleri
ileri siirtilmektedir (Egri & Ralston, 2004; akt. Giirbiiz, 2015, s. 41). Bu bakis acisina
gore Ozgiirliikler ekonomik altyapidan etkilenmektedir.

Her kusak icinde bulundugu toplumdan etkilendigi kadar igcinde bulundugu
toplumu da etkilemektedir. Kusaklar diisiince ve davraniglariyla toplumlar: etkiledikleri
oranda belirli Ol¢iiye kadar degistirebilmektedirler. Bu degisim kusaklar arasi

farkliliklar yaratabilmekte ve bazi degisimler diger kusaklar tarafindan devam
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ettirilebilmektedir (Altuntug, 2012, s. 204). Ozellikle kusaklar arasinda yasanan kiiltiirel
paylagimlar kusaktan kusaga aktarilabilmektedir. Bu kiiltiirel paylagimlarin iginde
gelenek ve gorenekler, 6rf ve adetler, ahlak ve gorgii kurallari, din kurallar1 gibi manevi
kiltiir tiriinleri yer almaktadir.

Bugiiniin kiiltiirii, gecmiste yasamis ve yasamakta olan daha eski kusaklara
mensup kisilerin ¢aba ve tecriibelerinin tirliniidiir. Bu kiiltiir yasanan ¢esitli deneyimler
Olgiistinde  degismekte, gelismekte ve Ogrenme Yyoluyla kusaktan kusaga
aktarilabilmektedir (Cubukcu, 1999, s. 67). Her jenerasyonun kendine 6zgii olarak
bireysel ve tarihsel deneyimleri sonucunda olusturdugu bir birikimi bulunmaktadir. Eski
kusaklar yeni kusaklara birikimlerini aktarmaktadirlar. Bu birikimleri devralan geng
kusak bu sosyo-kiiltiirel miras1 degistirir, doniistiiriir ve ortaya c¢ikan catismalarla
birlikte kendi kimliginin ingasinda kullanir. Kusaklar arasi gergeklesen deger, bilgi ve
kiiltiir aktarimi s6z konusudur. Farkli kusaklardan gelen iki ya da daha fazla kisi ya da
grubun birbirlerini reddetmeleri durumunda ise kusak catismasi ortaya g¢ikmaktadir
(Fighter, 1966, s. 230 akt. Tezcan, 1997, s. 15). Ortaya ¢ikan kusak catigsmasi, kolektif
bilingten ziyade ¢esitli ayrigsmalar yaratmaktadir.

Twenge’e gore herkes bir nesle aittir, bazi kisiler bu durumu benimserken bazi
kisiler ise kendi yasitlariyla anilmak istememektedirler. Her ne olursa olsun yasanan
Kiiltirii i¢inde bulunulan zaman belirlemektedir. Bu kiiltiir, yasanan diinya olaylarindan,
sosyal egilimlerden, ekonomik gercekliklerden, hayata bakis agisindan ve popiiler
kiltiriin  inis ve ¢ikislarindan etkilenmektedir. Yasanilan doénem bireylerin
karakterlerini ailelerinden daha ¢ok etkilemektedir. (2009 s. 13-15). Oyle ki kusaklara
icinde bulunduklar1 tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal ortama gore ¢esitli adlar
verilmistir. Ornegin 1. Diinya Savasi sonrasinda dogan kusaga Sessiz Kusak adi
verilirken; 2. Diinya Savasi sonrasinda doganlara Patlama Kusagi (Baby Boomers) adi
verilmistir. Sonrasinda ise kusaklar daha ziyade dogduklar1 yillar ¢ergevesinde
sekillenen tutum ve davranislarina gore X, Y, ve Z kusagi olarak adlandirilirken; biitiin
diinyay1 etkisi altina alan 68 genclik hareketi bu donemin kusagimin 68 Kusag: adiyla
anilmasia neden olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’ndan dnce doganlar, Geleneksel Kusak (1925-1944) olarak

adlandirilirken; Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra (1945) ile 1965 yillar1 arasinda
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doganlar Bebek Patlamasi Kusagi olarak adlandirilmaktadir (Roberts & Manolis, 2000;
O’Bannon 2001; Smola & Sutton 2002; Wallace, 2006; akt. Giirbiiz, 2015, s. 41). Fox’a
gore ise, 1925-1945 yillar1 arasinda doganlar Sessiz Kusak, 1946-1964 yillar1 arasinda
doganlar Baby Boomers/Patlama Kusagi, 1965-1980 yillar1 arasinda doganlar X Kusagi,
1981-1995 yillar1 arasinda doganlar Y Kusagi ve son olarak 1996’dan sonra doganlar Z
Kusag1 olarak adlandirilmaktadir (2011, s. 24). Dogum yillarina gore siniflandirilan bu
kusaklarin glintimiizde en genci Z Kusagi olarak adlandirilan kusaktir.

Tirkiye’de 1980 Askeri darbesi sonrasinda gen¢ kusaklara ¢esitli adlar
verilmigtir.  “12  Eyliil Cocuklar1”, “tiiketim toplumunun ¢ocuklart”, “televole
cocuklart” gibi bu adlandirmalar gengleri olumsuz sekilde elestiren, onlar1 degerlerini
yitirmig, vurdumduymaz olarak gosteren adlandirmalardir. Bir taraftan genclik kusagi
cesitli sekilde olumsuzlanirken bir taraftan da gencligin nasil olmasi gerektigini ileri
stiren ideal genglik mitleri ortaya konulmaktadir (Liikiislii, 2008, s. 288). 1980 Darbesi
sonrasi geng¢ kusaklara verilen adlandirmalar donemin ekonomi politikalariyla i¢ ige
geemektedir. Ozellikle tiiketim kiiltiiriiniin etkisinde olan bu kusaga tiiketim kiiltiirii
¢ocuklar1 ad1 verilmektedir.

1980 sonrasinda dogan ve 90’1 yillarda iilkedeki karmasik ortamda biiyliyen
gencler onceki kusaklar tarafindan apolitik ve toplumsal olaylardan uzak kisiler olarak
nitelendirilmektedirler. Bu degerlendirmede 1980 darbesinden sonra iilkedeki siyasal
ortam ve siyasetin uzak durulmasi gereken bir etkinlik olarak goriilmesine yonelik bakis
acist etkili olmustur. Ancak 2013 yilinda yasanan Taksim Gezi Parki olaylarinda Gezi
Parkina kisla yapilmasini protesto eden kisilerin ¢ogunun 80 sonrasi dogan ve Y Kusagi
olarak adlandirilan kusaga dahil olan bireylerden olusmasi bu kusagin apolitik olduguna
yonelik olan yargiy1 tartisilir hale getirmistir (Demirkiran, 2019, s. 1). Gezi Parki
olaylarina katilan gengler ayni zamanda protestolarin1 g¢esitli sosyal medya
paylasimlariyla devam ettirmislerdir.

Liikisli’ye gore genglik miti; gengligi aydin ve egitimli olarak tanimlayan ve
misyonu dolayisiyla gencligi siyasal bir kategori olarak goren bakis acisidir. 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan genclik miti; Jon Tiirkler kusagi, Osmanli Devleti’nin son kusagi,
Cumhuriyet’i kuran kusak ve 1980’lere gelene kadar tiim Cumhuriyet donemindeki tim

kusaklar tarafindan benimsenmis ve igsellestirilmistir. Sadece Tiirk toplumuna ait
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olmayan genclik mitinin temel ozellikleri; gencligi aktif, dinamik, toplumu ileriye
gotiirecek potansiyel olarak ve gelecegin yurttaglari olarak gormesidir. Genglik mitini
benimseyen tiim kusaklarin ortak 6zelligi ise, Siyasal misyon olarak vatani kurtarma
misyonunu tistlenmeleridir. 1970’1i yillarda siyasal projeler ve vatani kurtarma misyonu
istlenen farkli siyasal goriislerden gelen gengler ¢atismis, bu catismanin siyasal siddeti
arttirmasi 12 Eyliil Askeri Darbesine zemin olusturmus, darbenin mesruiyetini bu siddet
olaylarindan aldiklarin1 6ne siiren darbeci zihniyet ¢6ziim olarak gengleri depolitize
etme ve tim toplumu siyasetten uzaklastirma yolunu seg¢mislerdir (2008, s. 288-289).
Neyzi’ye gore, gencligin genclik olmasini saglayan kendisine dayatilan misyonlardan
kurtulmasi ile miimkiindiir (2004, s. 136). Boylelikle gencligin 6zgiir ve bagimsiz
olmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

80 darbesinden sonra hazirlanan 1982 anayasasmin 58. maddesi de genglige

atfedilen rolii ortaya koymaktadir:

Devlet, istiklal ve Cumhuriyetimizin emanet edildigi genc¢lerin miispet ilim 1s18inda,
Atatiirk ilke ve inkilaplar: dogrultusunda ve Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinliigtinii
ortadan kaldirmayir amag edinen goriislere karsi yetisme ve gelismelerini saglayici tedbirleri
alw.

Devlet, gencgleri alkol diiskiinliigiinden, uyusturucu maddelerden, sugluluk, kumar ve
benzeri kotii aliskanliklardan ve cehaletten korumak icin gerekli tedbirleri alir (1982
Anayasasi, 58. Madde).

Bu maddeler her ne kadar gengleri koruma ve yetistirmeyi amag ediniyor
goriinse de gencleri darbe sonrasi benimsenen konjonktiirel degerler dogrultusunda
sekillendirme ve ehlilestirme Ozelligi tagimaktadir. Darbeyle birlikte bu genglerin
pasifize edilmesi ve yonetilmesine yonelik politikalar devreye girmis ve genglere
yonelik uygulanan maddi-manevi hukuksal yaptirnmlar ile darbe sonrasi yasanan
iskence, yaralanma ve 6liim vakalarinin ¢oklugu adeta bir korku toplumu yaratmustir.
Sonugta toplumsal sorunlara kafa yoran gencler kendi kabuklarina g¢ekilerek birlik
beraberlikten uzaklasip bireysel degerleri benimsemislerdir.

Bauman, insanlarin giderek siyasetten uzaklagsmalarini kiiresellesmeye

baglamaktadir. Ona gore, kiiresellesme “iktidarin siyasetten tedricen ayrilmast”
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anlamina gelmektedir (2000, s. 129). Liikisli, Aralik 2000- Mart 2004 yillar1 arasinda
Istanbul’da yaslar1 18 ila 25 arasinda degisen 80 geng ile yapmis oldugu derinlemesine
goriismeler sonucunda geng kusagin, hicbir seyle ilgilenmeyen vurdumduymaz, bencil
bir kusak olmadigini; tam aksine toplumsal sorunlarin farkinda olduklarini, bu
sorunlardan rahatsizlik duyduklarini, ancak siyasete yonelik olumsuz bakis agilarindan
dolay1 siyasi meselelerden uzak durduklarini ortaya koymustur (2008, s. 290). Bu
arastirma genglerin apolitik olmasindan ziyade bilingli bir sekilde siyasetten uzak
durduklarini ortaya koymaktadir.

12 Eyliil siirecinin gengler tlizerinde yarattig: etkiler lizerinde durulmasi gereken
bambagka mahiyete sahip karakterler yaratmistir. Ortaya ¢ikan yeni kiiresel durum
nezdinde 12 Eylil’iin en ¢ok etkiledigi kusagin 18-25 yas araligindaki kusak
oldugundan s6z edilebilir. 1980 sonrasinda baslayan ve 2000 sonrasinda zirveye ulasan
kiiresel diizeydeki konjonktiirel degisimler Tiirkiye’de de yeni bir kiiltiirel, toplumsal,
siyasal ve iktisadi ortam yesermesine neden olmustur. Yasanan biitiin bu degisimlerin
kimlik {izerinde de etkileri bulunmaktadir; ancak degiskenlik katsayisinin yiiksek
olmasindan dolay1 en kuvvetli etkiler genclik tizerinde goriilmektedir. Genglik kimlik
olusturma asamasinda kendisini tanimlarken; kiiltiirel ve siyasal meselelere yaklasirken
temel referans noktasi bu konjonktiirel ortam olacaktir (Babacan, 2018, s. 219).
Ozellikle ¢ocukluk déneminden itibaren teknolojiyle i¢ ige olan giiniimiiz geng¢ Kusagi
bu hizli degisim ve doniisiim siirecinden etkilenmekte ve bu siirece hizli bir sekilde

uyum saglayabilmektedir.

11.2.1. Sessiz Kusak

1925 ile 1945 wyillar1 arasinda dogmus olanlar Sessiz Kusak olarak
adlandirilmaktadir. Bu kusaga Geleneksel Kusak adi da verilmektedir. Bu kusak 1.
Diinya Savas1 sonrasindaki ortamda yetismis ve 1930 yilinda yasanan Biiyiik Ekonomik
Buhrani deneyimlemistir. Zor sartlarda yetisen bu kusak sade bir yasam tarzini
benimsemistir, 0 donem okur-yazarlik oraninin diigiik olmas1 sebebiyle kadin ve erkek
arasindaki egitim seviyesi agilmustir (Daloglu, 2013, s. 32). Bu kusaga Ikinci Diinya
Savasi ve 1929 yilinda meydana gelen ekonomik krizden dolay1 “Savas Kusag:” adi da
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verilmektedir (http://www.dunya.com). Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi tarih olan 1945
yili itibariyle sessiz kusak yerini Patlama Kusagina birakmustir.

Bu kusaga mensup olan kisiler erken evlenip ¢ocuk sahibi olduklari igin
cogunlukla lise egitimini dahi tamamlayamamistirlar. Bu kusaktan ¢ok az kisi
tiniversiteye gidebilmistir. Donem itibariyle kadinlarin egitimine 6nem verilmemesi
nedeniyle egitim gorenlerin ¢ogu erkektir. Sessiz kusak mensuplar1 endiistri ¢agindan
bilgi ¢agina gecerek hizli bir degisim yasamislardir. Bu kusak her ne kadar teknolojiden
uzak bliylimiis olsa dahi teknolojiyi kullanmaya istekli ve meyilli olmalari nedeniyle
teknolojiyi kullanabilmektedir (Delahoyde, 2009, s. 33; akt. Miicevher, 2015, s. 8).
Dolayisiyla teknolojiden ve teknolojik tiriinlerden tamamen soyutlanmayan bu kusak
gecmis deneyimleri ve teknolojiyle baglantisiyla gen¢ kusaklara rehber

olabilmektedirler.

11.2.2. Patlama Kusag:

Baby Boomers (Patlama Kusag1) olarak adlandirilan bu kusak adini ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yasanan bebek dogum oranlarindaki artistan almistir. Bu
siregte Amerika Birlesik Devletleri’nde 19 yil boyunca her 17 dakikada bir bebek
diinyaya gelmistir. Ayn1 zamanda bu donemde tip alaninda yasanan gelismelerden
dolay1 bebek 6liim oranlari diismiistiir (Baran, 2014, s. 7). Bu kusak evlerinde 6nce

’

cocuklarina sonra yaglanan anne-babalarma baktig1 i¢in “Sandvi¢ Kusagi” adiyla da
anilmaktadir. Patlama Kusagi 1946-1964 yilar1 arasinda dogan kusak olmasi sebebiyle
bu yillarda diinyada insan haklar1 hareketleri yaygindir ve Kitle iletisim araci olarak
radyo altin ¢agini yasamaktadir. Tiirkiye’de ise ¢ok partili doneme gecis sancilariyla
beraber 60 ihtilali yasanmig bulunmaktadir (Sezen, 2013). Patlama Kusagimi diger
kusaklardan farklilastiran en 6nemli 6zellik ise 68 Kusagi olarak adlandirilan kusagin
mimar1 olmalaridir. 68 Kusagi, televizyon ile biiyliyen ve bu ylizden televizyonun etkili
bir iletisim aract oldugunun farkina varmis olan ilk kusaktir (Benlisoy, 2008, s. 31).
Glinlimiizlin en geng kusagi olan Z kusaginin ve hatta X ve Y kusaginin ise en yaygin

kullandigi iletisim araglarinin basinda yeni medya olarak da adlandirilan sosyal medya

yer almaktadir.
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Ikinci Diinya Savasindan sonra bebek dogum oranlarmin artmasi sonucunda
yasanan niifus patlamasiyla bu yillarda dogan 1 milyar bebege “Baby Boomers” adi
verilmistir. Bu yogun niifus biiyiidiikge ¢esitli ihtiyaglar1 dogrultusunda birgok sektor de
biliyiime gostermistir. 1960’11 yillar televizyon yillar1 iken; 70’li yillar fast food yillari
olmustur. 80’lerde ise Patlama Nesli bebekleri artik evlenme ¢agma geldigi igin 80°li
yillar gayrimenkul yillart; 90’1 yillar, yasam kalitesinin yiikselmesi dolayisiyla evlerde
mikrodalga firn gibi elektrikli ev aletlerinin kullanimmin ve iletisim sektoriindeki
gelismelerle internet ve cep telefonu kullaniminin yogun oldugu yillar olmustur. 2000°li
yillara gelindiginde ise Patlama Kusag1 artik 50°li yaslar1 gegmis bulunmaktadir. Bu
yillarda insan dmrii uzamaya baglamistir ve saglik ve giizellik gibi sektorlerde patlama
yasanmustir (Sezen, 2013). Oyle ki 2000°1i yillarda farkli kusaklar ic ice yasamakta ve
birbirlerini etkileyebilmektedirler.

Bu kusagin temel oOzelliklerinin basinda rekabet¢ci ve iskolik olmalari
gelmektedir. Bu kusagin iginde bulundugu rekabet ortami onlar1 iskolik yaptig1 oranda
bencil, benmerkezci, yargilayici, iradeli ve 6zgiiven sahibi yapmustir (Delahoyde, 2009,
s. 34; akt., Miicevher, 2015, s. 10). Patlama Kusag: insanlar1 iskolik 6zelliklerinden
dolayi is yerlerine en bagh kisiler olarak tanimlanmaktadirlar. Béylelikle is hayatlar1 da
olumlu gegmektedir ve kisiler aras iliskileri son derece giicliidiir. Bu kusagin iyeleri
aynt zamanda cesitli i yerlerinde yoneticilik ve danismanlik yapmislardir (Daloglu,
2013, s. 32). Patlama kusagindan sonraki nesiller ise X, Y ve Z kusagi olarak
adlandirilmaktadir. Bu kusaklarin yasadiklar1 donem disinda savas, kitlik gibi ortak
yasanmislik 6zellikleri bulunmamaktadir. Ancak 2019 yilinda ortaya ¢ikip tiim diinyaya
yayilan Covid 19 Pandemisi bu yillarda yasayan farkli kusaklarin ortak sorunu

olmustur.

I1.2.3. X Kusag

Icinde bulunulan yillara ve ¢agm oOzelliklerine gore kusaklara cesitli adlar
verilmektedir. X Kusag1 ad1 verilen kusak 1964 ve 1979 yillar1 arasinda dogan kusagi
kapsamaktadir. Toplumlar bir arada yasayan farkli kusaklardan olusmaktadirlar. Kimi

zaman kusaklar arasinda yasanan gesitli anlasmazliklar kusak c¢atismasi olarak
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adlandirilmaktadir. Giiniimiizde 6zellikle genglerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik
tutum ve davramiglarini saptamak adina kusaklara yonelik cesitli aragtirmalar
yapilmaktadir. Ozellikle popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriiniin ana hedef kitlesinin
genglik oldugu distiniilecek olursa kusaklar1 tanimak ve yonlendirmek hem iktidar
sahipleri hem de sermaye sahipleri agisindan 6nem arz etmektedir.

X Kusagi terimi Oncelikle 1950’li yillarda fotograf sanatgisi Robert Capa
tarafindan kullanilmistir. Daha sonra Douglas Coupland 1991 yilinda yazmis oldugu

iz

“Generation X: Tales for an Accelerated Culture” adli romaninda X Kusagindan
bahsetmistir (Karahasan, 2018; akt. Kuznek, 2019, s. 12). X Kusagi kendi doneminde
soguk savasi, darbeleri ve daha baska savaslar1 yasamistir. Bu yiizden gelecekle ilgili
endiselere sahip bir kusaktir. Otoriteye saygili ve caliskan olan bu kusak is hayatinda da

basarili ve saygili olarak yer edinmistir (Caliskan, 2016).

X Kugagi doneminde, savag sonras: kapitalist Sistemin canlandirilabilmesi igin,
Keynesyen politikalar uygulanarak sosyal deviet inga edilmis ve boylece refah ortam
yaratumistir. Her kesimi kucaklayan bu refah artisi, maliyetinin devietlerinin giiciiniin ¢ok
tistiine ¢tkmasi ve 70’1 yillarda yaganan petrol krizinin dev isletmeleri dar bogaza sokmasiyla

birlikte sona ermis ve yerini liberal politikalara birakmistur (Altuntug, 2012, s. 867).

X Kusagi, X’in matematikte bilinmeyeni temsil eden sembolik anlamindan
dolayr “Kayp Kusak” olarak da tanimlanmaktadir. X Kusagiyla ilgili bir diger
yaklasim ise bu kusagin ailelerinin, g¢ocuklarinin iizerine garpi isareti koyarak onlari
unuttuklarina yoneliktir (Anfuso, 2004; akt. Captug, 2005, s. 45). X burada bilinmeyeni
temsil ettigi oranda bu kusak da ¢esitli belirsizlikler barindiran bir ortamda dogdugu
icin kaygilar tagimaktadir.

1965 ve 1980 yillar1 arasinda doganlar i¢in adlandirilan X Kusagi, hizli sekilde
biiyilk degisimler yasadigi gibi ekonomik, ailevi ve sosyal giivenlik gibi cesitli
konularda zorluklar yasamistir. Bu kusak biiyiik ¢esitlilikler ve kesin olmayan bir
gelenek ortaminda yetismistir. Ozellikle kadinlarin is hayatina atilmasityla bosanma
oranlarinda artis gézlenmistir. Ote yandan bu kusagin iiyeleri kolektif ¢alismaktan ¢ok,
bireysel ¢alismay1 tercih etmislerdir. Yasanan donemin belirsiz ortami bu kusagin daha

bireysel olmasina ve bir 6nceki kusak olan Patlama Kusagina nazaran daha olumsuz
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bakis agisi1 gelistirmesine neden olmustur (Daloglu, 2013, s. 32). Bayhan’a gore X
Kusagini tanimlayan en dnemli 6zellik rekabetgiliktir (2017, s. 326). Bu kusagin diger
onemli o6zellikleri ise uyumlu, aidiyet duygusu giiclii, otoriteye saygili, sadik olmalari
ve ¢aliskanliga énem vermeleridir. Is yasaminda uyumlu ve caliskan olan bu kusagin is
motivasyonu yiiksektir ve c¢alisma hayatinda yiikselebilmektedirler. Bu kusak ayni
zamanda yasadiklar1 donem itibariyle birgok icat ve bulusa sahitlik etmistir. Giinliik
hayatta yasanan bu hizl1 ve radikal degisimlere uyum saglamaya calismaktadirlar (Unal,
2013).

X kusagimi tanimlayan diger Ozellikler ise kanaatkar, tedbirli, garantici,
eglenceli, miicadele etmeyi seven, cesur, dinamik ve tedbirli olmalaridir. Bu kusagin
marka sadakatleri de oldukga yiiksektir. Bu kusak cinsiyet esitligiyle tanisan ilk kusaktir
ve bagimsiz olmayi tercih etmektedir (Atabay ve ark., 2011: 4). Ote yandan bu kusak
kendi sorunlarini kendisi ¢6zen bir kusak olmasi sebebiyle kendine giiveni oldukga
yiiksek bir kusaktir ve oldukga is bitiricidir (Tulgan, 2009, s. 25). Is hayatinda ise ayn
iste uzun yillar ¢aligabilecek sekilde isine bagli, is motivasyonu yiiksek bir kusaktir. Bu
kusaga mensup kisiler toplumsal sorunlara duyarl, kanaatkar ve otoriteye saygilidirlar
(Sezen, 2013). X Kusagi dogup biiyiidigi yillar itibariyle zorluklarla miicadele
etmesinden dolay1 kanaatkar olarak tanimlanmaktadir. Bu noktada Z Kusaginin Internet
Caginda diinyaya gelmesi, iletisim ve teknoloji araglarina kolay ulasabilmesi ve
elindekiyle yetinmeyerek hep daha fazlasini istemesi bu iki kusagin en farkli oldugu

noktalardan biridir.

11.2.4. Y Kusag

Her seyi sorgulamalarindan dolayr Y Kusagt “WHY” Kusag1 olarak
tanimlanmakta ve kisaca Y Kusagi olarak adlandirilmaktadir (Kuru, 2014, s. 2). Y
Kusagi, kusaklar arasi nesil farkliliklarinin en ¢ok yasandigi kusak olarak kabul
edilmektedir. Bu kusagin baslica ozellikleri; 6zgiirlik ve bagimsizliklarma diiskiin
olmalaridir. Bu yiizden belli mesai saatlerinde ¢alismay1 sevmemekte, ise odaklanmay1
sevmektedirler. Orgiitsel bagimliliklar1 zayiftir ve sik sik is degistirebilmektedirler. Is

hayatinda c¢abuk yiikselmek istedikleri gibi, uyumsuz olabilmekte ve ¢evrelerinde yer
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alan farkliliklari elestirebilmektedirler. Y Kusagimin biitiin bu 6zellikleri asir1 bireyci
olmalarindan, kurallar1 ve otoriteyi tanimamalarindan kaynaklanmaktadir (Unal, 2013).
Y Kusaginin bireyci olmasindaki temel faktor X Kusagi gibi zorluklar yasamamasindan
Ozellikle de savas gormemis olmasindan kaynaklanabilmektedir.

1980 sonrasi doganlar Y Kusagi olarak adlandirilsa da tarih araliklari arasinda
kesin bir goriis bulunmamaktadir. Bu kusaga ayni zamanda; Milenyum Kusagi, Ag
Kusagi, Dijital Kusak, Dijital Yerliler, Google Kusagi, Internet Kusagi gibi adlar
verilmektedir (Ay, 2018, s. 4). Kiiresellesme ile Y Kusagi da birkag kiiltiirle i¢ ice
bliyiimiis ve diinyada yasanan cesitli olaylardan elindeki imkanlar dahilinde haberdar
olmustur (Daloglu, 2013: 33). Bu kusak hem X kusagina mensup ebeveynlerinin
deneyimlerinden yararlanmis hem de Z Kusaginin dogustan sahip oldugu iletisim
teknolojilerinden yararlanma imkanina sahip olmustur. Boylelikle bu kusak X ve Z
kusaklarin1 anlamakta ve iki kusak arasinda koprii gorevi gormektedir.

Teknolojiye yonelik beceriye sahip olan bu nesil ayni1 zamanda teknolojiye
bagimhidir da. Bu nesil otorite ve kural tanimaz, sabirsiz, tatminsiz ve adaptasyon
glicliigii ¢ceken bir nesil olarak kabul edilse de 6grenmeye ve aragtirmaya heveslidir. En
cok yasadiklar1 sorunlarin basinda kimsenin onlar1 anlamamas1 gelmektedir (Ozyedek,
2019). Y Kusagmin en belirgin 6zelligi ise, televizyon ile biiyiiyen bir nesil olmasidir.
Bu nesil ¢cocukluk yillarinin sonunda internetle tanismis ve diinyada yasanan teknolojik
gelismelere de uyum saglayabilmistir. Bu nesil diinyada yasanan yeniliklerle yetistigi
icin degisimlere de kolaylikla uyum saglayabilmektedir. Bu neslin diger bir 6zelligi
sOylenen her seyi kolaylikla kabullenmemesi, sorgulayici, yaratict ve girisimci
olmasidir. Egitim diizeyi yiiksek olan bu kusak, farkli kiiltiirlerle de kolaylikla
anlasabilmektedir (Sisman, 2018). Bu kusak ayni zamanda iletisim kurarken geri
bildirim almaya onem veren, Ozgiirliigli ve esnek yasam tarzini seven, bulundugu
ortamdaki eksiklik ve aksakliklari hemen fark edip analiz edebilen, bagimsiz 6zelliklere
sahip bir kusaktir. Internet odakli bir yasam tarzini benimsemis olan Y Kusagi, iletisim
teknolojisi kusagi olarak da adlandirilmaktadir. Bilgiye hizlica erismek isteyen Y kusagi
metin yerine grafikleri tercih etmektedir. Hiper metin zihne sahip oldugu kabul edilen
bu kusak sosyal medyay: da aktif sekilde kullanmaktadir (Ay, 2018, s. 5-7). Hiper metin

zihin, bireyin yazidan Gte farkli iletisim metinlerini de kolayca algilayabilmesine ve

85


https://indigodergisi.com/

cesitli gorsellerden iletisim kurarken yararlanmasina yani ¢ok boyutlu diisiinmesine
gonderme yapmaktadir.

Y Kusaginmm sosyal iletisim aglarini ve bir¢cok yeni teknolojiyi birlikte
kullanabilmesi teknoloji meraklisi bir kiiltiiriin olusmasin1 saglarken, is yerlerine enerji
ve yenilik getirdigi kabul edilen bu kusak yeni is uygulamalar1 ve yonetim sekillerine
zemin hazirlamistir (Yiksekbilgili, 2013, s. 44). Y Kusag1 ayni zamanda Milenyum
Kusag1 olarak da adlandirilirken; narsist, sosyal medya bagimlisi, tembel ve sinik
profile sahip bireylerden olusan bir kusak olarak da goriilmektedir (Twenge, 2010; akt.
Giirbiiz, 2015, s. 43). Y Kusagi tiyeleri hayatlarinda egitime 6nem vermekte ve egitimi
basarinin anahtar1 olarak kabul etmektedirler. Bu bakis agisina dayanarak giiniimiizde
iniversite sayisi oldukga artmis, mesleki kurslar da fazlalasmistir. Egitime olan ilginin
artmas ile yiiksek lisans ve doktora gibi lisansiistii egitim alanlarina yonelim de artig
gostermistir (Etlican, 2012, s. 6). Gelisen bilgi iletisim teknolojileri ile enformasyon
kaynaklarina ulasim kolaylagmistir. Boyle bir ortamda yetisen Y Kusagi teknolojiyle i¢

ice olma imkanina sahip olmaktadir.

11.2.5. Z Kusag

2000 sonrast dogan kusaga Z Kusagi adi verilmektedir. Bu kusak interneti ve
mobil teknolojileri kullanmay: sevmektedir. Ozellikle akilli telefonlari, tabletleri,
ipad’leri kullanmakta son derece aktiftirler. Bu kusak diger nesillerden farkli olarak
internet ve teknolojiyle dogdugu igin sosyallesmeyi de internet aracilifiyla sanal
ortamda gerceklestirmeyi tercih etmektedirler. Bu yiizden ¢abuk tiiketen bir kusaktir ve
birden ¢ok seyle ilgilenebilmektedirler. Ayni anda dinleme, yorum yapma, fotograf,
video ¢ekme gibi 0zelliklere sahip olan bu nesil X kusagi tarafindan konugurken yiize
bakmadig1 i¢in saygisiz olarak nitelendirilmektedir (http://www.acikbilim.com). Z
Kusaginin kitle iletisim araglariyla gergeklestirdigi iletisim ve sosyallesmeye verdigi
onem, kisileraras1 iletisim becerilerine ve yliz yiize iletisim performansina
yansimayabilmektedir.

Oyle ki Y Kusagindan sonra gelen ve bazi kaynaklara gére 1995 yilindan sonra

doganlarm kusagi olan Z Kusagi, asirt bireysellesme nedeniyle yalnizlik
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yasayacaklarindan dolay1r Yeni Sessiz Kusak olarak da adlandirilmaktadir (Strauss ve
Howe, 1991, s. 335). Ayrica bu kusak Baby Boomer Kusaginin tam aksine génderme
yapar sekilde Baby Zoomer olarak da adlandirilmaktadir. Bu isimde 2019 yilinda ortaya
cikarak tiim diinyaya yayilan pandemi siirecinin de etkisi bulunmaktadir. Oyle ki
pandemi siirecinde Tirkiye’de ve pek ¢ok iilkede uzaktan egitimle Ogrenciler
egitimlerine devam etmek durumunda kalmaktadirlar. Bu siirecte online toplanti
platformu olarak adlandirilan zoom teknolojilerinden yararlanildigi ig¢in bu kusaga
Pandemi Kusag1 / Zoomer ad1 verilmektedir (Giiler, 2021).

Geleneksel egitim metodlar1 bu kusaga uygun goriilmemektedir, yaraticilig
gelistiren aktiviteleri tercih etmektedirler; bu yilizden ezberden =ziyade oyun,
hikayelestirme ve hayallerle hafizalar1 etkin hale gelmektedir. Ote yandan bu kusak
dogustan tiiketici olmakla birlikte tatmin olmasi zor ve kararsiz bir kusaktir (Sezen,
2013). Bu kusak teknolojik bir cagda dogmasi sebebiyle teknolojik isimlerle
adlandirilmaktadir. Ornegin bu kusagin iiyelerine “Kusak I”, “Internet Kusagi”, “Next
Generation” ya da “iGen” gibi adlar verilmektedir ve kusak siirekli online olabilmesi
nedeniyle “Instant Online” (her daim online) olarak da tanimlanmaktadir (Levicate,
2012, s. 173; akt. Akdemir ve ark., 2013, s. 15). Bu kusagin online internet
teknolojilerinde her daim aktif olmasi, sosyal medyay1 aktif sekilde kullanmasi olumlu
bir 6zellik iken; kitap ve gazete okumaktan daha uzak olmasi, kisilerarasi iletisimden
ziyade sanal iletigimi tercih etmesi bir handikap olarak degerlendirilebilmektedir.

Z Kusagina i¢inde bulunduklar1 teknoloji ¢ag1 dolayisiyla “Dijital Yerliler”,
“Medya Kusag:”, “Com Kusag:”, “Net Kusag:” gibi adlar verilmektedir (Atabay ve
ark., 2011: 6). Y Kusaginin is hayatina getirdigi teknolojiden kaynakli hiz bagimliligini
Z Kusagmin daha da ileriye gotiirecegi ongoriilmektedir. Z Kusagmin dogdugu andan
itibaren i¢inde bulundugu aglar bu kusagin kimligini de sekillendirmede 6nemli bir role
sahiptir. Bu kusak ayni anda birden ¢ok isi (multitasting) yapabilmesi dolayisiyla M
Kusag1 olarak da adlandirilmaktadir (Toruntay, 2011, s. 82). Z Kusaginin birden ¢ok
aktiviteyle ayn1 anda ilgilenebilmesi ve iletisim teknolojilerinin hizindan yararlanmasi
olumlu bir o6zellik iken, bu kusagin enformasyon yiginlar1 iginden dogru bilgiye
ulagmasi ve tek bir alanda uzmanlagsmasinin zor olmasi bu kusagin negatif 6zellikleri

olarak goriilebilmektedir.
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Z Kusag1 “Insanlik tarihinin el, goz, kulak vb. motor beceri senkronizasyonun en
yiiksek nesli olarak tammlanmaktadir.” Bu kusagin hangi mesleklere yonelecegi bile
belirsizdir. Clinkii bu meslekler heniiz icat edilmemistir. Bu kusaktan ¢ocuklara sahip
olan aile bireyleri kendilerini yetersiz gormektedirler. Kapasiteleri ¢ok genis olmasina
ragmen bu kusak icin sosyallesme teknolojiye kurban edilmistir denilmektedir
(Caligkan, 2016). Ailelerinin asir1 korumaciligi bu kusagin “Helikopter Kusagi” olarak
adlandirilmasina da sebebiyet vermis bulunmaktadir. Helikopter ebeveynler tarafindan
yetistirilen bu bireylerin sorunlarinin da aileleri tarafindan ¢6ziildiigii ve bu durumun
onlar1 narsist ve bencil hale getirdigi iddia edilmektedir. Bu iddialar ise bilimsel olarak
genel geger kabul edilmis degildir (Giirbiiz, 2015 s. 43). Z Kusaginin ozelliklerini
Biilent Ay su sekilde tanimlamaktadir:

. Sadakatsiz kusak olarak adlandiranlar var

° Teknoloji ile i¢ ice

. Cografi simirlamalart olmayacak

o Daha yiiksek gelir diizeyine sahip olacaklar

. Pazarlamacilarin gozdesi olacaklar

. Cok fazla bireysel ve bagimsiz, yalniz yasam

. Pek ¢ok isi bir arada yapan bir kusak

. Marka sadakatleri ¢ok az ve tarminsizler

. Yaraticilik ve yenilikten zevk alan, aymi zamanda giiven arayan bir kusak (Ay,
2018, s. 9).

Yasanan ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik doniisiimler bu kusagin
ozellikle tiiketime yonelik karar ve davranislarn iizerinde onemli rol oynamaktadir.
Gelecegin tiiketici profilini de degistirecegi diisliniilen Z Kusagim diger kusaklardan
ayiran en 6nemli 6zellik ise, degisimin ¢ok hizli ve kirilmalar seklinde tezahiir ettigi bir
donemde yasamalar1 ve daha dogmadan 6zellikleri tanimlanabilen ilk kusak olmalaridir
(Altuntug, 2012, s. 206). Bilim ve teknolojinin son derece gelismis olmasi bu kusakla
ilgili ongoriileri artirmakta ve en gen¢ kusak olmalar1 dolayisiyla gelecege yonelik

beklentilerin odak noktast olmaktadirlar.
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Baska bir siniflandirmaya gore ise 2015 sonrasinda doganlar Alfa Kusagi olarak
adlandirilirken, 2025 sonrasi doganlar Beta Kusagi olarak adlandirilacaklardir (ince,
2018, s. 19). 2019 yilinda yasanan Covid 19 Pandemisi ise biitiin diinyay1 etkilemesi
dolayisiyla “Pandemik Kugak” varsayimlarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ayni yillarda dogmus bireylerin genel olarak ayni 6zelliklere sahip olacagin
iddia etmek sosyal bilimler agisindan genel kabul goren bir yaklagim olmamakla
birlikte; ayn1 dénemin kosullar1 i¢inde yasayan X, Y, Z dahil tiim kusaklar, iginde
bulunulan dénemin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik biitiin unsurlarindan
etkilenmektedirler. Ancak bireyin kritik donem olarak da adlandirilan g¢ocukluk
doneminde birtakim aligkanliklar1 kazanmasi ve O6grenme becerilerini gelistirmesi
cevresindeki ozellikle bilgi iletisim teknolojilerine dair gelismelere daha kolay uyum
saglamasim saglamaktadir. Oyle Ki giiniimiizde ¢ocukluk g¢agindaki bireyler akill
telefonlar1 kullanmaya baslayarak hayata atilirken, belli bir yas istii 6zellikle yash
kesim olarak adlandirilan kusak, aligkanliklarin1 degistirmekte zorlanarak yeni iletisim
teknolojilerine daha zor uyum saglayabilmektedir. Burada s6z konusu olan bireyin
cocukluk cagindan itibaren gelistirdigi aligkanliklarin onun davraniglarini etkilemesi ve
belli bir yas tistiinde var olan aligkanliklarin degistirilmesindeki gii¢liiklerdir. Bu durum
kusak ¢atismasina da sebebiyet vermektedir.

11.3. Genglik Kiiltiirii ve Gengligin Temel Sorunsallari

Genglik her yasam donemi gibi iginde bulundugu toplumun maddi ve manevi
kiiltiiriinden etkilenmekte ve hatta bu kiiltiirii degistirip doniistiirebilmektedir. Oyle Ki
genglik donemi genglik kiiltiirti adl1 bir kiiltiirii de ortaya ¢ikarmaktadir. Kiiltiir ise ¢ok
fazla tanimi olan ve tek bir kaliba sigdirilamayan bir kavramdir.

Bilgin’e gore kiiltiiriin birden ¢ok tanimi bulunmaktadir. Kiiltlirlin en genel
tanmmunt ise; “belirli bir toplulugun, grubun yasam tarzini, benimsedigi degerleri,
inancini, tutum ve davranislari ve iletisim tarzlarim biinyesinde barindiran kendine ait
yasam tarzt” olarak ifade etmek miimkiindiir (2007, s. 215). Heywood kiiltiirii; mirastan
ziyade Ogrenme yoluyla elde edilen, bir halkin tavirlari, inanglari, sembolleri ve

degerleri olarak tanimlamaktadir (Heywood, 2017, s. 570). Davranis¢i yaklasim ekoliine
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gore Kkiiltiir, paylasilan, 6grenilmis bir insan davramisidir. Kiiltiiriin 6grenilmis bir
davranig oldugunu savunan davraniscilar kiiltiiriin biyolojik temelli olmadigini ifade
etmektedirler (Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 255). Biyolojik tabanli olarak kabul
edilmeyen kiiltiir, insan kaynakli ¢evresel etkenlerle olusturulmasi nedeniyle toplumsal

temellidir.

Insamin dogaiistiine ekledigi her seyi kapsayan kiiltiir, bir insan toplulugunun kullandig
teknikler, bina ve yapilar, giyim ve beslenme, sanat etkinlikleri ve semboller, diisiince ve
davrams tarzlarimn orgiitlenmis bir sistemini ifade ediyor; kiiltiir bu toplulukta, sonradan
kazanilmis davranig bigimlerinin bir biitiiniinii (Mauss) belirtiyor. Bu anlamda kiiltiir genler
tarafindan nakledilmeyen ve dgrenilen her seyi kapsiyor. Analitik olarak kiiltiiriin ¢esitli
boyutlart aywt edilebilir, genelde kiiltiiriin teknolojik, ekonomik, politik, kurumsal, estetik,
aksiyolojik (degerlerle ilgili) ve ideolojik (diinya goriisii, vb) boyutlarindan soz edilebilir.
Antropolojk anlamda kiiltiir, daima bir topluluga (community) referansla tamimlanwr. Burada
kiiltiir, biiyiik ol¢iide bir insann, belirli bir topluluga aidiyetini saglayan ve perginleyen bir
bagdir. Bu toplulukla birlikte gelisir ve degisir. Dolayisiyla kiiltiir, donmusg, sabit bir yapidan

ziyade, canli bir organizmaya benzemektedir (Bilgin, 20009, s. 2).

En genel tanimiyla ise Kkiiltlir, insanin ge¢misten giiniimiize iirettigi tiim
tirtinlerin  toplamidir (Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 253). Gilinliimiizde bilim ve
teknolojiden, ekonomik kaynaklardan etkilenen ve siirekli degisen bir kiiltiir soz
konusudur. Oyle ki genclerin kendilerine 6zgii iletisim kurma, selamlasma bigimleri
oldugu gibi daha eski kusaklarin sahip olmadigi internet ve medya odakli tutum ve
davranig bigimleri bulunmaktadir. Bu kiiltiiriin en 6nemli 6zelligi ise biitiin diinyaya
yayilmis olmasidir. Bir kisi diinyanin bir ucundaki bagka biriyle iletisim kurabilmekte,
aligveris yapabilmekte, seyahat edebilmekte ve ayni dizi, film, reklam ve videolari
izleyebilmekte, ayni miizikleri dinleyebilmektedir. Evrensel olan bu kiiltiir birbirine
benzeyen bireyler yaratabilmektedir. Ozellikle degisimlere agik olan gengler benzer
aliskanliklara sahip olabildikleri gibi benzer kaygi ve sorunlari da yasayabilmektedirler.

Genglik ve kiiltiir iligkisi incelendiginde genclik kiiltiirii adli bir kiiltiiriin
varhigindan s6z etmek miimkiindiir. Bu kiiltiir toplumsal anlamda yasanan

degisikliklerin en basta etkisini gosterdigi kiiltiirlerden biridir. Ozellikle kitle iletigim
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araglar1 ve internetin etkisiyle dogduklart andan itibaren etraflarini saran bir iletisim ag1
icinde olan gengler teknolojik ve iletisim-bilisim temelli gelismelerin yakin takipgisi
olmaktadirlar. Cocukluktan itibaren teknolojik aletleri ve yeni iletisim araglarin
kullanmaya agina olan gengler karsisinda bu olanaklara ge¢ yaslarda sahip olan
yetiskinlerin adaptasyon siirecleri ve hizlar1 birbirinden farkli olabilmektedir. Ote
yandan popiiler kiltiir tasiyicist medya araciligiyla gencleri etkileyen bu genglik kiiltiirii
hizli tiiketim ve degisim odaklidir. Gerek kullanilan iriinlerin kullanim degerinden
ziyade degisim degerine gore kullanilmasindan dolayi, gerekse kurulan iligkilerin eskisi
gibi yiiz yiize olmaktan ziyade sosyal medya temelli gerceklesmesinden dolayi kisilerle
ve hatta esyalarla kurulan iligkiler kalict olamamaktadir. Degisim ve hiz bu ¢agin
mihenk noktast olmaktadir.

Gengler, ¢ocukluk ¢agindan itibaren toplumsallasma siirecini yasamaktadirlar.
Bu toplumsallagma siireci gencin igine dogdugu toplumun kiiltiirtinden etkilenmektedir.
Kiiltiirtin iirettigi degerlere gore gerceklesen toplumsallasma siirecinde ¢ocuga kiiltiirii
ilk olarak ebeveynleri aile iginde vermektedir (Tezcan, 1997, s. 73). Tiirk toplumunda
geleneksel ve modern yasam tarzi i¢ ige gegmis bulunmaktadir. Bu durum giindelik
yasami ve kusaklar arasi iligkileri etkilemektedir. Tiirkiye agirlikli olarak ataerkil aile
yapisina sahiptir. Bu aile yapisinin basta gelen o6zellikleri ise hiyerarsi, otorite ve
disiplindir.  Tirk sinemasinda da gencgler genel olarak bu aile yapisi i¢inde yer
almaktadir. Oyle ki bu filmlerde otoriteye itaat ve ataerkil aile yapisina 6zgii benzer
degerler pekistirilmektedir. Bu filmlerde agirlikli olarak gengler kendi 6zgiir iradeleriyle
biiyiiklerini sevip saymamakta, biiylikler genglere sevgi, saygi ve nasil davranilmasi
gerektigi gibi konular1 6gretmektedirler (Ulusay, 1991, s. 12). Dolayisiyla gengler her
daim Ogrenci olarak kabul edilirken, yetiskinler genglerin o6gretmenleri ve yol
gostericileri olarak goriilmektedirler.

Giliniimiizde genglik kiiltlirii adi1 verilen bir kiiltiirden s6z etmek miimkiindiir.
Geng olarak adlandirilan bireylerin ebeveynleri ile sahip olduklari ortak degerler disinda
sahip olduklart kiiltiirel degerler bulunmaktadir. Bu dogrultuda 1950 ve 60’11 yillarda
sosyolojik alanda genglik kiiltiirii diisiincesi ortaya ¢ikmis bulunmaktadir (Edgar ve
Sedgwick, 2007: 403; akt. Akmese, 2013, s. 34). Gerek genglerin tiiketim aliskanliklart

gerekse bakis acilart ebeveynlerininkinden farkli olabilmektedir. Genglerin potansiyel
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tiiketici olarak goriilmeleri dolayisiyla medya ve endiistri sektorii agisindan hedef kitle
olarak kabul edilmeleri olasidir. Gengler kimlik insas1 ve gelecege yonelik karar verme
asamasinda olmalarindan dolay1 ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ¢cevrelerce daha kolay ikna
edilebilmekte ve yonlendirilmelerine 6nem verilmektedir.

2000 sonrasi Tiirk gengligine bakacak olursak, kiiresellesme, teknolojinin hizla
gelismesi, kitle iletisim araglarinin etkisi, uzmanlasma, egitim Sisteminin degisen yapisi
ve toplumsal yapi iginde meydana gelen pek ¢ok gelisme dolayisiyla genglerin degisim
yasamas! kaginilmaz goriinmektedir (Akmese, 2013, s. 38). Oyle ki aile ici iletisimleri
kadar dig diinyayla iletisim kuran bu nesil hem geleneksel medyanin giindeminden hem
de sosyal medyanin giindeminden dogrudan -etkilenmektedir. Genglerin ozellikle
tilketim aliskanliklarini ¢evresel etkenlere gore belirlemesi popiiler kiiltiiriin ve tiiketim
kiiltiiriniin bas aktorii olmalarina neden olmaktadir.

Gegmisten giiniimiize toplumumuzdaki degisme ve gelismeler aile yapilarinin ve
aile i¢indeki bireylerin rol ve statiilerinin de degigsmesine neden olmustur. Kalabalik
ailelerin yerine koyden kente go¢ ile birlikte kiiglik aileler ortaya ¢ikmistir. Bu sosyal
degisikliklerden en ¢ok etkilenen kesim ise gengliktir. Genglerin bu donemde yasadigi
cesitli zorluklar olmaktadir. Bu zorluklarin baslicalari; viicutta meydana gelen hizh
degisme ve gelismeye uyum saglamada ortaya ¢ikan giicliikler, hizli niifus artis1 ve i¢
goglin yarattig1 sosyal degisiklikler ve ekonomik sikintilardir. Gengligin bu sikintilart
tilkemizin i¢inde bulundugu sosyal, siyasal ve ekonomik problemlerden ayri
diistiniilememektedir (Kulaksizoglu, 1990, s. 133-134). Toplumsal yap1 igerisinde ayri
bir kategori olarak kabul edilen genglerin Karsilastigi pek ¢ok sorun bulunmaktadir.
Birlesmis Milletler Genglik Raporuna gore diinya geneline bakildiginda bu sorunlarin
basinda igsizlik ve egitimsizlik gelmektedir. (United Nations, 2005 akt. Giir vd., 2012, s.
21). Genglerin temel beklentisinin egitim almak, sonrasinda bir meslek sahibi olmak ve
ekonomik bagimsizligini kazanmak oldugu disiiniilecek olursa, egitim hakkindan
yararlanamayan bir geng hayata bir adim geride devam etmektedir.

Universite gengliginin sorunlarina yonelik olarak yapilan bir genglik
arastirmasina gore ise, gengligin baslica sorunlar1 maddi ve manevi sorunlar, ulagim ve
istihdam sorunlari, saglik sorunlari, beslenme sorunlari, psikolojik sorunlar, barinma

sorunlart ve rehberlik sorunlart olarak saptanmustir. Universite gengligine yonelik
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yapilan basgka bir saha arastirmasina gore ise, genglerin yasadigi en 6nemli sorunlar, aile
i¢i siddet, uyusturucu bagimlilig1 ve maddi sorunlardan kaynaklanan egitimsizlik olarak
ortaya konulmustur (Giir vd, 2011, s. 22).

Gegtan’a gore, genglik sorunlarini var olan psikolojik kavramlarla agiklamak
mimkiin degildir. Baz1 arastirmacilara gore genglik sorunlart gecikmis ergenlik
doneminin tezahiirleridir. Diger arastirmacilar ise bu doneme geng yetiskinlik adini
vermektedir. Oysa ki her iki terim de bu olguyu tanimlamada yeterli olmamaktadir. Bu
donemde genglik sorunlar1 yasayan genclerin ¢ogu ergenlik dénemine 06zgii olan
baskaldirma tepkilerini daha once yasamuslardir. Ote yandan bu genglerle aym yas
grubunda olmasina ragmen belirli bir iste galismakta olan, hatta evli ve ¢ocuklu yetiskin
gencler bulunmaktadir. Sayilar gittikge artan bir azinlik olarak kabul edilen genglige ait
en belirgin Ozellik, bazi sorularin yanitlarini bulamamis olmalaridir. Bu sorunlar;
toplumsal diizen, meslek Sse¢imi, is olanaklari, toplumsal roller ve yasam big¢imlerine
yonelik sorunlardir. Onceki kusaklar bu sorunlara yanit bulduklarinda yetiskinlige
gecmis olmaktaydilar ve bu sorunlara yanit bulmak giiniimiize nazaran daha kolaydi
(2019, s. 94-95). Giinlimiiz teknoloji ¢aginda imkanlar ve olanaklar arttig1 oranda niifus
artisindan da kaynakli olarak egitim olanaklarindan yararlanma, issizlik gibi sorunlar da
artmaktadir.

Konrad Adenauer Vakfi’nin yaptig1 bir genclik arastirmasinda gengligin kimlik
olusturma asamasinda yasadigi gerilim oncelikle modernlik-geleneksellik asamasinda
gerceklesmektedir. Bu gerilimden siddetli sekilde etkilenen gengler, sosyo-ekonomik
statiilerine, kiiltiirel referans sistemlerine ve kentsel-irksal temelli ¢evresel etmenlere
bagh olarak ya modernist proje etrafinda ya da islami-geleneksel yasam tarzi etrafinda
giiclic kimliklere sahip olmaktadirlar (Konrad Adenauer Vakfi, 1998, s. 84-85).
Boylelikle gengligin temel sorunlari i¢ginde bulunduklar kiiltiirel yapiyla birlikte din ve
ideolojiden etkilenmektedir.
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(Kaynak: Tiirk Gengligi 98 Suskun Kitle Biiyiite¢ Altinda sf. 102)

Genglik doneminde bireyin insan olmasimn getirdigi simrlhiliklar fark edilir.
Dolayisiyla, nelerin ger¢eklesebilecegi, nelerin hi¢bir zaman gerceklesemeyecegi de netlesmeye
baslar, ancak heniiz kabul edilmez. Bu nedenle gerek psikolojik ve gerekse toplumsal degisimin
gerekliligi konusunda direnilir. Genellikle kendini degistirme c¢abasint iistlenme yerine,
toplumun degismesi istenir ve beklenir. Cogu yetiskin, genglerin olagandist ya da kiskirtici
diistinii bicimlerine derhal normal disi yaftast yapistirma egilimindedir. Geng¢ insanin
diigtintilerinin herkesin ortaklasa kabul ettigi gerceklerle pek ilgisi olamayabilir. Bunlari
normal disi olarak nitelendirmeden once, o donemde diinyada siiregelen genglik kiiltiiriiniin

ozelliklerini iyi tammak gerekir (Gegtan, 2019, 5. 97).

Unutulmamalidir ki i¢inde bulunulan ¢ag, bireylerin ozellikle de genglerin
kimlik olusturma siireclerinde son derece etkilidir. Burada iginde bulunulan ¢agin hakim
kiiltiirel, ekonomik ve sosyolojik 6zelliklerini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
Savas doneminde yetisen bir kusagin temel ihtiyaglar1 en basta giivenlik yani hayatta
kalma ve karnin1 doyurmak ig¢in ihtiyact kadar tiiketmek iken; savas gormemis ve
internet teknolojisinin imkanlariyla yetismis ve tiiketim odakli bir kiiltiiriin igine
dogmus bir kusagin ihtiyaclar1 ya da ihtiya¢ zannettigi arzular1 yasamsal, fizyolojik
ihtiyaglardan ziyade daha manevi ve sosyallesmeye yonelik tiikettigi irinler olmaktadir.
Ozellikle giiniimiizde popiiler kiiltiir, kullanim degerinden ziyade degisim degeri

lizerinden genclere meta fetisizmini medyanin tasiyiciiginda sunmaktadir. Uretimden
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ziyade tiiketime odakli bir nesil de sisteme daha bagimli hale geldigi i¢in sistemi
elestirme ve sorgulama 6zelliklerini yitirmektedir. Oyle ki yasanan ¢aga gére genclerin

ihtiyaclari, arzular1 ve gelecek hayalleri farklilastigi gibi sorunlar1 da farklilagmaktadir.

I1.4. Tiirk Sinemasinda Gengligin Temsili

Birinci ve ikinci Diinya Savaslarinin ardindan yasanan ekonomik, toplumsal ve
siyasal calkantilar neticesinde kentlesme ve sanayilesme ile de birlikte genglere “su¢lu
genclik, uyumsuz genclik, issiz genc¢lik, yabancilagmis genglik” gibi olumsuz sifatlar
atfedilmistir. Gengligin i¢inde bulundugu baslica sorunlar ise; genglik hareketleri,
genglik alt kiiltiiri ve kusak ¢atismasi gibi olgular olmustur. Ayn1 zamanda ergenlik
psikolojisi ve genglik psikolojisi gibi bilim dallart gelisme gdstermistir (Onur, 1986, s.
7-8; akt. Ulusay, 1991, s. 3). Genglik sorunlarina bu denli 6nem verilmesi ortaya ¢ikan
sanat iriinlerini de etkilemistir. Ozellikle sinema en cok tercih edilen bos zaman
aktivitelerinden biri olmaktadir. Sinema sektorii hem izleyici kitle olarak hem de
oyuncu ve emekgi olarak degisimin ve yeniligin sembolii genglerin potansiyallerinden
yararlanmaktadir.

Giiniimiizde popiiler kiiltiiriin en giiglii hedef kitlesi olan genglik sinemanin da
en aktif seyirci kitlesi konumundadir. Genglerin tiiketim kiiltiiriiniin en aktif tiiketicisi
olmasi sinema filmlerinin de igeriklerini sekillendirmektedir. Donemin popiiler isimleri
olan oyuncular, sarkicilar gibi diinyaca tnlii kisilere de sinemada yer verilmekte ve
reklam igerikleri sinemayi sanat olmanin Otesinde tecimselligin en {ist noktasina
getirmektedir. Disiik biitgeli, sanatsal yonii agirlikli olan filmler festivallerde deger
bulurken gise yapamamakta, yildiz oyuncu sistemine dayali biiyiik biitceli filmler
sanatsal yonii zayif olsa da ozellikle gengler tarafindan popiiler olduklari igin tercih
edilmektedirler. Bu bakis acisinda 6zellikle genglere asilanan “anmi yasa”, “hizli yasa,
geng ol” gibi diislince kaliplart etkin olmaktadir. Haz ilkesinin ve eglenmenin en ideal
amag olarak sunuldugu giintimiiz kapitalist toplumlarinda ve dogal olarak tilkemizde
gencler hizla degisen ve eskiyen medya igeriklerini ve sanal giindemleri takip ettikleri
kadar tarihsel bilince sahip degillerdir. Gelisen teknolojinin ve iletisim araglarinin cesitli

avantajlart olmakla birlikte, gencler kendi kimliklerine ve tarihlerine yabancilasarak
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sanal ortama hapsolabilmektedirler. Oyle ki yetiskinler tarafindan gencler gelenek ve
goreneklerine bagli olmamakla itham edilebilmektedirler.

Genglik temsillerine sinemada yer verilmesi sinemanin tecimsel kaygilarindan
ziyade donemin sosyolojik ortamindan kaynaklanan ideolojik ve karmasik bir amaca
hizmet etmektedir. Avrupa’da fasist ideolojinin gittikge tirmandigr 1930°lu yillarda
sinemada da sesli filmlere gecilmistir. Sesin ve ¢esitli teknik imkanlarin sinemaya
getirdigi yeniliklerle birlikte donemin hizla keskinlesen ideolojik ortaminda genglere
ulasmak ve onlar1 etkilemek 6nemli bir amag¢ halini almistir. Bu donemde c¢ekilen ve
Nazi iktidarmin giiciinii diinyaya gostermeyi amaclayan propaganda filmlerinin de ana
hedef kitlesini gencler olusturmustur (Dorsay, 1985, s. 375-376). Bu noktada sinema,
bir sanat olmanin &tesinde ideolojik bir propaganda araci olarak goriilmektedir. Oyle ki
belirli bir ideolojik bakis acisiyla cekilen bir filmin nesnel bir sekilde gercekleri
yansittigindan s6z edilememektedir. igerisinde ideoloji bulunduran her sinema filmi
belirli bir bakis agis1 yansitmasi dolayisiyla 6znel 6zelliklere sahiptir.

1950°1i yillarla birlikte televizyonun yayginlagmasiyla birlikte eski kusak olarak
adlandirilan kusaklar televizyonun biiyiisiine kapilarak evde otururken; geng kusaklar
daha ¢ok sinemaya gitmeyi tercih etmislerdir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesi
sonucunda genglik ayr1 bir kategori olarak toplumda yer almaya baslamis ve toplumsal
refah arttikca kendine 6zgti 6zelliklere sahip bir tiiketici kitle konumuna gelmistir.
Genglerin bu denli aktif hale gelmesi sinemay1 da etkilemistir (Ulusay, 1991, s. 2).
Ozellikle 2000°li yillarda sinemada geng ve ayni zamanda giizel/yakisikli olan {inlii
oyunculara yer verilmektedir. Daha yasli olan karakterler ise agirlikli olarak aile biiyiigii
ya da yan rollerde olacak sekilde sinemada yer almaktadir. Burada kitlelerin 6zellikle de
genglerin begenisi sanatsal ustaliktan ziyade popiilerlikten yana olmaktadir. Yapimcilar
da gise kaygis1 giiderek sinema hedef Kkitlesinin taleplerini g6z Oniinde
bulundurmaktadirlar.

Atilla Dorsay genglerin konu veya hedef kitle olarak sinemada yer bulmasini
tarihsel baglam igerisinde ele almakta ve toplumsal gerceklikler ve degisimlerin gengleri
nasil etkiledigi hususuna da dikkat ¢ekmektedir. Genglik donemine 6zgii olarak bu
yaslarda cesitli sorunlar ve sancilar yasanmakta, genclerin ¢esitli istekleri ve beklentileri

bulunmaktadir. Ote yandan bu siirecte gengler gelecek kaygisi yasamakta ve ayni
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zamanda egitim, 6gretim, meslek sahibi olma, hayat1 tanima ve anlamlandirma, ask ve
cinsellik gibi ¢esitli olgu ve olayin igerisinde yer almaktadir. Bu yilizden genglik donemi
bugiin i¢in yarini olusturma ¢abalarmin agirlikli oldugu bir dénemdir (1985, s. 411).
Dolayisiyla genglik, ic¢inde bulundugu siyasi, kiiltiirel, ekonomik kosullar ya da
olanaksizliklar icinde yasanmakta ve bu slirecte genclerin c¢evresi ile iligkileri ve
gelisimleri derinden etkilenmektedir.

Her ne kadar sinema ortaya ¢iktigi andan itibaren gengleri ayr1 bir kategori
olarak ele almis olmasa da yapilan ¢ok sayida filmde agirlikli olarak gen¢ oyuncular yer
almistir. Sinema genglik olgusunu beden ve yiiz gibi fiziksel ve davranigsal 6zellikler ile
i¢ diinya gibi psikolojik ozelliklerle birlikte ele almistir. Popiiler sinemanin yaygin
tirleri olan melodram ve seriiven filmlerinde geng insan yiizleri ve bedenleri genglik,
giizellik ve dliimsiizliik mitoslar1 olarak kullanmilmistir (Ulusay, 1991, s. 7). Boylelikle
kitlelerin kendilerini oyuncularla 6zdeslestirmesi ve onlari rol model almasi
amaglanmaktadir. Glinlimiiziin tiiketim toplumunda genglere rol model olan oyuncular,
yaptiklar1 ve sdyledikleri her seyle genclere 6rnek olmakta ve yer aldiklari reklam
filmleriyle genglerin tiiketim davranislarin1 yonlendirmektedirler.

Tiirk sinemasinda 6zellikle de Yesilgam Sinemasinda genel itibariyle genglere
bigilen roller, genclerin biiyiiklerinin séziinii dinledigi, onayladigr ve okuyup adam
olma amacmm giitmeleri gerektigine yer veren roller olmaktadir. Onerilen bu modelle
birlikte otoriter ve hiyerarsik bir yapilanma seyirciye sunularak toplumsal sistemin
mesrulastirilmasina hizmet etmek amaglanmaktadir. Bu filmlerde askerlik yticeltilirken,
muhafazakarlik desteklenmekte ve Milli duygular kutsallastirilmaktadir. Tirkiye’de
sanayi devriminin yakalanamamis olmasindan dolay: sinema da sanayi devriminin bir
siireci olarak gelisememistir. Enver Pasa’nin kurmus oldugu Merkez Ordu Sinema
Dairesi blinyesinde oOrgiitlenip sekillenen Tiirk Sinemasinda ilk Tiirk Belgeseli olan
“Ayastefanos taki Rus Abidesi’'nin Yikilisi” belgeselini de Yedek Subay olan Fuat
Uzkinay ¢ekmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasindaki temel amag ise,
cephelerde askerlere savasi ve yeni silahlar ve mithimmatlarin nasil kullanilacagini
ogretmeye yonelik askeri fabrikalarla ilgili filmler ¢ekmektir. 1919 yilinda Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin yerini Malul Gaziler Cemiyeti almis, 1922 yilinda ise sinema

aygitlari Ordu Film Alma Dairesi’ne devredilmistir (Boztepe, 2007, s. 89-99). Bu
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slirecte sinemanin tamamen bir egitim ve Ogretim aract olarak kullanildig:
goriilmektedir.

Dolayisiyla Tiirkiye’de sinemanin temelleri Ordu ve Siyaset gdlgesinde
atilmistir. Uzun yillar boyunca belli araliklarla tekrarlanan askeri darbelerle birlikte
siyasi ve ekonomik yapilanma siirekli olarak bi¢imlendirildigi gibi sinemada da
genglige bigilen roller bu siyasi ve ekonomik baglam c¢ergevesinde sekillenmis
bulunmaktadir (Ilbuga, 2013). Yasanan bu ekonomik ve politik dalgalanmalar hakim
olan diisiince ikliminin de siirekli degisip donlismesine neden olmustur. Bdylelikle
topluma hakim olan diisiinceler ve eylemler ya mesruiyet kazanmis ya da mesrulugunu
yitirmis bulunmaktadir.

Tiirkiye’de sinema ve genglik iligkisi farkli bir diizlemde gelismis
bulunmaktadir. Sinema 60’l1 yillardan 70’lerin ortasina kadar parlak bir donem
yasamistir.  Sinema bu donemde bir eglence araci olarak olduk¢a popiilerdir. Bu
donemden itibaren iilkemizde genglik kendi basina onemli bir kavram olarak 6nem
kazanmistir. Toplumsal yasamda dis diinyanin etkileri ¢abuk goriilmesine ragmen,
tilkemizde sinemanin gelismesinin bagka iilkelere nazaran ge¢ olmasi sebebiyle ya da
iilkenin kendi i¢inde bulundugu kosullar1 izlemesi nedeniyle genglik kavraminin
sinemaya zamaninda yansimadig sdylenebilmektedir. Oyle ki bu dénemde genglik ve
sinema c¢akismasinin Tiirk filmleri tizerindeki etkisi bilinememektedir (Ulusay, 1991, s.
8).

Tiirk Sinemasinda Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” (1960) adli filmi ilk
toplumsal gercek¢i film olarak kabul edilmektedir. Filmde, genglerin siif atlama
diirtiisityle kanun dis1 yollara sapmalart acikli bir sekilde konu edilmektedir. Genglerin
bu durumunun Demokrat Parti iktidariyla ilintili oldugu ileri siiriilmektedir (Daldal,
2005, s. 97). Her donemde iktidarin etkili olmast gibi Demokrat Parti’nin sdylem ve

eylemleri de o donemin gengleri iizerinde etkili olmus bulunmaktadir.

Ozgii¢c’e gore; ‘Gecelerin Otesi’ hem bir genclik filmi hem de toplumsal bir elestiri
getiren polisiye deneme olarak dikkati ¢eker. Jeneriginde “Bu film yedi gencin hikdyesidir.
Konu, oldugu gibi hayattan almmustir.” Film, benzin istasyonlarini soyan bir grup gencin

Oykiisii iizerine kurulmustur. Erksan, gencgleri suca itilmeden once tek tek tamitir. Aym

98



diinyalarda yasayan, ayni idealleri olan yedi arkadagsi boylesine kimlik tanitimi, belki de o giine
dek Tiirk sinemasinda gergeklestirilen bir ilk denemedir. Gengler icin ideallerine kavusmanin
tek ¢oziimii, soygundur. Ne var ki diisledikleri ¢oziim, suclu gencleri aci bir diis kirikligi ile
karst karsiya getirmektedir ciinkii boyle bir ¢oziimii yasalar engellemektedir (Ozgiig, 2005, s.
134).

Gecelerin Otesi filmi, yasalara ve kurallara uymayan genglerin hazin sonuyla
bitmektedir. Boylelikle film iizerinden arkadas gruplarinin gengleri suga itebilecegi ve
genclerin yasalara uymadiginda cezalandirilacagi mesaj1 verilmektedir.

Ertem Goreg¢’in yonettigi “Karanlikta Uyananlar” (1964) filmi ise Tirk Sinema
tarthinde 1is¢i sorunlarina ve haklarina deginen ilk filmdir. Bu doénemde iilke
giindeminde genglik-siyaset iliskisi en sicak tartisma konusu olurken, {ilkede
gerceklesen ig¢i hareketlerinin bir yansimasi olan filmin yasaklanmasi 6grenci genglerin
tepkisine yol agmistir (Soner, 2009, s. 18). Filmde is¢i haklarina, sendikalagsmaya, grev
gibi konulara yer verilmesi toplumsal gerceklerle paralel diizeydedir.

Tiirk sinemasinin bunalim i¢inde bulundugu 80°’li yillarin sonlar1 ile 90°h
yillarin basinda Tirkiye’de gencglige yonelik bir pazar anlayisi dikkat c¢eker hale
gelmistir. Bu donemde Yesilgcam’in seyirci potansiyeli olarak gencgligi degerlendirmesi
oldukg¢a zor goriilmektedir. Genglik her ne kadar potansiyel bir seyirci Kkitlesini
olustursa da bu dénemde ne kadarmin yerli filmleri tercih ettikleri bilinememektedir.
70’1 yillarda bunalima giren Tiirk sinemasinda 80’li yillarda bir canlanma olmus ve
seyirci sayist artmistir ancak bu canlanma yabanci filmlere yoneliktir ve yerli filmler
seyirci bulamaz hale gelmistir. Yerli sinema seyircisinin biiyiik bir kesimini olusturan
gencler, kendini yenilemeyen Tiirk sinemasinin iriinlerini tercih etmemektedirler
(Ulusay, 1991, s. 9). 80 darbesi sonrasinda iilkede yerli filmlerin seyredilmeyip yabanci
filmlerin revagta olmasinin nedeni neoliberal ekonomi politikalar1 ¢ergevesinde
kapitalizme eklemlenme ¢abalariyla dogrudan iliskilidir. Bu donemde ekonomi-politik
olarak devlet¢i anlayistan uzaklagilmis 6zellestirme politikalarinin arttig serbest piyasa
ekonomisine gegilmistir. Ulkenin agik bir pazar haline gelmesi, Hollywood Sinemasi
gibi kiiltiir endiistrisinin destekledigi popiiler kiiltlir triinii filmlerin daha ¢ok

izlenmesine neden olurken, iilke sorunlarini igeren toplumsal gercek¢i filmlerden
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uzaklagilmigtir. Dolaysiyla {iilkenin i¢inde bulundugu diisiince ikliminden, sosyal,
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerden sinema da etkilenmis hatta bu siirecte

sinema bir ¢esit bir propaganda araci olarak kullanilmistir.

11.4.1. 1980 Askeri Darbesi Sonras: Tiirk Sinemasinda Genglik Temsilleri

11.4.1.1. Dikenli Yol (Zeki Alasya, 1986)

Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Zeki Alasya
Senaryo: Cetin Oner
Yapimei: Enver Ozer

Oyuncular: Kadir inanir, Hiilya Kogyigit, Esref Kolcak, Nezih Tuncay, Mine Baysan.

Filmin Oykiisii

12 Eyliil 6ncesi siyasi olaylara karisan ve bu yiizden agabeyinin 6liimiine neden
olan Hiiseyin' in biiyiik sehre gidis oykiisii filmde ele alinan temel sorunsaldir. Hiiseyin,
bir arkadasi yiiziinden siyasi eylemlere karismistir ve yasanan bir olayda agabeyinin
oldiirilmesine neden olmustur. Hapisteyken arkadasinin kiz kardesi Siikran’la
evlenmistir. Af yasasiyla hapisten ¢iktiginda onu evinde bekleyen ii¢ kadin karakter
vardir. Esi Stikran, annesi ve agabeyinin oOldiiriilmesinden dolayr onu affetmeyen
yengesi. Bu {i¢ kadin herhangi bir politik goriis sergilememektedirler. Agabeyinin
kiiclik oglu ise yasanan olaylardan etkilenmistir ve amcasina yaklagiminda kararsiz bir
profil ¢cizmektedir. Hiiseyin, hapisten ¢iktiktan sonra ailesine ve sosyal ¢evresine uyum
glicligii yasamaktadir, dolayisiyla yasadiklarinin etkisini tizerinden atamamakta ve artik
higbir sey onun i¢in eskisi gibi olamamaktadir.

Filmde yer alan “Kovboyculuk oynuyorlardr hakiki mermilerle. Oyun bitti”
sozleriyle, darbeye giden siiregte insanlarin sagci ve solcu olarak ikiye ayrilmak zorunda
birakildiklar1 ve birbirlerine diismanlastirildiklari, bir se¢im yapmak durumunda kalan

insanlarin ise dis etkenler tarafindan yonlendirildikleri belirtilmektedir. Agabey
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karakterinin bu sozleri gengleri kiiciimser diizeyde olup genglerin, yaptiklarinin
bilincinde olacak kadar yetiskin goriilmediklerine yoneliktir.

Filmin sonunda, ne kadar aci c¢ekilmis olunursa olunsun daha fazla aci
cekilmemesi i¢in bir hesaplasma yoluna gidilmemesine yonelik bir mesaj verilmektedir.
Film miiziginde ise “Giizel giinler var gorecek...” sozleriyle birlikte gelecege yonelik
umutlu olunduguna dair mesaja yer verilmektedir. Filmde agirlikli olarak 12 Eyliil
doneminden sozel olarak bahsedilmese de karakterler i{izerinden donemin yarattigi
etkilerin devam ettigi goriilmektedir. Filmde genglik temsili olarak yer alan karakterler;
flashbacklerde  gosterilmektedir ve karakterlerin  gecmigleri ve  genglikleri
yansitilmaktadir. Bu genclerden bazilari, liniversite 6grencisi iken karigtiklart olaylar
neticesinde tutuklanmiglardir. Ana karakter olan Hiiseyin de bu sekilde tutuklanmis ve
hapishanede siddete ve iskenceye maruz birakilmistir. Filmde politik durus sergileyen
genc kimligi erkek karakterler {izerinden temsil edilirken, gen¢ kadin karakterler
herhangi bir politik kimlikle temsil edilmemektedirler. Politik profilde yer alan gengler

erkektir. Boylelikle cinsiyet¢i bir yaklasim s6z konusudur.

11.4.1.2. Prenses (Sinan Cetin, 1986)
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Sinan Cetin

Senaryo: Sinan Cetin

Yapimci: Mahmut Hekimoglu

Oyuncular: Serpil Cakmakli, Tung Okan, Mahmut Hekimoglu, Mehmet Esen, Talat
Bulut.

Filmin Oykiisii

Kendini Devrimci olarak tanimlayan Tarik adli gen¢ adam, bir grup militan
arkadagiyla birlikte stirekli toplantilar yaparak eylem planlart gergeklestiren bir
karakterdir. Sevgilisi Nevres de Tarik araciligiyla orgiite girmis, esasen politik bilgisi
olmayan, romantik olarak tanimlanabilecek bir karakterdir. Tarik sevgilisi Nevres’i

ilkeyi kurtarma kisvesi altinda silahli bir eyleme hazirlamakta ve ona ideolojik
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goriislerini agilamaktadir. Bu esnada Selim adli bir fotografciyla tanisan Nevres’in akli
karigmistir. Selim karakteri Tarik’in aksine politikadan uzak ve pozitif bakis agisina
sahip bir karakterdir. Nevres iki erkek arasinda secim yapmak zorunda kalmis ve
Selim’i, dolayisiyla eylemsizligi ve siyasi olaylardan uzak kalmay1 tercih etmistir.

Tarik karakteri siklikla sevgilisi Nevres’e kendi ideolojik goriisiinii agilamaya
calismaktadir. Tarik, bireycilikten, 6zel miilkiyetten uzak sosyalist bakis agisini ortaya
koymaktadir. Tarik’in Nevres’in bireyciligini simgeledigini soyledigi koltuk aslinda
mevki simgesidir ve siyasilerin koltuklarin1 birakmak istemediklerine de génderme
yapma amaciyla filmde kullanilmis bulunmaktadir. Nevres Edebiyat Fakiiltesini
kazanmig bir genctir. Sevgilisi ise onun okumasini bu egitim sisteminde gereksiz
gormekte, kendi verdigi kitaplarla Nevres’i kendi ideolojisi dogrultusunda egitmeye
calismaktadir. Tarik, Nevres’in 0grenciligini “en azindan goriintiiyii kurtarmaliyiz”
diyerek bir paravan olarak kullanmaktadir.

Fotografcilik yaparak gecinen Selim karakteri evden ayrilirken esi, onun
miicadeleden kagtigi yoniinde sikayette bulunmaktadir. Selim ise esini ve esinin
arkadaslarin1 kendi hayatlarin1 bile kuramayip basgkalarinin hayatin1 kurtarmakla
ugrastiklart i¢in bencillikle suglamaktadir. Bu sozlerle kendi gerekgeleriyle iilkeyi
kurtarmak i¢in siyasal eylemlerde bulunan gencler kastedilmektedir. Bu noktada gengler
ne yaptigini bilecek denli yetiskinler olarak kabul edilmemekte adeta suglanmaktadirlar.
Tarik karakteri ve arkadaslari, toplumun mutlulugunu bireysel mutluluklardan {istiin
gordiiklerini ifade ederlerken; Selim bireysel mutluluklarin da 6nemli oldugunu belirten
romantik bir karakter temsili sunmaktadir.

Filmde, 80 6ncesi donemde iilkede yasanan siyasal olaylar; gazete haberleri ve
fotograflarla gergekei bir bigimde ortaya konulmaktadir. Catismalarda 6len insan sayisi
gazetelerde yazmaktadir. Sokakta gazete dagitan biri, karsit goriislii biri tarafindan
vurulmaktadir. Insanlarda silah bulunmaktadir. Cocuklar bile oyuncak silahlarla
oynamaktadir. Boylelikle o donem iilkede yasananlarin bir panoramasi filmde gercekei
bir perspektifle sunulmaktadir.

Ilerleyen sahnelerde Prenses lakabiyla anilan Nevres karakteri, siyasi bir goriisii
(sag ya da sol) olmayan fotograf¢iya inangsiz oldugu i¢in artik goriisemeyeceklerini

belirtmektedir. “Dikenli Yol” filmindeki gibi bu sahnede de genclere tarafsiz kalma
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sans1 verilmedigi sag ya da sol goriisten birini segmek durumunda birakilan genglerin
ayristirlldig, birbirlerini diisman goérmelerini  saglayacak bir iklim olusturuldugu
belirtilmektedir.

Doktor roliindeki karakterin sozleri de adeta iilkedeki toplumsal sorunlara
yonelik teshis koyar niteliktedir: “Zaten bin yillik bir gocebe toplumdan geliyorduk ve
bu yiizden ¢ok kolay kamplara ayrildik ve bir giiruh haline geldik. Toplumu kurtarmak
isteyen bizler de baska bir toplum olusturduk... Biz kim oluyoruz da bizden kurtariimayi
beklemeyen bir toplumu kurtarmaya ¢alisiyoruz.... Toplum kendini kurtarmas: gereken
verde ve zamanda kendini kurtaracaktir.” Boylelikle yonetmen tarafindan genclerin
adeta boylarindan biiyiik islere karistiklari, toplumu kurtarma gibi bir misyonlarinin
olamayacag: belirtilmektedir. Gengler bilingsiz ve kandirilmaya miisait kisiler olarak
temsil edilmektedir. Prenses filmi bu yiizden darbeden ziyade darbe 6ncesi donemde

yasanan genclik hareketlerine ve siyasal eylemlere yonelik bir elestiri niteligindedir.

11.4.1.3. Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren, 1986)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Serif Géren

Senaryo: Serif Goren, Turgay Aksoy
Yapimci: Kadir Turgut

Oyuncular: Kadir inanir, Sibel Turnagdl, Tunca Yénder, Merih Firat, Serif Goren

Filmin Oykiisii

Hayri adli geng adam 12 Eyliil 6ncesinde yasanan toplumsal olaylara karigmis ve
yedi y1l hapis yatmigtir. Cikan afla birlikte hapisten ¢ikinca Konya’ya siirgiine gitmeden
once ailesinin yanina gelmistir. Artik sol goriisten uzaklasmis ve yozlasmis olarak
temsil edilen eski dava arkadaslariyla sik sik goriismektedir. Ozellikle Tunca karakteri
reklam yonetmenidir ve para kazanma odakli bir yasam stirmektedir. Hayri’nin eski kiz
arkadas1 yeni bir sevgili bulmustur. Yeni tanistigi geng model ise oyunculuk hayalleri

kuran topluma ve toplumsal sorunlara yabancilagsmis, bireysel 6zglrliiglinii yasayan,
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Hayri’yle birlikte olan ama onu anlama gabasi i¢ginde olmayan geng bir kadindir. Hayri,
Tunca ve diger arkadaslartyla bulustuklarinda eglence kuliiplerine gitmekte, alkol
tilketmektedirler. Ge¢gmisten ve toplumsal sorunlardan konusmazlar. Annesi Hayri’ye
oldukga diiskiinken, ona annesi araciligiyla cep hargligi veren babasi daha otoriter bir
yapidadir ve Hayri’yi benimsememektedir.

Filmin basinda bir miizik grubunun sarkisi ¢almaktadir. Bu grup 80°1i yillarda
Ozellikle devrimci genclerin dinledikleri bir gruptur. Boylelikle yonetmen siyasi bakis
ac1s1 konusunda filmin hentiiz basinda ipucu vermektedir. Filmde 12 Eyliil’le dogrudan
iligkili olan somut bir sahne yer almaktadir. Bu sahne iskence sahnesidir. Mahkumlar
gozleri baglh sekilde bir yere gotiiriilmekte ve iskence sesleri duyulmaktadir. Bu
sahnede de belirtildigi lizere yasanan travmatik olaylar Hayri karakterinin pesini
birakmamaktadir. Iskence sahneleri giinliik hayatta da Hayri’nin aklindan ¢ikmamakta
hatta riiyalarinda da sik sik hapisteyken yasadig1 iskenceyi gormektedir. Ote yandan
Hayri hapisten ¢ikmistir ve igsizdir. Maddi bakimdan ailesine bagimlidir. Geng olan bu
karakter filmde yetiskin olarak kabul edilmemektedir ¢iinkii kendi ayaklari {izerinde
duramamaktadir.

Filmde hayat pahaliligindan s6z edilmesiyle toplumsal gergekci bir gonderme
yapilirken, televizyonun o donem toplumsal hayata ne kadar hakim oldugu
gosterilmektedir. Insanlar evlerine kapanarak kendilerini televizyonun sanal diinyasina
hapsetmekte, toplumsal gerceklerden televizyon araciligiyla haberdar olmaktadirlar.

Darbe sonrasinda devreye sokulan serbest piyasa ekonomisinin 6niinii agtig1 6zel
sirketlerin ve yeni medya diizeninin temsil ettigi popiiler kiltiir anlayisi Hayri
karakterinin eski arkadaglari tizerinden vurgulanmaktadir. Eskinin devrimcileri artik
piyasa kosullarina uyum saglamis ve yeni konjonktiiriin reklamcilar1 olmuslardir. Ayni
zamanda ispiyoncu bir gen¢ karakter temsilinin bireyci davranarak arkadaslarini
satabilmesi ve boylelikle kariyer yapabilmesi déonemin yeni geng nesline yonelik bir
gonderme niteligindedir.

Filmde eglence odakli, dans ederek eglenen, kuliiplere giden bir geng¢ giiruh
vardir. Bu karakterler oportiinist genglik temsili olarak sunulmaktadir. Darbeden
dogrudan s6z edilmemektedir, Hayri’nin basina gelenler ve neden hapiste yattig

muallaktir.
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Filmde oyunculuk ve mankenlik yapan kadin karakterin adi dahi
gegmemektedir. Burada popiiler kiiltiir gondermesi bulunmaktadir. Popiiler kiiltiirle
birlikte popiiler karakterler hizli sekilde tinlii olup insanlarin hayatlarina girebildikleri
gibi, ayn1 hizli sekilde de piyasadan silinmektedirler. Bu kiiltiiriin iirtinleri kaliciliktan
ziyade gelip gecicidir. Diisiincelerin artik 6nemi kalmamistir, paranin sozii gegmektedir.
Hayri karakteri yaptiklarindan pisman degildir ve eski dava arkadaslar1 gibi davasini
satmamustir, hala diisiincelerinin arkasindadir. Film, umutlu bir sonla bitmektedir. Film
miizigi de aym sekilde umutludur, sevgiler cicek acacak sozlerine yer verilmektedir.

Boylelikle film, karamsar bir ¢ergeveden ziyade gelecege yonelik bir umut icermektedir.

11.4.1.4. Ses (Zeki Okten, 1986)

Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Zeki Okten

Senaryo: Fehmi Yasar

Yapimci: Seref Giir

Oyuncular: Tarik Akan, Nur Siirer, Kamran Usluer, Giiler Okten, Isik Aras.

Filmin Oykiisii

Filmin isimsiz kahramani 12 Eyliil doneminde hapis yatmis, iskence goérmiis ve
gordigi iskence sonucunda bir eli sakat kalmis olan geng bir adamdir. Yasadiklarindan
dolay1 tirkek biridir ve igine kapaniktir, duydugu seslerden de rahatsizlik duyar hale
gelmistir. Filmde hi¢ adi gegmez. Geldigi sahil kasabanin yerlileriyle arada balik
tutmaya gitmektedir. Bir glin deniz kiyisinda bir kahvehanede otururken bir kisinin
yakaladig1 ahtapotu tasa vura vura 6ldiirmeye calistigini goriir ve kendini kotii hisseder.
Bu durum ona hapishane giinlerini ve yasadigi iskenceyi hatirlatmistir. Alt1 y1l hapis
yatmistir ve igkence goérmiistiir, bu durumun etkisiyle ara ara kabuslar gérmektedir.
Kasabada annesiyle birlikte tatil yapan gen¢ bir kiz olan Selmin’le tanisir ve ask

yasarlar. Bir giin iki ¢ocuklu bir adamin sesini duyar ve onun iskencecisi oldugunu
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diistiniir. Kendisine gozleri bagl halde iskence yapildig1 i¢in sesinden adami tanidigini
diistinmektedir. Adam1 kagirir ve izbe bir yere gotiiriir, elini ve gozlerini baglayarak bir
nevi ona iskence yapmaya baglar.

Filmde ana karakter hapishaneden ¢iktiktan sonra yeni bir diizen kurmaya ve
yeniden kendi kimligini olusturmaya caligmaktadir. Kagirdigi adam, kendisinden ne
istedigini sordugunda isimsiz adamin verdigi cevap “gen¢ligimi” seklinde olmaktadir.
Bu cevapla genclik caginda siyasal olaylara karistiktan sonra 12 Eyliil darbesiyle
birlikte tutuklanan ve iskence goren pek ¢ok Kisinin aslinda genglik donemini yitirdigi
ve acilarla gegcen bu donemin bir daha geri gelmeyecegi vurgulanmaktadir.

Filmde, yasadig1 travmatik olaylar sonucunda nevrotik bir sekilde sorunlariyla
basa c¢ikmaya calisan bir kisinin iskencecisi sandigi kisi tizerinden bu olaylari
yasatanlarla hesaplasma gayesi islenmektedir. Ancak bu kisi artik filmin basindaki
ahtapot gibi ezilmis, ehlilestirilmis bir kisidir. Darbenin biraktig1 izlerin telafisinin
olmadig filmde verilen ana mesajdir.

Bu doénem cekilen diger 12 Eyliil filmlerinde oldugu gibi gengler yetiskin
bireyler olarak goriilmemektedirler. Ayni zamanda filmlerde politik durusu olan,
diisiinsel anlamda toplumsal alanda var olmaya calisan ve toplumsal sorunlara duyarl
olan karakterler erkektir. Geng kadin karakterler ise apolitik ve romantiktir. Toplumsal
gerceklerle ugrasmaktan ziyade karsi cinse yonelik olarak duygusal gerceklerle
ilgilenmekte ve toplumun refah ve mutlulugundan ziyade kendi bireysel mutluluklar
lizerine diisinmektedirler.

Oyle ki 80’li yillarda cekilen 12 Eyliil temali filmlerle 2000°li yillarda gekilen
12 Eyliill temali filmlerde benzerlikler oldugu gibi yonetmenin bakis agisindan ve
donemin konjonktiirel ozelliklerinden kaynaklanan farkliliklar da gozlemlenmektedir.
Tezin literatiir kisminda yer alan Dikenli Yol (Zeki Alasya, 1986); Prenses, (Sinan
Cetin, 1986), Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Géren, 1986) ve Ses (Zeki Okten, 1986)
filmleri 2000’li yillarda ¢ekilen 12 Eyliil filmleriyle benzerlikler barindirdigi gibi
farkliliklar da barindirmaktadir. Yapilan analizde ise benzerlik oraninin yiiksek oldugu
goriilmektedir. Oyle ki bu filmlere ve temaya ydnelik bakis acisinin degismedigi ortaya
konulabilmektedir. 2000’11 yillarda da 1980°li yillarda da 12 Eyliil filmleri erkek
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yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olup segilen karakterlerin de agirlikli olarak erkek
olduklar1 goriilmektedir.

Dikenli Yol filmi her ne kadar ana karakterin 12 Eyliil siirecinde yasadigi zor
giinlere ve hapisten ¢iktiktan sonra yasadigi uyum giicliigiine deginiyor olsa da gelecege
dair umutlu olunmasina yonelik mesaj vermektedir. Filmde politik kimlige sahip geng
karakterler iiniversite 6grencisi olan geng erkeklerdir. Politik kimlige sahip bir geng
kadin karaktere rastlanmamaktadir. Babam ve Oglum filmindeki gibi bu filmde de 12
Eylill siirecinde hayatin1 kaybeden bir babaya ve ogluna deginilmektedir. Gengler
yetiskin olarak goriilmemekte ve {ilkede yasanan sag-sol catismasi dis etkenlerle
iligkilendirilmektedir.

Diger 12 Eyliil filmlerine nazaran Prenses filminin ana karakteri filme adini
vermis oldugu tizere geng bir kadin karakterdir. Bu karakter politik bir kimlige sahip
olmamakla birlikte kendisini devrimci olarak niteleyen sevgilisi tarafindan politik
eylemlere zorlanmaktadir. Filmde ana karakter olan erkek karakterlerden biri sol
gorislii iken, siddete meyilli ve politik orgiitlenme igerisinde olan bir kimlik etrafinda
konumlandirilmaktadir. Diger geng¢ erkek karakter ise sag veya sol politik bir
orgiitlenme 1icerisinde yer almazken, bireycilikten uzak bir bakis acis1 ortaya
koymaktadir. Kadin karakter ise ana karakter olmasina ragmen kendi kararlarini kendisi
veren yetigkin bir bireyden ziyade romantik o6zellikleri 6n plana ¢ikan duygusal ve
giicsliz bir karakter kimligiyle sunulmaktadir. Filmde genel olarak gen¢ karakterler
yetiskin olarak goriilmemekte olup 12 Eyliil’in miisebbibi olarak yansitilmaktadirlar.
Bu film diger filmlere nazaran dénemin genclerine yonelik bir elestiri igermektedir.

Sen Tiirkiilerini Soyle filminin ana karakteri sol goriislii geng bir erkektir. 12
Eylil siirecinde hapis yatmig olan bu Karakterin arkadaglart ise eski solcu olarak
adlandirilan ve sisteme uyum saglayan karakterlerdir. Bu karakterler sistemi elestirmeyi
ve ideolojik miicadeleyi birakan yozlasmis bireyler olarak ve bireyci, para kazanma
odakli, toplumsal olaylardan habersiz, topluma yabancilasmis kimlikler olarak filmde
temsil edilmektedirler. Boylelikle popiiler kiiltiiriin yansimalar1 filmde yer alan genglik
temsillerinde goriilmektedir. Ayrica geng karakterler yetiskin bireyler olarak
goriilmezken, geng kadin karakter politik durus sergilemeyen, toplumsal konulardan

uzak pasif bir profilde yer almaktadir. Film, gelecege yonelik umutla sona ermektedir.
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Filmin temel mesaji, 12 Eyliil siirecinde tutuklanmis kisilerin gencliklerini yitirmis
olduklarina yoneliktir.

Ses filminin ana karakteri 12 Eyliil siirecinde hapis yatmis ve iskence gormiis
geng bir erkektir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra kendi i¢ine doniik bir yagam siirmekte
olup politik olaylardan uzak durmaktadir. Bu karakter, kendisine iskence yaptigini
diistindiigii kisiden intikam almaya calismaktadir. 12 Eyliil filmleri igerisinde Ses filmi,
12 Eylil sonrasinda hesap sormayi amaglayan tek karaktere yer veren film olarak
incelenen filmler icerisinde yer almaktadir. Ancak bu karakterin de akli melekeleri
yerinde goriilmemektedir. Bu filmde de ayni donem c¢ekilmis olan diger 12 Eyliil

filmlerinde oldugu gibi, gengler yetiskin olarak goriillmemektedir.

11.5. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Gengclik ve Popiiler Kiiltiir iliskisi

Moles’e gore, telekomiinikasyonun gelismesi mesafelerin dnemini azaltmistir.
Ozellikle uydularla gergeklestirilen iletisim aglar iletisimi mesafeye bagh olmaktan
cikarmistir. Boylelikle uzak yakin hale gelmis, hatta cografi olarak yakin olanlar kadar
yakin hale gelmistir. Iletisimsel toplum olarak adlandirilan toplum, herkesin herkesle
esit dlciide potansiyel iliski kurabilecegi bir toplum halini almistir. iletisimde mesafenin
onemi ve iligki kurmanin maliyeti azalinca geride zaman faktorii ve mesajin kalitesi gibi
faktorler kalmistir. Dolayisiyla giiniimiiz toplumlarinda gerek televizyon seyrederek
gerekse uzaktaki dostlarla konugsmak seklinde olsun uzaktan etkilesim istisna olmaktan
cikarak kurala doniismiistiir (1986, akt. Bilgin, 2009, s. 20). Iletisim araclarinin bu
olanaklar1 kiiltiirel aliskanliklart da etkilemis, Kitle iletisim araglarinin tastyiciligini
iistlendigi kiiltiir endiistrisi gelismis tilkelerden ¢ikarak gelismekte olan ve az gelismis
ilkelere kiiltiir ihra¢ etmistir. Evrensel bir kiiltiir haline gelen ve popiiler kiiltiir, tiiketim
kiltiirti, kitle kiiltiirii gibi adlar verilen bu kiiltiir aracilifiyla 6zellikle geng bireyler
yerel ve ulusal kiiltiiriin kendilerine kazandirdigi kimlik o&zelliklerinin yaninda
kozmopolitan bir kimlik kazanmislardir.

Uzaktan iletisim teknolojilerinin bu kadar gelismesi sonucunda insanlar adeta
Tanrisal bir gii¢ elde etmislerdir. Zaman ve mekan kavramlariin smirlari agmasiyla

birlikte uzaktan iletisim ¢agi insan1 her yerde olabilen insan (ubiquitous men) haline
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gelmistir. Ayrica yapay bellek araglart ve ¢esitli depolama aletleri sayesinde insan bir
giin, bir ay, bir y1l ve tesine kendini tasiyabilme imkanini1 kazanmistir (Bilgin, 2009, s.
21). Uzag1 yakin hale getiren yeni iletisim teknolojilerinin handikabi ise yakinin da uzak
hale gelmesi neticesinde insanlarin yakin ¢evrelerindeki kisilerle iletisim kurmaktansa
sanal ortamda iletisim kurmay1 tercih eder hale gelmeleridir. Diinyanin diger ucundaki
kisilerle iletisim kurabilen insan kimi zaman en yakininda bulunan insanlarla dahi
iletisim kurmayarak kendi ¢evresinden uzaklasabilmektedir.

Teknoloji gelistigi oranda geleneksel toplumsal iliskiler zayiflamaktadir. Basta
aile olmak tizere toplumun onde gelen kurumlarinin toplum tizerindeki yaptirim giicii
azalmakta ve boylelikle yeni iligki bigimleri ortaya ¢ikmaktadir (Balci, 2006, s. 73). Bu
iliski  bicimleri gelencksel yiiz yiize iliskilerden ziyade sanal olarak
gerceklesebilmektedir.

Batinin agirlikli olarak hakim oldugu yeni teknolojilerle birlikte teknolojiye
dayanan kitle iletisim araglar1 ve kitlelere pazarlanan c¢esitli iiriinler sadece meta
olmanin 6tesindedirler. Kapitalizmin egemen oldugu pazarda ayni zamanda diinya
goriisii ve tiiketime yonelik motivasyon da pazarlanmaktadir. Oyle ki yeni teknolojiler
toplumsal faydadan ziyade kapitalist sistemin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmaktadir
(Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 459,318). Tiiketilen {irlinler de ihtiyagtan ziyade arzu
diizeyinde gerceklestigi icin kitleler asir1 tiikketime ve tiikettikleri lizerinden kimlik
olusturmaya calismaktadirlar.

Gilinlimiizde gencler ulusun i¢inde bir birey olarak kendilerine aidiyet alanlari
aramaktadirlar. Kendilerini ifade etme araci olarak ise artan sekilde yeni medya, sivil
aktivizm ve tiikketim kiiltiirinden yararlanmaktadirlar (White, 2013, akt.; Yilmaz 2015,
s. 187). Bauman’a gore tiiketim toplumu genellesti3i oranda toplumun manevra ve
yaraticilik olanaklari daralmigtir. Tiiketimi hayatinin merkezine koyan hatta tiiketerek
var olan bir tiiketici toplum gelismistir (2007, akt.; Bilgin, 2009, s. 21). Tikettigi
tirtinler lizerinden imaj yaratan tiiketici toplum, kendi olmaktan uzaklasarak birbirine
benzer diizeyde kendine yabancilasmis bireyler yaratmaktadir.

Giliniimtizde tiiketici toplumun kiiltiirel yasamini sekillendiren popiiler kiiltiiriin
yegane tasiyicisi kitle iletisim araglaridir. Bu kitle iletisim araglar1 igerisinde genglerin

tercih ettigi en basta gelen bos zaman aktivitelerinden biri ise sinemadir. 1960’11 yillara
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baktigimizda sinemada toplumsal gercekei filmlerin ¢ekilmesi dolayisiyla bu filmler o
donemin bir aynasi gorevini gormekte ve gercek yasamdan beslenerek toplumsal
gercekleri ortaya koymasi dolayisiyla sosyolojik ve tarihsel anlamda toplumsal bellegi
yansitan belge gorevi gormektedir. 1980 sonrasi iilkemizde de hakim olan serbest
piyasa ekonomisine dayali neoliberal politikalar dolayisiyla sinema da gercekleri
yansitma, bireyleri aydinlatma O6zelliginden uzaklasarak gencleri hayal diinyalarina
yoneltme, bireysel hazlar1 tatmin ederek eglendirme misyonunu 6n plana ¢ikarmistir.
Yaratilan bu hayali ve ulasilmas: zor diinyanim yolu ise tiiketimden gegmektedir. Oyle
ki g¢ekilen pek ¢ok filmde oyunculuklarinin 6tesinde popiilerlikleriyle 6n planda olan
tinlii kisiler yer almaktadir.

Filmlerden ve dizilerden sonra sosyal medyada yapilan paylasimlar ve yorumlar
oyuncularin oyunculuklarindan ziyade giizellik/yakisikliliklarina ve ne giydikleri
tizerine olmaktadir. Filmler ve diziler adeta moda sektorii ve reklam piyasasindan
beslenmekte ve senaryolar da bu dogrultuda sekillenebilmektedir.

2000 sonras1 Tiirkiye’de ¢ekilen filmlerde dogrudan ya da dolayli olarak genglik
temsillerine yer verildigi goriilmektedir. Cekilen filmlerdeki karakterler toplumun
icinde yer alan gengligi yansitan karakterlerdir ve giiniimiiz gencligi hakkinda bilgi
vermektedir. Bu genglik temsilleriyle, giinlimiizde gengligin bakis agis1 ve sorunlarina
yer verilmektedir. Genglik temsillerine yer veren filmler incelendiginde “Neseli
Genglik” (Mesut Taner, 2007) adli filmde yer alan biitiin karakterler genctir. Bu
genglerin amaci ise sekstir. Bu filmde sunulan genclik temsillerinde genglerin diinyada
yasanan problemlerle ilgilenmedigi, tim hayatlarinin seks ve fantezi kurmak {iizerine
kuruldugu iizerinde durulmaktadir. Bu filmde yozlasmis bir genglik temsili s6z
konusudur. Neseli Genglik filmiyle benzer 6zellik tasiyan diger bir film ise “Cilgin
Dershane” (Faruk Aksoy, 2007)dir. Bu filmde de genclerin yegane amaci ask ve
cinselliktir. Filmde dershane ortam1 ve 6grencilik gergege aykirt bir sekilde yansitilmas,
yozlagmis ve niteliksiz bir genglik profili ¢izilmistir. Yozlasmis genglik temsillerine yer
veren diger bir film ise; “Kadri'nin Gotiirdiigii Yere Git” (Onur Tan, 2009)tir. Mafya
ve kabadayilik iliskilerini konu alan “Kabaday1” (Omer Vargi, 2008), "Cakal” (Erhan
Kozan, 2010), “Kara Kopekler Havlarken” (Mehmet Bahadir Er, 2010) filmlerinde de

cesitli genglik temsillerine ve sorunlarma yer verildigi goriilmektedir. 2000 sonrasi
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cekilen filmlerde gencligin ideolojik c¢atismalar, cinsellik, madde bagimliligi,
yabancilasma gibi birgok sorununa yer verildigi goriilmektedir. Ancak tiim bu
sorunsallara ragmen sinemada yer alan genglik temsillerinin gencligin tiim sorunlarina
yer verdiginden s6z etmek miimkiin degildir. (Akmese, 2013, 55-57). Genglik
filmlerinin hedef kitlesinin de agirlikli olarak gengler olmasi dolayisiyla bu tarz filmler
komedi ya da macera tiirlinde olmakta, toplumsal sorunlardan ziyade bireysel sorunlara
odaklanmaktadirlar.

Bu donemde genglik temsillerine ¢esitli agilardan yer veren diger filmler ise;
tiniversite sinavina hazirlanan genglerin sinav sorularini ¢alma girisimini ele alan
“Sinav” (Omer Faruk Sorak, 2006), 80°li yillarin siyasi atmosferini giiniimiize yansitan
“Son Ders: Ask ve Universite” (Iraz Okumus ve Mustafa Ugur Yagcioglu, 2008) zaman
makinesiyle 1973 yilina giden bir gencin dykiisiinii hippi kiiltiiriiniin moda oldugu yillar
tizerinden ele alan “Zaman Makinesi 1973 (Aram Giilyiiz, 2014)tiir. Kentsel ve
toplumsal doniisiimiin gengler tizerindeki etkisini bir mahallede yasayan ve arabesk ve
rap miizik tutkunu olan gengler iizerinden ele alan “Cekmekoy Underground” (Aysim
Tiirkmen Keskin, 2015), iiniversiteli genclerin kendi aralarindaki sorunlar1 ve orta yash
bir kadinin genglere uyum saglayamamasimi konu edinen “Nadide Hayat” (Cagan
Irmak, 2015), iniversiteden yeni mezun olmus olan 6 gencin hayata tutunma ve
kendilerini bulma miicadelesini konu alan “Biz Size Doneriz” (Dogan Can Anafarta,
2017) ve biri CEO, digeri ise finans miidiir olarak ayni sirkette ¢alisan iki eski arkadasin
personele yonelik acimasiz tutumlarimi yansitan “Adilecek Saskiniz” (Selguk Aydemir,
2018) gencligi ve sorunlarim1 konu edinen, genclik filmleri olarak adlandirilan diger
filmlerdir.

Tiikettigi oranda ozgiirlestigini zanneden genclik tam tersine tiikettigi nesneler
ve kiltiir aracihigiyla sisteme bagimli hale gelmektedir. Burada kendisine sunulan
imkanlar dogrultusunda kendini 6zne konumunda, kendi hayatinin karar vericisi
konumunda goriirken, sahip oldugu imkanlar daha dogrusu kullanmasina izin verilen
imkanlar karar verici mekanizmalar tarafindan ona sunulmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan ekonomik refah ortami ve yeni yasam
bi¢imiyle birlikte genglerin ceplerinde parast oldugu kadar bos zamanlar1 da olmustur.

Boylelikle toplumsal hayatin pek ¢ok alaninda basrolde olan gencler; giyim-kusam,

111



yiyecek-i¢ecek, otomobil, sinema gibi ¢esitli sektorlerin bas miisterisi olmuslardir. Bos
zaman algis1 ise yalnizca dinlenme ve isten uzaklagsmanin o&tesinde tiiketimle
gerceklesen bir yasam big¢imi halini almistir. Gengler belli bir modelde elbise almak,
ayakkab1 almak ve cesitli sa¢ sekillerine sahip olmak gibi dis goriintisleriyle alakali
ayrintilara yonelmislerdir. Ucuz ve moda giyim gibi genis bir tiiketim yelpazesi i¢inde
yer alan gengler, popiiler kiiltiirliin malzemesi, {riinii ve tliketicisi konumuna
gelmislerdir. Bir ¢eliski olarak yetiskin kusaklar, ¢ocuklarin ve genglerin diinyasina
yonelmis, kusak farkliliklar1 daha da derinlesir hale gelmistir (Hicter, 1973, s. 2,10; akt.
Ulusay, 1991, s. 4). Kusak farkliliklarinin derinlesmesi ve kolektif kimliklerin yok
olmasi, gencleri 6zellikle toplumdan ve toplumsal sorunlardan uzaklastirabilmektedir.
Teknolojik degisim ve donilisimlere hizla uyum saglayabilen genclik, gelenek ve
goreneklerden, ahlak ve gorgii kurallarindan uzaklasabilmektedir. Bu durumun temel
sebebi ise sistematik olarak iletisim araglartyla ve teknolojiyle sunulan her mesajin
gegmise yonelik degil gelecege yonelik olmasidir. Bu durumda gengler de tarih
bilincinden uzaklasarak gelecege yonelik anlam paylasimi icerisine girebilmektedirler.
Giinlimiizde kiiresellesmeden kaynakli olarak kiiltiirel degisme onceki ¢aglara
oranla daha hizli olmaktadir. Insan ve gruplarin yasamlarinda “aksesuar degisimi” gibi
etkide bulunan kiltir degisimleri daha kokli ve genis Ol¢iide yayginlik kazanmis
bulunmaktadir. Kiiresellesmeyle birlikte diinyanin her yerinde ayn1 ve benzer tiiketim
aliskanliklar1 s6z konusudur. Serbest piyasa ekonomisi, bireysellesme, rekabet
iligkilerine dayali olarak gittik¢e yiikselen tiiketim toplumunda var olmak tiiketmekle es
anlama gelir hale gelmistir. Boylelikle diger kisilerin algisal diinyasinda var olmay1
temel bir motivasyon haline getiren imaj uygarlifi ortaya ¢ikmig bulunmaktadir.
Insanlar  veya seyler igsel/yapisal  oOzelliklerinden ziyade  goriintiileriyle
degerlendirilmektedir. Benlik sunumunu yonetmek (self monitoring) gittikce daha fazla
deger kazanir hale gelmistir. Medyatik tiiketim toplumunda tiiketerek var olmak
goriiniir olmay1, ayni sekilde goriiniir olmak da tiiketmeyi zorunlu kilmaktadir (Bilgin,
2009, s. 22). Oyle ki 6zellikle gengler tarafindan yogun sekilde kullanilan sosyal medya
hesaplarinda okumaya doniik yazili paylasimlardan ziyade gorsel paylasimlara agirlik
verilmektedir. Bdylelikle genglerin  sosyal medyadaki temel mesgalesi fikir

paylagimindan, sorgulamaktan ziyade az sayida elestiri, cok sayida gorsel paylasimdir.
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Bu paylagimlarin en yogun oldugu nokta ise kiginin yeme, igme, gezme, aligveris yapma
basta olmak iizere ne yaptigina yonelik olmaktadir. Ozellikle topluma rol model olan
tinliilerin bu tarz paylasimlari kitleleri etkilemektedir. Dogal olarak bu durumdan kimlik
insa cabasinda olan gencler daha ¢ok etkilenmektedir. Yetiskinlerin gerek karakteristik
ozellikleri gerek meslek durumlar ve diinya goriisleri daha ¢ok oturmus durumdadir ve
hayatlarinda degisikliklere daha ge¢ adaptasyon saglayabilmektedirler. Gengler ise,
karakteristik 6zelliklerinin genclik doneminde belirgin hale gelmeye baslamasi ve
egitim sonrast meslek kazanma ve is hayatina yeni gecme Ssiireglerinde olduklari i¢in
toplumsal degismelere daha kolay uyum saglayabilmektedirler. Bu siiregte sosyal
medyanin genglere sagladigi 6zgiiven genclerin kimliklerinin olusumundaki temel
dayanak noktalarindan biridir. Sosyal medyada sunduklar: ideal imajla gergek kimlikleri
celistigi oranda gengler kendi kimliklerine yabancilagsmaktadirlar. Sosyal medyada
gorsel imajlarin geleneksel okuryazarlik imajimnin ¢ok Oniinde olmasindan kaynakli
olarak gencler de paylasimlarini ideal profillerinden olugsan gorsel imajlar lizerinden
yapmaktadirlar.

Sonug olarak gencligin kimlik taniminda “modernlik-geleneksellik” ¢izgisinden
“biraz modern-biraz geleneksel” ¢izgiye sahip yeni bir hibrit gen¢lik modeli ortaya
¢ikmis bulunmaktadir. Bu kimlik ihtiyaci ayrisma 6zelligi barindirdigi kadar yakinsama
ve benzerlik ihtiyaci da barindirmaktadir. Oyle ki genclik, kiiresel kiiltiir ve geg
kapitalizmin birlikte insa ettigi ve felsefi kaynagini post-modernizmden alan bir felsefi-
zihinsel durum igerisinde siyasal kimligini insa etmektedir. Bu siire¢ liberal bir
cergevede gerceklesirken, kimlikler arasi gegiskenlikler artmakta, farkliliklar
azalmaktadir, ortaya c¢ikan zihinsel havuzdan diisiiniilmekte, beslenilmekte ve aidiyet
tanimma gidilmektedir (Babacan, 2018, s. 226-227). Boylelikle standart disiince
kaliplarindan beslenen gengler de standart davraniglar sergilemektedirler, ¢linkii i¢inde
bulunduklar1 ¢cevrede alternatif diisiince kaliplar1 gérememektedirler.

Bunaliml olarak kabul edilen genglikten iireten genclige gegebilmek, orta yas
grubu kitlenin gerekli esnekligi gostermesi ama ayn1 zamanda kendi iginde tutarli bir
varolusu sergilemesi ve toplumsal diizene sahip ¢ikmasiyla miimkiin olabilecektir.
Boylelikle genclik doneminde hizli ¢alkantilar yasayan geng birey yasadigi bunalimlar

kendisine ve ¢evresine zarar vermeyecek sekilde atlatir. Insan i¢inde bulundugu evrenin
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bir pargasidir ve evrendeki diizeni kendi yasaminda da aramakta ve bu evrensel diizen
icinde kendini gerceklestirebilmektedir (Gegtan, 2019, s. 100). Genglerin kendilerini
geng hissetmeleri i¢in genglerin sahip olmasi gereken imkanlara sahip olmalari
gerekmektedir. Ozellikle ¢ocukluk ¢agindan itibaren ¢alismak zorunda olan gengler hem
cocukluk ¢agini hem de genclik cagimi gerektigi gibi yasayamamakta, olgun bireylerin
almas1 gereken sorumluluklart aldiklar1 igin yaslar1 geng olsa dahi geng gibi
yasayamadiklari i¢in kendilerini geng hissetmemektedirler.

Gengligin toplumsal diizene entegre olarak iireten bir birey olmasi, gengligin
hem toplumsallagmasina hem de kendi kimligini bularak var olmasina neden olacaktir.
Bu noktada gencligin gelecek odakli olmasi ve sahip oldugu potansiyelini daha eski
kusaklarin deneyimleriyle birlestirmesi toplumu ayristirmaktan ziyade birlik ve

beraberlige gotiirecektir.
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I11. BOLUM: 2000 SONRASI TURK SINEMASINDA 12 EYLUL TEMALI
FILMLERDEKI GENCLIiK TEMSILLERI SUNUMUNUN ANALIZi

I11.1. Arastirmanin Metodolojisi ve Yontemi

7. Sanat olarak tanimlanan sinema, i¢inden ¢iktig1 toplumu yansitan ayna gorevi
gormektedir. Sinema bir sanat dali olmasmin &tesinde kiiresel diizeyde o6nemli bir
eglence endiistrisidir. Donemin sosyokiiltiirel 6zellikleri sinemacilar1 etkilemekte,
sinemanin gegen yillarla birlikte degisme ve gelisme gostermesine sebep olmaktadir.
Ozellikle toplumsal gergekeilik dzelligine sahip filmler, toplumsal &zellikler tagimasi
itibariyle sosyolojik analizlere ve elestirilere uygunluk gostermektedir. 2000°1i yillarda
ise tiketim kiiltiirli ve popiiler kiiltiirin sunmus oldugu maddi ve manevi kiiltiirel
Ogelerin kiiltiir endistrisinin temel tastyicist olan kitle iletisim araglarina sirayet
etmemesi miimkiin degildir. Sinema bu bakimdan popiiler kiiltiir dgelerinin temel
tasiyicisi konumuna gelmistir. Cekilen pek ¢ok filmde toplumsal gergekci dgelere yer
verilmesinden ziyade sanal gergekliklere, toplumun sorunlarindan ziyade bireyin
sorunlarina yer verilmektedir. Bu bakimdan ge¢misten giiniimiize politik sinemada yer
alan geng karakterlerin imajlar1 sosyolojik film elestirisi yapilarak, niteliksel igerik
analizi yontemiyle, popiiler kiiltiir kurami tizerinden karsilastirmali olarak bu ¢aligmada
incelenmektedir. Amag¢ donemin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin  yarattigi  etkinin
sinemadaki genclik temsilleri iizerinde ne diizeyde ve nasil yansimalar yarattigini analiz
etmektir. Bu dogrultuda 2000°1i yillarda ¢ekilen 12 Eyliil Askeri darbesini konu alan
filmler hem karakter sunumlar1 tizerinden hem de donemsel 6zellikleri yansitmasi
bakimindan karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Calisma hem iletisimsel hem de
sosyolojik bir ¢aligmadir. 80°li yillarda ¢ekilen ve darbeyi konu alan Dikenli Yol (Zeki
Alasya, 1986), Prenses (Sinan Cetin, 1986), Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren, 1986)
ve Ses (Zeki Okten, 1986) filmleri ile 2000°1i yillarda ¢ekilen ve darbeyi konu alan
Vizontele Tuuba (Y1lmaz Erdogan, 2004), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Eve
Déniis (Omer Ugur, 2006), Zincirbozan (Atil Inag, 2007) ve Kafes (Mahmut Kaptan,
2015) filmleri karsilagtirmali olarak sosyolojik film elestirisi bakimindan bu ¢alismada

analiz edilmektedir.
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111.2. Arastirmanin Varsayimlari

Tezin temel varsayimi, Ozellikle 2000 sonrasi c¢ekilen filmlerin toplumsal
gercekei olmayip bireyi ve bireyciligi odak noktasi olarak ele almasi ve filmlerde
agirlikli olarak popiiler kiiltiirin yasam tarzlarini1 sekillendirmesine ve sanal gergeklere
yer verilmesidir. Ulkemizde 1980 askeri darbesinden sonra serbest piyasa ekonomisinin
hakim oldugu neoliberal politikalarin uygulanmasma gegilmistir. Ozel sektdre cesitli
imkanlarin ve 6zgiirliklerin tanindig1 bu sistemde sinema da kitlelere hitap eden en
onemli kitle iletisim araglarindan biri oldugu igin bu sosyo-kiiltiirel degisimlerden
etkilenmistir. 60’11 yillarda ortaya ¢ikan ve toplumun sorunlarina deginen toplumsal
gercekei filmler yerine 70°li yillardan itibaren Kkitleleri eglendirmeyi amaclayan,
toplumdan ziyade bireylerin sorunlarina yer veren filmler agirlikli olarak ¢ekilmeye
baslamustir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin egemen oldugu 2000’li yillarda toplumsal
gercekei filmlere az sayida yer verilmekte ve bu tarz filmler gisede kendine yer
bulamamaktadir. 2000°li yillardan itibaren ayni zamanda ge¢misle hesaplasma yoluna
giden siyasal igerikli filmler de ¢ekilmistir. Bunlarin basinda 12 Eyliil darbesini konu
alan filmler gelmektedir. Bu filmler donemin betimsel 6zelliklerini yansitmanin yaninda
darbenin etkilerini yok etmeye yonelik ¢6ziim 6nerisi sunamamakta ve tamamen nesnel

bir bakis agisiyla toplumsal gercekei film 6zelligi tastyamamaktadirlar.

111.3. Arastirmanin Temel Sorunsali

Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde yasanan darbeler devletin ve toplumun gelecegini
de etkilemis olan tarihi ve sosyolojik gerceklerdir. Ozellikle 1980 Askeri darbesiyle
iilkenin ge¢misine ve toplumsal gergekliklerine format atilmaya calisilmistir. Sosyo-
ekonomik ve Kkiiltiirel agidan ise bu donemden itibaren neoliberal politikalar
uygulanarak tiilke serbest piyasa ekonomisine eklemlenmistir. Neoliberal politikalar ve
serbest piyasa ekonomisi pek ¢ok kiiltiirel 6geyi doniisiime ugratmustir. Ozel sirketlere
taninan 6zgiirlilk alan1 medyaya da yansimis, devlet¢i ve kamu yarar1 giiden yayincilik
anlayisinin yerini kar odakli, bireylerin egitiminden ziyade, gerceklerden uzaklasarak

kurgusal diinyada eglenmesini amaclayan 6zel yayincilik anlayis1 almistir. Sinemada da
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bu degisimle birlikte toplumsal gercekei temalardan uzaklasilarak, hakim konjontiiriin
bakis ag¢isini temel alan bireyci temalara agirlik verilmistir. Yasanan bu 6zgiir ortamda
baz1 yonetmenler ge¢misle hesaplasma veyahut seyirciye ge¢miste yasanan Onemli
tarihsel ve sosyolojik olaylar1 yansitma imkani bulmuslardir. Ancak dénem g6z oniine
alindiginda 2000°li yillarin her tiirlii toplumsal, siyasi, ekonomik kosullart ge¢mise
yonelik  olarak ¢ekilen filmleri de i¢inde bulunulan ortam baglaminda
etkileyebilmektedir. Tezin ana sorunsali bu etkinin 12 Eyliil temali filmlerde de olup
olmadigidir.

2000 sonrasina c¢ekilen darbe temali filmler tema itibariyle toplumu
ilgilendirmektedir, ancak donemin konjonktiiri géz Oniine alindiginda bu filmlerin
toplumun genelini yansitacak sekilde toplumsal gercek¢i mi yoksa birey iizerinden
neoliberal kiiltiirel kodlari igerecek diizeyde mi ele alindigi sorunsal olarak tez

calismasinda analiz edilmistir.

111.4. Arastirmada Kullanilan Yontem

Yapilan arastirmada Tiirkiye’de 2000 yilindan itibaren ¢ekilmis olan ve 12 Eyliil
Askeri Darbesini tema olarak ele alan 5 film amaca yonelik 6rneklem olarak segilerek
incelemeye alinmistir. Segilen filmler olan Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004),
Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Eve Doniis (Omer Ugur, 2006), Zincirbozan
(Atil Inag, 2007) ve Kafes (Mahmut Kaptan, 2015) filmlerinin yénetmenlerinin 12 Eyliil
Askeri Darbesini ve sonrasindaki siireci yasayan kusaga mensup olmalari 6nem arz
etmektedir. Toplumun bilingaltinda yer alan darbe siireci bu yonetmenler iizerinden
sanatsal ve iletisimsel agidan seyircilere yansitilmaktadir.

“Sosyolojik film elestirisi, filmleri bir sanat¢inmin 6znel disavurumu kosullarinda
ya da estetik ozellikleri acisindan incelemek yerine, filmin iiretilmis oldugu dénemin ya
da iceriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarinin incelenmesini one ¢ikarmaktadir”
(Ozden,2004, s. 154). Bu bakimdan ge¢misten giiniimiize politik sinemada yer alan geng
karakterlerin imajlar1 sosyolojik film elestirisi yapilarak niteliksel igerik analizi
yontemiyle karsilastirmali olarak bu c¢alismada incelenmektedir. Amag¢ dénemin sosyo-

kiiltirel o6zelliklerinin yarattig1 etkinin sinemadaki genglik temsilleri {izerinde ne
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diizeyde ve nasil yansimalar yarattigini analiz etmektir. Bu dogrultuda 1980’den
itibaren secilen filmler hem karakter sunumlar iizerinden hem de donemsel 6zellikleri
yansitmasi lizerinden karsilastirmali olarak popiiler kiiltiir kurami {izerinden analiz
edilecek ve yapilan ¢alisma hem iletisimsel hem de sosyolojik bir ¢alisma olacaktir.
Toplumsal gergekei filmlerle bireylerin toplumsal sorunlart ve yasanan olaylar
sinemada izlerken sistemi sorgulamasi ve gergeklerle yiizlesmesi saglanmaktadir.
Popiiler kiiltiirden beslenen filmlerde ise, toplumsal gerc¢eklerden tamamen uzak,
bireysel gergeklere ve sanal gergekliklere yer verilerek izleyicilerin toplumsal
gerceklerle ylizlesmek yerine bu gerceklere yabancilasmasina ve sistemi
sorgulamamasina neden olunmaktadir. Izleyiciler de giiniimiizde sinema filmlerinde
toplumsal gercekleri ac1 da tath da olsa 6grenmek yerine, giinliik hayatin stresinden
uzaklagma aract ve hobi olarak gordiikleri sinema araciligiyla eglenmeyi tercih
etmektedirler. Bu durum 12 Eyliil sonrasinin apolitik bakis agisindan bagimsiz degildir.
Politikayla ilgilenmek olumsuzlandig1 kadar politikayla iliskili filmler de kitlelere cazip
gelmemektedir. Bu durum gise hasilatlarina dogrudan yansimaktadir.

Tarihsel ve sosyolojik incelemeler yaparken karsilagtirmali analiz yonteminden
yararlanilmaktadir. Tarihsel karsilastirmali analiz makro ve mikro diizeydeki
gerceklikleri birbirleriyle baglanti kurarak incelemektedir (Neuman, 2014, s. 614). Bu
cercevede 2000’den itibaren sinemadaki degisim ve gelisimi, se¢ilen 6zelliklere uygun
filmler {izerinden analiz etmek amaclanmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada karsilastirmali
yontem kullanilarak genclerin sinemada temsil bi¢imleri secilen donemler arasinda
karsilastirilacaktir.

Veri toplama teknigi olarak Niteliksel igerik Coziimlemesinden yararlanilmistir.
Tiirk sinemasinda genclik temsilleri baz alinarak secilen filmlerdeki genc karakterler
sosyolojik film elestirisi yapilarak ve niteliksel icerik analizi yontemiyle analiz
edilmistir. Nitel analiz yontemine yer verilerek incelenen filmlerde yer alan geng
karakterlerin i¢inde bulunduklart donem baglaminda degerlendirmeler yapilmistir.
Genglerin demografik 6zelliklerinin yani1 sira sosyokiiltiirel 6zellikleri ve egitim
durumlar i¢inde bulunduklar1 déneme yonelik bakis agilarini anlamada, ¢alismanin

genclik temsillerine yonelik arka planini olusturmaktadir.
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Niteliksel analiz yontemi 20. Yiizyilda yiikselmis olan bilimsel paradigmaya
uygun bir yontemdir. Sosyal olgularin ve kiiltiirel fenomenlerin tek bir pozitivist bakis
acisina dayandirilamayacagi goz Oniinde bulundurularak niteliksel analizle kiiltiirel
olgulara 151k tutmak amaglanmaktadir (Cankaya, 2019, s. 152). Tezin Orneklemini
olusturan sinema filmleri bir kitle iletisim araci olan sinemayi incelemeye konu
etmektedir. Sinema ise gorsel ve isitsel bir iletisim araci olmasi dolayisiyla anlam
paylasiminda bulunmaktadir. Bu anlam paylasiminda ise baglam son derece onemlidir.
Sinema insani ve kiiltiirii ele almasi dolayisiyla nicel verilerden ziyade nitel verilere yer
veren bir iletisim araci oldugu gibi ayni zamanda bir sanat dalidir. Filmlerde sunulan
cesitli anlamlar rakamlarla sinirlandirilamayacagi i¢cin baglama yonelik yorumlar
yapilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda niteliksel i¢erik analizi tercih edilmistir.

Nitel igerik analizi yonteminde veriler matematik ve istatistik kaynakli formel
bilgi temeline dayanmak zorunda degildir. Gorece kesinlikten uzak ve dagmik olan
veriler baglama dayalidir ve bir veri birden fazla anlam igerebilmektedir. Bu bir
dezavantaj olarak goriilmemektedir (Neuman, 2014, s. 314). Nicel igerik analizinde
veriler rakamsal degerlerle ifade edilmekte ve anlamlandiriimaktadir. Ozellikle veri
olarak ele alinan kelimelerin frekansi bir ¢ikt1 olarak kabul edilmektedir. Oysa ki bir
kelime metin iginde farkli anlamlarda da kullanilabilmektedir, bu durum géz 6niinde
bulundurulmazsa aragtirmanin amacindan uzaklasilmaktadir. O yiizden 6zellikle sosyal
bilimsel arastirmalarda bir kelimenin ne kadar ¢ok kullanilmasinin yaninda baglaminin
gbz oniinde bulundurulmas: gerekmektedir. Ornegin Kizil kelimesi bir metinde ¢okga
kullanilmis olabilir. Buradaki kizil baglamina gore renk de olabilmekte, hastalik da

olabilmekte, ideolojik bir sifat da olabilmektedir.

“Kelimeler yalnizca zihinsel agidan daha temel olmakla kalmaz, ayrica, disiplinin toplumsal
yapisinda matematikten kesinlikle daha iistiin olduklari soylenebilir. Ciinkii kelimeler, daha fazla acik
u¢luluk, farkly argiiman ve deneyim alanlarini birbirine baglamak icin daha fazla giic ve entelektiiel
izleyicilere ulagmak icin daha fazla kapasite barindwran bir ifade kipidir” (Collins, 1984:353; akt.
Neuman, 2014, s. 314).

Literatiir Taramasi: Daha 6nce yapilmis calismalar incelenmis ve elde edilen

bulgular tartisilmistir. Tiirk Sinemasinda genglik temsillerine yonelik olarak yapilan
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literatlir analizinde ¢ok fazla calismaya rastlanmamistir. Bu yiizden g¢alismada Tiirk
Sinemasinda gen¢ karakter sunumlarina yonelik caligmalarin eksikligi problem olarak
kabul edilmistir. Bu bakimdan 80 doneminden itibaren gengligin nasil temsil edildigini
ortaya koyan betimsel ve karsilastirmali bir analiz yapmak ve segilen filmlerde yer alan
geng karakter sunumlariin degisimini ortaya koyan sosyolojik ve toplumsal gercekgi

bir karsilagtirma yapmak amaglanmustir.

111.5. Arastirma Evreni ve Orneklem Smirhliklar

Segilen donem kirk yillik bir zaman dilimini kapsadigi i¢in, amaca uygun
orneklem olusturularak, iginde dogrudan 1980 Askeri Darbesini konu alan ve geng
temsillere yer veren filmler segilerek analiz yapilmaktadir. Dolayisiyla arastirma bes

film ile sinirlandirilmaktadir.

111.6. Arastirma Verilerinin Analiz ve Degerlendirmesi

Iginde bulunulan ¢agm belli bash sosyo-ekonomik, kiiltiirel, siyasal, teknolojik
ve iletisimsel Ozelliklerinin bulundugu bir gergektir. Bireyler, ozellikle de gengler,
icinde bulunduklar1 ¢agin tiim bu kosullarindan dogrudan etkilenmektedir. Oyle ki
tarthte aym: yil araliklarinda doganlar aym1 kusaga mensup bireyler olarak kabul
edilmekte ve yillara gore cesitli kusak adlariyla anilmaktadirlar. Toplumsal degisimlerin
ve doniisiimlerin en ¢ok etkiledigi kusak ise genclerdir. Yasamin, kisiligin oturdugu ve
kimlik bulma gayesinin sekillendirdigi bu evresinde iginde bulunulan kisisel, ailevi ve
cevresel kosullar basat rol oynamaktadir. Kitle iletisim araglari ise bu evrede énemli bir
yardimcr rol Ustlenmekte ve bireyin cesitli sekillerde sosyalleserek sosyal bir varlik
olmasina katki saglamaktadir. Gegmiste mektupla, telgrafla hatta dumanla veyahut
giivercinle haberlesildigi donemlerde insan iligkileri de bilgi-iletisim ¢aginin yasandigi
gilinlimiize nazaran oldukca farklidir. Bu donem popiiler kiiltliriin heniiz varlig1 s6z
konusu olmadig1 icin, bireylerin ozellikle de genclerin ilgi ve ihtiyaglari, daha
minimalist ve yasamsal diizeydedir. Iletisim araglarmin gelismesiyle birlikte yasam
tarzlar1 da degisim gostermistir. Radyo, i¢inde bulunulan déneme gore ozellikle de

Birinci ve ikinci Diinya Savaslarinda ¢ok dnemli bir kitle iletisim arac1 gorevi iistlenmis
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ve kitlelerin bilgilenmesine gazeteyle birlikte katki saglamistir. Gazete giiniimiizde hala
bir kitle iletisim araci olarak ayr1 bir yere sahiptir. Okur-yazarligin sembolii olan gazete,
kitleleri bilgilendirmekte ve kiiltiirel anlamda gelisimlerine katki saglamaktadir.
Televizyon ise bireysellesmeyi tetikleyen belki de ilk kitle iletisim aracidir. Ozellikle
okur-yazar olmayan kesimin en onemli eglenme ve haber alma aract konumundadir.
Tiirkiye’de donem itibariyle evlere televizyon girmesi oOncelikle bir zenginlik
gostergesiyken, yasanan darbelerle birlikte kisileri toplumsaldan ve kamusaldan
uzaklastirarak evdeki 6zel alanlarina hapseden ve manipiile edip uyutan, oyalayan bir
ideolojik destek ve giidiimleme aracina déniistiiriilmiistiir. Ozellikle 90 yillarla birlikte
0zel televizyon kanallarinin hayata girmesiyle Cumhuriyetin kurulus felsefelerinden
olan karma ekonomi ve devletgilik ilkesinden uzaklasilmis, serbest piyasa ekonomisine
gecilerek tecimsel yayincilik anlayisi tiim kitle iletisim araglarna sirayet etmistir.
Sinemada da ozellikle 2000°1i yillarda piyasa kosullarina uyum saglamak amaciyla
agirlikli olarak gise yapmayi amaglayan yiiksek biitceli, yildiz oyunculara yer verilen,
toplumsal gergeklerden ziyade bireyi ve sorunlarini odak noktasi olarak ele alan filmler
¢ekilmektedir. Bu filmlerde yer alan genglik temsilleri izleyici hedef kitlenin rol model
almasimi amaglayacak sekilde popiiler kiiltiiriin destekledigi maddi ve manevi kiiltiirel
ogeleri tasir niteliktedirler. Cekilen az sayidaki toplumsal gercekei film ise o donemin
toplumsal gercekliklerine ve sorunlarina yer vermekten ziyade gegmisle hesaplagma
yoluna gitmektedir. Bu dogrultuda iginde bulunulan dénem, filmleri ve iginde yer alan
kiltlirel temsilleri degerlendirmede son derece onemlidir. Caligmada gegmise yonelik
bakis agis1 baglam olarak degerlendirildiginde, gegmiste yasanilan donemin kosullarinin
yani sira i¢inde yasanilan donemin de filmin yapimcisi, yonetmen ve senaristi dahil
filmin biitiin kadrosunu etkiledigi goriilmektedir. 2000 sonrasi ¢ekilen 12 Eyliil darbesi
temasina yer veren filmler ile 1980’li yillarda c¢ekilen darbe temali filmler
karsilastirildiginda doénemin sosyolojik gerceklerinin filmlerin séylemine yansimis
oldugu goriilmektedir.

Film analizlerinde agagida yer alan arastirma sorularina yanit aranmaistir:

1) Donemin sosyolojik ve kiiltiirel 6zellikleri sinemada gengler {izerinde ne

derecede ve nasil yansimaktadir?
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2) Sinemada genglerin filmlerdeki temsilleri toplumsal gergekeilige uygun
olarak gosterilmekte midir?

3) Filmde yer alan genglik temsillerinin ne kadar1 erkek ne kadar1 kadindir?
Kadinlar da erkekler kadar aktif profile sahip olarak sunulmakta midirlar?

4) 12 Eyliil temali filmlerde gencgler ana karakter konumunda midir yan
karakter konumunda midir?

5) 12 Eyliil temal1 filmlerde gencler politik bir durus mu, apolitik bir durus

mu sergilemektedirler?

Hipotez 1: Ele alinan sinema filmlerinde yasanilan dénemin sosyo-kiiltiirel
ozelliklerinin genglik temsillerinin sunumunda etkili oldugu goriilmektedir.

Hipotez 2: 12 Eylil temali filmlerde sunulan genglik temsilleri sag-sol
catismasinin baslica miisebbipleri olarak sunulmaktadir.

Hipotez 3: Ele alinan 12 Eylil temal filmlerde siyasi kaosun ve toplumsal
gerginlik ve catigmalarin arkasinda dis kokenli etkilerin 6nemli bir rolii mevcuttur.

Secilen filmler asagida yer alan yoOnerge {lizerinden analize tabi tutulmus
bulunmaktadir:

A- Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

o Y 6netmenin politik kimligi ve 12 Eyliil donemiyle baglantisi

. Yonetmenin bakis agisi

. Filmin baslangici, toplumsal olaylarin disa vurumu.

. Ana karakterler (Genglerin karakteristik 6zellikleri, Yas, Egitim, Sosyo-

Ekonomik Statii)
o Yan karakter (Genglerin karakteristik 6zellikleri, Yas, Egitim, Sosyo-
Ekonomik Statii)

J Genglik temsillerinin demografik 6zellikleri

. Genglerin se¢imlerinin onaylanmasi

. Genglik temsillerinde “yetiskin” kabul edilebilirliginin sorgulanmasi
. Filmdeki bireysel ve toplumsal ¢atismalar

° Sosyo-kiiltiirel ortam, aligkanliklar, giyim, kusam, problemler vb.
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°
B-

Donemin sosyolojik ortami

Genclige Ait Politik Temsiller

Filmde temsil edilen genglerin Ideolojik tutumlart ve ideolojik

tutumlarinin kokeni

bakis agisi)

Ideolojik &rgiitlenme iginde bulunulan genclik gruplar1 (Yonetmenin

Donemin politik ortami
Temel propaganda araglari
Politik/ideolojik Semboller

Filmde Yer Alan Temel Politik Sorunsallar

Filmin sdylemindeki sorunsallarin ele alinis sekli (Toplumsal ve bireysel)

Darbe ya da ihtilal sézciigii gegiyor mu?
Filmin Toplumsal Gergcekgilik Acisindan incelenmesi
Filmin konusunun toplumsal gergekgilikle baglantisi

Darbe oldugu giin yasanan siire¢

Konsey, Kenan Evren, askeri vesayet, sokaga ¢ikma yasagi, sag-sol

catismasi, iskence, isten ¢ikarilma, fislenme vb. var mi1?

Emniyet giigleri ile genglerin gatismasi

Basin ne sekilde sunulmus?

Filmin Genel Degerlendirmesi

Filmin temasi, 6zellikleri (ekonomik, politik, kiiltiirel, sosyolojik)
Ideolojik tutumlarmin nereden kaynaklandig

Gengler ana karakter mi, yan karakter mi?

Sosyolojik gercekliklerle paralellik

Bireysel ve toplumsal ¢atisma

Genglerin sosyal ve bireysel konularda inisiyatif kullanma durumlari
Sag goriislii genglik temsili, sol goriislii genclik temsili orani
Celiskiler

Filmde yer alan tetikleyici toplumsal olaylar

123



o Darbeye giden siire¢ filmde var mui? (Sag-sol c¢atigmasi, ekonomik

darbogaz)
. Ele alinan filmde varilan nokta
° Film umutlu mu, umutsuz mu bitiyor?
. Film hangi hipotezleri dogrulamaktadir?

111.7. Secilen Ornek Filmler Cercevesinde Genglik Temsillerinin Incelenmesi

111.7.1. Vizontele Tuuba (2004) Filminde Yer Alan Genglik Temsillerinin
Incelenmesi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Yapimei: Necati Akpinar

Senarist: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Yilmaz Erdogan, Tarik Akan, Demet Akbag, Tuba Unsal, Tolga Cevik, Idil
Firat, Biilent Inal.

Filmin Siiresi: 101 dakika

Konunun Gectigi Donem: 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi 6ncesi ve sonrasi.

Geng¢ Karakterler: Deli Emin, Tuuba, Devrimci Folklorik Kiiltiir Dernegi (DFKD) ve
Devrimci Evrensel Kiiltiir Dernegi (DEKD) iiyesi gengler

Filmin Oykiisii:

Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi Vizontele (2001) filminin devam filmi
niteligindeki Vizontele Tuuba filmi, 1980 yilinin yaz aylarinda bir Giineydogu Anadolu
kasabasinda ge¢cmektedir. 12 Eyliil dncesi donemde Sag-sol catigmalarinin yasandigi,
anarsinin hiikiim siirdiigii Tiirkiye’de Hakkari ilinin bir kasabasinda ikisi de sol goriislii
DFKD ve DEKD adli dernekler rekabet halindedir. Filmin ana karakteri olan ve Deli
Emin olarak adlandirilan karakter tabela isleriyle ve televizyon (vizontele) tamiriyle
ugrasmaktadir.

Kasabada kiitiiphane yoktur. Giiner Sernikli adli devlet memuru daha &nceki
gorev yerinde yasadigi cesitli sorunlar dolayisiyla kiitiiphane miidiirii olarak kasabaya

slirgiin edilmistir. Esi ve yiirime engelli kiziyla kasabaya gelir. Giiner Bey’in kiitiiphane
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kurma g¢aligsmalaria Deli Emin de destek olmaktadir. 12 Eyliil, tiim tilkede oldugu gibi
kasabadaki diizeni de etkiler. Kasabadaki genclerle birlikte Kiitiiphane Midiirii Giiner
Bey de darbe sonrasi askerler tarafindan gotirtlir. Gidenlerin kimi daha sonra geri
donerken kiminden bir daha haber alinmamaktadir. Bu filmde yer alan genclik temsilleri
sirastyla  sosyo-kiiltiirel, politik ve toplumsal gercek¢i Ozellikler agisindan

incelenmektedir.

111.7.1.1. Vizontele Tuuba (2004) Filminde Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

Yonetmen Yilmaz Erdogan darbe oldugunda 13 yasindadir, filmde canlandirilan
ogrenci roliindeki Yi/maz karakteri, Yilmaz Erdogan’in ¢ocuklugunu temsil etmektedir.
Tarih 1980 yilmin ekim ayidir. Film, darbe gerceklestikten sonra yapilan ilk dersle
baslamaktadir. Ogretmen otoriter bir iislupla yazi yazmanm kurallar silsilesi oldugunu
sOylemekte ve kendini bir komutan gibi konumlandirarak 6grencilere tek yonlii bir
iktidar 6znesi olarak hitap etmektedir. Boylelikle o donem halkin bir kesimi tarafindan
askeri disiplinin 6rnek alindigindan s6z edilebilmektedir.

Daha sonra ise 6gretmen 6grencilere yaz tatilini nasil gegirdiklerini sorduktan
sonra o donem darbeyi yasamis bir kisi olan Yilmaz Erdogan’in bilingaltinin
yansimalar1 goriilmektedir. Yasananlar ona gére hem aci hem de komiktir. Komik
olanla akla, mantiga uygun olmayan kastedilmektedir, aksi halde darbe gibi topluma
biiyiik zarar1 olan bir gercegin komik bir tarafi bulunmamaktadir. YOnetmenin
sozleriyle darbeyle birlikte yasanan zorluklarin ¢ocuklart bile bir anda olgunlastirdigt,
cocukluklarin1 yasamalar1 gerekirken, cektikleri sikintilar nedeniyle olgunlastiklar
vurgulanmaktadir. Ogretmen, Yilmaz karakterine yaz tatilini nasil gegirdigini anlatan
bir yaz1 yazamadigi i¢in emir komuta zincirini hatirlatir bir Gislupla kizmaktadir. Oysa ki
iilkede darbe gerceklesmis ve Yi/maz da iicra bir kasabada yasamasina ragmen bu
stirecten etkilenmistir.

Yilmaz Erdogan, 0gretmenine o zaman yazamadigr yazinmin filmini ¢ekerek
cevap vermektedir. Bu durumdan da anlasilacagi ilizere yasanan travmatik olaylar
insanlarin bilingaltinda ve toplumsal bellekte uzun siire yer almaktadir. Darbenin
tizerinden yillar gecse dahi etkilerinin devam ettigi 2000 sonras1 ¢ekilen ve c¢ekilmeye

devam edilen 12 Eylil temali filmlerde goriilmektedir. Cekilen filmler ge¢miste
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yasanan olaylarin birer izdiistimiidiir, unutulmamistir ve yonetmenler tarafindan kendi
bakis agilar ¢cergevesinde ortaya konulmaktadirlar.

Vizontele Tuuba filminin ana karakteri Deli Emin’dir. Deli Emin, kasabanin
cesitli isleri i¢in ¢alismaktadir. Aykiri fikirlerinden otiirti kendisine “deli” diye hitap
edilse de cesitli konularda yardimina bagvurulan kisi konumundadir. Dolayisiyla
yaptiklariyla deli mi dahi mi sorusunu akla getirmektedir. Filmin aktif karakterleri
iginde bu karakter apolitik genglik temsili olarak yer almaktadir. Deli Emin, Kiitiiphane
Miidiirii Giiner Bey ve girisimci niteliklere sahip Belediye Reisi Nazmi Bey'le birlikte
hareket etmekte, kasabalinin kiitiiphaneye kavusarak kendini gelistirmesi ve daha st bir
kimlige sahip olmasi i¢in cabalamaktadirlar.

Giiner Sernikli, gormiis gecirmis, egitimli biri olarak gergekte de filme ilham
kaynag1 olan kisidir. 1980 yilinda Hakkari’ye siirgiin olarak gonderilmis ve kiitliphane
midirligi yaptigi sirada halkin kiitiiphaneye gelerek Kitap okumasina ve ¢esitli
sekillerde kendini gelistirmesine katki saglamistir (haberler.com, 2016). Sivil Biirokrasi
ve secilmis iktidar temsili olan Belediye Reisi Nazmi Bey, toplumu yonetenlerin
hosgoriilii ve ilerici yoniinii betimlemektedir. Bu karakterin toplumsal, ideolojik
miicadelelerle dogrudan bir iligkisi bulunmamaktadir.

Genglerin karakteristik 6zellikleri incelendiginde ana karakter olan Deli Emin
inatgidir, yaraticidir ve iyilik severdir; genel kasaba profilinden farkli bir imaja sahiptir.
Herhangi bir politik goriise sahip bir durus sergilemeyen bu karakter, emekg¢i kimligi
nedeniyle sol gorislii genglerin arkadaslik kurdugu ve yardimina bagvurduklart bir kisi
konumundadir. Deli Emin’in “Ecevit Mavisi” olarak toplumda kabul edilen mavi bir
gomlek giymesi yonetmenin vurgusuyla sol goriisii isaret eder sekildedir. Deli Emin adli
karakter, ¢esitli mekanik ugrasilarindan ve aykir fikirlerinden 6tiirii kdyde siradan bir
insan olarak goériilmemekte olup kendisine “Deli” lakab1 takilmis bulunmaktadir. Deli
olarak adlandirildig1 igin fikirleri 6nemsenmemekte, koyliiler tarafindan beden
giiclinden, is¢iliginden yararlanilmaktadir.

Tuba adli gen¢ kiz, filmde One ¢ikan gen¢ kadin karakterdir. Tuba, anne ve
babasiyla yasayan yiiriime engelli geng ve giizel bir kizdir. Tuba ve Deli Emin arasinda

yasanan duygusal yakinlagsma filmin romantik unsurunu olusturmaktadir. Bu karakter,
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tilkede yasanan kaotik ortamdan ve babasi iizerindeki psikolojik baskidan habersiz,
duygusal ve oldukea neselidir.

DFKD ve DEKD’li gengler filmde politik kimlikleriyle 6ne ¢ikan genglik
temsillerini olusturmaktadir. Politik goriisleri ¢ergevesinde bir dernek kuran DFKD ve
DEKD’li gengler sol goriislii bir genglik profili ¢izmektedirler, ancak her iki grup da sol
tandanstan olmasma ragmen kendi aralarinda anlasamamaktadirlar. Hangi konuda
anlasamadiklar1 ise belirsizdir. Bu durum sol goriise mensup kisilerin kendi aralarinda
dahi anlasamayip tek bir kimlik etrafinda Orgiitlenemediklerine génderme yapar
niteliktedir. Bu gengler ayn1 zamanda aktif, sozii geger ve 6nemsenen bir profile sahip
degildirler; kasabalilar ve yonetimde aktif olan Jandarma Komutanligi tarafindan
baskilanmaktadirlar. Sol goriislii gencler arasinda DFKD’li iki gen¢ ©n plana
cikmaktadir; Belediye Reisi’nin oglu Nazif ve tiniversite 6grencisi Mahmut. Belediye
Reisi’nin oglu arkadaslariyla politik eylemlerde bulunan biridir ve elinden diisiirmedigi
gazeteyle, savundugu ideolojinin destekledigi yayinlari takip eden, okur-yazar bir imaj
sergilemektedir. Mahmut ise diger arkadaslari gibi politik eylemlerde yer almaktadir ve
dernekte lider pozisyonundadir.

Sol goriislit DFKD’li gengler asi ve idealisttirler. Kendi i¢inde bulunduklari
orgiitlenme icerisinde kolektiviteye onem vermekte, her konuda toplanti yapmakta,
birbirlerinin goriisiine basvurarak birlikte hareket etmektedirler. Oyle ki 12 Eyliil 6ncesi
donemde gengler iglerinde bulunduklar1 gruplarla hareket etmis bulunmaktadirlar.

Vizontele Tuuba filminde yer alan genglik temsillerine ait yan karakterler;
nisanlis1 Kibris Barig Harekati’nda sehit olan Asiye, Devrimci Mahmut’un kiz arkadasi
Fadile, kasabaya gelen panayirda bir Deniz Kizin1 canlandiran geng kadin ve panayirda
calisan Tele Kutucu roliindeki gen¢ adamdir. Asiye adli geng kiz domestik, toplumsal
faaliyetlerden uzak, edilgen bir karakterdir ve evlilikten baska bir beklentisi olmayan,
gelecegini  bir erkege bagh sekilde insa etme gayesinde olan bir profilde
gosterilmektedir.

Mahmut karakterinin kiz arkadasi Fadile; Asiye ile benzer sekilde egitim
almamistir ve ailesiyle yasayan bir genc¢ kizdir. Bir sahnede Fadile ve arkadaslar
Mahmut’'un Fadile’ye aldigi hediyeyi acar, paketten ¢ikan bir kagitta Sair Ahmed

Arif’in “Hasretinden Prangalar Eskittim” misras1 yer almaktadir. Geng kizlardan biri
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bu yaziy1 heceleyerek okumaktadir ve pranganin ne oldugunu bilmemektedirler,
dolayistyla bu geng kizlarin okur-yazar olmadig: vurgulanmaktadir.

Kasabaya gelen gezici panayirdaki gen¢ kadin, sadece giizelligini 6n plana
¢ikaran sekilde Deniz Kizi kostiimii i¢inde sabit durarak kasabalilara sergilenmektedir.
Gegimlerini insanlart eglendirerek kazanan, diistinsel 6zellikleri tizerinde durulmayan
bu karakterlerden kadin karakter, hi¢ konusmayan sadece goriintiisiiyle para kazanan bir
meta kadin kimligi iizerinden temsil edilirken; erkek karakter, konusma becerisiyle
insanlarin ilgisini ¢eken ve begenisini kazanan liberal bir erkek kimligi tizerinden temsil
edilmektedir.

Filmde yer alan kasabali geng kizlar erkeklere nazaran yerel kiyafetler giymekte
ve ev disinda herhangi bir faaliyette bulunmamaktadirlar. Egitimli degillerdir ve
caligmamaktadirlar. Yasadiklar1 bolgeye ozgii kiiltiirel 6zellikler sergileyen kadin
karakterler, ataerkil bakis agisi etrafinda arka planda yer almaktadirlar. Darbeden sonra
kasabada herhangi bir kadin karakterin tutuklandigi veya gozaltina alindigi
goriilmemektedir. Filmin genelinde kadinlar ekonomik anlamda ailelerine bagimli,
romantik ve apolitik olarak sunulmaktadirlar. Filmde ana karakterler ve 6zellikle aktif
profil ¢izen karakterler erkektir. Boylelikle cinsiyetgi bir bakis agisina yer verildiginden
s0z etmek miimkiin goriilmektedir.

Filmde genel olarak kasabalilar haremlik selamlik sekilde televizyon
seyretmektedir. Kadinlar evde “Dallas” adli popiiler diziyi izlerken, 6zel alanda ve
pembe dizilerle oyalanan, rasyonaliteden uzak, duygusal karakterler olarak temsil
edilmekte; erkekler sinemada yani kamusal alanda film seyretmekte ve bdylelikle daha
rasyonel ozelliklere sahip sekilde temsil edilmektedirler.

Vizontele Tuuba filminde temsil edilen genglerin demografik ozellikleri
incelendiginde yas olarak Deli Emin 30’larinda iken, Tuuba 18-19 yasinda bir geng
kizdir. Sol goriislii derneklere liye gengler ise 20°1i yaslardadirlar. Deli Emin, egitim
almamis goriilmekte iken, Tuba da engelli oldugu igin okula gidememektedir. DEKD ve
DFKD’li genglerin bir kismi egitimlidir (iiniversite Ogrencisi) digerlerinin egitim
durumlari belirsizdir.

Kasaba halkinin genel olarak sosyo-ekonomik statiisii kendi kendine yeter

seviyededir. Cok zengin ya da ¢ok fakir bir kisilik temsiline rastlanmamaktadir. Gengler
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arasinda Deli Emin, zanaati dogrultusunda geg¢imini saglamaktadir, ekonomik anlamda
kimseye muhta¢ degildir ve kendi kendine yetmektedir. Diger gencler ise ekonomik
olarak ailelerine bagimlidirlar. Tuba ailesiyle yasamakta ve ¢alismamaktadir. DEKD ve

DFKD’li genglerin bazilar1 okurken; bazilarinin is durumu belirsiz goriinmektedir.

111.7.1.2. Vizontele Tuuba (2004) Filminde Genglige Ait Politik Temsiller

Vizontele Tuuba filminde aktif politik eylemlerde bulunan gengler sol
gorigliidiirler. Filmde yer alan diger geng karakterler ise herhangi bir politik goriis
sergilememektedirler.

Sol goriislii gengler arasinda olan iniversiteli Mahmut karakteri, bir sahnede
kasabadaki bir erkek cocuga “devrimcilik dersleri” vermektedir. Boylelikle ¢cocuklara
dahi politik diisiincelerin asilanmaya calisildigi ortaya konulmaktadir.

Filmin basinda DFKD’li gencler derneklerinin kurulus yil doniimii dolayisiyla
Deli Emin’den Vatan Tepesine biiyik bir DFKD yazis1 yazmasini istemektedirler.
Yazilan bu tiir yazilar ve sloganlar, o donem internet ortami s6z konusu olmadigi i¢in
genclerin kamusal alanda kendilerini ifade etme ve propaganda araglaridirlar. Secilen bu
tepeyle vatan sembolize edilmekte ve vatanin en iist noktasina dernegin ideolojisinin
yerlestirilmesinin hedeflendigi ima edilmektedir

Mahmut, Deli Emin’den yaziy1 yazma talebinde bulunurken, i¢inde bulunduklar
biitin siyasi faaliyetleri halklari adina yaptiklarini vurgulamaktadir. Deli Emin ise;
harcadig1 emegin karsiligini alamadigindan yakinmaktadir. Latif adli bir kasabalinin da
kendisine tabela yaptirdigini ve parasini vermedigini s0yledigi zaman gengler, “fagist”
zaten diye cevap vermektedirler. Emin, fasistin de devrimcinin de parasini vermedigini
belirterek uygulamada iki farkli goriisten bireylerin de ayni hatalari yaptiklarini ifade
etmektedir. Bu durumda sag ve sol ideolojinin ayni ironik ¢izgide bulustugu
goriilmektedir.

1980 oncesi Tiirkiye’de sokaklarda yasanan catismalar1 ve politik ortami
yansitan duvar yazilar1 ve posterler apolitik olan kasabada da politik semboller olarak
yer almaktadir. Sol goriislii genglerin bryik birakma sekilleri bu goriisle sembolik hale
gelen bir sekildedir. Bagka bir sahnede oldiiriilen bir gencin fotografi yer almaktadir.

Fotografin altindaki yazida ise tehditkar ifadeler bulunmaktadir. Bu durum farkh
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goriisten genclerin birbirlerine karst ne kadar kin giittiiklerinin, birbirlerini diisman
olarak gorerek intikam alma gayesi i¢inde bulunduklarinin gostergesidir.

Sol goriislii genglerin ellerinde kitap olmasi ve gazete okumalar1 bu genglerin
egitimli ve okuryazar olduklarim1 gostermektedir. Okuduklar1 yayinlar ise sol igerikli
yaymlardir. Sol goriisii olumlayan sembollerin yaninda, Adalet Partisi’nin levhasini
hazirlayan Deli Emin’in giivercin seklindeki imzasi Adalet Partililer tarafindan
“Ecevit’in kusu” denilerek elestirilmektedir. Giivercin sembolii, Cumhuriyet Halk
Partisi Genel Bagkani1 Biilent Ecevit’i cagristirdigi i¢in simgesel anlamda baris anlamina
gelmesine ragmen rakip partililer tarafindan istenmemektedir. Ote yandan Adalet
Partisi’ni temsil eden at heykeliyle dalga gecilmesi, filmde sol goriisten yana bir bakis
acisina yer verildigini gosteren unsurlardan biridir.

Okudugu tiniversite tatil olunca kasabaya donen Mahmut’u DFKD’li arkadaslar
karsilamiglardir. Mahmut arkadaslarina selam verdiginde Nazif karakteri; “Ve aleykiim
selam” diye karsilik vermekte ve kisa bir sessizlik olunca “var olsun yoldaslar” diye
sozlerini degistirmektedir. Aleykiim Selam sozii Islami yonii olan bir selamlama
sozldiir. Yoldas so6zii ise sol goriise 6zgii bir tabirdir. Burada sol goriislii genglerin dini
referanslar1 kullanmadiklarina dair bir gonderme s6z konusudur.

Bir sahnede Haci Ziibeyir Amca adli yash karakter, Mahmut’a olaylara
karismamasi yoniinde akil vermektedir. O donem {iniversitelerde sag-sol catismasi
yogun sekilde yasandigi igin tniversite denilince insanlarin aklina siyasal olaylar,
ogrenci olaylar1 gelmektedir. Bu sahnede de yasanan olaylara gonderme yapilarak orta
yas ve Ustii kisilerin iiniversitede okuyan genclerin siyasi olaylardan uzak durmasina
yonelik fikir sahibi olduklari vurgulanmaktadir. Boylelikle donemin yashlarinin
genclere verdikleri 6giitler arasinda politik olaylara katilmamalar1 gerektigi konusunda
tespitler yer almaktadir.

Kiitiiphanesi olmayan kasabaya siirgiine gonderilen Kiitiiphane Miidiirii Giiner
Bey’in cabalar1 sonucu gelen bagis kitaplarla kiitiiphane acilmistir. Adalet Partililer
gelen kitaplarin zararlt sol yayinlar oldugunu iddia etmektedirler. Kiitiiphane agildiktan
sonra da kasabalilar kiitliphaneye gelmez, cogu kasabalinin okuma yazmasi yoktur.
Giiner Bey, idealist bir tavirla okuma-yazmast olmayanlara okuma yazma

ogretmektedir. Onun sundugu bu kimlik, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Yaban”
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(1932) romaninda Ahmet Celal adli aydin bir karakterin, bulundugu koydeki halki
aydinlatma ve bilgilendirme ¢abalarmi igeren idealist o6zellikleriyle benzerlik
tasimaktadir. Filmde darbe olduktan sonra ilk basta aranan yerlerden biri kiitiiphane
olmustur ve kiitiiphane yagmalanmistir. Bu durumda okuryazarligin hedef alindigi,
eyleme dokiilmeyen diislincelerin dahi su¢ oldugu tasvir edilmektedir.

Filmin basinda ve sonunda siyah ve beyaz renkteki civcivler metafor olarak
kullanilmistir. Tavuk oldugu i¢in tercih edilen ve verimlilik vurgusu yapilan beyaz
civcivler horoz cikmistir, horoz zannedilen siyahlar ise tavuk c¢ikmustir.  Satici
kasabaliy1 kandirmistir. Bu metaforla verilen mesaj dogru zannedilenlerin yanlis, yanlis
zannedilenlerin dogru olabilecegine yoneliktir. Filmde siyah civcivle gonderme yapilan
sol gorislic genglerdir ve goriisleri yanlis kabul edilmektedir, filmin sonunda ise
yonetmenin bakis agisiyla bu genglerin 6ziinde iyi olduklar1 belirtilmektedir.

DEKD ve DFKD’li gengler diisiinsel anlamda kendi inandiklari goriis
cergevesinde cesitli fikirlere sahip olsalar da eylem bazinda aktif degillerdir. Yaptiklar
tek eylem dernegin adinit bir tepeye yazdirmaktir. Ailelerinden ve ¢evrelerinden
¢ekindikleri i¢in politik anlamda gizli hareket etmektedirler.

Filmde sol tandans arasinda ‘fagsist” sifati olumsuz ve hakaret ifadesi olarak
kullanilmaktadir. “Sosyal fasist” benzetmesi ise kendini sol goriislii olarak yani anti-
fagsist olarak niteleyen kisilerin de fasizan eylemlerde bulunabildiklerine goénderme
yapar niteliktedir. Kavga eden gengler karakola gotiiriildiigiinde belediye reisi, karakol
komutanina; genglerin serbest birakilmasi igin ricada bulunmaktadir. Reisin ve
komutanin sozleri gengleri ciddiye almayan sekildedir. Kasabadaki gengler, komutan

’

tarafindan “elebasi” olarak adlandirilan sehirlerdeki eylemlerde yer alan genglerle
Ozdeslestirilmektedir. Belediye Reisi de komutanin sozlerini destekler nitelikte
genglerin faaliyetlerinin bos bir macera oldugunu belirtmektedir. Burada o donem
askerin ne kadar baskin nitelikte oldugu, bir siyasi parti temsilcisi olan Belediye
Bagkaninin dahi karakol komutanindan ¢ekindigi ve geri planda kaldig1 goriillmektedir.
Genglerin aileleri tarafindan, igerigi ne olursa olsun yazi yazmak olumsuz kabul
edilmekte ve gengler yazdiklart politik igerikli yazilar yiiziinden tepkiyle

karsilanmaktadirlar. Bu durumda genglerin diisiince 0zgiirliigli en basta aileleri
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tarafindan engellenmektedir. Kasaba halkinin yaslilar1 genglere nazaran konformist bir
yapiya sahiptir ve sahip olduklari diizenin bozulmasini istememektedirler.

Toplumsal hayattaki kutuplagsma neticesinde ortaya ¢ikan politik eylemler ve
catismalar siyasi kirtlma noktalaridir. Politik eylemlerde yer alan gengler iginde
bulunduklar1 grubun normlara uygun hareket etmekte, bireysel aligkanliklarini ikinci
plana itmektedirler. Bu gencgler ayni zamanda ideolojik goriisleri cergevesinde
olusturduklar1 politik kimliklerini giindelik hayatlarinda 6n plana ¢ikarmakta, 6zellikle
cesitli politik temali kitaplar ve duvar yazilariyla beraber kendi siyasi goriislerini
cevrelerine ve topluma yansitmaya calismaktadirlar.

Filmde yer alan temel politik sorunsallar; 12 Eyliil 1980 6ncesi toplumda yer
alan siyasi kutuplasma ve particiliktir. Koyiin ileri gelenleri jandarma komutanindan
cekinmekte ve ayni1 zamanda koyli ziyaret edecegi sdylenen iktidar partisi olan Adalet
Partisi lideri Bagbakan Siileyman Demirel’i karsilamak i¢in hazirlik yapmaktadirlar.
Yetiskinler arasinda da siyasi agidan zitlagsmalar yasanmakta idiyse de siddete varan ve

kasabadaki diizeni bozan bir durum s6z konusu olmamaktadir.

111.7.1.3. Vizontele Tuuba (2004) Filminin Toplumsal Gercekcilik A¢isindan
incelenmesi

Film, darbe oncesi Giineydogu Anadolu’da bir kasabada yasananlari toplumsal
gercekei bir bakis agisiyla yansitmaktadir. Filmin hentiz baslarinda okullar kapandiktan
sonra yaz tatiline ¢ikan 6grencilerin i¢inde bulundugu otobiis daglik, kirac bir araziden
filme konu olan kasabaya dogru ilerlemektedir. Giiner Sernikli, Yilmaz ve Tuba arasinda
gecen diyalog donemin politik ortamina génderme yapar niteliktedir.

Kasabalilar muhafazakar bir kimlige sahiptir. Sadece bazi sol goriislii gencler
ideolojik goriisleriyle kasabanin genel diisiince yapisina aykir1 goriislere sahiptirler.
Kiitiphane acildiktan sonra kiitiiphaneye gidip kitap okumayan kasabalilar
kiitiphaneye ¢ekmek amactyla Tuba ve Deli Emin, kiitiiphaneye televizyon konulmasi
fikrini ortaya koymaktadir. Kiitliphaneye vizontele (televizyon) konulduktan sonra halk
kiitiphaneye gelmeye baslamaktadir. Daha sonra jandarma komutanina kiitiiphaneyi,
kadin-erkek bir arada diyerek sikdyet edenler olur. Komutan, bu durumda sakinca

gormedigini  belirttigi zaman, anarsist Ve komiinistlerin kiitiphaneye gittigini
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vurgularlar. Komutan ise bu kez tepki gostermektedir. Boylelikle anarsizm ve
komiinizm karsithig1 vurgulanmaktadir.

Tuba, bir sahnede Deli Emin’e yasadigi yerde insanlarin erken yasta
evlendiklerini duydugunu sdyleyerek ona evlenip evlenmedigini sormaktadir.
Toplumsal gergeklere paralel sekilde Doguda genclerin erken yasta evlendiklerine
yonelik bir alginin  oldugu belirtilmektedir. Deli Emin ise “Deli” lakabin
igsellestirmistir ve deli oldugu i¢in kimsenin onunla evlenmeyecegini diisiinerek
kaderine razi gelmektedir. Ona gore Tuba giizeldir, kendisi ise ¢irkin. Bir nevi batili
karakter beyaz tenli ve giizel olarak temsil edilirken, Deli olarak adlandirilan dogulu
karakter esmer ve ¢irkindir.

Darbeden sonra yagmalanan kiitiiphanede sadece duvardaki Atatiirk fotografi
diizgiin bir sekilde asili durmaktadir. Darbe, Kenan Evren’in televizyondaki
konusmasinda bahsettigi lizere; “gittikce etkisi azaltilmaya ¢calisilan Atatiirk ilkelerine
veniden donmek icin gergeklestirilmis” olarak gosterilmektedir.

Filmin sonunda, darbe gergeklestikten sonra toplumsal gercek¢iligi dogrudan
yansitan haberlere yer verilmistir. Donemin Bagbakani Siileyman Demirel ve esi
Nazmiye Demirel ile Cumhuriyet Halk Partisi Genel Baskani Biilent Ecevit ve esi
Rahsan Ecevit darbe sonrasinda askeri personel tarafindan ayni dinlenme tesislerine
gotlirilmiislerdir. Dolayisiyla darbenin sag goriislii politikacilart da sol goriislii
politikacilar1 da etkilemis oldugu ortaya konulmaktadir.

Yasanan biitiin bu olaylar 12 Eyliil Askeri Darbesi siirecinde yasanan toplumsal
olaylar1 dogrudan temsil etmektedir. 12 Eyliil’iin ardindan biitiin tilkede yasanan benzer
sonuclar kasabada da yasanmis, insanlar tutuklanmis, kimi sonradan serbest birakilirken
kimi kayiplara karigmistir.

Filmin sonunda ise filmin basinda kasabaya gelen otobiis bu kez kasabadan
gitmektedir. Ailesi Yilmaz adli ¢ocuklarmi oOkumasini tesvik eder sozlerle
ugurlamaktadir. Tuba’nin yaninda ise babasi yoktur, annesi ve anneannesiyle eksik bir
sekilde kasabadan ayrilmaktadir. Darbe, Tuba’y1r hem babasindan hem de Emin’den
ayirmustir.  Deli Emin ise kalemiyle son bir mesaj vermektedir. Daga yazilan DEKD
yazisint “TUUBA ’ya ¢evirmis Ve baris giivercinini temsil eden imzasimi da atmistir.

Giivenlik giigleri yazinin basma toplanmislar, Tuuba yazisin1 da donemin Siyasetten
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baska alerjik reaksiyon icermeyen bakis agisindan dolay1 “Tiirkiye Ulusal Uygar Baris
Akademisi” seklinde yorumlamuslardir. Iginde baris sozii gegse de hicbir farkli goriise
yer verilmedigini temsil eder sekilde yazi silinmektedir. Darbe gerceginin toplumsal
bellegi silmis oldugu metaforik bir sekilde ima edilmektedir. Yazmin silinmesi,
toplumsal hafizanin silinmesidir.

Filmde gazete ve televizyon lilkeyle alakali gelismelerin 6grenildigi temel bilgi
kaynagi niteligindeki kitle iletisim araglaridir. Serinin ilk filmi Vizontele (2003)
filminde kasabalilar kasabali bir gencin Kibris Barig Harekati’'nda sehit oldugunu
televizyondan 6grenmislerdir. Vizontele Tuuba’da ise Deli Emin, 12 Eylil Askeri
Darbesini televizyondan 6grenmektedir. Boylelikle televizyon bir nevi felaket tellals,
kotii haberci olarak nitelendirilmektedir.

Filmde ¢esitli iletisim araglart hem bilgi kaynagi hem de bireylerin kendini ifade
etme aract olarak kullanilmaktadir. Televizyon karsisinda halk pasif bir alict
konumundadir. Genglerin kendilerini ifade etme araci olarak kullandiklar1 iletisim
araglar1 ise posterler ve duvar yazilaridir.

Kasaba halkinin eglence araci olarak kullandigi diger bir iletisim araci ise
sinemadir, sinemada Yilmaz Giiney’in bir filmi oynatilmaktadir. Burada yonetmen, sol
goriisiin ve Devrimci Sinemanin 6ncti ismi Yilmaz Giiney’i kendisine referans olarak

gostermektedir.

111.7.1.4. Filmin Genel Degerlendirmesi

Vizontele Tuuba filmi 12 Eyliil Askeri Darbesi sonras1 Gilineydogu Anadolu’nun
siradan bir kasabasinda yasananlart mikro diizeyde yansitan, fonunda 12 Eyliil darbesi
olmasma ragmen komedi uUnsurlarma agirlik veren popiiler bir filmdir ve dram
tiirtindedir.

Filmde yer alan genglik temsilleri i¢inde politik goriis sergileyen ve orgilitlenme
icerisinde olan gengler yan karakter olarak yer almaktadirlar. Filmin ana karakterleri
apolitik olarak temsil edilmektedirler. Politik eylemlerde yer alan gengler sol
goriislidiirler. Genglerin ideolojik referanslar1 egitim ve arkadas ¢evresidir. Bu gencler
ya liniversitede okumakta ya da tiniversitede okumasalar dahi iiniversiteli arkadaslari

araciligiyla ideoloji 6grenmektedirler.
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Televizyondaki haberlerde 12 Eyliil 6ncesinde dnemli isimlerin suikasta kurban
gittigi belirtilmektedir. Kasaba halki, darbeye giden siirecteki 6nemli olaylar1 kitle
iletisim araclarindan 6grenmektedir. Bu olaylar iilkede yasanan kaosun gostergesidir.
Kasabada yasananlarla ise, lilkede yasanan kaotik ortamin {icra bir kasabaya da sirayet
ettigi gosterilmektedir.

Filmde politik kimlikleriyle 6n plana g¢ikan genglerin secimleri, aileleri ve
kasabanin ileri gelenleri tarafindan onaylanmamaktadir. Bu durumda gengler, kendi
kararlarin1 kendileri veren yetiskin bireylerden ziyade, yonetmenin, kasabalilarin ve
ailelerinin hitap ettigi sekilde “cocuk” olarak goriilmektedirler. Boylelikle hareketleri
kontrol edilmek ve sistemle uyumlu degilse bastirilmak istenmektedir. Genglerin
aileleriyle birlikte yasamalari, ¢alismamalar1 ve dolayisiyla ekonomik olarak bagimsiz
olmamalari ¢ocuk olarak nitelendirilmelerinde temel paya sahiptir. Yénetmen tarafindan
yapilan “Iyi cocuklar” vurgusu ile genglerin heniiz olgunluga ve bagimsizliga
erismedikleri i¢in yaptiklarindan sorumlu tutulamayacaklart belirtilmektedir. Film, 12
Eyliil’le birlikte “iyi insanlarin kurban edildigine” yonelik bir sdyleme sahiptir. Filmde
sol goriisliic gengleri onaylayan ve masum bir profilde ortaya koyan yonetmen, sol
gorislii bir bakis agis1 ortaya koymaktadir.

Darbeye giden stiregte lilkede sag-sol ¢atismasi, ekonomik darbogaz ve siddet
olaylar1 yasanirken, bu sosyolojik gerceklikler filmde yer alan kasabada
yasanmamaktadir. Bu filmde genglerin temel kaygilart seslerini duyurmak ve taraftar
kazanmaktir. Diislincelerini yaymak disinda somut bir eylemde bulunmamaktadirlar.

Yasadiklar1 kasaba apolitik olmasina ragmen sol gortslii iki dernek kuran ve
gizli de olsa faaliyetlerde bulunan sol goriislii gengler bireysel anlamda gesitli ¢abalar
sarf etmekle birlikte bu genglerin genel anlamda inisiyatif kullanamadiklart
goriilmektedir.

Vizontele Tuuba filminde sol goriislii genglik temsillerine yer verilirken, sag
goriislii genclik temsillerine yer verilmemesi toplumsal gergekgilik agisindan filmin
eksik yoniinii olugturmaktadir. Filmde yer alan bir diger ¢eliski ise genglerin ideolojik
goriisleriyle davraniglarinin uyusmamasidir. Emegi savunduklarini iddia eden gengler,
duvar yazisini iicretsiz bir sekilde bir emekgiye yazdirmak ve yaziy1 diger grubun kendi

lehine gevirmesi 6rneginde oldugu gibi bireylerin haklarin1 gasp edebilmektedirler.
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Filmde yer alan, kasabadaki standart yasamin degismesine neden olan tetikleyici
toplumsal olaylar; kiitliphanesi olmayan kasabaya kiitiiphane miidiiriiniin atanmasi, sol
goriislii genclerin kavga edip karakolluk olmasi, bagislanan kitaplarla kiitiiphane
kurulmasi, darbenin televizyondan, kasabalilarin tabiriyle vizontele’den 6grenilmesidir.
Ayni zamanda darbe sonrasinda sokaga ¢ikma yasagi ilan edilmis, evler ve kiitiiphane
delil aramak i¢in aranmis ve kasabanin genglerden ve yetiskinlerden olusan erkekleri
tutuklanmustir.

Vizontele Tuuba filminde, 12 Eylill doneminde siyasi diisiincelerinden dolay1
apar topar gotiiriilen, sonrasinda akibeti belli olmayan pek c¢ok kisiye gonderme
yapilmistir. 12 Eyliil siirecinde teknolojiden uzak, kitap dahi okumayan, herhangi bir
politik goriis sergilemeyen insanlar da darbenin olumsuz etkilerine maruz kalmislardir.

Film karamsar bir sonla biterken, Sezen Aksu’nun Giiliimse adli sarkistyla her
seye ragmen umutlu olunmasi mesaji verilmektedir. Yonetmen kendi yasadiklari

tizerinden 12 Eylill siirecini filminde anlatirken 6znel bakis agisini yansitmaktadir.

111.7.2. Babam ve Oglum (2005) Filminde Yer Alan Genglik Temsillerinin
Incelenmesi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Cagan Irmak

Yapimer: Siikrii Avsar

Oyuncular: Fikret Kuskan, Cetin Tekindor, Hiimeyra, Tuba Biiyiikiistiin, Serif Sezer,
Binnur Kaya, Yetkin Dikinciler, Ozge Ozberk, Halit Ergeng, Ege Tanman.

Filmin Siiresi: 108 dakika

Konunun Gegtigi Donem: 1980 Askeri Darbesi ve sonrasi

Geng Karakterler: Sadik, Birgiil, Aysun, Ozkan, Salim, Hanife ve Sadik’1in eski

arkadasglari.
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Filmin Oykisii:

Filmin c¢ocuk karakteri Deniz, 12 Eyliil Askeri Darbesinin yasandigi giin
diinyaya gelmistir. Annesi sokakta dogum yaparken hayatin1 kaybetmistir. Gazeteci
olan babasi Sadik, darbe sonrasi cezaevinde iskence gérmiis ve cigerlerini tislitmstiir.
Saglik durumu ciddi olan baba, oglu Deniz’i 7 yasina geldiginde babasi Hiiseyin’in
Izmir’in Seferihisar ilgesindeki evine gétiirmiistiir. Baba Sadik ve Dede Hiiseyin uzun
yillardir kistiir. Kiisliigiin sebebi ise Sad:k’in tiniversitede Ziraat Mithendisligi okuyup
koye donmek yerine Gazetecilik boliimiinde okuyarak anarsik olaylara karigmasidir.
Sadik ve Deniz baba evine dondiigiinde Deniz’i biitiin aile bireyleri ¢ok sevip ilgi
gostermistir. Dede Hiiseyin Efendi ve Sadik arasindaki buzlar erimistir. Ancak her sey
yolunda giderken Sadik vefat etmistir. Sadik’mm 6liimiiyle birlikte biitiin aile bireyleri
Deniz’i mutlu etmek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Deniz her ne kadar babasinin 6liimii

dolayisiyla iizgiin olsa da gelecege yonelik umutludur ve film mutlu sonla bitmektedir.

111.7.2.1. Babam ve Oglum (2005) Filminde Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

Babam ve Oglum filminin yonetmeni ve senaristi Cagan Irmak, daha 6nce de 12
Eylil donemini ve sonrasint konu edinen “Cemberimde Giil Oya” adli bir dizi
cekmistir. Yonetmen, 1970 dogumlu olmasi dolayisiyla 12 Eyliil siireciyle politik bir
baglantis1 bulunmamaktadir.

Filmin baglangicinda o dénem yasanan toplumsal olaylardan bahsedilmektedir.
Tarih 12 Eyliil 1980 darbesinin bir giin dncesidir. Darbe 6ncesi donemde sokaklar
karisiktir. Sadik bir gazetede calismaktadir ve esi hamiledir. Gece vakti Aysun
karakterinin dogum sancilar1 tutar. Sadik ve esi Aysun, taksi bulamadiklari igin
hastaneye gidemezler. Onlara yardim edebilecek bir kimse bulunmamaktadir. Aysun
sokakta dogum yapmak zorunda kalir. Anne Oliir, baba ise soktadir. Sabah oldugunda
Sadik’1n ilk karsisina ¢ikan askeri bir arag olur. Bir askeri personel darbe oldugunu
soylemektedir.

Filmin basinda Sadik’in hapishanede oldugu goriintiilere yer verilmektedir.

Sadik iskenceye maruz birakilmaktadir. Olayin tizerinden yillar gegmis olsa da Sadik,
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12 Eyliil sonrasinda yasadiklarini unutmamaktadir. Hem fiziken hem de psikolojik
olarak yasadigi travmanin etkileri devam etmektedir.

Filmin ana karakteri olan Sadik 33 yasindadir. Cesur, aktif, idealist, 6zgiivenli,
giiclii ve zeki bir karakterdir. Universitede Gazetecilik boliimiinii bitirmistir. Sol goriislii
olan bu karakter, ogluna politik goriisiiyle dogru orantili olarak Deniz ismini vermistir.
Hapishanede yasadigi siire¢ sonrasinda cigerlerinde hasar olugsmasi sebebiyle 6lmek
tizere oldugunu anladig1 anda yedi yasindaki oglunu ailesine emanet etmektedir.

Filmin yan karakterleri; Sadik’in esi Aysun, Sadik’m eski sevgilisi Birgiil ve
Sadik’m eski arkadaglaridir. Sadik’in esi dogum yaparken oldiigiinde yirmili
yaslardadir. Birgiil ve Sadik’in eski arkadaslari otuzlu yaslardadirlar. Birgiil karakteri
filmde domestik bir ev hanimi kimligiyle sunulmaktadir. Bu karakter evli ve iki gocuk
annesidir, egitimli gozilkkmemektedir. Sadik’mn arkadaslarindan sadece Ozkan Karakteri
Sadik gibi egitimlidir. Sadik’m agabeyi Salim ve yengesi Hanife 30’lu yaslarin
sonlarindadir. Filmin komedi unsurlarin1 destekleyen rollerini oynayan bu iki karakter
oldukga saf ve kendi halinde bireyler olarak temsil edilmektedirler.

Sadik karakteri 20’li yaslarda tniversite Ogrencisiyken evini terk etmistir.
Filmde agirliklt olan genclik temsili geng yetiskinlerdir. Sadik disinda bulunduklar:
koyde kalanlar Sadik gibi siyasal olaylara karigmamigslardir. Bulunduklar koéyde
standart bir yasam siirmektedirler. Ancak Sadik gibi tiniversite okuyarak biiyiik sehir
gormiis olan Ozkan siyasal konulara daha duyarlidir.

Sadik bir gazetede yazilar yazmaktadir. 12 Eyliil déneminde hapse atilmis
sonrasinda is bulmakta zorlanmis, eski arkadaslarinin vasitasiyla is bulabilmistir. Kéyde
yasayan arkadaslar1 ve eski sevgisinin sosyo-ekonomik durumu kdy sartlarina uygun
sekilde orta hallidir. Sadik’in babas1 Hiiseyin Efendi ise koyiin ileri gelen bir toprak
sahibidir ve varliklidir.

Filmde basrolde yer alan ve genglik temsili olan Sadik karakterinin tiniversite
tercihi babasi tarafindan onaylanmamaktadir. Universitelerde politik olaylara karisan
Ogrencilerin anarsist olarak adlandirildigi goriiliirken, gencglerin segimleri aileleri
tarafindan onaylanmamaktadir.

Sadik ve Ozkan karakterlerinin politik diyaloglarindan hareketle genglerin iilke

sorunlarinda sz sahibi olmak istedikleri ve memleketlerini kurtarma gayesi giittiikleri
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goriilmektedir. Bu ugurda politik olaylara karisan Sadik Kkarakteri, memleketi igin
savasmis oldugunu zannettigini ancak bu durumdan memleketin haberinin olmadigini
ifade etmektedir. Yasadigi siiregte en kotilisiiniin  arada kalmak oldugundan
yakinmaktadir. Babasi basta olmak tizere ailesi ve memleketi ile toplumsal sorunlar ve
yasadigi biiyiik sehir hayati arasinda kalmistir. Bu karakter yaptiklarinin bir etkisi
olmadigini gérmiistiir ve bedelini ¢ocugunun biiylimesini gormeyecek olmakla
ddemektedir. Boylelikle arkadas1 Ozkan bu karakterin yasadig1 yabancilasma durumunu
sehirden indim kdye benzetmesi tizerinden ortaya koymaktadir.

Filmde 80°1i yillarin ikinci yarisinda bir koyde kendi i¢ine doniik bir hayat siiren
koyli  kisiler yer almaktadir. Bu bolgede politik ve toplumsal olaylara
rastlanmamaktadir. Universiteler ve sehir ortami filmde politik ve anarsik olaylarin

merkezi olarak konumlandirilmaktadir.

111.7.2.2. Babam ve Oglum (2005) Filminde Genglige Ait Politik Temsiller

Babam ve Oglum filminde ana karakter olan Sadik’in ideolojik tutumunun sol
tandanstan yana oldugu goriilmektedir. Bu karakterin ideolojik tutumunun kokeni
tiniversitedir. Ayrica Gazetecilik gibi politikayla ve toplumsal sorunlarla ilgili bir
bolimde okumus olmasi, politize olmasinda etkili goriilmektedir. Sadik karakteri
disinda filmde politik durus sergileyen bir genclik temsiline rastlanmamaktadir. Ozkan
karakteri politik konularda bilgi sahibi iken, bulundugu kdy ortami itibariyle ideolojik
goriisiinii yansitacak kisiler ve zemin bulamamaktadir. Diger gen¢ karakterler ise
apolitik 6zellikler yansitmaktadirlar.

Sadik’in bir zamanlar ayni yola bas koydugunu ifade ettigi arkadaslar1 darbe
sonrasinda Sadik’a actyarak reklam sirketlerinde ve Sadik’in tabiriyle iktidara yakin
gazetelerde is vermislerdir. Sadik’a gore, davasindan donerek sisteme uyum saglayan
bu kisilerin Sadik’a is vererek kendilerini temizlemeyi ve ruhlarini temize ¢ikarmayi
amagladiklar1 goriilmektedir.

Sadik karakterinin hapishane ortaminda yasadig1 iskence olay1 disinda donemin
politik ortami, politik propagandalar ve ideolojik semboller filmde yer almamaktadir.
Filmdeki temel siyasi kirilma noktas1 12 Eyliil 1980 yilinda gerceklesen darbedir. Darbe

oncesindeki siiregte anarsik olaylardan bahsedilirken sag-sol ¢atismasina yer
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verilmemektedir. Filmde darbe oldugu giin sokakta gorevli bir askeri bir personel
tarafindan darbe sozcigi kullanilirken, Sadik’in bulundugu koyde bir kdy agasi

pozisyonunda yer alan babasi1 Hiiseyin Efendi tarafindan ihtilal s6zii kullanilmaktadir.

!II.7.2.3. Babam ve Oglum (2005) Filminin Toplumsal Gerg¢ekgilik A¢isindan
Incelenmesi

Filmde darbeden kisa bir zaman diliminde bahsedilirken, Sadik ve dolayisiyla
ailesi tizerinde darbenin etkilerinin uzun yillar devam ettigi goriilmektedir. Bu durum
darbenin toplumsal bilingaltinda ne kadar uzun siire kaldiginin bir gdstergesi
niteligindedir. O donemin kosullarini birebir yasayanlar, bu kosullar1 yasayanlarin
yakinlari, ¢ocuklar1 hatta torunlar1 darbenin etkisini uzun yillar boyunca yasamislardir.
Deniz karakteri de darbe dolayisiyla annesiz ve babasiz bir sekilde biiytimektedir.

Filmde 12 Eylil Askeri Darbesinin bir kisinin yasanmisliklar1 {izerinden 0
kisinin ¢ocugu Ve babasi basta olmak Tlizere biitiin ailesini nasil etkiledigi ele
alinmaktadir. Ayni zamanda basta siyasi gorilisler olmak iizere bireysel tercihlerin
aileleri nasil ayristirdigi gozler oniine serilmektedir. Darbeye karsi toplumsal bir
tepkiden ziyade bireysel bir karsti durus ortaya konulurken; birey burada
yalnizlagmaktadir.

Filmin ana karakteri Sadik ve esi dogum dolayisiyla gece vakti sokaga ¢ikmak
zorunda kalinca darbe oldugu anlasilmaktadir. Filmde darbe sonrasi siirecin aktorleri
olan askerlere ve politikacilara yer verilmemektedir. Emniyet gii¢leri ile genglerin
catismast da filmde yer almamaktadir. Sadece Sadik’in is bulmakta zorlanmasindan
dolay: fislenme ve isten ¢ikarma konularma yer verildigi goriilmektedir. Ote yandan
Sadik karakterinin calistigi gazetede yazisinin yayimlanmamasindan ve kendisinin de
ifade etmis oldugu iizere yeni yazi isleri miidiiriiniin korkmasindan dolay1 darbe dncesi
donemde basinin edilgen bir durumda kaldigindan s6z edilmektedir. Darbe sonrasinda
ise eski gazetecilerin reklam sektoriine yonelerek politikadan uzaklastiklar: ifade
edilmektedir.

Filmde kullanilan eski bir kamera ve film goriintiilerini perdeye yansitan
projeksiyon cihazi, zaman makinesi metaforu iizerinden sembollestirilmektedir. Oyle ki

babasini kaybeden Deniz adli ¢ocuk karakter ve ailesi, Sadik karakterinin ¢ocukluguna
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dair video goriintiilerini izlemektedirler. Bu goriintiiler yasamin1 yitirmis olan karakteri
adeta Oliimsiizlestirmis ve geride kalan ailesini gegmise gotiirmiistiir. Buradan hareketle
yonetmen de ¢ektigi filmle seyirciyi adeta bir zaman makinesiyle 12 Eyliil donemine

gotiirmektedir.

111.7.2.4. Babam ve Oglum (2005) Filminin Genel Degerlendirmesi

Babam ve Oglum filmi biiyiik gise basarisi elde eden, fonunda 12 Eyliil’e yer
verse de agirlikli olarak aile iligkilerini odak noktasina alan bir dram filmidir. Filmin
ana karakterleri geng¢ bir adam, bir ¢cocuk ve orta yas iistii bir babadir. Filmde herhangi
bir orgiitlenme igerisinde yer alan bir genglik grubuna rastlanmamaktadir. Dolayisiyla
tek bir karakter disinda filmde yer alan tim gen¢ karakterler yan karakter olarak
konumlandiriimakta ve politika ve toplumsal olaylardan uzak goriilmektedirler.
Genglerin yagadiklar1 kdy ortaminin ve/veya egitim almamis olmalarinin bu durumda
etkili oldugu diistintilmektedir.

Sadik karakterinin babasi onu yetiskin bir birey olarak kabul etmeyerek onun
icin kendi 0Ongdrdiigli gelecek planlarina kars1 c¢iktigi i¢in Sadik’i evlatliktan
reddetmistir. Boylelikle geng bir karakterin babasi tarafindan gelecegine yonelik kendi
kararlarimi kendisi veren yetiskin bir birey olarak gériilmedigi ortaya konulmaktadir.

Filmdeki temel sorunsal darbe sonrasi Sadik’in dogum yaparken esini
kaybetmesi ve hapse atilip iskence goOrmesi neticesinde oOliimciil bir hastaliga
yakalanmasidir. Diger sorunsal ise Sadik’in tiniversitede Ziraat okumayip gazetecilik
okumasi ve anarsik olaylara karismasi neticesinde babasiyla kiis olmalaridir. Babasina
gore Sadik, anarsisttir. Sadik’a gore ise babasi diinyada ne oyunlar dondiigiinden
haberdar degildir, sermayenin kolesi olmugtur.

Sadik, kendi hayatin1 yonlendirip kendi kararlarimi alabilmektedir. Ailesinden
bagimsiz kendi hayatin1 kurup evlenmis ¢ocuk sahibi olmugsa da hastaligi ilerledikten
sonra yasadigir olim korkusu dolayisiyla oglunu ailesine emanet etmek durumunda
kalmistir.

Sadik, babasinin kendisi ve abisine Sadik ve Salim isimlerini ¢ocuklarinin

hayatina yon vermek i¢in koydugunu diisiinmektedir. Aralarindaki temel catisma Sadik
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kendi yolunu kendisi ¢izmek isteyince baslamistir. Bu yol Hiiseyin Efendi’ye gore
anarsizmdir.

12 Eyliil Askeri darbesiyle baslayan film, geng¢ bir adamin tutuklanip iskence
gormesini ve yasadiklarinin oglu ve babasi basta olmak iizere biitiin ailesini etkilemesini
ele almaktadir. 12 Eyliil’iin etkilerinin insanlarin yasantilarini darbeden sonra uzun
yillar etkilemeye devam ettigi ortaya konulmaktadir. Ayn1 zamanda genglerin iiniversite
tercihlerini ailelerinin etkilemesi, tercihlerinden ve katildiklar1 ideolojik/siyasal
gruplardan dolay: aileleri tarafindan dislanmalar1 genglerin tiniversite yillarinda ideoloji
ve siyasetle tanisip diinya goriisii kazandiklarin1 gostermektedir. Geleneksel aile yapisi
ise bu dogrultuda gengcleri apolitize etmeye yoneliktir.

Film, gelecege yonelik umutlu ve mutlu bir sonla bitmektedir. Deniz, babasini
bir kahraman olarak hatirlayacak ve hikayesini baskalarina anlatacaktir. Sadik karakteri
kendisi ¢aresiz bir yasam siirerken ¢ocugu iizerinden gelecek nesile umut vermektedir.
Yonetmen filminde politik kisilere fazla yer vermemektedir. Ayrica filmini Usta
Yonetmen Omer Liitfi Akad’a armagan etmektedir. Boylelikle Babam ve Oglum
filminin politik bir filmden ziyade sinemasal kaygisi olan bir film oldugu ortaya

koyulmaktadir.

111.7.3. Eve Déniis (2006) Filminde Genglik Temsillerinin incelenmesi

Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Omer Ugur

Senaryo: Omer Ugur

Yapmmci: Hayri Aslan

Oyuncular: Mehmet Ali Alabora, Sibel Kekilli, Can Yagmur, Akin Aslan, Mahmut
Catal, Emre Topag, Civan Canova, Savas Dingel, Altan Erkekli, Perihan Savas.

Filmin Siiresi: 101 dakika

Konunun Gegtigi Donem: 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi 6ncesi ve sonrasi

Genc Karakterler: Mustafa, Esma, Cabhit, sol goriislii bir orgiite liye gencler.
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Filmin OyKkiisii:

Omer Ugur’un ydnetmenligini iistlenmis oldugu Eve Déniis (2006) filminin geng
karakter temsili olan basrol oyuncusu Mustafa, kendisi gibi bir fabrikada is¢i olarak
calisan Esma ile evlidir. Bir ¢cocuklu aile zorlu ge¢im kosullarinda hayatlarini gii¢ sartlar
altinda devam ettirirken, herhangi bir politik séylem ve eylemde bulunmamaktadirlar.

12 Eyliil Darbesi oldugu giin Mustafa’nin ev sahibi, kirasin1 6demedigi i¢in onu
yasa dig1 bir sol orgiit liyesi oldugu gerekgesiyle emniyet gii¢lerine ihbar eder. Emniyet
giicleri tarafindan tutuklanan Mustafa gercek kimligini ispatlayamaz ve nezarethane
kosullarinin altinda iskenceye tabi tutulur. Film boyunca Mustafa nin gergek kimligini
emniyet gii¢lerine ispat1 konu edilmektedir, ancak emniyet giicleri Mustafa’nin sol 6rgiit
mensubu oldugunu diistinmekte ve Mustafa bu miicadelesinde basarili olamamaktadir.
Mustafa’nin yerine kondugu kisi, bir polis baskininda Oldiriiliince Mustafa’nin
masumiyeti ortaya c¢ikar ve serbest birakilir, ancak yasadiklarinin etkisini iizerinden
atamaz. Bu filmde genclik temsilleri olarak Mustafa, Esma ve sol goriislii bir orgiite
mensup gengler yer almaktadir. Bu temsiller sirasiyla sosyo-kiiltiirel, politik ve

toplumsal gergekei 6zellikler agisindan incelenmektedir.
111.7.3.1. Eve Doniis (2006) Filminde Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

12 Eyliil siirecini dogrudan deneyimlemis olan Y&netmen Omer Ugur, filmini de
donemin sol gortislii isimleri olan kendi arkadaslarina ithaf etmistir. Boylelikle film
gercek hayattan esinlenme igermektedir.

Filmde yer alan sol goriislii bir grup geng, Istanbul’da sokaklara yaz1 yazmakta,
afigler asmaktadirlar. O donem ozellikle gencler tarafindan propaganda amacglh olarak
duvarlara yazilar yazilmakta ve afisler asilmaktadir. Bu yazilar agirlikli olarak anti-
emperyalizm ve Amerikan karsithgi icermektedir. Donemin sol goriislii genglerinde sol
goriisle 6zdeslesen yesil parka giymek bir sembol haline gelmistir, bu filmdeki sol
goriislii genclerin de yesil parka giydikleri dikkat ¢ekmektedir.

Filmde cesitli sahnelerde emniyet glicleriyle sol goriislii gencglerin ¢atigmasina

yer verildigi goriilmektedir; boylelikle yonetmenin bakis agisina gore darbe dncesinde

143



tilkenin i¢inde bulundugu kaotik ortamdaki temel gatisma, devletin kolluk kuvvetleri ile
sol goriislii gencler arasinda yaganmaktadir.

Muhalif 6zellikler gostermeyen Mustafa ve Esma 30’lu yaslardadir, kendi igine
doniik bir hayat yasamakta ve ekonomik zorlu kosullarin iginden ge¢mektedirler.
Mustafa’nin bilgilenme ve toplumsal olaylar yerine futbol basta olmak iizere eglence
agirlikli faaliyetleri tercih ettigi goriilmektedir. Giinii gegirme derdinde olan karakter bu
durumun nedenini yasadigi gecim sikintisina ve iilkede yasanan sec¢im siirecine
baglamaktadir. Bu karakter ayni zamanda karsisindaki kisiye gore tavir sergileyen,
alistk oldugu diizenin bozulmasmi istemeyen olduk¢a konformist o6zellikler
sergilemektedir. Mustafa karakterinin hapishanede gordiigii fiziksel ve psikolojik
iskence sonrasinda yasadigi travma, bu kisinin her seyden korkan, silik bir karaktere
donilismesine, dolayisiyla sistem tarafindan ehlilestirilmesine sebep olmustur.

Esma ise, geleneksel bir anne ve es roliiniin yanm sira ekonomik bagimsizligi
olan bir gen¢ kadindir. 12 Eyliil sonrasinda Esma, higbir gerekge gosterilmeden ve
tazminat verilmeden isinden cikarilmistir. Kisilere uygulanan baski hem fiziksel ve
psikolojik hem de ekonomik ve toplumsal diizeydedir.

Filmde bireyden ziyade grup olarak temsil edilen genglik temsilleri sol goriislii
genclerdir. Sol goriislii gencler politik sdylem ve eylemlerde bulunmakta, ayni1 zamanda
polise yonelik siddet eylemleri gerceklestirmekte ve silahli catisma igerisine
girmektedirler. Bu radikal faaliyetlere karsi1 emniyet giigleri de bu gengleri diisman gibi
gormekte ve onlara karst siddet kullanabilmektedirler. Dolayisiyla bu filmde insanlar
birbirlerine ve devletin ideolojik aygitlarma yabancilasmis hale gelmislerdir. Ote
yandan genclerin bekgi karakterinin tabancasini gasp etmeleri 6rneginde belirtildigi
izere eylemleri ve sdylemleri arasinda ¢eliskiler bulunmaktadir.

Cahit ve Giilten, filmde gen¢ olarak yer alan yan karakterlerdir. Cahit,
Mustafa’nin fabrikadan arkadasidir ve bos zamanlarinda kahvehaneye giderek birlikte
oyun oynamaktadirlar. Mustafa gibi yakin arkadasi Cahit de politik bir durus
sergilememektedir.

Geng bir is¢i kadin olan Giilten karakteri ise, beden dili ve uslubuyla hafif
mesrep bir kadin imaji ¢izmekte ve Mustafa’yi etkilemeye ¢alismaktadir. Filmde bekar

kadin olarak yer alan Giilten, evli olan Esma kadar namusuna diiskiin bir imaja sahip

144



gosterilmemektedir. Dolayisiyla filmde bekar kadin imaji, diisiinceleriyle degil
bedeniyle sunulan bir kadin profili nedeniyle cinsiyetgi bir iislupla temsil edilmektedir.

Farkl1 kiiltiirlere sahip isgiler arasinda her bireyin problemi farklidir. Mustafa ve
Cahit sorunlarindan bahsederlerken fizyolojik ihtiyaglari psikolojik ihtiyaglarinin 6niine
gecmektedir. Mustafa yasadigi ekonomik sikintiy1 televizyonun borcu yiiziinden fazla
mesaiye kalmalarina baglamaktadir. Esma da ayni sebepten dolayr kizlarimi
goremediklerinden yakinmaktadir. Giinlimiiziin popiiler kiiltiir tastyicisi olan televizyon,
0 dénemde ailelerin evlerinde basroldeki yerini almaya baslamustir.

Tirkiye’de 1968 yilindan itibaren televizyonun evlere girmesi Tirk
Sinemasinin kriz yagsamasina neden olmustur (Giirkan, 1974; akt. Scognamillo, s. 178).
Kitlelerin kamusal alandan ziyade 6zel alanda zaman gegirmesi televizyonun Kitleler
tizerindeki etkisini arttirmistir. 12 Eyliil Darbesi’nin hemen Oncesinde ve sonrasinda
bireyler icin sokaklar, yasanan c¢atismalar nedeniyle giivensiz iken; ilan edilen sokaga
cikma yasaklariyla da pekistirildigi tizere evler giivenli bir mekan konumuna gelmistir.
Bu durumda kitlelerin dis diinyadan haber alma kaynaklarinin en basinda televizyon yer
almaya baglamistir. Mustafa gibi televizyon seyretmeye 6nem veren karakterler bu
sayede evlerinde zaman gegirerek politikadan ve politik eylemlerden uzak

durmaktadirlar.
111.7.3.2. Eve Doniis (2006) Filminde Genglige Ait Politik Temsiller

Filmde ideolojik orgiitlenme ¢abasi i¢inde bulunan sol goriislii gruplar siyasi
biling yaratmak amaciyla ¢esitli propaganda faaliyetleri yiiriitmektedirler. Bu
dogrultuda iscileri drgiitlemeye ¢alismaktadirlar. Oyle ki bir sahnede isciler fabrikaya
girerken bir grup geng onlara “Is¢iler birlesin, birlesin ve direnin” yazan bildiriler
dagitmaktadirlar. Bu séylem Sosyalizmin kurucusu olan Alman Filozof Karl Marx ve
Friedrich Engels’in 1848 yilinda yazmis olduklart “Komiinist Manifesto” adli
kitaplarinda gegen “Biitiin iilkelerin is¢ileri birlesin!” s6ziine dayanmaktadir (Marx ve
Engels, 2014, s. 103). Eve Doniis filminde Karl Marx’in sozlerine yer verilmesi ve
politik durus sergileyen geng¢ karakterlerin kendilerini Devrimci olarak nitelendirmesi,

Y o6netmenin Devrimci Sinema Akimin: benimsemis oldugu goriisiinii desteklemektedir.
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Tiirkiye’deki sinema akimlart iizerine ¢alismalar yapmis olan Scognamillo’nin
da ifade etmis oldugu iizere Devrimci Sinema Akimi Marksist ideolojiye dayanan bir
sinema akimidir (2010, s. 237-258).

Filmde sendika temsilcileri gesitli faaliyetler ve toplantilar diizenlemekte iken,
basta Mustafa ve Cahit olmak iizere bir grup is¢i bu tiir faaliyetlerden uzak durmayi
tercih etmektedirler. Iscilerden birinin, secilmis olan sendika temsilcisinden kendi
haklar1 adina beklentisini ifade etmesi, is¢ilerin demokratik haklar konusunda ¢aba sarf
etmediklerinin ve sectikleri kisilerden onlarin yerine karar almasini beklediklerinin
gostergesidir.

Okuryazar bir tislup sergileyen ustabasi, Sosyalist goriise 6zgii bir sdylemle
fabrikadaki iscilere konusma yapmaktadir. Ustanin, soziinii kesen Cahit adli isciyi
limpenlikle ve duyarsiz olmakla suglamasi Karl Marks’in toplumsal sinif bilinci
olmayan kisiler icin kullandig1 liimpen tanimina génderme yapar niteliktedir. Iscilerin
arasindaki temel catisma ise yasamig olduklari g¢esitli sorunlar sebebiyle birbirlerini
suclamalaridir.

Fabrikada calisan bir grup sendika iscisi, arkadaslarinin “fagsist/er” tarafindan
oldiirtildiigiinii belirterek is¢ilerden saygi durusunda durmalarini ister ve sol goriisiin
sembol ismi olan ve diisiincelerinden dolay1 uzun yillar hapis yatan iinli Sair Nazim
Hikmet’in “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” adh siirinden dizeler okur. Bu sahneyle birlikte
bir grup tarafindan isgiler arasinda siyasal propaganda vyapildigi ve isgilerin
kiskirtilmaya ¢alisildiklart goriillmektedir.

Filmin gidisatin1 ve ana karakterlerin kaderini degistiren siyasi kirilma noktasi,
ana karakter olan Mustafa’nin yanlig ihbar sonucunda tutuklanmasidir. Turist kod adli
orgiit liyesi ise polisler sahtesiyle ilgilenirken gergek oOrgiit liderinin yurtdigina
kacabilecegini belirterek radikal bir bakis acis1 sergilemektedir. Bu bakis acisina gore
dogru ya da yanlis kendi idealleri ugruna her yol miibahtir. Oyle ki radikallesen sag
veya sol ¢esitli ideolojik goriislere mensup orgiitler siddete ve suikastlara varan gesitli
radikal ve yasadis1 eylemler gerceklestirebilmektedirler.

12 Eyliil 6ncesi donemde sokaklarda yasanan siddet olaylarinin ve tilkeye hakim
olan anarsi havasinin sona erecek olmasi nedeniyle darbeyi olumlu karsilayan genis

halk kesimleri ve aydinlar olmustur (Dorsay, 1995 s. 12). Filmde darbe siirecini olumlu
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karsilayanlarin basinda Esma’nin emekli asker olan babasi gelmektedir. Bu karakter,
askerin devletciligini  vurgularken, sec¢imle iktidara gelmis olan siyasetgileri
kotiilemekte ve hor gormekte, hatta bu politikacilarin sag ve sol goriislii gengleri
birbirlerine kars1 kiskirttiklarini iddia etmektedir. Mustafa da olanlardan bihaber
olmasma ragmen kayinpederini desteklemektedir. Burada karakterlere yonelik olarak
askerin siyasette hakim olmasini destekleyen bir profil ¢izilmektedir.

Mustafa tutuklandigi zaman ise kaympeder karakteri Milli Giivenlik
Konseyi’'nden yana bir durus sergileyerek, ideolojik durusundan taviz vermeyip
Mustafa’ya degil, onu tutuklayan ve kendisinin de bir zamanlar mensubu oldugu igin
giiven duydugu askeri yonetime inanmaktadir. Oyle ki Mustafa’y1r Komiinist olarak
etiketlendirmektedir.

Althusser terminolojisi ile Devletin Ideolojik Aygitlarindan biri olan ordu,
Milliyet¢i ve sag goriisten yana bir ideolojiyle yansitilmaktadir (2003, s. 159). Bu
goriise karsit olan ve diisman olarak goriilen odaklar gerek yurt icinde gerekse yurt
disinda “Komuinist” olarak etiketlendirilebilmektedirler.

Filmde yer alan temel politik sorunsallarin basinda sokaklarda yasanan siddet
olaylar1 ve devletin kolluk kuvvetlerinin cesitli orgiitlerle olan ¢catismasi yer almaktadir.
12 Eylil Darbesiyle birlikte tutuklanan, iskence goéren, siyasi olaylara karigmamis,
higbir seyden haberi olmayan masum insanlarin dahi yanlislikla tutuklanip iskence
gormeleri filmin ana sorunsalidir. Isci haklar1 ve diisiik iicretle calisan isci smifinin
yasadigl gecim sikintisi ve iscilerin uzun siiren mesai saatleri filmde yer alan diger
sorunsallardandir. Filmin fonunu olusturan kenar mahallede yasanan polis ve sol
goriislii orglit gatigmalart lilkenin mikro diizeydeki bir temsilini olusturmaktadir.

Ote yandan filmde “darbe” sdzciigii gegmemektedir. Milli Giivenlik Konseyi
tiyeleri ve destekgileri darbe sézciigii yerine “ihtilal” terimini tercih ederek yasanan
slirecin bir devrim siireci olarak kabul edilmesini ve toplum i¢in olumlu goriilmesini
kabul ettirmeye ¢alismaktadirlar. Filmde Mustafa ve ¢evresinde yer alan ve politik bir
kimlik sergilemeyen kisiler de darbeden ihtilal olarak bahsetmekte ve herhangi bir
olumsuz durumla karsilasana kadar, gergeklesen darbeyi olumlu goérmektedirler.
Insanlarin yasadiklar1 bu pasif durum, dénemin yarattig1 korku ikliminin tezahiirii

niteligindedir.
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111.7.3.3. Eve Déniis (2006) Filminin Toplumsal Gergekgilik A¢isindan incelenmesi

Eve Doniig filmi, 12 Eyliil Darbesini gercekc¢i unsurlarla birlikte ele almasi ve
ideolojik karsitliklarin sunumuna yer vermesi dolayistyla toplumsal gergekei 6zellikler
barindiran politik bir filmdir.

Mustafa ile Esma mesai saatleri uyusmadigi i¢in birbirlerine notlar yazarak ev
ici mektuplasma dedikleri yontemle iletisim kurabilmektedirler. Ayn1 zamanda isciler
hava aydinlanmadan ise gitmektedirler, boylelikle isgilerin yasamis oldugu sorunlar ana
karakterler tizerinden oOrneklendirilmektedir. Bu sahne Tirkiye’de is¢i haklarina
deginen ilk film olarak kabul edilen Ertem Gére¢ imzali “Karanlikta Uyananlar”
(1964) filmini animsatmaktadir.

1960’1 yillarda Tirkiye’de yayginlasan toplumsal gergekgilik 6zelligi tasiyan
filmleri Geleneksel Yesilgam Sinemasindan ayiran Ozellikleri, bu tir filmlerin
toplumsal sorunlar1 ele alip toplumsal gergekei iceriklere sahip olmalaridir (Teksoy,
2005, s. 914-915). Dolayisiyla Eve Ddéniis filmi de 2000°1i yillarda g¢ekilmis olan ve
toplumsal gergekgi igerige sahip olan politik temal1 bir film olarak Tiirk sinemasinda 12
Eyliil donemine yonelik toplumsal bellegin disavurumu olarak
degerlendirilebilmektedir.

Donemin sosyolojik ortami g6z 6niinde bulunduruldugunda kahvehaneler, sag
ve sol tandans cergevesinde gruplasmalara ev sahipligi yapmaktadir. Filmde yer alan bir
kahvehanede de politik bir sembole yer verilerek politik bir durus yansitilmaktadir.

Ozellikle 12 Eyliil Darbesine giden siire¢te yasanan sag-sol catismalarinda
kahvehaneler de yer almigtir. 70’li yillarda doruga tirmanan siyasi kutuplagsma
neticesinde kahvehaneler ayrisma i¢ine girmislerdir. Artan siddet olaylart ile
kahvehaneler taranmis, sagcit kahvehanesine solcular giremez, solcu kahvehanesine
sagcilar giremez hale gelmistir. Politik ayrismanin ortasinda kalan kahvehaneler ve
buralarda yasanan siddet olaylari, siyasal alandaki kirilmalarin toplumsal hayattaki
yansimalart halini almistir (Safi, 2018: 297-298).

Darbe oldugu giin yasananlar Mustafa karakteri iizerinden toplumsal gergekgi bir
sekilde filmde yer almaktadir. Sokaga cikma yasagi ilan edilmistir ve askerler

kendilerine verilen emirleri uygulamaktadirlar. Bir askerin, Mustafa’ya verdigi sorgu
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sual istemez sozii ve vur emrine dayanarak onu vurabilecegine ydnelik tehditte
bulunmasi, darbe sonrasi donemde “vur emri” dahil olmak {iizere askere anti
demokratik sekilde genis yetkiler verilmis oldugunun Ornegini olusturmaktadir.
Boylelikle yasanacak ¢esitli olaylarin sorgulanamayacaginin ve baski rejimine
gecildiginin ipuglar1 verilmektedir. Mustafa karakteri Genelkurmay Baskani Kenan
Evren’in televizyonda yayimlanan aciklamalarindan darbe oldugunu 6grenmis
bulunmaktadir. Asker, demokrasiyi tahsis etmek i¢in yonetime el koyuldugunu
belirtmektedir. Yayimlanan bildiride bir diisman hedef gosterilmekte ve darbe sonrasi
yonetimi alan Milli Giivenlik Konseyi (MGK) kendi otoritesini kurtarici olarak halka
sunmaktadir.

Darbe sonrasinda emniyet giigleri Mustafa ve Esma’nin evine baskin yaptiginda
cinsel igerikli dergiler bulmuslardir. Gazete okumayan Mustafa bu tiir cinsel igerikli
dergileri okumaktadir. Ayrica 1975-1980 aras1 donemde seks filmleri furyasi yaganmis,
Kitleler bu tiir filmlerle oyalanarak siyasetten uzak tutulmaya c¢alisilmistir.

1970’11 yillar Tiirk sinemasi agisindan kendi iginde ¢eliskiler barindirmaktadir.
Bu donem hem toplumsal gercekgi filmler hem de ticari amagli seks filmleri ¢ekilmistir
(Ozcan, 2013, s. 46). Bu durumun baslica sebebi; TRT ile televizyon kiiltiiriiniin hayata
girmesi ve sokaklarda yasanan kaos ortami nedeniyle insanlarin sinema salonlarindan
uzaklagmasi olarak goriilmektedir (Hirriyet, 2013).

Filmin ana karakterlerinden olusan aile i¢in televizyon son derece 6nem arz
etmektedir. Evlerine baskin yapan polislerden biri evi ararken televizyonu
diistirdiigiinde miidahale etmeye ¢alisan Mustafa’nin polisten kuvvetli bir tokat yemesi,
siddetin Mustafa heniiz gozaltina alinmadan basladigina isaret etmektedir. Televizyonun
diisip kirilmasi, Mustafa ve Esma’nin hayallerinin kirilmasi ve emeklerinin heba
olmasidir.

Mustafa, polis merkezine getirildiginde polis karakolunda mahkumlar sorgudan
ve dolayisiyla igkenceden gecirilmektedirler. Bir kadina ise jop ile siddet uygulanmistir,
burada kullanilan jop, polisin iskence aleti olan bir metafor durumundadir. Siddete
ugramis tutuklulart gérmesi saglanan Mustafa’ya fiziksel siddet uygulandigi gibi
psikolojik siddet de uygulanmaktadir. Gerek iskence gorenlerin  goézlerinin

baglanmasindan gerekse tutuklulara zorla iyi olduklarina yonelik notlar
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yazdirilmasindan dolay1 yasananlarin hukuksuz oldugunun bilindigi ve gizleme c¢abasi
icinde bulunuldugu goriilmektedir.

Polis memurlarinin Mustafa’ya yonelik algis1 ya ¢ok saf oldugu ya da iyi
egitildigi icin cok iyi rol yaptigma yoneliktir. Insanlarin ideolojik gériislerine gére
ayristirildigr donem itibariyle radikal diisiinen kisiler i¢in her sey siyah ya da beyaz yani
iyi ya da kotiidiir. Griye yer yoktur. Insanlar inandiklar1 goriisle ya yanlarinda ya
karsilarinda konumlandirilmaktadir, mistakil diistinceye dahi yer yoktur.

Mustafa’nin sugsuz oldugu ancak ger¢ek oOrgiit dyeleri ele gegirilince
anlasilmaktadir. Mustafa’nin Sube Miidiiriine yonelik tutumu “siz ne derseniz oyum”
der seklinde edilgen diizeye gelmis haldedir. Bu sahne George Orwell i “1984"* adl
inlii distopik romanimi ¢agristirmaktadir. Romanda despotik iktidar tarafindan
iskenceye maruz kalan mahkumlar artik kimliksiz hale gelmis ve dogru yanlig ayrimi
gozetmeksizin kendilerine siddet uygulayan gii¢ odaklarinin her dedigini onaylayacak
sekilde ehlilestirilmiglerdir. Mustafa da kendisine ve yasadiklarina yabancilagsmis bir
durumdadir. Mustafa’nin serbest birakildiginda iskencecisinin elini 6pmesi kendisine
yapilanlar1 idrak edemeyecek kadar her seyden korkar hale getirildiginin gostergesi
durumundadir. Tutuklanma gerekgesi ise “yanlislik oldu” denilerek gegistirilmistir.
Yasadig1 zor giinler nedeniyle kendisinin iki aydir igeride oldugunu zannetmektedir,
hapishanede gecirdigi zorlu siire¢ dolayisiyla zaman mefhumu degismis vaziyette
bulunmaktadir. Mustafa’nin adeta anne kucagindaymiscasina esinin kucaginda aglamasi
bir ¢ocuk kadar masum olduguna génderme yapar niteliktedir.

Tutukluyken yasadiklarini bir tiirli unutamayan ve sanrilar géren Mustafa, bir
gazetenin kapak sayfasinda hiicre arkadasi “Hoca” kod adli kisinin polisle yasadig:
catismada Oli olarak ele gecirildigi haberini gérmektedir. Oysa ki “Hoca” karakteri
karakolda yasadig1 iskence nedeniyle olmiistiir. Bu durum, o dénem basinin darbe

rejiminin giiddiimiinde hareket ettigini gostermektedir.

41984: George Orwell’in 1947-1948 yillar1 arasinda yazmis oldugu “1984” adli roman1 20.
Yiizyilin en 6nemli distopyalarindan biri sayilmaktadir. Romanda 1984 yilindaki hayali bir
diinya konu edilmektedir. Bu diinyada 6zgiirlik yoktur, yasam kalitesi diplerdedir ve insanlar
cesitli celiskiler icerisinde yasamaya mecbur birakilmaktadirlar (Makaleler.com).
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Hayatin1 idame ettirmek zorunda olan Mustafa, masum oldugu ortaya ¢ikmasina
fislenmistir ve patronu tarafindan ise geri alinmamaktadir. Bdylelikle geng bir
karakterin ve ailesinin yasadigi magduriyetin sosyal yasamlarinda devam ettigi

goriilmektedir.

111.7.3.4. Filmin Genel Degerlendirmesi

12 Eyliil 1980 Darbesi 6ncesindeki Ve sonrasindaki donemi ele alan Eve Doniis
filmi, gerek kullanilan mekan olan sokak ve karakol tizerinden, gerekse kisilik temsilleri
ve yasanan olaylar iizerinden sosyolojik gergeklikler barindiran politik temali bir
filmdir.

Filmin ana karakterleri politikayla ilgisi olmayan genglik temsillerini
olusturmaktadir; politik kimlige sahip ve eylem bazinda ideolojik faaliyetler diizenleyen
genclik temsilleri ise yan karakterlerdir ve sol gorlise mensup genclerden olusmaktadir.
Bu gencler agirlikli olarak erkektir. Filmde, iilkedeki kaos ortami gibi cevresel
unsurlarin ve egitim diizeyinin diisiik olmasi ile okur-yazar olunmamasinin politikadan
uzak olunmasinda pay sahibi oldugu goriilmektedir.

Genglik temsillerinde “yetiskin” kabul edilebilirligi sorgulandiginda ise,
Mustafa ve esi EsSma’nin darbe olana kadar yetiskin bireyler olarak ¢alisip hayatlarini
idame ettirdikleri goriilmektedir. Darbe sonrasi igsiz kalmis olup caresiz ve sindirilmis
bir sekilde yasamlarini siirdirmeye devam etmektedirler. Kendilerini Devrimci olarak
adlandiran gengler ise yetiskin bireylerden ziyade anarsist olarak goriilmektedirler ve
eylemleri engellenmeye c¢aligilmaktadir.

Filmdeki bireysel ¢atigmalar; Mustafa ve onu orgiit iiyesi oldugu yoniinde ihbar
eden ev sahibi ile; Mustafa ve is¢i olmasindan dolay1 onu higbir zaman damat olarak
kabullenemeyen Esma’nin ailesi arasindadir. Filmdeki toplumsal ¢atisma ise devletin
kolluk gii¢leri ile anarsik eylemlerde bulunan sol goriislii gengler arasindadir. Filmde
gencler de isciler de benzer haklari talep etmelerine ragmen kendi iglerinde ayrismakta,
kendilerini ifade etme yolu olarak sectikleri eylemlerden dolay1 toplum tarafindan
otekilestirilmekte ve sistemin digina itilmektedirler. Sol goriislii genglerin eylem ve
soylemleri arasindaki celiskiler de toplum tarafindan marjinallestirilmelerinde rol

oynamaktadir.
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Ote yandan genclerin sosyal ve bireysel konularda inisiyatif kullanma durumlari
oldukca zayiftir. Gengler o donemde iilkede sokaklarda yasanan kaosun miisebbibi
olarak goriilmekte ve her tiirlii eylemleri bastirilmaya c¢alisilmaktadir. Duvarlara yazi
yazmak ve afis asmak dahil her tiirlii eylemlerini gizlice yapmakta ve diisiince ve
eylemlerinden otiiri siyasi suglu olarak kabul edilmektedirler. Bu gengler g¢esitli
sendikalar ya da orgiitler iginde gruplagsma yoluna giderek giic unsuru olmaya
caligmakta olsalar da iilke yonetiminde inisiyatif sahibi olarak gériilmemektedirler.

Filmde sol goriislii genclik temsillerine yer verilirken sag goriislii genglik
temsiline rastlanmamakta, sol oOrgiit iiyesi gencgler tarafindan sag goriislii gengler
“fasist” olarak nitelendirilerek bir tehdit unsuru olarak adlandirilmaktadirlar. Filmde
sadece sol ideolojik goriislii ve apolitik genclik temsillerine yer verilmesi ise gergege
yonelik tarafli olunduguna ve gergeklere tek bir yonden bakildigina isaret etmektedir.
Sag ideolojik goriislii genglik temsillerinin olmamasi toplumsal gergekgilik 6zelligi
tagiyan filmin eksik yoniinii olusturmaktadir.

Filmde darbeye giden siire¢; genclerin sag ve sol goriis etrafinda gruplasarak
birbirlerine diisman hale gelmeleri, emniyet giicleri ile yasadigi orgiit liyesi gencler
arasindaki ¢atisma, genel se¢im siireci ve ekonomik darbogaz seklinde yer almaktadir.
Darbe 6ncesi donem filmde sag-sol ¢atismasindan ziyade sol goriise mensup orgiitlerle
devletin kolluk kuvvetlerinin gatismasi seklinde yer almaktadir. 12 Eyliil 6ncesi yagsanan
ekonomik darbogaz ise filmde Mustafa ve ailesinin yasadigi gecim sikintisi iizerinden
ortaya konulmaktadir.

Eve Doniig filmi, yasanan siddet ve iskence olaylari iizerinden 12 Eyliil
Darbesine somut ve dogrudan yaklagan bir filmdir. Filmin jeneriginde “Ddniis”
kelimesindeki “S” harfi tersten yazilmis sekilde baslamaktadir. Olumlu bir ¢agrigim
yapan Eve Déniig algisina nazaran film,12 Eyliil Darbesini konu almasi dolayisiyla artik
higbir seyin eskisi gibi olmayacagina ve bu doniisiin de darbe siirecini dogrudan
yasayan kisileri degistirip doniistiirdiigiine gdnderme yapar niteliktedir. Darbe sonrasi
Mustafa 6zelinde cesitli darbe magdurlart igin hicbir seyin eskisi gibi olmadigi ve
magduriyetlerinin devam ettigi gériilmektedir.

Eve Doniis filmi, darbe sonras1 yasanan magduriyetler sebebiyle adaletin yerini

bulmamis olmasindan dolayr umutsuz ve karamsar bir sonla bitmektedir. Filmde, 12

152



Eylill Askeri Darbesi’nin sadece sag ve sol goriislileri degil, asilsiz ihbarlara
dayandirilarak herhangi bir politik eylemde bulunmamis kisileri de dogrudan etkiledigi

ortaya konulmaktadir.

111.7.4. Zincirbozan (2007) Filminde Yer Alan Genglik Temsillerinin Incelenmesi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atil Inac¢

Senaryo: Avni Ozgiirel

Yapimer: Avni Ozgiirel, Mehmet N. Karaca, Ayfer Ozgiiler

Oyuncular: Biilent Emin Yarar, Suavi Eren, Haldun Boysan, Suna Selen, Ayse
Tunaboylu, Ege Aydan, Emre Karayel.

Filmin Siiresi: 117 dakika

Filmin Konusunun Gegtigi Donem: 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi 6ncesi ve sonrast
Genc¢ Karakterler: Sedat, Remzi, Mehmet, Sedat’in nisanlisi, Emel, Canan, Hakan,

Talat, Musa, Aynur, Asaf ve sag ve sol goriislii 6rgiitlere mensup diger gengler.

Filmin Oykiisii:

Zincirbozan filminde 12 Eylil 1980 Askeri darbesi Oncesi sag ve sol goriise
mensup Orgiitlerin yasadig1 ¢atisma ve siddet ortamiyla birlikte iilkede ortaya ¢ikan kaos
durumu yer almaktadir. Ozellikle Gazeteci Abdi Ipekci suikastindan sonra siddet
olaylar1 tirmanisa ge¢mistir. Sag ve sol orgiitler igerisinde siddet olaylarini kigkirtan
kisiler bulunmaktadir. Disg etkenlerle baglantili olan bu kisilerce azmettirilen gengler
donemin 6nemli isimlerine suikastlar diizenlemektedirler. Ortaya ¢ikan kaos ortaminin
askerin darbe yapmasina gerekge olarak gosterildigi filmde, siireci yasayan siyasi parti
liderleri ve donemin politik isimleri gergekgi 6zelliklerle temsil edilmektedirler. Filmde
Amerikan Istihbarat Servisi Central Intelligence Agency (CIA) icin calisan Amerikali
yetkililer iilkede yasanan siddet ortaminin arkasinda yer almaktadirlar ve bu kisilerin
oldukca aktif olduklar1 goriilmektedir. Birlikte ¢alistiklar1 Ciineyt karakteri 6nemli bir

istihbaratcidir ve Sedat adli kisi araciligiyla genglerin diizenledigi eylemlerin arkasinda
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yer alan kisi konumundadir. Sedat, Ciineyt’in Amerika i¢in c¢alistigini anladigi anda
olaylar karigmaktadir.

Filmin adin1 aldig1 Zincirbozan, darbe sonrasi dénemin 6nemli siyasi liderleri
olan Bagbakan Siileyman Demirel ve esi Nazmiye Demirel, Cumhuriyet Halk Partisi
Genel Bagkani Biilent Ecevit ve esi Rahsan Ecevit ile Milli Selamet Partisi Genel
Bagkan1 Necmettin Erbakan’in tutuldugu askeri tesisin adidir. Bu filmde yer alan
genglik temsilleri sirasiyla sosyo-kiiltiirel, politik ve toplumsal gerceke¢i oOzellikler

acisindan incelenmektedir.

111.7.4.1. Zincirbozan (2007) Filminde Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

Zincirbozan filminin yénetmeni 1975 dogumlu Atil Inag’tir. Lisansiistii egitimini
Amerika’da felsefe tizerine yapmis olan yonetmen, gesitli sinema filmleri ve dizi filmler
yonetmistir (kameraarkasi.org). Atil Inag Radikal Gazetesinden Olkan Ozyurt’la yapmis
oldugu roportajda Zincirbozan filminden bahsetmektedir. Filmde bazi karakterler
dogrudan gergek isimleriyle temsil edilirken, bazi1 karakterlerin gergek isimleri
kullanilmamustir. Kisiler ve olaylar gergektir. Ornegin Ciineyt karakteri Amerika’nmn
adami olarak yer almaktadir. O dénem CIA ajanligi sugundan tutuklanmig olan Milli
Istihbarat Teskilati (MIT) operasyon baskani bulunmaktadir. Film sadece bir darbe
hikayesi degildir, ayn1 zamanda uluslararasi bir entrika hikayesidir (Ozyurt, 2007). Inag,
Hiirriyet Gazetesine vermis oldugu bir demecte ise; bir kahraman etrafinda 12 Eylil’u
anlatmadiklarini, filmde o donemin siyasi ve askeri karakterlerini anlattiklarini, filmin
kahramaninin ise Tiirk halki oldugunu belirtmektedir (Hiirriyet, 2007).

Filmin senaryosu ve yapimcilig1 ise Gazeteci Avni Ozgiirel’e aittir. Ozgiirel,
1948 dogumlu olup 12 Eylil siirecine sahit olmustur. Gazetecilik mesleginin yaninda
cesitli belgesel ve sinema filmleri ile dizi senaryolar1 yazmis bulunmaktadir
(biyografya.com). Filmde de isaret edildigi tizere 12 Eyliil’iin uluslararasi bir boyutu
bulunmaktadir. 12 Eyliil 6ncesinde énemli isimlere yapilan suikastlarin ve Tiirkiye’yi
ihtilale siiriikleyen ve askeri de kusatan hadiselerin arkasinda Amerika’nin oldugu o
donemin gazetelerinde de yazilmistir. Darbe sonrasinda ise Tiirkiye, Yunanistan’in
yeniden Kuzey Atlantik Anlasmas1 Orgiitii olan North Atlantic Treaty Organisation
(NATO)’ya iiyeligine yonelik vetoyu kaldirmistir. Biitlin bu siire¢ filmde
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anlatilmaktadir. Ayrica Ozgiirel, filmde konu edilen siyasetgilere de bilgi vermis
bulundugunu agiklamaktadir. Siyasetcilerin  esleriyle bas basa kaldiklarinda
konustuklar1 hari¢ filmde yer alan her seyin gercek oldugunu belirtmektedir (Ozyurt,
2007). Yonetmen yas itibariyle o donemi yasamadigi i¢in 12 Eylil’le politik bir
baglantisi bulunmamaktadir.

Filmin baginda bir hapishane kogusunda yer alan gen¢ bir kisi tarafindan 12
Eyliil Askeri Darbesi siirecinde yasananlar degerlendirilmektedir. Gen¢ adam yasanan
slirecin bir tuzak oldugunu, kendilerinin de bu tuzaga diistiiklerini ve yasanan her seyin
darbenin gergeklesmesi i¢in oldugunu anladigini ifade etmektedir. Bu tuzaga diisenin
sadece kendileri degil sag ve sol goriisli kesim de oldugunu sozlerine eklemektedir.

Daha sonraki sahnede ise fonda Genelkurmay Harekat Dairesi yer almaktadir.
Harekat Dairesi’'nde gorevli askeri personel daktilo basinda yazilar yazarken,
bulunduklart salon kalabaliktir. Bu durum darbenin hemen Oncesinde yasanan askeri
hareketliligi gozler 6niine sermektedir.

Darbe Oncesi yasanan Siire¢ Milli Giivenlik Konseyi (MGK) iiyesi komutanlar
tarafindan ifade edilmektedir; bu siiregte gilivenlik mensuplar1 ve sivil kisiler
oldiiriilmiis, polis kendi karakollar1 i¢in askerden koruma ister hale gelmistir. Ozellikle
Fatsa, Ceylanpinar, Kars gibi yerlerde boliicii hareketler had safhaya ulagmistir.

Filmde 12 Eyliil oncesindeki siddet olaylarinin ve yaratilan kaos ortaminin
arkasinda Ciineyt adli Milli Istihbarat Teskilat1 Operasyon Yoneticisi ile Amerikal iki
CIA ajam1 Alex ve Richard Perle yer almaktadir. Bu ii¢ kisi bir araya gelmis ve
azmettiricisi  olduklart  Corum  Olaylarrm  ve  Abdi  Ipekgi  suikastim
degerlendirmektedirler. Olaylarin arkasindaki kisi olarak kabul edilen Alex karakteri
daha 6nce de iran’da ve Urdiin’de bulunmustur. Alex’i yoneten kisi ise Richard’dir ve
kendisine Karanliklar Prensi olarak hitap edilmektedir.

Filmin ana karakterleri Ciineyt, Robert, Alex, Sedat, Remzi, Kaya ve Mehmet’le
birlikte donemin siyasi isimleri ve darbenin arkasindaki komutanlardir.

Filmin gen¢ karakterleri i¢inde ana karakterler Sedat, Remzi ve Mehmet’tir. Bu
gengler 20’11 yaslarin sonu ve 30’lu yaslarin bagindadirlar. 12 Eyliil 6ncesindeki siirecte

aktif olarak politik eylemlerde yer almaktadirlar. Sedat ve Remzi isleri dolayisiyla
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onemli konumlarda yer almalarindan dolay: egitimlidirler. Mehmet’in egitim durumu
belirsiz olmakla birlikte kiskirticilar tarafindan egitilmis oldugu goériilmektedir.

Sedat karakteri Ciineyt igin calismaktadir. Ciineyt’in Amerika’yla baglantili
oldugunu 6grendigi zaman ise durumu 6nemli bir Emniyet Gorevlisi olan Mahmut
Miidiire haber vermektedir. Ancak CIA tarafindan yakalanan Sedat, Adana’daki Incirlik
Ussii'ne gotiiriilerek iskenceye maruz birakilmis ve daha 6nce nisanlhisina verdigi
belgeler sayesinde kurtulmustur. Serbest birakilmadan Once Sedat’a gozaltinda
bulundugu siirece yonelik Amerikalilarin yazdigi bir senaryo ezberletilmistir.

Remzi adli karakter bir emniyet mensubu olmasina ragmen sol gorislii bir
orgiitle birlikte hareket etmektedir. Remzi ve diger gengler Kaya adli karakterden
aldiklar1 silahlar1  verilen direktifler dogrultusunda diizenledikleri eylemlerde
kullanmaktadirlar. Remzi’nin Eski Bagbakanlardan Nihat Erim cinayeti sonrasinda
gazetelerde robot resmi yer almistir, ifsa oldugu diisiiniilen bu karakter orgiit iginde yer
alan arkadas: Emel tarafindan oldiriilmektedir.

Mehmet adli geng karakter yasanan politik temelli olaylarda aktif pozisyonda yer
almaktadir. Kendisine Reis diye hitap edilmektedir ve sag goriislii, Ulkiicii bir
orgiitlenemeye liderlik etmektedir. Bu kisi de Kaya ile benzer sekilde Sedat’tan aldigi
direktifler dogrultusunda sag goriusli oOrgiitlerle siddet ve suikast eylemleri
diizenlemektedir. Sedat, Mehmet'in TIP’li Gengler Olay: yiiziinden arandigini
belirtmektedir. Mehmet ise olaylarda aktif yer almadigini sadece izledigini
belirtmektedir. Bu kisi Ulkii Ocaklarmin da umurunda olmadigmi ifade etmektedir.
Oyle ki Mehmet adli karakter, Ulkii Ocaklarina sizmis olan ve dis mihraklarin
direktifleri dogrultusunda gengleri siddet olaylarinda kullanan bir kisi pozisyonundadir.
Bu kisi de Kaya ile benzer sekilde darbe sonrasi yurtdisina kagmustir.

Filmin genglik temsili olan yan karakterleri ise sag ve sol 6rgiit mensubu gengler
ve Sedat’in nisanlisidir. Sedat’in nisanlisinin herhangi bir politik goriise yonelik egilimi
filmde ortaya konulmazken; Emel, Canan ve Hakan, Aynur, Musa ve Asaf sol goriislii
bir orgiite Uiyedirler. Talat ise sag goriislii bir orgiit iiyesidir.

Sag ve sol orgiit liyesi geng karakterler kendilerine verilen emirler dogrultusunda
sorgulamadan cinayetler islemektedirler. Bu gengler dis etkenlerle baglantili kisilerle

iligkiler i¢inde bulunan biiyiikleri tarafindan siddet eylemlerinde kullanilmaktadirlar.
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Cogunlugu erkeklerden olusan 20°’li yaslardaki genglerin kisisel Ozellikleri tizerinde
durulmamakta sadece yaptiklar1 eylemler {izerinden o donemin kaotik ortamini yaratan
genglik profili olarak filmde temsil edilmektedirler. Oyle ki genclerin egitim durumlari
belirsizdir. Siyasi ideallerine korii koriine bagli olan bu gengler sorgulamadan uzaktirlar.
Darbe sonrasi siiregte gecmiste yasananlart sorguladiklart zaman ise baska Kisiler
tarafindan kullanilmis olduklarin1 anlamislar ancak saf dis1 birakilmislardir.

Sol orgiit tiyesi Emel ile sol goriislii iki geng, darbe sonrasinda darbenin
kimsenin umurunda olmadigi, herkesin keyfinin yerinde oldugu yoniinde diistincelerini
ifade etmektedirler. Bu gengler, darbe sonrasinda cevrelerindeki herkesin ortadan
kayboldugunu, onlar1 yonlendiren Kaya’nin da yurtdisina kagmis oldugunu
ogrenmislerdir. Emel adli karakter darbe olsun diye mi vurup kirdiklarini, doktiiklerini
sorgulamakta ve memnuniyetsizligini ifade etmektedir. Diger bir gen¢ karakter ise
Orgiitiin bir stratejisi olacagini umut ettigini belirterek edilgen durumunu devam
ettirmektedir.

Genglerin se¢imlerinin dzellikle lilkeyi yonetenler ve giivenlik giigleri tarafindan
onaylanmadig: goriilmektedir. Genglerin problemleri ve idealleri de belirsizdir. Sadece
kendilerine verilen emirleri yerine getirmeleri dolayisiyla edilgen pozisyonda
konumlandirilmaktadirlar.

Donemin sosyo-kiiltiirel ortami incelendiginde, iilke giindeminin bireylerin
hayatina dogrudan etki ettigi goriilmektedir. Toplum, sokaklarda yasanan ¢atigmalar1 ve
donemin Onemli isimlerine diizenlenen suikastlar1 kitle iletisim araclarindan
ogrenmektedir.

Sag ve sol orgiitlere mensup gengler ise kendi idealleri dogrultusunda
yasamlarin1 siirdiirmektedirler. Yukaridan verilen emirler dogrultusunda siddet
eylemleri diizenlemekte ve kacip saklanmayi iceren yerlesik olmayan bir yasam
sirdiirmektedirler. Dolayisiyla bu genglerin ekonomik durumlar1 da alt seviyede

goriilmektedir. Sadece hayatlarini idame ettirecek seviyede yasamaktadirlar.

111.7.4.2. Zincirbozan (2007) Filminde Genglige Ait Politik Temsiller

Zincirbozan filminde donemin kilit isimleri olan sag goriislii, sol goriisli ve

muhafazakar gorislii politikacilara yer verilmektedir. Yan karakterler ise sag ve sol
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goriiglii  oOrgiitlere iiye olan genglerdir. Genglerin politik goriislerinin  kaynagi
belirsizken, orgiitlerinde kidemli olarak gordiikleri yasca biiyiik isimler tarafindan
yonlendirildikleri ~ goériilmektedir.  Filmde  apolitik  bir  genglik  temsiline
rastlanmamaktadir, filmde yer alan biitiin karakterler politize olmus ve bir taraf iginde
yer almis vaziyette bulunmaktadir. Donemin politik ortamiyla paralel sekilde insanlar,
ozellikle de gengler politik duruslar1 gergevesinde ayrismis durumdadir. Her gruptan
kesim igin farkli goriisten kisiler diisman olarak goriilmektedir. Gengler sag ve sol
goriistin dnemli siyasi isimlerine suikastlar diizenlerken, bir cinayetin karsilig1 baska bir
cinayetle verilmektedir. Gengleri ortak noktada bulusturan bir duruma
rastlanmamaktadir. Genglerin vatanseverlik iizerine bir vurgulari filmde yer almazken,
sadece tetikg¢i olarak olaylarda kullanildiklari gériilmektedir.

Filmde yer alan temel propaganda araglari; darbe Oncesi ve sonrasi siirecte
donemin onemli siyasi isimlerinin ve komutanlarin yerli ve yabanci basina vermis
olduklar1 demeglerdir.

Filmde yer alan politik semboller ise Hiikiimet Partisi olan Adalet Partisi ile
Mubhalefet Partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi ve diger partilere yonelik sembollerdir.
Filmdeki siyasi kirilma noktalar1 oncelikle sag ve sol orgiitler arasinda sokaklarda
yasanan c¢atisma ve siddet olaylar1 ile 6nemli isimlere yapilan suikastlardir. Ote yandan
darbe Oncesi siirecte ilkeyi yoneten siyasilerin olaylari engelleyecek bir politika
uygulayamamalar1 sonucu ortaya ¢ikan siyasi istikrarsizlik 6nemli bir siyasi kirilma
noktasidir. Filmde yasanan bu siire¢ sonrasinda darbeye zemin hazirlandigi ortaya
konulmaktadir. Temel politik sorunsallar ise; donemin siyasi partilerinin ortak bir
noktada bulusarak sag ve sol goriis arasinda yasanan ¢atigmalara ¢oziim yolu
bulamamalar1 ve iilkede yasanan politik ve ekonomik krizi yonetememeleridir. Filmde
siyasiler, Amerikal1 yetkililer ve genglik temsilini olusturan sol goriislii gencler

tarafindan 12 Eylill siirecinden darbe olarak bahsedilmektedir.
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111.7.4.3. Zincirbozan (2007) Filminin Toplumsal Gerg¢ekgilik Acisindan
Incelenmesi

Film, 12 Eylil doneminde yasananlar1 toplumsal bir acidan ele almaktadir.
Donemin 6nemli isimleri ve olaylari filmde birebir canlandirildig: igin film sosyolojik
gercekliklere yer vermektedir.

Zincirbozan filminde, darbe oldugu gin yasanan siirece dogrudan yer
verilmektedir. Darbeyi gerceklestiren askeri personelin ve donemin siyasi aktorlerinin
ana eksende yer aldig1 siiregte darbenin 6nii ve arkasi, sebep-sonug iliskisi ¢ergevesinde
irdelenmektedir. Darbe oldugu giin askeri personel icginde yasanan hareketlilik
politikacilarin da dikkatini ¢ekmistir. Politikacilar, kendilerine yapilan olaganiistii bir
durum olmadigi, sadece NATO Tatbikat: yapildigina yonelik agiklamalara inanarak
yasanan askeri hareketliligin darbe hazirligi oldugunu anlamamaislardir.

Filmde toplumsal gerceklerle paralel sekilde 12 Eyliil Darbesinden sonra yast
biiytitiilerek idam edilen sol goriislii bir 6rgiite mensup olan 17 yasindaki Erdal Eren’e
de yer verilmektedir. Bu karakter Ankara Merkez Cezaevindedir. Sag goriislii bir geng
olan Mustafa Pehlivanoglu da ayni cezaevinde yatmaktadir. Kenan Evren ve diger alti
komutanin oylamasi sonucunda iki geng i¢in de idam karar1 alinmaktadir. Boylelikle 12
Eyliil sonrasinda sag ve sol goriisten genclerin ayirt edilmeksizin idam edildiklerine
ornek verilmektedir.

Filmde 12 Eylil siirecinde aktif rolde yer alan kisilere ve yasanan olaylara
dogrudan yer verilmektedir. Darbenin arkasinda yer aldigi belirtilen Amerikali
yetkililerce kendilerine engel olacak ve yasanan olaylar1 arastiran kisilerin 6ldiiriillmesi
gerektigi ortaya konulmaktadir. Oyle ki filmde énemli istihbaratgilarin ve gazetecilerin
ad1 gegmektedir.

Sag-sol catismasi, askeri vesayet, sokaga ¢ikma yasagi, iskence ve fislenme
filmde yer alan toplumsal olaylardir. Emniyet giigleri ile yasadis1 orgiitlere iiye
genclerin silahli c¢atigmalarina yer verilmektedir. Ayrica farkli ideolojik gdriisten
kisilerin sokaklarda birbirlerini 6ldiirdiiklerine 6rnek verilmektedir. Bir milletvekili de
suikast sonucu olduriilmiistiir. Yasanan olaylar neticesinde asker, sistemin calismadigi

yoniinde iktidara baski uygulamaktadir. Donemin Bagbakani ise olaylarin Oniine
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gecmenin tek yolunun sikiyonetim ilani oldugunu ifade ederken, onun da yapildigini
ancak sonug¢ aliamadigini bir komutana agiklamaktadir. Bagbakan, askere daha fazla
yetki verilemeyecegini agiklarken, Tahriri Siikin, Istiklal Mahkemeleri, Tunceli Kanunu
¢ikarmasini beklememelerini 6nlerine geleni dldiirsiinler diye askere yetki verilmemesi
gerektigini sozlerine eklemektedir.

12 Eyliil 6ncesi yaganan olaylar anbean basinda yer almaktadir. Siyasi isimler ve
askeri yetkililer de basin agiklamalar1 yaparak halki bilgilendirmektedirler. Siirecte
gazete radyo ve televizyonun doneme hakim olan Kitle iletisim araglari olduklar
goriilmektedir. Darbe sonrasinda CHP Genel Bagkaninin istifa haberi BBC’de yer
alirken TRT de yer almamaktadir. Bu durum darbe sonrasinda basin iizerindeki baskiy1

ve kontrolii yansitmaktadir.

111.7.4.4. Zincirbozan (2007) Filminin Genel Degerlendirmesi

Zincirbozan filmi 12 Eyliil Askeri Darbesi dncesindeki ve sonrasindaki siirece
gercek kisilik temsilleri ve yasanan olaylar iizerinden yaklasmasi itibariyle belgesel
ozellikler tasiyan politik temali bir filmdir. Filmde donemin basta politik olmak iizere,
toplumsal ve ekonomik kosullarina dogrudan yer verilmektedir.

Filmin ana karakterleri donemin iktidar ve muhalefet partilerinin liderleri olan
politikacilar, darbeyi gergeklestiren komutanlar ve CIA igin ¢alisan yerli ve yabanci
istihbaratgilardir. Sokaklarda yer alan siddet olaylarinin ve donemin dnemli isimlerine
diizenlenen suikastlarin failleri olan gencler ise yan karakterlerdir. Bu genclerin
herhangi bir ideolojik amag¢ gostermedikleri sadece olaylari kigkirtan dis etkenlerle
baglantili kisiler tarafindan tetik¢i olarak kullanildiklar: gériilmektedir. Genglerin egitim
durumlari, sosyal yasantilar1 belirsizdir. Hem sag hem sol orgiit mensubu gencler siddet
uygulayacak diizeyde radikal goriislere sahiptirler. Genglerin ideolojik tutumlarinin
kokeni onlar1 yonlendiren yerli ve yabanci iist diizey giiglerdir.

Ulkede yasanan en biiyiikk ¢atisma sag-sol c¢atismasidir. Ozellikle gencler
sokaklarda politik eylemler diizenlemekte, birbirlerini Sldiirmektedirler. Kendilerine
verilen emirler dogrultusunda genglerin sag ve sol cenahtan 6nemli Siyasi isimleri ve
gazeteci ve devlet yetkililerini suikastla 6ldiirmesi basinda ve dolayisiyla toplum

arasinda bliylik yanki yaratmaktadir. Yasanan bu kaotik ortamla birlikte dénemin
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politikacilarinin olaylara ¢oziim bulamamasi askerin darbe yapmasina zemin hazirlamis
goriilmektedir.

Gengler her ne kadar birey olarak var olup kendi istekleriyle eylemlerde
bulunsalar da tistlerinde bulunan giiglii isimlerden direktif almakta ve biiyiik giiglerin
onlar1 kullandig1 bir masa konumunda bulunmaktadirlar.

Filmdeki bireysel ¢atisma vatani igin ¢alisirken kullanildigini anlayan Sedat ile
CIA igin ¢alisan Tiirk istihbaratg1 Ciineyt arasindadir. Toplumsal ¢atigsma ise; donemin
politikacilar1 ve askeri komutanlar arasinda, politikacilarin kendi aralarinda ve sag ve
sol goriislii gengler arasinda yaganmaktadir.

Filmde yer alan olaylar toplumsal bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Tek tek
bireylerin yasadiklarindan ziyade genel olarak toplumda yasanan olaylar silsilesi asker,
politikaci, polis, CIA ve KGB ajanlari, sag ve sol orgiit mensubu gengler iizerinden
aktarilmaktadir.

Gengler her ne kadar siyasi eylemlerde bulunsalar da eylemleri yukaridan
yonlendirildigi igin sosyal ve bireysel konularda bagimsiz degillerdir. Dolayisiyla
gencler toplumsal konularda inisiyatif sahibi degillerdir. Filmde sol goriislii genclik
temsillerine agirlikli olarak yer verildigi goriilmektedir. Sag goriislic genglere nazaran
sol goriislii genglerin sokak olaylarinda daha ¢ok yer aldigi ortaya konulmaktadir.

Sol goriiglic  genglerin  kendilerine verilen emirler dogrultusunda kendi
arkadaglarin1 6ldiirmeleri, sag goriislii olan ve lider pozisyonundaki bir kisinin de
bilingli olarak dis mihraklar igin calismasi filmde yer alan celiskilerdir. Ote yandan
askerin tilkeyi kaos ortamindan Kurtarmak igin darbe gergeklestirmesi ve sonrasinda
Yunanistan’in NATO’ya yeniden doniisiine yonelik Tiirkiye’nin uyguladigi vetonun
kaldirilmasi, serbest piyasa ekonomisine gecilmesi, IMF ve Diinya Bankasinin
Tiirkiye’ye kredileri serbest birakacagini agiklamasi filmde yer alan diger ¢eliskilerdir.

Sag-sol catigmasi, siyasi istikrarsizlik, iilkede yasanan siddet olaylari, siyasi
cinayetler, ekonomik darbogaz ve otorite boslugu filmde yer alan darbeye giden
tetikleyici toplumsal olaylardir. Darbe sonrasinda ise radyoda sag-sol eylemcilerin
hapishanede barisip kucaklastiklar: haberi yer almaktadir. Bu durum dolayisiyla darbe
dis mihraklara dayandirilmaktadir. Insanlar bu siirecte direnmekten ziyade can

giivenliginden baska bir sey diisiinemez hale gelmislerdir.

161



Darbe gergeklestikten sonra politikacilar ve esleri ayni dinlenme tesislerine
gotiirilmiislerdir. Bir komutan siyasi liderlerden 12 Eyliil’iin zorunlu olduguna dair
beyanat vermelerini istemektedir. Her iki lider de bu teklifi kabul etmeyerek darbeye
kars1 olduklarini ortaya koymaktadirlar.

Film diger 12 Eyliil filmlerinin aksine darbeye ABD’nin katkisini ele almaktadir.
Gergekte yasanmis olaylar filmde konu edilmistir, dolayisiyla dncesiyle ve sonrasiyla
darbenin planlanma ve siirdiiriilme asamasi, donemin aktorleri tizerinden anlatilmustir.
Ulkede yasanan kaos ortaminin hazirlanmasinda gengler kullanilmstir, genglerin kendi
idealleriyle onlar1 yonlendiren i¢ ve dis giiglerin idealleri farklidir. Darbe sonrasinda bu
durum ortaya ¢iktiginda ve gencler beklentilerini elde edemediklerinde st diizey
gorevlerde bulunan kisiler tarafindan yok edilmekte veya bastirilmaktadirlar.

Filmin sonunda yonetmenin filmini, idealleri ugruna hayatini kaybeden genglere
adadig1 belirtilmektedir. Yonetmen bdylelikle 12 Eylil’e yonelik bakis agisini ortaya
cikarmaktadir. Darbeye ve darbeyi gergeklestirenlere olumsuz bir perspektifle
yaklasilirken; gencler, idealleri ugruna hayatlarini kaybeden kisiler olarak tanimlanarak
aklanmaktadir. Film, adalet ve demokrasi tam olarak tahsis edilemedigi igin karamsar

bir sonla bitmektedir.

111.7.5. Kafes (2015) Filminde Yer Alan Genglik Temsillerinin Incelenmesi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mahmut Kaptan

Senaryo: Liitfii Sehsuvaroglu

Yapimci: Yasemin Nak

Oyuncular: Ismail Hacioglu, Turgay Atalay, Nilay Duru, Bans Kiigiikgiiler, Janberk
Nak, Firat Sahin.

Filmin Siiresi: 117 Dakika

Konunun Gegtigi Donem: 12 Eyliil Oncesi ve Sonrasi

Geng¢ Karakterler: Mehmet Sipahi, Thsan Baskan, Elif, Murat, Celal, Mustafa, Kadir,

Mahmut Bagkan ve diger sag ve sol goriislii gencler.

162



Filmin OyKkiisii:

Ankara’da bir mahallede gecen hikayede sag ve sol goriislii genclik gruplari
arasinda yasanan c¢atismada Ulkiicii kimligiyle lider olarak 6n plana ¢ikan Mehmet
Sipahi adli gen¢ adam akliselim biridir, eli kalem tutmaktadir ve siddete karsidir. Filmin
fonunu olusturan ayni mahallede yasayan ve birbirini taniyan kisiler farkli ideolojik
goriislere  sahiptir ve igerisinde bulunduklar1 politik kutuplasma neticesinde
birbirlerinden intikam alma gayesindedirler. Mehmet Sipahi olaylar1 yatistirmaya
calisirken sol gortisli Elif’e asik olur. Elif de siddete karsi olan ve okuryazar bir
karakterdir. Mehmet Sipahi ve Elif’i ortak noktada bulusturan ise Sair Niyazi Misri’ye
olan ilgileridir. Donemin siddete varan kosullar1 genglerin sevgiye odaklanabilmesine
olanak tanimamaktadir. Darbe Oncesinde gengler sag ve sol goriis etrafinda ayrisma
icinde bulunmaktadirlar. Darbe sonrasinda ise tutuklanan karsit goriislii gengler
“Kafes” ad1 verilen ayni1 hiicreye konulmuslardir. Filmde yer alan Mustafa karakteri ise
idam edilmistir. Bu filmde Mehmet Sipahi, Ihsan, Celal, Murat ve Mustafa karakterleri
sag goriise mensup gengler olarak temsil edilirken; Elif, Mahmut ve Kadir sol goriise
mensup gengler olarak temsil edilmektedirler. Bu temsiller sirasiyla sosyo-kiiltiirel,

politik ve toplumsal gercekei 6zellikler agisindan incelenmektedir.
111.7.5.1. Kafes (2015) Filminde Genglige Ait Sosyo-Kiiltiirel Temsiller

Yazar Liitfii Sehsuvaroglu’nun “Kafes” adli kitabindan uyarlanan ayni adli
film, 1982 dogumlu geng bir yonetmen olan Mahmut Kaptan tarafindan yonetilmistir.
Mahmut Kaptan 2015 yilinda Giilsen Iseri ile yaptig1 roportajda yas itibariyle 12 Eyliil
donemine sahit olmadigini belirtmektedir. Ulkiiciilerin bakis agistyla 12 Eyliil dénemini
filminde yansitan yénetmen, Ulkiicii olmadigim vurgularken, “ilkiiciiler de insan,
solcular da insan” mesajin1 vermek istedigini ifade etmektedir. Yonetmen ayni
zamanda 12 Eyliil temali filmlerin sol goriislii bakis agisiyla ¢ekilmis oldugunu, Kafes
filminin ise sagcilarin bakis agisiyla ¢ekilen ilk 12 Eyliil filmi oldugunu agiklamaktadir.
12 Eyliil filmi olarak genglik temsillerine agirlik verilen filmde yonetmen, darbenin
genclerin tizerindeki olumsuz etkilerinin uzun yillar devam etmekte oldugunu, 80

donemi gencligi gibi giliniimiiz gengliginin de kaybolmaya devam ettigini sozlerine
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eklemektedir (Kaptan, 2015). Dolayisiyla yonetmenin 12 Eyliil donemiyle ilgili politik
bir baglantis1 bulunmamaktadir.

Film, iskence goriintiileriyle baslamaktadir. iskence Sonucu dlmeyen geng,
pencereden atilarak oldiiriilmektedir. Bu kisi 1970 yilinda iiniversite 6grencisiyken sol
goriislii kisiler tarafindan oldiiriilen Ulkiicii Ertugrul Dursun Onkuzu’dur. Sair Niyazi
Yildirim Gengosmanoglu’nun Dursun Onkuzu anisina yazmis oldugu “Onkuzu” adli
siirin “Bu bayrak diismez yere, olmedik¢e son kuzu” misrasina filmde yer verilmektedir.
Boylelikle film ger¢ek hayattan gondermeler igermektedir. Sag goriisli gengler,
Oldiiriilen gengten, tasradan Ankara’ya okumak i¢in gelen masum bir halk ¢ocugu
olarak bahsetmektedirler. Onu 6ldiiren kisilerin ise sol goriislii cenah iginden oldugu ve
“sozde halk ic¢in devrim yapacaklari” vurgulanmaktadir. Genglerin bulunduklari
salonda yer alan bir posterde hilal ve bozkurt gérseli bulunmaktadir. Ayni1 zamanda
duvarda Tirk bayragi asihidir. Bdylelikle bu Tiirk Milliyetciligi 6zelligi tasiyan
sembollerden hareketle genglerin milliyet¢i olduklar1 vurgulanmaktadir. Sag goriisli bu
gengler oldiirtilen gencin intikamini almak istemektedirler. Boylelikle filmdeki temel
catisma, 12 Eyliil oncesi iilkede yasanan toplumsal olaylarla paralel sekilde gengler
arasindaki sag-sol ¢atismasidir.

Filmin ana karakteri Mehmet Sipahi, Ulkii Ocaklarina iiye bir genctir. 20’li
yaslarin sonunda olan bu geng, okuryazar bir karakterdir ve politik gorls ayirt
etmeksizin mahallesindeki genclere agabeylik yapmaktadir. Bu karakter, olaylara
sogukkanli yaklagsmakta ve siddete dayali olmayan ¢6ziim yollar1 bulmaya
calismaktadir. Ulkii Ocaklarinda sayg1 duyulan bir geng¢ olan Sipahi, derneklerine iiye
olan gencglere seminer vermekte, siirler yazip okumaktadir. Sipahi’nin 6ne c¢ikan
ozelliklerinin basinda milliyet¢i ve dindar olmasi gelmektedir. Vatansever olan bu
karakter bu ugurda idealisttir, karsisina ¢ikan sol gortslii Elif adli karaktere asik olmasi
ise duygusal yoniinii 6n plana g¢ikarmaktadir. Mehmet Sipahi 12 Eylil Darbesi
sonrasinda tutuklanmis, siddete maruz kalmis, arkadaslarini ve sevdigi kadin olan Elif’i
kaybetmistir.

Ihsan Baskan olarak hitap edilen genc adam ise Mehmet Sipahi ile aym
yaslardadir ve bulunduklar1 bélgedeki Ulkii Ocaklarma baskanlik etmektedir. Sipahi ile

yakin arkadas olan baskan karakteri de siddet karsitidir ve olaylar karsisinda hemen
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eyleme gecmeden Once etraflica diisiinmekten yanadir. Bu karakter maneviyata 6nem
vermekte ve dindar bir kimlige sahip bulunmaktadir.

Filmin kadin gen¢ karakteri olarak 6n plana ¢ikan karakter ise Elif adli sol
goriislii geng kadindir. Elif karakteri tiniversite 6grencisidir. Siddet karsit1 ve okuryazar
olan bu karakter siddet yanlisi olan sol goriislii arkadaslarini elestirmekte ve onlarla
siyasi ve ideolojik tartisma igine girmektedir. Filmde aktif olarak sol goriislii genglerle
birlikte bir protesto eyleminde yer alan Elif karakteri, kendisiyle farkli siyasi goriiste
olan Mehmet Sipahi’ye asik olduktan sonra eylemlerden uzak durarak kiitiiphanede
zaman geg¢irmeye baslamaktadir. Bu karakter, 12 Eyliil sonrasindaki siirecte sokakta
yiiriirken bir kapkace1 tarafindan oldiirilmektedir.

Filmde darbe sonrasinda zarara ugrayan kadin karakterler olarak, aktif politik
kimlige sahip olan sol goriislii Elif ve sag goriislii Celal Ogretmenin esi Ayse
goriilmektedir. Film agirlikli olarak geng erkek temsillerine yer vermektedir.

Filmin genglik temsilini olusturan yan karakterleri ise Mustafa, Kadir, Murat,
Celal ve Mahmut Baskandir. Mustafa, 20’li yaslarin basinda geng bir karakterdir,
tamirhanede galistig1 igin egitim hayatina devam etmedigi goriilmektedir. Ulkiiciilerle
yakin iliskiler igerisindedir. Oldukga iyi niyetli olan bu karakter Ulkii Ocaklarinda yer
alan Murat adli bir casus tarafindan kullanilmaktadir. Siddet olaylarini kizistirmak igin
gerceklestirilen Ankara’nin Erzurum Mahallesi’ndeki bir kahvehanenin taranarak 7
kisinin 6ldiriilmesi eyleminde yer alan Mustafa, masum oldugu halde idama mahkim
edilmektedir. Mustafa, hapishanede namaz kilarken takke taktigi ig¢in bir asker
tarafindan siddete maruz birakilmistir, olaydan sonra ona kogustan kimsenin yardim
etmemesi yasanan Korku ve yabancilagsmayi ortaya koymaktadir.

Kadir ise, Mustafa’nin mahalleden arkadasidir ve sol goriiglii bir {iniversite
ogrencisidir. Mahmur Bagskan olarak hitap edilen sol goriislii bir orgiitlenmenin lideri
olan kisi, Kadir’i, kiz arkadasina olan zaafi lizerinden Mehmet Sipahi’ye karsi
kullanmaktadir. Kadir karakteri Mehmet Sipahi’yi takip etse de ona ates eden kisi
degildir ancak o da sugsuz yere tutuklanmigs ve Sipahi’nin ifadesi ile serbest
birakildiktan sonra okuryazarlhiga agirlik vererek eylemlerden uzaklagmaya baslamistir.
Mustafa ve Kadir digerlerinden daha genctir ve boylelikle diger karakterler tarafindan

daha kolay ikna edilebilmekte ve hatta kullanilmaktadirlar. Bu iki karakter arkadas
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olmalarma ragmen farkli ideolojik sebeplerle kendi aralarinda catigma yasamakta ve
filmdeki en masum karakterler arasinda yer almaktadirlar.

Mahmut Bagkan ise, sol goriislii genclere liderlik yapan ve onlari kullanan bir
karakter olarak goriilmektedir. 30’lu yaslarda olan bu karakter elini tasin altina
koymamakta, karsit goriislii olan Mehmet Sipahi’nin &ldiiriilmesi emrini tniversite
Ogrencisi bir gence vermektedir. Dolayisiyla filmde yer alan ve siddet olaylarini
koriikleyen iki karakterden biri Mahmut Baskan karakteridir ve darbe sonrasinda yurt
disina kagmustir.

Murat karakteri, Ulkii Ocaklarina iiye olan 30’lu yaslarda bir karakterdir. Siddet
olaylarmi kiskirtmaya calisan bu karakter, [hsan Baskan ve Mehmet Sipahi ile
anlagsmazliklar yasamaktadir. Yasanan olaylarla ilgili bilgilere herkesten 6nce ulagmasi
dolayisiyla casus oldugu diisiiniilen bu karakter gizlice telefonla konusarak birilerinden
emir almaktadir. Kahvehanenin taranmasi eylemini planlayan Murat karakteri, sugu
Mustafa’nin {istiine atarak darbe sonrasinda yurt disina kagmistir. Murat’a yardim eden
diger karakter ise 30’lu yaslarinin baginda olan ve kendisine “Hoca ” olarak hitap edilen
Ogretmen Celal karakteridir. Filmde evli ve gocuklu olarak yer alan tek karakterdir.
Ancak bu karakter de Murat tarafindan kullanilmaktadir.

Filmde yer alan biitiin gen¢ karakterler tek bir mahalle ve liniversite etrafinda
konumlandirilmaktadirlar. Gruplasan karsit goriislii gengler mahallenin sokaklarinda ve
tiniversitenin koridorlarinda karg1 karsiya gelmektedirler. Sosyo-ekonomik diizeylerinin
alt-orta seviyede oldugu goriilen bu gengler ailelerinden bagimsiz hareket etmektedirler.

Genglerin i¢inde bulunduklari orgiitlenmelere yonelik ailelerinin ve toplumun
herhangi bir tepkisi bulunmazken, emniyet giigleri tarafindan g¢esitli tepkilere
ugrayabilmektedirler. Darbe sonrasinda genglerin tutuklanmalar1 ve iskenceye maruz
birakilmalar1 dolayisiyla pasifize edilmeye calisildiklart ortaya konulmaktadir.

Ayni1 mahallede yasayan gengler ortak bir kiiltiirel ortamdan beslenirken, icinde
bulunduklar1 farkli ideolojik gruplar gengleri kiiltiirel anlamda da etkilemektedir. Filmin
ana karakteri Mehmet Sipahi filmde mahalle delikanlis1 imajiyla yer almaktadir. Elinden
kitap diismeyen bu karakter, dernegin matbaasinda ¢alismakta, ¢ikardiklar1 gazeteler

icin yazilar yazmakta, dini ve edebi eserlerden etkilenmektedir. Filmde vurgulanan
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Niyazi Misri®nin “Divan” adli kitab1 sag ve sol goriislii gengleri bulusturan ortak
noktadir ve bu kitapla filmin ideolojik perspektifi desteklenmektedir. Filmde gengler,
mensubu olduklar1 ideolojik goriis etrafinda olusturulan oOrgiitlerin c¢atis1 altinda
gruplagsmaktadirlar. Sosyo-kiiltiirel aligkanliklar1 da bu yapilar altinda sekillenmektedir.
Sag goriislii Ulkiicii gengler kendi ideolojik goriisleriyle 6zdeslesir sekilde biyik
birakmakta, kosele ayakkabi, uzun pardosii, takim elbise gibi giysileri tercih
etmektedirler. Sol goriislii Devrimci gengler ise kendi goriisleriyle 6zdeslesen sekilde
sakal birakmakta, yesil parka, kazak ve bot giymektedirler. Sol goriislii genglere liderlik
eden Mahmut Baskan adli karakter, viski ve puro igmektedir. Kullanilan bu liiks tiikketim

nesneleri, karakterin sol goriise 6zgii halkg1 anlayisla ¢elistiginin yansimasidir.

111.7.5.2. Kafes (2015) Filminde Genglige Ait Politik Temsiller

Donemin politik ortamu itibariyle sokaklarda sag ve sol goriis arasinda gesitli
karsitliklar ve ¢catismalar yasanmaktadir. Her iki grupta da gengler 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu gengler kendilerini politik kimlikleri tizerinden ifade etmektedirler. Bir sahnede 68
Kusagi’na mensup bir kisi daha 6nce de ideolojik ¢atismalar yasanmis oldugunu ifade
ederken, ancak “biz konusabiliyorduk” diyerek bu kadar kanli catigmalarin daha 6nce
yasanmadigini, 80 Oncesi donemde ise inSanlarin birbirlerini diisman olarak
gordiiklerini belirtmektedir.

Filmde propaganda araci olarak kullanilan iletisim araci, Ulkii Ocaklarinda
basilan negriyatlardir. Sol Goriislii gengler ise liniversite koridorlarina astiklari siyasi
afiglerle propaganda yapmaktadirlar.

Kafes filminde gesitli politik ve ideolojik semboller kullanilmaktadir. Filmde sag
goriis, milliyetgi sembollerle ifade edilmektedir. Sol goriisiin kullandigi semboller ise;

tiniversite duvarinda asili olan sosyalizmle 6zdeslesen simgelere yer veren posterlerdir.

® Niyazi Misri: Halvetiyye Tarikati’nin Misriyye kolunun kurucusu mutasavvif sair. 9 Mart
1618 yilinda Malatya nin Aspozi kasabasinda dogmustur. Asil adi Mehmed’dir. Ilim tahsili igin
bir siire Misir’da kalmis olmasi dolayisiyla siirlerinde “Maisri” ve “Niyazi” mahlaslarin
kullandigi igin Niyazi Misri olarak adlandirilmaktadir. Tasavvuf ilminin Vahdet-i Viicud
goriisiinii benimseyen sufilerdendir. Divan adli eserinde siirler, gazeller ve mersiyeler yer
almaktadir (https://islamansiklopedisi.org.tr/niyazi-i-misri).
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Filmde yer alan farkli gruplara ait pankartlar, 0 donem yasanan ikilikleri ve
ayrisgma durumunu goézler Oniine sermektedir. Sag goriisli genglerden biri yasanan
kaotik durumun ne kadar daha devam edecegini sorguladiginda diger bir arkadasi
“Amerikan miidahalesine kadar” seklinde cevap vererek dis destekli bir darbe
beklentisini ortaya koymaktadir. Diger bir kiginin verdigi tepki ise memlekette ne olsa
Amerika ile iligkilendirildigine yoneliktir, boylelikle bu kisi arkadasinin diisiincesini
gercekei bulmamaktadir.

Darbe sonrasi tutuklanan fhsan Baskan, darbe oldugu giin nerede oldugunu
soran bir komutana, “Anitkabir’de seklinde cevap vererek Atatiirk¢li oldugu imasinda
bulunmaktadir. Daha sonra ise “Davul boynunuzda ama tokmag: baskasinin elinde”
seklinde ithamda bulunarak darbenin dis mihraklarin destegiyle gerceklestirildigini ve
darbeyi gerceklestirenlerin dig giicler tarafindan kullanildigin1 ima etmektedir.
Boylelikle bu karakterin antiemperyalist ve vatansever oldugu ortaya konulmaktadir.

Filmin ana karakteri olan Mehmet Sipahi de 12 Eyliil 6ncesinde yasanan olaylari
dis mihraklara dayandirmaktadir. Ona gore yasanan olaylar ve Olimler genclik
hareketinin &tesindedir. Ulke, ABD ve Sovyetler tehdidiyle hala kars1 karsiyadir. Elif
karakteri de benzer sekilde yasanan olaylar1 dis mihraklarla iligskilendirmektedir.

Mehmet Sipahi sag goriislii arkadaslariyla Ulkii Ocaginda sohbet ettikleri bir
sahnede Sair Atilla Ilhan’la olan sohbetinden bahsetmektedir. Mehmet Sipahi, Atilla
[lhan’a, yerli bir sosyalizmin Islam’la, kendi inanciyla ve milletiyle barisik olsa
kimsenin bu duruma itirazinin olmayacagin ifade ettiklerini sdylemektedir. Mehmet
Sipahi ayrica, Attila Ilhan’in iyi derecede Osmanlica konusmasina sasirmis olduklarini
belirtmektedir. Burada sol gortisiin milli tarih bilincinden uzak olarak algilandig:
vurgusu yapilmaktadir. Sipahi, aym zamanda Atilla Ilhan’la, sol goriisiin sembol
isimleri hakkinda konustuklarini sdzlerine eklemektedir.

Mehmet Sipahi belagat yetenegine sahiptir ve Ulkii Ocaklarinda seminer
vermekte, icinde sevgi vurgusu olan siirler okumaktadir. Sozlerinde sabir ve gile
vurgusu yaparak Islam Alimlerini drnek gdstermektedir. Sabirla davalarini halklarina
anlatmalar1 mesajin1 verirken baris¢il bir tavir ortaya koymaktadir. “Inaniyorsaniz siz
tstiinstiniiz”  diyor ayet diyerek Kur-an’t Kerim’den Orneklerle  sézlerini

desteklemektedir. Seminerde yer alan Ulkiiciilerin hepsi erkektir. Filmin birkac
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noktasinda silah-kitap zithg1 ortaya konulmaktadir. Mehmet Sipahi, Ihsan Baskan ve
Elif karakteri egitim yoluyla davalarini savunurken, kiskirticilarin etkiledigi bir grup
geng, siddet uygulamayi ve silah kullanmay1 tercih etmektedirler.

Filmde yer alan temel siyasi kirilma noktasi, genglerin ideolojileri dogrultusunda
kutuplasmis olmasidir. Ulkenin genelini simgeler sekilde Ankara’nin bir mahallesinde
gengler sag ve sol goriis etrafinda ayrismistir ve her iki tarafin da temel amaglar1 vatani
kurtarmak ve kendi ideolojilerini iktidara tasimaktir.

Bir sahnede darbe gerceklestikten sonraki siirecte bir salonda toplanmis olan
askerler yer almaktadir. Omzunda apoletler olan iist diizey bir ordu mensubu elindeki
kagittan bilgiler okumaktadir. Kagitta “Eylem plam 3: Gengligin Depolitizasyonu”™
bashigiyla bir bildiri yer almaktadir. Bildiride, genglerin politikadan uzaklastiriimasina
ve depolitize edilmesine yonelik olarak yapilmasi gereken eylemlerden soz
edilmektedir. 12 Eyliil’e giden siirecte genglerin ideolojik diislincelerini protesto
eylemlerine doékmesi ve yasanan siddet olaylari gengleri devlet karsisinda anarsik
pozisyona sokarak devletin kolluk kuvvetleri ile gengleri karsi karsiya getirmistir.
Darbeye gerekce gosterilen siddet eylemleri, darbe sonrasinda genglerin
apolitiklestirilmesi i¢in  kullanilmis ve gengler politize edilme siire¢lerinden
uzaklastirilmaya calisilmiglardir. Boylelikle s6z edilen planda yazilanlar, darbe
sonrasinda yasanan siireci yonetmenin bakis agisiyla ortaya koymaktadir. Genel

itibariyle Kafes filminde darbeyi olumlu karsilayan bir giiruha rastlanmamaktadir.

111.7.5.3. Kafes (2015) Filminin Toplumsal Gerg¢ekgilik Acisindan incelenmesi

Kafes filmi, 12 Eyliil Askeri Darbesini, sokaklarda ve tiniversitelerde yasanan
siddet olaylar1 ve darbe sonrasinda tutuklanan her iki goriisten genglerin de
yasadiklarim1 ortaya koymasi dolayisiyla toplumsal gergekei politik bir filmdir ve
merkezine gencleri almaktadir.

Sokaklarda yasanan siddet olaylar1 darbe Oncesinde had safhaya ulagmis
goriilmektedir. Mehmet Sipahi kalem kullanmayi silah kullanmaya tercih etmektedir ve
vuruldugu esnada da elinde sadece kitap bulunmaktadir. Bu karakterin tutumu siddet
olaylarin1 kiskirtmaya calisan kisiler tarafindan hos karsilanmamaktadir. Oyle ki darbe

sonrasinda hastaneden ¢ikmis olan Mehmet Sipahi ve Jhsan Baskan bir dergahta namaz
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kildiktan sonra tutuklanmiglardir. Polis, filmin en geng¢ karakterleri olan sag goriislii
Mustafa ve sol goriislii Kadir’i ayni aragla polis merkezine gotiirmektedir. Boylelikle
genglerin tutuklanirken sag goriislii veya sol goriisli olarak ayirt edilmedikleri
vurgulanmaktadir.

Mehmet Sipahi’nin yattig1 hastanenin bahgesinde yer alan bir radyoda darbe
bildirisi yayimlanmaktadir. Ekranda tanklarla birlikte siren sesi ve Kenan Evren’in
okudugu bildiri yer almaktadir. Darbe olmustur. Filmin bu sahnesinde o dénem
televizyon yayinciliginda siyah beyaz ekran kullanilmasi dolayisiyla tarihi goriintiilere
yer verilmektedir. Bu sahneyle, toplumsal gergekgi bir olay belgesel niteligi tasiyan bir
sahneyle ortaya konulmaktadir.

“Eylem plamini” okuyan Sipahi, diger ikisi nerede diye sordugunda baskan,
bunlar1 yasadik seklinde cevap vermektedir. Sipahi’nin sdzleri; “Inandiklarimiz icin
miicadele ederken diisiincelerimizi kafese tiktilar” seklindedir. Filme adini1 da veren
“Kafes” sozii hem gergek anlamda hem de mecaz anlamda insanlarin ve diisiincelerin
hapsedildigi bir metafor olarak kullanilmaktadir. Bagkan, ihtilali yapanlarla bundan
yararlananlar arasindayiz diye karsilik vermektedir. Boylelikle darbenin en ¢ok magdur
ettigi kisilerin bu sekilde arada kalan kisiler oldugu vurgulanmaktadir.

Tutuklanan sag ve sol goriislii gencler ayn1 koguslarda kalmakta ve ayni1 hiicrede
tutulmaktadirlar. Kafes 'teki mahkumlari ziyarete gelen askerler mahkumlardan hazir ol
vaziyetinde durmalarini istemektedirler. Mahkumlar hazir ol vaziyetinde dururken tavan
alcak oldugu icin baglarin1 6ne egmek durumunda kalmaktadirlar. Hapishanede gorevli
baz1 askerler tarafindan mahkumlara askeri disiplin uygulandigi, boylelikle
mahkumlarin askerler karsisinda basi 6ne egik ve emre amade sekilde durmalarinin
amaglandig1 goriilmektedir.

“Kafes” adli hiicrede bulunan ve zamaninda ¢atigsmalar yagsamis olan gengler
aym kaptan su igmektedirler. Bu gengler, darbe sonrasinda kendi yasamlarini
kurtarmaya odaklanarak aralarindaki diismanliktan vazgegmis goriillmektedirler.

Bir komutan, Sipahi’yi, o ve arkadaslarinin diizeni degistirecek olmalari
yoniinde itham etmektedir. Mehmet Sipahi, diizeni degil ¢agi degistirmek istedikleri

yoniinde cevap vermektedir. Komutan, Sipahi’ye itiraf¢i olursa serbest birakilacagini
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teklif ettigi zaman ise Sipahi olumsuz yanit vererek kendi ¢ikar1 igin kimseyi
satmayacagini ifade etmektedir.

Filmin temel sorunsali, sag ve sol goriislii gruplar i¢in de vatanin tehlike altinda
oldugu diisiincesi ve vatanin kurtarilmasi amaciyla karsit gruplara yonelik yapilan
eylemlerdir. Mehmet Sipahi adli karakter, diisiincelerini Sair Mehmet Akif Ersoy’un bir
misrasiyla desteklemektedir; “Girmeden tefrika bir millete, diisman giremez. Toplu
vurdukga yiirekler, onu top sindiremez”. Bu satirlarla iilkenin emperyalizm tehlikesi
altinda oldugu ve dis diismanlar olmasa iilkenin ayristirilamayacagi vurgulanmaktadir.

Mehmet’in kendisini takip eden Kadir’in karsisina ¢ikarak silahini ona verdigi
sahnede sarf ettigi sozler filmin temasin1 desteklemektedir. Mehmet Sipahi hamasi bir
tislupla Kadir’den Ulkiicii olmasimi beklemedigini, onun da vatanmi sevdigini bildigini
ve vatanin elden gitmekte oldugunu ifade etmektedir. Vatan olmadan gelecek
olmayacagini, ask olmayacagini sdyleyerek vatansever ve idealist yOniinii ortaya
koymakta ve bu ugurda duygusalligi geri planda birakmasi gerektigini ima etmektedir.
“Birileri sana katil der, birileri seni kahraman ilan eder” diyerek farkli ideolojik
goriisler arasindaki zithiklari / ikilikleri ortaya koymaktadir. En son ise, “Bu silah
baskasi degil sen istedigin zaman patlar” sozlerini sarf ederek genclerin baskalarinin
masasi olmamasina yonelik mesaj vermektedir.

Filmde sag-sol catismasi gengler lizerinden islenirken hem karsit goriisli gengler
tarafindan hem de kolluk giicleri tarafindan genclere iskence yapildig1 goriilmektedir.
Diger baski unsuru ise fislenerek isten ¢ikarmadir. Hoca olarak hitap edilen Ogrermen
Celal karakteri kendi deyimiyle vatanimi sevdigi ve derslerde milliyet¢i konusmalar
yaptig1 i¢in isten ¢ikarilmstir. Esi ise Celal’in esi olmasi dolayisiyla darbe sonrasinda
stirgline gonderilmistir.

1978 yilinda Ankara Balgat’ta yer alan bir mahalledeki bes kahvehane kimligi
belirsiz kisiler tarafindan taranmistir. Olayda bes kisi yasamin yitirirken, olay sonrasi
mahalleye ii¢ Kilometre uzakta yer alan ve Ulkiiciilerin agirlikli olarak yasadiklart
Karapimar Mabhallesi’ne polis baskin diizenlemistir. Bir grup geng gozaltina ahnirken,
22 yasindaki Mustafa Pehlivanoglu adli gen¢ 12 Eyliil sonrasinda idam edilmistir
(Hiirriyet, 2010). Filmde Mustafa karakteri Mustafa Pehlivanoglu 'nu temsil etmektedir.
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Filmde farkli goriislerden genclerin birbirleriyle catismasina yer verilirken,
herhangi bir sahnede emniyet gii¢leri ile genglerin gatismasina rastlanmamaktadir.
Emniyet mensuplar1 darbe sonrasinda tutukladiklar1 genglerin ifadelerini almakta,

gengleri memleketi felakete stiriikledikleri yoniinde suglamaktadirlar.

111.7.5.4. Kafes (2015) Filminin Genel Degerlendirmesi

Kafes filmi politik temali bir dram filmidir. Filmin temasi, Y&netmen Mahmut
Kaptan’in ifade etmis oldugu iizere; Ulkiiciilerin de insan, Solcularin da insan olduguna
yoneliktir. Boylelikle filmin temel mesaji, 12 Eyliil 6ncesindeki donemde genglerin
yasadiklar1 sag-sol ¢atismasinin Orgiitlerin i¢ine sizmis olan kisilerce kiskirtildigi ve
darbenin masum olan gengleri harcadigina yoneliktir. Filmde sag ve sol goriis disinda
alternatif bir politik kimlik yer almazken, filmin ¢esitli sahnelerinde dini motifler
kullanilmaktadir.

Donemin sosyolojik gergekleriyle paralel sekilde filmin temel mekani
sokaklardir ve mahalle kiiltiirii genglerin yasam seklini etkilemektedir. Ayni mahallede
biiyliyiip arkadas olan gengleri ayristiran ise politikadir. Filmde en gok zarar goren geng
karakterler, ailesi olanlar ve siddetin yerine sevgiyi koyanlardir.

2000’11 yillarda ¢ekilen ve genclik temsillerine yer veren diger 12 Eyliil temali
filmlere nazaran Kafes filminde gengler yan karakter degil, ana karakterlerdir. Bu
genclerin ideolojik tutumlarmin kdkeni; agirlikli olarak igine dogmus olduklari
mahallelerinden, egitimden (liniversite), kitaplardan ve kendilerine agabeylik eden
biiyiiklerinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle siyasi orgiitler ve dernekler genglere
ideoloji agilamaktadirlar.

Filmin ana karakterleri giiclii ve yetiskindir. Yasca kiiciik olan gencler ise
yetiskin olarak kabul edilmemekte ve icinde bulunduklar1 gruplardaki biiyiikleri
tarafindan yonlendirilmektedirler. Emniyet giigleri ise sag veya sol politik eylemlerde
bulunan ve iilkenin i¢inde bulundugu kargasanin miisebbibi olarak gordiikleri gengleri
anarsist olmakla sug¢lamakta ve yetiskin olarak gormemektedirler.

Filmdeki bireysel catigmalar Ulkii Ocaklari icinde casusluk yapan Murat
karakteri ile Mehmet Sipahi ve fhsan Baskan arasinda yasanmaktadir. Sol goriislii

gengler arasindaki bireysel catisma ise siddet yanlisi erkeklerden olusan giiruh ile yine
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sol goriislii olan ancak siddet karsiti olan Elif karakteri arasinda yasanmaktadir.
Filmdeki toplumsal ¢atigmalar ise sag ve sol goriislii genglik gruplari arasinda ve
ideoloji fark etmeksizin politik eylemlerde bulunan gengler ile emniyet gii¢leri arasinda
yasanmaktadir. Sag goriislii gencler, sol goriisli gencleri komiinist olmakla suglarken;
sol goriislii gencler, sag goriislii gengleri fasist olmakla su¢lamaktadirlar.

Darbe Oncesi ve sonrasi yagsanan baski ortami dolayisiyla, genglerin sosyal ve
bireysel konularda inisiyatif kullandiklar1 goriilmemektedir.

Filmin ana karakterleri agirlikli olarak sag gorisliidiir. Filmde sol goriislii
genglere az sayida yer verilmesine ragmen, bazi boliicli fikirlere sahip gengler harig
olmak iizere sol goriislii genclerin icinde de siddet karsiti ve masum gengler oldugu
vurgulanmakta ve tiim genglere ortak bir pencereden bakilmaya ¢alisiimaktadir.

Sag goriislii genglerin eylemleri ve sdylemleri arasindaki celiskiler, casusluk
yaparak olaylarin kigkirticilarindan olan Murat karakteri {izerinden vurgulanmaktadir.
Sol goriislii gengler arasinda yasanan geliskiler ise; Elif karakteri ve sol goriislii gengler
arasinda yasanan c¢atismada genclerin savunduklar1 idealleri ugruna uyguladiklari
yonteme yoneliktir. Sol goriislii gencler halklar1 adina yaptiklarini iddia ettikleri siddet
eylemlerini savunmaktadirlar.

Filmde yer alan tetikleyici toplumsal olaylarin baginda Amerikan 6. Filosunun
Tiirkiye’ye gelmesinin oldugu ifade edilmektedir. Filmde s6z edilen ve darbe siirecini
tetikleyen diger toplumsal olaylar ise; Erzurum Mabhallesi’'ndeki bir kahvehanenin
taranmas1 olarak bahsedilen Balgat Olay1 ve Bahgelievler Olay1® ile Manisa’da bir
Eczacmin Oldiiriilmesi Olay1’dir. Eczac1 Cemil Collii’niin éldiiriilmesi olay1, Ulkiicii bir
karakter olan Eczaci Ahmet Kkarakterinin Oldiiriilmesi tzerinden filmde ortaya
konulmaktadir. Balgat Olayi’ndan Erzurum Mahallesi Olay1 olarak s6z edilirken,
Bahgelievler Olayr da Ulkiicii gengler tarafindan ifade edilmektedir. Balgat ve

Bahcelievler Olaylarinin nasil gergeklestigine ise filmde yer verilmemektedir.

® Bahgelievler Olay1: 1978 yilinda Ankara’nin Bahgelievler Semtinde Ulkiicii Genglik Birligi
baglantili bir grup gencin Tiirkiye Isci Partisi iiyesi 7 genci evlerini basarak dldiirmeleri olay1dir
(Cumbhuriyet, 2020).

" Eczac1 Cemil Collii Cinayeti: 1979 yilinda Manisa MHP 11 Baskani iken Manisa merkezdeki
sahibi oldugu eczanede kursunlanarak o6ldiiriilen Tiirk siyaset¢i ve eczacidir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemil_%C3%87%C3%B611%C3%BC).
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Filmde darbeye giden siirecte yasanan ekonomik darbogazdan soz
edilmemektedir. Bir gazetede lizerinde yer alan mercekle vurgulanan sekilde “Tiirk
Ekonomisi” baglikl bir yaziya dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica tutuklanan genglerin avukat
masraflarina génderme yapilmaktadir.

Ele alinan filmde varilan nokta darbeden her kesimin zarar goérdiigiine yoneliktir.
Film, Ulkiiciilerin gdziinden darbeye ve yasanan toplumsal olaylara bakmaktadir.
Donemin sosyolojik ortami incelendiginde, filmde sag goriislii genglerin de sol goriislii
genglerin de temel kaygilar vatan {izerinedir ve her iki goriisten gengler kendi ideolojik
duruslarini ortaya koyarak vatani korumayr misyon edinmislerdir. Ancak her iki grup
arasina da sizmig olan Kkisiler, genclerin i¢inde bulunduklari siddet olaylarinin
kiskirticisidirlar. Boylelikle yasanan kaotik ortam darbeye zemin hazirlamigtir. Casus
olan her iki karakter de darbe sonrasinda yasanan olaylar1t masum genglere yiikleyerek
yurtdisina kagmustir.

Darbe sonrasinda ayni kogusta kalan karsit goriislii gengler kendi aralarinda
eskisi gibi catisma yasamamaktadirlar. Ote yandan hapishanede gdrevli olan bazi
askerler olduk¢a genctir ve masum bir imaja sahip goriilmektedir. Boylelikle bu
askerlerin  kendilerine verilen emirleri uygulamak zorunda olduklar1 ortaya
konulmaktadir.

Tutuklanan geng karakterler sonrasinda 6zgiirliiklerine kavussa dahi higbiri igin
hayat artik eskisi gibi olmamaktadir. Genglerin darbe sonrasi politik eylemlerden
uzaklasmis olduklar1 ve kendi iglerine yoneldikleri goriilmektedir. Film, kendileri
hayatta kalsa dahi yakinlarini kaybeden insanlarin dramini ortaya koymasi nedeniyle

umutsuz bir sonla bitmektedir.

111.7.6. Hipotezlerin Ornekleme Konu Olan Filmler Uzerinden Degerlendirilmesi

2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yer Alan Filmlerde Genglik Temsilleri: 1980
Askeri Darbesini Konu Alan Filmler Ornegi adli tez ¢alismasinin temel amact 1980
Askeri Darbesini konu edinen filmlerde yer alan genglik temsillerine yonelik betimsel
bir analiz yapmaktir. Ayrica tez ¢aligmasinda 6rnekleme konu olan filmlerde yer alan
genclik temsillerinin objektif bir bakis agisiyla donemin 6zelliklerini barindiran sekilde

yer alip almadigi Onemli bir sorunsal olarak kabul edilmektedir. Toplumsal
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bilingaltindan beslenen ve toplumsal gercekeilik 6zelligi barindiran filmlerin analiz
edilmesi sosyolojik bir inceleme olmaktadir. Dolayisiyla iginde bulunulan sosyo-
kultiirel, ekonomik ve politik oOzelliklerin  bireyleri etkilemesi kag¢inilmaz
goziikmektedir. Bu dogrultuda gencgler iginde bulunduklart ¢agin kosullarindan
dogrudan etkilenen toplumsal kesim olarak kabul edildiginde sinema {izerinden yapilan
genglik temsilleri analizinin literatiire katki saglayacagi disiinilmektedir. Yapilan
literatiir taramasinda Tiirk Sinemasinda geng karakter sunumlarina yonelik ¢caligmalarin
az sayida oldugu goriilmektedir.

Tirkiye tarihinde 6nemli bir sosyolojik durum olarak kabul edilen 12 Eyliil
Askeri Darbesini konu edinen ve 2000’11 yillarda ¢ekilmis olan filmler 6rneklem olarak
secilmigtir. 1980 yilinda yasanmis olan bir olayin 2000’11 yillarda hala filmlere konu
edilmesi yasanan Onemli olaylarin uzun yillar toplumu etkilemeye devam ettigini
gostermektedir. Bu baglamda Vizontele Tuuba (2004), Babam ve Oglum (2005) Eve
Dontis (2006), Zincirbozan (2007) ve Kafes (2015) filmleri 2000°1i yillarda ¢ekilen 12
Eyliil temal1 filmler olmalar1 ve genglik temsillerine yer vermeleri dolayistyla 6rneklem
olarak secilmistir. Bu filmleri ¢eken yoOnetmenlerin 12 Eylill siirecini yasayip
yasamamis olmasi, politik bakis acilarini filmlerinde yansitmis olup olmamalar1 ve
gecmise yonelik olarak cekilen bu filmlerin i¢inde bulunulan 2000’11 yillar dolayisiyla
popiiler Kiiltiir 6zellikleri tasiyan bir iislupla mi, toplumsal gercekei bir iislupla mi
cekildigi gegmisle giiniimiizii karsilastirmak agisindan incelenmektedir.

Tez calismasinin hipotezleri su sekildedir;

Hipotez 1: Ele alinan sinema filmlerinde yasanilan dénemin sosyo-kiiltiirel
ozelliklerinin genglik temsillerinin sunumunda etkili oldugu goriilmektedir.

Hipotez 2: 12 Eyliil temali filmlerde yer alan genglik temsilleri sag ve sol
catismasinin baglica miisebbipleri olarak sunulmaktadir.

Hipotez 3: Ele alinan 12 Eylil temah filmlerde siyasi kaosun ve toplumsal

gerginlik ve gatismalarin arkasinda dis kokenli etkilerin 6nemli bir rolii mevcuttur.
Vizontele Tuuba (2004) filminde, yasanilan dénemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri

gengler iizerinden temsil edilmektedir. Ozellikle {iniversiteli gengler ve okur-yazar olan

geng erkekler politik goriisleri dogrultusunda gruplagmakta, sahip olduklari ideolojinin
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pesinden gitmekte ve seslerini duyurmak igin gesitli faaliyetler diizenlemektedirler.
Aynm1  zamanda {niversiteli gencglerin  siyasal olaylara kanistiklarni — algist
vurgulanmaktadir. Bu durum Hipotez 1’yi dogrulamaktadir. Genglerin sag ve sol goriis
cercevesinde ideolojik ¢atigsma yasamamalari ve onlar1 kigkirtan dis etkenlerin olmamasi
dolayistyla Hipotez 2 ve Hipotez 3 dogrulanmamaktadir.

Babam ve Oglum (2005) filminde, yasanilan donemin sosyo-kiiltiirel
Ozelliklerinin genclik temsillerinin sunumunu etkiledigi goriilmektedir. Bu durum
Hipotez 1’1 dogrulamaktadir. 12 Eyliil temasina yer veren filmde o donem yasanan sag
ve sol gatismasina yer verilmemis olmasi dolayisiyla Hipotez 2 dogrulanmamaktadir.
Sag ve sol catismasi yasayan genclere ve dis etkenlere yer verilmemis olmasi
dolayistyla Hipotez 3 dogrulanmamaktadir.

Eve Doniis (2006) filminde, yasanilan dénemin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin
gencler tizerinden temsil edilmesi dolayisiyla Hipotez 1 dogrulanmaktadir. 12 Eyliil’e
giden slirecte gencler sag goriislii ve sol goriislii olarak iki temel sinifa ayrilmis ve
tilkede siddet olaylarmma varan kaos ortami yaratilmis bulunmaktadir. Gengler bu
catigmalarda yer almalar1 dolayisiyla tilkenin i¢inde bulundugu kaos ortaminin bas
aktorli / miisebbibi olarak gosterilmektedirler. Ancak Hipotez 2, filmde sadece sol
goriislii genglik temsillerine yer verilmis olmasi nedeniyle dogrulanmamaktadir. Darbe
oncesi donemde sag ve sol olmak iizere iki fraksiyona ayrilan genglerin dig mihraklar
tarafindan kigkirtilmalarin1 anlatan Hipotez 3 Eve Doniig filminde dogrulanmamaktadir.

Zincirbozan (2007) filminde, i¢inde bulunulan dénemin sosyo-kiiltiirel
ozelliklerinin genglik temsillerinin sunumunda etkili oldugu goriilmektedir. Boylelikle
Hipotez 1 dogrulanmaktadir. 12 Eyliil oncesindeki donemde yasanilan sag ve sol
catismasinin baslica miisebbibi olarak gencler goriilmektedir. Bu gengler dis etkenlerle
baglantili  kisiler tarafindan kigkirtilmakta ve yaptiklari siddet eylemleri
azmettirilmektedir. Boylelikle Hipotez 2 ve Hipotez 3 dogrulanmaktadir.

Kafes (2015) filminde, 12 Eylil oncesi ve sonrasindaki donemde yasananlar
genglik temsilleri tizerinden ele alinmaktadir. Boylelikle Hipotez 1 dogrulanmaktadir.
Emniyet Giiglerine gore, yasanan sag ve sol catigmasinin yarattigi kaos ortaminin
miisebbibi olarak genclerin goriilmesi dolayisiyla Hipotez 2 dogrulanmaktadir. Filmde

her iki goriisten orgiitlenmeler i¢inde de dis mihraklarla baglantili kisiler yer almaktadir
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ve bu kisiler gengleri siddet eylemlerinde bulunmalart yoniinde kiskirtmis
bulunmaktadirlar. Yasanan siddet olaylar1 ise iilkede kaos yaratmistir. Bdoylelikle
Hipotez 3’te ifade edildigi tizere genglerin dis etkenler araciligiyla kigkirtilmis olduklar
dogrulanmaktadir.

Orneklemde yer alan filmler icerisinde politik ve toplumsal konularda aktif
profile sahip olan geng karakterlerin ana karakter olarak temsil edildigi tek film Kafes
(2015) filmidir. Kafes filminin baslica karakterleri sag ve sol goriislii genglerdir. Bu
gengler agirhikli olarak erkek karakterler olmakla birlikte siddet karsiti, vatansever
gengler ve siddet yanlisi, provakatif gencler olarak ikiye ayrilmaktadirlar. Ana karakter
Ise sag gorlisli bir gengtir.

Vizontele Tuuba (2004) filminde politik durus sergileyen geng karakterler yan
karakter olarak konumlandirilmakta ve bulunduklar1 kasabanin 6nde gelen isimleri ve
aileleri tarafindan bastirilmakta ve pasifize edilmektedirler. Filmde politik olarak sadece
sol gorislic genglik temsillerine yer verilmistir. Sag goriislic genglik temsillerinin
olmamasi toplumsal gergekgilik acisindan tartigilabilir bir durumdur. Filmde agirlikli
olan genc karakterler erkektir. Filmin geng olan ana karakterleri ise erkek ve kadindir ve
apolitik olarak konumlandiriimaktadirlar.

Babam ve Oglum (2005) filminin ana karakteri sol goriislii bir geng adamdir. 12
Eyliil siirecine az da olsa fonunda yer veren filmde 12 Eyliil 6ncesinde yasanan olaylara
ve sag-sol catismasina yer verilmemektedir. Filmde yer alan diger geng karakterler
herhangi bir politik durus ve eylem sergilememektedirler. Film, 12 Eyliil siirecinde
tutuklanmis ve iskence gormiis bir kisinin yasadigi durumun onu ve biitiin ailesini
etkilemesini konu almaktadir. Filmde herhangi bir politik faaliyet icinde bulunmayan
kigilerin de yakinlarinin yasadiklar1 dolayisiyla siiregten olumsuz etkilendikleri ortaya
konulmaktadir.

Eve Doniis (2006) filminde ana karakter olarak politik durus sergileyen bir
genclik temsiline rastlanmamaktadir. Filmin ana karakterleri politikayla ilgisi olmayan
bir kari-kocadir. Bu karakterlerden erkek karakter sugsuz yere tutuklanip iskence
gormektedir. Boylelikle Eve Doniis (2006) filmiyle politik durus sergilemeyen ve
herhangi bir siyasi olaya karismayan kisilerin de 12 Eyliil siirecinden olumsuz olarak

etkilendikleri ortaya konulmaktadir. Filmde agirlikli olarak geng erkek temsillerine yer
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verilmektedir. Filmin ana karakteri de erkektir. Politik durus sergileyen geng karakterler
ise sol gorislidir. Bu filmde de Vizontele Tuuba (2004) filminde oldugu gibi sag
goriislii genglik temsillerine yer verilmemis olmasi toplumsal gergek¢i unsurlara tek
tarafl1 bir bakis agisiyla yaklasilmis oldugunu géstermektedir.

Zincirbozan (2007) filmi, dogrudan 12 Eyliil siirecinde yasanan toplumsal
olaylara ve donemin siyasi isimlerine yer verilmis olmasi nedeniyle diger filmlere
kiyasla belgesel ozellikler tasiyan bir 12 Eyliil filmidir. Zincirbozan (2007) filminin ana
karakterleri, donemin politikacilari, askeri personel ve istihbarat gorevlileridir. Geng
karakterler yan karakter olarak konumlandirilmaktadirlar. Sag ve sol goriislii genglik
temsillerine filmde yer verilmektedir. Diger 12 Eyliil filmlerine nazaran bu filmde
politik durus sergileyen gen¢ kadin karakter temsilleri bulunmaktadir. Ancak bu
karakterler sadece sol goriislii geng kadin karakterlerdir.

Filmlerdeki karakter analizleri incelendiginde ise; Vizontele Tuuba filminde
bagrolde yer alan Emin karakteri {izerinden koylii kimligi ele alinmaktadir. Babam ve
Oglum filminde {iniversite idealleri ugruna ailesini karsisina alan bir gen¢ kimligi
sunulmaktadir. Eve Doniis filminde aile hayatina ve ev ortamina doniik bir hayat
yasayan politize olmamis bir kimlik iizerinde durulmaktadir. Zincirbozan filminde ise
12 Eyliil 6ncesindeki sag ve sol ¢atismasina dair yasanan siirecte baskalar1 tarafindan
kullanilan geng kimlikler {izerinde duruldugu goriilmektedir. Son olarak Kafes filminde
yer alan Mehmet Sipahi karakteri tizerinden Milliyetgilik temasi ele alinmaktadir. Bu
karakterin sdylemi, davraniglari, giyim-kusami ve i¢inde bulundugu grup ve gevre

tizerinden Milliyetgilik temas1 desteklenmektedir.
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GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu giinden bu yana belirli araliklarla darbe ve
muhtiralarla karsi karsiya gelmistir. Bu durum iilke sosyolojisi incelendiginde toplumsal
bilingaltinda yer almaktadir. Bu baglamda toplumsal gelismelerden ilk ve en cok
etkilenen kesimin basinda geng kusak bulunmaktadir. Kimlik insa asamasinda olan geng
kusak, i¢ine dogmus oldugu kiiltiriin ¢evresel Ozelliklerinden dogrudan
etkilenmektedir. Bu kusak, gelecege yon verecek kesim olarak kabul gormektedir ve
cesitli sektorlerin hedef Kitlesi konumunda yer almaktadir. Gengler Kkitle iletisim
araglarindan yogun olarak yararlanmaktadirlar. Kitlelere hitap eden 6nemli bir kitle
iletisim arac1 olan sinema ise, i¢inden c¢iktig1 toplumun c¢esitli sosyo-kiiltiirel
Ozelliklerini yansitmaktadir. Dolayisiyla sinemada temsil edilen genglik sunumlari,
icinde bulunulan dénemin sosyolojik 6zelliklerini yansitmasi bakimindan son derece
Oonemlidir.

Bu ¢alisgmanin amaci, Tirkiye’de yasanmis olan ve siyasi, ekonomik, toplumsal
degisimlere neden olan 12 Eyliil Darbesinin toplumsal gergekeilik 6zelligi tasiyan
filmlerde temsil edilen gengler iizerindeki sunumlarini1 ortaya koymaktir. Secilen kitle
iletisim arac1 ise sinemadir. Sinema yas ve kusak ayirt etmeksizin biitiin kitlelere hitap
etmesi ve kolay ulasilabilir olmasi dolayisiyla sosyolojik gerceklikleri barindirabilecek
olan bir kitle iletisim araci 6zelligi tagimaktadir. Ge¢misten giiniimiize izleyiciyle
bulusan her sinema filmi iginden ¢iktig1 toplumun o6zelliklerini barindirmaktadir.
Dolayisiyla sinema, bir arag olarak arastirmacilara tarihsel ve kiiltiirel agidan veriler
sunmaktadir. Oyle ki gercekgilik dzelligi barmdiran cesitli filmler gegmise yonelik bir
belge niteligi tasiyabilmektedirler.

Tez c¢aligmasinda sosyolojik film elestirisi yapilan filmlerde sosyo-kiiltiirel,
politik ve toplumsal gercekei unsurlar genglik temsilleri {izerinden incelenmektedir. Bu
sebepten dolay1 segilen filmler iretilmis olduklari donemin sosyal kosullarini
yansitmasi bakimindan degerlendirilmektedir. 12 Eyliil 1980 yilindan sonra uygulamaya
konulan neoliberal ekonomi politikalariyla birlikte kiiresellesmenin yarattigi unsurlar
neticesinde Tiirkiye’de toplumsal degisim ve doniisiim yasanmistir. Bu siireci kisilik
temsilleri {izerinden sinemasal perspektiften analiz etmek, yasanan degisim ve

doniisiimii ortaya koymaktadir.
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80’11 yillarda g¢ekilmis olan 12 Eyliil filmlerinin ortak &zelligi; 12 Eyliil 6ncesi
stirecte gencglere kendi se¢imlerini yapma hakkinin verilmemis olmasi, genglerin sag
veya sol goriisten birini se¢gmek zorunda birakilarak ayristirilmis olmalaridir. Ote
yandan bu filmlerde 12 Eyliil’le 6zdeslestirilen sekilde bir klise olarak siddet ve iskence
sahneleri yer almaktadir.

Tezin arastirma bolimiinde analiz edilen filmler; Vizontele Tuuba (2004),
Babam ve Oglum (2005), Eve Doniis (2006), Zincirbozan (2007) ve Kafes (2015)tir.
Orneklemde yer alan bu filmlerin ortak 6zelligi 12 Eyliil Askeri Darbesine fonunda yer
vermesi ve gencglik temsillerini barindirmasidir. 2000°1i yillarda ¢ekilmis olan 12 Eyliil
temal1 gesitli filmler bulunurken, genglik temsillerine agirlikli olarak yer veren ¢ok fazla

filme rastlanmamaktadir.

Tablo 2. Orneklemde Yer Alan Filmlerin izlenme Oranlari

4.500.000
4.000.000 3.839.883
3.500.000
3.000.000
2.500.000
2.000.000
1.500.000
1.000.000

500.000 231.784 75 425 196.444
0 — - —

2.894.802

Vizontele Babam ve Eve DonUs Zincirbozan  Kafes (2015)
Tuuba (2004) 0Oglum (2005) (2006) (2007)

https://boxofficeturkiye.com/

Analiz edilen bes filmde, yasanilan donemin sosyo-kiiltiirel O6zelliklerinin
genglik temsilleri sunumunda etkili oldugu goriilmektedir. Boylelikle Hipotez 1 biitiin
filmlerde dogrulanmaktadir. Geng¢ karakterler 12 Eyliil temali filmlerin biiyiik

cogunlugunda yan karakter olarak temsil olusturmasina ragmen iginde bulunulan
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donemin ozelliklerinden dogrudan veya dolayli olarak etkilenmektedirler. Genglik
temsilleri donemin &zelliklerini yansitan sekilde filmlerde sunulmaktadir. Genglerin
politik olarak sag veya sol goriislii olarak temsil edildikleri filmlerde herhangi bir
politik goriis sergilemeyen genglere de rastlanmaktadir. Genglerin basta imajlar1 olmak
lizere Yyasam tarzlart ve ideolojik duruslart toplumsal gercek¢i unsurlarla ele
alinmaktadir. Bunun yani sira karakterlere yonelik 6zel yaklasimlarin oldugu da
goriilmektedir. Bu durum bazi karakterler 6n plana ¢ikarilirken, bazi karakterlerin arka
planda kalmasi seklinde ortaya konulmaktadir.

12 Eyliil temal1 filmlerde genglerin iilkede yasanan sag-sol ¢atismasinin baslica
miisebbibi olarak temsil edildigini savunan Hipotez 2; Zincirbozan (2007) ve Kafes
(2015) filmlerinde dogrulanmaktadir. Politik bir temayr baz alan filmlerde
yonetmenlerin politik olaylara ve karakterlere belirli bir ideolojik agidan baktiklar
goriilmektedir. Oyle ki diger ii¢ filmde agirlikli olarak sol goriisli genglere yer
verilmektedir. Sag goriislii genclik temsiline yer verilmeyen bu filmlerde apolitik
genglik temsillerine yer verilmis bulunmaktadir. Kafes ve Zincirbozan filmlerinde ise
doneme daha genis bir a¢idan bakilarak hem sag goriislii hem de sol goriislic genglik
temsillerine yer wverilirken, apolitik genglik temsillerine ise yer verilmedigi
gorilmektedir. Dolayistyla bu iki filmin 12 Eyliil oncesi ve sonrasindaki doneme,
yasanan siddet olaylar1 ve sunulan genglik temsilleri tizerinden detayli bir sekilde yer
verdigi goriilmektedir. Bu filmler 12 Eyliil’ii sadece bir yan tema olarak kullanmayarak
belgesel 6zelligi tasiyan bir iislupla donemi yorumlamaktadirlar.

Ele alinan filmlerde 12 Eyliil’e giden siirecte yasanan siyasi kaosun, toplumsal
gerginlik ve catismalarin arkasinda dis kokenli etkenlerin 6nemli bir rolii oldugunu
savunan Hipotez 3; Hipotez 2’de oldugu sekilde yalnizca Zincirbozan (2007) ve Kafes
(2015) filmlerinde dogrulanmaktadir. Diger ii¢ filmde 12 Eyliil Oncesinde yasanan
olaylarin nedenlerine ve dis etkenlere deginilmemektedir. Filmlerde yer alan gencler
tarafindan yasanan olaylarin dig destekli oldugu vurgulanirken, politik durus sergileyen
ancak siddete bagvurmayan ve vatansever 6zellikler tasiyan genclik temsillerine de yer
verildigi gorilmektedir. Boylelikle politize olan tiim genclerin o donem sag ve sol
catigmasinda yer alarak siddet eylemlerinde yer aldiklari yoniinde bir genelleme

yapilamayacagi ortaya konulmaktadir.
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Ornekleme konu olan bes filmin hicbirinde sag goriislii gen¢ kadin temsiline
rastlanmamaktadir. Ayrica 12 Eyliil temali film ¢eken bes filmin yonetmeni de erkektir.
Dolayisiyla filmlerde, hakim toplumsal kodlar1 igeren geleneksel bakis agisinin
kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk sinemasinda genel olarak erkek yonetmen sayisinin
kadin yonetmen sayisindan fazla oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda politik temal
filmlere de bu durumun yansimis olmasi miimkiin olarak goriilebilmektedir.

Calismada yer alan filmler, 12 Eyliil siirecini uzun yillar etkileri devam eden
sosyolojik bir olay olarak ele alirken; 12 Eyliil’e neden olan siireci analiz etmekten
ziyade yasanan olaylara ve kisilik temsillerine yer vermektedirler. O dénemle ilgili sag
ve sol goriise 6zgl kliselerden yararlanan yonetmenler, olaylar1 da kendi bakis agilar
dogrultusunda segerek almis bulunmaktadirlar. Oyle ki her filmin vurgulamis oldugu
toplumsal olaya yonelik bakis agist ile donemin genglerini temsil eden karakterleri
farklilik arz etmektedir. Filmlerin Gigli kotii sonla biterken, Vizontele Tuuba (2004) filmi
ile Babam ve Oglum (2005) filmlerinin gelecege yonelik umutlu olunmasina dair mesaj
vermekte oldugu goriilmektedir. Diger ii¢ film olan Eve Doniis (2006), Zincirbozan
(2007) ve Kafes (2015) filmlerinin ortak noktasi ise donemin politik karakterlerine ve
olaylarina daha yogun sekilde ve gergekgi temsiller tizerinden yer vermeleridir.

Toplumsal gercgekgcilik 6zelligi tastyan 80 donemini konu edinen filmler, 2000’11
yillarda ¢ekilmis olmalar1 dolayisiyla déoneme hakim olan popiiler kiiltiir kodlarinin
filmlere sirayet etmis olup olmamasi lizerinden de analiz edilmis bulunmaktadir.
Popiiler kiiltiir tasiyicisi olan televizyon 6zellikle Vizontele Tuuba (2004) ve Eve Dontis
(2006) filmlerinde haber alma ve kiiltiirlenme araci olarak kisilerin hayatlarinda énemli
bir yer edinmis olarak goriilmektedir. Televizyonun dolayimlayici 6zelligi bu filmler
tizerinden 6zellikle genglerin apolitize olmalarinda ve ev hayatina yonelerek sokaktan
ve toplumsal olaylardan uzak durmalarinda etkili olarak goriilmektedir. Radyo ve
gazete ise bu filmlerde konvansiyonel olarak halki haberdar etme 6zelliklerini devam
ettirmektedirler. Ornegin Kafes, Babam ve Oglum, Zincirbozan ve Vizontele Tuuba
filmlerinde gazeteler ve Kkitaplar temel haberlesme ve kiiltiirel gelisme araci olarak
entelektiiel kesimin yararlandigi kitle iletisim araglar1 olarak konumlandirilmaktadirlar.
Ayrica Kafes ve Eve Doniis filmlerinde gencler tarafindan basili yayinlarin propaganda

arac1 olarak kullanildiklar1 vurgulanirken; Zincirbozan filminde 12 Eylil oncesi ve
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sonrasindaki siiregte basinin genel olarak iktidar tarafindan kitlelere ulasma ve
propaganda araci olarak kullanildig1 goriilmektedir.

1980 Darbesi Tirk Sinemasinda donemsel olarak ele alinmis bir konuyu
olusturmaktadir. Ancak 2000°1i yillarda g¢ekilen ve 12 Eyliil filmi olarak adlandirilan
filmlerde baskin tema olarak 12 Eyliil’e ve genclik temsillerine yer veren az sayida film
bulunmaktadir. Dénemin konjonktiirii itibariyle 12 Eyliil temali filmlerde dahi popiiler
dramalara yonelik bir kayis gozlenmektedir. 12 Eylil bu filmlerde baskin tema
olmaktan ziyade yan tema olarak yer almaktadir. Bu durum toplumsal bellek agisindan
daha zayif bir diren¢ noktas1 olusturmaktadir. Ozellikle sinema filmleri izleyicisi olan
genglerin tarihsel olaylara ilgisi goz Oniine alindiginda 12 Eyliil’tin 2000’1i yillarda
cekilen filmlerde yan tema olarak yer almas1 dikkat ¢ekmektedir.

Orneklemde yer alan tiim filmlerde; genclerin darbe sonrasinda siyasi sistemi
elestirmelerinin Oniine gecildigi ve pasifize edilmis olduklart goriilmektedir. Higbir
filmde darbe sonrasinda yasanan siiregte sag ve sol catismasinin ve siddet olaylarinin
yasandigina dair bir ibare yer almazken, Zincirbozan ve Kafes filmlerinde gengler
arasindaki sag-sol ¢atismasinin sona erdigi ifade edilmektedir. Genglerin aktif ve 6rnek
bir profilde temsil edildigi filmlerde ise izleyici olan gen¢ kusaga olumlu bir rol model
sunulabilmektedir. Bu duruma Kafes filminde yer alan ana karakterler olan Mehmet
Sipahi ve Esma karakterinde rastlanmaktadir.

Gengler bir gruba aidiyet duygusu icerisinde mi hareket ediyor yoksa birey
olarak mi1 hareket ediyor sorusu donemin sosyolojik Ozellikleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda 6nem arz etmektedir. 12 Eyliil oncesi donemde gengler sag ve sol
tandans etrafinda ayrismis, iilke i¢ savasa siiriiklenmis ve darbe gibi topluma biiyiik
zarart olan bir siire¢ yasanmistir. Darbe sonrasinda ise gengler artik sag ve sol
catismasindan ve siddet olaylarindan uzaklasarak kendi bireysel hayatlarina
yonelmislerdir. Genglerin siddetten uzaklagsmasi genglik adina olumlu bir 6zellik olarak
goriiliirken, gilinlimiize de sirayet etmis olan kolektiviteden, dayanisma ruhundan ve
toplumsal sorunlardan uzak, teknolojiye, kitle iletisim araglarina ve o6zellikle de yeni
medya olarak adlandirilan sosyal medyaya bagimli bir gengligin ortaya ¢ikmasi gengleri
kendi tarihlerine ve iilke sosyolojisine yabancilagtirabilmektedir. Bu noktada simgesel

iliskiler aginin yerini sanal iliskiler ag1 almaktadir. Sanal iligkiler aginda ise toplumsal
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gergekliklerden ziyade kurgusal gergeklikler yer almaktadir. Bu paradigmadan ortaya
¢ikan sinema filmleri de gengleri 6zellikle kendi tarihleri hakkinda bilgilendirmekten
ziyade genglerin gelecege yoOnelik hayal kurmalarina ve sinemanin eglence
misyonundan hareketle sadece oyalanmalarina neden olmaktadir.

Ormeklemde yer alan filmler ortak &zellikler icermekle birlikte farkliliklar da
barindirmaktadirlar. Bir sanat dali olan sinemada her filmin kendine 6zgii bir {isluba ve
bakis ag¢isina sahip olmasi kagimilmazdir. Boylelikle toplumsal gercekgi temalara yer
verildiginde dahi sinema araciligiyla toplumu aydinlatma, haberdar etme misyonundan
ziyade sanat sanat igindir bakis agisindan da miitevellit olarak filmlerin estetik
kaygilarla ¢ekilmis oldugu goriilmektedir. Secilen filmlerin 2000’li yillarda ¢ekilmis
olmas1 gise kaygisini da beraberinde getirmektedir. Ornegin Babam ve Oglum (2005)
filmi segilen filmlerde gise hasilati en yiliksek olan filmdir ve 12 Eyliil’e detayli bir
sekilde yer vermemektedir. Filmin bu kadar ¢ok izlenmesinde 6ne ¢ikan unsur baba-
ogul iligkisinin dramatik O6gelerden yogun sekilde yararlanilarak ortaya konulmus
olmasidir. Babam ve Oglum (2005) filminde 2000’li yillarin popiiler kiiltiire 6zgii
bireyci bakis agisinin da hakim oldugu goriilmektedir. Filmde grup olarak yer alan
genglik temsillerine ve Kkolektiviteye yer verilmemektedir. Geleneksel kodlardan
yararlanilarak ailenin 6n plana ¢ikarildig1 goriiliirken, pozitif bir bakis agisiyla gelecege
yonelik umutlu bir mesaj verilmektedir. 12 Eyliil’ii konu edinen diger filmlerde 6rnegin
Vizontele Tuuba (2004) filminde ise komedi unsurlarina yer verilmesine ragmen,
ilkenin ticra bir kasabasinda da genglerin kolektiviteye, grup ruhuna ve politik konulara
kafa yorarak iilke giindemini takip ettikleri ortaya konulmaktadir. Vizontele Tuuba
(2004) filminin de fonunda 12 Eyliil’e yer verilmesine ragmen filmin yiiksek gise
yapmasinin nedeni olarak star oyunculara ve komedi agirlikli dramatik Ogelere yer
vermesi goriilmektedir. 12 Eyliil’e filmin basinda ve sonunda deginilmektedir. Agirlikli
olarak apolitik durus sergileyen geng karakterlerin 6n plana ¢iktigir filmin romantik
unsurlarla desteklenen bir popiiler kiiltiir filmi oldugu goriilmektedir.

Eve Doniis (2006, Zincirbozan (2007) ve Kafes (2017) filmleri ise diger iki film
kadar gise basarisi elde edememislerdir. Bu filmler popiiler kiiltiir filmlerinden ziyade
politik film olarak siiflandirilmaktadirlar. Politik filmlerin ise kitleler tarafindan ¢ok

fazla tercih edilmedigi veyahut filmin ideolojik durusu g6z oniine alinarak izlendigi
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goriilmektedir. Bu filmlerin sosyolojik agidan elestirilerek analiz  edilmesi
arastirmacilara daha ¢ok veri saglamaktadir. Oyle ki sadece tek bir tandansa
dayanmadan farkli tandanslara ve bakis agilarina sahip filmler analiz edildiginde
genellenebilir bulgularin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu minvalde gerek sol tandansa
gerekse sag tandansa agirlik veren filmlerde ortak noktalarin bulunmus olmasi
sinemanin toplumsal gercekleri yansitmada kitleleri aydinlatma gorevi gorebilecegini
ortaya koymaktadir.

12 Eylil 1980 6ncesi ve sonrast siireci giinlimiizde bir¢ok gen¢ yasamamustir.
Bazi sinema filmleri tarihsel gerceklikleri yansitmaktadirlar. Oyle ki gengler; cekilen
sinema filmleri, televizyon dizileri veya belgeseller tizerinden bu siiregleri seyrederek
doneme ait sosyolojik, kiiltiirel ve tarihsel bilgiler edinebilmektedirler. Tek bir
ideolojiden beslenen politik filmlerden ziyade sanat filmi olarak Kkaliteli eserler
tiretildiginde Tiirk Sinemasina kiiltiirel anlamda katki saglanmaktadir. Giintimiizde ise
diinya sinemasinda drnekleri oldugu tizere Tiirkiye’de de ¢ekilen filmlerde gise basarisi
g6z Oniinde bulundurulmaktadir. Bu dogrultudan ¢ekilen filmler popiiler kiiltiirden
beslenmektedirler. Popiiler oyunculara ve popiiler kimliklere filmlerde yer verilirken,
tarihsel olaylar ve tarihsel kisilikler goz ardi edilebilmektedir. 2000’li yillarda ¢ekilen
12 Eyliil temal1 filmlerin bazilarinda bu 6zellikler goriilmektedir. Bu filmler 12 Eyliil
filmi olarak kabul edilirken sadece fonunda bir detay olarak 12 Eyliil’e yer verdikleri
gorilmiistiir. Melodram ozelliklere agirlik veren filmlerde diger 12 Eyliil filmlerine
oranla olduk¢a yiiksek bir gise basaris1 elde edilmistir. Popiiler oyuncularin,
oyunculuklarin, dramatik 0Ozelliklerin ve komedinin bu durumda etkili oldugu
diistiniilmektedir. Dolayisiyla tez ¢alismasinin 6rnekleminde yer alan filmlerin analizleri
esnasinda da bu siiregler izlenmistir. Bu filmlerde genel olarak genglerin yetiskin olarak
kabul edilmedikleri goriillmektedir.

Popiiler kiiltiirden yararlanilarak gise basarisi elde etmekten ziyade sanatsal bir
perspektifle gencleri tarihsel konu, olay ve kisiliklerle ilgili bilgilendirmeyi misyon
edinen filmlerin ¢ekilmesi bu filmlerin kalic1 eserler olmasini saglayacaktir. Gengler bu
tarz filmleri izleyerek ve filmler iizerine yapilan incelemeleri takip ederek tarihsel ve
sosyolojik konulardan sinema araciligiyla haberdar olabileceklerdir. Oyle ki giiniimiiziin

tiiketim kiiltiiriine yaslanmig olan ve star oyuncularla bireyselligi 6n plana ¢ikaran
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popiiler filmlerinden ziyade, toplumsal gergekgilik 6zelligi tasiyan filmler g¢ekilmesi
genclerin icinde bulunduklar1 topluma ve kiiltiire yonelik farkindalik kazanmalarina
katki saglayacaktir. Bu baglamda yurtdisinda 6rnekleri oldugu iizere tarihi olaylardan
beslenen sinema filmleri insanliga dair ac1 gergekler barindirmasina ragmen sinemasal
acidan estetik doyum saglayarak ve tarih bilgisi vererek sinemaseverler tarafindan
diinya ¢apinda izlenmektedirler. Bu sekilde yerli ve yabanci izleyiciye ulasacak kalitede
12 Eyliil filmlerinin ¢ekilmesi de miimkiindiir. Boylelikle hem tarihsel gergekliklere
hem de estetik ozelliklere yer verilerek Tiirk Sinemasi agisindan {ilke tarihinden
beslenen 6nemli filmler tiretilebilecektir.

Sonug olarak toplumsal gergekgilige yer veren s6z konusu tez ¢aligmasinin
analiz kismini olusturan filmlerde genglik temsilleri tiizerine yapilan sosyolojik
incelemeler sonucunda genglerin ait olduklar1 toplumsal kesimler tarafindan yetiskin
olarak gorilmeseler de 12 Eylil’e yol acan sosyolojik olaylarin baglica
miisebbiplerinden biri olarak goriildiikleri, toplumsal kargasa ve kaosun ortasinda hem
bir hedef hem de baslica sorumlu aktér olarak konumlandirildiklar1 gértilmektedir. Bu
slirecin yansimasi ise, bazi filmlerde gencglerin bu siire¢ sonrasinda bireysel yasama
yonelmeleri ve popiiler kiiltiire doniik bir yasami benimsemeleri seklinde olmustur.
Cinsiyetgi unsurlarin yer aldigi filmlerde betimsel 6zelliklere yer verilirken, alternatif
onerilerde bulunulmamaktadir. Boylelikle 6rneklemde yer alan filmler {izerinden, i¢inde
bulunulan dénemin sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik ve politik 6zelliklerinin ¢ekilen filmlere
yansidigr sonucuna varilmaktadir. Ele alina filmler 12 Eyliil siirecini toplumsal
gercekeilik agisindan yansitmalariyla birlikte 6znel bakis agilari ile sekillenen filmlerde
yonetmenlerin kimlikleri ve diinya goriisleri de etkili olmaktadir. 12 Eylil doneminin
anlasilabilmesi i¢in 2000 sonras1 Tiirk Sinemasinda genglik temsillerine yer verilen bu
calisma belli smirliliklart igermekle birlikte, devam edecek baska calismalarla

biitiinleserek daha derin analizlere yardimei olabilecektir.
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