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OZET

Sirince, 19. Yiizyillda Osmanli yonetimi altinda olan Ortodoks Hristiyanlarin
yagsadig1 eski bir Rum koyiidir. St. Jean Bazilikasi, Meryem Ana Evi, Efes’e
yakinligindan dolay1 Sirince’nin tarihi ve konumu 6nemli hale gelmistir. 20. Yiizyila
kadar bu kiigiik kdy yerlesiminin isminde pek ¢ok degisiklige gidilmis ve daha sonra

koyiin isminde Sirince olarak karar kilinmistir.

Sirince’nin doganin i¢inde konumlanmasi, tarlalarinin ve bahgelerinin
verimliliginden dolay1 disariya ihtiya¢ duymadan giiniimiize kadar 6zgiin bir sekilde

gelmesi, ¢arpik kentlesme ve modern endiistrinin buraya ugramasini engellemistir.

Uzaktan bakildig1 zaman tablo gibi duran Sirince’nin kiiciik diikkanlari, sarap
mahzenleri, katmanli evleri ve dar sokaklarinin yani sira Rumlardan kalma kiliselerin
de yer almasi turistler tarafindan ilgi odagi haline gelmistir. Aslinda Sirince’de ii¢
kilise yer almaktaydi ama gilinlimiizde biri kaybolmustur. Bu dénemde kiiciik bir kdy
yerlesimi olmasina ragmen bu Kiliselerin varligi yasayan halkin dinlerine bagliligini
gostermektedir. Kilise i¢inde yer alan siislemeler Sel¢uk ve ¢evresindeki kiliseler ile

karsilastirdigimiz zaman son derece 6zgiindiir.

Miibadeleden sonra Sirince, Tiirk yerlesimi olmus ve kiliselerin birinin islevi
degistirilmistir. Zaman i¢inde yapilar insan ve dogal tahribata ugramis ve bu yiizden
gerekli restorasyon caligmalar1 yapilmistir. Kiliselerin su anki durumuna baktigimiz

zaman tekrardan kurtarma ¢alismasi yapilmasi gerekmektedir.

Gilinlimiizde artik mahalle olan Sirince yerlesimi ge¢iminin biiyiik bir¢cogunu

turizmden saglamaya devam etmektedir.

Anahtar Sézciikler: Bizans, Sirince, Kilise, Izmir, Bat1 Anadolu



Name of Thesis: Sirince Churches

Prepared by: Merve SEN

ABSTRACT

Sirince is an old Greek village inhabited by Orthodox Christians, which was
under Ottoman rule in the 19th century. The history and location of Sirince have
become important because of its proximity to St. Jean's Basilica, the House of Virgin
Mary, and Ephesus. Until the 20th century, many changes were made in the name of

this small village settlement and then the name of the village was decided as Sirince.

The fact that Sirince is located in nature and that its fields and gardens come to
the present day in a unique way without the need for outside due to the productivity of

has prevented unplanned urbanization and modern industry from visiting here.

Sirince, which looks like a painting when viewed from afar, has become the
center of attention for tourists, with its small shops, wine cellars, tiered houses, and
narrow streets, as well as churches from the Greeks. Actually, there were three
churches in Sirince, but today one of them has been lost. Although there was a small
village settlement in this period, the existence of these churches shows the devotion of
the living people to their religion. When we compare the decorations in the church

with the churches in Selguk and its surroundings, they are extremely original.

After the population exchange, Sirince became a Turkish settlement and the
function of one of the churches was changed. Over time, the structures have suffered
human and natural damage and therefore necessary restoration works have been
carried out. When we look at the current situation of the churches, there should be a

rescue effort again.

The settlement of Sirince, which is now a neighborhood, continues to earn most

of its livelihood from tourism.

Key Words: Byzantium, Sirince, Church, izmir, Western Anatolia



ON SOZ

Sirince, tarihsel kimligi ve dogasi ile korunmasi gereken onemli yerlesim
bolgesidir. Tarihi boyunca herkes tarafindan ilgi gérmiis ve Sabahattin Ali gibi
saygideger yazarlar tarafindan Sirince sik¢a ziyaret edilmis ve yazarlarin satirlarina
konuk olmustur. Sirince’de yasamig Dido Sotiriyu’nun “Benden Selam Sdyle
Anadolu’ya” kitabinda Sirince’den ve buradaki hayatindan bahsederek bize 0 donemin

tarihi ve kiiltlirii hakkinda bilgi edinmemize vesile olmustur.

Tiirk ve Rum yerlesimine ev sahipligi yapan Sirince, birbirine yakin bu iki
kiiltiiriin bir arada yasamasina olanak saglayarak glinlimiizde her iki kiiltlir igin
O6nemini vurgulamistir. Bu tarihi doku, yaz aylarinda artan ziyaret¢i sayistyla turizm
potansiyeli agisindan 6nemli olmus ve gelen turistler tarafindan her defasinda kendine
hayran birakmay1 basarmistir. Sirince’de gerekli aragtirma ve inceleme yapilarak diger
yerlesim bolgelerine dncii ve 6rnek olmasi gerekmektedir. Yaptigim tez calismamin
neticesinde Sirince’nin dogasina ve tarihine zarar vermeden sahip ¢ikilmasi gerektigi

konusunu az da olsa vurgulamak istemekteyim.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir.”

sOziiniin 15181nda kendisini saygi, minnet ve 6zlemle aniyorum.

Egitim hayatim boyunca Sanat Tarihi’nde bize rehberlik eden ve destegini
esirgemeyen tez danigmanim saygideger hocam Prof. Dr. Engin Beksag’a ve ¢ok

sevdigim giizel aileme tesekkiir ederim.

Merve SEN
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BOLUM I: GIRIS

Sanat Tarihi; bize farkli kiiltiirlerin inang bigimlerinin belirledigi sanatin,
mimarinin ve daha pek ¢ok degerin maddi, manevi 6zelliklerini anlayabilmemizde
yardimc1 olmustur. Kiiltiirlerin yasadiklar1 cografyalarda yaptiklart mimari ya da

sanatsal dgeler yasadiklar1 bolgenin simgesel 6rnekleri olmustur.

Hiristiyanligin resmi olarak kabuliinden sonra sanat ve mimari alanda yagsanan
degisiklikler Anadolu cografyasinda da etkili olmustur. Hizla yayilan Hiristiyanlik,
dine olan baglilig1 da arttirmis ve insa edilen kiliseler dini merkez haline gelmistir.
Kullanilan tugla malzeme yapilarin kolay tahrip olmasina yol agmis ve bu yapilar ya
eskisi gibi aslina uygun insa edilmis ya da ufak degisikliklere gidilerek tekrar
yapilmustir.

Bizans mimarisi ve sanat1 hakkinda arastirmalar 19. Yiizyilin sonlarina dogru
basladigindan, ondan &ncesine dair belgelerin yetersiz kalmasindan dolay1 ilk basta

genel bir goriis ortaya ¢ikmamustir.

Bati Anadolu’da bdlgesel giizellige sahip alanlarda kiiltiirel miras birakan
yerlerden biri de Sirince’dir. Sirince, daglarin arasinda sanki kentlesmeye karsi
saklanmis bir cennet gibi durmakta ve yapisal 6zelligini kaybetmeden giinlimiize kadar

gelebilen ender yerlesim yerlerinden biridir.

Sirince Kiliseleri, 19. Yiizy1l’da yapilmis kilise mimarisi ve kilise resim sanati
programi1 hakkinda bilgi sagladigimiz tarihin orijinal taniklaridir. Sanat ve inanci bir
cati altinda toplayarak giliniimiize kadar gelmeyi basarmis iki Onemli yapidir.
Hiristiyanlarin liturjik geleneginde sanat ve kiiltiirel mirasin 6nemi bu perspektif
tizerinden degerlendirilmelidir. Kiiltiirel mirasa olan baglilik Sanat Tarihi’nin
misyonunu olusturmaktadir. Bu yiizden Sirince Kiliselerinin restore edilmesi, sahip

¢ikilmasi ve iglevine gore hizmet etmesi son derece onemlidir.

Arastirma konusu belirlendikten sonra konu ile ilgili makale, dergi, kitap,
internet kaynaklarindan gerekli bilgiler toplanmis ve daha sonra araziye gidilerek

fotograf ¢ekilmistir. Koronaviriis (Covid-19) nedeniyle sokaga ¢ikma yasag:



kapsaminda koye giris ve ¢ikislarin kontrolii Jandarma tarafindan saglanmis yerli ve
yabanci turistlere ziyaret kapatilmistir. Pandemi sebebiyle turizmde beklenen artis

saglanamadigindan kiliselerin ziyaretci sayisinda diislis yasanmistir.

St. Dimitrios (Demetrios) Kilisesi ziyaret¢iye kapali oldugu igin yapinin ig
mekan fotograflar1 sadece pencereden goriilebildigi kadar ¢ekilmistir. Bu ylizden bu

fotograflar i¢in internet kaynagi kullanilmistir.

Bu aragtirmada Sirince’de bulunan kiliselerle birlikte Sirince’nin cografyasin,
tarihini; genel olarak kilise resim sanati, kilise mimarisi ve kilise idaresini bu
arastirmada gorecegiz. Sirince’nin konumu itibari ile degerli olmas: gereken bu iki
kilise hakkinda ¢ok az arastirma yapildigindan amacimiz geg¢mis kaynaklar
dogrultusunda giiniimiize 151k tutarak Sirince Kiliseleri 'ne ufak da olsa yardimci

olabilmektir.



BOLUM II: SiRINCE’NiN COGRAFYASI VE TARIHI

2.1. Sirince’nin Cografyasi

Selguk Ilgesine bagli bir kdy yerlesimiyken 11/12/2012 tarihli 6360 numarali
kanun ile mahalle olan Sirince, ilge merkezine 8 km, Selguk’a bagli diger kdylere ise;
kuzeyinde Belevi 18 km, glineyinde Acarlar 11 km, Camlik 16 km, Havutgulu 19 km
uzakhigindadir. Kuzeyde Izmir’e ise 86 km, giineyde turizm merkezlerinden
Kusadasi’na 27,5 km ve dogusunda bulunan Aydin’a uzakligi 61,5 km’dir. Sirince,
Selguk’tan Izmir’e dogru D550 karayolu iizerinden gidildiginde yolun sag tarafinda
kalmaktadir. M.O. 6-7. yiizyilda kurulan iyonya (lonia) kentleri; Efes, Milet,
Kolophon, Lebedus, Teos, Klazomenai, Erythrai bu bolge cevresinde kurulmustur.
Yeni Ahit’te isimleri gecen ve Bati Anadolu’da Hiristiyanlik agisindan miithim olan
Efes (Selguk), Smyrna (Izmir), Pergamon (Bergama) ve Sardes (Salihli) kutsal
kentlerin ve St. Jean Bazilikasi, Meryem Ana Evi, Yedi Uyuyanlar gibi inang
merkezlerinin Sirince’ye yakin konumda yer almasi bu bdlgenin turizm agisindan
potansiyelini arttirmustir. Otobiis, Izmir- Selguk seferi yapan tren, 6zel ara¢ ya da

rehber esliginde giiniibirlik turlari tercih ederek Sirince’ye ulagim saglanmaktadir.

2016 yil1 niifus sayiminda Erkek niifus 252, kadin niifus 226 ile toplam niifusu
478dir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun yapti§i ¢aligmalarda 2018 yili egitim
durumlarma gore 15 yas ve Ustii niifus oranlari belirtilmistir. Buna gore: %56
ko gretim, %10 Ortadgretim, %19 Lise, %8 Universite ve %0 okur-yazar olmayan
olarak verilerde yer almistir (izmir Cografi Bilgi Sistemleri Internet Sitesi, 2018).

Sirince, Aydin daglari ile Boz daglarinin arasinda kalan kirikli — kivrimli vadi
eteginde derinlik bakimindan algak sayabilecegimiz yerde, sirali ve katmanl bir
sekilde vadi yamacma konumlanmustir. Deniz seviyesinden 300 metre
yiiksekligindedir. 1ki yamacin birbirlerini dik kestikleri vadi, Sirince Deresi’nin
yatagin1 meydana getirmektedir. Iklim degisikligi, su ¢ekilmesi, kuraklik derenin yil

icinde akis rejimini degistirmektedir. Kuzeydoguya dogru yonelen nehir tepelerin



arasindan Kiigiik Menderes Havzasi’na akmaktadir (Beker, 2002 akt. Sengiin Erturgut,
2014 s.29). Kiiciik Menderes Havzasi’nin olusturdugu yiizey sularinin biriktirdigi
aliivyon topraklar verimi arttirmistir. Genel jeolojik yapisin1 baskalagim (metamorfik)
kayaclar olusturmaktadir. Baskalasim kayaglar basing ve sicaklikla meydana gelir.
Bunlar fillit (phyllite), sist (schist), gnays (gneiss)’tir. (Uguroglu vd., 1983, s. 8) Fillit
diisiik basing ve 1styla olusan yapraklanmis ince taneli siyah, gri ve yesilimsi renge
sahip baskalasim kayagtir. Sist, iri taneli yapraklanmis kristalli bir yapiya sahiptir ve
rengi gri, kahverengi, gimustiir. Gnays ise yogun 1s1 ve basing ile olusan sistten daha

iri taneli bir yapidadir.

Sirince’nin deprem tehlikesi orta sinifta siiflandirilmistir. Bu bolge ve
cevresinde elde edilen verilere gore M.O. 26°da Aydin- Efes- Nazilli iiggeninde 9.0,
1866 yil1 Izmir ili Selguk Ilgesinde 6.0, Sirince’nin bat1 gevresinde 1 Haziran 1986 yili
saat 06:43°te 4.0 ve 27 Mayis 1997 yili saat 09:57°de 3.3 biiyiikliigiinde deprem
meydana gelmistir. (Afet ve Acil Durum Yonetimi Bagkanligi Veri Tabani) Selguk
Havaalan1 -Acarlar istikameti {izerinde Holosen (11.000 y1l) dedigimiz bir aktif fay
mevcuttur. Yerlesim yerinin dik bir egiminin dibinde kurulu olmasi heyelan riskini de

arttirmistir.

Sirince Akdeniz iklimi 6zelligine sahiptir. Yazlar1 sicak ve kurak kislari 1lik,
yagisl gecer. Yillik ortalama sicakligi 16,8 °C, yilin en sicak ay1 agustostur. Ocak ise
yilin en diislik sicakligin1 gosteren aydir. Yillik toplam yagis ortalamasi 730 mm, 1
mm yagis ile yilin en kurak ay1 temmuzdur. 126 mm yagis ile yilin en yagish gecen

ay1 ise araliktir.

Bitki ortiisiinii sedir (Cedrus), goknar (Abies), karagam (Pinus nigra), kizilgam
(Pinus brutia Ten) ve ¢alilar (maki- garig) olusturmaktadir. (Disiit, 2003 akt. Sengiin
Erturgut, 2014) Yaz mevsiminde bolgenin kurak gecmesi orman yangini riskini
olusturdugu i¢in yakin bolgede itfaiye miifreze alam1 bulunmaktadir. Sirince’nin
eskiden ana meslegi tarimdi ve ana iirlinii incirdi. Ege Adalari, Aydin ve gevre
bolgelerden buraya mevsimlik is¢iler gelirdi. Giiniimiizde zeytin, pamuk, tiitiin, tahil,
baklagiller, susam, ceviz, badem agaci, elma, armut, kiraz, seftali gibi meyve agaclari

tarim verimliligini arttirmustir. (Ersoy, 2002) Edmund Chishull 1699 yilindaki



Sirince’yi ziyaretinde bolgedeki bitkiler hakkinda: “Bu bdlgede Mersin, Zakkum,
Ispanyol Siipiirgesi, Cinar, Yahuda (Erguvan), Cilek agaci, Leylak ve ¢ok sayida baska
giizel bitkiler vardu” seklinde bahsetmistir. (Chishull, 1747, s. 22).

Sirince yolu lizerinde 1 adet Zeytinyagi Fabrikasi bulunmasi bolgedeki is
istthdamini saglamistir. Sirince’nin gelir kaynagi tarim ve kirsal turizminin olmasinin
yani sira sarap {iretimi de biiyiik dl¢iide yer almaktadir. Ureticilerin kendi bahgelerinde
fermente ettikleri meyve suyundan yapilan saraplar gelen turistler tarafindan ilgi
gosterilmektedir. Sirince’nin hemen hemen her sokaginda satis1 ve licretsiz tadimi
yapilmakta olan saraplar, satist yapilan diikkanlarin alt katinda yer alan mahzenlerde
korunmakta ve bu mahzenler turistler tarafindan ziyaret edilmektedir. Sirince’nin ara
sokaklarinda cesitli siis esyalari, baharatlar, karadut sulari, kekik gibi iiriinlerin de

satig1 yapilmaktadir.

2.2. Sirince’nin Tarihi

Sirince’nin Osmanli Donemi’nden 6nce kuruldugunu bilsek de elimizdeki
verilerin bu konu hakkinda siirli kalmasi cesitli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu goriis farkliliklar: Sirince’nin ismi ve kokeni ile ilgilidir. Bu bolgenin
kurulusu M.S. V. Yiizyila tarihlendirildigi sOylense de baska belgelerde Beylikler
Devri’nde kuruldugu yazmaktadir. (Uguroglu vd., 1983, s.10) Sirince halki Kiiciik
Menderes havzasinda yerlesik hayatini siirdiiriirken sel ve tagkinlardan dolayi ytiksek
bir yerde yasama ihtiyacit duymuslar ve buglinkii Sirince’ye tasinmiglardir. Antik
donemde ismi Orenon /Orio Efes oldugu disiiniilmektedir. (Kara Pilehvarian, 2018)
Yine kaynaklarda, antik donemde yerlesimin yaninda akan nehir Kenchrios
(Kenkhrios) ve yerlesimin bulundugu dagin eski adi olan Solmissos’tan alarak bu
isimlerle de adlandirildigi yazmaktadir. (http://www.prlogos.gr) Aidini (Aydin)
vilayeti listesindeki kirkinci kdy oldugundan dolay1 buraya Kirkinca denmesi de bagka
yerde gecmektedir. (https://www.efessios.gr/129-2/) 1747 tarihinde yazili metinlerde
Kirkintzes ve cografyact Heinrich Kiepert’mn 1853 tarihli Tiirkiye haritasinda ise
Kirkindche olarak isimlendirilmektedir.(Resim 1) Bir rivayete gore ise azat edilen bir

grup hiristiyanin giizel oldugu i¢in bu bolgeye yerlesmek istemesi sonucu buranin



giizel olup olmadigi sorulmus diger insanlarin bu giizel bolgeye yerlesmesini
caydirmak i¢in Tiirkge ¢irkin anlamina gelen “Cirkincedir” diye cevap vermislerdir ve
boylelikle 1884 yilinda bu bolgenin sakinleri tarafindan Cirkince (Tsirkintze) olarak
anilmaya baslanmistir. (Anonim; Izmir Tasmmaz Kiiltiir Varliklar1 Envanteri, ¢.3,
Izmir 2012 s.160, https://www.efessios.gr/129-2/) 1890 yilinda ise Cirkince ismi
zamanla Kirkintze olarak degistirildi. 1919- 1922 yilinda burada yasayan Rumlar,
Sirince’nin eski adi olan Solmissos’a geri dondii. (http://www.prlogos.gr/) 1926
yilinda Ortodoks sakinlerinin kdyden ayrilmasiyla ve Tiirklerin yerlesiminden sonra o
donemin Izmir Valisi olan Kazim Dirik tarafindan buraya giizel anlamina gelen Sirince
ad1 verildi. (Uguroglu vd., 1983) Sevan Nisanyan Sirince’nin ismi ile ilgili “Kéyiin
eski adi Kiwrkinca degil, her zaman kef harfiyle ve ince diziyle Kirkince, anlami
olmayan bir Tiirkge isim. Diistiniiyorsun: Kenkhrios Tiirkcede olsa olsa Kenkir yahut

Kinkir olur. Yer adlarina her zaman eklenen kiigiiltmece +ce ekiyle Kinkirce.’

demistir. (http://nisanyanl.blogspot.com)

Strabon tarafindan yazilan Geographika adli cografya kitabinda Zeus’un ve
Leto’nun c¢ocuklart Artemis’in ve Apollon’un Kenkhrios nehrinin yaninda bulunan
Ortygia ormaninda dogdugu inancindan, tapiak kalintilarindan, bu bolgede ¢esitli
meyvelerden ve Selvi agaclarindan bahsedilmektedir. (Strabon, M.O. 7 ¢ev. Pekman,
2000, s. 195; Arundell, 1834; Léger, 2015) Bir baska rivayete gore ise Sirince halkinin
daha 6nce Efes’te yasadig1 1402 yilinda Timur’un Izmir ve gevresini fethetmesiyle
birlikte Efeslilerin bu bolgeyi terk ederek Sirince’ye yerlestigi soylenmektedir. (Erhat,
1978; Cotterell, 1997)

Sirince’nin Helenistik donemde varliginin kaniti olan muhtemelen kule
diyebilecegimiz bir yap1 kalintis1 bulunmaktadir. (Tiil, 2008, s.22) Sirince’nin yaklasik
4 km giineybatisinda Sirince’den Selguk’a dogru gidildiginde bir meyve bahgesinde

bulunan tonozlu bir yap1 kalintist Roma dénemindendir. (Ersoy vd., 2002)

Helenistik ve Roma donemine ait yag mumlari bulunan Kurudag magarasinin
antik donemde ibadet yeri olarak kullanildigim gostermektedir. (Izmir Kiiltiir ve
Turizm  Dergisi, 2015, s. 137- 140; Atalay, 1983, s. 147- 154,

https://www.efesharabeleri.com/etiket/kurudag-magarasi/)



Sirince merkezindeki ¢esmeyi tadil etmek i¢in kullanilan mermerler de yine
Roma donemine aittir. Sirince’yi ¢evreleyen meyve bahgelerinde Bizans Donemi’ne
ait manastir olarak adlandirilan 11 ve 13. yiizyila tarihlendirilen yap1 kalintilar1 da
bulunmaktadir. (Ersoy vd., 2002; Mercangoz, 1997, s.51-61) 14. Yiizyildan itibaren
Tiirk idaresine giren Sirince kendi benliklerini siirdiirmeye devam etmis, dinlerini ve

dillerini 6zglirce yasayip konugmuslardir.

Edmund Chishull “Tiirkiye Gezisi ve Ingiltere’ye Doéniis” kitabinda
Sirince’den su sekilde bahsetmistir: (Chishull, 1747) ... Aksami sehrin iki saat kadar
dogusunda kalan bir hiristiyan koyii olan Kirkingécui’de gecirmenin daha uygun
olacagim diigiindiik. Rehberimiz burayt ararken maalesef bizi dik, sarp ve neredeyse
gecilmez bir daga Stagnum Pegasaeum Gélii 'niin (Cellat Gélii) sol tarafina gétiirdii.
Biiyiik bir giicliikle bu dagi astik... Bir gezgin tarafindan Efes’e veya Kirkingécui’ye
giden yolumuzun diginda oldugumuzu égrendik... Rahip burada bize Evanjelistlere ait
oldugunu iddia ettigi saygideger bir el yazmasini gésterdi. Rahibin dedigine gére bu
el yazmasini elgilerin islerinde bahsedilen yedi diyakozdan biri olan Prochorus yazdi.
Incelendiginde gercekten eski goriiniiyordu ve muhtemelen altinci veya yedinci yiizyila
ait olabilir ama kitabin kendisi Lectionarium veya Rum kilisesinin ritiieline gore
derslere boliinmiis Incillerin kopyasindan baska bir sey degil... Paskalya giinii St.
John’dan baslayarak dért Evanjelist” in anmasi yapulir...” (Chishull, 1747, 5.22,23)

Ingiliz seyyah ve antikaci olan Francis Vyvyan Jago Arundell 1832 yilinda bu
giizel yeri ziyaret ederek su sekilde bahsetmistir: (Arundell, 1834) “...Kirkinge ye ilk
ziyaretim Mart 1832 de Amerikali misyoner bir arkadasim Rev. Mr. Brewer ile Efes’e
geldigimiz swra oldu... Kirkinge koyiine, siddetli yagmur altinda aksam geg saatlerde
vardik... Ertesi sabah kiliseyi ve iki rahibi ziyaret ettik ve koéyliilere Mutuel
Enseignement (Monitorial System) okulu kurulmasinda yardim etmeyi teklif ettik.
Iclerinden biri teklif icin ¢ok minnettard: ama digeri bu teklifi pek umursamayarak
zaten bir okul oldugunu soyledi ve bizi kiliseye baglantili okul odasina gétiirdii.
Burada on kiiciik ¢cocuk ve bir égretmen vardi... Kirkinge'ye ikinci gelisimizde ilk
ziyaretimiz kiliseydi. Kapinin éniinde iki rahip, bir 6gretmen ve on ¢ocuk vardi. Daha
once oldugu gibi biri okul igin endiseliydi digeri ise belli ki 6gretmen arkadasinin

ctkarlart igin okulla ilgilenmiyordu... Chishull 'un bahsettigi el yazmasi bize tekrar



gosterildi. Bu bir Lectionary, rahip onu keten ortiisiinden biiyiik bir hiirmetle
¢tkararak 6pmemizi teklif etti. Rahip, St. John un kendisi tarafindan yazildigina dair
geleneksel hikdyeyi anlatti... Okuldaki on ¢ocugun kullanimi i¢in bazi kiiiik kitaplar
birakarak Kirkinge'den ayrildik...” (Arundell, 1834 s. 262-270)

Sultan II. Mahmut déneminde yapilan ilk niifus sayimi verilerine gére 1831-
1845 yillar1 arasinda Aydin Livasi Ayasulug Kazasinda 108 Miisliiman, 879
gayrimiislim toplam 987 sakini bulunmaktaydi. 1845 yilinda kaydedilen niifus ise 149
Miisliiman, 981 gayrimiislim toplam 1130 kisi Ayasulug kazasinda yasamaktaydi.
Eski kayitlara gore 44 tiivana (yetiskin), 36 sabi (¢ocuk), 27 miisin (yasli) 1 mahall-i
aher (baska yoreden) toplam 108 kisi niifus kayitlarina gecti. (Telci, 2006)

1832 yilinda bolge halkinin tamaminin hiristiyan olmasina ragmen Tiirkce
konustuklar1 ve 300-350 ev ile 1500 sakin oldugu bilinmektedir. Sakinlerinin Rumca
bilmemelerine ragmen Karamanlidika (Karamanlica, KapopoavAindwa) agzini
konusmaktaydilar. Rumca sadece, Rumlarin yasadigi Aydin Vilayeti gibi sehirlerde
ticari iligkileri olan insanlar tarafindan bilinirdi. Sirince’de bulunan kdy rahipleri

Tiirk¢e ve Rumca dillerini biliyorlardi. (http://constantinoupoli.com)

1892 yilinda Sirince’de 4.000’den fazla kisinin yasadigi bildirilmis bunlarin bir

kismu1 vergi tahsildarlar1 olmak tizere devlet islerini iistlenmis Miisliiman kisilerdi.

1914-1918 yillar1 arasinda gerceklesen I. Diinya Savasi’nda Sirince’deki
hiristiyanlar “Amele Taburu” olarak Osmanli Devleti tarafindan savasa ¢agrilmistir.
Osmanli Devleti’nden kacan erkekler ya Yunanistan’a siginmis ya da daglara kagarak
getecilik yapmayi tercih etmislerdir. (Uguroglu vd., 1983) 1914’ten 1917 yilina kadar
Tiirkler Sirince’deki niifusunu arttirmis bu da Ortodoks Hristiyanlarla aralarinda
stirtiismelere yol agmis ve bazi siirtlismeler cinayet ile son bulmustur. 1921-1922
yillarinda egitim goren kiz 6grenci sayis1 250 erkek 6grencisi sayisi ise 370 anaokulu
Ogrencisi ise 260’idi. Kdyde bu yillarda 5 kadin 6gretmen ve 3 erkek Ogretmen
bulunmaktaydi. Erkek okulu ve anaokulu St. John Kilisesi’nin avlusunda Kiz okulu
ise Dimitrios Kilisesi’nin yaninda yer almaktaydi. (Shariat-Panahi S. Mohammad T.,
2002)



Izmir 11i 15 May1s 1919 tarihinde Yunanistan tarafindan isgal edilince Sirinceli
Rumlar tarafindan bu olay sevingle karsilandi ve izmir’e giderek Yunan ordusuna

katildilar.

9 Eyliil 1922°de izmir’in Yunan isgalinden kurtulmasiyla birlikte bu bolgede
yasamakta olan Rumlar Yunanistan’a go¢ etmeye basladi. 30 Ocak 1923 yilinda
Yunanistan ile Tiirkiye Hiikiimetleri tarafindan imzalanan 19 maddelik niifus
miibadelesi anlagmasi kapsaminda Tirkiye’de yasayan Rumlara ve Yunanistan’da
yasan Tiirklere zorunlu go¢ uygulamasi gergeklestirildi. Boylelikle Sirince’de yasayan
Rumlar da dahil bu bélgeyi terk etti. Yunanistan’dan gelen Tiirkler ise bu bolge ve
cevresine yerlestirilerek tekrardan hareketlendirilmesi saglandi. (Augustinos, 2011;
Ortayli, 2012, s.30)

Maya kehanetine gore 2012 yilinda kiyamet olacagina dair iddialar atildi.
Bunlar ¢esitli inaniglara, gii¢lii kapitalizm ve kiiresellesme destegine dayaniyordu. 21
Aralik 2012 tarihinden once bazi gruplar ¢oktan Sirince ¢evresinde toplandi. Bu
gruplarin her birinin toplanmak igin bir nedeni vardi. ilk grup dncelikle bolgedeki
kendi uygulamalari i¢in bir tapinak inga etmeyi amaglayan New Age mistik grubuydu.
(Miilazimoglu, 2019, s.150) Bu grubun baz iiyeleri Sirince’nin pozitif enerji, kaynagi
olduguna inandilar bazilar1 ise 21 Aralik giinlinii diinyanin gerek ruhsal gerekse
fiziksel olarak yeni, olumlu bir seye doniisecegini ve Sirince’nin se¢ilmis bir yer olarak
degerlendirilecegi ve kiyamet olacagi zaman Sirince’nin etkilenmeyecegi seklinde
yorumladilar. Sirince’den bir araya gelen ikinci grup, kiyamet senaryosundan once
zaten bu bolgeye asina olan Hiristiyanlardir. Her ne kadar diinyanin birgok yerinden
insanlar akin etse de 21 Aralik 2012 gecesinde fiziki bir felaket gerceklesmedi.
(Miilazimoglu, 2019, s.150)
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BOLUM I1I: BiZANS DONEMINDE KiLiSE KULLANIMI

3.1. Kilise Mimarisi

Hiristiyanligin  heniiz mesrulasmadigi donemde ilk Hiristiyanlar eziyet
gormekteydi. Buna ragmen dinlerini yaymak ve ibadetlerini yapmak i¢in bir araya
gelme ihtiyaci duyuyorlardi. Bu yiizden toplantilarini gizli toplanma yerlerinde ya da
kendi evlerinde yapiyorlardi. Oliilerini pagan inanisina sahip kesimden ayr1 gdmecek
bir yere ihtiya¢ duyarak ilk mezar yerlerini yer altinda katakomp ad1 verilen tonozlu
bir yap1 insa ederek gelistirmeye basladilar. Bunlar birkag¢ kat {izerinde diizenlenen
olen kisinin kalabilecegi sekilde tasarlanan tiinel bi¢iminde olan mezar yapisidir.
Mezar duvarlar1 ince bir siva tabakasi lizerine degisik sembollerle kapliydi. Durumu
iyi olan ailelere ait mezarlar ise izole edilen odalara yerlestirildi ve burasi
“Kiibikiilum” olarak adlandirildi. Cesetler tas levhalarla veya pismis toprakla kaph
odalara arkosolium denilen kemerli bolmeye yerlestirildi. (Nicolai V. F., Bisconti, F.,
Mazzoleni, D., 1999; Mercangéz, 1999, s.8; https://www.fotoartearchitettura.it/storia-

architettura/paleocristiana.html)

M.S. 2. ylizyildan itibaren yer altt mezarlar1 bolgelerin jeolojik 6zelligine bagl
olarak yayilim gostermeye devam ederken ayn1 zamanda ibadet edebilecekleri bir alan
aradilar ve Domus Ecclesia adinda kilise evi anlamini tagiyan yapilarda toplanip ibadet
ihtiyaclarini karsiladilar. Ilk kiliseler oldukga sade bir sekilde az pencerelerden insa
edildi. Ana amac1 ibadet i¢in biiyiik bir alan yaratmak oldugundan dolay1 Yunan ve
Roma tapinaklarinda oldugu gibi bu yapilarda siitun ve frizler yer almadi.
(https://www.fotoartearchitettura.it/storia-architettura/paleocristiana.html,
Krautheimer, R., 5.3 vd.)

Ev kilisesinin eski ve giizel 6rnegi olan bir bina giiniimiiz Suriye’sinde Dura
Europos kasabasinda yer almaktadir. (Krautheimer, R., s. 11 vd.) Ev kilisesi olan bu
yap1 232 yilinda yapildig: bilinmektedir. Biiyiik bir Dogu-Bat1 ticaret yolu ile Firat
Nehri yakininda yer alir. Kompleksli bir yap1 oldugu i¢in Dogu ve Bati
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medeniyetlerinin bir araya geldigi ve son derece ¢ok kiiltiirlii bir niifusa ev sahipligi
yapmistir. Hiristiyanlar ibadetlerini genellikle evin avlusunda veya orta avlusunda
yapiyorlardi. Dura-Europos’taki ilk kilise farklidir: Ibadet ve dua i¢in kullanilan
toplant1 salonu, avlunun sol tarafindan iki bitisik oda arasindaki duvarin yikilmasiyla
olusturulmustur. (Resim 2) Atriyumun karsisinda, sag tarafta bagka bir oda daha sonra
Hiristiyan resimleriyle zengin bir sekilde dekore edilmis bir kiigiik bir vaftizhaneye
doniistirilmiistir. (Resim 3) (Brody and Hoffman, 2011; http://media.artgallery.yale.
edu/duraeuropos/dura.html, http://people.duke.edu/~goranson/Dura-Europos.pdf)

Constantin’in  MS 313’te kendi Hiristiyanligin1 ilan ettigi Milano
Fermani’ndan sonra gelen din hosgoriiliigii ile insanlar artik zuliim olmaksizin
ibadetlerini 6zgiirce yapmalari kilise mimarisine olan ihtiyaci arttirdi. (Anastos, 1967,
s. 13-41; Maier, 1999, s.374) Artan Hiristiyan niifusu nedeniyle bir yandan tipik ev
seklinde yapilar yapilirken diger yandan Roma ve Anadolu’daki tapinaklarin birkagi
kiliseye ¢evrildi. Bizans mimarisi dini yani kilise ve manastir ile bagli hale geldi.
Constantin’in hi¢ yabanci olmadigi mimari form olan kullanish geleneksel bazilikalar
yaptirmaya basladi. Kilise mimarisi, Bizans iislubunun bicimsel ifadesi olarak gelisim
gosterirken ayn1 zamanda roma tislubunu da devam ettirmis oldu. Boylelikle erken
Hiristiyan bazilikasinin dogusu bir anda meydana geldi. Bazilikalar, Constantin’den
onceki donemde Roma’da inga edilen kamu binalar1 olarak kullanilmaktaydi bu kilise
mimarisine 6zgii bir form degildi. Ekklesia haline gelen hiristiyan bazilikasi, hiristiyan

toplulugunun resmi olarak bulusma yeri oldu. (Caudle, 2020, s.1-13)

Roma sivil bazilikast gibi Erken Hiristiyan mimarisi Pagan ritiielleri ile
arasindaki ayrimdan dolayr Roma ve Yunan tapinaklarindan farkli olarak kiiciik
degisikliklere ugradi. Mekani uzunlamasina dogudan batiya dogru gelisen ve
genellikle en az iki siitun genellikle ii¢ nef nadiren bes nefe ayrilarak insa edildi. Orta
nef diger neflere kiyasla daha yiiksek tutuldu ve Roma'daki Santa Maria Maggiore
Bazilikasi'nda oldugu gibi orta nef genellikle ahsap tavan ile kaplandi. Yan
koridorlarin tavanlar1 daha al¢ak tutuldugundan cephede tiggen profil gériiniimiine
ulasildi. Bu tiir yapilar 5. Yiizyill doneminden itibaren ¢ok hizli bir sekilde yayilim
gosterdi.

(http://utdarco.altervista.org/joomla/index.php?option=com_content&view=article&i
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d=59%3Astoria-dellarchitettura&catid=72%3Aargomenti-
vari&Iltemid=93&Ilimitstart=2; Miles, 1993, s.155-172; Eitel-Porter, 1997, s. 452-462)

I1. Theodosius, Constantin’in yaptirdig1 surlari genigletti ve Bizans’in hem dini
anlamda hem de siyasi anlamda yiikselisi hiz kazanmaya devam etti. Bazilikalarin yani
sira, 4. ve 5. ylizyillarda daha kiigiik kutsal alanlar i¢in martyrium denilen yapilar insa
edildi. (Syndicus, 1962) Aziz (Hagios) Babylas Martyrium’da oldugu gibi hag
bi¢iminde yapilar insa edildi. (Krautheimer, R., s. 39 vd, https://www.sapere.it/
enciclopedia/bizantino.html,)

Constantinopolis’te Studios Manastir1 Kilisesi, Yunanistan’da Aziz (Hagios)
Demetrius Kilisesi gibi hipostil yapilar Anadolu’da da yayilim gosterdi. lustinianus
(527-65) doneminde ilkel hipostil yapisini yavas yavas degistiren kilise mimarisindeki
tonozlu yapinin gelismesiyle Bizans mimarisinin ilk altin ¢agi basladi. (W. Thayer,
1929) Kuskusuz bu degisimin belirleyici unsuru, siitun yapiminda kullanilan mermer
malzemeyi elde etmenin zor olmasiydi. Malzeme olarak tasin bu bolgede
olmayisindan dolay: tugla kullanimina sevk edildi ve daha sonra bagka bolgelerde
bulunan tas ocaklarindan mermer getirtildi. I¢ duvarlar mermer ve tonozlarla
kaplanirken dis cephesinde tugla kullanimina agirlik verildi. Kilise mimarisi; yapisi,
onemi ve islevine gore gelistikce yeni mimari tasarimlara yonelim olustu. Bunun en
ayirt edici Ozelligini kubbe tasiyordu. lustinianus kubbeyi kilise binasinin ana
tanimlayicisi olarak belirledi. Kubbe, Roma’da gordiiglimiiz dairesel yapilar iizerinde
degil kare kaide iizerine tromp veya pandantiflerle yerlestirilmis sekilde karsimiza
cikti. Constantinopolis’teki Sergios ve Bakkhos Kilisesi, bazilikaya 6zgii kubbe
catistyla bunun giizel 6rnegidir. (Otiiken, 1997, s. 252; Yildiz, 2020 s. 69; Mango,
2006, s. 13-20; https://www.sapere.it/enciclopedia/bizantino.html)

Ikonoklazm déneminin kargasasi, mimari alanda biiyiik yenilik getirmedi fakat
bu donemde yeni plan tiplerine yonelik gelismeler meydana geldi. Bazilika yapisi bu
stirecte varligin1 korumaya devam etse de burada da nefler besik tonozlar ile ortiildi.
Ikonoklazmanin sonu, Makedonya ve Komnenos Hanedanliginin yiikselisi hem devlet
politikasinda hem de dini alanda Bizans Imparatorlugu'nun yeni bir refah doneminin

baslangicim1  isaret etti. (Mango, 2006; http://www.artmag.gr/art-history/art-



13

history/item/1480-byzantine-architecture) Ayni zamanda Bizans kiiltiirii, Dogu'da ve
Bati'da mimarligin ve 6zellikle Bizans sanatina bagimli olan Rusya'ya kadar yayildi.
Mimaride; nispeten biiyiik bazilika tiirii, kubbeli hag¢ plan olarak degisti. Kiliselerin
kubbeyi destekleyen enine koridorlar1 ha¢ noktasini olusturan ilgili i¢ mekan ile
kesisim gosterdi. Bu hayali hagin tam ortasindan bir kubbe yiikseldi. Bizans mimarlari,
kilisenin dikey eksenini ve ayni zamanda yiiksek kasnakli kubbeyi asir1 vurgulayarak
Tanrt’nin ~ anlamin1  zarafetle  vermeyi  basardilar.  (Demirkent, 1998;

http://www.artmag.gr/art-history/art-history/item/1480-byzantine-architecture)

11. yiizy1l mimarlari yeni bir kubbe destek sistemi olusturdu. Bu, kilisenin tim
genisligini kubbe ile ortiildiigii sekizgen bir sistemdir. Kubbenin tasiyicilart ¢evre
duvarlara dogru itilerek mekanin biitiinliigli yeniden kazanildi. Hosios Lukas
Manastiri, Orta Yunanistan’da giiniimiize ulagan bu tip kiliselerin en miikemmel
ornegidir. (Rentetzi, 2004, s. 227-382; Otiiken, 1997, 5.254; http://www.artmag.gr/art-
history/art-history/item/1480-byzantine-architecture) 9. ve 12. Yiizyila ait tim
kiliselerin ortak 6zellikleri maddi imkéanlardan dolay1 yapilarin kii¢iik boyutta insa
edilmesidir. Constantinopolis’in 4. Hagli Seferi (1204) ile yagmalanmasi1 ¢okiis
yolunda belirleyici bir doniim noktast oldu. Imparatorluk maddi kayiplara ugraymnca
mimari anlaminda gelisim durma noktasina geldi ve bu nedenle daha 6nce kullanilan
eski formlara geri doniis yapildi. (Demirkent, 2004; http://www.artmag.gr/art-
history/art-history/item/1480-byzantine-architecture) Constantinopolis’in diislisiinden
19. yiizyilla kadar; Bizans mimarisinin geleneklerine, tekniklerine ve temel

kavramlarina uygun olarak baska bolgelerde kilise yapilari insa edildi.

3.2. Kilise Resim Sanati

1.Ylzyildan itibaren havarilerin Hiristiyan dinini yaymaya baslamasiyla
birlikte Hiristiyan sanat1 da gelisim gostermeye baslamistir. Bu yeni din Filistin’den
kisa bir siire sonra Roma’ya kadar ulasmistir. 2. yiizyila gelindiginde paganlarin
Hiristiyanlara kars1 gostermis oldugu zuliimden dolay1 gergek sanat diyebilecegimiz
bir kilise resim sanati bu donem i¢in miimkiin olmamigtir. Dinini gizli yasayan ilk

inananlar tarafindan Oliilerini gomebilecekleri ayni zamanda dinlerini 6zglirce
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yasayabilmeleri i¢in bir alana ihtiya¢ duyuyorlardi bunun i¢in katakomp yapma geregi
duydular. Erken hiristiyan doneminde siklikla kullanilan bu yeralti mezarlarinin
duvarlarina ise sadece kendilerinin anlayacagi semboller ve isaretler ¢izdiler.
Yahudilerin tasvir yasagma bagli kalarak isa ve Meryem’i temsil edecek bir ¢izim
yapmadilar (https://www.geometriefluide.com/pagina.asp?cat=paleocristiana) Bunun
yerine anlagilabilecek semboller ¢izdiler. Bu semboller asagidaki gibidir: (Ainalov,
1961; Mathews, 1971)

Balik: Erken hiristiyan sanatinda yaygin olarak kullanilir. Balik TXOYX
(Ichthus) olarak adlandirilir. Ichthus, balik anlamma gelen yunanca kelimedir. Iki
yayin birbirine dogru kesigsmesiyle olusan bu sembolii birbirlerini tanimak i¢in yere ya
da duvara ¢gizerlerdi. A¢ilim1 Tanr1’nin oglu isa Mesih, kurtarici (Incodg Xpiotog @sod
Yioc Zotmp: [esous Christos Theou Huios Sotér)’dir. (Fleming, 2004; Smith, 1863;
https://antigonejournal.com/2021/07/vitruvian-man-on-the-cross/) (Resim 4)

Alfa ve Omega: Yunan alfabesinin ilk ve son harfleridir. Bu sembol vahiy
kitabinda “Ben alfa (Q2) ve omega (®) baslangi¢c ve son benim” (Vahiy 21: 6, 22:13)
ifadesinden gelmektedir. (Easton, 1897; Smith, 1863) (Resim 5)

Tavus kusu: Tavus kusunun 6ldiikten sonra ¢ilirlimedigi ya da daha uzun bir
stirede ¢lirtidiigli i¢in insanlar bu hayvanin 6liimsiizliiglin isareti olarak algilamislar ve
bunu sembollestirmiglerdir. Tavus kusu ruhun 6liimstizIliigiini tiiylerindeki goz sekli
ise Tanrmin her seyi géren goziinii temsil eder. (Easton, 1897; Ferguson, 1973; Smith,
1863) (Resim 6)

Giivercin: Baris1 ve ruhun 6zgiirliigiinti temsil eder. Ayn1 zamanda giivercin
Tanrr’nmn ruhudur. “Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikt1. O anda gokler acild1 ve Isa,
Tanri'min Ruhu'nun giivercin gibi inip iizerine kondugunu gordi.” (Matta 3:16)
(Easton, 1897; Smith, 1863) (Resim 7)

X ve P (Chi ve Ro): Yunancada Isa admin ilk iki harfi olan bir kristogramdir.

X ve P harflerinin st iiste bindirilmesiyle bu sembol meydana gelir. (Easton, 1897)
(Resim 8)
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Hag: Birbirlerini 90° ag1 ile kesen iki ¢izgi veya gubuktan meydana gelen
sekildir. Gokyliziiniin, yeryiiziiyle birlesimini temsil eder. (Fleming, 2004; Smith,
1863) (Resim 9)

Capa: Bir umut, sebat ve sakinlik sembolii olarak benimsenmistir. Insanlar
i¢in; Isa, inanan herkesin sonsuz umududur. Bu sembol yeralti mezarlarinda ¢okga

kullanilmistir. (Resim 10) (Easton, 1897; Smith, 1863)

Anka Kkusu: Dirilisin semboliidiir. Ilk hiristiyanlar katakomplarin yakiinda bu

sembolii ¢izdiler. (Smith, 1863) (Resim 11)

4. yiizyilin bagina kadar hiristiyanlar ibadetlerini bunun gibi bir¢ok semboller
ile gizli tuttular. Roma topraklarinda yeni dinden etkilenen tim bdlgelerde hiristiyan
sanat1 boylelikle gelismeye basladi. (Ainalov, 1961) Erken kilise resim sanatinin en
Oonemli kanit1 katakomplardaki fresklerdir. Pagan donemine ait bazi figiiratif sahneler
hiristiyan sanatinda etkili oldu. Giines Tanris1 olan Apollon erken hiristiyan
resimlerinde Isa’nin temsiline, arkaik dénemde karsimiza ¢ikan Moscophoros figiirii
ise Hiristiyan sanatinda buzag yerine kuzu kullamilarak iyi coban Isa’ya déniistiiriildii.
Katakomplarda Yeni Ahit sahnelerinin yani sira Musa, Yunus, aslan inindeki Daniel
(Danyal) gibi bircok Eski Ahitten alinan hikayeler de fresklerde yer aldi.
(http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth212/early_christian_art.html,  Rice,
1968; Raffel, 2010; Farber 2018; Lee, 2004, s. 7; Mercangdz, 1999, s.8)

Erken kilise resim sanatinin gilizel orneklerinden biri de Suriye’de Firat
nehrinin yakininda bulunan bir sinir kenti olan Dura Europos’ta fresk kalintilarina
rastlanmistir. Dura Europos’un  duvar resimlerini yayinlayan Amerikali Arkeolog
James Henry Breasted freskler i¢in “Bizans resminin dogu onciileri” olarak niteledi.
(Breasted, 1924) Atriyumun karsisindaki oda, Hiristiyan resimleriyle zengin sekilde
dekore edilmis bir vaftizhaneye doniistiiriildii. Vaftizhane’de nisin iist fontunda iyi
coban Isa figiirii yer almaktadir. Kalan diger duvarlarda ise Kuyudaki Samiriyeli
Kadin, Isa’nim suda yiiriimesi, Isa’nin felgli hastay iyilestirmesi gibi bir dizi Hiristiyan
dini sahneleri igermektedir. (Easton, 1897, http://media.artgallery.yale.edu/

duraeuropos/)



16

Ik yiizyillarda Yahudilerin tasvir yasag yiiriirliikteyken hiristiyanlar bu
yasaga uymamaya basladilar. Kilisenin duvarlarina dini sahnelerin resmedilmesi
tartisma konusu oldu. Yaklasik MS 600 yilinda Papa Biiyiik Gregory; okuma yazma
bilmeyenlerin, kutsal kitaplarda okuyamadiklar1 yazilar1 duvara ¢izilen sahnelere
bakarak anlayabilmelerini saglamalar1 i¢in kilisede resimler kullanilabilecegini
sOyleyince tartismalar nihayetinde son buldu. (Brody and Hoffman, 2011,
http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/)

Kilise resminin onciisii olan ve bilinen en iyi grup Pompei’nin, dort ayr1 resim
tislubu vardir. Birinci tislupta duvarlarin mermer levhalarla kaplamasini taklit eder.
Bizans sanatinin lislup bakimindan Pompeii ’den tamamen farkli olsa da Bizans’1in geg
doneminde birinci tisluba ait 6rnekler gorebilmekteyiz. Pompeii *de ise Faun ve Sallust
evinde birinci iisluba ait miikkemmel 6rnekler vardir. (Resim 12) Mimari tislup olarak
tanimladigimiz ikinci uslupta perspektif algisi yaratilarak natiirmort Ogeler ve
mitolojik hikayeler resmedildi. (Resim 13) Ugiincii iislupta bolca siisleme unsurlar
goriiliir. Mitolojik hikayeler, kanath figtirler, bitki dallar1 sik¢a duvarlara islenmistir.
Lucretius Fronto evinde bu islubun o6rnekleri bulunur. (Resim 14) Son olarak
dordiincii tslupta karsimiza yine asirt silislemeler bir onceki {iisluplardan alinan
hikayeleri gormekteyiz. (Resim 15) Vettii evinde bu son iislubun 6rneklerine rastlariz.

(https://www.capitolivm.it/arte-romana/i-quattro-stili-della-pittura-pompeiana/)

Erken hiristiyan resim sanati ilk basta estetikten uzak sadece okuma ve yazma
bilmeyenler i¢in kolay anlatimi saglayacak oOzellikteki sembollerden ibaretken
ikonalarla birlikte sanat kavrami ve kilise i¢i resim sanat1 gelisim géstermeye basladi.
Ikona, Yunanca eikona (elkova) kelimesinden gelmektedir.
(http://www.sentiericona.it/public/icone/?p=6703,  https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/i/iconography, Kenna, 1985; Tiikel ve Yiizgiiller, 2018 s.13; Lee, 2004, s. 5)
Tiirkge karsilig1 goriintiidiir. Bir seyin goriintiisiinii simgeleyen veya temsil eden birini
tanimlar. Ortodoks kiliselerinde Isa, Meryem ve azizlerin dini tasvirlerine verilen
isimdir. Ikonalar insanlar igin sadece sanat bi¢imi degil aym zamanda insanlarin
inan¢larimi yogun bir sekilde yasayarak manevi doygunluklarinin tezahiir ettigi bir
simgedir. Aslinda sanat ikinci plandadir ¢linkii burada 6nemli olan ikonanin bize

Tanr1’nin gizemini hissettirdigi duygulardir. Ikona, baska bir deyisle Tanrinin insanlar
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icin sarf ettigi sozleri insanlarin kendi gozleriyle gérmenin bir yoludur. (Lee, 2004,
S.7) Tum hiristiyanligin mirasi olarak 4. yiizyilda dogup gelisim gostermeye baslayan
ikonalar 18. ylizyila kadar hem sanat hem de inang¢ unsuru haline geldi. Ortodoks
kilisesine gore ilk ikon, Aziz Luka tarafindan yapildigma inanilir fakat bunun
gercekligi  tartismalidir.  (Akkaya, 2000, https://russianicons.wordpress.com/
2011/10/27/another-icon-myth-icons-painted-by-st-luke/)

Ikonalarin boyutlar1 degiskenlik gosterse de genellikle kiiciik boyutta
taginabilir sekilde yapilir. Malzeme olarak thlamur, selvi, kavak gibi agaglar
kullanilirdi. Bunlar yerine bakir, fildisi, mermer vb. {irinler de ikona yapiminda
kullanilir. ikona yapiminda dogru malzemeyi bulduktan sonra yapim islemine gegilir.
Ahsap tahtalar i¢ pencere elde etmek icin serit halinde oyulur ve ahsap yiizeyi zimpara
ile diizlestirilmesi yapildiktan sonra tutkal siiriiliir ve iizerine pamuk ya da keten bir
bez yerlestirilir. (Ertugrul, 2013; Kenna, 1985, https://www.renataprizia.com/
lavorazione/) Her islemin ardindan kurumasi beklenir, kuruduktan sonra algi siiriilerek
tekrar zimparalama islemi yapilir ve sonra ¢izim asamasina gegilir. ikon boya renkleri
bulunan cografyaya gore degiskenlik gosterir. Gegmiste ikon ressamlart kendi
bolgelerinde kolay bulunan aym1 zamanda dogadan cesitli sekilde meydana gelen

renkleri kullandilar. (https://angoloarte.altervista.org/ICONA.htm)

Renklerin kullanilmasinda onemleri ve ayr1 anlamlart mevcuttur. Beyaz,
barisin aynt zamanda durulugun rengidir. Bu renk kursun plakalar1 bir kap i¢inde
sirkeye bastirilarak 10 giin boyunca bekletilerek elde edilirdi. Siyah ise aydinligin tam
tersidir, Lazarus’un mezari, magaralar siyah ile renklendirme yapilirdi. Kémiir ya da
yanmis hayvan kemiklerinden siyah renk elde edilirdi. Diinyay1, yoksullugu sembolize
eden kahverengi; hematit, yanmis sienna ve umber ile olusurdu. Tiim renkler arasinda
en etkili olan Isa ve aziz sehitlerin kanin1 sembolize eden kirmizi, karmin veya civadan
elde edilirdi. (Beksag, 2016; http://www.sentiericona.it/public/icone/?p=15201,
https://www.dolcipattini.it/larte-fai-dellicona-bizantina)  Istenilen rengi ortaya
cikartmak i¢in toz haline getirilmis pigmentler yumurta saris1 ve sirke ile krema
kivamma getirilir. Tkonas1 yapilan karakterlerin sembolik ifadeleri vardir. Figiirler

oldukca duragan ve govdeleri minimaliz edilerek ¢izilir. Kompozisyonda yiiz hatlar
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On plana c¢ikar gozler genellikle biiyiiktiir ve melankoli bir sekilde bize bakarlar.

(Brubaker, 1998)

Kiliselerde bolme duvari seklinde ikonlarin simetri durmasini saglayan ii¢
kapisi1 bulunan ve naos ile bemay: ayiran yere ikonastasis duvari denir. Ikonastasis
duvarinda Isa, Meryem, Vaftizci Yahya, Gabriel, Mikhael, despotik ikonlar, Isa’nin
mucizeleri, dini olaylar ve hiristiyanligin en énemli on iki yortusu (Tebsir, Isa’nin
dogumu, Isa’nin mabede sunulusu, vaftiz, metamorfosis, Lazarus’un dirilisi, vaiforos,
son aksam yemegi, carmiha gerilis, dirilis, goge ¢ikis, pentakost) resmedilir. (Ertugrul,
2013, 5.83-84; V Yudin, 2017, https://orthodoxwiki.org/lconostasis, https://theframe

blog.com/2014/11/12/an-introduction-to-greek-orthodox-iconostases/)

Resim sanatimin yavas yavas sekillenmesiyle birlikte ikonoklastik
diistincelerin sesleri de yiikselmeye basladi. Hiristiyan ibadetinin bir unsuru olarak
ikonlar hakkindaki tartisma birinci yiizyilda ortaya ¢ikti. Ikonoklazm, Yunanca
“FEikonomachia” kelimesinden gelir. Tiirkce karsilig1 “tasvir kiricilik” anlamindadir.
(Lee, 2004, s.5; Brubaker, Haldon, 2011) Ikonoklastlar, Tanr1 tarafindan tasvir yasagi
getirildigini ve On Emir’de “Kendine yukarida gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya
da yer altindaki sularda yasayan herhangi bir canliya benzer put yapmayacaksin.”
(Misir’dan Cikis 20:5) seklinde yer aldigimi belirterek ikonalarin yapilamayacagini
savundular. (Anonymous, 2015; Aydin, 2002, s. 12)

Bizans imparatoru II. lustinianos (685-717) 692°de Istanbul’da Trullo
(Quinisext) konsilini toplad: ve bu konsil Isa’y1 kuzu simgesiyle degil, insan bigiminde

tasvir etmeyi tavsiye ederek her resmi ve kutsal dis1 heykeli yasakladi. (Aydin, 2002)

Bu yiizyillarda Araplar ile catisma haline gelen Bizans Imparatorlugu yikic
olaylara ugrayinca III. Leon bunun sebebini Tanr1’nin ikonlar1 kabul etmedigi i¢in ilahi
bir 6fke duymasina yorumladi. Boylelikle ikona kiricilik diislincesi yavas yavas
sekillenmeye bagladi. III. Leon, diisiindiigii teori ile dini tasvirlere kars1t miicadele
gerceklestirmeye karar verdi ve bu miicadele ger¢evesinde boyle bir kararin nedenini
kendi Hiristiyan halkina s6ylemeden ciddi boyutta bir kargaganin temelini att1 ve tasvir
yasagl olan Yahudilerin de din degistirmesine iliskin temel sorununu g¢dzecegine

inands. (Lee, 2004, 5.25; Aydin, 2002, s. 12) I11. Leon, Isa’y1 temsil eden dini bir ikonu
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yok etmeye karar vererek hem bagkentte hem de Hellas Themasi’nda bir isyan baslatti.
730 yilinda patrik I. Germano’ya tiim dini ikonalarin yok edilmesi hakkinda ferman
¢ikarmasini emretti. Fermani ¢ikarmay1 reddeden patrik I.Germano’nun itaatsizligi ile
kars1 karsiya kalan Leon, I. Germano’yu gorevden alarak yerine kendisine sadik bir
patrik olan Anastasios’u goreve getirdi. Ferman, 731 yilinda Papa III. Gregorius
tarafindan bir kez daha reddedildi ve bu davranisini kinamak i¢in 6zel bir konsey
toplandi. Anastasios gorevden alind1 ve ikonlari yok etmeye cesaretlenen kisiler aforoz

edildi. (Lee, 2004, s. 21, https://www.wikiwand.com/it/lconoclastia)

741 yilinda III. Leon’un Oliimiiyle yerine, oglu V.Constantinos gecerek
ikonoklastik yaptirimlarina bagladi. Sanatcilar, Constantinos’un zulmiine ugrayarak ya
elleri kesildi ya da o6ldiiriildii. 754 yilinda 388 piskoposun yer aldigi Hieria Konseyi
toplandi. Constantinos’un papasi ve patrigi olmadig igin konseye Efes'in piskoposu
Theodosius baskanlik etti. Konseyde alinan nihai kararlarda; ikon yapan, onlara saygi
duyan, onlar1 bir kiliseye veya bir eve yerlestiren, gizlice saklayan herkesin kinanmasi
gerektigi gibi buna benzerler kararlar bu konseyde alindi. (Norwich, 2013,
https://blogphilosophica.wordpress.com/2018/01/15/costantino-v-e-il-concilio-di-
hieria/)

775 yilinda V. Constantinos’un Sliimiiyle birlikte oglu, IV. Leon hiikiimdar
oldu. Bes yillik bir hiikiimdarlik donemi duragan gecgse de ikonofil olanlara karsi
cezalar yine bu siire boyunca uygulandi. 780 yilinda IV. Leon dldiikten sonra oglu V1.
Constantinos kiiciik yasta oldugu igin imparatorun esi Irini tahta gegti. 787 yilina
gelindiginde Ikinci iznik Konsili topland: ve burada ikonlara kars1 saygi duyulmasim
fakat onlara tapmilmamasi yoniinde bir karar alindi. Boylelikle Ikonoklazmanm ilk
evresi  sonlandirilmis  oldu.  (Norwich, 2013; Aydin, 2002, s. 9,
https://blogphilosophica.wordpress.com/2018/01/16/iconoclastia-6-parte/) 843
yilinda ise Papa IV. Gregory, ikonoklazmay1 kesin olarak ortadan kaldirdi. Sonug
olarak bu donemde gergeklesen olaylar sanati etkiledi ve birgok eser ortadan kayboldu.
Bu donemde dini ifadelerin biraktig1 boslugun yerini biraz daha yenilikg¢i olan sekiiler
bir sanat geliserek aga¢, kus, hayvan mozaikleri c¢izimine agirlik verildi.
Ikonoklazmanin bitisiyle birlikte Kilise biiyiik bir zafer kazandi. Bunun sonucunda

egemenlik sahasini sanattan mimariye kadar genisleten kilise Bizans i¢in mimari ve
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resim alaniyla ilgili kurallar ortaya koyarak buna uygun programlar hazirladi. Resim
sanati Baskent ve Eyalet lislup olarak ikiye ayrildi. Bagkent {islubunda Helenistik
etkiler yogundur. Cizgi giizelligi ve ahenk vardir. Bu iislupta yapilan Isa, izleyiciye
direkt bakmaktadir. Eyalet iislubunda ise estetik ve sanat giicii azdir daha ¢ok mahalli
bir {isluptur. ikonoklazma déneminden sonra din adamlar1 Latince bilmeyenlere
Hiristiyanlig1 daha kolay 6gretebilmek i¢in kilise duvarlarina bazi kurallar dahilinde
Ogreti amagla resim yaptilar. (Mercang6z, 1999, s.18; Norwich, 2013; Beksag ve

Akkaya, 1990; https://www.wikiwand.com/it/Iconoclastia)

Orta Bizans Devri ile daha dnceki 6rneklerde siradan bir insan gibi gosterilen
Isa’nin sekli degismeye baslad. Isa artik Serapis, Zeus ve Apollon goriiniimlii bir tipe
kavustu. Isa, Kilise duvarlarinda kainatin efendisi gibi gosterildi. Meryem de isa gibi
cesitli degisikliklere ugradi. Katoliklere gére Meryem Tanri anasi ve imparatorice
olarak gosterilirken, Ortodokslar Meryem’1 ¢ok fazla 6n plana ¢ikarmadilar. Meryem
on plana ¢ikmadigi igin Kilisede sadece giriste Koimesis Meryem ve apsis yarim
kubbesinde ise Theotokos Meryem olarak yer aldi. Katolik kiliselerinde ise Meryem
tasvirlerine her  yerde  yer  verildi. (Mercangoz, 1999, s.17,
https://www.lafiaccola.it/wp/larte-monumentale-bizantina/, | Daoust, 1983; Verdon,
2006; Mitchell; https://smarthistory.org/byzantine-iconoclasm/, https://www.theart

story.org/movement/byzantine-art/history-and-concepts/)

Resim sanatina gore Kilise kubbesi gokyiiziinii simgeler ve orasi sadece tim
evrenin hiikiimdarina yani Pantokrator Isa’ya aittir. Kubbe kdselerinde gegisi saglayan
elamanlarda yer alan Basmelekler ve Incil yazarlar1 Pantokrator isa’ya ulasmak icin
gereklidir. Onlarin altinda kubbe kasnagi ve kemer agikliklart gibi olusumlar gelir,
bunlarda ise genellikle kasnakta Tevrat peygamberleri ve Isa’nin havarileri yer alir.
Ana mekanin duvarlarinda indigimizde bizi, isa’nin yasamu ile ilgili incil’den alinan
sahneler karsilar. Sakiz Adasi'ndaki Nea Moni Manastiri, Kiev'deki Aziz Sofya
Katedrali ve Atina yakinlarindaki Daphni Manastir Kilisesi bu dénemde yer alan kilise
resim sanati agisindan 6nemli 6rneklerdir. (Demirkent, 1998; Mercangoz, 1999, s. 18,
https://www.treccani.it/enciclopedia/arte-bizantina_%?28Enciclopedia-dei-
ragazzi%29/)
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Kilise resimlerinde ise ¢okca gordiigiimiiz isa’nin anatomik yiiziiniin ilk
orneklerinden biri olan Mandylion, Isa’nin suretinin goriindiigii kutsal bir mendildir.
(Balicka-Witakowska, 2004, s.100-132) Isa bu mendili Edessa Kral1 V. Abgar’mn
tyilesmesi i¢in gonderdigi bir mendildir. Kral Abgar’in durumu giinden giine kotiiye
gitmeye baslar. Mucizeler yaratan Isa’min varligim 6grenince yardimcisimi Galilee
sehrine gitmesini ve Isa’y1 kendisini iyilestirmesi igin saraya ¢agirmasini teklifi kabul
etmezse resmini cizmesini emreder. Isa’nin resmine bakarak uzaktan da olsa
kendisinin mucizevi bir sekilde iyilesecegine inanmaktadir. Kralin yardimcist bu
gbrev icin yola ¢ikar ve Isa’y1r kalabalik bir ortamda bulur. Kendisinin kimin
gonderdigini ve neden geldigini anlatir. (Guscin, 2009, Lee, 2004, s. 11) isa, Edessa
’ya gelmeyi kabul etmeyince kralin yardimcist bu sefer ikinci emri yapmaya kalkisir.
Isa, uzaktan suretinin cizildigini gériince kralin yardimeisini yanina ¢agirir ve yiiziinii
yikamas! igin bir su ister, yikadiktan sonra mendil ile yiiziinii siler. Isa’nin sureti
mucizevi bir sekilde ortliye gecer ve bunu gotiirmesi i¢in kralin yardimcisina verir.
(Peers, 2007, 5.163-174) (Resim 16) Kral Abgar, Isa’nin suretini goriir gormez iyilesir
ve hasta olanlarin iyilesmesi i¢in bu mendilin ¢ogaltilmasini ister. Mendil daha sonra
Daisan su yolunun tagsmasiyla tekrardan giin yiiziine ¢ikar ve sonra tekrar kaybolur. En
son 1204 yili hagh seferleri ile bu mendilin de alinip Bati Avrupa’ya gotiiriildigi
soOylenir. (Tarzi, 2010, s. 206-209)

1204 yilinda Constantinopolis'in Latinler tarafindan ele gegirilmesi Bizans
Imparatorlugu’nun parcalanmasina neden oldu. Iznik’te Laskarisler, Trabzon’da
Komnenoslar, Yunanistan ve Mistra’da Laskarisler idareyi ellerine aldilar. 1204'ten
1261'e kadar Constantinopolis'in Latin isgali sirasinda, iznik'te artik yeterli destek
bulamayan sanatgilar siirekli olarak baska yerlerde c¢alismaya basladilar. Ressamlar
kendi topraklarindan uzakta, kendi geleneklerine karsi daha 6zgiir hissettiler ve
boylece gercekeilik arayist XIII. ylizyilda tam gelisim gosterdi. Mileseva Manastiri
(Sirbistan), bu gelisimin belirgin olmus Ornegidir. Anatomik yapida da degisim
meydana geldi. Eskiden kiyafetlerin altinda son derece zayif olan bedenler aniden
hacim kazandi. Yiiz hatlarinda dolgunluk meydana geldi ve yanaklar belirginlesti,

burun genisledi ve dudaklar daha dolgun hale geldi. Meryem ise geng bir kadin roliiniin
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verdigi ciddiyeti yitirdi. Bu donemde ikonografi muhtesem bir sekilde ilerleme

kaydetti. Incil’den yeni sahneler kilise duvarlarina eklendi. (Rosati, 1992)

1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in fethi, sanat eserlerinin iiretiminin
durmasina engel teskil etmedi. Athos Dagi’nda Yunan kokenli, hiristiyan bir resim
okulu gelisti. Venedik’in kontroliiniin altinda olmasi buray1 hiristiyan bir sanat
merkezi haline getirdi. (Michelazzo, 2012/2013) 1369-1421 yillar1 arasinda ikona
ressamlart Anghelos Apokafkos, Alexios Apokatkos, Nikolaus Philantropinos
Istanbul’dan Girit’e gitmislerdir. (Constantoudaki-Kitromilides, 2006) Girit’te
yasayan bagka ikona ressam1 Angelos Akotantos ise 1436 yilinda Istanbul’a gelmistir.
(Michelazzo, 2012/2013) 15. yiizyilla gelindiginde bircok sanatci Istanbul’dan
taginmaya basladi. Bu sanat okulunun olusumuyla birlikte sanat¢ilar ve eserleri farkli
bolgelerde yayilim gostermislerdir. Rusya’da ikona olusumu Bizansli sanatgilar ile
gerceklesmis ve en prestijli okulu Moskova’da yer almistir. Yunan Theophanes,
Andrey Rublyov (Andrei Rublev), Dionysius énemli yetenekli sanatgilaridir. (lulia
0.,2011; Chatzidakis,1986; Gorbatova; 2015)

Genel ilk resmin dogu tarzinin batiya aktarildigi giizel 6rnegi Monza
Ampulleridir. (Grabar, 1958; Delehaye, 1929) Monza Italya’ya 15 km uzaklikta
Lombardiya bolgesinde bir kasabanin adidir. Erken hiristiyan doneminde Kudiis’e
hact olmaya gidenler hac hatiras1 olarak i¢i kutsal yag dolu olan cep saati
biiyiikliigiindeki metal ampulleri satin aldilar. Uzerinde kabartmali bircok sahne
vardir. Bunlar: Isa’nin vaftizi, yasami, carmiha gerilisi, dirilisini igeren konulardir. Bu
sahneler genel olarak ilk tasvirler oldugu igin resim sanati agisindan Gnemlidir.
Boylelikle dogu sanati, Filistin kokenli ampuller sayesinde batiya gegmis oldu. (Arad,
2007; Rahmani:1966) (Resim 17)

Resim sanatinin bir diger merkezlerinden biri olan Aynaroz pek cok kesisin
kaldig1 ve sadece erkeklerin girebildigi bir din merkezidir. Burada arastirma yapan
sanat tarihgisi ve arkeolog olan Adolphe Napoléon Didron’dur. Bu manastirlar
toplulugunda ¢ok 6nemli el yazmalari, ikonlar, freskler vardir. Burada bulunan resim
okulunda 1730’lu yillarda yazilan Aynaroz resim rehberi ya da diger bilinen adiyla

Fournali Dionysius, Didron tarafindan 1845 yilinda kesfedildi. Aynaroz resim rehberi
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ic 6nsodz ve alt1 boliimden olusur. Bu boliimlerde okuyucuya ve 6grencilere fircanin
boyu, firganin tiirli, boyalarin nasil hazirlanacagi hakkinda bilgiler verilmektedir.
(Dionysius, Schifer, 1855) Yine bu kitapta dini sahnelerin nasil gosterilecegi,
ikonlarm tiim ayrintilar1 ve Isa’nin suretinin nasil oldugu konusu hakkinda bilgileri de

icermektedir. Bu resim rehberi bize Bizans resim sanatinin ana hatlarini ortaya ¢ikartir.

(Ferens, 2015)

Bizans sanatinin kokenleri sorunu en ¢ok tartisilan konulardan biri olmasinin
nedeni konumu nedeniyle bir yanlis anlasilmada yatmaktadir. Bizans sanatinin temeli
olarak kalan ilkeler, Roma’nin kozmopolit kiiltiiriinden gelmektedir. (Beksag ve
Akkaya, 1990)

3.3. Kilise Idaresi

Kilisenin en basindan beri temel amac1 Hiristiyanliga inanan topluluklarin bir
araya gelerek ibadet edebilecekleri bir yer saglamaktir. Ik Hiristiyanlar ilahi
soylemek, Incil’de yer alan metinleri dinlemek, dua etmek ve Son Aksam Yemegi gibi
kutsal dini olaylar1 anmak igin kilisede toplandilar. Isa, Tanr1’nin ahlaki otoritesini ele
almaya c¢alisan herkesi kinadig1 igin Incil’de kilise hiyerarsisinin temeli yer almaz
fakat zaman i¢inde hiristiyan toplulugu biiyiidiik¢e, Hiristiyanligi yaymak ve daha
fazla insana ulasabilmek igin Imparatorluktan farkli olmayan bir hiyerarsi gelistirildi.
Imparatorluk yapisinda, sosyal ve kiiltiirlii ayn1 zamanda egitimli insanlar sadece
kilisede bulunuyordu ve kilisenin gii¢lii hiyerarsik organizasyonu sayesinde din
adamlar1  idari  roliin  slirdiirilmesinde  merkezi  bir rol  kazand.
(http://www.luzappy.eu/medioevo/chiesa.htm,https://factsanddetails.com/world/cat5
5/sub353/item1405.html)

Kilisenin biiyiiyen otoritesi Roma Imparatorlugu’nun Germen goglerinin
baskisina dayanamayip dagilmasinin ardindan kilise yonetimi, sadece din ve mezhep
isleriyle degil ayn1 zamanda gercek bir siyasi rol de iistlendi. 330 yilinda Roma
Imparatoru 1. Constantin tarafindan Constantinopolis kurulmadan énce bir Bizans

piskoposu zaten bulunmaktaydi. Yeni sehrin kurulmasindan kisa bir sonra Bizans
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piskoposu, bagpiskoposluga terfi etti. Ortodoks gelenegine gore Bizans piskoposluk

makaminin kurucusu Havari Andreas (Andrew)’tir. (Dvornik, 1958, s.3)

Yeni Roma’nin kuruldugu ilk yillarda sehrin disinda baspiskoposun rolii
onemli degildi. Erken donemde John Chrysostom (loannis Chrisostomos), Nenizili
(Naziansos’lu) Gregorios gibi dnemli bagpiskoposlar imparatorluk sarayinin bir iiyesi
olarak gorev yaptilar ve imparatorluk iradesine hizmet ettiler. (Daley, 2006; Goad,
2010, s. 38-50; Costache and Baghos, 2017; Dale de Lee Benjamin, 2008)

I. Theodosius (379-395) doneminde kilisenin 6nemi iyice artti. 381 yilinda
Antakya piskoposu Meletius baskanliginda Birinci Constantinopolis Konseyi toplandi.
Konseyde; Roma, Iskenderiye, Kudiis ve Antakya Patrikliklerinden sonra
Constantinopolis besinci patriklik olarak kabul edildi. Daha sonra Constantinopolis
piskoposu Nestorius, Isa’nin annesi Meryem’e “Meryem Ana” unvanini reddeden
teolojik bir tartigma baglatti. Tartisma Constantinopolis’in prestijini diisiirdi ve
Nestorius 431 yilinda inangtan saptig1 gerekgesiyle gérevden alindi. (Tarakgi, 2010, s.
215-240; Dale de Lee Benjamin, 2008)

451 yilinda tartismali bir sekilde gerceklesen Kalkedon Konsili (Council of
Chalcedon)’nden 6nce Constantinopolis piskoposu ¢ok az bir otoriteye sahipti.
Konseyde alinan karar ile Roma Imparatorlugun béliinmesi nedeniyle Yeni Roma
piskoposuna, Eski Roma piskoposuyla ayn1 ayricalik tanindi. Kilisenin doguda 6nem
kazanmasi ve gelinen {stiin konum neticesinde Hiristiyanlikta yer alan farkl
mezheplerin arasindaki iliskiyi gelistirmek ve Hiristiyan birligini saglamak icin
olusturulan “Ekiimenik” terimi kullanildi ve bu ekiimenik konseyler, patrikligin
prestijini ve roliinii yilikseltmeye baslatti. Bununla birlikte bu terimin kullanilmasi
Roma ve Constantinopolis arasinda hi¢gbir zaman 6nemli bir tartigmalara sebep olmadi
fakat Constantinopolis piskoposlugunun ¢esitli konularda Roma’daki papa ile stirekli
bir anlagsmazlik i¢inde oldugu goriildi. (Pereira, 2016, s.179-242)

636 yilinda gerceklesen Yermiik savasi ve arkasindan gelen Ikonoklazm
donemi, 7.yiizyildan itibaren Antakya ve Iskenderiye Patrikliklerinin artik dSnemli bir

siyasi rol i¢inde yer almamasina yol act1. Ikonoklazm her ne kadar Patrikligi zay1f ayni
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zamanda imparatorluga boyun egen olarak gostermeye c¢alissa da kilisenin zaferiyle

sonuglandi. (Runciman,1955)

9. Yiizyilda, imparator III. Mihail, Constantinopolis piskoposu I. Ignatius’u
gorevden alarak yerine soylu bir aileye mensup olan I.Fotios (Photius)’u goreve
getirdi. Tartigmalara yol acan bu degisiklik I. Ignatius’un tekrardan goreve gelmesiyle
son buldu ve oliimiinden sonra I. Fotios tekrar piskopos olarak goreve basladi. (Isiltan,

1999)

Orta Bizans doneminde imparator ve patrik, Tanri’nin iki eli olarak birlikte
calismalar1 yoniinde ortak bir adim atti. Imparator, kilise ve dogmay1 korurken patrik
kilisenin idaresini iyi saglayabilmek ic¢in imparator ile yakin is birligi i¢inde
calistyordu. Bir din olarak Hiristiyanlik teosentrik yasami gelistirdi ve kilise ruhen ac1
¢ekenler i¢in biiyiik bir miicadele verdi. Kilise, giinah iginde yasayan kadinlar1 hayata
dondiirmeye c¢alisarak “tovbe” ettirme yoniinde adim atti. (Haldon, 2005/2017)
Patriklik hosgoriiniin yan1 sira imparatorlugun destegi ile vakif islerinde de 6nemli rol
tistlendi. Sosyal yagamin iyilesme ¢alismalari sadece ihtiyar, dullar, yetimler, hastalar
ve genel olarak igsizler i¢in degil ayn1 zamanda kilisenin ilgilendigi siirgiinler i¢in de
gecerliydi. Issizler icin atdlyeler kuruldu. Bizans’ta ciftciler ve kolelerin statiisii
yiikseltildi. Constantinopolis ve diger sehirlerde; dogum hastanesi, kres, yetimhane,
huzurevi hatta psikiyatr hastanesi, leprosaryum gibi ¢esitli kurumlar kuruldu aym
zamanda mali yardima ek olarak piskoposun gbézetimi ve rehberligi altinda kurumlara

Ozen gosterildi. (Eyice, 1986, Haldon, 2005/2017)

Patrikler, Bizans diplomasisi konusunda da oldukga etkiliydi. Patrik I. Nicholas
Mystikos (1 Mart 901- 1 Subat 907 ve Mayis 912- Mayis 925) Giiney Italya,
Bulgaristan ve Kafkasya'daki hiikiimdarlar ile miizakereler gergeklestirdi. (Vinograd,
2017; Demirkent, 1992)

Eski ve Yeni Roma arasindaki ayrilik 1204 yilinda Latinler tarafindan yapilan
IV. Haghh Seferi’nde Constantinopolis’in yagmalanmasi ile kesinlik kazandi.
(Norwich, 2013; Demirkent, 2004) Imparatorluk geriledikce Kilise ve Patrikhane’nin
prestiji artti. Kibrish Patrik II. Gregory (28 Mart 1283 — Haziran 1289) bu donemde

iki kilise arasinda denge kurmaya ¢alist1 fakat basarili olamayinca yerine 1. Athanasios
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(Ekim 1289- Ekim 1293, Haziran 1303- Eyliil 1309) gorevi aldi. (Papadakis, 1983)
Manastirda yagamasi gereken kesislerin vilayetlerde dolastigini kendi illerinde olmasi
gereken piskoposlarin Constantinopolis’te oldugunu belirterek imparatora bir mektup
yazarak kat1 kurallar getirmeye ¢alist1. Imparatorluk idaresine boyun egmedi ancak
onu patrikligin basina getiren II. Andronikos tarafindan gérevinden alindi. Daha sonra
Imparatorluk Bati1’dan askeri yardim alma umuduyla Bat1 Kilisesi ile olan iliskilerini
gelistirmeye bagladi ve bu davramis Constantinopolis patrigi i¢in 6nemli bir sorun
haline geldi. Ferrara-Floransa Konseyinde (1438-1439), Patrik II Joseph (21 Mayis
1416 -10 Haziran 1439) Bati’dan askeri yardim istemek igin Imparator XVI. John
Palaiologos ile yakin bir temas kurdu. Dordiincii Hagli Seferi’nden dolayi Bizans halki
kurulan bu yakin temasi kabul etmedi. Bu donemde Imparatorlugun iyice geriledigini
goren patrik, bu siyasi gercek ile yiizlesmek durumunda kaldi. (Demirkent, 2004;
Norwich, 2013, Dale de Lee Benjamin, 2008)

Laskeris Hanedani’nin son imparatoru IV. John (loannis) Laskaris (18
Agustos 1258 — 25 Aralik 1261) tahtin basina gecti. VII. Mihail, Iznik’i Latinlerden
geri ald1 ve tehdit unsuru olarak gordiigli IV. John’un gozlerini kor etti. Donemin
patrigi Arsenios Autoreianos bu olaydan dolayr VII. Mihail’i aforoz etti. Bu
boliinmeler 1310 yilina kadar devam etti. Imparator bati ile birlesme sozii verse de
kilise buna bagli kalmadi. Maddi imkanin yetersizligi ve gerilen imparatorlugunun
gercekligine ragmen patrikhane bazi alanlarda prestijini arttirmayi basardi. Athos
Dagi’ndaki manastirin  yetkisi 1312°de  Imparatordan, patrige devredildi.
Imparatorlugun artik siyasi giicii sahip olmadig1 bélgelerde patrigin giicii taninir oldu.
Manastircilik ve insan1 yardim ¢aligmalari patrikhanenin destegi ile gelismeye devam
etti. Imparatorlar tarafindan giiclendirilen manastirlarin eylemi de 6nemliydi.
Patrikhaneyi bir devlet aracindan daha fazlas1 olarak gormek her ne kadar yanlis olsa
da sosyal, kiiltlirel ve siyasi anlamda imparatorluga yaptig1 hizmet ¢ok dnemliydi.

(Haldon, 2005/2017; Norwich, 2013; Dale de Lee Benjamin, 2008)

Havari Andreas’tan 1204 yilina kadar 120’den fazla patrik kiliseyi yonetti. Bu
donemde bir patrigin ortalama gorev siiresi 9 yildir. Bu patriklerden 35’1 ya gorevi

birakti ya da gorevden alindi. 5’1 ise gérevden gegici olarak alindi. 1204’ten 1453°e



27

kadar gorev siiresi ortalama 8 yila indi. 30’dan fazla patrigi bulunuyordu. 14’

gorevden alind1 ve 7’si goreve geri dondii. (Dale de Lee Benjamin, 2008)

Bulgar olan II. Joseph (1416 — 1439) disinda hepsi Yunan kokenliydi. Bu
donemdeki patriklerin %80°ni ayn1 zamanda kesisti. Osmanli Donemi’nde (1453 -
1900) bir patrigin ortalama siiresi 3 yila indi. Erken Bizans Donemi’nde
Constantinopolis Patrikhanesi’nin rolii gelisse de Imparatorlugun yénetimi altindayd.
Orta ve ge¢ donemde patrikhane ve imparator uyumlu bir sekilde c¢aligmalarin
siirdlirdii. Patrikhane zaman zaman imparator idaresine boyun egmek zorunda kalsa
da kilise doktrin meselelerinde her zaman bagimsizligini siirdiirdii. (Dale de Lee
Benjamin, 2008)
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BOLUM 1V: BOLGENIN HIRISTiYAN YAPILARI

4.1. St. John Baptist Kilisesi (Hagios loannes Prodromos

Kilisesi)

4.1.1. Vaftizci Yahya (loannes)’min Yasam

Yahudiye Krali Hirodes hiikiimdarlig1 sirasinda Harun’un kizi Elisabeth ile
evli, Zekeriya adinda bir kahin vardi. Her ikisi de Tanri’nin goéziinde salih kisilerdi.
Elisabeth kisir oldugu i¢in ¢ocuklar1 yoktu ve ikisinin de yasi ilerlemisti. Zekeriya
kahinlik gorevini yerine getirmek icin tapmaga gidip buhur yakma gorevini
gerceklestirdigi sirada Rabbin melegi Cebrail (Gabriel) ona goriinerek karisi
Elisabeth’in bir ogul doguracagin1 bu dogan ¢ocugun 6ncii olacagini ve adim1 Yahya
(loannes) koymasini bildirdi. Zekeriya ileri yaslarini gerekce gostererek Rabbin
melegine inanmadi. Cebrail, Zekeriya’nin siiphesi nedeniyle dilsiz kalacagini ve
anlattig1 gerceklesene kadar konusamayacagini sdyledi. Bu olaydan sonra Elisabeth

gebe kald1 ve bes ay eve kapandi. (Luka 1:5-25)

Gebeligin altinc1 ayinda Tanr tarafindan Cebrail, Celile’de Nasira denilen
kente gonderilerek Davut soyundan olan Yusuf adindaki adamla nisanli olan
Meryem’e goriindii. Rabbin melegi Meryem’e, gebe kalip bir ogul doguracagini adini
Isa koyacagini ve ona Tanri’nin oglu denecegini sdyledi. Meryem de bakire oldugunu
ve bunun nasil olabilecegini sordu. Melek ona, Ruhiilkudiis onun {izerine gelecegini
ve Yiice Tanri’nin kudreti gblge olacagin1 ve bunun i¢inde dogacak olan kutsala
Tanr’nin oglu denecegini ve akrabasi Elisabeth’in de yaslh ve kisir olmasina ragmen
gebe kaldigin1 gebeliginin altinct ay1 oldugunu soyleyerek oradan ayrildi. (Luka 1:26-
38) Meryem bunlan isittikten sonra Yahudiye’ye Elisabeth’i ziyaret etmeye gitti.
Elisabeth, Meryem’in selamini isitir isitmez karnindaki ¢ocuk si¢gradi ve Ruhiilkudiis
ile dolan Elisabeth yiiksek sesle, kadinlar arasinda kutsal oldugunu ¢iinkii selami isitir
isitmez ¢cocugun sevingten karninda zipladigini séyledi. Meryem, Elisabeth’in yaninda

i¢ ay kadar kaldiktan sonra evine dondii. (Luka 1: 39-56)
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Elisabeth’in dogurma vakti geldi ve bir ogul dogurdu. Dogumundan tam sekiz
giin sonra ¢ocuk siinnet edildi. Akrabalar1 ona babasinin adin1 vermek istediler fakat
Elisabeth ¢cocugun adi Yahya olmasi1 konusunda 1srar edince Zekeriya’ya sordular.
Zekeriya, yazi tahtasina “Adi Yahyadir” yazar yazmaz konusma yetisini yeniden
kazandi ve Tanr1 hakkinda giizel sozler soyledi. Etrafindakiler bu sozi isitince
korktular. Bu sozler Yahudiye’nin dagligina yayildi ve herkes tarafindan ¢ocugun
biiyliylince ne olacagi konusunda konusulmaya baslandi. (Luka 1:57-66) Yahya,
kendisine ‘“Vaftizci” unvanini kazandiracak olan hizmeti devralincaya kadar

Yahudiye’nin ¢ollerinde yasamaya devam etti.

Yahya’nin deve tiiylinden bir kiyafeti ve belinde deri bir kemeri vardi. Cekirge
ve yaban bali tiiketiyordu. (Matta 3:4) Cocuklugu ve gengligi hakkinda bilgi sahibi
olmasak da gorevinin farkinda olan Yahya, uygun bir yasa nail oldugunda Tiberius
Imparatorlugunun on besinci yilinda (MS 28-29) Urdiin nehri boyunca gorevine
basladi ve tovbeyi tesvik ederek vaazlar verdi. (Luka: 3:4) Yahudiye’nin her yerinden
Yerusalim’den ve Urdiin’iin gevresindeki tiim bdlgelerden birgok insan Yahya’y1 bir
peygamber olarak kabul ederek vaazlarini dinlemek i¢in bulundugu yere akin etti.
Insanlar isledigi giinahlar1 sdyledikten son Yahya tarafindan Seria irmaginda vaftiz
edilerek ariniyorlardi. Insanlar, onu uzun zamandir beklenen Mesih oldugunu

diistinmeye basladi ancak Yahya onlara yalnizca 6ncii oldugu konusunda inandird.

Yahya “Ben sizi tovbe icin suyla vaftiz ediyorum ama benden sonra gelen
benden daha giicliidiir. Ben O’nun ¢ariklarini ¢ikarmaya bile layik degilim. O sizi
Kutsal Ruhla ve atesle vaftiz edecek.” (Matta 3:11) dedi. Bu sirada Isa’da vaftiz olmak
icin Erden’e Yahya’nin yanma gitti. Yahya goriir gormez “Iste Tanr1 kuzusu, iste
diinyadan giinah1 kaldiran Isa, benim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen
mi bana geliyorsun?” (Matta 3:14) deyince Isa “Simdilik buna raz1 ol! Ciinkii dogru
olan her seyi bu sekilde yerine getirmemiz gerekir” (Matta 3:15) diye cevap verince
Yahya razi oldu. Isa vaftiz edildikten sonra Tanr1’nin Ruhu giivercin gibi iizerine indi
ve bir ses “Sevgili oglum budur, O’ndan hosnudum” (Matta :17) dedi. Yahya

tarafindan vaftiz edildikten sonra Isa, kirk giin kirk gece orug tutarak ¢dle gitti.
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Yahya insanlara vaaz vererek insanlari vaftiz etmeye devam etti. Yahya’'nin
inii o kadar yayild1 ki onun kim oldugunu 6grenmek i¢in Levililer ve Ferisilerden
olusan bir heyet gonderildi ¢linkii onun Mesih olduguna inandilar. Yahya burada bir
kez daha ne kadar algakgoniillii oldugunu ve yanlis anlasilmaya izin vermekten ne
kadar uzak oldugunu gostererek kendisine kim oldugunu soranlara Mesih olmadigini
soyledi. Ilyas olup olmadigini sordular ¢iinkii ilyas peygamberin Isa’dan énce gelmesi
gerektigini biliyorlardi. Yahya ilyas olmadigmni da sdyledi. Daha sonra Musa’nin
onceden haber verdigi peygamber olup olmadigini sorunca Yahya o peygamber
olmadigini hatta bir peygamber bile olmadigini s6yledi. Heyet nihayet ne olmadigini
degil ne oldugunu sordu. Yahya ise “Peygamber Yesaya’nin dedigi gibi, ‘Rabb’in
yolunu diizleyin’ diye ¢dlde haykiranin sesiyim ben” dedi. (Yuhanna 1:19-23) Isa’nin
ifadesine gore Yahya bir peygamberden daha fazlasidir. Heyet aydinlanmis olmasina
ragmen kiskangliklarindan dolay1 anlamamuig gibi davrandilar ¢iinkii Yahya’nin yanina
gercegi bilme arzusu ile gelmediler. Yahya nin iiniinii kiskandiklar i¢in Isa, Ilyas ya
da herhangi bir peygamber olmadigini 6grendiklerinde insanlari vaftiz etmesinde

kotiiliik buldular ve Yahya’y1 azarladilar.

Ertesi giin Isa’nin ¢dlden kendisine dogru geldigini goriince yiiksek sesle “Iste,
diinyanin giinahin1 ortadan kaldiran Tanr1 Kuzusu! Kendisi i¢in, ‘Benden sonra biri
geliyor, O benden {istiindiir. Ciinkii O benden 6nce vardi’ dedigim kisi iste budur. Ben
onu tanimiyordum ama Israil’in O’nu tanimasi igin ben suyla vaftiz ederek geldim”
dedi (Yuhanna 1:29,30,31) Ertesi giin Isa’yr goriince aym tamikligim tekrarlad
“Ruhun giivercin gibi gokten indigini, O’nun iizerinde durdugunu gérdiim. Ben O’nu
tanimiyordum. Ama suyla vaftiz etmek i¢in beni gonderen, ‘Ruhun kimin {izerine inip
durdugunu goriirsen, Kutsal Ruh’la vaftiz eden O’dur dedi. Ben de gordiim ve

‘Tanri’nin Oglu budur’ diye taniklik ettim” dedi. (Yuhanna 1:33,34)

O zamanlar Hirodes Antipas, Celile tetrarkiyd1. Philip adinda bir erkek kardesi
vardi. Philip, kardesi IV. Aristobulus’un kizi ve dolayisiyla yegeni Herodias ile
evliydi. Bu tiir evlilikler Hirodes’in sarayinda ¢ok sik karsilasilan bir durumdu fakat
halk arasinda ciddi skandala neden oldu. Yahya vaazlarina ve vaftizlerine devam etti.
Bir kesim tarafindan Yahya, bu skandali duyunca Hirodes’i tekrar yoluna sokmak i¢in

yanina gittigi ve Hirodes ise her ne olursa olsun Yahya’nin kendisini onaylamasini ya
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da hicbir sey sOylemeden yaninda durmasini istedigi sOylenir. Yahya kararlilikla
“Kardesinin karisini es yapman sana helal degil ¢ilinkii Tanr1 tarafindan zina olarak
goriiliir ve biitiin tebaan igin bu durum rezilliktir.” seklinde konusarak Hirodes’in
herkes gibi kanun yiikiimliiliiklerine bagli oldugunu kendisine hatirlatmis oldu.
Herodias, Yahya’nin Hirodes ile konustugunu biliyordu ve o kadar biiyiik bir 6tkeye
kapilmistt ki, tehdit ve intikamdan baska bir sey diisiinmiiyordu. Hirodes’in istegini
geri ¢evirmeyecegini bildiginden dolayr Yahya’nin devletin iyiligi i¢in tehlikeli
oldugunu ve insanlar iizerinde ¢ok fazla giicii oldugunu bu yilizden taht yolunu
yaptigini sdyledi. Efendisinde hata bulmay1 istemenin biiyiik bir kiistahlik oldugunu
da dile getirerek cezalandirilmasin istedi. (https://www.gotquestions.org/life-John-
Baptist.html)

Yahya vaftiz gelenegini devam ettirdigi i¢in tapmnaga kefaret kurbanlari
verilmiyordu bu yiizden Yahudi rahipler de Herodias gibi ondan memnun degildi.
Hirodes, Yahya’dan ¢ekindigi i¢in ilk basta bunu hemen uygulamak istemedi fakat
Herodias’in baskilarina dayanamayarak devleti rahatsiz etmek istedigi bahanesiyle
hapishaneye kapattirdi. Bu kadar kutsal ve {inii yayilmis birinin tutsak olmasi
Yahudiye’de biiyilik bir yanki uyandirdi. Yahya, hapishanede yalniz kalarak aci bir
deneyim yasadi ve bir yildan fazla siiren tutuklugu siiresince kendisini terk etmeyen
sadik 6grencileri Yahya’y1 gormek isteyince sadece ¢ok azinin gérmesine izin verdiler.
Yahya, Ogrencileri ile konusma 0Ozgirliigline sahip oldugu icin Oncii roliinii

unutmayarak vaaz vermeye devam etti.

Bir giin Kral, esinin dogum giiniinii kutlamak i¢in bir ziyafet diizenledi. Tiim
saray1 ve Celile’nin ileri gelenlerini davet etti. Herodias’in kiz1 Salome de rahatsiz
edici bir dans ile senlige katildi. Performansi krali ve yemek yiyenleri cok memnun
edince Hirodes, Salome’ye “Benden ne dilersen yerine getirecegim, saltanatimin
yarisini istesen dahi vermeye hazirim” dedi. Bunun iizerine Salome annesinden tavsiye
istedi ve Herodias Yahya’nin basini tepsi i¢inde istemesini sdyledi. Kizin herkesin
Oniinde yaptig1 bu istek iizerine Hirodes {iziintli duydu ¢linkii davetlilerin huzurunda
ona istedigi her seyi verecegi konusunda yemin ettigi i¢in reddetmek istemedi. Saray
hapishanesinde bulunan Yahya’nin basini kesmesi konusunda emir verdi. Muhafizlar

hapsedildigi Machaerus’a giderek kafasini kestiler. Ogrencileri olay1 dgrenince
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cesedini almaya geldiler. Yahya’nin 6ldiiriilmesi insanlar arasinda dehset uyandirdi ve
sOhretini daha cok arttirdi. (Ertugrul, 2013, s.156-157; Tiikel ve Yiizgiiller; 2018, s.

174-175, https://www.cattedralesangiovanni.it/vita-di-san-giovanni-battista/)

Ortodoks Kilisesi tarafindan yilin alt1 glinii (7 Ocak, 24 Subat, 25 Mays, 24
Haziran, 29 Agustos ve 23 Eyliil) Yahya hatirlanir ve onun anisina ilahiler séylenir.
Onun adi altinda birgok kilise insa edildi. Yahya, tiim ylizyillarda sanatta en ¢ok temsil
edilen azizdir. Ikonografide dogusu, Isa ve iki ailenin diger iiyeleri ile ya da tek olarak
gosterilir. Kiliselerde en ¢ok Isa’y1 vaftiz ettigi sahne karsimiza cikar. Bebek Isa ve
Meryem’in yaninda duran kisinin de Yahya oldugu bilinir. Vaftizci Yahya kiilti,
Hiristiyanlik boyunca ¢ok hizli bir sekilde yayildi ve birgok sehir ve kilise adini aldu.
(https://www.sansimera.gr/biographies/763)

4.1.2. Kilisenin Mimarisi

Sirince’nin Istiklal Mevkii’nde 206 numarali sokak 23/B kapi numarasina
sahip ana taginmaz kilisenin tapu alan1 461,22 m2 ve yap1 alan1 ise 304.44 m2’dir.
Tasinmaz numarasi:76541533 tlir. Ada/Parsel numarasi: 279/2 ve Pafta: M18-B-09-
B-1-C-1’dir.  (https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/,  https://cbs.izmir.bel.tr/cbs_portal/

IkiBoyutlu, Izmir Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1 Envanteri, s.190)

Yap1 dogu- bat1 yoniinde uzanan ii¢ nefli bazilika plana sahiptir. (Erol, 2003)
(Plan 1) Vaftizci Yahya’ya adanan kilise, oncli anlamina gelen “Prodromos” ismiyle
birlikte Hagios loannes Prodromos Kilisesi veya Yukari Kilise olarak da bilinir. Kilise
1800 yillarin basinda yapildigi, dogal afetlerden dolay: yikima ugradig: ve daha sonra
maddi anlamda sikint1 ¢ekilerek tekrardan insa edildigi kuzey cephesindeki giris
kapisinin tistiinde yer alan kitabede asagidaki gibi belirtilmistir:

+ 0OMEPIKAITNG OVTOG VALOG TOV TPOPNTOL Ko B(a)mtt-

otov lo(avvov) tov Tpodpopov avotkodourtat ek fabpwv Tpoctact-
aTe Kot ertereln Tov Beopid(e)otatov emtokonov aytov Hiomno-

Ae®G K(VP)OV KOAAVIKOL TOL X1Y10V dtot cuvdp(0)ung o Ko fon

Betoc navtov Tov evePm(v) E(P1oTIO) VOV EVIOTIOV TE Kol
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Cevov €1¢ TNV OMOTEPATOGLY TOV O0TOOV cuvePncav eCo-
da o1 olya-emeldn TEAEI0O1G TO TPWTOV EKPEUVIGOT

Kol Ol adPmV 001G Kot LeYOAOV OVOAMVOTOV KOOV TE TO-
AoV Kol OVGEEPLOG OTL TAEIGTEG TEOG EGEEV OGOV

™ Tov O(g)ov Ponbetla Kato TO awE ETOG

Koto vnva Zentepufplov

“Peygamber ve Vaftizci Yahya Kilisesi Heliopolis’in kutsal

rahibinin emri ile ve Sifneli Kallinikos 'un liitfuyla ¢ok

sevgili tanrisi icin yapilmistir. Buradaki ve ¢evredeki

biitiin dindar Hiristiyanlarin ¢ok degerli yardimlariyla

tamamlanmistir. Kilise tamamlandiktan sonra yikildi ve

1805 yuli Eyliil ayinda biiyiik masraf ve ¢cabalarla ayni zamanda

tanrimin yardimuyla yeni bir kilise insa edildi.” (Pekak ve Aydin 1998, s.136)

Kilisenin avlusunda bir okul yapisi, ¢esme, restoran ve dogal taslardan yapilan
esyalar1 satan kiiciik bir alan ve ortasinda dilek havuzu bulunmaktadir. (Resim 18)
Avlu zemini tas ile kaplidir. (Tdl, 2008, s.53) Miilkiyeti kamuya ait olan yapi, restoran
ile ortak kullanim alanlar1 oldugu i¢in kilise sabah saat 10:00°da agilmaktadir.
(Koranaviriis sebebi ile ileriki donemlerde saat degisimi olabilir.) Kilisenin giris
kisminda dilek igin ayrilan bir boliim ve sonradan eklenen oturma alant mevcuttur.
(Resim 19) Oturma alanindaki duvarda su sizintist ve nemden kaynakli yosun
olustugundan, duvar bakima ihtiyag¢ haldedir. (Resim 20) Yine kilisenin girig kism1 bes
bolmeli ahsap sundurma ile Ortiiliidiir. Sundurmanin tasiyict direkleri ahsaptir.
Akantus yaprakl siitun bagliklari ise ters ¢evrilerek direklerin zeminine konulmustur.
Bu bagliklarin bize sundurmanin daha 6ncesinde siitunlu oldugunu diistindiirmektedir.
(Resim 21) Eskiden Efes kentinden getirilen erkek biistii kapinin {ist kismmda duvara
gomiilli vaziyette yer almaktaymis fakat defineciler tarafindan ¢alinmak istendigi i¢in

yerinden alinip Efes Miizesi’nde koruma altina alinmistir. (Tiil, 2008, s. 54)
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Kilise dik bir arazi iizerine insa edilmistir. Yapinin bati cephesinden itibaren
doguya dogru bir egimle algalarak insa edilmesi, yapim asamasinda bazi zorluklara
neden oldugu goriinmektedir. Kilise avlunun tam ortasinda yer aldigindan dolay1
kuzey ve giineyinde olmak {izere iki avluya sahiptir. (Resim 22, 23) Bu avlular teras

seklinde doguya dogru algcalmaktadir.

Kilisenin kuzey kisminda mermer malzeme kullanilarak yapilan kare kaide
tizerinde bir ¢an kulesi vardir. (Resim 24) Can kulesi, oturtulan dort direge kemerler
ile baglant1 saglanarak meydana gelmistir. 1 Eyliil 1876 tarihinde Emmanuel Marmari
adinda hayirsever tarafindan maddi destegi saglanmistir. Can kulesinin mermerden
yapilan ve tam ortasinda hag yer alan yazit1 kilisenin avluya bakan kismindadir. Yazita
dikkatlice bakildig1 zaman eyliil aymin acemice yazildigi goriinmektedir. Bu islemi
yapan usta, Semptembrios (Eyliil) aymi “sempt” bigiminde imla hatasi yaparak
yazmis. 1 Eyliil oldugunu da Helen alfabesinin ilk harfi olan “alpha”y1 yazarak
geleneksel bigimde dile getirmis ve 1876 yilini ise arap rakamini kullanmayi tercih

etmistir. (Til, 2008, s.60)

Kilisenin yapisinda kaba yonu kesme tas, dere tasi ve tugla malzeme
kullanilmistir. Kilisenin {ist ortiisii ise oluklu kiremittir. Yapidaki pencerelerin lento
ve soveleri tastir. (Pekak ve Aydin, 1998, s.138) (Resim 25) Kuzey ve giiney

cephelerde bulunan pencerelerin bir kismi sagir kemerlidir.

Kapmin kemerinde 1832 tarihi yazili bunun da muhtemelen onarim tarihi
oldugu disiiniilmektedir. (Resim 26) Kuzey cephesindeki kapida ise degisiklige
gidilerek yenilenmis eski kapi ise ziyaretcilerin gormesi i¢in kilisenin i¢ kismina
konulmustur. (Resim 27, 28) Kap1 agikliginin iistiinde sagir kemer kullanilmis altina

ise mermer kemer konularak kapi ile biitiinsel uyum saglanmistir. (Resim 29)

Dikdoértgen planli kiliseden igeriye dogru girdigimizde tam karsisinda
merdivenlerle ¢ikilan kadinlar i¢in ayrilan boliim bizi karsilar. (Resim 30) U bigimde
olan ahsap asma katta iki pencere bulunmaktadir. Bu kata ¢ikan merdivenler onarima
ugramistir ve birka¢ basamagi cam malzeme kullanarak degistirilmistir. Asagidan
merdivenlerle galeriye ¢ikis saglandigi gibi giiney cepheden yuvarlak mermer kemerli

ahsap kapidan girisi de saglanir fakat giiniimiizde kapi kapalidir. Galeri kisminda
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birka¢ sandalye disinda hi¢bir sey bulunmasa da oldukga bakimsiz goziikmektedir.
(Resim 31, 32)

Naos paye ve siitunlar ile ii¢c nefe ayrilmistir. Yan neflerden daha genis ve
yiikksek olan orta nef; dogu ve batida dikdortgen kesitli payeler, aralarinda tiger
siitundan olusan desteklerle yan neflerden ayrilmistir. Desteklerden duvarlara atilan
kemerler yan nefleri dorde paye ile siitunlar arasina atilan kemerler ise orta nefi iice

aymrmustir. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 137) (Resim 33,34,35)

Kilise neflerin {ist Ortlisii capraz, besik ve kubbeli tonoz olmak {izere farkli
tonoz cesitleri kullanilmistir. Bati duvarina dogru yer alan seki ve ahsap direkler
kadnlar boliimiinii tasimaktadir. Onceki tarihlerde kdyliilerin aktardigmna gore cami
yapimi sirasinda kilisenin st Ortlistinden kiremitler alinmis ve bu da bir yil sonra

kilisenin orta kubbesinin ¢cokmesine neden olmustur. (Uguroglu vd, 1983, s.12)

Kubbe onarilmadan once kilise i¢inde akustigin meydana gelmesi ig¢in
konulmus ¢omlekler giinlimiizde yoktur. Kilisede ayrica Efes Antik Kenti’nden gelen
ve Aydmogullar1 doneminden kalan fakat hangi yapidan oldugu belli olmayan
devsirme malzemeler kullanmilmistir. (Til, 2008, s.56) Bemaya yakin kuzey-giiney
duvarlarinda su kiinkleri bulunmaktadir. Kilisenin zemini mermer ve c¢akil taglar ile

dosenmistir.

Naos ve bemay1 ayiran ikonastasis glinimiizde mevcut degildir. Orta nefin
icten yuvarlak distan bes koseli apsise gecisi tonoz ile saglanmistir. Apsisin her iki
yaninda al¢idan yapilmis siitunlar ve ortasinda daire kesitli bir altar yer almaktadir.
Tam ortasinda pencere olan apsis, zemin seviyesinde kare Kkaide {iizerinde
yiikselmektedir. Kilisenin giiney duvari hizasinda iiste dogru incelen bir payanda

bulunmaktadir. (Pekak ve Aydin, 1998, s.138)

[k hasardan sonra 1805°te tekrardan insasi yapilan kilisenin 1980 yilindan
sonra insanlar tarafindan ciddi boyutta tahrip edilen kilise harabe haline gelmisti. 1988
yilinda Ekrem Akurgal tarafindan Quatman Ailesi’ne kilisenin restorasyonu ile ilgili
projeden s6z edilmisti. Quatman Ailesi karsiliksiz birakmayarak Efes Miizesi’nden bir

ekip ile kilisede calismalarin yapilmasi i¢in destek saglanmistir. Tasiyic1 6zelligini
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yitiren siitunlar diizeltildikten sonra kubbe ve tonozlar restore edilmeye baglanmistir.

(Biiytikkolanci, 1998, s.61)

Kilise bugiin sergi ve ¢esitli diger etkinlikler i¢in kullanilmaktadir.

4.1.3. Kilisenin Resim Sanati

Giiney duvarin dogu kisminda eskiden biiyiik bir parca olarak yer alan sahnenin
bir kismu tahrip olmustur. Sahnenin alt kisminda ahsap kapiya dogru yonelen biri var
kilisenin ona adandigini diisiiniirsek, bu kisinin Vaftizci Yahya olma olasilig
yiiksektir. Ahsap kapi ise kilisenin giris kapist arkada yer alan hale igindekiler de
Yahya’nin 6grencileri ya da Yahya’ya inanlar insanlar olabilir. (Resim 36) Sahnenin
hemen yaninda stilize edilmis alevler i¢inde dort figiir var 6nde tac¢ giymis iki figiir
arkalarinda ise iki rahip var. (Resim 37) Bunlarin hemen altinda ahsap fig1 bulunuyor
sahnenin geri kalan kismi tahrip edildiginden ne oldugunu anlamamiz miimkiin degil.
(Resim 38) Bu sahnelerin hemen {istiinde yar1 ¢iplak bir sekilde oturan erkek figiirii
var. Yiiz kismui tahrip oldugu i¢in goriinmediginden tarif edemiyoruz. (Resim 39) Bu
sahnelerin sag iist kosesine dikkatlice bakildiginda sepetin iginde bebek figiirii
resmedilmistir. Sahnenin diger kismi1 bulunmasa da Isa’nin dogum sahnesi olmasi
muhtemeldir. (Resim 40) En iistte koyu renk kiyafet i¢inde yer alan endise ig¢inde
bakan figiirler var. (Resim 41)

Sacit Pekak ve Suavi Aydin bu sahneleri genel olarak birlestirdigimiz zaman
burada mahser sahnesinin yer aldigin1 yazmislardir. (Pekak ve Aydin, 1998, s.139)
Sirinceliler eskiden bu duvarlarda ii¢ insan tasvirinin yer aldigin1 sdylemektedirler.
(Uguroglu vd., 1983, 5.12)

Orta nefin kubbesinde ¢izgisel bir bezeme bulunmaktadir. Bema duvarinda ise
kuzey ve giiney kisminda nis siralarinin iginde Isa figiirii karsimiza ¢ikar. Kuzey
duvarinda iki giiney duvarinda bir tanesi giiniimiize kadar gelebilmistir. Uciinde de
ayni sahne bulunmaktadir diisiiniildiiglinde diger nislerde de biiyiik olasilikla ayni

sahne bulunmaktayd. Isa giines 1sinlar1 arasinda altin renkli hale icinde kantharostan
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¢ikmaktadir. Halenin iginde yer alan O, Q ve N harfleri “Alfa ve Omega, birinci ve
sonuncu, baslangi¢ ve son Ben’im” (Vahiy 22:13) anlamini vermektedir. Isa’nm iki
omuzunda Isa’y1 ifade eden IZ ve XX hristogrami yer alir. Yiiz kismu tahrip olsa da
[sa’nin hafif sakalli saglar1 sanki arkadan toplanmis oldugunu gormekteyiz.

Kahverengi elbisesi iistiinde beyaz himation ile iki eliyle takdis isareti yapmaktadir.
(Resim 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49)

Ayrica yapr i¢inde eskiden saklanan bezemeli ve yazith mezar tasi

3

bulunmaktaydi. Bu mezar tasinda soyadi “...kenci” diye biten birisinin adi
okunabiliyordu. lkinci yazitta “evergetai” hayir sahipleri kelimesi yazmaktaydi.
Yazitin bir hayir yapisina iliskin oldugu belli fakat daha 6ncesi neredeydi belli degil.

(Tiil, 2008, 60)

4.2. St. Dimitrios Kilisesi (Hagios Demetrios Kilisesi)

4.2.1. St. Dimitrios’un Yasam

Ortodoks Hiristiyan Kilisesi’nin en gorkemli azizlerinden biridir. Dogup
biiyiidiigii ve ayn1 zamanda sehit oldugu yer olan Selanik’in koruyucu azizidir. Roma
Imparatoru Maximian (Maximianus Herculius) doneminde 280 yilinda dogdu. Soylu
ve dindar bir ailenin tek ¢ocugu oldugu i¢in ailesi tarafindan 6zenle egitildi ve iyi
yetistirilmesi saglandi. Geng yasta Roma ordusuna katilarak 22 yasinda tegmen
riitbesine ulasti. O donemde Selanik halki genellikle pagan inanigina sahip olsa da
Dimitrios, Hiristiyanligi secti. Geng 6grencilerden olusan bir ¢evre gelistirerek yeralti
galerilerinde Incil 6gretti. Bir giin toplant: sirasinda paganlar tarafindan yakalanarak
Imparator Maximian’a teslim edildi. Imparator, inancindan vazge¢mesini istediginde
Dimitrios sadece Isa’ya inandigini sdyleyince Maximian 6fkelenerek hapsedilmesi

emrini verdi. (http://www.oikad.gr/BFEF7583.el.aspx)
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Roma doneminde en sevilen gosterilerden biri de diielloydu. Romalilar
genellikle erkeklerle ¢ogu zaman birbirleri tarafindan oldiirtilene kadar stadyumun
ortasinda savasirlardi. Hapsedilen Dimitrios’un 6grencilerinden olan Nestoras, kibirli
ve yenilmez olan Lyas’in ismini bir¢ok kez duymustu. Bir giin Lyas arenada diiello
yapmaya cesaret eden herkese meydan okudugunda Nestoras, Dimitrios’u ve
Hiristiyanlarin  Tanrisina dua ederek gergeklestirilen mucizeleri hatirladi  ve
Dimitros’un hapsedildigi yere giderek yardim istedi. Dimitrios Nestoras’in yiiziine ve
kalbine hag isareti yapti. Onun kutsamasi ve duasini alinca Lyas’t yenebilecegini
diisiindii. Tanr’nin litfuna ve yardimina sahip olduguna inanan Nestoras, arenaya
girerek imparatorun dniinde durdu ve Lyas ile diiello istedigini sdyledi. imparator onun
Dimitrios’un 6grencisi ve Hiristiyan oldugunu bilmedigi i¢in gen¢ adami ve fiziksel
giizelligini goriince buna izin vermedi. Nestoras diiello konusunda israr edince
Imparator sonunda izin verdi. Nestoras, Lyas’a dogru ilerlerken Hiristiyanlar adina
savasmak icin Tanri’dan yardim istedi. Lyas kendine dogru yaklasan Nestoras’i
goriince alayli bir sekilde giilmeye bagladi ¢iinkii onu bir rakip olarak bile gérmiiyordu
ancak Nestoras, Lyas’1 yenmekle kalmayip 6ldiiriince Maximian olanlari kabul etmek
istemedi ve bu ylizden bu zaferin nedenini biiyiiye yorumladi. Nestoras’t yanina
cagrilmasini emretti ve geng sporcu yanina gelince hangi biiyliyli yaptigini ve Lyas’1
yenmesinde kimin yardim ettigini sordu. Nestoras ise biiyiiniin Hiristiyanlar tarafindan
kullanilmadigin1 ve Dimitrios’un Tanrist tarafindan baska kimsenin olmadigini
soyledi. Bu sozleri duyan imparator ¢ok dfkelenerek Nestoras’in kafasinin kesilmesini
ve Dimitrios’un mizraklarla 6ldiiriilmesini emretti. Askerler bu emire uymak icin acele
ettiler. Hiristiyan dindarlar Gliimiinden sonra yanina gelerek sehit edildigi yere
gomdiiler. Daha sonra bu noktada Aziz’in kutsal alanin1 iceren bir kilise insa
edilmistir. (https://religious.gr/, https://orthochristian.com/74963.html, https://www.

in-agiosdimitrios.com/vios-kai-martyrio)

Aziz Dimitrios ikona ve mozaiklerde siislii bir Roma kiyafeti icinde geng bir
adam olarak tasvir edilmistir. Resim sanatinda Dimitrios arka planda Selanik sehrinin

temsili olan Beyaz Kule ile tasvirlenir. (Woods, 2000, s.221-234)
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4.2.2. Kilisenin Mimarisi

Sirince’nin Istiklal Mevkii’nde 201 numarali sokak, kap1 numarasi 6 olan ana
taginmaz kilisenin tapu alani 1.365.46 m2 ve yapi1 alan1 ise 169.06 m2’dir. Taginmaz
numarasi:76541424°tiir. Ada/Parsel numarasi: 284/74 ve Pafta: M18-B-09-B-1-C-
1’dir. (https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/, https://cbs.izmir.bel.tr/cbs_portal/IkiBoyutlu,

[zmir Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1 Envanteri, s.170)

Dogu- bat1 yoniinde uzanan tek neften olusan plana sahiptir. (Erol, 2003) (Plan
2) Ayasosti Kilisesi, Ahsap Tonozlu Kilise ve Asagi Kilise olarak da bilinir. Kilisenin
kitabesi bulunmadigi i¢in yapilig tarihi ve kimin yaptirdigr hakkinda bilgimiz yok fakat
Aziz Dimitrios’a adandigini bilmekteyiz ancak bazi kaynaklarda kilisenin 19. Yiizyilin
ortalarina ait oldugu tahmin edilmektedir. (Ersoy ve Giirler, 2003) Kilisenin bir
boliimii hasarli oldugu i¢in giiniimiizde ziyaretciye kapalidir. Yapinin hemen yaninda
bliylik bir cam agaci etrafinda evler, zeytin agaglar1 ve papazin mahzeni denilen bir
mahzen bulunmaktadir. (Resim 50, 51, 52) Kilise islevini yitirdikten sonra camii
olarak hizmet vermeye devam etmis daha sonra meyve deposu olarak kullanilmistir.
(Tdl, 2008, s. 63) Tapu ve Kadastro Genel Midiirliigi’niin parsel sorgulama

uygulamasinda yapinin islevinin halen camii oldugu bilgisi gecmektedir.

Yapinin ingasinda kaba yontu tas, dere tasi, tugla ve har¢ malzeme olarak
kullanilmistir. Tonoz Ortlisii himis teknigi kullanilarak ahsap ve kerpicle insa
edilmistir. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 135) Yap1 giinlimiize kadar birka¢ kez restore
edilmis fakat yeterli ¢alismalar olmadigi sOylenmistir. Yapmin su an ki hali
sOylenenleri destekler niteligindedir. Kilise duvarlar1 yine restorasyon c¢aligmalari
sirasinda alg1 ile kaplanmigtir.  Yapinin tasiyici duvarlari saglam sadece kuzeybatida
bulunan {ist beden duvari hasarhidir. (Resim 53, 54) Kilise dikdértgen planli, dogu-bati

dogrultusunda uzanmaktadir.

Kilisenin ana giris kapisinin her iki tarafinda mermerden yapilmis duvara
yerlestirilmis levhalar bulunmaktadir. Kapinin sag tarafindaki levhada kantharostan su
icen iki kus ve levhalarin koselerinde dis biikey carkifelek, yuvarlak ve derin oyulmus
cicek motiflerini kabartmali sekilde gérmekteyiz. (Resim 55) Kapinin sol tarafindaki

levhada ise akantus yapragini andiran bir motif ve degisik geometrik sekiller karsimiza
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cikar. (Resim 56) Levhalar restorasyon ¢aligmalar sirasinda temizlenmis ¢iinkii daha

oncesinde badana ile ortiildigii ¢ekilen fotograflardan anlasilmaktadir. (Resim 57)

Kilisenin kuzeybatisinda yapiya bitisik nisli bir boliim vardir. Yapinin ayni
zamanda en bakimsiz yeridir. Nisin i¢inde gesitli otlar ¢ikmis ve ne yazik ki insanlar
tarafindan sprey boya ile harfler yazilmistir. (Resim 58) Kilisenin kapilar1 1992 yili
civari ¢alinarak Tiirkiye’de 6zel bir koleksiyonda oldugu diisiiniilmektedir. (Ttil, 2008,
S. 67) Kilisenin giiniimiizdeki ii¢ kapist da ahsaptandir. Ana giris kapist mermer
kemerin i¢ine oturtulmustur. (Resim 59) Giiney duvarinda i¢ten yuvarlak nis iginde
yer alan kapi kilisenin camii olarak kullanimi i¢in ve giineydoguya eklenen minareye
gecisi saglamak icin acilmis oldugu disiiniilmektedir. (Resim 60) Giiney cephede,
kuzey cephedekine benzer yapiin duvarina bitisik baska bir duvar ve minareye ¢ikisi
saglayan on bir basamakli merdiven ve kaidesi biiylik ihtimalle restorasyon
calismalarinda kaldirilmis oldugu tahmin edilmektedir. (Resim 61) Kaldirilan duvar

yaklasik tiim giiney cephe boyunca uzanmaktaydi. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 133)

Diger bir kap1 ise yapinin kuzey cephesinde kadinlar i¢in ayrilan bir boliime
gynaikonitise ¢ikmaktadir. Merdiven basamaklarin birkagi yine restorasyon sirasinda

degistirilmistir. (Resim 62, 63)

Yapinin bat1 cephesindeki pencere camlari kiriktir. (Resim 64) Kuzey ve giiney
cephesinde karsilikli ticer pencere yer almaktadir. Pencereler dikdortgen lento ve
soveli i¢ kisimdan yuvarlak kemerli nisler igine alinmistir. (Resim 65) Apsisin giiney
ve kuzey st dis cephelerinde kiigiik kemerin i¢ine oturtulmus kabartma teknigi ile hag
kazinmig levhalardan giliniimiize sadece kuzey cephesindeki tas levha gelebilmistir.
(Resim 66, 67) Giliney duvarda 1. ve 2. Pencerelerin arasindaki duvara yapinin camii
kullanim1 sirasinda mihrap nisi acilmistir. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 133) Yapilan
calismalardan sonra bu mihrap nisi géziikmemektedir. Kilisenin kuzey-giiney yoniinde
uzayan narteks tamamen yikilsa da kilisenin planinda gormekteyiz. (Resim 68)
Narteks duvariin kapi agikliklarina dair izler, kilisenin orijinal girislerinin kuzeybati
ve glineybat1 yoniinde oldugunu kanitlamaktadir. 1980°1i yillarda narteks duvarinin
situnlarla c¢evrili oldugu ve silitunlarin diiz bir c¢atiy1 tasidigr belgelerde

anlasilmaktadir. (Ugurluoglu 1983, akt. Pekak ve Aydin, 1998, s. 134) Mustafa
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Biiyiikkolanci, Narteks kismi ¢oktiikten sonra ¢atinin da ¢iirlimeye baglamasiyla kilise
¢okme tehlikesi ile karsi karsiya kaldigii, bunu onlemek amaciyla Efes Miizesi
tarafindan yapiya miidahale edilerek gatiy1 destekleyici tedbirler alindigimi ve daha
sonra Amerikali G. Quatmann Vakfi’nin destegi ile miizeden bir ekip olusturularak

calismalar siirdiiriildiigiinii soylemistir. (Biiylikkolanci, 1998, s. 60)

Bati duvarmin dstiindeki gynaikonitis, yuvarlak kemerli ve dort agikliga
sahiptir. Nartekste yer alan siitunlar ayni zamanda gynaikonitisi tagimaktadir.
Stitunlarin tagidig1 bu 6zel katta iki dikdortgen pencere goriilmektedir. Sacit Pekak ve
Suavi Aydin 1998 yilinda; bu iki pencerenin, o zamanki bati cephesindeki duvarin {ist
seviyesinde goriilen dort kemerin anlasilmasini zorlastirsa da eldeki verilerin ve
cekilen fotograflarin 1s18inda orijinal goriiniimiini 6grenildigini aktarmislardir.
(Resim 69) Kilisenin camiye ne zaman ¢evrildigi bilinmiyor fakat camiye g¢evrildigi
sira gynaikonitisin naosa bakan kemeleri oriilmiis ve iki dikdortgen pencere agilarak
gynaikonitisin Ortii sistemi de ortadan kaldirilmistir. (Pekak ve Aydin, 1998, s.134)
Gilinlimiizde restorasyondan sonra tekrar yapilan bu galeri igten ahsap direklerle

desteklenmesi saglanmistir.

Besik tonoz ile ortiilii naosun zemini, farkli 6lgiilerde ve ¢cogunun devsirme
oldugu anlasilan mermer ve tas doselidir. Bu doseme iizerindeki bazi pargalarin ise
Selguk’taki Isa Bey Camii ve St. Jean Bazilikasi’ndan getirildigi anlasilmaktadur.
(Resim 70) (Biiyiikkolanci, 1998, s. 59) Naos ve bemayi iki basamakli merdiven ve
giinlimiizde iyi durumda olan ahsap ikonastasis ayirmistir. (Resim 71) Kuzey- giiney
dogrultusunda dikdortgen uzunlukta olan bema, naos tonozu ile es yiikseklikteki tonoz
ile ortiiliidiir. Bemanin kuzey duvarindaki yuvarlak nisin zemininde yer alan su kiinkii
buranin vaftiz ile ilgili bir nis oldugunu diistindiiriir. Bemanin duvarinda ve apsisinin
iki yaninda yuvarlak kemerli iki nis bulunmaktadir. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 133)
Bema kismina kadinlarin gegmesi yasakti ve rahipler dinsel térenlerine bu kisimda
hazirlaniyorlardi. Tiitsli, samdan vb. gibi detaylar bema kisminda yer alirdi. Téren
sirasinda hizmetliler bemadan bu nesneleri tasiyip toreni gercgeklestiriyorlardi.
Ikonastasis bu yiizden bir perde gérevi gérmekteydi. (Tiil, 2008, s. 67) Ikonastasisin
malzemesi ahsaptir ve 12 direk ile desteklenmistir. Ikonastasisin giiney kosesi ile

bemanin giiney duvari arasindaki zeminde 0.63 x 0.63 odl¢iilerinde, ortas1 yuvarlak
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oyuk olan yekpare tasi bulunmaktaydi. (Pekak ve Aydin, 1998, s. 133) Bu tas su an bu
kisimda yer almamaktadir ve nereye gotiriildiigii hakkinda bir bilgi yoktur.
Ikonastasisin 6niinde kilise tabaninda yer alan tas, Aydinogullar1 déneminden bir
tiriindiir. (Tiil, 2008, s. 67) I¢ten yuvarlak distan bes koseli apsis yarim kubbe
bulunmaktadir. Eksende igten yuvarlak kemerli dis kismi ise lento ve soveli disa
daralan bir pencere vardir. Apsisin st kisminda duvar yiizeyinde oval bir pencere
kilisenin i¢ini aydinlatir. Pencere cami artik yoktur. (Resim 72) Apsisin zemininde,
mevcut olmayan altarin yerlestirildigi bir temel goriilmektedir. (Pekak ve Aydin, 1998,
s. 134)

4.2 3. Kilisenin Resim Sanati

Ahsap Tonozlu Kilise’nin insa tarihini kesin olarak bilmedigimiz i¢in yapinin
icindeki resimlerin de hangi yilda yapildigini sdylememiz miimkiin degildir. Kilisenin
oncesinde ne durumda oldugunu anlayabilmemizi saglayan fotograflar, yapinin i¢inde
sergilenmektedir. Kiliseden camiye ¢evrildikten sonra figiirlerin stii ortiildigi
tahmin edilmektedir. Yapinin i¢i restorasyon caligmalar1 sonucu yenilenmistir.

Kilisenin i¢indeki siislemelerin sadece birkagi giinlimiize kadar ulagabilmistir.

Kuzey ve giiney duvarinda yer alan pencerelerin kemer iclerinde figiirler yer
alir, ancak bu figiirler tahrip edildiginden gliniimiizde goriilebilmesi pek miimkiin
degildir. Fakat Sacit Pekak’mn ve Suavi Aydin’in 1998 yilinda yazdigi makalede; kuzey
duvarinda yer alan iki figiiriin baglarinin yaninda Markos ve Andreas ismi yazmakta
oldugu, altis1 pencerelerin kemer iglerinde ve altis1 aynalarinda olmak iizere on iki
figiir [sa’nin havarilerinin portrelerinin oldugu tahmin edildigi yazmaktadir. (Pekak ve
Aydin, 1998, s. 135) Su an Markos ve Andreas isimlerini gérememekteyiz. Markos;
arka plan1 mavi zeminde altin yaldizli halenin ic¢inde olduk¢a gen¢ goriiniimde
cizilmis. Yesil renkli himation kiyafetiyle birlikte iki eliyle Incil tutarak apsis yoniine
dogru bakmaktadir. Hemen yaninda bulunan Andreas ise yiizii tahrip edilmis, mavi
zeminde ve mavi renkli himation kiyafetiyle yer almaktadir. Anatomi olarak biraz
bozukluk var ¢iinkii elleri ve bilekleri viicuduna gére biraz ince ¢izilmis. Ustiindeki

himationun durus sekli kambur gibi gériinmesine sebep olmus. (Resim 73) Giiney
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duvarda ise loannes’in ad1 ve resmi bulunmaktaydi fakat bu figiir de tahrip oldugundan
resmi hakkinda bilgi sahibi degiliz. (Resim 74)

Eskiden, naosun giiney duvarit bati penceresinin {izerindeki yar1 yuvarlak
cergevenin dogu yarisinda, algidan yapilmis biiyiik bir ejder figilirii bulunmaktaydi.
Ejder figiiriinlin agzindan iiziim salkimlari, asma yapraklar1 vardi. Benzer bir figliriin
kuzeyde de oldugu tahmin ediliyordu. (Pekak ve Aydin, 1998, s.135) Fakat kuzeyde
bu figiiriin kesin olarak olmadigini bilmekteyiz giiney duvarinda ise artik bulunup

bulunmadigini kilisenin i¢ine giremedigimiz i¢in bilmiyoruz.

Pencerelerin lento ve soveleri alg1 silme ile belirginlestirilmis benzer bir silme
ise tonoz baslangicin1 belirlemistir. Pencere istlerinde yari1 yuvarlak cergeveler
icindeki oval ¢erceveler iginde figiirlii bezemeler yer almaktaydi bu figiirlii bezemeler
giiniimiizde bulunmamaktadir. Yar1 yuvarlak cergeve listiinde al¢1 kabartmali palmet
motifi yer almaktadir. (Pekak ve Aydin, 1998, s.135) Tonozda {i¢ al¢1 kemer pencere
dizilerinin arasina siralanmistir. Kemerin iistiinii yesil yaprakl sar1 ve eflatun renkli
cigek dizileri siislemistir. Algidan yapilma palmet motifini tonozda da gormek

miimkiindiir. (Resim 75)

Tonozda arka plan1 mavi renkte olan bir cerceve icinde Isa figiirii giines
isinlarinin arasinda  durmaktadir. Isa’y1 tasiyan bes kerubin analepsis sahnesini
canlandiriyor. Isa’ya ilk bakildiginda ayakta gibi goriinse de viicut oranma dikkatlice
bakildig1 zaman Isa’nim oturdugunu anlayabiliriz. Isa sag eliyle takdis isareti yaparken
sol eliyle Incil’i tutmaktadir. Figiir tahrip oldugundan dolay: Isa’nin net bir sekilde
yiiziinii géremesek de hafif kilolu resmedildigi anlasiimaktadir. Ayrica Isa’nin agiz
kismi agik gibi duruyor ya bir seyler sdyliiyor ya da restorasyon sirasinda yanlislikla
bir seyler oldugu diistiniilmektedir. (Resim 76)

Apsis yoniinde duran 1yi ahsap is¢iligine sahip ikonastasis 12 ahsap destekli 11
bolmelidir. Alt kisminda panolarin ¢ogu artik mevcut degildir. Ust panolarda ajur
teknigi ile siislenmis palmetler yer almaktadir. Kilise camii olarak kullanildigr zaman
panolarda yer alan melek figiirlerin iizerleri badana ile ortiilmiis bugiin ise bu melek
figiirleri gozilkmemektedir. Ajur tekniginin hemen arkasinda yer alan panolarda

bitkisel bezemeli motifler, ¢esitli ¢igekler ve kuslar1 gérebilmekteyiz. Tam ortada ise
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Isa’nin Edessa Krali icin yiiziinii sildigi ve yiiz suretinin mendile yansidig1 kutsal

mendil Mandylion figiirii yer almaktadir. (Resim 77)

Bemanin dogu duvarinda nigin iginde, St. John Baptist Kilisesinde de
karsilastigimiz kadehin iginde bir Isa figiirii bulunmaktadir. Her ne kadar tahrip olsa
da resmini okuyabilmemiz miimkiindiir. isa; kafasinda hale, kirmiz1 renkli elbisesi ve
mavi himation ile altin yaldizl1 kadehten ¢ikmaktadir. iki eli a1k bir sekilde, sag eliyle
takdis isareti yapmaktadir. Bu ¢ok alistk olunmayan bir sahne oldugu
diisiiniilmektedir. Kadehten ¢ikan Isa’nin Efkaristiya oldugu one siiriilmektedir.

(Resim 78) (ilter, 1993 s. 228 akt. Pekak ve Aydin, 1998, s.136)
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BOLUM V: KARSILASTIRMA

Sirince Kiliselerine baktigimiz zaman Bati Anadolu ve cevresinde goriilen
diger kiliselerle ayn1 plan diizlemindedir. Bu insa edilen kiliseler bize Ortodoks Rum

Kiliselerinin genel mimari 6zelliklerini gérmemize yardimei olur. (Beksag, 2018)

Aydin 1li Séke Ilgesi'nde yer alan Aziz Nikolaos Kilisesi, Sirince’de
gordiigiimiiz kiliseler gibi dogu-bat1 yoniinde uzanan iki nefli bazilika planli yapidir.
(Ertugrul, 2018, s.99) (Plan 3) Giintimiizde kaderine terk edilmis olan bu yapiya ana
giris bat1 cephesinden saglanmaktadir. Kilise, St. Dimitrios Kilisesi’nde oldugu gibi
narteksli ve galeriliydi. Narteksin kuzey cephesinden giris yapilan galeride ii¢ pencere
igceriyi aydmlatmaktaydi. Su an bu kisim tamamen mevcut olmasa da narteksin
duvarlart bulunmaktadir. Naosta, St. John Baptist Kilisesi’ne benzer sekilde paye ve
siitun kullanilarak nefler ayrilmistir. Besik tonozlu bemaya iic basamak ile gecis
saglanmas1 ve bemada bulunan nisteki su kiinkii, St Dimitrios Kilisesi ile benzerlik
gostermektedir. Icten yuvarlak distan bes koseli olan apsiste bir de pencere
bulunmaktadir. Hemen kuzeyinde ise yine pencereli i¢ten yuvarlak distan ii¢ koseli bir
yan apsis vardir. Apsis ana nef ekseninde, yan apsis ise yan nef eksenindedir. Nartekse
bitisik ve bat1 cephesinde yer alan ¢an kulesi ise kemerler ile birbirine baglanan doért
tas paye lzerine oturtulmustur. (Coskun, 2009) Can kulesi mermerden yapilmuistir.
Kilisenin {iist ortiisti olan tonozlarini yaparken tugla ve ahsap malzeme kullanilmistir.
Catida liggen alinlik goriiniimii saglanmis bunun da lizeri mahya kiremidi ile ¢atiy1 ise
alaturka kiremit kullanarak kapatilmistir. Kilise i¢ini ise degisik bitki motifleri, alg1

kabartmalar ve al¢1 silmeler ile siislenmistir. (Coskun, 2009)

Ayvalik’ta bulunan 1846 tarihli Hagia Triada Kilisesi de li¢ nefli bazilika
planlidir. (Plan 4) Kilise 1zgara plan tipindedir ve kareye yakin plana sahiptir.
(Giindogmaz, 2003) Ug nef tek apsise sahip bu yapinin bati cephesinde, kuzey-giiney
dogrultusunda uzanan narteksin L seklinde olmasi ve bu nartekse dairesel formlu
merdivenle c¢ikilmasi Sirince kiliselerinden ayiran bir 6zelliktir. (Ugar, 2014,
Giindogmaz, 2003) Narteksin lstiinde yer alan galeri boliimii St. John Baptist

Kilisesi’'nde oldugu gibi bazi arastirmacilara gore U formludur. (Giindogmaz, 2003;
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Akin, 2018) St. Dimitrios Kilisesi’nde naos ve bemay1 ayiran iki basamakli merdiven
bu kilisede de bulunmaktadir ancak fark olarak bu kilisede ikonastasis duvarinin izine
rastlanilmamustir. Apsis, orta nef ekseninde bir pencere acikligi ile yer almaktadir.
Apsis dis cephe yiizeyinde yer alan ha¢ kabartmasi St Dimitrios Kilisesi’nin apsis
yanlarinda goriilen kabartmali ha¢ levhalar ile benzerlik gostermektedir. (Beksag,

1990)

Ayvalik’ta diger bir yap1 olan 1850 yilinda yapilan ve ii¢ nefli bazilika plana
sahip olan Hayrettin Pasa Cami 6nceden Kato Panaya Kilisesi olarak islevini
stirdiirtiyordu. (Plan 5)  Sirince’deki kiliselerle karsilastirdigimiz zaman yine bazi
arastirmacilarin tabir ettigi “U formlu” narteksi ve kiliseye bat1 tarafindan {i¢ agiklikla
giris yapilmast bakimindan ayrilir. (Glindogmaz, 2003; Akin, 2018) Neflerin
ekseninde ti¢ adet apsis yer alir. Yap1 camiye gevrildigi i¢in glineydogu apsisinin
Oniine minber ve mihrap eklenmistir. Sirince’de camiye cevrilen St. Dimitrios
Kilisesi’nin mihrabini su an géremesek de Hayrettin Pasa Cami’de oldugu gibi giliney
cephesinden bemaya agilan kapis1 bulunmaktadir. Hayrettin Pagsa Cami’de iist galeriye
yine St. Dimitrios Kilisesi’nde oldugu gibi kuzey cepheden merdivenlerle ¢ikilarak

girisi saglanmaktadir. (Akin, 2018)

Ayvalik’ta {i¢ nefli tek apsisli plana sahip olan bagka bir yap1 Hagios Ioannis
Kilisesi 1870 yilinda insa edilmistir. (Glindogmaz, 2003) (Plan 6) Bu yap1 su an Saatli
Camii olarak islev gormektedir. St. Dimitrios Kilisesi’'nden farkli olarak ikonastasis
duvarinin izine rastlanilmamistir bu da kilise yapiminda ikonastasis duvarinin
eklenmedigini gostermektedir. (Giindogmaz, 2003) Hagia Triada, Kato Panaya ve St.
John Baptist Kilisesi’nde oldugu gibi galeri U formludur. Hagios Ioannes Kilisesi’nin
St. Jean Kilisesi ve St. Dimitrios kilisesinden en ayirt edici 6zelligi ise cephede iigiiz

pencerelerin varligidir. (Akin, 2018)

Sirince’den Didim’e dogru indigimizde, Didim Kilise Cami dedigimiz yapinin
da Sirince’deki iki kiliseyle benzerlik ve farkliliklarin1 gormekteyiz. Kilise nin orijinal
ismi ile ilgili kaynak bulunamamistir. (Erol, 2003) Kilise, dogu-bati yoniinde uzanan
ti¢ nefli bir plana sahiptir. (Plan 7) Orta nef St. John Baptist Kilisesi’nde oldugu gibi

yan neflere oranla genis tutulmustur. Mihrap, St. Dimitrios kilisesinde giliney
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duvardaki pencere aralarinda agilirken bu yapida giiney duvardaki pencere kapatilarak
mihraba doniistiiriilmiistiir. Galerinin girisi St. Jean Baptist Kilisesi’nden farkli, St.
Dimitrios Kilisesi ile ayn1 olarak kuzeybatidan merdivenlerle saglanmaktadir. Kilise
malzemesi Sirince ve Ayvalik’taki kiliselerde oldugu gibi kaba yonu tas, tugla

kullanilmis ek olarak devsirme malzemeler de eklenmistir. (Erol, 2003)

Fethiye’de bir Rum koyli olan Kayakdy’de yer alan evler bir dag yamacinda
katmanli bir sekilde yer alarak Sirince’ye olan benzerligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Giiniimiizde kaderine terk edilmis olan bu koyde, Fiigen ilter’in de bahsetmis oldugu
ve Sirince’deki kiliseler gibi de adlandirilan Yukar1 Kilise ve Asagi Kilise olarak
bildigimiz 19. Yiizyila ait iki Rum kilisesi bulunmaktadir. (ilter, 1991, s. 213- 482)
Yukar Kilise, Taksiyarhis Kilisesi olarak da bilinmektedir. Bazilika planli olan yap1
tek nefli, Sirince ve Ayvalik Kiliselerinde oldugu gibi nartekslidir. (Plan 8) Ug
boliimlii narteksin girisi giiney cephede batiya kaydirilarak yapilmistir. (Ilter, 1991, s.
477) Yapmnin apsisi pencerelidir. Sirince’deki kiliselerden farkli olarak yapinin
dikdértgen bigimli pencereleri iki kat {izerine siralanmustir. (Ilter, 1991, s. 477) Bu da
yapinin i¢eriye daha fazla 11k girmesini saglamistir. Yapinin ortiisii hag tonozludur.
Apsis kisminda ise degisiklige gidilerek hag tonoz yerini besik tonoz almistir. (Ilter,
1991, s.477) Bazilika planli diger bir yap1 olan Asagi Kilise ise Panayia Pirgiotissa
Kilisesi olarak da bilinmektedir. (Plan 9) Diger Kiliseler ile benzer 6zelliklere sahip
olan bu kilisenin girisi kuzey-batidan nartekse yakin bdliimden saglanmaktadir. (lter,
1991, s. 479) Ikonastasis duvarina sahip olan Panayia Pirgiotissa Kilisesi, St. Dimitrios
Kilisesi’nden farkli olarak yuvarlak basik kemerli ve mermerden yapilmadir.
Ikonastasis iizerinde Isa ve havarileri resmedilmistir. Apsis ise icten yuvarlak distan

bes koselidir. (ilter, 1991, s. 480)

Sirince’den Bursa’ya gittigimizde bu bdlge ve gevresinde bir¢ok 19. Yiizyilda
inga edilen Rum-Ortodoks kiliselerini gérmekteyiz. Bu kiliselerden ilki Karacabey
Harmanli Kdyii'nde 1833 yilinda insasina baslayan ve 1903 yilinda tamamlanan
Hagios Theodoros Kilisesidir. (Otiiken vd. 1986 akt. Yildiz, 2018, s. 267; Polat, 2013,
5.70) Glinlimiizde kullanilamaz halde olan bu yap1 dogu-bati yoniinde uzanan tek
neften olusan bazilika planlidir. (Plan 10) Kilise, oldukg¢a harap haldedir ve iist ortiisii

tamamen yikilmistir; beden duvarlar ise kismen saglamdir. (Yildiz, 2018, s.267)
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Kiliseye giris bati cephesinin ortasindan agilan kapidan saglanmaktadir. Yarim apsisli
Hagios Theodoros Kilisesinin ingasinda moloz ve tugla malzeme almasik olarak

Oriilmiistiir. (Polat, 2013, s. 71)

Karacabey’in Eskikaraaga¢ Koyii’nde bulunan Mikhael Archangelos Kilisesi
1843 tarihlidir. (Otiiken 1986, s. 395 akt. Yildiz, 2018, s.270) Dogu-bat1 yoniinde
uzanan dikdortgen, bazilika planlidir. (Polat, 2013, s.72). (Plan 11) Yap1 bakimsiz ve
terk edilmis haldedir. Kiliseye girig St. Dimitrios Kilisesi’nde oldugu gibi bat1
cephesinden saglanmakta olsa da farklilik olarak daha sonra giris kapisinin yaninda
bir kap1 daha acilmistir. (Yildiz, 2018, s.270) Kilise’nin kitabesi giiniimiize kadar
ulagsmay1 basarmistir. Yapinin iist Ortiisii ve tasiyict duvarlart harap haldedir. Yine {ist
ortiisii besik cat1 ile ortlilmiis vaziyettedir. Kilise son derece sade goriiniimliidiir

stisleme goriilmemistir. (Polat, 2013, s. 73; Yildiz, 2018, s.270)

Cografi konum olarak her ne kadar birbirine yakin olsalar da aralarinda ihtiyaca
gore degisen islevsel farkliliklar1 bulunmaktadir. Ornegin St. Dimitrios Kilisesi, cami
olarak kullanildiktan sonra meyve deposu olarak kullanim gormiis, Hagia Triada
Kilisesi ise Islevini yitirdikten sonra Tiitiin deposu olarak kullanilmistir. Belki de
yapilarin tek ortak o6zelligi islevselliklerini yitirdikten sonra kaderine terk

edilmeleridir.
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BOLUM VI: SONUC

St. John Baptist Kilisesi ve St. Dimitrios Kilisesi, Bati Anadolu’da 6nemli
konumda olmasina ragmen yeteri kadar 6nem verilmemistir. Her iki kilise i¢in de
yapilan kurtarma calismalarinin yetersiz oldugu goriilmektedir. St. John Baptist
Kilisesi’nde gilivenlik kamerasi1 olmasi ve kilise i¢inde kameralar1 izleyecek bir alanin
olmasma ragmen bu denetimi yapacak birinin olmamasi son derece iiziicldiir.
Kilisenin galeri boliimiinde ve naosta yer alan sandalyelerin diizensizligi, galeride yere
atilan pet siseler, galeriye ¢ikan 6zellikle cam merdivenlerin bakimsiz ve toz iginde
olmasi, yakin zaman i¢inde bu yapilara bakim yapildig1 s6ylenmesi oldukca giigtiir.
Ayrica kilise icinde yer alan serit bariyerlerin diizensiz dagilimi ve insanlarin bema
kismina rahatlikla gegmeleri yapinin insanlar tarafindan daha fazla tahrip edilmesine
yol agmaktadir. Apsis kisminda rahatlikla gorebildigimiz bir¢ok insanin ziyaretleri
sirasinda isimlerini yazmalar1 ne yazik ki kiiltiirel mirasimiza sahip ¢ikmadigimizin
ornegidir.

St. Dimitrios Kilisesi de St. John Baptist Kilisesi gibi insan tahribine birakilmis
durumundadir. Restorasyon c¢aligmalar1 yine yetersiz kalmistir. Cami olarak
kullanilacag: sirada giliney cephesine eklenen mihrap bu calismalar sirasinda nedeni
bilinmeyen bir sekilde kapatilmistir. Minare kaidesi yikilmis, yapinin cami olarak

taniyabilecegimiz bir niteligi kalmamustir.

Kilisenin i¢inde ve disinda kullanilan ahsap malzemeler yangin riskini
arttirdigindan dolay1 her iki kiliseyi kaderine terk edilmemesi gerekmektedir. Mahalle
insanlarinin, turizm agisindan 6nemli ve kiiltiirel olarak degerli iki yapiya sahip
olmalarin1 bilmelerine ragmen sadece seyirci kalmalart  bu yapilari, sadece dogal
tahribattan degil kendimizden de korumamiz gerektirdigini diistindiirmektedir.
Kiiltiirel miraslarimizi hayata tekrar dondiirmemiz i¢in; biitiinliigiinii, giinlimiize kadar

ulagmisg tarihi kimligini planl bir sekilde korumamiz gerekmektedir.
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Sirince ve ¢evresine baktigimiz sirada bu denli kiigiik bir yerlesim yerine
ragmen iki kilisenin varlig1 o donem i¢in Rum vatandaglarinin yogun niifusuna ve dini

inanglarina olan bagliligina yorumlamamiz miimkiindiir.

Sirince’deki kiliselerde tekrardan restorasyon g¢alismalarin baslatilmasi ve

bolge halkinin destegi ile ¢alismalarin tamamlanmasi gerekmektedir.
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Resim 15: Fabius Rufus’un Evi, Pompeii.
http://www.pompeii.org.uk/s.php/tour-the-frescos-of-pompeii-

pompeii-ruins-en-222-s.htm#

Resim 16: Edessa Krali1 V. Abgar
Mandylion’u tutarken, Azize Katerina
Manastir1 (Misir).
https://www.worldhistory.org/image/9
233/king-abgar--the-mandylion/

Resim 17: Monza Ampulii, Suriye.
https://en.wikipedia.org/wiki/Monza_a
mpullae
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AT
, 2021.
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Resim 18: Dilek havuzu

Resim 19: Dilek dileme alani, 2021
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Resim 20: Oturma alani karsidan goriiniim, 2021.

v

Resim 21: Siitun bashgi, 2021.
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Resim 22: Giiney avlu, 2021.
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Resim 23: Kuzey avlu, 2021.
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Resim 25: Giiney cephe pencere



71

Resim 26: 1832 onarim tarihi, 2021.

Resim 27: Kuzey cephe giris eski Resim 28: Kuzey cephe girig yeni kapi,
kap1, 2021. 2021.
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Resim 30: Galeriye ¢ikan

Resim 29: Kapi, karsidan goriiniim, merdivenler, 2021.

2021.

Resim 31: Galeri, 2021.
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Resim 32: Galeri, 2021.

Resim 33: Yan nef, 2021.
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Resim 34: Yan nef, 2021.

Resim 35: Orta nef, 2021.
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Resim 36: Giiney duvari, 2021

Resim 37: Alevler i¢inde dort figiir,
2021.




Resim 39: Figiir, 2021.

Resim 40: Bebek figiirii, 2021.
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Resim 41: Diger figiirler, 2021.

Resim 42: Giiney nis yakindan, 2021.

Resim 43: Giiney nis uzaktan,
2021.
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Resim 44: Giiney nis, 2021.

Resim 46: Giiney nis, 2021.

Resim 45: Giiney nis, 2021.
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Resim 47: Kuzey nis, 2021.

Resim 48: Isa, 2021.
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Resim 49: Isa detay, 2021.

Resim 50: St. Dimitrios Kilisesi uzaktan goriiniim, 2021.
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Resim 51: Kiliseye giden yol, 2021.

Resim 52: St. Dimitrios kilisesi, 2021.
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Resim 55: Sag levha, 2021.

Resim 54: Kuzey st duvar, 2021.



Resim 57: Sol levha eski goriiniim,
Siikri Til.
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Resim 59: Kilise ana giris kapisi, 2021.

Resim 60: Giiney kapisi, 2021.
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Resim 61: Giiney kap1 ve merdivenler, 2021.

Resim 63: Kuzey kapiya ¢ikan
merdivenler, 2021.
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Resim 64: Pencere, 2021.

Resim 65: Pencere, 2021.
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Resim 66: Apsis pencere distan goriiniim, 2021.

Resim 67: Levha, 2021.
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Resim 68: Narteks kismi, 2021.

Resim 69: Gynaikonitis distan goriiniim, 2021.



Resim 70: Zemin, 2021.

Resim 71: Tkonastasis, 2021.
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Resim 72: Apsis, 2016. https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince

Resim 73: Kuzey duvari, 2016. https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince
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Resim 74: Giiney duvari, 2016. https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince

Resim 75: Tonoz, bezeme, 2016. https://www.360cities.net/image/ayasosti-Kilisesi-sirince


https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince
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Resim 76: Analepsis, 2016. https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince
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Resim 77: Ikonastasiste yer alan bezemeler ve Mandylion. http://etmmimarlik.com/portfolio-
items/st-demetrius-Kkilisesi/#iLightbox[gallery_image 1]/0


https://www.360cities.net/image/ayasosti-kilisesi-sirince
http://etmmimarlik.com/portfolio-items/st-demetrius-kilisesi/#iLightbox[gallery_image_1]/0
http://etmmimarlik.com/portfolio-items/st-demetrius-kilisesi/#iLightbox[gallery_image_1]/0

Resim 78: Kadeh iginde Isa figiirii, 2018.
http://zekeriyaipek.blogspot.com/2018/09/ayasosti-
kilisesi-sirince.html
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http://zekeriyaipek.blogspot.com/2018/09/ayasosti-kilisesi-sirince.html
http://zekeriyaipek.blogspot.com/2018/09/ayasosti-kilisesi-sirince.html

PLANLAR

94

P~

HRME 3T TOWAMS UM FLANL Oupoe Y e
e % 4

Plan 1: St. Jean Kilisesi (Sacit Pekak, Suavi Aydin)
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SRINE KILISE PLAM OLEX ¥'S50

Plan 2: St. Dimitrios Kilisesi (Sacit Pekak ve Suavi Aydin)
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Sekil 9.64 Birinet kat plam (ol¢ulo) pafta no:6

Plan 3: Aziz Nikolaos Kilisesi, (Ozden Coskun)



Plan 4: Hagia Triada Kilisesi (Hatice Ucar)

97



YAPI ADI: KATO PANAYIA KILISESI  PAFTA NO: 2

PAFTA-ADA-PARSEL: 1/509/4 ADRES: 13 NISAN C, 20.SOKAK

R 3 N FETEN 4
i‘ﬁlﬂ/\/’\ IIIIIK

M0 184
1327 a8y
1209 1788
1038 A%y
06 2045
314 2647,
215 2745
a1 228
0 2004

8

o~

KATO PANAYIA KiLiSES P e

D.E.U FEN BILIMLER| ENSTITUSU MIMARLIK ANABILIM DALI RESTORASYON PROGRAMI
DUZENLEYEN VE CIZEN: GULAY GONDOGMAZ IPEK - Mimar

Plan 5: Kato Panayia Kilisesi (Giilay Giindogmaz Ipek)




YAPI ADI: HAGIOS IOANNIS KILISESI PAFTANO: 2

PAFTA-ADA-PARSEL: 6/438/3 ADRES: FEVZIPASA M. CAMI SOKAG!

D.E.U FEN BILIMLERI ENSTITUSO MIMARLIK ANABILIM DALT RESTORASYON PROGRAMI
DUZENLEYEN: GULAY GONDOGMAZ IPEK - Mimar

Plan 6: Hagios loannis Kilisesi (Giilay Giindogmaz Ipek)
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Plan 7: Didim Kilise Cami (A. Ozgiir Erol)



101

Figen Ilter

| = Yukan Kilise

Plan 8: Yukar Kilise, Fiigen {lter.
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Plan 9: Asagi Kilise, Fiigen ilter.
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E. YILDIZ- E. KARADENIZ

H.Theodoros Kilisesi Plani paianies

Sekil 7: Hagios Theodoros Kilisesi Plan

Plan 10: Hagios Theodoros Kilisesi.
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Michael Archestrategos Kilisesi Plani 16.12.2003

- Yapoun Orijinal Duvardan

Yapilan Sonradan Eklemeder

Sekil 12: Michael Archestrategos Kilisesi Plani

Plan 11: Michael Archangelos Kilisesi.



