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Cagdas sanatta bir¢cok ac¢ilimin yani swra toplumsal cinsiyetin insasi ve
kimliklerin olusumuyla ilgili yapitlarin sayilarinda da artis olmustur. Biiyiik s6ylemlerin
mercek altina alindigi bu donemde ataerkilligin elestirisi genellikle Feminist Sanatin
konusu olarak giindeme gelir. Siddeti ele alan bir¢ok sanat yapiti kurbanin yani swra failin
ozelliklerini de betimler. Bu c¢alisma ile failin ataerkil ozellikleri incelenmeye
calisiimistir. Genel olarak failin ozelliklerinin belirgin oldugu betimlemelerde siddetin
daha gizli oldugu goriilmiistiir. Ayrica sanat¢ilar imgeleri yeniden tireterek faili veya
kurbani tanimlarken siddeti betimleyen fail konumuna ge¢mektedir.
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ABSTRACT

THE IMAGE OF PATRIARCHAL PERPETRATOR IN
CONTEMPORARY ART

In addition to many subjects in contemporary art, there is an increase in the
number of works related to the construction of gender and the formation of identities as
well. While major discourses are under the spotlight, the critique of patriarchy usually
comes to the fore as a subject of Feminist Art. Many artworks dealing with violence depict
the characteristics of the perpetrator as well as the victim who is exposed to violence. In
this study, the patriarchal characteristics of the perpetrator are tried to be examined. It
seems that violence is more hidden in the descriptions where the characteristics of the
perpetrator are evident. Furthermore, artists become perpetrators in reproducing the
image of the perpetrator or victim while describing the violence.
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1. GIRiS

Sanatin yarattig1 imgesel dil zaman, mekan ve baglam agisindan degiskendir. Bu
sayede sanat yapitlarinin gesitli donemlerde farkli agilardan irdelenmesi ve yeni sonuglar
cikarilmasi miimkiindiir. 1960 sonras1 sanatin genel olarak adlandirildig1 cagdas sanattaki
“cagdas” kavrami da baskin olarak simdiyi vurgular; kelimenin anlamin1 gegmisten ve
gelecekten ayirir. Farkli diisiincelerin ayn1 zamanda birlikte var olusu ve herkesin
katilimini saglayacak yaygin yon gdsterici bir anlatimin olmamasi anlaminda birliktelige
vurgu yapar. Bu baglamda zamanlarin birbirine etkisi ve bir aradaligiyla imgenin
etkilesimli yolculugunu ifade eder. Ataerkil failin betimlemeleri de ele aldigi konu,
kavram ve onlar1 sunus bi¢imiyle ¢cogu zaman toplumsal yapiy1 etkileyen erk konularina
da deginen giinlimiizdeki sanat yapitlarina ulasirken karmasik imgesel bir yolculuk

gecirmektedir.

“Ata” ve “erk” kelimelerinin birlesimiyle olusan “ataerki” erkeklik ve giigle
iligkilidir. Toplum i¢cinde hem erkekler hem de kadinlar i¢in siirdiirdiikleri yasam
tarzlarinda etkin bir bakis agis1 olusturur. Fatmagiil Berktay, Deniz Kandiyoti, Kate
Millett, Sylvia Walby gibi aragtirmacilarin tespitlerine gore ataerki ve miilkiyet arasinda
dogrudan bir iliski vardir. Tarim kiiltiiriine gegcisle birlikte miilkiyet, giic ve iktidar
kavramlar1 topluluklar icinde yerlesmeye baslamistir. Soyut bir algiya dayali oldugu
diistiniilen ataerki babanin veya en yash erkegin ailenin basi oldugu, soyun erkek
dizgisinde hesaplandigi, erkeklerin giicii elinde tuttugu ve kadinlart 6nemli 6lciide
disladig1 eril sisteme dayali heteroksist yap1 ile 6zdeslesmektedir. Toplumsal yasami
diizenleyen bir gii¢ olarak devletin ataerkil yapisi da kendi kurumlarinda olusturdugu
sistemin ataerkil 6zellikler icermesiyle agiklanabilir. Devletin kurulusu, kamusal siyasi
alanin olugmasi, egemenligin saglanmasi, mesru olarak fiziksel gii¢c olusturmasi, ordu ve
polis araciligiyla bu giicii kullanmasi, tiim bu siireglerde eril niteliklere 6ncelik verilmesi
disil niteliklerin de baskilanmasi ve ikincillestirilmesi ataerkil 0Ozelliklerini
yansitmaktadir. Toplumda ¢ogu kurumsal yapida hissedilen ataerki yarattigi
dengesizlikle cinsiyet ayrimciliginin i¢inde ve 6tesinde siddete dayali birgok sorunu agiga

cikarir.



Toplumsal yapida, 6zel ve kamusal hayatta, devletleraras1 ve devletin kendi
vatandaslariyla kurdugu iliskide ortaya c¢ikan her c¢esit tahakkiimden kaynaklanabilen
siddet; insanlara, toplumlara, olaylara ve i¢inde bulunulan zamana gore c¢ok fazla
degiskeni ve boyutu olan bir olgudur. Siddet acik¢a goriiliip hissedilmesine ragmen
kendisini toplumsal endiselerle bir biitiin haline getirdigi i¢in gizleyebilir, 6ziimsenebilir
ve sistematik bir yap1 kazanabilir. Birgok iliskinin, yapinin, kurumun ve giiciin sistemli
bir sekilde diizenlendigi, genis, karmasik, ayristirilmis ve kaginilmaz sonuglar doguran,
zaman zaman ¢eliskili olabilen bir genelleme ve soyutlama oldugu belirtilen devlet, cok
kanalli, degisken, heterojen yapisinda ataerkiyi, hiyerarsiyi, erkek egemenligini
barindirmakta ve ¢gogunlukla merkezden yerele dogru yayilarak normlart yansitmaktadir.
Siddet de bu yapi iginde goriiniir veya goriinmez sekilde varligin1 devam ettirir. Erkek
egemenliginin hiikiim siirdiigii toplumsal diizende tahakkiimiin faili ¢cogunlukla erkek

cinsiyetinin ¢ikarlarini koruyan eril dil perspektifi ile baglantilidir.

Asil olarak sosyoloji biliminin konusu olan ataerki sanat alanina feminist
elestirel bakis agisiyla girmistir. 20. yiizyihin ikinci yarisindan sonra Feminist Sanat,
ozellikle sanat¢1 kadinlarin isleri vasitasiyla ataerki kavramini elestirmis, sanat tarihinin
eril bir dille yazilmis oldugunu ve dengesizlige yol actigin1 ortaya ¢ikarmis; toplumsal
cinsiyet esitligini saglamak tlizere 6nemli adimlar atmistir. Bu ¢ergevede daha ¢ok kadin
imgesi, erkek egemen sanat dili ve kadini sanat diginda tutan toplumsal ve ekonomik yap1
tartisilmaktadir. Erkek egemen dilin kadin imgesi iizerinde yarattig1 baskiy1, bozulmayz,
toplumsal kurguyu tartismak, yiizeye c¢ikarmak kadar bu baskinin faili konumunun
ozelliklerini icerebilecek erkek imgesinin nasil olusturuldugunu, yapilandirildigin

irdelemek de ataerkil anlayisin uygulamalarini ortaya ¢ikarmak acisindan gereklidir.

Sanat bir seyin yeniden Tretilmesini, temsilini igerdiginden ve temelinde
kurguyu barindirdigindan kullandigi medyumlar araciligiyla imgeyi iletirken karmasik
bir bi¢ime doniistiiriir. Siddet olgusu i¢eren sanat yapitlarinda failin ataerkil niteliklerini
tartismay1 amaglayan bu tez arastirmasinda siddet, ataerki ve fail arasinda imgesel bir
baglanti kurulmaktadir. Ataerkil yapinin siiregiden erkek egemenligini korumaya yonelik
ayrimcilik yaratan 6zelliklerinin fail imgesine ne kadar yansidiginin yani sira sanatg¢inin

imge tiretimindeki failligi de bu aragtirmanin konusudur. Bu baglamda arastirma tezi ii¢



ana boliimden olusmaktadir. ilk boliim ataerkil devlet yapisi, militarizm, toplumsal
siddet, erkeklik, eril sanat tarihi, eril bakis gibi konuya iliskin kavrami ve olgular tartigir.
Ikinci boliim ataerkil fail devlet sorumlularmin elestirildigi savas siddetini konu alan
orneklerle sinirlandirilmistir. Siddeti yeniden iireten konumuyla kaginilmaz olarak fail

olan sanat¢inin kurguladigi temsiller ise son boliimde ele alinmistir.

Bu arastirma tezinin en zorlayici yanlarindan biri ataerkil failin baski unsurlarini
sinirlamak olmustur. Bir kesimi magdur veya kurban konumuna sokan baski kaynagi
genel olarak siddet eylemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ancak siddetin bir¢ok c¢esidi ve
goriinen goriinmeyen failleri konunun belirli bir 6lgekte ele alinmasini zorlagtirmaktadir.
Bu baglamda ataerkil fail devlet erkini elinde bulunduran yapiyr elestiren Ornekler
verilerek arastirilmistir. Yapitlar ise c¢ogunlukla sanat¢i erkeklerin galigmalarindan
secilmigtir. Erkeklerin kendilerini dogrudan ilgilendiren ve ¢ogunlukla faili olduklari
siddet konusunu nasil kurguladiklar1 ve ele aldiklari arastirma kapsaminda onemli
goriilmektedir. Sanat¢inin yapitin faili olarak siddetin vahsetini fail veya kurban imgesi
tizerinden nasil yansittig1 bu esnada siddeti yeniden iireten fail olarak ataerkil yapiy1 ne
kadar goriiniir kildig1 arastirmada yer almaktadir. Aslen siddeti imgesel olarak ileten
sanat¢inin konuyu kurban veya failin nitelikleriyle betimlemesi arasinda fark vardir.
Siddetin kurban iizerinden algilanmasi izleyicinin baskiya ugrayan tarafla 6zdeslesmesini
saglayarak kurban kiiltiiriniin olusmasina yardim eder. Siddetin fail {izerinden anlatilmasi
ise failin daha iyi taninmasini ve siddeti yaratan etkenlerin neler oldugunun biraz daha
aciga ¢ikmasini saglar. Boylece sanat yapitini alimlayan izleyici de kendini bir kurbanla

eslestirmek yerine fail olup olmadigina dair elestirebilir.



2. ATAERKI, SIDDET, FAIL KAVRAMLARI VE SANATA
YANSIMALARI

Gergekligin hem agiklanmasinda hem de denetlenmesinde kullanilan gérme
duyusu, insanin en 6nemli ara¢larindan birisidir. Richard Leppert’a gore, eski ¢caglardan
beri gérme duyusuna hitap eden sanat yapitlarinin irettigi temsilin; kent uygarligin
bigimlendirmedeki potansiyeli cok iyi anlasilmistir!. Gérme ve temsil el ele vererek
iktidarin olmazsa olmazi bilginin {iretimi i¢in ¢aligmaktadir. Temsil goreceli gergegin
yeniden lretilmesi oldugu icin hi¢bir zaman tam gergekligi yansitmayabilir. Kiiltiirel
formlardan biri olan sanatin gorsel dilde olusturdugu imgeler, ait oldugu cografyada
yasanmakta olan ¢arpik gercekligi bir ayna olarak yansitmanin 6tesine gegerek gerceklige

ekledigi ironik bakis acisiyla daha iyi goriilmesini, anlagilmasini ve tartisilmasini saglar.

Siddet temsili igeren sanat yapitlarinin imgenin sanatsal bir dille aktariminin
basladig1 tarih Oncesi caglardan giiniimiize kadar devam etmekte oldugu goriilmektedir.
Savaglarda verilen miicadelenin betimlemeleri, savas karsiti yapitlarin ¢ogalmaya
basladig1 20. yiizyila kadar genellikle kazanan tarafin zaferinin kalict bir temsili olarak
islenmistir. Savasin yikici etkisinden ¢ok kahramanin utkusunun betimlendigi temsiller
uzun siire On plandadir. Bu savas sahnelerinde yer alan figiirler ¢ogunlukla bir
kahramanlik aninin 6liimsiizligiinii ve diismanin yenilgisini ifade eder. Savasin ve savasa
bagl siddetin temsil yoluyla aktarilmasi ve ideolojik bir malzeme olarak kullanilmasi bu

temsillerin 6tesinde yatan dehsetin algilanmasini karmasik bir zemine oturtmaktadar.

Sanat yapitlarinin betimlenen siddet olaylar1 araciligiyla giic iliskilerine dair
anlam ytiklenen imgeleri icermeleri, yapitlardaki fail ve kurban imgelerinin yani sira
sanat¢cinin kendisinin bulundugu pozisyonu da tartismali duruma getirmektedir. Stanley
Cohen?, “vahset iicgeni” olarak adlandirdig1; bir kosesine kurbanlari, ikinci ksesine
failleri, ii¢linciisline ise bu vahseti goren ve ne oldugunu bilen taniklar1 yerlestirdigi sac

ayaginda fail, kurban ve tanik olarak imlenen kimliklerin birbirine gecisli bir yapi

! Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, ikinci Basim, istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2009, s.38-39.
2 Stanley Cohen, States of Denial, Cambridge: Polity, 2001, s.14.
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olusturdugunu belirtmektedir. Sanat¢inin siddetin temsilini iireterek tanik roliinden fail

durumuna gegmesi onun tam olarak liggenin neresinde konumlandigini muglaklastirir.

Savasin, terOriin, niikleer tehditlerin, etnik temizligin, sivil huzursuzlugun ve
ekonomik ¢okiisiin yasandigi bu ¢agda, siddetin ¢ergevelenme, aracilik etme ve temsil
stratejileri yoluyla diizenlenme bicimlerini elestirmek onem kazanmaktadir®. Neolitik
donemde yerlesik hayatin baslamasiyla birlikte toplumsal yasami diizenleyen anlayis
tarzlarindan biri olan ataerki, topluluklarin yonetim bicimleri i¢inde Oteden beri
tartisilmaktadir. Devletin, ordu gibi c¢esitli kurumlar1 vasitasiyla irettigi siddet
irdelenirken ataerkil yap1 da goz Oniinde tutulmalidir. Ataerki, siddet ve fail kavramlari
devlet, ordu ve savas ekseninde erkeklik temsillerini de icerir. Erkek egemenligi ve
ataerkillik toplum bireylerinin {izerinde cinsiyet, sinif, itk gibi konularda ayrimcilik
yaratan hiyerarsik olarak baski kuran ve toplumun ekonomik, siyasi, kiiltiirel kurumlari
vasitasiyla bu baskiy1 bireyler tarafindan goriiniir kilan bir anlayistir. Ataerkil anlayis,
heteroseksist bir bakis agisiyla toplumsal yapi i¢inde bir cinsiyetin sdzde Ustlinliigiinii
muhafaza ederek diger cinsiyetler iizerinde hakimiyet kurulmasini saglarken; hemcinsleri
icinde de hiyerarsik bir yap1 olustururak bir¢ok katmanda bozulmalara sebep olur. Sanat
tarthinin eril bir dille yazilmasi, feminist sanatin tartismaya agtig1 ataerkillik sorunu ile
gorlinlir olmaya baglamistir. Sanattaki ataerkil anlayis ve erkek egemenligi ozellikle
modernizm Oncesine kadar hakim olan bakis a¢isini olusturdugu igin ataerkil failin

ozelliklerini yansitan biitiinciil bir anlayis1 da ortaya koymaktadir.

Sanat yapitlarinda siddet konu ve kavram olarak yer alirken ondan etkilenen
Ozneleri de goriiniir kilar. Cogunlukla kurbanin desifre edilerek siddetin betimlenmesi
vahgetin failler iizerinden algilanmasini engellemektedir. Siddet iceren olgularda, tek
zarar goren taraf kurbanlar gibi algilanmakla beraber faillerin ugradigi manipiilasyonlarin
anlasilmas1 da siddeti onarma agisindan olumlu katki saglar. Fail imgesinin nasil tasvir

edildigi, gercek faillerin goriiniir olup olmadigi, nasil yorumlandiklar: ve bunlarin ardinda

3 Graham Matthews ve Sam Goodman, “Introduction: Violance and Limits of Representation”, Graham Matthews ve
Sam Goodman (Ed.), Violence and the Limits of Representation i¢inde (1-11), Hampshire: Palgrave Macmillan,
2013, s.1.



yatan ataerkil anlayisin tartisilmasi sanatciy1 bu temsillerde kullandig1 imgeler agisindan

sorumlu kilmaktadir.
2.1. AtaerKki, Siddet ve Fail Kavramlar

Kavramlarin anlamlarin1 olusturan kokenleri gecirdikleri kiiltlirel siiregler ve
etkilesimler hakkinda bilgi edinmeyi saglar. Soyut kavramlarin koklerini ayrigtirarak
tizerinde tekrar diisiinmek bu kavramlarin igine sizdiklar1 olgularin anlamlarini da agiga
cikarir. Bu arastirma tezinde c¢agdas sanattaki ataerkil failin 6zellikleri irdelenirken

ataerki ve fail kavramlarinin yanisira failin eylemi olarak siddet kavrami da 6nemlidir.

Ismail Gezgin Siddet Uygarhg: isimli makalesinde “siddet” kelimesinin kokenini su

sekilde ozetlemistir*:

Arapga sdd (sert, kati, yogun) kékiinden gelip sertlik, katilik, miisaadesizlik gibi
bir icerigi olan gsiddet, Latince (cebri, kuvvetli, hiddetli, sert, zorlu anlamlarim
biinyesinde barindiran) violence 'den gelen violare kelimesiyle incitmek, zarar vermek,
bozmak, lekelemek, tecaviiz etmek, ihlal etmek anlamlarm tasir. Yunanca siddet bia
sozciigiiyle ilintilidir ve kuvvet, giic, iktidar anlamlarini igerir, fiil hali ise kisitlamak,
zorlamak, baskilamak icin kullanilir. Hangi dilde ele alirsaniz alin siddet kavrami, var
olan bir durumun iizerine uygulanan ihlal, yikicilik ve olumsuzluk icermektedir.

Siddetin goriinen ylizeyinde, siddeti uygulayan ve siddete maruz kalan olarak iki
taraf vardir. Fail ve kurban olarak isimlendirilen bu taraflar tekil veya ¢ogul olabilirler.
Ibranice karban ve Aramice kurbana olarak dillenen “hediye, adak” anlamina gelen
kurban kelimesi ise Arapga krb kokeninden Tiirkgeye girmistir. Sozciigiin krb kokeni
Sami Dillerinde yaklagma, yakin olma, hediye verme, adak sunma anlamina gelmektedir.
“Tanriya sunulan adak” anlami Ibranice ve Aramice kokenlidir®. “Dinin bir buyrugunu
veya bir adag1 yerine getirmek i¢in kesilen hayvan” ve “kutlanan bayram” anlamlarinin
yaninda Tirk¢ede “bir {ilkii ugruna feda edilen veya kendini feda eden kimse” ve “bir
felakette 6len kimse” anlamlar1 da vardir®. Kurban sézciigiiniin Ingilizce karsilig: victim
ilk olarak 15.yiizy1l kayitlarinda gecer; Latince victima sozciigii ile ayni anlama
gelmektedir. Bu kayitlarda “dini bir ayin sirasinda oldiiriilerek bir tanriya veya dogaiistii

bir giice sunulan canli” anlaminda kullanilmistir. 1650'lerde “yaralanan, iskence goren

4 Tsmail Gezgin, “Siddet Uygarligr”, Ayrinti Dergi, Agustos-Eyliil 2018, Say1. 27, http://ayrintidergi.com.tr/siddet-
uygarligi/ (15 Kasim 2019).

5 Etimoloji Tiirkge, (t.y.) https://www.etimolojiturkce.com/kelime/kurban (16 Eyliil 2019).

6 Giirbiiz Erginer, Kurban, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1997, s.15.



http://ayrintidergi.com.tr/siddet-uygarligi/
http://ayrintidergi.com.tr/siddet-uygarligi/
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/kurban

veya bir bagkasi tarafindan oldiiriilen kisi” ve 1781°de “bir nesnenin ya da bir tutkunun
pesinde kosarken veya bir felaket sonucu bir giic veya durum tarafindan baski altinda

bulunan, aci ¢eken, yaralanan kisi” anlamindaki kayitlarma rastlanmistir’.

“Fail” ise Arapcadan Tiirk¢eye girmistir. Genel olarak “bir fiili bir eylemi bir
edimi yapan, eden, eyleyen” anlamina gelmektedir. Dil bilgisinde ise “eylemi yapan kisi”
yani “6zne” anlamma gelir. Bu anlamdaki Ingilizce karsihign “actor”dir. Hukukta
“hukuksal bir sonu¢ doguracak bir eylemi gerceklestiren sucu isleyen” anlamina gelen
“fail”in Ingilizce karsilig1 perpetrator’dir. Latince perpetratus kelimesinden ingilizce
diline girmis; “yoluyla” anlamindaki per onekinin “lstesinden gelmek” anlamindaki

kokeni pater yani “baba” olan patrare ile birlesmesinden olusmustur®,

Ataerki s6zcligli ata, baba, dede anlamina gelen “ata” ile iktidar anlamina gelen
“erk” kelimesinin birlesmesinden olugmaktadir. Ataerki babanin veya en yash erkegin
ailenin bast oldugu, soyun erkek dizgisinde hesaplandigi, erkeklerin giicii elinde tuttugu
ve kadmlar1 6nemli dlgiide disladig1 toplum veya devlet sistemi olarak tanimlanir®.
Babanin yasas1 anlamina gelen ataerki ilk kez avci-toplayici kiiltiirden tarim kiiltiirline
geciste ortaya ¢ikmustir. MO 3. binyilda kanunlarin yazilmaya baslanmasiyla hukuksal,
toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde erkek egemenliginin gegerli olmas1 ve kabul

edilmesiyle derinlesmistir®.
2.1.1. Ataerkil Yapi

Yapilan aragtirmalara gore ataerki belirli bir cinsiyeti, ismen erkegi, diger
cinsiyetlere gore iistiin gérmekte ve o cinsiyete ayricalik saglamaktadir. Erkek cinsinin
toplumsal yapiy1 ve diizeni olusturmadaki oncii role sahip olusu tarih Oncesi caglara
dayanmaktadir. Tohumun ekilmesi, neolitik devrimin ger¢eklesmesiyle kadin dogurma
ve ¢ocuk biiyiitme faaliyetinden dolay1 erkege gore daha yerlesik durumda olmustur. Bu

sartlar ona cevreyi ve topragi daha iyi tanima boylece topragin 6zelliklerini daha rahat

7 Online Etimology Dictionary, (t.y.) https://www.etymonline.com/word/victim#etymonline v_7770 (26 Agustos
2019).

8 Online Etymology Dictionary, (t.y.) https://www.etymonline.com/word/perpetrate?ref=etymonline_crossreference
(03 Temmuz 2019).

9 Lexico, (t.y.) https://www.lexico.com/definition/patriarchy (31 Aralik 2019).

10 Rosemary Radford Ruether, “Patriarchy”, Encyclopedia of Sex and Gender, Detroit: Thomson Gale, Volume:3,
2007, s.1105.



https://www.etymonline.com/word/victim#etymonline_v_7770
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degerlendirme olanag1 sunmustur. Fatmagiil Berktay “tarimin kadinlar tarafindan ‘icat’
edilmis oldugu ve tahil tarimint miimkiin ve verimli kilan beceri ve araglar: da gene
onlarin gelistirdikleri neredeyse tartismasiz kabul goren bir saptama” oldugunu ifade
etmektedir!!. O dénemde, gelen yiyecegin saklanmasi ve kullanilmas: ile ilgili kiiltiirel
birikime sahip olan kadinin statiisii de ytliksektir. Ortak mal olan yiyecegin paylastiriimasi
bliyiilk ana tarafindan yapilmistir. Erken neolitik ¢agda ikincil {irtinlerin devrimi,
hayvanlarin sadece etinden degil giiciinden, siitiinden, kilindan ve benzerlerinden
yararlanmay1 icermektedir. Siit, peynir, yogurt imal edilmesi; iplik elde etme ve dokuma,
tarimda hayvanlarin kullanimiyla birlikte ¢ogalan tiriinler olmustur. Bu durum bireylerin
is bolimiinii de etkilemistir. Giinlimiizde halen gegerliligini koruyan bir 6rnek olarak
dokumacilik, neredeyse ortaya ciktigindan beri evrensel olarak bir kadmn ugrasidir. Is
boliimiiyle birlikte toplumsal ekonomik diizenin diger bir kurgusu olan miilkiyet olgusu
ortaya ciktig1 zamandan beri soyun da babasoylu devam ettigini sdylemek miimkiindiir.
Berktay erkeklerin “giderek avciliga daha az zaman aywp cificilikle” daha ¢ok
ugrasmaya baslamalarinin toplumsal dengenin gii¢ iliskilerinde de degisiklige yol

actiginin belirtmektedirt?,
Berktay’a gore™ Friedrich Engels da:

Ilk basta toplulugun ortak miilkiyetini kadinlarin denetledigini, ama tarima
gegisle birlikte erkeklerin tarim araglarim (6zellikle saban ve ciftlik hayvanlarini)
kullandiklarint ve onlara sahip olduklarini, boylece ozel miilkiyet sahibi ilk cinsin
erkekler oldugunu éne stirdii.

Erkeklerin edindikleri mal1 kendi ¢ocuklarina gecirmesi tek eslilikle miimkiin
olmus, boylelikle kendi soylarinin miilk edinmesini giivence altina almiglardir. Zeynep
Direk “Claude LeviStrauss'a gire anaerkillikten ataerkillige gecisin sebebi, erkegin
yegenlerinden ¢ok ogullarina baglh olmas, erkegin kendisini kritik bir anda day: olarak
degil, baba olarak olumlamayr se¢cmesi” oldugunu aktarmaktadir*. Max Weber de

ataerkilligi biyolojik ve ekonomik bagi olan bir grubun i¢inde yetkinin babadan ogula

! Fatmagiil Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul: Metis Yayinlari, 1996, s.41.

12 Berktay, s.42.

13 Berktay, s.39.

14 Zeynep Direk, “Simone de Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi”, Cogito, Say1.58 (Feminizm Sayis1), 2009, s.17.
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gecerek devralindigini genellikle yasli erkek patriark tarafindan yiiriitiildiigii bir aile

olarak tanimlamaktadir®.

Ataerkilligin  tarihsel geligimini ag¢iklamaya c¢alisan ¢ogu arastirmayt
yorumlayan Deniz Kandiyoti “artik iiriin ve miilkiyet iizerinde denetim gerektiren,
yerlesik tarim toplumlarina gecildiginde erkek egemenliginin ve kadin emegi ve
dogurganhg iizerindeki denetimlerin keskin bicimde artigin” séylemektedir'®.
Ataerkiyi erkeklerin kadinlar iizerinde kurdugu egemenlik yapisi; baski ve sOmiirii
pratiklerini igeren bir sistem olarak tanimlayan Sylvia Walby'’ ise birbirinden bagimsiz
fakat birbirini etkileyen alt1 ataerki yapisindan bahsetmektedir. Bu yapilardan ilki
hanedeki tiretim iliskileri ile ilgilidir. Kadinlarin ev isleri, ¢ocuk bakimi gibi iicretsiz ev
isciligi, kocas1 (veya evde oturan diger kisiler) yararina kullanilmaktadir. Ikincisi
kadinlarin isgiicii piyasasinda belirli islerden dislanmasi, daha az {icret almasi, daha az
nitelikli islerde calistirilmasidir. Ugiinciisii ise devlet politikalarinda ve 6nceliklerinde
sistematik olarak ataerkil c¢ikarlara egilim gosteren ataerkil devlet yapisidir. Dordiincii
yapida bahsedilen erkek siddeti ise ¢ogu zaman bireysel eylemler olarak goriinse de
kaliplasmis ve sistematiktir. Kadinlar diizenli olarak bu siddeti yasamakta ve bundan
etkilenmektedir. Devlet olaganiistii haller disinda isin i¢ine girmeyi reddederek siddete
g6z yummaktadir. Besincisi cinsellikle ilgili ataerkidir. Zorunlu heteroseksiiellik anlayisi
ve cinsel davranis i¢in cinslere gore farkli kurallarin gegerli oldugu erkek, kadin
arasindaki cinsel cifte standartta kendini belli etmektedir. Walby’nin altin1 ¢izdigi son
ataerkil yapi kiiltiirel kurumlarla ilgilidir. Medya, din ve egitimi de kapsayan ¢esitli
kurumlarda, uygulamalarda kadinlarin ataerkil bakis c¢ercevesinde temsilleri
tiretilmektedir. Bu temsiller kadinlarin kimligini etkilemekte; davranis ve eylemlerin

kabul edilen standartlarini énceden belirlemektedir!®.

Erkek egemenliginin saglam bir yapiya kavustugu ataerkilligin aile, cinsellik,
tireme gibi 0zel alanda ve istihdam, iiretim, egitim, glivenlik gibi kamusal alanda etkin

olan stratejileri belirleyen temel gorlis perspektiflerinden birini  olusturdugu

15 Max Weber, Toplumsal ve Ekonomik (")rgﬁtlenme Kuram, ikinci Basim, Ankara: imge Yayinlari, 1995, s.337-
38.

16 Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar, Istanbul: Metis, 4. Basim, Ekim 2013, s.10.

17 Sylvia Walby, Theorizing Patriarchy, Oxford: Basil Blackwell, 1990, s.20.

18 Walby, s.201-202.



goriilmektedir. Kamusal ve 6zel alanda erkeklerin, 6ncelikli ve ayricalikli haklara sahip
olarak sistemi kurmalari, eril bakis agis1 ve s6z dagarcigiyla toplumsal sistemleri
bi¢imlendirmeleri, bunu yineleyerek silirdiirmeleri, erkek egemenligini gostermektedir.
Kate Millett “askeri kurumlar, sanayi, teknoloji, iiniversiteler, bilim, siyasi kurumlar
ve ekonomi gibi toplumdaki iktidar kaynaklarinin erkeklerin elinde oldugunu”
belirterek ataerkil baskiyr bu erkek egemen kurumlara dayandirmaktadu®. Aile, egitim,
din, askerlik, hukuk ve y6netim politikalarini olusturan kurumlar gibi toplumun igindeki
bircok yap1 incelendiginde, eril egemen dil perspektifinde olusmus ayrimci ve dislayici
pratikler yaygin olarak gozlemlenmektedir. Mehmet Bozok’un tespitine gore “bu
sistemde ortaya ¢cikan toplumsal ve kiiltiirel iliskiler, erkek merkezci, erkek onyargil,

heteroseksist, kadin ve queer* diismani, homofobik ve transfobiktir°.

Heidi Hartmann’a gore® ise:

Patriarkanmin hiyerarsik olmasina ve farkly suniflar, wklar ya da etnik gruplardan
erkeklerin bu patriarka i¢inde farkli yerleri bulunmasina karsin, erkekler ayni zamanda,
kadinlar iizerinde paylasilan hakimiyet iliskisinde, birlesmis durumdadiriar;, bu
hakimiyeti korumak i¢in de birbirlerine bagimhidirlar.

Tiim bu tanimlamalara gore ataerkilligin bireylerin iizerinde baski kuran ve
ekonomik, siyasi, kiiltiirel kurumlar vasitasiyla bu baskiy1 uygulayan bir anlayis oldugu
goriilmektedir. Bu hiyerarsik baski cinsiyet, sinif, 1rk, tiir, yas ekonomik veya siyasal gii¢
gibi ayrimlart igermektedir. Dolayisiyla hiyerarsi ve baski mekanizmalar1 yalnizca
erkeklerle kadinlar arasinda ya da tersi olabilecegi gibi yash erkeklerle/kadinlarla geng
erkekler/kadinlar ya da ekonomik ve siyasal gii¢ sahibi erkeklerle/kadinlarla iktidara
erisimi olmayan erkekler/kadinlar arasinda da islemektedir. Ataerkilligin gecerliligini
korudugu ve normunu olusturdugu toplumsal ve kiiltiirel iliskiler diizeninde sadece

siyasal ve ekonomik giice erisemeyen kadinlar/erkekler degil heteroseksist diizenin

19 Kate Millett, Cinsel Politika, Istanbul: Payel Yayinlari, 2.Basim, 1987, 5.47-48.

20 Mehmet Bozok, Soru ve Cevaplarla Erkeklikler, istanbul: SOGEP, Agustos 2011, s.27.

* Queer: Ingilizce queer kelimesinden Tiirkgede kullanilmaya baglanmistir. Sézciik olarak garip, tuhaf, yamuk gibi
anlamlara gelmektedir. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve cinsel pratiklerle ilgili her tiir etikete, dolayisiyla
kimlik ve cinselligin iizerine kuruldugu “apacik” her tiir kategoriye karst durur. Bu metinde cinsel kimligi tespit
edilemeyen anlaminda kullanilmigtir.

2 Heidi Hartmann, Marksizmle Feminizmin Mutsuz Evliligi, istanbul: Agora Kitaplig1, 2006.
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disinda kalan escinsel, LGBTI* ve queer bireyler de diglanarak hatta yok sayilarak

baskilanmaktadir.
Serpil Sancar’a gore® de:

Kadinlarin ezilmiglige nasil boyun egdiklerini anlamak kadar erkeklerin
tahakkiimii nasil gerceklestirdiklerini yakindan “mikropolitik” diizeyde anlamak
cinsiyetlendirilmis iktidarin dogast hakkinda daha biitiinciil bilgiler elde etmemizi
olanakli kilar. Cinsiyetlendirilmis toplumsalligin daha biitiinciil bir elestirisini yapmak
ancak bu sayede miimkiindiir.

Glicii elinde bulunduran eril zihniyetin olusturdugu heteroseksist bir anlayisla
olusturulmus sistemler ataerkil anlayisi da i¢cinde derinden barindirmaktadir. Soyut bir
algiya dayali oldugu diisiiniilen bu anlay1s parcalara ayrilarak yapisindaki bilesenleri agik

eder.
2.1.2. Ataerkil Devlet ve Militarizm

Devletin ataerkil yapist kendi kurumlarinda olusturdugu sistemin ataerkil
ozellikler icermesiyle acgiklanabilir. Devletin kurulusu, kamusal siyasi alanin olusmasi,
egemenligin saglanmasi, devletin mesru olarak fiziksel giic olusturmasi, ordu ve polis
araciligiyla bu giicii kullanmasi, tiim bu stireglerde eril niteliklere oncelik verilmesi disil
niteliklerin de baskilanmasi ve ikincillestirilmesi devletin ataerkil 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Devletin kurucu ilkesi, 6zgiir bireyler olarak politik insanlarin doga durumundan
uzaklasarak birbirlerine riza gosterdigi veya sozlesme yaptig1 fikrine dayanmaktadir®,
Devletin vatandaglar1 ve onlarin disindaki diger insanlar i¢in eylemleri, kararlari ve
bunlarin sonuglari vardir. Devlet geleneksel olarak vatandaslarini, dis tehditlere ve
birbilerine karsi, yatirim yaptigi egemen gii¢ yoluyla korumakla yiikiimlidiir. Egemenlik,
devletin, tim vatandaslar1 i¢in tiimii mesruiyetini tanimasa bile konusma hakkina sahip
oldugu anlamma gelmektedir®®. Egemenlik, pozitif aidiyet/icerme veya negatif

aidiyet/hari¢ tutma ve bireyin aldigi veya almadigi haklar ve gorevler acisindan

22 Serpil Sancar, Erkeklik: imkénsiz iktidar, Birinci Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2009, s.15.

* LGBTI: Lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel, interseks kelimelerinin bas harflerinden olusmaktadir.
23 Mary O’Brien, The Politics of Reproduction, London: Routledge and Kegan Paul, 1981.

24 Cynthia Weber, Simulating Sovereignty, Cambridge: Cambridge University Press, 1992,
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vatandaslik ve milliyet igin zemin saglamaktadir®®. Bu siireglerde cinsiyetten
bahsedilmemesine karsin genellikle cinsiyet¢i bir yap1 oldugu goriilmektedir. Erkekler
aktif oy kullanarak bu siirece katilip temsil edilirlerken kadinlar basindan beri olusmakta
olan bu politik alanin diginda tutulmuslar ¢ok daha sonra oy kullanma dahil baz1 haklarini
elde etmislerdir. Devlet diizeninde kamusal siyasi alan erkeklerin esenligini ve yasam
kosullarin1 saglamak icin olusturulmustur. Siyasi bir varlik olarak insan i¢in varsayilan
cerceve, genel olarak erkekler i¢cin ve erkekler tarafindan Bati siyasi kurumlarinin
olusturdugu egemen devlettir. Kanunlar eril, ataerkil ve erkek egemen devletin kurallar

olarak goriilebilir?®.

Devletler giiciinii sergilerken sektorler ve hizmetler araciligryla farkli ideolojiler
uygulamaktadir. Devlet, belirli bir bolgede fiziksel giiclin mesru kullaniminin tekelini
basariyla iddia eden bir insan toplulugu olarak, ordu ve polis yapilandirmalarinda oldugu
gibi, siddetin baskin mesru kontrolérii olarak goriilmektedir®’. Bu durum biiyiik kollektif
bir siddeti ve bununla iliskili olarak erkek ve erkeklik yapilarini getirmistir. Devletlerin
izledikleri dis politikada ve uluslararasi iligkilerde ataerkil, militarist normlar siklikla

yiiriirliige girmektedir?®.

Ordular devlet onayl1 siddetin baslica faili olarak goriiliir ve devletin askerleri
yapisal olarak liberal demokratik devletin ana koruyucusu olarak konumlandirilmistir.
Ordu akil, diizen, disiplin ve rasyonel bir kuralin ifadesini temsil etmektedir. Ordular
demokrasinin koruyuculari, yeni topraklarin somiirgecileri, kamu yarar1 savunucularidir.
Miilkiyet, hukuk, yonetim ve toplum, bir¢ok yolla olusan diizensizlik ve kaosa kars1 son
engel olarak anlasilan ordu araciligiyla kurulmaktadir. Boylece ordular insanin kutsal
alani, disiplinli koruyucunun evi, aklin somutlastirilmasiyla birlikte sivil, politik,
teknolojik ilerleme ve aydinlanma vizyonudur. Ordu biitlinciil, toplumsal ve eril bir

kurum olarak adlandirilmaktadir?®.

25 Jeff Hearn, Men in the Public Eye, London and New York: Routledge, 1992.

% Varda Burstyn, “Masculine Dominance and The State”, Ralph Miliband ve John Savile (Ed.), The Socialist Register
1983 iginde (45-89), VVol.20, London: Merlin, 1983, 5.77-78.

27 Max Weber, “Politics as a Vocation”, in Hans H. Gerth ve C. Wright Mills (Ed.), From Max Weber iginde (77-
128), New York: Oxford University Press, 1946.

28 Marysia Zalewski ve Jane Palpart (Ed.), The ‘Man’ Question in International Relations, Oxford: Westview, 1998.
29 Ben Wadham, “Armies”, Michael Flood, Judith Kegan Gardiner, Bob Pease ve Keith Pringle (Eds.), International
Encyclopedia of Men and Masculinities i¢inde (24-26), Londra ve NewYork: Routledge, 2007.
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(Cagdas ordular bir yandan medeniyet, hosgorii ve esitlik idealini gostermeye
calisirlarken, diger yandan, birincil islevi 6ldiirmek ve somiirgelestirmek olan bir 6rgiitii
korumaya calisirken ilging bir celiski iginde yer almaktadir®®. Askeri kurumlar belirgin
bir sekilde yasam, Olim ve savas ile ilgilenmektedir. Temel islevleri mesru siddeti
organize etmek ve kullanimini denetlemektir®®. Bu yiikiimliiliigii yerine getirirken askeri
kurumlar, dis tehditleri puskiirterck veya i¢ tehditlere karsi giic kullanarak devleti

korumaktadir.

Askeri erkekliklerle ilgili elestirel calismalar, savasin ve askeri oOrgiitiin
hegemonik erkeklik uygulamalar oldugu yoniinde goriis bildirmektedir. Savas, agirlikl
olarak askerlerden yasamlarini yoneten elitlere kadar erkeklerin igidir. Bir grup olarak
erkekler, yapisal ve ¢ogu zaman bireysel anlamda hem devlet hem de toplumsal onayh

siddetin baslica atalar1 olarak nitelendirilmektedir?.

Geleneksel toplumda savasan erkek imgesi, ¢agdas toplumlarda milliyetgilik
kavramiyla birlestirilmistir. 20. yiizy1l imparatorluklari bir kenara birakan antikolonyal
ve milliyet¢i hareketler, bu somiirgeci ekonomik ve politik iliskilerin baz1 yonlerini
bozmus, ancak ulusal cinsiyet diizenlerinin yapis1 ve isleyisinde ¢ok az degisiklik
yaratmistir. SOmiirge sonrasi patriarkiler, somiirgeci ataerkil yapilarin yerini almis ve
erkeklik glinlimiiz devletlerinde orgiitleyici bir ilke olarak yerlesmeye devam etmistir.
Cynthia Enloe, milliyet¢i hareketlerin erkek gururu ve ayricaligina dayandigr olgiide,
kiiresel sistemdeki devlet sayisindaki artigin sistemin veya onu ¢ogaltan devletlerin

doniisiimii ile sonuglanmayacagim belirtmektedir®,

Cigdem Akgiil “Cinsiyet ve Militarizm” isimli tezinde milliyer¢ilik konusunda
arastirma yapan McClinton gibi kuramcilarin “ulusun bir aile benzetildigini ve bu
ailede kadin ve erkegin ataerkil sistemin ozdeslestirdigi geleneksel rollerini

oynadiklarint” belirttigini aktarmaktadir®®. Cinsiyetlendirilmis anlamlarin olusumunda

30 Wadham, s.25.

31 Hans H. Gerth ve C. Wright Mills, Character and Social Structure, London: Routledge and Kegan Paul, 1954,
5.26-30.

32 R. W. Connell, “Masculinity, Violence and War”, Paul Patton and Ross Poole (Ed.), War/Masculinity i¢inde (4-
10), Sidney: Intervention, 1985.

33 Cynthia Enloe, Bananas, Beaches, and Bases, Berkeley: University of California Press, 1990, s.64.

3 Cigdem Akgiil, “Cinsiyet ve Militarizm”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, Siyaset
Bilimi ve Kamu Yonetimi Anabilim Dali, Ankara 2010), s.13.
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milliyeteilik, erkegi kadina gore istiin konumlandiran ataerkil geleneklerden
yararlanmaktadir. Erkekleri 6tekine kars1 siddet kullanmaya ikna etmek i¢in vatanseverlik

gliclii bir ara¢ olmustur.
Akgiil’iin arastirmasina gore™:

Dev ’letin cografi simrlar: da kadin bedenine benzetilerek cinsiyetlendirilmis ve
cinsellestirilmistir. Vatan, “étekinin”, “yabancimin” saldirisindan, isgalinden
korunmali, her zaman ulusun erkeklerine ait kalmalidr. Ataerkil sistemin, koruyan,
denetleyen, sahip olan, délleyen gibi erkeklikle ozdeslestirdigi dzellikler araciligiyla
erkek iistiinliigiine dayali evlilik pratigi, aym degerler esliginde yine bir erkek
ustinliigiinii yansitan askerlik pratigine aktarir. Erkegin ailede iktidar: elinde
tutmasin saglayan namus, seref, terbiye gibi ilkeler adi altinda kullandigi siddet, bu
kez ayni ilkeler araciligiyla devlet adina kiskirtilir ve yasal olarak onaylanir.

Erkeklik ve savas arasindaki kesisme, sadece erkekler tarafindan isgal edilmeyen
bir alandir. Kadinlar savasta/savas halinde erkekler projesinde ortaklardir. Erkekler
kadinlara savas i¢in bir mantik, savasma amaci, erkekligin canlandirildigi ve karsitlik
olusturdugu bir cinsiyet olarak bagimhidir. Erkekler savas alanindaysa, kadinlar da sivil
alandadir. Onlar da kasli erkekligi kucaklayan atesli kadinliklariyla hayrandir. Kadinlar,
bu ozellikleri sergileyen erkeklere ilgi duyduklarin1 ve hayran olduklarini; korkaklik ve
zayifliklar kiictimsediklerini gostererek erkekleri cesaretlendirmektedir. Tarihsel olarak
savas alaninda aktif gorev alarak bulunmasalar da kadinlar, esas olarak destekleyici
rollerde, erkekligin askeri iiretimlerinde yasamsal karakterleri olusturmaktadir. Evdeki
kadinlar, erkeklerin anne ve kiz kardesleri, kizlar1 ve sevgilileri ve isgiiciindeki gegicCi
yedekleri olarak hizmet ederler; savas alaninda, kadinlar tehdit edilecek ve ihlal edilecek
diisman erkeklerin miilkiyeti, fahigeleri, yardim ve konfor saglayicilar olarak siginaklar
arasinda yer almaktadir. Hem kadmlar hem de erkekler savasin izleyicileri ve
tiiketicileridir. Savaglar kahramanlik ve vatanseverlik sergilemek, gurur ve sadakat
sergilemek, gorev ve fedakarhk yapmak i¢in saglanan firsat olarak

degerlendirilmektedir®.

Erkekler, savas zamanlarinda erkekligin yiiriirliige girmesinde ortak olarak

sadece kadinlara degil erkeklere de bagimli goriinmektedir. Diger erkeklerle hem arkadas

35 Akgiil, s.13.
% Joane Nagel, “War”, Michael Flood, Judith Kegan Gardiner, Bob Pease ve Keith Pringle (Ed.), International
Encyclopedia of Men and Masculinities i¢inde (626-629), Londra ve NewYork: Routledge, 2007.
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hem de diisman olarak is birligi yapmaktadir. Erkekler, dostlar olarak iyi bir doviigle
savasmak i¢in birbirine baglandikc¢a, arkadaslarla gii¢lerini kardesler grubu olarak, silahli
erkekler olarak birlestirmektedir. Erkekler ayrica, glivenilir ve basarilariyla Gviinen
diismanlar olarak hizmet etmek i¢in diigman erkeklere giivenmektedir. Rakiplerini
catismanin 6liimciil kucagina katilmaya davet ederek 6liimciil diismanlarini yakin tutmak
icin savas hatlarina uzanmaktadir. Erkekler savas tiyatrolarindaki hem miittefiklere hem
de muhaliflere gilivenirken doviis sanatlarindaki takim arkadaslari, erkekligin askeri

gosterilerindeki ortak yildizlardir®’.

Savag katilanlar kadar direnenler i¢in de pahali ve tehlikeli olabilmektedir.
Cagriya uyan erkekler yasamlarini yitirme olasiligiyla karsi karsiyadir; reddeden erkekler
ise onurlarin1 zedeleme riski tasimaktadir. Savas taraftari kadinlar, erkeklerini kaybetme
ve askeri erkekligi stirdiirme tehlikesi karsilagirken; karsiti olanlar erkeklerinin onurlarini
kirmak ve diismanla su¢ ortakligi yapmakla suglanmaktadir. Savas, eril seref ve giic
kavramlart arasindaki yakin kiiltiirel uyum, bir¢ok erkek ve kadinin askeri sembolizm
olmadan erkekligi hayal etmesini de zorlagtirmaktadir. Savasin ve hegemonik erkeklik
payandalarinin tarihsel birbirine bagimliligi, erkekleri erkek yapmak icin gerekli olan;
erkekligin tek gercek potasi olarak savasi mesrulagtirmakta ve erkeklerin erkekligi

basariyla canlandirma konusundaki isteklerini ve endiselerini somiirmektedir®.
Bozok’a gore® de:

Ataerkil séylem, ‘fiziksel bakimdan giiclii” erkegin ayni zamanda “psikolojik

EI TS

bakimdan da dayanikly”, “cesur” ve “erkeksi” oldugu imgesini besler ve bireylerin
bunun erkekligin ezelden beri varolan dogast oldugu fikrini i¢csellestirmelerine yol acar.

Ataerkil devlet yapisi ve militarizm arasindaki s6z konusu bu agiklamalar bu
alanda ortaya c¢ikan siddet olgusunun ozelliklerini de etkilemektedir. Militarizmin
temelde erkeklikle olan iliskisi toplumsal siddet ve erkeklik arasinda bir bag kurulmasini

saglamaktadir.

37 Nagel, .628.
38 Stephan J. Ducat, The Wimp Factor, Boston, MA: Beacon, 2004.
39 Bozok, s.15.
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2.1.3. Toplumsal Siddet ve Erkeklik

Ataerki belirli bir cinsiyetin ayricaliga kavustugu anlamina gelse de aslinda
yarattig1 dengesizlik cinsiyet ayrimciliginin i¢inde veya 6tesinde siddete dayali birgcok
sorunu ag¢iga ¢ikarabilir. Geleneksel siddet kavramlarini Slavoj Zizek 6znel, sembolik ve
sistemik olarak {i¢ ayr1 kategoriye ayirir*’. Bunlar arasinda agik¢a tanimlanmis bir 6zne
tarafindan uygulanan dolayisiyla faili bilinen en goriiniir siddet bigimi “éznel” siddettir.
Ikinci kategorideki dil ve sdylem yapilarma gdmiilii olan “sembolik” siddet ¢ok yaygimn
olmasina ve herkes tarafindan uygulanabilmesine ragmen tanimlanmasi zordur. Baskin
sosyo-kiiltiirel diizenin neden oldugu ve siirdiirdiigli, dogallastirilmis ve dolayisiyla
goriinmez olan “sistemik” siddet ise liclincii kategoride yer almaktadir. Zizek’e gore,
siddet eylemleri, ekonomik ve politik sistemlerin diizgiin isleyisinin genele yayilmis olan
feci sonuclaridir. Sembolik ve sistemik siddetin failleri ¢ok sayida gelenek ve anlayis
tarzina dayandigi icin belirgin degildir. Hannah Arendt* ise gii¢ ile iliskili goriinen
toplumsal siddetin asil giigsiizliikle ilintili oldugunu basarisiz olan bir rejimin otoriteyi

yeniden kazanmak ya da darbe yapmak icin siddeti kullandigin1 savunmaktadir.

Siddet i¢inde oldugu sosyal, kiiltiirel ve politik degerlerden etkilenerek her
iliskide ortaya cikabilecek bir olgudur. Siddetin bir tahakkiim yapist icerdigi ve bu
tahakkiim yapisinin da bir tarafi egemenligi altina aldigi Ongoriilmektedir. Erkek
egemenliginin hiikiim siirdiigli toplumsal diizende bu tahakkiimiin faili de erkek cinsiyeti
ile baglantili gériinmektedir. Jeff Hearn’in aktardigina gore*? yapilan arastirmalarda
toplumda siddetin siirdiiriilmesi ile erkeklerin toplumsal olarak kendilerini insa etme
bi¢imleri arasinda ¢ok sayida baglanti ve iliski vardir. Baz1 kadinlarin siddet eylemlerine
karigmalarma ve tiim erkeklerin siddet uygulamadigmin kabul edilmesine ragmen
modern Bati’da ve diger birgok toplumda erkeklerin daha fazla siddet eylemi
gerceklestirdigi kayitlara gecmistir. Erkeklerin siddeti kiiresel ¢capta en biiytlik toplumsal
sorunlardan biri olarak tespit edilmektedir®.

40 Slavoj Zizek, Violence: Six Sideways Reflections, London: Profile, 2008, s.1.

41 Hannah Arendt, On Violance, New York: Harcourt Brace, 1970, s.4.

42 Jeff Hearn, “Men’s Violence to Known Women”, Barbara Fawcett, Brid Featherstone, Jeff Hearn ve Christine Toft
(Ed.), Violence and Gender Relations i¢inde (99-114), London: Sage, 1996, s.99.

43 Keith Pringle ve Bob Pease, “Afterword”, Bob Pease ve Keith Pringle (Ed.), A Man’s World? icinde (245-252),
London: Zed Books, 2001, s.246.
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Cogu arastirmactya gore erkeklik ile siddet arasindaki toplumsal yasami
zorlastiran bu iligki, sadece cinsiyet farkliligina degil irk ve sinif dinamikleri i¢indeki
etnik koken, yas, cinsellik gibi gii¢ boyutlu iliskilere de dayanmaktadir. Erkeklerin siddet
konusundaki yaygin ve c¢esitli olan bu sorunu erkek aligkanliklari ve erkeklik
anlayislarinin 6tesinde inceleme gerektirmektedir. Birgok arastirmada g¢esitli zamanlarda
ve mekanlarda konuya deginilmektedir. Biyoloji ve genetikten cesitli psikolojik ve
psikoanalitik ~ yaklasimlara, davranig teorilerinden, toplumsal yaklasimlardan
kiltiirel/altkiiltiirel agiklamalara ¢ok nedenli ve/veya gii¢ odakli ve/veya postmodern
cergeveleri kapsayan bir¢ok arastirma yapilmaktadir. Konunun irdelenmesinin miimkiin

oldugu bir diger eksen de sanattir.
2.2. Sanatta Ataerkilligin Yansimasi

Ataerki kavrami sanata feminist arastirmacilarin sanattaki kadin diismanligini ve
Oznenin entelektiiel parametreleriyle ilgili temel sorgulamalari 6ne ¢ikarmak icin
kullandig1 elestirel bir olgu olarak girmistir. Devletin yapisinda oldugu gibi sanatta ve
sanatsal kurumlarda da neredeyse var olageldigi zamanlardan beri yansiyan ataerkil bir
dokunun hakim oldugu goriiliir. Sanattaki gii¢ iliskileri esitlik¢i ve adaletli bir sistemde
olusturulmamis; ayrimci bir dil yaratilmistir. 1970’lerde sanat akademilerinde
ogretmenlerin ¢ogunlukla orta sinif, beyaz ve erkek; dgrencilerin ise cogunlukla kadin
olmalar1 veya galeri ve miizelerin ¢cogu erkekler tarafindan igletilirken calisanlarin
cogunun da asistan veya sekreter olarak kadinlardan olusmasi cinsiyet dengesizligini

apagik gostermektedir®*,

Bu durum emek, gii¢ ve statii paylasiminin toplumda genis ¢apl ataerkil sosyal
iligkiler tirettiginin farkina varan feminist sanatin baskaldirici giiciiyle karsilagsmadan pek
de giin yiiziine cikmamustir. Erkek diliyle yazilmis sanat tarihi, sanat egitimi ve sanat dili
bu baglamda ataerkinin 1960 sonlarinda sanat tarihinin diline girmesiyle yogun olarak
tartisilmaya baslanmistir. Bugiin tarihsel olarak bir¢cok kadin sanat¢inin yok sayildigi,
kadinlarin sanat egitimi alamadiklar1 ve kadin imgesinin kendi arzusundan eksik olarak

eril goze hitap eder bicimde betimlendigi bilinmektedir.

44 Jonathan Harris, Art History: The Key Concepts, Londra ve New York: Routledge, 2008, s. 227.
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Gegmisteki toplumsal cinsiyet iligkilerinin ve hiyerarsilerinin genel olarak
ekonomik, kiiltiirel, politik ve ideolojik faktorleri nasil sekillendirdiginin irdelenmesi
gerektigi gibi erkeklerin goreceli giiclerine gore kadinlarin sanatsal iiretimlerini nasil
siirlandirdigin1 ortaya cikararak ¢oziimlemek gerekir. Sanat tarihi ve akademinin
cinsiyet iliskilerinden ve hatta smifsal, etnik ayrimcilik gibi faktorlerden nasil
etkilendigini analiz etmek sanat pratiklerinde ataerkilligin elestirilmesine de kuskusuz
Onayak olacaktir. Feminist aragtirmacilar insanlik tarihi boyunca sadece Batida degil tiim
diinya kiiltiirlerinde ve toplumlarinda kadinin ikincil pozisyonda yer aldigini1 ortaya
cikarmiglardir. 20. yiizyilin sonuna gelindiginde dahi bu durumun hala degismedigi
goriilmektedir. Ataerkillik toplumsal ve kiiltiirel kurumlarin bir pargasi olan sanat

yasaminda sikint1 verir vaziyettedir®.

PRNERN b S S g

Resim 2.1: Jean Tinguely, “Homage to New Yo ”,_1960.
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/40/649

Bugiin i¢inde bulunulan zaman diliminden sanat yapit1 6rneklerine bakildiginda
farkli yorumlar getirebilir. Jean Tinguely’nin 1960 tarihli “Homage to New York” (New
York’a Saygi ile) isimli (Resim 2.1) hareketli kendi kendini yok eden heykeli, 6rnegin,
kapitalizmin kurdugu sisteme bir bagkaldir1 sayilabilecegi gibi ataerkilligi yikmaya

yonelik postmodernist bir girisim olarak da yorumlanabilir. “Homage to New York”,

45 Harris, s. 227.
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birbirini etkileyerek donen carklarin hareketleri, ¢ikardig: sesler, kokular, kendi kendini

yok eden bir diizenek olarak kuskusuz postmodernist ve diizen karsit1 bir eylemdir.

Resim 2.2: Monica Bonvicini, “Hausfrau Swinging”, 1997.
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/4681/installation_images/42549

Kapitalizmin kurdugu ekonomik hiyerarside hem cinsler arast hem de ayni
cinsiyet i¢indeki smf farkliliklarindan dogan yapmin katiligi, insanlarin sisteme
baskaldirmalarinin gecerli bir sebebi olarak da degerlendirilebilir. Jean Tinguily’den
Monica Bonvicini’nin “Hausfrau Swinging” (Sallanan Ev Kadini) isimli (Resim 2.2)
video enstalasyonuna ¢agrisimla Bonvicini’nin evin kisitlayict ve siddet igeren yapisini
kendi mecburiyetine giydiren kadinin yikim igeren duygudashgimi “Homage to New
York”da yakalanabilir. Belki Tinguely’nin ¢alismasim1 kapitalizme dolayisiyla da
ataerkiye baglamak fazla yoruma sebep olabilecektir ancak ¢agdas yapitlar iizerinden bu

okumalar1 yapmak elbette miimkiindiir.
2.2.1. Eril Sanat Tarihi

Sanatta hem iiretim hem de kabul gorme agisindan erkeklik ideolojilerinin ve
insasinin varligini kesfetmek ataerkil sanat tarihinin geleneksel yorumlarini rahatsiz eder.
Bu tarih biiyiik Olclide sanati estetik degerler ve bicimsel niteliklerle degerlendirir.
Nannette Salomon’a gére biiyiik sanat olarak nitelendirilen her seyin ve herkesin bireysel

dehanin disavurumu olmasi ve “sanat tarihinin biyografiler temelinde ingasi, sanat
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eserlerinin maddi nesneler olarak ¢oziimlenmesini ve ideolojik insalarin
dinamiklerindeki sekillendirici rollerinin anlasimasini” énlemistir*®. Bu donem icinde
Lee Krasner, Elaine Kooning gibi dahi sanat¢ilarla evli sanat¢1 kadinlar hi¢ de goriiniir
olamamuslardir. Kavranmasi ve ulasilabilmesi zor olan sanat eserlerinin, ancak sanat
tarih¢isinin belgelemesi ve aciklamalari sayesinde erisilebilir oldugu algis1 yaratan
boylece sanat tarihgisinin, neyin nitelikli ve degerli olduguna karar vererek ilan etme

ehliyetine sahip oldugu ‘biiyiikliik> ve ‘deha’ kavramlari artik elestirilmektedir®’.
Salomon 'un tespitlerine gore*®:

Giiniimiizde kabul goren biiyiik eserler seckisinin su andaki icerigi, biiyiik ol¢iide,
H. W. Janson'in ders kitab niteligindeki The History of Art'ina dayanir. Bu kitap ilk
kez 1962'de yaymlanmig ve o tarihten bu yana diizenli araliklarla yeniden basiimigtir.
Janson'in suirl sayida segenek arasindan olusturdugu kisisel liste de ¢oziimlemeye
deger olmakla birlikte, kitaptaki secki kendisine ait degil. Janson'in kitabin da (ve onu
hi¢ ¢ekinmeden aynen izleyen digerlerinin eserlerinde) yer aldigi sekliyle sanat tarihi
kanonu, ana hatlariyla, 16. yiizyilda yasamis Floransali sanat¢i ve yazar Giorgio
Vasari'nin Biiyiik ltalyan Mimar, Ressam ve Heykeltiraglarin Hayatlart adli eserinden
devsirilmistir. Vasari'nin eseri ilk kez 1550'de basimis ve 1568'de genisletilmis bir
baskist daha yapilmistir. Bu kitap genellikle, Bati Avrupa sanat tarihinin ilk ‘modern’
yorumu olarak oviiliir, kitabin gii¢lii bir etkisi oldugunu kabul eden ve onu sanat
tarihindeki en onemli kaynak olarak ayricalikli bir konuma yerlestiren bir iddiadir bu.
Vasari'nin eserinde ortaya koydugu yapisal ya da séylemsel bigcim, sonu gelmeyen
yinelemelerle, belli bir cinsin, sinifin ve wkin sanat ve kiiltiir itireticisi olarak
sunulmasini ve egemenligini siirdiirmesini saglar.

Vasari'nin kitabini yazdigr dénem, Ronesans'in en parlak zamaninin sanatgilari
Michelangelo ile Raffaello’'nun iirettikleri eserlerin, papaligin himayesinde kiiltiir
mirast ve Floransa tarihi olarak sahiplenildigi bir donemdi. Vasari'nin yalnizca sanat
tarihini insa etmekle kalmayp Floransa'yt bu tarihin merkezine yerlestirme arzusu
kitabinin hem bi¢imini hem de i¢erigini belirledi. Modern sanat tarihgileri bu kitabin,
Michelangelo'yu ve sanatini gelmis ge¢mis tiim sanatsal yaraticiligin doruguna, hatta
antik ¢cagin hayranlik duyulan sanatimin da iizerinde bir konuma yerlestiren bir yapist
oldugunu kabul ederler. Ancak, bu tarihgilerin cogu, Vasari'nin tasarisindaki daha sinsi
boyutlart fark edememigstir. Hi¢ kuskusuz bu bir gercektir, ¢iinkii Vasari'nin kitabinin
yapisal ozellikleri (biyografileri nesiller boyunca kronolojik olarak siralamasi, sanata
ve sanatgilara yenilik ve etki olgiitleri ¢ergevesinde deger bi¢mesi), giiniimiizde sanat
tarihi yaziminda hakim olmay: siirdiiriiyor.

46 Nanette Salomon, “Sanat Tarihi Kanonu: Dislama Giinahlar1”, Sanat ve Cinsiyet iginde (161-186), Ahu Antmen
(Ed), Istanbul: Iletisim, 4. Baski, 2014, 5.163.

47 Gavin Butt, “America and its Discontents: Art and Politics 1945-60”, Amelia Jones (Ed.), A Companion to
Contemporary Art since 1945 i¢inde, (19-37), Oxford: Blackwell Publishing, 2006, s.23.

48 Salomon, ss. 161-162.
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Sanat tarihinin toplumun igindeki ataerkil anlayisa dayandigini Erwin Panofsky,
John Berger ve Feminist arastirmaci Jo Anna Isaak da teyit etmektedir. Sanat tarihgileri
tarihsel 6nem arz eden isleri segerken bilerek veya bilmeyerek kiiltiirel donanimlarina,
degerlerine ve ilgilerine gore bir &n elemeye tabi tuttuklar1 yapitlar1 segmislerdir®. Sanat
tarihi kiiltiirel emperyalizm, rkeilik ve cinsiyetciligi yansitmistir®®. Kadin sanatcilart
disladigi gibi irk ayrimcilig1 da yaparak Beauford Delaney ve Norman Lewis gibi Afrika
kokenli Amerikali sanatgilari, soyut ekspresyonizmin gozde oldugu zamanlarda islerinin
goriiniir olmasina ragmen beyaz erkek emsallerine gore daha diisiik degerde gormiistiir>?.
Ayni durum 1950’lerde Ingiltere’de yasayan Aubrey Williams icin de gegerlidir. 20.

Yiizyil sonlarina kadar sanat tarihi Batili, beyaz erkek tarafindan yazilmistir.

Sanat tarihinde 6nemli bir gelisme biitiin diger kiiltiirel alanlar1 da etkilemis olan
feminist pratiin ortaya ¢ikmasidir. 1970’lerde yiikselen Feminist dalga ve kadinlarin
sanat hareketleri, tarihgilere kadin sanatcilart tekrar kesfederek ve yorumlayarak kiiltiirel
mirasa katkida bulunmalar i¢in itici gii¢ olmustur. Sanat tarihinin bir zamanlar taninan
ve takdir edilen kadin sanatcilarinin, eksik belgeleme, yanlis atifta bulunma, ataerkil

tarihsel ve elestirel yontemlerle nasil goz ardi edildikleri aragtirilmis ve belgelenmistir.
2.2.2. Feminist Sanatin Ataerki Elestirisi

Feminizm, eril hegemonik sistemin olusturdugu diinyay1 yapisokiime ugratan
onun monolitik yapisinin arasindaki ¢atlaklari bulup ortaya ¢ikararak goriiniir olmasini
saglayan; bu c¢atlaklar1 olabildigince genisleterek tarihsel siiregte birbiri {izerine
eklemlenerek kemiklesmis erkek egemen sistemi alt iist etmeye niyetlenen 6nemli bir

uyanis, kars1 durus, direnistir.
Iris Marion Young'a gore:

Feministler tabii ki, kadinlarin ve erkeklerin fiziksel ve iireme islevleri
bakimindan farkly oldugunu onaylayabilir; ancak bunu yaparken bu farklarin
kadinlarin ve erkeklerin sahip olabilecegi firsatlar veya yapacaklart faaliyetlerle bir

49 Erwin Panofsky, Meaning in the Visual Arts, New York: Doubleday, 1955, ss.1-25.

50 John Berger, Gorme Bicimleri, Istanbul: Metis, Yirminci Basim, 2016.

5L Ann Eden Gibson, Abstract Expressionism: Other Politics, New Heaven and London: Yale University Press, 1997.
52 Iris Marion Young, “Yasayan Bedene Karsi Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal Yap1 ve Oznellik Uzerine Diisiinceler”,
Cogito, Say1:58, Bahar 2009, s. 40-41.
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ilgisi oldugunu reddederler. Bu tiir toplumsal cinsiyet kurallart ve beklentileri
toplumsal olarak kurulmustur ve toplumsal olarak degisebilir.

Feminizm hareketi kendi i¢inde ii¢ dalgay1 icermektedir. Bu dalgalardan her biri
toplumsal bozulmalardaki esitsizlikle miicadelede onemli asamalar1 ve genislemeleri

kapsamaktadir.

Toplumsal ~ Cinsivet Calismalart  kitabinda®™  feminist  hareket su  sekilde

tamimlanmaktadir:

Feminizm, kadinlarin sirf kadin olduklart icin, yani cinsiyetleri nedeniyle maruz
kaldiklart baski ve kisitlamalara karsi, bu haksizliklar: telafi edecek talepler etrafinda
miicadele ve direnisin orgiitlenmesini ifade eder ve bu miicadeleyi toplumun maddi
kosullarindan zihinsel kaliplarina dek uzanan genis bir yelpazeye yayar.

Birinci Dalga Feminizm, baslangicindan 1960’11 yillara kadar kadinlarin
biyolojik farkliliklarindan dolay1 ugradiklari ayrimciliga karsi politika, ekonomi, hukuk,
bilim gibi alanlarda hakli bir miicadeleyi vermistir. Oy hakki, esit egitim, i ve emek
degeri bu siirecin en dnemli konular1 arasina girmistir. Ilerleyen yillarda kadinlik ve
erkekligin toplumsal olarak kuruldugu gozlemine dayanarak bu miicadele toplum

anlayislarini sekillendiren ataerkillik gibi olgulari elestirmis ve giin yiiziine ¢ikarmistir.

1960 yillarindan baglayarak kapsamini genisleten feminist hareket, Ikinci Dalga
Feminizm olarak adlandirilarak “beden, cinsellik, toplumsal cinsiyet rolleri ve is boliimii
iizerinde duran ve bunlari sorgulayan énemli bir yeni yiikselige” yol agmistir*®, “Kisisel
olan politiktir” sloganiyla ortaya ¢ikan ataerkilligin de merkezde sorgulandig1 bu hareket,

erkek egemen sisteme karsi gii¢lii bir muhalefetin olusmasina olanak saglamistir.
Ecevit ve Karkiner’in aciklamalarina gore:

Ikinci dalga feminizm, kadinlara karsi yaygin bicimde toplumsal ayrimcilik
uygulandigimi, kadinlarin ozgiirliiklerinin erkeklerin ¢ikarina kisitlandigini gésteren
reddedilmesi olanaksiz sayisiz kanit sundu; feminist teorik perspektif, var olan erkek-
egemenliginin sorgulanmasini ve buna alternatif diizen vizyonlarinin ortaya konmasini
sagladh.

53 Y1ldiz Ecevit ve Nadide Karkiner (Ed.), Toplumsal Cinsiyet Calismalar1, Eskisehir: Anadolu Universitesi, T.C.
Anadolu Universitesi Yaymi1 No:2312, Ikinci Basim, 2011, s.3.

54 Ecevit ve Karkiner, s.6.

% Ecevit ve Karkiner, s.11.
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Erkek hiimanizmini elestiren Ikinci Dalga Feminizm somiirgecilik sonrasi
yapibozumda da etkili olmustur®®. Kadin cinsinin tek bir tanim altinda toplanamayacag;,
farkli cografyalarda kadinlik olgusunun degisebilecegi, 1rk, etnik koken, sinif, fiziksel ve
ruhsal o6zellikler gibi bircok etkenin ¢ok ¢esitli etkilesimler icerebilecegi postmodern

feminizm anlayis1 tizerinde etkili olmustur.
Ecevit ve Karkiner’in aktardigi postmodern goriise gore®:

Bu biitiinciil “kadin’ kavrami, kadinlarin ¢ok c¢esitli deneyimlerini yansitmaktan
uzaktir ve asw1 genellemelerden kacinabilmek igin yapisokiime tabi tutulmalidir.
Goriildiigii  gibi burada, kadinlarin ezilmesini kuramsallastirmaktan, cinsiyetin
toplumsal insasini ve bu ingadaki esitsizlikleri ve iktidar iliskilerini dikkate almaya
dogru bir degisim ile birlikte esitsizlik kuramindan farklilik kuramina dogru bir siyasal
ilgi kaymasi soz konusudur.

Normatif erkekligi koruyan ve stabilize eden mitleri, 6zellikle de sanatta
yansitildiklar1 ve tretildikleri gibi ortaya koyma; ataerkil anlayisi sokerek toplumsal
cinsiyetin surrin1 ¢ézme, igeriklerini sorgulamayi gerektirmektedir. Feminist sanat
tarih¢ileri, kadinlarin neden sik sik yerlesik sanat kurumlarindan dislandigini, sanatci
kadinlarin katkilar1 sanat yaratmada varsayilan erkek {istlinliigline nazaran goz ardi
edilmis veya istisna sayildigin1 sorgular. Kadin bedeninin neden ¢ogu imgede oldugu gibi
ele gecirildigini, idealize edildigini ve bazen erkek sanatgilar tarafindan rontgencilik
arzularini tatmin etmek tizere carpitildigini inceler. Bakire, anne, tanrica, fahise gibi
siurls bir tip grubuna dayandirilarak kadinlik mitlerinin nasil siirdiirtildiigiinii aragtirmaya

devam ederler®®.

Feminizmde sanata da yansiyan bu gelismeler diger yandan postmodernist
diisiincelerle birleserek® siirmekte olan eril zihniyetin olusturdugu diizenin
sorgulamalariyla paralel bir akis izlemistir. Diger cinsiyetlerin ayrimcilik gibi sorunlu
konular1, erkeklik tizerine ¢alismalar da feminist perspektifin i¢cine girmistir. Feminizm
baslangigta kadin haklari ile miicadele ettigi icin 6ne ¢ikan ismiyle yanli bir vizyona sahip

goriinmekle beraber bir¢ok haksizlik, dengesizlik, esitsizlik iceren konulara kars1 verdigi

5 Rosi Braidotti, insan Senrasi, istanbul: Kolektif Kitap, 2014, 5.36

57 Ecevit ve Karkiner, s.15.

58 Samuel R. Schwarz, “Art”, Michael Flood, Judith Kegan Gardiner, Bob Pease ve Keith Pringle (Eds.), International
Encyclopedia of Men and Masculinities, Londra ve NewYork: Routledge, 2007, s5.26-29.

59 Craig Owens, “The Discourse of Others; Feminists and Postmodernism”, Hal Foster (Ed.), The Anti Aesthetic:
Essays on Postmodern Culture i¢inde (57-82), Port Townsend, WA: Bay Press, 1983.
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miicadeleyle ¢agimizin en 6nemli uyanislarindan biridir. Giiniimiizde ¢ogu kadin, erkek
ve diger cinsiyetlerin sorunlu yapisina sunulabilecek c¢oziimlere esin kaynagi

olusturmaktadir.
2.2.3. Sanatta Eril Bakis

Insanlar arasinda siddet somut araglarin yanisira soyut veya bilime dayali
konular araciligiyla da gergeklesmektedir. Sanat tarihinde Feminist Sanatin 1970’lerde
Onayak oldugu bilin¢glenme devrine kadar erkek sanat¢i egemenliginin gecerli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kadin bedenini betimleyen bir¢ok resmin Giorgione’ nin Dresden
Veniis’li, Tiziano’nun Urbino Veniis’iinden Velasquez’in Rockeby Veniis’i, Manet’nin
Olympia’sina eril goze hitap eder ve erkek fantezisini yansitir sekilde resmedildigi; kadin
bedenini bakilan bir nesneye donistiirdiigii bilinmektedir. Sanat elestirmeni John
Berger’in Gérme Bigimleri adl1 kitabinda, Erkek Roliinii Oynar Kadini Goriiniir Kilar,
Kadin Erkege Bakar, Kadin Kendinin Bakildigini Seyreder gibi bagliklar altinda
olusturdugu tarihsel anlati; Carol Duncan’in fovlarin, kiibistlerin ve Alman
ekspresyonistlerinin kadin modellerini nasil gii¢siiz, cinsel tahakkiim altina alinmig olarak

betimlediklerini giin 15181ma ¢ikarmasiyla da kanitlanmaktadir®.

Siyasi, ekonomik, sosyal ve cinsel gii¢cle donatilmis erkek bakislar1 kadinlari
sessizlige, marjinallige ve yok olmaya sevk etmeye caligmistir. Linda Nochlin’e gore
kadinlarin 6zel olarak kendi bakis agilarini yansitan imgeleri, yani kabul edilmis kamusal
dilleri yoktur. Basarili bir dil sisteminin en onemli 6zelligi kolayca anlasilabilmesi
boylece degismecelerle (mecazlarla) belirli bir hareketlilige ve esneklige sahip olmasidir.
Bu, popiiler konusmadaki en diislik seviyelerden sanat alanindaki en iist noktalara kadar
dilin hakim olmasim saglar®!. Temsilin igindeki gorsel imgeler de dildeki sisteme benzer
semboller olusturur. Imgeler, kelimeler gibi kendinde var olan anlam1 degil aliskanlikla
varsayilan anlami tasir. Bu anlamlarin ¢cogunlukla ikili zitliklar sistemine gore yapilanmis

oldugu goriilmektedir. “Kadin” o6rnegin “erkek™in zitti olarak olumsuz anlam

60 Carol Duncan, “Virility and Domination in Early Twentieth-Century Vanguard Painting”, Norma Broude ve Mary
D. Garrard (Ed.), Feminism and Art History. Questioning the Litany i¢inde (292-313), New York: Harper and Row,
1982, 5.294.

61 Linda Nochlin, “Eroticism and Female Imagery in Nineteenth Century Art”, Thomas B. Hess ve Linda Nochlin (Ed.),
Woman as Sex Object: Studies in Erotic Art 1730-1970 iginde (8-15), New York: Newsweek Inc, 1972.
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icerebilmektedir. Kadin imgesi “pasiflik” ve “zayiflik” anlamlarint belirtecek sekilde
kullanilmigsa  tersine erkek imgesi  “hareketlilik” ve  “gliclilik” olarak
kullanilabilmektedir. 1960’lardan sonraki kadin hareketlerinin Oncelikli meselesi
kadinlar i¢in ataerkil sesin diginda anlasilir bir ses olusturmak ve kadinin imgesini “6teki”

olarak temsil edilmekten kurtarmaktir®.

“Eril bakig” Laura Mulvey’in 1975 yilinda sinema izleme mekanizmasinda
kamera, erkek karakter ve izleyici arasindaki iligkiyi psikanalitik ve gdstergebilimsel
olarak inceledigi ve ortaya attig1 bir terimdir. Mulvey’e gore izleyici ana erkek karakterle
kendisini 6zdeslestirmekte ve bakan goziin erilligi olusmaktadir. “Cinsler arasi
dengesizlik iizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan alinan zevk, etkin/erkek
ile edilgin/kadin arasinda boliinmiis durumdadir”. Bilgi olarak sayilan seyin eril
cikarlar ve bakis acilarindan kaynaklandig algisi, kadin ¢alismalarinin gelismesinde itici
giic olmustur. Hazzin kime ait oldugu, kimin bakildig1 ve kimin bakilmaktan hoslandig:

giiciin ele gegirildigi dnemli bir noktadir®,

Kathleen Gilje “Woman with a Parrot, Restored” (Papaganli Kadin, Onarilmis)
yapitinda (Resim 2.3) kadina bakan eril bakisi resmin i¢ine alarak erkek figiiriin resmin
icine girdigi anda bir tehdit unsuruna doniistiigiinii gdstermektedir®. Gilje tarihte bilinen
sanat yapiti Orneklerinin sosyal, politik baglamini ve orijinal yapitin sanatgisinin
kararlarimi etkileyen yasamuni titizlikle arastirarak betimlenen ikonografiyi yeniden
tiretmektedir. Akademik arastirmalarinda sanat yapitinin arka plan hikayelerine ve
kodlanmis anlatilara yer vererek yapit iizerinde ilaveler ve diizenlemeler yapmaktadir®®.
Gijle bu eklemelerle, eski eserlerin korunmasinda detaylarin gériinmesini saglayan bir
teknik uygulama olan rontgenini g¢ekmek yoOntemiyle orijinal eserin kendisinde

goriilmeyen anlamla birlestirip onarilmis haliyle yapit1 kendine mal etmektedir.

62 Nancy Spero, “Images of Women and la peinture féminine”, Nancy Spero iginde (5-19), London: Institute of
Contemporary Arts, 1987, s.5.

83 Laura Mulvey, “Gérsel Zevk ve Anlati Sinemas1”, Ahu Antmen (Ed.), Dordiincii Baski, Sanat Cinsiyet iginde (277-
297), Istanbul: iletisim, 2014, 5.286.

64 Jo Anna Isaak, Feminism and Contemporary Art, Londra: Routledge, 1996, s.3.

85 Kathleen Gilje, https://kathleengilje.com/artwork/322294 Woman_with_a_Parrot_Restored.html (17 Nisan 2019).
66 Kristen Racaniello, “The Un-heroic Act”, New York: Shiva Gallery, 2018, https://www.artpapers.org/the-un-heroic-
act/ (15 Mayis 2019).
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Resim 2.3: Kathleen Gilje, “Woman with a Parrot, Restored”, 2001.
Kaynak: https://www.artpapers.org/the-un-heroic-act/

Courbet’nin “Woman with a Parrot” (1866) (Papaganl Kadin) isimli yapitinin
onarilmig versiyonunda Gilje sag taraftaki yiiksek kus tiineginin yerine orijinal resmin
fallik sembolizmini®’ 6ne ¢ikarmak icin ¢iplak erkek figiirii yerlestirmistir. Courbet’nin
kendi zevki i¢in erotize ettigi modele bakan tiinek, erkek sanat¢inin kendisinin vekili
haline doniismiistiir. Gilje’nin restorasyonunda erkek sanat¢i kendi resminin igine
dogrudan girerek zaten resmin i¢inde mevcut olan modele bakma arzusunu
deneyimlemektedir®®. Rontgenin dokusu izleyicinin de sanatginin atesli fantezisini
dikizleme olanagi sunar. Bu sekilde, Gilje, feminist okumalar1 sorunsuz bir sekilde
biitiinlestirerek eserin gercek tarihini sanat tarihinin ustalari ile birlestirerek diyalog

kurmaktadir®®.

67 Mona Hadler, “Manet’s Woman with a Parrot of 1866, Metropolitan Museum Journal (115-122), Say1. 7, 1973.
6 Walter Idlewild, “House of Sleeping beauties”, Language and  Philosophy, 2017.
https://languageandphilosophy.com/gilje/ (16 Mayis 2019)

6 New York Arts Exchange, 2013. http://newyorkarts-exchange.blogspot.com/2013/06/kathleen-gilje-revised-and-

restored.html (18 Mayis 2019).
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3. CAGDAS SANATTA ATAERKIL FAILIN iIMGESI

Cagdas kavrami baskin olarak simdiyi vurgularken, anlamini ge¢misten ve
gelecekten ayirmaktadir’, ingilizce karsilig1 contemporary’de bulunan con- 6n eki Terry
Smith’in de belirttigi gibi’! farkli diisiincelerin aym zamanda birlikte var olusu ve
herkesin katilimini saglayacak yaygin yon gosterici bir anlatimin olmamasi anlaminda
birliktelige vurgu yapar. Bu baglamda sanattaki ¢agdas kavrami zamanlarin birbirine
etkisi ve birlikteligiyle imgenin etkilesimli yolculugunu ifade eder. Ataerkil failin
betimlemeleri de ele aldigi konu, kavram ve onlar1 sunus bigimiyle cogu zaman toplumsal
yapiy1 etkileyen erk konularina da deginen giiniimiizdeki sanat yapitlarina ulasirken

imgesel bir yolculuk gecirmektedir.

20. Yiizyilm ikinci yarisinda ¢agdas sanat ¢ok yonlii degisimler gecirmistir.
Postmodern olarak adlandirilan bu donem sanatin bigimsel sinirlarini asarak alinip
satilabilen sanat nesnesi goriimiinden c¢ikmasi, sergileme mekanlarinin galeri disina
tagsmas1 ve sanat dist materyallerin kullanilmasi gibi yeniliklere sahne olmustur.
Modernizmin biiylik sdylemleri de elestiriye maruz kalmistir. Bu donemde Feminist
Sanatin irdeledigi kavramlardan biri olan “ataerki” postmodernizmin yapisokiicli
niteligiyle birlesmektedir’?. Ataerki erkek egemenliginin elestirisi olarak feminizmin
alanina girerken aslinda olusturdugu eril dil bir¢ok alana yayilmistir. Bu baglamda ¢esitli
konularda tahakkiim igeren eril yapilarin elestirildigi sanat yapitlarinda tahakkiimii

uygulayan failin ataerkil 6zellikleri de ayirt edilebilir.

Ayrimci ve baskic niteligi ile 6ne ¢ikan ataerkil fail hiyerarsiye, heteroseksizme,
ekonomik ve politik giice dnem verir. Ataerkil failin mutlaka erkek olmasi gerekmez
fakat diistince sisteminin eril hegemonik degerleri koruyan bir yapida olmasi

~ (13

beklenmektedir. Net bir sinirin ¢izilemedigi “ataerkil fail” kavraminda imgesel olarak da
bir tamliga ulasmak miimkiin gériinmemektedir. Ne var ki siddet igeren yapitlarda tipki
kurbanin 6zelliklerinin net olarak incelenebilecegi gibi failin ozellikleri de agiga

cikarilabilir. Bu aragtirma tezinde konuyu sinirlayabilmek adina devlet erkini elinde

70 Jonathan Harris, Art History: The Key Concepts, Londra ve New York: Routledge, 2006, s.67.

"L Terry Smith, “Our Contemporaneity”, Dumbadze, A. ve Hudson, S. P. Contemporary Art iginde (17-27),
Singapur: Wiley and Blackwell, 2013, s.18.

72 Owens, s.65.
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bulunduran ataerkil yapinin i¢indeki faillikler gogunlukla sanatg¢1 erkeklerin yapitlarindan

orneklerle ele alinmaktadir.
3.1. Ataerkil Fail Olarak Devlet Sorumlulari

Devlet yonetiminin bagindaki kisilerin sanat yapitlarinda yer almasi oldukga
uzun bir gecmise sahiptir. Sanatin ve devletin var oldugu ilk zamanlara kadar uzanir.
Devleti yonetenler kendi imgelerini sanatgilar1 goérevlendirerek olusturmalarinin yani sira

iradeleri haricinde de sanat yapitlarinin konusu olmuslardir.

Yoneten kisilerin sistemi siirdiirmek i¢in yapilan eylemlerin faili olmalari
kacinilmazdir. Devlet yapisindaki sistemlerin olusmasinda politik ve etik birgok anlayis
da uygulanan politikalar araciligiyla kurumlarin is yapis tarzlarinda etkilidir. Ataerkillik
de bu anlayislardan birisidir. Ataerkil yap1 belki de miicadele edilmesi, goriiniir kilinmast,
elestirilmesi, tersyiiz edilmesi gereken; ayrimcilia, hiyerarsiye, esitsizlige yol acan en
biiyiik etkenlerden birisidir. Ataerkil yapiya yol agan failin goriiniirliigii toplumun gorsel
aligkanliklarina da kismen baglidir. Devletin islerini yiiriiten sorumlular ¢ogu zaman
kendilerini kamusal alanlarda anitlar, toérenler, afisler gibi medyumlarla desifre ederek
kimi zaman c¢ok biiyiik kitleleri de arkalarina alirlar. Kendilerini ortaya koyma
bicimlerine ve kullandiklar1 araglara farkli yonlerden bakilmasi olaylarin degisik
acilardan goriilmesine olanak saglar. Bir olguya belirli zamanlarda tekrar bakmak; o
olguyu eldeki yeni verilerle bir araya getirip yeniden ortaya ¢ikarmak postmodernist sanat

yapitlarinin olusturdugu zaman kolajlarinda miimkiin hale gelmektedir.

3.1.1. Santiago Sierra’mmm “Los Encargados” Yapiti Uzerinden Failin

Goriiniirligii

Bir iilkenin yOnetimi yasama, yargi ve ylriitme yetkisi altinda gelistirdikleri
sistemler aracilifiyla gerceklesir. Bu sistemler de belirli kurumsal yapilar olusturarak
belirlenen politikalar1 ve yonetim bigimlerini uygularlar. Toplumsal yasayisin ekonomik,
politik, sosyolojik boyutlarin1 belirleyen ve etkileyen yonetim anlayist ¢ogu kez

demokratik yollarla se¢ilmis kisilerin iradesini de temsil ederler.
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Byung-Chul Han iktidar ve siddet konusunda kismen Johan Galtung’da aktararak

sunlart soylemektedir’™:

Bir siddet eyleminin gerceklestigi durum siklikla sisteme, sisteme ickin bir dokuya
gomiiliidiir. Siddetin gozle goriiniir, disa vuran bicimleri de bir iktidar diizenini
pekistiren ve stirekli kilan, fakat goze goriinmekten kaginan értiik yapilara baghdir ...
Sosyal sisteme ickin olan yapilar, adaletsiz kosullarin siiregitmesini saglar. Esitsiz
iktidar sartlarini ve onlarin sonucu olan esitsiz hayat imkanlarini, géstermeksizin, ortiik
bir bicimde yerlerine mihlarlar. Siddet kurbanlari, bu yapilar goriinmez oldugu icin,
iktidar iligkilerini hemen kavrayamaz. Zaten iktidarin giicii de buradan gelir.

Kaynak: https://www.peramuzesi.org.tr/Repo/FilmProgram/Images/20151204 8cbh26749-4f20-4cd9-b91d-
e432fe867cle.jpg

Jorge Galindo ve Santiago Sierra’nin “Los Encargados” (Sorumlular) yapiti
(Resim 3.1) da agikga gosterilse dahi sorumlularin tam olarak goriinemeyeceklerini
vurgulayan bir ¢aligmadir. Sierra ve Galindo’nun 2012 yilinda ¢ektikleri bu videoda
birincisi “Ispanya Krali I. Juan Carlos’a ait, digerleri ise kronolojik sirayla

Ispanya’min Franco sonrasi dinemde girev yapan basbakanlari; Adolfo Sudrez,

73 Johan Galtung, “Violence, Peace, and Peace Research”, Journal of Peace Research (167-191), Vol.6, No.3, 1969.
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Leopoldo Calvo-Sotelo, Felipe Gonzdlez, José Maria Aznar, Jose Luis Rodriguez
Zapatero ve Mariano Rajoy”a ait olan™ beyaz goémlek ve kravatlariyla séz konusu
sahislarin resmi pozisyonda olduklar1 donemi imleyen siyah beyaz portreleri; siyah sedan
arabalarin tlizerinde bas asagi gecit yapmaktadir. Bu yapit, Madrid’in iinlii Grand-Via
Bulvarinda sanatgilarin kamusal alana miidahalede bulunduklar1 bir performansin tek
kanalli1 videosudur. Normal bir Madrid giiniinde caddedeki arabalarin arasinda devam
eden gecit toreni etrafindaki yayalar, tasitlar, binalar, ¢esitli reklamlar, sehrin simgeleri
ile giindelik hayatin sesleri i¢inde iliski kurmaktadir. Kapitalist diinyay1 insa eden gizli
sakli iktidar gili¢lerini arastiran sanatgilar i¢in “bir ‘karsi-propaganda’ filmi olarak
tanimlanan bu kamusal alan miidahalesi, sanatcilarin iilkenin bugiinkii trajik
ekonomik ¢okiisiinden sorumlu tuttuklari, ispanyol devletinin basindakilere yonelik
keskin ve dogrudan bir itham niteligi” tasimaktadir™. Portreler bankalarin, Pentagon’un,
Roma’nin, arazi sahiplerinin, ordunun ¢ikarlarini temsil eden rejimin goériinen yiizleridir.
Kotiiliiglin bir baslangic1 vardir ve sanatgilar bu baglangicin giiniimiize kadar gelen
Franco rejiminin siyasi elitleri tarafindan yonetilen “Gegiy Dénemi” dolandiriciligi
oldugunu sdylemekte, yapit1 “sorumlular” olarak adlandirmakta, biiylik sahtekarligin

sorumlularini isaret etmektedir’®.

Sanat yapitinin ekrana yansiyan lensinden izlenen térene eklenen miizik 1905
yilinda Polonyali is¢ilerin mars1 olan Sovyet mars1 Varsoviana Soviética’dir. Marsin
ahenkli temposu ve hareketli goriintiideki motorize konvoyun ihtisamli ciddiyeti,
yirminci ylizyil rejimlerindeki devlet iktidarinin gozliiklerini cagristiran estetiginin
otoritesine katkida bulunmaktadir. Yoksullukla yeterince miicadele edemedigi diisiiniilen
yonetimlere karsi ayaklanan isgilerin mars1 tam da onlarin isaret ettigi ge¢is donemi
liderleriyle birlikte sunulmaktadir. Bu birliktelik Maasri’nin “Political Posters of the
Lebanese Civil War” (Liibnan Sivil Savasindan Politik Afisler) yapitindaki (Resim 3.2)
sorumlu tutulan faillerin portreleri ile onlara muhalif olan kesimin karsit sdyleminin bir
aradaligim1 hatirlatmaktadir. Portrelerin bliylik boy 06lcegi, kamusal gosterilerinin

torenselligi ve yaya trafiginden belirgin bir sekilde ayrilmasi, ge¢it toreninin seyirlik

" Liz Ercevik Amado (Ed.), Anne Ben Barbar miyim? (13. istanbul Bienali Rehberi), Istanbul: Mas Matbaacilik,
2010, s. 159.

s Amado, s. 159.

76 Pera Miizesi, “Bu Bir Miizik Videosu Degil Jorge Galindo ve Santiago Sierra”, 2015.
https://www.peramuzesi.org.tr/Film/Jorge-Galindo-ve-Santiago-Sierra/798/144 (14 Nisan 2018).
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karakterini izleyicilerle mesafe koyarak yapilandiran bir devlet giicli simiilasyonunu
temsil etmektedir. Bazen iki ve {i¢ kanalli goriintiiye doniisen videoda bas asagi gelen
devlet adamlar1 tersine ¢evrilirken diinyanin diizeni tersten goriinmeye baslamaktadir.
Normal akigtaki olaganlikla yonetim arasinda zitlik térenin izlendigi kurgu goz tizerinden

iktidarin bas asagi konumuna dayali yeni bir hiyerarsi nermektedir.

— ‘0 e Tt .
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Resim 3.2: Zeina Maasri, “Political Posters of the Lebanese Civil War”, 1975-1990.
Kaynak: http://artasiapacific.com/image columns/0000/6941/signsofconflictl 420.jpg?1298059313

Videoda yayalarin ve diger siiriiciilerin bu gegisten pek etkilenmedigi goriiliir.
Bayram ve 0zel glinlerde yapilan resmigegit toreni eylemleri zaten devletin gosterisidir.
Sanatcilar kaniksanan bir eylemin kendi medyumunu tekrar kullanarak ve portreleri
geleneksel akrilik boyama teknigi ile betimleyerek devlet yoneticilerini ifsa etmektedir.
Gegit toreni giinliik hayat1 kesintiye ugratmasi (belki de bir siirpriz gibi), ciddi politik
sOylemi agik eden yapisi ve mesaji1 izleyicinin goziine sokan iletim yoluyla mizahi
ozellikler tagimaktadir. Yapit, devletin otoritesini simgeleyen portreleri onlarin diktator

giicleriyle karsilastirllamayacak sekilde tersine ¢evirerek bu mizahin saygisizlik dozunu

da arttirmaktadir.
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Resim 3.3: Mehmed Erdener, “Tiirk Totemi”, 2010.
Kaynak: http://www.extramucadele.com/tr/isler/heykeller/turk-totemi

Bilinen fakat sdylenmeyen bir sir, ancak kamunun gorgii kurallarini agmasi,
aligkanliklarin1 delmesi ile kamusal alanda konusulmaya ve goriilmeye baslanabilecektir.
Bu anlamda videonun sundugu performans sadece bir temsil degil; sehir hayatinda akan
trafik ve yaya ritminin kesintiye ugratilmasi, kamusal alanda konusulmayan ve
sdylenmeyen bir seyin seyirlige doniistiiriildiigii bir durumdur’’. “Sorumlular” bir cenaze
veya kutlamaya ait torensel bir gosteriye doniismiis, bir araya getirilerek goriiniir hale
getirilmis, birbirlerine benzestirilmis, birbirlerine yakinlastirilmis, birbiri ardina dizilmis,
hepsi ters ¢evrilmis, ayn1 hizaya cekilmistir. Aymi iilkede iktidara sahip olan farklh
kisilerin veya Mehmed Erdener’in “Tiirk Totemi”ndeki (Resim 3.3) gibi bir iilkedeki
ayni1 kisinin ya da Giilgin Aksoy’un Oliver Schneller ile “Double Solo”sunda (Cift Solo)
(Resim 3.4) bir araya getirdigi gibi ¢esitli tilkelerin farkli donem sorumlularinin hizaya

cekilmesi olusturduklar kakafoni* 6n plana ¢ikarilarak elestirilmektedir.

7 Jonathan Snyder, Poetics of Opposition in Contemporary Spain, New York: Palgrave Macmillan, 2015, s.117-
118.

*Kakfoni: Fransizca cacophonie kelimesinden Tiirkgeye girmistir. Ses uyusmazligi anlamina gelmektedir.
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Resim 3.4: Giilgin Aksoy ve Oliver Scneller, “Double Solo”, 2018.
Kaynak: http://gulcinaksoy.blogspot.com/2019/04/exhibit-in-residence-2018.html?view=mosaic

“Los Encargados” videosunun farkli mekanlara tasinarak tekrar gosterilmesi,
kurdugu yeni iligkilerle sergilenen kiiltiirel ve tarihsel olguya yeni eklemeleri olanakli
kilmaktadir. Her zaman oldugu gibi bu video yapitiyla karsilasan izleyici sanat yapitina
ayirdigit zaman dilimiyle de Madrid’deki gecit torenini canli goren izleyicilerle
davraniglar1 agisindan baglant1 kurabilecektir. Canli ve interaktif olarak izlenmesi kayda
alinan goriintiide olagan bir durum olgusu gibi goriinse de o zaman diliminde goze takilan
goriintii izleyici i¢in daha derin sorgulamalar1 dogurabilir. Video izleyicilerinin gergek
olayi izleyenlere gore kurdugu baglantilarda degiskenlik gosteren sonuglar olabilir. Bu
baglamda sanat yapitinin kiiresel degisebilirligi veya sabitligi de video sanatinin sundugu
olanaklardan biridir. Yapitin sunuldugu sehir veya iilke gibi izleyici de degismektedir.
Belki de degismeyen ve evrensel olarak deger kaybetmeyen olgu yonetimler ve

yonetimden sorumlu olanlarin benzerligidir.
3.1.2. Hans Haacke’nin “Gift Horse” Yapiti Uzerinden Kahraman Fail

Zafer anitlari, kahramanlagtirilmig erkek figiirii aracilifiyla erkek bedeninin
erkeksi 6zelliklerinin algilanmasinda ve sekillenmesinde etkilidir. Erkekliklerin varligini
kararlilikla siirdiirmesi, c¢esitli kiltliirel iiretim bicimlerinin aktardigi geleneksel
tiplemelere dayanmigsa halka acik alanlardaki heykeller, kamusal goriiniirliikleriyle bu

insada 6nemli rol oynamaktadir. Hemen hemen her ulusun biiyiik askeri basarilar1 ve
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savaglarda 6lenleri anan kent anitlar1 vardir. Asker, sporcu, sivil lider, politikaci ve diger
kahraman ya da yaritanrisal figiirler, utkuyu ve kahraman erkeklikleri 6ne ¢ikarmaktadir.
Anitlarin ¢ogunlukla savasi da kutsallastirdigi ve siddeti goriinmez hale getirdigi
sOylenebilir. Oysa yazilan en eski kitaplardan biri olan Tao To King’de higbir zaferin

cenazesiz kazanilmayacagindan bahsetmektedir’®,

Kaynak: https://www.louvre.fr/sites/default/files/medias/medias_images/images/louvre-serment-des-horaces.jpg

Mitsel bir anlatimla cesur ve insaniistii giice sahip savasci karakterleri yiiceltilen
kahramanlar, bakilacak ve hayran olunacak figiirlerdir’®. Tipik olarak erkeklikle iligkili
fiziksel giic, zeka ve cesaret gibi ozellikleri barindiran kahramanlik, insanlik tarihinde
kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu icin, iireme faaliyetlerinin bir¢ok ortamda hareketlerine
getirdigi kisitlamalardan dolay1 (bu kisit olmasaydi “vah diinyanin haline!” dedirtecek bir
nedensellikle) uygun olmayan kesin bir erkek faaliyeti olmustur®®. Kadinlik ve erkeklik
arasindaki benzeri bir karsithig1 gosteren Jacques-Louis David’in 1785 tarihli “The Oath
of the Horatti” (Horatilerin Yemini) yapitinda (Resim 3.5) giiclii savasc1 erkekler parlak

renklerle boyanmis ve merkezde bulunmaktadir. Hareketli figiirlerin dikey poz vererek

8 Ahmet Soysal, Yolun Farki, istanbul: Monokl Yaymnlar1, 2015.

™ Selwyn W. Becker ve Alice H. Eagly, “The Heroism of Women and Men”, American Psychologist, Vol.59, No.3,
2004, ss.163-178.

80 Wendy Wood ve Alice Eagly, “A Cross-cultural Analysis of the Behavior of Women and Men: Implications for the
Origins of Sex Differences”, Psychological Bulletin, Vol.128, No.5, 2002, $5.699-727.
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yemin ettikleri kompozisyonun saginda ise yasl kadmlar birbirine sokulmuslardir®?.
Thomas Carlyle’e gore diinya tarihi de iste bu kahraman, erkek, biiylik insanlarin

biyografisinden baska bir sey degildir®.

N

3 ¥ LR SR s S Ul
Resim 3.6: Hiiseyin Gezer, Ulusal Yiikselis Anit1, 1964.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/National _Ascension_Monument

“Horatilerin Yemini”nde gordiigiimiiz savasg1, kahraman erkek figiirleri bugiin
kent meydanlarinda yer almaktadir. Meydanlar devlet ve 6zel yasam arasindaki siyasi
iliskinin en fazla kuruldugu ve bu baglamda ulusal kahramanlik ve zafer sdylemlerinin
siirdiiriildiigii kamusal alanlardir. MO. 3. vyiizyilindan giiniimiize ulasan kent
kalintilarinda genis meydanlarin kentin merkezi noktasinda konumlanmais, devletin giicii
ve kontroliinlin yogun olarak hissedildigi siyasi mekanlar oldugu goriilmektedir. Ayn
zamanda devletin iradesini halktan aldiginin bir gostergesi olarak demokrasinin
vazgecilmezi olan kent meydanlari, insanlarin toplanip ¢esitli ritiiellere katilabildikleri ve
seslerini  ylikseltebildikleri, gosteriler diizenledikleri alanlar olmustur. Kent
meydanlarindaki anitsal heykeller de kamusal alanda toplumla iligki kuran belirgin bir
siyasi dildir. Tiirkiye’de hemen hemen her kent meydaninda yaygin olarak rastlanan

Atatiirk anitlar1 da siyasi iletisimin nasil kurulduguna bir 6rnek olusturmaktadir.

81 Abigail Solomon-Godeau, Male Trouble, New York: Thames and Hudson, 1997.
82 Thomas Carlyle, Heroes, Hero Worship, and the Heroic in History, London: James Fraser, 1841, s.12.
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Kent meydanlarinda komutanlarin, askerlerin veya hiikiimdarlarin ath tasvirleri
antik caglardan giiniimiize ulagmis kalintilarda da goriilmektedir. Pek ¢ok antik rolyef,
hiikiimdarlarin ellerinde yaralayici aletler ile atlar1 {izerinde av sahneleriyle (Resim3.7)
betimlenmistir. Lider, sef veya kahramanla gurur duyan toplumlarda mago erkek tiim eril
degerleri somutlagtirmistir. Tahakkiim, rekabet, kavga ve oviinme degerleri kahraman
figiirii silahl1 insana, askere doniistiiriir. Penisin uzantisi olan eril cinsel semboller olarak
nitelendirilen silah, makineli tiifek, top fethetmek ve yok etmek i¢in kullanilir. Askerin
hayati, metanet, sogukkanlilik, fallosentrik diisiince tarzi1*, zayif bireyleri tahakkiim altina

alma ve kahramanca basarty1 arzulama gibi bu niteliklerle karakterizedir®3,

Resim 3.7: Asur Kralmin Ath Tasviri, British Museum Asur Arkeolojisi Sergisi No: 124876.
Kaynak: https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2016/10/asu2.jpg

Bu anitlarin genellikle milliyet¢i duygulart kuvvetlendirerek kahramanlari
yiicelestirdigi  goriilmektedir. Zeynep Yasa Yaman’in aktardigina gore kent
meydanlarinda heykeller, “iilkelerin kendi ge¢mislerini kutlamanin ve yaratmanin bir
araci olarak ulus devletlerin takintist haline” gelmistir®. Heykeli dikilen liderler ulusal

idealleri, 6zgiirliigli ve bagimsizlig temsil ederler.

8 John Hopton, “The State and Military Masculinity”, Paul R. Higate (Ed.), Military Masculinities: Identity and the
State iginde (111-123), London: Westport, 2003, s.112.

84 Zeynep Yasa Yaman, ““Siyasi/Estetik Gosterge” Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel”, METU JFA, Cilt.28,
Sayi.1, 2011, s.76.
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Zeynep Yasa Yaman bunu su sekilde ifade etmektedir®:

Meydana yukaridan bakan yiiksek bir kaide iizerinde, erkekliklerini,
gencliklerini, atletik oluslarini vurgulayan, muzaffer ve mesafeli bir durusta, askeri,
torensel ya da ozenle segilmis giysiler icinde, heykellestirilmis ve ideallestirilmis olarak

kamuya sunulurlar.

Kaidenin boslugundaki at ve atin {izerindeki kahraman figiir ise heybetini iki kat
yukseklikten sergileme firsatini bulur. Bu temsillerdeki at ve kahraman erkek bedenleri
arasindaki fiziksel uyum hareketi, sahlanisi, yiikselisi, bagartyi, sinirlari agma ve yiicelme

duygusunu neredeyse ayrilmaz bir ikili olarak betimler.

At figiirleri tek basina zaferi temsil eden semboller (Resim 3.8) olarak da
kullanilmistir. Ornegin Bizans déneminde Istanbul At Meydani’na dikilmis olan at
figlirleri degerli zafer anitlar1 olarak iilkeler arasinda el degistirmistir. At heykelleri,
Venedik’teki San Marco Kilisesi’nin 6niinde bulunan dortlii kompozisyondan ilhamla
Istanbul’da iiretilen; Hiiseyin Alptekin’in Atlar ve Kahramanlar yapitinin (Resim 3.9)

kurgusal hikayesini de kapsayan; tarihte yerlerini bulmus uzun soluklu imgelerdir.

Resim 3.8: “Triumphal Quadriga”, MO.5. yiizyil.
Kaynak: https://miro.medium.com/max/345/0*9Wzx4WILDjYyEQal.jpg

85 Yaman, s.70.
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Atlar kahramanlara sadece zafer anlarinda degil yenilgi zamanlarinda da eslik
etmistir. Atlar, kahramanlik figiirlerinin en yaygin oldugu zamanlarda Gericault’un “The
Charging Chasseur” (Gorevli Siivari) veya “The Wounded Cuirassier” (Yaral Siivari)
adli tablolarinda (Resim 3.10 ve 3.11) oldugu gibi yaral1 askerlerle birlikte goriilmektedir.
Atindan inmis bu siivariler, yenilmis bir kahramani temsil eden, ideal erkeklik imgeleriyle

gercek eril beden arasindaki a¢iklig1 yansitan; askeri, savas alanindan ayirarak kahraman

goriintiisiinden soyunduran, yenik diismiis kararsiz bir erkekligi®® de ag13a ¢ikarmaktadir.

F

Resim 3.9: Hiiseyin Bahri Alptekin, “Atlar ve Kahramanlar1”, 2005.
Kaynak: https://dugumkume.org/h-olgusu-atlar-ve-kahramanlar-2005-huseyin-alptekin/

Atli  betimlemelerin milliyet¢i duygular1 kuvvetlendirerek kahramanlari
yiicelestirmesine bir 6rnek de Baron Antoine-Jean Gros’un “Bataille D'aboukir” (Abu
Qir Muharebesi) tablosudur (Resim 3.12). Bu yapitta kana bulanmig savas sahnesinde
beyaz pantolonlu biiyiik komutan Napolyon’u tasiyan at tiim ihtisami, leke degmemisligi,
beyazlig: ile dikkat ¢ekicidir. Kiiresel olarak yayilmis at figiirleri, iizerlerinde tasidigi
kahraman liderlerin temsillerinde onlarin tahti, koltugu gibi konfor saglamislar;
ylzyillarca savas meydanlarinda onlara hiz kazandirmislardir. Savasin betimlenen
hareketli sahnelerinde kiliglar, pelerinler, yelelerle birlikte atlar yerde yatan oldiiriilmiis
bircok cesedin arasinda sanli ordularin korkusuz savunmalarinin gorsel aktarimina

kosulsuz katkida bulunmuslardir.

8 Samuel R. Schwarz, “Art”, Michael Flood, Judith Kegan Gardiner, Bob Pease ve Keith Pringle (Ed.), Encyclopedia
of Men and Masculinities iginde (26-29), Londra ve NewYork: Routledge, 2007.
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Resim 3.10 ve 3.11: Theodore Gericault, “The Charging Chasseur”, 1812 ve “The Wounded Cuirassier”, 1814.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Charging_Chasseur,
https://en.wikipedia.org/wiki/The Wounded_Cuirassier

Resim 3.12: Antoine-Jean Gros, “The Battle of Abukir”, 1806.
Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/Bataille d%27Aboukir (1799)#/media/Fichier:Antoine-Jean_Gros_-
Bataille_d'Aboukir, 25 juillet 1799 - Google Art_Project.jpg

Hans Haacke’nin “Gift Horse” yapiti da (Resim 3.13) Londra Trafalgar
Meydani’ndaki bos kaide tlizerinde konumlandirilarak anit heykellere baska bir a¢idan
yaklagmaktadir. Siirliciisii olmayan at heykel erkek egemen anit dilini giiniimiiziin
yluceltilen degeri kapitalin giicii ile iliskilendirmektedir. Adin1 1805 yilinda Fransa ve
Ingiltere arasinda gecen Tarafalgar Savasi’ndan alan meydanin orta siitununda bu savasta
sehit diisen Ingiltere’nin basarili denizci komutan1 Lord Horatio Nelson’un heykeli

bulunmaktadir. Nelson Siitunu’nun etrafindaki dort kaidenin ti¢iiniin tizerinde bir kral ve
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iki asker kahramanin heykeli yer alirken, Kral IV. William’in heykeli dikilmek tizere
1841 yilinda yapilan dordiincii kaide heykelin ¢ok maliyetli olmasi sebebiyle bos kalmas;

sonrasinda da gecici heykellerin konmasina karar verilmistir®’,

Resim 3.13: Hans Haacke, “Gift Horse”, 2013.
Kaynak: https://news.artnet.com/app/news-upload/2015/03/Hans-Haacke-Gift-Horse 2.jpg

Haacke yapitin1 bu kaide i¢in tasarlarken meydanin toplumsal baglar kuran
tarihsel dzelliklerinden faydalanmustir. “Hediye At” Ingiliz sanatgis1 George Stubbs'un
1766 tarihinde yaptigi at graviirlerine atifta bulunmaktadir. Stubbs Leonardo’nun insan
anatomisi lizerindeki caligmalar1 gibi at anatomisini detayli arastirmis ve bu konuda
Delacroix, Gericault, Degas ve Picasso dahil olmak {izere o donemin ve sonrasinin bir¢ok
sanatcistmi etkileyen kalin, detayli bir desen kitabi hazirlamistir®. Stubbs’in biitiin
baglamlarindan kopararak bir kral portresinin yapilmasina layik tuval iizerine tek basina
bir at1 resmettigi “Whistlejacket” tablosu da (Resim 3.14) ayni meydanda bulunan
National Art Gallery’nin kapisindan Erika Longmuir’in aktardigi bicimde “korku dolu
gozlerle” meydana bakmaktadir®. Haacke, 6lmiis at bedenlerinden at anatomisi calisan
sonrasinda at1 tiim ona eklenen dizgin, yular, eyer gibi aksesuarlardan s1yirip; savag alani,
yarig alanlari, asker kahramanlardan yalinlastirarak oldugu gibi bir tabloya aktaran

Stubbs’in atin1 da temsil eden “Gift Horseu kaidenin iizerine yerlestirmistir.

87 Jean Hood, Trafalgar Square, London: Batsford, 2005.
88 Robert Hughes, “George Stubbs: A Vision of Four-legged Order”, Time, Vol.124, No.21, 19 Kasim 1984.
8 Erika Longmuir, The National Gallery Companion Guide, London: National Gallery Company, 2016.
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Resim 3.14: George Stubbs, “Whistlejacket”, 1766.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/george-stubbs-whistlejacket

At heykelinin 6ne dogru kaldirdig1 sol ayagindaki hediye paketini andiran
kurdele seritte ise Londra Menkul Degerler Borsasi’nin hisse fiyatlarindaki degismeler es
zamanli, dijital olarak akmaktadir®. Piyasanin nabzini yansitan bu hediye kurdele 1766
yilinda {inlii kitab1 “Wealth of Nations” (Uluslarin Zenginligi) yaymlanan Ingiltere’nin
biiylik ekonomisti Adam Smith’i akillara getirmektedir. Kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik
giicler arasinda acik¢a goriillen bu baglantilar; Haacke’nin arastirmalarinda 6ne ¢ikan
sanat diinyasmin sakli ekonomi ve politikalariyla mekanlarin ve insanlarin bastirilmig
hikayelerini birlestirmektedir®. “Gift Horseun canli finansal baglantilari ve sanat
eserlerine yaptig1 acik referanslarla “Truva Afti”’ndan baslayabilecek uzun bir tarihsel

yolculuktan geldigi diisiiniilebilir.

Bir bagka hediyeyi temsil eden “Truva Atr” bilindigi gibi savas¢1 kahramanlari
da i¢inde barindirmis ve hediye edildigi toplumun yikimina yol agmistir. Haacke’nin
yapitinda temsil edilen kahramanlik at bedeninin olabildigince seffaflagtirilmasiyla bir

anlamda i¢inin tamamen bosaltilmasiyla “Truva Ati”nin kahramanlik diistinceleriyle

% Eyrim Kavcar, “Dérdiincii Kaide Programi: Bos Kaidenin Giincel Anitlar”, Route Educational and Social Science
Journal, Volume.2, No.2, April 2015 ,ss.755-771.
91 Walter Grasskamp, Hans Haacke, London: Phaidon Press, 2004.
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iliski kurmaktadir. Haacke atin etini siyirarak tiim belleginden arindirir ve atin yiiriiyen
aksamini ortaya ¢ikarir. Atin iskeletinin bosluklarindan 6riilii yeni bir ¢erceveyi, izlegi
sunar. Bu cerceve bedenin geciciligine zaman kavramini g¢agristirarak yapilan bir
vurgudur. Zamansal baglamda kurdugu iliski paranin zamansal degeri ile de iligkilidir.
Kurbanla ilgili acik c¢agrisimlar igeren hediye kavrami bdylece g¢arpici olarak One
cikmaktadir. Hayati boyunca sistemler iizerine elestirel bir dil gelistirmis olan Haacke,

bu isinde de goriinmez birgok sistemi goriintir kilmaktadir.

At figiiri gegmisten bugiine savas ve zafer temsillerinin merkezinde yer alir.
Sehirdeki at heykelleri de bu gelenegin bir devamidir. Hans Haacke gérmenin belleginden
yararlanarak at imgesinin tagidig1 yiikii bugiine aktarmaktadir. Kahramanlik hala kitleleri
harekete geciren, ayni hisleri duyumsatan bir meseledir. Geg¢misten farkli olarak
giiniimiizde kahramanlik tartisilmaktadir. “Gift Horse” da Tarafalgar Meydan’inda
kahramanligin bir rontgeni olarak konumlanmistir. At bedeninin hareket aksamini
paranin degeri ile birlestiren “Gift Horse” bedenin iskelet halini kahramanin yoklugu ile

birlestirir. Yapitin igaret ettigi fail paranin hakim oldugu piyasada gizlidir.
3.1.3. Jenny Holzer’in “Protect Me What I Want” Yapit1 ve Failin Arzusu

Birinci ve lkinci Diinya Savasi sirasinda topluma vatanseverlik ve giiven
duygusu asilamak icin cesitli posterler tasarlanmistir. Siperlerdeki savas ev ile
iligskilendirilerek yardim kampanyalar1 diizenlenmis fiziksel ve finansal destek i¢in tegvik
edilmeye calisiimistir. Posterler erkek, kadin ve ¢ocugu, ulusal isleri halletmek i¢in kisisel
fedakarliga ve 6zel yasamdaki diizenlemelere katlanmaya ¢cagirmistir. Tiiketim maddeleri
karneye baglanmis, ihtiyac fazlasinin biriktirilmesi ve gerektiginde feda edilmesi tesvik
edilmistir®. 1917 yilinda ingiltere’nin yaninda Birinci Diinya Savagma girildiginde
Amerika’da asker toplamak ve halktan destek alabilmek i¢in ulusal bir propaganda
kampanyasi diizenlenmistir. James Montgomery Flagg’in afisi de (Resim3.15) savasa
geng erkek katilimer saglamak icin tasarlanmis halkin gorebilecegi alanlara yaninda liste

olusturabilecekleri kagitla birlikte astlmigtir®,

92 Smithsonian, “World War I”, (t.y.) https://americanhistory.si.edu/topics/world-war-i (15 Ekim2019).
9 World Digital Library, (t.y.) https://www.wdl.org/en/item/576/#g=Uncle+Sam (16 Ekim 2019).
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Flagg’in kendi portresini kullanarak resmettigi Uncle Sam (Sam Amca) bas
harfleriyle United States’i temsil eden Amerika’da milli bir karakterdir®. Bu figiir,
gozlerinin igine bakarak parmagiyla izleyiciyi gostermektedir. Sam Amca’nin melon
sapkasinin iistiinde su climle vardir: “Seni istiyorum.” Bu arzu dolu ciimlede birinci 6zne
kullanilmaktadir: “Ben”. Altinda da “Orduya hemen katil” s6zleri biiyiik punto ile dikkati
¢ekmektedir. Amerika’nin ve Ordu’nun yerine gegen Uncle Sam izleyicinin gozlerinin
icine bakarak kendisini yasatmak i¢in savasacak askerleri orduya yazilmaya davet

ederken kamusal alanda bir arzu ifsa edilmektedir.

ENLIST NOW

Resim 3.15: James Montgomery Flagg, “I Want You”, 1917.
Kaynak: https://www.wdl.org/en/item/576/view/1/1/

Bugiin bu afisi yorumladigimizda ¢ok daha farkli bir agilardan bakilabilir;
unutulmamasi gereken nokta o giliniin izleyicisinin propaganda vasitasiyla bir imaj
bombardimani altinda kaldig1 ve kuvvetle muhtemel vatanseverlik duygularinin 6n
planda oldugudur. “Sanat sanat i¢in mi toplum i¢in mi?” sorusunun cevaplarindan birinin

de sanatin iktidarin araci dili i¢in oldugu goriilmektedir.

% Toby Clark, Sanat ve Propoganda, ikinci Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2011, 5.124.
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Byung-chul Han’a gore®:

Kapitalizm derin psikolojik diizlemde gergekten de 6liimle ve oliim korkusuyla
¢ok alakalidir... Birikim ve biiyiime histerisi ile 6liim korkusu birbirini dogurur.
Sermayeyi akip giden zamana da benzetebiliriz, ¢iinkii parayla bir baskasini kendimiz
icin ¢aligtirabiliriz. Sonsuz sermaye, sonsuz zaman yanilsamasi yaratir. Sermaye
birikimi oliime karsi isler, mutlak “zaman yoklugu’na karsit ¢alisir. Svurlt yasam
stiresine karsi, bir sermaye zamamni biriktirilir.

Diger bir deyisle “kan yerine para” akitilabilir, ne kadar para varsa o kadar
gliclii, yaralanmaz hatta 6lmez hissedilir. “Para ve sermaye, éliitme karst bir aractir,

caredir”®.

! H —
Resim 3.16: Jenny Holzer, “Protect Me What I Want”, 1984,
Kaynak: https://www.reddit.com/r/museum/comments/9xr4e8/jenny_holzer protect me from what i want 1984/

Giliniimtizde tiiketimi koriiklemeye ¢alisan reklamlar diizenli olarak tiiketicilerin
endiseleri ve duygular {izerinde oynamaktadir. John Kenneth Galbraith'in 6ne siirdiigii
gibi, reklamciligin ana islevi, daha &nce var olmayan arzulari yaratmaktir®’. Jenny
Holzer’m “Protect me What I Want” (Beni Isteklerimden Koru) isimli kavramsal isi
(Resim 3.16) insan bedeninin 6zerkliginin pek de hesaba katilmadigi reklam panolarinda

gosterilmistir. Holzer bu pano araciligiyda izleyici ile kurdugu iliskide kendi arzularindan

9% Han, s.29.
9% Han, s.28.
97 John Kenneth Galbraith, The Affluent Society, ikinci Basim, Boston: Houghton Mifflin, 1971, s.146.

44


https://www.reddit.com/r/museum/comments/9xr4e8/jenny_holzer_protect_me_from_what_i_want_1984/

bahsetmektedir. Reklamin verdigi mesajin yerini kendi kirilganligini ileten bir climle
almistir: “Beni isteklerimden koru”. Holzer’in gosterdigi kendi arzusu iizerinden
izleyicinin arzusudur. Isaret ettigi fail ise sistemin kendisidir. Hatta izleyiciye kendisini
korumas igin c¢agr1 yaparak bir kutsiyet atfetmektedir. Holzer tek basina kendisi i¢in
istedigi bir korunma ihtiyacin1 tam da korunmak i¢in sakindig1 bir medyum araciligiyla

sunar.

Flagg’in ve Holzer’1n islerinde tek kisinin biiylik bir arzusu tiim iletim giiciiyle
faili goriiniir kilmaktadir. Amaclar1 ise birbirinden tamamen farklidir. lki kendi arzusu
icin, devamliligi, sermayesi ve varligimin devami igin fedakarlik isterken digeri

izleyicinin kendi i¢inde dogan arzudan kendisini korumasini1 6nermektedir.
3.1.4. Anselm Kiefer “Occupations” Yapit1 Uzerinden Failin Hatirlanmasi

Yeryiiziinde bazi cografyalarin topraklarinda barindirdigi kaynak ile yasadigi
siddet dogrusal bir orana sahiptir. Insan topluluklarinin bir arada yasamaya baslamasi
kendilerine simnirlar belirlemeleri, bu sinirlar i¢inde zamanla olusturup gelistirdikleri
kurallar ve iliskiler tiim bunlar psikoloji, sosyoloji, ekonomi, politika gibi bir¢ok alanda
cok cesitli incelemelere konu olmaktadir. Diinyanin gérece ¢ok uzun zamaninda insanin,
nesillerin ve topluluklarin kisa siireli varliklar1 yasadiklar1 cografya tizerinde bir¢ok etki
birakmakta ve o topluma ait bellek olusmaktadir. Acilardan beslenir gibi goriinen sanat
yansittig1 ayrintilarda yasantilar lizerinde biriken bu bellegi digariya yansitir. Anselm
Kiefer’in hem “meslekler” hem de “isgaller” anlamima gelen “Occupations” (Resim
3.17) fotograf serisi de toplumunun kimligine yerlesmis unutulmayacak bir donemi dile
getirmektedir. II. Diinya Savasinin bittigi yillarda dogan Kiefer, savasin harabeleri
lizerinde biiyiidiigii bir ¢ocukluk donemi gecirmistir. Ona gore sanat giizel olan
gosterirken bunun bir gerekgesi olmalidir. Cigeklerin actig1 giizel bir manzara gergekligi

yansitmayabilir; o giizel yeryiiziinde binlerce kotii sey olmaktadir®.

Kiefer’in 1969 tarihli “Occupations” adli performansinda derledigi kahraman

sembollerinden olusan serisi 1975 yilinda sanatgi tarafindan titizlikle secilip siralanip

9 White Cube, Anselm Kiefer on 'Let a Thousand Flowers Bloom', 18 Ocak 2018.
https://www.youtube.com/watch?v=B0gxEgB_4YA (16 Eyliil 2019).
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“Interfunktionen” adl1 kavramsal sanat dergisinde yayinlanana kadar kamu alanlarinda
gosterilmemistir. Bu onsekiz siyah ve beyaz fotograf serisi fotografik bir yolculugun
parodisidir. Fotografin iist kismindaki bantta “Anselm Kiefer. 1969 yilinin yazinda ve
giiziinde Isvigre’yi, Fransa’yi ve Italya’yi ele gecirdim. Birkag fotograf” yazmaktadir.
Sag elini yukari kaldirarak selam vermekte olan Kiefer budanmig ¢inar agacinin dallariyla
cercevelenmistir. Leni Riefenstahl’in Hitler icin ¢ektigi, Hitler’in politikalarin1 halka
tanitan ve onun propagandasini yapan “Triumph of the Will” (1935) filminin yere
konumlanan kamera kullanma teknigini taklit ederek cekilen fotograflar Nazi selami
veren sanatgityl bir kahraman gibi gostermektedir®. Almanya’nin Nazi gec¢misinin
hatirlanmasina yonelik igler yapan sanat¢1t Alman ge¢misiyle ve Almanlikla hesaplasma

konularina egilmistir'®.

Resim 3.17: Anselm Kiefer, “Occupations”, 1969.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-

420/public/images/figloccupationsininterfuktionen1975-openingpage.jpg

99 Christian Weikop, ‘‘Occupations’: A Difficult Reception’, Christian Weikop (Ed.), In Focus: Heroic Symbols 1969
by Anselm Kiefer, Tate Research Publication, 2016, https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-
symbols-anselm-kiefer/difficult-reception-occupations (18 March 2019).

100 Nicalas Wroe, “A life in art: Anselm Kiefer”, The Guardian, 21 Mart 2011,
https://www.thequardian.com/artanddesign/2011/mar/21/anselm-kiefer-painting-life-art (16 Mart 2018).
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Kiefer’in dogrudan fail imgesini iglerinde yansitmasi elestiriye maruz kalmstir.
Baz1 elestirmenler Kiefer’i kendinin antifasist oldugunu diisinen bir fasist olmakla
yererken'®; Kuspit ise Kiefer’i da igeren yeni Alman ressamlarin Alman tarzinin,
kiiltiiriiniin ve tarihinin hayaletlerini sanatsal olarak yasayarak rahat birakabildiklerini
savunmustur. Sanatlarina yansitarak bir ¢esit hesaplasma yasayip kendilerini yeni gergek
sanatsal kimliklerine kavusturabildiklerini sdylemistir'®?. Kiiltiirel tarih¢i ve kuramci
Andreas Huyssen’e gore ise sorun Kiefer'in bu simgeleri kullandigi goriintiilerin bir
tabuyu ihlal ettigi gercegidir. Bati Almanya'daki savas sonrasi kiiltiirel fikir birligi
tarafindan, dikkatle korunan bir sinir1 asmistir. Savas sonrasi kiiltiirel birlik, fasizmin
imge diinyasina duydugu ¢ekimserlikle bu kiiltiirel ikonografiyi kinamaktadir. Kiefer ise
o barbarca yillar1 hatirlatmaktadir!®, Caspar David Friedrich'in 1818 yilinda yaptig1
“Wanderer Above the Sea of Fog” (Sis Denizinin Ustiinde Yolculuk) isimli tablosunun
(Resim 3.18) Nazi propagandasina 6n ayak olan bazi simgesel 6zellikler igerdiginin 6ne
stiriilmesi gibi ilging ayrintilar aslinda sanatin durdugu felsefik ve diisiinsel noktanin

boyutunu da biiyiitmektedir®,

Resim 3.18: Caspar David Friedrich, “Wanderer Above the Sea of Fog”, 1818.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Wanderer above the Sea of Fog

101 Christine Mehring, ‘Continental Schrift: The Story of Interfunktionen’, Artforum, vol.42, no.9, 2004, p.179.

192 Donald Kuspit, “Flak from the “Radicals”: The American Case against Current German Painting”, Jack Cowart
(Ed.), Expressions: New Art from Germany, St Louis 1983, s.46.

103 Andreas Huyssen, “Anselm Kiefer: The Terror of History, the Temptation of Myth”, October, Vol.48, Spring 1989,
$5.29-30.

104 Christian Weikop, ‘Occupations’: A Difficult Reception’, in Christian Weikop (ed.), In Focus: Heroic
Symbols 1969 by Anselm Kiefer, Tate Research Publication, 2016, https://www.tate.org.uk/research/publications/in-
focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/difficult-reception-occupations (18 Mart 2019).
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Anselm Kiefer’in sag kolunu yiiksek bir yere ¢ikarak kaldirmasi; ancak bunu
kitlelerin karsisinda degil manzaranin karsisinda yapiyor olusu ve ¢alismasina verdigi
isimle, bir ele gegirme olgusunu sunmasi failin yastyor olduguna dair agik ¢agrisimlar
icermektedir. Kiefer tek kisi olarak yaptigi bu hareketle Hitler’in kendisi olarak
goriilmektedir. Hitler’in karsisindaki toplulugun da ayni hareketi yaptigi goz oOniine
alindiginda Kiefer’in hareketin tekrarlanma ve yayilma eylemine isaret ettigi tipki
yapitina verdigi isim gibi bir isgal eyleminin s6z konusu oldugu diisiiniilebilir. Bu eylem,
Hitlerin arzusundan toplulugun arzusuna doniisen, failden faillere gegen, diisiinsel bir
isgaldir. Kiefer’in yapitindaki bellege yonelik imge de bu diisiinsel eylemi isgalden
hatirlamaya cevirmektedir. Manzaradaki boslugu dolduracak olanlar ise failler degil

tanikliklardir. Bir diger deyisle izleyicilerdir.

Resim 3.19: Hasan Ozgiir Top, “Iraq or Syria”, 2018.
Kaynak: http://hasanozgurtop.com/portfolio/landscape-studies/

Faillerin varligmi ve yoklugunu sorgulayan islerden biri de Hasan Ozgiir Top’un
“Iraq or Syria” (Irak veya Suriye) yapitidir (Resim 3.19). Top bu video yapitta
gergeklestirdikleri katliami video ile yayan Isid propaganda kasetlerinde gériintiilenen
siddeti tamamen ortadan kaldirip arka plandaki manzaralari birlestirerek yeni bir yeryiizi
kolaji olusturur. Kiefer’in bos manzarasindan Top’un bosaltilmis manzaralarina
gecildiginde insan figiiriinden olusan fail imgesinin varligi ve yoklugunun bilme
eylemiyle de diisiinsel yolculuktan gececegi sOylenebilir. Bilinci yapilandiran dogru bilgi,
kaosun i¢inde, belki de izleyicinin bos bir manzara karsisinda sanat sorgulamasi sirasinda

goriiniir olabilir.
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3.2. Savas Siddetinin Yikicihgim Iceren Yapitlardaki Ataerkil Fail

Siddet ve siddetin teatral sergilenisi iktidarin ve hegemonyanin onemli birer
aracidir. Byung-Chul Han’a gore, modernite 6ncesi toplumlarda, kamusal alanlarda
kurgulanan kanli seyirlikler, iktidarin hasmetli goriintiisiinii yansitmak igindir.
Modernitede ise agik olarak gosteriye doniistiiriilmese de fail ve kurban, iyi ve kotii, dost
ve diisman ikilikleri devam etmektedir. i¢inde bulundugumuz yiizyilda, siddet biraz daha
degisiklik gostermis; “gériiniirden goriinmeze, on cepheden iceride yayilan viriise,
kaba kuvvetten aracili kuvvete, gergekten sanala, apaciktan mahreme, fizikten psisige,
askeri olandan medyatik olana ve cephesel karsilasmadan viral bulagsmaya” kaymistir.
Iletisim alt1, kilcal ve sinirsel uzama sahip olarak tamamen kayboldugu yanilgisini verip

deri altina cekilmistir'®.

Tarih Oncesi zamanlardan beri sanat yapitlarinda yer alan savas temsilleri
ataerkil fail hakkinda da veriler sunmaktadir. Savas hali devletlerin birbirlerine karsi
giiclerini gosterdikleri; kendi kimliklerini cesaret, giic, milliyet¢ilik gibi kavramlarla
keskinlestirdikleri eril ozellikler igermektedir. Politikanin zirveye c¢ikti§i c¢arpisma
zamanlarinda sinir, cephe anlaminda politikanin mekanidir. Devletin diisman Oteki’ne
yonelen siddeti, Kendi’ne saglamlik ve giiclii bir istikrar getirir. Kendi 6l¢iisiinii, kendi
sinirini, kendi seklini kazanabilmesi igin Oteki ile yani diismanla savas halinde olmay1
tercih eder’®, Diisman imgesi ne kadar belirginse, kendi varlik sekli de o kadar net
kontiirlere kavusacaktir. Oteki’ne dogru akan yikici enerjiler, hatlar1 net ¢izilmis bir

kendinin olusmast i¢in kurucu énemdedir?’.

Resim 3.20 ve 3.21: “The Dying Gaul”, Roma Dénemi Kopyasi, 1. yiizyil. “Iskender Mozaigi”, MO. 1. Yiizyil.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dying_Gaul.jpg

Kaynak: http://www.bluepoint.gen.tr/troia/iskender.html

105 Han, 5.16-18.
108 Carl Schmitt, Theorie des Partisanen: Zwischenbemerkung zum Begriff des Politischen, Berlin 1963, s.87
107 Han, s.53.

49


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dying_Gaul.jpg
http://www.bluepoint.gen.tr/troia/iskender.html

Savas alanindaki diismanin yenilgisinin ilk betimlemelerine “Dying Gaul”
(Olmekte olan Gaul) ve “Iskender Mozaigi” (Resim 3.20 ve 3.21) drnek gosterilebilir.
“Dying Gaul” anit heykeli, Bergama Kral1 I. Attalos’un kendi zaferini diismanin nasil

198 Pompeii kentindeki Faun Evi’nde bulunan

yenildigi iizerinden anlatmaktadir
“Iskender Mozaigi” ise savas1 kazanmakta olan Iskender’i ve kaybetmekte olan Pers
kral1 I1I. Darius’u birlikte betimlemektedir. III. Darius saldirgan ve giiclii bir orduya sahip
olmasina ragmen gozlerindeki korkuyla savas alanimi terketmek iizeredir. Diismanin
yenilgisinin hi¢ gosterilmedigi Jacques-Louis David’in, “Napoleon Crossing the Alps”
(Napolyon Alpleri Gegerken) isimli yapitinda (Resim 3.22) ise Napolyon tek baginadir.
Napolyon’un imgesinin o kadar narsisistik goériinmesinin bir sebebi de aslinda diismanin
tasvir edilmemis olmasi ve onun zittin1 yansitmamasi; piirii pak kendi egosunu temsil

etmesi oldugu diisiiniilebilir.

Resim 3.22: Jacqu-Louis David,NapoIeon Crossing The Alps, 1801.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Napoleon_Crossing_the Alps

108 Encyclopedia Romana, The Dying Gaul, (t.y.)
http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/miscellanea/museums/dyinggaul.html (16 Mart 2019).
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Savagin hayal edilmesi ve savas girisimi hemen hemen tiim eril kiiltiirlerde
ickindir. Savas ve erkeklik arasindaki yakin baglanti uzun siiredir yaygin olarak
bulunmaktadir. Hegemonik erkekliklerin 6zellikleri, yigitlik, sertlik, gozii peklik, onur,
gilic ve cesaret gibi savasci geleneklerinin kiiltiirel bilesenlerini yansitmaktadir®.
Milyonlarca erkek, 6zellikle 1914-18 ve 1939-45 arasinda, Avrupa'nin savas cephelerinde
Olmistlr. Kral ve llke i¢in Olmenin gorkemli oldugu hakkindaki kahramanlik ve
vatanseverlik kavramlariyla savascilar sonsuza dek ciddi sekilde tehlikeye atilmustir. iki
diinya savas1 hem erkeklerin hem de kadinlarin yasamlarini degistirmistir. Erkekler doviis
roliine yerlestirilmis ve onlardan tokluk, dayaniklilik, cesaret ve duygusal suskunluk
istenmistir. Kadinlar ise hem savas cephesinde hem de ev cephesinde bir¢ok zorlukla baga

¢ikmak zorunda kalmislardir*t®.

Yolowry wnfi dur

k e
viits malkesireur a cet arbre pendus

Resim 3.23: Jacques Callot, “Les Miseres et malheurs de la guarre”, 1633.
Kaynak: https:/fr.wikipedia.org/wiki/Les Grandes Mis%C3%A8res de la_guerre

Savag karsit1 sanat eserlerinin bilinen ilk Ornekleri savas yapitlarina gore ¢ok
daha sonraki donemlere rastlar. 1630’larda Jacques Callot tarafindan yapilan “Les
Miseres et malheurs de la guarre” (Savasin Sefaleti ve Felaketi) adindaki Lorraine’in
istilasinda sivillere kars1 yapilan vahseti tasvir eden bir grup graviir (Resim 3.23) bu
konudaki en eski yapitlardan biridir*'t. Savasin elestirildigi yapitlarin o yillardan itibaren
arttig1 gozlenir ancak savas karsithiginin giiglii bir bicimde yer aldig1 yapitlar II. Diinya

Savasindan sonra; biiyiik sOylemler ¢ag1 olarak adlandirilan modernizmin sona erigiyle

109 K.A. Cuordileone, Manhood and American Political Culture in the Cold War, New York: Routledge, 2005.
110 John Beynon, Masculinities and Culture, Buchingham: Open University Press, 2002, s.14.
11 David Trend, Medyada Siddet Efsanesi, Birinci Baski, Istanbul: YKY, 2007, 5.106.
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artmisgtir. Savasa deginen onu olumlayan veya elestirilen temsiller failin goriintirligi
acisindan incelemeye degecek veriler sunar. Siddeti dogrudan konu edinmeleri

bakimindan bagli oldugu donem i¢indeki perspektifleri de aciga ¢ikarmaktadirlar.
3.2.1. Leon Gallup’un “Vietnam IT” Yapiti Uzerinden Sorgulanan izleyici

Agir silahlarin ve orantisiz giiciin kullanildigi Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglarindan sonra Vietnam Savasinin ilk kez Amerikan televizyonlarindan
yayilanmasi 6nemli bir yere sahiptir. O zamana kadar fotograflardan yayilmis olan savas
siddetinin yikicilig1 artik hareketli olarak izlenmektedir. 2000’11 yillarin basinda Irak’a

atilan bombalarin naklen yayini ise gorsel hafizalara kazinmistir.

Resim 3.24: Leon Gallup, “Vietnam I1”, 1973.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T13/T13702 10.jpg

Leon Gallup, savasin gorsel imgelerini birlestirerek izleyiciyi savasa dahil eden
yapitlar iireten 6nemli sanat¢ilardan biridir. Gallup’un biiyiik boyutlu “Vietnam II” yapiti
(Resim 3.24) erkeklik ve gii¢ imgelerini daha keskin bir bicimde agiga ¢ikarmaktadir. Jon
Bird’e gore bu yapittaki disar1 tasan ifade, Goya'min “Tres de Mayo, 1808 (Ug
Mayis,108) (Resim 3.25) ile birlesmektedir''?. Genis bir tuval alanm iki figiir grubuna
ayiran Gallup, Amerikan askerlerinin yiizlerindeki saldirganlikla Vietnamli figiirlerin
ifadelerindeki korku ve sogukkanliligi kars1 karsiya getirmektedir. Goya’nin yapitinda bu
gerilim askerler ve kompozisyonun neredeyse tiim oznesi olan kollarmi iki yana
kaldirarak a¢mis beyaz gomlekli figiliriin arasindaki mesafenin ¢ok az olmasiyla
saglanmaktadir. Goya’nin idam mangasinda tasvir ettigi faillerin sirtlar1 izleyiciye

dontiktiir. Yan yana blok olmuslar, bir makineye donilismiisler ve kama gibi tuvale

112 Jon Bird, Leon Golub: Echoes of the Real, ikinci Basim, London: Reaktion Books, 2011, s. 57.
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saplanmislardir. Kendi duygu durumlari hakkinda higbir sey ifsa etmemektedirler!3.

Goya’nin izleyiciye elindeki ¢armih delikleri ve yiiziindeki endiseyle beyaz gomlekli
figiir lizerinden ilettigi vahset, iktidar i¢in sehit diismekte olan bir savasciyr temsil
etmektedir. Gallup’un resminde ise korku ve dehsetin yiiziinden okundugu c¢ocuk,
izleyicinin kendini koruyamayacagi bir sekilde tuvalin disina kagmakta; izleyiciyi
yasanan vahsetin i¢ine sokmaktadir. Cocukta bir kutsallik imgesi yoktur. Sadece fist
kisminin goriinmesiyle bedeninin tamligmma dair bir bilgi edinilmemekte; yasadigi
vahsetin derecesi yiiziindeki ifadeden aktarilmaktadir. Siddeti imgesel olarak tuval disina
ileten cocuk tiim caresizlikleriyle bir yasamin sonlanmasini yakip yikilan evlerin
terkedilmesini gostermektedir. Siddetin faili olmayan, belirli bir yasa kadar suglu bile

sayilamayacak olan ¢ocuk figiir bu yapitta siddetin imini tiim dehsetiyle gosteren faildir.

Resim 3.25: Francisco Goya, “The Third of May, 1808”, 1814.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Third of May 1808

Tuvalin i¢indeki dehseti yasayan izleyici dev boyutlu tabloya bakarken
kendisinin de konunun dahilinde oldugunu hissetmektedir. Resmin alt bdliimiinden

cikarilan Ui¢ parca siddeti yapitin kendi formuna da yansitarak tuval disindan gelecek

113 BBC, “Francisco Goya: The Third of May 1808 (Televizyon Serisi), The Private Life of a Masterpiece iginde,
United Kingdom: BBC Cymru Wales, 2004.
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114 By alanlarin konumu faillere, kurbanlara ve iistiine gelen

miidahaleye alan agmaktadir
cocuk figlirii ile kurtariciya isaret etmektedir. Sanat¢inin kendisinin tuvale uyguladigi
siddet, anitsal yapitlar karsisindaki empati duygusuyla ilgili bir sorunu da acgiga
cikarmaktadir. Yapitin biiylikligliyle izleyicinin kendi boyutu arasindaki denksizlik

0zdesleyim kurmay1 zorlagtirmaktadir.

Gallup’un resminde izleyicinin tuvale dahil olmasi, tuvalden kagan figliriin
izleyicinin istiine dogru kosmasi izleyiciye kendisinin fail mi kurban m1 oldugunu
sorgulatmaktadir. Bir siddet eyleminin igine hi¢ de beklemedigi anda giren izleyici hangi
role biirtinecegini; bir kurtarict m1 bir fail mi yoksa bir kurban m1 olacagini diistinmek
durumundadir. Bu siddeti dnleyebilecek bir giice sahip olunup ollunmadigz; bir kurbanin
kurtarilmasinin ya da onun yasadigi dehsetle empati kurmanin olanagi izleyicinin cevap

vermesi gereken sorulara doniisiir.

3.2.2. Martha Rossler’m “Savasi Eve Tasimak” Yapit1i Uzerinden

Tiiketicinin Konforu

Giinlimiizde savasin yol a¢tig1 en biiyiik felaketlerden biri de yurtlarini, evlerini,
topraklarin1 terk etmek zorunda kalan insanlarin varligidir. Her canlinin yasamin
sirdiirmeye hakki oldugu diinyada, savas nedeniyle insanlar siiriiler halinde yer
degistirmek zorunda kalmaktadir. Insanin temel ihtiyaglarindan biri olan barinma ihtiyaci
yasamin istenildigi gibi kurulabildigi, kisinin konforunu kendi olusturdugu sartlarda
yasamasini saglayan evlerde karsilanmaktadir. Ev kisinin 6zel yasamini kamusal
yasamdan ayiran bir sinir1 da olusturmaktadir. Mekanin dili olarak ev mahremiyeti
cagristirsa da aslinda kisiye saglanan konfor yaratilirken disinda bir bozulmaya da yol
acar. Kisinin kendine ait bedeninin sinir1 evin sinirina ve giderek 6zel miilkiyet sinirini
asip iilkenin sinirina ulastik¢a bazi bedenlerin mahremiyetine dayanan hak ihlalleri de
yasanmaktadir. Bu ihlaller genellikle tiiketimin koriiklendigi, miilkiyetin korundugu,
barindirdig: siddetin gizli hareket ettigi, failin ise pek goriiniir olmadigi sistemler i¢inde

gerceklesmektedir.

114 Rachel Taylor, “Vietnam II”, Tate Papers, Mayis 2004. https://www.tate.org.uk/art/artworks/golub-vietnam-ii-
t13702 (25 Haziran 2017).
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Kaynak: https://external-
preview.redd.it/ZJ9bUxCGwkIx0hVlaz_dtGVK2YrW3tLAZjKc7GSUFhU.jpg?width=960&crop=smart&auto=webp

&s=a9h86bbc7c2d0366db82b2fd6ed7adc5778d61e0

Ikinci Diinya Savasindan sonraki akimlardan biri olan Pop Art toplumdaki
tiikketimin artmasityla dogan aksakliklar1 yansitan elestirel yapitlarla doludur. Ornegin
evlerimizi tika basa dolduran ikonik nesnelerle nasil yasanilir hale getirdigimizi
vurgulayan Richard Hamilton un 1956 tarihli “Bugiinkii Evierimizi bu Kadar Farkli ve
Cekici Kilan Nedir?” kolaji (Resim 3.26) cesitli dergilerden alinan moda imgelerle
yasanilan evi ikonik bir mekéna doniistiirmektedir. Hamilton tavandaki uzay, halidaki
sahil gibi imgeleri yan yana getirerek mecaz anlamlar kullanmistir''®. Savas karsiti
calismalarin1 sanat ortamlarinda sergilemek yerine sokakta ve o donemin yeralti
yayinlarinda sunan Martha Rosler ise “Savagi Eve Tagimak” serisiyle (Resim 3.27 ve

3.28) Hamilton un kolajin1 ters kdse yapar!®.

Bir sanat elestirisi dergisinde Susan Stoops’'un “Martha Rosler: Bringing the War
Home (1967-2004) " baslikl: yazisindan aktarildigina gore™':

115 Elizabeth Manchester, Just what was it that made yesterday’s homes so different, so appealing? (upgrade), May1s
2007,  https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-was-it-that-made-yesterdays-homes-so-different-so-
appealing-upgrade-p20271 (16 Ekim 2019).

116 Martha Rosler, Decoys and Disruptions: Selected Writings, 1975-2001, Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 2004, s.355.

17 E-skop Sanat Tarihi ve Elestiri, “Martha Rosler: Savas1 Eve Getirmek, 1967-2004”, 31/1/2018, https://www.e-
skop.com/skopbulten/martha-rosler-savasi-eve-getirmek-1967-2004/3674 (15 Ocak 2019).
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1962-72 yillart arasina ait 20 imajdan olusan Savast Eve Getirmek basliki
seride Rosler, Life dergisinde yayinlanan Vietnam Savast 'na ait ¢atisma, yanan koy ve
ceset fotograflart ile, House Beautiful adli dekorasyon dergisinde yayinlanan ve Ikinci
Diinya Savagsi sonrasindaki miireffeh bir Amerika min simgesi olan ev i¢i fotograflarim
birlestirmisti. Uyumsuzluklariyla insani ¢arpan iistiiste bindirmelerde, tertemiz oturma
odalart ve keyifli mutfaklar miiltecilerin ve savas manzaralarimin “isgaline” ugruyordu.

[ >

Resim 3.27 ve 3.28: Martha Rosler, “Savasi Eve Tasimak”, 1967-72
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/martha-rosler-savasi-eve-getirmek-1967-2004/3674

Rosler bu serisinde kapitalizme isaret ederek tiiketimin ulastigi noktanin
sorgulanmasini saglar. Kolaj teknigi ile sanat dis1 nesnelerin sanatsal betimlemenin igine
girmesi, sanat1 yagsamin kendisine doniistiirmenin de bir yoludur. Evimizi dekore ederken
almamiz gereken bir nesneye doniisen imgeler, tiiketim ¢ilgmligmin yerini alan siddet
cilginhigint acik eden bir sorgulamaya donilismektedir. Rosler’in kolajlarinda savas
siddetinin kurbanlar1 ve failleri eve giren davetsiz misafir gibidir. Rosler’in Hamilton’un
kolajina yaptigi gondermeyle failin kendisinin gizlendigi yer bilhassa evin kendisi,
bireysel ¢ikarcilik, bireysel konfor i¢in satin alinan her seydir. Bu durum dergiyi satin
alabilen kesimi isaret ederek tiiketim kiiltiirii ve kapitalizmin gizlenen fail olabilecegini

aciga cikarir.

Disarida yasanan siddetten korunuldugu diistiniilen sinirlandirilmis ve yalitilmig
alan; bazi gormezden gelmelerle saglanmaktadir. Ataerkil failin ev yasamini kendi
konforunu saglamak {izere kamusal yasamdan ayirirken iktidar ve siyasi gii¢
iliskilerinden ne kadar soyutlayabilecegi Rosler’in isinde sorulan sorulardan biridir.

Gilintimiizde sinir kapilarina y1gilmis milyonlarca miiltecinin can hiras sinir1 gegmek igin
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verdigi miicadeleyi; sanatsal bir miidahaleyle sinirdan gegirip evin icinde
konumlandirmistir. Bu miidahale sadece ac1 ¢eken kurbani degil vahseti yasatan failin

goriinen imgesini de mekana dahil eder.

Resim 3.29: Jumana Emil Abboud, “Smuggling Lemons”, 2006.
Kaynak: https://trap.no/en/project/smuggling-lemons

Ev icinde elde edilen konforun bu imkanlardan yoksun olana ne kadar
acilabileceginin sorgulanmasi evini geride birakarak kagmak zorunda kalan Jumana Emil
Abboud’un Limon Kacgak¢iligi video yapit1 (Resim 3.29) incelenerek giiniimiiz miilteci
sorunuyla iliski kurmak miimkiindiir. Abboud’un video yapitinda sanat¢i geride biraktigi
evinin bahg¢esinde yetistirdigi limon agacinin meyvesini yaninda tasir. Boylece limon da
yasanan acinin bir simgesi olarak sinirlarin gegildigi bir yolculuga ¢ikar. Abboud’un
meyveyle birlikte yaptig1 yolculugun hangi evin smirlarini gecip leziz bir salataya veya
daha 1iyisi agaca donlisebilecegi miiltecilerin yasam sartlarinin  olusturulup

olusturulamayacagina yonelik cevap bekleyen 6nemli bir sorudur.

3.2.3. Rabih Mroue’nin “Grandfather, Father and Son” Yapit1 Uzerinden
Failin Gizliligi

Kavramsal Sanatin izleyiciden asir1 caba isteyen formal ozellikleri Rabih
Mroué’un, 2010 tarihli “Grandfather, Father and Son” (Biiyiikbaba, Baba ve Ogul)
yapitinda (Resim 3.30) oldugu gibi konunun savas kurbanlar1 iizerinden anlatilmasi
meselesine bir kapi daha aralamakta; izlenebilecek politikalarin se¢imlerinin 6nemine

dogrudan dikkat ¢cekmektedir. Bu enstalasyonda sanatg1 biiylikbabasinin kiitiiphanesi igin
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olusturdugu indeks kartlarin1 sergiler. Artik anlamsiz olan bu indeks kartlari, sadece
eskimis bir sistemin isaretleridir. Biiyiikbabasi onceleri dini bir akademisyenken sonra
komiinist olmustur. “Dialectics in Islam” kitabinin yazaridir. Kitabin ii¢lincii cildini
yazmaya basladigi sirada suikasta kurban gidip 6ldiiriilmiistiir. Enstalasyon ayni zamanda
sanat¢inin matematik¢i olan babasinin Fibonacci dizileri {izerine yazilmis hig
yaymlanmamis tezini icermektedir. Bu tezin yazildigi 1982 yilinda Liibnan Israil
tarafindan isgal edilmis ve sivil savas en iist seviyeye ulagsmistir. Savas yillarinda
babasinin soyut matematik ¢oziimlemeleri lizerine yaptig1 bu yogun c¢alisma Mroue’ nin
de bilinglenmesinin Oniinii agmistir. Bombalarin yarattigi terdr, tam da kendi evinin
iistline diismiistiir. Kendi kisisel talihsizlikleri, bilingli olarak i¢inde olmay1 reddettikleri

siddet sorunuyla birleserek aile liyelerini 6ldiirmektedir.

Resim 3.30: Rabih Mroué, “Grandfather, Father and Son”, 2010.
Kaynak: https://www.metropolism.com/nl/reviews/22441 rabih_rabih

Kavramsal islerin i¢ine girmek gercekten izleyicinin kendisine kalmistir.
Kavramsal sanat izlenirken bir anda biiyiileyici bir aydinlanma yasanmaz. Izleyicinin
bakmasi, gérmesi, anlamasi, bilmesi gerekmektedir. Rabih Mroue’nin yasami kesintiye
ugrayan ailesinin bilim islerini gosterdigi yerlestirmesi de bilme arzusuna deginmektedir.
Sanat eserinin siddetin yikiciligin1 gostermesi sadece goriinenin goriindiigli kadar
kalabilmesidir. Halbuki eseledik¢e aslinda alternatif olarak kaybolan bir¢ok seyi agiga
cikartabilir.
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Mroue’nin yerlestirmesi aslen savas kurbanlari {izerinden anlatilan bir siddet
eylemiyken izleyiciyi soktugu ikircikli konumla kavramsal sanatin imkanlarini
kullanarak izleyicinin kendisinin roliinii sorgulatir. Yerlestirme failin goriiniirliigiini
yarim kalmis kitap ve matematik ¢dziimlemeleriyle acia cikarmaktadir. izleyici de
kavramsal sanat1 anlamak i¢in harcayacagi zamana bagli bilme edimini yarim birakmaya
hevesli oldugu oOlgliide kurbanlardan biri olma konumundadir. Savas siddetinden
uzaklastiran alternatifleri anlamak ve degerini nesilden nesile genetik dizinsel olarak

kavramak failin siddet edimine karsit yeni yapici bir failligin yesermesini de olanakli

kilacaktir.
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Resim 3.31: Parastou Forouhar, “SeriesAc;f\ 3 kdigital drawings”, 2014.
Kaynak: https://www.parastou-forouhar.de/portfolio/portraits/

Parastou Forouhar’in {irettigi animasyonlar, duvar kagitlar1 ve ¢izimler (Resim
3.31) ise aci, kayip ve siddet konularindaki gergek kisisel hayat deneyimlerine
dayanmaktadir. Doksanli yillarda annesi ve babasi Tahran’da Iran Hiikiimeti i¢in calisan
Iran Gizli Orgiitii tarafindan evlerinde 6ldiiriilmiistiir. insan ruhunun ve aklinin dayanma
sinirlarmi asan bu katliam Forouhar’1 gii¢c odaklarini incelemeye itmistir. Isleri giizellik
ile zalimlik arasinda salinir. Her isinde kullandig1 teknikle bu dipsiz kuyuyu sorgular.
Forouhar bu bezemeli oriintiilerin estetik ve politik mantigini aramaktadir. Tekstilde
oldugu gibi karsit olanlarin birlikte dokundugu islerinde bir tarafta evrenin sonsuz
yasalarinda oldugu gibi siislii bir diizenin nefes kesen giizelligi; diger tarafta da ancak

dikkat edildiginde goriilebilen sonsuz zulmiin titresen goriintiisii ortaya ¢ikar. Bezemeli
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orlintliinlin giizelligi yanilticidir; giizellik bir anda totaliter rejimin karanlik tarafina

doniisiir. Siislii yap1 higbir sapmaya izin vermez, siray1 bozan her seyi oldiiriir ve iter'®,

Desenlerinde yiizii olmayan mechul figiirlere siklikla rastlanmaktadir. Bol ve
dokiimlii giysilerle resmedilen bu cinsiyetsiz figiirler, iki farkli karakteri temsil eder.
Bunlardan biri genellikle elleri kollar1 bagl zapt edilmis haldeyken, digeri bu figiirii
hiikmii altina alan ona siddet ve baski uygulayan konumdadir. Tekrarlayan imgeler kimi
zaman i¢ ige gegerek Iran halilarindaki desenleri andirmaktadir. Sanatgi, oryantalist
tasarimi melankolik bir tabloya doniistiirmektedir. Forouhar, bir taraftan bu oryantalist
kliseleri yikmaya ¢alisirken diger taraftan islerinde iran toplumunun gerceklerini yansitir.
Portreler suratt olmayan o mechul figiiriin devinimlerinde olusmustur. Sanatgi,
izleyicinin gorsel-duyumsal algilayisinin sinirlari ile ince ve hesapli bir oyun oynamaya

giriserek sasirtic1 bir alan yaratmaktadir®,

Mroue’nin ve Forouhar’in yapitlarinda failin goriinmesi ve goriinmemesi iki
farkli sanat formunda ele alinmistir. Forouhar ger¢ek yasamda failin gizli kalmasina
kuvvetle vurgu yaparken geleneksel Oriintiilerden yola ¢ikmaktadir. Bu Oriintiiniin
aksamamasi herhangi bir sapmanin da Oriintiiyli bozmamasi1 adina yok edilmesi s6z
konusudur. Mroue’nin ¢aligmasinda ise failin gizliligi yasamlar1 kesintiye ugrattigi bir

araliktan goriiniir kilimnmakta ve izleyiciyi igeriye sokmaktadir.
3.3. Savas Siddetinin Goriinen Failleri: Askerler

Toplumlarda ordularin merkezi bir yeri vardir. Ordunun rolii kiiltiirlere gore
degisiklik gosterse de siyasi sistemler ve devlet ile iligkisi nispeten evrenseldir. Oldukca
bilirokratik bir yapiya sahip ordularin otoriteye itaat ve geleneg§e boyun egme kilit
unsurlaridir. Toplam otoriteyi, amacin tekilligini ve eril rasyonelligin somutlagmis halini
yansitirlar. Ordular disiplinli rasyonel erkekligi tesvik eder ve gelistirirler. Ordu
blirokrasisi, hiyerarsik bir otorite yapisi, yekpare bir diizenleme organi ve son derece

uzmanlasmis bir is boliimii sergilemektedir!?°,

118 Shulamit Bruckstein Coruh, “He Kills Me, He Kills Me Not”, 2013, https://www.parastou-forouhar.de/1154-2/ (18
Kasim 2019).

119 Mardin Bienali, (t.y.), http://www.mardinbienali.org/sanatcidetay.aspx?asd=1032 (16 Kasim 2019).

120 \Wadham, s.25.
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Ordularin temel gorevleri, kontrol, tahakkiim ve otoriterlik uygulamalarim
temsil eden istila, 6ldiirme ve ihlal gibi savas ve siddet igeren eril pratiklerdir. Erkekligin
resmi kiltiirii, askerlerin diger askerlerin boéliiklerinde nasil davranmasi gerektigini
diizenleyen yetkili bir diizenleme organi tarafindan desteklenmektedir. Bu nedenle
kardeslik, erkeklik baglar1 ve dostlugu ordularin askeri giiclin ¢agdas isteklerini ifade
eden elit hegemonik erkekligi siirdiiren ve koruyan énemli yonleridir. Ordular, ‘biz ve
onlar’ hegemonik eril mantigiyla, korumakla gorevlendirildikleri sivil topluluklara karsit
bir bicimde tanimlanmaktadir. Diger bir deyisle Bat1 uygar toplumlarinda kardeslik,
ozgiurliik ve esitligin liberal kiiltiirel degerlerini korumak i¢in olusturulan ordunun siddet

ve yikici giigleri benimsemesi bir ¢eliski olusturur!??,

Askerlik meslegi, laik Bat1 diisiincesine derinden gomiiliidiir ve farkli kilit Batili
diisiiniirler tarafindan rasyonel biirokratik medeniyetlerin evriminde bir unsur olarak
kabul edilmektedir'??. Militarist yap1 icerisinde bedenler bir mekanizmanin parcast haline
gelmekte ve kendilerine diisen gorevleri yerine getirmektedir. Bu siiregte Michel
Foucault’nun®?® belirttigi gibi askerlerin bedenleri tiim parcalar1 hesaplanmis hareketleri
yapabilmesi icin egitilmektedir. Asker bedenleri, boylece bu hareketleri otomatik bir
bi¢imde istenildigi anda gerceklestirmeyi aligkanlik haline getirmislerdir. Militarist
iktidarin kusursuz isleyen bir makine yaratma pesinde olusu sorun yaratacak tiim
farkliliklar1 yok etmeyi amaglayarak tektiplestirir. Tektiplesmenin saglanmasi
farkliliklarin {izerinin ortiilmesi ile de olusturulur. Bu anlamda tiniforma nesnel olarak en
onemli araglardan biridir. Iktidarn gdziiniin denetiminde tektip giyinip, tektip hareket
eden erkekler toplulugu olarak ordu, aslinda yaratilmak istenilen toplumun prototipini

olusturmaktadir.

Askerler savag siddetinin uygulayicilari olarak goriinen faillerdir. Bir askerin
hayati1 mertlik ve kahramanca basarilara meyilli olmakla karakterize olmustur. Eril gii¢
savunmay1 ve/veya giigsiiz olan bireylere tahakkiim uygulamayi icermektedir'?*. Tam

anlamuiyla, savasa girmek i¢in karar1 veren, kaynaklar1 yoneten, ordunun lideri ve askeri

121 \Wadham, s.25.

122 Maury D. Feld, The Structure of Violence: Armed Forces as Social Systems, London: Sage, 1977, s.13.
123 Michel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, New York: Vintage Books, 1979, s. 135.
124 Hopton, s.112.
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olarak carpisan erkeklerdir'?®. Artik kadinlar da orduya alinmasma ragmen, erkek
cocuklar askerligini yaptiktan sonra erkek olmaktadir. Birgok askeri seferdeki kayiplara
ve ¢ilginliga ragmen erkeklik tanimlar1 askerilestirilmis anlamlar ve uyarilarla doludur;
pisirik olmayin, hain olmayin, korkmayin, iilkenize hizmet edin, onurunuzu koruyun,
erkek gibi olun!®. Bu gérev cagrilari, savasi, erkeklerin kendilerini kanitlamalari igin

cekici ve heyecan verici bir firsat gibi gostererek erkekleri seferberlige sevk etmektedir.

Resim 3.32: Antoine-Jean Gros, “Bonaparte Visits the Plague Stricken in Jaffa”, 1804.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Bonaparte Visiting_the Plague Victims_of Jaffa

Savasa giden askerler ve onlarin durumlari {izerine ¢arpict 6rneklerden biri
ressam Antoine-Jean Gros’un, “Bonaparte Visits the Plague Stricken in Jaffa”
(Bonapart’in Veba Hastaligina Yakalananlar1 Ziyaret Edisi) (Resim 3.32) adl1 tablosudur.
Bu yapitta General Suriye'nin Yafa kentinde hastane olarak kullanilan caminin avlusunda
tedavi edilmekte olan vebadan hastalanan Fransiz askerlerini ziyaret etmektedir. Giin
151gmin aydinlattigi Bonaparte figiirii, onu caydirmaya calisan doktoru gormezden
gelerek veba hastalarindan birinin yarasma ¢iplak eliyle dokunmaktadir. Hastaliktan
basini kaldiramayan askerler komutana ve onun yaydigi kutsalliga dogru bakmaktadirlar.

On plandaki golgelerde 6lmiis ve 6lmek iizere olan askerler ise liderlerine dénemeyecek

125 \Wadham, s.26.
126 David Savran, Taking it Like a Man, Princeton: Princeton University Press, 1998.
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kadar giigsiizdiirler'?’

. Olayn aslinda sefer sirasinda vebaya tutulan askerlerin orduya gii¢
kaybettirmemesi i¢in kursun bile harcanmadan bulunduklar1 yerde siingiiden gegirilip
katledildikleri bilinmektedir'?®. Ciizzamlilari iyilestiren Mesih'in kutsal 151k sagan aurasi
ve jestleri verilen Napolyon, savasin yarattigi vahseti, yayilan hastaligi, oldiiriilen
askerleri kendi kutsal haresine alarak kahramanligini1 6ne ¢ikarmakta ve kendi bedenini

hastaliga kars1 korumayarak kefaretini 6demektedir.

De trots van de familie: (Een sinteressantes kiek

The pride of the family: (An sinterestings arranged photograph)

Der Stolz der Familie: (Eine sinteressantes, gestellte Photogra- Der Stolz der Familie: (Die Kehrscite des Bildes, einige Wochen
i spater).
phie).

L'orgueil de I famille: (Une photographie »intéressantes posée ' Al“r;ut‘[ de la famille: (Le revers de la médaille quelques semaines
plus tard)
;

Resim 3.33: Krieg dem Kriege, 96 ve 97. Sayfanin Goriintiisii.
Kaynak: Ekran Goriintiisii, https://issuu.com/samzdat/docs/ernst_friedrich_krieg_dem_kriege__g

Savaga giden genclere neler olabilecegini gosteren savas karsiti calismalardan
ilklerinden bir 6rnek ise savasta cekilen fotograflar1 “Krieg dem Kriege” kitabinda

(Resim 3.33) toplayan Ernst Friedrich’e aittir'?°.

Bu kitap nasil savas karsiti
olunabilecegini yonlendiren, oyuncak asker resimleriyle baglayan ve yikimi tasvir etmek

i¢in gittikce artan bir siddetle devam eden ve nihayet Birinci Diinya Savasi’nda meydana

127 Ophélie Lerouge, Napoleon Bonaparte Visiting the Plague-Stricken in Jaffa, (t.y.) https://www.louvre.fr/en/oeuvre-
notices/napoleon-bonaparte-visiting-plague-stricken-jaffa (21 Ocak 2019).

128 Beth Harris ve Steven  Zucker, Khan Academy, https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-
modern/romanticism/romanticism-in-france/v/gros-napoleon-bonaparte-visiting-the-pest-house-in-jaffa-1804 (21

Ocak 2019).

129 Ernst Friedrich, Kreig dem Kreige, Berlin: Anti-Kreigs-Museum: Taschenbuchausgabe, 1999.
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gelen bir dizi insan katliam fotografi ile biten bir arsivdirt*°

. Birbirine karsit iki sayfay1
karsilastirarak kullanan bu arsiv sayfanin bir tarafinda ailenin gururu olarak askere

yollanan bir gencin bu onurun yasamina mal olabilecegi gibi 6rneklerle doludur.

Savag karsitlig1 20. yiizyilda 6nemli 6l¢lide artmistir. Askeri kurumlarin yapist,
tektiplestirilen anlayislar, askerligin oliimle ve oldiirmekle i¢ igeligi sanatta agikca

tartisilan konular arasina girmistir.
3.3.1. Vahap Avsar’m “Tekmil” Yapit1 Uzerinden Asker Fail

Askeri kurumlara bagh egitim mekanlari cogu tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de
sivil yasamdan soyutlanan egitim verilecek genglerin bir siire yasamini gegirdigi ve aile
yasamindan uzaklastig1 yerlerdir. Tellerle ¢evrili bu alanlar hem fiziksel hem de kiiltiirel
olarak i¢inde bulunduklari topluluklardan soyutlanir. Askeri egitime alinmis genglerin

131

sivil kimliklerinin askeri kimlikle yer degistirecegi yogun bir egitime alinir™". Bu egitim

kendi i¢inde hiyerarsik bir yapidadir.

semi automatic and f‘m '
range and basic combat weapor:

" )

Resim 3.34: Vahap Avsar, “Tekmil”, 2010.
Kaynak: http://mag.magentafoundation.org/index.php?g=img_assist/popup/841

Vahap Avsar da Tiirkiye’de kisa donem yaptigi askerlikten kazandigi deneyim
ve duygusal bag ile sivil kimlikle askeri kimligin karsilastirnnlldigi bir yapita

dontistiirmiistiir. Askerlerin sdyledigi yemine verilen isim olan “Tekmil”, Avsar’in 2010

130 Trend, s.109.
131 Erwing Goffman, Asylums, New York: Doubleday, 1961.
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yilinda ¢ektigi tek kanalli video yapitin (Resim 3.34) adidir. Avsar askerligi sirasindaki
tatbikat ¢avusunu atolyesine davet eder. Video artik emekli olmus cavus ile bir zaman
once askeri egitim almis Avsar’in rollerini degistirmeleri iizerine kurgulanmistir. Avsar
Cavus olur, Cavus da siradan bir asker olur. Cavus roliindeki Avsar askere egitimde
sorulan sorular1 sorarak cevaplarini alir ve edilen yeminleri teker teker yaptirir. ikisi
birden rollerini bir gergeklik i¢inde oynarlar. Konumlarini degistiren asker de ¢avus da
otomatik olarak icinde bulunduklar1 role uyum saglayip gorev degisikligi yapmuslardir'®,
Birbirlerinin iiniformalarin1 giyerek aslinda cavus olan ere aslinda er olan ¢avusun farkli
bir mekanda askeri disipline ait veya sanat disiplinine ait kurallar ¢er¢evesinde tahakkiim
uygulamasi uyumlu bedenin sanatsal bir yorumudur. Failin kim olacagini kurallar
belirlemekte baskiyr uygulayan veya baskiya maruz kalan beden degisebilmektedir.

Izleyici, faillige ya da kurbanlhia kuralin kondugu mekanla belirlenen bir uzaklikta

durmaktadir.

Resim 3.35: Vahap Avsar, “Tekmil”, 2010.
Kaynak: https://www.ilkrauntsergi.com/wp-content/uploads/2018/08/Vahap-Av%C5%9Far_Tekmil-600x401.jpg

Avsar’in video yapiti failin eylemlerinin bulundugu kurum i¢indeki kurallarla
sik1 siktya bagli oldugunu vurgulamaktadir. Sisteme digaridan dahil olan bireylerin bu

disiplin karsisindaki itaatkar tavrini da sergilemektedir.

132 ArtAsiaPacific Magazine, “Guerrilla Talks”, https://vimeo.com/59828927 (16 Subat 2018).

65


https://www.ilkrauntsergi.com/wp-content/uploads/2018/08/Vahap-Av%C5%9Far_Tekmil-600x401.jpg
https://vimeo.com/59828927

3.3.2. Santiago Sierra’min “Veterans” ve Altan Giirman’in “Tasar”

Yapitlarindaki Gorevli Asker Fail

Sistemin yarattig1 hakimiyet ve baski ekseninde isgiicii ve sermaye iliskilerini
aciga cikarmaya yonelik yapitlariyla bilinen Santiago Sierra siirsel ve ¢ogunlukla da ¢ok
yonlii eylemleriyle arastirmalar yapmaktadir. Istismarci temsillerde insanlari ise yaramaz
kiiciik diisiiriicii ve tekrar eden isler yaparken tasvir eder. “Veterans Facing the Corner”
(Koseye Bakan Gaziler) isindeki (Resim 3.36) fotograflar da iilkelerinin ¢ikarlar1 i¢in
calismis; Ukrayna, Peru, Eritre, Kosova, Afganistan, Irak, Kuzey irlanda, Vietnam,
Kambogya, Ruanda, Bosna gibi savaslarda gorev almis emektar askerleri ylizlerini kdseye
donmiis olarak gostermektedir. Higbir ise yaramamanin, artik talep edilmemenin bir
metaforu araciligiyla haylaz cocuklarin yiizii goriilmemektedir; kosede arkalarini
donerler ve herhangi biri olurlar. Bir askerin bir diger askere verdigi bir ceza veya sadece
sessiz bir eylemdir. Emektar askerler, mesleklerini yaparken maas aldiklar1 gibi
performanslari stiresinde 6deme almistir. Santiago Sierra kapitalizmi elestirirken tipki
giindelik yasamda calistiklar1 gibi performansi gerceklestiren kisilere 6deme yaparak
onlara bir faydasi olmayan, yiizlerini gdstermeyen bir eylemde bulunmalarini ister. Bu
kisiler artik kapitalist sistemin iirettigi herhangi bir kisidir!®®. Boylece Sierra emekli
askerlere askeri egitimin bir parcasit olan ndbet tutma performansini yaptirmaktadir.
Kollektif bir alanda izleyiciye arkasini donen asker oniindeki engele bakmakta, etkisiz
hale gelerek pasifize olmaktadir. Caligma dilimi sayilan sekiz saatlik siire boyunca aldig:
para karsilifinda sanatsal bir nesne olarak sergilenmekte, sanatsal siirecte izleyici ile goz
temast kurmamakta ve su¢lu konumuna itilmektedir. Sanatsal eylemin faili konumundaki
Sierra ise bu siiregte askerin 6ldiirme eylemini de satin almaktadir. Ger¢ek yasamdaki fail

bu performans tlizerinden goriiniir olabilecektir.

133 Marissa Perel, “Of Consequence: Santiago Sierra’s “Veterans” at Team Gallery”, Art21 Magazine, 09 May1s 2013,
https://magazine.art21.0rg/2013/05/09/of-consequence-santiago-sierras-veterans-at-team-gallery/#. XYNcPCqgzY 2w

(16 Mayis 2018).
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Resim 3.36: Santiago Sierra, “Veterans Facing the Corner”, 2011.
Kaynak: http://www.teamgal.com/exhibitions/253/veterans

Glrman’in “Tasart” adli yapit1 (Resim 3.37) ise savas alanlarinda kamuflaj
yapan veya orman i¢inde saklanan askerleri hatirlatmaktadir. Askeri kamuflaj bir noktada
failin yiizlinlin bu kadar islenmemis olmasini da imler. Altan Giirman’in 1960’larin ikinci
yarisindan itibaren yaptigi askerler onun anti-militarist tavrini agiga c¢ikarir. Bu
calismalardaki askerler bir birey goriinimiinde degildir; kisilikleri yoktur, adeta kursun
asker gibidirler. Renk kolajinin i¢inde ayriks1 duran asker figiirli oyun oynayan ¢ocuk
tarafindan kolaylikla sokiiliip alinilabilecek gibidir. Sanatci bu figiirlere “Pierrot” (serge)
demektedir. Montajlarina silah tiirii gibi “M17”, “M2” isimlerini veren Giirman’in
calismalarinda Dadacilardan devraldigi ironik elestiri sezinlenmektedir. Giirman askeri,
savas nesnesi gibi gosteren diisiince sisteminin karsisindadir'®*, Kompozisyonun tam
ortasinda yer alan kamuflajla biitiinlesmis bombalarin Hirosimaya atilan “Little Boy”
bombasiyla benzerlik icerdigini teshis etmek miimkiindiir. Kii¢lik boyutlu bu tabloda 6n
planda izleyiciye sirtin1 donmiis asker ile bomba arasinda dramatik bir etkilesim vardir'®,
Bomba zemine ustaca gizlendigi i¢in asker bosluga bakar gibidir. Kendi saklandig1 veya
saklanacagi manzaray1 cagristiran bu bosluga bakan asker, izleyiciye kendini agik

ederken, bombay1 gizleyerek bir yerde “ben baktim ama gérmedim” ya da “ben verilen

134 Elif Dastarli, “Albiim: Altan Giirman”, Rhsanat Dergisi, Say:. 20, Istanbul, Temmuz/Agustos, 2005: s.53.
135 Mahmut Niivit, “Altan Giirman”, Rhsanat Dergisi, Say1. 70, Nisan 2010, ss.46-50.
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emre uydum” diyerek bireysel karar mekanizmasinin olmadigi bir itaat sistemi iginde

davranis sergiledigini vurgulamaktadir.

Resim 3.37: Altan Giirman, “Tasar1”, 1965.
Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/7¢/78/33/7c783335ad31c0781ac5b204192cla2c.jpg

Failin goriinen imgesini olusturan iiniformal1 asker, Santiago Sierra’nin algaltici
bir isi icra eden siradan bir figiiriine dontistiigii gibi Altan Glirman’in bir manzaray1 dalip
seyreden romantik bir figiiri de temsil edebilir. Agik¢a duygu durumunu Slgiilemeyen
asker imgesi belki de bu iki 6rnek arasinda genis bir yelpazede tanimlanabilir. Izleyici
Sierra’nin isinde performansi yapan asker ile ya da Giirman’in yapitinda askerin baktig1
yonle ayni konuma gelerek failin izini siirebilir. Emekli askerin ve “ser¢e”nin edilgen

oldugu bu eylemde ger¢ekten savunmasiz olanin kim oldugu da sorgulanmaktadir.
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4. SANATCI FAIL: SIDDETIN YENIDEN URETILMESI

Siddetin bir sanat yapit1 olarak yeniden iiretilmesi sanatgi, izleyici ve “siddet”
konusu arasinda karmasik bir iligkiyi de gostermektedir. Sanat¢1 aslinda siddeti goren,
duyan, bilen ve/veya sezen durumundayken siddeti yeniden iireten fail durumuna da
diismekte, siddetin temsilini yayginlagtirarak diger kisiler tarafindan da goriilmesini,
duyulmasini, bilinmesini saglamaktadir. Sanat yapiti hem siddeti igerik olarak kapsayan
ve yansitan hem de siddet eyleminin kendisini biinyesine dahil eden bir yapiya sahip olur.
Izleyici ise belki de duydugu, gordiigii, bildigi, sezdigi bir siddetin sanat yoluyla
iiretilmesine taniklik edecek veya bilmedigi bir yoniinden haberdar olacaktir. 20. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra artis gosteren interaktif sanat yapitlariyla®®® birlikte sanat¢inin ve

izleyicinin roliinlin birbirinin yerini alan bir yapiya sahip olabilecegi goriilmektedir.

Siddetin temsil sorunundaki bu kritik yer degistirmeler ve kaymalar sanatin
hizmet ettigi ideolojilerle birliktelige yol agmaktadir. Toplumlar1 yonetmenin bir yolunun
da “politik imge”lerden gectigi'®’ ve “kimin tehlike altinda, kimin tehdit eden”
oldugunun gosterilmesi yoluyla “korku”nun egemen giiciin yonetim araglarindan biri
haline geldigi'®® varsayilirsa sanatta yer alan imgenin toplumsal yasayisi bicimlendirmesi,
temsil etmesi ve yeniden iiretmesi agisindan giicii de yadsinamayacaktir. Sanat¢i, sahip
oldugu diistiniilen bu sorumlulukla hareket ettiginde imgeleri doniistiirmenin hatta

secenek tliretmenin yollarini da aramasi 6ngoriilen 6nemli bir konuma sahiptir.

Giliniimiizde sanatin daha bagimsiz hale geldigi diisiiniilse de sanat tarihinde
toplumsal yapidan ve yonetim bicimlerinden etkilendigi kabul edilmektedir. Devletin
ideolojisi lizerinde egemenlik kurdugu sanati da uzun siire yonetmistir. Toby Clark’a gore
de “sanatin politika icin kullanilmasinin uzun ve kéklii bir gecmisi vardir”'®. Adnan

Turani baglangicindan 18. yiizyilin sonlarina kadar “sanatin, aristokrat ziimrelerin ve

136 Ayse Tiilay Ince, “1990 Sonrasi Sanatta Etkilesim Baglaminda Sanat Yapit1 ve izleyici”, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2015).

187 Oliver Chow, “Alfredo Jaar and the Post-Traumatic Gaze”, Tate Papers iginde, No.9, Spring 2008.
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/09/alfredo-jaar-and-the-post-traumatic-gaze

138 Sara Ahmed, Duygularin Kiiltiirel Politikasi, istanbul: Sel Yaymcilik, 2015, 5.95.

139 Clark, s.13.
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din kurumlarimin hizmetinde ve degisen diinya goriislerine paralel olarak yeni

bicimlere” girdigini saptamaktadir!4°,

Modern 6ncesi donemde sanatin neredeyse tamamen devlet ideolojisine hizmet
ettigi; sanatcinin da sanati iireten fail olarak eylemini devlet ve yonetimler gibi diger
faillerle paylastigini sdylemek miimkiindiir. Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi
kitabindaki verdigi 6rneklere de dayanarak Orta Cagda sanatin genellikle sanatgilarin
devlet erki ve din adamlar1 tarafindan gorevlendirilmesiyle bu yapilara bagl kurumlarin
cikarlarini destekledigi goriilmektedir. Bizans’ta Hristiyanlik devlet dini olduktan bin y1l1
askin siire boyunca insa edilen kiliselerde devletin ve dinin giiciine yakisir sekilde Isa
peygamberin yagaminin mucizelerinin, ¢armiha gerilmesinin, goge yiikselmesinin halki
bilgilendirmek iizere hikayeler olusturacak sekilde bezendigi bilinmektedir. Sanat
tarihinin akigini da etkilemis olan pek ¢ok dini siddet resmi, merkezi, hatta kutsal bir yere
sahiptir. Hristiyan Sanat1 yiizyillardir Yahya Peygamber’in boynunun vurulusu ya da Isa
Peygamberin carmiha gerilisi gibi imgeleri, bu iirkiitiicii imgelerin uygunsuzlugunu hig

sorgulamadan sunmustur'#,

Sanat yapitinin konusu haline gelen dini mitler, Yahudi, Hiristiyan ve Islam
geleneklerinde ataerkil erkekligin insasinda dnemlidir. Diinyanin baslica dinleri, i¢inde
gelistikleri toplumlarin ataerkil diizeniyle temelden sekillenmistir. Hiristiyanlik, ataerkil
dini ve kiiltiirel kaliplar1 hem Yunan ve Roma felsefesinden, hukukundan hem de Musevi
diinyasindan miras almigtir. Atalarindan gelen bu kaynaklardan koklenen ataerkillik,
toplumun ve kilisenin eril hiyerarsik diizende olmasina 6nem veren Hiristiyan diinya

goriisiinii sekillendirmistir'®.

140 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Sekizinci Basim, Istanbul: YKY, 2000, 5.493.
141 Trend, 5.104-105.
142 Ruether, s.1105.
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Resim 4.1: Sandro Botticelli, “The Story of Nastagio degli Onesti 11, ca. 1483.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Nastagio_degli_Onesti

On dordiincii yiizyildan on altinci yiizyila kadar Avrupa sanatini etkisi altina alan
Ronesans ile antikiteye, mitolojik tasvirlere oykiiniildiigli bir donem baslamistir. Klasik
estetik giizelligin form olarak sanatta yer aldigi bu donemde Leonardo da Vinci’nin
Anghiari Savasi i¢in yaptig1 bilinen ancak bugiin kayip olan resimlerin haricinde savas
siddetini yansitan betimlemelere pek rastlanmamaktadir. Bu doénemde Sandro
Botticelli’nin “The Story of Nastagio degli Onesti” (Nastagio degli Onesti’nin Hikayesi)
(Resim 4.1) dortlemesinde oldugu gibi ahlak dersleri veren veya mitolojik Oykiilerle
bezenmis yogun siddet i¢eren yapitlarla sikga karsilagilmaktadir. Boticelli Giovanni
Boccaccio’nun “The Decameron” adl1 6ykii kitabinda bahsedilen bu dort sahneyi 1483
yilinda devlet gorevlisi Lorenzo the Magnicifent tarafindan siparis aldigi i¢in
resmetmistir. Betimlemede goriilen kadin kendisine asik olan adami reddettigi i¢in bedeni
o sOvalye tarafindan pargalanmakta ve kopeklere yedirilmektedir. Anlatilan hikayeye
gore kadin bu iskenceyi goze almayarak evlenmeyi kabul etmis bdylece mutlu mesut
yasamiglardir. Her erkegin asik oldugu kadindan istedigi cevabi1 almaya hakki vardir.
Lorenzo the Magnicifent bu tabloyu evlenmek {izere olan Gionnazzo Pucci i¢in siparis
etmistir’*®. Dilden dile anlatilan bu ahlak derslerini konu alan betimlemeler vahset

gerekcesiyle birlikte faili de teshir etmektedir. Sanatginin failligini gizleyen bu goriiniir

143 Encyclopedia Brittanica, The Decameron, (t.y.) https://www.britannica.com/biography/Giovanni-Boccaccio/The-
Decameron (16 Ocak 2019).
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fail bir noktada anlatilan hikayenin ger¢ek sorumlusu gibidir. Halbuki romanin yazarimin

oldugu kadar resmin ressaminin da fail niteligi vardir.

Failin desifresinin goriiniir olup olmadiginin yani sira klasik tarzda betimlenmis
bu imgelerde estetik degerlerin daha 6n planda olmasi da s6z konusudur. Caravaggio’nun
“Sacrifice of Issac” (Ishak’in Kurban Edilisi) (Resim 4.2) isimli tablosu, 6rnegin, M.O
200 yilinda yasamis olduguna inanilan Ibrahim Peygamber oglu ishak’1 kurban etmek
lizere bigagmi kavramisken melegin bir koyunla gelip onu koyunu kurban etmeye
yonlendirmesini betimlemektedir. Ibrahim Peygamber ve agzini korkuyla aralamis olan
Ishak miijdeyi getiren melegi dikkatle dinlemektedir. Sadece bas1 gériinen koyun ise
Ishak’a dogru bakmaktadir. Isi8in aydinlattign dort figiiriin yiizlerindeki anlam, iginde
bulunduklar1 korku ve karar verme anlar1 agik¢a ortaya ¢cikmaktadir: Ishak’m boyun egici
tavri, baba Ibrahim’in sdyleneni dogru anlamak iizere dikkatle melegi dinleyisi, melegin
yiiziindeki ikna edici 6gretici ifade, bundan sonra kurban olacak koyunun zaten kesilmek
lizere yaratilmig gibi vahsi olmayan goriintiisii, olusturduklar 151k, golge, kompozisyon,
renk gibi formal niteliklerle estetik giizelligin {ist sathalarinda yer alan bir betimlemeyi

icermekte konunun igerdigi gerceklesmek iizere olan siddeti ikinci plana itmektedir.

Resim 4.2: Caravaggio, “Sacrifice of Isaac”, 159.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Sacrifice of Isaac (Caravaggio)
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Sanatin ve sanatgilarin iizerinde hakimiyet kuran yapilar sadece din ve ahlak
kaynakl1 degildir. Milliyet¢ilik duygusunun manipiilasyonu da 6n plandadir. Diinyada
halkin verdigi oyla segilen yonetimlerin burjuva smifinin eline gegmesiyle sonuglanan
Fransiz ihtilali’nden sonra monarsik yénetimlerin gorevlendirdigi sanatgilar, gene bu
erklerin istekleri ve gorevlendirmeleri dogrultusunda hareket etmislerdir. Bat1 sanatini
etkilemis olan Fransa 6zelinde ele alinirsa Napolyon tarafindan kurulan monarsik idarede
Fransa’nin biiyiikliigiiniin Napolyon’la temsil edildigi goriilmektedir. Bu biiyiik mutlak
gli¢ kendini temsil edecek sanatin klasik, anitsal ve 6lgiilii olmasin1 gerekli gormiistiir.
Napolyon’un dostu olan Jacques Louis David’in tslubu, biitiin Fransa’daki sanatin
diktatorii olarak ¢ag zevkini tespit etmis; yapilacak eserler igin sanatgilart
gorevlendirmistir. Modern sanat dncesini kapsayan bu donemde ahlak dersleri ile ilgili
resimlerin yaninda “Horatilerin Yemini” (Resim 3.5) gibi gorevin kutsalligin1 belirten
anitsal resimler yapilmistir. Bu ahlak ve gorev kutsalligi ve erkek¢e kahramanlik artik
aristokratlar tarafindan krala degil aksine vatandaslarca Fransiz Cumhuriyetine
atfedilmistir. Devlet, Tanr1 devletinden daha dstliin tutulmus; ulusallasma yani

nasyonalizm, Hristiyanlik karsisinda yeni bir ¢esit din olusturmustur’4,
Adnan Turani’ye gore'® sanat tarihindeki tiim bu gecisler birdenbire olmamistir:

XX. yiizythn basina degin, aristokratik diinyamn kiiltiirii, olii dalgalar halinde
devam etmis, ancak XX. yiizyilin basindan itibaren eski mimarinin tisluplari, akademik
ve dogmatik egitimler terk edilmeye baslanmis, tarim kiiltiirlerinin monarsik
yonetimleriyle din kurumlari, tamamen olii, zamamni doldurmus sistemler haline
gelmigti. Bu kiiltiiriin sanati da kimi yaratici donemlerine ragmen, kendini tekrar ederek
tiiketmigtir.

Modern Sanatin 6ne ¢ikmasiyla birlikte geleneksel hamilerden kurtulmaya
baslayan sanat kendi sinirlart i¢inde yenilige acik, bigimsel 6gelerini sanatsal tarzla
birlestiren bir gelisim siireci gecirmis; nesnel niteliklerini 6zgiinlestirerek begeni

olusturan, alinip satilabilen bir iiriine doniismiistiir**®.

Temsil ve politikanin kordiigimiindeki sanat, estetik, gilizellik ve siddet

hakkinda konusurken ¢ekismeli konulardan kaginmak imkansizdir ve buna bagli 6rnekler

144 Turani, s. 494.
145 Turani, s. 499.
146 Clark, s.13.
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de zor sorular dogurmaktadir. Genel olarak sanatin siddet ile kurdugu iliski ve bu
temsillerin iginde sanat¢inin rolii tartisilmaktadir. Sanatin siddeti giizellestirirken nasil bir
anlam ifade ettiZi bu betimlemelerde siddeti kavrayisin agik hale getirilip
getirilemeyecegi diger bir ifadeyle sanat¢inin siddet temsillerinde estetigi 6ne ¢ikararak
acinin algilanmasindan uzaklastiracagl sanat¢inin fail rolii irdelenirken gz Oniinde

bulundurulmalidir.

Resim 4.3: Vito Acconci, “Supply Room”, 1972.
Kaynak: http://www.vitoacconci.org/portfolio_page/supply-room-1972/

Vito Acconci’nin “Supply Room” (Depo) (Resim 4.3) yapit1 sanatcinin failligi
konusunda ayrikst ilk drneklerden biridir. Acconci hem sanat kurumu olarak galeriyi hem
de sanatgiyr failllik baglaminda elestirmektedir. “Supply Room” performansinda
Acconci galerinin bir kdsesinde tavandan yere kadar asilmis bir kumasin 6niinde gozleri
baglanmis ayakta durmakta; o zamanki sevgilisi de diger kosede davullarin arasinda
Acconci’nin neden tutuklanabilecegine dair isledigi muhtemel su¢lar1 okumakta; teypten
yaymnlanan bir ses de izleyicileri, onu tutuklayip hapse gotiirmeye davet etmektedir'®’.

Acconci’nin fail anlatim1 dolayli ve muglaktir. Acconci bu performansta kendini bir olay

faili olarak sunarken aslinda sanat¢1 kimliginin digina tasamayacagi diisiiniiliirse sanatgi

147 Tateshots, “Vito Acconci: Three Radical Actions”, 03 Mayis 2011.
https://www.tate.org.uk/art/videos/tateshots/vito-acconci-three-radical-actions (16 Mart 2019).
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fail olarak da konumlandirmaktadir. Oncelikle sanatcimin kurgu olarak failligini
sorgulayan performansinda sanat ve siddet iligkisini sanatg1 lizerinden elestirmektedir.
Izleyiciyi bu faillige dahil ederken aslinda bir anlamda sanat eserinin de muhtemel bir
sucu icerebilecegine dikkat cekmektedir. Mekanla kendi bedeni arasinda kurdugu iliskiyi
mekanin disina cikarilabilecegini ve sonlanabilecegini bunu da ancak izleyicinin kendi

iradesiyle hallolabilecegini gozler 6niine sermektedir.

Siddetin temsilindeki diger 6nemli bir konu da siddetin hangi figiirler tizerinden
vahseti yansittigidir. Diger bir ifadeyle siddet vahseti yasayan kurbanlar iizerinden mi
yoksa vahseti gerceklestiren failler lizerinden mi aktarilmaktadir. Bu farkli anlatim
bigimleri izleyicinin iizerinde yeni bir siddet olusturan bir imgeye doniisiir. Sanatg1 failin
yeniden iirettigi siddet temsillerine ve bu vahsetin kurbanin mi, failin mi {izerinden

anlatilmakta oldugunu tartigmak konuya bir kap1 aralamak agisindan faydali olacaktir.
4.1. Siddetin Kurban Uzerinden Yansitilmasi

Tarih 6ncesinin insanlarinin dogal afetlerden kaynaklanan yikici giicli tanrisal
olarak nitelendirmis olduklar1 glinlimiize ulagsmis mitler araciligiyla bilinmektedir. Dogal
olaylarin yani sira “ywrtict hayvanlarin éldiiriicii giiciinii travmatik, korkutucu ve ayni
zamanda da biiyiileyici bulmug olmalilar ki bunlar: tanrisal kimliklere biiriindiirmiig
ya da insaniistii bir gerceklik diizlemine yansitniglardir”. Onlara gore dogal olmayan
siddet digardan gelip topluluklara dayatilmaktadir. Bedenin ig¢indeki hastalik ve 6liim de
cogunlukla disardan gelen lanetle ilgilidir; boylece ne dogal bir 6liim vardir ne de dogal
bir felaket. “Arkaik din insanin digsallastirarak kutsallik mertebesine ¢cikartug siddetle
karmagsik bir aligverisler biitiiniidiir. Kurban ayini bu aligveris bicimlerinin en
onemlilerinden biridir”. Antik Cagda toplum, i¢cinde barindirdig1 siddeti disar1 atmak i¢in
bir kurban segmekte o kurbanin sevabi iizerinden kendi i¢inde barismakta ve siddeti

disina atmaktadir®,

148 Han, 5.23-24.
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Resim 4.4: Rubens, “The Massacre of Innocents”, 1610 civari
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Massacre_of the Innocents (Rubens)

Siddetle kurban arasindaki antik ¢aglara dayanan bu iliski, siddetin vahsetinin
anlatildig1 temsilleri yorumlarken siddetin nasil dogallagtirildigina yonelik olarak yol
gostericidir. Teresa de Lauretis’e gore mitolojik metinlerde karakterin cinsiyetine bagl
olmaksizin kahramanlar erkektir, kadin kahramanlar da erkek karakterler iizerinden
tanimlanmaktadir. Siirlar1 gegip baska alanlara niifuz ederken mitolojik 6zne erkektir.
Kiiltiirtin ~ aktif kurallarim1  olusturmakta, ayrimlarint  kurmakta ve farkliliklar
yaratmaktadir'®®, Rubens’in “The Massacre of Innocents” (Masumlarm Katledilisi)
(Resim 4.4) tablosunda ¢iplak bedenleriyle betimlenen erkek failler de yatay, dikey ve
diyagonal hareketleri ile ana kompozisyonu olusturmaktadir. Sahne Roma Imparatorlugu
doneminde Isa’nin da dogdugu Beytiillahim kentinde ge¢mektedir. Yahudilerin
cogunlukta oldugu Judea bolgesinin krali Herod ileride Yahudilerin Krali olacak bir
Mesihin dogdugunu Ug Bilge’den dgrenmistir. Beytiillahim ve gevresinde yeni dogmus
tiim bebeklerin 6ldiiriilmesini emreder. Halbuki Meryem, oglu Isa ve kocast Yusuf ile
Misir’a dogru zaten yola c¢ikmistir ve bu katliamdan kurtulacaktir. Kral Herod’un

gorevlendirdigi katliami gerceklestiren ¢iplak, kasl, kararli ve kuvvetli erkek bedenleri

149 Teresa de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction, Bloomington: Indiana
University Press, 1987, 5.43.
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savunmayla kargilagmalarina ragmen dinamik ve devasa yapilariyla hi¢bir ac1 géstermez,
adeta gorevlerini ifa eden kahraman figiirler gibidirler. Siddete maruz kalan kadinlar ve
cocuklar da ac1 gekme belirtisi gostermemektedir. Bu giizel dinamik bedenlerin arasinda
konuyu olusturmakta hatta merkezdeki kadin figiirde oldugu gibi daha ¢ok erotik

nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 4.5: Dado, “Limbo or The Massacre of the Innocents”, 1958-1959.
Kaynak: https://www.dado.fr/images/dado-peintre-limbesg.jpg

”»

Ayni konuyu isleyen Dado’nun “Limbo or The Massacre of the Innocents
(Araf ya da Masumlarin Katledilisi) (Resim 4.5) tablosunda ise kurban tizerinden siddet
anlatilmaktadir. Oldiiriilen bebeklerin kanlar1 ve pargalanmis bedenleri sonsuz bir doku
olusturmaktadir’®. Dado’nun betimlemesine bakildiginda isminden dolay1 Rubens ile
ayn1 konuyu isledigi anlasilir ancak gilinlimiizdeki savas siddetine de deginmektedir.
Rubens’in yapitinda fail tasvir edilebilir niteliklere sahipken Dado’nun yapitinda faile
deginilmemektedir. Buna ragmen ikisinde de konu ettigi mitolojik 6ykii baglaminda failin

ataerkil olduguna dair geribildirim bulunmaktadir.

150 Ingo F. Walther, Art of the 20th Century, Madrid: Taschen, 2000, s.158.
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Resim 4.6: Adel Abdessemed, “Feryat”, 2013.
Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/an-eserlerimin-temel-kaynagi-i-1323

Savas siddetinin ¢ocuk kurban iizerinden anlatilmasi olayin vahsetini duygusal
olarak akildan silinmeyecek sekilde kazir. Amerika ugaklari tarafindan atilmis bombadan
korku dolu gozleriyle kameraya dogru kacarak kosan ¢iplak Vietnamli kizin 1922°de
cekilmis fotografi da Adel Abdessemed tarafindan sanat yapitinda (Resim 4.6)
kullanilmistir. 1993 yilinda Kevin Carter’in ¢ok tartigilan fotografindan (Resim 4.7) on
yil sonra ortaya c¢ikan bu gibi c¢alismalar, kurban cocuk bedenin ¢ektigi acinin
mahremiyetinin gozler Oniine serilerek pornografiklestirilmesinin ne kadar vicdani
rahatsiz edebilecegi sorgulamasinda sanatin yeterli tartismayr yaratamadigini
diisiindiirmektedir. Kevin Carter ac1 c¢eken bedene dogrudan temas ederken
Abdessemed’in isinde, ger¢ek olayin fotograf imgesi iizerinden yeniden iiretimi soz
konusudur. Abdessemed sistemdeki faili isaret eden fildisi malzemeyle kendi sanatsal
failligini de ikiye katlamaktadir. Sanatg1 fail, aslinda kendi temiz alaninda, bdyle bir
siddeti kullanabiliyor olmanin rahathigi ve giivencesiyle siddet hakkinda diisiiniiyor

oldugunu gosterecek bir alan yaratmaktadir.

Savas muhabiri olarak gorevlendirilen belgesel fotografci Kevin Carter’in
cektigi fotograflarla ilgili olarak fail konumunda durdugu yogun olarak tartigilmistir.
Fotografin ¢ekilme siirecinde ¢ocuga yonelmis, onun 6liimiinii bekleyen akbaba aslinda

kimdir? Fotograftaki akbaba, cocugu yemek icin 6lmesini beklerken fotografci da aslinda
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bu olayin gerceklesmesini beklemektedir. Dolayisiyla iki akbaba vardir. Fotografin
cekildigi an itibartyla sonlanmis olmamasi zihinde ¢ocugun kurtarilip kurtarilmadigina
yonelik bir kurgu da olusturmaktadir. Bu kurguyu yapan izleyicinin dikizledigi ¢ocuk
beden birden fazla faile gonderme yapmaktadir. Var oldugu bilinen siddetin bir anlamda
kanit1 olarak dolasima giren fotograf, pek c¢ok kisi icin vahsetin imgesi olarak

canlanmaktadir.

- - aa .

Resim 4.7: Kevin Carter, “Starving Child and Vulture”, 1993.
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/b/b8/Kevin-Carter-Child-Vulture-Sudan.jpg

Cocuk kurbanin vahgete ugramasi bir insanlik sorunu iken siddetin vahsetinin
onlar iizerinden anlatilmasi bir diger insanlik sorunudur. Ister istemez kurban geleneginin
bugiine bir uyarlanigi goriilmektedir. Savas alaninda bedeninin mahremi kullanilan
cocuk, vaktin nakit oldugu bir ¢cagda yasanmamis dmriinii feda etmektedir. Sanatg¢ fail
de izleyici fail de aragtirmaci fail de bu mahremi dikizleyerek imgesel bellek

olusturmaktadir.
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Resim 4.8: Erkan Ozgen, “Wonderland”, 2016.
Kaynak:https://www.artfulliving.com.tr/image_data/content_pane image/1a41e3029c081018a232d3027eb7d101.jpg

Izleyici, genellikle kendine dokunmayacak kadar uzak bir cografyada yasanmus
olan bir siddeti dikizledigi diisiincesiyle fazla rahatsiz olmayabilir. Erkan Ozgen’in
anlattig1 hikayedeki (Resim 4.8) cocuk kurbanin izleyicisi olarak ayni cografyada belki
cok daha yakin hissetmekteyiz. Ancak sanatin sorgulamasi gereken olgulardan biri de
travma sonrasinda Oniinde uzun bir hayat oldugu diisiiniilen ¢ocuklarin acilarim

sabitlemek degil tedavi etmek gercekligidir.

Resim 4.9 ve 4.10: Alfredo Jaar, “The Silence of Nduwa};:ezu”, 1997 ve “The Eyes of Gutete Emerita”, 1996.
Kaynak:https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-

1200/public/images/alfredo_jaar_gutete_emerita_0.jpg

Alfredo Jaar “The Silence of Nduwayezu” yapitinda tek bir ¢ocuga ait goziin
binlerce dia pozitifini kullanarak 1994 yilindaki Ruanda katliamindaki siddetin
derecesine ve insanlarm duyarsizhigma dikkat ceker. Izleyicileri bir ¢ocugun gozlerine

bakmaya zorlar. Bu enstalasyon sanatin aciy1 iletmesiyle ger¢ek acinin nasil yasanmis
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oldugu arasindaki uguruma dair bir sadelestirme girisimidir. Jaar milyonlarca 6len insanin

acisini tek bir gozde tek bir isim altinda toplamistir!®L,

Resim 4.11: Chris Burden, “Trans-Fixed”, 1974.
Kaynak: https://twitter.com/CelineSymbioss/status/1183323633923567617/photo/1

Tiim bu kurban temsillerinin yaninda sanat¢inin kendisini kurban ederek ilettigi
vahset de farkli bir yonden siddetin temsilini miimkiin kilmaktadir. insanin en 6nemli
varligini, zamanini alarak bunu bellek yaratacak bir deneyime doniistiirme giiciine sahip
olan performans siddetin deneyimlenmesine yol acan sanat pratiklerinin belki de en
kapsayici olanidir. Chris Burden’in “Trans-Fixed” adli ¢alismas1 (Resim 4.11) Isa’nin
carmtha gerilmesi hikayesinin zaman, mekan, yontem degistirilerek yeniden
gerceklestirilmesidir. Sadece fotografi bulunan bu performanstaki c¢armih yerine
kullanilan araba ve iki ¢ivi kutsal hatira olarak saklanmaktadir. Bir garaj kapaginin acilip
arabanin ¢armiha gerilmis sanat¢iyla iki dakika yola ¢ikmasi; fotografinin ¢ekilip garaja
geri girmesi bu olayin gergekliginin ¢ok kisa bir siire i¢in giin 15181na ¢ikarilmast gibi
degerlendirilebilir. Bir oksiiriik bir hapsirik gibi; hemen olmus ve bitmistir. Sanat¢inin

kendisinin hem fail hem de kurban oldugu bu performansta Burden’in 6ncelikle kendisi

151 Hanife Yiiksel, “Rwanda Projesi ve Alfredo Jaar’in Metaforlar’”, Degisen Paradigmalar ve Sanatta Simir
Deneyimler iginde (201-217), Ankara: Hacettepe Universitesi 12.Ulusal Sanat Sempzyumu Bildiriler Kitab1, 2018,
s.201.

81


https://twitter.com/CelineSymbioss/status/1183323633923567617/photo/1

cekilen aciy1 ve dehseti yasamis ve ikinci olarak da izleyiciler i¢in bu acty1 goriiniir hale

getirmis, lizerindeki sir perdesini aralamistir.

Toplumun insanlar1 bir diizende tutmak i¢in kullandigi kollektif korkularin
{istiiniin acilmas1 insanin yasalarla yonetildigi fikrini zayiflatmaktadir®. Toplumun
yasanin yaninda korkuyla da diizenli hale getirilmesi elbette s6z konusu olabilir.
Performans herhangi bir sembolizme kaymadan bunu bagimsiz bir sekilde
iletebimektedir. Burden’a gore performans ulasilabilir, sezgisel ve kamusaldir; ger¢egin
takibi yapilabilir ve anlasilabilir. Sosyal diizeni ve hiikiimetin insanlar {izerindeki politik
ve ekonomik kontroliinii yorumlayan Trans-Fixed’de Isa vurgusu belirgindir. Burden’in
performansinin bu kadar kisa olmasi olaymn muglakligini da arttirmaktadir. Sanatginin
gergekten ac1 cekip cekmedigi olaym kimler tarafindan goriildiigii Isa’min garmiha
gerilmesi olayindaki sorularla da benzerlik gdsterir. Goriinen odur ki belki de gergek

olmadig1 halde Burden bir miti gergeklestirmektedir.

Savas karsiti yapitlarin arttigi 60’li ve 70’li yillar Schwarzkogler’in “3rd
Action” (3. Eylem) (Resim 4.12), Marina Abramovi¢’in “Rhythm 0” (Ritim 0) (Resim
4.13), Yoko Ono’nun “Cut Piece” (Par¢a Kes) (Resim4.14) islerinde oldugu gibi
sanat¢inin kendini kurban olarak nesne haline doniistiirdigli izleyiciyi de faillik veya

dikizcilik edimleri arasinda muglak alana ittigi 6rneklerle doludur.

Resim 4.12: Rudolph Schwarzkogler, “3rd Action”, 1965.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwarzkogler-3rd-action-t11848

152 hitp://www.zwirnerandwirth.com/exhibitions/2004/0904Burden/press.html (24 Haziran 2017).
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Kendi bedenini hadim ettikten sonra bandajlamis gibi gdriinen'®
Shwarzkogler’in eylemleri, fotograflarla aktarilan belgeler iizerinden yorumlanarak
“simdi” ve “burada” 6zelliklerini igeren performans sanatina yeni 6zellikler katmaktadir.
Kendine verdigi zararin boyutu, ger¢ekten kendini hadim edip etmedigi, gercek hayatta

13 bh)

yiiksekten diiserek yasaminin sonlanmasi, “ac1” ve “iyilesme” celiskileri, sanat¢inin

154

bedeni tizerinden kuskuyu azdirmaktadir

Resim 4.13 ve 4.14: Marina Abramovich, “Rhthy 07,1974 ve Yoko On, “Cut Piece”, 1964.
Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/94/08/ac/9408accaf7236ad1e9b0al8ee79c417e.jpg
Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/02/82/47/02824737bf1347622b3a4175949d6f53.jpg

Abramovi¢’in performansinda ise Ono’nunkinde oldugu gibi izleyicinin iyi ve
kotii arasinda secim yapma sanst vardir. Performans, cikolata yedirmek, giil vermek
tokalagmak gibi eylemlerle baslarken izleyicinin birinin Abramovig’e bir tokat vurmasi
ve sanatc¢idan hi¢ tepki almamasiyla birlikte yavas yavas siddete doniismeye baslamistir.
Performans esnasinda beden soyulmakta, kiiciik bigak darbeleri almakta,
sikigtirllmaktadir. Hatta bir izleyici ona tecaviiz etmeye kalkismis, digerlerinin karsi
cikmastyla eylemden vazge¢mistir. Silaht doldurup alnina dayamislar sonrasinda da eline
verip kendini vurabilecegi bir konuma yerlestirmislerdir. Kalabaliktan bir kadinin ¢ikip
Abramovi¢’in yaralarini sarmasi ve kucaklamasi; kiiglik bir grubun onu tekrar giydirmesi

siddete kars1 6nlem almasi olarak tanimlanabilir®®.

153 Christine Ross, “The Paradoxical Bodies of Contemporary Art”, Amelia Jones (Ed.), A Companion to
Contemporary Art since 1945 iginde (378-400), Oxford: Blackwell Publishing, 2006, s.381.
154 Elizabeth Manchester, “3rd Action”, Eyliil 2003. https://www.tate.org.uk/art/artists/rudolf-schwarzkogler-4823 (07

Aralik 2018).
155 MALI, “Marina Abramovic on Rhythm 0 (1974)”, 2013, https://vimeo.com/71952791 (16 Mayis 2018).

83


https://i.pinimg.com/564x/94/08/ac/9408accaf7236ad1e9b0a18ee79c417e.jpg
https://i.pinimg.com/564x/02/82/47/02824737bf1347622b3a4175949d6f53.jpg
https://www.tate.org.uk/art/artists/rudolf-schwarzkogler-4823
https://vimeo.com/71952791

Resim 4.15: Chris Burden, “Shoot”, 1971.
Kaynak: https://www.widewalls.ch/chris-burden-shoot/

Sanatg1 failin kendi kurban bedeninin faili olarak bir¢ok soru sordurtmasi bir
yerde sanatin kendine 6dettigi bir bedeldir. Sanat gergekten de imgeler tizerinde bu kadar
etkin rol oynamaktadir. Chris Burden’in 1970’lerdeki “Shoot” (Vur) performansi (Resim
4.15) Amerika sahnelerinde 1940’lardan beri baskin olan hiper-maskiilen sanatin bir
devami gibi tanimlanmigtir. Birisinin kendini vurdurtmasi elestirmenlere gore bir
macoluk timsalidir. Halbuki Burden’in “Shoot” isinde erkeklik kutsamasinin aksine

gercekten sikintili buldugu bir erkeklige katlanma durumu da bulunmaktadir®®®,

Chris Burden’1 sahnede kolundan vuran arkadasi Bruce Dunlap askerde iyi bir
nisanci olmasina ragmen silahlarla ve yaralamakla ilgili olmadigin1 ancak “Shoot” isini
bir sanat olay1 olarak sevdigini ve 6nemsedigini soylemektedir. Aslinda kursunun kolu
styirip gegmesi hedeflenmis ancak ufak bir kaymayla hafif yaralamistir. izleyiciler
bdylece gercek bir yaralanma olayini canli olarak deneyimlemislerdir. Bu deneyim rahat
koltuklarinda oturup savas haberlerini seyretmekten kuskusuz ¢ok daha huzursuz edicidir.

Bu is ayn1 zamanda gii¢ iliskilerinin dogasini, verilen bir emre ne dereceye kadar riayet

1%  Philip Kennicott, “Chris Burden: Extreme Measures”, The Washington Post.20 Aralik 2013.
https://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/review-chris-burden-extreme-
measures/2013/12/19/d66d8b66-5c5h-11e3-bc56-c6cad4801fac story.html (23 Mayis 2018)
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edilebilecegini sorgulamaktadir. Isin adi “Shoot” “vur” emrinin emir giiciinii de

kavramsal olarak tartismaya agmaktadir'®’.
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Resim 4.16: Kathleen Gilje, “Susanna and the Elders, Restored”, 1998.
Kaynak:https://guzelonlu.com/blog/wp-content/uploads/2014/12/Artemisia-Gentileschi-Susannah-and-the-elders.jpg

Siddetin yeniden liretilmesi ve sanatc1 fail 6rneginde ayriksi bir is de Kathleen
Gilje’nin yapitidir. Gilje’nin yerlestirme tarzindaki yapitinda aslen iki sanat¢i vardir.
Artemisia Gentileschi’nin 1610 tarihli “Susanna and Elders” (Suzanna ve Yaglilar)
yapitin1 (Resim 4.16) birebir kopya eden Gilje bu yapit1 yeniden sunmaktadir. Cektigi
acilarla ve sanatindaki konulariyla Feminist Sanatin ikonu olan Gentileschi; Suzanna’y1
kars1 duran bir pozisyonda resmederek erkek bakisinin nesnelestirmesinden koparmustir.
Gilje de bundan 400 yil sonra Suzanna’nin basindan gegenlerin Gentileschi’ninkini
yansittigini ve onunla benzestigini ortaya ¢ikarmistir. Gilje’nin 1998 tarihli titiz calismasi
Genthileschi’nin “Susanna and The Elders” resminin titiz bir yeniden yorumu; hatta
Gilje’nin sunumuyla Gentileschi’nin ruhsal durumunu da resmin i¢ine alan onarilmig

halidir.

Gentileschi’nin bu resmi yaptig1 yilda kendisine 19 yasindayken tecaviiz eden

Ogretmeni Agostino Tassi’nin davast mahkemede goriisiilmektedir. Gilje mahkeme

157 Kathy O’Dell, Contract with the Skin: Masochism, Performance Art, and the 1970s, Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1998.
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kayitlarina ulasarak ifadeleri arastirmis; tecaviiziin nasil gerceklestigini, saldirganin
evlenmek vaadiyle su¢undan arinmak istedigini; Gentileschi’nin nasil karsi durdugunu,
ugradig1 hakaret sonucunda saldirgandan nasil 6cilinii almak istedigini detayli olarak
aragtirmistir. Davanin sonucunda sanigin ¢eligkili ifadeleri Gentieschi’nin masumiyetini
kanitlamigtir. Dava kayitlarindaki ifadelerin giinlimiizde halen benzer davalarda devam
ediyor olusu Gilje’ye gore korkung bir gergektir. Gilje, Gentileschi’nin kars1 duran
bedenini sanat¢inin ruhsal durumuyla da birlestirerek mahkeme kayitlarina kendini
savunma araci olarak gegen bigakla 6¢ alan beden olarak tasvir etmistir'®. Eski resimlerin
saklanmasinda ve onarilmasinda x-iginlart resmin yapilirkenki katmanlarini aciga
¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir. Gilje de resmini x-151n1 seklinde yerlestirerek hem resmin
arkasindaki gercek hikdyeyi Gentileschi’'nin psikolojik durumunu yansitarak
boyutlandirmis hem de koruma altina almistir. Gilje kurban konumundaki sanatg¢inin

kendi imgesini kurban konumundan ¢ikarip siddeti iireten fail imgesine doniistiirmiistiir.
4.2. Siddetin Failinin Teshiri

Kurbanin tiim ayrintilariyla gosterildigi siddet temsilleri gibi siddetin failinin
tim Ozelliklerinin teshir edildigi O6rneklere pek rastlanmamaktadir. Abdessemed’in
“Feryat” isimli yapitinda (Resim 4.6) siddet kurbani gercek bir kisinin figiirii ile
nesnelestirilmis ve vahset onun iizerinden izleyiciye aktarilmistir. Failin bu denli
nesnelestigi, izleyiciye vahsetin boyutunu aktaran imgeye doniistiigii siddet temsilleri pek
bulunmamaktadir. Siddetin oldugu yerde failler ya ayrintili goriinmez ya da kurbanlar 6n

plandadir; hatta genellikle fail hi¢ yoktur, siddet vardir.

Han’a gore “iktidar teknikleri de siddetin icsellestirilmesinden yararlanir.
Tebaanin dis otoriteyi i¢sellestirmesini ve kendinin bir parcast haline getirmesini
saglar. Iktidar bu sekilde cok daha zahmetsizce uygulanir™. Siddet genellikle agikca
goriiliip hissedilmesine ragmen kendisini toplumsal endiselerle bir biitlin haline getirdigi
icin gizleyebilir, 6ziimsenebilir ve sistematik bir yap1 kazanabilir. Sanat da imgeler

aracihigryla bu yapiya katkida bulunabilir®®, Bu durum, bir yerde giiniimiizdeki siddetin

158 Kathleen Gilje, Susanna and the Elders, Restored by artist Kathleen Gilje, 02 Ekim 2011.
https://www.youtube.com/watch?v=jq2bmbPL7rA (21 Aralik 2018)

159 Han, s.19.

160 Trend, s.158.
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goriinmez yapisiyla da ilgili olabilir. Varda Burstyn, “devlet” teriminin, birgok iliskinin,
yapinin, kurumun ve giiclin sistemli bir sekilde diizenlendigi, genis, karmasik,
ayristirtlmis ve kaginilmaz sonuglar doguran, zaman zaman celigkili olabilen bir
genelleme ve soyutlama oldugunu belirtmektedir!®l. Devlet, bu ¢ok kanalli, degisken,
heterojen yapisinda ataerkiyi, hiyerarsiyi, erkek egemenligini barindirmakta ve
cogunlukla merkezden yerele dogru yayilarak bu normlar1 yansitmaktadir. Siddet de

aslinda bu anlayislar iginde goriiniir veya goriinmez sekilde varligini devam ettirmektedir.

Resim 4.17: Eugene Delacroix, “ardanapals'un h'irm'i”, 1827.
Kaynak: http://paintingheads.blogspot.com/2016/12/the-death-of-sardanapalus.html

Modern sanat Oncesi donemde siddet betimlemelerinde fail daha agik
goriinmektedir; hatta mitolojik tasvirlerde ve bir¢ok savas tasvirlerinde fail ayn1 zamanda
kahramandir. Neoklasizm etkisinde antik c¢ag efsanevi Oykiilerinden birini konu alan
Delacroix’in “Sardanapalus’un Oliimii” adl1 yapitinda (Resim 4.17) hasta ve 6liimii
yakin olan Asur Krali Sardanapolus askerlerine diismanlarinin eline gegmemeleri igin
kendi 6liimiinden 6nce karilarin1 ve degerli atlarini 6ldiirmelerini emretmistir. Kendisi de
yatagina boylu boyunca uzanmis keyifle nasil oldiiriildiiklerini izlemektedir. Tabloda
siddet 6n planda ve goriinilir oldugu gibi hem emri yerine getiren katiller hem de emri
veren sorumlu dogrudan goriilmektedir. Kadinlarin tipk: atlar gibi erkegin mali oldugu

ataerkil bir anlayis da agikca ortadadir.

161 \arda, s.77-78.
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Resim 4.18: Diego Velasquez, “Portrait of Innocent X, 1650.
Kaynak: https://www.paredro.com/los-lienzos-de-diego-velazquez-llegan-a-paris/velazquez-el-papa-inocencio-x/

Ataerkiyi icinde barindiran yapilardan biri de 6teden beri dini kurumlar
olmustur. Ik din adami portrelerinden en bilineni belki de Velasquez’in on yedinci
ylizyilda yaptigr Papa X. Innocentius’un (Resim 4.18) tablosudur. Klasik donemde
yapilan bu portre 20. yiizyil ressam1 Francis Bacon tarafindan portreler serisi icinde tekrar
yorumlanmugtir. Resmi bir kisinin sinir sisteminin tuval yiizeyine yansitilmasi, belirli bir
duyguyu gorsele gevirme tesebbiisii olarak yorumlayan!®? Bacon kendi modern zaman
duygular ile klasik zaman imgelerini birlestirerek imgenin yolculuguna dair ¢ok yonlii
alg1 yonelimlerine olanak vermektedir. Bacon’un Papa portrelerinde (Resim 4.19 ve
4.20), ¢1glik atan, 151k gérmeyen kapali mekanlarda korku dolu yalnizlik hissi uyandiran,
etrafindaki perde gibi kumas parcalarmin bir diisiisii imleyerek demir parmakliga
doniistiigli yogun siddet cagristiran bir temsil s6z konusudur. Bu tablolar imgesinin nasil
resmedilecegi endisesi yasayan'®® keten kumaslar icinde, koyu kirmizi tonlarinda
canlandirilan Velasquez’in iki yiiz yil halka acik sergilenmeyen tablosuyla tezatlik

olusturan bir benzerlik icermektedir. Bacon’un erkek Papa figiirleri, Velasquez’de oldugu

162 David Sylvester (Ed.), The Book of Art, Volume.8, New York: Grolier, 1971, 5.19-20.
163 Ernest Gombrich, Sanatin OyKkiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007.
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gibi sevimli, asil, zeki degildirler; sikismis korkmus, yalniz kalmis kendi karabasanlarinin

icinde bogularak bagirmaktadirlar.

Resim 4.19 ve 4.20: Francis Bacon, “Untitled (Pope)”, 1954 ve “Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent
X7, 1953.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Untitled_(Pope)

Alpin Arda Bagcik’in “Droperidol & Benperidol” adl1 yapitinda (Resim 4.21)
yansittig1 devlet sorumlular1 yogun siddetle birlikte temsil edilmemektedir. Bagcik,
Tiirkiye tarthinde ii¢ gencin idam kararmin alimmasmi yansitan donemin medya
fotografin1 kullanarak bu sahneyi simetrik bir formda birbirinin yansimasi seklinde ¢ift
kopya olarak betimlemistir. Birbirinin ayna yansimasi olan bu ¢alisma, karar aninin anlik
gorilintiisiinlin sanat¢1 tarafindan tekrar isaretlenmesi ve izleyiciye sunulmasidir. Medya
fotograflar, fotografik gerceklik ve sizofreni hastaligi gibi medyumlarla ilgilenen

Bagcik!®4

caligmasinda toplumda yer etmis politik anlara seyirci kaliabildigini,
toplumun kendisini yonetmesi i¢in sectigi insanlarin bir bagkasinin 6liimiine karar vererek
yonetimi icra edebileceklerini vurgulayarak sorgulamaktadir. Hayal, gériinen ve gercek
arasindaki kaymalar1 gerceklik ve gergekligin manipiilasyonu arasinda olusabilecek
kaymalarla eslestirerek aslinda sanatin imgesel aktariminin manipiilasyonuna da

deginmektedir.

164 Alpin Arda Bagcik, Alpin Arda Bagcik ve Onur Akmehmet Réportaji, Onbironsekiz, 28 Aralik 2017.
https://www.onbironsekiz.com/2017/alpin-arda-bagcik-235.html (17 Ocak 2018).
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Resim 4.21: Alpin Arda Bagcik, “Droperidol & Benperidol”, 2016.
Kaynak: https://en.mocak.pl/droperidol-benperidol

J ! .|||

Resim 4.22: Vahit Tuna, “Sunshine”, 2008.
Kaynak:https://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/icerikler/1544/vahit tuna_ 2014 (1) 1544 5220166.jpg

Sanatin siddeti ne kadar yansitabilecegine baska bir acidan deginen Vahit
Tuna’nin yapitinda (Resim 4.22) ise sanatginin kendisini temsil eden bir erkek figiirii kum
tepesinde oturarak ufka bakmaktadir. G6ziiniin hizasinda giines degil parlak, altin saris1
renkli biyiik bir megafon durmaktadir. Megafondan emredici bir tonla duyulan ses
titresimleri, kum tepeciginin 6ne bakan yiizlinii bozmaktadir. Fail megafon ile imlenirken

altin varakli bir siislemeyle para ve gii¢ iliskisine de gonderme yapilmaktadir.
Istanbul Modern’de sergilenmekte olan yapitin katalog bilgilerine gore*®:

Bu asinma iktidarin giiciinii ve yipratici yanini temsil ederken, ses ve miizigin baski
ve iktidar aygiti olarak kullanimina da isaret eder. Ne de olsa, bir ses kaynagi olarak

165 fstanbul Modern. Vahit Tuna -Sunshine, (t.y.) https://www.istanbulmodern.org/tr/uyelik/genc-modern/vahit-tuna-
sunshine_1544.html (12 Ocak 2018).
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megafon, se¢im propagandalarindan kitlesel anonslara kadar siyasal iktidari temsil
eden araglardan biridir. Bir yere gitmeden giinesi seyretmeye devam eden ama bir
diren¢ de gostermeyen figiir iizerinden bireyin ya da sanat¢inin edilgin direnisi
okunabilir. Melankolik bir yonii olan “Sunshine”, yalnizlik hissi kadar, herhangi bir
iktidar karsisinda kendini koruma, soyutlama ya da sadece olan biteni izleyen tarafa ait
olma arzusunu da ¢agrigtirir.

Sanat kurumlarinin somiirii ve baski kuran sirketlerle finansal baglar1 6zellikle
20. yiizy1l sonuna dogru sanat diinyasinda daha fazla elestirilmektedir. Aktivist sanatgilar,
bilim insanlari, kiiratorler ve yazarlar tarafindan kurulan Guerilla Girls, Occupy
Museums, Liberate Tate ve Gulf Labor eylemci gruplarin amaci giiniimiizdeki sanat

kurumlarmin ve miizelerinin neoliberal yonetim bicimleri ile 6zellikle finansal nitelikli

166

iligkilerinden dogan sorunlara dikkat cekmektir

Resim 4.23: Hans Haacke, “Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, a Real Time Social System, as of May
1,19717,1971.
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-sanat-ve-hayat/2479

166 Cihan Kiigiik, “Miize Politikalarina Karsi: Occupy Museums, Liberate Tate, Gulf Labor”, E-Skop, 13 Kasim 2016
https://www.e-skop.com/skopbulten/muze-politikalarina-karsi-occupy-museums-liberate-tate-qulf-labor/3157 (16
Mart 2020).
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Resim 4.24: Hans Haacke, “Helmsboro Country”, 1990.
Kaynak: https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/haacke/haack-boro.jpg

Hans Haacke “Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, a Real Time
Social System, as of May 1, 1971” (Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings,
Gergek Zamanli Toplumsal bir Sistem, 1 May1s 1971 Itibariyla) adli isinde (Resim 4.23)
oldugu gibi birgok faili dogrudan desifre etmektedir. “Helmsboro Country” (Helmsboro
Ulkesi) adli yapitinda da (Resim 4.24) ABD’de muhafazakar hareketin 6ncii
isimlerinden Jesse Helms’i desifre eder. Tiitlin sirketlerini destekleyen Helms’e Philip
Morris gibi biiylik tiitin girketleri se¢im kampanyalarina yiiksek bagislarda
bulunmaktadir. Haacke’nin dev sigaralarmin kagitlarinin tizerinde Haklar Bildirgesi
metninden ciimleler basilidir. Haacke’ye gore, sanat kurumlarinin parasal giiclinii
kullanarak politik sistemlerin i¢inde yer almaya calisan is adamlarina bir kiiltiir kurumu

olarak sahip olduklari sayginliktan pay vermeleri ¢ok carpicidir'®’,

167 Randy Kennedy, “Elestirinin Rafa Kaldirildig1 Bir Cagda Hans Haacke Yolundan Sasmiyor”, E-Skop, (29 Ekim

2014). https://www.e-skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-
sasmiyor/2173 (16 Mart 2020).
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Resim 4.25: Tania Bruguera “Tatlin’s Whisper #5”, 2008.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/tania-bruguera

Sanat kurumlarmin ve sanat izleyicisinin siddete olan ilgisini veya ilgisizligini
Tania Bruegera da tartismistir. “Tatlin’s Whisper #5” (Tatlin’in Fisiltis1) (Resim 4.25)
Bruguera’nin Tate Modern'de herhangi bir duyuru yapmadan gergeklestirdigi bir kamusal
alan miidahalesidir. Bu miidahalede Londra Emniyeti’ne bagli ¢aligan iki polis at tizerinde
Tribiin Hall i¢ine girerek oradaki miize ziyaretcilerini gruplara boler ve kontrol altina alir.
Cesitli kontrol teknikleri uygularlar. Kimi zaman direktifler vererek kimi zaman ise atlari
ile yonlendirerek ziyaretcilerin arasinda dolasip ordan oraya cekilmelerini soylerler.
Bruguera, izleyicilerin bir sanat yapit1 oldugunu algiladiklarinda etkilesime gireceklerini
diisiindiigii icin performansin gergeklesecegini 6nceden duyurmamistir. Sanatin ve sanat
izleyicisinin otorite, giic ve iktidar ile iligkisini agia ¢ikarmaya g¢alisan bu miidahale
sanat mekanlarmin siddetin sergilenebildigi yerler olarak isaret eder. izleyici de buna

aligkindir; sanatin siddete doniismesi yadsinmaz ve yadirganmaz.
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Resim 4.26: Alfredo Jaar, “The Sound of Silence”, 2006.
Kaynak: https://mcachicago.org/Collection/Items/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-Of-Silence-2006

Alfredo Jaar; Ruanda soykirimini anlatmak i¢in siirsel bir yaklagimi 6n plana
cikarmistir. Masal, metafor, sembolizm, agit, unsurlari, 151k, karanlik, sessizlik ve siiri
kullanarak, soykirimi daha derin ve anlaml bir sekilde yorumlanmasina olanak tanirt®®,
Jaar siddeti tireten failden ¢ok siddetin yeniden iiretilmesi ve buna bagli olarak izleyicinin
duyarliliginin artmamasi iizerinde durmaktadir. Actyr tiim dehsetiyle tlireten siddet
temsilleri karsisinda izleyici gegici olarak korliikk yasamaktadir. Jaar bu durumu mekéani
soyut formlara déniistiirerek siddet temsilinin siddetini yeniden sunmaktadir. Chaw'®®
sanatcinin travma mekanizmalarini evirip ¢evirdigini, travmanin sok dinamiklerini
yeniden programlayarak kiiresel bilgi politikalarini asan ve karsisinda olan goriintiilerle
yaraya yol acan olay1 birlestirerek kavramlastirip yaranin estetigini, “belge” niteligine
doniistiirdiigiinii soylemektedir. Alfredo Jaar’in isleri genel olarak Afrika’ya, 6zel olarak
da Rwanda ve Sudan’a adanmistir. Bu bolgelerdeki vahset, soykirim, savas ve her tiirlii
tahakkiimiin yaninda kith§ ve aghgt da icermektedir. Chaw’a gore Jaar
enstalasyonlarinda vahsete bakigimizla olan iliskinin altinda yatan dikizlemeyi

kiskirtmakta ve etkisiz hale getirmektedir. Jaar yaranin yerini alan belgede travma sonrasi

goriineni hem gizler hem de canlandirir; bilgiye ulasilirken yas tutulmasini da saglar.

168 Yiiksel, 5.204.
169 Chow, a.g. baglant1 (17 October 2019).

94


https://mcachicago.org/Collection/Items/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-Of-Silence-2006

Yasanan sok ve uygulanan politikayla vahseti yok sayma, sunulan belgenin zaman ve
uzaminda silinir; izleyici sonunda travmatik olaydaki kagirilan karsilagsma aninda olur ve

onunla iligskiye geger.

Sanat mekan1 sanatginin iktidar alanidir. Bir yerde burada siddet temsilinin nasil
iretilecegi gene sanat¢inin kendisine baglidir. Aslolan bahsedilen siddetteki vahget
igeriginin izleyiciye ulasmasi ve bu konudaki farkindaligin arttirilmasi s6z konusuysa
belki de Jaar’in 6rneginde ya da Bang Geul Han’in asagidaki yapitinda (Resim 4.27)
oldugu gibi sanatsal formun soyut ve kavramsal iletimi izleyicinin yapit1 sorgulamasina

yol agarak bilmesine yol acacaktir.

Resim 4.27: Bang Geul Han, “Through the Gaps Between My Teeth”, 2017.
Kaynak: http://whatbunny.org/web/content/6.interactive/35.Teeth/02.jpg

Han’in “Through the Gaps Between My Teeth” (Dislerimin Arasindaki
Boslukta) isimli animasyonu ile Twitter’a gonderilen sayisiz cinsel siddet mesajin
Amerikan Baskant Trump’in Access Hollywood kasetinde kadinlart mevkisini de

70

kullanarak nasil taciz ettigini anlatan'™® sozlerinde kullandigi harflerle kisitlayarak

yeniden iiretmektedir. Béylece Twitter gonderisindeki ifadeler kusurlu hale gelir'"*

170 Adrian Grummt, Full tape with lewd Donald Trump remarks (Access Hollywood), 21 Ekim 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=NcZcTnykYbw (12 Ocak 2020).
171 hitp://whatbunny.org/web/interactive/Teeth/ (12 Ocak 2020).
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5. SONUC

Siddet konu ve kavram olarak sanat yapitlarinda yer alirken ondan etkilenen
Ozneleri de goriiniir kilmaktadir. Bu arastirmada ataerkil fail imgesi ¢ogunlukla sanatg1
erkeklerin savas siddeti igeren Ornekleri tizerinden incelenmistir. Ataerkinin belirli bir
cinsiyeti, ismen erkegi, diger cinsiyetlere gore iistiin goren ve onlara ayricalik saglayan
anlayis1 erkek zihniyetinin toplumsal yapiy1 ve diizeni olusturmadaki oncii roliiyle sanati
da etkilemistir. Feminist sanat 1970’lerden beri siiregelen ataerki elestirisiyle sanat
tarihinin eril dili ve kadin imgesinin eril goze hitap eden sekilde betimlenmesini ortaya
cikarmigtir. Ataerkilligin bireyler ilizerinde baski kuran ve ekonomik, siyasi, kiiltiirel
kurumlar vasitasiyla bu baskiy1 uygulayan yapisi kadinligin oldugu kadar erkekligin
ingasinda da rol oynamaktadir. Feminizmin ana konularindan biri olan ataerki ile
miicadele feminizm disinda yer aldig1 diisiiniilen bir¢ok sanatci erkegin yapitinda yer
almaktadir. Siddet temsillerinde failin ataerkil 6zelliklerini ortaya cikarmak siddetin
sebepleriyle de ayrintili baglantilar iceren sonuglara yol agmaktadir. Askeri erkekliklerle
ilgili elestirel ¢alismalar savasin ve askeri Orgiitiin hegemonik erkeklik uygulamalari
oldugu yoniinde goriis bildirmektedir. Savas, eril seref ve gii¢c kavramlar1 arasindaki yakin
kiiltiirel uyum, bircok erkek ve kadinin askeri sembolizm olmadan erkekligi hayal

etmesini zorlastirmaktadir.

Savasin ve savasa bagli siddetin temsil yoluyla aktarilmasi ve ideolojik bir
malzeme olarak kullanilmasi bu temsillerin Gtesinde yatan dehsetin algilanmasini
karmasik bir zemine oturtur. 20. yiizyila kadar birkac¢ savas karsit1 yapita rastlansa da
savas betimlemeleri genellikle diismanin yenilgisi ve kazanan tarafin zaferinin kalic1 bir
temsili olarak islenmistir. Onca vahsetin i¢inde komutan beyaz at1 lizerinde tiim asaleti
ve ihtisamiyla endamini gosterirken neredeyse ona hi¢ kan degmemis, asaletinden bir sey
kaybetmemis hatta bir kutsallik atfedilmistir. At {izerinde savas kahramanlar1 gliniimiizde
anitsal heykeller olarak hemen hemen tiim sehirlerde bulunmaktadir. Bu heykeller
savasci, cesur, yenilmez, kahraman erkeklik olgusunun altini1 ¢izmektedir. Erkek savasct
imgeleri vatanin korunmasiyla eslestirilerek yticeltilirken kadinlar gii¢siiz, korunacak
figiirler olarak betimlenmistir. Bu anlayisla bugiin vatana ait sinirlarin kadin bedeniyle

0zdeslestirilmesi arasinda benzerlik goriilmektedir.
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Modern sanat sonras1 donemde savag karsitlig1 iceren yapitlarda 6nemli oranda
artis olmustur. Savasin yarattig1 siddeti ve vahgeti yansitan bu yapitlarda failin ataerkil
Ozelliklerinin goriiniir olup olmadig1 da énemlidir. Devlet sorumlularini farkli agilardan
ortaya cikaran yapitlar savasin asil sorumlulart oldugu diisiiniilen devleti yOneten
bireyleri acik¢a imge olarak sunup desifre ederken failin gosterilmesine ragmen toplumun
gorme aligkanliklar1 bu imgelerin algilanmasinin 6niinii  kesebilir. Bilinen fakat
sOylenmeyen bir sir, ancak kamunun gorgii kurallarin1 agsmasi, aligkanliklarini delmesi ile
kamusal alanda konusulmaya ve goriilmeye baslanabilecektir. Cogu sanat yapiti ataerkil
failin goriinmesine yonelik izleyicinin sorumlulugunu arttirmay1 hedefleyerek elestirel
medyumlar kullanmaktadir. iktidardan sorumlu kisilerin kendilerini kamusal alanda
desifre ettikleri torenler, afisler, fotograflar, anit heykeller giiniimiiz sanatgilari tarafindan
failin desifre edilmesine yonelik medyumlarin i¢inde yer almaktadir. Gorme, bilme,
animsama, siddetin dehsetinin giindelik yasama girmesi, bireylerin bu vahsetin kismen
kurbani1 veya faili olmast; izleyicinin sorumlulugu ve rol se¢imine yonelik islenen konular

arasidadir.

Siddetin temsilinde failin goriiniirliigiiniin yani sira diger énemli bir konu da
siddetin hangi figiirler iizerinden vahseti yansittigidir. Kuskusuz bu da failin niteliklerinin
acikca ortaya konmasini etkilemektedir. Siddet temsillerinde kurbanin ya da failin desifre
edilmesi, betimlenmesi, niteliklerinin ortaya ¢ikarilmasi bu temsilleri izleyenleri de farkli
yonde besleyecektir. izleyici bazen kendini siddete maruz kalan kurbanla bazen de faille
0zdeslestirir. Modern oncesi donemde failin acik¢a gosterildigini ancak betimlemenin
estetik yoOnleriyle fail imgesinin sanatsal etkisinin var oOlan siddetin Oniine gegtigini
sOylemek miimkiindiir. Vahseti anlatmanin c¢ok o6tesinde olan c¢ogunlukla mitolojik
oykiileri konu eden bu yapitlarda genellikle siddete maruz kalan kurban roliindeki kadin
bedenleri erotik bir malzeme olarak kullanilmistir. Vahsete maruz kalan kurbanin
caresizligi ise glinlimiiz yapitlarinda sik sik betimlenmektedir. Bir¢ok yapitta ¢ocuk
bedenlerin korpeliginde vahsetin yansimasi failin ise bilmeceye doniiserek gizlenmesine
tanik olunmaktadir. Siddet temsilinin ortaya koydugu betimlemede failler agikca
sergilense bile hicbir zaman aslolan gergekligi sunmamaktadir. Genellikle failin

niteliklerinin 6n planda oldugu temsillerin kurbanin betimlendigi temsillere goére daha
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fazla oldugu goriilmektedir. Failin goriiniir oldugu temsillerdeki vahset aktarimi ise

kurban iizerinden aktarilanlara gore ¢ok daha kapalidir.

Siddet temsillerinde sanat¢inin vahsgeti yansitma bigimindeki failligi de konunun
icine girmektedir. Sanat¢i siddet temsillerini yeniden {reten roliiyle vahsetin
aktarilmasinda vahseti bilen, duyan, goren ve yeniden lireten olarak fail durumuna geger.
Failin dogrudan agikca yer aldig1 yapitlarin sergilendigi sanat kurumlarinin siddeti
yaratan faillerle iligkisi 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra bazi sanatgilar tarafindan
acikca ele alinmaktadir. Sanat izleyicileri uysal tavirlariyla bir yerde 6zgiirliiklere yapilan
miidahalenin sanat kurumlar1 i¢inde olabilecegini diislinerek gérmezden gelmeyi tercih

edebilmektedir.
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