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ON SOz

Ev, insanoglunun yasamini siirdiirebilmesi i¢in korunma ve barinma ihtiyacinin
karsilandig1 mimari bir kurgudur. Bu temel ihtiyacin yani sira evler, diizensizligin ve
hizin hiikmettigi bu diinyada insanin nefes alacagi bir kagis mekan1 olarak da dikkat
cekerler. Evler, insanin ana rahminden sonraki yegane sigmaklaridir. 1950 Kusagi
Oykiiciilerinin 6nemli isimlerinden olan Nezihe Meri¢, 0ykiide hem igerik hem de
bicimsel yeniliklerin onciisii olmus, kendinden sonraki dykiiciilere biiyiikk bir yol
acmistir. Bu calismada, Nezihe Meri¢’in biitiin Oykiilerinde olaylarin gelistigi bir
sahneden c¢ok, dykiiniin kurgusu ve oykii kisilerinin psikolojik tahlillerinde islevsel

bir role sahip ev imgesi arastirilmistir.

Oykiilerde bir mekan olarak gegen evler tipolojik 6zelliklerine gére ayrilmis, boylece
yasanilan evin kahramanin psikolojisine olan etkisi daha rahat gdzlemlenir olmustur.
Evin yapisi, genisligi, bulunmus oldugu muhit iginde yasayanlar i¢in bir sosyo-

ekonomik statii gdstergesi olmustur.

Evin insan psikolojisindeki etkisi 6zellikle evle derin bir iliski i¢cinde olan kadinlarda
daha belirgin bir durumdadir ¢linkii Meri¢ daha ¢ok kadinlar1 ve kadinlarin ev
iclerini dykiilerine tasimistir. Bu baglamda 6ykiideki kadinlarin eve yaklagimlari, evi
hissedisleri, evle kurmus olduklar1 baglar daha derinliklidir. Calismada da bu derinlik

arastirilmastir.

Calismanin baglangicindan itibaren bana edebiyat cografyasinin kapilarini aralayan,
evin sadece ev olmadigini 6nerdigi yan okumalarla kesfetmemi saglayan, onerileriyle
beni yonlendiren ve bu c¢alismanin fikir asamasindan itibaren destegini benden
esirgemeyen damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Serap Aslan Cobutogluna g¢ok

tesekkiir ederim.

07/07/2021
Mustafa BOSTAN



OZET

Tezin Bashgi: Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Ev imgesi

Tezin Yazari: Mustafa BOSTAN §

Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Serap ASLAN COBUTOGLU

Anabilim Dali: Tiirk Dili ve Edebiyati

Tezin Tiirii: Yiiksek Lisans

Kabul Tarihi:

Evin barimmay1 karsilayan fiziksel fonksiyonunun yaninda insanin ruh haline gore
degisen c¢esitli psikolojik fonksiyonlar1 da vardir. Bu tarz fonksiyonlar insanin
maddeye yiikledigi anlamlarla var olabilmekte ve zaman i¢inde degisebilmektedir.
Ev, ataerkil toplumlarda kadina verilen, kadinla 6zdeslesen yegane mekanlardir. Bu
baglamda evler kadinin diinyasinin basladig1 yerlerdir. 1950 Kusag1 oykiiciilerinin
Oonemli isimlerinden olan Nezihe Merig, basta 0ykil olmak iizere roman, tiyatro ve
cocuk edebiyati iirlinlerinde eser vermistir. Bu calismada Nezihe Meri¢’in biitiin
Oykiilerindeki ev imgesi alinmistir. Ev, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde basit bir mekan
olmaktan ¢ikmis, Oykiilerin kurgusunu ve Oykii kahramanlarinin ¢oziimlenisinde
islevsel bir yapiya donlismiistiir. Calismanin amaci oykiilerden yola ¢ikarak mekan
karakter baglaminda ev ve kadin iliskisi ile kadinlarin eve yiikledigi imgesel
anlamlarin tespitidir. Calismanin sonunda Nezihe Meri¢’in evi sadece fon bir mekan
olarak kullanmadigi, evin 6ykii kurgusunda temel ogelerden biri ve ev ile kadin

arasinda derin bir iliski oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nezihe Merig, 6ykii, mekan, ev, imge



ABSTRACT

Title of the Thesis: The image of home in the Nezihe Merig’s Stories
Author: Mustafa BOSTAN

Supervisor: Dr. Ogretim Uyesi Serap ASLAN COBUTOGLU
Department: Turkish Language and Literature

Acceptance Date:

Beside of the physical function of the home that provides the shelter, there are also
various psychological functions that change according to the mood of a person. Such
functions can exist with the meanings that people attach to matter and may change by
tim e. Home is the only place given to women and identified with women in
patriarchal societies. In this conditions, home is the place where the world of women
begins. Nezihe Merig, one of the important names of 1950 Kusag1 short story writers
has worked in novels, theater and children's literature, especially short stories. In this
study, the image of the house was taken from all the stories of Nezihe Meri¢. The
home has ceased to be a simple space in Nezihe Merig's stories, but has transformed
into a functional structure for the fiction of the stories and the analysis of the story
heroes. The aim of the study is to determine the imaginary meanings that it attributes
to the home-woman relationship in the context of the space character, based on
stories. At the end of the study, it was determined that Nezihe Meri¢ does not only
use the home as a fund place, it is one of the basic elements in the story setting of the

home and a deep relationship between the home and the woman.

Keywords: Nezihe Merig, short story, space, home, image
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1. GIRIS

Nezihe Merig, 1950 Kusagi olarak adlandirilan ve Tiirk dykiisiinde biiyiik bir kirilma
yasatan Oykiiciilerden biridir. Tiirk Oykiisiiniin yiikselise gectigi ve altin caglarin
yasadigr bu donemde Meri¢ de Oykiileriyle gelecek kusaklara ilham vermis ve
kendinden sonraki Oykiiciilerin yolunu aydinlatmistir. Bu donemde 6ykiide énemli
atilimlar yapilmis ve Meri¢ bu atilimlarin merkezinde yer almistir. Roman, ¢ocuk
anlatilar1 ve oyunlar yazmasina ragmen o, ¢ogu zaman oykiicii sifatiyla tinlenmis, bir
Oykiicli olarak anilmistir. Cogu kaynakta Cumhuriyet doneminin ilk kadin yazari
olarak belirtilen Merig, oykiilerinde kadina ve kadin yasamina deginmis, kadinlik

hallerini Tiirk dykiisiine farkli bir sesten aktarmstir.

Nezihe Meri¢ ev ve ev iglerinin dykiiclisii olarak anilmaktadir. O, dykiilerini ¢ogu
zaman ev iglerinde kurgulamis, Oykii kahramanlari da genelde evlerle birlikte
amlmgtir. Oykiilerde evler kimi zaman bir s1§mnak, kimi zaman sicak bir yuva, kimi
zaman bir kagis mekani, kimi zaman da bir hapishane olarak algilanmistir. Yazarin
hayatinda da 6nemli bir yere sahip olan ev, onun Oykiilerinde onemli bir imgelem
alanidir. Bu baglamdan hareketle Meri¢’in dykiilerinde ev imgesinin arastirildigi bu
calismada, Oykiiler igerik analizine tabi tutularak, evin ve ev olgusunun tasidig
degerler, yazar ve birey i¢in ne anlam ifade ettigi hususu ortaya konmaya
calisgilmigtir. Bununla birlikte yazarin dykiilerindeki ev tipolojisi de iizerinde durulan

hususlardandir.

Bes bolimden olusan calismanin ilk boliimiinde, Tiirk Oykiisiine genel olarak
bakilmig, Tanzimat doneminden Meri¢’e kadar Oykiiniin gelisimi anlatilmistir. Bu
yolla Tiirk Oykiisiiniin gelisim siireci, hem tarihsel siire¢ iginde hem de Onemli
temsilcileriyle birlikte verilerek Meri¢’e kadar dykii tiirlinlin panoramasinin ¢izilmesi

amaclanmustir.

Ikinci boliimde Meri¢’in hayati kisaca anlatilmis, ykii seriiveni, dykiiciiliigii ve

eserleri tanitilmstir.



Uciincii boliimde teorik bir yapi olusturularak mekanin insanla, edebiyatla ve
Oykiiyle olan iliskisi ele alinmistir. Ardindan mikro mekan olan evlerin tarihine
kisaca deginilmis, evin insanla, edebiyatla ve Oykiiyle olan iliskisi, sosyolojik,

antropolojik ve psikolojik verilerden de yararlanilarak ele alinmustir.

Calismanin doérdiincii bélimiinde ev imgesi baglaminda ele alinan Bozbulanik, Topal
Kosma, Menekseli Biling, Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu, Yandwma, Cisenti,
Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var ve Piif Noktas: adli &ykii kitaplarinda yer alan
Oykiilerde mekan olarak kullanilan evler tespit edilmistir. Mekan olarak segilmis
evler “miistakil evler”, “apartman dairesi”, “yali ve konak”, “gecekondu” ve “tasra
evi, dag evi, yazlik ev” olarak bes baglikta degerlendirilmis, dykiilerden yapilan
alintilarla da desteklenmistir. Bu yolla Meri¢’in dykiilerinde yer alan evlerin tipolojik

tiirleri belirlenmeye calisilmigtir.

Calismanin merkezi olan besinci boliimde ise Meri¢’in Oykiileri ev imgesi
baglaminda ele alinmigtir. Tiim 6ykiilerdeki ev olgusu, bireyin duygu diinyasinda ve
yasantisinda yer ettigi baglamlara gore tasnif edilip degerlendirilmistir. “Diinya
Kosesi Evler” bashiginda tek gergegi ev olan Oykii kahramanlari tanitilmis ve bu
kahramanlarin evleri tek diinyalar1 olarak gormelerinin sebepleri irdelenmistir.
“Huzurdan Hapishaneye Doniisen Evler” basliginda mutluluk hayaliyle evlenen
kadinlarin hayal kirikliklar1 ele alinmistir. “Kisilik Yiiklenen Evler” basliginda bir
kisi olarak degerlendirilen evler ve eviyle dost, sirdas olmus Oykii kahramanlari;
“Kabuga Doniisen Evler” bashiginda ise eve siginan, evden baska bir yerde rahat
edemeyen kahramanlar anlatilmistir. “Bacasi Tiiten Evler” bagliginda bacanin
tiitmesi evde yasamanin devam etmesi olarak ele alinmistir. Evlerin hem diislerin
siginag1 hem de anilarin saklandig: yerler olma baglamlar1 “Diiglerin Sigmagi Evler”
ile “Amilarin Sandig1 Evler” basliklarinda &ykii 6rnekleriyle verilmistir. Oykiilerdeki
cocuklarin ev c¢izimleri ise “Cocukluk Cizimlerindeki Evler” bashigi altinda

tartisilmistir.

Calismanin sonu¢ kisminda, Meri¢’in Oykiilerinde evin sadece bir fon mekan olarak
yer almadigy, bir kagis mekani, bir sevgi mekani, bir sevgisizlik mekéani, bir umut
mekani ve bir igtenlik mekan1 oldugu tespit edilmistir. Meri¢’in 6ykiilerinde evin, bir
dekor olmaktan cok kisilerin ruh diinyasini yansitan énemli bir ara¢ oldugu bilgisine

ulasilmustir.



2. TURK OYKUSUNE GENEL BiR BAKIS

2.1.Tanzimat’tan Nezihe Meri¢’e Tiirk OyKkiisii

Hikaye, Arapga “hakave” kokiinden tiiremis ve dilimizde hem kelime hem de
kavram olarak kullanilmistir. Kelime anlami anlatma, nakletme olan hikaye, ayni
zamanda anlatilanlarin (masal, menkibe, efsane, halk hikayeleri) da genelini
kapsayici bir anlam genisligine sahiptir. Kiiltiirimiizde kokli bir yeri olan bu kelime
Ingilizce karsilig1 “story, short story, short short story” olan 6ykii, kisa dykii, kiigiirek
Oykii tlirlinii tam olarak karsilamamuis, bir takim eksikliklere ve anlam kargasalarina
yol agmustir. M. Kayahan Ozgiil, “Hikdyenin Romani” adli yazisinda bu konu

hakkinda sunlar1 soyler:

“"Hikdye’ (story, geschichte) kelimesi sanki bir formun adi imis gibi
gosterilse de ashinda ‘narration’ ve ‘fiction’ ozelligi tasidigi igin
‘tahkiyeli’ diye anilan metinlerin miisterek adi ‘hikdaye’dir. ‘Hikdye’
kelimesi, destandan masala, fikradan menkibeye, romandan tiyatroya,

hatta senaryoya varana kadar biitiin tahkiyeli metinleri kucaklar. ™

Batili tiirlerle tanigtigimiz Tanzimat yillarinda roman ve Oykii gibi tiirlerin tamami
icin hikaye kelimesi kullanilmistir. Ahmet Mithat Efendi Hasan Mellah, Hiiseyin
Fellah gibi romanlarin1 “Hikaye Go6zii” list bagligini tasiyan bir seri olarak yayimlar.
Servet-i Fiinlin doneminde kisa Oykiiniin modern anlamda &rnekleri verilmeye
baslamis olmasina ragmen romans, roman ve oykil i¢in yine hikaye ismi kullanilir.
Hatta Halit Ziya Usakligil roman tiirii hakkinda yazdigi kitabina Hikdye ismini
vermigstir. Hikdye-roman ayrimi1 Milli Edebiyat doneminde kesin ¢izgilerle ayrilmaya
baslamis, o donemden 1940’11 yillarin sonuna kadar sadece oykii i¢in hikaye kelimesi
tercih edilmistir. 1949 yilinda Nurullah Atag¢ bu tiir i¢in dykiinmekten tiirettigi oykii
kelimesini kullanir. O donemlerde aldigr yogun elestiriler sonucu bir siire daha
hikaye kelimesini kullanan Atac, 1952’den itibaren bu tiir i¢cin daima 6ykii kelimesini

kullanmis ve kullanilmasim y:;lyglnlagtlrmlstlr.2

! M. Kayahan Ozgiil, “Hikayenin Romani”, Hece Tiirk Opykiiciiliigii Ozel Sayisi, S. 46/47 Ekim-
Kasim, Hece Yayinlari, Ankara 2000, s. 33.
2 Yilmaz Colpan, Ata¢ in Sozciikleri, Tiirk Dil Kurumu Tamtma Yayinlari, Ankara 1963, s. 75.



Oykiiniin tarihsel siirecine bakildiginda bir tiir olarak ortaya ¢ikist XVI. yiizyila
dayanir. “Masallardan giinliik olaylar1 anlatmaya gecisle”® baslayan oykiiniin ilk
ornekleri, Giovanni Boccaccio’nun [/ Decamerone ile Geoffrey Chaucer’in The
Canterbury Tales olarak bilinir. Oykiiniin tiirsel anlamda bagimsiz olmas1 ise XIX.
yiizyilda gergeklesir. Artik dykii basl basina miistakil bir tiir olarak kabul edilir ve
Oykii, kisa oykii gibi ayrimlar yapilmaya baslanir. Bagimsiz bir tiir olarak dykiiniin
ilk ustalar1 Rus edebiyatinda Anton Cehov, Fransiz edebiyatinda Guy de Maupassant
ve Amerikan edebiyatinda O. Henry’dir. Edgar Allen Poe, Walter Scoot ve Ernst

Theodor Hoffmann gibi isimler ise bu tiirlin gelismesinde etkin olmuslardir.

Tiirk edebiyatinda Oykiiniin bir tiir olarak ortaya ¢ikisi XIX. yiizyilin sonlarina denk
gelir. Tanzimat’tan Once yazili edebiyatta mesnevi gelenegi, sozlii edebiyatta ise
menkibeler ile halk hikayeleri gelenegi vardir. Tiirk 0ykiisii yapisal anlamda Batiya
yonelik olsa da ilk Ornekler 6nemli bir medeniyet kaynagindan beslenmistir.
Edebiyatin yoniinii Batiya ¢evirmesiyle birlikte tiyatro, makale, 6ykii ve roman gibi
yeni tiirler denenmeye ve yayginlik kazanmaya baslar. Ilk dykii 6rnekleri de ceviri
faaliyetleri ve bu ¢evirileri taklit eden metinlerle verilir. Tiirk edebiyat1 yeni tiirlerle
tanistiginda bir anda gelenekten kopmamis, “tipki Tanzimat kurumlar1 gibi eski ve
yeni uzun bir siire birlikte yasamustir.”* Bundan dolay1 verilen ilk 6rneklerde modern
bir yap1 amaclansa da icerik geleneksel 6zelliklerle doludur. Ilk eserlerin basinda
Giritli Ali Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1 gelir. Bu eser Dogu hikdyesinden modern
oykiiye gecis denemesinin ilk adimi sayilir. Konu itibariyle Binbir Gece
Masallarr’na yakin olan bu ornekler, olay anlatimindaki bazi realist tavirlar, mekan
tasvirlerinin gercege yakin olmasi, konusmalarda sade bir dilin kullanilmas1 ve daha
az olagandustiiliikler icermesi bakimindan modern Oykiiniin ilk kivilcimlari olarak

degerlendirilir.

Yapilan geviriler ve gecis denemelerinden sonra Ahmet Mithat Efendi’nin Letdif-i
Rivaydt adli eseri Oykil seriiveni i¢in Onemli bir adim olur. 25 cilt igerisinde
yayimlanan bu eserde bes roman, bir tiyatro ve yirmi dort uzun Oykii yer alir.

Tanzimat donemi igin kisa Oykiiden soz etmek olduk¢a zordur. Verilen eserler ya

% Atilla Ozkiriml, Tiirk Edebiyat: Tarihi I, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2004, s. 669.

* Sabahattin Cagn, Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hikdye, Dergih Yayinlari, Istanbul 2017, s.
14.

>ag.e., s. 35.



kisa bir roman ya da uzun bir 6ykii mahiyetindedir. Letdif-i Rivdydt’ta yer alan en

kisa metin ise 30-40 sayfadir.

Doénemin diger Orneklerinden biri de Emin Nihad Bey’in Miisameretndme adl
eseridir. Yedi oykiiden olusan eserdeki en kisa metin 54 sayfa ile “Binbas1 Rifat
Bey’in Sergiizesti’dir. Samipasazade Sezai’ye kadar modern anlamda kisa dykiiden
bahsetmek pek miimkiin degildir. Orhan Okay’1n ifade ettigi gibi “Tiirk edebiyatinda
kisa dykii Samipasazade Sezai’nin “Kiiciik Seyler”i ile baslar.”® Tanzimat déneminin
ikinci nesil isimleri arasinda anilan Samipasazade Sezai, modern Gykiimiiziin
kurucusu olarak gosterilir. 1891 yilinda yayimlanan Kiiciik Seyler, bir mukaddime ile
sekiz Oykiiden olusur. Kitapta yer alan “Bu Biiyik Adam Kimdir?”, “Hig¢”,
“Kediler”, “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir”, “Diigiin” ve “Pandomima” miistakil birer
oyki ozelligi gosterirken “Bir Kitabe-i Seng-i Mezar” oykii olarak kabul edilmez.
Zeynep Kerman bu metni yazarin “konaklarindaki cariyelerden Vuslat’in o6liimii
{izerine yazdigi bir yazi”’ olarak degerlendirirken Sabahattin Cagin “hikayeden

9’8

ziyade mensur bir siiri andirir”” tespitinde bulunur.

Samipasazade Sezai’nin Kiigiik Seyler’i kendinden sonraki nesil i¢in yol agic1 bir rol
oynamistir. Servet-i Fliiniin oykiictiliigiiniin kimlik kazanmasinda ve modern dykiiye
dair bir baglangi¢ olmasinda bu kisa dykiilerin etkisi biiyiiktiir. Tanzimat yazarlar
daha ¢ok romantizm etkisinde Oykii denemeleri vermisken Servet-i Fiinin yazarlari
daha realist bir tavirda o6rnekler vermislerdir. Servet-i Flinin oykisii i¢in dikkat
ceken en onemli isim Halit Ziya Usakligil’dir. “Servet-1 Fiinlin 6ykiisiinii bir basina
Halit Ziya’nin yiiriittiiglini belirtebiliriz.”® Usakligil hem kisa 6ykii hem de uzun
Oyki tiiriinde onemli eserlere imza atmistir. Yazarin uzun Oykiileri Ahmet Mithat
Efendi’nin yazdig1 kisa roman-uzun oykii aras1 eserlerine benzer. Kisa oykiiden daha
hacimli fakat bir roman mahiyetinde olmayan bu oykiiler, realist dykii teknigine
uygun olarak yazilmistir. “Bir Muhtiranin Son Yapraklar”, “Bu muydu?”, “Bir
Izdivacin Tarihi Muasakas1”, “Deli”, “Bir Yazin Tarihi” ve “Valide Mektuplar1”

yazarin uzun Oykilerindendir. Usakligil’in 6ykii alaninda asil dikkat ¢eken eserleri

® Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayumlari, istanbul 2005, s. 70.

’ Zeynep Kerman, Sami Pasazade Sezai’nin Hikdye-Hatira-Mektup ve Edebi Makaleleri, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1981, s. 321.

8 Cagin, a.g.e., s. 103.

% Selim fleri, “Tiirk Oykiiciiligiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis, S. 286,
Temmuz 1975, s. 6.



yazmig oldugu kisa dykiilerdir. Tiirk edebiyatinda kisa dykii Samipasazade Sezai ile

baslar ve Halit Ziya Usakligil ile modern bir kimlik kazanir.

Servet-i Fiinlin Oykiisiinde Usakligil’den sonraki isim Mehmet Rauf’tur. Yazin
hayatina da ilk olarak Oykii yazarak giren Rauf, romandan sonra en ¢ok oykiiyl
onemsemistir. Bu donemin gozde tiirii romandir ve 6ykii daima romanin golgesinde
kalmis, romandan sonra anilmistir. Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf ¢ok sayida
Oykii yazmalarina ragmen daima romanci olarak anilmislardir. Rauf “uzun sanat
hayatinda yiiz kirktan fazla hikdye yazmustir.”'® Rauf’un ykiileri de tipki Servet-i
FiinGn siir anlayis1 gibi hassasiyet temellidir. Ayrica yazarin Oykiilerinde ask ve

kadin temasi agirliktadir.

Usakligil’de oldugu gibi Mehmet Rauf’ta da Oykii ile roman paralel bir sekilde
ilerlemistir. Konu, tema ve Uslup bakimindan Oykiilerini romanlarindan ayirmak
giictiir. Son Emel, Bir Askin Tarihi, Kadin Isterse, Ask Kadini, Eski Ask Geceleri
Mehmet Rauf’un Oykiilerinin toplandig: kitaplardandir. Servet-i Fiinlin doneminde
Oykii tlirtinde eser vermis isimler arasinda Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Safveti Ziya

da vardir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemlerinde Oykii, roman kadar 6nemsenen bir tiir
olamamistir. Donemin romancilar1 romanlarinin yaninda oykiiler de yazmislardir.
Oykiiniin gergek degerini bulmasi Mesrutiyet yillarin1 bulur. Oykiiniin “roman kadar
onemli bir tiir oldugu Mesrutiyet yillarinda anlagilmis, tahkiyenin iki 6nemli kanadi
olan roman ve hikdye bu devirde mutlak bir sekilde birbirinden ayrilmistir.”** Bu
doneme kadar yazarlar daima romanlariyla anilmig ve iinlenmisken Mesrutiyet
doneminde ilk kez Omer Seyfettin Oykiileriyle amilmis ve iinlenmistir. Omer
Seyfettin’i modern Tiirk dykdisiiniin kurucusu olarak tanimlamak miimkiindiir. Zira 0
kendinden onceki Oykiiciilerden pek fazla etkilenmemis ancak kendinden sonraki

hemen her 6ykiiciiyii etkilemistir.

Tiirk &ykiiciiliigiiniin temel taslarindan biri olan Omer Seyfettin, Moupassant

tarzinda bir oykii anlayisin1 benimsemistir. Yazar, Tiirklerin eski kahramanliklarini

9 Mustafa Ozbalc, “Mehmet Rauf”, Ismail Parlatir (koordinator), Servet-i Fiiniin Edebiyati, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2013, s. 470. )

1 Nesime Ceyhan, II. Megrutivet Dénemi Tiirk Hikdyesi 1908-1918, Selis Kitaplar, istanbul 2009, s.
53.



anlatan “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Pembe Incili Kaftan”, ¢ocukluk hatiralarindan
miilhem “Kasag1”, “ilk Namaz”, batil inamslarin elestirildigi “Tiirbe”, “Keramet”
gibi bircok baslikta degerlendirilebilen yiizlerce kisa Oykiiye imza atmustir.
Kendisinden onceki yazarlarin aksine dili olduk¢a sadedir. Omer Seyfettin’in
Oykiilerindeki bu sadelik aslinda Servet-i FiinGin Oykiiciiligiinde agirlik kazanan

tasvirlere ve yogun anlatimlara bir tepki olarak gosterilebilir.'?

Milli edebiyat doneminde Oykiiniin 6nem kazanmasi ve ragbet gérmesinin oncelikli
sebeplerinden biri dilde sadelesme miicadelesidir. Bu miicadelenin birer meyvesi
olan edebiyat dergilerinin artmasi ve yayginlasmasi da oykiiniin gelisimi i¢in olumlu
bir etken olmustur. Tiirk Yurdu, Gen¢ Kalemler, Halka Dogru, Donanma ve I¢tihad
gibi dergiler donemin en 6nemli dergilerindendir. Bunlardan 6zellikle 77irk Yurdu ve
Halka Dogru daha c¢ok halka yonelik olmus, halki egitmeyi amaglamis ve
Anadolu’yu 6nemsemistir. Bu dergilerin de etkisiyle donemin 6ykiisii de Anadolu’ya
yonelmis, cogu Oykiide baskin mekan olarak Anadolu islenir olmustur. Geng

Kalemler dergisi ise ozellikle Tiirkliik bilincinin islendigi bir hiiviyette ilerlemistir.

Omer Seyfettin’in Balkan Savasi izlenimleri agirlikli olarak Gen¢ Kalemler
dergisinde yer alir. Omer Seyfettin ile birlikte Tiirk dykiisiinde tarihi ve milli konular
agirhik kazanmigtir. Ayni dergide Aka Giindiiz’lin Trablusgarp Savasi’na dair
oykiileri de dikkat c¢ekicidir. Aka Giindiiz, T#irk Kalbi adli kitabinda topladigi
Oykileriyle Trablusgarp Savasi’ni, Tiirkiin Kitabi’nda yer alan Oykiileriyle de hem
Trablusgarp hem de Balkan Savaslari’n1 6ykiiye tasimistir.

Refik Halit Karay Memleket Hikdyeleri ile Resat Nuri Giintekin Rocild Bey, Genglik
ve Giizellik, Eski Ahbap ile Halide Edip Adivar Harap Mabetler ile Yakup Kadri
Karaosmanoglu ise Bir Serencdm, Izmir’den Bursa’ya ile ddnemin 6ykii tiiriinde eser
veren yazarlarindandir. Bu isimler dykii yazmis olsalar da higbiri Omer Seyfettin

kadar oykiide 1srarc1 olamamiglardir.

Tirk oykiistine memleket kavramin1 kazandiran Refik Halit Karay iken, Tiirk¢ii bir

¢izgi katan isim Ahmet Hikmet Miiftiioglu olmustur. Cagin problemlerini dykiide

12 Kamil Yesil, Oykii Dersleri, Sule Yayimlari, Istanbul 2017, s. 35.



bilingli olarak isleyenler Yakup Kadri ve Halide Edip iken oykiiye egitim sorununu

ekleyen isim ise Resat Nuri Giintekin’dir.™

Donemin ¢eviri faaliyetlerinde de oykii agirliktadir. “1908-1918 yillari igerisinde 340
terciime”** Oykiiye rastlanmistir. Tiirk¢eye cevrilen Oykiilerin arasinda ise en 6nemli
yeri Guy de Maupassant almistir. Alphonse Doudet, Marcel Prevo, Tolstoy, Maksim
Gorki, Emila Zola ve Anton Cehov da Oykiileri ¢evrilen yazarlardandir. Doneme
“telif hikdyede Omer Seyfettin’in, terciimede ise Maupassant’in yon verdigi[ni]”*®

sOylemek miimkiindiir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk Oykiisii i¢in ¢esitli tasnifler yapilmis olsa da higbiri siirde
yapilan tasnifler kadar kesin c¢izgilerle ayrilmamis ve kabul gérmemistir. Siiri
etkileyen akimlar veya siire yon veren topluluklar oykii i¢in sdylenemez. Bundan
dolayr Cumhuriyet donemi Tiirk 6ykiisiinde kesin bir tasnif olusturmak zordur. Tahir
Alangu Oykiilerin agirlikli temalarini kiimelendirerek bir tasnife giderken inci

Enginiin yazarlarin dogum yillarina gore bir tasnif yapmaistir.

Cumhuriyet doneminin ilk yazarlart Milli edebiyat donemi yazarlar1 olmustur.
“Cumhuriyet’in ilk yazarlar1 ayni zamanda Miitareke’nin amansiz sartlarini, Milli
Miicadele’nin getin giinlerini yasamis, i¢inde gelecek umudunu daima taze tutmus,

elemi, kederi kendisine yaslayarak canli, iyimser bir edebiyati beslemislerdir.”*°

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda oykii kitaplariyla goriinen yazarlar Resat Nuri ve Fahri
Celal’dir."” Resat Nuri’nin Sénmiis Yildizlar adli kitab1 1923’te, Leyla ile Mecnun’u
1928°te, Olagan Isler’i ise 1930 yilinda basilmistir.

Kisa Oykilyli bir yasam tarzi olarak gormesine ragmen adi pek fazla 6n planda
olmayan Fahri Celal Goktulga, I. Diinya Savasi yillarinda basladigi Oykiiye
Cumbhuriyet doneminde de devam etmistir. Tipler iizerine bir dykil diinyasi ¢izen

yazar, Omer Seyfettin ¢izgisine daha yakindir. 1923 yilinda Taldk-1 Seldse adl

3 Ali Thsan Kolcu, Cumhuriyet Edebiyati 2 Hikdye ve Roman, Salkims6git Yaynlari, Erzurum 2017,
s.13.

¥ Ceyhan, a.g.e., s. 62.

Yag.e., s. 63.

'®inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlari, Istanbul 2008, s. 258.

7 Alim Kahraman, “Cumbhuriyet Déneminde Tiirk Hikayesi (1923-2000)”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati, (Ed. Alim Giir, Ertan Ergin), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2015, s. 385.



kitapta birgok Oykiisiinii toplayan Goktulga’nin en Onemli Oykiileri Eldebir

Mustafendi ile Anzavur Kahvesi’nde yer alan dykiileridir.

1920’1i yillarda Oykiileriyle dikkat ¢eken bir diger isim, yazarlik seriivenine oykiiyle
baslamis olan Peyami Safa’dir. Kisa dykiilerini topladigi Istanbul Hikdyeleri, Siyah-
Beyaz Hikayeler ve Ates Bocekleri, Cumhuriyet donemi Tiirk dykiisiiniin ilk eserleri

arasidadir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda hem Gykiileriyle dikkat ¢eken hem de oykiiciliigi ile
Oonemli bir yere sahip olan isim Memduh Sevket Esendal’dir. 1920°li yillara kadar
cesitli takma isimlerle Oykiiler yazmis olsa da onun asil dykiiciiliigii 1920°den sonra,
ozellikle Bakii gorevindeyken tanidigi Anton Cehov Oykiileriyle tanigmasindan sonra
baglamigtir. Tirk Oykiisii, Esendal’a kadar Maupassant etkisinde bir gelisim
gostermisken Esendal ile birlikte Cehov tarzini tanimistir. Esendal’dan sonra Cehov
tarzinda oykii ornekleri denenmeye baslanmis, konu ve teknik bakimdan Sykiiniin

sinirlar1 genislemistir.

1930’Iu yillarin sonlarinda bir grup yazar, 6zellikle Sadri Ertem, Refik Ahmet, Bekir
Sitk1 ve Kenan Hulusi dilde sadelesmeyi onemseyerek oykiiyti, 6zellikle Anadolu’yu
tanima ve Anadolu insanini egitme aract olarak gormiislerdir. Milli edebiyat
doneminden farkli olan yanlari ise dykiiye sosyal-devrimci bir hiiviyet kazandirmaya
caligmalaridir. 1930’lu yillarda dikkat ¢eken bu goriisiin en Onemli ismi Sadri
Ertem’dir. Bu goriisii devam ettirenler arasinda Sabahattin Ali, saglamlastiranlar

arasinda ise Orhan Kemal etkin bir rol oynamistir.

Sadri Ertem’in Bacay: Indir Bacay1 Kaldwr, Silindir Sapka Giyen Koylii ve Korku
gibi kitaplarda bir araya getirdigi Oykiileri daha ¢ok “gidimlii gerceklik” '8
anlayisiyla kaleme alinmis tezli dykiilerdir. Sadri Ertem’deki acemilikler Sabahattin
Ali de yerini ustaliga birakir. Degirmen ve Kagn gibi kitaplarla dykiiniin merkezi
Anadolu’ya ve Anadolu insanina g¢evrilmistir. Hemen hemen ayni yillarda Necip
Fazil metafizige yoOnelen Oykiileri, Resat Enis magazinsel Oykiileri, Nahit Sirr
gecmis yasam hatiralarina dair Oykiileri, Samet Agaoglu ise Dostoyevskivari

oykiileri ile dykii gelisimine katki saglamislardir.

®ag.e., s. 388.



Omer Seyfettin ve Memduh Sevket gibi &ykiicii kimligiyle 6ne ¢ikan ve daima
Oykiileriyle anilan, Tiirk Oykiisiiniin en Onemli isimlerinden biri de Sait Faik
Abastyanik’tir. i1k dykiilerini lise yillarinda yazmaya baslayan yazar, Tiirk dykiisiine
kiiciik insanm1 kazandirmistir. “Kiiclik insan olarak anilan ve unutulmaz orneklerini
Memduh Sevket Esendal ile Sait Faik Abasiyanik tarafindan yazilan bu yeni 0yki
kahramani, 1940’larin sonlarma kadar Tiirk Gykiisiiniin merkezinde kalacaktir.”*?
Sait Faik, oykiiciilerin koye ve koyliiye yoneldigi bir donemde Istanbul’u ve
Istanbul’un kenar mahalleleri ile kiyida kdsede kalmis kiigiik insanlarini &ykiisiine
tagimistir. Onun Oykiilerinde yasama sevinci hakimdir ve yasam yiiceltilir. Semaver,
Sarnig, Sahmerdan, Liizumsuz Adam, Son Kuglar Oykiilerini topladigi kitaplardan
bazilaridir. Aym dénemlerde Istanbul’u dykiilerinde isleyen bir diger yazar Cevat
Sakir Kabaagacli’dir, ancak o, ilk basta Istanbul’'un magazinsel yoniinii dykiilerine
tagimistir. Cevat Sakir’in Tirk Oykiisiindeki asil 6nemi Bodrum’a siirgiin

gonderilmesiyle baglar. Artik Halikarnas Balik¢ist olarak Oykii diinyasini denize

¢evirmis ve Oykiilerini Ege Kiyilarinda, Merhaba Akdeniz gibi kitaplarda toplamistir.

1940’11 yillarda Anadolu’ya yonelen Tiirk dykiisii, koy edebiyati ¢izgisine doniisiir.
Milli Edebiyat akimiyla birlikte giindeme gelen kdye yonelis bu devrede pek ¢ok
aydinin adeta kurtaricisi olmustur.”?° Oykiilerini tek bir kitapta toplayan Kemal
Tahir, Gol Insanlar: adim verdigi eserinde koyii ve koylilyii ele almistir. 1940’1
yillarin baslarinda dykii yazmaya baglayan Orhan Kemal ise Sadri Ertem’in baslattig
ve Sabahattin Ali ile 6nem kazanmis olan sosyal gercekei bir ¢izgide dykii anlayisin
sekillendirmistir. Onun Oykiilerinde fabrikalar, isciler, hapishaneler ve daima ezilen
insanlar vardir. Ayni yillarda mizahi oOykiileriyle Aziz Nesin, gozlemci gergekgi
Oykiileriyle Haldun Taner, memleket oOykiiciiliiglini devam ettiren ise Samim

Kocagoz’diir.

Donemin Oykii diinyasinda ragbet goren higbir anlayisa kaymayip kendi 6ykii
diinyasin1 kuran Ahmet Hamdi Tanpinar, ne kdy edebiyatina dahil olmus ne de
Oykiilerinde kiigiik insanlara yer vermistir. O, riilyay1 onemsemis ve Oykiilerini ruhen
hastalikl1 tipler tizerine bina etmistir. Abdullah Efendi’nin Riiyalari ile Yaz Yagmuru

kendine has zenginligi olan dykiilerden olusur.

¥ Aysenur Kiilahlioglu Islam, “Cumhuriyet Dénemi: Oykii 1920-1960”, Talat Sait Halman vd.
(editdrler), Tiirk Edebiyati Tarihi 4, TC. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2007, s. 429.
20

a.g.e., s. 429.
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Tiirk Oykiisiinde 1950°1i yillar bir doniim noktasidir, ¢iinkii 1950 Kusagi olarak
anilan Oykiiciiler, Oykiiniin modernlesmesinde etkin bir rol oynayip dilde, bi¢imde ve
bakis agisinda yaptiklar yeniliklerle Tiirk oykiisiine yeni bir anlayis getirmislerdir.
Bu kusaga dahil edilen oykiiciileri belirlemede kesin bir goriis bulunmaz. Bazilari
1950’1i yillarda 6ykii yazan her yazari bu kusaga dahil ederken; bazilarina gore de
yeniligin Onclisii olup varolusculuk felsefesi etrafinda bir 6ykil anlayisina sahip olan
donem Oykiiciileri bu kusaga dahil edilmektedir. Feridun Anda¢ 1950 Kusagi
Oykiiciilerini belirleyerek bu kusagin olusum siirecini dort bashk altinda
degerlendirmistir: Bunlar “Oncii etkileyici kimlik”, “yol/yon agicilar”, “a¢ilim
saglayanlar” ve “1950 kusagi”dir. Andag, etkileyici isim olarak Sait Faik
Abasiyanik’1; yol/yon agicilar olarak Feyyaz Kayacan, Viis’at O. Bener’i ve Nezihe
Meri¢’i; agilim saglayanlar olarak Yasar Kemal, Zeyyat Selimoglu, Fakir Baykurt,
Muzaffer Buyruk¢u, Tarik Dursun K. ve Tahsin Yiicel’i; 1950 kusagi olarak da
Yusuf Atilgan, Kdmuran Sipal, Bilge Karasu, Leyld Erbil, Orhan Duru, Adnan
Ozyalginer, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii, Erdal Oz, Ferit Edgii ve Onat Kutlar1’1

gés‘[ermektedir.21

Yapilan bu siniflandirma daha ¢ok o dénemin Oykiiciilerine dair bir donemi agiklar
niteliktedir. Bu kusagin temsilcilerini belirlemede Necati Mert sunlar1 sdyler: “1950
Kusagi dendiginde akla kusagin biitiinii gelmemeli bence. Hele mevcut cizgileri
sirdliren Oykiiciiler hi¢ gelmemeli. Akla gelmesi gerekenler, yeni bir Oykiiyii

baslatanlar olmalidir.”?

Tiirk Oykiisii, ilk yillardan itibaren roman ve siirin golgesinde kalmais, 6ykii hakkinda
yeterince ¢alisma yapilmamistir. Bu durum 1950 Kusag icin de gecerlidir. Oykii igin
onemli bir kirilma noktasi olan bu donem hakkinda Asim Bezirci’nin 1950
Sonrasinda Hikayecilerimiz ve Fisun Akatl’'nin Bir Pencereden adli miistakil
caligmalar1 disinda Adam Oykii ve Hece Oykii gibi dergilerin hazirladign 6zel
dosyalar vardir. Akademik calismalarda ise “1950 Kusag1” baslikli biri doktora, ikisi
yiiksek lisans olmak iizere ii¢ ¢calisma mevcuttur. Bu calismalardan ilki Jale Ozata
Dirlikyapan’in hazirlamis oldugu Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk
Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag: adli doktora tezidir. Yiiksek lisans tezlerinden Hiiseyin

2 Feridun Andag, Roman ve Ovkiide Gergeklik Arayislart Edebiyatimizin Yol Haritas:, Varhk
Yaynlari, istanbul 2011, s. 28.
22 Necati Mert, <1950 Kusag1: Varolusculuk/Bunalimeilar”, Hece Oykii, S. 6, Aralik-Ocak 2004, s. 39.
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Cem Isik’m hazirlamus oldugu Tiirk Ovykiiciiliigiinde 1950 Kusagi ve Varolusculuk
tim kusak iyelerini kapsarken Zinnet Kaya’nin hazirladigi 71950 Kusag: Kadin
Oykiiciilerinin Oykiilerinde Melankoli (Greimas in Eyleyenler Modeli Cercevesinde
Bir Inceleme) adl1 ¢alisma sadece Tezer Ozlii, Nezihe Meri¢ ve Tomris Uyar odakl

bir ¢aligmadir.

Tirk Oykiisinde 1950 Kusagir “50°’li yillarda yazmaya baglamis, yakin yas
gruplarinda olan ve varolusculuk, siirrealizm gibi diisiince, sanat akimlarinin
etkisinde, batiy1 takip eden, yazinda yeni arayislar pesinde olan ve toplum igindeki

»23 yazarlar toplulugudur. 1950 Kusagi arasinda

bireyin durumunu ortaya koyan
Nezihe Merig, Viis’at O. Bener, Feyyaz Kayacan, Muzaffer Buyruk¢u, Orhan Duru,
Ferit Edgii, Demir Ozlii, Tahsin Yiicel, Erdal Oz, Adnan Ozyalginer, Bilge Karasu,

Zeyyat Selimoglu, Demirtas Ceyhun ve Leyla Erbil gibi isimler sayilabilir.

1950 Kusagi adlandirmasi, yazarlarin hemen o yillarda kendilerine sectikleri bir
adlandirma degildir. Bu Gykiiciilerin bdyle bir isimle anilmasi1 daha sonralart olur.
1950 Kusagrmin onemli &ykiiciilerinden Adnan Ozyalginer, bu adlandirma

konusunda sunlari sdyler:

“1950 Kusagi adimi bize sonradan verdiler. Eylemin icindeyken,
degistirip doniistiiriicti bir takim isler yaparken kusak oldugumuzun
aywdinda degildik pek. Yalnizca degistirilip doniistiiriilmesi gereken
seyler konusunda, aldigimiz etkilerin ayniligi dolayisiyla olsa gerek,
siyasal, yazinsal hazirliklara, yozluklara karsi ¢ikma konusunda
aramizda sanki gizli bir anlasma vardi. Bir topluluktuk, ama sanatsal
goriis agisindan elbette aramizda diistinsel ayrimlar oluyordu. Cok
actktir ki, sanatsal acidan herkes bireysel olarak hareket ediyor, kendi
volunu kendi c¢iziyordu. Bu konuda birlikte hareket edemezdik. Biz
kisiliklerimizi bulmak i¢in bir araya gelmedik. Ayri ayri kisilikteki

vazarlar aynt amagla birlestik. 24

Orhan Duru ise bu adlandirma konusunu su ciimlelerle anlatmistir:

B Hiiseyin Cem Isik, Tiirk Opykiiciiliigiinde 1950 Kusagi ve Varolusculuk, Celal Bayar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Manisa 2008, s. 11.

# Adnan Ozyalgmer, “Oykiiciiligimiizde 1950 Kusagi Sorusturma”, Adam Ovyki, S. 53, Temmuz
Agustos 2004, s. 36.
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“Baska iilkelerin yazinlariyla ilgilendigimizde de kusaklar ¢ikiyor
karsimiza. Ornegin kimine “Savas Sonrasi Kusagi” deniliyor. Kimine
“Yitik Kusak”, kimine “Ezilmis Kusak”. Belirli tarih ve takvimleri
icermiyor bu adlandirmalar. Daha genis bir alani, dénemleri kapsiyor
kimi zaman. Biz de 50°li yillarda yazmaya ve yayimlamaya basladigimiz

icin “50°li Oykii Kusag” gibi adlandiriyoruz galiba.”®

Oykiide yeniligin 6nciisii olan bu yazarlarin bir araya gelmesi ve birbirlerinden
haberdar olmalarinda dergilerin etkin bir rolii olmustur. Ozellikle ykii dergilerinin
yayginlagsmasi Oykiiye verilen 6nemi arttirmis, Oykiiniin de siir ve roman kadar
onemli bir tiir oldugu dergiler ekseninde anlasilmaya baglanmistir. 1950°1i yillarin en
onemli oykii dergilerinin basinda Secilmis Hikdyeler Dergisi gelir. Salim Sengil
yonetiminde ¢ikan dergi basta Nezihe Merig, Viis’at O. Bener ve Tahsin Yiicel gibi
bircok ismin dykiilerini edebiyat diinyasina tanitmistir. Istanbul’da ¢ikan A Dergisi
de Erdal Oz, Adnan Ozyalginer ve Onat Kutlar’in iginde bulundugu bir dergidir. Bu
dergilerin yaninda Ikinci Yeni sairlerinin énemli dergilerinden Pazar Postas: ile daha
sonra Attila Ilhan yonetimine gececek olan Mavi dergisi, donemin edebiyatina yon

veren dergiler arasindadir.

1950 Kusag1 hem kendilerinden oncekilere hem de siyasi iktidara bir baskaldiridir.
Adnan Ozyalginer bir soylesisinde 1950 Kusagi’nin aslinda hem kendilerinden
onceki kusaga hem de donemin siyasi diktasina bir baskaldiri oldugunu su sekilde

aciklar:

“Bir onceki kusagin yazdiklarina karsi ¢ikigla basladr her sey. Gergegi
ele alislarindaki yiizeysellige, basmakalip bir anlatima, alisilmis seyleri
vinelemelerine karsiydik. Hem yasamda, hem edebiyatta insani
kolelestiren aliskanliklara baskaldirmistik. 1950 Kusagi gercekte bir
baskaldirt kusagidir. Demokrat Parti diktasinin baskilarina karsi
koyarken bireysel ve toplumsal ozgiirliikleri elde etmek igin savasim
veriyorduk. Edebiyatta da diisiinceyi, diisleri imgeli bir anlatimi ortaya
koyarak gercegi  boyutlandirarak anlatmakti  dilegimiz. Gergegi

derinlemesine ve genislemesine biitiin yonleriyle anlatirken insani da

% Feridun Andag, “Oykiiciiligiimiizde 1950 Kusagi Sorusturma”, Adam Oykii, S. 53, Temmuz
Agustos 2004, s. 145.
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dissal, ig¢sel, diisiinsel yonleriyle gene bir biitiin olarak vermekti

26
amacimiz.”

Adnan Ozyalgmer aslinda 1950 Kusag oOykiiciiliigiiniin amagclarma deginerek
kusagin Oykii anlayisini ve diinya goriisiinii 6zetlemistir. Bu kusagi kendilerinden
onceki kusaktan ayiran en 6nemli 6zellik oncelikle bireyi dnemsemeleridir. Koy ve
kdy gerceklerine yonelen 1930’lu ve 40’li yillarin Oykii diinyasinda birey cok
onemsenmemis, ylizeysel kalmistir. 1950 Kusagr ilk olarak fotograf gercegi olarak
ifade edilen bu ylizeysellige kars1 cikarak bireyi 6nemsemis, bireyin i¢ diinyasini
derinlikli olarak almistir. Bir diger dikkat ¢ekici 6zellik bu kusagin yenilikei
olmasidir. Oykiilerin bigiminde ve kullanilan {islupta yenilikler deneyip aligilmisin
disina c¢ikmiglar, boylece yeniligin Onclisi konumuna gelmislerdir. Anlamda
kapalilik, soyut anlatim, alisilmisin disinda betimleme ve benzetmeler, ayrintiya
diskiinliik, farkli bicimlere yonelis bu kusagin ayirt edici 6zelliklerindendir. Ele
alinan Oykii kahramanlari da kendilerinden 6nceki Oykiiciilerden farklidir. Onlar,
kendilerinden Oncekiler gibi dykiiyii siyasi diisiincenin araci olarak gérmeyip oykii
kahramanlarini  bu  diisiincelerden bagimsiz, daha insani Ozgiirliklerle
sekillendirmislerdir. Oykii kahramanlar1 varolussal sancilar ceken, bu sancilar

sonunda bunalima siiriiklenen, huzursuz ve mutsuz karakterlerdir.

1950 Kusagi, Tiirk 6ykiisiiniin bireyci, varoluscu ve gercekiistiicli dykiisiinii baglatan
kusak olmustur. Nezihe Meri¢ de bu Oykii diinyasina sahip kusagin Onemli

Oykiiciilerinden biridir.

% Feridun Andag, “Adnan Ozyalcmer ile Soylesi”, Adam Ovykii, S. 44, Ocak-Subat 2003, s. 22.
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3. NEZIHE MERIC’IN HAYATI, OYKU SERUVENI VE
OYKUCULUGU

3.1. Hayati

28 Subat 1924 tarihinde Gemlik’te diinyaya gelen Meri¢’in ¢ocuklugu Anadolu’nun
degisik sehirlerinde ge¢cmistir. Bu durumun en Onemli sebebi babasimin
karayollarinda miihendis olmasidir. Yazar ilkokulu ii¢ ayr1 sehirde okur. “Birinci ve
ikinci sinift Eskisehir’de, tigiincii sinifi Erzincan’da, dordiincii ve besinci siniflari ise

Karakése’de (Agri’da)”®’ tamamlar.

Nezihe Meri¢’in kitapla tanismasi ilkokul yillarma rastlar. Ozellikle babasi iyi bir
okurdur ve babasmnin bir bavul dolusu kitabi her gittigi sehirde yanlarindadir.
Karakose’de uzun kis gecelerinde kiigiik Nezihe’nin tek eglence kaynagi babasinin

kitaplart olmustur. Yazar bu durumu su sekilde agiklar:

“Karlar iginde yasiyorduk. Radyo, sinema, tiyatro, gazete, dergi gibi
seyler yoktu yasamimizda. Toprak bir evde otururduk. Tezek sobanin
basinda, liiks lambasuin aydinliginda gegen geceler boyunca, aylarca
once gelmis gazeteler, eldeki eski kitaplar, doner domer yeniden

okunurdu.

Nezihe Meri¢’in bu doniip doniip okudugu ilk kitaplar babasinin bavulunda bulunan

Goriot Baba, Sefiller ve Madam Bovary’dir.

Yazarm ortaokul yillart Kirsehir’de gegmistir. 1936-39 yillar1 arasinda ortaokulu bu
sehirde, kalenin iizerine yapilmis bir okul binasinda bitirir. Kirsehir’de yasadiklari
evin bahgesinde biiyiik dut agaclar1 vardir ve yazar bu agaclarin genis dallar

arasinda kitap okumayi, gokyiiziine dalip hayaller kurmay1 ¢ok sever.

“Tiyatro, sinema, kir gezileri falan yoktu hayatimizda. Radyomuz bile
voktu o zamanlar. Belki bazen baglara falan gidilmistir davetli olarak

ama, yasamimizt bicimlendiren baghk bahgelik bir ortamda biiyiimek

2" Sevim Hilmioglu, Nezihe Meri¢’in Hayati, Sanati ve Eserleri, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamig Doktora Tezi, Konya 2004, s. 4.
%8 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Evrensel Basim Yayn, Istanbul 1999, s. 20.



degildi bu. En biiyiik zevkim bahgedeki dut agacina ¢ikip kitap

1,29
okumakti.

Okudugu kitaplar yine babasinin kitaplaridir ¢iinkii o donemin Kirsehir’inde kitapgei
yoktur. Nezihe Meri¢’in heniiz ortaokul yillarinda, biiyiiylince ne olacaksin sorusuna
“yazar” cevabimi veren merakli bir ¢ocuklugu olmustur. Yazarlik macerasimin ilk
kipirtilart ortaokul yillarinda roman yazma denemeleriyle baglar. Bu olay1 pek fazla
hatirlamayan Nezihe Merig, ¢ocukluk arkadasiyla mektuplasinca hatirlamis ve bu

durumu anilarinda su sekilde anlatmaistir:

“O zaman, hayal meyal, kiiciik bir kizi buldum imgelemimde. Ben koftiirii
—bir ¢esit pestil denebilir- ¢cok sevdigim i¢in, bana evden bir kdgida sarip
kiiciik koftiirler getirirdi. Ben de oturdum ona uzun bir mektup yazdim.
Bir siire seyrek de olsa mektuplastik. Resimler yolladik. Ortaya su ¢ikti:
Ben o yillarda, yani ortaokul ogrencisi oldugum o yillarda, geceleri
roman yazarmisim. Sabah Hermine'’yle, gider bahg¢emizden gegen
derenin kenarmma otururmusuz. Yazdiklarimi okurmusum ona. Hermine

boylece ilk okuyucummus benim. »30

Ortaokul bittikten sonra yazar liseye Eskisehir’de baslar. Okudugu Eskisehir

Lisesi’nin hem okul miidiirii hem edebiyat 6gretmeni Vasfi Mahir Kocatiirk tiir.

“Edebiyat ogretmenimiz Vasfi Mahir Kocatiirk’tii. Onun dersleriyle
ilgili kalin bir defterim vardi. Ders boyunca not tutardim. Giysileri,
ayakkabilarimin cilali olup olmamasi, yaptigi espriler, ¢ok sevdigi
Shakespeare, Divan Edebiyati, derste ne anlatmissa hepsini, kisaltma

yvoluyla yazardim. 31

Lise yillar1 yazarin okuma diinyasim1 genislettigi yillardir ¢iinkii artik babasinin
Fransiz sandiklarinda bulunan kitaplarindan baska c¢ok c¢esitli kitaplar
bulabilmektedir. Hem donemin dergilerini takip etme sanst bulur hem de
har¢higindan arttirarak kitap alir. Aldigi ilk kitap ise Glintekin’in Calikusu adl

romanidir.

?® Nezihe Meri¢, Caviann I¢inde Sessizce, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2019, s. 23.
30

a.g.e., s. 107.
ag.e.,s. 159.
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Meri¢’in lise yillart aym1 zamanda radyoyla tanisildigir yillardir. O donemlerde
Oynanayna adli radyofonik bir oyun yazar ve lise heyecaniyla hemen radyoya

gonderir. Oyun begenilmistir ancak radyoda oynanmaya uygun bulunmamistir.*

Lise egitimini bir yil gecikmeyle tamamlayan Merig, iiniversiteyi Istanbul’da
okumaya karar verir. Istanbul Universitesi Tiirkoloji béliimiine kayit yaptirir.
Edebiyat heyecaniyla dolup tasan yazarin arzusu ¢agdas edebiyati yakindan tantyip
diinya edebiyatina hakim olmaktir. Mehmet Kaplan, Ali Canip Yontem, Ali Nihat

Tarlan, Resit Rahmeti Arat ve Ahmet Caferoglu gibi 6nemli isimlerden ders alir.

“Ali Canip gelir Kegecizade Izzet Molla, Siimbiilzade Vehbi diye, Ismail
Hikmet Ertaylan gelir Tevfik Fikret, Mehmet Akif diye tuttururdu. (Onlart
yakindan taniyormus) Sikilirdim. Ali Nihat Tarlan yumusak, kibar bir
adamdi. Divan edebiyati serhine gelirdi. Dersinden hoslanirdim. Uzak,
gizemli erigilmez, garip bir diinya diislerdim o derslerde. Ama, 0 kadar
iste. Ciinkii anlattiklar: cagdashktan uzak, 6lii, cansiz gelirdi bana. Fakat
Mehmet Kaplan’1 solugumu tutarak dinlerdim. Cok sey dgrendim ondan.
Aciklamalarindan etkilendim. Bir de Cevdet Perin vardi. O da Paris,
Londra diye tuttururdu ama, beni baska diinyalara gotiiriirdii.
Anlattiklart  yasadigimiz  ¢agdan, giiniimiiziin - oteki yasamlarindan
esintiler getirirdi. Tiim bunlara karsin, diinya edebiyatiyla olsun, ¢cagdas
edebiyatla olsun yiiz yiize gelemiyorduk. Bize bu yonden yardim eden, yol

gosteren bir hocamiz yoktu.” 33

Alintidan da anlasilacagi lizere bahsi gegen sebeplerden dolay1 bu boliimde aradigini
bulamaz. Tiirkoloji boliimiinii birakip ayni {iniversitenin Felsefe boliimiine geger, bir

y1l kadar devam ettikten sonra bu boliimii de birakmugtir.

Universite hayatini tamamen birakan Merig, arzuladigi, merak ettigi, 6grenmek
istedigi edebiyat alemini kitaplardan, dergilerden ve yazarlardan 6grenme yolunu
secer. Ayni zamanda babasindan asina oldugu miizige piyano dersleri alarak devam
etmis, yaklasik sekiz yil miizik 6gretmenligi yapmistir. O yillarda g¢esitli miizik

korolarina katilmis ve radyo programlari hazirlamigtir.

*Hilmioglu, a.g.e., s. 11.
%Bezirci, a.g.e., s.28,29.
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Ik yazis1 iiniversite yillarinda cikan yazarmn ilk oykiisii Secilmis Hikdyeler
Dergisi’nin Mayis 1950 tarihli sayisinda yer alir. Edebiyat diinyasina girisi bir anda
olan Meri¢’in ilk 6ykii kitab1 Bozbulanik 1952 yilinda okurla bulusur.

Merig, 1956 yilinda Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi’nin sahibi Salim Sengil ile evlenir ve
boylece yayincilik camiasina da girmis olur. Aym yil ikinci 6ykii kitab1 Topal Kosma

yayimlanir.

Edebiyat diinyasinda dykiicii kimligiyle taninan Merig, 1962 yilinda ilk roman olan
Korsan Cikmazi ile goriinlir. Yazar bu romaniyla 1962 Tiirk Dil Kurumu Roman
Odiili’nii almustir. Yazarin diciincii oykii kitabi Menekseli Biling 1965 yilinda
kitaplasir. Yazarin oyun tutkusu bu yillarda baslar ve tek kisilik bir oyun olan Sular
Aydinlaniyordu’yu 1968 yilinda yayimlar.

27 Mayis siireci ¢ogu yazarda oldugu gibi Meri¢ i¢in de sancili gecen bir siireg
olmustur. O donemlerde Nazim Hikmet’in eserlerini yayimlama karar1 alan yazar,
hem derginin hem de yayinevinin yazi isleri mudiirii olarak goziikkmektedir. Nazim
Hikmet Biitiin Siirleri I adl1 kitabin dagitimi yapildig: giin tiim kitapgilardan toplatilir
ve yayinevi midiirii olarak goziiken Meri¢ sorgulanarak tutuklanmistir. Komiinizm
propagandasi yapmakla suglanmis, iki yil hapis, bir yil siirgin ve alti ay gozalti
karar1 ¢ikmugstir.>* Bu karardan sonra Meri¢’in alt1 yil siirecek bir kacak hayati baslar.
Bu tedirginlik ve belirsizlik i¢inde gegen alt1 yil, yazarin hem yazin hayatin1 hem de
sagligini olumsuz etkilemistir. Yazar bu yillar1 anilarinda su sekilde anlatir: “1968-

1974. Tam alt1 y1l, benim zayif sinir yapim, mahkeme, hapis, kagak yasamak...”35

Meri¢’in bu kagak hayati 1974 yilinda ¢ikan afla sonlanmigtir. Yasadiklarindan
dolayr bir siire edebiyat diinyasindan uzak kalir, okuyamaz, yazamaz. Onun bu
durgunluk dénemi 1976 yilinda sona erer. ilk ¢ocuk kitab1 Alagiin Cocuklari’n1 Erdal
Oz’iin ricas1 ile yazmstir. Bu kitapla yeniden yazmaya baslamis ve 1979 yilinda, tam

on ii¢ y1l aradan sonra ¢ikan yeni dykii kitab1 Dumanalti yayimlanmigtir.

Meri¢’in bu kagak hayatnin bitip Istanbul’a yerlesmesiyle o6zellikle dergi ve

yayincilik faaliyetleri artmis, kendini tam anlamiyla edebiyat diinyasina vermistir.

¥ Merig, a.g.e., s. 20-22.
¥ a.ge., s. 24, 25.
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1980 yilinda Sevdican adini verdigi oyunu yayimlanmig, 1985 yilinda ise ayni oyun

Almanya’da oynanmaya baslanmistir.

1989 yilinda yeni Oykii kitab1 Bir Kara Derin Kuyu ¢ikmis, ayni kitap yazara 1990
yilinda Sait Faik Hikaye Odiilii’nii kazandirmustir.

Yazar 1992 yilinda Kiigiik Bir Kiz Taniyorum Alti Yasinda ile baglattig1 ¢cocuk kitabi
serisini 1998 yilinda Kiiciik Bir Kiz Taniyorum On Iki Yasinda ile tamamlar. Cocuk
kitaplarina devam eden Merig¢, 1993 yilinda Dur Diinya Cocuklari Bekle’yi, 1998
yilinda ise Ahmet Adinda Bir Cocuk™n yayimlamistir.

Oyun yazmay1 her daim seven Meric, iki kadinin mutluluk arayisini anlattigt Cin
Sabahta adli oyununu 1995 yilinda, Oyle Bir Giin ile Tartisma adli oyunlarini ise
2003 yilinda ¢ikarmustir.

Meri¢’in Oykii serliveni daha once c¢ikmig Oykiilerinden segtigi on bes Oykiiden
olusan Baslukta Mavi ile devam eder. 1998 yilinda Yandirma adli yeni 6ykii kitabi
yayimlanir. 2003 yilinda ikinci bir romanla okur karsisina ¢ikar. Meri¢’in ilk romani

Korsan Cikmaz: ile ikinci romani Alacaceren arasinda kirk iki y1l vardir.

Yazarin yedinci Oykii kitab1 Cisenti 2005 yilinda yayimlanir. Ayn1 yil esi Salim
Sengil’i kaybeder. Bu durum onu her yonden etkilemistir. Bu yasadigi acilar1 son
oykil kitab1 Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var’'da isleyen Meric, bu son dykii kitabinin
c¢ikmasindan birkag ay sonra kansere yenik diiser ve 18 Agustos 2007 tarihinde

Etiler’de bulunan evinde hayatin1 kaybeder.

3.2. Oykii Seriiveni

Edebiyat diinyasini babasinin kitaplariyla taniyan Meri¢’in ilk yazi denemeleri ¢ok
kiiglik yaglarda baglamistir. Okumanin gizli diinyasina girdikten sonra yazmanin da

biiyiisiinii kesfeden yazar kiigiik yasta roman yazma denemelerinde bulunur.

Nezihe Meri¢’in yaym diinyasina girisi de {iniversite yillarinda olmustur. Ilk yazisi
{iniversite 6grencisiyken Istanbul adim tastyan derginin sanat-edebiyat sayfasinda
yayimlanir. Bu sayfay1 yoneten isim ise Mehmet Kaplan’dir. Bu ilk yazi, derginin 15

Subat 1945 tarihli 30. sayisinda yer alir ve “Umit” bashigim tasir. “ani-hikaye-
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mektup” arasi bir metin olan bu ilk yayn bir yanlislik sonucu “N. Ufuk” imzasiyla

yayimlanmistir,*

Meri¢’in ilk Oykiisii donemin 6nemli 6ykii dergilerinden olan Se¢ilmis Hikdyeler
Dergisi’nde yayimlanir. Salim Sengil yonetiminde ¢ikan dergi, 28-29. sayilarini yeni
Oykiiciileri tanitmak, onlara bir kapi aralamak amaciyla “Yeni Hikayecileri
Tanitiyoruz” basliiyla geng Oykiiciilere ayirmistir. Derginin bu tanitim faaliyeti ve

bu faaliyetteki amaci su sozlerle ifade edilir:

“Geng hikdyecilere timitle ellerimizi uzatiyor ve bu c¢etin dag yolunda,
tecriibelerimiz, maddi varligimiz ve fiili miizaheretimizle onlara ve
sanata yol agmaya ¢alisiyoruz. Bundan duydugumuz derin haz ve saadeti

okuyucularimizin bize ¢ok gérmeyecegini umariz.

Bu sayimizda geng¢ hikdyecilere daha genis bir imkdan temin etmis ve
biitiin  sayfalarimizi  onlara tahsis etmis bulunuyoruz. Ara sira
tekrarlamak istedigimiz bu usul sayesinde sanatimizin yollarinda sira

bekleyen cesur sanat¢ilara daha ¢ok yaklasabilecegimizi hesap ettik. »37

Salim Sengil, bu giris yazisiyla derginin amacini belirtmis ve i¢lerinde Meri¢’in de
bulundugu dokuz dykiiciiyli tanitmistir. Tanitilan diger Oykiiciiler ise; Osman Naci
Atmaca, Tahsin Batman, Miizeyyen Boral, Faruk Kaking, Yildirim Sait Keskin, Avni

Oztiire, Aclan Sayilgan ve Tahsin Yiicel dir.

Meri¢’in ilk oykiisii “Bir Sey”, dergide ¢ikan dikkat cekici dykiilerden olmustur.
Geng Oykiicii ise dergide su sekilde takdim edilmistir:

“NEZIHE MERIC — Iste ilerisi icin biiyiik iimitler beslenecek bir imza
daha! Bu, hakikatte bir kadin ismi midir? Yoksa miistear imza midir?
Bunu bilmiyoruz ama hakikat sudur ki: “Bir Sey” isimli hikdyesini,
benim diyen ustalarin basaramayacag muvaffakiyete ulasmistir. “Bir

Sey"de ¢ok seyler var. Beklemek bizden, ¢calismak ondan. 38

36Hilmioglu, Nezihe Merig: ‘in Hayati, Sanati ve Eserleri., . 11.
¥Salim Sengil, “Bir Onséz”, Secilmis Hikdyeler Dergisi, S. 28-29, Ankara 1950, s. 7.
38

a.g.e.,s. 11.

20



Yazari “Bir Sey” ile baslayan 6ykii seriiveni saglam adimlarla devam eder. Nezihe
Meri¢’in yayimlanan ikinci Oykiisii Yeditepe dergisinin Eylil 1951 tarihli 4.
sayisinda yer alan “Umut Fakirin Ekmegi” olur. Yazarin 6ykiicii kimligiyle edebiyat
diinyasinda bir anda parlamasi ise Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi’nin 40-41. sayilarini
Merig’e ayirarak Nezihe Meri¢ 6zel sayisi hazirlamasiyla olmustur. Necip Tosun bu

durumu higbir yazara nasip olmayacak kadar degerli griir.*

Hazirlanan bu 6zel say1 Salim Sengil’in “Bir Hikayeciyi Takdim Ediyoruz” adli 6vgii
dolu bir giris yaziyla baglar. Salim Sengil, Tiirk Oykiisiiniin gelisim seriiveni ve
donemin Oykiiye bakis1 hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra Meri¢’i su sekilde

takdim eder:

“Nezihe Meri¢’in, ilk orijinal Tiirk hikdyecisi oldugunu iddia
etmedigimizi tekrarliyoruz. Fakat Tiirk hikdayeciliginin parlak serisi
icinde, bir baslangic ve istidat olarak, onu iimit ve sevingle

. . . }’40
selamlamaktan da kendimizi alamiyoruz.

Nezihe Meri¢ 6zel sayisinda bu 6vgii dolu giris yazisinin hemen ardindan Meri¢’in
sekiz Oykiisii yer alir. Bu dykiiler sirastyla “Alaturka Sarkilar”, “Evin Tuzu Biberi”,
“Kurumak”, “On Sekiz Yasinda Biri”, “Sinir Hastaliklar1 Miitehassis1”, “Keklik
Tiirkiisii”, “Disarlikli” ve “Oda Miizigi”dir. Oykiilerin yaninda Meri¢’in hayat:
kisaca tanitilir ve “Ne Diisiiniiyorlar?” bashigi altinda Ilhan Tarus, Ziya Termen,
Hamdi Olcay, Sahap Sitki ve Salim Sengil’in katildig1 bir de sorusturma yer almistir.
Bu 6zel sayidan kisa bir siire sonra Oktay Akbal, Varlik dergisinde yazdigi “Yeni Bir
Hikayeci: Nezihe Meri¢” adl1 yazida Meri¢’ten ovgiiyle bahsetmistir.**

Ik 6ykii ve hemen ardindan gelen 6zel say1 Nezihe Meri¢’in bir anda taninmasini
saglamis, edebiyat diinyasinda bir anda ismi konusulur hale gelmistir. Yazar bu

durumu ve duydugu saskinligi su sekilde ifade eder:

“Benimki iste boyle “giim” diye bir sey oldu. Hemen mektup geldi; iste
size Ozel sayr yapacagiz da, kadin misiniz erkek misiniz de... Erkek

sanmigslar... Ondan sonra hemen Salim Sengil geldi. Ozel say1 yapiyordu

%9 Necip Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapisi, Dedalus Yayinlari, Istanbul 2018, s. 189, 190.

%0 Salim Sengil, “Bir Hikayeci Takdim Ediyoruz”, Secilmis Hikdyeler Dergisi Nezihe Meri¢ Ozel
Sayust, S. 40-41, Ankara 1951, s. 84, 85.

" Oktay Akbal, “Yeni Bir Hikdyeci: Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 374, Eyliil 1951, s. 18.
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o sira Secilmis Hikdyeler. “Pat” diye bir Nezihe Meri¢ ¢ikti ortaya. Oyle

olmustu.*

Bir anda oykiici sifatiyla {inlenen Merig, ilk 0ykii kitabini1 1952 yilinda Bozbulanik
adiyla cikarir. Kitapta yer alan ilk dykiiler kadin-erkek iliskilerinin 6n planda oldugu
ve bu iliskilere bir kadin duyarliligiyla bakildig: 6ykiilerdir. Oykiilerde yer alan genel
atmosfer kadmin ezilmisligidir. Oykiilerin hemen hepsinde kahramanlar kadindir,
erkek bagkahramana sahip olan Oykiilerde de Oykiinliin 6znesi daima kadinlar
olmustur. Merig, ilk Oykiilerinden itibaren kadin diinyasina egilmis, bu diinyanin
gerceklerini kadin goziinden anlatmistir. Bozbulanik’ta yer alan Oykiilerde merakli ve
umutlu gen¢ kizlar, dul ve ge¢im sikintist i¢inde bocalayan kadinlar, toplumun

kadinlara olumsuz bakistyla bir verilmistir.

1956 yilinda yazarm ikinci Oykii kitabt Topal Kogsma yayimlanir. Kitapta yer alan
Oykiiler “Susuz” basghigini tasir ve “Susuz I, Susuz II, Susuz III...” seklinde devam
eder. Merig, bu kitabinda yer alan dykiilerinde de kadina yonelmistir. Kadinlar daima
yapici bir roldeyken erkekler yikicidir. “Oykiilerde kusak gatismasi anlatilirken, geng
kizlarin yeni arayiglarini, se¢imlerini biiylikler/cevre anlayamaz.”43 Kadin egitimine
de dikkat ¢eken Merig, cogu Oykii kahramaninin okumadigi i¢in pismanliklarini dile

getirmistir.

Menekseli Biling yazarmn iiglincii oykii kitabidir ve 1965’te yaymmlanmustir. Ilk
baskist Dost Yaymnlarindan ¢ikan kitapta yer alan Oykiilerde Meri¢’in kadin
kahramanlari artik daha bilingli hale gelmistir. Oykiilerde yer alan kadinlar, her seyi
kabullenen, erkek egemenliginin altinda ezilen kadinlar degildir; aksine haksizliklara
kars1 c¢ikan, hakkim1 arayan, cinsel Ozgiirliiklerini sorgulaylp bu Ozgilirligi

onemseyen kadinlardir.

Meri¢’in dordiincii oykii kitabi Dumanalti, on dort yil aradan sonra 1979 yilinda
yayimlanmistir. Bu kitapla yazarin bambagka bir 6ykii diinyasinin kapilar1 aralanmis
olur. Dénemin siyasi olaylar1 ve 12 Mart giinleri Meri¢’i de etkilemis ve o atmosferin
yogun havasina uygun ideolojik dykiiler yazmistir. Dumanalti’nda yer alan dykiilerin

genelinde sosyalizm havasi baskindir. Yazar Oykiilerinde boykotlara, mitinglere,

*2 [brahim Yildirim, Nalan Barbarosoglu, “Dil de Bizimle Aym Yolu izliyor”, Kitap-iik, S. 92, Mart
2006, s. 52, 53.
* Tosun, a.g.e., s. 191.
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sloganlara, somiiriiye, baskaldirtya yer vermis ve siyasi baskilarin birey tizerindeki
durumunu Sykiilestirmistir. Oykii kahramanlar1 yine agirlikli olarak kadinlardir
ancak bu kadinlar diger dykiilerdeki kadinlardan farklidir. Onun ele aldig1 kadinlar
artik boykotlara katilmakta, mitinglere gitmekte, sloganlar atmakta, tutuklanmakta ve

hapse atilmaktadirlar.

1989 yilinda yaymmlanan besinci Oykii kitabi Bir Kara Derin Kuyu, 12 Mart
midahalesinin yarattig1 hayal kirikliklarinin izlerini tasir. Kitapta yer alan Oykiiler
Meri¢’in yaz aylarint gegirdigi Bodrum’dan esintilerdir. Bir Kara Derin Kuyu, daha
cok kiy1 yoresi insanlarinin ve o insanlarin yagamlarina yonelik izlenimlerin 6ykiiye
doniismiis halidir. Meri¢ bu kitabiyla 1990 yilinda Sait Faik Hikdye Armagani’ni
kazanmigtir. Ayrica “Nezihe Meri¢’in Bir Kara Derin Kuyu ile birlikte postmodern

ozellikleri dykiilerinde yansittigi gozlenir.”**

Meri¢’in altinci 6ykii kitab1 Yandirma adiyla 1998°de ¢ikmistir. Yazar bu kitabiyla
yeniden kadin-erkek iliskilerine yonelir. Bu iliskilerde de agirlikli olarak aska 6nem
vermistir. Postmodernizmin etkisiyle Oykiilerde yazma seriiveni de islenmis, bu
seriivene okur da dahil edilmistir. Andag, Yandirma igin “Meri¢’in dykiistindeki yeni
bir evrenin ustalikli iiriinlerini getirmesiyle bu belirlemenin baslangic noktasi”*

ifadesini kullanir.

Yedinci O0ykii kitab1 Cisenti adini tasir ve 2005 yilinda yayimlanmigstir. Kitapta yer
alan on bir oykii “Cisenti” bashgiyla, diger sekiz Oykii ise bagimsiz basliklarla
verilmistir. Merig, kitapta yer alan dykiiler i¢in “Bu Bir Uzun Hikayedir Orasindan
Burasindan Yazilmistir” diyerek Oykiilerin daginik parcalar oldugunu belirtir. Tosun,
bu daginikligin bilingli olarak yapildigini ifade eder: “Aslinda bu metinlerin bilingli
bir sekilde yarim birakildig: diisiiniilebilir. Ciinkii yazar boylece tamamlanmamuislk

gercegini okura ispatlamak ister. Hayat gibi, tipki hayat gibi. 46

Yazarin son dykii kitabr Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var 2007 yilinda yayrmlanmigtir.
Hayata, kirgin ve mutsuz insanlara yonelen Meri¢, yasanmisliklar1 ve pigsmanliklari

postmodernizmin biitiin imkanlarindan faydalanarak anlatir.

44
a.g.e,s. 192.
* Feridun Andag, Roman ve Ovykiide Gerceklik Arayiglart Edebiyatimizin Yol Haritasi, Varlik
Yaynlari, istanbul 2011, s. 188.
*® Tosun, a.g.e., s. 192, 193.
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Merig, edebiyat camiasina sekiz 6ykii kitabi kazandirmistir. Bozbulanik’ta 17, Topal
Kosma’da 11, Menekseli Biling’te 6, Dumanalti’nda 10, Bir Kara Derin Kuyu’da 16,
Yandirma’da 7, Cisenti’de 19, Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var’da 18 olmak iizere
toplamda 104 Oykiisii Kitaplarda yer almistir. Dergilerde kalmis ve kitaplarina
almmamis, sonradan Pif Noktas: adli galisma ile kitaplastirilan 6 Oykiisii daha

bulunmaktadir. Yazarin oykii kitaplar su sekilde yayimlanmaistir:

Bozbulanik, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara 1952.
Topal Kosma, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara 1956.
Menekseli Biling, Dost Yayinlari, Ankara 1965.

Dumanalti, Cem Yayinevi, Istanbul 1979.

Bir Kara Derin Kuyu, Can Yayinlari, istanbul 1989.

Boslukta Mavi (Secilmis Hikayeler), Gendas Yayinlari, Istanbul 1992.
Yandirma, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998.

Toplu Oykiiler I, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 1998.

Toplu Oykiiler |1, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 1998.

Cisenti, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2006.

Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2008.
Zor Yokusu (Se¢ilmis Oykiiler), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.
Piif Noktasi (1lk Oykiiler ve Yazilar1), Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2011.

3.3. Oykiiciiliigii

Roman, tiyatro ve ¢ocuk kitaplar1 yazmis olmasina ragmen daima oykiicii kimligiyle

one ¢ikan Meri¢ Oykiiyii su sekilde tanimlar:

“Roman da hikaye de diinya dedigimiz su diizensizligin iizerinde, ¢esitli
topluluklar halinde yasayan insanlardan soz agryor. Roman, biiyiik bir
kavram, insam ¢esitli yonleriyle, enine boyuna anlatabilir. Kisiyi,
diinyada, bulundugu toplum icinde, ailede, fert olarak ele alir. Insam,
diinya olaylarinmin toplumlara, toplumlarin birbirine, toplumun aileye,

ailenin topluma, ferde... Hepsinin bir diizen icinde birbirine karsilikl
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tesirleri arasinda goriir. Halbuki hikdye, yine bu tesirler altindaki
insanin, bir ruh halinin, herhangi bir olay karsisindaki durumunun,
kismetine diisen zaman iginde, bir giiliisiiniin, bir davranisinin ustaca

L AT
makaslaniverisidir.

Meric icin dykiiler anlarin toplanisi, bir araya getirilisidir. Onemli olan ani1, o anki
durumu, tiim ruh  halleriyle yakalayabilmek, hissedebilmek ve Oykiiye
aktarabilmektir. Bunun i¢in de dykiiyii sevmek gerekir. Meri¢ de diger tiirlerde eser
vermesine ragmen daima Oykiiyii sevmistir. Anilarimi topladigt Caviamin Iginde
Sessizce’de “Ben bir dykiiciiyiim. Oykiilerimi ¢ok seviyorum. Hem seviyorum hem
begeniyorum.”48 diyerek hem 0Oykiicii oldugunu hem de dykiilerini sevdigini belirtir.
Hayatinin merkezinde dykii vardir ¢iinkii o “benim yasamim 6ykii. Oykiicii olmak

bagka. Ben, bir saatlik bir yiiriiyiisten bin 6ykiiyle dénerim.”*® diyebilmektedir.

“Bir Sey” ile baslayan Meri¢’in dykiicliliigli kendisinden sonra gelen dykiiciileri de
etkilemis, oOzellikle Tiirk Oykiisiine biiylik bir kirilma yasatan 1950 Kusagi
Oykiiciilerine bir yol agmistir. Bu baglamda Merig¢, 1950 Kusag1 dykiiciilerinin “yol

acan” ismidir.

Bezirci, 1950 Sonrasi Hikdyecilerimiz adli ¢aligmasinda Meri¢’in Oykii ¢izgisini
geleneksel Oykii anlayisindan ayirarak modern bir ¢izgiye yaklastigini belirtmistir. O,
akict ve imgeli bir soyleyisle Oykiiye yenilikler getirmis, bir olayr sadece
yazmig/anlatmis olmak i¢in degil, o olay karsisinda kahramanlarin davranislarina,
ruh hallerine ve hayatlarina olan etkilerine deginmek i¢in de yazmig/anlatmistir.
Bezirci, yazarin Oykii kahramanlarina iliskin su sekilde bir degerlendirmede

bulunmustur:

“Meri¢ genellikle orta tabakadan mutsuz aydinlari, en ¢ok da kadinlar
canlandiriyor. Kisiler ¢cogunlukla ¢evreyle ¢catisma halindeler. Torelerin

baskisi,  toplumun anlayigsizigr  karsisinda  bunaliyorlar.  Cinsel

47 Bezirci, Nezihe Merig, s. 74.
® Merig, Caviamn I¢inde Sessizce, s. 12.
“a.g.e., s. 45.
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ozgiirliige kavusmak istegiyle ve tutkularin itkisiyle ya c¢evreden

kopuyorlar ya da ona baskaldiriyorlar.”

Andag, Nezihe Merig ile yaptig1 bir soyleside, kendisinin Tiirk 0ykiisiine yeni bir
soluk kazandirdigini, bu solukla birlikte herkesin kendi Oykii ¢izgisini ¢izerek
ilerledigini ve Meri¢’in de onemli bir agilim getirdigini belirttikten sonra kendisine
“Peki, Nezihe Meri¢ neyi nereye kadar getirdi?”®" diye sorarak kendi agzindan kendi
Oykiistinii dinlemek ister. Merig, vermis oldugu cevapta yazarlik evrenini ii¢ doneme
ayirrdigmi ifade etmistir. Ik kitaplarim kapsayan déneme ilk genglik birikimleri
olarak degerlendiren yazar, ikinci donemini 6zellikle Dumanalti’ndan sonra gelen
bunalma ve kirilma olarak ifade etmistir. Ugiincii donemi ise suskunlugun bitip
yeniden yazma, yazarken de tim yasam tecriibelerini harmanlama olarak belirtir ve

bu dénemin zorluklarini su sekilde anlatmistir:

“Insanoglunu, yasadigi toplumun durumu ne olursa olsun, onu oldugu
gibi kabullenip, algilayip, oziimleyip, evrensel 6gelere tasiyarak yazmak,
yasadigt ¢cagr ve kendini oldugu gibi yaziya dokmedeki tamikligin
kullanmak falan gibi bir seyler oluyor. Yasamini belirleyen toplumundaki
olan biten karmasayi, bu karmasadan ¢ikan kimsenin kolay kolay akil
erdiremeyecegi bicimlerin yarattigi insanlari, durumlart anlamaya

calisirken ¢ok zorlandigi bir donem.” 52

Andag, Meri¢’in bu ii¢ donemini “Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigiine Bakarken” adli
yazisinda eser bazli bir sekilde agar ve bu belirgin donem ile bu donemler arasindaki
gecis eserlerini belirler. Feridun Andacg’in belirlemesine gére Meri¢’in ii¢ evresinin
ilki Bozbulanik ile baglar. Bu kitapta yer alan dykiiler Tiirk dykiisiindeki agilimin ilk
belirtileridir. “Oykiisiiniin kaynaklari, tematik 6zellikleri, yenilikgi yanin1 belirleyen
ogeler. Oykiiciiliigiimiize dil-anlatim bakimindan getirdigi agilimmn &rnekleri.” >3
Ikinci evre Dumanalt: ile baslamistir. Bu kitapta yer alan dykiilerle yazar bir degisim

siirecine girmistir. “Oykiisiiniin degisme noktas1: Toplumsal bireyselin sarmalanisi.

I¢ ice gelisen, ¢oziilen; hem hayata, hem de anlatiya yeni bir duyarlilikla bakma,

%0 Asim Bezirci, 1950 Sonrasi Hikdyecilerimiz (Elestiriler-Konusmalar), Evrensel Basim Yayin,
Istanbul 2003, s. 38, 39.
5! Feridun Andag, Soz Ugar Yazi Kalir, Toplumsal Déniisiim Yayinlari, istanbul 1997, s. 564.
52
a.g.e., s. 565. )
> Andag, Romanda ve Oykiide Ger¢eklik Arayislart Edebiyatimizin Yol Haritast, s. 189.
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form verme cabast.”>* Ugiincii evre ise Yandirma ile baslar ve Andag bu evreyi
ustalik olarak ifade eder. “Kendi deyimiyle, “bilincin kapanma” donemine taniklik
edisin sanrilarindan siyrilarak gelinen ‘yer’den oykii’yii, dykiileyis’i arayan bakisin
dilde, anlatimda ulastig1 ustalik ¢izgisi. Bir doniis degil asla; varolusun imbikten

gecen anlatilarim kurmak cabasi.”

Tosun da Meri¢’in 6ykii diinyasin1 {i¢ doneme ayirir. Bu donemleri belirlemede
Oykiilerde teknik ve agirlikli olarak kullanilan temalar belirleyici olmustur. Bu
belirlemede yazarin Oykii diinyasinin ilk déneminde Bozbulanik, Topal Kosma ve
Menekseli Biling bulunur. Tosun bu oykiileri “daha ¢ok kadmn-erkek iliskilerinin 6n
plana <;1ka1r11d1gl”56 oykiiler olarak belirtir. ikinci déneminde Dumanalt: bulunur.
Yazar bu kitapla Oykiisiine siyasi bir atmosfer getirmistir. Son donem oykiileri ise Bir
Kara Derin Kuyu, Yandirma, Cisenti ve Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var kitaplarini

kapsar. Meri¢’in bu son dénem 6ykiilerinde postmodern egilimler agirliktadir.

> olarak

Kendi oOykii diinyasiyla Cumhuriyet doneminin ilk kadin yazar
nitelendirilen Meri¢’in Oykiileri de agirlikli olarak kadinlara dayanmaktadir. O,
Oykiiye bir kadin duyarliligi kazandirmis, kadinin varolus miicadelesini Oykiisiinde
islemistir. Edebiyatta kadina yoneltilen romantik bakis agisini kirarak kadmi g¢ok
yonlii ele almistir. Merig’in Oykiilerindeki kadinlar yasayan, ayaklari yere basan
kadinlardir. Aci ¢eken, arzulari olan, hayallerine kosan, hapse atilan, gecim derdinde
¢irpinan, toplumda tutunma cabasi i¢cinde olup bir davasi olan kadinlar hemen her

oykiide agirliktadir.

Meri¢’in Oykiilerinde yasama sevgisi agirlikli olarak kullanilan bir temadir. Merig,
diinyadaki tim kdotiiliiklerin, haksizliklarin, yanlislarin, yalanlarin, yalnizligin
¢ozlimiinli sevgide bulur ve Oykiilerinde sevginin giicliniin olumsuzluklar1 yok
etmeye yetecegini gosterir. Oykiilerde sevgi ile ask aymi diizlemde yer almaz ciinkii
Oykiilerde ¢ogu zaman mutsuz sonla biten asklar ele alinir. Meri¢ bunu bilingli olarak
yapmustir. Tek gercegin ask olduguna inanan gen¢ kizlar ele alinir ve aslinda tek

gercegin tozpembe bir agk hikayesi olmadigini, hayatin zorluklarina ve ikinci plana

*a.g.e.,s. 189.

% a.g.e., s. 189, 190.

*® Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapust, s. 190.

> Feridun Andag, Edebiyatimizin Kadinlari, Diinya Kitaplari, Istanbul 2004, s. 46.
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atilmanin karsisinda daha giiclii kalmak icin sadece askin pesinden gidilmemesi

gerektigi anlatilir.

Oykiilerdeki bir baska ana tema yalmzliktir. Meri¢’in 6ykii kahramanlar1 genellikle
kalabalik i¢inde yalnizlik yasarlar. Onlarin yalnizligi gogu zaman igsel bir yalnizliktir
zira dis diinyanin koétiiliikleri onlart i¢ diinyalarina siginmaya zorlar. Akbal, Meri¢’in
Oykiilerinde gegen yalmizligi fiziksel bir yalmizliktan ruhsal bir yalnizlik olarak

belirtir. Oykii kahramanlar genellikle kalabaliklar igin yalnizdirlar.>®

Meri¢’in Oykii kahramanlarina yasattigi yalnizlik i¢sel yani derin bir psikolojik
yalnizliktir. Boylesi bir yalnizlik ise varolusculugun idealize ettigi, bireyin i¢
diinyasinda varolussal sikintilar i¢cinde yalnizliga siiriiklendigi bir yalnizliktir. 1950’1i
yillar, varolusculugun Tiirk edebiyatina yansimaya basladig yillardir. Ozellikle 1950
Kusag oykiiciileri, bu yalnizlik duygusunu daha da ilerletmis ve intihara siiriiklenen

bireyi oykiilerine yansitmislardir.

1950 Kusagiyla birlikte dykiide iki ayr1 tema agirlik kazanir. Bunlar bagkaldir1 ve
kagistir. Ozellikle erkek egemen bir toplumda mevcut anlayisa bir baskaldir1 olarak
kadinin giiglii olmasit gerektigini Oykiilerinde siklikla irdeleyen Merig, bazi
durumlarda da hayattan, hayallerden, arzulardan ve ¢ogu zaman da kendi benliginden
kacis1 Oykiilestirmistir. Darbeler doneminin tiim olumsuzluklarini bizzat yasayan
yazar, bu siyasi atmosfere yapilan baskaldirilara, o6zellikle Dumanalti’'nda yer

vermistir.

Yozlagma, oykiilerin bir diger temasidir. Meri¢ 6zellikle insanlarin yozlasmasina
kars1 siddetli elestiriler getirmistir. Bulut, Nezihe Meri¢ 'in Hayati, Sanati ve Eserleri
adli calismasinda Meri¢’in Oykiilerinde ele alinan yozlagsma temasini ii¢ gruba

ayirmistir:

1- Fertlerin kisilik agisindan yozlasmasi

2- Mesleki ahlak bakimindan yozlagma

*% Oktay Akbal, “Nezihe Meri¢: Bozbulanik”, Vatan, 5 Temmuz 1953, s. 32.
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3- Ataerkil toplum yapisimin kadinlar: tahakkiimii altina almalarin

zorunlu kilan yozlagmus degerlerin varhig.

Merig, kadin diinyasina kadin duyarliligiyla egilen ve ¢ogu zaman kadinlar1 yazan bir
Oykiiciidiir. Onun oOykiilerinin tamamina bakildiginda ana kahramani erkek olan
Oykiilerin sayisi onu ge¢mez. O, aydin gen¢ kizlari, miicadeleci dul kadinlari,
koyilinden gelip sehir hayatina alismaya ¢alisan 6zverili kadinlari, yllmayan emekgi
kadinlari, haklarin1 savunan ve kendi ayaklar1 iizerinde duran calisan kadinlari
Oykiisiinde anlatmayi1 yeglemistir. Meri¢’in kadmlar1 ¢ogu zaman farkl kisilik
yapilarina sahiptir. Oykiilerde genellikle bu kadinlar ruhsal yénleriyle, duygu ve
diistince diinyalariyla tanitilmig, gerekli durumlarda ise fiziksel tasvirlere yer

verilmigtir.

Cogu zaman kadin Oykiicii veya kadin Oykiicilisii olarak nitelendirilen Merig, bu
sOylemlere karsi ¢ikar. Birgok kadin kahraman yaratmis, 6yki kisilerini gogu zaman
kadinlardan se¢mistir ancak o, erkek kahramanlara da yer vermistir. Bozbulanik,
Topal Kosma, Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu, Cisenti ve Yandirma adli 6ykii
kitaplarinda ana kahramani erkek olan Oykiilere rastlanir. “Calgic1” Oykiisiindeki
ogretmen, “Erol Bey” dykiisiindeki Erol Bey, “Bir Kara Derin Kuyu” 6ykiisiindeki
Ugur Bey, “Bir Yunus” Oykiisiindeki Yunus, “Ormanin iginde Yesil Gezer”
Oykiistindeki Mustafa, “Bu Bir Uzun Hikdyedir Orasindan Burasindan Yazilmistir 3
Oykiistindeki doktor, “Uzun Hava” dykiisiindeki Fehmi Usta, “Susuz 2” dykiistindeki
Ali Bey, “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” dykiisiindeki Ahmet Usta ve “Bazilar1”

oykiistindeki Riza Bey, Oykiilerin bas kahramanlaridir.

Merig, erkek yazar, kadin yazar; kadin yazari, erkek yazar1 gibi sdylemleri dogru
bulmaz. Ona gore bir kadin nasil bir erkegi yazabiliyorsa bir erkek de bir kadini1 ¢ok
1yi gozlemleyebilir ve bir kadinin ruh diinyasin1 gergekgi bir sekilde yansitan dykiiler

yazabilir. Bu durumu “Ugiincii Oykiiler” dergisine verdigi bir sdyleside aciklar:

“Ben de, obiir kadin yazarlar da ¢ok iyi islenmis erkek kahramanlar: var.
Bunlardan hi¢ soz edilmez nedense. Bir kadin oykiisiinden kadinlari igin

degil, kadinlara yasama katislar, ayrintilar: gozlemleyisleri erkeklerden

* Ayhan Bulut, Nezihe Meri¢'in Hayat, Sanati ve Eserleri, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mugla 2004, s. 89.
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ayrt oldugu igin soz edilebilir olsa olsa. Kadin yazar, erkek yazar bir
anlamda kullanilabilir. Yoksa ikisi de 2+2=4 diyorlar. Sonra erkek
vazarlar da var, kadinlart ¢ok iyi gozlemleyip, her bakimdan ¢ok iyi

yaratilmis olan. ~60

“Sevdigim hikayeci {i¢ii dordii bulmaz. i¢lerinden sadece Sait Faik’e hayranim. Ama
o da hikayeciliginden ¢ok hikayelerine, havasina, suyuna, denizine, baligina,
sahsiyetine” ®! diyen Meri¢, kendisini etkileyen Sait Faik &ykiileriyle iiniversite
yillarinda tanisir ve cok sever. Bazi yonlerini elestirse de bu Oykiilerle farkli
sekillerde de yazilabilirmis diisiincesini kazanir ve “baska Oykii kuruluslar1 da
olabilecegini ilk kez —tasrali bir cocuk oldugum unutulmazsa— Sait Faik’ten

6grendim”® diyerek ondan ne yénde etkilendigini gosterir.

i” % olarak nitelendirilen Meric, kendinden

“Yenilesme yolunda ilk kadin &ykiic
onceki Oykiiciilerden etkilendigi gibi kendinden sonraki Oykiiciileri de etkilemistir.
Ozellikle 1950 Kusagi’nin yol agicist onun oykiileri olmustur. Kendinden sonraki
kadin yazarlar1 da derinden etkilemis, onlar i¢in de bir yol gosterici olmustur. Flisun
Akatl da edebiyatimizda kadin yazarlarin etkin bir sekilde yer almasinin en énemli

ismini Merig olarak gosterir.

“Kadin yazarlarin 70°li yillarda birbiri ardina sokiin etmeleri ve
edebiyatimiza yepyeni bir soluk, taptaze bir kan getirmeleri adeta bir
cikartma hareketidir demistim ve bu hareketin koklii bir hareket
oldugunun altimi ¢izmistim. Iste o kok, yirmi yol gerilerde, Nezihe
Merig¢ tedir. Tabii baskalari da var. Yerli-yabanci baskalar:. Bagka
renkler, baska sesler, baska kokular, baska dokular. Ama Nezihe

Meri¢’in biitiin bu baskalar: arasinda ozel ve baskin bir yeri vardir. 64

% Nezihe Meri¢, “Yasadigimiz Siirece Séziimiiz Hep Aym Bigimde Séylenmelidir Oykiimiiz de”,
Ugiincii Oykiiler, S. 10, Giiz 2000, s. 10.

81 Bezirci, Nezihe Merig, s. 76.

%2 Hiirriyet Gésteri, “Nezihe Merig’e Sorular”, S. 101, Nisan 1989, s. 18.

%3 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye Tiirk Oykiisiinde 1950 Kusagi”, Metis Yaynlari,
Istanbul 2010, s. 87.

* Fiisun Akatli, “Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 1089, Haziran 1998, s. 10.
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Meri¢’in oykiiciiliigii hakkinda daha 6nce birgok c¢alisma yapilmistir. Burada tekrara

dissmemek adina dykiiciliigi ile ilgili bolim kisa tutulmustur.®

® Nezihe Meri¢’in Oykiciiliigi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Sevim Hilmioglu, Nezihe Meri¢’in
Hayati Sanati ve Eserleri, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmanmis Doktora
Tezi, Konya 2004. Alev Onder, Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigii, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Adana 2006. Sezen Cobanoglu, Nezihe Meri¢’in
Ovkiileri Uzerine Bir Inceleme, Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Manisa 2007. Ayhan Bulut, Nezihe Meri¢’in Hayati Sanati ve Eserleri, Mugla
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mugla 2004. Senem
Gezeroglu, Nezihe Meri¢’in Opykiilerinde Kronotop (Zaman-Uzam), Nevsehir Haci Bektas Veli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Nevsehir 2015.
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4. EV-INSAN ILISKISINE DAIR KAVRAMSAL CERCEVE

4.1. insan, Mekan ve Ev

Arapga kokenli bir kelime olan mekan “kevn” kokiinden tliremis olup “yer, mahal,

266 gibi anlamlar ifade etmektedir. Bu baglamda bakildiginda

ev, oturulan yer, uzay
mekan genel olarak bir cografi yer olarak belirtilmistir. Ozellikle modernizmin hiz
kazanmastyla birlikte mekanin anlami1 genislemis ve yer olma 6zelliginin 6tesinde bir
kullanim alan1 olugmustur. Cografyadan edebiyata, sosyolojiden psikolojiye,
felsefeden antropolojiye kadar hemen her bilim dalinin ilgi alanina giren mekana dair

bircok goriis belirtilmis, mekan nedir sorusuna cevap aranmustir. 87 Lefebvre bu

soruya su sekilde cevap vermistir:

“Mekan  nedir? Ne  yasantimn  —bir  tablonun  ¢ergevesiyle
karsilastirtlabilen- basit bir ¢ergevesidir, ne de sadece i¢ine konulan seyi
neredeyse ilgisizce kabul etmek zorunda olan bir bi¢cim ya da
kapsayicidir. Mekan, toplumsal morfolojidir. Demek ki, islevlere ve
vapilara siki sikiva bagh bi¢cim canli organizma igin neyse, “yasanti”
icin de odur. Mekdn, i¢ine herhangi bir nesnenin girdigi —yeter ki icerik
icerenden daha kiigiik olsun ve igerenin igerigi korumaktan baska kaygist
olmasin- bir “cerceve” ya da bir kutu tarzinda diisiinmek, kuskusuz ki

hatali bir baslangi¢tir. 68

Benzer bir goriise sahip olan Alver, mekanin insanla var oldugunu, bakir bir halde
olan yerin insanla mekanlastigini ve mekanlarin aslinda iiretilen yerler olugunu

belirtir ve mekani su sekilde tanimlar: “Yani dogaya, yere insan elinin degdigi andan

% Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydmn Kitapevi, Ankara 2007, s. 604.

®” Aristoteles¢i gelenege bagli olanlar mekani zamanla bir degerlendirmis ve mekam bir nesne olarak
gormiiglerdir. Bu baglamda soyut ve somut her sey mekanin igindedir ve aslinda her sey mekanin
kendisidir. Spinoza gibi felsefeciler ile Newton gibi fizik¢iler de mekan1 bu goriise bagli kalarak ele
almiglardir. Mekén konusundaki farkli bir goriis de Hegel felsefesine dayanmaktadir. Hegelci anlayisa
gore mekani olusturan sey tarihsel zamandir. Zaman iginde devletler kurulup toplumlar olustugunda, o
toplumun maddi manevi tiim kiiltiirel 6zellikleri bu mekanda depolanmaktadir. Bir yeri mekéan yapan
ise tarih boyunca bu bilgilerle dolmasidir. Bir bagka goriis ise Nietzsche goriigiidiir. Bu goriise gore
nerede bir mekan varsa orada muhakkak bir varlik vardir. Tiim bu goriisleri agiklayan Lefebvre, daha
sonra kendi mekan goriisiinii belirtmistir. Ona gére mekan sadece bir yer degildir. Mekan insanlarla,
insan iligkileriyle ilintili bir kavramdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi,
(Cev. Isik Ergiiden), Sel Yayincilik, Istanbul 2014.

® Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, (Cev. Isik Ergiiden), Sel Yayincilik, istanbul 2014, s. 118.
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itibaren olusan yeni durumdur mekan.”® Insanla sekillenen ve yeni bir anlam
kazanan mekan ayni zamanda insanin vazgeg¢ilmezi olur ¢iinkii insan “mekéana
baglanir, kendini mekana katar, mekan1 sever yahut ondan kacar, nefret eder,
kendisini bogdugunu sodyler. Bir mekandan kagan insan yine bir mekana 51gm1r.”70 ve
boylece insan ile mekan arasinda i¢ ice gegmis bir bag olusur. Artik ne insan
mekandan ne de mekan insandan ayn diisiiniilebilir. Insan, mekan1 anlamli kilarken
mekan da insan1 anlamli kilar. insan “diinyadaki konumu itibariyle mekanda yiiriir,
ona temas eder, onu ara¢ olarak kullanir ve yine onun tarafindan kapsanir.” &
Bundan dolayidir ki mekan, insanlar i¢in ayni anda hem 06zne hem de nesne

olabilmektedir.

Insan mekana sadece fiziksel olarak bakmaz, ona ontolojik, kozmolojik ve
epistemolojik anlamlar yiikleyerek bir anlamlandirma g¢abasi igine girer. Kendini
bliylikk bir boslukta hisseden insan ancak bir mekdnda kendi varligim
duyumsayabilmekte ve kendini gergeklestirebilmektedir. Alver, bu baglamda mekani
“insamin kendini gerceklestirdigi ana dizge”'? olarak degerlendirir ve mekénimn en
onemli Ozelliginin degerler yiiklenmesi oldugunu belirtir. Bundan dolayidir ki
mekan, “degerden, diinya goriisiinden, hayat tarzindan bagimsiz bir sekilde ele

73
alinamaz.”

Tarihsel siirece bakildiginda insanoglunun tirettigi ilk mekanlar fizyolojik ihtiyaglari
karsilamaya yonelik mekanlardir. Bu yerlerin asil amaci ise korunma ve barimadir.
Korunma ve barinma gibi temel ihtiyaglarini karsilayan insan zamanla mekana karsi
bir aidiyet hissetmis ve miilkiyet kavrami olugmustur. Bundan sonraki siirecte
mekana yiiklenen anlamlar sadece fizyolojik ihtiyaglar bazinda ele alinmamis, bu

anlamlar sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve dinsel etkenlerle degismistir.

Mekanlar aym zamanda kiiltiir aktaricilaridirlar. Uretilen ve zamanla tiiketilen
mekanlar bir toplumun tarihini, ekonomisini, dinini, felsefesini, politikasini ve bash

basina kiiltiirlinii yansitmaktadir.

% Koksal Alver, Siteril Hayatlar, Hece Yayinlari, Ankara 2010, s. 18.

" a.g.e.,s. 20.

™t Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekdm Tiirk Hikdyesinde Mekdn (1870-1922 Dénemi),
Kesit Yaynlari, Istanbul 2011, s. 14.

2 Alver, a.g.e., s. 17.

”ag.e., s. 20.
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Mekanin temsil giiciiniin yaninda zamana meydan okuma ve zamanin akiciligina
direnme giicii de vardir. Zaman her seyi alip gotiiriirken mekanlar bu akist dondurur
ve geemis bu sayede hatirlanir. Bu durumda mekanlar zamani somutlagtirma roliinii
tistlenir. Bachelard, Mekdanin Poetikas: adli kuramsal ¢alismasinda mekanin zamani
sikistirtp sakladigini belirtir ve anilarin aslinda mekanlar sayesinde hatirlandigina
vurgu yapar. Bachelard’a gore mekan aslinda psikanalize yardimecr en Onemli
kaynaklardan biridir ¢iinkii insanlar ge¢misi aslinda zamansal olarak degil mekansal
olarak hatirlarlar. Bachelard bu durumu “yer-analizi” seklinde isimlendirir. Anilarin

hareketsiz oldugunu ve bu anilarin mekan sayesinde yitip gitmedigini soyler.

“Mekan her seydir burada, ¢iinkii zaman, hafizayr canlandirmaz artik.
Hafiza (ne gariptir ki!) somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi
kaydetmez. Miadi dolmus siireler yeniden yasanmaz. Bu stireleri ancak
diigtinebiliriz, soyut, her tiirlii derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi
tistiinde diistinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagmis
giizelim siire fosillerini mekan sayesinde, mekan icinde buluruz.
Bilin¢dist orada gegirir giiniinti. Anilar hareketsizdir,

mekdansallastirildiklar él¢iide saglamlagiriar. » 74

Mekanlar 6zellikle modern diinya ve kapital diisiincelerden dolayr sonsuz bir
yapayliga dogru evirilmistir. Boylece insan bu yapaylikta yalniz kalmig, kendine
donmek, kendini bulmak, disarinin yapaylig1 ve kaosundan daha mikro bir mekana

siginma geregi duymustur. Bu mekan ise evlerdir.

Insan kendi varligim devam ettirebilmek i¢in bir mekana ihtiya¢ duymaktadir. Bu

» 5 olarak

baglamda Korkmaz, mekéni “insan varolusunun konumlandig1r yer
tamimlar. insanoglu ilk olarak kendi bedeninde yasamayr 6grenmis, sonra dogayi
kesfettikce barinacak mekéanlar bulmustur. Fizyolojik ihtiyaglarin karsilandigt bu ilk

mekanlar magara ve aga¢ kovuklari olmustur. Tarihi veriler 1s1¢inda insanligin insa

" Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (Cev. Alp Temiirtekin), ithaki Yayinlari, istanbul 2017, s.
39.

> Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekan Poetigi”, Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin (Edt.), Romanda
Mekan Poetigi ve Coziimlemeler, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2017, s. 9.
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ettigi ilk evler Cilali Tas Devri’ne aittir.”® Kokden evin tarihsel akisin1 su sekilde

aktarir;

“Ev: miilkiyetin, bagimsizligin ve birey olusun éteki ismi. Duvar, insanla
hayvant bir¢cok anlamda birbirinden ayiran yepyeni bir ¢izgi sayilir
tarihsel akis icinde. Magaradan sonra gelen asama! Yarwin icin bir seyler
saklama gereksinimi, miilkiyet duygusunun beslendigi bu uzak kaynak,
bagimsiz, tek basina bir “duvar’in varligini ka¢imilmaz kiliyordu.
Gergekten bu soyut, matematiksel iiretim girisimi, yararsiz sayilacak olii
bir malzemeden (tas, toprak, agag) belirli isleve sahip bir sanat yapiti

ortaya ¢ikarmis oldu. Insan zekdsimn diisey ve yapay yaratici eylemi,

I3 ’

ayni zamanda bir egemenlik gosterisi oldu.: duvarin “igi” ve “dist”’; on
yiiz ve arka yiiz! Magaraya eklenen —dordiincii— yapay duvar, ilk evi
varatti. Béylece, dort duvarin bin yillar siiren agir, donuk ve igce doniik

yazgist baslamus oluyordu.””’

“Insanin tarihsel siirecte hayatini devam ettirmek igin olusturdugu mekanlar
bicimsel, islevsel ve yapisal farkliliklar gosterir.”’® Insa edilen bu evlerin sekli,
boyutu ve kullanilan malzemesi ne olursa olsun, evler insanin barinaklari olmustur.
Ev her seyden Once bir barinak, bir korunak olarak hayati bir islevi yerine getirir.
Barinma korunmayi, korunma da korumayi tetiklemis, boylece 6zel miilk kavrami
gelismis ve insan milkiinii koruma arzusu duymustur. Korunan evler daha da 6zel
hale gelmis ve insanin mahremiyet bolgesine doniigsmiistiir. Zamanla evlere yiiklenen
islevler de degiserek gelismis ve boylece evlere asil islevlerinden ¢ok farkli anlamlar
yiiklenir olmustur. Artik ev, insanoglu i¢in diiz bir anlam degil, imgesel ve simgesel
anlamlarin mekani olmus, bu anlamlar ise psikolojik ve sosyolojik ¢éziimlemelerle

insana dair gizleri agia ¢ikaran bir unsur olarak goriilmiistiir.

Ev, sadece dort duvardan olusan somut bir yap1 degildir. Bachelard’in belirttigi gibi
ev bir “ruh durumu”dur.”® Evi sadece fiziksel bir nesne olarak gérmek yerine evin

hem somut hem de soyut anlamlarimi ¢ok boyutlu yorumlamak gerekir. “Ev

"® Nur Akin, “Ev Tarihi Gelisimi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, Ankara
1995, s. 507.

7 Ugur Kékden, “Otag’dan Oda’ya”, Cogito, S. 18, 1999, s. 213.

8 K5ksal Alver, “Mekanda Gériinen”, Eski Yeni, S.11, Sonbahar 2008, s. 23.

7 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, s. 72.
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olmasayd1 insan dagilip giderdi”® ¢iinkii ev hem fiziksel boyutuyla bir barmak hem
de psikolojik boyutuyla bir sigmaktir. insan kendini ilk evde tamir, varligmin
bilincine evin iginde varir. ilk diislerin kuruldugu, ilk korkularin, ilk mutluluklarin
yasandig1 mekan daima evler olmustur. Sirlar, hatalar, pismanliklar hep ev i¢lerinde
kalir. Bu baglamda ev bir evrendir, hatta “insan varligmm ilk evreni”dir.** Soykan
“Ev Ustiine Felsefece Bir Deneme” adl1 yazisinda ev ve evren baglamina su sekilde
deginir: “Ev dolayiminda olusan anlam alanlarini ayrintilartyla ¢epgevre kusatmak
olanakli olsaydi, sanirim ortaya evin i¢ine aldig1 bir evren resmi ¢ikardi. O zaman

insann soras1 gelirdi: Ev mi biiyiik, evren mi?”%

Boyle bir soruya verilecek en dogru
cevap evin iginde insanin evreninin gizli olmasidir. Benjamin de evlerin hem insanin
evreni hem de mahfazasi oldugunu belirtir ve “bir mekanda yasamak, orada izler

birakmak[tir]”% der.

Tiirk kiiltiiriinde de ev ¢ok 6nemli bir yere sahiptir ve eve hem maddi hem de manevi
anlamlar yiiklenilmistir. Ttirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde evin tanimlamasi su

sekilde yapilmistir;

“1. Isim. Yalmz bir ailenin oturabilecegi bicimde yapilmis yapi.
2. bir kimsenin veya ailenin i¢inde yasadigi yer, konut, hane.

“Ana ogul, yeni kiraladiklari eve bir Pazar giinii tasindilar.” — N.
Cumall

3. Aile.

’

“Evine bagh adam.’
4. soy, nesil.”

Bu tanimlardan da anlasildigina goére Tiirk kiiltlirlinde ev hem maddi bir yapida ele
alinmis hem de eve manevi bir fonksiyon ytliklenmistir. Ev, sadece mimari bir kurgu
degil kavramsal boyutlar1 olan ¢ok katmanli bir yapidir. Tirk kiiltiiriinde ev,
oncelikle aile ile denk bir anlama sahiptir. Aile kurmak “ev”’lenmekle baslar. Evin
dagilmas: aslinda ailenin dagilmasi, evden kagmak aileyi terk etmek, aileden

kagmak, evi yikmak da aileyi yikmak anlamlarindadir. Bu baglamda Ornekleri

®a.g.e.,s. 34.

#lag.e.,s. 35.

8 Omer Naci Soykan, “Ev Ustiine Felsefece Bir Deneme”, Cogito, S. 18, 1999, s. 101.

% Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 98.
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cogaltmak miimkiindiir. Tirk kiiltliriinde ev ile aile o kadar i¢ icedir ki “aile mi ev

»8 Bu i¢ igeligin yaninda ev daha

demektir, ev mi aile demektir, zor secilir.
korumacidir, ¢iinkii kiiltiirimiizde aileyi barindiran, koruyan evlerdir. Hatta evin

catis1 simgesel anlamlarla koruyan ve kollayan olarak anlamlandirilir.

4.2. Edebiyat, Mekan ve Ev

Klasik kurmaca metinler genellikle bazi temel unsurlar {izerine kurulmustur. Bu
metinler her seyden once insani anlatir ve metinlerde bu insanla sekillenen bir olay
kurgulanir. insan1 anlatmak icin de o insanin yasayacagi bir mekana ihtiya¢ duyulur,
¢linkii insan “diinyadaki konumu itibariyle mekanda yiiriir, ona temas eder, onu arag
olarak kullanir ve yine onun tarafindan kapsamir.” ® Batili anlamda eserlerin
edebiyatimiza girdigi Tanzimat doneminde mekan kullanimi daha ¢ok statik bir
yaptya sahiptir. Uzun ve ayrintili mekan tasvirleri olay kahramanina gore degildir.
Asil amag olaylarin gececedi yeri belirleyen bir dekor insa etmektir. Ozdendren,
klasik kurmaca metinlerde mekan kullanimimi klasik roman {izerinden sdyle

degerlendirir;

“Klasik romanda, mekanin ve egyanmin goriiniisii de statik bir
durumdadir. Mekanla ve esyayla insan, i¢li dish degildir. Esya ve mekdn,
insamin disinda, ondan ayr bir yerde durur. Insanin zamanla oldugu
kadar, mekan ve esyayla da bir hesaplasmasi vardir. Klasik roman bu
anlayist bog birakir. Klasik romanda, esya olsun, mekdn olsun sadece
insamn yasamint belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur. Hatta
denilebilir ki insamin fizik olarak bir mekanda bulunmasi séz konusu

olmazsa klasik roman, mekdna ve esyaya gerek duymaz. ~86

Klasik anlatilarda daha ¢ok somut bir dekora sahip olan mekan, gecen zaman ve
degisen edebi anlayigla soyut bir mahiyet kazanmistir. Artik mekan sadece statik

degil ayn1 zamanda dinamik bir yapiya biirinmiistiir. Modern edebiyatta kendisine

* Hayati Develi, “Odsuz Ev Kutsuz Ev”, Tiirk Edebiyati, S. 388, Subat 2006, s. 46.
® Ayse Demir, a.g.e., s. 14.
% Rasim Ozdenoren, Mahzenleri, Risale Yayinlari, Istanbul 1986, s. 98.
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yiiklenen yeni ve ¢ok boyutlu islevlerle mekan, nesne durumundan 6zne durumuna
geemistir. Klasik edebiyat insan1 sadece digsal 6zelliklerle tek boyutlu olarak ele
alirken modern edebiyat insan1 bir birey olarak goriir ve onun ruh diinyasina iner.
Bundan dolay1 eserlerde mekan-ruh iliskisi onem kazanmistir. Tekin bu iligkinin
onem kazanmasinda realizm ve natiiralizmin etkisinden bahseder ve bu durumu su

sekilde degerlendirir:

“Daha dnceleri, “tasviri” (descriptive) bir anlayisla ‘fon’ elde etmek
icin kullanilan mekdn unsuruna yiiklenen anlam realistler ile
natiiralistlerin katkilaryla degigir; modern romanda gergegi sezdirmek,
dolayisiyla anlatima destek saglayacak yonde kullanilir. Bundan boyle
mekdn, sadece dis gercekligin (fiziki ¢evrenin) degil, biiyiik ol¢iide i
gergekligin (normal gergegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita

1187
kilimr.

Modern edebiyatta mekan tasvirleri uzun uzun anlatilmaz. Mekanlar sadece sezdirilir
ve bu sezisler kimi zaman olaylara, kimi zaman kahramanlarin yasam sekline veya
ruh diinyasina, kimi zaman da donemi yansitacak ipuglarina dair agilimlar saglar.
Aslinda bu agilimlarin asil amaci anlatilanlara gergeklik kazandirmaktir. Tekin
mekan kullanimini1 dort gerekgede toplamis ve bu kullanim amaglarinin temelinde

islevsellik ilkesinin oldugunu belirtmistir.

“Mekan unsuru, bir tamitim veya takdim sorununun otesinde islevsel bir

nitelik tasir. Romanci, mekan unsurunu.

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
b) Roman kahramanlarin ¢izmek,

¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak,

Cihetinde kullanabilir ve bu olaylar: sekillendirirken bunlardan birini

devreye soktugu gibi birkacimi da dikkate alabilir. Aslinda bunlarin

¥ Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2001, s. 157.
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hepsinin temelinde yatan gercek, anlatilanlara sahihlik kazandirma

. . 7. 88
endisesidir.”

Edebi eserlerde mekan ¢oziimlemelerinde genellikle mekanlar kapali-agik, genis-dar,
somut-soyut, i¢-dis gibi ayrimlarla ele alinir. Korkmaz, anlatilardaki mekan ayrimini
“Anlatma (narration/tahkiye)’nin agirlikta oldugu eserlerdeki ¢evresel mekan” ve

“Betimleme’nin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal mekéan”®®

olarak ikiye ayirir. Bu
ayrimdan sonra ise algisal mekanlar1 islevlerine gore kendi icinde iki ana kisimda
inceler. Bunlar ise; “Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar [ile] sinirlar

sonsuza ag¢ilan mekanlar; agik ve genis mekanlar.”%

Ozellikle modern edebiyatla insan artik &zel bir bireydir ve mekana bakisi giin
icinde bile ruh diinyasina gore degisebilmektedir. Bundan dolayr mekéan
cozlimlemelerinde mekanlarin agik-kapali, genis-dar gibi keskin c¢izgilerle
belirtilmesi baz1 yonleriyle yetersiz kalmaktadir. Ornegin esini bir dagda kaybeden
ve onun Oliimiinii goren bir kadin i¢in dag agik bir mekan degil, aksine kapali ve
bunaltict bir mekandir. “Ayn1 mekéna (¢evreye) bakan kisilerin sayisi, ortaya farkl
mekan tablolarin1 ¢ikarir. Kotiimser bir yapiya sahip olan bir kisi ile iyimser bir
yapiya sahip olan kisinin, aynt mekana bakip ayni degerlendirmeleri yapmasi

5 91

miimkiin olamaz. Bundan dolayr mekanlar1 kesin olarak acik-kapali olarak

siniflandirmak tam olarak kesin bir ¢dzlimleme saglayamaz. Bu konuda Narli’nin

yapmis oldugu siniflandirma yol gosterici bir konumdadir:

“1. Diizenlenmiy yerler: Kirsal yerler, sehirler, evler, odalar, oteller,
hapishaneler, meyhaneler, parklar, sokaklar, mahalleler, semtler,

tilkeler.

2. Dogal yerler: Daglar, denizler, nehirler, goller.
3. Kozmik yerler: Gokyiizii, giines, ay, yildizlar.

4. Mitolojik yerler: Kafdagi, Olympos Dagi.

5. Var olduguna inanilan kutsal yerler: Cennet, cehennem, sirat, ahiret.

#¥a.g.e.,s. 129.

% Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekén Poetigi”, s. 12.
*a.g.m., s. 13.

*la.g.m., s. 167.
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6. Hayal edilen yerler.”%

Modern edebiyattan sonra postmodern edebiyatin da mekana bakis1 farklidir. Insanin
ve g¢evrenin zaman i¢inde degigsmesiyle mekana bakis da, mekam algilayis da
degismistir. Modern edebiyatta birey olan insan, postmodern edebiyatla birlikte 6zne
durumunu kaybetmis ve yalmzlagmistir. Kentlerin bunaltici havasi insani etkiler.
Postmodern edebiyatta mekan Dbelirsizlesmeye baslar. Aslinda mekanin
belirsizlesmesi de insanin belirsizlesmesiyle alakalidir. Yapay bir diinyada sikisip
kalan insan, tek ¢ozlimii riiyalara ve hayallere siginarak bulur. Bundan dolayidir ki
postmodern anlatilarda mekanlar riiya ve hayaller gibi belli belirsizdir. Bu belirsizlik
de tam olarak anlatilmaz ve okurun hayalinde canlanmasi saglanir. Her seyin oyun
gibi algilandig1 bu anlatilarda mekanlar da bir oyun gibi sunulur. Belirsiz ve degisken
bir yapiya sahip olan bu mekanlar postmodernistler tarafindan “mekansiz, hyper
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mekan veya asiri uzam’ " olarak ifade edilmektedir.

Edebiyatta mekanlar sadece makro 6l¢ekte yer almamis, cogu zaman insani kusatan
evler de, edebiyatin en 6nemli mekanlari olmustur. Ev iizerine kapsamli bir aragtirma
yapmis olan Elg¢i, calismasinda edebiyat ile ev arasindaki bagi “Ev insanin i¢
diinyasin1 ve yetistirdigi kiiltiirii birebir yansitan 6nemli bir yasama alanidir. Bu
acidan ev, psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in verimli bir laboratuvar islevi
goriir. Romanci, ele aldigr kisiyi ev ortaminda gostererek onun kimligini olusturan

unsurlar1 da aci8a ¢ikarmis olur.”® seklinde agiklar.

Medeniyet aktaricis1 gorevi listlenen evler, Tiirk edebiyatinda simgesel ve imgesel

degerlerle yiiklidiir. “Tanzimat hareketi, edebiyatin saraydan ¢ikip alelade eve, hatta

2995

sokaga inmesidir.””” ve Tanzimat’la birlikte eserlerde ev olgusu Batililasmanin bir

simgesi olarak goriilmiistiir. Donemin eserlerinde hakim olan alafranga evler “roman

% Mehmet Narls, Siir ve Mekdn, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2014, s. 15.

» Modern metinlerde mekanin agik olmasi ve net bir sekilde aktarilmasi onemlidir. Modern
anlamdaki bu mekan anlayis1 elestirel modernistlerce kirilmaya baslamistir. Postmodernistler de bu
kirilmay1 daha ileri bir boyuta aktararak adeta bir mekansizlagsmay1 getirmislerdir. Jameson’un “asir1
uzam” olarak adlandirdigi bu mekan anlayisiyla mekanin sinirlart ortadan kaldirilmus, icerisi ile
disarisi, en ile boy iliskisi, uzak ve yakin kavramlari etkisini yitirmistir. Mekanin konumu
kayboldukga bireyin de kendi konumunu bulmasi zorlasacaktir. Bdylece birey derinsizlik iginde
benligini yitirecek ve bir arayisa baslayacaktir. Ayrmtili bilgi i¢in Bkz. Fredic Jameson,
Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Mantigi, (Cev. Nuri Pliimer), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1994.

% Handan Inci El¢i, Roman ve Mekdn Tiirk Romaninda Ev, Arma Yayinlari, Istanbul 2003, s. 17.

% Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yayinlari, Istanbul 2011, s. 119.
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kisisinin durumunu yansitan simgesel bir deger”™" olarak goriilmenin yaninda yanlis

Batililasmay1 somut 6rnekler tizerinden degerlendiren bir aractir.

Servet-i Fiinlin doneminde evlere daha simgesel anlamlar yiiklenmistir. Bu donemde
bir kagis, bir si@imis mekani olarak algilanan evler, 6zellikle Tevfik Fikret’in
“Asiyan”1yla birlikte diizensizligin ve baskic1 yonetimin hakim oldugu dis diinyadan

kagip sigmilacak sicak bir yuva olarak sembolize edilmistir.

II. Mesrutiyet sonrast Tiirk edebiyatinda evler Osmanli Imparatorlugu ile

Ozdeslestirilerek bir ¢okiisii simgelemistir.

“ Eve tekrar sosyolojik bir gosterge degeri yiiklenir. Bu romanlarda
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékmesi ile yikilan konak arasinda bag
kurulmus ve konak, dagilan Imparatorluk’'un metaforu olarak
kullanilnmistir. Aymi yillarda Tiirk toplumunun hayatina yeni bir ev tipi
daha katilir: Apartman. Cumhuriyet’e kadar siiren toplumsal kargasanin
Tiirk romanindaki simgesi ise, gelenege aykiri olan bu yeni mimari tarzi

olacaktir.”’

Cumhuriyet donemine gelindiginde evler modernlesmenin bir simgesidir artik. Ideal
devlet ideal toplumu; ideal toplum ideal aileyi; ideal aileler de ideal evleri

tetiklemistir.

Servet-i Fiinlin doneminde evler, dis diinyadan kagis icin en ideal yerler olmusken
modern edebiyatta tersi bir durum yasanmis ve evden kagis ile evsizlesme
baslamistir. Elci bu kacis1 bir yabancilagma olarak goriir ve donem edebiyati ile evler

arasindaki baglantiy1 su sekilde agiklar:

“Topluma ve kitle kiiltiiriine uyum saglayamayan Modernist ‘ev’siz
oldugu gibi, yasadigi toplumun ev kiiltiiriine kars: bir tepki de gelistirir.
Kollektif degerleri iireten ve yayan aile ile ailenin varlik merkezi olan ev,

Modernist yazarin hedef alanmindadir. Buna gére Modernist romanlarin

*®Elgi, a.g.e., s. 59.
7 a.g.e., s. 60.
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kahramanlart ya ‘ev’sizdir, ya da yasamak durumunda oldugu evle

siirekli bir catisma icindedir. "

4.3. Oykii, Mekén ve Ev

Kurmaca metinlerin hemen hepsinde vazgecilmez olan unsurlar vardir, ancak bu
unsurlarin yogunluklar tiirlere gére degisebilmektedir. Bir romandaki kisi kadrosu
ile bir dykiideki kisi kadrosu ve bu kadronun mahiyeti farklidir. Oykii romana gore
daha damitilmig bir forma sahip oldugu i¢in roman kadar genis bir kadroyu
barindiramaz. Ayni durum mekan kullaniminda da gecerlidir. Romanlarda mekan
kullanim1 daha genis bir gercevede ele alinir, yogun ve ayrintili tasvirler verilir ve
gerekli agiklamalar yapilir. Oykiide ise tam tersi bir durum vardir. Mekén tasvirleri
yok denecek kadar azdir ve kimi zaman tek bir kelimeye kadar indirgenen mekan

9 ve bu

tasvirleri yer alir. “Kurgusal bir eserin varlig1 bir mekanin varligina baglidir
mekan anlayis1 Oykiiniin tarihi seyri i¢inde degisiklik gostermistir. Klasik hikaye
formuna sahip ilk 6rneklerde mekan tipki ilk romanlarda oldugu gibi bir dekor olarak
kullanilmis, mekan ile olaya veya kisilerin ruh diinyasina dair herhangi bir baglanti
kurulmamistir. Modern oykiide ise durum farklidir. Tosun, “Flaneur’dan Irazca’ya
Merkez-Tagra Goriintimleri” adli yazisinda klasik hikaye formunda ele alinan ilk
oykii orneklerinde mekanin ¢ogu zaman bir fon, olaylarin gectigi bir dekor olarak

kullanildigini, modern oykiide ise mekan kullaniminin c¢ok farkli amaglara hitap

ettigini belirtir.

“Mekdn, atmosfer yaratmada, bir tip karakter olusturmada oykiiciiniin
elindeki en onemli kozu, malzemesidir. Giiniimiizde, modern oykiiniin
geldigi yerle bu énem daha da artti. Klasik dénemde “olaylarin gegtigi
ver” olarak degerlendirilen mekdn giiniimiizde kahramanlarin ruh

durumunu izah eden onemli bir araca doniistii. Artik mekdn, goriintiisel

98

a.g.e, s. 226.
% Hasan Boynukara, “Hikdye ve Hikdye Kavramlari”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S. 46-47
Ekim-Kasim, Ankara 2000, s. 46.
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bir etkinin olusturulmasinda, okurda bir inamrlik duygusunun

yaratilmasinda etkin bir kamit olarak kullamiimaktadur. ™

Mekan, gerceklik duygusunu arttirdigi gibi kahramanlarin olusturulmasinda da
onemli bir etkendir. Cogu eserde kahramanlar bulunduklar1 yerlerle hatirlanmaktir.

Ornegin Anayurt Oteli’nin kahraman1 Zebercet daima otelle bir anilir.

Oykiide mekan s6z konusu oldugunda genel yargi cogu zaman aymdir. ilk dénem
Oykiilerinde mekan daha ¢ok bir dekor, bir siis unsuru iken son dénem &ykiilerinde
mekan ¢ok boyutlu islevsellik kazanmistir. Sonug olarak denilebilir ki “Var olma ve
hiclesme seriivenini ayn1 an’da yasadigimiz mekan, dykiide cografi bir yer belirteci
olmaktan ¢ikar, anlatilan an’in gergekliginin biirlindiigii hallerin/durumlarin yansisi

olarak bi¢cim alir.”1%

Oykiide mekan kullamimi uzay gibi sonsuz mekéanlardan ev/oda/kdse gibi mikro
mekanlara kadar genis bir perspektife sahiptir. Bu baglamda evler dikkat cekicidir.
Oykiilerde ev, sadece bir barinak degil, i¢inde yasayan insanlarin ruh hallerini, duygu
diinyalarini, yasam tarzlarini, hayallerini ve korkularini yansitan énemli bir ipucu
barinagidir, cilinkii “eserin biinyesinde yer alan mekéin tablosunda, bir donemin
gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve eglenceye doniik
aligkanliklar, modalar, argo ve giinliik konusmalar... yer alir ve bunlar, kuskusuz,

toplumu tolum yapan temel dinamiklerdir.”*%

Tiirk oykiistiniin tarihsel siirecine bakildiginda mekan kullanimi romanla paralel bir
boyutta ilerlemistir. Ev, hemen her déonem Oykiiniin yegane mekanlar arasinda yer
almistir. Ev, ev yasami, evin boliimleri kimi zaman olaym gergeklestigi sahne iken
kimi zaman birer sembol olarak kullanilmistir. Ozellikle Tanzimat ddénemi
Oykiisiinde ev “siginilan, koruyan ve i¢inde yasayanlari birbirlerine baglayan bir yap1
olarak ‘diis kuran1 koruma’ gorevinden Once, aileyi koruma ve onu bir arada tutma

gorevini iistlenmistir.”'%

Evin yikilmasi aslinda ailenin yikilmasidir. Modernlesme
ilk olarak egyalarla yani ev ortaminda yasanmis, evin degismesiyle o evin

sakinlerinin de@ismesi ayni diizlemde gerceklesmistir. Ilk dénem &ykiilerinde ev

1% Necip Tosun, “Flaneur’dan Irazca’ya Merkez-Tasra Gériiniimleri”, Hece Oykii Dergisi, S. XVIII,
2006, s. 88.

%! Feridun Andag, Oykii Yazmak Oykii Diisiinmek, Doruk Yayinlari, Istanbul 2008, s. 97.

192 Tekin, Roman Sanati, s. 105.

'% Demir, Mekdnin Hikéyesi Hikdyenin Mekan: Tiirk Hikdyesinde Mekdn (1870-1922), s. 19.
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ozellikle aile kavrami ile es anilmig, evin aileyi koruma, kollama 6zelligine vurgu

yapilmustir.

Servet-i Fiinn oykisii 6zellikle Usakligil’in dykiileriyle anilir. Dénemin edebiyati
siyasi atmosferle baglantili bir seyirde ilerlemistir. Baskici yonetim sair ve yazarlar
kisitlamis ve farkli yonelimlere kaydirmistir. Servet-i FiinGin Oykiisii i¢in ev ilk
anlamda bir kagis mekan1 ve sigmaktir. Kagma arzusu daha ¢ok mikro 6lgekte kalmis
ve Oykii kahramanlar1 evi bir si§inak olarak gorerek en giivendikleri yerlere yani
evlerine kapanmuslardir. Oykiilerde eve yiiklenen bir diger anlam ise yuva olmasidir.
Yuvayr yuva yapan ise ailedir. Maddi bir yap1 olan evler, babalarin korumaci

ozelligiyle bir s1@inak, annelerin sevecenligiyle de sicak bir yuva konumuna gelir.

Milli Edebiyat donemi Oykiisiinde ev, iki ayri anlam diinyasina sahiptir. Bu siirecte
siyasi atmosferden dolay1 ev-vatan kavrami gelismis, evler vatan, vatan da kocaman
bir ev olarak algilanmistir. Ayrica bu donem oOykiilerinde ev bir ¢okiisiin temsili
olarak da kullamlnmustir. Tipki romanlarda oldugu gibi 6ykiide de Imparatorlugun

¢okiisli konagin yikilisiyla sembolize edilmistir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda ev, modernlesmenin ana mekéani olmus,
oykiilere de bu baglamda yansimistir. Ozellikle varolusulugun Oykiide kendini
hissettirdigi donemlerde ise ev artik modernlesmenin degil yalnizligin bir simgesi
haline gelmistir. Postmodern agilimlar eve bakisi da degistirmis, ev bir yuvadan,
si@inaktan, barmaktan daha farkli anlamlarda kullanilmistir. Artik evler huzur degil
bir ka¢is veya kaybolus mekanidir. Ev, ev-li olma zamanla anti-tezini tiretmis, evin
varligl evin yoklugunu dogurmustur. Ev-1i olmanin negatifi ise evsizliktir ve dykiide

evsizlik genelde aidiyet sorunu ile beraber irdelenmistir.

Kurmaca metinlerin genelinde oldugu gibi 6ykiide de ev, hem psikolojik hem de
sosyolojik baglamda ¢esitli imgeler ve metaforlarla ele alinmis, bu minvalde
islenmistir. Tirk Oykiisiine biitlinsel olarak yaklasarak biiylik bir ev panoramasi
cizilebilecegi gibi konuyu donemsel olarak ele alip islemek de miimkiindiir. Boylece
her donemin hem maddi olarak bir ev tipolojisi hem de eve yiiklenen anlamlarin

psikolojik ve sosyolojik haritas ¢ikarilabilecektir.
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5. NEZIHE MERIC’iN OYKULERINDE BiR MEKAN UNSURU
OLARAK EVLER

5.1. Miistakil Ev

Mimari bir terim olarak miistakil evler, genellikle tek veya en fazla iki katli, bahgeli
evler olarak tanimlanabilir. Modern anlamda miistakil evler, dikey mimariye inat,
bahgeli ve ¢ogu zaman tek bir ailenin yasayacagi, garaji ve verandasi olan bir konut
olarak tasarlanmistir. Bu tarz konutlarin miilkiyeti tek bir kisiye aittir ve en 6nemli
yonii “bir apartman dairesi olmayan, alt ve st katlarinda komsu bulunmayan
yapilar”dir. 194 Miistakil tanimlar iilkemizde daha farklidir. Miistakil ev denilince
akla tipik mahalle evleri gelir. Gecekondudan farki tapulu ve genellikle iki ii¢ kata

kadar tizerine ¢ikilabilir olmalaridir.

El¢i, Osmanli Donemi’ndeki evleri “orta halli mahalle evleri ile konak/yali ve
kosk™% olmak iizere ikiye ayirir. O donemin tipik mahalle evlerine karsilik gelen
miistakil evler genellikle iki katli olmustur. Bu tarz evlerin tek katlilarina “siifli”, iki
katlilarma “fevkani”, genis ve biraz daha biiylik olanlarma da “miikellef”

denmistir.

Konak kadar biiytik, apartman kadar ¢ok katli olmayan miistakil evler arada kalmis
bir konut tipidir. Orta ve az gelirli ailelerin, apartmanlarin heniiz yayginlasmamais
mahalle ve semtlerinde insa edip/ettirip oturduklar1 bu konutlar genellikle barinma
ihtiyacinin ¢oziimiinde pratik bir yontem olmustur. Modern anlamdaki miistakil ev
formundan bir hayli farkli olan bu miistakil evler birden fazla aileye ev sahipligi
yapabilmektedir. Cogu yerde bahgeli ve birkag¢ katli bu tarz konutlara genel anlamda
gecekondu dense de miistakil evlerin tapulu olmasi gecekondulardan ayrilan en
biiyiik 6zelliktir. Ayrica bu evler sakinlerinin kendi arsalari {izerine insa edilmeleri

bakimindan da gecekondudan ayrilmaktadir.

1% Tiirkan Uzun, Yurdanur Topal, “1930-1940 Yillar1 Arasi Istanbul ve Londra iki Biiyiik Kentin
Miistakil Evlerin Karsilagtirlmali Degerlendirilmesi”, Mimarlik, Planlama ve Tasarim Alaninda
Arastirma ve Degerlendirmeler, Gece Akademi, Ankara 2019, s. 7.

' El¢i, a.g.e., s. 27.

1% ilber Ortayl, Istanbul ‘dan Sayfalar, Hil Yaymlari, istanbul 1987, s. 214.



Merig¢’in 6ykii kahramanlarinin ¢ogu miistakil evlerde oturmakta ve evlerden olusan
sicak ve samimi mahallelerde yasamaktadirlar. Genellikle orta gelirli ailelere yuva
olan bu yapilar ¢ogu dykiide iki veya ii¢ katli olabilmekte, ahsap veya betonarme de
yapilabilmektedirler. Bu evler hem konak yasamindan hem de apartman yasamindan
esintiler tasir. Bir arada kalmiglhigin semboliidiir. Ne tam konaktir, ne de tam olarak
bir apartmandir. Ozellikle Istanbul’'un beton ormanmna donmemis mahalle ve

semtlerinde bu tarz evlerde yasayan dykii kahramanlari hallerinden memnundurlar.

Merig¢’in Oykiileri genellikle ev iglerinde gegmektedir, fakat ¢ogu zaman bu evlerin
hangi konut tipine mensup oldugu tam olarak belirtilmemistir. Cogu &ykii, tipik
mahalle evi olan miistakil evlerde gegmektedir. O evlerin miistakil ev olduguna dair
net belirtilerin kullanildigr Oykiiler ise smnirlidir. Konut tipinin belli oldugu bu
oykiiler; Bozbulanik kitabinda yer alan “Ozsu”, yazarin ilk dykii ve yazilarmin
toplandig1 Piif Noktas: kitabinda yer alan “On Sekiz Yasinda Biri” ile “Piif Noktas1”

ve Yandirma kitabinda yer alan “Yandirma”dir.

“Ozsu” dykiisiinde tipik bir mahalle anlatilir. Yatalak bir kizin pencereden izledigi
bu mahalle, Hayriye’nin tasinmasiyla daha sicak, daha samimi ve daha sevecen bir
hal almaya baslamistir. Hayriye sayesinde insanlar daha sevecen olmus, komsuluk
iligkileri  gelismis, kadinlar pencere kenarliklarinda cicekler yetistirmeye
baslamislardir. Bu Oykiiniin dis mekani tipik bir mahalle iken bu mahallenin tipik
konut tipi ise miistakil evlerdir. Bu evler genellikle iki kathdir, ¢iinkii Hayriye’nin

iist katindaki kiracinin ¢gikmasi ve ev sahibinin tasinmasi buna isarettir.

“Ondan bize gelen yasama zevki, iist katindaki kiract ¢ikip ev sahibi
tasinincaya dek siirdii. Bir zaman sonra, kahkahalarina bir burukluk
geldi. Bir iki derken ev sahibi, kiract kavgasi basladi, biiyiidii... Ev sahibi
edepsiz bir seydi. Hayriye 'nin damarina bastyordu.” (TOL., s. 73)

Oykii, Hayriye’nin bu kavgalardan yilip evden tasinmasiyla son bulur. “On Sekiz
Yasinda Biri” Oykiisii de isminden de anlasilacagi gibi 18 yasinda bir gen¢ kizi
anlatir. Oykii bu geng kizin yasadig1 evin tasviriyle baslar. Oykiiniin gegtigi bu ev iki
katli ve bahgeli bir yapidir.

“Biiyiik ¢inari gegtikten sonra tramvay caddesini birakip sagdan ikinci

sokaga saparsaniz bu yol sizi dogruca deniz kenarina gotiiriir. Fakat
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daha ilk bakista bizim evin géziiniize ¢carpacagim biliyorum. Sol tarafta,
iki katli, krem boyali, giizel bir evdir. Yaninda yesil parmakiikl kiiciik bir
bahgesi vardir ve bahgenin kirmizi tugla duvari kremle yesil renk

arasinda harikulade bir ahenk yaratir.” (PN., s. 38)

Merig’in ilk oykiilerinden biri olan “Piif Noktas1”, Sema adli bir geng kizin vapurdan
inip eve gitmesiyle baslar. Yasadig1 ev iki katli, bahgeli, pembe boyal1 bir evdir. Bu
ev de miistakil ev olarak nitelendirilebilecek evlerdendir, ¢iinkii konak kadar biiyiik
degildir. Konaktan apartmana gegis evlerinden sayilir, ¢linkii evde konak yasamina

dair izler vardir. Ozellikle ev esyalar1 buna 6rnek teskil ederler.

“Sokagi aymi halde gecti ve kosedeki biiyiik pembe eve girdi. Evde
kimseyi bulamayinca sikintist dyle bir artti ki, kapiyr kolunun biitiin
kuvveti ile ¢carpti ve yiiksek sesle “Allah kahretsin insallah,” dedi.
Ayakkabilarini ¢ikards, terliklerini giydi ve kararsiz bir halle sag
taraftaki bir odaya girdi. Burasi rahat ve giizel dosenmis bir oturma
odasiydi. Sik perdeleri, bol yastikli divami, radyosu, resimli duvarlari,

halisi, kitapligi ve bir késede kedinin sepeti.” (PN., s. 20)

Gecekondularin yayginlagmasiyla gecekondu-miistakil ev ayrimi da zorlagsmistir. Son
donem gecekondular1 da tipki miistakil evler gibi tek veya iki katli ve bahgeli
olabilmektedir. Miistakil evleri gecekondulardan ayiran en 6nemli 6zelligi bu evlerin
tapulu olmalaridir. Gecekondulardan, gecekondu hayatindan ve gecekondulagsmadan
bahseden “Yandirma” Oykiisiinde Ziimriit Hanim’in evi bu ayrima iyi bir ornek
olusturur. Oykiideki gecekondu mahallesinin sonunda Ziimriit Hanim’1n evi bulunur.
Bu evi diger evlerden ayiran en biiyiik 6zellik ise tapulu olmasidir. Bir gecekondu
mahallesinde tapulu bir evin bulunmasi ayricaliktir. Oykiide de bu evin tapulu
oldugu, bu yoniiyle diger evlerden ayrildigr sik sik vurgulanir. Ziimriit Hanim her

firsatta evinin tapulu oldugu soyler.

““Diyorlar ki... Efendim, diyorlar ki, bakin ben su asagida, agag¢larin
arasindaki ev, orasit benim evim. Gecekondu degil. Tapulu. Kendi evim.

Yani...”” (Y., s. 20)

Meri¢, ¢ogu oykiisiinde Istanbul ve Ankara’nin mahallelerini anlatmis, Oykii

kahramanlar1 bu mahallelerde yasamistir. Kimi zaman gecekondu, kimi zaman
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apartman, kimi zaman miistakil evlerden olusan bu mahalleler, giinliimiiz
yabanciliginin aksine samimi ve sevecen bir yapidadirlar. Orta sinif ailelerin yasadigi
miistakil evler, dykiilerde fonksiyonel bir bicimde kullanilmis, 6ykii kahramani ile

paralel bir diizlemde ilerleyerek birbiri arasinda yogun bir baglant1 kurulmustur.

5.2. Apartman Dairesi

Italyanca kokenli bir sézciik olan apartman, boliinmiis, ayrilmis anlamlarina gelen “a
parte” kokiinden tiiretilmistir. Cok katli konutlara ait bulgular Antik Roma dénemine
kadar dayansa da modern anlamdaki apartmanlar Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya
cikmistir. Dogan isgiicliyle paralel bir siirecte yayginlasmaya baslayan apartmanlar,
artan konut ihtiyacini kargilamak igin pratik bir ¢oziim olarak kullanilmistir. Asil

amag fabrikalarda calisacak iscilerin barmmasidir.'%’

Modern anlamda apartmanlarin ilk formlart 18. yiizyilda Avrupa’nin biyiik
kentlerinde insa edilmeye baslamistir. Amerika’daki ilk 6rnekleri ise 1869 yilinda
New York’ta insa edilen apartmanlardir. Osmanli Dénemi’ndeki apartmanlar da
diinyadaki apartmanlagmayla es zamanli baslamistir denilebilir. Osmanli’daki
apartmanlar ilk olarak azinliklarin yasadigi Beyoglu, Sisli, Pera ve Galata gibi
semtlerde yapilmistir. Osmanli’daki ilk apartmanlar daha ¢ok Batililagsma eksenli
insa edilmis, daha sonralar1 yayginlagsmasinda konut ihtiyacim1 karsilamak

amag:lanmls‘ur.108

Istanbul’da apartman isminin kullamildigi ilk apartman Sehzadebasinda bulunan
Letafet Apartmani’dir. Bu apartman II. Abdiilhamit doneminde Serasker Riza
Pasa’nin konagldmlo9 Ozellikle azinliklarin oturdugu semtlerde goriilmeye baslayan
apartmanlarin ilk 6rnekleri konak yasamina alismis Osmanli toplumu i¢in yeni bir
hayat tarzinin kapilarini aralar, ¢linkii degisen konutlar esyalarin da degigmesini

tetiklemis ve yeni bir yasam tarzi olusmaya baslamistir. Bu dénemde goriilmeye

1% Erhan Balkan, “Apartman”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Yem Yaymnlari, istanbul 1997, s.
76.

108 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yay;nlan, Istanbul 2007, s. 554.

199 Necdet Sakaoglu vd., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 5, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul 1994, s. 203.
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baslanan apartmanlar hem 6zel miilk olarak hem de kamusal amaglar i¢in insa
edilmiglerdir. Akaret Konutlart Dolmabahge Saray1 ¢alisanlarinin barimma ihtiyacini
karsilamak i¢in 1875 yilinda yaptirilmig bir apartman 6rnegidir. Dogan Apartmani,
Misir Apartmani, Hidivyal Pasaj, Suriye Pasaji, Akif Pasa Apartmani, Ralli
Apartmani, Ragip Pasa Apartmani, Botter Apartmani, Frej Apartmani ve Kirzade

Apartmani dénemin Istanbul’unda yaptirilan ilk apartmanlardandur. **°

Tiirk edebiyatinda apartmanlarin kullanilmast bir mekan olma durumundan ¢ok bir
sembol degeri tasimaktadir. Ozellikle II. Mesrutiyet'ten sonra edebiyatta gecen

apartman daireleri simgeseldir.

“II. Mesrutiyet sonrasini anlatan romanlarda, apartmanlar hemen daima
yiizeysel, gosterisci, bati taklitcisi ve ahlaki degerleri zayif insanlarin evi

olarak gosterilir ve bu kargasa doneminin simgesi gibi kullanilir. i

Apartmanlar o donem i¢in bir taraftan Batililasma ve modernlesmenin simgesiyken
baska bir taraftan da yozlasmasmin merkezidir. Omer Seyfettin annesinin &liimiiyle
birlikte dagilmaya yiiz tutan yuvalarini1 ve apartmana tasinma seriivenini anlatirken
“apartmana diismek” ifadesi kullamlmustir.*? Bu ifadenin de gostermis oldugu gibi
apartmanlarin glinahlarin yuvasi oldugu ve oraya diisenlerin bu batakliga
stiriiklenecegi algis1 ¢ok yaygindir. Donem romanlarinda da apartman daireleri ¢ogu
zaman yasak asklarin yesertildigi mekanlardir. Refik Halit Karay’m Istanbul 'un Bir
Yiizii adli romaninda harp sonu zenginlerinden Kani’nin Sisli’de satin aldigi
apartman dairesi adeta bir “fingirdeme evi” *® olarak gorlilmiistiir. Apartmanlar,
Miinevver Ayasli'nin Pertev Bey’in U¢ Kizi romaninda oldugu gibi ya metres hayati
yasanilacak yer olarak ya da Salahaddin Enis’in Zaniyeler romaninda oldugu gibi
sevgililerin beraber yasadig: yerlerdir. Ayrica kadinl erkekli eglence meclisleri de bu
apartman dairelerinde tertiplenmistir. Kiralik Konak romaninda Naim Efendi’nin
konagi ile Sisli’de yer alan apartmanlar arasindaki tezatlik, apartmanlarin ¢ekiciligini

gostermektedir. Bir taraftan geleneksel bir hayatin yasatilmaya calisildigi konak, bir

10 Necdet Sakaoglu vd., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 1, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1994, s. 281.

M Handan Inci El¢i, Roman ve Mekdn Tiirk Romaninda Ev, Arma Yayinlari, Istanbul 2003, s. 159.

Y2 Tahir Alangu, Omer Seyfeddin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yaymlar, Istanbul 1968, s. 304.
" El¢i, a.g.e., s. 160.
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taraftan da 1511 1511 caddeleriyle insam1 cezbeden apartmanlar vardir ve Naim

Efendi’nin damadi Servet Bey Sisli’deki apartmanlarin biiyiisiine kapllmlstlr.114

Cumbhuriyet doneminde apartmana bakis degismis, apartmanlar ideal ailenin ideal
evleri olarak goriilmistir. Artan niifus ve gelismekte olan sanayi ve hizmet
sektoriinden dolayr apartmanlar en iyi ¢oziim olarak karsilanir, fakat zamanla bu
modernlik mekanlari bir iletisimsizlik ve yabancilik mekanlarina doniisiir. Tanpinar,
apartmanlar i¢in “kiiglik Babil” benzetmesi yapar ve Bes Sehir adli eserinde
apartmanlar i¢in sunlar1 sOyler: “Zaten mahallenin yerini yavas yavas alt kattaki
usttekinden habersiz, Oliimiine, dirimine kayitsiz, kiiciik bir Babil gibi, her

. . .. o . 115
penceresinden ayr1 bir radyo merkezinin nagmesi tagan apartman ald1.”

Meri¢’in dykiilerinde ise apartmanlar, kimi zaman Oykiiniin sahnesiyken kimi zaman
da oykiiniin 6znesidir. Bazi Oykiilerde apartmanlar olumlu yonleriyle ele alinirken
bazi oOykiilerde karanlik bir mekan olarak tanitilmistir. Meri¢’in yogun olarak
apartman dairesinde gecen, apartman dairesini anlatan ve apartman dairesi-miistakil
ev catigmasi iceren Oykiileri Menekseli Biling, Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu,

Giiliin Iginde Biilbiil Sesi Var ve Cisenti adl ykii kitaplarinda agirliktadr.

Merig, kahramanlarinin apartman dairesinde yasadiklarini belirleyici birkag climleyle
ifade etmistir. “Kipirtt Hanim”, “Masinga” “Bir Sey” ve “Bu Bir Uzun Hikayedir
Orasindan Burasindan Yazilmistir 17 Oykiileri bu duruma ornek verilebilir. Bu
Oykiilerde kahramanlarin yasadiklar1 mekanlar sadece birkag¢ climle ve bazen de tek

bir sozciikle ifade edilmistir.

“Kipirtt Hanim” Oykiisiinde adindan da anlasilacagi gibi kipir kipir yerinde
duramayan, yasama sevinciyle dolup tasan, gezmeyi, yardim etmeyi ve her seyden
onemlisi Istanbul’u ¢ok seven dul bir kadin anlatilir. Oykiide Kipirtt Hanim’mn evle
olan bag1 ayr1 anlatilir ancak onun yasadigi yerin bir apartman dairesi oldugu birkag

cumle ile belirtilir.

“Bir sehrin iginde yasiyoruz; énce sehir, sonra semt, sonra mahalle var.
(Mihrigah Sultan’in hem sehri, hem mahallesi, hem sokagi vardi. Simdi

sadece semtler var.) Otobiis duragi, caddededir. Durakta in, otobiisiin

114

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiraltk Konak, {letisim Yayinlari, Istanbul 1979, s. 154.

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayimlari, Istanbul 1976, s. 28.
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gittigi yonde bes on adim yiirii, soldan ikinci sokaga sap, burasi bizim
sokaktir. Iste, benim evim. (Su kapisimn hemen hemen éniinde

atkestanesi olan apartmanin, giris kat1.) (GIBSV., s. 22)

Meri¢’in Oykiilerinde genellikle anlaticilar kadinlardir ancak erkeklerin baskahraman
veya anlatici/kahraman oldugu oykiileri de vardir. Bunlardan biri de “Masinga”
oykiisiidiir. Oykiiniin anlaticis1 bir adamdir ve bir dogu kentinde, yagan karin
esliginde disariy1 seyreder. Disarida yoksul bir ev dikkatini ¢eker ve anlatici oraya
odaklanir. Bir kadin disar1 ¢ikmig ve tezekleri alarak igeri girmistir. Soguk onlar i¢in
¢ekilmesi glic bir durumdur. Yazar o evdeki yanan masingay1 yani kuzine sobasini
diisiiniir ve yanina gelen karisina “sen bilmezsin” diyerek masinganin ne oldugunu

anlatir.

“Adam, pencerenin oniinde dikilmis, yagan kari seyrediyor. Apartmanin

sekizinci katinda pencere. Sadece kar goriiniiyor.” (GIBSV., s. 95)

Bu oykiide de apartman dairesi sadece bir sahnedir ve adamin yasadigi yere, maddi
durumuna ve o6zellikle de tezek yakarak isinmaya g¢alisan aile ile aralarindaki farka

dikkat ¢gekmek i¢in kiigiik bir ipucu olarak kullanilmistir.

Oykiilerde apartman dairesi belirtilmek istendigi zaman ¢ogu zaman “apartman”
kelimesi kullanilir. Ancak bazi durumlarda direkt olarak apartman denmeden de

3

mekanin apartman dairesi oldugu hissettirilir. Genellikle “yiikseklik” kavraminin
apartmanlart ¢agristirmasindan dolayr bu ifadeyle Oykiiniin apartman dairesinde
gectigi hatirlatir. Bu durum yeni evlenmis olan Bilge nin mutfakta gecen zamaniyla
diisiincelerinin anlatildigr “Bir Sey” oykiisiinde vardir. Oykiide Bilge’nin yasadig
yerin apartman oldugu tam olarak belirtilmez, sadece kat bilgisi verilerek apartman

oldugu anlatilmaya calisilir.

“Patatesleri ¢evirip pencerenin oniine gidiyor. Ta... dordiincii katta
oturuyorlar. Biitiin sehir onlerinde. Béyle yiiksekten, yer yer yesillikler
arasinda goriinen kirmizi ¢atilart ve bu aksam vakti gokyiiziiniin soluk
mavisine yakin bir renkte tiiten baca dumanlarini seyretmek ne hos.”

(PN., s. 14, 15)
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“Bu Bir Uzun Hikayedir Orasindan Burasindan Yazilmistir 1 dykiisiinde gosterisli
hayatlarin aslinda mutlu hayatlar olmadigi, zenginligin mutluluk getirmedigi
anlatilmaktadir. Bu durum da zengin kisilerin evleriyle drneklendirilir. Bu 6ykiide
apartman dairesi fonksiyonel olarak kullamilmistir, ¢iinkii zenginlik esyalarla

gosterilmeye calisilmistir ve bu esyalarin da aslinda ruhsuz oldugu belirtilmistir.

“Bir balkonda, giinesin sart sa¢larini parlattigi, geng bir adam oturuyor.
Twras olmamis. Bu, ona, cani ¢ok sikkinmis, kafast karisikmis gibi bir
hava veriyor. Bacaklarint uzatmig, ellerini midesinin iizerinde

kavusturmus, dizlerinin iizerindeki gazete kaydi kayacak.

Balkon, kentin en pahali, bakimli semtlerinden birinde, gorkemli bir

apartmanin dordiincii katinda, denize karst bir dairenin balkonu.

Icerisi, gosterigli, pahali esyalarla dayamp, désenmis ama, hicbir

ozelligi yansitmiyor, pahali ve mobilya sozciiklerinin disinda.

Masanin basinda, kendi kendine kahvalti eden gen¢ kadin da, tipki eve
benziyor. Giydigi ipek sabahliktaki ince parlakligin, uguk renkli
ciceklerin estirdigi Uzakdogu'nun gizemli havasini, omuzlarina inen

boyalr sart saglari, sikirdim takilart bozuyor.” (C., S. 36)

Konak hayatiyla biiylimiis bir neslin torunlari, kii¢lik, dar ve mahremiyet alanlar
sinirli olan apartman dairesine pek fazla alisgamamus, onlarm bu hayata uyum
saglamast zaman almistir. Bu durum Meri¢’in O0ykii kahramanlarinda da
yasanmaktadir. Bazi Oykiilerde apartman dairesi kiiclimsenir, sevilmez ve tepki
gosterilir. Ug arkadasin toplanip genglik dénemlerini  konusup giiliistiikleri
“Oykiiciik” Oykiisiinde apartman dairesine tepki, bu ev tipine verilen isimle
gerceklestirilir. Yasadiklari mekana ev denilmez. “Dikdértgen” ifadesi kullanilarak

apartman dairelerinin kii¢iik ve dar yapisina tepki gosterilir.

“Birinci béliimde, biz ii¢iimiiz, bir apartmamn giris katinda, kiiciik bir
dikdortgende oturuyorduk. (Hani, salon sézciigiinii kullanmama gayreti
var ya, oradan ¢ikiyor bu dikdortgen benzetmesi. Dil konusunda obiir

ikisinden cekiniyorum.)” (TOIL., s. 268)
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“Umut’a Tezgah Kurmak” oykiisiinde de dikdortgene benzer bir ifade apartmanlari
kiicimsemek icin kullanilmistir. Apartmanlar gelisiglizel yapilmakta ve sehrin
dokusunu bastanbasa bozmaktadir. Oykiide anlatilan Boncuk Hanim, babadan kalma
iki kathi evinin yaninda damadinin yaptirdigi apartmandan nefret eder. Bu

apartmanlar i¢in “uzun kutu” ifadesini kullanilir.

“Oraya buraya rastgele apartmanlar yapimistir. Genis diizliikte, bazan

ticer beser, bazan tek tek, diklemesine konmus uzun kutular: andirarak

yiikselirler.” (TOIL, s. 76)

Boncuk Hanim’a siirekli kizinin evinde kalmasi icin 1srar ederler fakat Boncuk
Hanim, apartman dairesinde hi¢bir zaman mutlu olamaz. Yiiksekten baktik¢a sikilir
ve asagida kalan miistakil evini 6zler. Ona gore apartman dairesi Ozgiirligiinii
kisitlar, elini kolunu baglar. Bahgeli ev 6zgiirliigiin yuvasidir. Onun apartmandaki
hayati altin kafesle iligkilendirilmis ve “biilbiilii altin kafese koymuslar ah vatanim

demis” soziindeki biilbiil ile Boncuk Hanim benzerligini ¢agristirilmistir.

“On ikinci katin, anayola bakan on odasini vermislerdi Boncuk Hanima.
Altin kafes saniyorlardi; altin bile degildi tistelik. Pencereden gériinen o
biiyiik asfalt yoldan nefret ediyordu. Egilip bakar giinde kim bilir kag¢ kez,
asagida kalan babaevine. U¢ adim étede, bahce iginde, bombos duran
babaevi, biiyiik anayol yapilirken yiikseltildigi icin, asagida kalan, iki
katly bir ev.” (TOIL, s. 89)

.....

dolay1 hapse atilmasini isleyen “Tedirgin” dykiisiinde apartmanlara alenen kars1 ¢ikis
s0z konusudur. Nurhan Aladag hapishane kogusundayken Mimar Celal’in s6zlerini
hatirlar ve onun sdzlerinden apartmanlarin sehrin katili oldugunu ifade eder.
Apartmanlarin yayginlik kazanmasiyla mahallenin o sicak havasi kaybolmus,
komsuluk iliskileri bitmis, sokaklarin o seven havasi yerini kasvetli bir beton

yiginina birakmistir.

“Bir de mimar Celal. Aksamdan beri kaginci ammsayisi onu.
Apartmanlara kizardi hep. Onunla beraberken de diisiiniir kalird:
Nurhan. Bir seyleri sezip, tam anlayamamanin huysuzlugu, yasamayt

zorlastiran stkintisi gelirdi iistiine. Bunalirdi. “Yahu, yahu...” derdi,
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Mimar Celal. Cok icerdi. Insanlari ¢ok severdi. “Yahu yahu, bu
apartmanlar tepeden indi bize. Céziimlenmedi. Onun icin yasamasiz.
Bizim bahg¢emizi, bize mutluluk getiren aydinlik serin sofalarimizi,
odalarimizi, yiikiimiizii, dolabimizi aldilar elimizden. Uymaz bize bu

apartmanlar. Konumuz komsumuz, mahallemiz sokagimiz kayboldu...”

(TOIL, s. 73)

Merig’in dykiilerinde gecen konut tipleri agirlikli olarak miistakil evler ve apartman
daireleridir. Apartmanlara karst bir tepki olsa da apartmanlarda yasamaktan mutlu
olan Oykii kahramanlar1 da vardir. Genellikle zengin, iist tabakadan kadinlar
apartmanlart bir gosteris unsuru olarak goriirler ve apartmanlarda yasamaktan

mutluluk duyarlar.

Oykiilerde dikkat ceken bir nokta da apartmanlarda yasayan zengin ve gosterisli
insanlarin genelde {ist katlarda, orta tabakadan insanlarin ise genellikle giris katlarda
oturmalaridir. Bu durum 6zellikle 18. yiizyilda apartmanlari bir gosteris olarak goren
Avrupa sehirlerinde yasanmistir. Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde iist tabakadan
varlikli insanlarin ilgi duyduklar1 apartmanlar zamanla bir sosyal hiyerarsi 6zelligi de
gostermeye baslamistir. Apartmanin sahibi veya en zenginleri genellikle en {ist
katlarda, onlara nazaran daha az gelirli olan insanlar ise giris ve orta katlarda

oturmuslardir. 116

Bu hiyerarsik yapt Meri¢’in Oykiilerinde de kendisini
hissettirmektedir. “Kimin Kimsesi Kim”, “Masginga”, “Bir Sey” gibi Oykiilerde
varlikli olan aileler genellikle iist katlarda oturmaktadirlar. “Kipirtt Hanim”, “Umut’a
Tezgah Kurmak” gibi Oykiilerde ise orta ve az gelirli insanlar apartmanin giris

katinda oturmaktadirlar.

5.3. Konak, Yah ve Kosk

“Kon-“ fiilinden tiiremis olan konak, Tiirklerin yerlesik hayata ge¢cmeden once

kullandiklar1 “yurt” denilen cadirlarin zaman iginde degiserek gelisim gosterdigi

" fhsan Bilgin, Konut Uretiminin Karsilastirmali Analizi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri

Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1990, s. 27.
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formun en olgun halidir. Mimari bir tipoloji olan konaklar, Osmanli Dénemi’nde,
ozellikle biiyiik sehirlerde yayginlagsmis ve geleneksel Tiirk evinin tiim formlarin
kazanmustir. Genellikle diizenli oturum i¢in kullanilan konaklar “siradan evlerden ya
olaganiistii boyutlariyla, ya sahibinin sosyal konumu ya da 6zel mimari nitelikleri ve

»17 ayrilmaktadir. Daha ¢ok litks yasamun ihtiyaglarma ve kalabalik

stislemeleriyle
ailelere gore diizenlenmis yapilardir. Tek bir yapi i¢cinde ayr1 ayr1 boliimlerin oldugu
gibi biiylik bir bahge i¢ine yayilmis bir kompleks 6zelligi gésteren yapi1 ornekleri de

bulunmaktadir.

Saraydan kiiclik ve normal bir evden biiyiik olan konaklar ¢ok kalabalik ailelerin
yasadig1 konutlardir. Anne ve baba, ¢ocuklar, dede ve nineler, gelinler, damatlar ve
torunlar ile hizmetlilerin yasadigi ¢ok katmanli bir yapidir. Osmanli Dénemi’nde
“10-20 odal bir konak kiiciik, 20-40 odali bir konak™*® biiylik ve yasamak i¢in ideal
saytlmistir. Konaklarin biytikliigii, stislemelerindeki gosterisi o donem icin bir

zenginlik ve gli¢ gostergesi olmustur.

Konaklarin en onemli ve en islevsel bolimii sofalardir. Tiirk evlerinin tipik
ozelliklerinden biri olan sofalar odalarin birlesim noktasi, adeta bir toplanma yeridir.
Genel bir yanilgi sofalarin sadece bir ge¢is mekani oldugu yoniindedir. Ancak sofalar
onemli bir sosyallesme alanidir, ¢iinkii ailenin 6nemli olaylari, toplanmalar, davetler
veya diigiin, cenaze gibi torenler genellikle bu sofalarda gerceklestirilmistir. Sofadan
sonra en onemli boliim odalardir. Geleneksel Tiirk evlerinde odalar arasi gegis yoktur
ve her oda sofaya acilmaktadir. Odalar tamamen fonksiyoneldir ve hemen her
ihtiyaca karsilik gelebilmektedir. Odada oturulur, yemek yenir, abdest alinir, namaz
kilinir ve yatilir. Sofa ve odalarin disinda konagin en 6nemli bdliimleri haremlik ve

selamlik, hamam, mutfak, ahir, miistemilattir.

Konaklar ailelerin siirekli ikamet ettigi mekanlarken yalilar genellikle mevsimlere
gore belirlenen gegici ikametgahlardir. Genellikle yaz aylarin tercih edilen yalilar da
Osmanli mimarisinin 6nemli yapilarindandir. Yali sozciigii genel olarak su kenarinda
yapilan her evi kapsasa da yaygin olarak Istanbul Bogazi’'nda yer alan evler igin

119

kullanilmaktadir.”” Rusen Esref Unaydm yalilari “her mevsimi baska bir semtte

" Ahmet Turhan Altiner, Ciineyt Budak, Konak Kitabi, Tepe Yaynlari, Istanbul 1997, s. 15.
" ag.e.,s. 15.
"ag.e.,s. 19.
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gecirmeye aliskin eski Istanbul zenginlerinin, viikelasinin birka¢ ay deniz ve koru

95120

sefas1 stirmek i¢in kurdurmus olduklari su kenar1 konaklar”™*" seklinde tanimlamustir.

Kosk, “saray bahgelerinde veya baglarda goriilen, ¢ogunlukla tek hacimli bahge
pavyonlarina verilen addir”*?! “Kioks” kelimesinden tiiremis olan koskler de son
donem Osmanli mimarisinin énemli bir yapisidir. Daha ¢ok Batili esintiler igerse de

tipik bir Osmanl1 yapisidir.

Tiirk edebiyatinda o6zellikle konagin yeri 6nemlidir. Edebiyatimizda konaklar hem
Batililasmanin hem de bir ¢okiisiin sembolii olarak yer alirlar. Eski-yeni
tartismalarinin merkezinde bulunan evler bu tartismalarin ve degisimin somut bir
temsili haline gelmistir. Konak ve konak yasami eskiyi sembolize ederken
apartmanlar ve apartman yasami tamimiyle yeniligin cazibe merkezi olmustur.
Konaklar 6zellikle Osmanli hayatinin en biiylik semboliidiir. Baz1 eserlerde eskiye
duyulan 6zlemi ifade etmek igin kullanilmig, bazi eserlerde de Osmanli’nin ve aile
kurumunun ¢okiisii konagin ¢okiisiiyle verilmistir. ilk roman ve 6ykii drneklerinde
konaklar daha c¢ok kullanilan esyalar bazinda bir degisime ugramis, dikkat ceken
Avrupai esyalar ile konagin silueti degismeye baslamistir. Zamanla konagin
kargisinda apartmanlar boy gostermis ve konaklarin sarsilmaz tahtini yerle bir
etmistir. Konaklarin ahsap olmasi ve deprem, yangin gibi afetlere direngsiz

olmasinin tam karsisinda apartmanlarin betonarme ve saglam yapisi vardir.

Tanzimat Donemi eserlerinde hemen hemen tamami biiylik konaklarda yasamis
yazarlar, i¢cinde bulunduklari1 konak hayatin1 eserlerinde islemis, ince tasvirlerle bu
hayata 151k tutmuslardir. Konaklar hem kurmaca metnin gectigi mekéanlardir hem de

Batililasmanin bir sembolii olarak romanlarda yer almstir.

Servet-i Fiinin Donemi’nde de konaklar onemli bir yer tutar. Donemin baskici
havasindan bunalan aydinlar, konaklara siginmiglardir. Servet-i Fiinin romaninda

konaklar i¢in Cikla su tespitte bulunur:

“Hemen hemen hepsi birer konak, yali veya késkte yasayan Servet-i

Fiinun aydinlarimin dénemin baskilarindan kacarak sigindiklar: konak,

*° Rusen Esref Unaydin, “Yalilar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 7, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 1995, s. 421.
2! Altiner, Budak, a.g.e., s. 17.
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valt ve koskleri ile aile ve arkadas ¢evreleri, yazdiklar: romanlarin bel
kemigini  olusturmustur.  Servet-i  Fiinin  romanlarmmin  biiyiik

cogunlugunda vakalar konak, kosk ve yalilarda ge¢mektedir. 122

II. Mesrutiyet Donemi, eserlerde konaklarin yogun olarak islendigi bir donemdir.
Konak bir simgedir ve iki karsit ev tipi aslinda iki ayr diisiince diinyasini, iki ayri
ruh diinyasim1 ve iki ayri insan tipini sembolize etmektedir. Dénemin toplumsal
yapist ve degisimler “biri yikilirken digeri ylikselmekte olan iki ev, konak ve
»123

apartman tiizerinden yansitilir. Tabii asil degisim mekanlar1 yaratan insandadir.

Aslinda degisen mekanlar lizerinden degisen insanlarin profili ¢izilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi eserlerinde konaklar, gericiligin sembolii olarak
kullanilmigken Cumbhuriyetin ilerleyen yillarinda bir zenginlik gostergesi olarak ele

alinmaistir.

Edebiyatta konak {izerine yapilmis calismalarda genellikle konagin ¢okiisii ve
apartmanla birlikte dejenere olmus aile yapisi eserler iizerinden ¢Oziimlenmistir.
Tarihsel siirecle Imparatorlugun yikilisi ile Cumhuriyet’in dogusu konak-apartman
¢ozlimlemesiyle incelenmistir. Hilmi Yavuz Ayasl ve Kiracilar: ile Kiralik Konak
romanlarini, Mehmet Tekin Kiralik Konak, Yaprak Dokiimii ve Fatih-Harbiye
romanlarii, Ismail Cetisli Memduh Sevket Esendal romanlarimi, Alemdar Yal¢mn da
Istanbul’'un Bir Yiizii romanmn tarih-mekdn baglaminda ele alarak toplumsal,
ekonomik ve politik dlgeklerde degerlendirmislerdir. Ayrica Handan Inci Elgi Roman

ve Mekan Tiirk Romaninda Ev ¢alismasinda konaklara 6nemli 6l¢ilide yer vermistir.

Konak ve yalilar iizerine en Onemli caligmalardan biri de Mustafa Dere’nin
hazirlamis oldugu iki yiiksek lisans tezidir. Dere ilk olarak Tiirk Romaninda Konak
ve Yali adli ¢calismasiyla romanlarda verilen konak ve yalilart incelemis, daha sonra
da konuyu biitiinlemek maksadiyla Tiirk Hikdyesinde Konak ve Yali (1870-2000) adli

caligmayi hazirlayarak meseleyi 6ykii boyutuyla da ele almistir.

Meri¢’in Oykiilerinde mekan olarak kullanilan konut tipleri arasinda az da olsa

konak, yali ve kdskler de vardir. Oykiiniin gectigi mekan olarak konaklar genelde

122 Seleuk Cikla, Kiiltiir Degismeleri ve Servet-i Fiiniin Romani, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2004, s.
202.
128 Handan inci Elgi, Roman ve Mekdn Tiirk Romaninda Ev, Arma Yayinlari, Istanbul 2003, s. 117.
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fonksiyonel olarak kullanilmis, 6ykiide ince bir elestiri yer almistir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda kiigiimsenen konaklar zamanla liikks ve zenginlik gostergesi olmustur.
Bir anda zengin olanlar kendilerine sahte bir soyluluk atfettirmek i¢cin hemen bir
konak satin alarak “dededen kalma konak™ ifadesiyle ger¢ek olmayan bir gecmise
siginmiglardir. Meri¢ de Oykiilerinde hem bu durumu, hem de konakta yasayan ama
konak hayatiyla yakindan uzaktan iligkisi olmayan bu insanlari elestirel bir tavirla ele
almistir. Onun Oykiilerinde tarihe saygisizlik, ge¢cmis degerlerin modernligin
karsisinda yikilist da konak ve yalilar {izerinden anlatilmistir. Yeni kusaklar
dedelerden kalma konaklarin degerini bilemez, ya iglerini Avrupai esyalarla

doldururlar, ya bakimsiz birakirlar ya da satip bir apartman dairesine yerlesirler.

Koskiin, Oykiiniin gectigi mekan olarak kullanimi sadece “Erol Bey” Oykiisiidiir.
Bunun yaninda “Dedi Oliim Aklimda” &ykiisiinde hatiralarda kalan konak yasamu,
“Hani Bir Zamanlar, Yesim Kiigiikken, Bogazi¢i’nde Hani Yali Daha Saglamken
Hani Onlar Daha Hayattayken” dykiisiinde yali hayatindan esintiler, “Baliklar da Aci
Ceker” oykiisiinde eski bir koskiin nasil modernligin kurbani oldugu, “Dedi Oliim

Aklimda” dykiistinde ise yasli bir kadinin konak hatiralar1 anlatilmistir.

Bir kadin yazarin Erol Bey adinda bir karakter {izerinden tasarladig1 oykiiyii yazma
serliveninin anlatildigir “Erol Bey” 6ykiisiinde Erol Beyin yasadigi yer biiylik bir
konaktir. Oykiide konak yasami eski konak yasamiyla aymidir. Kdskte Erol Bey, kiz
kardesi Canan Hanim, babaannesi, halast Nemide ve halasimnin kizlar1 Leyla ve
Seyda, babaannenin kiz kardesi Mabude Hanim ve emektar hizmetlileri Duriye
Hanim yasamaktadirlar. Bu yasam tarzi ve kalabalik hayat eski konak yagamina
uygundur. Oykiiniin gectigi Erol Beyin koskii Bogaz’a yakin bir yerde yer alir.
Oykiiyii tasarlamaya calisan kadin yazar, Erol Beyin bir kdskte yasadigmni su
ifadelerle belirtir:

“Bu, icinden ¢itkamadigim 6ykii, Bogazin tepelerinde bir kioskte, yedi
kadinla bir arada yasayan Erol Beyden kaynaklaniyor.” (TOIL., s. 170)

Erol Bey tam bir Istanbulludur. Onun kosk hayati da sonradan goérme degil
gelenekten gelen bir Istanbullu hayatidir. Koskiin ici antika esyalarla, aslina uygun
olarak dosenmistir. Erol Bey eskiye hayran bir kisilige sahiptir ve yasadig1 koske de

bu hayranligin1 yansitmistir.
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Merig, “Erol Bey” Oykiisiinde aslinda gelenekten gelen bu konak hayatinin da
bitecegine dair isaretler vermistir, ¢iinkii Erol Bey artik koskiin masraflariyla bag
edemez olmustur. Oykiiniin ¢cogu yerinde Erol Beyin korkular1 verilir. Onun en
bliyiik korkusu kosk sakinlerinin birer birer 6lmesidir. Ona gore kosk, icinde
yasayanlarla vardir ve i¢inde yasayanlar birer birer 61diigli zaman kosk de 6lecektir.
Erol Bey’in var1 yogu bu kosktiir. Elinden geldigi kadar bu koskii ayakta tutmak,

koskte yagayan tiim kadinlarin ihtiyaclarini karsilamak i¢in ugrasir.

“Erol Beyin giinlerinin tiimiinde bu késk var. Iginde dogup biiyiidiigii
Istanbulludur bu kosk. Bogazlidir. Camlica havasiyla, Bogaz esintisiyle,

Istanbul 'un seker serbet sulariyla yasamaya aliskindir.” (TOIL, s. 182)

Anlatict kadin yazar tasarladigi 6ykii icin 6nce kahramanlari tek tek ele alir. Erol
Beyi ve yasadigr yedi kadimi anlatir. Daha sonra Oykiiniin merkezindeki koskii,
koskiin eski gorkemli halleri ile simdiki harap ama gururla ayakta kalmaya calistig

hallerini gdsterir.

“Once késkii alalim: Karard: kaldi yillardir bakimsizliktan. Kiremitleri
karik. Artik, yazlari bile pek oturulmayan, yukar: katlar akiyor,
vagmurda. Carpimis sacaklari, mermerleri kirtk merdivenleri,
gicirdayip duran harap kapilariyla... Bakimsizligina karsin, gene de
gorkemli bir goriiniisii varsa, once yapi giizel bir yapi. Bir tepeye, bir
korulugun ortasina, Istanbul Bogazi’na karst kurulmus, dinlendirici,
sevindirici boyutlariyla. Bir de su mermer merdivenler. Elbette onu da
yapmin tiimiiyle birden diisiinmiis diigiinen, ama ne olmussa olmus,
merdivenler one ¢ikip kendi basina bir goze ¢arpis, bir baska giizellik
edinmis. Parmaklariyla tinliiydii o zamanlar zaten koskler icinde. Simdi
bu kosk, harap bir késktiir. Yillardir onarim gérmemistir. Cayirt ¢cimeni
sararip solmus, korulugu yozlagmis, cicekleri azmis, havuzu kurumug

olan su bahceye uygun bir kégk.” (TOIL, s. 184, 185)

Merig, bu Oykiide zamani 6nemsemis, zamanin ge¢misin izlerini sildigine dikkat
cekmistir. Konakta yasayan kadin ve elbet Erol Bey olecektir. Onun ugraslariyla
ayakta duran kosk, o oldiikten sonra yikilacaktir, ¢linkil yeni nesil veya gozii para

hirsiyla biliriinmiis insanlar ne gegmisin ne de tarihi degerlerin kiymetini bilmektedir.

59



Oykiide bir kadin bu késkii satin almak ister ve Erol Bey’i ikna etmek icin epeyce
ugrasir. Cok masrafli oldugu, bakiminin zor oldugu, rahat olmadig1 hakkinda bir siire
ikna edici seyler soyleyen kadin, koskii yikip apartman yapmay teklif eder, ancak
Erol Bey bu duruma asla raz1 olmaz. Herkesin Oliimiinii bekler ve iste o zaman

koskte yagsamayacagini belirtir, ¢iinkil herkes 61diigii zaman kosk de dlecektir.

“Dedi Olim Aklimda” Sykiisii her ne kadar konakta gecen bir dykii olmasa da,
konakta dogup biiyiimiis bir kadindan bahsetmektedir. Oykiiniin merkezinde Nedret
vardir. Nedret ¢alisan bir kadindir ve ¢ocuklarinin sag-sol olaylarina karigsmasindan
endise duyar. Evinde ise hem annesine hem de kayinvalidesine bakmaktadir.
Kaymvalidesi konakta dogup biiylimiistiir ve bu yiizden ¢ok nazhidir. Soylu bir
hanimefendi edalariyla evdeki higbir seyi begenmez ve evdeki herkesin kendisine
hizmet etmesini bekler. Nedret durumdan ¢ok hosnut degildir ama sirf annesi ve
cocuklarina bir s6z gelmesin diye bu duruma katlanir. Kayinvalidesi soylu konak

hayatina aliskin oldugu i¢in bu normal apartman hayatina pek fazla alisamaz.

“Ben de kibar olurdum oyle yasasam. ‘Bizim soyumuz, bizim soyumuz’
der durur. Soyu batasi. El el iistiinde, el seyinin iistiinde, otururmusg
koselerde omrii boyunca. Insant insan eden pulu ¢ulu degil, usudur usu.

(TOIL, s. 17)

Konak hayati hem ihtisamli hem kalabalik hem de bolluk demektir. Konak hayatinin
bitmesi sadece yasanilan mekanin degismesi degil, bir yasam tarzinin degismesidir.
Mekanin daralmasi cogu seyden vazgegilmesine sebep olmustur. Nedret’in

kayimnvalidesi eski yagamini su sekilde anlatir:

“Cift kapili koca konakta yasadim ben. Koca konak. Iki yamindan inen
mermer merdivenleri, her sabah iki eviathk kiz yikardi. Biri sodali
sabunlu su doker, obiirii sikica siipiirgelerdi...” Buldun evlathk kizlar
simdi. Kendi bogazimiza yetigemiyoruz. Anlatir anlatir bunu anlatir.
“Koskiin arka kapisina erzak arabalarla, ¢uvallar dolusu, tenekeler
dolusu gelirdi...” Gelir elbet. Haydan geldikten sonra. Okuyor anlatiyor
cocuklar iste. Ogreniyoruz dogurdugumuz ¢ocuklardan biz de. Yemis
icmis hos ge¢cmis veziri viikelasi. O saraylar, o yalilar, o sultanlar, o

saltanat! Neyle!” (TOIL., s. 18)
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Konaklar sadece Imparatorlugun baskenti Istanbul’da degil, diger biiyiik sehirlerde
de yaygm bir konut tipi olmustur. istanbul’daki kadar gérkemli olmasa da yurdun
hemen her yerinde konak benzeri konutlara rastlamak miimkiindiir. Merig¢’in
“Dumanalt1” oykiisii anarsist oldugu sodylenen Murat ile ona asik Gililgiin’iin
yasadiklari1 anlatan bir &ykiidiir. Oykiiniin genel atmosferi disarda gegse de
Kayabasi adi verilen semtin tipik konut yapisinin konak oldugu ifade edilir. Hatta
konaklar sahiplerinin isimlerine gore adlandirilmistir. Eski konaklar ¢ogu zaman vali,
kaymakam gibi iist diizey insanlar i¢in yeniden diizenlenmistir. Oykiide bahsedilen

konaklar da vali konag1 olarak kullanilmaktadir.

“Vali konagi da tam dort yol agzindadir. Eski Salmanoglu Osman Beyin
konagi. Biiyiik, gorkemli bir konak. Ama, yazin sicaktan yanar. Giine
karsidwr. Bir vakitler, valinin biri, yaz gelende, Kavaklibag’a, gene
Salmanoglu 'nun bag koskiine gegerdi. Bu geng vali de Kayabagi 'ni secti.
Arif Bey konagini. Kayabast yayla basi ya, serin esintili.” (TOIL, s. 39)

Meri¢’in yalilardan ve yali hayatindan bahsettigi Oykiisii ise “Hani Bir Zamanlar,
Yesim Kiigliikken, Bogazi¢i’nde Hani Yali Daha Saglamken, Hani Onlar Daha
Hayattayken” ismini tasir. Oykii, Yesim’in ¢ocukluk hatiralarini yazmasindan olusur.
Yesim’in dededen kalma bir yalist vardir ve arkadaslari bakimi zor ve masrafl
oldugu i¢in bu yaliy1 satmasi konusunda ona baski yaparlar. Yesim ise tiim

cocuklugunun gectigi bu yaliy1 satmak istemez.

“O, denizin, mavi mi, yesil mi, eflatun mu birden bilinemeyen, parlak
koyu kursun renginin icinde menevislenen rengi mi, yalilarda, denizle,
baliklarla, balik¢ilarla, giinesle bir arada yasayan kalabalik ailelerin, bir
valida yasamanin, denizin sesiyle, kokusuyla, karayelin, lodosun

oyunlariyla birlikte bi¢cimlenmenin, yali insant olmanmn... (Soze dékmek

zor.)” (C., s. 8)

Yali yasamimnin ne demek oldugunu yalida yasamayanlarin anlayamayacagini
diisiinen Yesim, o giinleri 6zlemle hatirlar. Oykiide yali yasamindan ziyade yalilara

olan diiskiinliik ve ask anlatilir.

“Yali, onsuz edemeyen, ancak onunla beraberken yasayan, onunla
birlikte soluk alip veren, onun gizlerinin tiimiinii bilendir.
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Onlar, yalwyla deniz, birbirinin dostudur. Yalinin yapilisindan bu yana,
yiizlerce yildiwr, yasamin, suyun, derinlerin, bilenenin, bilinmeyenin gizini,
kokusunu, rengini, 1s1gim1 beraber yasamiglardwr. Yali bunlari, tahtasinin
en derinlerine saklamistir. Yosun kokusu, balik kokusu, deniz kokusu
diyenler, kokuyu iglerine cektikleri zaman iirperirler. Ne hissettiklerini

tam anlayamasalar da. ” (C., s. 11)

Oykiide yal1 ve yali hayat1 eskinin ve gelenegin sembolii olarak kullanilmistir. Yalida
0 kiiltiirii bilmeyen, o kiiltiiriin i¢inden yetismeyen insanlarin anlayamayacagi bir ruh

vardir.

“Burast bir yahdiwr. Bu yalida, Istanbul’un, ¢ok eski ailelerinden geriye
kalanlar yasamaktadir. Yegim’in biiyiikannesinin biiyiikannesi bile bu

valida dogup biiyiimiigtiir.

Gelenek, gorenek, eski ddetler, yemekler, hep anadan atadan kalmadir.

Bilerek, isteyerek siirdiiriilmektedir.” (C., . 13)

Yesim yogun israrlara ragmen yaliy1 satmaz ancak masraflar1 idare edebilmek igin
kiraya vermek zorunda kalir. Gelen kiracilar ise ne yalinin o ruhundan ne de yali

yasamindan anlamaktadirlar.

“Baliklar da Ac1 Ceker” genel itibariyle iki ayr1 mekandan bahsedilen bir dykiidiir.
[k mekan baglar iginde bir kdsk, diger mekan ise Bogaz’a nazir bir villadir. Villanin
zengin sahipleri yurtdisinda yasamaktadirlar ve evlerine goz kulak olmalari igin kari-

koca bir ¢alisan tutarlar. Evin gorkemi 6ykiide su sekilde anlatilir:

“Bir saltanat zamammi yasayip bitirmis, taslari, demirleri, ne
“ihtisamla” yiikselen ulu agaglarla birlikte, topraga kok salisindaki
gorkemiyle, gene de insani ¢arpan bu binalarda, hep o yasanilip gecilmig

zamant duyuyordu insan.

Demir kapidan gegerek girdigimiz yasli bahge, giristeki, artik
kullanilmayan, sadece bu eski yapilarda bulunan, kapist camh, kirmizi
kadife ya da deri kapli oturma yeri olan asansér, mozaikler, karanlik,
genis basamakli, yayvan merdiveni belli belirsiz aydinlatan renkli tepe

camlari, ge¢mis bir zamamin tim gizlerini duyuyormusuz gibi bir
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sessizcelikle, “Vitraylara bak. Bu eski binalar!” deyisimizden gelen,

saygi gostermeyen hava ¢evremizdeydi.” (Y., s. 71, 72)

“Baliklar da Ac1 Ceker” oykiisii, Meri¢’in detayli ev i¢i tasviri yaptigr bir dykiidiir.
Anlatilan koskiin i¢ dokusu en ince ayrintisina kadar verilmis, gorkemli atmosferi

okura gosterilmistir. Koskiin ici antika esyalarla 6zenle dosenmistir.

“Bir villa ki, hangi odasina girsen, hangi penceresinden baksan

Bogazigi.

Demir parmakliklar:, Kircalli Siireyya Pasa koskiiniin  kalintilarin
kapatan antikacidan, panjurlarinin tahtasi da Karadeniz kéylerinden
bulunup getirtilerek yaptirildi. Neye dokunsan ayri bir baha, ayrt bir
antika. Antika antika... Antikanin sonundaki “a”yi diigtiriin: Antik. Antik
sozciigiiniin ¢agrisimlarina birakin kendinizi. Birakin, gevseyin. Simdi bu
havanin iginde, baslayin esyalari yerlestirmeye. Goriin bakin nasil nasil

dayanip doseniyor bu giizelim villa.

Merdivenlerden asagi su gibi inen nakisli merdiven halilari, salonlara
boydan boya yayilip taban halist oluveriyor, oraya buraya serilivermis
kilimlere doniisiiyor. Malatya’nin sekiz tiirlii yesili, Konya’'nin on iki

siyahi, Sivas’in on ti¢ turuncusu burada.

Yazi masalarinmin, yatak odasi takimlarimin ceviz agacindan gelen
parlatilmis koyu kahverengisi perdelere vurup, tamimlanmasi zor, iginde
kahverengiden solmus pembeler tasiyan, Fransiz ketenlerine doniiserek;

elde islenmis.

Odalar, girisler, salon, on balkon, arka balkon, bahgedeki kameriye, hep
bu tanimlamalarin siizgecinden gecirilerek getirilmelidir goz oniine. Hep
pahall, hep antika ama, cok ince bir zevkle, ¢agdas, giinliik yasama
verlestirilmis. Su tammlama ¢ok iyi: tamimlamalara sigmayan bir zevk,

incelik, gorgii, giizellik!” (Y., s. 78, 79)

Konak, yali ve koskler dykiilerde hem bir mekan hem de bir mesaj olarak kullanilmis
ve cogu zaman da gegmis degerler ile 6zdeslestirilmistir. Oykiilerde konaklara, daha

dogrusu kibar, anlayish ve tam manasiyla bir Istanbulluya duyulan 6zlem
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hissedilmektedir. Yali ve koskler daha ¢ok gosteris ve zenginligin sembolii olarak
kullanilmis ve bu kullanim da Oykiilerde elestirilmistir. Merig, Oykiilerinde konak,
yali ve koskiin degerini yalniz o yasama asina olanlarin anlayacagini 1srarla
belirtmis, bu yasami, bu kiiltiiri bilmeyenlerin sadece zenginliklerini gdstermek
amactyla yali ve kosklere tasindigin1 gostermistir. Bu insanlar o kadar yali kiiltiiriine
uzaktirlar Ki yalinin balkonundan sofra silkerler. Bu baglamda denilebilir ki Meri¢’in
Oykiilerinde konak, yali ve koskler hem 6ykiiniin gectigi bir mekandir, hem de kiiltiir
tasiyicisi, goriinlimiiyle gecmisle gelecek arasindaki kopriiyli, degerleri sembolize

eden islevlere sahiptir.

5.4. Gecekondu

Bir ¢aresizligin iriinii olarak dogan gecekondular, temelde barmmma ve korunma
ithtiyacini karsilamak icin alelacele yapilmis yapilardir. II. Diinya Savasi’ndan sonra
goriilmeye baslayan bu yapilasma, kentlesmenin artmasiyla paralel bir boyutta
ilerlemistir. Konut sorunu, issizlik ve go¢, insanlart bu ¢oziime siiriiklemis ve
boylece gecekondular yayginlasip ¢ogalmistir. Kongar, gecekondu ve gecekondu

yasam bic¢imini su sekilde aciklar:

“Tarimda makinelesme, topragin kiiciik birimlere boliinmesi ve sonra da
tekellerde konsantrasyonu sonunda agiga ¢ikan isgiicii, kentsel
alanlardaki hizmetler ve iicretler tarafindan kentlere cezp edildikleri
fakat mevcut sanayi ve hizmetler yapisi i¢inde emilmediklerinde, once
konut gereksinimlerinin karsilanmast igin, baskasinin arsasi iizerinde
saghk kosullarina uygun olmayan bir bicimde insa edilmis konutlar,

bunlarin zamanla olusturdugu egemen yasam bigcimi. 124

Herhangi bir insaat formuna bagli kalmadan yapilan gecekondularin Tiirkiye’de
goriilmeye baslamasi da tiim diinyada oldugu gibi II. Diinya Savasi’nin sonlarina
dogru olmustur. ilk gecekondular kentlesmenin ve gdciin yogun olarak yasandig
kentlerde goriilmiistiir. II. Diinya Savasi’ndan dnce gecekondularin olmadigina dair

kesin bir bilgi vermek yanlis olur. Ozellikle Osmanli Devleti’nin yogun olarak toprak

124 Emre Kongar, Kentlesen Gecekondular ya da Gecekondulasan Kentler Kentsel Biitiinlesme, Tiirk
Sosyal Bilimler Dernegi Tiirkiye Gelisme Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, Ankara 1982, s. 23.
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kaybettigi ve Istanbul’a yapilan gdclerin arttigi yillar yani 1. Diinya Savasi ve
sonrasindaki gelismeler, donemin sartlarina 6zgii gecekondu arketipleri insa
edilmistir. Bu gecekondular nicelik olarak belli bir yogunlukta olmadigi i¢in de pek
fazla goriiniir olmamustir.*® 1940’1 yillardan itibaren goriiniir olmaya baslayan bu
gecekondularda iki temel ihtiyac1 karsilamak gayesi vardir; bunlar barinma ve
korunma ihtiyacidir. Biiyiikk kentlere go¢ eden insanlar, yoksulluk sebebiyle bu
gecekondulara basvurmus, akraba, hemseri veya etnik kokenlere gore yan yana
gecekondular yapmaya baslamistir. Boylece yavas yavas gecekondu mahalleri
olusmaya baslar. Insanlarin yan yana gecekondular insa etmesi hem bir gii¢ elde

etmek hem de yikilma riskini en aza indirgemeye yoneliktir.*?°

Tiirkiye’deki gecekondulagmanin ilk evreleri tamamen barinma odakli bir yapiya
sahiptir. Daha ¢ok baraka ozelligi gosteren bu yapilarda kullanilan malzemeler
genellikle teneke, ¢inko, karton gibi modern konutlara nazaran ilkel sayilabilecek
malzemelerdir. Bu malzemelerin kullanilmasindaki en 6nemli sebep yikilma sonunda
yeniden insa edilmesinin kolay olmasidir. Gecekondu sakinleri 6zellikle resmi giigler

tarafindan yikilan/yiktirilan bu gecekondulari inatla yeniden yapmislardir.

“Nasil ki hiikiimetin yardimi olmaksizin sehirdeki islerini kendileri
kurmuslarsa, yine sehirde oturduklar:t evleri, hiikiimetin yardimi
olmaksizin, hatta hiikiimetin baskisina ve muhalefetine ragmen, kendileri

yapmuislardir. 121

Bu donem gecekondular1 oturan kisilerin temel ihtiyaglar1 dogrultusunda, derme
catma ve genisletilebilir bir 6zellikte yapilmistir. Ozer, “Kentsel Ekonomik
Arastirmalar Sempozyumu”nda sundugu bildiride bu donemin 6zelliklerini su

sekilde aciklamustir:

“Bu donem gecekondularimin temel ozelligi, kirdan gégenlerin kamu
arazisi tizerinde esas olarak kendi emekleri ile yapim siirecini
gergeklestirmeleridir. Kimi durumlarda aile yakin ¢evresinden yardim

alinsa ve hatta belli kurumlarda is¢i ya da usta ¢alistirilsa bile ilk kusak

' {lber Ortayl, Istanbul dan Sayfalar, iletisim Yayinlari, istanbul 1995, s. 215-237.

' Tansi Senyapil, Barakadan Gecekonduya Ankara’da Kentsel Mekdnin Déniisiimii: 1923-1960,
[letisim Yayinlari, Istanbul 2004, s. 277.

?7 Charles W. H. Hart, Zeytinburnu Gecekondu Bélgesi, istanbul Ticaret Odasi Yayinlari, Istanbul
1969, s. 101.
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gecekondularinin temel ozelligi, konut sahibi ile yapimct ve kullanict
arasinda ayrisma olmamasidir. Bu donem gecekondularimin bir diger
ozelligi de kullanicimin  gereksinimlerine gore zaman iginde
genigletilebilmesidir. Bu gecekondular, piyasada satilmak tizere degil de
belirli bir kullanicimin  gereksinimlerine yanit vermek amaciyla
iiretilmistiv. Ik kusak gecekondular, piyasa iliskilerinin disindaki
mekanizmalarla tiretilmis ve bu siirecte de kullanicilarin gereksinimleri

belirleyici olmustur. ~128

1960 yilina kadar gecekondulasmadaki temel ama¢ ucuz yollu barinma ihtiyacini
karsilayabilmekken 1960 yilindan sonra gecekondularda bir rant kavgasi baglamistir.
Gecekondu sakinleri birden fazla gecekondu yapmaya baslayarak bunlari Kiraya
vermistir. Bundan sonraki siirecte amac ticari kaygilara biirlinlir. Ayrica politik
degisimler de gecekondulasma siirecini etkilemis, oy i¢in baz1 seylere goz
yumulmus, ¢ogu zaman da imar affi adi altinda bu gecekondulara tapu verilmistir.
Bu tarihsel siire¢ i¢inde gecekondularin yapist da degismis, derme ¢atma yapilara,
tenekeden yapilmis gecekondulara artik rastlanmaz olmustur. Ozellikle 2000°den

sonra ticari bir meta haline gelen gecekondularin bazilari da apartmanlagmistir.*?

Tiirkiye’de gecekondu, Hindistan’da bustee, Meksika’da jacale, Arjantin’de favela,
Brezilya’da macombo, Panama’da rancho, Fas’ta bidonville, Cezayir’de cosbah ve
Tunus’ta gourbeville gibi isimlerle anilan bu yapilar*® zamanla bir yasam tarzi

olusturmus ve bu yasam tarzi da varos tipini yaratmaistir.

Hemen her sehirde goriilen gecekondular, onceleri sehrin disindayken zamanla
sehirlere dahil olmus ve sehirlerle biitiinlesmistir. Kiiltliriin bir parcasi haline gelen
ve kentlerle biitiinlesen gecekondular, ortaya c¢iktig1 ilk donemlerden itibaren
edebiyatin da ilgisini ¢ekmis, sair ve yazarlar gecekondu yasam tarzini eserlerine

tasimaya baslamistirlar.

Gecekondularin ortaya ¢ikisi ile roman ve 6ykii iginde yerini almasi es

zamanldir. Mekdnsal farkliliklarla temsil edilen ilk donemin Dogu-Bati

% inan Ozer, “Kentsel Ekonomik Arastirmalar Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme”, Kentsel

Ekonomik Arastirmalar Sempozyumu, C. 11, Denizli 2004, s. 118.
»a.g.e., s. 130.

% Rusen Keles, Kentlesme Politikast, Imge Kitabevi, Ankara 2006, s. 553.
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karsithgnin, yine mekdanda somutlanan ezen-ezilen, ya da is¢i-burjuva
ciftine terk ettigi bu yillarda, hem koyii hem de kentteki yeni mekdanlari
giindeme getirenler, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki baskimin tirkekligini

tizerinden atan ve roman kiiltiirii ile biiyiiyen yeni kusak solcu yazarlar

oldu »131

Kentliler tarafindan 6teki olarak goriilen gecekondular, sakinleri i¢in baska, disaridan
bakanlar icin bagka yasam tarzlarina kapi aralar. Edebiyattaki ilk gecekondu
yansimalari, mekan odakli gostergeler olarak ele alinmis, gecekondular iizerinden bir
siifin sézclliigl yapilmistir. Baz1 eserlerde sadece bir dekor olarak kullanilmisken
cogu yazar, gecekondular1 ve bu kiiltiirii her yoniiyle yazinlarina aktarmistir. Bazi
eserlerde “kentin dokusunu bozdugu ve limpen bir sinifin dogmasina aracilik
ettigi” 13 gerekgesiyle elestirilirken cogu eserde gecekondu sakinleri iizerinden
ozellikle is¢i veya ezilen sinifin sesi olma egilimi dikkat ¢eker. Bu durum 6zellikle
gecekondulari ilk kez yazimnlarinda isleyen toplumcu gergek¢i yazarlarda goriiliir.
Senyapili, 6zellikle toplumcu yazarlarin, gecekondulularm sesi olmak istedigini,

onlarin hakli davasimi duyurmaya calistiklarini “yikilma korkusu” iizerinden su

sekilde aciklar:

“Kent yasamini konu segen yazarlarimizin da genel egilime uygun olarak
gecekondular iistiinde yogunlastiklart goriiliiyor. Hemen eklenmeli ki,
kirdan kente gociin hizlandigr ilk yillardan bagslayarak, kentlileri

olabildigine tedirgin eden bir sorunun yazimimiza girmesi dogal.

Bir nokta daha: Baslangicindan bu yana, gecekondu sorununun
¢oziimiinti bu yapilarin yikilmasinda, yapanlarin geldikleri yere geri
gonderilmesinde ya da gelmelerinin onlenmesinde goren siyasalar

karsisinda gecekonduya ‘olumlu’ bir bakis egemen yazinimizda.

BLA. Omer Tiirkes, “Romanda Kentlesme: Gecekondudan Villakentlere”, Birikim Dergisi, S. 123,
Temmuz 1999, s. 113.

B2 Niliifer ilhan, “Giilten Akin Siirlerinde Kent, Gog¢ ve Gecekondu Algist”, Uluslararasi Tiirkce
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, S. 1/4, 2012, s. 102.
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Gecekonduyu ve gecekonduluyu anlatan éykiiciilerimiz, romancilarimiz,
kirdan kente gégenlerin yillar boyu siiregelen degismez ‘korku’sunu dile

getiriyorlar yapitlarinda. ‘Gecekondusunun yiktirilacagr’ korkusunu. ~133

Tiirkes, “Romanda Kentlesme: Gecekondudan Villakentlere” yazisinda ilgili
gecekondular1 ve gecekondu kiiltiiriinii eserlerinde yavas yavas islemeye baslayan
isimler olarak Resat Enis’i, Osman Celal Kaygili’ ve ilhan Tarus’u gésterir. 1950-70
yillar1 arasinda yoksulluk, go¢ ve is¢i siifin1 anlatmak i¢in 6nemli bir kaynak olan
gecekondular1 Orhan Kemal de ele almis ve eserlerinde daha ¢ok sembol olarak
kullanmistir. Ayni1 donem icin Oktay Akbal, Haldun Taner, Suat Dervis de
gecekondular1 bir sembol unsuru olarak eserlerine yansitmis isimlerdir. Tiirkes’in
“12 Mart — 12 Eyliil” olarak belirttigi donemde ise Sevgi Soysal, Piar Kiir, Aysel
Ozakin, Selim Ileri gibi yazarlar, eserlerinde gecekondulara ve gecekondu kiiltiiriine
yer vermiglerdir. 1980°den sonraki eserlerde daha cok kentler 6ne c¢ikmaya
baslamistir. Bu zamana kadar ya bir dekor, ya simgesel bir mekéan ya da karsilastirma
yapmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilan gecekondular, Latife Tekin ile ayr1 bir boyut
kazanir. Berci Kristin Cop Masallari’nda gecekondular sadece bir mekan degil, bagh
basina romanin 6znesi konumundadir. Tekin, gecekondulart biiyiilii bir diinya gibi
gostererek fantastik bir mekan olarak ele almistir. Eserin 1950’lerde go¢ dalgasina
paralel olarak baslayan ve 80’lere kadar uzanan gecekondulagsma tarihine 151k
tuttugunu sdylemek miimkiindiir, hatta erken donem gecekondulagma tarihinin edebi
metinlerdeki yansimasidir denebilir.** Son dénemde ise Orhan Pamuk, Kafamda Bir
Tuhaflik adli romaninda Istanbul’daki gecekondulasmanin nasil baslayip hangi

kosullarda devam ettigini gostermistir.

Oykiide gecekondularin bir mekan veya bir olgu olarak yansimasi da gecekondularin
ortaya ¢ikmasiyla ayn1 donemde olmustur. Bu konuda bilinen en 6nemli 6ykii Cevdet
Kudret’e aittir. Efnan Dervisoglu, gecekondularin 1945 yilindan itibaren goriilmeye
basladigini ifade eder ve Cevdet Kudret’in “Obiir Ankara” adli dykiisiine dikkat
¢eker. Ankara’daki gecekondulasmanin basladigr yil olan 1945°te Cevdet Kudret de
bu Sykiilyii yazmustir. Oykiide Ankara’daki gecekondulasma tiim gercekligiyle ele

alinmistir. Dervisoglu, Cevdet Kudret’ten sonra &ykiilerinde gecekondular1 ve

33 Onder Senyapili, “Tiirk Yazininda Kirdan Kente Go¢ Olgusu”, Yazko Edebiyat, S. 32, 1983, s. 81.
134 [ORTYY

Serap Aslan Cobutoglu, “Berci Kristin Cop Masallari’nda Coplin Kimligi”, Tezek-Giibre-Cop
Kitabi, E. Giirsoy Naskali (Ed.), Kitabevi Yayinlar1, Istanbul 2019, s. 368.
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gecekondu yasamini isleyen yazarlar olarak Orhan Kemal, Samim Kocagoz,
Muzaffer Buyruk¢u, Dursun Akcam, Aziz Nesin ve Talip Apaydin gibi isimleri

siralar.’® Bu isimlere dahil edebilecegimiz bir isim de Nezihe Merig tir.

Gecekondulara ve gecekondulasma siirecine hem Ankara’da hem de Istanbul’da sahit
olan Meri¢, gecekondulara ve gecekondu Kkiiltiiriine ait izlere Oykiilerinde yer
vermistir. Gecekondular, dykiilerde kimi zaman sadece bir dekor, kimi zaman da
olayin sekillenmesini saglayan ana mekan olarak kullanilir. Meri¢ baz1 dykiilerini tek
bir gecekondu odasinda kurgularken bazi Oykiilerinde ise sakinleriyle birlikte bir

biitiin olarak gecekondu mahallesini ele alir.

Meri¢’in Topal Kogma kitabinda “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” Oykiisi,
Dumanalti kitabinda “Susuz I” oykiisli, Cisenti kitabinda “Kimin Kimsesi Kim”
oykiisli, Yandirma kitabinda “Yandirma” ve “Baliklar da Aci1 Ceker” oykiileri, Giiliin
Icinde Biilbiil Sesi Var” Kitabinda da “Benim Acilarim Acilarin Beyidir” &ykiisii
gecekondularin ve gecekondu mahallelerinin gectigi Oykiilerdir. Ayrica yazarin
“Umut’a Tezgdh Kurmak” Oykiisii Ankara’daki gecekondulagsma siirecini, “Erol

Bey” dykiisii de istanbul’daki gecekondulasma siirecinden bahseder.

Topal Kogsma, Meri¢’in ikinci 6ykii kitabidir ve “Susuz” adi verilen Oykiilerden
olusur. Kitabin ilk 6ykiisii olan “Susuz 1”de Doktor Orhan, evinde arkadaslariyla
eglenirken kapisi ¢alinir. Gelen bir kizdir ve acil doktora ihtiya¢ oldugunu soyler.
Doktor ve gen¢ kiz hasta ¢ocugun oldugu eve dogru giderlerken gecekondu

mahallesine girerler ve bu mahalle su sekilde tasvir edilir:

“Oysa o gece, kabaligini bagislatmak istemisti. Beraber, karanlik, bozuk
sokaklara dalmig, teneke evlerin, ¢okiik ¢atilarin, ac¢lhgin, yoksullugun

acisindan donarak yiiriiyorlardi.” (TOL, s. 110)

Oykiideki mekan ilk dénem gecekondularindan oldugu “teneke evler” ifadesiyle
belirginlesir. Gecekondularin ilk yapildigr donemlerde teneke, ev yapim malzemesi
olarak kullanilan en 6nemli malzemelerden biridir, ¢iinkii tenekeler hem bulunmasi
kolay, hem diger insaat malzemelerine gore daha ucuzdur ve karton gibi

malzemelere nazaran da daha dayaniklidir. Yazar bu mahalleyi tasvir ederken teneke

135 Efnan Dervisoglu, “Kemal Ates’in Yapitlarinda Gecekondulasma Olgusu”, Folklor/Edebiyat, S.
74,2013, s. 161, 162.
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evler ifadesini kullanarak ayni zamanda bu gecekondu mahallesinin sosyo-ekonomik
yapisina da bir gonderme yapar. Bu gecekondu sakinleri agligin ve yoksullugun

pencgesindedirler.

Doktor Orhan, hasta ¢ocugun oldugu eve varir ve ¢ocugu muayene eder. Bu esnada

gecekondu odasi tasvir edilir.

“O gece, o0 da oradaki soguklugu gidermek istemisti. Yoksul bir odada,
tavamin isli karanligi, gaz lambasinin sart 15181, kosede yanan sobanin
bogucu sicakligi ortasinda golgeleri biiyiiyerek hasta g¢ocuga igne

yapmak icin ugrasiyorlardr.” (TOL., s. 111)

Oykiide verilen bu gecekondu odasi tasviri fonksiyonel kullanilmistir. Odanin
icinden okura yansitilanlar, gecekondu sakinlerinin yasam tarzina ve iginde
bulunduklar1 ekonomik duruma isarettir. “Gaz lambasi” 6nemli bir detaydir ¢iinkii

donemin gecekondularinda elektrik yoktur.

Gecekondunun gectigi bir diger Oykii yazarin dordiincii Oyki kitabi olan
Dumanaltr’nda gegen “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” adin1 tasir. Oykii, adindan
da anlagilacagi gibi marangoz olan Ahmet Usta’nin evini, ailesini ve hayallerini
anlatir. Ahmet Usta kalabalik bir gecekondu mahallesinde yasar. Bu tip mahallelerin
yaygmlik kazanmasini, Ahmet Usta’nin evini anlatirken sdyledigi “evimiz, kentin
fakir mahallelerini saran binlerce, milyonlarca evden biri” (TOII s. 117) seklindeki
climleden anlasilir. Ahmet Usta, karisi, iki kiz1 ve kedileriyle fakir ama mutlu bir
yasantiya sahip olmasina ragmen yasadiklar1 bu mahalleden bir an 6nce taginmak
ister. Ahmet Usta’nin tasinma sebepleri donemin gecekondu mahallelerinin sosyal
durumunu yansitir niteliktedir. Yasadiklar1 mahallede ortam ¢ok bozuktur ve
ozellikle kiz ¢ocugu yetistirmek i¢in bu kosullar uygun degildir. Bundan dolay1
uzaklara, yeni yeni kurulmaya baglayan, sehirden uzak bir gecekondu mahallesine

taginmak ister.

“Alp senligimi, kizlarumi, garip kadimimi, c¢iksam daglar bagsina.
Mirnak? O da! Eyvallah! Beslerim. Cigerini eksik etmedim daha...
Bulsam bir gecekondu. Helasi disarda olurmus. Olsun. Tavani yildizlarla

dolu ya!” (TOIL, s. 122)
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Ahmet Usta’nin parasi yeni bir gecekondu yapmaya yetmez. Bundan dolayr bir
gecekondu kiralamak ister. Oykiide dénemin gecekondulasmasina paralel 6zellikler
vardir, ¢linkii o donemin Tiirkiye’sinde artik gecekondular sadece barinmak ig¢in

degil ayn1 zamanda gelir saglamak i¢in de yapilmaya baslanmistir.

Meri¢’in gecekondulardan, gecekondu mahallelerinin olusum siirecinden ve
gecekondu kiiltiiriinden agirlikli olarak bahsettigi Oykiisii, altinci oykii kitabina da
ismini veren “Yandirma”dir. Oykii, bir geng¢ kizin diigiinii icin gérkemli ancak ucuz
bir gelinlik istemesiyle baslar. Bu kiza yardimci olmak isteyen kadin ise bdyle bir
gelinligi sadece Ziimriit Hanimin dikebilecegini bilir ve onu bulmak igin bir

gecekondu mahallesi olan Derei¢i Mahallesi’ne dogru yola koyulur.

“Kent merkezine olduk¢a uzak olan bu gecekondu semtini iki ii¢ otobiis
degistirerek zorlukla bulmustum. Yukarda kalan ana yoldan, bayr asagi
dereigine inmis, ummadigim bir anda ¢evremi saran tavuklari, iizerime
havlayan kopekleri, keskin ahir kokusunu yadirgamistim. Artik buralar
da kavustu sayilir.” (Y., s. 9)

Derei¢i Mabhallesi, donemin gecekondularina uygun olarak 6nce kent merkezine
olduke¢a uzak bir yere insa edilmis, daha sonra kent biiylidiikge gecekondu mahallesi
ile kent birlesmistir. Oykiide verilenlerde bu gecekondu yapilasmasinin biiyiikliigiine
dikkat cekilir ve 6ykii boyunca burasi i¢in ‘gecekondu semti’ ifadesi kullanilir.
Gecekondu mabhallelerinin tipik 6zelliklerinden bahseden yazar, oralardaki tavuklari
ve yayilan ahir kokusunu okura yansitir. Ozellikle tarrmda makinelesmenin
yayginlagsmasindan sonra kdylerini birakip biiylik kentlere gd¢en insanlar, yasadiklari
gecekondu mabhallelerinde bir slire daha eski kdy yasantilarini slirdiirmiislerdir.
Gecekondularin  kentlerle biitiinlesmeye baslamasiyla da gecekondu sakinleri
kentlilere ayak uydurmaya calisir ve zamanla kentlilesir. Kemal Karpat bu
kentlilesme siirecinin dort asamada gergeklestigini belirtir. 136 Dervisoglu bu dort

asamay1 su sekilde maddelendirir:

o Kent kiyafeti ve gazete okumak, sinemaya gitmek gibi bazi kent

aliskanliklarinin benimsenmesi,

B®H. Kemal Karpat, Tiirkive'de Toplumsal Déniisiim, (Cev. Abdulkerim Sénmez), imge Kitapevi,

Ankara 2003, s. 215-224.
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o Gogmenin; su elektrik ve ulagim gibi kent hizmetlerini ve
olanaklarini benimsemesi; diikkanlardan alis veris yapmasi,
konut insa etmesi ve yerlesme yeriyle yakin bir ozdeslesme icine
girmesi,

o  Gogmenin kentin diger insanlariyla iliski kurmaya istek duymasi,

o  Gogmenin koye degil, kente ait olduguna dair inancinin ve

. . 5,137
kanmisimin gelismesi.”

Zimriit Hanimin evini bulmak i¢in gecekondu sakinleriyle konusan kadin, Ziimriit
Hanimin Rasim Usta adli bir insaat ustasiyla evlendigini, Rasim Ustanin da insaattan
diistiigiinii ve hastanede yattigin1 Sgrenir. Oykiide bu noktadan sonra geriye
doniiglerle 6nce Ziimriit Hanim1 ¢ocukken yanina alip biiyliten Samli Fatma anlatilir.
Samli Fatma zengindir ve kendisi 6ldiigli zaman ac¢goézlii kizlart ve damatlarinin
yaninda biiyiittiigli Ziimriit’e bir sey birakmamasindan korktugu i¢in sehrin disinda,
heniiz yerlesimin olmadig1 bir yerden kiigiik bir arazi alarak oraya bir ev yaptirir.
Zimriit Hanim bu eve yerlesir, bir siire sonra evlenir ancak kocasi ¢ok ge¢cmeden
oliir. Ziimriit Hanim evinde yalniz basina kalir ve ¢evresindeki gecekondularin yavas

yavas ¢ogaligini izler.

Gecekondularin baslamasi ¢ok sonra: Bir bahar sabahi, insan seslerine
karigan kazma kiirek, at kisnemesi, tavuk gidaklamalari, koyun
melemeleri duyulmustu, Tanrim, bir de, uzun uzun éten horozlar... Evler
uzaklardaydi onceleri. Bir iki derken, kisa zamanda tiim dereigini sardi.
Olsun! Gecekondu mecekondu. Issizliktan iyiydi. Isiklar yandi, bacalar
tittii, ¢ocuklar agladi, insanlarla doldu ortalik. Bu yeni gelenler onun
hamimlhigina uymuyordu, dogru. Simdi sanki o da onlar i¢in bir Saml
Fatma’ydi. Bu, kéyden gelenler, onu oyle saydilar. Cekindiler ondan;
beyaz is islenmis perdelerinden, krose sehpa ortiilerinden.” (Y., s. 16,
17)

Gecekondu mahallelerinde en 6nemli sey tapudur. Eger bir evin tapusu varsa 0 ev
daima iistiin sayilmuistir. Oykii boyunca Ziimriit Hanim evinin tapusu oldugunu,

gecekondu olmadigini, gecekondulardan once yapildigini sdyler. Tapusu oldugu

7 Efnan Dervisoglu, “Kemal Ates’in Yapitlarinda Gecekondulasma Olgusu”, Folklor/Edebiyat, S.

74,2013, s. 159.
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halde cevresindeki gecekondularla birlikte kendisinin de evinin yikilacagindan
korkulur. Gecekondularin kaderi yikilmaktir ve sakinlerinin her giin yasadigi korku
yikilma korkusudur. “Yandirma” Oykiisiindeki yikim Derei¢gi Mahallesi’nde bir

sOylenti gibi yayilir. Bu sdylentiler Ziimriit Hanima da ulasir.

“Kenti obiir kentlere baglayan biiyiik ¢evre yollarindan birine yakin bir
araziydi bu yukarsi. Biiyiik blok apartmanlar, gele gele gelmis, vadinin
tepesine konmugtu. Bunlar sondu, gidecek yer kalmiyordu béylece. Ama,
belli olmaz, vadiye de inerler mi inerlerdi. Boyle bir sey ¢alinmisti
kadmin kulagina. Buralar: tiim yikacaklar deniyordu. Tiim varligi ates
olup yaniyordu, dili damag kuruyordu. Olur olurdu. Para kimdeyse
beylik ondayd. Odii patliyordu.” (Y., s. 17)

Oykiide bahsedilen yikim soylentileri kentlesmenin artmasiyla yapilan
doniisimlerden kaynaklanmaktadir. Cogu gecekondunun kaderi yikilmak ve yerini
bir apartmana teslim etmektir. Gecekondu yikimlarindan bahsedilen bir dykii de
Cisenti’de yer alan “Kimin Kimsesi Kim” dykiisiidiir. Postmodern bir anlatiya sahip
olan dykiide dykiiniin yazilis1 okurla birlikte verilmistir. Oykiide ii¢ kadin ve bu ii¢
kadinin yasamlari, kent-gecekondu, zengin-fakir, umut-umutsuzluk baglamlarinda
karsilastirilir. Nadire Cuhaoglu dykiide yer alan kentli, gosteris meraklis1 ve zengin
kadindir. Bu kadin kibirli ve hemen herkesi hor goren bir karaktere sahiptir. Sosyal
sorumluluk projelerine ve dernek faaliyetlerine katilarak vicdanli ve iyimser
gorinmeye calisir. Bir gecekondu yikimina dernek gorevlisi olarak katilir,

tiziilmedigi halde {iziilmiis gibi yapar.

“Bugtin i¢in, bir alyans bir kiiciik mavi tasl yiiziik yeter. Gecekondu

yvikimint izlemeye gidecek. Dernek gorevlisi olarak.

Ayrica, yeni bir rejim uygulamaya basladigi giin bugtin. Izgara tavuk 100
gr. Bir ince dilim ekmek. Bol salata. Iki kasik zeytinyagl sebze. Bir

meyve. Meyve bir saat sonra. Bir altmis bes boya, yetmis sekiz kilo.
“Tanrim! Bu aciy anlatamam” diyor telefonda arkadasina.

En az on kilo vermezse, ona da Nadire Cuhaoglu demesinler.
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“Ah! Bu gecekondu yikimlart” diye siirdiiriiyor séziinii. Icten titresimler
var sesinde. “Yiiregim pargalaniyor inan ki. O kadinlarin feryatlari.
Hasta oluyorum bir hafta evde. Ama, baskana soyleyemedim bir tiirlii

iste. Gidemem diyemedim.” (C., S. 25)

Kadimin yapmacikligi telefon goriismesi esnasinda da anlagilmaktadir. Aklinda

basladig1 rejim varken telefondaki arkadasina ne kadar iizgiin oldugunu soyler.

Koyiinii birakip yabanci bir kente yerlesme, issizlik ve aglik sorunu, aidiyetsizlik ve
yabancilik ¢ekme, her an yikilma ve evsiz kalma korkusu gecekondu sakinlerinin her
daim basindadir ancak onlarin en 6nemli dayanagi umuttur. Meri¢ de bu umudu
Oykiilerine yansitmis, gecekondu sakinlerinin neseli, umut dolu hallerinden de
bahsetmistir. “Benim Acim Acilarin Beyidir” dykiisiinde boyle bir umut islenir. Bir
gecekondu mahallesinin anlatildigt dykiide aksam oturmalart ve bu oturmalarin
yegane eglencesi atilan havai fisekleri izleyip cay igmektir. Bir siire sonra bu havai
fisekler yali sakinlerinin rahatsiz olmasindan dolay: yasaklanir. Oykiideki umut su

sekilde aktarilir:

“Crircir bocekleriyle atesbocekleri de yazin negesi zaten... (Gecekondu
mege kondu. Issizlik, yoksulluk, achk falan var ama, olsun. Bir yol

bulunur. Bulunur mu? Yasamdan umut kesilmez. Bulunmali.) Ciinkii...

Cay demlenir ya! Patates var, bulgur var, yesillik gani... Olsun. Tanrt
bir giin ansizin inecek yukaridan nasil olsa. Aksam oturmasina gelecek.
Kizlara ¢eyiz parasi getirecek. “Evden ka¢maywn haa!” diye nasihat
edecek. Cocuklara, tas bebek, dondurma, ucurtma verecek, kizlara dudak
boyas, firfirli etek dagitacak. Ihtiyarlar? Onlara da ilag. Cesit cesit ilag!
Siselerin iginde parlak, kirmizi, yesil, sar1 bayram sekeri ilaglar. SSK kim
ola bu umudun karsisinda! He heey! (GIBSV., s. 26)

Meri¢, hem Ankara’da hem de Istanbul’da uzun siire yasamus, bu sehirlerdeki
kentlesme ile es zamanl ilerleyen gecekondulagmaya sahit olmustur. Bu sahitlik
Oykiilerine yeni bir mekan ve yeni bir kiiltiir kazandirmistir. Ayn1 zamanda yazar,
bliyiik sehirlerde gordiigii gecekondulasma siirecini de Oykiilerine yansitmis,
sehirlerin etrafinda biiyliyen gecekondulari, bu gecekondularin sehirlere kattiklarin

cok boyutlu olarak ele almistir. Ankara’daki gecekondulagsma siirecine dikkat ¢eken
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en onemli dykii “Umut’a Tezgah Kurmak” adli dykiidiir. Oykiide Ankara’daki
kentlesme ve gecekondulasmanin es zamanh arttig1 belirterek, modern apartmanlarla

gecekondularin yan yana boy gosterdikleri yeni bir Ankara silueti ¢izilmistir.

Ankara’nin degisimi, hapishaneden yeni ¢ikan Nesrin Hanimin goziinden verilir.
Nesrin Hanmm, c¢iktig1 giinii ailesine sdylemez ve Ankara’nin sokaklarinda,
caddelerinde, duraklarinda gezinir durur ve geceyi bir dolmus duraginda gegirir.

Onun gozlemlerinden degisen Ankara resmedilir.

“-Ne yapsam! Kentin orta yerinde kalakaldim. Dikmen yoniinde kag tane
minibiis kalkryor béyle. Duymadigim yer adlari. Gecekondu semtleri
bunlar. Eskiden Konya yoluna c¢iktigimizda goriirdiim. Yeni yeni
baslamisti. Simdi dagi tasi sard: diyorlar. Belli kalabahgindan.” (TOIL.,
s. 81)

Artan niifus ile kalabaliklasan Ankara, bir gecekondu istilasina tutulmus gibidir.
Fakat bu istila sadece gecekondularca yapilmis degildir. Apartmanlar da sehrin

siluetini degistiren en 6nemli etkendir.

“Beton egemen olmustur kente. Simdinin Kavaklideresi, Cankayasi,
asfaltin iizerinde yiikselen gokdelenleri, masalar: parlak renkli ortiilerle
donatilmis, hepsine yabanci adlar konulmus, kapt onii kahveleriyle,
bahge kahveleriyle, hizla gegcen arabalariyla o yok edilmis ¢amurun
tizerindedir. Cankaya’nin son blok apartmanlarinin bittigi yerde,
gecekondular basliyor. Dikmen Deresi’nin i¢inde. Gecekondular: gegip
iki tepeyi astin mi Dikmen.” (TOII s. 92)

Bir kadin yazarin yarattig1 Erol Bey karakteri iizerinden bir dykii kurgulamasinin
hikdyesi olan “Erol Bey”, eski Istanbul ailelerinin konak hayatina 11k tutan bir
oykiidiir. Istanbullu bir asilzade olan ve koca bir konakta yedi kadinla yasayan Erol
Bey, bu konagin kalbi gibidir. Oykii tamamen kosk {izerine kurgulanmus olsa da Erol

Bey’in gozlemlerinden Istanbul’daki gecekondulagma gdzlemlenir.

“Balik¢t  dostlariyla  baliga ¢ikar. Kyt  kahvelerinde  oturur

arkadaslariyla. Bogaz in bozulugsunu yakindan izler, kaygiyla... Bogaz in
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karsilikly iki yakasi gecekondularla doluyor. Saglik kurallarina aykir,
kétii yapilar bunlar.” (TOIL, s. 199)

Koylinii birakip gelen insanlar ayni zamanda yasam tarzlarini da beraberinde
getirmektedirler. Biiyiik sehirlere ayak uydurmaya calisirken ayni zamanda eski
yasamlarii da devam ettirmeye calisirlar. Bundan dolayr hem yeni karsilastiklar
yasam tarzt hem de eski yasam bi¢imleri harmanlanir, ortaya karmakarisik esintiler
igiren bir kiiltlir dogar. Erol Bey iste bundan da sikayet¢idir. Bu elestirilerini Bogaz’1
seyrederken renkler iizerinden verir. Aslinda onun bu sikayetleri ayni zamanda
gecekondu kiiltiiriiniin olusum siirecine tutulan bir aynadir. Kiiltiirel degisim evlere,
odalara, esyalara, kiyafetlere ve renklere kadar yasanmistir. Bu Oykii de bunu

gostermektedir.

“Koyden kente gelip, apartmanlara kapici olan, is¢i olan, gecekondulara
yerlesen Anadolu adami, gelirken esyasini da getiriyor elbette. Mintan,
heybesi, yiin ¢oraplari, ortmeleri, kéyde yasamina katilan her seyini,
olabildigince getirip kotii kosullarda da olsa yuvasimi kuruyor. Ta ki,
kadinlar ise gitmeye baslayp c¢alistiklari, isini yaptiklar:t evlerden
kendilerine verilenleri eve tasimaya baslayincaya dek. Eski formika
masalar, rengini atmis, eprimis Amerikan yatak ortiileri, eskimis Avrupa
kazaklar, hanimin modasi ge¢mis alacali etekleri, firfirli giysileri derken
evin i¢i nasil bozuluyorsa, ¢arsidan parayla alinan yeniler de, bu
bozgunu stirdiiriiyor. Koyde kilim dokurken kullanmadigi c¢ingene
pembesinin en kotiisiinii segiyor hirkalarda, sentetik basortiilerinde,
entarisinin altina givdigi, salvarinin verini alan
pantolonlarinda...Bakirin  rahathik  veren  kizarikhigi,  kalayliysa
giimiisliigii, yerini plastik kaplarin ¢irkin, abartilmis renklerine

burakiyor.” (TOIL, s. 199, 200)
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5.5. Tasra Evi, Dag Evi, Yazlik Ev

Konut tipleri, kullanim siireleri ve amaglarina gore “birincil konutlar” ve “ikincil
konutlar” olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir.'*® Birincil konutlar “kullanicinin
basta barinma ihtiyact olmak iizere diger tiim gereksinimlerini karsiladigi ve
yasamsal faaliyetlerini gerceklestirdigi, vaktinin biiyiik bir kismini1 gegirdigi” 139
yasam mekanlaridir. Ikincil konutlar ise kisinin belli bir amagla belli bir siire
yasadig1 evler olarak tanimlanabilmektedir. Ozellikle sanayilesme ve kentlesmenin
arttig1 20. yiizyilda bliyiik gelisim gdsteren ikincil konutlarin ortaya ¢ikisi ekonomik
refah seviyesinin artmasiyla paralellik gostermistir. Genellikle eglence ve dinlenme
amacina hizmet eden ve bolgelere gore mevsimsel degisiklik gosteren zamanlarda

ragbet edilen bu evler kirsal bolgelerde tasra evi, daglik bolgelerde dag evi ve kiyi

bolgelerinde de yazlik evler olarak adlandiriimaktadir.**

5.5.1. Tasra Evi

Tagra evi olarak ifade edilen evler aslinda mimari bir tipolojiden ziyade, evin
konumu ile alakali bir isimlendirmedir. Kent merkezinden uzak, kasaba, koy ve
baglarda goriiliir. Bu evlerin yapilar yorelere gore farklilik gosterir. Herhangi bir
sinirlamast bulunmayan bu konutlar, tamamen ihtiyaca cevap veren bir nitelikte
yapilabilmektedir. Tek katli, bahgeli, tek bir ailenin oturdugu tek bir binadan
olusabilirken ayn1 zamanda ¢ok katli, bahgesiz, birden fazla ailenin oturdugu birden

fazla binadan da olusabilmektedir.**

Merig, ozellikle ¢cocukluk yillarmin gectigi dogu illerinde bu tip evlerde yasamstir.
Oykiilerinde de bu tip evleri bir mekan olarak kullanmustir. Ozellikle Bozbulanik’ta
yer alan “Boslukta Mavi” dykiisii ile Yandirma’da yer alan “Unlemleri Kokertmek”

Oykiisiinde tasra evleri ayrintili olarak tasvir edilmistir.

138 Rusen Keles, Kent Bilimleri Sozliigii, imge Yaymevi, Ankara 1980, s. 24.

139 Fulya Pelin Cengizoglu, Ikincil Konutlarin Birincil Konutlara Uyarlanmasi: Mersin Ornegi, Dicle
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Diyarbakir 2015 s. 8.

1“0 Keles, a.g.e., s. 52.

“lage.,s. 52.
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“Boslukta Mavi”, geng bir kizin iki giinlii§iine tasrada yasayan uzaktan akrabalarinin
yanina gelmesini anlatir. Kii¢lik yasta annesi ve babasini kaybetmis olan kiz, okulu
yatili okur ve {iniversiteyi bliylik sehirde kazanir. Uzaktan akrabasi Hac1 Day1 Bey’in
himayesindedir ve arada sirada onlarin yanina, tasradaki biiyiik eve gider. Oykiiniin
gectigi ev, calisanlari, hizmetlileri ve akrabalariyla kalabalik bir evdir. Bu kalabalig

kaldiracak sekilde biiylik ve gosteriglidir.

“Camli  kapuyr iteleyerek sofaya girdi. Burast yiiksek tavanli,
uzunlamaswina biiyiik, aydinlik bir sofaydi. Sag yana, kogeye, bos iiziim
sandiklar, bugday c¢uvallar, agzi miihiirlii torbalar, kishik sogan
serilmisti. A¢ik pencereden igeriye kus sesleri doluyor, sofa; oniinde uzun
sediri, konsolu, aynasi, sedirin beyaz dantelli ortiileriyle sessiz; i¢ agict
aydinligiyla duruyordu. Odalar da oyleydi zaten. Hepsi, sedirleri,
islemeli minderleri, kafesleri konsollari, siirahileri, gergince gerilmis
kilimleri, ceviz sandiklariyla, dayamp dosenmis, biiyiik, aydinlik, rahat
odalardi... Kislik meyve serilen bos odalar, ¢cati pencereleri bile kendine
giivenli, durumundan hosnut, giiven verici gériiniiyorlardr.” (TOL., s. 23,

24)

“Unlemleri Kokertmek” dykiisiinde Meri¢, Ozan adli kahramanin halasma gitmesini
konu edinir. Ozan, halasina gider ve orada bir raki sofrasi kurulur, ertesi sabah Ozan
gitmek i¢in vapura biner ve bir gen¢ kiz Ozan’1 tanir ve Ozan’a aninda asik olur,
ancak Ozan o kiz1 tanirmamistir. Oykii, Ozan’m vapurdan inip otobiise binmesi, geng

kizin ise evine doniip hayatina devam etmesiyle son bulur.

“Unlemleri Kokertmek” dykiisiinde genellikle dis mekan hakimdir fakat halanin evi
Ozan’in hatiralarinda uzun zamandir diri kaldig1 i¢in ev uzunca tasvir edilmistir.

Halanin oturdugu bu ev ise aslinda biiyiik bir tasra evidir.

“Ozan aksam alacasinda, yokus yukar: ¢ikanlara bakarken, birden,
diikkanin tam karsisindaki o evi gérdii.

Set iistii bir ev. Cok eskiden kalma bir tas duvarin tizerinde. Tas duvar da
kale duvart sanki. Yanlarindan, orasindan burasindan yikilmis olsa da,
taslarimin arasindan otlar fiskirsa da, gorkemi oldugu gibi duruyor.

Tki katli bir ev. Bir de ¢ekmece kati var.
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Yokusun basina ve sonuna yukardan bakan, yerine kurulup oturmugs bir
evdi ev.
Kapust ortadan. Eski bir kap. Iki kanatli.” (Y., s. 89, 90)

Her iki 6ykiide de mekan kullanimi fonksiyonel bir 6zelliktedir. Evlerin gosterisli
olmasi, esyalarin ayrintili tasvirleri, aslinda o evde yasayan insanlarin 6zelliklerini
cagristirmaktadir. Eve ve evdeki esyalara bakarak o evde yasayan insanlar hakkinda
tahmin yiiriitmek zor degildir. Nezihe Meri¢ de evin ve esyanin bu ozelliginden
yararlanmig, gorkemli bir ev resmederek Ozan’in halasini; pahali esyalar ve bolluk

gostererek de Hac1 Day1 Beyin zenginligini gézler oniine sermistir.

5.5.2. Dag Evi

Dag evleri, genellikle dag ve tepe yamaglar ile yiiksek rakimli ormanlarda yapilan
ve modern ¢agin karmasasindan uzaklasmak icin tercih edilen bir konut tipidir. Bu
konutlarin ahsap, tas veya betonarme cesitleri vardir ve bu malzeme secimi
genellikle iklim ile ilgilidir. Dag evlerinin belirleyici 6zelligi ¢atilardir. Bir simge
haline gelen bu catilar, kar yagisiyla alakalidir ve kar birikmelerini 6nlemek

amaciyla dik egimlidir.142

Merig’in “Oyle Yalmziz ki Bu Panayirda/Sevgimiz Durmadan Bir Tasi Ovar”
Oykiisii postmodern bir teknikle yazilmis ve Oykiinlin kurgulanisi, dykiiniin ana
hikayesi olmustur. Oykii “Dag”, “Su”, “Kayaligi Uzerinde Bir Ev”, “Ev?”, “Eeee?”,
“Nasil Yani?”, Sonra...”, “Bir de Kdyiin Geng Ogretmeniyle, Gegen Y1l Evlendigi
Sevgili Giilnur’u Var.”, “Bu Oykii Ald1 Bagim Gitti. Toparlamak Gerek.” “Vay! Vay
ki Vay...”, “Zaman Zaman Denilen Nedir ki Durmaz Geger”, “Bir de Kiz Var”, “Bu
Oykii Neden Yazildi Béyle Uzun Uzun” ve “Tam Buraya Bir Not” bashkl alt
boliimlerden olusmaktadir. Oykiide énce dag ve su anlatilir. Daha sonra kayaligin

tizerinde bir evden bahsedilir. Bu ev dyle bir evdir ki bir boliimii tahtadan, bir

142

Pmar Kisa, Ikincil Konut Mimarliginda Cephe Kiitle ve Dis Mekdn Olusumu (Bodrum-Antalya
Arast Kiy1 Yerlesmeleri), Trakya Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Yayimlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, Edirne 1998, s. 22.
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bolimii yigma tastan, bir boliimii de kerpigten yapilmustir. Oykiiniin bu alt

boliimiinde bu dag evi soyle tasvir edilir:

“Kayaligin iizerinde bir ev vardir. Hem ev, hem degil. Séyle: Bu, tek katl
bir yapi. On tarafinda, bir oturma béliimii var. Yan tarafta yiikselen
kayanmin gélgesinde, ferah, aydinlik bir giristir bu. Cardak desen degil.
Hayat desen degil. Sediri bile var. Arkada kiiciik bir odunluk.

Ahsap bir ev bu ev. Ahsap mi? Haywr. Kerpi¢? Denilemez. Ciinkii bazt
verleri yigma tas, bazi yerleri tahta, bazi yerleri kerpicimsi bir

malzemeden.” (GIBSV., s. 36)

Oykiide bu evi yapan adam ile ev arasinda derin bir bag vardir. Ozellikle bu ev bir
dag yamacindadir ve Merig, bu evi kullanarak bu adam ile ev arasinda bir iliski
kurmustur. Dagin zor asilir ve saglam olmasina erillik atfedilmis ve bu erillik adamin
giicliyle 6zdeslestirilmistir, ¢linkii bu adam kayaligin iizerindeki bu evi, kimseden

yardim almadan tek basina yapmistir.

5.5.3. Yazlik Evler

Ikincil konutlar olarak adlandirilan evler, bulunduklart konumlara gore
degerlendirilmis, kiy1 bolgelerine yapilanlarina yazlik evler veya sahil evleri
denmistir. Bu evler genellikle tatillerin gegirildigi evlerdir. Kentlerde ¢ok katl
yapilardan sikilanlar, yazlari ozellikle yazlik evlerinde gegirmeyi istemektedirler.
Bundan dolayr yazlik evler genellikle tek katli ve bahcgeli bir sekilde insa

edilmistirler.**

Merig, bazi yazlar1t Bodrum’daki yazlik evinde gecirmistir. Anilarda oradaki evini,
evinin tadilatim1 ve yazlik yasamindan kesitleri anlatmistir. Ozellikle Rassattepe
Sitesi’nde bulunan yazlik evlerinin alinma ve tadilat siirecinden ¢okca bahsetmistir.
Onun bu yazlik hayat deneyimi Oykiilerine de yansimistir. Bir Kara Derin Kuyu

kitabinda yer alan dykiilerin ¢ogunun ortak mekani Bodrum’da yer alan yazliklardir.

" ag.e,s. 16.
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Yazarin ykiilerinde gecen yazliklar salt dykiiniin gectigi mekan degildir. Oykii
mekani olarak gecen yazlik evler oldugu gibi yazliklarin anlatildig1 veya yazliklardan
olusan sitelerden, kdylerden, kasabalardan bahsedilen oykiiler de vardir. Nezihe
Meri¢’in Bir Kara Derin Kuyu kitabinda yer alan “Sepetli Kadin”, “Zor Yokusu”,
“Suskun Ezgisi”, “Bir Kara Derin Kuyu”, “Eskiden Bodrum’da I” ve “Eskiden
Bodrum’da II” adli dykiileri; Cisenti kitabinda yer alan “Diinyaya Gelmek Isteyip
Istemedigimi Soran Olmadi. Nasil Yasamak Istedigime Gelince... Yasamoykiimden,
Bir Kii¢iik Boliim Yazabilirim, Ornek Olarak” adli dykiisii; Dumanalt: kitabinda yer

alan “Aciy1 Asmak” oykiisii yazliklarda gecen dykiilerdir.
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6. NEZIHE MERIC’IN OYKULERINDE EV IMGESI

Fransizcadan dilimize ge¢mis olan imge her seyden Once bir yeniden anlamlandirma
cabasidir. Insanla birlikte var olan ve varligini devam ettiren imgenin ¢ok genis
anlamlar1 vardir. Bu baglamda imge bir tasarim olarak degerlendirilebilir.

» 144 glarak

Hangerlioglu imgeyi “duyulur bir kaynaktan gelen her tasarim
tanimlamistir. Imgeyi bir tasarim olarak tanimlayan bir baska isim ise Dogan
Aksan’dir. Aksan’a gore imge “insanin gozlemledigi nesne, olay ve nitelikleri, kendi
zihninin siizgecinden gegirerek olusturdugu, sairin de ayni egilimle siire aktardigi
tasarimlar”'* biitiiniidiir. imge, yazidan zihne uzanan bir kopridir. Bu koprii de
imgenin kurgulanmasi, ¢agristirilmasi veya diisiiniilmesiyle kurulabilmektedir. Imge,
bu kopriiyii yapan “dig diinyanin, varligin, gercek ya da gergek dis1 bir seyin ya da

olgunun zihindeki tasarim[dir].”*°

Imgenin bir bagka tanimlamasi da resim benzetmesiyle yapilir. Imgeler, dis diinyada
gordiigiimiiz, duydugumuz, algiladigimiz seylerin zihinde olusturdugu resmidir.

» 17 olarak degerlendirirken

Salman imgeyi “sozciiklerden olusmus bir resim
Ozdenéren de “imgeler kelimelerle bicim aliyor, fikirlere, kelimelerden olusmus
tablolara doniisiiyor” 148 diyerek imgenin kelimelerden olusan bir tablo olmasina

vurgu yapmaktadir.

Imge, dis diinyadan aldiklarmni oldugu gibi zihne aktarmaz. Aldiklarin1 yeniden
yorumlar, yeniden yaratir ve yeniden iiretir. Bundan dolay1 denilebilir ki imgeler “dis
diinyadan gelen uyarilarin zihinde yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis

goriiniimiidiir.”**

Arayis baglaminda imge tanimlamalar1 da yapilmistir. Korkmaz imgeyi sonsuz ve

siursizlik arayisi olarak tanimlar. Ona gore imge “gercekligin kaba ve ihlal edici

'** Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, C. I11, Remzi Kitapevi, istanbul 1977, s. 74.

Dogan Aksan, Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Coziimlemeleri, Bilgi Yaymlari,
Ankara 2004, s. 31.

146 Metin Cengiz, Imge Nedir?, Siirden Yayinlari, istanbul 2005, s. 5.

7 yurdanur Salman, “Imge Zor Yakalanir Bir Gorsellesme”, Kitap-/ik, S. 74, 2004, s. 66.

8 Rasim Ozdenéren, Yazi Imge ve Gergeklik, iz Yaymecilik, Istanbul 2008, s. 25.

Hayrettin Orhanoglu, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirlerinde Gergekiistiicii
Imgeler, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum
2010, s. 3.
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kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirli ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve agskin

»130 Imge ayn1 zamanda bir anlama ¢abasidir. Demiralp de imgeyi

59151

olana agilmasidir.

“diinyay1 kurcalama, aginlama, anlama, dile getirme ¢abas1” "~ olarak gortir.

Daha 6z bir ifadeyle imge, dis diinyada gordiikklerimizin zihinde yeniden
olusturulmasidir. Aslinda imge, zihinsel bir yaratim, bir iiretimdir. Imge ve gorme
arasinda siki bir iligki vardir, ¢linkii her imge aslinda bir gorme bigiminin {riintidiir.
Bu konuda Berger, “imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika
ya da birkag yiizyil i¢in- kopmus ve saklanmis bir goriinim ya da goriiniimler

diizenidir’**?> demektedir.

Imge ile ilgili yapilan galigmalarda daha somut bir 6rneklem verebilmek icin ayna
ornegi kullanmlmaktadir. Imge bir aynaya benzetilir ve bu baglamda imgenin daha net
anlasilmasi saglanir. Buna gore imge “bir benzetmeyle sdylemek gerekirse, aynay1
andirir; ne iizerindeki goriintiidir o, ne de arkasindaki sir: Goriintiiyle sirrin

birlikteligini miimkiin kilan, kendi de bu birliktelikle varlik kazanan aynadlr.”153

Insanlik tarihiyle es bir tarihe sahip olan imgelerin olusmasindaki ve yok
olmasindaki en 6nemli unsur siiphesiz zamandir. Insanligin ilk imgeleri ilk insanin
oykiisiiyle baslamistir. Ornegin elma yani yasak meyve giinahi, yilan ise kotiiliigii
imgeler. Insanoglu bu imgeleri ilk olarak magara duvarlarina ¢izdigi resimlerle
vermis, sonra devreye kelimeler girmistir. Jung, bu aktarimi arketiplerle agiklar.
Jung’a gére “Insan, kavrasin ya da kavramasin, arketiplerin diinyasmin bilincinde
olmak zorundadir, zira o diinyada doganin bir parcasidir ve ona kokleriyle

55154

baghdir ve ilk imgeler ilk insandan bugiinkii insana kadar aktarilir. Jung bu

aktarima “kolektif bilingalt”*>

adin1 vermistir. Analitik psikolojinin ¢aligmalari
ginlimiiz insaninin  bilingaltindaki imgelerin aslinda atalarindan  geldigini

savunmaktadir. Jung’un bahsetmis oldugu “kolektif bilingalt”nin iizerinde

130 Ramazan Korkmaz, fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Akgag Yayinlari, Ankara 2014, s.

298.

131 Oguz Demiralp, “imaj Degil imge”, Kitap-/ik, S. 74, 2004, s. 75.

52 John Berger, Gérme Bicimleri, (Cev. Yuldanur Salman), Metis Yaynlari, Istanbul 2014, s. 33.

53 Kemal Atakay, “Imge”, Kitap-lik, S. 74, 2004, s. 68.

1% Carl Gustav Jung, Dért Arketip, (Cev. Zehra Aksu Yilmazer) Metis Yayinlari, Istanbul 2015, s. 32.
> Analitik psikolojisinin kurucusu sayilan Carl Gustav Jung’un ortaya koydugu ve gelistirdigi bir
kavramdir. Kolektif bilingalti, tim insanligin ortak bir bilingaltina sahip oldugu gergegi iizerine
odaklanir. Insanlarin korkulari, arzulari, imgeleri, becerileri aslinda ilk insanlardan beri devam eden
bir aktarimdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Cael Gustav Jung, Dért Arketip, (Cev. Zehra Aksu Yilmazer)
Metis Yayinlar1, Istanbul 2015.
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yogunlasan Marcus, “House as a Symbol of self”**® makalesinde evin arketipsel
kaynagini anlamlandirmaya calismistir. Marcus’a gore kolektif bilingalt: ile zihinde
var olan kaliplar giinliik hayatta ¢esitli sembol ve imgeler olarak agiga ¢cikmaktadir.
Bu baglamda Marcus, ev imgesinin yani insanlarin eve yiikledigi anlam kaliplarinin
aslinda bilingaltinda yasayan bir arketip oldugu ve ¢esitli diirtiilerle agiga ¢iktigini
ifade eder. Yasanilan apartman dairesinin yerinde eskiden bir gecekondu, ondan 6nce
bir konak, cadir ve daha da eskide bir aga¢ kovugu vardir. Bu diisiinceye gore ev,
imgesel baglamda insanin kolektif bilingaltinda var olan ve bu var olusu
anlamlandirmaya calistig1 bir aragtir. 7 By araglar kimi zaman resimlerle, kimi
zaman miizikle, kimi zaman da kelimelerle anlamlandirilmaya calisilmigtir. Bu

baglamda Meri¢’in dykiileri 6zellikle ev imgesi bakimindan dikkate sayandir.

6.1. Diinya Kosesi Evler

Anaerkil toplumdan ataerkil topluma gecildiginde erkek egemen bir diinya
olusturulmaya baslanmis ve kadin daha ¢ok ikincil cinsiyet olarak goriilmistiir.
Uygarlik tarihi boyunca 6n planda olan erkek egemen diisiince, erkege sonsuz bir gii¢
atfetmektedir. Bu gilice gore de “iktidar erkektir, miilkiyet erkektir, din erkektir, ahlak

erkektir.” 18

Toplumsal iktidar erkeklikle bir goriilmiis, erkek dogan bir ¢ocugun
iktidar1 onunla birlikte dogmustur. Bu diislince yapist zamanla cinsel anlamdaki
erkeklik ile iktidar 6zdeslestirmis ve cinsel anlamda erkekligini kaybedenler i¢in
iktidarsiz tanimlamas1 yapilmustir. Iktidarin erkeklestirilmesi de kadmi ikincil bir
cinsiyete doniistiirmiistiir. Ornegin eski Cin dinlerinde kadin degersiz sayilmistir.
Kadinin tek gorevi evde kocasina kolelik boyutunda hizmet etmektir ve bu durum o

kadar abartilidir ki kadinlar ailesiyle birlikte aynm1 sofraya oturamamuslardir. Ayrica

erkek ¢ocuklarina isim verilirken dogan kiz ¢ocuklarina isim Verilmemis[ir.l‘r’9

'*® Makale hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Zehra Akdemir Ersoy, “Barinma Arketipleri ve Bir Simge

Olarak Ev”, Arredamento, S. 6, 2003, s. 124-128.

17 7ehra Akdemir Ersoy, “Barinma Arketipleri ve Bir Simge Olarak Ev”, Arredamento, S. 6, 2003, s.
124-128.

'*8 Emre Caner, Kutsal Fahiseden Bakire Meryem’e Toprak ve Kadin, Su Yaymevi, istanbul 2004, s.
7.

%9 Nazife Giirhan, “Toplumsal Cinsiyet ve Din”, Sarkiyat Ilmi Arastirmalar Dergisi, S. 4, 2010, s. 65.
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Eril diislincenin dayatmalari ¢ocukluk doneminde baslamaktadir. Erkek dogan ¢ocuk
dogustan sanshidir. Toplumsal cinsiyet normatifleri ona cinsel anlamda bir 6zgiirliik
tanir ve ¢ocuk cinsel organindan utanmaz. Kiz ¢ocuklarinda ise durum ¢ok farklidir.
Cinsel anlamda yogun bir baski altinda yetistirilen kiz ¢ocuklarina cinsel organin
saklama, gizleme anlayisini benimsetmistir. Bu durum da kiz ¢ocuklarinda 6miir
boyu siirecek asagilik duygusu ile cinselligiyle barisik olamama durumu yasatmaistir.
Kiz cocuklarina yapilan baskiyr géren erkek cocuk, erkekligin bir gii¢ oldugunu,
cinsel organinin ise bu giicii simgeledigini dgrenir.*® Erkek egemen toplumlarda
dogup tutucu, baskici ve koruyucu bir sekilde yetistirilen kizlar i¢in en giivenli
mekanlar evler olmustur. Bu kizlar i¢in 6zgiirliik ise bir nevi evlilikten ge¢gmektedir,
clinkii evlilik o gen¢ kiza yeni bir ev saglayacak‘[ur.161 Disar1 diinya daima kotii ve
tehlikeli olarak 6gretildigi i¢in evlenen geng kizlarda yeni evler adeta yeni diinyalar
olarak algilanir. Bu 0Ozgiir diinya artik tamamen kendilerine aittir. Mutlulugun

mekan1 bu baglamda evler olur.

Edebi metinlerde de bu kiiltiiriin izlerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle kadin
agirlikli eserlerde kadinlarin evlilige ve eve yiikledikleri umut dolu anlamlar, evlerin
onlar i¢in bir diinya olmasi baglaminda okunabilir. Bir sekilde ailesi tarafindan
kisitlanan, ¢ocuklugu ve geng¢ kizliginin gectigi evlerde 6zel bir alana sahip olmayan
kizlar i¢in kendilerine ait bir ev yeni bir diinya olacaktir. Bachelard’in da dedigi gibi

“ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimizdir.”'%?

Bir gen¢ kizin kendi ayaklar iizerinde durmak i¢in evden ayrilmak istemesi iizerine
kurgulanmis olan “Menekseli Biling” oykiisiinde 6zgiirliik kendine ait bir ev olarak
anlatilmustir. Oykiide iki ayr1 ev karsilastirilmasi yapilir. Ik ev gen¢ kizin dogup
biiyiidiigii, kisitlandig1, yalniz kalamadigi, kaderi olan ev; digeri ise ozgiirliige agilan

evdir. Yasadigi ev adeta bir hapishane, arzuladig1 kendi evi ise bir diinya kosesidir.

“Kendimizi aldatmayalim. Ben hayati, gereksiz torelerle yitiremem. Biz
artik kendi hayatimizin torelerini koymaliyiz. Cikip gidemedin su evden.

Kendine bir ev kuramadin. Iki arkadasim cagiramazsin. Kendini

%0 Caner, a.g.e., s. 19.

'*! Robert Seidenberg, Karen Decrow, Agorafobi Eviyle Evii Kadinlar, (Cev. Nur Nirven), Afa
Yaynlari, Istanbul 1998, s. 63.

'°2 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (Cev. Alp Tiimertekin), Ithaki Yayinlari, Istanbul 2018, s.
34.
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saklayacagin bir dort duvarin bile olmadi. Cocuklugumdan beri, ii¢
kardes aymi odada yattik. Hep sineklenmis menekselerle beraber
yasamaya zorladin kendini.” (TOL, s. 222)

Cocukluklar1 boyunca 6zel bir alana sahip olmayan geng¢ kizlar, kendilerine ait bir
evi dyle ¢ok benimserler ki artik tek diinyalar1 o arzuladiklar1 evleri olur. “Unlemleri
Kokertmek™ adli dykiide de bdyle bir durum vardir. Vapurda bir ¢cocuga asik olan
Oykii kahramani, ¢ocugun bu agktan habersiz olmasindan dolayr Uziilmiistiir.
Yasamin1 sorgulamaya baslayan gen¢ kiz artik dogup biiyiidiigii evde annesi ve
babasiyla birlikte sulu kofte yiyip aksamlar1 da televizyon izlemek istememektedir.
Babasmin emekli maasiyla yasamak yerine kendi parasimi kazanip bir ev sahibi

olmay1 arzulamaktadir.

“Bir ev istiyor. Kendi evini istiyor. Kapisini kendi, anahtariyla a¢ip
girecegi, istemedigi, usandigi, ona tekdiizeligin boguntularini getiren her

seyi disarida birakarak, kapisini ortecegi bir ev.

Kendi sectigi evinin isiklarini yakarak, girdisini, ¢iktisini sevdigi, “oh
evim, giizel evim” dedigi evinin sofrasini kurarak, kendinin olan zamani,

istedigi gibi kullanarak, dingin bir yasam.” (Y., S. 94)

Bir aile kurmak ve hayatlarinin geri kalamini birlikte gecirme amaciyla
gerceklestirilen evlilikler, psikolojik olarak iki farkli evliligi icinde barindirmaktadir.
Evlilik yemini edenler ayni zamanda sessiz bir esitsizlige de imza atmislardir.
Toplumsal normatifler bu esitsizlikte uzlasan, fedakarlik eden ve kabullenen tarafin
daima kadin olmasini gerektigini diisiiniir. Evlilik i¢inde hem erkegin evliligi hem de
kadinin evliligi vardir. Erkek bu evlilikten genellikle kazancl ¢ikmaktayken kadin
icin ayni sey stiylenemez.163 Meri¢’in “Ormanin iginde Yesil Gezer” &ykiisii bu
duruma bir kars1 ¢ikistir. Evlilikte kazangli olan kadin, esitsizlik tarafinda yipranan
ise erkektir. Bu esitsizlik ve yipranma ev ekseninde anlatilir. Yeni evlenen Mustafa
ve Menekse’nin evlilikleri tizerinden Mustafa’nin giinden giline yalnizlasmasini konu
edinen oykiide Mustafa’nin en biiyiik hayali sehpadan biiyiikk yemek masasindan

kiiclik ahsap bir masa yapmaktir, ancak Menekse ve ailesi evi o kadar doldurmustur

1% Seidenberg, Decrow, a.g.e., s. 17.
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ki Mustafa’nin masasina yer kalmamustir. Oykiide Mustafa’nin yalmzhig: ele alinsa
da geri planda Menekse ve evi arasindaki bag anlatilir. Menekse nin evi i¢in “diinya”
benzetmesi yapilir. Artik onun diinyasi evidir. Evini yani diinyasini o kadar ¢ok

benimser ki o diinyada esine bir masa kadar yer ayiramaz.

“Kapyr agip da, seni goriince, sen ona giiliince, nasil seviniyor (vazik

garibim), nasil fir déniiyor sevingle, cevrende kendi diinyasinin iginde.

Onun diinyasi, dayali, déseli evi. Salonu var, mutfagi var. Yatak odast,

nakisl ortiileri, tenteneli, piiskiillii perdeleri...” (C., s. 20)

Evi ev yapan en biiyik ozellik iceriyi disaridan ayirmasidir.™® Bu anlamda ev,
giivenli olant disarmin yabanciligina karsi bir koruma iistlenmistir. Disaridan
korunan evin i¢i bir 6zgiirliik ve mutluluk mekanina doniismiistiir. Mutluluk ve 6zgiir
hissetme duygusu Oyle baskin gelir ki ¢ok basit fiziksel 6zelliklere sahip olan evler
dahi 6ykii kahramanlarinca adeta bir saray olarak algilanir. Bu evler, odalar her ne
kadar ¢ok basit malzemelerden, esyalardan olugsa da insan i¢in bir diinyadir ve
mutluluk kaynagidir. Meri¢’in “Kipirtt Hanim” Oykiisiinde anlatilan Kipirtt Hanim

icin de ev tam anlamiyla bir mutluluk kaynagidir.

Hayat dolu olan Kipirt1 Hanim igin Istanbul’u sokak sokak gezmek vazgegilmez bir
tutkudur. O her sabah evinden ¢ikar ve kiiciik bahaneleriyle cani istedigi semte gider,
gezer, bogaz1 seyreder. Gezmeyi bu kadar ¢ok seven biri olmasia ragmen aksam
olup da evine doniince mutlu olur. Ev ve kadin yakinligi, evin bir kadin igin adeta bir
diinya kosesi oldugu “Kipirtt Hanim” Oykiisiinde daha canli bir sekilde goriiliir.

Kipirt1 Hanim evine duydugu sevgiyi, evinin hayatindaki yerini su climlelerle anlatir:

“Herkesin evi kendine saray. Sefasiyla da cefasiyla da. Kapiy agip
girince, duyulan duygu, yasaminin bi¢imi ne olursa olsun, ‘oh evim’ olur.
Daha onceki, evin disindayken, yorulmusken duydugun duygunun,

‘kendimi bir eve atsam in karsiligidir bu.

“Evin kapisini a¢ip...” demistim ya az dnce, evimin kapisindan sokaga

ctktim miydi bu, sehre adim attim demektir. (Allah kimseyi evsiz

%% Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlari,

Istanbul 2006, s. 49.
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koymasin. Hani ne demisler: Call idi ¢irpt idi, evim idi ya. Cok dogru.)”
(GIBSV.,, s. 22)

Diinyasindan uzaklasan, disar1 ¢ikan kadin bir an 6nce en giivendigi, kendini daima
giivende ve mutlu hissettigi mekana yani evine donmeyi ister. Kipirtt Hanim igin
maddi degerlerin hi¢gbir 6nemi yoktur. Onun en zengin diinyasi ¢alidan da ¢irpidan da

olsa evidir. Ev onu koruyan diinyasidir.

Insan ¢evresinde gordiigii karmasadan, huzursuzluktan, giiriiltiiden kagmak ister. Bu
kacis arzusu ya cevresel etkenlerden ya da tamamen psikolojik sebeplerden
olabilmektedir. Insan, bu kacis arzusunu tetikleyen unsurlardan bunalir, sikilir;
ka¢cmak ve siginmak ister. Merig, “O An Hep Vardir” adli 6ykiisiinde bir dykiiciiniin
“o anm1” yani kagmak ve signmak istedigi 4m anlatir. Oykiide 6nce insanin bu

ka¢ma ve siginma arzusundan, bu arzuyu tetikleyen unsurlardan bahsedilir:

“Guinliik yasamin dagdagasindan, daglarin lirlarin sonsuz, ugsuz
bucaksiz biiyiikliigiiniin getirdigi siginaksizlik duygusundan kurtulmak ya
da ¢evresindeki insanlardan ka¢mak, ona kavusup kendini bulmak istedi
miydi insan, o gelmis, bastirmis demektir. Diisiinmek, karar vermek, ‘bir
sey’leri, kabullenmek ya da reddetmek, baskaldirmak, savasmak, boyun
egmek vb icin ona siginmak kendine getirir.” (GIBSV., s. 108)

Insan1 kendine getiren sey “ona siginmak”tir. Kagip sigmilan yer ise insanin kendine
yarattig1 diinyasi, evlerdir. Kendini giivende hissetmedigi zamanlarda giivenli olan
evini 6zler ve ev bu baglamda bir ruh tamirat1 yapar. Insan evine, kendi diinyasina

kavustugu zaman derin bir huzura erer, rahatlar.

“Bu ozlenenin, akla hemen geleni, en bilineni evdir. Evi bizi koruyan,
bizimle biitiinlesmis olandwr. Bazen, zamanin bir yerinde yasam birden
sanki duraksar. Oyle zamanlarda tek istenen, tek ozlenen odur. Bir
kultibedir, diyelim cerden ¢opten. Bir kiyi kent evidir, giinesten kizmuig
taslari; denizin sesiyle yitkanan. Bir ahsap ev belki. Tahta kokusu, insani
eski zamanlarin, tam bilinemeyen, yasamlarimin gizemli kokusuna
gotiiren. Ya da, Sey apartmammnin falan numarali dairesi. Salon.

Televizyonun karsisindaki rahat, biiyiik koltuk, arka odadaki tek kisilik
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konuk yatagimin yamindaki kiiciik, herkesten uzak, dingin, halden anlar

kiigiik koltuk...” (GIBSV., s. 108)

Fiziksel manada evin mahiyetinin bir énemi olmadig1 gibi nerede ve nasil bir ev
oldugunun da bir 6nemi yoktur. Biiylik bir konak, gdsterisli bir yali, miitevaz1 bir
apartman dairesi veya varos bir gecekondu da olsa evin insanlarin ona yiikledigi
anlam bakimindan degeri esittir. Ev 6nemli bir siginak, insanin en mutlu ve huzurlu
oldugu diinyasidir. “En yalin ev bile giizel degil midir?”*® diye soran Bachelard’in
sorusuna verilen en giizel cevaplardan biri de yine “O An Hep Vardir” dykiisiinde

yer alir. Ev ne kadar yalin, ne kadar basit de olsa “insanin evi gibisi” yoktur.

“"Ah evim’ denir. ‘insanin evi gibisi yok’, ‘ah camimi bir eve atsam’, ‘ay
eve girdigimi bir gérsem’ denir. Oyle ya da boyle, o koruyan, o bizi igine
alip yasamamiza verdigimiz anlami kurmaya ¢alisandir. Onun igin, ‘Cali

idi cirpi idi evim idi’ demis ya masaldaki kadin.” (GIBSV., s. 108)

Ev ile 0ykii kahramanin adeta biitlinlestigi ve kadin i¢in evin bir diinya oldugu
konusu “Umut’a Tezgdh Kurmak” adli 6ykiide de canli bir sekilde yer almaktadir.
Oykiiniin merkezinde Bedia Karadaghi nami diger Boncuk Hanmm ile edebiyat
Ogretmeni Nesrin Carikli vardir. Boncuk Hanim kendi halinde ii¢ kiziyla babadan
kalma evinde yasayan bir kadindir. Oykiide Boncuk Hanim iizerinden biri liiks bir
apartman dairesi, digeri de yikilmaya yakin eski bir ev karsilastirmasi yapilir.
Boncuk Hanim’1n kizlar1 ve damadinin yasadig1 apartman dairesi ona dyle dar, dyle
karanlik, dyle mutsuz gelir ki o evde yasamaya dayanamaz. Pencereden daima o
esiyle beraber yaptigi mutluluk yuvasi evini izler. Oykiide apartman dairesi, 6z

kizinin da olsa Boncuk Hanim i¢in rahat bir yer degildir.

Boncuk Hanim’in kullanmadig1 eski evine solcu gengler saklanir. Bundan dolay:
Boncuk Hanim hapse atilir. Mitinge katildig1 i¢in hapse atilan edebiyat dgretmeni
Nesrin Hanim ile dost olan Boncuk Hanim, hapishanede gegen iki yil boyunca,
kocasiyla beraber yaptig1 ev iizerinden hayaller kurmustur, ¢iinkii o ev ne kadar

siradan, ne kadar eski, ne kadar ucuz olsa da tamamen ona ait kocaman bir diinyadir.

165 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, s. 32.
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Oyle ki Boncuk Hanim evinin esigini bile sever. Nesrin Hanim, Boncuk Hanim’in

evine duydugu sevgiyi su samimi sozlerle dile getirir:

“Boncuk Hamim! Anahtarlariyla kapisint a¢mistir. —Beni kag¢ giin
giildiiren o koca anahtarlarla— “Esigine kurban oldugum evim. Kapisina
bugday yagasica evim”, deyip girmistir iceri, sessizce... Ben evime
gidemem. Gidemem, ¢iinkii iki yildir bensiz yasayan delikanli bir ¢cocukla

babasu, iki erkek, bir kadini karsilamak i¢cin hazirlandilar.” (TOII., s. 81)

Evin maddi unsurlarinin 6nemsiz bir etken oldugunu, ne olursa olsun evin, iginde
yasayanlar i¢in bir diinya kdsesi oldugunu gosteren bir diger dykii “Marangozdur Adi
Ahmet Ustadir” Sykiisiidiir. Oykiide gecim derdi icinde yasam miicadelesi veren
Ahmet Usta’dan bahsedilir. Ahmet Usta fakirdir ancak esi, kizlar1 ve kedileriyle
yasadig1 evlerinde mutludur. Sadece oturduklart mahalleyi sevmez, ¢iinkii o mahalle
fakir ve pis bir mahalledir. Mahalledeki binlerce evden herhangi birinde yasasalar da,
onlar i¢in o kiigiiciik ev biiyiik bir mutluluk kaynagi, huzur yuvasidir. Bu durum
oykiide Ahmet Usta’nin evine sigdirdiklariyla agiklanir. Ahmet Usta evine dyle ¢ok

sey sigdirir, evini Oyle cok seyle doldurur ki, o ev kocaman bir diinyaya doniisiir.

“Evimiz, kentin fakir mahallelerini saran binlerce, milyonlarca evden
biri. Gosterisli, gorkemli bir yasayisimiz yok elbette. Olsun. Ben
konusmamla, tiim kenti, evleri, insanlari, ¢icekleri, belediye baskaninin
islerini, dolmus sarkilarimi, gecekondularda rastladigim ¢irkin
pembelerle yesilleri, pazar yerlerindeki kaygili kalabaligi, ¢ok biiyiik bir
stipermarkette ¢ok kiiciik bir pakete bes yiiz papel 6deyen bereli adami,
bir vida bulabilmek icin goérkemli Fatih Camisi’nin c¢evresinde
gecirdigim ii¢ saat yirmi dakikayi, mesenin giizel rengini, cevizin cilasini,
formika belasimi  durmadan dinlenmeden en ince ayrintilariyla

1

dolduruyorum evime. Yeni ¢ikan konserve cesitlerini anlatiyorum...’

(TOIL, s. 117)

“Kadin Ask Deniz” oykiisli bir kadinin hatirlayislart seklinde kurgulanmistir. Kadin
ilk evliliginden, evliligindeki aksakliklardan, bu aksakliklarin sebeplerinden, eski

esinden, eski esiyle aralarindaki farklardan bahseder. Heniliz gen¢ bir kizken
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evlenmeyi, bir ev kurmayi hayal etmistir. Bu ev de sevdigi her sey olacaktir.

Arzuladigi ev, kadin igin bir diinya olacaktir.
“Ben, bir ev istedim.

Ben o evin i¢inde, yasadigimiz kiiltiiviin tiim ayrintilart bulunmalr diye

diistindiim.

Evimde hamurlar agilsin, mantilar yapilsin, sarimsak kokusu tiim
kokulart bastirsin, tarhana ¢orbasinin yamnda ille de act biber tursusu
olsun, kapuskanin kokusu diinyayr sarsin, kirmizibiberi bol olsun diye

diistindiim.” (Y., s. 47, 48)

Oykiide anlatilan kadin ilk esinden bosanir ve kendi ayaklar iizerinde durmak igin
miicadele eder. Ikinci evliliginde ise hayallerini kurdugu o eve, o diinya kdsesine

kavusur.
“Bir ev istiyordum. Oldu.
Bir evim oldu.

Tam istedigim gibiydi. Parkelerinden, kahverenginin en giizel tonlari,
cilali olarak c¢evreye yayiliyordu. Perdeleri, duvardaki tablolari,
mutfagindaki tikir tikir isleyen elektrikli aletleri, kapagi acildigi zaman,
icinin bereketle, yemekler, tatlilar, peynirler, meyveler, sebzelerle dolu
olusu insana giiven veren buzdolabi, yatak odasimin keten perdeleri,
rahat genis yatagi, giysilerle dolu elbise dolabi, esarplarin dolup tastig,
kazaklarin deste deste istif edildigi ¢cekmeceli dolabiyla, vb vb vb’yla tam
istedigim gibi bir ev.” (Y., S. 52)

Meri¢’in oOykiilerinde evler adeta bir diinya kdsesi olarak algilanmis ve eve derin
anlamlar yliklenmistir. Ev 6zellikle kadinlar i¢in bir yagsam, 6zgiirlik ve mutluluk
alan1 olmustur. Yalniz diinya her daim mutluluk ve huzurdan ibaret degildir. Evler de
her zaman mutluluk ve 6zgiirliik yuvasi olmamus, tipki yasamin inisli ¢ikisli olmasi

gibi bazen de huzursuzlugun sebebi olabilmistir.
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6.2. Huzurdan Hapishaneye Doniisen Evler

Modern diinyada, ozellikle sanayilesmeyle birlikte toplumsal anlamda is boltimleri
ve bu béliimlerde cinsiyet¢i bir tavir olusmustur. Ozel ve kamusal alan ayrimimnin
keskin bir sekilde yapildigi donemden itibaren erkege kamusal alan/disarisi, kadina
ise Ozel alan/igerisi uygun goriilmiistiir. Bu durum da mekanlara toplumsal cinsiyet

rolleri verilmesine sebep olmus, ev daima disil 6zelliklerle 5zdeslestirilmistir.*®®

Sanayi Devrimi’nden Once de eve disil 6zellikler atfedilmistir. Evin sicakligi, insant
sarip sarmalamasi, giiven vermesi bu Ozelliklerdendir. Eve disil o6zellikler
verilmesiyle evle kadini1 6zdeslestirmek arasinda giiclii bir bag bulunmaktadir. Yunan
mitolojisindeki Hestia, kadin ve ev arasindaki iliskinin énemli 6rnegidir. Hestia,
Zeus’un kiz kardesidir ve Zeus’tan sonsuza kadar bakire kalmayi dilemistir.
Mitolojide Hestia’dan pek fazla bahsedilmemis, tanrilar ve tanrigalar arasindaki
entrikalarda hi¢ yer almamistir, ¢linkii o daima evdedir. Bundan dolay:r Hestia aile
tanrigasidir. Evde yanan her ocak onun kutsal mekamidir. ®” Mitolojide de ev ile
kadin arasindaki iliski vurgulanmis ve evin tiim kétiiliikklerden koruyucu bir 6zellige

sahip olmas1 Hestia’nin bekareti 6rnegiyle verilmistir.

Ataerkil toplumlarda durum biraz daha farklidir. Mitolojideki Hestia kendi istegiyle
evde kalmay1 yeglemisken ataerkil toplumlarda kadinin bdyle bir se¢cim hakki yoktur.
Erkegin sinirsiz 6zgiirliigii varken, kadinin 6zgiirliik alan1 sadece kapali mekanlarla
daha dogrusu evlerle siirli kalmistir. Yahudi geleneklerinde kadinin disarida olmasi
hos karsilanmaz, onlara gore kadinin yeri evidir. Seidenberg’in Tevrat’tan alintilamis
oldugu su emir siliphesiz kadina atfedilen yerin igerisi yani evi oldugunu
gostermektedir: “Erkek, karisinin Pazar yerine gitmesini engelleyerek ona sahip
¢ikmalidir, ¢linkii Pazar yerine ¢ikan her kadinin basina eninde sonunda felaket
gelir.”*®® Bu durum diger ilahi dinlerde de mevcuttur. Incil’de yer alan “Oyle ki geng

kadinlari, kocalarimi ve g¢ocuklarini seven, sagduyulu, temiz yiirekli, iyi birer ev

1% Selda Tuncer, “Evden Kagmaktan Eve Kagmaya: Kamusal Endisenin Golgesinde Ev ve Kadin”,

Tiirkiye Miihendis ve Mimar Odalari Birligi Dergisi, S. 41, 2008, s. 33.

17 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitapevi, istanbul 1996, s. 144, 145.

'%8 Robert Seidenberg, Karen Decrow, Agorafobi Eviyle Evii Kadinlar, (Cev. Nur Nirven), Afa
Yayinlari, Istanbul 1998, s. 9.
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kadini ve kocalarina bagimli olmak iizere egitebilsinler”'®® soziiyle kadina “iyi bir ev
kadin1” olmay1 yani evde bulunmay1 emretmektedir. Kur’an’da ise Ahzab Suresi’nin
“Evlerinizde oturun. Onceki cahiliye dénemi kadinlarmin agilip sacildig: gibi siz de
acilip sa<;11may1n.”170 Mealli 33. ayeti kadinin zaruri haller disinda evde kalmasim

ogiitlemektedir.

Erkek egemen toplumlarda kadin daha cok ikincil bir birey olarak, erkegin
gdlgesinde, daha silik bir konumda yer almistir. Ozellikle ¢ocukluktan itibaren kizlar
daha dar ¢evrelerde, daha baskici bir sekilde yetistirilmis, disarisi ile igerisi arasinda
bir iyi-kotii baglantis1 kurulmustur. Bu toplumlarda 6zellikle kapali mekanlar daha
giivenli mekanlar olarak sayilmistir. Eril diisiinceye gore disar1 erkekcedir, kaba ve
tehlikelidir, bundan dolay1 da erkeklere 6zgilidiir. Bunun tam karsitinda igerisi yani ev
ve odalar yer alir. Daha disil bir karaktere sahip olan evler, giivenli, sicak ve kadinlar
icin ideal yerler olarak algilanmistir. Bu tarz toplumlarda yasayan bireyler de
mekanlar1 cinsiyet odakli degerlendirerek kadini bir mekana hapsetme diisiincesini

benimseyerek yasamlarini bu formlara gore sekillendirmislerdir.

Eski Misir’da 6zellikle Yahudi kadinlarin disarida gériinmeleri hos karsilanmamustir.
“Kadmlar eve kapatilmislardir, dis kapilara yaklagsmalar1 bile yasaktir. iffetlerini
koruma ugruna en yakin erkek akrabalarinin bakislarindan bile kacan geng kizlar ise
en dipteki odalarda yasarlar.” ™" Evli kadmlarin evlerinin dis kapisina kadar
cikmalar izin verilirken bekar kizlar sadece orta kapiya kadar 6zgiir olabilmislerdir.
Kadin mizaci erkek mizacina gére daha naif bir yapiya sahip oldugu i¢in korumaya
muhtag olarak goriilmiis ve disaris1 biiytlik bir tehlike olarak algilandigi i¢in kadinlar
en giivenli gordiikleri yere yani evlere kapatmislardir. Aslinda buradaki asil amag
kadim1 her tiirli tehlikeden korumak degil “disar1 ¢ikarak yanlhis yola

29172

sapmamalari[ni] saglamaktir. Hristiyanligin yayilmaya basladig: ilk yillarda da

' Jncil, Yeni Yasam Yaynlari, istanbul 2020, s. 516.

Y Kur’an-1 Kerim Meali, (Haz. Halil Altundas, Muzaffer Sahin), Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
Ankara 2011, s. 465.

! Seidenberg, Decrow, a.g.e., s. 9.

172
a.g.e.,s.9.
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benzer bir durum vardir. Filistin’de Hristiyan topluluklarinda bekar kizlar eve

kapatilmis, evli kadinlarin ise disar1 ¢ikmasina ¢ok az izin verilmistir."®

Icerisi-disaris1 adeta erkek-kadin olarak degerlendirilmis, kadn icin disaris1 her daim
tehlikeli gorilmistir. Kimi Kadinlarin i¢ diinyasinda da igerisi-disaris1  bu
bastirilmislik duygusuyla birlikte 6zgiirliik-hapishane olarak algilanmaya baglamistir.
Mutlulugun arandig evler bazi durumlarda mutsuzlugun ve huzursuzlugun kaynagi

olmustur.

Meri¢’in Oykiilerinde kadinlar i¢in hapishaneye doniisen evler vardir ancak burada
erkek egemen bir toplumun baskis1 bulunmamaktadir. Tk bakista bu kadinlar igin
evler bir heterotopya'™ gibi goziikebilir ancak dykiilerde yer alan kadmnlar bir tercih
yaparak eve kendilerini hapsetmezler. Ortada bir tecrit durumu yoktur. Sadece
psikolojik olarak evde bir huzursuzluk ve mutsuzluk yasarlar, kendilerini hapis

hissederler.

“Diinyada Teknik Ariza” dykiisiiniin arka planinda, evin huzurdan nasil hapishaneye
dontistiigi Nermin Hanim ekseninde verilir. Nermin Hanim mutlu bir evlilik yapmus,
ailesini ve evini her seyin iistiinde tutmustur. Evi, onun i¢in basl basina bir diinyadir.
Kendini o diinyaya dyle ¢ok kaptirir, evle o kadar ¢ok ilgilenir ki bir siire sonra ev
ona hitkkmetmeye baglar. Evinden baska bir sey géremez olur ve esini ihmal eder. Bu
thmaller ise bosanmayi tetiklemistir. Nermin Hanim esinden ayrildiktan sonra evde
eski huzuru bulamaz. Ge¢im derdi onu tamamen eve, evin ¢ati katindaki odaya
mahklim etmistir, ¢linkii o odada cuval dikip para kazanmaya caligsmaktadir.
Disaridan tiim canliligiyla sokaktaki sesler duyulur. Nermin Hanim o canliligin bu

cat1 katina hi¢ ugramayacaginin farkindadir.

173

Evelyn Reed, Kadinin Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye I, (Cev. Semsa Yegin), Payel
Yayinlari, istanbul 2012, 171.

* Modern ¢agn insan iizerindeki etkisinin artmasiyla birlikte yabancilasma séz konusu olmus ve
kalabaliklar i¢inde yalnizlik ¢eken, tutunamayan birey yeni bir mekan arayisina girmistir. Heterotopya
kurami bu arayistan dogan bir kagis mekani olarak tanimlanmaktadir. Cevresine uyum saglayamayan
ve aidiyet hissedemeyen birey, kendine yalitilmis bir mekan seger ve bu mekanda kendini bulmaya
caligir. Ayrintili bilgi igin bkz. Stavros Stavrides, Kentsel Heterotopya Ozgiirlesme Mekéani Olarak
Esikler Kentine Dogru, (Cev. Ali Karatay), Sel Yaymcilik, istanbul 2016, s. 146-148. Lefebvre ise
heterotopik mekanlar1 6teki mekanlar olarak adlandirmakta ve bu durumu “izotopi”, heterotopi” ve
“ndtr mekanlar” kavramlariyla birlikte agiklamaktadir. izotopiler ayni olanlarin ayni yerleridir.
Heterotopiler otekinin Steki yerleridir. Dislanmis bireylerin uzaklardaki diizenidir. Bu iki mekanin
arasinda kalan kavsaklar, gecis yerleri ndétr mekanlardir. Bu mekanlar yok degildirler ancak var
olmalar1 da 6nemsizdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Henri Lefebvre, Kentsel Devrim, (Cev. Selim Sezer),
Sel Yayncilik, Istanbul 2003, s. 122.
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“Asagida, renkli 151klr sokaklari, insanlart ile kent ve yasam var. Ama, o

dirim, Nermin Hamma, bu balkondan yukar: ¢ikmazmuis gibi geliyor.’

(TOL, s. 14)

Nermin Hanim bundan sonra hi¢ disar1 c¢ikamayacagini, disaridaki hayata
karisamayacagini bilir. Artik onun i¢in tek bir gergek vardir ve o da bu ¢at1 katinda

cuval dikmektir.

“Bu ¢ati katindaki odanin tek penceresinin oniinde, biiyiik, ¢inko kapl
bir balkon var. Cinko, sabahtan aksama kadar giinesten kiziyor, géz alan
beyaz, delirtici bir isikla parliyor. Nermin Hamim igin yasam artik
dayanamadigr bu isikla, her yana killar: dokiilen, kasindiran, bogaza
kagip gicik yapan ¢uvallarin, kirlimsi bej rengi arasinda bir sey.” (TOL.,
s. 14)

Umutsuzluk Nermin Hanimi tamamen etkiler ve ev, onun i¢in artik bir hapishanedir.

Bu mahpuslugun sebebi ise yoksulluk ve ge¢im derdidir.

“Ev kadmlhigi” veya “ev hanim1” gibi ifadelerin kokeni kapitalist {iretim anlayisinin
egemenligiyle var olmus kavramlardir. Uretimin disarida devam etmesi ev ile disaris
arasindaki farkin ¢izgilerini netlestirmis, disaris1 iiretici bir konumdayken eve de
tiiketici bir konum atfedilmistir.'”® Erkegin iireten konumda olmasi ona bir iktidar
kapist aralamig, kadinin eve baglanmasi ise bir ikincil cinsiyet roliinii tetiklemistir.
Toplum, kadinin yegane gorevinin evlenmek, ev islerini yapip g¢ocuk biiyiitmek
oldugunu asilamistir. Meri¢’in baz1 dykii kahramanlarinda da bu diisiince hakimdir.
“Acty1 Asmak” Sykiisiindeki isimsiz kadin bunun tipik bir drnegidir. Ug anarsistin
vurulmasmin ve oldiiriilmesinin anlatildigi 6ykiide, yazlik evine gelen kadindan
bahsedilir. Bu kadin kocastyla pek iletisim kuramaz, bunun sebebi ise kocasinin ¢ok
kibirli ve kendini begenmis olmasidir. Kadin da kocasiyla yasadig: iletisimsizlikten

dolay1 kendini evine, ev islerine verir.

“Insan istedigince kalabaliktan kagsin, uzun yiiriiyiisler yapsin, gene eve
doniiliir. Ben de evime doniiyorum her seferinde. Pisirilecek yemekler,

yikanacak meyveler, kurulacak sofralar beni bekliyor. Ben bir ev

75 Aksu Bora, Kadinlarin Swnifi Ucretli Ev Emegi ve Kadin Oznelliginin Insasi, Iletisim Yaymlari,
Istanbul 2010, s. 59.
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kadinyyim. Isim de bu. Bu islerin tutsagiyyum. Cocuklarim da kiiciik
olduguna gore...” (TOIL, s. 16)

Bu sozlerle kadin kaderini kabullenmistir. Arada sirada disar1 ¢ikip yiiriiylisler yapsa
da daima eve doneceginin farkindadir. Ona gore her daim eve doniiliir. Bu kadin i¢in
ev bir hapishane, kendisi de o evdeki yegane tutsaktir. Bu tutsakligi kabul etmeyen
Oykii kahramanlar1 da vardir. Bu kahramanlarin bakisi ev ve ev islerine feminist
kuram perspektifinden bir bakistir. Feminist kurama gore ev isleri sonsuz tekrarlanan
bir stirectir. Hemen her kadinin tekrarladigi ev isleri, sonsuz bir tekrarin duraganlig
oldugu i¢in de daima genel kalmislardir. Ev kadinlar1 bu genelligi yikmadiklari
slirece bireysellesemeyecek ve ikincil cins olarak kalmaya devam edecektir. 176
Feminist yaklagimlara gore “ev ve ev isleri, kadinlarla erkekler arasindaki farkin
yaratildigi yerdir.”*"" “Menekseli Biling”te yer alan gen¢ kiz bu genellesmeye,
kadinlara ¢izilen bu yazgiya karsi ¢ikar. Kaderini kabullenen, 6mrii boyunca ev isi

yapmaya mahktm hisseden hemcinslerini “6lii kizlar kervan1” olarak tanimlar.

“Ben gidiyorum. Bir Ingiliz sirketinde is buldum. Sinava girmistim.
Kazandim. Kendimi gegindirebilirim. Bu eve dayanamam artik. Kendime
ve arkadaglarima deggin, oturup konusabilecegimiz bir odam olsun

istiyorum. Ben 6lii kizlar kervanina girmeyecegim.” (TOL, s. 220)

Sozleriyle kadinlara ¢izilmis olan bu kaderi kabul etmez ve hapishane olarak
gordiigii baba evinden ayrilir. Bazi kadinlar onun kadar giiclii olmayabilmektedir.
“Dedi Oliim Aklimda” &ykiisiiniin kadin1 Nedret, galisan bir kadin olmasina ragmen
her aksam eve donmeyi istemez, cilinkii ev onun i¢in bir eziyet, bir huzursuzluk
yuvast olmustur. Bunun en biiyilk sebebi ise evde hem annesi hem de
kayinvalidesinin yasamasidir. Ikisinin tartigmasi evdeki huzuru her daim
bozmaktadir ve bundan dolay1 Nedret eve geldigi zaman kendisini bir hizmet¢i ve
kacip kurtulmak isteyen ama bunu basaramayan bir tutsak gibi hisseder. Kapidan

igeri girdigi an onun i¢in mahpusluk baslamaktadir.

“Sans iste. Herkes bir anasimin, bir kaynasammin kahrini c¢ekiyor.

Hiimeyra diyelim. Kug gibi bir anacigi. Gene de burunlar zavalliy1. Bizde

®a.g.e., s. 61-66.
" a.g.e., s. 63.
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o bile iki tane. Camim eve gelmek istemiyor. Bizimki yasamak degil,
hamallik zaten camim. Dogru séyliiyor ¢ocuklar. Yalan degil vallahi,
koyun gibi yasiyoruz. Daha bir servisin islerini yoluna koyamadik. Insan
degiliz camm, insan degiliz. U¢ kurusumuz elden gitmesin diye
duydugunu duymazdan, gordiigiinii... Daha evden iceri girerken

bozuluyor sinirlerim...” (TOIL, s. 15)

Ekonomik etkenler ve 6zellikle de aile baglarmin kutsalligi Nedret’in elini kolunu
baglamaktadir. O her aksam eve donmeye ve ¢ilesini ¢ekmeye mahkimdur. Bu da
gostermektedir ki ev sadece kadinlara degil ayn1 zamanda erkeklere de hapishane

olabilmektedir.

6.3. Kisilik Yiiklenen Evler

Insani o&zellikleri hayvanlara veya cansiz varliklara yiiklemek, basit bir
kisilestirmeden c¢ok psikolojik derinliklere sahip olan bir olgudur. Antropomorfizm
olarak adlandirilan bu durum Tiirkgeye insan sekilcilik olarak ¢evrilmistir. insanin,
insan disindaki varliklara insani Ozellikler yiiklemesi olarak tanimlanan kavram,
sadece bir benzetme veya kisilestirme degil, insan dis1 varliklara insanmis gibi
davranmaktir.'"® insana benzetilen ve insanmis gibi davranilan bu varliklardan biri de
evlerdir. Insans1 6zellikler yiiklenen evler artik sadece mimari bir kurgu degil, ayn1

zamanda ozellikle kadinin en iyi yoldasi, annesi, ¢cocugu veya sevgilisidir.

Evlere daha c¢ok disil anlamlar yiiklenmis ve bundan dolay1 da kadinlarin mekanlar
¢ogu zaman evler olmustur. Evlerde dogan, evlerde biiyiliyen, evlerde yasayan
kadinlar, zamanla evlerle arkadaglik yapmaya baslamuslardir.'”® Meri¢’in cogu Oykii
kahraman1 da evlerine kisilik yiiklemis, evlerini bir birey olarak degerlendirmistir.

Bundan dolayidir ki bu dykiilerde ev bir nesne degil adeta bir 6znedir.

Sikiydnetim giinlerinde bir yaz tatilini anlatan “Tan’m Oykiisii”nde bir grup arkadas

stresli bir yaz tatili gecirmektedirler. Bunun sebebi ise her an bir arkadaslarinin

178

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yayinlari, Istanbul 1999, s. 63.

' Bora, a.g.e., 5. 71.
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tutuklaniyor ve hapse atiliyor olusudur. Giilistan da hem oglu hem de esi igin
endiselenir. Haberlerde yeni tutuklamalardan bahsedilir ve nihayetinde Giilistan’in
esi de tutuklanir. Polisler ellerinde ¢esitli evraklarla evlerini aramaya gelirler.
Giilistan evini bir birey olarak goriir, ¢linkli polislerin arama yapmasindan evinin
tiziildiigiinii diistiniir. Evini aramaya gelen polisler gider gitmez evinden Oziir
dilercesine, evini temizlemeye baslamistir. Giilistan bu hareketiyle kendi duygusunu

mekana/eve atfetmis, duygularini bu yolla disa vurmustur.

“[Polisler] Gittikleri zaman, pencereleri acip evimi havalandirdim. Hig
sesimi ¢tkarmadan, séylenmeden, once bir sigara yakip agir agir ictim.
Sonra, dayak yemis bir ¢ocugu opiip severek gonliinii aliyormus gibi,
evimi toplamaya bagsladim. Yerlesen, silinip paklanan her koseyle biraz

kendime geliyordum.” (TOIL., s. 141)

Gilistan i¢in evi kiigiik bir ¢cocuktur ve polislerin etrafi dagitmasindan dolay1 evinin
tiziildiiglinii diigiinmistiir. Evin gonliinii almak igin de yabancilarin dokundugu her
yeri temizler; bdylece ev mutlu olacaktir. Oykiide kadinin eve yiikledigi anlam daha
derindir. Ozellikle “silinip paklanan her kdseyle kendime geliyordum” ifadesi dikkat
cekicidir, ¢linkii kadiin rahatlamasi temizlik ile yani genis anlamda ev ile miimkiin

olmaktadir.

“Diinyaya Gelmek Isteyip Istemedigimi Soran Olmadi. Nasil Yasamak Istedigime
Gelince... Yasamdykiisiinden, Bir Kii¢iik Boliim Yazabilirim, Ornek Olarak”
Oykiistinde Muhlis Kaptanin evi anlatilir. Muhlis Kaptan kizi ve torunu ile
yasamaktadir. Kiiciik kizin her seyi bu evdir. Oyle ki kendini bu evle bir

saymaktadir. Bu kii¢iik ki1z i¢in ev bir kisidir ve yalniz onu bu ev anlamaktadir.

“Burada kimseye hesap vermeden, zamani kendi isteklerime gore
kullanarak, yasiyyorum. Arkadaglarima rastlarsam, onlarla beraber her
vere gidebilirim. Eve dondiigiimde, ev beni karsilar. Bana hesap sormaz.
O kalin ses, kalin perdelerin arkasinda degil benim yiiregimin basinda,
hincimi, kahrolmami, lanetlememi kanirtarak bagirmaz:

“Bu ne basina buyrukluk. Ne zamandan beri kadinlar eve bu saatte

’

doniiyorlar? Bu bir saygisizliktir. Anlayana tabii.’
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Evim, kavga c¢ikarmaz. Giinlerce siirecek olan surat asmalari,
huzursuzluklart baslatmaz. Yumusaciktir. Sicacik giiliimser isiklart
vaktigim zaman, kendi zevkime gére yerlestirdigim lambalarla
aydinlatirim onu.

Yamimda arkadagslarim varsa, onlar evimi begeniyorsa, oviiyorsa, evim
sevincinden uc¢ar. Sedirim, yerdeki minderlerim, kocaman bakir tepsim,

ocagim...” (C., s. 64.)

Oykiide anlatilan ev, bir otorite degildir, anne, baba veya despot bir es roliine
blirinmez. Hesap sormayan, kavga ¢ikarmayan, surat asmayan, huzursuzluk
baslatmayan bir evdir. Ideal bir erkegin, ideal bir esin tiim ozellikleri eve
yiiklenmigtir. Guthrie, diinyanin “sadece canli olarak degil, ayn1 zamanda insan
benzeri bir varlik olarak™® algilandigini ifade etmektedir. Oykiide anlatilan kiz igin
de ev insan benzeri bir varlik olarak algilanir. Bundan dolay1 evi tipki insanlar gibi
sevinebilmekte ve iiziilebilmektedir. Meri¢, “Cisenti 4” Oykiisiinde de bu Oykiide
oldugu gibi eve insansi 6zellikler yiiklemistir. Bu 6ykiideki ev de tipk1 bir insan gibi
kiisebilmektedir.

“O adam, ‘Cisenti’ dizisinden birinde rastladigimiz uzun adam, yazlik
evin oniinde, bir siire dylece dikildi kald.

Evi ammsayalim: Kag yildir semtine ugrayan olmadigi icin, kiistip igine
kapanmug, rengini, sesini, kokusunu derinlere gomiip, kiif tutmus olan

ev.” (C., s. 78)

“Kipirtt Hamim” Oykiisiinde, yalmiz yasayan Kipirti Hanim her ne kadar sen ve
herkesle iyi geginen biri olsa da evine girdigi vakit yalnizdir ve yalnizligini paylastigi
tek arkadagi evidir. Bu dykiide de kadin evine insan gibi yaklagsmakta, evini bir dert

ortagi bilmektedir.

“Evim, kentin bir yerinde durur. Benim serseri ruhumu en iyi o bilir.
Yavas sesle soyledigim tiirkiilere, seyrettigim televizyon programlarina,

gozyaslarima, hi¢ sevgilisi (bir erkek; aklima geldiginde bazi zamanlar,

'8 Savannah Guthrie, “Faces in the Clouds: A new theory of Religion”, Oxford University Press, New
York 1993. Alntilayan Burcu Delikan, Marka Maskotlarinda Antropomorfizm Kullaniminin
Géstergebilimsel Analizi: Arcelik-Celik Ornegi, Bahgesehir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 40.
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icim sizlar) olmamis yalmizligima en iyi tanik olur. Benim sadik

dostumdur. (Kapisinda kedisi, agacinda kuglari...)” (GIBSV., s. 24)

“Isin” Oykiistinde ise ev yine insana benzetilir. Tasvir edilen oda, adam ile es

Ozelliklere sahiptir. Tipki adam gibi pencereden bakar ve disariya 6zlem duyar.

“Adam evin sessizligini icine ¢ekerek bacaklarint uzatiyyor. Sigarasini
emerek yildizlara bakiyor. Ev boyle sessiz ne giizel, diye diisiiniiyor.
Araligin sonundaki oturma odast bile karanlik. Yaz kis, dumanli turuncu
15181 hep yanan; evin giiriiltiisiiyle sisen oda, o bile, pencerelerinden
disart uzanmis, derin derin soluk aliyor. Aksam ¢aymin bardaklar
ortada, sigara tablalart dolu olsa bile, bir siire icin yalniz kalabilmek,
karanhga sigimip giinliik hayattan biraz uzaklasarak, kendini dinlemek

istemez mi o da!” (TOIL., s. 126, 127)

Meri¢’in ¢cogu dykiisiinde evlere tipki yasayan varliklar gibi yaklagilmigtir. Evler de
canlidir. Evlerin canlilig1 ise i¢indeki yasama baglidir. Eger evde yasam varsa, ocak
tiitliyor, tencere kayniyorsa o ev canlidir. Evlerin canli olma hususu “Erol Bey”
oykiisiinde ele alinmugtir. Oykiide tipik bir konak hayati anlatilir. Konak, eger

icindeki yasam olmazsa 6liip gider.

“Kizlarin har¢hklar, kadinlarin her birinin ayligi, Canan Hanimin
giyimi, Avrupasi, evin geliri gideri, vergiler, kiiciik onarimlar, suydu
buydu, hi¢ aksatilmadan siirdiiriildii. Bey gibi gecindirdi hepsini, bey
gibi. Hakkini séylemek gerekirse, ev halki da, karsiliksiz birakmadi
dogrusu Erol Beyin bu yasami onlara bagislamasini. Ev hep canlidir.
Ayaktadr. Uyamiktir. Durma yenilenir, degigir. Yasamaya sevgiyle,
sevingle katilir.” (TOIL., s. 192, 193)

Evler de tipki insanlar gibi insanlarla birlikte yasamaktadirlar. Insan-ev iliskisi
psikolojik boyutlarda oldukca derinlesmis, bu derinlik de evlere insans1 6zellikler
kazandirmustir. Insanmin kisiligi, oturdugu eve de yansimstir. Boylece sadece
yasanilan evlerden yola c¢ikarak o evde yasayanlara dair analizler, yorumlar ve
tespitler yapilabilmektedir. Zenginligin esyalara yansidig: gibi fakirlik de esyalardan
yola ¢ikilarak anlasilabilmektedir. Bu durum sadece giliniimiiz i¢in gegerli bir durum
degildir. Evlerin, i¢inde yasayanlarin sosyo-ekonomik ozelliklerine dair bilgiler
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verilmesi Antik Yunan donemine kadar gitmektedir. O donemlerde evlerin dis
yapilarina bakilarak “ev fali” denen bir yorumlama teknigi kullaniimustir. *** Evler
sadece insanin ekonomik, sosyal ve siyasi kisiligini degil ayn1 zamanda psikolojik

kisiligini de yansitabilmektedir.

6.4. Kabuga Doniisen Evler

Ev, somut oldugu kadar soyut da bir olgudur. Bu acgidan eve sadece mimari bir yap1
olarak bakmamak gerekmektedir. icinde yasayan bireylerle birlikte ev, bir imgelem
alanidir. Evde yasayan bireyler hem toplumsal cinsiyet, hem yas hem de
sosyokiiltiirel baglamda ayni olmadiklar1 i¢in evi deneyimleme pratikleri de
birbirleriyle aym olmayacaktir.’® Bu baglamda bakildiginda evler kimileri i¢in bir
siginak, kimileri i¢in hapishane, kimileri i¢in de birer yuva ve birer kabuktur. Ev, en
giivenilir sigmaktir. Yumusakgalara bakildiginda dogada dyle savunmasizdirlar ki bir
sigmaga ihtiyag duyarlar. Kabuklar onlar i¢in giivenli bir sigmak olur ve onlar
kabugun seklini alarak icinde yasarlar. Insanlar da evlerini kabuk olarak
gorebilmekte ve evlerine siginabilmektedirler. Onlar da tipki yumusakgalar gibi
evleriyle biitlinlesip evlerine baglanirlar. Bu baglilik 6zellikle kadinlarda yogun bir
sekilde yasanir. Bachelard yumusakg¢alardan salyangoz iizerinden bir drneklemeye
gider ve salyangozun yumusakliginin verdigi savunmasizligi kabuga siginmayla
astigi belirtir. Ayn1 durum kadin mizaciyla yorumlanmaya agiktir. Kadin mizaci
geregi daha naif, kirilgan ve savunmasizdir. Onlar da tipki salyangozlarin
savunmasizliklarin1 kabuga siginarak agsmaya calismalar1 gibi evlere siginmislardir.
Bununla birlikte bu siginma durumu bazen bagimliga da doniisebilmektedir.
Bachelard bu durumu “bagimli varlik diyalektigi” olarak su sekilde agiklar: “Kabuk
izlegi konusunda imgelem, kii¢lik ve biiyiik diyalektiginin disinda, 6zgiir varlik ve
bagiml varlik diyalektigini de isler: Ve bagimli bir varliktan neler beklenmez kil188
Eve bagimli hale gelen kadinlar icin tek gercek evleri olur ve ev disinda bir yere

giivenemedikleri i¢in evden ayrilmak istemezler.

'8! Giovanni Scognamillo, Arif Arslan, Dogu ve Bati Kaynaklarina gére Fal, Karizma Yayinlari,

Istanbul 1999, s. 97.
'82 Alberto Eiguer, Evin Bilin¢disi, (Cev. Perge Akgiin), Baglam Yayincilik, istanbul 2013, s. 19.
183 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, s. 130.
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“kircim” Oykiisiinde Merig, birbirinden farkli iki kadim karsilastirmistir. Zerrin
karakteri sakin, hayata karsi ¢ekimser, gii¢sliz, evine bagl biriyken tam karsisinda
Gilizin vardir. Giizin ise okumus, giiclii, ¢alisan, dis diinyadan korkmayan bir
kadindir. Oykiideki bagimli kisi Zerrin’dir ve evini tipki bir kabuk olarak goriir.

Kabugunda yasar ve daima kabuguyla ilgilenir:

“Evini temizlemisti. “Evim benim kabugum” der. Unliidiir bu sozii.
“Durmadan hohlayip parlattigim kabugum.” Kopiiklii sulart doldurup
bosaltiyor Hatice. Suyun iginde ¢ok kalmaktan burusup sismis kirmizi
elleriyle c¢irpiyor, topluyor, seriyor, ovuyor, parlatiyor, citiliyor...”

(TOIL, s. 157, 158)

Evine tuttugu temizlik¢i kadinin her hareketinden mutlu olan Zerrin i¢in temiz bir ev
daima mutluluk demektir. Zerrin mutluysa evi yani kabugu parlar, géziine ¢ok giizel

goziikiir.

“Banyonun parlatma tozlariyla ovulmus, hortumlarla yikanmuig
Sfayanslari, 15181 yildiz yildiz yansutmiyor mu bayiliyor. Agwr agir ellerini
vikiyor. Agir agwr, boynunu, yiiziinii kremliyor. “Evim benim kabugum”

diye diisiiniiyor.” (TOII., s. 158)

Zerrin’in basina kotii bir olay geldigi, moralinin bozuk olup {iziildiigli zamanlar da o

piril piril parlayan kabuk eskir, koyulasir ve kirlenir.

“Bu sefer, bir telefon konusmasinda yakaladi. Hem oyle ki, o golgeli
aksam esintisi kokan sessiz ev i¢i gitti, yerine yaklagsan duvarlarin
biisbiitiin kararttigi, giderek daralan bir aralik kaldi. Onun deyisiyle
kabugu kararmaya bagladi. Karardi, ¢atladi, piitiir piitiir oldu. O
hohlayip parlatilan kabuk!” (TOII., s. 159)

Oykii boyunca “evim benim kabugum” ciimlesi tekrarlanip durur. Kadin mutlu ise
kabugu parlak, mutsuz ise karanlik ve kasvetli goriiniir. Eve yiiklenen anlamlar bu
baglamda derindir. Zerrin’in kisiligi ile eve yiikledigi anlam paralel bir sekilde

ilerler.
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Evler “yasamimizi gevreleyen, bizi dig diinyadan koruyan ilk kabuk[lardir]” 184

Imgelem diinyasinda evleri kabuk olarak gormenin temel sebebi bir siginak
olmasidir. Tehlikeli goriilen disaridan eve siginmak, evi bir anlamda koruyan,
kollayan olarak diistinmek demektir. Korkmaz, felakete ugrayan bireyin her daim
evine s1gidigini, evin her tiirli tehlikelere karsi bir korunak oldugunu belirtir ve ev “
oradaki anne sefkati, herkesin ve her seyin terk ettigi bedbaht insani, her zaman
biitlin sicaklig1 ve samimiyetiyle kucaklamaya, ona her an yeniden ‘kendisi olma’
kapilarin1 agmaya hazirdir.”*®® Der. Bu bakimdan Meri¢’in “Susuz V” Oykiistinde

koruyan ve kollayan olarak ev anneye benzetilmektedir.

“Yasanmuis, ge¢cmis bir yasamdir anne. Fatih ydnlerinde bir yerde eski
ahsap bir evdir o. Ahsap bir evin ¢aglar yasamis sacaklaridir. Dam
akinca odanin ortasina konan teneke legenin pasidir. Biiyiik taban
halisidir. Solmus. On oda icin alinmistir otuz alti yil énce. O, biiyiik bir
on odadwr. Kizligindan kalma piring mangal annenindir. Anne bakir
cezvenindir. Fatih yonlerinde bir yerde eski, ahsap bir evdir o. Anneyi

oradan ayirmak olmaz. Kurur gider.” (TOL, s. 136, 137)

Ev insanoglu icin sadece barindigi somut bir mekan degildir. Insan evden, ev de
insandan ayr1 diisiiniilemez cilinkii ev icinde bir evren barindirir. Ev kimi zaman
sicacitk bir yuva, kimi zaman giivenilir bir siginak, kimi zaman da bir kabuk
olmustur. Ozellikle kaotik bir dénem olan son yiizyilda evler bir kagis mekani olarak
da algilanabilmektedir. Kalabalik ve olabildigine biiyliyen sehirlerde insan daima
kendini derin bir boslukta hissetmis, bu boslukta yabancilasan ve gilinden giine
yalnizlasan bireyler artik tutunamamakta ve gilivensiz bir ortamda kendini rahat
hissedememektedirler. Bundan dolayr evlerine kagmak, evlerine siginmak
istemektedirler. Jung felsefesinde kolektif bilingaltt kuramina gore insanin ilk
siginaklar1 anne karnidir ve bundan dolay: kisi ne zaman korunmak, siginmak istese

ilk mekani olan anne karnina benzettigi yere yani evlere y&inelmektedir.186

184

G. Gonca Gokalp Alparslan, “Behget Necatigil’in Siirlerinde Mekanin Poetikas1”, Tiirkbilig,
2003/5, s. 29.

'8 Ramazan Korkmaz, “Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Kaostan Diizene Ev/Anne ve Cevre
Diinya izlegi”, Bilig, S. 9, 1999, s. 7.

'8 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, (Zehra Aksu Yilmazer), Metis Yayinlari, Istanbul 2015, s. 21.
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Merig, ev ve anne karni benzetmesini “Yanmigim Dumanim Tiiter” dykiisiinde ele
alir. Oykii kahramani gevresindeki kalabaliktan dolay: biiyiik ve olabildigine derin
bir boslukta hissetmektedir. Bu histen kurtulmak ic¢in de evine, evinin koselerine,

duvarlarin diplerine kagmak ister.

“Gecenin gece karanliginda, yalnizlikla bir arada sessizlik.
Soluk bile almayan bir sessizlik. (Var.)

Evet. (Evet, ses ve 15tk yok.)

Ev?

Yerlesilmis, uzun zaman oturulmus, yasanmis bir evde bomboslugu
vasamak! (Bunu...)

Zaten...

Evet?

Ev ¢ok biiyiidii. Kocaman bir bosluk oldu.

Kiiciiciik bir yere siginmak istiyorum. Duvarlara yakin olmatk.
Ana rahmi gibi mi?

Denebilir.” (GIBSV., s. 8, 9)

“Bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar kosesi, insanin sikisip biiziigmek istedigi
her kiiciik mekan imgelem icin bir yalnizliktir, yani tohum halinde bir oda, tohum

» 187 fnsanim kagip si@indig1, dertop olmak istedigi evler, evin

halinde bir evdir.
koseleri de ana rahmine benzetilir. Anne karni insanin donmek istedigi en giivenilir

yerdir.

Insanoglunun en giivenli ilk yeri siiphesiz anne karnidir. Bundan dolayi ilk insanlar
ana karn1 gibi karanlik ve nemli olan magaralari, aga¢ kovuklarini ve kaya oyuklarin
bir gilivenli barinak olarak secmislerdir.*® Daha sonra da ilkel formda evler daima
anne karnii andiracak giivenlikte hissettirdigi i¢cin daima ihtiya¢ duyulan bir form

kazanmistir. Nezihe Meri¢ dykiilerinde de evler ana rahmi kadar giivenilirdir.

'¥” Bachelard, a.g.e., s. 154.
'8 Jan Gympel, Antik Caglardan Giiniimiize Mimarligin Oykiisii, (Cev. Derya Niiket Ozer), Hep
Yaynlari, istanbul 2018, s. 13.
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6.5. Bacasi Tiiten Evler

Insanligin barindig1 ilk yapilar magara ve aga¢ kovugu gibi dogal olusumlardir.
Insanlarin ilk barmaklarini insa etmeleri ise atesin kesfedilmesiyle baslamistir. Ev
formundaki ilk yapilar sayesinde hem ates korunmus ve atesin siirekliligi saglanmis,
hem de atesle birlikte bir barinma fikrini dogmustur.189 Insanligin insa ettigi ilk evle
birlikte cografi bolgelere ve iklim sartlarina gore degisiklik gosteren mimari formlar
olugmustur, ancak insa edilen bu evlerin hepsinde ortak olan nokta evin merkezinin

ates yani ocak olmasidir.*®

Birgok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltliriinde de ocaga kutsal olarak bakilmistir. Eski
Tiirk inanc¢larinda ocagin yanmasi soyun devamliligi anlamima gelmektedir ve bu
yiizden ocagi sondiirmek atalara yapilan bir saygisizik olarak goriilmektedir.'®*
Gogebe yasayan Tiirk boylarinda da cadirlarin merkezinde ocak bulunur ve bu
ocaklar aileyi temsil ettikleri i¢in kutsal sayilmistir. Saman inancinda ocakta yanan
ates atalar ruhundan bir par¢a oldugu icin kutsal sayilmis ve ocaga karst dua
edilmistir.**? Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Tiirk kiiltiiriinde ocagin kutsallig1 devam
etmis ve daha ¢ok Tiirk tasavvufunda Onemli bir yer edinmistir. Mevlevi
dergahlarinda esik ve ocaklar en kutsal yerler olarak goriilmiis, bazi

Mevlevihanelerde ocak Opiilerek ocaga niyaz edinilmistir.**?

Tiirk kiiltiiriinde bir evi ev yapan ocaginin tiitmesidir. Evlenmek, aile kurmak, bir
aileye sahip olmak ve o ailenin devamlilifini saglamak bacadan tiiten dumana
baglhdir; clinkli eger baca tiitiiyorsa o evde yasam devam ediyor demektir. Duman
atesin yandigna isarettir ve ates de sicakligi gosterir. Sicak bir yuva da daima
mutlulugun sembolii olmustur.”** Ayrica duman o evde yemek pistigine de isarettir.

As1 olan bir yuva da yine mutlulugun gostergesidir.

Meri¢’in dykiilerinde de bir evi ev yapan en 6nemli unsur ocagin yanmasi, bacanin

tiitmesi olarak dikkat ¢eker. Bu 6nemli bir semboldiir ¢iinkii ailenin devamlig1 ocagin

age., s 17.

%% Ahmet Uhri, Atesin Kiiltiir Tarihi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2003, s. 27.

! yusuf Ziya Yoriikhan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri: Samanizm, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2020, s. 68.

%2 Abdiilkadir inan, Eski Tiirk Dini Tarihi, Altinordu Yayinlari, Istanbul 2018, s. 44.

% Abdiilbaki Golpmarl, Mevlevi Adab ve Erkdni, inkilap Kitabevi, Istanbul 2006, s. 37.

9 Uhri, a.g.e., s. 56.
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yanmast ile baglantilidir. “Bazilar1” adli 6ykiide bu durum agik agik belirtilir.
Oykiide bir evi ev yapan ozelligin bacasinin tiitmesi, ocaginin yanmasi oldugu

vurgulanir.

“Ama sehrin ortasinda bir kurulu diizen var ki, onlara karsilik dengi
dengine isleyip duruyor. Orta halli ailelerin kurdugu bu diizende
herkesin, bacasi tiiten, kapisi ¢alinan, ocagi kaynayan bir evi var.
Anneler, babalar, ¢cocuklar ne olursa olsun da aman ocak sénmesin diye
calistyorlar. Bu yiizden, ¢cogunluk “Misir Carsisi’na yesil zeytin gelmis.
Kis icin biraz uydursak” diye diigiiniiyor. “Mavi” onlarin diinyasinda,
kiiciik icin naylon pelerin rengi, balik¢ilarin ozanligr  “uskumru
yiizseksene inmig” sorunu oluyor. Aileyi kuranlar, hep bir evde, bir
sobanin sicaginda, bir sofranin basinda birbirlerini severek, koruyarak,
kavga ederek, barisarak, seviserek yagsiyorlar. Bazilarinin zeytini ve
mavisi ayri. Yine de onlari koruyan, daima koruyacak olan ‘Aile’

dedigimiz bir kurulu diizen olacak.” (TOL., s. 50)

Oykiide aile-ocak-yuva-mutluluk kavramlar1 hep birbirleriyle baglantili olarak
verilmistir. Oncelikle ailenin devami bacanin tiitmesi, ocagm kaynamasi ile
saglanabilmektedir ve aileyi kuranlarin asil amaci bu devamliligi saglamaktir.
Mutluluk sicacik bir sobanin etrafinda yasanmaktadir. Aileyi aile yapan da bu

koruma duygusu ve devamliligin saglanmasidir.

Meri¢’in ¢ogunlukla Oykiilerinde ocagin yanmasi ve bacanin tiitmesi evin
boliimlerinden biri olan mutfak {izerinden verilmistir. Tirk kiiltiirinde mutfak
“sadece yemek pisirilen bir mekan degil; oturulan, dinlenilen bir kiiltiir {initesi™'*®
olmustur. Meri¢’in Oykiilerinin geneli kadin agirlikli dykiilerdir ve bundan dolay:
cogu Oykiistinde yer alan mutfaklar dykiilerde 6nemli bir yer tutar. Onun dykiilerinde
mutfak sadece somut bir mekan degildir; aksine psikolojik fonksiyonlar1 olan,
kadinlarla 6zdeslesmis derin anlamlar tasirlar. Fethi Naci edebiyatimizda mutfaga en

cok yer veren yazar olarak Nezihe Meri¢’i goriir: “Nezihe Meri¢ kadar mutfaktan

kadinlarin ev ici islerinden s6z eden bir bagka hikayeci yoktur.”'*® Mutfak sevgisi

% Hasim Karpuz, Emine Karpuz, “Anadolu Tirk Evinde Mutfak”, Yemek Kitabi, (Haz. M. Sabri
Koz), Kitabevi Yaymlari, Istanbul 2008, s. 389.
1% Fethi Naci, “Elesitiri Giinliigii”, Adam Sanat, S. 68, Temmuz 1991, s. 26.
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hemen her kadin kahramanda baskin bir sekilde yer almistir. Ozellikle “O An Hep

Vardir” dykiisiinde bu mutfak sevgisi ¢esitli sembollerle anlatilmistir:

“[...] Ama ilk anda ozlenenlerin i¢inde yatip uyanacak —sanki bir liman-

yvatagi, yikanip paklanilacak bir yeri, bir de —asil- mutfagi onde gelir.

Mutfak kadrini bilene yasamdaki cennettir. Dogan ¢ocuk agligini bilerek
dogar. Aglar, meme ister. Cok ayrintili, ¢ok c¢esitli gereksinimleri
biiyiidiikce gelisecektir. Ama dogar dogmaz ac¢lik duygusu insanlarla
beraber gelir yeryiiziine. A¢ ayt oynamaz, gibi kaba bir tanimlamasi da
vardir isin, kiiltiirden kiiltiire degisen incelikleri, insani belirleyen

ayrintilari da. [...]

Mutfak, kadrini bilene cennettir dedik. Oyledir. Herkes bir anlam kurmak
zorundaysa kendine, -bu ka¢inilmazdir. Anlamsiz yasanamayacagina
gore- bunlarin iginde, mutfag bilenler, onun insanla olan iligkisini, eve
getirdigi huzuru, sevinci, tadi kesfetmis olanlar kazaniwr. [...] Ocak yanar.
Yanan ocak mutfagin sevincidir, ya da kaynayan tencere. Ister biiyiik
kentlerin mermerli tezgahina gomiilmiis elektrikli ocakta olsun, isterse,
sart ¢amurla stvanmis kéy mutfaginin ocaginda, etli yaprak sarmasiyla,

erimis tereyagindaki kirmizibiberin kokusu, ikisinde de ayni mis

kokudur.” (GIBSV., s. 108, 109)

Geleneksel Tiirk evlerinin yapisinda yer alan mutfaklarda bir ocak ve ocak tasi
bulunmakta, yemekler bu ocakta pisirilmektedir. Atesin yanmasi ile ocagin tiitmesi, 0
evde yemek pistigini géistermektedir.197 Degisen diinya ile Tiirk evleri de degismis,
yeni bir mutfak diizeni gelmistir. Artik yemek pisirmek icin ates yakilmasa da
kiiltiirel anlamda ocak kavrami devam etmistir. Mutfak hareketli ise, yemek yapiliyor
ve tencere kayniyor ise o evde yasam devam etmektedir. Evi ev yapan temel unsur
mutfaktir ve mutfak ayni zamanda 6nemli bir mutluluk kaynagidir. Oykiiniin
anlaticist1 kadin mutfakta oldugu zaman kendini cennette gibi hissetmektedir.
Mutfagin verdigi bu huzurun ve mutlulugun hangi mutfak olursa olsun
degismeyecegi, koylii, kentli fark etmeksizin mutfagin evin mutluluk dagitan yeri

oldugu anlatilmistir. Ev ister ¢ok liiks apartman dairesi olsun, ister basit bir kdy evi

%7 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 3, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1978, s. 41.
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olsun onemli olan evin mutfagidir; ¢iinkii mutfakta ocak yanmakta ve ailenin
devamliligi saglanmaktadir. Ayni durum “Bu Bir Uzun Hikayedir Orasindan

Burasindan Yazilmistir 2” 6ykiisiinde de ele alinmistir.

“Bir kiiciik ev (¢calidan ¢irpidan). Kapist iyi kapanmayan (olsun), dami

akan (olsun) ama, bacasi hep tiiten. Icinde anne, baba, iki kiiciik cocuk.

Onemli olan ocak. Evin mutfagi var. Hem de, penceresi kirlara bakan,
kirlara agilan bir mutfak. Ocak mutfagin icinde, tencere ocagin iistiinde,
icinde mis gibi kokan yemekler pisiyor. Tavada baliklar, borekler,
kofteler kizartiliyor. Sabah aksam da ¢ay (ille) demleniyor.” (C., s. 40)

Evin nasil oldugu 6nemli degildir, asil énemli olan bacasinin tiitiip tiitmedigidir.
Meri¢ Oykiilerinde kadin-mekan iliskisini ¢ogu zaman evler iizerinden vermistir
clinkii ataerkil toplumlarda kadin kapali mekanlarin insanlart olarak muamele
gormiislerdir. Evin yuva olma o6zelligi ve yuvanin digilerce yapilmasi da mutfak
sembolii lizerinden verilmistir. Kadinlar i¢in bir kacis bir sigimis mekani evler ve
mutfaklar olmustur. Disaris1 ve igerisi gibi kavramlar eril ve disil olarak
anlamlandirildig: i¢in kadinlar daima igerisi ile 6zdeslesmis ve bunu kabullenmistir.
Disar1 hayatta bir varlik gosteremeyen, kendini kanitlayamayan, ayaklari {istiinde
duramayan kadinlar, kendi diinyalarin1 evlerinde insa etmislerdir ve mutfaklar kendi

varliklarini hissettikleri mekanlar olmustur.

6.6. Cocukluk Cizimlerinde Evler

Cocuklarin ¢izmis olduklar1 resimler, cocugun ruh diinyasini tanimaya yarayan bir
ol¢iit olarak kabul edilmektedir. Cocugun belli bir kas olgunluguna eristikten sonra
kalem tutabilmesiyle birlikte ¢izmis oldugu ¢izgi ve figiirler, onun i¢ diinyasini,

cevresiyle olan iligkisini, zeka ve kisiligini yansltabilmektedir.198

Resimlerin psikanalist agisindan yogun olarak incelenmeye baslamasi 1880’li

yillarda olmustur. Ozellikle akil hastanesinde yatan delilerin yapmis oldugu resimler

%8 Haluk Yavuzer, Resimleriyle Cocuk, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 17.
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lizerine c¢aligmalar yapilmig, Freud ve Jung’un yapmis oldugu c¢aligmalarin
tinlenmesiyle bu alana olan ilgi de artmistir. Cocuk resimlerinin de ¢ocuk
psikolojisine dair izler olabilecegi diisiincesiyle de ilgili arastirmalar yapilmaya
baslanmistir. O yillardan itibaren ¢ocuk ¢izimlerinde karsilagilan figiir, boyut, renk
gibi dgelerin ¢ocukta neyi temsil ettigi lizerine arastirmalar yapilmis, cocuk resimleri
psikoterapilerde kullanilmistir. Prof. Havyer konusmayan bir ¢ocugu tedavisiyle
ilgilenmek tlizere Morgenstein’e gondermistir. Sozli olarak iletisim kurulamayan bu
erkek cocugundan resim yapmasimi isteyen Morgenstein, c¢ocugun ¢izdigi
resimlerden yola ¢ikarak ¢ocukta siddet korkusu oldugu ve bu korkudan dolay:
cocugun yiiksek bir kaygi icinde oldugunu anlamistir. Terapi sonrasinda ise ¢ocuk
korku ve kaygilarm1 yendigi i¢in konusmaya baglamistir. %9 Bu terapinin
gerceklestirilmesinden sonra da “sozlii anlatimin yetersiz kaldigi durumlarda
¢ocuklarin kendilerini ifade etmesine yardimer olabilecegi”?® diisiincesiyle birlikte

terapilerde resimler kullanilmaya baglanmistir.

Cocuklarin i¢ diinyalarinin anlatim araglari olarak kullanilan resimler, ¢ocuklarin
duygularini, hislerini, korkularini, aile ve arkadaslik iliskilerine dair 6nemli bilgileri
icermektedir. Klinik degerlendirmelerde yaygin olarak bes resim testi
kullanilmaktadir. ?** Goodenough Bir Insan Ciz Testi: Goodenough tarafindan
gelistirilen bu testte, cocuklarin ¢izmis oldugu insan figiiriinden yola ¢ikarak zeka ve

202

kisilik ozellikleri tespit edilmektedir.”“ Machover Bir Insan Ciz Testi: Machover’in

gelistirmis oldugu bu testte ¢ocugun ¢izmis oldugu insan kendisidir.”® Kinetik Aile
Cizimi Testi: Bu ¢izim yontemiyle ¢cocuklarin aile ici iligkileri g(izlenebilmektedir.204
Bir Aile Cizim Testi: Maurie Porot tarafindan gelistirilen bu testte ¢ocuk resim
yaparken de gozlenir ve ¢gocugun hangi aile bireyini ¢izerken zorlandig1 veya hangi
aile bireyini ¢izerken ¢ok 6zen gosterdigi gibi bilgilerden yola ¢ikilarak ¢ocugun aile

iligskileri hakkinda yorumlar yapilir. 205 By Agag Insan (HTP) Testi: John Buck

% Roseline Davido, Cocugunuzu Resimlerinden Kesfedin, (Cev. Eda Cakmak), Kuraldisi Yaynlari,

Istanbul 2014, s. 31.

2% cathy A. Malchiodi, Cocuklarin Resimlerini Anlamak, (Cev. Tiilin Yurtbay), Epsilon Yaymlari,
Istanbul 2005, s. 26

age.,s. 14.

2 ag.e.,s. 24.

% ag.e.,s. 25.

** Funda Akkapulu, “insan Cizimlerinin Projektif Bir Yontemle Degerlendirilmesi”, Yansitma
Psikopatoloji ve Projektif Testler Dergisi, S. 14, 2010, s. 22.

2% a.g.m.,s. 23.
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tarafindan gelistirilen bu testte ¢ocuktan ev, aga¢ ve insan ¢izmesi istenmistir. Ev
ciziminde aile yasantisi ile ilgili bilgiler, aga¢ ¢iziminde ¢ocugun psikolojisiyle ilgili

bilgiler ve insan ¢iziminden de kendisine dair bilgiler elde edilebilmektedir.?%

Bachelard Mekdnin Poetikasi: adli eserinde ¢ocuklarin ¢izdigi ev resimlerine dayali
bir arastirmadan bahsetmektedir. Unlii ruhbilimci Francoise Minkowska ve onun
yetistirdigi ruhbilimciler uzun siire ¢esitli yas gruplarina dahil ¢ocuklarin ¢izdigi ev
resimlerini incelemislerdir. Arastirmada g¢ocuklarin ¢izdigi evlerin bacalarindan tiiten
dumanin mutlulukla baglantis1 ortaya konulur. Bachelard arastirma hakkinda sunlari

belirtir:

(144

Zaten” diyor Bayan Balif: “Cocukluktan ev ¢izmesini istemek, onun
mutlulugunu iginde barindirmak istedigi en derin diigiinii ortaya
koymasini istemek anlamina gelir. Mutlu bir ¢ocuksa size, kapali ve
korunmall, saglam ve derinligine kéok salmis bir ev ¢izecektir.” Bu ev dig
bicimiyle gosterilecektir, ne var ki, bu c¢izimde her zaman c¢ocugun
icindeki giicii ortaya koyan birka¢ ¢izgi bulunur. “Bazi resimlerde hig
kusku yok ki” diyor Bayan Balif, “evin i¢i sicaktir, ates yanmaktadir, o
kadar giiclii bir ates ki, bu atesin bacadan ¢iktigint goriiriiz.” Ev mutlu

oldugunda, dumanlar damin iistiinde oynasir durur. »207

Cocuklarin ¢izdigi ev resimlerinden yapilan yorumlarda eger evin bacasindan
dumanlar ¢ikiyorsa bu durum mutluluga isarettir. Bacadan ¢ikan o duman, evde ates
yandiginin ve yemek pistiginin gostergesidir. Sicak bir yuvada yasayip beslenme
konusunda herhangi bir sorun yasamamis c¢ocuklarin ¢izdigi resimlerde evin

bacasindan daima c¢izgiler halinde dumanlar ¢ikmaistir.

Meri¢’in Oykiilerinde de bu tespite benzer ornekler yer alir. Yazmis oldugu ilk
Oykiilerden olan “Evin Tuzu Biberi” adli dykiisii, mutlu bir ev sahnesiyle baslar.
Anne yemek hazirlamakta, baba ise kii¢iik kiziyla resim yapmaktadir. Evin tuzu

biberi, tad1 tuzu, tek nesesi olan Meral ise ev resimleri ¢izmektedir.

“Baba kiz masanin basinda resim yapiyorlards. [...]

2% Malchiodi, a.g.e., s. 30.
27 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, S. 94.
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)

“Hi..1... Bak burada kapumin zili var, ver su mavi kalemi, ha...’
Ahmet kapiya bir zil yapti ve maviye boyadi. Sonra:

“Iste boyle,” dedi. “Parmagini bu zile basip ¢alacaksin, zirrr...”
Ahmet evin bacasindan buram buram dumanlar ¢cikard: ve kizina:

“Hadi,” dedi. “Biraz da annen yapsin da ben gazetemi okuyayim.”(PN.,
s. 34, 35)

Oykiide anlatilan ev mutlu bir aile tablosuna sahiptir. Ozellikle “sobada komiirler
citirdadir” ifadesiyle evin i¢inde sobanin yandigi ve sicak bir ortam oldugu, “cginko
caydanlik birdenbire kaynamaya bagladi” ifadesiyle de evde asin pistigi
vurgulanmistir. Soba yanan ve yemek pisen evler mutlu bir yuva olarak yorumlanir.
Oykiideki bu mutluluk da baba ile kizin yaptig1 resimlere yansiyarak gizilen eve

“buram buram dumanlar” eklenmistir.

Bacadan tiiten duman o evde ocagin yandigina isarettir. Bu baglamda bacadan
duman ile mutluluk arasinda bir iligki tespit edilmistir ¢linkii sicak bir yuvada karni
tok olan ¢ocuklar mutludur. Yapilan arastirmada bunun tersi bir durum da
gbzlemlenmistir. Mutsuz olan ¢ocuklarin ¢izdigi ev resimleri alisilmisa benzemeyen

evlerdir. Bachelard bu tespiti su sekilde aktarir:

“Cocuk mutsuzsa, ev, onu c¢izenin bunalimlarint taswr. Francoise
Minkowska, son biiyiik savastaki Alman isgalinin kétiiliiklerini yasayan
Polonyali ve Yahudi c¢ocuklarimin yaptigi resimlerden olusan ¢ok
etkileyici bir sergi diizenledi. Bu resimlerde, en siradan alarmda ornegin
bir dolabin i¢ine saklanan bir ¢ocuk, orada gecirdigi lanetli saatlerin
tistiinden ¢ok uzun zaman gegtikten sonra bile dar, soguk ve kapali evler
cizmektedir. Frangoise Minkowska nin soziinii ettigi “hareketsiz evler”

iste bu evlerdir. 208

Bu tespitlere benzer bir durum Meri¢’in “Agar da Tutku Giilleri Acar” Oykiisiinde
vardir. Oykiide anlatilan kadin hayatta kalmak igin gece giindiiz calisan, orta

yaslarda, tutkularinin pesinden kosup kendinden yasca kiigiik bir erkekle iliskisi olan

% age.,s. 9%4.
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bir kadindir. Oykiide bu kadin hakkinda konusulurken s6z onun kiigiikken cizdigi
resimlere gelir ve onun resimlerinin diger g¢ocuklardan farkli oldugu belirtilir. Bu

farkliliklar ise onun simdiki kotii haliyle iliskilendirilir.

“Simdi o, benim kalktigim divana uzanacak. Ciplak, yenilmis uykulara
hazirlanacak. Beklenmedigi bir zamanda gelivermisti. Dudaklarin
biikerek, biikiilen dudaklarini optiirerek kiismeler, kiiciik kiz nazlar
oynamustir. Kendini daha ¢ok hirpalatmak igin geri ¢cekmistir. Gitmelere
kalkmwstir.  Kiiciik bir orospu o. O, bebekliginde yaptigi resmin
gokyiiziinii pembeye boyayip, evlerden biiyiik bir papatya ¢izmemistir
asla. Carpik bir eve kendinden biiyiik bacalar ¢izmemistir. Onun ¢izdigi
resimlerde evler vyerli vyerindedir. Papatyalarla bacalar evlerden
kiiciiktiir. Evet evet, boyle bir kiz.” (TOL., s. 252)

Oykiide anlatilan kadin arzularinin pesinden giden bir kadindir ve toplum tarafindan
hafif kadin olarak nitelendirilir. Onun kiiciikken c¢izdigi resimlerden yola ¢ikarak
normal bir kadn olamayacag yorumlanir. Oykiide kadinlarin kabullenilmis kaderleri
elestirilir. Kadinlarin tek amaci evlenip ¢ocuk dogurmak gibi algilanir. Bu tarz
kadinlarin kiiciikken ¢izdigi resimlerde gokylizii pembedir, hayaller diinyasinda
romantik evlilikler diisledigi icin papatyalar biiyiiktiir ve asil amag¢ evlenip aile
kurmak oldugu igin bacalar evden biiyiiktiir. Oykii kahramanmnin ¢izdigi resimlerde
ise boyle bir durum s6z konusu olmamistir. Onun resimlerinde gokylizii pembe
degildir, hayatta gercekei bir tavr1 vardir. Papatyalar cok biiyiik degildir, her seyin
hayallerde oldugu gibi mutlu olmadiginin farkindadir ve evlerin bacalar kiigiiktiir, 0
toplumun dayattig1 bir diizene baglanip mutsuz olmay1 istemez. Evlenmek istemedigi
ve her arzuladig1 erkekle birlikte olma isteginden dolay1 ¢izdigi resimlerde bacalar

daima kiigtiktiir.

6.7. Diisler Siginag1 ve Anilarin Sandig1 Evler

Evler hem ger¢ek anlamda hem de hayal dleminde bir siginaktir. Giinliik hayatta ne
zaman kotii bir olayla karsilagilsa hemen eve gitme istegi belirir. Ev bu baglamda
insan1 kucaklayan, insan1 huzura kavusturan, insami rahatlatan mekénlardir. Evin

odalar1, kdseleri ayr1 ayr1 sigmak konumundadirlar. Ozellikle kadin diinyasinda daha
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etkin bir rol oynayan evler kadin1 somut anlamda korur ve ayn1 zamanda kadinlarin
hayallerini, sirlarini, acilarini, sevinglerini, korkularint da koruduklari i¢in 6nemli bir
rol Ustlenirler. “Ev sayesinde anilarimizin biiyiik bolimii barindirilmis olur ve ev
biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar1 varsa,
anilarimizin da giderek daha netlikle belirlenen siginma yerleri vardir.” 209 diyen
Bachelard, evin disaridan ve tehlikelerden koruyan bir sigmak olmasiin yaninda

diislerin siginag1 olma durumuna da vurgu yapmustir.

Meri¢ “Umut’a Tezgah Kurmak” oykiisiinde eve insanin ve diiglerinin si§indig1 bir
fonksiyon yiiklemistir. Oykiiniin kahraman1 Boncuk Hanim hapishanede gegirdigi
yillar1 babadan kalma miistakil evine kavusma hayaliyle gecirir. Boncuk Hanim i¢in
0 ev bir diis evi, bir masal evidir ¢linkli 6ykiide o evden hem “onca zamandir bizim

95210

icin diissel bir seriiven olan o ev’ " sozleriyle hem de “Boncuk Hanimla karsilikls,

pencerenin oniindeki sedire oturup -0 masal evinde- cay igtigimizi diisiiniirler”?'!

sOzleriyle eve hem diissel hem de masalsi anlamlar yiiklenir.

Hatiralar genellikle bir mekan ekseninde hatirlanir. Bu mekanlar ise 6zellikle igine
dogulan ¢ocuklugun yasandigi, biiyiik mutluluklarin veya biiyiik acilarin yasandigi
evler olmustur. Yasanan bir olay: tarihiyle animsamak giictiir; ancak o olayr mekan
odakli hatirlamak daha kolaydir. Once diislemde bir yap1 belirir ve zihin o yapiy1
parca parca doldurarak olaylari, mutluluklari, acilari hatirlar. Bachelard ev igin

99 212

“insanin kafasinda kalimlilik nedenleri ya da diisleri yaratan yapi ifadesini

kullanir. Ev hatiralarin kalict oldugu bir diis yapisidir ¢linkii mekan her seydir. Zihin

59213

genellikle siireyi degil mekan1 kaydeder. “Anilar devinimsizdir”*™ ¢linkii yasanir ve

gecmiste kalir. Genis anlamda mekanlar bu ge¢misi saklayan birer sandiktir.

Groh, mekan ile bellek arasinda derin bir iligkinin var oldugunu savunur. Ona gore
zihin, bir¢ok kisiyi, olayr veya anityr mekan odakli hatirlamaktadir. Bellek-mekéan

iligkisi hatirlamak odakli oldugu kadar hatirlamamak odakli da islemektedir. Koti

" a.g.e.,s. 36.

?'% Nezihe Merig, Toplu Oykiileri II Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul
2015, s. 77.

ag.e.,s. 8l.

Bachelard, a.g.e., s. 45.

Bag.e.,s. 37.
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hatiralarin  yasandigr bir mekéna gidildiginde bellek, mekansal olarak oray1

tanimamakta ve hatirlamamaktadir.?**

Meri¢ evlerin anilarin saklandigi birer anit mekanlar olduguna “Diinyaya Gelmek
Isteyip Istemedigimi Soran Olmadi. Nasil Yasamak Istedigime Gelince...

2

Yasamoykiimden, Bir Kiiciik Bolim Yazabilirim, Ornek Olarak” adli dykiisiinde

deginir.

“Yokusun basindaki, agaglarin arasindaki ev (dededen kalma, kiiciik bir
ev. Tek katl. Yetmis seksen yillik 6mrii var. O, yeni yapilara benzemez.
Eski yillarin amilarim taswr; bacasindan, yigma tas duvarina dek. O,
yullarin dag yellerini, dal kiranlarimi yemis, c¢evresini kaplayan yol
vermez narenciye bahgelerinin kokusunu icine c¢ekerek, tepeden denizi
seyrederek biiyiitmiistiir, ¢ardagint kaplayan bugenvilleri, giilleri,
yvasemenleri, japon giillerini...) biraz harap, badana, boya istiyor. O ve

ben, evimle ben, birbirimizi seviyoruz.” (C., S. 58, 59)

Anlatict evini sever, hatta evinin de onu sevdigine inanir ¢iinkii evi onun biitiin
cocukluk hatiralarin1 saklayan koca bir ¢mardir. Karmakarisik ve yogun giinler,
aylar, yillar gecirse de hatiralar daima o evde yasayacaktir. Insan yillar sonra doniip 0
eve gittigi zaman unuttugunu zannettigi yasanmigliklar bir bir goziinliin 6niinde

canlanacaktir ¢ilinkii ev anilar1 saklayandir.

2 Jennifer M. Groh, Mekén Yaratmak Beyin Neyin Nerede Oldugunu Nereden Biliyor?, (Cev. Giirol

Koca), Metis Yayinlari, Istanbul 2016, s. 15.
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7. SONUC

Tiirk edebiyatinin yoniini Batiya donmesiyle birlikte Oykii de bir tiir olarak
edebiyatimiza girmistir. Tanzimat doneminde hem geleneksel halk hikayeleri hem de
menkibeler izinden bir gelisim gosteren Oykii, Batili eserlerin cevrilmesi ve
denenmesiyle birlikte yavas yavas tiirsel 6zgiirliiglinii kazanma yolunda ilerlemistir.
Tanzimat doneminde roman ve 0ykii i¢in tam bir ayrim s6z konusu olmamais, her iki
tiir i¢in de genel bir ifade olarak “hikaye” kelimesi kullanilmistir. Tiirk oykiisii Milli
Miicadele donemine kadar romanin golgesinde kalmis, miistakil bir tiir olarak
onemini ozellikle Omer Seyfettin ile birlikte kazanmistir. O dénemden itibaren
Oykiiniin gelisimi hiz kazanmis Cumhuriyet ile birlikte Oykiide yeni agilimlar

yasanmistir. Nezihe Meri¢ de bu agilimlarin merkezinde bulunan bir isim olmustur.

28 Subat 1924 tarihinde dogan Merig, yazin diinyasina 1940’11 yillarda adim atmustir.
Secilmis Hikayeler Dergisi’nde birka¢ Oykiisii ¢iktiktan sonra, derginin yoneticisi
Salim Sengil, geng Oykiicli i¢in bir 6zel sayr hazirlamig, bu 6zel sayiyla birlikte
heniiz birka¢ Oykiisii yayimlanmis Meri¢’in Oykiide varligi saglam adimlarla
baslamistir. Tiirk Oykiisiine sosyal gergek¢iligin hakim oldugu bir donemde Oykiiye
baslayan yazar, 1950’11 yillarin baslarinda ilk 6ykii kitabi1 olan Bozbulanik’1 ¢ikarir
ve Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan ile baglattig1 6ykiideki yenilik agilimlarini
bu kitabiyla daha da genisletmistir. Edebiyat tarihine 1950 Kusagi olarak gegen
oykiiciilerin yol agicis1 siiphesiz Meri¢ olmustur. Ozellikle kadma ve kadin
sorunlarina 6nem veren Meri¢ 1956 yilinda ikinci oykii kitab1 olan Topal Kosma’y1
cikarmigtir. Benzer temalar ekseninde bir oykil diinyasi kurmaya baglamis ve bu
durumu tciincli oykii kitabr Menekseli Biling’te de devam ettirmistir. Meri¢’in bu
ticlincii Oykii kitabindan sonra siyasi olaylar, tutuklamalar ve kagak hayatindan
dolay1 kaleminde bir suskunluk dénemine girmis ve on dort yil edebiyat diinyasinda
pek gorlinlir olmamistir. On dort yil siiren bu suskunluk Dumanalti’nin
yayimlanmasiyla son bulmus ve yazar bu kitabiyla biraz daha siyasi Oykiiler
yazmistir. 1989 yilinda ¢ikan Bir Kara Derin Kuyu’da alisilmis Meri¢ dykiisii kadin
tizerinden devam etmis ve Oykiiye postmodern yapi1 girmeye baslamis, Yandrima,
Cisenti ve Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var kitaplarinda da postmodernizmin etkileri

daha da artmustir.



Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Ev Imgesi adl1 bu ¢alismada Merig¢’in kitaplarina girmis
ve sonradan kitaplastirilmig toplam 110 dykdisii tizerinden dncelikle bir 6ykii mekani
olarak ev tipolojisi belirlenmistir. Yazarin yasadigi donem apartmanlagsmanin hiz
kazandig1 ve biiyiik kentlerde gecekondularin yayildigi donemlerdir. Oykiilerinde de
bu duruma benzer mekanlar se¢ilmistir. Meri¢’in dykiilerinde genellikle orta sinifin
oturdugu apartman daireleri, koyden kente gogen ve kentlilesme yolunda yasanilan
gecekondular, konak ile apartman arasinda kalmis birka¢ kathh miistakil evler,
ozellikle Istanbul’un tarihi semtlerinde dededen kalma konak ve yalilar mikro mekéan

olarak gecmektedir.

Tiirk edebiyat1 lizerine yapilmis mekan odakli ¢alismalarda evler genellikle sosyo-
ekonomik olarak ele alinmis, toplumun geg¢irmis oldugu siyasi ve ekonomik
donemlerin evlere yansimalari incelenmistir. Meri¢’in Oykiilerinde de evlerin
sosyolojik bir okumasi mevcuttur ancak Meri¢, Oykiilerinde kadini ve kadinin
diinyasini ele aldig1 i¢in kadinin eve yiliklemis oldugu anlam degerleri daha ¢ok

psikolojiktir.

Ev, her seyden once insanin en 6nemli siginagidir. Toplumun ¢ekirdegi olan ailenin
kurulmasi, korunmasi, devamliligin saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tarih
boyunca insanoglunun s1gindig1, korundugu, en giivendigi siginak olan evler, fiziksel
baglamda bir korunak olma 6zelliginin yan1 sira ayn1 zamanda bir aidiyet hissi veren
fonksiyonel yapilardir. Ruhsal anlamda 6nemli bir rahatlama unsurudur; ¢ilinkii insan
disarinin kaotik halinden daima evine siginmak ister ve evine kavusmak bir nevi
huzur ve rahata kavugmaktir. Bundan dolay1 eve sadece fizyolojik ihtiyaclara yonelik
insa edilmis mimari bir kurgu olarak bakmak daima eksik bir bakis a¢is1 olacaktir.
Ev, bir¢ok disiplinin ilgi alanina girmistir ve ev olgusuna yonelik felsefi, sosyolojik,
psikolojik, antropolojik ¢oziimlemeler yapilmistir. Insanm barindig: ilkel yapilardan
giiniimiize kadar eve yliklenen bir kiiltiir birikimi mevcuttur. Bu birikim de ¢esitli

sekillerde disa vurmaktadir.

Merig¢’in Oykiilerinde evin bir imge olarak karsimiza ¢ikmasinda yatan temel etken
oykiilerin kadm merkezli olmasidir. Oykiilerde gegen kadinlarm hemen hepsi bir
sekilde eviyle bag kurmus tiplerdir ve evle kurduklari bu bag bircok yonden
yorumlanmaya aciktir. Ozellikle ataerkil aile yapisinda disaris1 bir kadin i¢in tehlikeli

goriilmiis, kadinin bu tehlikelerden uzak kalabilmesi de ev ile bir biitiinliik
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kurmasiyla miimkiin olmustur. Bu baglamda kadin ev iligkisi ayrilmaz bir iliskiye
doniismiis, kadin i¢in evi kocaman bir diinya haline gelmistir. Meri¢’in dykiilerinde
de aym diisiinceye sahip kadinlar vardir ve bu kadinlar i¢in yasadiklar1 evler birer

diinya kosesidir.

Anaerkillikten ataerkillige gegisle birlikte disarisi ile icerisi arasinda bir cinsiyetci
bag kurulmus, disariya erkeksi oOzellikler atfedilirken, igeriye kadinsi ozellikler
yiiklenmistir. Eril diislincenin hakimiyeti arttik¢a kadin {lizerinde baski da artmis ve
boylece kadinlar eve hapsedilmistir. Ev onlar i¢in mutlu bir yuva olmaktan ¢ikip bir
esarete doniismiistiir. Meri¢’in dykiilerinde de buna benzer durumlar vardir. Oykii
kahramanlar1 genelde evde kalmaya zorlanmis, onlar icin ev bir hapishaneye

donlismiistiir.

Glivensiz bir ortam olan disarisi ile igeriyi temsil eden evler arasinda tam bir zitlik
vardir. Digarinin bu soguk ve giivensiz ortaminin tam karsisinda evin sicakligl ve
huzur dolu atmosferi yer alir. Bu baglamda evler sicak, ates ve ocak kavramlariyla

0zdeslesmis ve insanligin devamini saglayan simgeler olarak kiiltiire mal olmustur.

Ev ve ocak kavrami 6zellikle ailenin devamliligini sembolize etmis, ocagin yanmasi
ve bacanin tiitmesi o evde yasamin devam ettiginin gostergesi olarak sayilmistir.
Ocag1 sonen evler aslinda dagilip giden aileleri temsil etmektedir. Igerinin ve
disarinin diyalektigi baglaminda da eve sadik kalanlar mutlu bir aileye kavusmusken
disarty1 benimseyip evi onemsemeyen kahramanlarin yitip gitmesi de Nezihe Merig

Oykiilerinde yer edinmistir.

Meri¢’in Oykiilerinde evler, temel ihtiyaglar1 karsilama fonksiyonlarinin disinda
evlere cok derin anlamlar yiiklenmis, ev-insan iligkisi psikolojik boyutlar
kazanmustir. Ozellikle erkek egemen toplumlarda kadm-ev iliskisi daha derin
boyutlardadir. Bu baglamda evlerin ilk fonksiyonu bir siginak olmalaridir. Evler
sadece fizyolojik olarak siginak olmanin yaninda duygularin, hayallerin, acilarin,
mutluluklarin da siginagi olmuslardir. Evin bir bagka 6zelligi yuva ve kabuk olma
durumudur. Ozellikle kadmlar igin evler sicak bir yuva, mahremiyet duygusunun
korundugu bir korunak ve ne olursa olsun doniilecek mekanlardir. Evler fiziksel
olarak yikilsa ve terk edilse bile insanin hayallerinde, anilarinda yasamaktadir.

Ozellikle dogulan ve ilk ¢ocuklugun gectigi evler insan muhayyilesinde derin bir iz
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birakir ve aradan uzun yillar gegse de o evler anilarda, hayallerde veya riiyalarda

yasar.

Sonug olarak Meri¢’in Gykiilerinde ev fiziki bir barinak olmanin ¢ok &tesindedir.
Hemen her Oykiisiinde kadinlar1 ve kadin diinyasim1i anlatan Meri¢, bu kadin
diinyasinda en genis yeri evlere ayirmistir; ¢ilinkii kadinlarin en fazla zaman gecirdigi
mekanlar evlerdir. Kiiltiirimiizde kadin ile ev adeta 6zdeslesmis konumdadir.
Oykiilerde anlatilan kadmlar i¢in evler kimi zaman dis diinyanin karmasasindan
kacarak siginilan giivenilir bir sigak, kimi zaman esi ve ¢ocuklariyla mutlulugun
mekan1 olan sicak bir yuva, kimi zaman Ozgiirliige atilan ilk adim, kimi zaman
hayallerin ve anilarin sandig1 kimi zaman da hapishanenin ta kendisi olmustur. Insan
eviyle Oyle yakin bir durumdadir ki insanin psikolojisi, degisen ruh halleri her

durumda eve yansimustir.
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