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OZET

Tirk halk miizigi calgilarindan dilli kavalin, gelecek kusaklara dogru
aktarilmasinda, standardizasyonun tamamlanmasi ve standart bir tretiminin
olmasmin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Giiniimiizde kullanilan dilli kavalin
cesitlerine baktigimizda fiziki ac¢idan standardizasyonun olmadig: acik bir sekilde
goriilmektedir. Bu c¢alismada gerek icracilarla gerek kaval yapimcilariyla
gortisiilerek dilli kavalin yapisal 6zellikleri ele alinip eksik yanlar1 i¢in ¢6ziim
aranmigtir.

Calismanin birinci ve ikinci boliimiinde arastirmanin amaci, kapsami ve
arastirmada kullanilan bilimsel ydntemlere yer verilmistir. Uciincii boliimde kiiltiir,
Tirk miizik kiiltiiri, Tiirk halk miizigi, Tokat yoresi halk miizigi kiiltiirii, Tiirk halk
miizigi sazlari, Tirk halk miizigi iflemeli sazlart ve orkestra hakkinda bilgi
verildikten sonra ilgili yayin ve arastirmalara yer verilmistir. Ayrica bu bolimde
dilli ve dilsiz kavalin, tarihsel ve yapisal ozellikleri hakkinda bilgiler verilerek
gorsellerle desteklenmistir.

Calismanin dordiincti boliimiinde ise Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin
yapisal Ozelliklerine, kullanim alanlarina, ¢algi topluluklar1 arasindaki yerine ve
icra tekniklerine yer verilmistir. Arastirma sirasinda, yazili ve dijital kaynaklar
taranarak bu konuda tarihsel bilgiler elde edilmeye calisilmis ve kisisel goriismeler
yapilarak konuya yonelik edinilen bilgiler yorumlanarak yazilmistir.

Sonu¢ kisminda ise elde edilen verilere ve Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kaval, Dilli Kaval, Tiirk Halk Miizigi Toplu Icra
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ABSTRACT

The standardization and establishment of a standard manufacturing process
for the ducted and the ductless kaval, a Turkish folk music instrument, is considered
important for passing it on to the generations to come. Observing today’s kavals, it
can be clearly seen that the instrument lacks physical standardization. In this study,
we investigated structural properties of the kaval and sought solutions for the
problems, interviewing both kaval players and kaval makers.

The first and the second sections of the study explains the research objective,
extent of research, and the scientific methods that were used. Third section contains
information about; culture, Turkish music culture, Turkish folk music, regional folk
music of Tokat, Turkish folk music instruments, Turkish folk music woodwind
instruments and orchestra, followed by related research and publications. This
section also contains information and visual material about historical and technical
aspects of ducted and ductless kaval.

Fourth section of the study is about a specific type of kaval called “hortlatmali
ducted kaval” local to Tokat, regarding its construction, areas of usage, place among
musical ensembles, and playing techniques. During research, written and digital
materials were reviewed in attempt to gather historical information on the subject,
and face-to-face interviews that were conducted. Results were interpreted and
reported.

Relevant data and suggestions were included in the conclusion section.

Keywords: Kaval, Ducted Kaval, Turkish Folk Music Collective Performance



GIRIS

“Miizik, sesleri amacli olarak estetik bir yapt i¢cinde bir araya getirme
sanatidir. Besteleme ve seslendirme miizigi hayata gegiren iki ana unsurdur.
Dinleme ise bu iki ana unsurun vermis oldugu mesajlart algilamadwr” (Say, 2005,
s. 534). Miizigin seslerden olustugu ve besteleme, seslendirme, dinleme gibi ii¢

farkli boyuta sahip oldugu tanimdan anlasilabilir.

Miizikte seslendirme alaniyla ilgili arastirmalari insanoglu geg¢misten
glinlimiize ¢aligsmakta ve siire¢ i¢erisinde bu konuda gelisim gostermektedir. Birgok

calginin gelisimi, tarihsel siire¢ i¢erisinde durmaksizin devam etmistir.

Calgilar genel itibariyle, tiflemeli, yayli, tuslu ve vurmali olarak dort ayri
grupta siiflandirilmigtir. Kavalin da iginde bulundugu iiflemeli ¢algilar, kendi
icerisinde “dilli” ve “dilsiz” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Calismamizin konusu

olan Tokat kavali1 “dilli”’ olarak adlandirilmaktadir.

“Calgilarin olusumlarinda yer ve zaman fark: olsa da, zamanla icra edilen
miizigin temsil giictinii artirmak ve daha zengin bir miizikal duyum noktasina
ulasmak i¢in zaman iginde yasadigi cografya ve kiiltiir anlayisina bagh olarak
birlikte icra edilmeleri soz konusu olmustur” (Kinik, 2011, s. 211-234). Benzer ve

farkli 6zellikler gosteren Tiirk halk galgilari da zaman zaman bir araya gelmislerdir.

“Tiirkiye 'de halk ¢algilarina yonelik ilk toplu icra sekli TRT Yurttan Sesler
korosunun kurulusunu takip eden yillarda ortaya ¢ikmistir” (Kink, 2011, s. 212).
Yurttan Sesler korosunun zamanla gelismesi, geleneksel icrada giiniimiize kadar
ulasmasimna zemin hazirlamistir. Radyo yayinlarmin ardindan Tirkiye’de
yayginlasan televizyon araciligtyla, insanlar halk ¢algilarin1 daha sik gorebilmis,
dolayisiyla televizyon, halk calgilarina olan ilgiyi arttirmustir. “Tiirk halk miizigi
calgi topluluklar: 1980°li yillarda Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk halk miizigi
korolarimin kurulmasi ile daha zengin ve renkli temsil giiciine kavusmugtur ” (Kinik,
2011, s. 213). Giniimiizde halk miizigi ¢algi topluluklari TRT ve Kiiltiir
Bakanliginin yani sira, lniversitelerde, halk egitim merkezlerinde ve cesitli
derneklerde icra edilmektedir. Halk miizigi ¢algi topluluklarinda, ¢ogunlugunu
baglama calanlarin olusturdugu, renkler ve ritimler olarak adlandirilan diger

calgilarla icra edilen miizik, genellikle tek sesli ve gelenekseldir.



Gilinimiizde Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinin (TYHDK) ¢algi
topluluklar1 arasindaki yerinin ne konumda oldugu bu ¢alismada arastirilmis, elde

edilen bilgiler okuyucuya sunulmustur.



1. PROBLEM DURUMU

Gliniimiizde, Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinin orkestralarda kullanim durumu

nedir?

1.1. ALT PROBLEMLER

1. Tokat yoresi horlatmal1 dilli kavalin fiziki agidan 6zellikleri nelerdir?

2. Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin kullanim alanlar1 nerelerdir?

3. Tokat yoresi horlatmal1 dilli kavalin icra teknikleri nelerdir?

4. Icracilarin kaval gesitlerinin kullammina yonelik tercihleri nedir? Bu
tercihlerin sebepleri nelerdir?

5. Kaval ailesi galgilarinin orkestradaki kullanimi agisindan onemi ve

durumu nedir?

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arasgtirmanin amaci, Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin orkestra
icerisinde kullanim durumunu tespit etmektir. Diger bir amaci ise, TYHDK n
fiziksel problemlerini giderip toplu g¢alimlara uygun hale getirilerek, orkestra

icerisinde veya egitimde yaygin olarak kullanilmasini saglamaktir.

1.3. ARASTIMANIN ONEMI

TYHDK’in mevcut fiziksel durumu incelenip, eksik goriilen kisimlar
tamamlanarak, orkestralara yeni bir tini, yeni bir renk kazandirilacagi
diistiniilmektedir. Dilli kavalin gerek ses araligi gerek calim kolaylig1 ve dilsiz
kavalda ¢ikarilan horlatma tonunun, Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinda da
c¢ikarilabilmesi bu arastirmanin ¢calismaya deger bir konu oldugunu gostermektedir.
Bu calismanin, ilgili alanlarda ¢aligma yapacak olan arastirmacilar, 6grenciler ve

kaval icracilar1 i¢in faydali olacag: diisiiniilmektedir.

1.4. VARSAYIMLAR

1. Arastirma igin segilen yontemin arastirmanin konusuna uygun oldugu,
2. Veri toplamak igin ulasilan kaynaklarin arastirma igin Yeterli oldugu

varsayilmaktadir.



1.5. SINIRLILIKLAR

Bu arasgtirma; Anadolu cografyasin1i temsilen, Tokat yoresi oOzelinde
horlatmali dilli kavalin halk miizigi orkestralar1 i¢inde kullanim 6zelliklerinin
incelenmesi ile siirlandirilmistir. Bu baglamda, literatiir ise yapimci ve icraci

kaynak kisiler, ¢calgi metotlari, tezler ve yayinlar ile olusturulmustur.

1.6. TANIMLAR

Orkestra; Yunanca kokenli bir terim olan “Orkesis” ten gelmektedir.
“Solistler i¢in yazilmamuis bir miizik parcasini seslendirmek iizere bir araya gelen

calgilarin tiimii demektir” (Erkan, 2000, s. 36).

Entonasyon; “Ses yiiksekliginin, derecelerinin uyumlu kontroliiyle tam sesi
verebilmek” (Aktiize, 2010, s. 278)

Kromatik; “Yarum tonlardan olusan ses dizisi” (Sozer, 2012, s. 136).
Diyatonik; “I¢inde 5 ton ile 2 yarim ton bulunan dizi” (S6zer, 2012, s. 75).

Nefes Cevirme; “Bir ezgideki ¢ok uzun béliimlerin kesintisiz ¢alinmasin

saglayan nefesin sirkiilasyonu, bir iifleme teknigidir” (Aydin, 2015, s. 6).

Horlatma; Muzaffer Sarisézen horlatma kavramini séyle tanimlamustir;
“Kavalin biinyesinde mevcut armonik sesleri tebdriiz ettirecek tarzda nefesi idare

etmek sanati diyebiliriz” (Sarisdzen, 2021).

Register (Ing.) veya Registre (Fr.) Calisir bu terimi, “Ses genisligi, ses
alam” olarak ifade etmistir (Calisir, 2004, s. 181).



2. YONTEM

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirmada, Tokat yoresinde kullanilan horlatmali dilli kavalin, icra, tavir ve
yapisal Ozellikleri incelenmistir. Calisma nitel 6zellik arz etmektedir. “Nitel
arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve
biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma

olarak tamimlanmaktadir” (Yildirim, Simsek, 2006, s. 41).

Bu c¢alismada betimsel bir aragtirma yontemi olan kaynak tarama yontemi ve
goriisme teknigi kullanilmistir. “Téirnikli 'niin (2000: 544) Seidman’dan (1991)
aktardigina gore, goriisme teknigi kullanmanin temel amaci genellikle bir hipotezi
test etmek degil; bunun aksine diger insanlarin deneyimlerini ve bu deneyimleri
nasil anlamlandirdiklarint anlamaya ¢alismaktir. Bu nedenle odaklanilan nokta
diger insanlarin dykiileri, betimlemeleri ve diigiinceleridir ” (Gokakyildiz, 2016, s.
57). Arastirma stirecinde yapilan goriismeler, sesli ve goriintiilii olarak kayit altina

alinmustir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini, Tirkiye’deki dilli kavallar, 6rneklemini ise Tokat

yoresi horlatmali dilli kavali olusturmaktadir.

2.3. VERILER VE TOPLANMASI

Aragtirmadaki veriler, gorlisme ve kaynak tarama yontemi ile elde edilmis
olup, kiitiiphane ve internet ortamindan faydalanilmistir. Gorlismeler profesyonel

kaval icracilar1 ve kaval yapimcisi ile yapilmistir.

2.4. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin, orkestra icerisindeki yeri, dokiiman
inceleme ve uzman icracilar ile gorisiilerek yorumlanmistir. Kaynaklari
olusturmak ve uygun verileri diizenlemek i¢in dijital fislemeden yararlanilmstir.
Sesli ve goriintiilii kaydedilen veriler dikte edilerek metin igerisine aktarilip

yorumlanmustir.



3. KONUILE ILGIiLi KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. KULTUR

Kiiltiir, koken olarak Latince olan Colore, Cultura ve Cultus kelimelerinden
gelen ekim, hasat ve iiretim olarak tanimlanan bir terim ve kavramdir. Bugiine
kadar sosyal bilimler alaninda bir¢ok bilim dali ve bilim insan1 kiiltiirel kavramlari
defalarca tanimlamigtir. Dolayistyla sosyal bilimler alaninda kiiltiir, tanimi1 en ¢ok

yapilan kavram oldugu sdylenebilir.

TDK, kiiltiirti farkli yonlerden tanimlamaktadir.

“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar: yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin ol¢iisiinii gosteren araglarin
biitiinii, hars, ekin,

e Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diigiince ve sanat eserlerinin biitiinii,
o Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bigimi,

Bireyin kazandig bilgi” (TDK, 2021).

Kabul edilen tanimlardan hareketle, kiiltiiriin ait oldugu bir toplumun
davraniglarinda, mallarinda ve aligkanliklarinda toplumdaki bireylerin omiirleri
boyunca kendini gosteren bir yasam tarzinin benimsenmesi olarak ifade edilebilir.
Kiiltiirtin en 6nemli unsurlarindan biri de kuskusuz miizik kiltiiridiir. Miizik, tarih
boyunca toplumlarin yasamlar1 hakkinda pek ¢ok bilgi aktarmaktadir. Budak'a
gore; “miizik kiiltiivii, ulusa ozgii miiziksel diistince, davranig, sanat ve yasayis

ogelerinin tiimii olmaktadir” (Kegeci, 2018, s. 6).

3.2. TURK MUZIiGi KULTURU

Uzun zamandir tarih sahnesinde olan Tirklerin, kuskusuz miizik kiiltiiri
mevcuttur. Orta Asya’dan baslayip Anadolu’da devam eden Tiirk miizigi kiiltiirii
yillar igerisinde gelismeye devam etmistir. “Genis bir cografyada farkl ik, dil,
din, mezhep ve farkl uygarliklarin kiiltiirleri ile tanisan Tiirkler, biinyesine uygun
kiiltiir 6gelerini alarak birlestirmistir” (Kaygisiz, 2000, s. 19).

Gilinlimiizde bir¢cok yazili kaynakta Tiirklerin ilk siyasi birliginin Hunlar

doneminde olustugu aktarilmaktadir. “Hunlar; hem gecirdikleri miiziksel



evrimlerin mahiyeti altindaki boy ve bodunlarin hepsine ulastirarak Tiirk miiziginin
ortak bir dil olmasinda etkili olmug, hem de Tiirk miizigini yaygin bir duruma
getirerek bu sekilde c¢esitli miizik kiiltiirlerini  etkilemis ve onlardan
etkilenmiglerdir” (Mural, 2016, s. 68).

Miizik, Hunlarin devlet idaresinin ve sosyal yasaminin énemli bir parcasidir.
Olusturulan ilk siyasi birlik olmalarindan dolayr Tiirk miizik kiiltliriiniin temel tas1
olduklar1 sdylenebilir. Hunlarda miizigin; sanat ve eglenceden ziyade, yasamsal
ihtiyaglarda ve dini inanglarda kullanildigi bilinmektedir. Bu dénemde yapilan
miizigin dort veya bes sesten olustugu ve daha ¢ok ezgisel tekrarlar {izerine
kuruldugu séylenebilir. “Ayrica bu donemde ¢ogu kez inici ezgilerin kullanildigi ve
musiki  ciimlelerinin  tizden pese dogru inen bir tekrardan olustugu
varsayilmaktadir” (Tirasc1, 2017, s. 33). ilk askeri bando sayilabilecek Tug Takimi
Hunlar zamaninda ortaya ¢ikmistir. Devletin yapisi degistik¢e miizik de askeri, dini,
kahramanlik-destan, oyun-sélen gibi tiirlere ayrilmistir. Miizigi baslarda yalnizca
Kam, Saman gibi din adamlar1 icra ederken, devlet yapis1 gelistikge meslek gruplar
ayrilmis, miizik yavas yavas ayr1 bir meslek tiirii olarak goriilmeye baglanmistir. Bu
donemde vurmali, tflemeli, yayli ve telli birgok calgi kullanilmistir. En temel
sazlar1 davuldur. Davul, Hunlarin siyasi semboliidiir ve bagimsizlig1 temsil ettigi

bilinmektedir. (Tirasg1, 2017, s. 34)

Tiirk tarihinde Hunlardan sonra gelen ve Tirk Adi ile anilan ilk devlet
Goktiirkler (Kok-Tirk)dir. Kiiltiirel 6zellikleri Hunlarin devami gibi goriinse de,
Goktiirkler konar-gocer bir toplum olarak artik topragini belirlemeye baslamis,
dolayisiyla miizik gelenekleri daha sanatsal yonde ilerlemistir. Miizigin ihtiyag
yoniinden ziyade sanatsal yonii ortaya ¢ikmis denilebilir. Miizik ayr1 bir meslek
olarak algilanmaya baglamis, kam, saman ve baksilar din adamligi gorevini
yaparken, miizigi artik ozanlar icra etmeye baslamis dolayisiyla din dis1 sanat tiirti
de ortaya cikmistir. Miizikte perde sayisi ¢ogalmis, melodik yap1 gelistikge
besteleme (bagdalama) baslamistir. “Goktiirkler zamanminda bazi musiki
nazariyatgilart da yetigmistir. 560°l yillarda Tiirk Musikisi modlarini ve 12 perdeli
ses sistemini Cinlilere tanitan “Sucup Akari” bunlardan biridir” (Tirase¢1, 2017, s.
36). Yine bu donemde miizik, sanat ve halk miizigi olarak ikiye ayrilmis ve

giinlimiizde var olan tiirlerin zeminini hazirlamistir. (Tirasc1, 2017, s. 36)



Goktiirklerden sonra tarih sahnesine ¢ikan Uygurlarda yerlesik hayata
gecildigi i¢in, miizigin sanat yonii daha 6n plana ¢ikmustir. “Tiirk miizik tarihinde
ilk kez Uygurlar déneminde saray miizigi- halk miizigi; kent miizigi- kéy(kir) miizigi
ayrimi kesin olarak netlesmistir” (Mural, 2016, s. 8). Uygurlar doneminde
kullanilan ¢algilar da gelismis ve sayilar1 artmistir. “Bu donemde ayrica karsimiza
¢tkan onemli bir gelisme de Uygur 12 makamidir. Uygurlar doneminde miizigin
topluluklar halinde yapilmasi ve bunun belgelendirilmesi de onemli bir konu olarak
karsimiza ¢tkmaktadir” (Kegeci, 2018, s. 9). “Bu donemde miizik kiiltiirii basta Cin,
daha sonra fran, Hint, Arap, Kore ve Japon miizik kiiltiirleri ile yogun iliskiler ve

etkilesimler i¢ine girdi ve onlart etkiledi” (Ugan, 1997, s. 4).

Allah katinda insanlar1 birlestiren Islamiyet inanci, insanlarm Orta Bat1 Asya
ismiyle tabir edilen cografyada yerlesik olarak ve bir diizen iginde yasamasini
saglamistir. Bu diizen miizigi de etkileyerek Osmanli Devleti ve Tirkiye
Cumhuriyeti’ne kadar gelisimine devam etmistir. Islamiyet’le birlikte miizik, tevhit
inanci ile olusturulmus ve tek sesli olarak icra edilmistir. “Tiirklerin Islamiyet’i
kabulii ile birlikte Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkileri dilde goriilmiis, Tiirkce ile
basta Arap¢a ve Fars¢a olmak iizere diger birtakim diller arasinda onemli

aligverigler yasanmistir” (Levendoglu, 2005, s. 225).

Goktiirkler ve Uygurlarin devami niteliginde olan Karahanlilar, Islamiyet’i
kabul eden ilk Tiirk devleti olmustur. Karahanlilar doneminde dini miizigin gelisim
gostermesiyle birlikte Tekke Edebiyati ve Cami Miizigi kendini gostermistir. 12.
Yiizyilda Hoca Ahmet Yesevi tekke edebiyati ve miiziginin yolunu agarak tasavvuf
miiziginin gelismesini saglamig ayrica asiklik ve ozanlik gelenegini baslattigi
bilinmektedir. Askeri miizikte Tug Takimi yerini Tabil Miizigine, dolayisiyla
Tabilhaneye birakmistir (Ugan, 2000, s. 593-664).

Gazneliler ve Selguklularda miizik gelisimine devam etmis, bu donemde Fars
ve Arap Kkiiltiirleri ile olan iliskiler dogal olarak Tiirk miizigini etkilemistir.
Tabilhane geliserek biinyesine davul, boru, kos gibi calgilar katmis ve burada
yapilan askeri miizikteki davul-zurna iligkisi yeni yeseren halk miizigini
etkilemistir. “Selcuklular ile miizik kiiltiiriimiiz ayni simirlar ig¢inde Fars ve Arap
miizik kiiltiirleri ile birlikte oldu, yan yana yagadi ve i¢ ice gegti, dogrudan etkilesti
ve giderek kaynagt1” (Ugan, 1997, s. 5).



Tiirk miizigi, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulmasiyla birlikte énemli bir
ilerleme kaydetmistir. Tiirk miizigi kiiltiirinde 6nemli bir yer tutan Osmanl
Devleti’nde, egitim veren kurumlar ilgi gérmistiir. Buna, Mehterhane, Enderun,
Mevlevihane ve 6zel meskhaneler 6rnek olarak gdosterilebilir. Bahsedilen egitim
kurumlarinda Tiirk miiziginin farkl tiirlerinde egitimler verilmis ve Tiirk miiziginin
gelecek nesillere aktarilmasi saglanmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde Tiirk
miiziginin hem pratikte hem de teoride bugiinkii halini almaya basladigi

goriilmektedir. Kullanilan bigim, terminoloji ve ¢algilar en bariz sonuglardir.

Bilindigi tlizere, TMK’nii yansitan pek c¢ok mizik tiirii var. Bu miizik
tiirlerinin siniflandirilmasiyla ilgili bir¢cok calisma yapilmistir. Bu ¢aligmalardan
biri de Akdogu tarafindan “Tiir” basligi adi altinda yapilmistir. Akdogu bu konuda,
tiirleri soyle agiklamistir: “Uretilen miizigin konusu, amaci, seslendirildigi ortam,
kullanilan dizgeler, ¢algilar, ezgisel ve sozel anlayis, tek ya da ¢ok sesli olus da
tirti belirler. Bu a¢idan bakildiginda, Tiirk Miizigi, asagida belirtilen alt tiirlere
ayriir” (Akdogu, 2003, s. 4).

Tiirk Miizigi
Geleneksel Tiirk Miizigi Capdas Tiirk Miizigi
\ : [ |
Diinyasal Miizik Inangsal Miizik Diinyasal Miizik Inangsal Miizik
| | l |
*Geleneksel Tiirk Halk Mizigi *Cami Milzigi *Cagdag Tiirk Sanat Milzigi *Cagdas Tasavvufl
*Geleneksel Tiirk Sanat Mtizigi *Tiirk Tasavvuf Milzigi *Cagdag Tirk Askeri Milzigi/ Bando  Sanat Mzigi
*Geleneksel Trk Askeri Miizigi a)Tasavvufi Sanat Milzigi *Yigin Miizigi
*Geleneksel Tilrk Eglence Miizii b) Tasavvufi Halk Muzigi a) Pop
b) Caz

Sekil 1: Akdogu’nun Tiirk miiziginde bulunan tiirler i¢in yaptigi tablo (4kdogu,
2003).

Tiirk halk miizigi, geleneksel Tiirk miiziginin bir alt tiirii olarak adlandirilir ve

¢alismanin konusu olan dilli kaval, Tiirk halk miiziginin 6nemli bir enstriimanidir.

3.3. TURK MUZIiGi KULTURU

Tiirk halk miizigi ask, 6zlem, kahramanlik ve savas gibi ¢esitli olaylar

karsisinda Anadolu insaninin, duygu ve diisiincelerini yansitan, eserleri genellikle



anonim olan halk siirlerinin halk ezgileriyle bestelenen, sanatsal kaygilar
olmaksizin glinimiize kadar gelen bir miizik tiiriidiir diye bir tanim yapilabilir.

Cesitli aragtirmacilar halk miizigini su sekilde tanimlamaktadir:

Mugzaffer Sarisézen’e gore; “Halkin, sahibini bilmeden ¢alip soyledigi
ezgilere halk musikisi denir” (Emnalar, 1998, s. 25).

Sabri Yener’e gore; THM, toplumun ortak duygu ve diisiincelerini yalin,
samimi, coskulu ve i¢li ezgilerle anlatan koklii bir miizik sanatidir. Tiirk halkinin
zevkle dinledigi bu miizik, dogal ve sosyal olaylari, ac1, sevgi, 6zlem ve gurbet gibi
ortak duygulari, insanimizin mertlik ve kahramanlik gibi ulusal 6zelligini, tarihi
olaylar1 konu alan biiylik bir kiiltiir hazinesidir. Tiirk insaninin tiim yasantisini halk
miizigimizde, 6zellikle onun s6zlii bigimi olan tiirkiilerimizde gormek mimkiandiir.
Olusumunda higbir sanat endisesi tasimayip yalnizca duygu, diisiince ve yasanti
iiriinii olarak ortaya ¢ikan Tiirk Halk Miizigi, ritim yoniinden ¢ok zengin, ezgisel
acidan ise oldukga renklidir. Tarihi ¢ok eskilere dayanir. Tiirk insaninin ¢aglar
boyunca kendi kendine iirettigi, geleneklerini stirdiirdiigii anonim karakterli soylu
bir miiziktir. Yoresel 6zellikleri agisindan oldukga zenginlik ve cesitlilik gosterir.
Her bakimdan Anadolu halkinin ruhunu anlatan koklii bir halk sanatidir. Ancak,
THM denince onu sadece Anadolu cografyasiyla sinirlandirmak dogru olmaz.
Yasadiklar lilke ve bolge neresi olursa olsun, olusturulan bu eserlerin tek sahibi
Tiirk insanidir (Yener, 2006, s. 30).

Halk miiziginde aranan 6zellikleri Nida Tiifekgi soyle siralamaktadir:
e Sahibinin bilinmemesi
e Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi,
e Halkin ortak mali olmast
e Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,
e Gelenek haline gelmesi,
e Zaman iginde derin bir ge¢misi olmasi,
e Mekan i¢inde yaygin olmasi,
e Yoresel dil ve miizik (ezgi ve galgisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde
tasimast, Iddiasiz olmasi,

e Kisisel yapim olmamasi (Emnalar, 1998, s. 26).

Nida Tiifek¢i yapmis oldugu tanimlamada, Tiirk halk miizigi 6gelerinden
sahibinin bilinmemesi ve kisisel yapim olamamasi gibi maddelerin giiniimiizdeki
Tirk halk miizigi goriisi ile uyum saglamadigr goriilmektedir. Tirk halk
miizigindeki eserlerin anonim olmasinin nedeni, ge¢mis ve giiniimiizdeki iletisim,
aktarim gibi imkanlarin farkliligindan dolay1 kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Tiirk

halk miizigi tarihinde bir¢ok 0zan, asik ve bu iistatlarin eserleri giiniimiize kadar
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ulagmistir. Bu eserleri anonim olarak ele alirsak THM Kkiiltiirlinii temsil eden asik
ve oOzanlarin varligmi yok saymis oluruz ki bunun da dogru olmadigi

distiniilmektedir.

Biyiikyildiz’a gore: “Halk miizigi, halkin ortak duygu ve diistincelerini
vansitan, halk icinde her zaman var olan halk sanatcilart tarafindan yakilmusg,
yaratilmig-bestelenmis, degisimler ve yogurulmalarla dilden dile, telden tele,
kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten giiniimiize ulagmis geleneksel miiziktir. Bir

ulusun oziine 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir ” (Biiyiikyildiz, 2009, s. 89).

Hossu, baska bir agidan su sekilde tanimlamistir: “Hi¢hir sanat endisesi
duymadan, bir halk kitlesinin her tiirlii duygu ve diisiincelerini, cosku, seving ve
acilarini, dogumdan-éliime kadar tiim toplumsal olaylari, gelenek ve gorenekler

icinde, sade, samimi ve icten ezgilerle anlatan ortak halk verilerine halk miizigi

denilir” (Hossu, 1997, s. 7).

Arseven’e Gore: “Her yerde halk, miizik tiirlerinin tiimiinii bir anda benimser,
vakinlik duyar, dinler, fakat yaratma yéniinden bu miizik tiirlerinin disinda kalir.

Bir baska deyimle, bazi miizik tiirlerinin yaratilmasinda, halkin dogrudan dogruya

katkist olmaz” (Tekneci, 2019, s. 2).

Yapilan tanimlamalardan yola ¢ikarak, Tiirk halk miizigi hakkinda yapilan
asagidaki tanim yeterince kapsamli goriinmektedir. Tiirk halk miizigi; “halkin ortak
duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢inde her zaman var olan, halk sanatgilar
tarafindan hi¢hir sanat endisesi duymadan yakilmig, yaratilmis (bestelenmig)
halkin ya da halk sanat¢ilarinin ¢esitli sosyal ve toplumsal olaylar karsisindaki
etkilenig ve duygulamimlarimin gelenek ve gorenekler ¢ercevesi iginde, ezgiyle

anlatan ortak halk verileridir” (Pelikoglu, 2012, s. 12).
3.4. TOKAT YORESI HALK MUZiGi KULTURU

6000 y1llik tarihi ile birgok medeniyete ev sahipligi yapan Tokat, Tiirkiye nin
Orta Karadeniz bolgesinin i¢ kisimlarinda bulunmaktadir. Gegmisten giliniimiize
Tokat’a verilen isimlerden bazilari: “Comano Pontica, Komana, Evdoksia, Dokia,
Dokat, Kah-Cun, Sobaru, Dar- iin-Nasr ve Tokat 'tir” (Kilinger, 2019, s. 3). Farkli
medeniyetlere ev sahipligi yapan Tokat, hanlari, hamamlari, yemekleri, halk

oyunlar1 vb. daha bir¢ok kiiltiirel zenginlige sahiptir.
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Miizik kiiltiirii yoniinden de olduk¢a zengin bir yapiya sahip olan Tokat’ta,
merkezde icra edilen miizikle il¢elerde icra edilen miizik arasinda farkliliklar
goriilmektedir. Miizigin yan sira kullanilan calgilar da degisiklik gostermektedir.
“Yorede genel olarak baglama, kaval, ciimbiis, Klarnet, keman, def ve darbuka
kullanilmakta, halk oyunlart esligi ise davul ve zurna ile yapilmaktadwr” (Arslan,
2016, s. 14). Merkez ve Kazova (Pazar, Turhal, Zile) denilen bolge yani Tokat’in
batisindaki il¢elerde daha ¢ok klarnet, keman, climbiis gibi ¢algilar tercih edilirken,
Tokat’in dogu kismindaki il¢elerde (Niksar, Resadiye, Basciftlik, Almus) ise
agirlikli olarak baglama, kaval, davul ve zurna tercih edildigi goriilmektedir.
Niksar, Resadiye, Basciftlik ve Almus il¢elerinde genellikle kirik havalar, uzun
havalar ve yoreye 0zgii canim havalar1 veya yayla havalari icra edilmektedir.
Calismanin konusu olan dilli kaval, genellikle Tokat’in dogu kismindaki ilgelerde

icra edilmektedir.

3.5. TURK HALK MUZiGi CALGILARI

Tiirk halk kiiltiiriiniin yasadig1 cografyada hem say1, hem renk hem de tiir
olarak zengin islevlere sahip Tiirk halk ¢algilarinin 6nemi, yapisal farkliliklaridir.
Bu farkliliklar kendi i¢inde, yapiminda kullanilan malzeme, icra bigimleri, topluluk
icindeki islevleri vb. gibi 6zelliklerden kaynaklanmaktadir. Genelde telli, nefesli ve
ritim olmak iizere ii¢ ana grupta yer alan Tirk halk miizigi sazlar1t malzeme yonii

ile de farkliliklar géstermektedir.
Emnalar (1998, s. 55-56)’a gore:

Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilmakta olan ¢algilarimiz;

I. Telli Calgilar
Il. Nefesli Calgilar
I1l.  Ritim Calgilar
Olarak 3 grupta toplamak miimkiindiir. Bunlar da kendi iginde;

I. Telli Calgilar

A. Tezeneli-Mizrapli Calgilar
1. Tahta kapakli (Baglama ailesi)
2. Deri kapakli (Tar)
B. yayli Calgilar
1. Tahta kapakli (Karadeniz kemengesi, tirnak kemane (Hegit))
2. Deri kapakli calgilar (Kabak Kemane)

1. Nefesli (Uflemeli) Calgilar
A. Direkt Uflemeli
1. Dilli (Kaval, cifte, ¢imon)
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2. Kamisli (Zurna, mey, sipsi, ¢igirtma, ¢ifte kaval)
B. Hava Depolu (Tulum)

I1l.  Ritim Calgilar
A. Vurmali Calgilar
1. Bagetli (Davul, debildek, koz)
2. Bagetsiz (Def, darbuka, koltuk davul)
B. Carpmal1 Calgilar
1. Tahta Carpmali (Kasik, ¢alpara)
2. Metal Carpmali (Zil, zilli masa) olarak alt bolmelere ayrilmaktadir

Bilim adamlar: tarafindan tarihteki en eski miizik aletinin vurmali oldugu
diisiiniilmektedir. Boyle oldugu diisiintilmekle beraber arkeolojik bulgura gore
elimize ulasan en eski calgilar iiflemeli galgilardir. ilk olarak insanlarim bir yere,
bir nesneye veya nesneleri birbirine vurarak sesler ¢ikardigi diisiiniilmektedir.
Eserlerin melodik yapisi, biitlinliigii telli ve iiflemeli g¢algilar ile saglanirken,
vurmali galgilar eserlerin ritmik yapisin1 vurgular. Boylelikle miizik eserlerinde ve
calg1 topluluklarinda, vurmali galgilar sayesinde eserin ayni hizda siirekliligi

saglanmakta ve diger calgilarla uyumu korunmaktadir.

3.6. TURK HALK MUZIiGi UFLEMELI CALGILARI

Uflemeli calgilar, insanlik tarihinde miizigin kesfedilmesiyle birlikte, o
donemlerden giiniimiize kadar ulasildig: diisiintilen miizik aletleridir. Sazliklardaki
kamislara riizgarin ¢arpmasiyla ¢ikan seslerden esinlenerek tiflemeli ¢algilarin icat
edildigi diisiiniilmektedir. I¢i bos kamis veya agac parcasi, belli basl islemlerden
gecirilerek miizik aletine doniigmiis ve bulundugu toplulugun folklorik
degerlerinden birini olusturmustur. Anadolu’daki iflemeli c¢algilarin, icra
yoniinden yetkin tistatlara sahip oldugu ve Anadolu’nun birgok bolgesinde zengin

bir ¢esitlilik sundugu séylenebilir.

Bircok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu, kiiltiir haznesinde pek ¢ok
kiiltiirel deger barindirmaktadir. Daha sonra ortaya ¢ikan medeniyetler tarafindan

da kabul goren bu kiiltiirel degerler giiniimiize kadar ulagsmaktadir.

Tiirkiye’nin birgok bolgesinde farkli miizikal tavirlara ve ayni bolge olmasina
ragmen icra edenler arasinda cesitli iisluplara denk gelinmektedir. Calismanin ana
konusu dilli kaval olmasindan dolayi, diger iiflemeli calgilara sadece bagliklar

halinde yer vermek c¢alismanin seyri agisindan yeterli olacaktir.

Bagslica Tirk halk miizigi ¢algilari;
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Kavallar (Dilli, Dilsiz)
Sipsi

Zambir

Miskal

Tulum

Zurna

Mey

Ney

© o N o g~ w D P

Cigirtma
10. Cifte

11. Argul
12. Didiik

3.6.1. TURK HALK MUZiGi UFLEMELiI CALGILARIN GENEL
OZELLIKLERI

Uflemeli galgilarda, akordun dogru olmasi olduk¢a énemli bir konudur. Bu
konuda dilsiz kavali ele alacak olursak, akordun sonradan icraci tarafindan
yapilmasina imkan saglayacak herhangi bir kulak, mandal ve burgu yoktur. Bu
nedenle ¢algr yapimcisi tarafindan c¢algiyr yaparken akordunu kontrol ederek

yapmasti ¢algilar toplulugunda akort problemi yasanmamasi i¢in oldukca 6nemlidir.

Uflemeli ¢algilarda bir diger énemli husus dogru nefestir. Uflemeli sazlarda
dogru nefes alinmadig1 zaman, ¢alim esnasinda ritimsel bozukluklar ve entonasyon
gibi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu gibi sorunlar yasamamak ig¢in dogru yerde

nefes alinmali ve diyafram destekli nefes kullanilmalidir.

Uflemeli galgilarda notalar, galginin iizerinde yer alan deliklerden elde
edilmektedir. Bu deliklere parmaklarin bogum kisimlar1 getirilerek notalar elde
edilmektedir. Parmaklar, delikler iizerine dogru bir sekilde yerlestirilmedigi
takdirde, dogru bir ses elde etmek miimkiin olmayacaktir. Uflemeli calgilar
ailesinden olan dilsiz kaval, asagida resim 1’de parmak bogumlarinin dogru bir

sekilde yerlestirilmesine 6rnek olarak gosterilmistir.
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Gorsel 1: Parmak bogumlari ile kapatilmis bir dilsiz kaval 6rnegi. (Vakfi, 2021)

THM’de oOnemli bir yere sahip olan iiflemeli c¢algilarin, arastirma ve
gelistirmeye yonelik kaynaklarin azlig1 dikkat cekmektedir. Tiirk miizigi kiiltiiriint
yansitan bu calgilarin daha iyi tanitilabilmesi, gelecek kusaklara yazili kaynaklarin
ulastirilabilmesi ve bu calgilarin gelistirilebilmesi i¢in bu alanda daha ¢ok

caligmalarin yapilmasi gerektigi diisliniilmektedir.

3.7. ORKESTRA

Calisir orkestra terimini, “Calg: topluluklar: diger bir adi orkestra™

(Calisir, 2004, s. 155) olarak tanimlamistir.

Farkli zamanlarda ortaya ¢ikan calgilarin, icra edilen miizigi, daha zengin ve
doyurucu bir hale doniistiirmek i¢in yasadigi cografya ve kiiltiire bagl kalarak toplu
sekilde icra edildigi bilinmektedir. Her biri kendi igerisinde benzer ve farkl
ozelliklere sahip olan Tiirk halk calgilar1 da belli amaglar dogrultusunda zamanla
bir araya gelmislerdir. “Bir araya gelen halk ¢algilarinin daha verimli bir icraya
sahip olabilmeleri i¢in toplu icra bilinci ile hareket etmeleri gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi icin ise; icracilarin bilinglendirilmesi, eserlerin diizenlenmesi,
calgilarin topluluga uygun hale getirilmesi, ortamin toplu icraya uygun hale

getirilmesi gibi diizenlemelerin yapimasi gerekmektedir” (Kinik, 2011, s. 212).
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3.8. DILLI VE DILSIZ KAVAL
3.8.1 Kavalin Kelime Anlami ve Tarihsel Gelisim Siireci

TDK ‘ya gore kaval; “Genellikle kamistan yapilan, daha ¢ok ¢obanlarin
caldigi, yumugak sesli, tiflemeli bir ¢algi” (TDK, 2021).

Kavalin kelime anlami ise miizikolog Mahmut R. Gazimihal gore; “i¢i bos
sey anlamina gelen “Kav’dan tiiremistir” (Gazimihal, 1975, s. 39). Kav sozclgii
her ne kadar kaval galgisi ile anilsa da aslinda tiflemeli ¢algilarin genelinde ortak

bir kavram igerdigi sdylenebilir.

Kaval calgisinin sdylenisi bolgelere gore degisiklik gosterebilir; “Kaval
sozcugii, Orta Asya Balasagun Tiirk kiiltirinde de kullanilmistir. Ancak
degisikligin daha ¢ok dil ve lehgelerden kaynaklandigi da bir gercektir. Ornegin:
Kirim lehgesinde, Khoval (¢oban diidiigii), Cagatay lehgesinde, Khaval (magara, in
ya da biiyiik ¢uval), Azerilerde, kabak-kaval (biiyiik tef), Arapga’da ise Geveze
(konuskan kisi) karsiligindadir.” (Tarlabasi, 1984)

Insanhigin tarihine bakildiginda, ilk insandan itibaren giiniimiize kadar
stiregelen gerek iklimsel olaylardaki sesler gerek hayvan sesleri ve dogadaki daha
bircok ses dikkatlerini ¢ekmis ve bunlar taklit etmeye ¢alistiklar diistiniilmiistiir.
Taklit yoluyla yapilan bu arayis sayesinde miizikle tamistiklari sdylenebilir.
Uflemeli ¢algilarin da insanlarin gesitli yasam deneyimlerinin bir {iriinii oldugu ve
insanlar tarafindan yillar igerisinde gelistirilerek gilinlimiize kadar ulastig

sOylenebilir.

Kaval calgisinin ortaya ¢ikis tarihi net olarak bilinmese de yapilan arkeoloji
caligmalarinda bulunan kaynaklardan fikir yiirtitmek miimkiindiir. 1. Uluslararas1
Kaval Sempozyumu Bildirilerinde Arif Sag, kavalin tarihgesinden soyle
bahsetmektedir; “Ashinda, kavalin ilk baslangici wsliktir, biliyorsunuz. Yani ilk
kaval, bizzat insanin kendisidir. Kavalin baslangi¢ siireci kiiciik kamislardan
veyahut da kartal kanatlarindan, bir takim i¢i oyuk olan maddelerden, o 1slig
oralarda daha genisleterek, daha biiyiiterek, bazen de melodi ¢calmak icin bir iki
tane delik acarak olmus... Dolayisiyla, insanlik tarihinin en eski enstriimani bence
kaval. Ciinkii kavalin insana benzer bir yani var”’ (Karahasanoglu & Comert, 2014,

5. 19-20).
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Arkeologlar tarafindan giiniimiize kadar yapilan kazi caligmalarinda birgok
miizik aleti bulunmustur. Bunlardan en eskisi olarak kabul edilen, Ivan Turk
tarafindan yapilan 1995“te Divje Babe adinda bir Neandertal bolgesinde yapilan
kazida, magara ayisinin femur kemiginden yapilmis bir {flemeli calgi
kesfedilmistir. Arastirmada bulunan bu calginin 43.000 yil 6ncesine ait oldugu
sOylenmektedir (Ertugrul, 2015).

Gérsel 2: 11k Uflemeli Calgi Ornegi (Arkeofili, 2021).

Gorsel 3: 42 bin y1l 6nce Mamut diginden yapilmus fliit (Almanya-2012) (Akbulut,
2021).

Kaval hakkinda yapilan arastirmalarda ve kaval calgisinin gelisimi goz
oniinde bulunduruldugunda, oldukg¢a az degisime ugradigi1 sdylenebilir. Anadolu’da
kaval calgisi genellikle ¢cobanlar ve koyunlarla anilmigtir. Cobanlar ¢ogu zaman
kavali hayvanlar tizerinde bir egitim aract olarak kullanmislardir. Hayvanlari toplu
halde tutabilmesi, toplu bir sekilde suya gotiirmesi ve toplu halde sudan geri

getirmesinde kaval calgisinin 6nemli bir rolii olmustur. Bu sayede hayvanlar
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sularken onlara has melodiler {iretilmis ve hayvanlari melodiye gore
yonlendirmislerdir. Anadolu’da kavalin insanlarla da ciddi bir iligkisi vardir.
Gogebe olarak yasayan ve hayvancilikla geg¢imini siirdiiren Anadolu insan1 yapimi
kolay ve malzemesi, bulunduklar1 kirsal alanlarda kolaylikla bulundugu i¢in kaval

calgisini tercih ettikleri séylenebilir.

Daha oncesinde c¢obanlara has olarak bilenen kaval c¢algisinin belirli bir
olgiisii yoktu. Insanlarin kaval perdelerini kendi el élgiileri ve kendi duyumlarina
gore ayarladiklar1 bilinmektedir. Bu nedenle bir orkestra igerisinde kullanilmaya
uygun bir c¢algi olmadigr disiiniilmekteydi. 1970°1i yillarda Arif Sag’in
gayretleriyle c¢alg1 toplulugu igerisinde c¢alinabilir bir hale doniistiiriildii. Bu
asamada kavalin yapisinin ve tinisinin bozulmamasina gayret edildigini, Arif Sag
kaval sempozyumunda dile getirmistir. Yani giinlimiizde kullanilan kromatik perde
sistemine sahip kavallarin gegmisi 40-50 yil Oncesine dayanmaktadir. Dilsiz
kavalin gelisim siirecinde Arif Sag’in yani1 sira Sinan Celik’in de biiyiik bir katkisi
olmustur. O donemlerde hem topluluk icerisinde hem de kayitlarda ¢alinmaya
baslanan kavalda tonlarin eksikligini fark eden Sinan Celik, ihtiya¢ dogrultusunda
farkli akortlarda kavallar iiretmeye baslamistir. Bu nedenle glinlimiizde bir kaval

takiminda 12 tane farkli akortta kaval bulunmaktadir.

Gorsel 4: Guiniimiizde kullanilan, farkli akortlardaki dilsiz kaval drnekleri (Celtek,
2021).
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3.8.2 Kaval Ailesine Ozgii Genel Yapisal Ozellikleri

Dilli ve dilsiz olmak {iizere ikiye ayrilan kaval ailesi, farkli boy ve perde
yapilarina sahiptirler. iki farkli isimle anilmasinin sebebi, dilli kavalin bas tarafinda
yani ses ¢ikarmak i¢in iiflenilen yerde blok fliitte oldugu gibi, ses elde etmeye
yarayan ses haznesi bulunmaktadir. Bag kismindaki ses ¢ikarmaya yarayan ses
haznesinden dolay1 dilli kaval adin1 almistir. Dilsiz kavalda ise bas tarafi silindir
biciminde olup ses ¢ikarmaya yardimci olacak bir malzeme bulunmamaktadir.
Dilsiz kavalda ses, dudak pozisyonu ve iifleme siddeti ile nefesi kavalin i¢ karsi
duvarina carptirarak elde edilir. Bu nedenle bu kavala da dilsiz kaval ad1 verilmistir.
Yapisal 6zelliklerinden bahsedecegimiz kavali, dili ve dilsiz olmak tizere iki ayri

baslik altinda ¢calismak daha verimli olacaktir.
3.8.2.1 Dilsiz Kaval

Dilsiz kaval, morfolojik yapis1 geregi i¢i bos, iki ucu da acik silindirik bir
boru seklinde olan tiflemeli bir ¢algidir. Bu kavallarin yapiminda genellikle erik,
kayisi, ardig, badem gibi agaglar kullanilmaktadir. Ayrica giiniimiizde kolay
bulunan ve maliyeti bakimindan daha uygun olan plastikten, kamistan ve metalden

dilsiz kavallar da yapilmaktadir.

Dilsiz kavallar1 inceledigimiz zaman kavalin tam perdeli ve nim (yarim)
perdeli olmak tizere iki farkli ¢esidinin oldugunu gérmekteyiz. Tam perdeli dilsiz
kavallar kamig, kavali ¢am kavali, diidiik, kaval didigi, tat didigi, ¢iritma ve
cigirtma gibi isimlerle adlandiriimaktadir. Onde bes veya alti, arkada ise bir deligi
bulunan tam perdeli dilsiz kavallarin boylar1 20-40 cm arasinda degiskenlik
gostermektedir (Yurtcu, 2006, s. 44). Cogu ¢alismada yer alan tam perdeli kavallar,

profesyonel icrada ve egitimde genellikle tercih edilmemektedir.
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Gorsel 5: Tam perdeli kaval 6rnegi olan ¢igirtma (Bedel, 2017).

Bu kavallarin yerine hem ses sahasi genisligi hem de icradaki kolayligindan
dolay1 nim yani kromatik perdeli kavallar tercih edilmektedir. Giiniimiizde tek

parca olan ve ii¢ pargaya boliinebilen nim perdeli dilsiz kavallar mevcuttur.
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Goérsel 6: Ug parcadan olusan nim perdeli dilsiz kaval 6rnegi (Celtek, 2021).

Kromatik perdeli dilsiz kavallarin 6n tarafinda yedi arka tarafinda bir delik
olmak iizere toplam sekiz delik mevcuttur. Farkli akortlarda yapilan bu kavallarin
boylar1 30-90 cm, i¢ ¢aplari ise 14-18 mm arasinda degiskenlik gosterebilmektedir.
Kavalin alt tarafinda bulunan cin ve seytan deligi olarak bilinen bu delikler kavalin

akordunu saglayan rezonans delikleridir.
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Gorsel 8: Cin ve seytan deligi olarak bilinen akort delikleri (Karakog, 2019).
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Gorsel 9: Dilsiz kavalin arka tarafinda bulunan perde deligi.
3.8.2.2 Dilli Kaval

Dilli kavalin farkli boyutlardaki yapisal 6zellikleri, sazin ustasina ve sazin
tonuna bagli olarak Anadolu'nun bir¢ok yerinde farklilik gosterebilir. Dilli kavalin
kendi igerisindeki bazi farkliliklar ise sOyledir; 6n yiizeyinde alt1 delikli ve yedi
delikli kavallar, ses ¢ikis deligi 6nde veya arkada olan kavallar, diyatonik ve
kromatik olarak ayrilan kavallar bulunmaktadir. Bu ¢algiy1 dilsiz kavaldan ayiran
en biiyiik 6zellik, ses ¢ikarmaya yarayan dil kisminin olmasidir. Bu boliimde ele
alacagimiz dilli kavalin 6n tarafinda 7 araka tarafinda ise bir delik olmak iizere

toplamda sekiz delik bulunmaktadir.

Gorsel 10: Yasar Gii¢ yapimi Tokat yoresi horlatmali dilli kaval (Gtig, 2021).

Dilli kaval bir¢ok farkli agag tiirtinden yapilmaktadir. Bunlardan en yaygini
erik ve kayisidir. Bunlarin yanmi sira armut, simsir, mese, giirgen ve abanoz
kullanilmaktadir ama abanozun maliyeti yiiksek ve bulmasi zor oldugu i¢in 6zel

siparigler lizerine yapilmaktadir.
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Gorsel 11 Serdar Kastelli’nin, ¢apraz kesik dilli kavalin bas kisminmi sekille

orneklemesi. (Kastelli, Yiiksek Lisans Tezi, 2004)

Dilli kavallarin boyutlar1 genel olarak 30-90 cm arasinda degisiklik gostermektedir.

Calgiin boyutu biiyiidiik¢e tonu pestlesir, boyutu kiictildiik¢e de tizlesir.

(i _

Gorsel 12: Farkli boylarda yapilmis olan Tokat yoresi horlatmali dilli kavali (Giig,

2021).

Kromatik ve diyatonik perdeli olarak ikiye ayrilan dilli kavallar, dil yapisindan

dolayi farkli iifleme tekniklerine ve tinilara sahiptir. Bu 6zellikler;
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Gorsel 13: Capraz kesik dil (Celikkanat, Sezgin, & Aycicek, 2019).

Gorsel 14: Diiz kesik dil (Celikkanat, Sezgin, & Aygigek, 2019).

Resim 14°teki bahsettigimiz diiz kesik dil yapisina sahip kavallarda (kromatik
ve diyatonik perde yapisina sahip kavallar), ifleme esnasinda icracinin alt dudagini
kavalin arka tarafinda bulunan hava ¢ikis kanalin1 hafifce kapatmasi sonucunda,

dilsiz kavallarda kullanilan “horlatma” tonunu elde etmesi mumkundiir.
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Dilli kavallarda kullanilan bu horlatma teknigi, O6zellikle Karadeniz

bolgesinde yaygin olarak icra edilmektedir.

Bas kismui blok fliite benzeyen capraz kesik dil yapisina sahip kavallarda ise
havanin ¢ikis yeri 6n tarafinda oldugu igin horlatma tonu elde etmek miimkiin
degildir. Bu nedenle, dil sekli blok fliite benzeyen kavallarin bu 6zelligi, diger
tipteki kromatik ve diyatonik perde yapili kavallara gore olumsuz bir 6zellik olarak

goriilmektedir.
= Diyatonik perde yapili dilli kavallar

Bu kavallarin isimleri yoreden yoreye degisiklik gosterebilmektedir. Dilli
kaval, Dilli diidiik, Diidiik, Coban diidiigii gibi isimler verilmistir. 30-40 cm olan
bu kavallarin 6n tarafinda 6 veya 7 delik arka tarafinda ise 1 delik bulunmaktadir.

Ses aralig1 2 veya 2,5 oktavdir.

Bu kavallarda diyez ve bemolleri elde etmek icin ya farkli parmak
pozisyonlar ya da perdeler yarim agip kapatilarak elde edilir. Bu nedenle diyatonik
perdeli kavallarda diyezler bemolleri temiz bir sekilde ¢ikartmak, icracinin

ustaligina baghdir.
* Kromatik perde yapili kavallar

Bu kavallarin dil yapist resim 14’te goriildiigii izere diiz kesik dil yapilidir.
Yapiminda genellikle erik agaci tercih edilir. Kromatik perde yapili bu kavallarin
perde sistemi dilsiz kavalla hemen hemen aynidir, farkli oldugu yonler; arka
yiizeyindeki delik, dilsiz kavalda (2. Pozisyon) “Fa” agkiliyken Tokat yoresi
horlatmali dilli kavalda “Fa#” ackilidir. Yorede boyle kullanilmasinin nedeni (1.
Pozisyonda) horlatma tonunda tiim perdeleri kapatip hafif giiclii tiflendiginde oktav
sesi elde edilmesine baglidir. 2. Pozisyon Sib2 perdesi dilsiz kavala gore daha tiz
acilmaktadir ve natiirele yakin bir ses elde edilmektedir. Ornegin 2. Pozisyonda
Ussak veya Hiiseyni makaminda ezgiler calmak tamamen icracinin ustaligina
baglidir. Yorenin ezgilerine gore avantaj saglayan bu perdeler genel anlamda

dezavantaj saglamaktadir.

Tokat’in Niksar ilgesine bagli Erikbelen koyli kaval yapimcilariyla
bilinmektedir. Bu yorede diger dilli ve dilsiz kaval ¢esitleri oldugu gibi, 6zellikle
konumuz olan horlatmali dilli kaval da {iretilmektedir. Bu yorede iiretilen ve

kullanilan dilli kavalin bir benzeri ise Bolu yoresinde tliretilmektedir. Calismamizda
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bahsettigimiz dilli kavali, baba meslegi olan Yasar Gii¢ liretmektedir. UNESCO
tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” segilen Yasar Giig, halen bu kavallarin

yapimina ve 6gretimine devam etmektedir.

Gorsel 15: Baba Hasan Gii¢ ve Oglu Yasar Gii¢ (Giig, 2021).

Yurtgu, dilli kavallar hakkinda soyle demistir; “sahip olduklar: tiim bu ézelliklere
ragmen, henitiz halk miizigi ¢algi topluluklarinda yeteri kadar yer almamaktadir”
(Yurtgu, 2006, s. 42-43). Sadece halk miizigi ¢algi topluluklarinda degil, diger
miizik tiirlerinde de icra etmeye elverisli olan dilli kavalin neden orkestra igerisinde
kullanilmadigina, alaninda uzman icracilarla gorisiilerek bulgular ve yorumlar

kisminda yer verilmistir.
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ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

Acartiirk, Nevzat: “Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Kavalin Ortaokul ve
Lisedeki Miizik Egitimi Derslerinde Kullanimi” (Acartiirk, 2000). Yiiksek lisans tez
calismasinda Tirk Halk Miizigi calgilarindan kavalin ilkdgretim okullar ve
liselerdeki miizik egitimi derslerinde kullanim1 konusu ele alinmistir. Bu ¢aligmada
ozellikle Tiirk Halk Miizigi eserlerinin aslina uygun olarak seslendirilmesi amaciyla
bu sisteme uygun olarak hazirlanmis ve istenilen tonlarda elde edilebilen standart
yapidaki kanallarin miizik egitiminde oncelikle kullanilmasi geregi savunulmustur.
Diger yonden de ortaya ¢ikan celigkiler ve genel anlamda Geleneksel Miizik
kiiltiiriimiize getirebilecegi yan etkiler ele alinmistir. Yine bu calginin, mevcut
kaynaklarin incelenmesiyle, sistemli bir metod haline getirilerek c¢algi egitim

ogretiminde kolaylik saglayabilecegi diistiniilmiistiir.

Akdemir, Kemal: “Dort Yillik Miizik Egitimi Veren Yiiksekogretim
Kurumlarinda ve Konservatuarlarda Dilsiz Coban Kavali Calma Teknikleri ve
Egitim Miifredatt” (Akdemir, 2006) isimli yiiksek lisans ¢alismasinda; Mesleki
Miizik Egitiminde dilsiz ¢coban kavali calma teknikleri ve egitim 6gretim miifredati
ile ilgili calismalar yapilmistir. Konunun hazirlanip sunulmasindaki amag, bugiine
kadar miifredat niteligindeki bir ¢aligmanin yapilmamis olmasi, Mesleki Miizik
Egitimi veren kurumlarda daha sistemli bir yontem izlenmesini saglamak ve bu

konuda caligma yapacak olan kisi ve kurumlara yardimci olabilmektir.

Atasoy, M. Ulas: “Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kaval egitim
stirecinin 1. yiulinda kullanilan 6gretim yontem ve tekniklerinin incelenmesi”
(Atasoy, 2006) isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda; kaval egitiminde kullanilan
yontem ve tekniklerin neler oldugu, bu yontem ve teknikler arasindaki benzerlik ve
farkliliklar incelenmistir. Farkli yontem ve teknikler sonucu ortaya cikabilecek
sonuglar aragtirllmigtir. MMEVK' da egitimi verilen kavali diger nefesli ¢algilardan
ayrran teknik ve egitimsel yonler saptanmustir. Ogretim elemanlar: ile yapilan
goriismelerin yardimiyla, birinci smif 6grencilerine yardimi dokunabilecek bu
arastirma dalinda, biiyiik bir arastirma (literatiir) boslugu oldugu aciga ¢ikmis, bu

konuyla ilgili goriisii alinan 6gretim elemanlarinin onerilerine yer verilmistir.

Aytun¢ Aydin: “Yasayan Insan Hazinesi Yasar Giic ve Dilli Kaval
Icracithigimn Tahlili” (Aydin, 2020) doktora tezinde; alaninda yetkin bir icraci ve
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yapimel olan Yasar Gii¢’iin icraciligimi tahlil etmeyi, ortaya ¢ikan {islup
ozelliklerini belirlemeyi, yoreye 6zgii kaval calma sanatin1 yayginlastirmay1 ve
Tokat yoresinde icra edilen ama daha 6nceden notaya alinmamis eserleri notaya
alarak Tik halk miizigi repertuarina kazandirmayi1 amaclamaktadir. Calismada

veriler gbzlem, goriisme ve kaynak tarama yontemleri kullanilarak elde edilmistir.

Aydin, Aytung: “Tiirkive'de Dilsiz Kaval Icin Yapilmis Metodolojik
Calismalar Uzerine Bir Inceleme” (Aydm, 2015) isimli yiiksek lisans
arastirmasinda, Turkiye'de dilsiz kaval i¢in yapilmis metodolojik ¢calismalari, belirli
yonlerden incelemeyi amaglamistir. Arastirma kapsamina alinan konular; yapisal
ozellik, tutus teknigi, calis teknikleri, etiit ve eserlerdir. Dolayisi ile incelenen
metodolojik calismalar bu konular kapsami dogrultusunda sinirlandirilmastir.
Betimsel nitelik tasiyan bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Belgesel
tarama yontemi ile elde edilen veriler icerik analizi yapilarak yorumlanmustir.
Arastirma sonucunda, arastirma kapsamina giren konularin benzer ve farkli yonleri

ortaya ¢ikartilmistir.

Bedel, Ali: “Dilsiz Kavalin Akustik A¢idan Incelenmesi” (Bedel, 2017) isimli
yiiksek lisans ¢alismasinda; Kaval calgisinin organolojik 6zellikleri, ses akustigi,
ifleme teknikleri ve calgidan elde edilen sesin degiskenleri incelenmis, bu
degiskenler bilgisayar ortaminda kayit altina alinarak spektrum analizi yapilmistir.
Sonug olarak kaval ¢algisinda i¢ ¢ap ve dis ¢aptaki degisimin sese direkt olarak etki
ettigi saptanmis ve icrada dilsiz kaval iiflemenin standardizasyonuna faydali olacagi

konusunda Onerilerde bulunulmustur.

Kastelli, A.Serdar: “Tiirk halk oyunlarinda kullanilan nefesli ¢algilarin
orkestrasyon igindeki kullanimi ve yérelere gére incelenmesi” (Kastelli, Yiiksek
Lisans Tezi, 2004) isimli yiiksek lisans g¢aligmasinda; Tirk halk oyunlarinda
kullanilan nefesli ¢algilarin, yapisi, lifleme teknikleri ve biitiin ¢algilarin(Zurna,
kaval, mey, dilli kaval, ¢igirtma, sipsi, zambir ve tulum) parmak pozisyonlari,
fotograflar, semalar, notalar ve agiklayic1 bilgiler dahilinde detayli bir sekilde
bilgiler verilmistir. T.H.O' da kullanilan nefesli ¢algilarin, yorede orkestraysan
varsa nasil kullanildigi, yoksa nasil kullanilmasi gerektigi incelenmistir. Nefesli
Calgilarin orkestraysan icinde nasil kullanilmasi konusu, eslik miiziklerin notasi
verilerek yapilmistir. Bu calisma, Zurna, kaval, mey, dilli kaval, ¢igirtma, sipsi,

zambir ve tulum i¢in yararli olacag diisiiniilerek, metot niteliginde hazirlanmistir.
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Kastelli, A.Serdar: “Anadolu geleneksel nefesli ¢algilart ve bu ¢algilar
tizerine 6zgiin bagdalar” (Kastelli, 2014) isimli sanatta yeterlilik tezinde; ¢algilarin
etimolojik, yapisal ve icra analizlerine yonelik literatiir taramalarina, gézlem ve
goriisme yoluyla toplanan verilere ve analizlere yer verilmistir. Anadolu geleneksel
nefesli calgilar1 ve bu calgilar1 destekleyici farkli calgilar ile alti farkli eser

bestelenmis, diizenlenmis ve seslendirilmistir.

Karakog, B. Talat: “Tiirkiye'de dilsiz kaval yapim teknikleri ve icraya
vansimalart” (Karakog, 2019) adl1 yiiksek lisans tezi, nitel bir ¢alisma olup, dilsiz
kavalin standardizasyonu ile ilgili problemlere deginilmistir. Ayrica ¢alginin icraya

etki eden unsurlari tespit edilmeye calisilmistir.

Kaya, Emrah: “Dogu Karadeniz miizik kiiltiirii icerisinde nefesli sazlarin
yeri” (Kaya, 2007) isimli yiiksek lisans ¢alismasinda; 6ncelikle yoredeki illerin tek
tek miizikal 6zellikleri incelenip analizler yapilmis, sonra da yorede kullanilan
calgilar ve kullanildig1 yerler tizerinde durulmustur. Yorelerin miizikal 6zellikleri,
yore miizigini etkileyen faktorler, yore miiziginin yapisi, yorede oynanan halk
oyunlar1 ve yoOre miizigine eslik eden nefesli c¢algilar cergevesinde

degerlendirilmistir.

Kurt, Bayram: “Tiirkiye'de dilsiz kaval icracilarinin kaval egitimine yonelik
goriislerinin incelenmesi” (Kurt, 2019) isimli yiiksek lisans g¢alismasinda,
uzmanlardan alinan bilgilerden yola ¢ikilarak dilsiz kavalda, egitim siiresi boyunca
tamamlamasi i¢in nasil bir yol izlenmesi gerektigi ve baslangi¢ diizeyi etiitlerinden
baslayarak ne tiir eserlerle devam edebilecegi konusunda bir takim bilgiler
sunulmaktadir. Ayrica kaval hakkinda temel ve tarihi bilgiler sunulmaya
calisilmigtir.  Yapilan c¢alismanin sonucunda uygun bir egitim modeli
hedeflenmektedir. Sunulan bilgiler alaninda uzman kisilerle yapilan goriismelerde

elde edilen bilgilerden yola ¢ikilarak hazirlanmistir.

Koyuncu, O. Caner: “Dogu Karadeniz miizigi calgilarindan kaval, kemenge
ve tulum i¢in stiidyo kayit ve mikrofonlama teknikleri” (Koyuncu, 2015) isimli
yiiksek lisans ¢alismasinda; 6zel ayrint1 ve yaklasimlar belirlemek istenilen galgilar,
Dogu Karadeniz'de icra edilen Kaval, Kemence ve Tulum calgilaridir. Bu ti¢ ¢algi

i¢in giiniimiiz miizik endiistri standartlarina uygun stiidyo kayit ve mikrofonlama
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teknikleri belirlemek ana misyonumuz olmustur. Bahgesehir Universitesi ses kayit
stiildyolarinda gerceklesen kayitlarda c¢algilarin yapist ve calim teknikleri
incelenmis, daha sonra endiistri standartlar1 gozetilerek belirlenen mikrofonlar
kullanilmistir.  Uygulanacak  mikrofonlama  teknikleri  belirlenen  yazih

kaynaklardan, ger¢eklesmis prodiiksiyonlardan, faydalanilarak belirlenmistir.

Yurtcu, Cihan: “Bir performans araci olarak kaval ve teknik gelisimi”
(Yurtgu, 2006) isimli sanatta yeterlilik tezinde; ¢alismanin ana kisimlarinda, 6nce
dilsiz kaval egitiminde rastlanan ve sistem eksikliginden kaynaklanan problemleri
irdelemek, daha sonra da bunlara goreceli olarak ¢oziim getirmek i¢in model olarak
tasarlanmig ve bu giine kadar uygulanmis olan bu alistirma ve etiitlerin, dilsiz kaval
egitiminde nasil bir mantik igerisinde kullanildig1 ve buna paralel olarak ortaya
cikan teknik Oneriler paketi anlatilmaya calisilmigtir. Calismanin genelinde ise,
hedef konuyu desteklemek amaciyla, kavalin tarihi ve gelisimi ile cografi yayginligi
ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Bu dogrultuda, kavalin kelime anlamindan yola
cikilarak, boliimler halinde; yapisal bakimdan hangi tiir ¢algilar kapsadigi, bazi
kaval cesitlerinin tarihgesi, cografi bakimdan yaygmligi ve bu yaygmlik
igerisindeki ¢esitleri incelenmistir. Bunun yan1 sira kaval tiir ve ¢esitleri yapisal
bakimdan smiflandirilmistir. Siniflandirmaya ek olarak, kaval ailesi igerisinde
kabul ettigimiz tim c¢algilarin teknik oOzellikleri de bilinen verilere gore
aktarilmigtir. Daha sonra dilsiz kavalin tanimi yapilarak, teknik oOzellikleri
ayrintilariyla incelenmistir. Konumuzun esas amacim olusturan "dilsiz kaval
egitiminde karsilasilan problemler ve ¢oziim yollarini da ayrintilariyla inceledikten
sonra, bu calismada oOnerilen etiitlerin teknik tanimlan ve amaglari, 6rnekler

tizerinde agiklanmustir.

Yildirim, Serkan: “Burdur yéresi halk miizigi geleneginde miizikal tiirlerin
dilsiz kaval ve icra ozellikleri” (Y1ildirim, 2017) isimli yliksek lisans calismasinda;
yorede bulunan miizikal tiirlerin dilsiz kaval sazi ile calinip, yoresel tavr
duyurabilmeyi amaglamaktadir. Bu c¢alismada Burdur'un tarihi ve cografi
ozelliklerinin yoresel miizige olan etkileri ile birlikte dilsiz kavalin tarihgesi ve
yapisal ozellikleri iizerine detayl bir analiz yapilmistir. Incelemeler ve segilen
eserlerin dilsiz kaval ile icras1 sonrasinda, Burdur yoresindeki miizikal tiirlerin
dilsiz kaval sazina ¢ok uygun oldugu ve ¢alim teknigi olarak gelistirdigi

goriilmiistiir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR
Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin fiziki agidan 6zellikleri nelerdir?

Bu kisimda, Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin fiziki ozellikleri
incelenmistir. Fiziki 6zellikler; yapisal tanim, yapiminda kullanilan malzemeler,

delik sayisi, ses sahasi ve boy ol¢iileri ele alinmistir.
4.1.1. Yapisal Tamim

Yurtcu ve Tarlabast; “Bu tip kavallarin dil yapisi, kavalin bas kisminin igine
yerlestirilen ve bir tarafi hava iifleme kanali olacak sekilde 1-2 mm kadar
yontularak diizlestirilmig bir tahta silindir tika¢ -i¢ damak ya da mil ve bu tikacin
hava kanali tarafinda, kavalin gévdesi iizerine acilmig hava penceresinden

olusmaktadir” diye tanimlamistir (Yurtcu, 2006, s. 40).

Tarlabast; “Dilli kaval, temelde Tiirk miizigi ana makam sesleri icerisinde
sekillendirilen ve ¢agdas miizigin tonal yapisina uygun en eski tiflemeli halk

calgilarimizdandir ” (Tarlabasi, 2021).

Uzman icracilarin dilli kaval hakkinda yapmis olduklari tanim dilli kavalar
icin her ne kadar yeterli olsa da Tokat yoresi horlatmali dilli kavalini tam anlamiyla
karsilamamaktadir. Bas kismi silindirik bir sekilde olup, i¢ kismina yerlestirilen
tikag veya mili 1-2 mm yontularak diizlestirip, bu diizlestirilen tikacin hava kanali
yoniinde olmasi sartiyla ve hava ¢ikis penceresi arka tarafta olacak sekilde, kavalin
govdesine acilmis hava penceresiyle olusumunu tamamlamaktadir diye bir tanim

yapilabilir.
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Gorsel 17: Horlatmali dilli kavalin arka tarafinda kalan hava ¢ikis penceresi.

TYHD kavalin bas kisminda bulunan hava penceresi arka tarafinda
kalmaktadir. Bu kavali diger dilli kavallardan ayiran en 6nemli 6zelligi budur. Arka
tarafinda bulanan hava penceresi sayesinde, icraci alt dudagiyla hava penceresinin
yarisini kapatip tiflediginde “horlatma” tonunu elde edebilmektedir. Hava penceresi

oOn tarafta bulunan dilli kavallarda horlatma tonunu elde etmek miimkiin degildir.

31



Gorsel 18. Horlatmali dilli kavalda, horlatma tonunu elde etmek i¢in kullanilan

dudak pozisyonu.

Gorsel 19: Horlatmali dilli kavalda dogal ses elde etmek i¢in kullanilan dudak

pozisyonu.
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4.1.2. Tokat Yoresi Horlatmah Dilli Kavalin Yapiminda Kullamlan

Malzemeler

Dilli kavallar yapisi itibari ile diinyanin birgok yerinde farkli isimlerle ortak
ozellikler gostermektedir. Agagtan, plastikten, piringten ve metalden birgok dilli
kaval mevcuttur. Tokat yoresi horlatmali dilli kavalda ise, aga¢ harici bagka bir
malzemeden yapilan kavala rastlanilmamistir. Bu kavallarda genellikle erik agaci
tercih edilmektedir. Bunun yan1 sira kayisi, dut, armut ve simsir agaclarinin da

kullanildig1 bilinmektedir.

Govdesi tamamen agag olan bu kavallarin baglik kisminda siyah renkte
agizlik bulunmaktadir. Farkli malzemelerden yapilan bu agizligin amaci, agacin
dudakla temas etmemesini saglamaktir. Hem agacin hem de dudagin zarar
gérmemesi i¢in bu agizlik adi verilen kismin kavallarda bulundurulmasi daha

sagliklidir.

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalda bas kisminin igine yerlestirilen ve
agactan olan tikag, stirekli nefes ve dil vurgularina maruz kaldig1 i¢in yapiminda

sert bir aga¢ kullanilmaktadir.

Gorsel 20: Horlatmali dilli kavalin agizlik kismi.
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Gorsel 21: Horlatmali dilli kavalin baglik kismina yerlestirilen tikag.

4.1.3. Tokat Yoresi Horlatmah Dilli Kavahn Delik Sayis1 ve Perde

isimleri

Dilsiz kavallarin, diyatonik perde yapili ve kromatik perde yapili olarak ikiye
ayrildigindan 3.7.2.2. sayili baslik altinda bahsetmistik. Diyatonik perde yapili
kavallarda genellikle 6n tarafinda 6 veya 7, arka tarafinda ise bir delik bulunur.
Kromatik perde yapili (Tokat yoresi horlatmali dilli kaval) kavallarda ise 6n
tarafinda 7 arka tarinda 1 delik olmak {izere toplamda 8 delik bulunmaktadir. Cihan
Yurt¢u’ya gore bu deliklerin haricinde “etek” ya da “kenar” ad1 verilen delikler 2-
4 delik daha vardir. Bunlar seytan veya cin deligi olarak bilinen deliklerdir. Kaval

tizerinde bulunan bu deliklerin amaci tonal dengeyi saglamaktir.

Asagidaki gorsellerde perdelerin kapali ve agik halleri gosterilerek tifleme
siddetine gore ¢ikan seslerin isimleri 1. kademe 2. kademe 3. kademe ve 4. kademe
olarak adlandirilmistir. Beyaz olarak gosterilen perdeler agik, siyah olarak
gosterilen perdeler ise kapali olarak belirtilmistir. Kavalin disinda gosterilen siyah
veya beyaz nokta ise kavalin arka deliginin agik ya da kapali oldugunu belirtmek

amaciyla kullanilmistir.

Gorsel 22: 1. kademe la, 2. kademe la, 3. kademe mi, 4. kademe la notalari.

34



Gorsel 28: 1. kademe re#, 2. kademe re#, 3. kademe la#, 4. kademe re# notalar1.
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Gorsel 30: 1. kademe fa, 2. kademe fa, 3. kademe do, 4. kademe fa notalar1.

Gorsel 31: 1. kademe sol, 2. kademe sol, 3. kademe do#, 4. kademe sol notalari.

Gorsel 32: 1. kademe sol#, 2. kademe sol#, 3. Kademe (*) notalari.

Gorsel 33: 1. kademe la, 2. kademe la, 3. kademe sol, 4. kademe la notalar1.
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Gorsel 35: Kavalin alt sol kisminda bulunan akort deligi.
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Gorsel 36: Kavalin alt sag kisminda bulunan akort deligi.
4.1.4. Tokat Yoresi Horlatmah Dilli Kavalin Ses Sahasi

Yurtgu; kromatik perde yapili dilli kavallarin ses sahalarmin 2,5-3 oktav
oldugunu belirtmistir (Yurtgu, 2006, s. 48).

Tokat yoresi dilli kavallarin ses sahast hakkinda yeterli kaynak
bulunmamaktadir. Bu nedenle gerekli 6l¢iim aletleriyle ses sahalari belirlenmeye
calistimistir. Olgiim sonuglarina gore, icra esnasinda aktif bir sekilde 2,5 oktav
kullanilmaya miisaittir. Ama tiz seslerde aktif olarak kullanilmasa da 3 oktava kadar

ses elde etmek mimkindir.

Tokat Yoresi Dilli Kavalin Ses Sahasi
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Sekil 2: Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin ses sahasi.
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4.1.5. Tokat Yoresi Horlatmah Dilli Kavalin Boy oélciileri

Kromatik perde yapili dilli kavallarin boyutlar1 hakkinda Yurtcu, gévde
uzunluklarinin 65 cm ile 90 cm arasinda degistigini ifade etmistir. (Yurtgu, 2006, s.

42)

Tokat yoresi horlatmali dilli kaval yapimcisi ile yapilan gorismede Giig, bu
kavallarin boyutlarinin 50 cm ile 85 cm arasinda degistigini sdylemistir. 50 cm
uzunlukta olan kavallarin tonunun “La” 85 ¢cm uzunluktaki kavallarin tonunun da
“La” oldugunu belirtmistir. Yalniz 50 cm uzunluktaki kavallarin kisa olmasinin
getirdigi dezavantajlardan dolay1 (parmaklarin perdeler iizerine tam olarak
yerlesmemesi vb.) iiretiminin olmadigin1 da goriisme esnasinda belirtmistir.

(Kisisel goriisme, Yasar Giig, 2021)

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin fiziksel 6zellikleri ve gelisimi hakkinda

icracilarin yorumlari soyledir;
fcraci 1:

“Dilli kaval, dilsiz kavala nazaran gelisim acisindan daha geri planda gibi
gortintiyor. Ciinkii dilli kavalda bazi perdesel problemler mevcut. Kullanim
alanminin darligindan dolayt bu ¢alginin tercih edilmemesinden kaynakli problemler

2

var.
Icraci 2:

“Giintimiizde ¢algi topluluklar: arasinda veya egitim alanina baktigimizda dilli
kavallar: géremiyoruz. Ulkemizin hemen hemen her bolgesinde kullanilan dilli
kavallar ¢algi topluluklar: ve egitim alaninda genelde kullanilmiyor. Yoresinde
kabul géren ve icra edilen dilli kavallarin, bir topluluk i¢erisinde perde sisteminden
dolay tercih edilmedigi soylenilebilir. Calgi toplulukiar: icerisinde icra edilmesi

icin perde yapisinda degisikliklere gidilmesi gerekmektedir.”
Icraci 3:

“Bir calgimin gelisimi hiyerarsik anlamda ifade ediliyorsa orada bir problem
vardir ve bunu dogru bulmuyorum. Calgilar, bulundugu toplumlarda ait oldugu
donemin miizikal gereksinimlerine gore sekillenir ve degisime ugrar. Gelisimden

ziyade degisim ifadesi daha uygun olur. Ciinkii degisim, maddenin tabiatinda olan
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bir sey ve kaginilmaz. Dolayisiyla yiiz yil onceki bir kaval o donemdeki toplumun

1

miizikal gereksinimlerini ifade ediyorsa bu yeterlidir.’
Icraci 4:

“Dilsiz kavaldaki dudak pozisyonu hakimiyetiyle kullanabildigimiz bir¢ok seyi dilli
kavalda alamama sansimiz var. Ornegin; dilsiz kavalda iifleme siddetiyle dudak
pozisyonunu degistirerek, neredeyse yarim ses araliga kadar daha tiz ya da daha
pest iifleme sansina sahibiz. Bunu dilli kavalda yapmamiz daha zor. Dilsiz kavalin,
dudak vibrasyonu, akortu esnetebilme ya da ¢ok kiiciik yarum sese yakin sesleri
carpmalart dudak pozisyonu ile alabilme ya da ¢tkamayacagin tiz bir registere
dudak pozisyonu degistirerek ¢ikabilme gibi avantajlart var. Dilli kavalda bunu

yapmak ya imkansiz ya da zor.”

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinin, icracilarin da bahsettigi gibi bazi
dezavantajlar1 ve perdesel problemleri mevcut. Giiniimiizdeki fiziki yapisini ele

alacak olursak bu problemleri gorseller iizerinden sdyle agiklayabiliriz;

Pest

Gorsel 37: 1. pozisyon pest agilan "Si" perdesi.

Bu perdenin pest agilmasinin nedeni, icra esnasinda 1. pozisyonda “Sib2” perdesini

daha rahat ¢ikartmak icin yapilmistir.

Gorsel 38: 1. pozisyon tiz agilan "Do#" perdesi.

1. pozisyonda avantaj veya dezavantaj saglamayan tiz agilan bu perde, 2.
pozisyonda Hiiseyni, Ussak vb. “Sib2” perdesi kullanilan makamlarda dezavantaj

saglamaktadir.
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Gorsel 39: 1. pozisyon tiz agilan "Sol#" perdesi.

Dilsiz kavallarda 1. pozisyon “sol” tonuna denk gelen bu perde, Tokat yoresi
horlatmali dilli kavalinda “sol#” tonuna denk gelmektedir. Yorede kullanilan bu
perde, farkli pozisyon ve farkli yoreleri icra etmekte dezavantaj saglamaktadir. Bu
perde hakkinda icraci 4 soyle demistir; “Tokat Efili bolgesinin karakteristik uzun
havalari vardir. En taginabilir enstriiman sestir ve bu bolgede seslendirilen Canim
Havalarinda ters glisendo yapilmaktadir. Tokat yoresi horlatmali dilli kavalla bunu

yapman pek miimkiin gériinmiiyor ¢iinkii arka perde sol# ackili.”

4.2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin kullanim alanlar1 nerelerdir?

Giliniimiizde ¢obanlik mesleginin giin gectikge azaldigi goriilmektedir,
bundan dolayr Yasar Glig TYHD kavala ilginin distiiglinii, Aytung Aydin’in
doktora ¢alismasinda soyle ifade etmistir; “Giiniimiizde kaval sadece sahnelerde
kullaniliyor gibi. Eskiden bu yorelerde hayvanlar: otlatirken daglarda ve yaylarda
kaval sesleri dinliyorduk ama su anda yaylalardan sahnelere indik. Genelde
sahnelerde kullaniliyor” (Aytung Aydin, Yasar Giig, kisisel goriisme) (Aydin,
2020, s. 19).

Dilli kavalda ses elde edilmesi dilsiz kaval kadar zor olmadigi igin gegmisten
giiniimiize bir¢ok insan tarafindan tercih edilmistir. Cobanlarin, hayvan otlatirken
genelde dilli kavali tercih etmesi de ses ¢ikartmasinin kolayligina baglhdir. Yasar
Gii¢’lin de ifade ettigi gibi ¢gobanlik mesleginin azalmasiyla birlikte dilli kavalin o

ortamlarda ¢alinmasi da azalmistir.

Dilli kavalin giintimiizde fiziki acidan belli bir standardizasyonu olmadig:
icin egitim alaninda tercih edilmemektedir. Egitimde yer verilmemesinin diger bir
nedeni ise metodolojik c¢aligmalarin  olmamasindan kaynaklidir. Kaynak
yetersizliginden ve dilli kavalin fiziki agidan eksik yanlarinin olmasindan dolay1

egitim alaninda genellikle dilsiz kaval kullanilmaktadir.
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Sahnelerde veya cesitli etkinliklerde dilli kaval kullanimi diger kullanim
alanlarina gore daha aktif bir durumdadir. Kiiltiirel bir miras olan bu tip kavallari;
konserler, tanitim fuarlari, diigiinler vb. gibi birgok yerde gormek miimkiindiir.
Bulundugu yorenin kiiltiirel izlerini tagiyan ve o ydreye gore yapilan dilli kavalar
maalesef ki farkli yorelerin miiziklerini icra etmeye elverisli degildir. Bundan

dolay1 bir yoreye ait dilli kaval, genellikle bulundugu bolgede icra edilmektedir.

4.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalin icra teknikleri nelerdir?

4.3.1. Oturus ve tutus sekli
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Gorsel 41: Kollar havada tutus 6rnegi (Giig, 2021).
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Yukaridaki gorsellerde goriildiigii iizere iki farkli tutus 6rnegi meveuttur. Ik
gorselde bacaklar omuz hizasinda acilmis ve sol dirsek sol bacagin iizerine
konulmustur, ayrica icracinin bas kism1 hafif sag tarafa doniiktiir. Ikinci gorselde
ise daha dik bir oturus ve dirseklerin havada yani serbest oldugu goriilmektedir. Bu

iki ayr1 tutus ve oturustaki en dnemli faktor kavalin boyutuyla ilgilidir.

Bir calgiy1 6grenmede veya icra etmedeki en temel unsur oturug ve tutustur.

Bu iki durusun da icraciy1 olumsuz yonde etkilemedigi diisiiniilmektedir.
4.3.2. Ufleme teknigi

“Ufleme, nefesin kavala diizenli ve kontrollii bir sekilde aktarilmasidir.
Kavaldan akortlu sesleri elde etmek fiziki yapisimin yani sira dogru bir iifleme
gerektirir. Dogru iifleme; nefesi bosa harcamadan, diizenli bir sekilde, yerinde ve
zamaninda ¢algrya aktarmaktir. Kavaldan ses elde etmek iiflemek demek degildir,

tiflemek bir sanattir” (Tarlabasi, 2021).

Kavalda iifleme esnasinda diyafram kasinin kullanilmas1 olduk¢a 6nem tegskil
etmektedir. Kavalda sesin siirekli devam etmesini saglayan “nefes ¢evirme” teknigi
kullanilmakta ve bu teknigin uygulanabilmesi i¢in diyafram kasi kullanilmaktadir.
Nefes ¢evirme teknigi, hali hazirda kavala tiflerken, yanaklara biriktirilmis havanin
nefesin bitimine yakin burundan nefes alip yanaklara doldurulmus havanin disari
verilmesiyle yapilmaktadir. Yani bu teknikte es zamanlilik s6z konusudur. Nefes
cevirme teknigi, ilk baglarda pipet yardimiyla 6gretilmeye caligilir. Pipetin i¢ ¢ap1
kiiciik oldugundan dolay1 nefes ¢cevirme kavala gore daha kolaydir. Bu teknikte dilli
kavalin, dilsiz kavala gore daha avantajli oldugu diistiniilmektedir. Dilli kavalda bas
kisminda yer alan hava kanalinin dar olmasindan dolay1 nefesi daha az ve kontrollii
bir bicimde vermek miimkiindiir. Bu sayede nefes ¢evirme teknigi dilli kavalda

daha kolay uygulanabilir.

TYHD kavalda iki farkli dudak pozisyonu kullanilmaktadir. Resim 42°de
goriilen dudak pozisyonu “horlatma” tonunu elde etmek i¢in kullanilan
pozisyondur. Alt dudagi arka tarafta kalan hava ¢ikis penceresinin yarisini

kapatacak sekilde yerlestirip tiflendigi taktirde horlatma tonu elde edilmektedir.

42



Gorsel 42: Horlatma tonu elde etmek icin gerekli olan dudak pozisyonu (4ydin,
2020).

Ikinci pozisyon ise resim 43’te goriildiigii iizere dogrudan ses elde etmeye
yarayan dudak pozisyonudur. Bu pozisyonda hava ¢ikis penceresine miidahale
etmeden dogrudan nefes, hava iifleme kanalina aktarilir. Bu iki farkli pozisyonun

ve tininin elde edilmesindeki etken ¢alginin fiziksel yapisiyla alakalidir.

Gorsel 43: Dogrudan ses elde etmek icin kullanilan dudak pozisyonu (Aydin, 2020).

4.3.3. Vibrato teknigi

Vibrato, Italyanca bir terim olup, “titrek veya titresimli” olarak

tanimlanmistir. (Calisir, 2004, s. 227)

“Teknik anlamda vibrato, hava basincinin arttirtlarak ve azaltilarak sesin
icerisinde tizlesip-pestlesmeye neden olan dalgalara verilen addwr” (Turgay, 2017,
S. 76).
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Vibrato teknigi dilli ve dilsiz kavalda uygulama asamasinda farklilik
gostermektedir. Dilsiz kaval bu konuda daha avantajlidir. Dilsiz kavalda vibrato 3
farkli sekilde yapilabilmektedir, bunlar;

1) Kollarin kullanimiyla
Bu uygulama, kavali asagi yukar1 ya da saga ve sola hareket -ettirerek

uygulanmaktadir.

2) Parmak kullanimiyla
Bu uygulamada ise parmaklar, perde lizerinden tamamen kaldirilmadan hafifge

asag1 yukari yapilarak ve farkli bir notaya kaymadan yapilmaktadir.

3) Nefes kullanimiyla
Nefesle vibrato kaval {izerinde, diyafram veya akciger yardimiyla ¢ikan havayi,

artarda hafif ve giiclii tifleyerek yapilmaktadir.

TYHD kavalda bu tekniklerden ikisi kullanilabilmektedir. Bunlar nefes
kullanim1 ve parmaklarin kullanimiyla yapilan tekniklerdir. Bas kisminda dil

olmasindan dolay1 kaval asagi yukar1 hareket ettirilemeyeceginden, birinci teknik
TYHD kavallarda kullanilamamaktadir.

4.4, DORDUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Icracilarin kaval cesitlerinin kullanimia yénelik tercihleri nedir? Bu tercihlerin

sebepleri nelerdir?

Bu kisimda, Tiirkiye’de yasayan profesyonel kaval icracilari ile gériismeler

yapilmis ve elde edilen bilgiler kaynak olarak kullanilmustir.

Giinlimiizde kavalin kullanim alanlarina baktigimizda genellikle dilsiz
kavalin tercih edildigi goriilmektedir. Dilsiz kavalin tercih edilmesindeki
avantajlarin neler oldugunu ayrica dilli kavalin neden tercih edilmedigini degerli

icracilar kendi tecriibelerinden yola ¢ikarak anlatmislardir.
fcraci 1:

“Oncelikle dilsiz kaval, icra esnasinda ihtiyacimiz olan registeri karsilayabilecek
bir ¢algi. Dilli kavali daha tiz seslere ihtiyacim oldugunda tercih ediyorum. Ornek
veriyorum, korolara eslik ederken veya solo olarak ¢aldigimda, genellikle tiitek
kullaniyorum. Burada da tiitegin tiz registerlerini kullanmay: ve o tavri daha iyi

ifade edebilmek icin tercih ediyorum. Dilsiz kavalla Tokat kavalini taklit etmeye
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calistyoruz, Bolu’da ¢calinan kavali taklit etmeye ¢alisiyoruz, Egin’de ¢alinan kavali
taklit etmeye ¢alistyoruz veya Karadeniz kavalini taklit etmeye ¢alisiyoruz. Ama bu

’

yorelerde kullanilan kavallar, dilli kavallar.’

fcraci 1’in de dedigi gibi, dilsiz kavallarin tercih edilmesindeki en biiyiik
nedenlerden birisi, yorelerde kullanilan kaval ¢esitlerini taklit edebilme imkanina

sahip olmasi denilebilir.

“Kavalda ihtiyacimiz olan gseylerden bir tanesi entonasyon. Yani dogru bir
entonasyona ve tona ihtiyacimiz var. Birincisi entonasyon, ikincisi daha kaliteli ve
nitelikli bir ton elde edebilmek bir diger neden ise kullanilabilirlik oraninin ¢ok

olmasi. Yani dilsiz kavalda dudagimizla bir¢ok perdeyi elde edebiliyoruz.”

Dilsiz kaval yapimcilari, yapim asamasinda kavali tam akortlu yapmasa bile icra
esnasinda dudakla o entonasyon problemi bir nebze gidermek miimkiin olabiliyor.

Bu da dilsiz kavalin, dilli kavala gére neden daha ¢ok tercih edildigini gosteriyor.

fcracihiginim yam sira bir egitimci olan Koyuncu, egitimde dilsiz kavalin tercih

edilmesinden su sekilde bahsetmistir;

“Dilsiz kaval tercih edilmesinin nedeni, kullanilabilirlik orani yani 2 ve 2,5 oktav
kullanim alani var. Bu ozelligi sayesinde diger kavallarin oniine gegiyor. Yani ¢ok
fazla kullanabilecegin bir ses sahasina sahip. Ayrica dilsiz olmasindan kaynakl
entonasyon sorunu yasama ihtimalini aza indirebilirsin. (Ufleme siddetinle, dudak

pozisyonunla veya kafa pozisyonunla vb.)”
Icraci 2:

“Biitiin kaval cesitlerinin kendine 6zgii tinisi ve yapisi var. Lisansta egitimini
aldigim ¢algi kromatik yapida olan dilsiz kavaldi. 2005 yilindan bu yana da bu
calgimin egitimini veriyorum. Bu anlamda tercihten ziyade diger kaval ¢esitlerine
nispeten dilsiz kavala daha ¢ok hakim oldugum igin ve alisik oldugum iizere
icralarda ekseriyetle bu c¢algiyr kullaniyorum. Ayrica kromatik yapidaki dilsiz
kavalin, c¢esitli makamlardan olusan ezgileri icrd etmede, daha rahat olanak
sagladigin diistiniiyorum. Bununla birlikte kullanim yerine gore dilli kaval icra
edilmesi icap ederse az dnce bahsettigim iizere sagladigr rahat icra olanagindan
dolayi yine kromatik yapidaki dilli kavallar: tercih ediyorum. Bu dilli kaval ¢egitleri
glintimiizde ozellikle Tokat ve Bolu civarinda goriilmekte ve yapisal olarak

’

birbirine benzemektedir.’
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Dilli kavalin geri planda kalmasinin nedenlerinden birisi, egitimde yerinin
olmamasindan kaynakli olabilir. Kaval egitimine yeni baslayan bir 6grenci ilk

olarak dilsiz kavalla karsilagtig1 i¢cin bu yonde ilerledigi diisiintilmektedir.
[cracilarin, icra esnasinda dilsiz kavali tercih etmesinin nedeni nelerdir? Sorusuna;

“Giintimiizde dilsiz kavalin egitim alaninda ve profesyonel ¢algi topluluklarinda
vaygin olarak kullanildigi bilinmektedir. Bunun temel sebebi 6zellikle 1980 lerden
bu yana, gerek calgimin fiziksel yapisimin gelistivilmesine yonelik gerekse soz
konusu alanlarda yayginlastirilmasi igin sarf edilen gayretlerdir. Yapilan
attlmlarla hem egitim alanminda hem de icrd ortamlarinda yaygin olarak
kullamilmasi i¢in zemin olusturulmustur. Bununla birlikte bu ¢alginin
vayginlasmasinda ¢algiyt icrd eden egitimcilerin ve ustalarin katkisini gozetmek
gerekir. Bugiin dilsiz kavalin yaygin olarak kullaniimasi baska deyisle nispeten
daha ¢ok tercih edilisi soz ettigim temel sebeplerin sonucudur. Buna karsin mahalli
icra soz konusu oldugunda dilli kavallar da dilsiz kaval kadar yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ancak bu ¢algi ¢esitlerinin, egitimde ve ¢algi topluluklarindaki
veri diigiiniildiigiinde, geri planda kaldigini séylemek yanls olmaz.”

Dilsiz kavalin ¢alg1 topluluklarinda yer almasi icin gegmiste calismalar yapildigi
bilinmektedir. Yapilan c¢alismalar neticesinde kabul goérmiis ve zamanla
yayginlagsmustir. Dilli kaval alaninda yapilan ¢aligmalarin yetersizligi ortadadir ve

dilsiz kavala nispeten geri planda kalmistir.
Icraci 3:

“Kaval calgisiyla 2005 yillinda iiniversitede donemimde tamistim. Icralarimda
genellikle dilsiz kaval tercih ediyorum, ¢iinkii dilli kavalla tanismam ¢ok geg¢ oldu.

’

Dilli kavallar yerel bir ¢algt oldugu igin lisans donemimde pek karsilagsmadim.’

Icraci 2 ve icraci 3’iin diisiincelerini géz oniinde bulundurarak, dilli kavalin tercih
edilmemesinin nedenlerinden birisi; dilli kavalin egitimde yerinin olmadigindan

kaynakl1 oldugu sdylenebilir.
Icracilarin, icra esnasinda dilsiz kavali tercih etmesinin nedeni nelerdir? Sorusuna;

“Bu konudaki en biiyiik farklardan birisi “tin1”. Dilli kavallar yerel olgekte kalmis
calgilardwr. Dilsiz kavallar ise tam tersi bir sekilde, ulusal oélgekte ve THM

topluluklarinda icra edilen bir ¢algidir. Tokat ve Bolu yoresi dilli kavallar: ele
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aldigimizda, horlatmall olarak 1 oktav igerisinde icra edilen ¢algilar. Bu bir
oktavlik ses araligi c¢algi topluluklart igeriSinde ihtiyaci tam anlamiyla
karsitlamiyor. Dilsiz kavala baktigimiz zaman ise 2,5-3 oktav bir ses sahasiyla
karsilasiyoruz. Dilsiz kavalda da horlatma tonuna baktigimizda 1 oktav ama
horlatma tonunun disinda 2 oktava kadar ses elde edebiliyoruz. Ses sahasi
bakimindan dilsiz kaval bize burada avantaj sagliyor. Dilli kavalda da horlatma
tonunun disinda dogal ton elde edilebiliyor ama yérede istenilen veya alisiimis olan
tint, horlatma tonu oldugu i¢in bu 1 oktaviik ses sahasi tercih ediliyor. Gegmiste
dilsiz kaval i¢in de ayni durum séz konusuydu ama zamanla degigime ugradi ve su

’

an giintimiizde ¢algi topluluklar: arasinda yer almaktadir.’
Icraci 4:

“Dilsiz kaval ile baslayan hikayem yine dilsiz kaval ile devam ediyor. Bu
enstriimanla bir¢ok farkli miizik tiiriiniin ¢alinabilecegini gosterebilmek adina
calismalar gergeklestirdim. Dilli kavalla ¢alinabilecek eserleri, dilsiz kavala
adapte edilebilecegini gosterme adina bir¢ok ¢alisma yaptim. Hep dilsiz kaval
tercih ettim, sadece tiz seslerde tiitek dedigimiz dilli kavallari tercih ettim. Cok
kiictik bir dilsiz kavalla ¢almaktansa tiitek tercih ettim ve onun harici dilli kaval pek

kullanmadim.”

4.5. BESINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Kaval ailesi ¢algilarinin orkestradaki kullanimi agisindan 6nemi ve durumu nedir?
Icraci 1:

“Bu soruyu sadece kaval igin degil, baglama digindaki diger enstriimanlar olarak
cevaplayabilirim. Ciinkii baglama disindaki diger ¢algilar uzun yillar renk sazlar
diye adlandirildi. Bir icraci olarak goyle soyleyebilirim, son yillarda kaval gerektigi
degeri gordiigiinii diisiintiyorum. Kaval ¢algisiyla diinyadaki bir¢ok miizik tiirtine
adapte olabiliyoruz. Kendine has bir tinisi var ve dahil oldugu miizigin icerisinde
de biiyiiyebilecek bir potansiyeli var. Bu anlamda ¢ok onemli ve degerinin

’

anlagildigim diistiniiyorum son yillarda.’
Icraci 2:

“Dilsiz kavalin 1980’lerden bu yana Tiirk halk miiziginde icra ve egitim agisindan

degisen ve gelisen bir seyir izledigi kuskusuz soylenebilir. Kavalin eslik ¢algis
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olarak kullanimimin yaminda solo anlaminda one ¢ikmasini saglayan, icrd
boyutunda simirlarini genisleten ¢ok iyi icracilar yetismistir ve yetismeye de devam

etmektedir. Bu icracilarin bir kismi elbette ayni zamanda egitmendir.”

“Kendine ozgii tinilar barindiran dilli kaval ailesine mensup diger ¢algilar ise
hentiz mesleki ¢algi egitimi veren kurumlarda ve profesyonel icra ortamlarinda
verini bulamamistir. Calginin, yapimina dair standartlarin olusmamis olmast soz

’

konusu alanlarda yaygin olarak kullanilmayisinin temel sebeplerinden biridir.’
Icraci 3:

“Ilk oncelikle kavalin halk miizigi ¢calg: topluluklar arasinda geri planda kaldigin
diistinmiiyorum. Hatta icra anlaminda o kadar degisim icerisinde ki giiniimiizde bir
bati miizigi orkestrast igerisinde de solo ¢alg olarak gorebiliyoruz. O anlamda
calgt topluluklar: arasinda gereken onem verilmekte. Giiniimiizde iletisim
araglarmmin da artmasiyla birlikte Anadolu ' nun her bolgesinde bir¢ogunun kaval

)

hakkinda bilgisinin oldugunu diistiniiyorum.’
Icraci 4:

“Kaval, ge¢miste renkler dedikleri kemane, kaval, mey vb. gibi, orkestralardaki
enstriimanlardan biriydi. Ama son 15-20 yida hem kaval hem de kabak kemane
icin bunu soyleyebiliriz, solist enstriimanistler ¢iktigi icin kaval biraz daha solist
bir sekilde ¢alinabildi ve diger eslikler ona yapilmaya basland:. Bu kaval adina
onemli bir adim ama bunu daha da ileriye gétiirebilmemiz gerekiyor. Kaval
icracilarimin gelistivip, kaval konserlerinin verilebilmesi gerekiyor. Ciinkii bir¢ok

)

yoreyi seslendirebilecegimiz enstriimanlardan biri.’

Bir calg1 toplulugu igerisinde dilli kavala ihtiyacin olup olmadigina sdyle cevap
vermistir; “Ben horlatmali dilli kavalin ozel bir ¢algi oldugunu diisiiniiyorum.
Mesela bir “Karakoyun” icrasint Tokat yoresi horlatmali dilli kavaldan dinlemeyi
tercih ederim. En giizel tonu, en giizel rengi ondan duyuyorum ya da bir Efili
havasini o kavaldan dinlemeyi tercih ederim. Ben dilsiz kavala adapte etmek icin
ona gore iiflemeye c¢alisiyorum veya bogaz vurgulariyla ya da parmak
carpmalariyla ¢almaya ¢alisiyorum ama orijinali dilli kavalda daha keyifli
duyuluyor. Ozel bir enstriiman oldugunu diisiiniiyorum ve o haliyle sunulmasi ve 0
bolgedeki repertuar ¢alindiginda bu kavalla icra edilmesi gerektigini

diigtiniiyorum.”
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SONUC VE ONERILER

Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinin mevcut fiziksel hali ve icra durumu
incelenmis olup, bu incelemeler sonucunda bazi problemler tespit edilmistir.
Gegmisten gilinlimiize dilli ve dilsiz kaval hakkinda bir¢cok tanim yapilmuistir.
Yapilan tanimlara bakildiginda, TYHD kavali igin yetersiz veya eksik oldugu
diistiniilmektedir. TYHD kavali daha iyi tanimamiz agisindan yapilan tanima,

bulgular kisminda yer verilmistir.

Dilli kaval gesitlerinin yapiminda birgok farkli malzeme kullanilmaktadir.
(Agac, plastik, piring, metal vb.) TYHD kavalinin ise agac¢ harici baska bir
malzemeden yapilmadigi tespit edilmistir. Kaval icracilari ve yapimcilari en iyi
kaval tonunun veya tinisinin agactan yapilan kavallardan elde edildigini
savunmaktadir. Bu konuda gegmisten giinlimiize agag harici bagka bir malzemeden
yapilmayan bu kavallarin tinisinin degismeden ve bozulmadan nesilden nesillere

aktarildig1 diistintilmektedir.

TYHD kavalin perde yapist ile dilsiz kavalin perde yapist genel anlamda
benzerlik  gostermektedir. Diger dilli  kaval c¢esitleri goz  Onilinde
bulunduruldugunda, TYHD kaval perde yapisinin daha avantajli oldugu
diigiiniilmektedir. TYHD kaval, dilsiz kaval perde yapist ile her ne kadar benzerlik
gosterse de bazi farkli perdeler mevcuttur. Yorede genellikle 1. pozisyonda icra
edilen ve 1. pozisyona gore yapilan bu kavallarda diger pozisyonlari icra etmek
perdesel sorunlardan dolayi giliglesmektedir. Diger pozisyonlarda icray: giiglestiren
bu perdeler (1. Pozisyonda) si perdesinin pest agilmasi, do# perdesinin tiz agilmasi
ve arka tarafta kalan sol perdesinin yarim ses tiz agilmasindan kaynaklidir. Perde
yapisindaki bu problemleri yapilan goriismelerdeki icracilar da desteklemektedir.
Tokat yoresinin karakteristik 6zelliklerini tasiyan bazi uzun havalar, TYHD
kavalinin mevcut haliyle icra edilememektedir. Yorede seslendirilen uzun

havalardaki ters glissandolar, problemli dedigimiz perdelere denk gelmektedir.

Ses sahas1 hakkinda yeterince kaynak bulunamadigi i¢in bu konuda gerekli
Olclim aletleri ile ses sahasi tespit edilmistir. Elde edilen verilerden yola ¢ikarak icra
esnasinda 2,5 oktav ses araligi rahatlikla kullanilabilmektedir. 2,5 oktavin
tizerindeki tiz sesler icra esnasinda aktif olarak kullanilmasa da TYHD kavallarda

3 oktava kadar ses elde etmek mimkiindiir.
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Kendine has tinis1 olan bu kavallarin kullanim alan1 olduk¢a dardir.
Gilintimiizde perdesel problemlerden dolay1 egitim alaninda ve ¢algi topluluklarinda
tercih edilmemektedir. icracilarin dilli kaval ile ge¢ tanismasinin nedenlerinden biri
ise egitim alaninda yeri olmamasidan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Icra
alanina bakildiginda, TYHD kavali kendi yoresi diginda pek tercih edilmedigi tespit
edilmistir. Icracilarla yapilan goriismelerde bu kavallari, sadece Tokat yoresini icra
ederken kullandiklar1 bilgisine ulasilmistir. Cogu icraci yorelerde kullanilan dilli

kavali, dilsiz kavala adapte etmeyi tercih etmektedir.

Elde edilen verilerden yola ¢ikarak TYHD kavalinin orkestralarda
kullanilmadig1 veya tercih edilmedigi sonucuna kolayca ulasilabilir. Kimi icracilar
perdesel problemlerden dolay1 tercih etmemekte, Kimi icracilar ise horlatmali dilli
kavalin kendi yoresinde icra edilen miiziklerde kullanilmasindan yanadir. Mevcut
fiziksel haliyle sadece 1. pozisyon icra edilen bu kavallarin perdesel problemleri
giderildiginde bu kiiltiir miras1 uzun siire yasatilacak ve calgilar topluluguna yeni
bir tin1, renk kazandirilacag: diisiiniilmektedir. Perdelere yonelik degisiklik arz eden
yeni yapim uygulamalarin ardindan, farkli pozisyonlarda icraya elverisli bir ¢algi
olacag diistiniilmektedir. Teknik agidan icraciya bir¢ok farkli pozisyondan ¢alma
kolaylig1 saglayacagi icin, icra ortamlarinda yayginlagsmasi ve basta profesyonel
icracilarin bu ortamlarda s6z konusu ¢algiy1 daha sik kullanmalar1 6nerilmektedir.
Icra ortamlarinin yani sira iiniversitelerin miizik boliimlerinde egitimi verilen
kromatik perde yapil1 dilsiz kavallar gibi Tokat yoresi horlatmali dilli kavalinin da
egitimde yer almasi 6nerilmektedir. Ayrica dilli kaval alaninda yapilan ¢alismalarin
yetersizligi dikkat cekmektedir. Bu alanda yapilacak olan ¢alismalarin sonucunda,
calgimnin daha iyi tanitilabilmesi, icra alaninda daha yaygin kullanilabilmesi ve

gelecek nesillere daha dogru bir sekilde aktarilmasi saglanabilecektir.
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EKLER

EK-1. Goriisme Sorulari

1. Kendinizi tanitir misiniz?

2. Kag yildir kaval ¢altyorsunuz?

3. Kaval1 kimden ve nasil 6grendiniz?

4, Kaval1 hangi alanlarda icra etmektesiniz? (Korolar, Egitim, Solo konserler vb.)
5Kavali solo olarak mi1 yoksa topluluk iginde eslik c¢algr olarak mi1
kullanmaktasiniz?

6. Icra ettiginiz alanlarda dilli kaval m1 yoksa dilsiz kaval mu tercih edersiniz?
(Neden)

7. Icracilarin, icra esnasinda dilsiz kavali tercih etmesinin nedeni nelerdir?

8. Sizce kaval giliniimiiz miizik tiirlerini icra etmeye elverisli bir enstriiman midir?
9. Dilli ve dilsiz kavalda eksik gordiigiiniiz yanlar nelerdir?

10. Dilli kavalda ne gibi degisiklikler yapilabilir?

11. Dilli kavalin kullanim alanlari nerelerdir?

12. Sizce dilli kaval m1 yoksa dilsiz kaval m1 daha avantajlidir? (Egitim ve icra)
13. Genelde hangi yorenin dilli kavalini tercih ediyorsunuz?

14. Kaval calgisina halk miizigi ¢algilar arasinda yeterince 6nem veriliyor mu?
15. Dilli kavala calgi topluluklari igerisinde ihtiya¢ var midir?

16. Kaval alaninda yapilan ¢aligmalar yeterli midir?

17. Yapilan metotlar dilli ve dilsiz kaval 6grenmek i¢in yeterli midir?

EK-2. Gériismeye Katilan icracilar
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Feyzullah Volkan KOYUNCU (icrac 1)

1986 yilinda Ankara’da diinyaya gelen F. Volkan Koyuncu, miizik hayatina 1999-
2000 senelerinde baglama calgisiyla baglamistir. Kaval ¢algisiyla 2006 yilinda, Ege
Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari’nda tanismistir. 2011 yilinda lisans
egitimini tamamlamasinin ardindan 2012 yilinda Gazi Universitesi Tiirk Miizigi
Anabilim Dali’nda yiiksek lisans egitimine baglamistir. 2012 yilindan itibaren Milli

Egitim Bakanligi’nda miizik 6gretmeni olarak gorevine devam etmektedir.
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Aytun¢ AYDIN (icraci 2)

1979 yilinda izmir’de dogmustur. Miizige kiigiik yaslarda baglama calgisiyla
baslamis ve kaval calgisiyla lisans doneminde tanismistir. Lisans egitimine 1999
yilinda Ege Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuari’nda, Temel Bilimler
boliimiinde baslamis ve 2004 yilinda mezun olmustur. 2005 yilinda mezun olmus
oldugu iiniversitede {icretli olarak goreve baslamustir. 5-6 yi1l Ege Universitesinde
gdrev yaptiktan sonra, 2011 yilinda Ordu Universitesi’nde dgretim gorevlisi olarak
goreve baslamistir. Yiiksek lisansin1 Ordu Universitesi’nde Doktorasini ise Ankara
Haci Bayram Veli Universitesi’'nde tamamlanustir. Halen gérevine Ordu

Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde devam etmektedir.
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Baris YASAYANCAN (icraa 3)

1986 yilinda Sinop’ta diinyaya gelen Baris Yasayancan, miizige kiigiik yaslarda
baglama calgist ile baslamistir. Kaval galgisi ile 2005 yilinda Ege Universitesi
Devlet Tirk Miizigi Konservatuvart Temel Bilimler Bolimi THM Anasanat
Dali’nda lisans doneminde tanismis ve 2010 yilinda lisans egitimini tamamlamistir.
2013 yilinda Ordu Universitesi’nde yiiksek lisansa baslamis ve 2015 yilinda Kafkas
Universitesi Devlet Konservatuvart Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimi THM
Anasanat Dali’nda Arastirma Gorevlisi olarak goreve baslamistir. Daha sonra 2017
yilinda Sinop Universitesi Miizik Boliimii Miizikoloji Anasanat Dali’nda géreve
baslamistir. 2017 yilinda doktoray1r kazanmistir ve halen Sinop Universitesinde

gorevine devam etmektedir.
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Mustafa EKE (Icraci 4)

1982 yilinda Erzincan’da dogan Mustafa Eke, miizige kiiclik yaslarda baglama
calgist ile baglamistir. Kaval galgisi ile 2001 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk
Miizigi Konservatuari’nda tanismistir. 2006 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin agmis
oldugu sinavi kazanmis ve Ankara Tiirk Diinyast Miizik Toplulugu’'nda saz
sanatcisi olarak géreve baglamistir. Bunlarin yani sira bir¢ok stiidyo ¢alismasi, TV
programi, solo konserler ve farkli tarzlarda miizik gruplariyla caligmalarda

bulunmustur. Halen Kiiltiir Bakanligi’nda gorevine devam etmektedir.
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