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ON SOz

Bir kimsenin yasamina iligkin ayrintilar1 belli bir sirayla anlatmay1 amaclayan
biyografi; nesnel alginin, kavrayisin ve tarafsizhigin goriintiisiinii sunar. Biyografi
kelimesi kdken itibariyle Eski Yunanca’ dan gelir. Bu dildeki canli anlamina gelen
“bios” ve yazmak— betimlemek anlamma gelen “graphein” kavramlarinin
kaynagsmasindan dogar. Biyografi, daha ¢ok edebiyat, tarih, sanat, siyaset,
sosyokiiltiirel vb. alanlarda iin kazanmis bireylerin yasamlarina iliskin detaylar
biitiiniinli objektif ve nesnel bir stantta yazan edebi bir tiirdiir. Biyografisi ele alinan
kisiler genellikle halka mal olmus, emsal bir yasam teskil eden ve hayat seriiveniyle
ilgi ¢ekici olanlar arasindan segilir. Bu agidan eserlerinde gergek hayatta var olan
Kisilerin yasam Oykiisiiniin izdiistimlerini yansitan Ayse Kulin i¢in biyografi yazmak
kisi ya da kisilerin varoluslarin1 anlamlandirma noktasinda en biiyiik yardimecisidir.
Modern Tiirk Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan olan Ayse Kulin, kaleme aldigi
roman ve hikaye tiiriindeki eserleriyle ¢ok okunan yazarlardan birisidir.1984 yilinda
Giinese Don VYiiziinii adli Oykiisliyle yazin diinyasina giren Kulin’in, kokleri
Osmanli’ya yaslanan ve Cumhuriyet degerlerine bagli seckin aile arasinda biiyiimesi
kendisinin edebi anlamdaki birikimine katki saglar. Cogu eserinde bu iki kusagin
akislerini gormek elbette miimkiindiir. Bu hususiyetle 0ykii, roman, deneme, siir,
biyografik roman, biyografi, cocuk kitabi, ¢izgi romani ve arastirma gibi farkh
yazinsal tiirlerde metinler ortaya koymustur. Romanlarinin icerisinde yer alan
gergekte yasamis bireyin varolus siireci, hayatina iliskin dokiimanter bilgiler ve i¢
benligiyle ilgili teferruatlar biyografi ve kurmaca iligkisi baglaminda bir ¢alisma

yapmak i¢in gerekli argiimanlari aragtirmacilara sunar.

Yazarin ilk donem eserlerinden son donem eserlerine kadar gecen siire
zarfinda klasik romanin yap1 taslarina ait tiim kaideleri bagimsiz bir sekilde kirip
parcaladigin1 gérmekteyiz. Ayrica Kulin, sesini anlaticiya ve baskisiye emanet ettigi

biyografik unsurlarin yogunlukta oldugu yapitlara yer verdigi 6rnekle de dikkat



¢ekmektedir. Bu eserlerde anlati boyunca olay zincirlemesi ¢ogunlukla kronolojik bir
vaziyette ilerler. Biyografik romanlarinda 6n sz, kaynakga, dipnot ve albiim
kullanmas1 yazarin dnceki eserlerinden farkli bir tarz benimsedigini gostermektedir.
Yazarin bu eserlerini ¢agdas edebiyatin gelistirdigi platform agisindan
toplumsalliktan ferdiyetcilige, kalabaligin aynasinda beliren yegane bireye bir révans
olarak gormek elbette miimkiindiir. Kulin’in bireysellesmeyi onceledigi bu yapitlari

ayni zamanda sosyolojik doniistime dogru bir manevradir.

Ayse Kulin’in biyografik eserlerindeki bu zenginlik ve biyografik 6gelerinin
yogunlugu bizi yazarin tim biyografik romanlarimi gergek ve kurmaca iliskisi
baglaminda degerlendirmeye tabi tutmaya yonlendirmistir. Calismamizda s6z konusu
yapitlari; biyografi, gerceklik ve kurmaca kavramlarinin tanimlarindan yararlanarak

nesnel bir yaklagimla ele alindu.

Ayse Kulin’in biyografik eserleri lizerine simdiye kadar yapilan ¢alismalarda
kurmaca ve gercek argiimanlart 1s18inda bir inceleme yapilmadigr goriliir.
Caligmamizda yer alan boliimlerle yasam Oykiisiiniin nasil kurmacaya doniistiigiinii

birgok veri analiziyle giin yiiziine ¢ikarmay1 hedefledik.

Edebi sahaya birgok eser kazandiran Ayse Kulin’in eserlerinde biyografi ve
kurmaca iligkisi baglaminda kapsamli bir ¢alisma olma iddiasini tasiyan tezimizin
akademik diinyaya bir katki saglayacagi kanisindayiz. Yazarin hayati, sanati, eserleri

ve dort adet biyografik romani tezimizin igerigini olusturmaktadir.

Calismamizin her asamasinda degerli vakitlerini bize ayiran, sabr1i ve
hosgoriisiiyle bana yol gosteren, tecriibelerini paylasan ve gerek lisans gerek
lisansiisti egitim boyunca bilgilerinden istifade ettigim danisman hocam Prof. Dr.
Kamuran ERONAT’a saygi ve siikranlarimi sunuyorum. Bana degerli vakitlerini
ayrrarak goriisme olanag saglayan Sayin Ayse KULIN Hanimefendi’ye tesekkiirii
bor¢ bilirim. Tirkdn SAYLAN’in yasam Oykiisii tizerine Sundugum her soruya
ivedilikle yanit veren Sayin Goksin SANAL Hanimefendi’ye saygilarimi sunuyorum.
Calismam boyunca destegini esirgemeyen degerli hocalarim Dr.Ogr. Uyesi Elif

DURAN OTO’ya ve Dr. Ars. Gor. Muhammed Felat AKTAN’a da ¢ok tesekkiir



ederim.Ayrica tezimi yazmam i¢in beni her daim cesaretlendiren ve benden destegini

hi¢ eksiltmeyen esim Deniz CAN’a ve tiim aileme de minnettarligimi sunuyorum.
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OZET

Ayse Kulin kaleme aldig1 roman ve diger tiirdeki eserleriyle giiniimiiziin gok
okunan ve ¢ok iireten yazarlarmdan biridir. Uslubundaki akicihigi ve titizligiyle
biiylik ovgiiler alan yazar roman ve kitaplariyla pek ¢ok satis rekorlar1 kirmistir.
“Biyografi ve Kurmaca Iliskisi Baglaminda Ayse Kulin’in Romanlar” adh
calismamizda basildiklar1 y1l dikkate alinarak yazarin; “Adi: Aylin, Fiireya, Koprii ve
Tiirkan -Tek ve Tek Basina” adli romanlar1 biyografik hususlar nezdinde kapsamli
bir sekilde incelemeye tabi tutuldu. Bes boélimden miitesekkil olan tezin birinci
kisminda; Tirk ve Diinya edebiyatindaki Ornekler temel alinarak “Kurmacanin
Tanmm1”, “Gerg¢egin Tanimi”, “Biyografinin Tanimmi” ve “Biyografik Romanin
Tanim1 ve Gelisimi” baslig1 altinda teferruatli izahlara yer verildi. Caligmanin ikinci,
ticiincii, dordiincii ve besinci boliimlerinde sirasiyla degerlendirilen romanlarin
Ozellikleri, olay Orgiisii, ele alinan sahsin yasam Oykiisii ve yasam Oykiisiiniin
kurmacaya doniistimiindeki methumlar1 iizerinde duruldu. Sonu¢ kisminda da
calisma boyunca elde edilen bulgularin genel bir degerlendirmesi yapildi. Tezin

sonunda ise yararlanilan tiim kaynaklar iceren bibliyografyaya yer verildi.
Anahtar Kelimeler

Ayse Kulin, Roman, Biyografi, Kurmaca, Gergek, Biyografik Roman.



ABSTRACT

Ayse Kulin is one of today's widely read and productive writers with her
novels and other works she wrote. The author, who is praised for her fluency and
meticulousness in her style, broke many sales records with her novels and books.
Considering the year it was published in our work titled "Ayse Kulin's Novels in the
Context of Biography and Fiction Relation" the author; Her novels “Name: Aylin,
Fiireya, Koprii and Tiirkan -Tek ve Tek Basina” were subjected to a comprehensive
examination in terms of biographical aspects. In the first part of the thesis, which
consists of five chapters; Based on examples from Turkish and World literature,
detailed explanations were given under the titles of "Definition of Fiction™,
"Definition of Reality", "Definition of Biography" and "Definition and Development
of Biographical Novel". In the second, third, fourth and fifth chapters of the study,
the characteristics of the novels evaluated respectively, the plot, the life story of the
person in question and the notions of the transformation of the life story into fiction
were emphasized. In the conclusion part, a general evaluation of the findings
obtained throughout the study was made. At the end of the thesis, a bibliography

containing all the sources used was included.
Keywords

Ayse Kulin, novel, biography, fiction, fact, biographical novel.
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GIRIS
Ayse Kulin’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Ayse Kulin, anilarla yiiklii yasam evrelerini ele aldig1 eserlerini dort doneme
aywrir. Hayat Diirbiiniimde Kirk Sene(1941 -1964), Hiiziin Diirbiiniimde Kirk Sene
(1964 -1983), Hayal ve Hazan seklinde otobiyografik yapitlar1 ile kendi yasamina
iliskin ayrintili bilgileri okura sunar. Hayat adli yapitinda ¢ocukluk ve 20’li yaslarina
kadar olan ilk genclik yillarini, Hiiziin‘de 20°1i yaslarindan 40’l1 yaslarina kadar olan
stireci anlatir. Hayal’de1983 yilindan itibaren yazarliktaki yetkinlik donemi ve iginde
yasadigi zamandan baslayarak giiniimiize kadar gelen siirecin sosyal standini
okurlarina sunar. Hazan’da ise yazari yazmaya iten motivasyon kaynagi 2020’li
yillarda diinya ve iilke giindeminde vuku bulan sarsict gelismelerdir. Kulin, burada
ictenlige ve inandiriciliga dayanan nesnel ve samimi anlatimi ile yasamindaki
kesitleri, hayal diinyasindaki ¢agrisimlari vasitasi ile kendi i¢ diinyasindaki
buhranlarini, c¢alkantilarin1 ve serzenislerini kaleme alir. Boylece insan ruhunun
derinliklerindeki gizem perdesinin okuyucunun aralamasina firsat verecek bir ¢6ziim

arayisi ile beraber ortaya koyar.

Cagdas Tiirk Edebiyati’nin 6nemli 6ykii ve roman yazarlarindan olan Ayse
Kulin, 7 Eyliil 1941 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Baba Miihendis Mubhittin
Kulin ve anne asil bir Cerkez ailesinin kiz1 olan Hatice Sitare Kulin’in tek ¢ocugu
olarak hayata gozlerini agar. Kulin’in baba tarafindan ailesi Bosna’dan Tiirkiye gog
eden bir aile oldugu disiiniilmektedir. Ayse Kulin bir roportajinda ailesinin
seceresinin 11. yiizyil da Bosnaklar1 bagimsizlik nezdinde tek ¢ati altinda toplayan
Kulin Ban’a kadar gidebilecegini belirtir. Bosnaklarin ilk krali diye vasiflandirilan
Kulin Ban, 11. Yiizyillda Bosnak halkin1 bir bayrak altinda toplayip kendisine ait bir
kilise kurmustur. Ayn1 zamanda Bosnak halki tarafindan bir kilise lideri olarak da
goriiliir. Bosnaklar, Ortodoks Sirp ve Katolik Hirvatlardan ayri olarak tiglii teslis

inancina inanmayanlarin olusturdugu Begomil mezhebine mensup kisilerin



olusturdugu bir topluluktur. Bu topluluk tek Tanri inancina mensuptur. Bundan
miitevellit bu inanc1 benimseyen halka Sirp ve Hirvatlar birtakim igskenceler yapar.
Bu donemde kilisesini kurarak Bosnaklarin ilk krali olan Kulin Ban, Ayse Kulin’in
soyadindan ve yaptig1 arastirmalar neticesinde seceresini dayandirdigi koldur. Yazar
soy kiitiigline ait bilgiyi yaptigi bir sdyleside su ifadelerle ortaya koyar: “O aileden
gelen bir ailem oldugu kesin. Ama belki Kulin Ban’ dan degil de kardesinden,
yegeninden inmigtir ”(Kalyoncu, 2004).

Kulin Ban, yasadigi donemde sevilen ve sayilan siyasi bir liderdir. Bosna
siirlar1 igerisinde adaletiyle anilan Kulin Ban’in yasadigi dénem toplumun
hafizasinda bolluk ve bereket zamani olarak kalir. Halk arasinda giizellik ve rahatlik
gibi durumlar i¢in ‘Kulin Ban zamani gibi’ meshur bir s6z giiniimiizde halen de
kullanilir. (Karatay, 249: 2010) Bu ibareye benzeyen bir¢ok deyim ve atasozii vardir.
Bir seyin eskidigini, modasinin gectigini belirtmek i¢in ‘Nuh Nebi’den kalma’ gibi
bir deyimde bulunuruz, Bosnalilar arasinda da ‘Kulin’den kalma’ gibi bir ifade

mevcuttur. (Kalyoncu, 2004)

Bosna’dan Istanbul’a gelen ve Bosnak Bey’i olan Zeki Salih Kulin, Ayse
Kulin’in baba tarafindan dedesidir. 1890 yillina kadar Bosna’da ailesiyle birlikte
yasamini siirdiiren Zeki Salih Bey, yurtta cereyan edebilecek kotii hadiseleri 6nceden
sezerek kendi arzusuyla ailesi ile birlikte Istanbul Rami’ye gd¢ eder. Ancak
memleketinden ayrilan bu aile uzun bir siire derin bir yeis i¢inde kalmistir. Tito
saltanatina kadar aile memleketlerinden gelen mallarinin geliriyle rahat bir yasam
siirer. Gelirlerin kesilmesi ve Zeki Salih Bey’in 6nceden bir Bosnak Beyi oldugu i¢in
herhangi bir iste uzmanliginin olmamasindan kaynakli aile maddi agidan zor

donemler yagar.

Zeki Salih Kulin’in Giil (Giimisic) Hanim’la evliliginden Nusret, Saadet ve
Muhittin adinda ii¢ cocugu diinyaya gelir. 1903’te Istanbul Rami’de dogan Muhittin
Kulin, iilkenin refahi ve kalkinmasi i¢in miicadelede bulunur. Zira Almanya’da
ingaat mithendisligini okuyan Muhittin Kulin i¢in egitim her seydir. Kisa siirede
edindigi bilgiler 15181nda Devlet Su Isleri’ni kurar. Hemen akabinde memlekette baraj
ve koprii gibi su islerini faaliyete gegirir. Ayse Kulin babasinin engel tanimaz

kisiliginden &vgliyle bahseder. 1950°1i yillarda babasi prensip ve hedefleri



dogrultusunda 6diin vermeyen mizacindan otiirli yasadigi donemin siyasi liderleri ile
uzlagamamistir. Bu durum ayni zamanda aile i¢inde de sorunlara sebebiyet verir.
Yazar, pederinin iilkenin ilerlemesi noktasinda miihim roller almasi, mizaci, idealist

tavr1 ve merhametli olusundan 6tiirii babasina biiylik hayranlik duyar.

Aile biiyiiklerinin Kulin Ban’in kusagindan geldigini ifade eden yazar, Hayat

Diirbiiniimde Kirk Sene adli eserinde ailenin soy kiittigiine iliskin bir sema verir.

Kulin’in anne tarafi 1877 -1878 yillar1 araliginda gergeklesmis 93 Harbi
sirasinda Tiirkiye topraklarina intikal etmis bir ailedir. Annesi Cerkezlerden soylu bir
aileye mensup Hatice Sitare Hanim’dir. Sitare Hanim’in validesi Osmanli’nin son
maliye nazirligimi yapmis Ahmet Resat Bey’in torunudur. Ahmet Resat Bey’in
Leman, Suat ve Sabahat adinda {i¢ kiz1 vardir. En biiylik kiz1 Suat Hanim Hilmi
adinda bir bey ile evlenir. Sabahat Hanim otuz yillik aski olan bir Ermeni genci
ile(Aram-Bala)diinya evine girer. Kulin’in Nefes Nefese adli romanin ana karakterleri
olan Selva ve Rafo’nun hikayesi aslinda Sabahat teyzesinin yasamindan kesitlerdir.
Anneannesi Leman Hanim ise askeriyede doktor olan Mahir [hsan Bey’le hayatlarmi

birlestirir. (Kalyoncu, 2004)

Yazarin anne tarafindan dedesi Ahmet Resat Bey’in Osmanli Devleti’nin son
Maliye Nazir1 olmasi, Kulin’in aydin ve sofistike bir ortamda yetismesine memba
olmasi bakimindan miihimdir. Bir kalem erbabi olan yazar, iki soylu aileden gelir.
Hem anne tarafindan hem de baba tarafindan gelen bu ailenin iiyeleri uygar, parlak,
kiiltiirlii ve egitimli kimselerden olusur. Bu ev halki i¢cinde biiyiiyen Kulin, Osmanh
Devleti’nin nezaketi, bu kiiltiiriin kiymet -deger yapisi, beyefendiligi ve yahut
hanimefendiligini yakindan tanima firsati bulur. Yazar bu konuya iligskin bir

roportajinda su ifadelere yer verir:

"Anneannemin anne ve babasini gérme mutluluguna erdim. Uzun yasadilar.
Dolayisiyla ben Osmanli beyefendiligi denen o ince ¢izgiyi ¢ok iyi biliyorum”
(Kalyoncu,2004).

Yazar ¢ocuklugunun ilk yillarin1 dedesiyle birlikte gegirir. Siyasi kimliginden

otiirii Ahmet Resat Bey, donemin tinlii devlet adamlari ile stirekli bir araya gelir. Bu



esnada Kulin de kendisine eslik eder. Bu durumdan 6tiirii yazar, Osmanli hanesinin
yasam tarzini, gelenek -goreneklerinin tesiri altinda kalir ve hayati algilayis seklide

bu dogrultuda bi¢imlenir.

Ayse Kulin, Veda ile baslayip Umut, Hayat, Hiiziin, Hayal ile siirdiirdiigii
otobiyografik yolculugunu Hazan adli yapit1 ile noktalar. Oz yasamindan hareketle
kaleme aldigr bu eserlerinde birgok neslin atlattigi sosyal hadiseleri, gelisim ve
degisim gosteren algi ve fikir olgularini iglerken, ayn1 zamanda diin -bugiin -gelecek
arasinda bir koprii islevini géren (Oto, 2016: 30) tarihsel stand1 da okurlarina sunar.
Toplumun degisen yasam formunu ve biitiin ¢arpik iliskilerini nakletmesi
bakimindan yazarin bu hususiyette ele aldig1 romanlar1 6nemlidir. Ayse Kulin’le,
12.08.2021°de gergeklestirilen goriismemizde bu romanlarini etegindeki taslari
dokmek i¢in yazdigini soyler. (Goriisme, 12.08.2021) Bu eserleri ayn1 zamanda tarihi

bir belge niteliginde gormek yanlis olmasa gerekir.

Yasaminin mithim noktalarindan birisi dedesinin Beyazit’taki konagi
satmasiyla birlikte Nisantasi’ndaki Narmanli Apartmani’ni satin almasidir. Yazar
heniiz yeni dogmusken neden dedesinin bagka bir yere taginmak istedigini su sozlerle

aktarir;

“Beyazit’taki konagini yaz basinda satip en gozde semt olmaya aday
Nisantasi'ndaki bu daireyi kiralamasimin esas nedeni, Beyazit'in Istanbul elitleri
arasinda Qiderek gozden diismesi degil, kizimi acisuim hep diri tutan hatiralardan
uzaklagtirmakti. Anneannem kocasini bir gece ansizin kalp krizi sonucu kaybetmisti.
Bir yil icinde yegane ¢cocugu annem de evilenip Ankara’ya gidince yalnizligi biisbiitiin
artmisti. Dedem, anneannemi yeni bir yasama baslatabilmek igin, rahmetli
damadindan hi¢bir iz tasimayan, bambaska bir mahalleye tasinma kararint o zaman

almis ... Narmanli Apartmani’'ni onlara Suat teyzem buldu” (Kulin, 2017: 26).

Narmanli Apartmani yazarin Veda, Umut, Hayat, Hiiziin ve Nefes Nefese adli
yapitlarinda karsimiza birgok kez cikan islevsel bir mekandir. Zira Beyazit’taki
konagin satilmasi ile Kulin’in1941°deki dogumu ayni tarihe denk diiser ve aile
Nisantasi’ndaki alt1 odali, genis ve tavanlari yiiksek Narmanli Apartmani’na yerlesir.

Yazarin hayati algilama big¢imi, toplumun benimsedigi ilkeler, gelenek ve gorenekleri



dogrultusunda bu apartmanda deneyimleyerek sekillenir. Sik olarak ugradigi bu

mekandaki hayat kendisinde kalici emareler birakir.

Muhittin Bey, Anadolu’da gorevde oldugu i¢in Sitare Hanim, evliliginden bes
y1l sonra kavustugu ¢ocugunu Istanbul’da tek basinayken dogurur. Kulin, heniiz alt1
yasindayken babasini isinden &tiirli annesi Sitare Hanim kiziyla birlikte Ankara’ya
Soysal Apartmani’na tasinir. Yazar, egitiminin ilk yillarin1 burada tamamlar. Ancak
ailenin Istanbul’la bagi hi¢ kopmaz. Tiim aile yaz aylarini Resat Pasa’nin
Istanbul’daki konaginda gegirir. Kulin, ailenin yegane torunu ve ¢ocugu oldugu igin
biitlin ilgi ve alaka onun iizerindedir. Yazar bu konuyla ilgili detaylart “Hayat” adli

otobiyografi tiiriinde yazilmis yapitinda su sozlerle nakleder:

“Cok gen¢ yasta biiyiikanne yaptigim anneannem i¢in degil sadece, diger
akrabalarim i¢in de kiymetli bir ¢ocuktum ben, ¢iinkii hala hayatta olan dérdiincii
kusagin ilk bebegiydim, dedemle nenemin ilk torun ¢ocuguydum. Dedemin Ayse
Sultan't olarak hep el iistiinde tutulacak, onun géziinde benden sonra dogan diger

kuzinlerime fark atacaktim. Bunun neticesinde biraz da simaracaktim™ (Kulin, 2017:

27).

Ailenin tek ¢ocugu olmanin getirdigi birtakim avantajlarin yani sira
dezavantajlar1 da mevcuttur. Yazarin bir kardesinin olmamasi kendisinde kiskanglik
tohumunu yesertmemistir. Yazar sevgi, sefkat, ilgi ve mutluluk gibi miispet
duygularinda doygunluk yasarken; rekabet, kiskanglik, ihtiras ve hirs gibi
duygulardan da mahrum kalir. Kulin, bu konudaki sikayetini su ifadelerle dile getirir:

“Kiskanclik nedir bilmememin sebebi kardesim olmamasidir. Ciinkii
kiskanacak bir sey yoktu. Biitiin oyuncaklar benim. Dedeler, anneler benim... Bu
kiskan¢hk duygusunun eksikligi ¢ok iyi bir sey degil hayatta. Onun sikintilarin
cektim” (Kalyoncu, 2004).

Ailenin yegéane ¢ocugu olmasi ve rahat yasam olanaklarindan 6tiirti Kulin® de
rekabet ve yaris icglidlisii uyanmamistir. Dolayisiyla yazarlik siirecinde kaybettigi

zamani iggudiisel bir diirtliiniin eksikligine baglar. Edebiyatin anlati sinirlarina



istedigi zamanda dahil olmadigimi belirten yazar, bir sdylesisinde su ifadeleri

dikkatlere sunar:

“Hirs olmadigi icin de hayata asilmadim. Yaywn islerine asilmadim. 20
vasindan beri yaziyorum. En azindan 1970'li yillardan beri elimde kitaplar var.
Hirsim olmadigt icin bu kadar ge¢ kaldim. Dogru bulmuyorum bunlar:” (Kalyoncu,
2004).

Osmanlinin son hanesine mensup bir dede ve Cumhuriyetin yegane fikirlerini
benimseyen bir babanin yaninda hayatini idame ettiren yazar, iki kusagin hem engin
kiltiri hem de catistigi konularin arasinda biiyiir. Bu durum farkli goriislerde
hayatini siirdiiren bireylerin, paydas bir noktada nasil bulasabileceginin ve berhudar
bir bigimde nasil yasayabileceginin emsalidir. iste Kulin’in bu atmosferden elde
ettigi kazanclar1 goriis perspektifini sekillendirmesi bakimindan miihimdir. Iki
kusagin iginde biiyiiyen Ayse Kulin bu konu hakkinda “Dedemle Anneannem

uzaylilar Gibiydi” mansetli roportajinda su sdylemlere yer verir:

“Anneannemin annesi Behice Hanim ve babasi, Osmanli'min son Maliye
Nazirt Ahmet Resit Bey'i de gordiim. Onlara bakinca bir ¢ag farkini hissediyordunuz.
Dil baska, kiyafetler baska, eda baska. Farkli bir diinyanin insanlar: gibiydiler.
Suraya uzaylilar inse, aynen onlar

gibi... ”(ErisimTarihi:11.06.2021, https://www.milliyet.com.tr/pazar/dedemle-

anneannem-uzaylilar-gibiydi-215781).Yazarin Istanbul- Ankara arasinda mekik

dokuyan hayat1 ve aristokrat bir aileden gelmesi kendisine bir¢cok ¢evre edinmesini
saglar. Kiiltiirliyle iist diizey seviyelere ¢ikan insanlarin etrafinda bulunmasi onun
biitiin diinyasin1 etkiler. Zira yazar, gerek Istanbul’da ve gerekse Ankara’da siyaset

ve sosyal alandaki birgok iinlii simayla ayni ortami paylagir.

Ankara’nin giizide ortami1 Kulin’in biitiin yasamina sirayet eder, iist diizey
cevrenin insanlarint yakindan goérme, tanima firsat1 yakalar ve elde ettigi tiim bu
gozlemleri, hayat diirbiiniinden eserlerine yansitir. Osmanlidan Cumhuriyet’e dogru
giden bir yolun filmi yazarin elinde tuttugu projeksiyonuyla yapitlarina pek ¢ok

yonden niifuz eder. Kulin, yazarlik seriiveninin baglangicini su ifadelerle dile getirir:



“Ben kiiciikken okuma yazmayr ogrendigim anda, sekerler kagitlara sariird:
ben cocukken ve onlarin icinden maniler c¢ikardi. Ben o manileri okuturdum
birilerine ezberler, tekrar ederdim. Okuma yazmayr ogrendigim zaman mani
yazmaya
basladim ”(ErisimTarihi:11.06.2021,http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx?t
abid=2612&mid=22061&ItemID=13206&Itemindex=17).

Yazar daha kiiglik yaslarda icine girdigi siyasi figliranlarin bulundugu
kiiltiirel, sosyal ve ¢cagdas ortam kendisine vatansever ve idealist bir profil atamistir.
Daha cocuk yastayken Kore Savasi’na gonderilen Tiirk tiniformali birlikler icin

yazdigi siirler onun milliyet¢i yoniine vurgu yapar:

“Babam vefat ettigi zaman onun evraklarini diizenliyordum, ciizdanint agtim
icinden benim herhalde 7-8 yasinda yazdigim bir siir ¢ikti. Ilk siirlerimden biri
herhalde. Kore'ye askerler yollamisiz, onlar hakkinda bir siir yazmisim. Milli hislerle

bir siir. Babamda onu katlamis, saklamis. Kenarlar: yirtilmak iizere sararmis bir
kagitt1 ”(ErisimTarihi: 11.06.202 1,http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx?tabi
d=2612&mid=22061&ItemID=13206&Itemindex=17).

Ilkokula Ankara’da baslayan Kulin, burada Tiirk Maarif Cemiyeti Yenisehir
Lisesi’nde egitim goriir. Daha sonra bu okulun ismi Tirkiye’nin ilk 6zel Tiirk okulu
olan Tirk Egitim Dernegi Ankara Koleji olarak degistirilir. Burada yabanci dille
egitime baglar. Kulin resim, miizik ve bale gibi alanlarda dersler almasina ragmen
her daim kesfetmedigi noktasin1 (yazmayi/ yazarhigi) arar. Hemen akabinde girdigi
sinav basariyla neticelenince Istanbul'da Arnavutkéy Amerikan Kiz Koleji'nde
okumaya baslar. Burada Ipek Ongun, Dikmen Giiriin, Alev Bilgen, Pinar Kiir, Bilge
Emec¢ ve Nazli Eray gibi bircok isimle ayni ortami paylasir. Ayse Kulin lise
yillarindayken olusan ilk yazarlik seriiveniyle ilgili yasadiklarini su ifadelerle ortaya
koyar:

“Lise yillarimda ben yatili okudum. Bir sey yazardim 10-11 kiz benim
odamda yataklarin iizerine tiinerdik, ben her giin o tefrika romani okurdum. Arkasi

yarin. Onun igin arkadagslarim benim yazar olacagimi bilirlerdi. Ama onlart ¢ok



beklettim ”(ErisimTarihi:11.06.2021,http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx?t
abid=2612&mid=22061&ItemID=13206&ItemIndex=17).

Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’nden mezun olan Kulin, Ingiltere’deki bir
okula basvurur. Ancak diplomanin denkligi kabul edilmemesi ve Ingilizlere 6zgii
GCE smavlarindan gegmedi8i icin yazar, careyi Davies School’da derslere
baslamakta bulur. Ingilizcedeki bilgisinden dolay: okuldaki hocas1 derslerine devam
etmesini liizumsuz goriir. ileriki zamanlarda hocasinin araciligiyla London School of
Economics'te sosyoloji boliimiinden egitim hayatina devam eder. Bu siire zarfinda
Mehmet Sarper’le evli olan Kulin, dogum yaptig1 i¢in egitimine devam edemez.
Hemen akabinde ikinci ogluna da hamile kalmasi onun {iniversite egitimini
tamamlama hayalini biitiiniiyle rafa kaldirmasina neden olur. Bu sorunlardan dolay1
Londra’dan Istanbul’a donen Kulin, artik bir ev hanimi olarak bir siire yasamini

surdurur.

Gegen siire zarfinda Istanbul’da esiyle arasindaki bag gittikce zayiflar.
Herhangi bir geliri olmamasina karsin esinden hi¢bir maddi kaynak talep etmeden
bosanir ve ¢ocuklartyla beraber Ankara’da bulunan ailesinin yanina yerlesir. Kulin,
verdigi bir roportajinda ilk evliliginin kendisi i¢in bir zaman kaybi oldugunu su
ifadelerle belirtir: “Bir tek keskem var, onu da soyleyeyim mi, soylemeyeyim mi
bilemiyorum. Ciinkii o evlilik bana ¢ok giizel iki tane eviat kazandirdi. Keske ilk
evliligimi yapmasaydim. Ilk evliligimi yapmasaydim bagka bir trene binecektim. Ve
baska ufuklara dogru gidecektim. Belki de 25 yil kaybetmeyecektim yazar olmakta.
Tek keskem ilk
evliligimdir”(ErisimTarihi:11.06.202 1,http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx
?tabid=2612&mid=22061&ItemID=9049&Itemindex=27).

[lk evliligini 1964’te sonlandiran Kulin, 1965 -1983 yillar1 arasindaki hayatim
“Hiiziin” donemi olarak adlandirir. Yazar artik iki ¢ocuguyla birlikte baba evindedir.

Yazar, yasadig1 calkantili donemi hakkinda su ifadelere yer verir:

“Baba evine doniigiimden sonraki hayatimin ikinci yirmi yili olduk¢a
hiiziinliidiir. Bu nedenlel1964-1983 arasinda ben ve iilkem i¢in zor gegen giinleri

anlatan kitabimn ikinci boliimiine HUZUN adint verdim” (Kulin, 2017:345).



Bu donemde gecim sikintisi yasayan yazar, Ankara’da Dogus Sanat
Galerisi’nde miidiirliik yapmaya baslar. Fakat bu gorevi ¢ok uzun siirmez ¢iinkii eski
esi cocuklar1 az gordiigiinden sikyetcidir. Bu durumdan 6tiirii Istanbul’a tasmmasin
ister. Boylece Kulin, anneannesinin yanina Narmanli Apartmani’na yerlesir. 1967 -
1969 yillar1 araliginda Otomobil Dergisi’nde yazi isleri miidiirii olarak calisir ayni
siire zarfinda Gelisim Yayinlar1 Dergisi’nde yazilar yazar. Istanbul’da kalacak olmas1
anneannesini sevindirir fakat en ¢ok sevinen eski arkadasi Maden Miihendisi Eren
Kemahli olur. 1967 yilinda babasinin da ¢ok sevdigi bu damat adayi ile birlikte
diinya evine girer. Bu evlilikten Kerim ve Selim adinda iki oglu olur. Kulin yaptigi
bu evlilikten son derece kivang duyar. Ancak gecen yillar iginde mutlu gegen bu
evlilige bir golge diser. Yazar esi tarafinda ihanete ugrar. Kendisini derinden

yaralayan bu durum igin dile getirdigi su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

“Ailesine bagh tek esli dedelerin, biiyiikbabalarin ve karisina kizina diiskiin
bir babanin evinde biiyiiyen bir kiz ¢ocugunun ozgiiveni iginde, bir an dahi
diigtinmemistim kocamin beni aldatabilecegini. (...) Her aldatilan es gibi en son ben

ogrenmistim hayatimizdaki ti¢iincii kigiyi” (Kulin, 2017:517).

1977 yilinda esi Eren Kemahli” dan bosanir. 1978 ve 1983 yillar1 aralifinda
Istanbul’da bir reklam ajansinda sanat ynetmeni olarak ¢alisir. Bu dénemde iilke
genelinde gelisen bir takim siyasi hadiselerden miitevellit yazar i¢in ¢ocuklarindan
ayrilmak zor olsa da onlarin yurtdisinda okumasina karar verir. Kulin, bugiinlerde

icine girdigi haleti ruhiye durumunu “Hayal” adl1 yapitinda su sozlerle agiklar:

“Yazma arzusuyla tutusan ¢ok ¢ocuklu bir anne olarak yasayadururken, 1997
yilinda, giinesteki lekelerin neden oldugunu varsaydigim siddetli bir riizgdar esti
hayatimda. Yasantim bir sonbahar giinii, bir anda degisiverdi. Nazar mi degdi cin mi
carpti bilemem, varlarim bir anda yok oldu! Kocam baska kadina, ¢ocuklarim baska
tilkelere savruldu. Ciceklerini ellerimle diktigim, bahgesinde ogullarimi biiyiittiigiim,
her metrekaresinde bin bir ammin gizlendigi giizel evim yabancilara satild.
Diizenim alt tist olunca ‘ev kadni’ sifatimin ‘ev’ i Qitti sadece ‘kadin’ 1 kaldi. Hayli
geckin, hayli tizgiin, aglamakl bir kadin!”’(Kulin,2014: 20- 21).



Ayse Kulin, hep yaninda duran, yasam kaynagi olan babasini ¢ok severken
babast Kulin’in bu zor zamanlarinda maalesef ki bir hastane yataginda kendi
hastaligiyla cebellesmektedir. Yasamina yon veren her faaliyetinde arkasinda duran
ve igtenlikle ona inanan babasini hayatinin en ihtiyaci oldugu zamanlarinda
kaybeder. Babasinin 6liimiinden biiyiik bir iiziintii duyan Kulin’in adeta diinyasi
basina yikilir. Artik ona seni anliyorum Mago diye telkinde bulunacak kimsesi
olmaz. Yazar Hayat adli yapitinda bu konudaki duygularimi su ifadelerle bizlere

aktarmaktadir;

“Yasama karsi savasta/ ¢aresizlik ise oliim/ birlikte oldiik babamla (...)
onunla birlikte oldiik! Eksildik! Yarim kaldik! Kolumuz kanadimiz  kirilds,
parampar¢a olduk” (Kulin, 2017:625).

Babasinin eksikligi hayatinin her alanina sirayet eden yazar i¢in hayat artik
cekilmez bir noktaya gelir. Bu duygu terenniimlerini Hayat adl1 yapitinda su sozlerle

nakleder:

“Inanilmaz bir bencillikle istiyorum yanimda babami. Benim mihenk tasim o,
dogruyu yanlisi onun deger yargilariyla saptamisim, hayatin iistiine onun arkamda
oldugu bildigim icin cesaretle yiiriiyebilmisim, onun beni anlayacagini,
koruyacagini, savunacagint bilerek... Herkesin ¢ilginca buldugu kararlarimda beni

destekleyen yegane kisi!” (Kulin, 2017: 13).

Yazar, yasamin biitiin olumsuzluklarina gogiis germis, kisiliginden ve
ilkelerinden asla 6diin vermemistir. Miicadeleci benligiyle tiim zorluklar1 bertaraf

etmistir. Tek gayesi ¢alismak ve ayni1 zamanda yazarlik hayalinin pesinde kogmaktir.

1983°1i yillarda Diinya Gazetesi’'nde yazarlik serliveni kendisini tatmin
etmeye baslar. Ancak ele aldig1 yazilariyla yaymevlerinin kapisini ¢alar. Fakat dort
cocuga sahip bir ev hanimi oldugu i¢in yaymevleri kendisine 6nyargili davranip,
basvurularin1 hep reddetmislerdir. Hayal adli eserinde hayatina yeni sayfa agacak
olan yazarlik seriiveni ile ilgili olumsuz sonuglanan goriismelerini su ifadelerle

aciklar:

“ ‘Ne isle mesggulsiintiz kizim?’
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‘Sey... calismiyorum, ev hamimiyyim (¢iinkii pasaportumda ‘ev kadini’ yazard,,
hatta isgiizar bir memurun Fransizcasiyla femme de menage yazardi ki hizmetci

anlamina gelirdi).’
‘Evlisiniz yani.’
Evli olmak ¢ok ayip bir seymis gibi utana sikila yanitlardim.

‘Evet.(Muhatabimin yiiziinde beliren olumsuz ifadeyi gériir gérmez eklerdim.)

Bagslarda ¢alisiyordum ama ¢ocuklar iste...’
‘Kac cocuk?’
“Dort’
Konusma asagi yukart bu noktada biterdi ”( Kulin, 2014: 18).

Yazar, ¢aldig1 her kapinin kendisine kapanmasindan otiirii biiylik bir hayal
kirikligina ugrar. Bu durumdan da kendisini sorumlu tutar. Ailesini dinlemeyip 19
yasinda evlenen ve 23 yasinda iki ¢ocuguyla birlikte tekrardan baba evine gelen
Kulin gencligin heyecaniyla aldigi kararlardan dolayr pismandir. Ayse Kulin’le
yaptigimiz bir sdyleside bu konuya iliskin pismanliklarini ve bununla basa ¢ikma

stirecini su sozlerle aktarir:

Ben cok erken yasta evlendim. Lise diplomami alir almaz hemen evlendim.
Ondan sonra hep calisma, miicadele, ¢ogu zaman iiziintii ve haksizliklara ugrama
ama bu durumlarin da istesinden gelme. Tabi bunu ¢ok kotii bir hayat gegirdigim
anlaminda sdylemiyorum. Ama o ¢ocuklugun vaat ettigi rahat ve ferah yasamim pek
olmadi. Gengligin verdigi heyecanla ben heniiz on dokuz yasindayken nikah
masasma oturdum. Insan gencken evlenmek ister. Ilk oglum Mete’yi kucagima
aldigimda anne sorumlulugunun farkina varamiyordum. ilk oglumun dogumundan
kisa bir siire sonra ikinci oglum Ali’ye hamile kaldim. Mete ve Ali ile birlikte
bliytidiim diyebilirim. Bir tek keskem varsa o da ilk evliligimdir. Cilinkii yazarlik
siirecinde bana ¢cok zaman kaybettirdi.( Goriisme, 12.08.2021)
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Kulin, hayatinda gelisen birtakim aksiliklere ragmen hem babasinin acisini
unutmak hem de yasamin ona atadigi annelik roliiniin geregi olarak gece giindiiz

demeden gazete ve dergilerde editor ve muhabirlik gibi ¢esitli islere kosusturur.

1984 yilinda Urgiip/ Géreme’de Danimarkali bir film sirketi olan Metronome,
Danimarkali Uinlii filozof Kierkegaard’in yazdigi bir masalint Avanos cevresinde
sinemaya uyarlar. Kulin burada yapim yardimciligi yapar. Bu arada Cumhuriyet
Gazetesi’nden yazilar yazmaya devam etmektedir. Yine ayni yilda yazar, Asil Nadir
Sirketler Grubu’nda PR olarak yani medya, yayin ve sosyal mecralar vasitasiyla
insanlarin zihninde olumlu fikirler olusturma mekanizmasi olan halkla iliskiler
boliimiinde ¢alisir. Tiim bu gelismelerden sonra Ayse Kulin yazin hayati i¢in verdigi

miicadelenin meyvelerini almaya baslar. Ard1 arkasi kesilmeyen basarilar elde eder.

1980°de kurulan Sinirhi Sorumlu Yazar ve Cevirmenler Yaym Uretim
Kooperatifi yani YAZKO’da 1984 yilinda yayimlanan Giinese Dén Yiiziinii adli eseri
yazarin ilk oykiistidiir. Bu yapit1 o donemin sadece Akademi Kitabevi’nde degil ayni
zamanda haftalik bir dergi olan Kim’inde de ¢ok satanlar listesine girer. Bu oyki
kitabinda bulunan “Giilizar” adli hikayesi 1986’da yazar tarafindan “Kirik
Bebekler” adi ile senaryolastirilir ve aym yil Kiiltiir Bakanligi Odiilii'ne deger

gortlir.

Istanbul Taksim’de 1988 yilinda Ayasli ve Kiracilar: adli eser diziye
uyarlanip TRT i¢in ¢ekilir. Kulin bu dizinin sanat yonetmenligini yapar. Bu isi
kendisine Radyo Televizyon Yazarlari Dernegi’nin Cevre Diizeni ve Sanat
yonetmenligi Dalindaki Televizyon Basari Odiilii’nii getirir. Dizi biter bitmez
Tiirkiye’nin ilk kadin seramik sanatcisi Fiireya Koral’in yegeni Sara Korel ile bir
sirket kurmak i¢in belirli girisimlerde bulunur. Fakat bu durumu pek siirdiiremez. Bu
is kendileri i¢in kocaman bir fiyasko ve hayal kirikligindan ibaret olur. Sara ile
yollart ayiran yazar, Gazeteci Ercan Arikli’nin tiim yayinlarina yazilarini gonderir.
Ercan Arikli kendisinden yeni bir yazi tarzi gelistirmesini isteyerek, Ingilizce bir
dergi uzatir. Bu dergide ger¢ek hayatta yasamis ancak hayatlar1 ilging olan insanlarin
hikayeleri vardir. Arikli, kendisinden ilging insanlarin yasamlarini roman
platformunda yazmasini ister. Yazar bu istek dogrultusunda hayatini ilging buldugu

Aylin’in kisa yasamini ilk kez bu dergide yayimlar. Ancak dergide yayimlanan metni
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kisa bir yasam Oykiisiinden 6teye gidemez. Kulin’in bu yayimindan 6nce kendisinden
Klasik Tiirk miizigi sarkicisi ve bestecisi Miinir Nurettin Selcuk’un yasam 6ykiisiinii
yazmasi istenilir. Boylece biyografi tiiriindeki ilk kitabi olan Bir Tatli Huzur'u
kaleme alir. Yazarlik seriiveninde bu tiire iliskin ilk baslangicinin kendisini yazarlik

meslegi alaninda zirveye tasiyacagindan habersizdir.

Hayat arkadas1 Engin Baraz, 1995’te Cumhuriyet Gazetesi’nde ¢ikan Haldun
Taner Oykii Odiilii yarismasma Kulin’den habersiz bir sekilde iki adet dykiisiinii
cogaltip, yarismaya gonderir. Milliyet gazetesinin himayesinde gerceklesen bir
torenle yazar bu 6diilii almaya hak kazanir. Bu durumdan kivang duyan yazar

“Goérmemisin Odiilii Olmus” bashgiyla su ifadelere yer verir:

“Haldun Taner Ovykii Odiilii, benim icin umudun kirildigi noktaya tutulan
isikti. Oniime ilk kez acilan sans kapimdi, beni iinlii, mutlu veya kutlu ettigi icin degil
sadece, yolumu aydinlatip bana iyi bir yayincuun kapisimi a¢tigi icin” (Kulin,
2014:211).

Bu Oykiiniin kendisine kavusturdugu iin kisa siirede yayin organlar
araciligiyla yayilir. Yasanan bu gelismelerden sonra yazara gelen teklif {izerine insa
ettigi yeni Oykiilerini Foto Sabah Resimleri adiyla ikinci 6ykii kitabin1 yayimlar.
Kaleme aldig1 calismasiyla yazar 9 Mayis 1996’da Sait Faik Hikdye Armagam

Odiilii’nii almaya hak kazanur.

Kulin’in roman seriiveni 1997°de yayimladigi biyografik bir roman ¢alismasi
olan Adi: Aylin birgok kesim tarafindan biiytik bir ilgi ile karsilanir. 1997 yilinda
hem Nokta Dergisi Doruktakiler Edebiyat Odiilii hem de Istanbul Universitesi
[letisim Fakiiltesi, Roman Dalinda Y1ilin En Basarili Kadin Yazar1 Odiilii’nii almaya
hak kazanir. 1998 yilinda yayimlanan ve senaryolastirilan Genis Zamanlar adli
oykiisii ise Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi tarafindan diizenlenen, Roman

Dalinda Y1lin En Basar1li Yazar1 Odiilii’nii almistir.

Toplumsal sorunlara kayitsiz kalmayan hassasiyetiyle yazar,“Bosnak¢ada
sevda tiirkiileri anlamina gelen” (Kulin, 2014:237) Sevdalinka adli belgesel

nitelikler ihtiva eden yapitinda Bosna’da gergeklesen savasin aci -gergek yiiziinii ifsa
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etmek i¢in savag Oncesi ve sonrasi olaylar1 belirli bir sira takip etmeksizin
kurgulayarak anlatir. Kulin, romanim1 Bosna’da meydana gelen olaylar1 uzun

arastirmalar1 ve yerinde gozlemleri neticesinde ele alir.

Gegmiste yasanmig ve gilinimiizde gergek oldugu varsayilan tarihi konulu
eserler kaleme alan yazar, yasamin itibari gereglerinden meydana getirdigi
parcaciklarla metinlerini olusturur. Yakin tarihte hasiralti edilen bilgiden yola
cikararak; yasanan birtakim hadiseleri, gozlemleri, duygulanimlar1 ve deneyimleri
vasitasiyla onlari realitenin sinirlart dahilinde kurgulayarak anlati diinyasina koyar.
Yasanmis gercek tarihi okurlarina aktarma konusunda 6zen ve titizlik gésteren Kulin,
eserlerinde tarihi kullanma konusunda her zaman hassas davranir. Nitekim
romanlarinda tarihte yasanmis gergek olaylar1 kullanimindaki titizliginin altinda

yatan esas nedenini vermekle birlikte konuya su sozlerle agiklik getirir:

Sevdalinka, Kanadi Kiritk Kuslar, Veda, Umut ve Nefes Nefese gibi
romanlarimda tarihte yasamis gergcek olaylar1 anlatttm. Babam bana tarihi
bilmeyenlerin bugiinii anlamakta zorlanacaklarini 6gretmisti. Bu duyarlilikla
biiyliyen biri olarak ben tarihi arastirip yaziyorum. Eserlerimde de goriildiigii 6zere
hep yakin tarih ilgimi ¢ekmistir. Tarihi arastirmak gerekiyor. Tarihi konulu
kitaplarim bana c¢ok seyler katiyor. Ayn1 zamanda kiiltiir haznemi genisletiyor. Bize
hi¢ tarih 6gretmiyorlar. Yakin tarihimizi bile bilmeden biiyiiyoruz. Kendi tarihini ve
dilini bilmeyen bir insan yok olmaya mahkiimdur. Diinya tarihinden vazgegtim. Hig
olmasa kendi tarihimizi bilelim. Eserlerimin yaratim siirecindeki en biiyiik

malzemesi sliphesiz tarih konusundaki hassasiyetimdir. (Goriisme, 12.08.2021)

Yazar, romanlarinda gercek hayatin standartlarindan uzaklagsmaz. Genellikle
biyografik o6zellikler ihtiva eden romanlar kaleme almasi onun gergeklikle kurdugu

siki iligkiyi ortaya ¢ikarmasi acisindan 6nemlidir.

Kulin, ¢ogunlukla birbirine benzemeyen sahislarin bireysel diinyalarini
incelerken, bu kisilerin yasadigi doneme ait malumatlari, aile yapist ve tarihi
teferruatlariyla eserlerinde isler. Bu minvalde olusturdugu eserleri birey eksenli bir
yapidan ¢ikip, tarihi mecrada meydana gelen gercek havadisler ve calkantilarla

cevrelenmis ¢ogunlukla 6gretici mahiyete biiriinmiis anlatilara doniistiiriir.
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Bu baglamda, Fiireya romaninda kahramanin hayatia iligkin malumatlar
aktarilirken, ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin son déneminde baslayan ve yakin
tarihe 151k tutan olaylar ve kisiler hakkinda agiklayict bilgiler verilir. Aylin’de
feminist marjinal bir kimlik {izerinden 19 yy. son donemlerinde yasamis {inlii
Sadrazam Deli Mustafa Naili Pasa’ya kadar uzanan bir siireci roman nezdinde
kurgular. Aynmi sekilde Nefes Nefese’ de gelencksel bir aile yasantisinin trajik
Oykiisiinlin yaninda Tiirk Dis Politikasinin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin Nazi
zulmiine kars1 direnisi aktarilir. Kopri® de ise Dogu bolgesinde yasayan yore
insaninin sorunlart bolgeye atanan geng bir vali olan Recep Yazicioglu’nun hizmeti

nezdinde kaleme alinir.

Yazarm, Recep Yazicioglu'nun yasamini ihtiva ettigi Képrii roman1 ve
Doktor Tiirkan Saylan’in yasam Oykiistinii ele aldig1 Tek ve Tek Bagsina Tiirkan adli

eseri dizi platformunda senaryolastirilmis ve TV’de yayinlanmistir.

Kulin’in sanat anlayisini, genellikle vak’alar1 ger¢ekgi bir diizleme oturtan ve
bu vak’a tertibine bagh olarak; gercek kisi, zaman ve mekan unsurlarini tercih eden

bir yazin anlayisini benimseyen bir yazar olarak 6zetlemek miimkiindiir.

Bu durumlardan hareketle Kulin’in eserlerinde kullandig1 vak’a tertibini su

sekilde 6zetleyebiliriz:

4 “Biitiin vak’a silsilesinin mutlaka bir aile c¢evresinde sekilleniyor

olmasi.
v Ailede “kadin” kimliginin edindigi onemli yer.

v Vak’anin ekseninde gelisen olaylarin mutlaka toplumun yasadigi

siyasi ve sosyal olaylarla kesisiyor olmasi” (Yesilgigek, 2010: 53).

Realist gozlemlerle olusturulan eserlere hayat veren karakterlerin ¢ogu
gercek hayattaki isimleriyle ve varliklartyla dahil olduklarmi gdrmekteyiz. Ogretici
mahiyeti gliglii olan bu eserlerde yazar mutlaka sosyal bir mesaj verir. Bu durumu

adeta kendisine atanmis bir gorev olarak goriir.
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Gizli Anlarin Yolcusu ile baglayan ve besleme olusturan Bora’min Kitabt,
Doniis, Handan ve Son 2011 yilinda yazimina baslanip 2018 yilinda bitirilen bir
nehir roman serisini olusturur. ilk romanlarin sahip oldugu kurgu hususiyetlerinin
aksine bu beslemede bireyin ruhsal hezeyanlari, ezilmisligi, psikolojik bunalimlari,
var olma cabalar1 ve bunlara paralel olarak igsel buhranlarindan bahsedilir. Yazar
nehir roman serisinin ilkinde kahramanlarin bazi yonlerini saklama girisiminde
bulunur. Okuyucunun merakinin yogunlastig1 bu noktada kahramanlarin ge¢misi ile
ilgili bilgiyi geriye doniisler vasitasiyla bir diger romanda verir. Romanlarin yap1
taslarindan biri olarak beliren geriye doniislerle anlatici, okuyucuyu sasirtict
gerceklerle yiizlesmeye zorlar. Romanlarin her birinde bir kisi lizerine yogunlasir ve
geriye gitmelerle mevcut kisinin aile yapisi, cocuklugu, ikamet ettigi yer, calistigi isi,
zaaflar1 ve kendi benliginden kagisi ele alinir. Yazar bu romanlarinda yerlesik ve
diizenli yasamlarin nasil da pamuk ipligine baglh oldugunu ve bu durumun nasil da
bir anda yikilip gidebilecegini okuyucuya hissettirerek gosterir. Kulin, yasanan
birtakim talihsiz olaylari, asklari, 6liimleri, entrikalari, aldatmanin ve aldatilmanin
girdabina siiriiklenen bireyleri ve affetmenin ac1 gergeklerinden siyrilmaya ant igmis
kisilerin varolus miicadelesini salt ¢agrisimlara dayali olarak bilingalt1 araciligi ile
belirgin bir sekilde sunar. Yazar bu romanlar1 ile bireyin i¢ diinyasinin dehlizi

izerinden toplumda yerlesmis tabular1 yikma isine girisir.

Netice itibariyle Kulin, hayatin mithim gereclerini, alelade hadiselerini ve
kiiltiirel ¢eliskiyi sanatin itibari diinyasinda eriterek yeniden vermeyi amaglar.
Sanatginin  eserlerinde dikkat c¢eken ozelligi yaratinin olusumundaki birgok
konjonktiirlerin onun gozleme dayali sorgulayici bakisi ile ele alinmasidir. Bunu
meydana getirirken dil isciligine, ictenlige ve tslupta miikemmeliyetgilige 6nem
verir. Yazar eserlerinde toplumsal o6zellikteki biitin degerlere ve ilkelere latif ve
hosgoriilii bir perspektif anlayis1 ile yaklasir. Kendisindeki bu 6zellikten dolay1
toplumun bir¢ok kesimi tarafindan sevilip ve saygi gosterilir. Kulin, &zlemini
duydugu toplum yapisinin; hiirriyet ve erkinlige, siyasi ve sosyal denklige ve
barigsever ilkelerine dayali prensiplere sahip olmasi gerektigini savunur. Atak ve
girisken hamleleri ile bu dogrultudaki samimiyetini biitiin diinyaya ulagtirmistir.

Sonug olarak iyimser bir tutum gosteren Ayse Kulin, gerek 6z yasantisiyla, gerek
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edebi yazindaki isciligiyle ve gerekse itibari diinyay1 ele alis sekliyle Modern Tiirk

edebiyatinda 6zgilin ve ayricalikli bir yere sahiptir.
Ayse Kulin’in Eserleri
Romanlari:
Ad1: Aylin(Biyografik Roman) (1997)
Sevdalinka (1999)
Fiireya(Biyografik Roman) (2000)
Koprii(2001)
Nefes Nefese (2002)
Gece Sesleri (2004)
Bir Giin (2005)
Veda (2008)
Umut (2008)
Tiirkan-Tek ve Tek Basina (biyografik roman) (2009)
Hayat- Diirbiiniimde Kirk Sene (1941-1964) (Ani-roman) (2011)
Hiiziin- Diirbiiniimden Kirk Sene (1964-1983) (Ani- roman) (2011)
Gizli Anlarin Yolcusu (2011)
Bora'nin Kitab1 (2012)
Dontis (2013)
Handan (2014)

Hayal (An1 - Roman) (2014)
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Tutsak Giines (2015)

Kanadi Kirik Kuslar (2016)

Kordiigiim (2017)

Son (2018)

Her Yerde Kan Var(2019)

Hazan (An1 -Roman) (2021)

Oykiileri:

Gilinese Do6n Yiiziinii(1984)

Foto Sabah Resimleri (1996)

Genis Zamanlar(1998)

Bir Varmig Bir Yokmus(2007)

Sessiz Oykiiler (2012)

Diger eserleri:

Bir Tath Huzur (Biyografi)(1996)

Icimde Kizil Bir Giil Gibi (Deneme)(2002)
Babama (Siir)(2002)
Kardelenler(Arastirma - Inceleme)(2004)
Sit Nene’nin Masallar1(Cocuk Kitab1)(2008)
Tas Duvar Agik Pencere (Derleme)(2009)
Sakli Siirler (Siir)(2012)

Ayse Kulin’in Aldig1 Odiilleri
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1988-89 /Tiyatro ve TV Yazarlari Dernegi, En lIyi Cevre Diizeni
DalindaTelevizyon Basar1 Odiilii

1995/ Haldun Taner Oykii Odiilii Birincisi

1996/ Sait Faik Hikaye Armagan1 Odiilii

1996/ 3. UAT En Basaril1 Yazar Odiilii

1997/ Oriflame Roman Dalinda Y1ilin En Basarili Kadin Yazar1 Odiilii
1997/ Nokta Dergisi Doruktakiler Edebiyat Odiilii

1997/ 1.U. Iletisim Fakiiltesi, Roman Dalinda Y1lin En Basarili Yazar1 Odiilii
1998/ Oriflame Edebiyat Dalinda Yilin En Basarili Kadin Yazari Odiilii
1998/ 1.U. Iletisim FakiiltesiRoman Dalinda Y1ilin En Basaril1 Yazar1 Odiilii
1999/ Oriflame Edebiyat Dalinda Yilin En Basarili Kadin Yazari Odiilii
1999/ 1.U. Tletisim Fakiiltesi Roman Dalinda Y1lin En Basarili Yazar1 Odiilii
2000 / Rotaract Y1l Yazar1 Odiilii

2001/ Ankara Fen Lisesi Ozel Bilim Okullar1 Yilin Yazar1 Odiilii

2002/ Tepe Ozel Iletisim Kurumlar1 Yilin En Iyi Edebiyatcis1 Odiilii

2003/ AVON Yilin En Basarili Kadin Yazar1 Odiilii

2003/ Best FM Yilin En Basarili Yazar1 Odiilii

2004/ Istanbul Kiiltiir Universitesi Yiirekli Kadin Odiilii

2004 / Pertevniyal Lisesi Yilin En Iyi Yazari Odiilii

2007/ Bagcilar Atatirk 1.0 Ok.&Esenler-Isve¢ Kardeslik 1.0. Ok.
YilinEdebiyat Yazar1 Odiilii
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2007/ Tirkiye Yazarlar Birligi Veda isimli romani ile Yilin En Basarili

Yazar1 Odiili

Giines

2008/ European Council of Jewish Communities Roman Odiilii

2009/ TED Bilim Kurulu Egitim Hizmet Odiilii

2009/ Kocaeli 2. Altin Cinar Dostluk ve Baris Odiilii

2010/ Best FM 1998-2008, 10 Y1ilin En Basarili Kitab1

2010/ Kabataslilar Dernegi Y1l En lyi Yazar1 Odiilii

2011/ ITU EMOS Yasam Boyu Basar1 Odiilii

2011/ Orkunoglu Egitim Kurumlari, Y1l En Basarili Yazari Odiilii
2011/ ESKADER Kiiltiir & Sanat Odiilleri, Hatirat Dalinda Hayat — Hiiziin
2011/ Farawell (Veda) ile Dublin IMPAC Edebiyat Odiilii On Adayi
2012/ Medya ve Yeni Medya En Iyi Yazar Odiilii

2013/ Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Toplumsal Duyarlihiga Katk1 Odiilii
2013/ Lions Basar1 Odiilii

2014 /22. ITU EMOS Odiilii; Y1lin En Basarih Kitabi Handan

2015/ Eryetis & Balkanlar Egitim Kurumlary/ Yilin En Iyi Roman1 Tutsak

2016/ Permio Roma Odiilii / Ceviri Dalinda En Iyi Roman/ Nefes Nefese
2016/ Istinye Rotary Kuliibii Meslekte Ustiin Hizmet Odiilii
2016/ ITU Isletme Miihendisligi Yazarlar Kategorisinde Sosyal Medya Odiilii

2017/ izmir Rotary Kuliibii Meslekte Ustiin Hizmet Odiilii
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2018/ Rumeli’nin En’leri, Y1lin En lyi Yazan

2018/ Isik Okullar1, Y1ilin En iyi Yazari

2018/ 1TU, Yilin En Iyi Yazan

2019/ Kristal Lale Odiilii, Prof. Dr. Miimtaz Turhan S.B.L
2019/ UKKSA Yasam Boyu Onur Odiilii

2019/ Mevlana Odiilii

2020/ ITU Isletme Miihendisleri Kuliibii Sosyal Medya Odiilii
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BIiRINCI BOLUM
KURMACA VE GERCEKLIK BAGLAMINDA BiYOGRAFIK
ROMAN

1.1. KURMACANIN TANIMI

Diinya ve Tiirk edebiyatinda pek ¢ok anlat: tiirii mevcuttur. Ornegin makale,
gazete, TV haberleri, tarama, degerlendirme bildirgeleri, konferans raporlar1 gibi
bilimsel yazilarla; hikaye, roman, siir, tiyatro gibi sanatsal yazilar bulunur. Ancak bu
insani yaratilara baktigimizda akilda en ¢ok kalan ve yer edinenlerin kurmaca iiriinler
oldugu goriiliir. Insani bir yaratim olan kurmaca unsurunun tarihin reel akist
igerisinde farkl sekillerde ele alinmasi onu degisik sunuslara gotiirmiistiir. Sanatsal
bir olusum olan kurmaca unsuru kimilerine gére hayatin kendisiyken, kimilerine gére
ise hayattan bagimsizdir. Kurgu hem diinya edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda
kavramlar diizleminin genis ekseninde marjinal bi¢imlerde anlamlandirma yoluna

gidilir.

David Mikics kurmaca (fiction) kavraminin, Latince ‘bigimlendirmek’ (to
mould) ya da ‘bir tasarimi sekillendirmek’(to shape to a design) ama ayni zamanda
‘sahtesini yapmak, aldatmak, taklidini yapmak’(to fake) kelimelerinden tiiredigini
belirtir. On dordiincii ylizyilin sonuna gelindiginde Raymond Williams, kurgunun
anlamlarindan birinin ‘hayal giicline dayali bir ¢alisma’ (an imaginative work)

oldugunu soéyler. (Mikics, 2007:120)

Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e SozIligi ‘ne baktigimizda ise kurmaca i¢in su

tanim yer alir: “Tasarlanip tiretilen, tasarlayarak” (TDK, 1988:1411).
Kurmaca kavrami i¢in ¢esitli goriisler mevcuttur:

Ingiliz yazar John Anthony Bowden Cuddon, kurmacanin genellikle

diizyazida hayali bir ¢alisma igin belirsiz oldugunu ifade eder. Kavramin siir ve
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drami  kapsamadigini, romanin, kisa Oykiiniin ve ilgili tiirlerin genelinde
kullanildigin1  belirtir. (Cuddon, 2013:279) Dolayisiyla kurmaca bilimsellige
dayanmayan 6znel duygularin ifadesidir. Kendi sinirlari i¢inde sinirsizligi ilke edinen
bir yapidir. Insan bu smirsizhiga ancak tasarlayarak varir. Yani gergeklik
varyasyonuyla baglantili var olandan hareketle goreceli olarak olusturulan,
yapilandirilan, daha ¢ok uydurmaya dayanan durumlarin sekle biirlinmiis halidir.
Kurmaca oykiiler i¢in kullanilan genel bir terimdir. Ancak edebiyat diinyasinda ¢ogu
tiyatro ve siirlerin kurgusal olmasina karsi kavramin olusumu daha ¢ok roman ve
Oykii mecrasinda belirli bir kaliba biiriinlir. Bundan dolay1 genellikle kisa Oykiilere,

romanlara, romantizme, masallara ve diizyazidaki diger anlatilar i¢in kullanilan bir

tiir oldugu ifade edilir. (Baldick, 2001: 96)

Amerikali edebiyat elestirmeni Meyer Howard Abrams kelimenin sozlik
karsilig1 ve zaman igerisinde kazandigi, yiiklendigi anlamlar iizerinden bir tanim
yapar: Kapsayici bir anlamda, kurgu ister diiz yaz1 ister siir olsun, gercekte meydana
gelen olaylarin bir agiklamasi olmak yerine icat edilen herhangi bir edebi anlatidir.
Bununla birlikte, daha dar bir anlamda, kurgu yalnizca diizyazi (roman ve kisa 6ykii)
ile yazilmis anlatilar1 ifade eder ve bazen de sadece roman ile esanlamli olarak
kullanilir. (Abrams, 1999: 94)

Aksit Goktirk ‘Okuma Ugrasi” adli eserinde kurmaca kavramina farkli bir
bakis agisi sunar. Kurmaca igin su tespitte bulunur: “Var olan gercek iistiine
temellenmis kurmaca bir gergegin iletilmesidir” (Goktirk, 1997:10) diyerek

kurmaca ve gercek iliskisine dikkat ¢eker.

Selcuk Cikla ise kurmaca kavraminin “yalan, uydurma, yapinti, hayali kurgu”

(Cikla, 2002: 115) oldugunu belirtir.

Realiteden yoksun, yalan, aldatmak, sahtesini yapmak hayali, tasarlanmis vb.
anlamlarina gelen kurmaca kavrami, hakikatin karsit1 olarak degerlendirilir. Baska
bir yaklagimla gergekle harmanlanip, yeni bir sekle biiriiniir. Kurmaca, dig alemdeki
materyallerle farkli bir yap1 olusturarak elde edilen bir realitedir. Hi¢bir kurgu yoktur
ki sahicilikten yoksun olsun. Kurgu ana malzemesini itibari diinyadan alir. Sosyal

hayatta var olan zaman, mekan, sahis, olay ve durum gibi unsurlar kurgusal
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diizlemde degisime ugrayarak yeni bir kilifa biirtiniir. Gergeklik kurgu yapisinda dille
bir kirilma yasar. Yani itibari alemdeki gerceklik tecriibesi degisime, gelisime ve
farkli bir metafora biiriinerek kurguyu olusturur. Edebi eserlerin tiimii bu sekilde

olusturularak kurgusal gergekligi yansitir.

Kurmaca hakikat dis1 ya da hakikatten tam anlamiyla bagimsiz degildir. Zira
kurmaca bize hayati yeniden diizenleyerek sunar. Kurmaca olgusunda hakikate temas
ettigimizi hissederiz. Bundan 6tiirli kurmaca ve gercek iliskisi akla cesitli sorular
getirir. Kurmaca hakikat midir? Kurmaca ve gercek iliskisi ne diizeydedir? Kurmaca
gercegi yansitir mi1? Gergekeilik gergek midir? Olusturulan bir eserde detayin
gercekten dogru goziiktiigiinii nereden bilebiliriz? Kurmaca neyi ve kimi temsil
etmelidir? Anlatilan her detaymn dogruluk derecesi nedir? Kurmaca eserde hakikatin
Ol¢iisti ne olmalidir? (Wood, 2013: 14) gibi sorular kurmaca ve hakikat kavraminin
itibari diinyadaki ¢eliskisine dikkat ¢eker. Bundan 6tiirii kurmaca gergekten bagimsiz

degildir.

Kurmacadaki gercegi genel olarak olaylar1 oldugu haliyle, hayata
uygunluguyla ya da ayni olusuyla degerlendirmek yanlis olur. Kurmacada insanin
somut yasami kopyalanmis veya envanter gibi aktarilmis olsa dahi gergek muamelesi
yapilamaz. Kurgusal diizlemde olaylar hem gercek hem de gercekdis1 olacak sekilde
verilir. Bu konu iizerine Aksit Goktiirk, kurgusal diizlemde gergcegin fonksiyonel
yapisina dikkat c¢eker. “Kurmaca, kesin, dural bir olgu degildir, biitiin giicii
islevinden dogar. Gergek ile karsilastirildiginda da ayri bir varlik durumu olmaktan
daha c¢ok, ayri bir iletisim durumu olarak belirir. Bir yerde, gercek ile kurmaca
karsithig da silinir, kurmaca, gercegin iletilmesine katkist bulunabilecek bir etken”

(Goktiirk, 1997: 67 — 68) olarak goriiliir.

James Wood, anlati diizleminde kurmaca ve gercegin bir arada oldugunu
belirtir. Ele aldig1 ‘Kurmaca Nasil Isler?’ adli eserinin en bilyiik savi “Kurmacanin
hem yapma hem de gercek oldugu ve bu iki olasiligin bir arada bulunmasinin hi¢ de
zor bir sey olmadigidir” (Wood, 2013: 14 -15).So6yle ki kurmacadaki gergeklik bir
donem ya da akimda dogal olarak karsilanirken baska bir donem ya da akimda yapay
olarak gortlebilir. Kurmacada gergeklik goreceli bir kavramdir. Herkesin gergeklik

anlayis1 birbirinden farklidir. Kisiler yarattigi gerceklik anlayisina giivenir. Bu
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goreceli gercekligi ayrintistyla kiyasladigimiz zaman kurgusal anlati esneklik
kazanmak yerine pargalanir. Uydurma metinde gergeklik sorgulamasi herhangi bir
genel bakisa biat degildir. Ciinkili yazarlarin ¢cogu kendilerinin gerg¢ek¢i oldugunu
inanirlar. Bu konu lizerine ¢ogunlugu kendilerinin soyut, hayali, fantastik ya da
illiizyonist olarak tanimlamazlar. Ancak hepsinin gergeklik anlayist birbirinden farkli

olsa bile uydurma anlatinin hayatin gériiniir kosullarindan etkilendigi konusunda hep
fikirdirler.

Kurgusal bir yapt lizerine konumlanmis bir anlati diizleminde gercegin
sinirlarinin bazen belirli bazen belirsiz olmas1 onun yapisindan kaynaklanir. Sanatsal
yarati yasamin goriinen sartlarinda beslenir ancak ayri1 bir diinyada var olur.
Kurgunun bu c¢ift insast acik uglu bir eser meydana getirir. Bu durum gercek ile
kurmaca arasindaki iliskiyi sorgulamak ya da sorun sallastirmak amaciyla bilingli ve
spekiilatif bir sekilde kurgunun istii yani {ist kurmacayr meydana getirir. Kurgu var
olan yasamin romanin diinyasina girmesini saglayarak gercek ile kurmaca arasindaki
ayrimi ortadan kaldirir. (Oren, 2015: 159)Sanatsal yaratida bir taraftan kurgunun
diger taraftan da gergegin olmasi iist kurmacayr dogurur. Boylece dis diinyanin
kurgusal diinyaya izinsiz girdigini daha saglam bir sekilde ortaya ¢ikarir. Uydurma
anlatida realitenin artmasi kurgusal sinirlari muglaklastirir. Ancak kurmacaya yani
edebi metne dahil olan gerceklik sanatginin elinde farkli bir kurmaca gergeklige
biiriiniir. Hi¢bir kurmaca anlati, gercek yasamdaki deger oOlgiilerini, vaziyetlerini,
davranis ilkelerini oldugu gibi kopyalama siirecine girmez. Bunlar arasinda belli bir
segme yaparak, secilen ogeleri kendi aralarinda yeniden diizenleme isine girisir.
(Goktiirk,1997: 77)Bu diizenlemenin ¢ogu dis diinyada var olan yasama kiyasla

ancak bir olasilik olarak kendini gosterir.

Sanatsal yaratida bahsi gecen kisilerin ger¢cek yasam diinyasinda var olan
kisiler oldugu fikri bulaniktir. Ciinkii bu kisiler yazarin kendi i¢ aleminden gelip
yazinsal metinde ete kemige biirlinmiis kisilerdir. Bunun aksine kurmaca yasamda
bulunun toreler, gelenekler, yasam bigimleri ve inanglar gergek yasam ile benzesir.
Ama kurmaca dis diinyay1 yansitan bir kopya olmadigi i¢in gergeklik iliskisi, metin
dis1 tarihsel, toplumsal ve Kkiiltiirel 6gelerde aranmalidir. Kisacast kurmaca ve

gerceklik iligkisinde daha ¢ok ideolojik yon 6n plandadir. (Moran, 1998:206)
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Edebiyatta gerceklik mantalitesi dis diinyadaki gerceklikten farkhidir.
Gergeklik kavrami varyasyona ve doniisiime ugrayarak edebi esere girer. Yazar
olusturdugu eserde kendi gercekligini ortaya koymaktadir. Eserdeki gerceklik boyutu
yazarin gorsel diinyay: algilama siireciyle iligkilidir. Bu siire¢ algilayicinin duyum,
duygu ve disiincesi etrafinda sekillenir. Bundan o6tiirii dis diinyadaki gerceklikle
edebi eserdeki gerceklik birbirinden farklidir. Edebi eserde olusan gerceklik kurmaca
isidir. Kurmaca goriinenin arkasinda goriinmeyen gercegi ifsa eder. Yani nesnenin
suyun iizerindeki hali degil de suyun altindaki hali artik 6nem noktasidir. Kurmaca
kavram1 lizerinde genelde detayli bir tanima gidilmemistir. Tanimlar daha ¢ok
bilimselligin yansimasi altinda olusan goreceli kavramlardir. Kavrami ayit etmek

basit ancak izah konusu olduke¢a zorlayicidir.

Uydurma anlati, yazarin igerisinde barindigr dogal yasami, hayal diinyasinin
dayandig1 yapay alemin giicli, yasamin genel seyri igerinde elde ettigi tecriibeleri, bir
sanat¢ct hassasiyetiyle yakaladigi gozlemleri ve farkli formlara giren kreatif
Ozglnliigii bir enerji kaynagi olarak eserin i¢inde akisa ge¢mesidir. Yani sanatci
mevcut olan gergekligi kendi yasam siizgecinden gegirerek yeniden olusturur.
Boylece kaleme alinan sanatsal yaratinin kurgusal olusu agik veya gizli olarak
gosterilir. Bir yapinti olan kurgu her parcasi ve biitiiniiyle farkli bir gerceklik
olusturur. Ciinkii kurgu kendi i¢cinde gerceklige kars1 dogal bir bagdasmazlik refleksi
gosterir. Bu inorganik durum kurguya bir¢ok sekilde sirayet eder. Fiktif diinyanin
kabulleriyle olusan gergeklik her tiirlii miidahaleye ve yonlendirmeye agiktir. (Oren,
2015: 158) Ciinkii sanatsal yaratiyr meydana getiren yazar, realiten uydurmaya ve
uydurmadan realiteye gegis yapabilme 6zelligine sahiptir. Ancak okuyucunun yapay
ve reel arasinda sikigmis sanatsal yaratiyr nasil algilayacagina miidahale edemez.

Kurmacanin igerigi ve bicimsel yapisi okurla birlikte farkli bir boyut kazanir.

Kurmaca, giinesin suya vurmus belirsiz c¢ehresi gibi gercegin de los bir
perspektifinde tabir edilisidir. Uydurma unsurunun ele alindigi eser hayatin bir
parcasidir. Edebi eser hayatta bulunan gergekligi kendi kurgusal gergekligine
dontstiiriir. Bu kurgusal gerceklik kendi igerisinde tutarli ve dengeli olmalidir.
Yazarin kurgusuna dayanan edebi eser, sayfalar1 icerisinde kendi gercekligini sunar.

Yazar belli bir doneme hakim olan diinya goriisiinii ele alirken onu kopya ederek
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sunmay1 tercih etmez. Cogunlukla onun eksik biraktigi, gormezlikten geldigi ya da
inkar ettigi yonlerini giin yiiziine ¢ikarmayr hedefler. Alimlama Estetigi’nin
iddiasinca, yazarin eserinde ele aldigi gerceklik, yansittigr toplumun benimsedigi

gerceklikten farkli bir yapidadir. (Moran,1998: 207)

Edebiyatin genel diizleminde kurmaca kavrami bir¢ok tiirde kendini gosterir.
Bu tiirler destan, masal, 6ykii, hikdye ve roman tiirleridir. Edebiyat diinyasinda
olusan kurmaca eserler ger¢ek yasamin “fiktif” diissel alemidir. Bu diigsel alem daha
¢ok roman (uzun hikaye) tiiriinde ortaya ¢ikar. Romanda itibari alemin varlig1 harici
alemin bir diisiince sistemi etrafinda sanatkar tarafindan yorumlanmasi neticesinde
viicut bulur. Uzerinde yasadigimiz diinyadan yani harici alemden alman unsurlar
yazar tarafindan inga edilen itibari bir diinyaya déniisiir. Oyleyse itibari aleme bir
bakima sekil veren sanatkarin diisiincesinin vak’ada ve diger unsurlarda varligini
hissettirmesi olagan bir durumdur. (Aktas, 1984: 15) Ciinkii yazar ¢ogu zaman iginde
bulundugu doneme gore sekil alir. Kurgusal diizleme deger kazandiran olgu yazarin

harici alem ve itibari alem arasindaki diisiincesinin orijinal terkibidir.

Kurgu hususiyetinin viicut buldugu edebi eser gercek yasamdan izler tagir.
Metin kurmaca ve gercekleri iginde barindiran bir platformdur da denilebilir. Yazar
reel yasamin atmosferinde bulunan toplumun sanati, kiltiirii, i¢timai ve fiziksel
olusumunu; bireyin ruhsal galkantisini ve i¢ dinamizmini edebi eserin i¢inde eriterek
yeni bir yasanti inga eder. Boylece reel diizenin tarihi, cografyasi, sosyal ve hayati
sartlar1 gibi unsurlar sanatsal yaratiy1 giinliik hayatin bir modiilii konumuna ulastirir.
Bu merhalelerle reel dongiiden bagimsiz olmayan bir kurgu olusur. Reel
hususiyetinden i¢ alem perspektifine dogru yol olan sanatsal metinin hakikat
mantalitesi yazarin bakis agis1 ve tasvir giiciiyle okuru diis alemine gotiiriir. Gaye
bilgi aktarmak veyahut nesneyi ifade etmek degildir. Asil gaye goriinenin
hiiviyetinden goriinmeyene dikkat ¢ekmektir. Yani okyanusun dehlizinde bulunan
mercanin pariltisindan incinin kesfine ulagsmaktir. Olagan ve olagandisi arasinda
sikigmig eser gercek yasamin bir vesikasi olarak gormek elbette yanlis bir yaklagim
degildir. Ciinkii edebi eserin feyz kaynagi var olan yasamin kendisidir. Eserde
bulunan mevcut gercekler okura var olan giizellikleri daha iyi goérmesini,

hissetmesini kavramasini ve ifade giiciiyle birlikte daha iyi benimsemesini saglar.
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Kurguda var olan gergeklik okurda merak ve ilgi uyandirir. Okur bu
anlatimda adeta kendi yagamini goriir. Yazar realite iddiasim siirdiirdiikge okurdaki
merak tilsimi durmaksizin kamgilanir. Bu durum okurun ufkunu genislettigi ve
zenginlestirdigi icin gerekli bir hususiyettir. Realist ve natiiralist romancilar
gozlemledikleri fiziksel diinyay1 olabildigince ger¢ekei yansitmaya ¢aligirlar. Ancak
romancilarin ¢ogu gozlemleri sonucunda dis gergegi kopyalama siirecine girer.
Anlatma esasina bagli edebl metinlerde sanatkar dis diinyadaki mevcut goriintiiyii
gorme agirlikli bir islemle kendi i¢ diinyasindaki malzemelerle yeniden insa eder. Bu
devsirilen goriintii kurmaca yaratinin kendisine has kurallar1 dogrultusunda yeni bir
sekle biiriintir. Ancak kopyalanmaya calisilan sey, etkilenilen seyin aynisi degildir.
Onun yalnizca bir benzerini andirir. Yani yaratilan itibari &lem harici alemin

kendisini meydana getirmez. Onun farkli perspektifle sunulusunu olusturur.

Ulkemizde edebiyat platformunun gergege yakin olmas1 gerektigi fikri agirlik
kazanmaktadir. Olusturulan kurmaca metninin gergege yakinlik derecesi onun
nirengi noktasini teskil eder. Hatta gergege yakinligi ne kadar fazlaysa sdz konusu
eserin basarist da ayni Olglittedir. Bu olusumlari goéz oniinde bulunduran yazar,
meydana getirdigi yeni yaratisimt farkli iklimlerde sunmaya c¢alisir. Ancak
“tilkemizde ne yazik edebiyatta kurmacanin kiiciimsenmesi, buna karsilik gercekligin
tistiin goriinmesi, yaygin bir tutum. Bir¢ok kitle iletisim organlarinda bir 6ykii, bir
oyun vs. ‘gercek hayattan alinma’ ibaresini ddeta bir ‘kalite kontrol belgesi’ gibi
oviingle tasiyor. Gergege uygunluk, edebi eserin miikemmelliginin én kosulu olmasa
bile bir arti puani sayiliyor. Segici kurulunda bulundugum bir roman yarigmasina
katilan adaylarin bir¢cogu ‘roman’imin ‘gercek hayattan’ alindigimi, ayniyla olmus

olaylart anlattigini belirtmeden edememigsti” (Aytag, 1995: 134 -135).

Itibari bir metin olusturan yazar bir heykeltiras edasiyla fiziki diinyayi
yontmaya baslar. Bu yontma 6znel duygularin manevrasidir. Gah gercek alemin
artan esintisi gah tahayyiil aleminin insaniistii miidahiliyle dengeli bir hiiviyetle
aktarilir. Boylece yazar gercek hayatla iliskisini asgari diizeye ¢ekerek fiktif bir alem
yaratir. Kurmaca anlatinin olusumunu bir teraziye benzetebiliriz. Soyle ki terazinin
bir kefesinde var olan dis hayat, diger kefesinde diissel i¢ alem olsun. Yazar

tarafindan eser olusturulmaya baslandiginda zaman zaman kefenin bir kism1 agir
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basarken bir kismi hafif gelmektedir. Bazen de kefe dengeli durmaktadir. Bu
dengede hayatlarin yorumlari, fikirleri, inip ¢ikan duygular1 ve etkilesimleri bir
parmak izi gibi birbirinden farkli olan okurlar i¢in ayr1 duygular hissettirir. Bu durum

kurmaca eserin bitimine kadar devam edip durur.

Romanci, yazar ve elestirmen olan James Wood, kurmaca kavramini metafora
yakinlastiran bir tavir takinir. Wood, kurmacanin bir insan iiriinii olarak hem sentetik
yani yapaylik yoniine hem de yasamin reel perspektifine uygunlugunu sorgular. Bu
sorgulamanin sonucunda eserin her iki unsuru da igerisinde barindirdigina kanaat
getirir. Fransiz kokenli olan metafor ibaresi mecaza karsilik gelir. Kisaca agiklamaya
gidilirse: Tek bir hamleyle eserin igerisindeki hayal giicii siiregleridir. Diger bir
ifadeyle mecaz, eserin igerisinde bulunan hayal giicii yani imge ve izlenim

stiregleridir. James Wood, metafor unsurunu su sekilde agiklar:

“Bir damdaki taslari, bir tespihbéceginin sirtina ya da daha énce de yapmus
oldugum gibi kafamin tepesindeki kel bolgeyi bir hasat ¢emberine (veya ¢ok kotii
giinlerde, bir tarlanin tizerine inis yapan bir helikopterin pervane kanatlarinin ezilen
cimenler iizerinde biraktigt ¢cembere) benzetirsem, Conrad’in kurmacanin yapmast
gerektigini soyledigi seyi, yani gorme edimini, yapmanizi istemis olurum. Baska bir
boyut hayal etmenizi, bir benzerlik kurgulamanizi isterim. Her bir metafor ya da

mecaz, roman ya da oykiideki daha genis kurmaca iginde kiigiik bir patlama yaratir”

(Wood, 2013:126).

Ingiliz yazar ve akademisyen olan Terry Eagleton, kurmaca kavramini farkli
bir perspektifte sunar. Eagleton’a gore: “Bir seyi kurmaca olarak ele almak, diger
seylerin yaminda kendinize o c¢ergevede diisiinme ve hissetme izni vermek, hayal
giictinii serbest birakmak, sanal bi¢im altinda ger¢ekligin acimasiz 6liimciilliigiinii”
(Eagleton, 2012: 95 -96) israrla kabul etmemektir. Yazar metnini olustururken, ilk
etapta onun gergeklik degeri icin degil, onu diisiinmemiz ve algilamamiz i¢in bize

sunar.

Netice itibariyle edebiyatin genel alaninda elestiri konusu olan ve kendisi
hakkinda farkli tanimlar bulunan kurmaca metin, hem fiziki diinyayla birebir temas

da bulunarak hem de zihinsel siirecin diigsel boyutlarinda kurgulanir. Kendi giicilinii
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ve etkisini yazarin miidahalesiyle ve yonlendirmesiyle goriiniir kilmistir. Elestiri
katmanlarina devrim yaratan sozlerle tirmanan kurmaca, kisa zamanda klasiklesen
bir egreti oldu. Zira kurmaca ele avuca sigmaz bir yazin tiiridiir, demek elbette
yanlis olmayacaktir. Ciinkii kurgusal metni, sadece hayata baghlg ile
degerlendirmek onu kisitlamak ve kisirlastirmaktan baska bir sey degildir. Anlati
gercek hayatin detaylarina gizlenmis inceliklere dikkat ¢ekmesi, hayatin goriinen
ylizlinii muglaklastirmasi, gegerli mesafesiyle ve hayata ironi gozliigiinden bakarak
giiclinii ortaya koyar. Kirilan aynanin her bir parcasinda goriinen yagamin ytizleri ve
yahut goriilmek istenen yiizleriyle yeni bir yasam yaratilir. Bu yeni yasam kurmaca
yazarinin, fiziki hayattan alip tasarlamak istedigi tim gergekleri kendi hayal

slizgecinden gegirerek meydana getirilir.

1.2. GERCEGIN TANIMI

Insanligin ilk zamanlarindan giiniimiize kadar gelen siirec icerisinde gercek
kavrami hakkinda farkli goriisler sunulmustur. Bu kavramin hangi anlamlarda
kullanilmast ve neyi temsil etmesi gerektigi siirekli tartisilagelen bir konudur.
Kavram hakkinda herkes tarafindan kabul goriilmiis bir tanimdan ziyade kavramin
genel c¢ercevesi belirlenmeye c¢alisilir. Gergeklik unsurunun farkli metaforlara
biirliniisii ve kendisi hakkinda yapilan tartismalarin ¢ogu, bu kavramin kurmaca
anlatida aranmasinda otiiriidiir. Kurmaca bir eser gercek¢i olmali midir ve yahut
olmamali midir? Eserde gerceklik olgiitii hangi oranlarda tutulmalidir? Edebi eserde
ne tiir bir gergekeilik bulunur? Eserde ahlaki ya da inangsal bir ger¢eklik mi yoksa
herkes tarafinda kabul gormiis genel gecer bir gerceklik mi aranmalidir? Kurgusal
metindeki gerceklik kime ve neye gore gercek¢i olmalidir? Eserdeki gergeklik neyi
ifade eder? Eserdeki sahislarin m1 gercekgi olmasi gerekir yoksa olay, zaman ve
mekanin m1 gercek¢i olmasi gerekir? Kurmaca anlatida yani romanda realist,
natiiralist, hiimanist ve postmodernistlerin benimsedigi bir gercekg¢ilik mi ya da genel
insanliga mal olmus evrensel bir gergekgilik mi aranmalidir? (Cikla, 2002:113 -114)
Isminde anlasilacag iizere kurmaca eser yani yalan uydurmaya dayanan bir metinde
gercegi arama ugrast ne kadar dogrudur ya da dogru olabilir? Kurmaca ve gergek
arasindaki muglak iliskiden otiirii birgok kurameci ve elestirmen bu konunun

beraberinde getirdigi sorunlara egilip konuya agiklik getirmeye ¢alisir.
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Gergek kavramimin tam anlamiyla bir dayanaga oturtulamamasi ve kesin
hiikkiimlere dayandirilamamasindan dolayr bu sorunsalin irdelenmesini gerekli
kilmistir. Konuya agiklik getirmek igin ilk etapta “gergek” kelimesinin ne anlama
geldigine bakmak gerekir. Tiirk Dil Kurumunun, Tiirkge Sozliigii’'nde sézcligiiniin

anlamlar1 su sekilde siralanir:

“1. Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varligi inkar

edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki.
2. Aslina uygun nitelikler tasiyan, sahici.
3. Temel, baslica, asil.
4. Dogadaki gibi olan, dogay: oldugu gibi yansitan.
5. Gergek durum, gercekgilik, realite.
6.Yalan olmayan, dogru olan sey” (TDK, 1988:840).

Kuramsal acidan bakildigi  zaman  “gercek” veya  “gerceklik”
(C1kla,2002:114) kavramlar1 anlam bilimsel olarak genis bir izaha yayildig1 goriiliir.
Baslangictan gilinlimiize degin iizerinde tartisilmis olan bu kavramlar hakkinda
herkes tarafindan kabul goriilmiis genel geger bir bilgiden bahsetmek zorlayicidir.
Tanimlar daha ¢ok izafidir. Clinkii herkesin gercek diye niteledigi “sey” birbirinden
farkli olabilir. Benim veya senin gercegin vardir. Gergeklik, 6znenin birikimi veya
hayata bakma perspektifinin verimidir. Nitekim Rasim Ozdenéren sanatsal yaratida

gercekligin altinda goreceli bir diinyanin varligina isaret eder:

“Gergek dedigimiz nelik, benim sana gosterdigim seydir. Gergek, benim
gergekligimin bana gosterdigi seydir. Benim gerg¢ekligim bana ne gosterir? Benim
gergekligim, benim bilincimin -benim bilincimin toplaminin- bana gosterdigi seyi
gosterir. Ben de sana benim bilincimin bana gosterdigi gercekligi gosteririm
(vansitirim). Oyleyse gerceklik bu kadar oznel midir? Gerceklik bu kadar bana bagh
bir olgu mudur? Gergekligin benim disimda nesnel bir var olusu yok mudur? Elbette

vardir. Ve elbette o nesnel gerceklik orada durmaktadir” (Ozdendren, 2015: 14).
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Tarihteki gerceklik olgusu ile sanattaki gergeklik olgusu birbirinden tamamen
farklidir. Tarihin mutlak gercegi daha c¢ok var olanin aktarimiyken, sanattaki
gerceklik ise var olanin sanatgmin elinden yeniden firetilmesidir. Yazarlar salt
fotografik sadakati reddetmistir. (Wood, 2013: 148) Ciinkii sanat dis diinyada var
olan seyler arasinda belirli bir secim yapar ve bunlar1 yeniden bi¢imlendirir. Sanatci
dis diinyadaki realiteye adeta bir kameraman edasiyla bakar. Gergegin detay
noktasina yogunlagsarak mevcut goriintiiyii zumlar. Bu yakinlagtirilan goriintiiyii
yazar kendi duygu katmalarinda gezerek zenginlestirir ve hayal diinyasindaki
renklerle yeniden iiretir. Bazen de var olan nesneyi perdenin arkasinda gostererek
siliklestirir. Ve boylece kendi gergekliginin g¢ercevesini olusturur. Bu dogrultuda
yansitma kurami bu duruma 6rnek teskil eder. Genel anlamda ““gercgekligi yansitma”
(Moran,1988: 16) ibaresi ele alindiginda ‘Gergeklik Nedir?’ sorusuna ii¢ ayr1 cevapla

kars1 karstya kalinir. Bu muhtemel cevaplar su sekildedir:
1. Sanat goriingiiyii oldugu gibi yani ylizey gercekligi yansittigr gibi yansitir.
2. Sanat tiimden gelim olarak geneli veya 6zii yansitir.
3. Sanat ideal olan1 yani en kabul olan1 yansitir. (Moran,1988: 16)

Sanatcilar, elestirmenler ve diisiiniirler sanatin; tabiati, insanligi, yasami kisa
bir tabirle gercekligi yansittig1 goriisiindedirler. Sanat ve gergeklik arasinda siki bir
iliski s6z konusudur. Ciinkii yazar dis yasamin “cesitli yonlerini ddiing alarak, kendi
anlati diinyasini” (Eco, 1995: 85) kurmaya calisir. Hayatin bu ¢esitli yonleri daha
cok detaylarda saklanir. D1s diinyada var olan detaylar yazar i¢in bir feyz kaynagidir.
Bunlar onun i¢in hem 6nemli hem de onemsizdirler. Kendisi tarafindan fark edilip
yaziya gecirildigi i¢in dnemlidirler. Kisinin bir anda gecip gozii takilmis gibi tiimii
bir arada bulunduklari i¢in de dnemsizdirler. Boylece biz bunlari hayatin kendisiymis

gibi gormeye baslariz. (Wo00d,2013: 39)

Sanatsal anlatida gergekligin basarist muhtemel hayati akla getirmesidir.
Higbir yazar yoktur ki doganin bas dondiiriicii giiciine kayitsiz kalsin. Kurmaca anlati
gercegi sdyler mi? Gondergeselligi var midir? ifade ettigi seyler yanlhs midir? gibi

sorulara yanit aramak tartismaya agiktir. Ancak su gergek unutuluyor ki “kurmaca
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bizden bir seylere inanmamizi istemez, hayal etmemizi ister” (Wood, 2013: 145 -
146). Yagmurun damlalarini yiiziinde hissettigini hayal etmek, yarmin yagmurlu
olacagina inanmaktan olduk¢a farkli bir hadisedir. Bu durumlardan biri somut yani
duyu organlariyla hissedilirken, digeri tamamen hayal giicline dayali soyut bir

deneyimdir.

Kurgusal metinde gergeklik harici alemdeki olay ve vaziyetlerin dogru bir
sekilde yansimasi olarak goriiliir. Ancak metin diizlemindeki kisi, yer, zaman, olay
ve mekan unsurunun harici alemdeki yani dig diinyadaki gerceklik olgusuna gore
degerlendirilmesi metnin yazinsal degerinde dogrudan bir 6lciit degildir. Bunun i¢in
olmus bir gercegi dykiilemek bir yazin yapitim1 olusturmaya yetmez. Dis diinyada
yasanmig bir olay bir romanin ya da bir siirin ¢ikis noktasi olabilir. Ancak yasanilan
hadiseyi katisiksiz olarak higbir sey eklenmeden ya da hicbir sey c¢ikarilmadan
oldugu gibi resmedilmesi gergegin de iistiinde bir metin insa eder. Ama bu durum
genellikle sanatsal yaratinin nitelikleri arasinda yer almaz. (Yiicel, 2005: 17)

Esasinda kurgusal diizlem okur ve metin arasinda aracilik islevi goriir.

Dilin gondergesel sisteminin haricl diinyada degil, itibari diinyada olan
okuyucunun diinyasinda birtakim olaylarin dayandigi neden ya da bu nedenlerin yol
actig1 sonuglarin varolusu, bu mevzudaki daginikligin temel sorunlarindan birisidir.
Kurmaca metinde sunulan diinya kagit tizerinde sozciiklerle kurulmus metinsel bir
diinyadir. Itibari metni bir makro gosterge olarak degerlendirmeye tabi tutarsak
gerceklik ve gosterge iliskisini dagmik bir sekilde yansitildigini ifade edebiliriz.
Metindeki gonderge dilsel gdstergenin gonderdigi ol¢iittii yer alir. Gergeklik yazinsal
coziimlemede ise kurgusal metnin diginda kalan, metinden bagimsiz olarak
algiladigimiz diinyay1 anlatan bir terimdir. Kurmaca metindeki gergeklikle ilgili
temel sorun, okuyucunun metinde anlatilan diinyayr kendi bildigi diinyayla
mukayese ederek idrak etmesi ve kurmaca anlatidaki diinyay1 kendi egilimine gore

degerlendirmesidir. (Oztokat, 2005: 113)

“Mimesis” (Aristoteles, 1987: 11)agidan bakildiginda ise icat edilen diinyanin
uireticisi farkli diinyalardaki unsurlar segip, birlestirerek gercek diinyadakine benzer
bir olusum yaratabilir. Kurmaca anlatimdaki izdemsel yaklagimlar gergek

yasamdakini andirabilir, bir kiiltliriin ¢esitli sesletimleri izdiistimsel olabilir, daha
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onceki bigane kiiltlirlerden de tireyebilir ya da sadece diissel olarak da var olabilir.
Cikis noktasina bakilmaksizin biitiin izdemsel unsurlar kurgusal bir eserde kendini
gbstermeye baslayinca artik tiim gercekler uydurma bir anlatim haline biiriiniir. Bu
durumdan dolay1 sanati hayatin kendisiymis gibi gérmek yanlistir. Clinkii Sanat doga
ve insanin taklidine dayanan mimesistir. Sanatsal yarati hayatin kendisine “en yakin

olan seydir” (Wood, 2013:148).

Sonug olarak olgu ve olaylar1 var olan haliyle, dogru olarak yansitmak ya da
gostermek olarak algilan gerceklik kavrami sadece hayata uygunluguyla, ayni
olusuyla nitelendirilemez. Onun kurgusal diizlemdeki gayrisahsi yapisiyla da ayni
zaman nitelendirilir. Ciinkii gergeklik sanatkarin gerceklik algisiyla big¢imlenir.
Ancak sanatkar daha ¢ok dig diinyada var olan somutlagmis diisiincelerden ilhamini
alir. Yani olas1 hayata atifta bulunur. Kavram giiciinlii gormeden alir yani diger bir
tabirle gorme esastir. Daha ¢ok goz ile harekete gecen gerceklik, somutlagmis
nesnelere ihtiyag duyar. Gergeklik gosteri tezlerinde agikga; somutlasmis bir diinya
gdsterimini, yasamin gozle goriiniir yadsinmasini ve somut kavramin ters yiiz edilisi
olarak sunulur. Boylece gerceklik kurmaca anlatinin siirdiiriilebilir bir 6zelligi haline

gelir.

1.3. BIYOGRAFININ TANIMI

Bir kimsenin yasamina iliskin ayrintilar1 belli bir sirayla anlatmay1 amaglayan
biyografi, koken itibariyle Eski Yunanca’ da hayat anlamina gelen “bios” ve
yazmak— betimlemek anlamina gelen “graphein” kavramlarinin kaynagmasinda
meydana gelir.(Aslar, 2015: 79)Ancak terimin Tiirk lisanina girisi hakkinda yapilan
incelemeler sonucu kelimenin Fransizca “biographie” kavramindan dile yerlestigi
goriiliir. Biyografi terimi ilk olarak 1683 yilinda John Dryden tarafindan kullanilir.
Ancak 1721°den sonra Fransizca dilinde edebi bir tiir haline gelir. (Tiirk Diinyas1
Ortak Edebiyati Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik
Sozligii, 2001:453)

Biyografi, daha ¢ok edebiyat, tarih, sanat, siyaset, sosyokiiltiirel vb. alanlarda
in kazanmig bireylerin yasamlarina iligkin detaylar biitiiniinii objektif ve nesnel bir

stantta yazan edebi bir tiirdiir. Biyografisi ele alinan 6nemli kisiler genellikle

34



yasayislar1 ve yaptiklari ile dikkat cekicidirler. (Cagbayir, 2007: 287) Soyle Ki
biyografi yazar1 halka mal olmus, emsal bir yasam teskil eden ve hayat seriiveniyle
ilgi ¢ekici olan kisileri secer. Her ne kadar giiniimiizde bu tiire ait ¢oklu drnekler
verilse de aslinda tiiriin ortaya ¢ikisi gegmise uzanmaktadir. Yani biyografi, sadece
modern ¢agin terimi degildir. Arap edebiyatinda “tabaqat, siyer, teracim, vefayat” vb.
adlarla ifade edilirken, Osmanli edebiyatinda terciime -i hal, Fars edebiyatinda ise
“tezkire” sozciigiiniin karsiligidir. (Apaydin, 2001:165) Gegmisten giiniimiize degin
gelisen bu tiir i¢in bircok kavram kullanilagelmistir. Bu tiir i¢in kisaca yasam Oykiisii
ifadesi kullanilabilir. Kavram i¢in su ana kadar tlizerinde karar kilinmis bir tanimdan

bahsetmek dogrulayici degildir. Tanimlar daha ¢ok izafi ve gorecelidir.

Tirk Dil Kurumunun Tiirk¢e Sozligi’ nde biyografi kavramimin koken
itibariyle Fransizcadan geldigi ifade edilir. Yunanca hayat anlamindaki “bios” ve
yazi anlamindaki “graphe” sozliigiiniin karsiligidir. Ayn1 zamanda hayat hikayesi,
terciime -i hal ve hal terciimesi (TDK, 1988:317) olarak tanimlanir. Dictionary of
Literary Terms and Literary Theory’de biyografi (biography) ‘bir kisinin yasam
kaydr’ ya da ‘tarihin bir dal’’ olarak ele alinmakta ve Ingiliz yazar John Dryden’in
biyografiyi belirli insanlarin yasamlarinin tarihi olarak tanimlarken(Cuddon,
2013:78) A Glossary of Literary Terms sozIigii ise belirli bir kisinin karakter, mizag
ve huyunun yani sira igerisinde bulundugu ortamdaki faaliyetleri ve deneyimleriyle

yasaminin nispeten tam agiklamasi seklinde izah edilir.(Abrams, 1999:22)

Biyografinin kelime sentaksina bakildiginda tiiriin kdken itibariyle yiizyillar
Oncesine dayanan ve en eski yazinsal tiirler igerisine konumlandigi sdylemek
miimkiindiir. Bu edebi tiiriin giinimiizde halen popiilaritesini korumasi dahasi
giderek yayginlagsmasiin temel sebebi insanligin yaratilisgindan gelen hatirlama,
anma, merak etme ve unutamama iggiidiisiinden kaynaklanir. Zira evrende bulunan
Ozne Olim gercegiyle kars1 karsiya kaldiginda yad etme hissiyati belirdigi i¢in bir
gereksinim duyarak bu nesnel duygusunu biyografide canlandirir. Cilinkii aile oliiyt
anmak ister. Aslinda biyografide ele alinan kisiyi ebedilestirme arzusu vardir. Iste
bunun i¢indir ki destanlar, agitlar, kitabeler ve menkibeler mevcuttur. (Cakir, 2019:2)
Bu tiirler biyografinin olusmasina ilk ¢aglardan beri imkan saglamistir. Bdylece bu

edebi tiir yazimi artik keyfi olmaktan ¢ikip, bir ihtiya¢ konusu haline gelir.
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Gondergesel islevin 6rnegi olan biyografi birgok elestirmen tarafindan dogru
ya da yanlis olmakla yargilanir. Ancak biyografide ger¢ek yasam carpitilmadan,
degistirilmeden yansitilmasi gerekir. Zira bu tiirde anlatilagelen yasamin realiteye
sadakati durmaksizin irdelenir. Nesnel alt yapi {lizerine insa edilen biyografi, ayni
zamanda gercgek ya da kurguya dayanan olay veya kisileri ele alan anlatilar arasinda

bir ayrim yapma olanag tanir.

Biyografi bir sanat¢inin, yazarin ve yahut {inlenmis bir insanin hayat
hikayesini konu alan metin, kitap ya da yazinsal bir tiirdiir. BU yazinsal tiirde, ele
alinan kisilerin dogum tarihi, dogdugu yer, ailesi, 6grenimi, meslek hayati, anlatilir,
Olim tarihi belirtilir. Eger biyografisi anlatilan kisi bir sanatkar ise onun kisaca
eserlerinden de bahsedilir. Biyografik yapit, bir yazi hacminde olabilecegi gibi, bir
kitap biiytikligiinde dahi olabilir. Edebi terminolojinin bir pargast olan biyografik
yazinsal anlatimlar, daha ¢ok ele aldig1 sahsiyetin yasami etrafinda belirli bir sekle
bliriiniir. Fakat anlatinin hududu yalnizca bu durumla kalmayip, ancak yazar
repertuvar, deneyim, goriis ve tutumu nispetinde biyografisi olusturulan sahsiyetle
beraber kisinin igerisinde yasadigi donemin 6zelliklerinden olan tarihi mecra, edebi
olusumlar ve siyasal ¢evrenin belli basli hususiyetleri dahi giin yiiziine ¢ikarilir.

(Karatas, 2001: 73)

Herkes tarafindan bilinen ve ¢ok taninmis bir kisinin hayatin1 kaybetmesinin
hemen ardinda anilar, yasam seriiveninde yaninda bulunan ailesi, dostlar1 ve
ahbaplariin dile getirdikleri, hatta bahsi gecen kisinin varsa daha once yazdigi
yazilarda bir ekipman sayilarak, bir araya getirip derlemek suretiyle insa edilen
kitaplara “nekroloji* ad1 verilse dahi aslinda bu bir cesit biyografidir.(Karatas, 2001:
73)Bu yaziya emsal olarak Ahmet Hasim’in “Bize Gore” adli eserindeki “Stileyman
Nazif’in Mezar:” (Hasim, 2016:14) adli baghikl yazis1 Stileyman Nazif’1 yad etmek

i¢in seneyi devriyesinde ele alinmistir.

Bir toplumun edebiyat ve sanat tarihini dogru ve eksiksiz yazilabilmesi igin

biyografik eserlere ihtiya¢ duyulur. Zira nesnel bir zemine oturtulan bu eserlerde

! Detayll bilgi i¢in bkz (bakiniz). Turan Karatas,” Ansiklopedik Edebiyat Terimler Sozligi”,
Persembe Kitaplari, 2001, Istanbul, s. 73 -74.
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gercegin itibarli olusu biiyliik 6nem tasir. Kisaca metnin itibarli ve “okunabilir’
(Karatas, 2001: 74) olmasi gereklidir. Bu edebi metinlerdeki amag neyse o sekilde
anlatmak, yani “estetik mesafe” (Booth, 2012:241) olmadan metni kreasyon siirecine

gecirmek mithimdir.

Biyografi ile ilgili biitin bu izafi tanimlara ragmen, diger tiirlerle mukayese
edildigi ve bu tiirlerle karigtirildig1 i¢in onun {izerinde karar kalinmig bir tanimdan
bahsetmek giictiir. Kimi zaman bir yasam Oykiisii, yasam yazist gibi kapsamli
basliklarla agiklama yoluna gidilirken, kimi zaman ise otobiyografi, hatira anlatisi,
monografi, seyahat, tarihi yazilar ve belgesel gibi tiirlerle karistirtlir ancak bu

tiirlerden farkli bir platformdur.

Biyografinin birgok dalla yakindan iliskisi mevcuttur. Bu tiirde ele alinan
kisinin ferdiyetini empati ve kreatif bir kavrayigla aktarmaya calistig1 icin edebiyatin
bir pargasi, bireysel hatiralar, yasam Oykiisii, arastirma ve inceleme sonrasi elde
edilen bulgularin derlenip, toparlanmasina dayandigi i¢in de tarihin bir parcasidir.
Ayni zamanda kisinin hayat ger¢ekligini ve bigimciligini bir projeksiyona yansittigi
icin de sinema ve tiyatronun bir pargasi olarak da goriilebilir. Boylece biyografi,

yazarin okur ve izleyicisiyle en ¢ok karsilastig tiirlerden biridir.

Biyografi 20 yy. baslarindan beri Aristoteles¢i yani nedensellik anlayigina
gore basi, ortast ve sonu olan bir anlati1 diizlemine kisinin tavir ve alisiklarini oturtan,
i¢ diinyaya ait tim hususlar1 disarda birakan akil ve mantik gercevesinde hareket
eden bir olgudur. Hayatta var olan biitiinliik, anlam ve neden — sonug iliskisi boylece
biyografik kisi tarafindan kurulur. Bu duruma benzer izlenimde aym odlgiitlerde sz

konusu okura verilir.(Unlii, 2011:10)

Biyografik anlatinin ana sorunu, ge¢mis vadenin ferdi olmus ve sahsini
miidafaa imkanindan mahrum bir insan hakkinda karar vermis olmasidir. Oteden beri
kisisellige en acik goriilen tiirlerden birisi olarak biyografi prodiiksiyonunda, yazarin
neokorteks boliimiinde bulunan duygularina bagl olarak yasamini ele aldig1 kisiye
karsi istese de istemese de bir yakinlik hissinin ortaya ¢iktigi inkar edilemez. Bu
pozisyonda biyografiye 6zne olan sahsin yasamina iliskin olumlu ve olumsuz

yazimlar1 meydana getiren yazar bir tiir tarafgirlige girer.
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Biyografisi ele alinan sahsin;

Dogumuve dogdugu yer,

Seceresive aile baglari,

Tahsil hayati,

Ozel yasamina ait teferruatlar evlilik gibi,
Ferdin mizaci,

Toplumsal rolii,

AN N N N N

Dostluk ve ahbaplik iliskileri,
v Taninmish@ina destek veren basarilar1t vb. nitelikleri gbz Onilinde

tutularak, ele alinmalidir.

Netice itibariyle bir kimsenin gercek yasantisini aktarmayir amag¢ edinen
biyografi, sahsin yasamina iliskin malumatlar1 belgeye dayandirmalidir. Bilgiler
kanitlanir bir vaziyette sunulmalidir. Siiphe, sdylenti, varsayima dayanan gerekgeleri
ve tereddiit yaratan unsurlardan uzak durulmalidir. Ciinkii bu tarz yaklasimlar

nezdinde olusturulan eserin itibari yonii zedelenir.

1.4. BIYOGRAFIK ROMANIN TANIMI VE GELISIiMi

Biyografik romana iligkin siibjektif ve yahut nesnel bir tanimin agiklanacak
olmasi, basta romanin ne oldugunun cevaplandirilmasi gerekiyor. Pek ¢ok sayida
tanim1 yapilmis olan roman tiirii gercekligin c¢atis1 altinda olmus ya da olabilir

nitelikteki olaylar1 konu alan edebi bir miiessese seklinde ifade edilebilir.

Bir¢ok diisliniir ve yazar roman tiiriine iliskin diisiincelerini ifade ederken
hem ¢ok savruk hem de ¢ok dikkatli bir tavir takinirlar. Romanin hangi bahsi
icermesi gerektigi, hacminin Olgiitli, kokeninin hangi donemlere dayandigi,
romancinin sanatsal donanimi, bahsi gegen kisi ve kisilerin gergekle irtibat1 vb.
muglak durumlar roman hakkinda farkli tanimlar1 beraberinde getirmistir. Ciinkii
roman elden gecirdigi insan kadar caprasik ve karisik; idrak edilmesi, zapt

edilemeyecek kadar zor bir anlati tiirtidiir.

Sanatkar tarafindan iiretilen her yeni eser, kendisiyle birlikte daha 6nce var

olmamig yontem, idrak, bicem, hususiyet, anlayis ve kavrayiglar1 ortaya
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cikarmaktadir. Boylece konuya yakinlik gosteren herkes, kisisel idrakinin simirlari

cercevesinde romani, gereklilikleri nezdinde izah eder.

Milan Kundera “roman nedir” sorusuna iligkin su tanima yer Verir: “Roman
gergekligi degil varolusu inceler. Varolus ise olmus bitmis bir sey degildir; varolus,
insani olabilirliklerin alamdwr, insamn olabilecegi her sey, yapabilecegi her
seydir”’(Kundera, 2012:50) diyerek romancilarin varolus giizergahim belirli kesifler
yaparak c¢izdigini ifade eder. Varolustan kasit ele alinan 6zne, durum ve olaymn
diinyada mevcudiyetinin bulunmasidir. Her romanin diinyast bilinen higbir
gerceklige benzemez. Cilinkii onun gercekligi olabilirliklerin 1s1g8inda tasarlanmus,

sahici diinyayla baglantili ama baglantisiz ferdiyet¢i gerceklerdir.

Romanin tanimina iligkin E.M. Forster, tiirlin diger anlati tiirlerinden farkli
bir yapida gorerek, onu belirli bir dlgiiye ve kurala sokmanin manasiz bir atilim
olacagini ifade eder. Ona gore roman, dar kaliplarin disinda ve zamanin 6tesinde bir
insan olusumudur. Ilkeler, kurallar 6biir sanat tiirleriyle uygun diisebilir, ama romana
uygulanamazlar, uygulanacak olurlarsa, o zaman varilan sonucun yeniden
diizenlenmeye ihtiyact olur. Bir roman i¢in son 6l¢ii, ona karsi duydugumuz sevgi
olacaktir; tipki dostluklarimizin ve tanimlayamadigimiz seylerin Olgiisiiniin sevgi
olmas1 gibi. (Forster, 1985:61) Bilhassa insanla roman i¢ i¢edir; bu ylizdendir ki
bilimsellikten, agik segiklikten uzak pek ¢ok sozciik yiginmin bir araya gelerek
meydana getirdigi bir olusumdur. Ayn1 zamanda bi¢im, ritim, vak’a silsilesi, kisiler
ve birbirinin ig¢ine geg¢mis organik ama inorganik duygu hareketlerinin bir araya

gelmesiyle olusan edebi bir tiir olarak tanimlanabilir.

Roman, birbirine benzemeyen cesitli bakis acilariyla goriilen yasamin, ayri
kalemlerle yeniden tabir edilmesi ya da diislenmesidir. Yazinsal tiirler igerisinde
insan1 kusatici bir sekilde ele alan tiir hi¢ sliphesiz romandir. Cilinkii burada birey ve

toplumun tiim vasiflar1 en ince teferruatiyla imge dokusunda tezahiir eder.

Roman tiirtine iligkin kapsayict ve g¢evreleyici bir tanimlamadan bahsetmek
giictiir. Anlatinin zamanin smirsiz imkanlar1 dahilinde siirekli degisim ve gelisim

gostermesi bu duruma emsaldir.
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Anlatma esasina bagli metinlerin en olgun Orneklerinden olan ve edebi
metinler i¢inde en uzun soluklusu diye nitelendirilen roman, hikdyenin kapsamli
halidir. Bir ¢esit uzun hikdyede denilebilir. Kisaca roman bir tarifin dar sinirlarina
sigmayacak kadar genis ve kompleks bir sanat dalidir. Reel yasamdan alinmis
unsurlar hayal diinyasinda yogrulup sekil almasi, tasarimlarla zenginlestirilmis her
konu romanda ele alinabilir. Romanda insanin yasadigi maceralar, tutkular,
ihtiraslari, tarihin biiyiik olaylar1 kisaca diinyada var olan 6zneyi ilgilendiren biitiin
gelismeler roman mecrasinda yer edinebilir. SOyle ki roman hadiseleri anlamak ve

anlatmak ihtiyacindan dogmustur. (Karatas, 2001: 348 -349)

Roman tiiriinii birgok kimse uzun hikdye olarak tanimlar. Ancak roman tiiri
igerisinde bulundurdugu olaylar zinciri, sahis kadrosunun kalabalik olusu, ele alinan
konuya iliskin teferruatlarin fazlaligi, hacimli ve karmasik yapisiyla hikaye tiirlinden
ayrilir. Romanda ele avuca sigmayan anlatimlar, olmus ya da olmasi muhtemel
hadiselerdir. Bu tiirdeki kurmaca alem her ne kadar sanat¢inin belleginde sekil almig

olsa da aslinda yagadigimiz diinya nezdinde meydana gelmis bir kurgudan olusur.

Romani tanimlama hususiyetine agilan parantezi burada kapatarak, biyografik
roman, “biyografi” ve “roman” tiirtine ait belli teknik kavramlar1 birbiriyle
kaynasmas1 sonucu 0zgiinliigii yakalamis yeni bir tiiriin modern edebiyattin ¢atisi

altinda olugmus bi¢imidir, seklinde bir kani gelistirilebilir.

Tiirk edebiyatinda biyografik romanin dogusu hi¢ siiphesiz Klasik Tiirk
edebiyatindaki tezkire gelenegine dayanir. Bu donemde ele alinan siyer, tezkire,
tabakat, terceme -i hal gibi eser ve eserlerin boliimleri hem biyografinin hem de
biyografik romanin gelisimine katki saglamistir. (Kolcu, 2013: 79) Klasik Tiirk
edebiyatinin simirlar1 igerisinde bu tiiriin ilk Ornekleri daha ¢ok Fars edebiyatinda
bulunan eserlerin terciime edilmesi ve yahut uyarlanmasi seklinde olusur. Ali Sir
Nevai, Avfi, Feridiiddin Attar, Abdurrahman -1 Cami, Devletsah gibi miielliflerin ele
aldig1 eserler bu tiirlin olugsmasinin ilk emsalleridir. Anadolu sahasinda tezkire
gelenegi 16.yy. Sehi Bey’in “Hest Bihist’(sekiz cennet) ismini tagiyan eseriyle
baglamistir. (Uzun, 2012: 69 -73)Fakat Batili anlamda ilk biyografik 6rneklerinin
temeli Besir Fuad’a dayanir. Besir Fuad’in “Victor Hugo ve Voltaire ”(Apaydin,

2001: 165) adli eseri bir ferdin yasamina iliskin malumatlar1 veren ilk biyografidir.
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Ahmet Mithat Efendi yakin arkadasi Besir Fuad’in intiharinin hemen ardinda ele
aldigr “Besir Fuad” adli eserinde dostunun yasamina iliskin izlenimlerini ve

gdzlemlerini biyografi tiiriiniin ¢atist altinda verir.

Biyografi tiiriine iliskin hususiyetlerin temeli daha ¢ok Bati edebiyatinda
atilmistir. Ancak biyografiler arasinda hem edebi alana hem de bilimsel alana 6rnek
olusturabilecek yapitlar s6z konusudur. Bilimsel ve edebi biyografilerden bagimsiz
bir edebiyat veya sanat adami, taninmig bir sahsiyetin biyografisini roman tiiriiniin
sagladig1 imkanlar nezdinde ele alabilir. Bu tiir eserlere “biyografik roman” ismi
verilmektedir. Bu eserler hem romanin formunu kullandiklari i¢in kurmaca diinyanin
Ozelliklerini igerisinde barindirir hem de belgesel niteliklerinden Otiirii kurgunun
disinda tutulmaktadir. Bu tarz yapitlara Ingilizce bir kaynakta “non fiction” yani

kurmaca olmayan roman ismi verilmistir. (Apaydin, 2001:166)

Edebiyatin genis sahasinda biyografi zamanla bir sanat formu olarak
karsimiza ¢ikar. Birgok kesim tarafinda edebi biyografi olarak bilinen biyografik
roman, tahkiye ve tasvir mevzuatlarini kullanarak gercek yasamda var olan kisilerin
belirli bir kurgu igerisinde anlatan metinlere denir. Daha kisitlayici bir ifadeyle
taninmig bir simanin dogumundan baglanip 6liimiine kadar gecen yasam siiresinin bir
baskasi tarafindan kurgusal bir sekilde ele alinmasi seklinde bir tanim yapilabilir.
Biyografik roman nezdinde hayatlar1 ele alinan kisiler genellikle toplum i¢inde sanat,
siyaset, kiiltiir, spor, bilim gibi farkli alanlarda basarilariyla iinlii olmus ya da
kendilerine has ozellikleriyle iz birakmus kisilerdir. (Cetin, 2009:232) Biyografik
romanlar ele aldig1 sahsin; duygulari, distinceleri, aligkanliklari, tepkileri, yasam

felsefesi gibi ruhsal 6zellikleri ile fiziksel 6zelliklerini detayl bir sekilde dykiilestirir.

Bu tanimlardan yola c¢ikarak biyografik roman tiriine iliskin baslica

ozellikleri sOyle siralayabiliriz:

4 Biyografik romanlar, hem roman tiiriiniin tasarlanmis diinyasina ait

hususiyetleri hem de dokiimanter hiiccetli nitelikleri bir arada ihtiva eder.

v Biyografi tiiriine ait objektif malumatlar romanin siibjektif potasinda

eritilir ve hikdye etme esasina dayali bir tiiriin etiketi olur.
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4 Biyografik romanlar, “var olan yasamin” belli havadis kaliplaryla,

romanin devinimsel iislubunu sarf ederek, tahkiye eder.

v Bu tiir romanlarda giidiilen amag, kisinin yasamina iliskin miispet ve

menfi durumlar1 okurun dikkatine sunmaktir.

v Sahsin hayat hikayesinin kurguya doniistiiriilmesinden miitevellit,
biyografik roman kahramanlari, biyografisi kaleme alinan bireylere kiyasla daha
gercekei ve dikkat cekicidirler. Biyografik romanda okur adeta hayatin canl

sahnesinde gezinir.

v Biyografik romanda hayati ele alinan ferdin yasamina iliskin doniim

noktalarina vurgu yapilir.

v Biyografik romana aktarilan kiginin yasami bircok yoniiyle sira disi,
dikkat cekici, atipik ve alisilmigin disinda olmasi gerekir. Clinkii biyografik romanda
cizilen birey, genellikle “gayritabii” imajiyla vardir. Bundan otiirii biyografik

romanin nezdinde olusturulan kahramanlar amiyane ve alelade kisileri andirmazlar.

v Yazar, sahici dokiimanlari ve malumatlar1 kronolojik bir sira
gozeterek vermez, bu malzemeyi kurgusal cergeveye doniistiirmekle birlikte insa
eder. Bundan dolay1 aksiyon ve gerilim unsurlarini, duygu, diisiince, davranis, tepki
ve tavir alislara ait unsurlar1 devinimsel bir eksende yasamin sahici bir sahnesine

doniistiirir.

v Biyografisi romanlagtirilan  kigiler, genellikle tarihin  belirli
donemlerinde spor, sanat, siyaset, kiltiir, bilim vb. alanlarda basarilariyla iz
birakmus, hayat hikayesi topluma ornek olusturmus ve adindan bahsettirmis kisiler
arasindan secilir. Bundan miitevellit bu tarz romanlardaki toplumsal manevralar
bireyin yasadigi donemin sosyal carpikliklarini sinematografik bir hassasiyetle

projeksiyona yansitilir.

4 Bu tarz romanlarda yazar sahici ve kurmaca diinyaya ait nitelikleri tek

bir ¢at1 altinda toplayarak, yapilandirir.
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4 Biyografik romanin diger edebi romanlardan ayrim noktasi, bu tiiriin
“sahicilik” ilkesini benimsemesindendir. Yani tiiriin temeli gerceklik tizerine kurulur.
Ancak bu hususiyet diger edebi romanlar icin gecerli degildir. Yazar ele aldig1 sahis
hakkinda donanimli bilgiye sahip olmasi gerekir. Ferdin yasamiyla ilintili detayl
analiz yapilmast ve verilerin toplanmasi 1s1ginda romanin yazilmast gerekli

kilinmustir.

v Biyografik roman biinyesinde barindirdigr “gerceklik” unsurundan

dolay1 bir nebzede olsa tarihi romana benzer.

v Bu tarz genellikle biyografi tiirliniin bilimsellige dayanan yapis1 ile

romanin kurguya dayanan yapisinin bir araya gelmesiyle olusur.

v Sanatkar ile hayati ele alman kisi arasinda genellikle dostluk,
arkadaslik, hisimlik ve yahut bir tanismislik vardir. S6z konusu kisinin nezdinde

yazar, eserini Uretirken duygusal tepki vermekten kendini ali koyamaz.

Edebiyatin genel seyri igerisinde yazilan biyografik romanlar, genelde bir¢ok
kesim tarafindan tanman ve alisilmisin disinda hayatlar siiren insanlar1 konu edinir.
Bu kisiler genellikle reel yasamda var olmus ve kendini gerceklestirmis kisilerdir.
Biyografik romana 6zgii ilk orneklere bakildiginda romani yazilan kisinin hayati
nezdinde biyografisine sadakatli kalanlarin yaninda kurgusal olusumu 6n plana
cikaran tarafgirlige giren yapitlarla da karsilagilir. Bu tiire iliskin ilk 6rnekler 1932
yilinda verilmeye baslanmistir. Ancak Tiirk edebiyatinda biyografik roman bir tiir
olarak kendini daha ¢ok 1950’li yillarin sonrasinda gostermeye baslar. (Tiirk, 2016:
35) 1960’11 yillarinda ise tiiriin sinirlar gizilir. Bu yillar biyografik romanin dogusu
ve edebiyat sahasinda yer edinme donemi olarak ele alinabilir.2000’li yillara

yaklagtiginda ise biyografik romanin 6rnekleri ¢ogalir.

Tiirk edebiyatinda biyografik romanin ilk 6rnegi Hasan Ali Yiicel’in 1932
yilinda basilan “Goethe Bir Dehanin Romani” adli yapitidir. Tiirk edebiyatinda
yayimlanmis ikinci biyografik roman 6rnegi Tiirk egitimci Mehmet Emin Erigirgil’in
Ziya Gokalp hakkinda nesnel bilgilerin yani sira 6znel ifadelerini ve izlenimlerini

yansitan “Bir Fikir Adaminin Romani: Ziya Gokalp ’isimli eseridir. Yine aym yazar
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tarafinda ele alman bir baska biyografik roman ise “Islamci Bir Sairin Romani:
Mehmet Akif”adl1 eserdir. Tiirk gazetece ve yazar ilhan Selguk tarafindan ele alman
“Yiizbas1 Selahattin’in Romani”Osmanli Devletin’in ¢okiis yillara ait hadiseleri
naklederken, ayn1 zamanda asker kusaginda bulunan Yiizbas1 Selahattin’in dram1 ve
fedakarlik destanindaki anilarindan yola ¢ikarak olusturulan biyografik bir roman
ornegidir. (Apaydin, 2001:167)

Cevat Sakir Kabaaga¢li’nin (Halikarnas Balik¢is1) “Turgut Reis”ve “Ulug
Reis”adli romanlari, Iskender Pala’nin “Sah ve Sultan” adli eseri, Atilla ilhan’in
“Allah’in  Siingiileri Reis Pasa” ve “Gazi Paga” adli yapitlari ve Besir

Ayvazoglu’nun “Bozgunda Fetih Riiyas:” adl1 eseri bu kategoride ele alinabilir.

Hifz1 Topuz, 1920’li yillardan baglayarak Nazim Hikmet’in yasamin
kronolojik bir sekilde ele aldig1 “Hava Kursun Gibi Yagiyor’1998’de anneannesinin
annesi olan Meyyale Hanim’in yasamini ve ayni zamanda yasadigi déneme iliskin
kadinin ezilmesi ve Cerkez kizlarinin mutsuzlugunu konu aldig1 “Meyydle” tarihin
miithim simalarindan olan Mithat Pasa’nin sosyal ve politik hayatini anlatan “Taif’ te
Oliim "Tiirkiye ~Cumhuriyeti'nden ayrihp Fransa’ya kagan son Osmanl
yoneticilerinin yasamlarini kronolojik bir sira gozeterek verdigi “Paris’te Son
Osmanlilar"Gazi Mustafa Kemal ve iivey amcasinin kizi Fikiriye ‘nin hayatlari
cercevesinde gelisen — degisen hadiseleri ve bu donemdeki baglica kisilerin
tanitildign “Gazi ve Fikriye” Abdiilmecit’in yasami ¢er¢evesinde gelisen olaylar ve
bu olaylara dahil olan sahislarin yasamina ait ayrintilar1 veren“Abdiilmecit” adl
eserleripopiiler tarihi roman ve biyografik roman arasinda gezinir.(Apaydin, 2001:
168)

Oguz Atay’in 1975’te yayimladig1 “Bir Bilim Adaminin Romani” adli yapiti
Mustafa Inan’in yoksulluktan bilim adamlifa dogru hayat evrelerini belirli sinirlar
dahilinde olusturdugu eseridir. Roman, kurgusuyla bir nebzede olsa kurgu dist

biyografik roman kategorisinde ele alinabilir.

Necati Cumali biiyilik dayis1 Ziilfikar Bey ve ailesini anlattigi “Viran Daglar”;
Nermin Bezmen’nin dedesinin hayatini ele aldigi Tiirk edebiyatinin klasikleri

arasinda yerini alan “Kurt Seyt ve Shura”ile “ Kurt Seyd ve Murka”; Ayse Kulin’in
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kuzeni Aylin Devrimel’in garpici hayatini anlattigi “Adi Aylin” kokli bir Osmanli
ailesinin kiz1 olan ve ilk Tiirk kadin seramikgisi Fiireya Korel’in yasami ele aldigi
“Fiireya”; hem Recep Yazicioglu’nun hem de Dogu’nun zorlu yasamini nakleden
“Koprii”’; Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Baskani Tiirkdn Saylan’in mesleki ve
egitimci yonlinii ortaya cikardigr “Tek ve Tek Basina Tiirkan”;Atilla Senkok’un
Nazli Eray’m diislerle dolu hayatin1 anlattig1 “Biitiin Diisler Nazli’dir” adl1 yapitlar
biyografik romana 6rnektir.(Apaydin, 2001: 167 -168)
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IKiINCi BOLUM
AYKIRI BiR YASAMIN KURMACAYA DONUSUMU ORNEGH:
ADI: “AYLIN” ROMANI VE AYLIN DEVRIMEL

2.1. ROMANIN OZELLIiKLERIi

Aykari bir yasamin 6rnegi olan Adi: Aylin, Ayse Kulin’in 1997 yilinda kaleme
aldig1 ilk romanidir. Yayimlandiktan giiniimiize kadar gelen siire¢ icerisinde biiyiik
bir begeni toplayan bu eser, yazara Nokta Dergisi Doruktakiler Edebiyat Odiilii’nii
ve Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Roman Dalinda Yilin En Basarili Yazari
Odiilii’nii kazandirir. Eserin ilk baskist 1997 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan
yapilir. Bu yaymevi 2004 yilinda 85. baskisin1 gergeklestirir.2005-2020 yillar1
araliginda ise eserin yayin haklar1 Everest Yayimevi'ne gecer. Burada toplamda 35
ayrt basimi yapilir. Ayni yaymevi tarafindan basimi devam eden eser, Kasim
2020°de 120.baskiyr goriir. Romanin ayni zamanda Haziran 2010’da cep boy
formatinda ilk baskis1 gergeklestirilir. Kasim 2016’da ise bu formatta 18. baskiya
ulasir. Midi boy formatinda ise 2019 yilinda ilk baskis1 yapilir. Temmuz 2020°de ise
4. baskiya ulasir. Roman toplamda 23 ayr kisim ve 22 albiim seklinde toplanmustir.
Eser 6nsoz ve albiim boliimii dahil 472 varakadir. Ancak romanin asil metni 456
sayfadir. Remzi Kitabevi’nin verilerine gore kitap ¢ok satanlar listesine girer ve

yayimlandigi ilk yilda yirmi bin satar.

Aylin adli baskisinin yasam seriivenini ele alan roman 23 ayr1 bolimden
miitesekkildir. Eser, Merhaba Oliim, Giritli Deli Mustafa Naili Pasa, Hilmi Pasa ve
Geng Ding Deli Hasip Bey, Bayindirli Kizlar, Aylin, Genglik Yillari, Liiks Evin Kiz,
Paris ve Prens, Polat, Jean Pierre, Yeni Diinya — Yeni Ufuklar, Misel Rodomisli,
Hulusi, Avare Yillar, Joseph Cates, Laurie, Dérdiincii Eviilik, Rahibe Nancy, Asinan
Iliskiler, Fort Sill — Oklahoma, Zor Giinler, Telefon ve Geri Sayim adli miistakil
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basliklardan meydana gelir. Bu kisimlarin her biri kendi igerisinde bir yasamin

Ozetiyken biitiiniinde birbirinin tamamlayicis1t mahiyetindedir.

Roman, esleri, eski ve yeni sevgilileri, platonik asklari, dostlari,
meslektaglari, hastalar1 ve hayranlariyla Kulin ’in tarifiyle “Deli Figek” (AA, s.14)
bir yasam idame ettiren ve yazarin hisimlarindan biri olan Aylin ismindeki bir

kadinin biyografik yasantisini1 konu edinir.

Roman, gercekte yasamis bir sahsiyet olan Aylin’in oliimii iizerine
gerceklesen bir cenaze merasimiyle baglar. Yazar, kahramanin 6liimiinii baslangic
yaparak adeta yasam kiiresinin zamansal evriminde meydana gelen olaylar silsilesini
gercekei bir eksende ters yiiz eder. Hemen ilk boliimde, Aylin’in sira dis1 bir tabiati

oldugu okuyucuya lanse edilir. Boylece “gayritabii” bir kadin imaji ¢izilir.

Nitekim romanda; “Tek bir iilkeye, tek bir ilkeye sigmayacak kadar giiglii, tek
bir esle, tek bir meslekle omiir tiiketmeyecek kadar hizli esen bir bora. Bir meltem
ayni zamanda. Yumusak, sevecen, sarip sarmalayan, dinleyen, dinlendiren, sifa veren
kocaman yiirekli bir Lokman Hekim’(AA, s.13) ifadeleri Aylin’in ¢ok yonli ve

ekstrem kisiliginin boyutlarini géstermeye yeterlidir.

Roman sadece seven, sevilen, asik olan ve iggiidiisel duygularini térpiileyen
bir kadinin hikayesini anlatmaz. Aymi zamanda yakin tarihin muglaklikta ve

belirsizlikte kalmis yoniine de dikkat geker.

Anlatic1, marjinal bir kadin profilinin yaninda ge¢migin ilging yasantisini
irdeleyerek tarihin karanlhikta kalmis bir yanin1 aydinlatma isine girisir. Baska bir
ifadeyle sanat eserinin verdigi imkanlar c¢ergevesinde tarihsel olaylarin kor
noktalarina dair entelektiiel izahlara yer verir. Bunu teorinin bigimsel repertuarindan

faydalanarak yapar.

Tarihin kilitli methumlarimin desifresi “Giritli Deli Mustafa Naili Pasa”
(AA, s.21) adli birka¢ sayfadan olusan kisimda yapilir. Burada Mustafa Naili
Pasa’nin Girit Valiligi’'nden ii¢ kez sadrazamliga uzanan politikayla ¢evreli hayat1 ve
1798 yillarindan 1866’ya kadar siire gelen, gozii kara, enerjik ve kabina sigmayan bir

Osmanli Pasasinin “delismen” (AA, s. 24) yasam hiilasa edilir. Pagsanin miicadeleci
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ruhu ve keskin zekasi ileriki zamanlarda kendi genlerini tasiyan bir kiz cocugunda
viicut bulur. Bu detay1 bilingli olarak kullanan yazar, okurun ilerleyen zamanla
birlikte gorecegi lizere Aylin’in hayatinin nasil sekillenecegi hakkinda kisa bir
anekdot olarak sunar. Netice itibariyle Aylin’in seceresini vermeyi amaglayan, zira
kalitimsal yapisi hakkinda emarelerini de istii kapali sezdiren bu boliim, hem
Aylin’in yasamina iliskin detaylar1 yakalama hem de kuskusuz onun i¢ diinyasini
kavramamiza imkan saglayacak ayrintilarin hareket noktasi olmasi bakimindan

mithimdir.

Romanda Tiirkiye, Amerika ve bir¢ok Avrupa iilkesinin “a¢itk mekdn”
(Cetin, 2009:134) kapsaminda kullanildig1 goriiliir. Bu mekanlar daha ¢ok olaylarin
vuku buldugu alanlardir. Sahislarin bir zaman periyodu igerisinde eylem zincirinin
pargalarinin olusumunu sagladiklar1 ya da varoluslarinin izah edildigi mekanlar bir
dekor olmaktan ziyade “sahuislarin icinde bulunduklart ¢evreyi algilayis bicimlerini,
ruhsal  ekonomik  durumlarini,  karakterlerini  acgiklama yolunda” (Narl,
2002:98)kullanilan bir metafor olarak gérmek miimkiindiir. Mekanlarin tematik ve
bi¢cimsel yapisini basarili bir sekilde kullanan yazar, romanm kurgusuna birgok
karakteri boylece dahil eder. Olay 6rgiisiiniin bir 6gesi olan mekan, aksiyonun sekil
kazanmasina ve vuku bulmasma neden olur. Ardisik birbirini takip eden olaylar
y1gmi, durumlarla baglantili x ve y sahsiyetler ve islevsel zaman unsurunun farkl
ambiyanslariyla kars1 karstya kalan okur, kendisini adeta bir maratonun igerisinde
bulur. Bundan 6tiirii siirekli degiskenlik gosteren olaylar ve durumlarin detaylarina

yetismekte zorlanir. Bu belki de yazarin bilingli bir sekilde tasarladigi bir noktadir.

Kurgusal metnin bagkisisi olan Aylin 19 Ocak 1995 Persembe giinii hayata
gozlerini yummustur. Ancak roman Aylin’in Sliimiinden iki yil sonra yazilir. Ele
aldig1 karakterin yasamina yakindan taniklik eden ve kimi olaylarina sahit olan
yazar, eseri boyunca gerceklesen hadiselerin degisim ve donilisiim asamalarini,
kronolojik zaman unsurunu, genis mekan araligmi ve itibari alemin Kkisileriyle
okuyucuya yasanmis bir hikayenin sinirlarin1 sunar. Kimi zaman bu gergekei
yasamin yap1 taslarindan biri olarak eserde varligin1 gosterir. Zira romanin “Avare
Yillar” (AA, s. 224) adli bolimiinde Ayse Kulin, kendi adiyla duragan bir karakter

olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu miistakil bolimde yazar, Londra’da baba
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tarafindan hisimi1 olan Aylin’le bulusur. Yazarin romandaki varligi sadece kisa bir

anla simirl kalir.

Anlaticy, “inceden inceye diisiiniilmiig, nitelikli bir ironi ve muglaklik iceren
bir dille” (Felski, 2010:80)edebiyatin ifsa edici giiclinii kullanarak ge¢mise ait
bilinmeyenleri gbzler 6niine serer. Bu noktada ele aldigi ayrintilar1 bir ddneme veya
bir caga isaret eder. Diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen anlatma zamani1 1798 yillariyla
baslayip, 21 Ocak 1995 yiliyla sona erdigi goriiliir. Yazar ele aldig1 birey iizerinden
gecmis donemin marjinal garpiklarina projeksiyon tutar. Bu minvalde Aylin’in nevi
sahsina miinhasir genetik baglarinin irdelenmesi bu agidan énem tasir. Misliiman,
Hristiyan, Musevi gibi her tiirlii inan¢ ve milletten insanlarla yaptig1 evlilikleriyle

Aylin, romanda soylu bir Tiirk kadin1 portresiyle vardir.

Yazar, hayata bakis acis1 ve algilayisiyla her tiirlii engelle basa ¢ikan kararh
bir kadmin hikayesinin sirlarla dolu gizemli yasamini romanina tasir. Anlatici,
hemen akabinde olaylar silsilesini Naili Pasa’nin iki oglu ve evliliklerini yaptigi
doneme gotiiriir. Ileri kisimlarda ise yakin doneme gelerek, torunlari deli fisek
Aylin’in igerisinde bulundugu ¢evreden kisilerle yasadigi birtakim olaylarin

gelismeleri aktarilir. Olaylarin olgusal gizemi bu satirlarda mevcuttur.

Eser, Osmanli’nin son donemlerinde yasamis elit bir ailenin yasamlarina
iliskin hususlar1 biinyesinde barindirmasi bakimindan kayda degerdir. Zira bu ailenin
bir ferdi olan Aylin, Osmanl geleneginden gelen koklii bir Tiirk kizidir. Kendisine
sunulan maddi anlamda sinir tanimayan imkanlari onun hem yasam tarzini hem de
hayat gorlistinii etkiler. Bu durumun smirlarin1 yazar detaylarda saklayarak

okuyucuya hissettirir.

Aylin’e sunulan imkénlar 1513iInda aldigi egitim, yasaminin farklh
zamanlarinda gergeklesen olaylar neticesinde sekillenen hayat felsefesi, bilim ve
bilgi birikimi ve kuskusuz genetik yapisi, onu Istanbul — Ankara arasinda mekik
dokuyan yasamindan goriilen alemin Gtesine Amerika, Hindistan ve Avrupa’ya

ulastirir.
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Her ne kadar okur, Aylin’in 6zel yasamiyla ilgilense de aslinda yazar,
onu sadece asklariyla ve evlilikleriyle degil, giizelligi ve basarisiyla da anlatir.
Romanci, Aylin’in sira dig1 yasaminit sunarken, ayni zamanda bir kadiin var olama
stireciyle ilintili olarak onun fiziksel giizelligi hakkinda tasvirlerde de bulunur.
Burada onun alimli, ¢ekici, zarif ve uzun boyuyla giizel bir kadin goriintiisii ¢izilir.
Kararli, hirshi ve asil durusuyla Aylin bir ruh doktorudur. Ustiin basarilariyla birgok

kisiyi yasama dondlirmiistiir:

“Inamilmaz riiyalarin  gerceklestigi, rekabetin acimasizca uygulandigt,

diinyamin o vahsi ve muhtesem merkezinde, New York’ ta bagarili bir doktordu”

(AA, s. 14).

Aylin, anneligi tatmamis Ve cocuk sahibi olamamistir. Onun bu arzusu
hayatinin eksik kalan bir yonii olarak eserde birka¢ kez vurgulanir. Aylin’in yaptigi
diisiikleri onu bir buhrana itse de kisa siirede diizene meydan okuyan tabiatiyla

toparlanmay1 basarmustir.

Yazar, Aylin’in elde ettigi basarilari, birgok kisiyle yaptig1 evliliklerini ve
beraberliklerine iliskin bilgileri onun Tiirkiye, Fransa, Hindistan, Amerika gibi
bircok lilke etrafinda sekillenen hayati vasitasiyla verir. Kulin, Aylin’in bu hayati
igerisinde strdiirdiigi yalmizhigini, {iziintiistini, sevincini ve hayal kiriklarini da
okuyucuya aktarir. Yazar bununla marjinal ve 6zgiir ruhlu bir kadimin profilini her

yoniiyle ¢cizmek ve gostermek cabasindadir.

Eser, yayimlandig: tarihten glinlimiize degin “bir kadinin aykir1 yasamina
6zendirme” gerekgesiyle bir¢ok kesim tarafinda elestirilir. Fakat bircok kadin okur,
Aylin’in prensiplerinden “6diin vermeme” durumu ile kendisi arasinda 6zdeslik

kurar.

Netice itibariyle Adi: Aylin, Ayse Kulin’in ilk romani olmasina ragmen
roman tiirline 6zgl teknik yapilar1 iyi kullanmasi eserinin kurgusunun saglam ve
giiclii olusuyla ilgilidir. Anlatict bu ilk roman denemesinde roman tiirline 6zgi
geleneksel kaliplart kirarak ve anlatimin dar sinirlarini genisleterek yerlesik roman

anlayisini biyografik bir roman ¢izgisine tagimistir.
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2.2. OLAY ORGUSU

Yazar Ayse Kulin’in ilk roman1 olan ve 1997°de kaleme alinan “Adi: Aylin”
romaninin olay orgiisii “bir kadimin aykir1 yagami” tizerine kurulmustur. Roman dis
yapi itibariyle yirmi ii¢ ana bolimden miitesekkildir. Boliimler kronolojik bir diizen
cercevesinde bastan sona dogru olacak sekilde siralanmustir. “Itibari metindeki
vak’anin kronolojik swrasimin bozulmamasinda anlaticimin biiyiik bir rolii vardwr”
(Aktas, 1984: 53). “Merhaba Oliim” bashigini tasiyan ilk kisim ile olay orgiisiine
giris yapan anlatict bu boliimde Aylin Devrimel’in cenaze torenine iliskin kareleri,
okurun merak duygusunu kamg¢ilayacak sekilde sunmasiyla birlikte aksiyon ¢izgisine

devinim kazandirir.

Yazar olaylar zincirinin ilk halkasina birinci bolimden baslayarak diigiimler
atar. “Merhaba Oliim” adm tasiyan ilk boliimde mezar tasmin yapimiyla ilgilenen
gorevli kisi, Aylin’in ablasi Niliifer ve Niliifer’in kizi Tayibe’ ye Aylin’in mezar
tasina hangi dinin sembolii konulacagina iliskin soru sorar. Bu soruya cevap olarak

Niliifer, kiz kardesinin tiim dinlerin tistiinde oldugunu ifade eder:

“Kardesim dinlerin hepsinin tistiindeydi. Onu herhangi bir dinle sinirlamak

istemiyorum, isaret koymayalim” (AA, 17).

Niliifer, mezarcinin uzattig1 bircok dinin semboliinii biinyesinde barindiran
kitaptan kizi ile birlikte uygun sembolii arar ve nihayetinde kartal kanatlarini andiran
Ozglrliigiin timsali olan bir sembol secerler. Birka¢ sayfadan ibaret olan ilk kisimda
roman kahramaninin 6liim torenine iliskin vaziyetin gosterilmesi ile birlikte gizem

unsurunu yaratan bircok “ana diigiim” (Cetin, 2009: 204) atilarak ikinci boliime

gecis yapilir.

Romanin “Giritli Deli Mustafa Naili Pasa” baslikli ikinci boliimiinde, “yapict
geriye doniig” (Tekin, 2016:256) teknigiyle baskisi olarak konumlandirilan Aylin’in
atalarinin yasadigr doneme gidilir. Gegmis zamana ait bu vak’a halkalarinda,
Aylin’in anne tarafindan dedesi olan Giritli Deli Mustafa Naili Pasa’nin siyasi
kimligi ve savasgt Ozelligi lizerine bilgiler verilir. Ardindan Pagsa’nin ileriki
zamanlarda huyunun telakki edecegi gelecek nesilden gelen kisiye dair ipucular

verilir. Bu kisi romanin bagkisisi olan Aylin’dir. Zira dedesi olan Deli Mustafa Naili
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Pasa’nin ¢ilginca akan kani Aylin’in damarlarinda bir giin hayat bulur. Bu kisimda
yazarin karakter yaratmadaki bagaris1 goriiliir. Zira bagkisi somut bir ger¢egin viicut
buldugu, ete kemige biiriindiigli bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Kurmacanin yapi
tagindan olan bu kisi her seye ragmen dedesinin genleriyle sekillenen tabiatinin esas
niteliklerini muhafaza etme isleviyle kusatildigi goriilir. Romandaki su bolim

baskisinin gelecekteki vaziyeti hakkinda detay vermesi bakimindan 6nemlidir:

“Dort batin sonra kendi delismen ozelliklerini, sonsuz cesaretini, miicadeleci
ruhunu ve keskin zekdsini tasiyarak bir kiz ¢cocugunda yeniden viicut bulacagini ve
bu kez genlerinin insanlart mutlu etme ¢abasina seferber edilecegini bilebilseydi,

hayata gozlerini biiyiik bir i¢ huzuru ile kapatirdi kuskusuz” (AA, $.24).

Romanda aile bireylerinin yagsamlarina iligkin bilgiler “art zamanli” (Aktas,
1984:51) bir sira dahilinde okura sunulur. Eserin “Hilmi Pasa ve Gen¢ Ding¢ Deli
Hasip Bey” isimli ti¢iincii boliimiinde; Giritli Deli Mustafa Naili Pagsa’nin Hilmi Pasa
adindaki oglunun bir Osmanli saraymin adabinin tiim incelikleri ile yetismis Tesrifat
Nazirt Kamil Bey’in kizi Fatma Hanim’la olan izdivaci anlatilir. Hilmi Pasa ve
Fatma Hanim’in sirasiyla Melek, Kerime ve Seref adinda {i¢ kiz1 olur. Burada Hilmi
Bey’in kizi Melek Hanim’in Aylin’in anne tarafindan biiyiikbabalar1 Hasip Bey’le

olan evliliginden bahsedilir.

Gergek ve kurmacanin i¢ i¢e diiglimlendigi bu bdliimlerde yazar, kirilgan
kadin hassasiyetiyle olay ¢izgisine kadimin toplumdaki yerinin degisim
varyasyonlarini, ilerlemesini ve gelisim asamalariin evrimsel siirecini kayda deger
enstantanelerle baskisi lizerinden anlatir. Bu agidan geg¢mis zamanlarda varligini

stirdiirmiis tiim menfilikleri ciddi bir yaklasimla elestirir:

“Melek’e soz hakki diismedi. O yillarda modern ailelerde bile iyi bir koca
bulundu mu, kizlarin fikri sorulmazdi” (AA, s. 29).

Ifadesi, heniiz ilk etapta Kulin ‘in, hangi platformda bir “kadin imaji”

olusturacaginin sinyalleridir.

Romanm “Baymndirli Kizlar1” baglikli dordiincti boliimiinde, Hasip Bey’in

Fransa’da tamamladig: tahsil hayatina iliskin bilgiler verilir. Hasip Bey ile Melek
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Hanim’in evliliginden sirasiyla Esma (Nayman), Leyla (Devrimel), Ecla (Kulin),
Esat ve Hilmi adinda ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Cocuklarin egitimi, Melek Hanim’in
kizlaria koca bulamayis1 noktasinda duydugu tiziintii ve Hasip Bey’in Osmanli’nin
soylu kesimini evinde agirlamasi1 gibi durumlar olaylarin yelpazesini genisletmek
lizere icat edilmis ‘“mana birlikleri” (Aktas, 1984:51) olarak ele alinabilecek

tirdendir.

Ziraat Fakiltesinde ¢alisan Hasip Bey, Adana’da bulunan bir ziraat okulunun
teftisine gider. Burada Zihni adinda geng bir avukatla tanisir. Bu geng, Hasip Bey’in
aradigi damat kriterine uymaktadir. Soylu bir aileden gelen eski Istanbul’un
beyefendisi Hasip Bey, Avukat Zihni’yi kiz1 Esma ile tanistirir. Esma’nin Fransizca,
Ingilizce ve Rumca gibi dilleri konusabilmesinin yaninda zeki, ¢cagdas ve romantik
edas1 Zihni Bey’i etkiler. lerleyen siiregle birlikte izdivaglar1 gerceklesir. Esma
evlendikten birka¢ yil sonra Biiylikada’da Anadolu Kuliibii’'nde Mustafa Kemal
Atatiirk ile tanigir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi tizerine Esma, kisa siire zarfinda

Ankara Meclisi’ne girerek Tiirkiye Cumhuriyeti’ni bir¢ok tilkede temsil eder.

Hasip Bey’in en giizel ve en kiymetli kiz1 olan Leyla hem fiziki agidan hem
de mizag olarak babasina benzer. Ailenin en zor giinlerinde babasina manevi yonden
bliyiik destekler vermistir. Bayindirl kizlarinin anne tarafindan akrabalar1 olan Behig
Bey’in kiz1 Reside, Midhat Recai Ogdevin ile evlidir. Reside diger ismiyle Nanaka,
Leyla ve Ecla’y1 kocasinin arkadaslariyla tanistirir. Ancak bu goriismelerin neticesi
cogunlukla olumsuz olur. Ciinkii hem kizlar hi¢ kimseyi begenmez hem de erkekler
kizlarin yas1 yirmi besi gectigi igin onlart yash bulurlar. Bu duragan ilerleyen olay
orgiisiine yazar bir ivme kazandirarak Mithat Bey’in St. Joseph Lisesi’nden arkadasi
olan Cemal Bey’le (Aylin’in babasi) Leyla’y1r bir aksam yemegi davetinde
bulusturur. Birbirinden hoslanan bu iki gen¢ kisa siirede nisanlanir. Cemal Bey

nisanlisin1 Istanbul’da birakarak, isi i¢in Ankara’ya déner.

Cemal Bey Leyla’ya Ankara’da miinasip bir ev bulacagini ve kisa siirede
nikah islemlerini baslatacagi s6ziinii verse de bu durum gerg¢eklesmez. A¢ilmayan ev
bahsi ve Cemal Bey’in bu konuda siirekli oyalamas1 Leyla’y rahatsiz eder. Ustelik
Leyla’nin kulagina birde Cemal Bey’in Ankara’da yaptig1 ¢apkinliklart gelir. Cemal
Bey hem c¢alistig1 is yerinde Fransiz bir mithendisin geng kiziyla flort eder hem de
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buna ragmen c¢ok begenerek nisanlandigi Leyla’y1 birakmak istemez. Nanaka,
kocasii Leyla’y1 boyle hayirsiz birisiyle tanistirdigi igin siirekli suglar. Nanaka’nin
esi Mithat Recai , bekar arkadaslarin1 aksam yemegi icin evine davet eder. Leyla ve
Ecla da bu davetliler arasindadir. Ayrica yemege Almanya’da makine miihendisi
olmus ve vatanina yeni ayak basan Nusret Kulin de davetlidir. Nusret Bey’in
sempatik ve esprili tavr1 Leyla’y1 etkiler. Ancak Nusret Bey, gonliinii sarisin giizel
Leyla’ya degil, kumral Ecla’ya kaptirir. Hemen akabinde Kulin ailesi, Ecla’y1
istemeye Hristoverdi Apartmani’na gider. Fakat bir sikint1 vardir. Ecla evin en kiigiik
kizidir. Hasip Bey, kiigiik kizinin Leyla’dan 6nce evlenmesini uygun gérmez. Ciinkii
Hasip Bey, ii¢ yildir nisanli olan Leyla’nin bu duruma ¢ok tiziileceginin farkindadr.
Baba kiz bu soruna bir ¢dziim bulur. Leyla Ankara’ya Cemal Bey’in yanina giderek
kardesinden once evlenip daha sonra bir iki ay i¢inde bosanacagi teklifini yapar.
Leyla’y1r boyle bir teklifle karsisinda goren Cemal Bey, saskinligini gizlemeyerek
kabul eder. Leyla’nin diigiinii Ecla’dan 6nce gergeklesir. Leyla onu istemeyen bir
adamla zoraki bir evlilik yaptigi icin olduk¢ca mutsuzdur. Hatta igten ige
kiskandiginin farkinda bile olmadigi kiz kardesi Ecla’y igine distiigii bu vaziyetten
sorumlu tutar. Bilingaltinda gergeklesen bu duygu yansimalarindan dolayi atesim
¢ikt1 bahanesiyle Ecla’nin diigiin davetine katilmayan Leyla’nin bu davranisi “kendi

ruhundaki par¢alanmishigin somut bir gostergesi” (Eronat, 2010: 49) olarak belirir.

Cemal Bey ve Leyla Ankara’da Devlet Demir Yollari’na zimmetli bir
lojmana yerlesirler. Cemal Bey’in eve siirekli ge¢ gelmesinden rahatsizlik duyan
Leyla, herhangi bir kizgilik ve kirginlik emaresini géstermeden biiyiik bir ciddiyetle
artik bosanmalar1 gerektigini soyler. ik etapta bu anlasmaya inanmayan Cemal Bey
bu durum karsisinda biiyiik bir hayrete diiser. Ancak degersizligin, iletisimsizligin ve
itimatsizligin hakim oldugu, ruhsal bir ¢okiintii yasayan Leyla’nin kararli durusunu
gortince kendisini affetmesini ister. Cemal Bey’in ikna ugraslar1 sonucu yalnizliga
itilen, bezgin ve umutlarini yitirmis Leyla, evliliginin devam etmesi igin baz1 sartlar
One sitirer. Diger tiim kocalar gibi evine erken gelmesini ve kendisine vakit

ayirmasini ister.

Leyla ve Cemal Devrimel ¢iftinin ilk ¢ocuklar1 olan Niliifer, 17 Eyliil 1933°te

Istanbul’da hayata gozlerini agar. Leyla ve kiz kardesleri arasinda birtakim
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olumsuzluklar ¢oziilmistiir. Bayindirli ailesi evlat ve torunlar1 ile birlikte huzur
icinde yasamaya baglar. Geng¢ — Din¢ Hasip Bey bu zaman aralifinda altmis alti
yasina ulagir. Kendisinde olusan bir takim saglik sorunlarindan dolay:r ruhsal bir
bunalim yasar. Hastalig1 esnasinda en biiylik destegi esi Melek Hanim’dan goriir.
Kocasini neselendirmek igin gramofonun sesini sonuna kadar yiikseltip buradan
Fransiz sansonlarini ¢alan Melek Hanim, Hasip Bey’den ses ¢ikmayinca endiselenir
ve yatak odasina girdiginde esinin sag tarafindan bir kursun yarasiyla koltukta oturur
vaziyette goriir. Hastaligina daha fazla dayanamayip intihar eden Hasip Bey’in

biraktig1 bir mektupla boliim bitirilir:

“Bu perisanliga alti ay tahammiil edecek sabrim yok. Intihar ediyorum” (AA,
S. 46).

Biyografik gercekligin keskin ¢izgisi ve kurmaca alemin uydurmasi arasinda
sikisan eserde aksiyon ¢izgisinin asil devinim kazandig1 yer “Aylin” baslikli besinci
boliim altinda verilir. Bu boliimde “¢ok zincirli olay orgiisii” (Cetisli, 2004:63)
0zelligi tagtyan vak’a halkalarinin ilkini Cemal Bey ve Leyla Hanim’1n ikinci kiz1 ve
ayni zamanda romanin bagkisisi olan Aylin’in Agustos 1938 yilinda diinyaya
gelmesidir. Bu boliimde ¢atallasan olay orgiisii iki kiz kardesinin egitimiyle ilgilidir.
[Ikdgrenimini Ankara Koleji'nde tamamlayan Aylin egitimine Amerikan Kiz
Koleji'nde devam eder. Aylin iyi imkanlar i¢inde egitimini siirdiiriirken, Niliifer
dikkat ¢ekici giizelliginden &tiirii birtakim sikintilar yasar. Bu durumdan tasalanan
Leyla Hanim, kizinin evlilik nezdinde hayatin1 karartacak kararlar almasindan
endiselenir. Leyla Hanim’in biitiin 6nlemlerine ragmen Niliifer, Ankara’ya dondiigi
yil iinlii balik ihracatgis1 Ali Tansever’in oglu Aziz Tansever’ le tanisir. O donemin
Tiirkiye’sinde flort etmek olagan karsilanmaz. Bunun i¢in Leyla Hanim kizinin
Aziz’le sik sik goriismesine karst cakarak Niliifer’in Aziz’le nisanlanmasini ister.
Fakat Aziz’in babasi oglunun egitiminin halen devam ettigini belirterek, bu duruma
tepki gosterir. Ancak ailelerinin tiim ikazlarina ragmen bu iki geng kisa bir siire zarfi

iginde evlenirler.

“Genglik Yillar1”’adlh altinc1 kisimda Aylin’in; Sevgi Kog, Aylin Kogibey,
Ayse Manioglu, Sevin Erel, Buket Diriker ve Mersa Giiriingibi kisilerle lisede ayn1

siif ortamini paylastigi bilgisi verilir. Bu kisimda Aylin’in lisedeki egitim hayat1 ve
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ilk flortii olan Erkan Mermerci ile olan iligskisinden bahsedilir. Niliifer’in aksine
Aylin ikili iligkiler bakimindan 6zgiir bir ortamda biiyiir. Cilinkii Leyla Hanim,
Niliifer’i fazla sikmasinin cezasmni kizinin kendisinden habersiz evlenmesiyle
Odedigini disiiniir. Bunun igin Aylin’i bir¢ok konuda hiir ve serbest birakir.
Niliifer’in kusagi ile Aylin’in kusagi arasinda biyiik farkliliklar mevcuttur. Aylin,
1958 yilinda kolejden mezun olur. Aylin’in okul kitabinin i¢inde bulunan resminin

kenarindaki su ifadeleri onu tanimlama konusunda fikir verir:
“Hobileri: Koyu renk gozliik ve araba kullanmak.
Sevdikleri: Ingiliz arabalari, ara sira Ankara’ya yolculuk.
Sevmedikleri: Kendine “sofistike” denmesi, sart biyiklar.
Gelecek i¢in planlari: Bir sayfaya sigamayacak kadar ¢ok.
Hayat felsefesi: Tik -Vici — Ve” (AA, s. 70).

Bu sdylemlerden su ¢ikarimlar yapilabilir; Aylin, ablasi Niliifer’in o yillarda
Londra’da bulunmasi ve benimsedigi tarzindan etkilenir. Istanbul’un ihtisamli

ortamina ragmen Ankara’daki hayat tarzini 6zler.

“Liiks Evin Kizi” adli yedinci boliimde Aylin’in 1958 yilinin yaz ayinda
Hilmi dayisinin Bostanci sahilinde bulunan yeni yalisina yerlestigi bilgisi verilir.
Dayisi, egitim hayatina devam etmesi i¢in kendisini bir iiniversiteye yerlestirmek
ister. Ancak Aylin manken olma yolunda bir kariyer plan1 vardir. Annesi Leyla
Hanim ise Aylin’in hem okumasina hem de manken olmasina karsi ¢ikar. Aylin’i bir
an Once evlendirmek ister. Ancak Leyla Hanim’in bir anda beliren hastaligindan
dolay1 Aylin iiniversiteye baslayamaz. Ciinkii kanser teshisi konulan annesi ig¢in
endigelenir. Annesi kendi hastaligindan dolayr kizlarinin hayatlarinin sekteye
ugramasii istemez. Aylin, Paris Universitesi’ne bu olumsuzluklar iginde baslar.
Leyla Hanim’in kanseri yendigine inanan aile onu evine getirir. On giin sonra
babalar1 annelerinin 6lim dosegine girdiginin haberini kizlarina gonderir. Leyla
Hanim altmis bir yasindayken hayata gdzlerini yumar. Iki kiz kardes Paris’e doner.

Aylin tiniversiteye, Niliifer ise kurslarina devam eder.
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“Paris ve Prens” adl1 kisim eserin sekizinci boliimiinii olusturur. Bu miistakil
baslikta Niliifer’in 1960 yilindan esi Aziz Bey’le birlikte Paris’e tasindigi bilgisi
verilir. Aziz uluslararasi diplomat olmak i¢in Nato’ya bagvurmasiyla kabul edilmesi
ayni zamana denk diiser. Annesinin 6limii {izerine biiyiik bunalim yasayan Aylin’e
Paris ¢ok iy1 gelir. Yarim biraktig1 liniversitesine tip okumak i¢in tekrardan doner.
Ilkbaharda teyzeleri Esma Nayman, Milletleraras1 kadinlar konseyi Y&netim Kurulu
Uyesi oldugundan dolay1 Paris’e bir kurul toplantisina katilmak {izere gelir. Esma,
yegenleri Aylin ile Niliifer’i kaldigi otele ¢ay i¢cmek iizere davet eder. Lobide
teyzelerini bekleyen iki kiz kardesin dikkatini kalabalik ¢eker. Bu kalabaligin i¢cinden
cikan “uzun pacalarimt konglart sirmali kisa ¢izmelerinin i¢ine sokmus, iistiinde
kenarlar: simle islenmis siyah bir kaftan, basinda da fes olan, orta boylu, esmer bir”
(AA, s. 83) Arabistan Prensi Seyh Ben Tekkouk Senusi olay orgiisiiniin seyrini
degistirir. Prens Aylin’in oturdugu masay1 goz hapsine alir. Bakiglarin1 Aylin’in
lizerinden ayirmaksizin, hi¢bir davranismi goézden kacgirmaksizin onu siirekli
gozetler. Bu durumdan rahatsizlik duyan teyzesi Esma ve ablas1 Niliifer hesab ister.
Ancak hesab1 prens ddemistir. Bu duruma ¢ok sinirlenen teyzeleri Arap prensine
hesap sormak icin arkasini doner fakat orda olmadigini fark eder. Yasananlar
karsisinda okuyucuda karisik tepkiler uyandirma islevini iistlenen Aylin’in su
ifadeleri okuyucuya olay orgiisiiniin nasil sekil alacagi konusunda birtakim ipucular
verir: “Teyze hadise ¢ikarma bir ¢ay hesabt i¢in, dedi Aylin. O Arap’t yakinda
tantyacaksin. Ben o adamla evienecegim” (AA, s. 87) der. Bir anlik bakis ve
tuvaletin Oniinde Aylin’e yapilan evlenme teklifi karsisinda Niliifer, kiz kardesini
nasil uyaracagini bilemez. Niliifer, bir yandan kiiltiir farkliligindan dolay1 bu adami
istemezken bir yandan da bir prensle evlenme durumunun Aylin i¢in bir firsat
olabilecegini diistiniir. Aylin, teyzesinin bu adamin tehlikeli olabilecegi konusundaki
birgok telkinine ragmen “ben severim boyle seyleri” (AA, s. 90) der. Aylin’in
damarlarin dadedesi Giritli Mustafa Pasa’nin kan1 akmaktayd: artik. Kisa bir siire
zarfinda Seyh Ben Tekkouk Senusi ile evlenir. Aylin nikahtan sonra prensin ihtisamli
halinden eser kalmadigini goriir. Prens sadece Aylin’e bolca para birakir ve onunla
ilgilenmez. Bu durumdan hosnut olmayan Aylin ablas1 Niliifer’le dertlesir. Prens,
Aylin’i daha giivenli olacag1 gerekgesiyle bir otele yerlestirir. Aylin hamile kalir

fakat ilgisiz prensten bogsanmak ister. Kisa bir siire zarfindan Niliifer’in yardimriyla
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cocugunu aldirir. Prensin Aylin’i otel odasina hapsetmesinden dolayr ona &fke
duymasi i¢ diinyasinda bir savasc¢i ruhu belirmesine ve aynm1 zamanda bir varolus
miicadelesi yiiriitmesine sebebiyet verir. “Begerilikten, sikismisliktan siwyrilma ve
daha ozgiir bir boyuta ge¢me istegi soz konusu olmakta, farkl bir durus ve ozgiir bir
ruh arayisi”(Eronat, 2018:728) nedeniyle prensten bosanmak isteyen Aylin, yasanan
tim olumsuzluklara ragmen ayakta kalmayi basaran giiclii iradeye sahip ve
sagduyulu bir kadindir. Yaptig1 bu evlilikten pismanlik duyan Aylin “bir an iginde,
yiiz yiize gelivermisti hayatimin gergegi ile. Bir esirdi o. Carsaflara, pegelere
biiriinmemisti ger¢i, ama dort bir yaminda gériilmez demirlerden parmakliklar

duruyordu. Kollarimi yana dogru agtiginda bu parmakliklara carpiyordu elleri”
(AA, s. 99).

Yazar, Aylin’in duygularinin i¢ i¢e gecisini okuyucuya takdim ederken, vak’a
silsilesinde o zamana kadar goériilmemis bir basar1 ile kurgular. Nitekim vak’ay1 Serif
Aktas’in da belirttigi gibi; “ herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya birbiriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin
tezahiiriidiir” (Aktas, 1984: 48) seklindeki tanimini géz Oniinde bulunduracak
olursak, Kulin’in, bagkisinin yasamina iligkin olay Orgiisiiniin hazirlanisinda
tekdiizeligini kirip birgok carpict gelisme ile dongiisel bir yap1 olusturmasi, Aylin’in
otel odasinda ki umutsuzluk ve c¢aresizlik igindeki bekleyisini daha iyi idrak
etmemizi saglar. Aylin’in i¢inde bulundugu ruhsal durum kapali mekanla ve cesitli
metaforlarla gosterilir. Yazar, Aylin’i otel odasina yerlestirirken, olay Orgiisiiniin
“stnwrlayict giictine ”(Forster, 1985: 28) onun hayal kiriklarina, ruhunun kusatilmig
ve sikistirllmis hisleriyle esneklik kazandirmistir. Aylin’in bu otel odasindaki
mahkumiyeti lizerine ruhsaldaki huzursuzlugu “kapali ve dar mekdn” (Korkmaz,

2015: 83) metaforlariyla okuyucuya takdim edilir.

Romanin olaylar silsilesi “Polat” adli dokuzuncu baslikla aksiyonunu
kaybetmeden devam eder. Yaz aylarinda Aylin babasim1 gérmek icin Istanbul’a
gitmek ister. Bu siralardan Aylin’in esi Ben Tekkouk Senusi, Libya’daki siyasi
sorunlarla ilgilendigi i¢in Aylin’in Niliifer ile birlikte Istanbul’a gitmesine izin verir.
Istanbul’a gelen iki kiz kardes babalarinin Sisli’deki evine yerlesir. Aylin, lise

arkadas1 Bala’nin Safyurtlu’da diizenledigi bir partide Polat Saran adinda bir geng ile
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tanigir ve Paris’e Polat’a sirilsiklam asik olarak doner. Tiirkiye’nin 6nde gelen
armatorlerinden birinin oglu olan Polat, Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra tahsil
icin Paris’e gider ve burada Sorbonne Universitesi’nde okumaya baslar. Polat igin
Aylin, daha 6nce tanidigi hi¢bir kadina benzemeyen bambaska biridir. Aylin, her
sabah otelinden ¢ikip Polat ile vakit ge¢irmek tizere onun Saint Germain’deki evine
gider. Kocasinin ilgisizligi ve eve gelmeyisi artik kendisini hi¢ rahatsiz etmez. Bir
gece vakti Polat prensin adamlari tarafinda sorguya ¢ekilir. Prensin adamlar1 Polat’
Aylin’le goriismemesi konusunda uyarirlar. Yasanan birtakim olumsuzluklardan
sonra Aylin prense kendisinden bosanmak istedigini sdyler. Bunun iizerine prens,
Aylin’i otel odasina Kilitler. Kiz kardesinin bu vaziyetinden haberdar olan Niliifer,
careyi otel odasmin kapi kilidini kopyalamakta bulur. Bu durumu firsata ¢eviren
Aylin kopyalanan kap1 kilidini siirekli kullanarak, prensin olmadigi vakitlerde sik sik
Polat’la goriismeye gider. Romanin “baslica ilgi odag:” (Tekin, 2016:79) olan Aylin
icin “ask giizel seydi, insan oliim korkusunu ensesinde hissetse bile giizeldi” (AA, s.

117).

Niliifer’in esi Aziz, baldizinin bosanmasini kolaylastirmak igin bir avukat
tutar. Avukat, prensin pesine dedektifler takar ve prensin gittigi gece kuliiplerindeKi
baz1 kadinlarla olan samimi hallerini belgeler. Aylin’in dayis1 Hilmi Bey, Tiirk bir
avukatin aracilifiyla eger Tiirk Konsoloslugu bosanmayi kabul ederse Aylin’in
Senusi’ye ihtiyag duymadan ondan bosanabilecegi bilgisini verir. Aylin hi¢ zaman
kaybetmeden evlilik clizdanin1 hemen konsolosluga yollar. Aziz ve Niliifer Aylin’i
kag¢irmak ig¢in bir plan hazirlar. Sabaha karsi Aylin’i otelden kagirirlar. “Aylin
kollarimi yanlara dogru agti. Kafesin Parmaklarindan siiziiliip diinyaya ¢ikmayt
basarmisti. BASARMISTI. Simdi yeni ufuklara dogru kanat acacakti” (AA, s. 119).
Aylin, altin kafesinden kurtulmay1 basarmistir. Fakat bu kez de muhafazakar bir
ailenin oglu olan Polat’tan hamiledir. Kisa siire i¢in de kiirtaj olur. Prens Aylin’i arar
fakat bulamaz. Aylin Fransa’da tip okumak icin birgok iiniversiteye basvuruda
bulunur ancak higbir tiniversite Aylin’i kabul etmez. Abla ve kiz kardes Cenevre’ye

doner. Aylin’in i¢ine girdigi ruh hali romanin sayfalarina su sekilde yansir:

Aylin “kendini diinyaya dogmaya bekleyen ana rahmindeki bebekler gibi

hissediyordu. Az sonra, ¢ok az bir zaman sonra, diinyaya geri gelecekti. Ge¢ kalmig
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olabilirdi, ama iste hayat biitiin firsatlari ile onun éniindeydi. Yagam onu bekliyordu.

Bir meslek onu bekliyordu. Kaybettigi yillar: geri istiyordu” (AA, s. 128).

Yazar, romanda Aylin’in birlikte oldugu ve evlendigi kisilerle ilgili
vaziyetlerin ifsasini bu kisilere 6zgii kisimlar agarak vak’a ¢emberini dallandirir. Bu
durum Aylin’in yasamiyla iligkili olarak olay Orgiisiine kronolojik sira hususiyetini
tayin eder. Zira “Jean -Pierre” adli onuncu kisim bu ag¢idan olusturulur. Aylin, yirmi
alti yasindayken Neuchatel Universitesi’ne tip egitimi igin baglar. Daha sonra
1965°te Lozan Universitesi’nde tip tahsiline devam eder. Okulda Jean -Pierre isimli
geng bir fizik asistaniyla tanisir ve ondan 6zel dersler alir. Aylin, bu doneminde
calisan ve tireten bir 6grencidir. Jean -Pierre ile Anadolu’nun ¢ogu yerlerini gezer ve
bu durumdan son derece hosnut olur. Aylin’den hoslanan Jean -Pierre kendisine
evlenme teklif eder. Yasanan birtakim gelismelerden sonra, Jean -Pierre ile evlenir.
Bu esnada Aziz’le evliligi yolunda gitmeyen Niliifer bosanmak ister. Hatta
bosanmadan Once politikact Kasim Giilek’e asik olur. Yeni askiyla cocuk gibi
sevinen Niliifer, ¢ok ge¢cmeden Tiirkiye’ye doner ve Aziz’den bosanir. Kasim
Giilek’in Ankara’da bulunan evinde sade bir nikah toreniyle evlilige dogru ilk
adimim atar. Cok vakit gegmeden Niliifer ve Kasim Giilek’in bir kiz1 diinyaya gelir.

Cift kizina Tayibe ismini vermeyi uygun gortir.

“Yeni Diinya — Yeni Ufuklar” adli on birinci boliimde yazar olay orgiisiine
gerilim katar. Zira Aylin’in hayatinin “doksan derecelik bir agiyla baska ufuklara
yonelmesine yol acan “(AA, s. 143) vak’a zinciri durmaksizin siiratlenir. Aylin, 1971
yilinda New Rochell Hospital’da asistanliga baslar. Bu esnada esi Jean -Pierre Los
Alamos’taki Niikleer Arastirma Merkezi’nden geri ¢eviremeyecegi bir teklif alir.
Fakat diizenini oturtan Aylin, New Mexico’ya gitmek istemez. Birbirinden uzak iki
ayr1 sehirde yasamaya baslayan c¢ift uzun bir aradan sonra ¢ikan anlagsmazliklar

uizerine evliliklerini bitirir.

Aylin’in bir diger askinin anlatildigi kisim olan “Misel Rodomisli”’eserin on
ikinci boliimiini olusturur. Bu kisimda Aylin’in yakin arkadasi Zeynep evinde bir
aksam yemegi diizenler. Bu yemekte bulunan Aylin ve Misel Rodomisli tanisirlar.
Misel, bircok ortak yonlerinin olmasindan otiirii Aylin’den pek hoslanir. Misel’i

kendisine yakin bulan Aylin, Jean — Pierre’den bosanir. Aylin ve Misel Musevi
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inancinin gereklikleri nezdinde evlenirler. Miisliiman bir ailenin kizi olan Aylin,
cocuk sahibi olmak istegi i¢in Musevi inancina biat eder. Bu evliligi esnasinda
gerceklesen alt1 diisiikten dolay1 ¢ok acilar geken Aylin ¢cocuk sevdasindan vazgeger.
Bu esnada Arabistan’da korkung bir kaza geg¢iren Niliifer, uzun bir siire boyunca
komada kalir. Yillarca siiren tedavisiyle birlikte Niliifer, yeni din arayislarina girer.
En sonunda Islam dinini benimser. Bu siiregte ablasindan destegini hi¢ esirgemeyen
Aylin, yegeni Tayibe’yi yanina alir. Misel ve Aylin duragan ilerleyen iliskilerinden
olduk¢a sikilirlar. Fakat ileriki zamanlarda ayrilan bu ¢ift baskalariyla

evlendiklerinde bile aralarinda halen biiyiik bir bag vardir.

“Hulusi ”isimli on {iglinct bashk altinda yazar, “cekirdek” (Aktas, 1984: 49)
olarak nitelendirilen vak’a pargasinda Niliifer’in yaninda ev islerine yardim etmek
icin g¢alisan Hulusi’nin hikayesini anlatir. Annesi Hulusi’ye gebeyken iki erkek
cocuktan sonra bir kiz ¢ocugunu diinyaya getirme iimidiyle beklerken ¢ocugunun
tekrardan erkek olmasi kendisi i¢in bir hayal kirikligidir. Annesinin bu hassas
noktasint fark eden Hulusi, icgiidiisel olarak erkeksi bir role hazirlik yapmak
zorunlulugundan kaginir ve sanki bir kizmis gibi, kur yaparak dikkatleri iizerine
ceker. (Adler, 2016: 198) Koyde bulunan kisiler Hulusi’nin feminen davranislarindan
dolay1 kendisine “Kiz Hulusi” (AA, s. 203) lakabini takarlar. Yazar, Hulusi’nin fiziki
yapisi, kdyliilerin onunla dalga gegmesini ve evlenme siirecini anlatmasiyla aslinda

Aylin nezdinde ilerleyen olay orgiisiine farkli bir boyut kazandirir.

“Avare Yillar ’adli on dordiincii kisimda yazarin kendisi goriiliir. Kulin,
cocuklarin1 gérmek icin Londra’ya gelip, Aylin’in teyzesi Selma’da kalir. Yazar,
kendisiyle ilgili kismi kisa tutup, tekrardan Aylin nezdinde vuku bulan olaylar
silsilesine manevra yapar. Bu kisimda Aylin dayisinin vasitasiyla Richard Ekstrakt
adinda bir beyefendi ile tanisir. Ancak iki yillik bir flort doneminden sonra
birbirlerini kirmadan ayrilirlar. Vak’a silsilesinde sadece Aylin’in asklar1 yoktur ayni
zamanda onun donemin aranan iinlii psikiyatr doktoru oldugu bilgisi de mevcuttur.

Zira Aylin’in Joseph Cates ile tanisiklig1 mesleginden otiiriidiir.

“Joseph Cates” adli on besinci boliimde, Aylin New York Hospital’in
psikiyatrlarindan olan Dr. Gordon adli arkadaginin vasitasiyla Joe Cates ile tanisir.

Joe Cates iki evlilik yapmistir. Norma ile olan evliliginden Philip adinda bir oglu
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Cinli Lilly ile olan evliliginden ise Valerie, Phoebe ve Alex adinda ii¢ kiz1 vardir.
Joe “ film yapumcisi, tonton, babacan bir Yahudi’dir” (AA, s.257).Aylin’in film
yapimcisi Joe ile tanigmasi kiiclik kizi Alex’in mental rahatsizligindan dolayidir.
Kisa bir siire sonra Aylin ve Joe sik sik goriismeye baslarlar. Bu boliimde olay

orgiisii daha ¢cok Aylin’in Alex’1 tedavi etme siireci ile ilgilidir.

“Laurie” adl1 on altinc1 kisimda Aylin’in hastas1 Laurie ve onun tedavi siireci
anlatilir. Yahudi asilli olan Laurie ¢ocuklugundan beri babasindan siirekli siddet
goriir. Bunun neticesinde depresyona girer ve intihar girisiminde bulunur. Heniiz on
lic yasindayken annesi ve babasinin ayrilmasina ¢ok sevinen Laurie, evi terk eden
babasimnin siddetinden kurtulur. Cocukken yasadigi olumsuz durumlardan otiirii
hayatin herhangi bir olumsuzlugu karsisinda miicadele etmek yerine siirekli intihar
girisiminde bulunur. Hatta ilk askinin hiisranla bitisi neticesinde aski ugruna
bileklerini keser ve birtakim ilaglar yutar. Aylin’in tedavi ettigi bu Yahudi kiz
Laurie, artik “yepyeni acilarla bakmayi ogreniyordu diinyaya” (AA, s. 270).
Aylin’in birgok metot kullanarak iyilestirdigi Laurie’nin su ifadeleriyle bolim

bitirilir: “ Yasamak ne kadar giizel. Benden uzak dur oliim” (AA, s. 272).

Aylin’in Joseph Cates ile olan evliligine iliskin detaylar romanin on yedinci
kismi olan “Dérdiincii Eviilik” boliimiinde anlatilir. Aylin ile Joe Cates sade bir
nikdh toreniyle evlenirler. Aylin yaptigi bu evlilikten pek hosnut kalir. Yegeni
Tayibe’yi ve evlerinin hizmetgisi olan Hulusi’yi yanina alir. Bu siralarda Tayibe,
Harvard Universitesi’nde okur. Joe, Ramsenburg’daki evini kizlar1 Valerie ve
Phoebe’ye sormadan satmasi ve yeni aldigi evi Aylin’in iistiine almasi duragan
ilerleyen olay orgiisiine yeni bir aksiyon kazandirir. Ciinkii Joe’nin kizlar
babalarinin Aylin’e olan diigkiinliiglini kiskanirlar. Bu kisimdaki olay orgiisii daha

¢ok Aylin ve Joe’nin kizlar1 arasinda yasanan birtakim anlagmazliklar tizerinedir.

Hemen akabinde gelen on sekizinci bolim “Rahibe Nancy” adimi tasir.
Nancy, 17 Eyliil 1942 yilinda, Iskogya’nin Dumbarton kentinde on dért cocuklu bir
ailenin besinci gocugu olarak diinyaya gelir. Asil adi Mary’dir. Ug erkek, iki kiz
kardesini, annesini ve babasini kanser hastalifindan dolay1 kaybeder. Aile iiyeleri
gibi kanser hastaligina yakalanmadig1 i¢in kendisini siirekli suclu hisseder. Rahibe on

sekiz yasinda heniliz manastira kapanmadan Once erkek kardeslerinin arkadasi
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Willie’ye asik olur. Ancak Willie, Rahibe Nancy’in ablasini sever. Aylin, psikolojik
sorunlar1 olan Rahibe’yi konusturmak i¢in ¢ok ugrasir. Seanslar sirasinda Rahibe’nin
elleri hi¢ durmaksizin, sanki avucunda tuttugu bir topu yogurur gibi siirekli hareket
halindedir. Bu durumun farkina varan Aylin, Rahibe’ye heykel yapmasinin
psikolojisi i¢in yarar saglayacagi diisiincesiyle kendisine hem kil ve camur gibi
malzemeler verir hem de bu malzemelerden nasil heykel yapacag ile ilgili “ Bir
Kadin — Camille Claudel” (AA, s. 314) adl1 bir kitab1 ellerine tutusturur. Bu kitab1
okuyan Rahibe, kendi yasamiyla ve kitapta anlatilan heykeltiras Camille’nin
yasantisi arasinda bir baglanti kurar. Bu baglant1 daha ¢ok kadin ve erkek iliskileri
tizerinedir. Her iki geng¢ kadin da yasadig ikili iligkilerinden dolay1 hiisrana ugrar.
Rahibe, ablasin1 seven Willie ile beraberlik yasar. Bu durumdan dolay1 “kuskusuz
islenen giinahlarindan bir ¢esit arinma metodu” (Eronat, 2010: 36) olarak kendini
manastira kapatir ve yillarca burada ¢alisir. Yasanan bu gelismelerden sonra Rahibe,
artik hi¢ kimse ile konusmayarak birtakim psikolojik rahatsizliklar gegirir. Aylin, hi¢
kimsenin konusturamadigi Rahibe Nancy’1 kendine has 6zel tekniklerle konusturur
ve onu tedavi eder. Rahibe’nin hayatiyla ilgili detaylar1 aktaran yazar, aslinda
psikolojik travmalarin toplumun fertlerinde ne gibi sorunlara neden oldugunun bir
bakima profilini ¢izmektedir. Bu kisimdaki vak’a silsilesi ¢ok yonlii bir hal alarak

Aylin’in 6zel yasantisina tekrardan gegis yapilir.

“Asinan Iliskiler "adli on dokuzuncu bélimde; Joe’nin kizlar1 Valerie ve
Phobe’nin Aylin’le olan anlagmazliklar1 verilir. Bu durum romanin satirlarima su

sekilde yansitilir:

“ Valerie ve Phoebe, Aylin’in ne servet avciligini, ne alkolikligini, ne
deliligini biraktilar. Uvey anneleri, babalarimi mutsuz ediyordu. Yaptigi gaflarla
isine zarar veriyordu. Joe'yu kizlarindan sogutuyordu, babalarini onlardan

koparmak igin evilerini dagin tepesine tasimisti. Yerden yere vuruyorlardr Aylin’i”

(AA, s. 353 -354).

Joe, karis1 ve kizlari arasinda yasanan tartismalara sessiz kalir. Bu durumdan
kirllan Aylin, Korfez Savasi’nda ruh sagligi bozulan askerleri tedavi etmek igin
Oklahoma’ya gitmek ister. Joe Aylin’in bu kararina karsi1 ¢ikar. Aylin“hi¢ kimseyi
hi¢hir zaman dinlemeyen” (AA, s. 338) edasiyla Oklahoma’ya gider.
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“Fort Sill — Oklahoma “adli yirminci kisimda; Aylin’in 1992°de tiniformali
bir kadina doniisiir. Joe’nin Aylin’in yanina gelmemesinden dolay1 aralarindaki biiyii
bozulur. Kisa bir siire zarfinda Joe’nin bosanma davasi agmasi Aylin’i bir ¢ikmaza
sokar.Bu esnada Jones isimli bir askerin iyilesme asamasindayken cesaret hapini
kullandigin1 tespit eden Aylin, yetkili kisilerle sik sik tartisma yasar. Olaylarin iist
iiste gelisi Aylin’i mental olarak ¢okertir. “Icinden avaz avaz bagirmak geliyordu
ama, bagwramiyordu. Aglamak isteyip aglayamiyordu” (AA, s. 378). Askerlerin
cesaret hapt kullanmasiyla ilgili Aylin’in karst durus tavrindan rahatsizlik duyan
kimseler, kendisini bu konuyla ilgilenmemesi noktasinda uyarirlar. Olay orgiistinde

yasanan biitlin bu gelismelerden sonra Aylin’i zor giinler bekler.

“Zor Giinler” adl yirmi birinci kisimda; Aylin, New York’taki evine geri
doner. Hilmi dayis1 ve Niliifer onu yalniz birakmamak i¢in sik stk New York’a gelir

ve onun yaninda kalirlar. Bu boliimdeki olay 6rglisii duragan ilerler.

Aylin, kendisine dikkat etmesi gerektigini sOyleyen aramalar1* Telefon” adli
yirmi ikinci kisimda alir. Yazar “romandaki siiriikleyiciligi saglayan, okurun ilgi ve
dikkatini stirekli uyanik tutan” (Karatas, 2001:349) metin halkalariin olusturdugu

olay orgiisiine bu bdliimde gizem unsurunu katar.

“Geri Sayim” adli yirmi iclincii boliimde vak’anin ¢irpiiglart son bulur.
Yazar bu kisimda aksiyon ¢izgisine farkli bir boyut kazandirarak “olaydaki metin
baglantilarimin en dramatik halkasini” (Eronat, 2010: 150) olusturur. 19 Ocak 1995
Persembe giinii Aylin’in arabasi duvardan asagiya u¢mus bir vaziyette goriiliir.
Romanda “trajik son” la (Cetin, 2009:207) yasami sona eren Aylin’in cansiz bedeni
arabasinin altinda bulunur. Aile bireylerinin Aylin’in 6limii sonrast bu haber
karsisindaki halleri ve 6zellikle Niliiferin bu sarsici olayin etkisinde oldugu bilgisiyle

roman sonlandirilir.

2.3. AYLIN DEVRIMEL ’IN YASAM OYKUSU

Aylin Devrimel, 1938 yilinin Agustos aymda Cemal ve Leyla Devrimel
ciftinin ikinci kiz1 olarak Istanbul’da diinyaya gelir. Ablas1 Niliifer Giilek tir. 19.

asrin son yillarinda yasayan Osmanli Devleti’nin ricali arasinda bulunan {inlii
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sadrazam Giritli Mustafa Naili Pasa Aylin’in anne tarafindan dedesidir. Tirk

siyasetci ve Milletvekili Fatma Esra Nayman ise Aylin’in teyzesidir.

Cocukluk ve ilk genglik yillarin1 Ankara Kizilay’da bulunan Soysal
Apartmani’nda gecirir. Ilk ve orta dgrenimini sirasiyla Mimar Kemal ilkokulu,
Ankara Koleji ve Arnavut Amerikan Kiz Koleji’nde tamamlar. Aylin Devrimel,
yazar Ayse Kulin ile ayni ¢ocukluk ortamini paylasir. Ayse Kulin’le yaptigimiz
goriismede Kkendisinin Aylin Devrimel ile birlikte gecirdigi ¢ocukluk yillarmi ve

Aylin Devrimel’le olan yakinlik iliskisi ile ilgili soruya su yaniti verir:

Aylin benim kan bagim olan bir akrabam degil, beraber biiyiidiik. Kendisi
benim hisimim olur. Benim amcamin karis1 onun teyzesidir. Miisterek kuzenimiz
vardir. Cocuklugumuz Soysal Apartmani’nda birlikte gecti. Ayn1 okulda okuduk. O
benden biraz biiyiiktii ancak ikimizde ayn1 kolejden mezun olduk. Ailelerimiz siirekli
goriistirlerdi. Kendisiyle ¢ok siki baglarimiz vardi. Hayatin1 ve karakterini bilerek
yazdim. Aylin’in zekddan yana higbir eksigi yoktu. Cok akilli bir kizdi. Yirmi alt1
yasindayken tip okumaya basladi. New York gibi bir sehirde iinlii bir psikiyatr oldu.
(Gortisme, 12. 08. 2021)

Aylin Devrimel, ailesinin tiim ikazlarina ragmen ilk evliligini Libya
prenslerinden Seyh Ben Tekkouk Senusi ile yapar. 4 Agustos 1962 tarihli Hiirriyet
Gazetesi kupiiriinde “Bir Tiirk Kizi Prenses oldu” mansetli bir yazi yaymmlanir.
Gazete ciftin evlilik haberini “Libya Kralinin yegeni ile Paris te nikdhlanan Aylin
ceyiz hazirliyor” seklinde verir.? Aylin Devrimel, ilk esi Seyh Ben Tekkouk Senusi

ile yasadig1 birtakim olumsuz durumlardan dolayi evliligini bitirir.

Ekim 1965°te tip fakiiltesine baglayan Devrimel, Jean -Pierre adli bir fizik
asistan1 ile evlenir. Bu evliligini siirdiiremeyen Aylin, Pierre’den bosanir. Ugiincii
evliligini Psikolog Misel Rodomisli ile yapar. Dordiincii ve son evliligini ise
televizyon yonetmeni ve yapimcisi Joseph Cates ile yapar. Joseph Cates ’in kizi

Phoebe Cates ‘in esi Amerikali aktor Kevin Kline’nin verdigi bir roportajda Aylin

2 Bu haberin kaynag1 Ayse Kulin’in “Aylin” adli romanm sonunda bulunan belgelerden yararlanilarak
verilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.(bakiniz), Ayse Kulin, “Adi: Aylin”, Everest yaymlar1 Midi Ozel
Baski, Istanbul, s. 465
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hakkindaki su ifadeleri dikkat ¢ekicidir: “O ailenin nese kaynag idi. Kuvvetliydi, iyi
bir as¢rydi. Liderdi, ne bileyim her onemli giinde bizleri toplamaya ¢calisir, partiler

diizenler, comertligini sunardr” der (Erus, 1998).

Devrimel, Joseph Cates ile evliligi esnasinda New York’ta liikks bir hayat
siirer. Ancak maceraci kisiliginden dolay1 kisa siirede bu ihtisamli yasantisindan
sikilarak, heniiz elli {i¢ yasindayken Amerikan ordusuna yazilir. Bu durumdan 6tiiri
son kocas1 Joseph ile aralar1 bozulur. Esiyle nafaka ve tazminat anlagmazlig1 yasan
Aylin, bu durumlardan dolay: inada biner ve esinden bosanmak istemez. Yasadigi
tim olumsuzluklara ragmen Aylin, gonillii bir doktor sifatiyla Korfez Harbi’nden
donen hastalarin ruh hallerini diizeltmek i¢in tedavi eder. Azimli ve miicadeleci
yapisiyla Aylin hayati boyunca olmayani oldurur ve yapilmayani da yaptirir. Nitekim

askerlik yillarin da “iistiin basar1” ddiilli bir albay olur. (Bezmen,2013)

Ayse Kulin’in Aylin Devrimel’in cesaretli yapist ve kararli olusu

konusundaki su ifadeleri 6nemlidir:

Aylin, ¢aligkan, degisik, kararli ve maceracidir. Aylin i¢in “maceraci bir ruh”
ifadesini kullanabiliriz. Cesaretli ve haksizliga kars1 asla boyun egmez. Aylin’in
kocasindan sunlar1 dinledim. New York gibi biiyiik bir sehirde birtakim kimseler,
ayrimcilik gibi menfi bir duyguyla bir zenciyi doverler. Bu durumu goéren Aylin,
zenciyi dovenlerin iizerine yiiriir. New York gibi bir sehirde bu tarz bir girisim
gercekten cesaret ister. Kocasi Aylin’i belinden kavrayarak olay yerinden

uzaklastirir. Aylin’in kafasi bir seylere attt mi1 atiyor. (Goriisme, 12.08. 2021)

Aylin Devrimel ‘in arkadasi Nermin Bezmen, verdigi bir roportajda Aylin’i

tanimlama konusunda su ifadelere yer verir:

“Ah  camim Aylin’cigim. Yasadigi sehrin karakterine bu kadar uyan,
mekaniyla bu kadar biitiinlesen bir insan olabilir mi? Giizel, alimli, 151kli, disi, tinlii,
piridtili, enerjik, macera dolu, sergiizest, serseri, hirsl, zengin, tavizsiz... Aylin
Devrimel Radomisli Cates. Her bir ismin ayri bir hikdyesi var. Bu kadart

tamamlamyyor Aylin’i. Aradan ¢ikmis iki soyadinin ve adina hi¢ eklenmemis daha
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nice goniil macerasinin, prenseslik Unvaminin gélgeleri var harflerin aralarinda”

(Bezmen, 2013).

Nermin Bezmen, “16 Ocak, aksama dogru Aylin’in aradigimda cevap
vermedi. Ertesi aksam tiim arkadaslarla Ahmet Ertegiin’iin evinde diizenledigi
kokteyle gittik. Hepimiz Devrimel ‘in gelmesini bekledik fakat gelmedi. Bu tarz
huylart hi¢ yoktu. Halbuki bizim bekledigimiz saatlerde Aylin, Bedford daki evinin
kapisinda kendi arabasinin altinda yatryormus... Sogumus bedeniyle. Yine her zaman
ki gibi sasirtan edasiyla ve ‘Olamaz’ dedirten bir éliimle ayriimisti aramizdan”
(Bezmen,2013)diyerek Aylin’in 6limii karsisindaki {iziinti ve saskinhigini dile

getirir.

Aylin Devrimel, 18 Ocak 1995 giinii ABD Bedford'daki evinin Oniinde
esrarengiz bir sekilde 6li bulunur. (Erus, 1998)

2.4. YASAM OYKUSUNUN KURMACAYA DONUSUMU

Edebiyatin genel c¢ergevesinde degisimin, gelisimin ve ilerlemenin meydana
geldigi bu yillarda 6zellikle yazin mecrasinda toplumlarin birbirinden feyz aldigi ve
kendi aralarinda yaptig1 paylagimlarin somut drneklerinin ortaya ¢iktigi donemlerdir.
Batililagsma tasaris1 ¢izgisinde Tiirk edebiyatina bir¢cok yazinsal tarz intikal etmis
veya mevcut tiirler bu eksende yeniden derlenmistir. Bilhassa cagdaslasmanin ferde
ve ferdiyet¢i Ozerklige sundugu olanaklar muhakeme edildiginde bireye dayal
olusumlarin ge¢ duyarlilikla gelistigi goriilmektedir. Bu baglamda “Ad:i: Aylin” adli
romanda yazarin Aylin kisisini merkeze alip yapitint olusturmas: modern edebiyatin
gelistirdigi platform agisindan toplumsalliktan ferdiyetcilige, kalabaligin aynasinda
beliren yegane bireye bir rovans olarak gormek elbette miimkiindiir. Kulin’in
bireysellesme biciminde meydana getirdigi bu yapiti ayni zamanda sosyolojik

dontisiime dogru bir manevradir.

Ayse Kulin’in Adi: Aylin bashkli romani, biyografik gerceklikten kurgu
sarmalina dogru rezervi bilingli olarak anlatmay1 maksat edinen ve bu hususiyetiyle
ifade kuramina asagida temas edecegimiz epeyce gii¢ bahisleri bir arada ihtiva eden,

kismi uydurmaya dayanan bir metindir. Esasinda yazar, eserle iliskili “kurmaca,
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gergeklik ve kurmacasal inandiricihk” (Wo00d,2013:139) tartismasin1  eserin

onsoziinde kendi sdylemleriyle kanitlayici bilgiler sunar.

Yazar, yasam Oykiisiinii kaleme aldig1 kisinin yasamina iligkin malumatlar
eseri siiresince anlatirken, kanaat ve goriisleri ¢ercevesinde sekillenen prensipleri
kivrak bir mihvere oturtur. Anlatici, ele aldigi sahsin yasami boyunca diislinme,
hissetme, 6grenme, karar verme ve animsama gibi bilissel melekelerini ve hayata
kars1 tutumu, ilgi ve gereksinimlerinde goze carpan kisimlarini 6n plana ¢ikarir.

Yazar bazen de bilgiyi saklama isine girisir.

Anlatici, ferdin yasam Oykiisiinii ele alirken, gercek olan yegane bilgiye sadik
kalmalidir. Kurmaca yazari, her ne kadar objektifligi siirdiirebilir iddiasinda olsa da
cogu araliklarla siibjektiflik misyonunu kullanir. Bu durumdan 6tiirii eseri kurgusal
platformda degerlendirmeye olanak tanir. Bu asamada yasam Oykiisii anlatilan
bireyin ger¢ek hayati degil kurmaca yasantisindaki varligi 6nem noktasidir. “Bunun
i¢in yazar, bazen kisilerin gercek isimlerini degistirir, bazen romamnda hayatlarin
anlattig insanlarin gercekle hi¢hir ilgisinin bulunmadigi notunu ekler. Dolayisiyla
vasam oykiisel romanda gerc¢ek hayatlarla kurgusal hayatlar i¢ icedir” (Cetin 2009:
233). Bu konuda Kulin, eserin dnsoziinde gercegi belgelemeyi amaglayan anlatinin
ve gizlenmis hakikati ortaya ¢ikarmak isteyen bilimin kurmaca oldugunu agikga ilan
ederek, romanin bir yasam Oykiisii oldugunu ifade eder. (Ranciere, 2019: 17)
Sanatsal yaratida adi gecen sahislar gergek Kkisilerdir. Yazar Kkisisel istekler
dogrultusunda bazi isimleri sansiirledigini belirtir. Rahibe Nancy, Laurie Kraus ve
A.P. Jones’in romanda ihtiva edilen sikayetler ile Aylin’e gonderilmis ve onun tedavi
metotlariyla sagligina kavusmus gergek kisilerdir. Fakat bu kisilerin tedavileri

esnasinda ifade edilen Oykiileri kurmacadir. (AA, s. 10)

Yazarin, kitabin girisine ekledigi “Onsdz” adli béliimle ilgili bir
degerlendirme yapacak olursak: ilk etapta onséz kismi yazar tarafinda kaleme
alinmigtir ancak roman tiiriiniin klasik yapisina binaen miistakil bir metin olarak
varligin1 gosteren bu boliimiin kurgu sarmalindan bagimsiz oldugunu saptayalim.
Cogunlukla “antimimetik” nitelikler tagiyan eserlerde rastlastigimiz roman 6nsozleri,
romanin, yani kurmaca metnin bir pargasi olan kurmaca Onsozleridir.

(Derviscemaloglu, 2017:331) Kulin’in okuru kurgu diinyasina yonlendirmeden dnce
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ons6zde verdigi malumatlari, aydinlatici izahlar1 ve referanslart metnin tiiriine iliskin
bilgiler verir. Yazar 6n sozde Aylin’in yakinlarindan onun hayatini dinledigini ve
belgelendirdigini ifade eder: “Aylin’in éykiisiinii, ablasi Niliifer Giilek ve yegeni
Tayibe Giilek’in onaylari, destekleri ve oniime serdikleri arsiv olmaksizin
yazamazdim” (AA, s. 9) diyen Kulin, Aylin ile ilgili yazdigi ¢ogu seyi

“delillendirme” ¢abas1 i¢erisindedir.

Yasam Oykiisiiyle baglantili teferruatlart ve eserin biitlinlik gosteren
parcalarinin olusumunda bagka kisilerin yardimlart da mevcuttur. Bu kisiler
sunlardir: Psikolog Misel Rodomisli, Joseph Cates, Nuri Celik, Zeynep Tarzi
Osmanoglu, Irene Ansman, Sister Connelly, Laurie Kraus, Leyla Schick, Emel
Glicksman, Newby Toms, Greg ve Tim Rodomisli kardesler, Timothy Childs,
Richard Ekstrakt, Raoul Felder, Kurt Dultner, Barbara Plumb, Kler Tanbay, Zeynep
Usakligil, Vildan ve Virginia. (AA, s. 9)

Misel Rodomisli, Josebh Cates ve Richard Ekstrakt adli kisiler Aylin’in eski
esleri ve Laurie Kraus da hastas1 oldugu i¢in Aylin’in 6zel yasantisina yakindan
taniklik etmislerdir. Bu kisilerin her biri romanin miistakil boliimlerine kendi

isimlerini vermislerdir.

Kulin, eserinde kullandig1 6ns6z, dipnot ve albiimlerle aslinda okura, bir
biyografi yazarindan istenilen “gercegi aktarma maksadi” istlendigini dolayli bir
sekilde aktarir. Yazar, kullandigi bu emarelerle eserini kanitlama gayesi temelde
gercek platformda olusmus metinlere 6zgli bir hususiyettir. Halbuki kurgusal
diizlemde olusturulan iiretimlerde “dogrulamak”, “gerceklemek” vb. vaziyetler
mevzubahis degildir. Ancak burada Kulin, “gercekten yasamis bir sahsiyetle ilgili
gercek ya da gercek oldugu diisiiniilen verilerden hareketle bir kurgulama yapmis”™
(Derviscemaloglu, 2017: 332). Soyle ki Aylin’in yasam Oykiislinii kurgu tiiriine 6zgl

yontem ve metaforlarla hikaye eder.

Bir eserin dis kapagina bakarak, onun biyografi mi, uydurma m1 ve yahut
sahici mi oldugunu belirlemek giic bir durumdur. Ancak yapitin i¢ ve dis

kapagindaki paranteze edilen bilgileri, yer, zaman ve tarih bilgisi, eserin giris ile son
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kisimlarinda kullanilan acgiklayici metinler ve son sayfalarda bulunan fotograflar

kurgu metninin haricinde kalan yan unsurlardir.

Biyografik ger¢eklikten kurgusal olusuma doniistiiriilen eser, biyografi tiiriine
iligkin tarih, yer ve zaman bilgisini vermekle baslar. Romanin ilk bashig: biyografi
nezdinde kurmacaya ait bilgileri dikkate alacak sekilde olusturulmustur. Nitekim
yazar bu boliimde Aylin’in 6liimiiyle ilgili bilgisinden sonra ge¢misi animsama
yontemiyle romani var olan zamanindan koparip, gecmise gotiriir. Anlatici,
kahramanlarina ruh ve can vermek i¢in ge¢mise doner. O, bu islemi gergeklestirirken
de geriye doniis tekniginden yararlanir. Ancak kahramanin ge¢misi romanm hemen
basinda aktarilmaz. Aradan bir siire gectikten sonra, okuyucunun meraki kamgilanir,

bahse konu olan kahraman ve olaylarla ilgili malumatlar gecmise doniis yapilarak

verilir. (Tekin, 2016:254)

Kulin, tanrisal bakis acist nezdinde okura takdimini yaptigi, kurmaca tiiriiniin
olay orgiisiinii Aylin Devrimel ‘in cenaze toreniyle baglatir. Zaman ve mekana ait
hususiyetlerin miitemadiyen oriildigii ilk boliim daha ilk etapta okura “ilging sey”,
“tuhaf”, “enteresan”, “ilgileri tistiine toplayan”, “patetik” ve “merak” gibi duygular
bir arada yasatir. Zira: “Kurmaca, dikkatimizi potansiyel olarak gérmezden gelinmis
bir yiizeye ya da dokuya cekmek icin bir ‘betimleyici duraklama’ ornegi olarak
yavaslar” (Wo00d,2013:35). Kurmaca yaratinin girisinde kullanilan su ifadeler bu

duruma emsaldir:

“Dusardaki havanin dondurucu ayazina karsin, toren salonunun iginde
gortinmez bir yangumin sicagr vardi. Yiikseltilmis sahnede kapagi agik, maun bir
tabut duruyordu. Uzun bir swra olusturan insanlar, tabutta yatan albay tiniformali
Amerikan subayini selamlayip, i¢lerinden dua ya da veda ederek, tabutun basindan
ayrilinca, yanan yiirekleriyle gelip salondaki koltuklarda yerlerini aliyorlardi” (AA,
s. 11).

Cenaze toreninden sonra gelen yedi bolimde yazar, Aylin Devrimel ‘in
sirastyla bliylik dedesi, dedesi, annesi, teyzeleri, babasi ve kiz kardesi; Aylin’in
dogumu, ¢ocuklugu, ilk yetiskinlik ve genglik donemlerini anlatir. Biyografinin

kronolojik sira bilgisine sadik kalan yazar, eserini de bu hiiccette ihtiva eder. Bu
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boliimlerde gergeklige taniklik eden dokiimanlarla Osmanli tarih sahnesinde ¢ikmis
ve Tiirkiye Cumhuriyet’inin yakin tarihinde kendi isminden bahsettirmis sahislarin
kismi yagam Oykiisiine ait emarelerin varligit mevcuttur. “Paris ve Prens” adli 8.
bolim, “Polat” baslikli 9. bolim, “Jean -Pierre” baslikli 10. bolim, “Misel
Rodomisli” adli 12. bolim, “Joseph Cates” baslikli 15. bolim ve “Fort Sill —
Oklahoma” adli 20. bolim Aylin’in esleri ve flortlerinin anlatildigr kisimlardir.
Anlatict bu boliimlerde biyografi catist altinda devam eden olaylarin toplami
formunda kronolojik bir tema aracilifiyla yazmaktadir. (Kasapoglu, 2013:5) Bu
kisimlarda ¢ogunlukla anlatici, araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerini
okuyucuya aktarir. Yazar, anlattiklarina kendi kisisel duygularimi katmamaya 6zen
gosterir ve elinden geldigince yansiz bir tutum takinir. Bu tarz bir yaklasimla
gerceklestirilen  “i¢  ¢oziimleme”(Tekin, 2016: 284) yontemi romana sahihlik
kazandiracak, dolayisiyla metni giiclii kilacaktir. Kulin, bu kisimda i¢ ¢dziimleme

yonteminin yaninda tasvir, geriye doniis ve diyalog teknigini de kullanir.

“Hulusi”, “Laurie” ve “Rahibe Nancy” adli boliimler Dr. Aylin’in
iyilestirdigi hastalarinin hikayesinin anlatildig1 kisimlardir. Zira yazar 6nsoziinde de
belirtigi gibi bu hastalarin varlig1 gercektir fakat tedavi yontemlerinde kullanilan
metotlar1 kurmacadir. Fiktif diinyaya 0zgii emarelerle meydana getirilen bu

kisimlarda anlatma -gdsterme ve i¢ diyalog teknigi kullanilir.

“Telefon” adli baslikta Aylin’in tehdit telefonlar1 almasi ileriki zamanlarda
kaderinin nasil sekilleneceginin ifadesidir. Aksiyonun hiz kazandig ilk boliimde
okur bir kadinin cenaze toreniyle karsi karsiya kalir ve bu kisimda tehditlerin varligi
bagkisinin Oliim nedenini sezdirmesi bakimindan miihimdir. Roman bu kisimda
meselenin aslinda nasil meydana gelecegini bildigimiz bir seyin bir anda nasil
olusabilecegini bilmekte diigimlendigi, bu 6liim aninin yazarin anlati sanat1 yoluyla
gerilimin en ug noktasina tasiyacak sekilde geciktirildigi o merakta birakma formiilii

tizerine kurulur. (Ranciere, 2019:167)

“Geri Sayim” adli son bolimde yeniden basa doniilmesi eserde simetrik bir
yapinin varligimi gosterir. Aylin’in  6liim vaziyeti intihar, kaza ve cinayet
olasiliklarin1 beraberinde getirir. Romanda baskisinin gizemli 6liim vak’asi yazarin

kurguda verdigi sekliyle pek ¢ok gizemi biinyesinde barindirir. Yani séyle Ki
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Aylin’in 6liimii polisiye roman ¢izgisi adina bir cinayet vak’ast olarak kapali bir
sekilde yansitilir. Ya da bu durum yazarin bir ger¢egi kurgu diinyasinda hasiralti
edilmesiyle de iligkili olabilir. Kulin, yaptigimiz goriismemizde Aylin’in gizemli

6lumiinii ger¢ek ve kurmaca tasarisini su sozlerle agiklar:

Aylin’in o6limi tipki romanda anlattigim gibi gerceklesir. Zaten vakanin
dosyas1 “freak accident” yani acayip bir kazadir. Olay ayni sekilde olmustur.

Simdiye kadar hi¢ kimse o kazanin i¢inden ¢ikamadi. (Goriisme, 12.08.2021)

Bir kisinin yasam &ykiisii ele alinirken belli degiskenler dengeli bir bicimde
verilir. Fakat edebi bir yapita tahvil edilirken belirli 6zellikler yazar tarafindan 6ne
cikarilir. Anlatic1 araciligiyla daha cazip hale getirilir. Bu durumda yasam Oykiisii
kaleme alinacak sahsin hangi 6zelligi ile iligkilidir. Kulin, Aylin’de, onun &zel
yasami, gelgitli hayati, cinsel hayatindaki birliktelikleri ve feminist kimligini vitrine
cikarir. Yazar, Aylin lizerinden aykiri bir kadin karakterini okuyucuya takdim

ederken, eserini enteresan bir yasam Oykiisiine dontistiiriir.

Biyografi tiiriine iliskin gerekli malumatlarin romanin gergek ile kurmaca
arasinda kalmis diinyasinda nasil yeni bir kilifa biriindiigiini su sekilde

Ozetleyebiliriz:

4 Anlatict ilk olarak ele aldigi bireyin ailesini tanimlar. Yazar Aylin
Devrimel ‘in biiylik pederleri olan ve Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi
calkantilar1 ve milletleraras: isyanlarin bas gosterdigi donemlerinde iilkenin ileri
gelenleri arasinda bulunan sadrazam Giritli Deli Mustafa Naili Paga ve ogullarinin
hayatlarini tarihin somut veri tabanina dayandirmak hiiccetiyle aktarir. Bu ¢ergevede
Kulin, Aylin’in Giritli Deli Mustafa Naili Pasa’dan baslayip, yegeni Tayibe ’ye kadar
giden ailesinin kimlik bilgilerini yer ve zaman belirterek biyografik baglantilar

vasitasiyla okura takdimini yapar. (Biyografik ger¢eklik)

4 1890 -1930 yillar1 arasinda yasamis olan “Bayindirli” ailesinin
biyografi ve ictimai yasam kisimlarmi yazar, geriye doniis, anlatma -gdsterme ve
Ozetleme teknigini kullanarak verir. Sahislarin bahsinde kaleme alinan ¢ogu

teferruatlar kurgu siirlari igerisinde verilir. (Kurgusal dontisiim)
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4 Biyografi anlaticisi olaylar1 kronolojik bir sira gdzeterek aktarir. Aylin
Devrimel ‘in Agustos 1938 yilindaki dogumu, cocuklugu ve ilk genglik yillari
tarihsel bir siralamayla verilir. (Biyografik gerceklik)

v Yazar, Aylin’in ¢ocukluk dénemini gecirdigi Sosyal Apartmani ve
arkadas cevresini; genclik yillarinda ise misafir oldugu dayisinin géz kamastirict
koskiindeki vaziyetlerini hikdyeleme ve tezahiirler vasitasiyla bireyin bir giiniine ait

ufak tefek detaylar1 kurgu dairesi i¢inde verir. (Kurgusal doniisiim)

v Anlatic1 daha ¢ok biyografiye onciiliikk eden bireyin iligkileri hakkinda

konusur.
1. Aylin Devrimel ‘in Arap krali Ben Tekkouk’la evliligi ve bosanmasi.
2. Prensle evliligi sirasinda Polat adinda bir gence asik olmasi
3. Jean — Pierre ile evliligi

4. Psikolog Misel Rodomisli ile evliligi
5. Joseph Catesile evliligi (Biyografik ger¢eklik)

v Kulin, Aylin’in bu “gelisi giizel izdivaglarini” (Eronat, 2010:99)
anlattig1 bolimlerde ask, sehvet, cinsellik, esaret, yalnizlik ve hayal kiriklar1 gibi
duygulari i¢ ¢oziimleme, sahneleme ve 6zetleme yontemleriyle verir. Hicbir belgesel
niteligi olmayan mahrem vaziyetlerin ifsasi yazarin tamamen ya da kismen
gerceklere dayanmayan hayal giiciiniin tiriintidiir. Zira “okur, karakterleri bir an igin
giindelik iffet ve Sadakat standartlariyla yargilarsa hikayeleri mahvolacaktir”
(Booth, 2012: 193).

Yazar, metninin merkez figiiram1 olan karakteri ile kendisi arasindaki
mesafeyi korudugu ve nesnel bir yaklasim sergiledigi asikardir. Zira anlatida Ayse
Kulin, diger akraba ve dostlar gibi ismen gecer. Ancak biyografik anlatimlar i¢in
akraba ve dost hatiralar1 belge niteligindedir. Bu durumdan otiiri Kulin’in
kahramanina karst korumaci ve sevecen tutumu alenidir. Yazarim ve Aylin’in

yasamia yakindan taniklik etmis sahislarin anilarinda Aylin zaman zaman hatalar
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yapan fakat 6ziinde hos ve cesur bir kadinmi isaret ederken, metinde ¢cogunlukla bu
denetim ve yoklamadan siyrilip nevi sahsina miinhasir olabilen “roman kahramani
Aylin” aslinda bize apayri seyler iletmeye ¢aligir. (islam, 200:72)(Kurgusal

doniisiim)

v Laurie Kraus, Rahibe Nancy ve A.P. Jones Aylin Devrimel ‘in
yasaminin bir donemine yakindan taniklik etmis hastalaridir. Kitapta yer alan

sikayetler ile Aylin’e gonderilmis gergek kisilerdir. (Biyografik gerceklik)

v Aylin’in hastalarini tedavi asamasinda kullandig1 yontem ve teknikler

kurgudur. (Kurgusal doniisiim)

4 Aylin Devrimel, 19 Ocak 1995 yilinda esrarengiz bir sekilde o6ldii.
(Biyografik gergeklik)

v Yazar, 6liim sahnesini ve cenaze tdrenini sig bir kaliptan ¢ikarir ve
cok katmanl bir yapida kurgular. Sonug olarak Ayse Kulin, Aylin Devrimel’i tipki
bir Emma Bovary ve David Copperfield gibi modern edebiyatin “gercek” kurmaca

karakterleri gibi kurgular. (Kurgusal doniisiim)
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UCUNCU BOLUM
BiR SANATCININ KURMACAYA DONUSUMU
ORNEGI:“FUREYA” ROMANI VE FUREYA KORAL

3.1. ROMANIN OZELLIKLERIi

Bir donem romant olan Fiireya’nin ilk baskis1 Remzi kitabevi tarafindan 2000
yilinda yapilir. 2000 — 2005 yillart arasinda yine ayni kitabevi tarafindan 64 ayri
baskis1 olusturulur. Eylil 2005 — Aralik 2017 yillar1 arasinda Everest yayinevi
tarafindan ise 20 farkli basimiyla birlikte 84. baskiya ulasir. Everest yaymevi
tarafindan baskis1 devam eden roman Nisan 2018 yilinda 85. basimi, Temmuz 2018
yilinda 86. basimi, Subat 2019 yilinda 87. basimi ve 2020 yilinda ise belli araliklar

ile 3 ayr1 basimi yapilarak toplamda 90. basima ulasir.

Kurgu ve gergegin birbiriyle harmanlanmasindan dogan eserde, Fiireya adl
baskisinin hayat serliveni ii¢ ana boliime ayrilir. Bu bolimler kendi igerisinde alt
bagliklara boliinir. Bu minimal alt basliklar baskisinin hayat evrelerinin
tamamlayicis1 konumundadir. Eserin 3 ana boliimiinden olan ilk bolimii 12 alt
baslik, ikinci bolimii 10 alt baslik, tiglincti boliimii isel7 alt basliktan meydana gelir.
Roman,39 alt boliim, sonsdz, kaynakc¢a ve 62 albiim seklinde toplanmustir. Eser;
sonsdz, kaynak¢a ve albiim boliimii dahil426 sayfadir. Ancak asil metin 390

sayfadan ibarettir.

Ik ana béliim “Ada’da ve Bursa’da Zaman “isimli baslig tasir. Bu kismin alt
basliklari; Pentimento, Ada’da Zaman, Buhranli Yillar, Pentimento(Osmanoglu
Klinigi), \sikli Gozler, Kili¢ Ali, Kurtulusa Adim Adim, Bir Geng¢ Kiz Yetisiyor,
Calkantilar, Yiizlesmeler, Bursa’da Zaman ve Pentimento (Osmanli Klinigi)
seklindedir.
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Ikinci bolim “Yeni Ufuklara Dogru” ana bashigi altinda; Rastlanti, Ankara
Yulari, Istanbul Yillar, Pentimento(Osmanoglu Klinigi), Yasama Doniis, Verem,
Soygun ve Oliim, Pentimento (Osmanli Klinigi), Leysin, Toprak ve Su ve Paris adl

alt bagliklara yer verilir.

Ucgiincii boliim ise “Toprak ve Su Afes ve Sir” ana bashginin altinda; Yeni
Hayat, Atesin Kizi, Pentimento (Osmanli Klinigi), Metamorfoz, Bambaska Bir Kadin,
Pentimento (Osmanli Klinigi), Icinden Aga¢ Gecen Ev, Konusan, Sevisen, Diisiinen
Duvarlar, Pentimento (Osmanl Klinigi), Arayislar, Uciincii Boyut, Evler — Insanlar,
Birdenbire Sonbahar, Pentimento (Osmanli Klinigi), Kuslar Fiireya Icin Ucuyor,

Kugunun Oliimii ve Pentimento (Osmanli Klinigi)ismindeki alt baslhiklara yer verilir.

Sosyal ve kiiltiirel yasaminin bir aynasi olan biyografik ¢alismalar, icinde
yasadigt donem hakkinda yegane bilgiler verdikleri i¢in paha bigilemez bir
kiymettedirler. Insanligin var oldugu dénem ile gegmisi arasinda bir koprii islevini
goren bu calismalar sosyal yonden daha giivenilir bilgilere ulasmamizi saglar.

Fiireya romani da bu hususiyetleri blinyesinde bulundurmasi bakimindan miithimdir.

Roman, yazarin eserini olustururken kendisine donanimli bilgiler sunan ve bu
stirecte kendisine eslik eden bilgi kaynaklarina istinaden ele aldigi bir tesekkiir

boliimii ile baslar. Bu kisimdan sonra yazar Sakir Pasa ailesinin seceresini verir.

Romanin isminden de anlasilacagi iizere baskisi giiglii bir kadin figiirii olarak
cizilen Fiireya’dir. Yazar diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da yasamin
tim aksiliklerine g6giis geren bir kadmin portresini gizer. Fiireya’nin karsi cinsle
olan iliskilerinin hiisranla son bulmasi bakimindan yazarin diger romanlarindaki
kadin karakterleriyle ayni kaderi paylasir. Kisacas1 romanda bagkisi uysal, sofistike,
kuvvetli ve basarili yapisinin yaninda ¢ogu zaman karsi cinsle olan miinasebetlerinde

istedigine nail olamayan bir kadin profili olarak okuyucuya lanse edilir.

Biyografik ¢alismalariyla kendi isminden bahsettiren Kulin, bu hususiyetler
dogrultusunda yazmis oldugu romanlarinda siislii ve ¢arpici isimler kullanmak yerine
ele aldig1 kisinin miistakil adin1 kullanmay1 tercih eder. Fiireya da bu platformda ele

alinmis bir romandir. Yazar eserin adini, icerigiyle uyumlu bir sekilde tasarlayarak
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olusturur. Eser, ismini romanin baskisisi olan Fiireya’dan alir. Parlak ve 1s1ltil1 giinler
anlamina gelen “Fiireya” ismi hem baskisinin igerisine sikistigi mutsuz diinyasinda
kurtulma -karanliktan 151kl yola uzanma donemlerini temsil eder hem de iilkenin
icerisinde bulundugu girdaptan ¢ikip refaha kavustugu Kurtulus Savasi donemini
sembolize eder. Kulin, romani i¢in tasarlamis oldugu isimle daha ilk etapta eserin
birey eksenli bir biyografik roman oldugunun sinyallerini verir. Fiireya, ¢alkantili bir

yasamin igerisine sikismig bir bireydir.

Fireya’nin yapmis oldugu evlilikleri kendisine farkli yasam segenekleri
sunar. Ilk evliliginde kafese konulmus bir kus edasiyla yasamini siirdiiren Fiireya,
kisa bir zaman igerisinde goklere ugarak calkantili evliliginden kurtulur. Lakin ikinci
evliligiyle igerisine girdigi cevreyle Kendisini yasamin bambagka bir doniim
noktasinda bulur. Baskisinin hem girdigi ortamlariyla hem de kendi ailesinin
cevresiyle esas alindiginda, Fiireya romaninin biyografik yapist daha iyi bir sekilde
idrak edilir.

Roman,26 Agustos 1992’ de Pentimento yani Osmanoglu Klinigi’nde yatan
Fiireya’nin ge¢mise doniik hatiralarini animsadigi bir i¢ konugmayla baslar. Bu i¢
konusma baskisinin i¢ dinamizminin hangi seyri izleyecegini 6zetler mahiyettedir.
Yazar, i¢ monologdan sonra eserin genel akisi igerisinde sik¢a bagvurdugu “geriye
doniis” (Tekin, 2016:253)teknigiyle Fiireya’nin ¢ocukluk evresinden ileriki yaslarina
kadar basindan gegen hadiseleri ve bu esnada ara sira tekrar eden hastalik

donemlerini tahavviilde bulunarak kaleme alir.

Fiireya hastanede verem hastaligiyla cebellestigi anlarda, yasam seriiveni
gdzlerinin 6niinden bir filim seridi gibi gecer. Bu olaya taniklik eden ve kendisini
gecmisine gotiiren pencerenin pervazinda bulunan beyaz bir “kus”tur. Bu kus
romanin genel akisina dahil olan kayda deger bir imgedir. Bu imge romanda tek bir
diizlemin sembolii degildir. Durum ve olaylar karsisinda degiskenlik gosterir. Kimi
zaman Fiireya’nin etrafinda olan sevgili ailesi, sihhati, huzuru, ozgiirligi ve
mazisiyken kimi zaman da oliimiim soguk riizgari ve ruhun bedenden ayrilisinin
timsalidir. Sanatsal yaratida anlaticinin kus imgesini kullanmasi tesadiifi degildir.
Diinya capinda seramik alaninda yapmis oldugu eserleriyle {iinlenen Fiireya,

calismalarinda siirekli kus figilirline yer verir. Bu durumdan dolay1 yazar seramik
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tiriine 6zgii pek ¢ok sanatsal yaratiyt romanin biinyesinde lehimleyerek aslinda

okuyucuya yeni bir ileti sunar.

Romanin hemen girisinde bulunan Fiireya’nin bu duragan sesi sdylenenleri

destekler mahiyettedir:

“Pencerenin pervazinda beyaz bir kus duruyor ne zamandwr. Kocaman beyaz
kanatlar: yer yer giimiis pwriltilar sacan, cin bakish bir kus. Yaptigim kuglardan biri
olmali diye diisiiniiyorum. Ama ben béyle genis kanath kuslar yapmadim ki hig.
Benim yogurduklarim narin bedenli, kiigiiciik bash, uslu, duragan kuglardi. Her an
u¢maya hazir degil de uzun bir yolculuktan yeni donmiis hissi veren, yorgun kuslar.
Sahi, neden benim kuslarim durgun ve yorgundu hep? Onlart yapmam omriimiin

sonbaharina denk geldigi icin mi? Sanmiyorum” (F, s.3).

Romanin ilerleyen boliimlerinde kus, Fiireya’nin bes yasindayken kaybettigi

Sara Hala’sinin siluetine doniistir:

“Gri kirgilly kanatlari, gri kirgilli bir etege doniisiiyor. Yere kadar uzun, evaze
bir etege. Beyaz bol gri saglart basinin iistiinde kabarik topuz yapilmig biri var kusun
yerinde simdi. Uzun eteginin tistiine, dik yakast firfirlt bir bluz giyiyor. Birbirinin
ardina dizelenmis diigmelerinin hepsi desimsiki ilikli, bembeyaz bir bluz. Kiigiik
gozleri, gaga gibi burnuyla tipki deminki kusu andwran yash, esmer bir kadin

duruyor pencerede ’(F, s.6).

Halas1 Fiireya’ y1 sonsuzluga davet ederken kendisi bu duruma kars1 ¢ikar ve
Olimle adeta dans eder. Bir diger taraftan da hassas bir kadinin bitap diismiis

cirpinislart, onun oliimle kararl savasinin detaylar1 aktarilir:

“Gitme zaman kizim. Seni gotiirmeye geldim. Ben hi¢hbir yere gitmiyorum
hala. Yakinda bu yataktan kalkip, islerimin basina dénecegim. Sergim var yakinda.

Sizinle gelemem ben’(F, S. 6).

Romanin ilerleyen boéliimlerinde Sara Hala’nin mazisi hatira gelir. Sara Hala,
Fiireya’nin biiyiik halasidir. Fiireya’y1 kendisine benzettigi i¢in onu sonsuz diyarlara
gotiirmeye kendisi gelir. Ancak bu benzerlik fiziksel dl¢iitlere dayanan bir benzerlik
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degil, bu benzerlik bir kader benzerligidir. Fiireya, gilizel ve alimliyken Sara Hanim
giizellik unsurundan yoksundur. Onlar yasantilariyla ortak noktada bulusurlar. Bu
durum romanin satirlarina su sekilde yansir: “Ama benim soziinii ettigim benzerlik,

goriintiimiizde degil, kaderlerimizde ve karakterlerimizdedir” (F, s. 7).

Kulin, ele aldig1 romaniyla aslinda okurlarina tam anlamiyla bir miras birakir.
Eser, sadece bir Osmanli aile yapisin1 anlatmaz ayn1 zamanda ele aldigi donemin;
kiiltir anlayigini, sistematik diizenini, sosyal yasam platformunu, aile miiessesinde
bulunan carpik iligkileri, 6rf ve adet unsurunu, bireysel dramlari, hayattan bekledigini

alamayan masum insanlari vb. konular1 da dile getirir.

Yazar, romaninda ele aldig1 Sakir Pasa Ailesi’nin seceresini Sara’nin babasi
Mustafa Asim’a kadar gotiiriir. Sara Hala’ nin babasi, esini evin hizmetgisiyle aldatir.
Bu hiyanetin karsisinda kadinin yasadigi keder ve iziinti, ileriki zamanlarda
gerceklesen 6liimii ve Asim Bey’in nadim tavrmin detaylar: romanda vuku bulur.
Yazar bu aile trajedisini okurlarina aktarirken ayni1 zamanda yasanmis reel olaylarin
tarihsel olgusuna da dikkat ¢eker. Fiireya, bu mazinin gdlgesini hayatinda istemese
de bu kararti onun tiim hayatina niifuz edip kimi zaman az kimi zaman keskin
varligiyla yasamin etkiler. Fiireya ailesinin kendisine miras biraktigi sikintilarinin

bir benzerini yasar.

Nitekim romanin baskisisi Fiireya’nin i¢ monolog tarzindaki gelisen yasam
kosullar1 kargisinda takindigi bu trajik ruh hali hem akip giden 6mriiniin 6zeti olmasi
hem de anlatim tarzinin netlesmesi bakimindan bizlere fikir vermektedir: “Hey kus,
ben kimseye agmamus yiiregimin kapisini, sana mi agacagim simdi? Bir sir saklar
gibi saklamisim duygularimi tam seksen iki yul... Yok, yalan séyledim sana, kus... Cok
onceleri boyle sakli degildi duygularim. Sevgiler, hayranliklar coskuyla fiskirird
yiiregimden. Goniil kapilarimi simsiki ortmem, o 6liimden déndiigiim giinlerin icinde
olmustu... Tahta masanin iistiinde, karmimdaki bebegimle birlikte oldiigiim, sonra
sana tekrar dirilip diinyaya onsuz dondiigiimde...Sevdanmn, iyi niyetin, umudun ve
kaybettigim ¢ocugun acisimin yiiregime sivri ug¢lu kirik cam pargalart gibi battig

giinlerde yirmi yagindaydim... ”(F,s. 14).
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Bu ac1 yaganmigliklarin1 gozler oniine seren Fiireya, bir an bu girift sikintili
giinlerden kurtulma istegiyle geg¢misine teyzesi Aliye ve Cevat Dayisinin kizi
Mutarra ile gecirdigi ilk g¢ocukluk donemlerini animsar: “Simdi, ¢ok gerilere
donmek... Ada’ya gitmek”(F, s. 14) arzusuyla dedesi Sakir Pasa’nin Biiyiikada’daki
konagina o giizel giinlere gider. Sakir Pasa Konagi: “Cennet, bir cami ile bir kilise
arasinda kalan bir yere insa edilmis, ti¢c katlt ahsap bir Osmanl konag: idi” (F, s.
15).

Eserde, konak yasami daha ¢ok detaylandirilarak, anlatim zenginlesir. Bu
mazinin hatira gelmesi ¢ogu zaman kotii sahnelere sahit olsa da Fiireya’nin ¢ocukluk
kahkahas1 bu kotii atmosfere niifuz eder ve sis bulutlarin1 dagitir. Ciinkii Fiireya,

icerisinde bulundugu bu ¢evreden son derece kivang duymaktadir.

Zaman igerisinde hosca gegen yasamin perdeleri aralanir, araliktan gegen
karalti krizli yillarinin habercisidir. Bu donemde sadrazamlik mertebesine gelmeyi
basaran Cevat Pasa, sarayin otoritesini hi¢ce saymakla suglanir. Donemin Sultani

tarafindan 6nce Girit’e sonra Sam’a siirgiin edilir.

Roman, donemin bir Osmanli Sadrazamimin hayatindan kesitler sunarak
aslinda okura Osmanli Devleti’nin son sahnesini bir projeksiyon vasitasiyla yansitir.
Boylece yazar hem kriptolojik tarihi desifre eder hem de Fiireya’nin 6zel yasamina

dair biyografik bilgiyi dengeleyerek deprestirir:

“Kader, sanki Sakir Pasa ailesinin ve iilkenin dramini, miithis bir
ayarlamayla ayni zamana denk diistirmiistii. Hem Sakir Pasa nin geride kalan esi ve
eviatlart hem de iilke, 1914 yiulmin son aylarinda, derin bir yeis ve saskinlik

icindeydi” (F, s.44).

Savagin getirdigi maddi kayiplardan nasibini alan Sakir Pasa, ekonomik
durumunu diizeltme umuduyla Afyon’daki miilklerinden gelir elde etmek igin
seyahatte bulunur. Bu esnada oglu Cevat (Halikarnas Balikgisi) tarafindan
tabancadan ¢ikan kursunla Oliir. Yazarin “6zel yasama” dair bu notlar1 okuruyla

paylasmasi, adeta romanin i¢ dinamizmine bir bomba birakmas1 gibidir.
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1914 yillar1 hem {ilke i¢cin hem de Fiireya i¢in bir yeis donemidir. Parcalanan
iilkenin kaybettigi topraklar, umutsuzluk girdabina siiriikklenen Istanbul’un isgali tam

manastyla bir yikimdir.

Yazar, zamanin Gtesinde ve c¢agini asan bir yaklasimla; kiiltiirel yozlasma,
savasin yarattig1 tahribatlar ve ahlaki c¢okiis gibi toplumsal sorunlara 1s1k tutarak,

aslinda dénemin tarihsel belgeselini ortaya koyar:

“O giinlerde Istanbul ddeta i¢ ice ge¢mis birka¢ halkadan olusmaktaydi. En
i¢ halka Istanbul’un Tiirk ve Miisliiman halkiydi. Kan aglayan bu halk, savasa
katilan ve savastan donen, ag, perisan, issiz ve yiiregi yarali insanlardan olusuyordu.
Bu insanlar, o giine kadar inanmis olduklari degerlerin teker teker ¢oziiliisiine
seyirci kaliyordu. Tutunacak dallart kalmamisti. Kadinlar vaktinden evvel ¢okmiis,
erkeklerin ¢cogu sakat kalmisti. Gegim derdi igin, diigiin takilar: dahil elde avugta ne
varsa satilmis, heder edilmisti. Ceyiz sandiklart bosalmisti. Kilerler tamtakirdi.
Miisliiman halkin orta ve az gelirli tabakalarinda, hiisran, umutsuzluk ve caresizligin

disinda tek bir sey kalmisti; isgalin yiirekleri yakan utang duygusu” (F, s. 45).

Kulin, bu tarz anlatimlariyla, romanda var olan zaman ile gergek yasamin reel
vakti arasinda bir ilinti kurar. Bu iligkiler agin1 Fiireya’nin zorlu hayat macerasiyla
bagdastirir ve bu iki benzer pargay1 eserine ilmek ilmek isler. Romanin sosyal standi
ve Fireya’nin yasam iskelesi arasindaki iliskiden otiirii tarihsel bir simetrinin

mevcudiyetinden de sz edilebilir.

Yazar, romaninda tarihin karanlikta kalmis atmosferine 1s1k tutarak eserin
miistakil devam eden boliimiine Mustafa Kemal Atatiirk’ii dahil eder. Burada
Mustafa Kemal’in Birinci Diinya Savagi’nin getirdigi isgaller cereyan etmeden evvel

Istanbul’a gelisi ve burada yaptig1 faaliyetlerinden bahsedilir.

Eserinde sik sik kullandigi “geriye doniis” teknigiyle Kulin, Fiireya’y1 kimi i¢
monologlariyla bazen hasta yatagina, bazen kendi cenazesinin tasavvuruna ve bazen
de bir savas sahnesine gotiirlir. Bu anlatimiyla Kulin, Fiireya’nin atak noktasi ve
tilkenin igerisinde bulundugu durumu sinematografik bir objektifle projeksiyonuna

yansitir.
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Fiireya’nin igerisine girmis oldugu girdap tasavvurunun en muntazam yant
babast Emin Bey’in gizli toplantilarina sahit olusu ve Mustafa Kemal’le ilk

rastlantisidir. Meydana gelen bu ilk rastlantinin tezahiirii su sekildedir:

“Aman Tanrim! Onlar nasi goézler oyle. Masmavi, ¢akmak bakislar,
Fiireya’y1 delip yiiregine saplandi sanki. O hi¢ bu kadar giizel bir erkek gérmemisti,
bugiine kadar. Digerleri, sarisin Fransiz ve gobekli adam bir anda siliniverdi sanki.
Odada sadece o vardi. O ve Fiireya” (F, S. 69).

Fiireya’nin gergek yasamina dair notlar bir kurgu standina doniistiiren yazar,
biyografik unsurlarla bezenmis baskisinin ilk evliligini romanin can atan damari
olarak isler. Fiireya ilk evliligini Bursa’da bir toprak agasi olan Sabahattin isimli bir
beyle yapar. Bu ¢iftlik agasinin, kendisine sundugu yasam kosullar1 baskisi igin tam
anlamiyla bir hayal kirikligidir. Fiireya’nin bu evliligi kendisinden c¢ok sey alip
gotiirmistir. Evliligi sirasinda gordiigii siddet, kaybettigi ve bir daha sahip
olamayacagi ¢ocuk acisiyla kendisini tabir yerindeyse dram ve trajediyle bi¢ilmis bir
kaftanin igerisinden bulur. Yasanan bu gelismelerden sonra ilkel zihniyetin
kimliklesen yiizlerini hayatindan ¢ikarir. Fiireya, ikinci evliligini Atatiirk’iin yakin
cevresinden olan Siileyman Asaf Emrullah yani bilinen adiyla Kilic Ali Bey’le yapar.
Bu evlilik Fiireya’nin igerisinde farkinda olmadan sakladigi gizli cevheri kesfetmesi

ve kazandigi ¢evre agisindan onemlidir.

Fiireya, Kilig Ali’yle evlendikten sonra Ankara’ya taginir. Burada {ist diizey
yoneticiler ve seckin elit kesimle ayni1 ortami paylasir. Yasamindaki bu yiikselisle
ilkenin Cumhuriyet’le birlikte gelen yiikselisi birbirine paralel bir sekilde romanin

satirlarina yansitilir.

Kulin, romanin akigina devam ederken dénemin sosyal problemlerine daha
once de oldugu gibi yine yer verir. Ismet Indnii’niin basa gelisi, Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte meydana gelen ayaklanmalar — Seyh Said isyani, Izmir’de
Mustafa Kemal Pasa’ya eski bakanlar, milletvekilleri ve valilerinde igerisinde
bulundugu bir grup kesim tarafindan yapilan suikast girisimi ve Cevat Sakir’in
idamdan kurtularak Bodrum’a siirgiin edilisi romanda ince elenip sik dokunan

ictimai hadiselerdir.
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Yazar romanin ilerleyen boliimlerinde toplumsal derinligi olan aile iligkilerini
carpici olaylarla okuyucunun karsisina ¢ikarir. Eserdeki bu misyon farkli 6zelliklere
sahip roman kisileri vasitasiyla sunulur. Romanda Emin Pasa’nin ge¢miste esine
kars1 isledigi sadakatsizligi, Fiireya’nin teyzesi Aliye’nin eski sevgilisi Berger’in
arkadasi olan Maria’y1 kiskanip, tabancayla vurmasi ve Cevat Sakir’in babas1 Sakir
Pasa’y1 vurmasi gibi trajik olaylar i¢ monologlar araciligiyla aktarilir. Ailenin bu
sikintilar1 karsisinda Fiireya mutsuz ve yalniz ne yapacagmi bilemeyen bir kisiye
doniistir: “Sonugta birbirini yiyen ziippeler, katiller, ¢ilginlar barindiran bir aile”(F,
s.116) ciimlesi de baskisinin i¢inde bulundugu ailenin portresini ¢izmeye yardimci

olur.

Ahlaki degerlerin temsilcisi ve giiclii bir kadin portresi ¢izmesiyle insanlar
tarafindan sayginlik kazanan Fiireya, girdigi bugulu atmosferin iistesinde gelen giiglii
bir karakter olarak yaratilir. ilk evliliginde gordiigii siddet, evlat acisi, ikinci
evliliginde oOzellikle Atatiirk’in hayatin1 kaybetmesiyle birlikte esinin payesinin
sarsiimasinda dogan problemler ve kendi ailesinde yasanan birtakim hadiselere,
calkantilara gogilis germistir. “Hikdye akusi icinde ¢atismalar ve degisme siiregleri” ni
(Stevick, 2004:173) yasayan Fiireya’nin i¢inde bulundugu toplumun deger yapisi,
etkilesim halinde oldugu aile iiyeleri ve hastaligindan dolay1 verdigi yasam

miicadelesi entrik yapidaki tiim ¢atigsmalar1 biinyesinde barindirir.

Kulin, Fiireya’nin yasamina ait birgok detayr vermesi bakimindan eserini
biyografik bir konstriiksiyona ¢evirir. Yakin tarihte yasamis bazi taninmis simalarin
0zel yasamina ait hadiseleri nakletmesinden 6tiiri romani gergekgi bir perspektiften

degerlendirmemize olanak saglar.

Fiireya’nin yakalandig1 verem hastaligi—¢etin gegen tedavi islemleri, seramik
sanatiyla ilgili ¢alismalar1 ve iki evliliginin disinda kalan diger asklar1 da romanin

reel akisina dahil edilen baska hususlardir.

1960’11 yillar da Fiireya'nin seramik sanatiyla ilgili eserleri toplum tarafindan
biiyiik bir begeni ile karsilanir. Sanatsal yapisinin yaninda toplumsal duyarliligi da

On plana ¢ikan Fiireya,27 May1s 1960 ihtilalinin hemen 6ncesinde birtakim genglerin
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yaptig1 gosterilere katilir. Ilerleyen yasina ve hastaligina ragmen sosyal olaylara

kayitsiz kalmayisi onun cesur kisiligiyle iliskilidir.

Fiireya hastaligindan kurtulmak i¢in yurt disindaki kliniklerde g¢esitli
operasyonlar gecirir. Ancak yashi bedeni bu tedavi siireglerine daha fazla

dayanamayip Oliir.

Sonug olarak Kulin, pek c¢ok romaninda oldugu gibi bu romaninda da
karakterlerin gercek yasamina iliskin bilgileri aktarirken, karakterlerin igerisinde
yasadig1l sosyal ve siyasal c¢alkantilar1 elestirel bir tavirla kaleme alir. Bu durum

yazarin romanci kimligine has bir 6zelliktir.

3.2. OLAY ORGUSU

Fiireya roman1 Ayse Kulin’in Adi Aylin romanindan sonra yazdigi ikinci
biyografik romanidir. 2000 yilinin baslarinda basilan eserin distan cergevesi
cizildiginde, 3 ana bolim ve 39 alt bashiktan meydana geldigi goriiliir. Eserin
boliimleri kronolojik bir sira gozetmeksizin simdiki zaman ile ge¢mis zaman
arasinda bir bag kurularak olusturulur. Romanda Osmanoglu Klinigi’nde 6liimle
cebellesen Fiireya, verem illetinden dolay1 ¢evresinde bulunanlar1 duyar fakat cevap
veremez. Bu durum romanin satirlarina simdiki zaman yani ‘an’ olarak lanse edilir.
Diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda “geriye doniis” teknigini basarili bir
sekilde kullanan Kulin, Fiireya’ y1 animsamalar1 vasitasiyla gecmisine gotiiriir.

Romanda bu vakit tezahiirleri birbirleriyle i¢ icedir.

Yazar, Fiireya adli romaninin olay Orglisinii Ssanat tarihinin miihim
noktasinda bulunan Fiireya Koral’in yasamindan hareketle kurgular. Romanda
kisinin i¢ ¢atismalar ve fiziksel vasiflari, Kimlik ve kisilik krizleri, hisleri, fikirleri,
davranislari, evrensel disiinceleri, tavir ve tepkileri, giyim tercihler vb. hususlar
basta olmak tizere cogu farkli — nevi sahsina miinhasir 6zellikleri ayrintili bir sekilde
islenir. Bir bakima yazar, Fiireya’nin hayatina ait nesnel bilgiyi romanin siibjektif
kurgusuyla yogurur. Boylece biyografik gercek kisinin hem hakikat abidesi olan
yasamina dair hususlar hem de yazarin olusturdugu kurmaca diinyasina ait niteliklere

yer verilir.
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Yazar, Fiireya’nin yasamiyla iligkili objektif bilgiyi soy agacinin tespiti,
cocukluk doénemi ve egitim hayatina dair malumati kronolojik sira gézetmeksizin
anilarin canlanmasi araciligiyla verir. Eser, merkeze aldigi baskisinin etrafinda
beliren olaylar ve bu olaylar silsilesini kimi degisik ozellikleriyle romanin akisina

yon veren Oteki karakterlerin meydana getirdigi vak’a zinciriyle genisletilir.

Fiireya romanin odagina yerlesmis baskisidir. Ailesi, esleri, dostlar1 ve yakin
¢evresi romanin biitlinligiinii tamamlayan diger parcalaridir. Fiireya, romanin ana
merkezine yerlestirilen, vak’ay: siiriikleyici kilan asil karakter olmakla birlikte,
hayatinin farkli evrelerinde muhatap oldugu simalar olay orgiisiine zenginlik katar.
Ancak bu kisilerle igerisinde bulundugu iliskileri romandan soyutlayacak olursak
Fiireya romant mutsuz evlilikler yapmis, anneligi tatmamis, hayatindaki
talihsizligine karsi asla yilmamis, yeniden kalkmay1 basarabilen ve istedigi her seyi

elde etmek i¢in savagan miicadeleci bir kadinin hikayesine doniistir.

Romanda sanatin isabetli figiirii olan Fiireya, hastaligindan dolay1 yattig1 bir
Klinikte kendi ge¢misini animsamasi Ve i¢ monologlariyla bu ge¢cmisi damitmasi,
gerilim ¢izgisinin ilk halkasini olusturur. Bu ilk halka eserin ilk bolimi olan
“Ada’da ve Bursa’da Zaman” bashig1 altinda gerceklesir. Bu boliimiin alt baslig1 ise
eserin farkli yerlerinde siirekli tezahiir eden Pentimentodur. “Pentimento” yagliboya
tablo kazindiginda altinda ¢ikan ikinci hatta {igiincii resim anlaminda kullanilan
sanatsal bir ibaredir. Ressamin hatasini saklamak i¢in kullandig1 bir ¢esit yontem ya
da fikrini degistirme sonucu baska bir resme ge¢mek arzusuyla siiriilen Ortiicii
boyanin zamanla saydamlasmasi sonucu alttaki ortiilen goriintiiniin belirginleserek
pentimentoyu giin yiiziine cikarr. Romanmn isleyisi de adeta bir “Pentimento”
ornegidir. Yazar bir sanat¢it hassasiyetiyle tuvaline c¢izdigi iist iliste geg¢ilmis
gortintiilerinin en st tabakasi Fiireya’nin oliim doésegindeki vaziyetiyken, diger
tabakalar ise kazindik¢a ortaya ¢ikan gegmise isaret eder. Kulin, firca darbeleriyle
kimi zaman biyografik goriintiiyli kapatmaya isine girisir Kimi zaman ise biyografik

resmin eksik kalan yoniinii tamamlar.

Romaninin olay orgiisii Fiireya’nin ¢ocukluktan 80’li yaslarina kadar gegen
yasam seriiveni lizerine kurulmustur. Eserde 1914 yilinda yasanan Birinci Diinya

savasinin korkung girdabina siiriiklenen Osmanlinin ileriki zamanlarda yok olusu ve
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nihayetinde ililkenin Cumhuriyetle birlikte gergeklesen refahi ele alinmaktadir. Bu

sosyal calkantilar ve refah zamanlar1 Filireya’nin yasamiyla ayn1 doneme denk gelir.

Eserin olay oOrgiisiindeki biitiin gelismeler Fiireya’'nin yasami etrafinda
sekillenir. Bir baska deyisle Fiireya, romanin biitiin sosyal ve ideolojik faaliyetlerinin
igerisindedir. Olay Orgiisiiniin  hareketlilik kazanmasi biitiiniiyle Adi:  Aylin
romaninda oldugu gibi geriye donmelerle ve mevzuubahis Kkisilerin gegmis
yasantilarinin animsanmasi sonucu kurgu devinim kazanir. Birinci ana boliimiin ilk
alt kismiyla olay Orgiisline giris yapan anlatici, Fiireya’nin hastane odasindaki
penceresinin pervazina bir kusun konmasi {izerine baskisinin gegmisi animsamasi
olay orgiisiiniin ilk halkasmi olusturur. Fiireya’nin biiyiik dedesi Mustafa Asim,
biiylik halas1 Sara Hanim, Cevat Pasa ve Sakir Pasa’nin yasamlarina iligkin bilgiler

bu animsamalar araciligiyla verilir.

Eserin ilk ana bdliimiinde i¢ ice gecmis metin halkasini olusturan mana
birliklerinin ilkinde Fiireya’nin hasta yatagindayken ge¢cmisiyle kurdugu baglanti
sonucu aile biiytliklerinin yasami “yapict geriye doniis” (Tekin, 2016: 256) teknigiyle
verilir. Romanda vak’a unsuru simetrik bir sekilde ilerler. Yazar eserinin basinda
Fiireya’nin 6zel yagsamiyla ilgili bilgiyi saklama isine girisir. Bdylece merak
unsuruyla diiglimlenen ara diiglimii ¢6zmek i¢in olay orgiisiine ivme kazandirilir.
Fiireya’nin hastane odasinda igerisine girdigi kasvetli ruh hali “kapali ve dar mekdn”

(Korkmaz, 2015: 83)metaforuyla okuyucuya takdim edilir.

[lk ana boliimii olusturan 12 alt baslikta Mustafa Asim, Sara Hanim, Cevat
Pasa, Sakir Pasa, Hakkiye Hanim, Emin Paga, Cevat Sakir, Ayse, Mustafa Kemal
Atatilirk, Charles Berger, Aliye, Kilig¢ Ali, Sabahattin ve Fahriinissa adli yasanmig
sahsiyetlerin yasamlarina ve baskisiyle olan miinasebetleri hakkinda bilgi verilir. Bu
kisilerin romandaki islevleri belirlenerek onlarin fiziksel, sosyal, ideolojik ve ruhsal

portreleri ¢izilir.

Fireya romaninin ilk gerilim halkast Cevat’in, babasi Sakir Pasa’y1
tabancayla vurmasidir. Yazar yasanan bu kot hadiseyle iilkenin i¢inde bulundugu
1914 wyillarinin buhranli atmosferini ayni tarihe denk getirerek anlatir. Gerilim

halkasinin ikinci tirmanisi Mustafa Kemal Atatiirk’iin tilkenin selameti konusunda

86



Fiireya’nin babas1 Emin Pasa ile yaptig1 gizli toplantilaridir. Fiireya, Mustafa Kemal
ile kendi evinde tanigir. Burada Mustafa Kemal’in Fiireya’nin hatira defterine Fiireya
Hanim ibaresiyle baslayan yazida “Goriiyorum ki siz ¢ok ¢aliskan bir insansiniz.
Millet sizden ¢ok sey bekliyor. Siz ¢calismali ve bir seyler vermelisiniz memlekete” (F,
S. 86) seklindeki on goriisii ileriki zamanlarda idealist bir kadinin dogusunun
habercisidir. Tarihin tozlu raflarindan romanin igerisine aktarilan bu yaz

okuyucunun merak duygusunu kamgilar.

[k boliimiin miistakil alt bashigindan olan “Yiizlesmeler” kisminda Fiireya
annesine ihanet eden babasiyla yiizlesir. Fiireya’nin bu konudaki duygusal gerilimi
olay orgiisti araciligiyla aktarilir. “Gizem ya da saswrtma 6Qesi” (Forster 1985:130)
kullanan yazar, ihanetin tezahiiriinii ve ifsa olusunu adeta giinah ¢ikarma merasimi

gibi diizenler.

Fiireya’nin teyzesi Aliye asik oldugu adam olan Berger’in sevgilisi Maria’y1
tabancayla vurmasi olaylar silsilesinin hizin1 durmaksizin siddetlendirir. Bu durumlar
karsisinda saskinlik ve {iziintli duyan Fiireya, hayatin gergekleriyle karsi karsiya

kalir.

Ikinci béliimde “cok zincirli olay orgiisii” (Cetisli, 2004: 63) 6zelligi tastyan
vak’a halkalarmin ilki Fiireya’nin Sabahattin Bey’le olan evliligidir. Bu evliligi
sirasinda gordiigli siddet ve hemen akabinde gerceklesen “arzu” anlari, sehvetli bir
evliligi aksettirirken ayn1 zamanda Istanbullu elit bir kizin Anadolu’da igerisine
girdigi ilkel yasamin miicadelesi mukayeseli bir sekilde aktarilir. Tipik bir Anadolu
kadin1 portresini ¢izemeyen Fiireya’nin Bursa’da gecirdigi zamanlar, Resat Nuri
Giintekin’in Calikusu romanindaki Feride’sini akla getirir. Feride askeriyede gorev
yapan bir subayin kizi iken, Fiireya askeri gorevde bulunan bir pasanin kizidir. Her
ikisi de Istanbul’un elit kesiminde biiyiimiis ve gittigi Anadolu’da zorluklar
yasamustir. Fiireya ve Feride’nin hem mekan olarak Bursa’da oluslart hem de
yasadiklart sikintilar1 bakimindan degerlendirildiginde bu iki karakterin yasamlariyla

benzer 6zellikler gosterdigi goriiliir.

Fiireya, buhranli bir donemin biitiin calkantilarini, carpik iliskilerini,

ikilemlerini hem kendi ailesi igerisinde hem de etrafinda yogun bir sekilde hisseder.
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Birinci diinya savasindan sonra akabinde kurulan Cumbhuriyet lilkeye uygar ve
cagdas yasam olanaklarin1 sunar. Bu esnada Fiireya Sabahattin Bey’le evliligi son
bulmus ve Kili¢ Ali Bey’le diinya evine girmistir. Sabahattin Bey’in eski ve
gelenekei anlayisi yerine Kiligc Ali’nin uygar ve ¢agdas vasfi Fiireya i¢in yasama
doniistin habercisidir. Artik “geng kizliginda 6zendigi atimlimlar, onun ¢ok uzaginda
kalmisti. Simdi o, ¢ok giizel giyinen, ¢ok giizel sofralar hazirlayan bir hanimefend;,
esi bulunmaz bir ev sahibi olmustu” (F, s.195). Ancak ¢ok vakit gegmeden Fiireya ve
Kilig Ali kendilerine yenidiinyalar insa eder. Soyle kibir giiniin sabahinda teyzesi
Fahriinnisa ile birlikte sergilere kosusturan ve aksaminda esinin taninmis ¢evresine
sofralar diizenleyen Fiireya icin Kilig¢ Ali Bey’le olan beraberlikleri bir formaliteye
doniisiir. Bu siralarda tekrardan hastalanan Fiireya, Isvigre’de leysin sanatoryumuna
tedaviye gider. Tedavisi siirecinde teyzesi Fahriinissa kendisine birka¢ kutu plastik
yollar. Fiireya’nin plastiklerle ugrastigini goren arkadasi Sevki Bey kendisine
toprakla yapit nasil meydana getirilir kaynakli birgok kitap getirir. Kitaplari
okuduktan sonra Sevki Bey’in getirdigi tepside oniine birakilan kili sekillendirme
baglar. Bu sanatsal ugrast onu diinyanin ilk Tiirk kadin seramikgisi yapar. Seramik

sanatina olan agki romanin satirlarinda su sekilde yansitilir:

“Ama iste o yaratma ani var ya ve firtmin oniinde, dogum bekler gibi,
heyecanli bekleyig, onun verdigi mutlulugu baska hi¢cbir sey veremedi bana. Sevdim

seramigi, Sevdim, sevdim. Tutkuyla vuruldum, baglandim ona” (F, s. 384).

Atolye yillarinda Dogu ve Bati’nin mistik havasina biiriinen eserler yapmaya
baslayan Fiireya, sanat camiasindan bir¢ok kisiyle tanisir. Bu esnada hastaligi yine

tezahiir eder. Bu durum romanin satirlarina su sekilde yansir:

“Aymi odadayim yine. Bir giriyorum bir ¢ikiyorum bu klinige. Odami, nasil
olsa geri donecegimi bildikleri i¢in, bos tutmaya gayret ediyorlar. Burast ikinci evim

olmus durumda” (F, s. 329).

Fiireya bir duygu karmasasinin igerisindedir. Bu kargasanin fiziksel, ruhsal ve
sosyal boyutlar1 vardir. Oliim dosegindeyken siirekli yenilige, genclige ve dirilige
ulagsma istegi vardir. O, hastane yataginda kendisiyle bir i¢ muhakeme igerisinde

olmakla birlikte, mutlak bir ¢6ziim pesindedir. Baskisinin, romanin genel akisi
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igerisinde silirekli hastane odasinda yatmasi, ge¢misini animsamasi ve fikirleriyle
mazisinin biitiin yonlerini irdeleme isine girismesi olay orglisiiniin “sinirlayict gii¢”

tine (Forster, 1985:28) esneklik kazandirir.

Romandaki biitiin gelismelerin odak noktas1 Fiireya’nin hastane yatagindaki
gecmise ait amimsamalaridir. Okuyucu bu durumu yargilamaz aksine kendisini
yasanan tim hadiselerin i¢inde bulur. Bu durum olay Orgiisliniin ustalikla
montajlanmasindan ve anlatimin ger¢ek¢i olusundan kaynaklanir. Nitekim yazarin
roman boyunca bize bilgi verdigi cizgi “Olay orgiistiniin yatay ¢izgisi boyunca
uzanan testere digli kirtk bir ¢izgi olarak goriinmektedir. O ¢izgiden dikey oklar
biciminde ge¢misi gosteren gondermeler dallanmaktadir. Kesintisiz ¢izgideki oklar
anlaticimin analekslerini temsil etmektedir, noktali ¢izgidekiler ise anlaticinin kisilere
yva da baskalariyla konusurken kendisine atfettigi analeksleri gostermektedir” (ECO,
1995:49).

Anlatic1 ¢agdas romanin teknikleriyle insa ettigi romaninda bireyin ig
diinyasina ait calkantilari, toplumda bulunan negatif unsurlari, insan iliskilerindeki
memnuniyetsizligi, diis kirikligi ve kalabaligin icerisinde yalnizliga hapsolmus

bireylerin yasamlarina iliskin arbedeleri resmeder.

Romanin ses getirisi yazarin kreatif imgesine, kurgudaki ustaligina, kiiciik
hayatlardan yola ¢ikip iilkenin sorunlarini resmetme kabiliyetine, detay1 yakalama

giicline ve onun engin bilgisiyle iligkilidir.

Netice itibariyle neden — sonug iligkisi lizerine kurulan olay orgiisii igerisinde
yasadigimiz nesnel diinyada olmus ya da olma ihtimali olan organik hadiseler
zinciridir. Eserdeki vak’a, zaman, mekan ve sahis kadrosu olaylar arasindaki
tekdiizeligi kirip, dongiisel bir rotasyon olusturur. Romandaki metin halkalari
vasitastyla geriye dontislerdeki arka bulgular animsatilir, olay orgiisii ¢atallasir, pek
cok katmani olan ve benzersiz goriintiiler sunan anlasilmasi gii¢ bir duruma gelir.
Yazar bunu Fiireya {izerinden uzak ge¢misi kisa animsamalar, temaslar ve
gondermeler iizerinden verir. Boylece parsellere ayrilmis olay orgiisiiniin parcalari

bir araya getirildiginde Fiireya’nin 6z yasaminin biitiin enstantaneleri ifsa olur.
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3.3. FUREYA KORAL’IN YASAM OYKUSU

Kendine has ve 0zgiin yapisiyla sanatin sentetik kumasma hayat veren,
Tiirkiye’ den baglayarak tiim diinyaya ismini duyuran nadide sanat¢ilardan biri olan
Fiireya Koral, 12 Haziran 1910 yilinda istanbul Biiyiikada’da diinyaya gelir.
Tirkiye’nin ilk kadin seramikgisi hiiviyetini tasiyan ve ¢agdas yasamin onde gelen
isimlerinden olan Koral ‘in babas1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in silah arkadaslarindan

Emin Pasa ve annesi Sakir Pasa’nin biiyiik kiz1 Hakiye Hanim’dur.

Biiyiikada’ da bulunan Dogu ve Bati’nin mistik yapisi arasinda konumlanmis,
tabiatin essiz giizelliklerinin sunuldugu rengarenk ciceklerle, kus civiltilariyla
bezenmis ve sanatla hemhal olan aile tiyelerinin yasadigi1 Sakir Pasa konagi, ii¢ katl
ve ihtisamli yapisiyla adeta herkesi biiyiileyen bir yapidir. Bir kilise ve bir cami
arasinda konumlanmis konakta Fiireya ilk egitimini alir. Sanatla i¢ ige biiylir ve sanat
artik onun i¢in yasaminin vazgecilmez bir parcasi olur. Koral’in sanata diiskiinliigii
ve onun hayatinda yer edinmesi tesadiifi degildir. Ciinkii sanatin bir¢ok alaniyla
ilgilenen {inlii bir ailenin genlerini tasir. Biiyiikbabast Mehmet Sakir Paga hem {inlii
bir Osmanli tarih¢isi hem de basarili bir diplomattir. Dayis1 edebiyat diinyasinda
Bodrum’a olan sevdasiyla taninan {inlii roman ve hikaye yazar1 Halikarnas Balikg¢isi
yani asil ismiyle Cevat Sakir Kabaagacli’dir. Tiirkiye’nin ilk kazima oyma graviirii
ayn1 zamanda iyi bir grafik sanatgisi, ressam Aliye Berger ve renklerde zitliklarin
kadin1 diye tabir edebilecegimiz ressam Fahrelnisa Zeid’te Koral’in teyzeleridir.
Teyzesi Fahriilnisa Zeid’in kiz1 Sirin Devrim Sehir Tiyatrolari’nda oyun sahneleyen
ilk kadin tiyatrocusu iken, oglu Nejad ise annesi gibi ressamdir. Birbirinden farkli bir

hayat hikayesi olan bu ¢ilgin aile mensuplarinin kesisim noktasi hi¢ stiphesiz sanattir.

Fireya Koral; Mehmet Sakir Pasa, Ahmed Cevad Pasa, Cevad Sakir
Kabaagacl, Aliye Berger, Fahrelnisa Zeid, Sirin Devrim ve Nejad Devrim gibi
birgok isimle ayni ortami paylasir. Zira bu ailenin tiyeleri igin Mina Urgan ‘Bir
Dinozorun Anilar:’ adli kitabinda Aliye Berger’i ve Sakir Pasa ailesinin yasamina
hisimlik iligkilerinden otiirii yakindan taniklik ettigini ifade eder. Sakir Pasa ailesini

tanimlama noktasinda su ifadelere yer verir:
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“Sakir Pasa’nin ¢ocuklari, birbirinden ilging, ¢ok cana yakin ve biitiin cana

vakin ilging insanlar gibi, biraz c¢ilgindi. Ancak, Fiireya’min tam anlamiyla akl

basindadir” (Urgan,1998:137) .

Bir cam bebek hassasiyetiyle adeta korunup, biiyiitiilen Fiireya, maddi ve
manevi anlamda iyi bir ¢ocukluk dénemi gecirir. Fiireya’nin ailesi i¢in egitim ¢ok
onemlidir. Bunun i¢in Fiireya, bir¢ok konu tizerine iyi hocalardan 6zel dersler alir.
Bir gen¢ kiz olgunluguna gelen Koral,1927 yilinda Notre Dame de Sion Fransiz
Lisesi’nden mezun olur. Bircok konuda egitim almasina ragmen tercihini Istanbul
Universitesi Felsefe Boliimii’nden yana kullanir. Felsefe ile birlikte kendisi i¢in bir
tutku olan musikiyle biitiinlesir. Miizik konusundaki en biiyiik destegi teyzesi Aliye
Hanim ile evlenen Macar asilli Prof. Berger’den alir. Charles Berger, Fiireya’y1
miizik konusunda cesaretlendirip kendisine 6zel keman dersleri verir. Sanatindan
0diin vermemeyi daha kiiciik yaslarda 6grenen Fiireya bu konudaki ifadelerini soyle
belirtir: “Prof. Berger’den sanatta miikemmeliyeti, sanatta o&diin  vermemeyi
ogrendim. Sanatta diiriist olmayi, namuslu olmayr da o asiladi”(Oral, akt. M, Oral,
2007:102).Bu derslerden aldigi feyizle Fiireya, kemana hayat veren elleri, giin

gelecek su ve kile can vereceginden habersizdir.

Ik evliligini 1930’lu yillarda Bursa’da bir ciftlik sahibi olan Sabahattin
Karacabey’le yapar. Bursa’da gegirdigi yillar yasaminin en sancili donemleridir. Tlk
¢ocugunu kaybettikten sonra bunalima giren Fiireya i¢in yasam artik katlanilamaz bir
hal alur. leriki zamanlarda ikinci ¢ocugunu da kaybederek bitap diisen Fiireya tedavi

stiresine geger ve ardindan ilk esinden bosanir.

Fiireya heniiz ¢ocukken babast Emin Koral’in vasitasiyla Ankara’da Mustafa
Kemal Atatiirk ile tanisir. Emin Koral Kurtulus Savasi yillarinda Mustafa Kemal’in
silah arkadaglarindandir. Atatiirk ile tanisikligi ve hayranligi ¢ocukluk dénemine
dayanan Fiireya ikinci evliligini 1935°te Tiirk asker ve siyaset¢i olan Kilig Ali Bey’le
yapar. Bu evliligin ardindan Ankara’ya yerlesen Fiireya bir nebze de olsa mutlu
olmay1 basarabilmigtir. Kilig Ali’nin politik kimliginden 6tiirii  donemin
siyasetc¢ilerinin yani sira, sanat ve edebiyat diinyasinda iinlenmis kisilerle de tanisma

firsat1 bulur.
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1940 -1944 yillarmin Tirkiye’sinde, kaoslu atmosferden uzaklagmak isteyen
Fiireya, miizikle ugrasmaya baslar. Beraberinde musiki tenkitleri ve terciimeleri
yapar. 1945’te verem teshisi konulan Fiireya icin yillar hiiziinli geger. 1947°de
ilerlenen hastaligin1 tedavi etmek icin Isvigre Leysen’ de bir sanatoryuma giderek
yatis islemlerini baglattir. Bu sanatoryumun sanat hayati i¢in bir donem noktasi
olacagindan habersizdir. Sanat daralmanin oldugu yerde vardir. Kim bilebilirdi ki
biiyiik acilarm, bilyiik basarilara énayak olacagmi. iste bu donemde bir seyler
yapmaliyim, diye diisiiniirken Londra’da bulunan teyzesi Fahrelnisa Zeyd, sanatla
ugragsmasinin kendisi i¢in iyi olacagimi diisiinerek ona Kil getirir. Sirin Devrim,
“Sakir Pasa Ailesi” adli eserinde bu durumu su sekilde ifade eder: “Annem onu
sanatoryumda ziyaret etmek icin her Isvigcre’ye gittiginde ona kil gétiiriir ve kil ile
ugrasmasinin ona iyi gelecegini soylermis. Onun bu diistinceli hareketi Fiireya nin
icinde uyuyan biiyiik yetenegi uyandirmisti. Artik Fiireya icin seramik tedavi amagh

bir ugras olmaktan ¢ikmus, tutku halini almisti” (Devrim, 2010: 219).

Fiireya Koral, kendine has olusturdugu diisiince yapisi, kadin 6zgiirliiglinii
doruklarda yasayan diinya goriisii ve idealist tavriyla sanatin kadin eliyle
olusumunun yegane temsilcilerinden biridir. Tiirkiye’nin 1950 ve 1960’11 yillart
arasinda heniiz kadin sanatinin 6n plana ¢ikmadig1 ve mesleki anlamda sanatin kadin
duygusuyla sekillenmedigi zamanlarda Koral, sanati bir “yasam bi¢imi” haline
biirlindiiren, onu igsellestirerek cagdas yasamin bir pargasi konumuna getirmistir.
Fiireya Dogu ve Bati’nin sanatina has 6zellikleri kendi hayal diinyasinda yeniden
sekillendirerek seramik sanatin1 olusturur. Yaptigi eserleriyle tiim diinyada biiyiik bir

begeni toplayan Fiireya ilk Tiirk kadin seramikgisidir.

Fiireya Koral, sanatini apayr1 bir noktaya tasiyarak seramik atdlyesinde
birgok Ogrenci yetistirmistir. Miikemmeliyete ulasan sanati 6grencilerin elinden
yeniden sekillenmeye baslar. “Tiiziim Kizilcan, Bingiil Basarir, Binay Kara, Alev
Ebiizziya, Miifide Calik” (Sevim, Yesilmen, 2017:129) gibi alaninda usta pek ¢ok
seramik sanatciyr topluma kazandirir. Koral’in sanat ve kiiltiiriinden beslenen
ogrencisi Tiizim Kizilcan Fiireya’nin atdlyesi ve onun i¢ 1sitacak davraniglari
hakkinda su ifadelere yer verir: “Hepimiz aymt mekdnda otururduk ve biitiin

sohbetlerden bir seyler kapmaya ¢alistik. Fiireya'nin atolyesi benim igin bir ibadet
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yeri gibiydi. Su anda bile tarif edemedigim duygular: yasadim. Saydim, sevdim ve
¢ekindim” (Kizilcan, akt. M. Oral, 2007:108).

Isvigre’de tedavi gériirken bu sanat dalindaki yetenegini kesfedince, Fiireya
“Sosyetenin sik bir tiyesinden sanat diinyasuun ciddi bir ustasina” (Devrim,
2010:236) dontisiir. Fiireya’nin bu sanatla birlikte hem ¢evresi hem de yasam sitili
degisir. Bu durum kocas1 Kili¢ Ali Bey’le aralarin1 bozar. Esinin sabahlara kadar
atdlyeye kapanmasini istemeyen Kili¢ Ali Bey, Fiireya ile aralarinda bir gerginlik

¢ikmasi sonucu on dokuz yillik evlilikleri son bulur.

Kendisini diinyaya yeniden dondiiren sanat gustosu onun i¢in bir hayat
suyudur. Seramik “benim icin her seyden once bir arag, kitap, miizik gibi... Diinyay
ifade etmek, kendi diinyami yasamak, yasayabilmek icin paylasabilmek icin bir
arag... Yani seramik yalnizca bir siis esyasi, bir tiiketim mali degildir... ”(Oral, akt.
M.Oral, 2007: 108) diyerek seramik sanatinin kendisinde uyandirdigi bohem yasam

tarzinin hislerini disa vurmustur.

Koral hem yurt ¢apinda hem de uluslararasi1 diizenledigi sergileriyle bir¢ok
odiile layik gorilmiistiir.1981 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 6diilii, 1986’da Sedat Simavi
Vakfi Plastik Sanatlar Odiilii, 1967’de Istanbul Uluslararasi Seramik Sergisi’nde
glimiis madalyon,1955 yilinda Cannes’te diizenlenen uluslararasi sergide giimiis

madalyon ve 1962’de Paraf Uluslararast Sergisi’nde altin madalyon 6diiliini almistir.

Verem hastaligma yenik diisen Koral, 26 Agustos 1997 yilinda Istanbul’da

hayata gozlerini yumar.

3.4. YASAM OYKUSUNUN KURMACAYA DONUSUMU

Ayse Kulin, Fiireya adli biyografik romaninda st smif insanlarin 6z
yasamlarint aktarirken gercek hayatlarindan alintilar yaparak biyografik gercekligin
kurgusal diizlemde yeniden olusturulmasini saglar. Yazar aslinda biyografi tiiriiniin
geleneksel metoduna sadik kalarak Fiireya’nin yasantisini biyografi tiiriine iliskin
belirlenmis kuramsal teoriyi kurmacanin mistakil imkanlarindan yararlanarak

yeniden kurgular.
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Yazar ve ele alinan sahis arasindaki 6z benlik, goriis, hayati algilayis tarzi,
yasamini idame ettigi yer, fikir kaliplar1 vb. gibi degismeler sanatsal agidan romana
anlam yiikleyen prensipler olarak diistiniilmektedir. Bu durumda romanin bir¢ok
kisminin kurgusal ¢gemberde naksedilmesine olanak sunar. Yasanmayan bir durumu

yasanmis gibi iletmek roman tiiriiniin geleneksel meziyetlerindendir.

Kulin, Fiireya’nin 6z yasamini kurmacaya doniistiiriirken, biyografi tiiriine
iliskin malumatlar1 géz oniinde bulundurur. $S6yle ki roman mecrasinda Fiireya’nin
dogdugu yer ve zamani, ¢ocuklugu ve gencligi, aile iiyelerinin yasantisi, egitimi,
evlilikleri, dostluklar1 ve ahbaplik iligkisi, basarilar1 vb. unsurlar1 ana arter olarak
kullanir. Bundan hareketle Fiireya’nin mizaci, i¢ benligi, olaylar karsisinda takindigi
tavirlari, duygusal gerilimleri, ask, tutku ve ihtiraslar1 roman biinyesinde gerceklikten

kurguya dogru giden bir diizlem olmakla birlikte okuyucunun karsisina ¢ikar.

Yazarin, Fiireya Koral’in yasam Oykiisiinii ve 0z yasaminin miihim
noktalarini uydurma yapitta aktarmasi nesnel olma problemine yol agsa da
kurmacaya dayanan bu tiire iligkin aranan temel hususiyet, realiteye uygunlugu degil

sanatsal yaratiya denk diismesidir.

Ayse Kulin’in Fiireya bashkli kitab1 Fiireya’nin yasamini gergek ile kurmaca
arasinda anlatmay1 amaglayan ve bu dogrultuda ilerleyen anlati kuramina asagida ele
alacagimiz ic¢inden ¢ikilmasi epeyce gilic mevzubahisleri giindeme getiren kayda
deger bir yapittir. Aslinda Kulin, romanci kimligiyle eserin ‘“kurmaca mi1 veyahut
gercek mi” tartigmasini  tesekkiirler boliimiinde yararlandigi  kaynaklardan
bahsederek, Fiireya’nin yasamini bilgi ve belgelerle kendi yazin diinyasinda yeniden
tirettigini agikca ortaya koymaktadir. Yazarin bu boliimde kullandigi ifadelerden
Fiireya’nin sahsina 6zgli malumatlar1 birinci agizdan dinlemedigini daha ¢ok
Fiireya’nin yasantisina taniklik etmis ikinci ve {igiincii agiz yoluyla belgelendirdigi
anlasilir. Bu kisimda yazar Fiireya’nin erkek kardesi Sakir Koral’in esi Afife ve
Afife’'nin kizi Sara Koral Aykar’in arsivinden yararlandigini ifade eder. Ayni
zamanda Altemur Kili¢, Ferid Edgii, Siirin Devrim Trainer, Ismet Noonan, Miiseref
Cimcoz, Nesibe ve Kemal Tiirkomer, Yahsi Baraz, Candeger Furtun, Rabia Capa,
Tung Yalaman, Utarit Izgi, Sakir Eczacibasi, Mina Urgan, Binay Kaya, Tatiana

Moran ve Ayda Arel gibi linlii simalar Fiireya ile ilgili anilari, belgeleri ve
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fotograflariyla yazarin eserini 6z yasamin realitesinden kurgusal dongiiye dogru

uzanacak sekilde insa etmesine katkida bulunmuslardir.

Yapit biyografi sahasina 6zgii kisinin soy kiitiiglinii vererek baglar. Hemen
akabinde gelen ilk boliim eserin edebiyat sahasi igerisinde kurguya ait olusumlar1 g6z
oniinde bulundurarak yazildigi soylenebilir. Nitekim Kulin, romanin bu béliimiinde
Fiireya’nin i¢ diinyasina iliskin malumatlar1 sarmal kurgu i¢inde ger¢ek yasantinin

bir benzerini sunar.

Yazar eserde Fiireya’nin yasamini kronolojik bir sira gézetmeyerek verir. Bu
durumda kurmacaya 6zgi bir hususiyettir. Aslinda yapit biyografik gercegin kurguya
doniismesinin sinyalini daha ilk etapta okuyucuya sunar. Oz yasamin bir sonu olan
Olim gercekligini eserin sonunda vermek yerine ilk basta vermesi yani sonu
baslangi¢ yapmasi romanin geleneksel metotlarindandir. Buradaki amag¢ suni
diizleme merak tohumunu sagmaktir. Yeseren bu tohumlardan da yenidiinyalarin

kesfine ulasmaktir.

Kulin’in, kitabinin basina ekledigi “Tesekkiirler ve Sakir Pasa Ailesi” adli
boliimleri ile ilgili belirli Olgilitler nezdinde degerlendirmeye tabi tutmak
arzusundayiz. Evveliyatinda bu tesekkiirler boliimii anlatici1 tarafindan diizenlenmis,
kurgu diinyasindan bagimsiz metin dis1 bir prensip oldugunun saptayalim. Yazarin,
okuyucuyu bir gergek hayat yasantisina hazirladigi ve bunu belli ifadelerle
belgelendirdigi tesekkiirler boliimii okuyucuya metnin tiirline iliskin digtan bir fikir
vermektedir. Yazar, Fiireya hakkinda yazdigi birgok seyi eserin sonunda yer alan
kaynakga boliimiiyle ispatlamaya calistigini, yasamiyla ilgili detaylara yer verdigini
gostermek suretiyle, gercek biyografi yazarlarmin takindigi tavir olan apagik
“gercegi aktarma maksadi” tagidigini tistii kapali sezdirmektedir. Kulin’in romaninda
kaynakca kullanarak bir seyleri ispatlama cabasi gercek¢i metinlere Ozgii bir
ozelliktir. Halbuki kurmaca tiirlerde “dogrulama”, “gerceklemek”, “tasdik etmek”
vb. durumlar mevzubahis degildir. Fakat burada anlatici, cidden ve hakikaten
yasamis bir kimlik ile ilgili sahih ya da sahih oldugu varsayilan malumatlardan

hareketle bir kurgu olusturmus, yani Koral’in hayatin1 kurmacaya 6zgii yontemlerle

romanlastirmistir.
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Kulin, yalmizca gergek bilgilere dayanan bir metin ele alsaydi, romanin
kurgusal olusumuna metinin ¢ergevesine dahil etmeseydi ve sadece akademik dil ve
islupla eserini isleseydi iste o zaman kosullar bambaska olurdu. Bu ac¢idan yazarin
tutumu son derece mithimdir. Yalnizca eseri okuyarak o yazinin kurmaca m1 veyahut
gercek mi oldugu sonucuna varmak pek gictiir. Dolayisiyla yazarin Fiireya’da
kullandig1 afili bagliklar, fiyakali alt basliklar, yapitin kapagindaki prezantasyonlar,
metnin girig ve sonunda bulunan taktim kisimlari, yazarin amag ve gayesi gibi bir¢ok
yardimci hususiyet metin dis1 olarak kabul goriiliir. Bu duruma istinaden metinin
sonunda yer alan Filireya’nin aile albiimii de bu 6lgiitte ele alinmalidir. Ayn1 zamanda
bahsi gegen eserde kurmaca sarmali kahraman anlaticiyla bilingli olarak verilir. Okur
gercekligin kurguya donlismesini bizzat Fiireya’nin agzindan okur. Bu durumu
bilingli olarak kullanan yazar eserin sahici hiiviyetini diri tutma iddiasindadir. Sarmal
kurguda kullanilan ge¢misi animsama metodu ve bilhassa da 6zerk monologlarin
cogu kez tekrar1 metni sahicilikten uzaklastirarak, kurguya yakinlastirir. Soyle ki
Fiireya’nin i¢ dinamizmini kendi goriis ve tasarilariyla kurgu panelinde yoguran

yazar, ger¢eklik yokusundan kurmacaya dogru ani bir hizla deparda bulunur.

Biyografik ger¢ekligin kurmacaya doniistiigii yapiti sahibinden ayri olarak ele
almak kisiyi kisir bir dongiiden 6teye tasiyamaz. Zira tiim yapitlar bir fikrin sonucu
olmasmin yaninda genis bir tasarinin Uriinidiir. Herhangi bir anda meydana
gelmeyen ya da gelemeyen kurgu sarmali bu fikrin ve genis tasariin insan elinden
ctkmasindan 6tiirii eser yaraticisindan bagimsiz olarak diisliniilemez. Bundan dolay1

sanatsal yaratiy1 yazarin kimligi ve yasantisi 1s181nda ele alinip incelenmesi gerekir.

Higbir eser yazarindan bagimsiz degildir sloganiyla hareket edecek olursak
Kulin, yaratim silirecinde yazarin haleti ruhiye durumunun yapitt mutlaka
etkileyecegine isaret eder. Yazarin i¢inde bulundugu durum ve vaziyeti eseri
etkilemesi muhtemel bir durumdur. Ruh halinin keyfiyeti, tiziintisi, kizgmligi,
sevingli ve bahtiyar olusu yapitin sayfalarina bir sekilde sirayet eder. Ayse Kulin

verdigi bir roportajinda bu konu iizerine su ifadelere yer verir:

“Roman karakterinin kaderi yazarin elinde. Insamin kaderiyse herhalde

Tanri’min elinde. Biraz da belki kendi oriiyor, karakterinin katkist oluyor. Mesela
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roman karakteri yazarin ruh haline de bagl olabilir. O giin mutsuzsa ya da kizginsa,

onu karaktere yansitabiliyor” (1zci,2014).

Yazarin “Pentimento” baslikli bolimii baglangic yapmasi ve bunu birgok kez
alt baslik olarak kullanmas1 son derece fantastik, orijinal, yaratici, 6zgiin ve kreatif
diisiinceler icermesi kurgusal doniisiim acisindan dikkate degerdir. Ciinki
“pentimento” yagh bir tabloyu kazdigimiz zaman alt katmaninda bulunan ikinci hatta
ticiincii kat resimdir. (F, s. 3) Kulin’in kurguya hazirlik olarak bu bashgi se¢mesi
tesadiifi degildir. Cilinkii bu alt alta agilan resimler Fiireya’nin yasam evrelerinin her
biridir. Kimi zaman ge¢misi kimi zaman verem hastalig1 ile cebellestigi yillar1 kimi
zaman ise idealist bir kadinin uygarliga dogru giden yoludur. Bu tarz bir yaklagimin

varlig1 kurgusal metoda ivme kazandirir.

Fiireya'nin gercek yasantisini kurgu dongiisii icinde yazmaya calisan yazar,
bu durumu daha ¢ok anmimsamalar vasitasiyla yapmaya calisir. Geriye donis
metoduyla Fiireya’y1 ge¢mis yillarina gotiiriir béylece unutulmus havadisleri bellekte
yeniden canlandirir. Eserin tahattur etme siirecini “kus” imgesinin sinirlarindan
yararlanarak vermeye caligir. Bu imgenin varlig1 eserin sonuna kadar devam eder.
Zira bu imge gercegin kurmacaya doniisiimii noktasinda dikkate degerdir. “Kus”
kimi zaman Fiireya’nin yasantisinda yer edinmis ailesini simgeler, kimi zaman ise
anilar, sithhat ve Ozgiirliige olta atmak gibi durumlarin yerine gegen sembol bir
varliga biiriiniir. Fakat yapitin sonunda kusun ugusu Fiireya’nin ruhunun bedenini

terk etmesiyle 6zdesleserek betimlenir.

Yazar eserin kurgu sinirlarinda miikemmeliyet¢iliginden asla 6diin vermez.
Aslinda romanin kurgusal yolculuguna eslik eden bu kus Fiireya’nin seramik sanatini
icra ederken yaptig1 kuslardan biridir. Diinya ¢apinda {inlii bir seramik sanat¢ist olan
Fiireya’nin bu kuslar1 hayatinin bir pargasidir fakat yazar bu sanatsal yaratiyr onun
tiim yasamina sahitmis gibi gOstermesi kurgu sarmalina yeni bir boyut kazandirir.
Onun bu tarz figiirleri ¢calismalarinda kullanmasi ve Kulin’in roman mecrasinda bu
kus motifine yer vermesi tesadiifi degildir. Bu yazarin bilinci bir sekilde okura
vermek istedigi imajdir. Kurmaca metnin hemen girisinde bulunan bu 6zerk monolog
Fiireya’nin elinden ¢ikan cansiz kusun, yazarin eliyle kurgu diinyasinda nasil ete

kemige biirlindiiglintin ifadesidir:
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“Pencerenin pervazinda beyaz bir kug duruyor ne zamandir. Kocaman beyaz
kanatlar yer yer giimiis pwriltilar sacan, cin bakish bir kus. Yaptigim kuglardan biri
olmali diye diisiiniiyorum. Ama ben béyle genis kanath kuslar yapmadim ki hig.
Benim yogurduklarim narin bedenli, kiigiiciik bash, uslu, duragan kuglardi. Her an
u¢maya hazir degil de uzun bir yolculuktan yeni dénmiis hissi veren, yorgun kuslar.
Sahi, neden benim kuslarim durgun ve yorgundu hep? Onlari yapmam omriimiin

sonbaharina denk geldigi icin mi? Sanmiyorum” (F, s. 3).

Yapitta buna benzer bir¢cok i¢ monologun varligindan soéz edilebilir. Bu
durum gerceklikten kurmacaya dogru ilerleyen metni masalimsi bir havaya
biiriindiiriir. Kusun Fiireya’nin 6len halasinin siluetine biiriinmesi, Fiireya’y1 yanina
cagirmasit Ve Fiireya’nmin bu duruma karsi ¢ikisi yazarmm okuru kurgu diinyasina
cekmek icin bilingle tasarladigi duygu gerilim vaziyetidir. Yazar burada biyografinin
sinirlarin - asarak kurmaca diinyanin verdigi imkanlardan yararlanir. Eserin
hiiviyetinde bu tarz yaklasimlar akla estetik roman hususiyetini getirir. Zira yazar
biyografik dongiiyii estetik romanin imkanlar1 nezdinde kurgular. Estetik romanlarda
kullanilan simge, sembol ve imge romanin ¢ok katmanli yapisini muglaklastirir.

(Doganer, 2012:338)

Bir kisinin yasam Oykiisiinde belli parametreler dengeli bir sekilde verilir.
Ancak kurmacaya donistiiriilirken yani roman tiriine evirilmesinde belli
hususiyetler vitrine ¢ikarilir. One ¢ikarilan bu unsurlar yazar tarafinda albenili hale
getirilir. Bu durumda yasam oykiisii yazilan bireyin hangi durumlarinin 6n plana
¢ikarilmasiyla ilgilidir. Fiireya’nin standart biyografisini okuyan bir okur, {inli bir
seramik sanat¢isinin siradan hayati seklinde bir 6ngoriide bulunur. Ayrica Fiireya’nin
yasam Oykiisiiyle karsilasan kisi sadece seramik sanatcisi seklinde bir degerlendirme
yapip eseri bir tarafa da birakabilir. Fakat bu kisinin hayatini roman kurgusu

nezdinde yazmak okura meraklandirmasinin yaninda okumaya da tesvik eder.

Kulin, Fiireya’nin hayatin1 kurgu standinda kaleme alarak yasadigi donemde
idealist tavirli bir kadin sanatgimin isminin duyulmasina imkéan saglar. Fiireya’nin
bireysel kazanimlarinin yaninda iginde bulundugu yillarin sosyokiiltiirel ve politik
sahada, sahit oldugu durumlarin yazar tarafindan anlatilmasi toplum nezdinde fayda

saglayacak niteliktedir. Fireya’'nmin Kilig Ali Bey’le evlenmesi, bu yillarda
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Tiirkiye’nin yakin tarihinde yasamis tinlii simalarla bir arada olmasi ve ayn1 zamanda
Mustafa Kemal Atatiirk’iin yakin ¢evresinde yer almasi kurgu sarmalina yeni bir
boyut kazandirir. Fiireya’nin taninmis sahsiyetlerle olan ilging hadiseleri yazar
nezdinde okura belli amaclar i¢in takdim edilir. Bu takdimde yazarin kendi
diistinceleri vardir. Kulin, genis bakis agisiyla Fiireya’nin yasam oykiisiinii 6zel hayat
cizgisinden saptirarak, Mustafa Kemal Atatiirk’in donemindeki sosyal gelisim ve
degisimi aktarmak icin eseri baska gayelere rezerve eder. Bu maksadin ilk tezahiirleri

daha ¢ok yapitin Kili¢ Ali boliimiinde anlatilir.
Kulin, Fiireya’nin kurgu ¢izgisinde en ¢ok sevdigi roman1 oldugunu sdyler:

“Fiireya’y1 kendi denizlerimde yiiziiyor olmamn verdigi rahatlikla, haz ve
keyif icinde yazdim. Belki de bu yiizden en ¢ok Fiireya'yt sevdim kitaplarimin
arasinda. Ben ki her yeni kitabin basiminda, daha iyisini yapabilirdim diye
hayiflanmis, keske her seyi yeni bastan yazabilsem demisimdir, Fiireya'da
yapabilecegimin en iyisini yaptigima emindim. SeramiK sanatimizin sultaninin
hayatim, tiim evreleriyle, sevdalariyla, kocalariyla, muhtesem ailesinin diger énemli
fertleriyle, her bir yapitini hangi duygular icinde yaratmis oldugunun ayrintilariyla
hatta teknikleriyle yazdim. Romamin gegtigi yillara, iilkenin sosyal ve siyasi
calkantilarina da kattigima inaniyyorum. Bir virgiiliinii bile degistirmeyecegim

yegane kitabimdur Fiireya” (H,s. 250 -251).

Biyografi tiirtine iligskin gerekli bilgilerin romanin kurmaca diinyasinda nasil

yeni bir kilifa biirlindiigiinii su sekilde 6zetleyebiliriz:

4 Kulin, Fiireya ve Sakir Pasa ailesinin kismi kimlik bilgisini ve
yasantisini biyografik imkanlar nezdinde aktarir. (Biyografik gerceklik)

v Yazar, geriye doniislerle Osmanli’'nin ¢okiisiinii ve aile igci
calkantilari1 ayni tarihe isabet ettirir. Vatansever bir bilingle bu durumu kurgu

dairesi iginde resmeder.(Kurgusal doniisiim)
v Fiireya’nin Bursa’da bir toprak agasi olan Sabahattin Karacabey’le

olan evliligine ait resmi bilgiler biyografi tiiriiniin hususiyetleri ¢erg¢evesinde

anlatilir.(Biyografik gerceklik)
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4 Yazar; ask, sehvet ve cinsellik duygusunu roman sanatinin
unsurlarindan yararlanarak verir. (Kurgusal doniisiim)

v Istanbullu elit bir geng kizin Anadolu’nun iicra kdsesinde yasadig
zorluklart ve hayal kiriklart ger¢ek¢i bir diizlemde aktarilmasi. (Biyografik
gercgeklik)

4 Bu soylu smifin yasam bi¢imini benimseyen yazarin, kéhne hayatin
sikintilarini anlatirken bir tiir tarafgirlige girer. Zira yazarin sehirde yasayip 6zel
imtiyazlardan yararlanan kentsoylu yapisi eserlerine de sirayet eder. (Kurgusal
doniisiim)

4 Fiireya, esi tarafindan siddete maruz kalmasi ve bebegini
kaybetmesi.(Biyografik gergeklik)

v Duygularin1 saklayamayan yazar, bu durumu trajik bir bicimde
sahneler. (Kurgusal Doniigiim)

4 Gelin — kayinvalide iliskisi (Biyografik gergeklik)

v Bir kayinvalidenin gelinine yaptirimlart kurguda elestirilerek verilir.
(Kurgusal doniisiim)

v Fiireya, Sabahattin Bey’den bosanmasi. (Biyografik gerceklik)

Yazar, Fiireya’nin ruh halini kurgu diinyasinin imkanlarindan yararlanarak, i¢

monologlar vasitasiyla verir. (Kurgusal doniisiim)

4 Fiireya, Kilig Ali Bey’le evlenir ve esinin askeri kimliginden dolay1
kendisini siyasi bir ortamin iginde bulunmasi. (Biyografik gergeklik)

v Yazar burada Fiireya’nin siyasi g¢evresinden yararlanarak Mustafa
Kemal Atatiirk ve ¢evresini okura takdim eder. Kurgu standinda Kemal Atatiirk dahil
olmak tizere bir¢ok {inlii sahsiyeti bri¢c masas1 etrafinda toplamasi, burada bulunan
yiyecek -igecek ve etraftaki esyalarin ayrintist kurgu sarmalina yeni bir boyut

kazandirir. (Kurgusal doniigiim)
v Fiireya’nin verem hastalig1 ve Isvigre’de Leysen Sanatoryumu’ndaki

tedavi donemine ait yer ve zaman bilgisi belgelendirilerek verilmesi. (Biyografik

gercgeklik)
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4 Hastaligin getirdigi hal ve vaziyetlerinin zorlugunu tahmin eden yazar,
bu durumu duygusal bir sekilde sahneler. Hatta Fiireya’nin yasam oykiisiinii onun

hastane odasinda yaptig1 animsamalar vasitasiyla aktarir. (Kurgusal doniisiim)

v Fiireya, 1947 yilinda Isvicre’de seramik sanatiyla tanismasi.
(Biyografik gerceklik)

v Hastalikla sarsilan Fiireya’ya arkadasi Sevki Bey’in kil getirmesi ve
Fiireya’nin seramik sanatiyla yasama tutulmasini anlatan yazar, Fiireya’nin Kilig Ali
Bey’le evli oldugu halde Fiireya ve Sevki Bey’in yakinlagsmasina géz yumar. Bu
durumu kurgu panelinde anlatma ve gosterme teknigi araciligiyla okuyucuya sunar.

(Kurgusal doniisiim)

v Fiireya, hastaliginin siddetinin azalmasi ile birlikte Istanbul’da bir
seramik atolyesi kurar. (Biyografik ger¢eklik)

v Kulin, mekanin fonksiyonel 6zelligini kullanarak, atdlyeyi bir mabette
benzetir. Fiireya’nin her giin burada yeniden dogdugunu i¢ monologlar nezdinde
kaleme alir.(Kurgusal doniistim)

4 Fiireya, seramik alaninda gelen basarisiyla birlikte birgok odiile layik
goriiliir. (Biyografik gergeklik)

Evlilik i¢i ¢atigsmalarindan dogan duygusal gerilimler. (Kurgusal doniigiim)

4 Fiireya, Kili¢ Ali Bey’den ayrilir. (Biyografik gergeklik)

Kulin, artik bekar olan Fiireya’yr igkolik bir kadin imajma biirindirir.
(Kurgusal doniigiim)

v Fiireya, 26 Agustos 1997 yilinda Osmanoglu Klinigi’nde hayata
gbzlerini yumar. (Biyografik gerceklik)

v Yazar Fiireya’nin 6liim vaziyetini, ruhunun bedeninden ayriligini

anlatirken kug imgesine yer verir. (Kurgusal dontigiim)
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DORDUNCU BOLUM

SiYASI BIiR KiMLiGIN KURMACAYA DONUSUMU ORNEGI:
“KOPRU” ROMANI VE RECEP YAZICIOGLU

4.1. ROMANIN OZELLIKLERI

Erzincan valisi Recep Yazicioglu’nun hayatindan esinlenerek yazilmis olan
Képrii romanmin ilk baskist Remzi Kitabevi tarafindan 30 Haziran 2001 yilinda
yapilir.2001 — 2005 yillar1 arasinda ayn1 yayinevi tarafindan 41. baskiya ulasir. 2005
-2008 yillar1 arasinda ise yayin haklar1 Everest Yayimnevi’ne geger. Bu yillarda
toplamda eserin 12 baskis1 yapilir ve boylece roman, 53. baskiyr goriir. Everest
Yaymevi tarafindan eserin, Subat 2011°de 54. basimi, Aralik 2013°te 61. basimi,
Ekim 2014’te 62. basimi, Ekim 2018’de 68. basimi, Agustos 2019’da 69. basimi ve
Kasim 2019°da ise 70. basimi1 yapilir. Romanin popiilaritesi basildig: ilk giinden bu
yana siirekli artma meyillidir. Hatta eser dram, avantiir ve siyasi yapisiyla
senaryolastirilarak TV’de izleyicileriyle bulusmustur. Yazar, romaninda hem Vali
Recep Yazicioglu'nun hatiralarin1 ve yasam Oykiisiinii anlatir hem de donemin

sosyokiiltiirel carpikliklarina dikkat ¢eker.

Koprii romani, siyasi bir kimligin yasamina iligkin biyografik bilginin kurgu
diinyasinda yeniden viicut bulmasindan dogar. Yazar, eserinde Vali Recep
Yazicioglu’nun yasaminin belirli bir déonemini on alt1 boliime ayirarak anlatir. Bu
bolimler valinin yasam evrelerini tamamlayacak mahiyettedir. Yar1 biyografi
formatinda ve birtakim 6zellikleriyle monografi standinda degerlendirilen roman,

toplamda 240 sayfadan olusur.

Eserin, on alt1 bdliimii su basliklardan olusur: Vali, Bayram ve Oksiiz, Koprii,
Onlar ki ... Suda Balik, Havada Kus Kadar Coktur, Aksam Yemegi, Koprii, Buzlar
Coziilmeden, Ik Adim, Gélge, Elmas ile Mevliit, Bekleyis, Baskin, Yazgi, Miihendis,

Catismalar, Aksamalar ve Umut Kopriisii seklindedir.
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Roman; gii¢lii, iradeli, iyi hizmet verme odakli olan Erzincan valisinin hem
sehrin hem de Firat Nehri’nin gegilmez sert doga kosullarini, bir yandan da
biirokratik islemlerinin vaktinde yapilmamasindan dogan sorunlarla miicadelesinin
hikayesini anlatir. Sosyokiiltiirel varlik ve edebi sahanin birbirinden ayrilmadiginin
yegane Ornegi olan bu eser, valinin fazilet sahibi benligini 6n plana ¢ikarmasi
bakimindan miihimdir. Ciinkii valinin akliselim yapisi, azimli olusu, sagduyulu ve
diiriist yapistyla sekillenen mizact romanin merkezine konulmus duygusal temel bir

iletidir.

Kulin, romana baslamadan 6nce Koéprii adli eserini Recep Yazicioglu’nun
anisina yazdigini dile getirir. Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de
mekan, tarih ve zaman unsurlarin1 yasanmis hadiselere dayandirarak igler. Roman,

Munzur ve Kesis Dag1 arasinda kalmig Erzincan’in tabiatin1 betimlemesiyle baslar:

“Ug giinden beri dur durak tanimadan esen deli riizgar birden kesiliverince,
kar, Munzur ve Kesis daglarinin koynuna sere serpe uzanmis Erzincan’in tistiine, tiil
cibinlik gibi inmisti. Karla kapli ¢iplak agaglarindan, sacaklart buz tutmus evlerine
kapanmuig insanlarina, dam altlarina siginmis bezgin sokak kopeklerine kadar tiim

canlilariyla uzun bir kis uykusuna dalmus gibiydi simdi sehir” (K, s. 3).

Yazar, 1993 yilinda Erzincan yore halkinin yetersiz kosullar1 ve bu yiizden
hic kimsenin bas edemedigi tabiat olaylar1 mekdn ve insan eslestirmesini
kullanarak ifade eder. Zira Erzincan ilinin karla kapli doga manzarasi o mubhitte

yasayan kisilere de sirayet eder:

“Erzincan’in ne zaman ne yapacagt belli olmazdi. Ne istedigini hi¢ bilmeyen
stmarik bir kadin gibiydi. Karin bembeyaz ortiisii altinda uyusmus yatadururken,
birdenbire miskinligin éciinti almak ister gibi ¢alkalamaya baslardr kalcalarini. O
boyle besik gibi sallandi mi, yiice daglarin yamacglarim tutan kar, yiikseklerden
asagilara iner, ovalarda ¢agildayan akarsularla bulusur, yerle gok birbirine gegerdi.
Toz, duman, ¢iglik ve kar arasinda savrulurdu canlar. Ustelik daha ¢ok da yeniydi
kudurup azmasi... Tekrar ne zaman azacagr pek belli olmazdi ama... Iyice yorgun

diismiistii... Dinlenme siirecindeydi...” (K, S. 4).
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Bu tasvirde yazar, kadin ve Erzincan sehrini birbirine benzetir. Bilingli olarak
kullandig1 bu senkronizasyonun varlig1 kadina dair niteliklerle, deprem doga olayini
animsatmasi bakimindan kayda degerdir. Ciinkii yanginlar, depremler ve seller bu
ilin talihsiz kaderidir. Birey doga ile miicadele edecek teknolojisi ve iradesi olmadigi

i¢cin onun giicii karsisinda caresiz bir kabullenisiyle yazgisina boyun eger.

Kulin, doga betimlemelerinin ardindan, olaylar silsilesini baglatir. Bayram
adinda bir koyliiniin kucagindaki bebekle valinin kapisina dayanmasi ve ikisi
arasinda gecen diyalog, eserin ileri ki kisimlarmin nasil sekillenecegi konusunda

bilgi verir:
“Nedir bu? Diye tekrarladi vali, gozlerine inanmayarak.
Dediih ya, benim bebediir. Vali sensin mi?
Benim.

Madem oksiizligi hokiimetin yiiziindendir, sen de hokiimetin adamiysin, al sen

bah!
Ben sadece hiikiimete degil, halka da hizmet ederim” (K, s. 6).

Anlatici, romaninda Erzincan yore halkint kendi agiz Ozellikleriyle
konusturur. Karakterler arasinda gecen diyaloglarin her biri halk bilimine ait
hususiyetleri kendi biinyesinde barindirir.  Yo6renin kendisine ait inanglari,
kaliplasmis ifadeleri (atas6zii ve deyimleri gibi) ve manzum iriinleri (tiirkii, ninni,

agit gibi) bu ¢ercevededir.

Yazar, ilk etapta gercek hiiviyetiyle sahneye cikardigir Recep Yazicioglu’na
entelektiiel bir kisilik ¢izer. Cilinkii vali kucaginda bebekle kapisina dayanan bu
koyliniin derdini merak etmesi, nedenini sormak i¢in egilmesi ve anlamak icin

empati bir tavir sergilemesi onun entelektiiel kimliginden miitevellittir.

Recep Yazicioglu’nun yasam Oykiisii 1s1iginda Anadolu insanmnin trajik
hayatin1 aktarmay1 amaglayan Kulin, Bagpinar Koyii’nde bir koprii olmadigi i¢in nice

canlarin yagamini yitirdigi sahneyi Bayram adli kahramani1 nezdinde okura sunar.
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Bayram, koyde bir koprii olmadigi i¢in karisint doguma yetistiremez ve esini
oracikta kaybeder. Dogan bebeginin gobek bagini tagla kesen Bayram, bebegini
kurtarsa da karis1 Giilli’niin 6liimiinden donemin yetkililerini sorumlu tutar. Bayram,
kucagindaki ¢ocuguyla 6fke ve hiddet ile valinin kapisina dayanir. Vali, ¢gocugun
saglikli bliylimesi i¢in ¢esitli imkanlar saglar. Bayram’in bu davranigi 6fkenin sozel

ve fiziksel sekildeki ifadesidir.

Kulin, sosyal ve kiiltirel yasamim bir aynasi olan Anadolu gergegini
“biyografik” bir ¢alisma vasitasiyla anlatir. Romanda Bayram’in karisini hastaneye
yetistirmek icin gosterdigi caba donemin carpikliklart hakkinda yegane bilgiler
verdigi i¢in Onemlidir. Yazar Anadolu’nun {icra koselerinde yasayan insanlarin
sorunlar1 aktarmak i¢in Bayram 6znesinin hayatin1 okuyucuya takdim eder. Romanin
asil vermek istedigi mesaj bir 6zne iizerinden tiim toplumu kapsayacak yakin tarih
olaylarinin acikli sonuglarina dikkat ¢ekmektir. Anlatic1 bir yandan modern bir ¢agda
hiikiim siiren bir yOnetimin yetisemedigi, uzanamadig1 yerlerin sefaletini goézler
Oniline sererken, Ote taraftan da yOnetimin atadigi bir valinin toplum nezdinde
muhtelif olanaklar1 saglamak i¢in verdigi miicadelesiyle saygin bir yonetim kimligi

cizer.

Vali, hem halkin sorunlariyla ilgilenir, hem de depremle birlikte gelen diger
felaketlerle miicadele eder. Zira son derece biiyiik kayiplara neden olan depremin
gerceklestigi zaman donemin basbakani tarafindan yerinde incelenir. Donemin
basbakani Siileyman Demirel, depremin ilde yarattig1 etkiyi yerinde goérmek ister: Bu
durum romanda “Deprem dolayisiyla Demirel Erzincan’a gelmisti” (K, s. 49)
seklinde ifade edilir.

Valinin, biiyiik bir titizlikle yiirlittigli gérev arzusu, sagduyulu ve vicdanl
olmasiyla bigimlenen karakteri okuyucuya, yazarin babasi Devlet Su Isleri’nin
kurucusu Muhittin Kulin’in vatansever kimligini hatirlatir. Vali, “biitiinciil” bir
yaklagimla yore halkinin her bireyini boliistiirmeden, olagandisi fikirleri ve enerjik
yapistyla bolge halkinin acilarint yatistirir. Ayn1 zamanda kendisine atadigi pek
hevesli vatansever imajiyla, toplumun biirokrasi nezdinde olusan “menfi tavirlarini”,

“miispet tutuma” doniistiiriir.
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Bayram, kucagindaki bebekle valinin acik olan kapisina dayanir. Vali’nin
Bayram’a verdigi soz aslinda tiim yore halkina verilmistir. Hemen akabinde vali,
Firat Nehri’nin sebep oldugu bu oOliimleri durdurmak icin hikayesi ge¢mislere

dayanan kopriiniin yapimi i¢in hiikiim verir.

“Kopri” bolimii 1950 -1972 yillar1 arasinda koprii yapimyla ilgili islerin
yuriitiilmesinde kural ve islemlerinin aheste ilerledigi ve yore insaninin bu durumdan
otiirti halen devam eden hasarinin kaleme alindig1 kisimdir. Bu baglik altinda verilen
detaylar daha ¢ok uzun siiren, uzayip giden ve bir tiirlii bir sonuca baglanamayan
sorunlarin teferruatidir. Ayni zamanda Firat Nehri’ne hangi durumlardan dolay:
“Karasu” diye isimlendirildigi, sonen ocaklarin dykiistiyle ilintili olarak eserde ifade

edilir:

“Acaba onlara gecit vermedigi, ocaklarini sondiiriip bahtlarini kara eyledigi
icin mi Karasu diye cagirirlardi, daha Murat suyuna kavusamadigindan, Firat adim

heniiz hak etmemis olan deli suyu” (K,s. 15).

Koprii yapimui igin karar alan bu azimli vali, istikrarli yolundan taviz
vermeyerek dosyalari incelemeye koyulur. 1970’li yillarina ait bir dosyada
“Baspinar’a koprii yapumina karar verilmis” (K, s. 17) maddesi ve bu maddenin
altindaki protokol imzasi1 kendisini hayrete diisiiriir. Ciinkii bu sekilde bir kopriiniin
varligi heniiz mevcut degildir. Yazar, bu kisimdan sonra projeksiyonunu “Elmas”
adinda bir kahramanin hayatina yonlendirir. Elmas, valiye birakilan bebegin

sutannesidir.

Romanda “Elmas” adli minimal baslikta okur, kendisini benzer baska bir
kadin hikayesinde bulur. Kadinin sevgisini yiicelten yazar; Adi: Aylin’de Aylin’in
baglanmayan mizacina ragmen Misel’e, Fiireya romaninda Fiireya’'nin kendi
yasantisina uymayan Sabahattin’e, Sevdalinka’ da Nimeta’nin Stefan’a, Nefes Nefese
adli romanda Selva’min Rafel’e, Gizli Anlarin Yolcusu, Bora ve Doéniis adli
romanlarinda Handan’1n IThami’ye olan sevgisi Képrii romanindaki EImas ve Mevlut

arasinda yasanan duygu dongiisiiniin bir benzeridir.
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Eserde Bayram’in oglu Oksiize bakan Elmas ve Mevlut arasindaki sevgiye
aileleri kars1 ¢ikar. Ciinkii Elmas’in Alevi olmasi ve Mevlut’un Siinni olusu gerginlik
yaratir. Yazar burada Anadolu’nun tipik, alisildik arbedesinin yasak agk hikayesini
gbzler Oniine serer. Aileler arasinda yasanan tiim catismalara ragmen bu iki geng

¢Oziimii Istanbul’a kagmakta bulur.

Kulin, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de sosyal ¢atismalara yer
verir. PKK' terdr orgiitiiniin yoreye ve yore halkina verdigi zarari koprii yapimi
nezdinde aktarmaz. Olaylar Elmas’in agabeyi Erdal’m vasitasiyla anlatilir.
Terdristlerin koyli basmasi ve yore halkina yapilan eziyet Erdal’in askerle karsilastig
sahne vasitasiyla aktarilir. PKK teror orgiitiiniin kdye yaptigi saldir1 esnasinda arbede
arasinda kalan Erdal’in agzina bolge insaninin hava da ugusan etlerinin girmesi ve
yasanan bu olaydan sonra siirekli midesinin bulanmasi kendisinde psikolojik travma

yaratir.

“Erdal, yerde dertop olmus, agzindan, agzinda olmayan bir seyleri

ctkartmaya ¢alistyordu. Oggggrrr... 066ggsrrr” (K, s. 41).

Tim bu rahatsizliklarina ragmen Erdal kendini kiz kardesinin evlenme
sorununu i¢inde bulur. Askerlik arkadas1 Mevlut ile kiz kardesinin evlenmesini ister.
Dini diisiince ekoliinden dolay1 bu evlilige kars1 ¢ikilmasina anlam veremeyen Erdal,
baskin sirasinda kendisini kurtaranin bir Siinni oldugunu ifade eder. Eserde bu
sOylemin varligi mezhepler arasinda sosyokiiltiirel boliismeden dogan tahribatin
yazar nezdinde yerinde tetkik edildigi goriliir. Kulin ayni zamanda ¢esitli goriis
ayriliklarinin nedeni, yanlis takdim edilen inang terimleri doktrinin oldugunu ifade

etmeye 0zen gosterir:

“Nedir bu diismanlik? Diye soruyordu Elmas kardesine. Biz birlikte
oynamadik mi biiyiirken bahgelerde, okula el ele gitmedik mi? Nedir bu, anlat bana

... Askerde bile hepiniz ayniysaniz, babama n’ oluyor” (K, s. 30).

Bu tarz bir diyalogun varliiyla yazarin insan duygularinin merkezine sefkat,
sevgi, ask ve vicdani yerlestirdigi goriiliir. Eserin tiimiine sirayet eden insanliga ait

bu duygularin varligi hadiselerin ¢éziimlenmesi agisindan 6nemlidir.
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Elmas fiziksel ve psikolojik olumsuz davranislara maruz kalsa da Mevlut’ e
olan sevgisini asla yitirmez. Kulin, Elmas’a atadig1 rolle sevgisine sahip ¢ikan giiclii

bir kadin imaj1 ¢izer.

Yazar, romanin hedef noktasina koprii yapimini birakir. Ancak bu noktadan

kadin kimliginin hassasiyetiyle yore kadininin sikintilarini da irdeler.

Kulin, o&teden beri toplumsal platformda kadin ve erkek arasinda
“miisavatsizlik” olgusunun varligina dikkat ¢eker. Gegmisten bugiine kadar sosyal ve
ictimai gibi pek cok alanda kurallar1 belirleyen cinsiyetin erkek oldugu kabul
edilmesinden miitevellit, kadinin sosyal stanttaki pozisyonu, karsi cinsiyet tarafindan
bi¢imlenmektedir. Yazar, kadinlarin “insan” oldugu fikrinden yola g¢ikarak,
ataerkillik cinsiyeti iizerine kurulmus zihniyetin kadmi ikincil konuma indirgedigi
vaziyete dikkatleri yonlendirir. Bu durumdan yola ¢ikarak Anadolu kadinin

dezavantajlarini irdeler:

“Benim kizim yok artik! Bundan béyle kizim yok benim! Bunu hepiniz

bilesiniz! Demisti Hursit evine vardiginda.
‘Ya benim giinahim ne?’ diye sormustu anasi, gozlerinden yaslar akarak...

Elmas’in adimi kimse almamisti agzina bir siire. Hursit, kizin kagmasini

evdekilerin su¢uymug gibi kimseyle konusmuyor, kimsenin yiiziine bakmiyordu.

‘N’ olmus? Kizi kacan ilk baba o mu? Herkesin kizi kagip gidiyo, baslhk
parast derdine” (K, $.36).

Seklindeki ifadelerin varligi Hursit adli kahramana “aile reisi” kimligini atar.
Elmas’in annesinin diyaloglari hem bolgedeki kadinlarin ikincil pozisyonunu hem de
ilkel toplumlarda baslik parasi gelenegiyle evlilik siirecine iligkin algilarin esas

yliziinii ortaya ¢ikarir.

Bu boliimden sonra yazar, tekrardan kendi esas konusuna doniis yapar.
Vali’nin Kemaliye Kaymakami ile Bagpinar Kopriisii’niin kaderi lizerine hasbihalde

bulunduklar1 goriiliir. Vali, her seyi devletten beklemenin dogru olmayacagi
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saptamasini yaparak yore halkinin talihsiz olusunu bu hususiyete dayandirir. Boylece

yazar, devlet ve millet arasindaki ideolojik iliskinin varligina kalemini sivriltir.

Vali’nin Yesilayc1t ve prensiplerinden odiin vermeyen tavriyla yazar,
tuttugunu koparan, azimli, ayak direyen ve basarili bir profili valinin kendisine tayin
eder. Vali’nin Tokat goérevi sirasinda sigara igme ve alkol tiikketimi hakkinda

ylriirliige koydugu yaslarinda basarili olusu bu mahiyette bir 6rnektir.

Bu boéliimden sonra yazar, Kopriiniin insasinin yilan hikayesine dondiigiine
vurgu yapar. Bu durumun sikinti tezahiirleri valinin suuraltindaki i¢ monologlari

vasitasiyla verilir:

“Berrak dgecede, siyah bir atlasa rasgele sa¢ilmis pirlantalar gibi parildayan
yildizlar o kadar yakindilar ki camin oniinde oturanlara, vali kolunu uzatsa, bir
kiime yildizi avuglayabilecegini diisiinmekteydi gokyiiziine bakarken. Tam o anda,
seyrettigi yildizlardan biri, ¢cok uzun bir akisla kaymaya basladi. Vali ellerini acti
dua eder gibi ‘Tanrim,’ dedi i¢inden, ‘bana su kopriiyii yapabilmeyi nasip eyle. Eyle
ki bu ¢ileli beldenin cefakar insanlarina bir parca yardimim dokunsun... Bu dilegim
tutarsa, bulutsuz gecelerde giin i1styana kadar oturup kayan yildiz beklemek, igimiz

olsun’” (K, s. 50).

1972 -1992 willarinin anlatildigr boliimde wvali, koprii yapma umuduyla
dondiigi makam odasinin penceresinden disardaki heykele gozii ilisir. Bu heykel
Ismet Inonii’niin heykelidir. Vali’nin inénii ile girdigi muhabbetin tezahiirlerini yazar

i¢ monologlar vasitasiyla aktarir.

Ic monologdan sonra vali k&prii ile ilgili yasanan gelismeleri incelemeye
baglar. Vali, Karayollart Genel Midiirliigii 1975 yilinda koprii i¢in verdigi ihalenin
sonugsuz kalmasi, Kemaliye halkinin pes etmeyen tavri ve resmi yazismalarin
oldugu dosyay1 okurken fark ettigi detay1 sesli okumaya baglar. Anlatici burada 1977
yillarindaki Tirkiye’nin istihdam ve sosyal hizmetler sahasindaki eksikligine dikkat

ceker.

“Buzlar Céoziilmeden” adli bolimde yazar, valinin Agr1 ilindeki kaymakamlik

yillarin1 anlatarak, onun basarili ve azimliyi yapisini pekistirir. Agr1 valisi tarafindan
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kendisine “Buzlar Coziilmeden” lakabinin konuldugu bilgisi mevcuttur.
Kalkandere’de yol agma gibi kdy hizmetleri veren vali “ahdim olsun ki, gecit
vermeyen bu dagdan asiracagim sizi” (K, s.71) ifadesiyle tutugunu koparan ve

verdigi s6zii tutan bir izlenim birakir.

“[lk Adim” adli bolimde koprii yapimi igin gelen Giircii miihendislerin
yerinde yaptig1 kesifler vasitasiyla yazar, Kemaliye’nin yore halki, evleri, yeme -

icme kiiltiirli, giyim -kusam ve mekéna ait unsurlarinin tasvirini yapar.

Romanda ard: sira gelen olaylarla yazar, Oksiiz (Bayram ve Giillii’niin oglu)
ve Bayram’in hikayesine geri doner. Hemen akabinde gelen “Elmas ile Mevlut”
boliimiinde asklar1 i¢in birlikte kacan bu iki gencin siirekli de§isen adresleri ikisi
arasinda anlagsmazlik c¢ikarir. Bu durumdan dolayr korelen sevgilerinin

mevzubabhisleri yapilir.

Eserin “Baskin” bolimiinde Mevlut ve Elmas’in gizlendigi koyiin PKK terdr
orgiitli tarafindan basilmasi, beraberinde vahset sahnesini yineler. Bu kaos ortaminda
Mevlut’un dldiiriilmesi, Elmas ve Oksiiz’iin bu arbededen sag ¢ikmasi vak’aya ivme
kazandiran hadiselerdir. Yazar projeksiyonlarin1 yasanan vahgetin sahnesine

yonlendirmesi ve yasananlar1 valinin sorusuyla yinelemesi miithimdir:

“Maksat boliiciiliik. Maksat nifak yaratmak. Bir vahim hatayt baska bir
vahim hatayla c¢ogaltmak! Kani kanla temizlemek! Asla affetmemek! Asla

uzlagmamak! Kiirt, Tiirk, neyse ne, bizim insanimiz hi¢ adam olmayacak mi?” (K, s.

121).

Vali’nin yasananlar karsisindaki bu sitemi uzun, monoton, usandirict ve

kasvetli bir siirecin goriiniimiidiir.

Eserin ilerleyen sayfalarinda yazar 7 Agustos 1924 Hangedigin Olayi, 13
Subat 1925 Piran Olay1 ve Seyh Sait Isyani’na iliskin bilgilerin varlig1 mevcuttur.

Koprii insasina karar veren gen¢ bir miihendisin 6zel yasamiyla ilgili

bilgilerin varligiyla eser devam eder.
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Romanin “Umut Képriisii” baslikli son boliimiinde Istanbul’da insa edilen
kopriiniin kistm kisim Bagpinar’a taginmasi anlatir. Birlesim sirasinda yasanan tiim

aksakliklara ragmen koprii, Firat Nehri lizerinde insa edilir.

4.2. OLAY ORGUSU

Kulin, Koprii romaninda devlet ve millet parelerinde gergeklesen
durumlardan dolay1 engelleri asmada kararli bir valinin Anadolu’da yasanan trajik
bir yasam Oykiisiinii kendi duygu, diistince ve hayalleri g¢ercevesinde gecmis
yasantisiyla harmanlayarak verir. Romanda Erzincan ilinde bulunan Firat Nehri
tizerine bir koprii insa etmek igin bir biirokratin yasam Oykiisii nezdinde yore

insaninin pejmiirde vaziyeti gozler oniine serilir.

Eserde olaylar silsilesinin ilk halkasi “Vali, Bayram ve Oksiiz” bashgm
tastyan ilk boliimle verilir. Burada olay orgiisiiniin varligi Erzincan sehrinin kis
mevsimindeki manzarasinin tasviri yapildiktan sonra ortaya g¢ikar. Yazar, eserine
baslamadan 6nce duragan ve sabit bir yaklasim sergiler. Vali Recep Yazicioglu’nun
yasam Oykiisii nispetinde yazilan eserde valinin ortaya ¢ikist ve vak’a tertibinin

baslangiC1 Bayram adli kahramanin vali nerde sorusuyla ortaya ¢ikar.

Romanin ilk kisminda Bagpiar Kdyii’nde ikamet eden Bayram ve Giillii bir
bebek bekler. Dogum zamani geldiginde Bayram dogumu birka¢ kadinin yardimiyla
yapamayacagini anladigindan tas arabasiyla esini suyun kenarina getirir. Feribot ve
kayig1 calistiran motorcunun olmadigimni géren Bayram, kaptanin evini aramaya
baslar. Ancak kaptan evde yoktur. Giillii "niin ac1 ¢igliklart her yeri inletir. Firat
Nehri’nin iizerine bir koprii insa edilmedigi icin esi suyun kenarinda dogurmak
zorunda kalir. Bu aciya dayanamayan karisi oracikta oliir. Karisini suya kurban veren
Bayram tipki Firat Nehri gibi azip kopiirerek donemin Valisi Recep Yazicioglu’nun
yanma gider. Oksiiz adin1 verdigi bebeginin yetim kalmasindan devleti sorumlu tutan
Bayram, kucagindaki bebegini bakmasi i¢in valiye verir. Vali duruma ¢6ziim bulmak
ve bebegin siit ihtiyacini karsilamak i¢in o donemde yeni dogum yapmus bir kadin
bulunmasi igin emir verir. Yasanan bu olay valiyi ¢ok etkiler ve kopriiniin yapilmasi

i¢cin gerekli mercilerle goriisiir.
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Eserin “Koprii” adli ikinci boliimiinde olaylar silsilesi eserin asil gayesini
telakki etmesi bakimindan miihimdir. Burada Recep Yazicioglu’nun yasam oykiisiine

ait mevzubahisler ve koprii ingasina ait malumatlar aktarilir.

“Onlar ki... Suda Balik, Havada Kus Kadar Cokturlar” adl1 boliimde olaylar
silsilesi genelde iki farkli mezhebe ait aile fertleri arasindaki iliskiden ve ikili
miinasebetten ortaya ¢ikan catigmalar tizerine kurulur. Bu ¢atismanin varhi§inm yazar,
Elmas ve Mevlut’'un sevdasina projeksiyonunu tutarak, aktarir. ElImas ve Mevlut
arasindaki mezhep farkliligindan dolayr Elmas’in babasi bu evlilige kars1 ¢ikar. Bu
iki gen¢ ¢Oziimii kagmakta bulur. Bu sahnenin anlatildig1 boliimler olay orgiisiine
ivme kazandirir. Elmas’in kardesi Erdal’in hikayesi eserin i¢ dinamizmine yeni bir
aksiyon ¢izgisi katar. Erdal PKK teror orgiitliniin baskinindan kurtulan birkag kisiden
biridir. Fiziksel anlamda bir yarasi yoktur fakat teroristlerin yaptigi vahsete yerinde
tanik oldugu igin bir siire psikolojik sorunlar yasar. Boylece metin halkalarini

olusturan ara diiglimlerle yazar, siirekli aksiyon ¢izgisini canli tutar.

“Képrii” bolimiinde anlatici 1972 -1992 yillarina ait olusumlara dikkat
ceker. Burada bir heykelin 6znel bir varliga doniismesi okur igin dikkat cekicidir.
valinin karsisinda duran bu tung heykel Ismet Inonii’niin kendisidir. Vali ve heykel
arasinda gegen i¢ monologlarin tezahiiriiyle yazar, devlet ve millet iligkisine
dikkatleri yonlendirir. Hatta bu c¢er¢evede sekillenen vak’a silsilesi gegmisi

irdelemek tizere sekillenir.

“Buzlar (Coziilmeden” adli bolimde anlatici geriye doniis teknigini
kullanarak, romanin olay orgilisiinii gergek zamanimin disina ¢ikarir. Burada valinin
Adana’da Bahge Kaymakami’yken kimselerin tercih etmedigi Dogu bdlgelerine
gitmek i¢in dilek¢e yazar. Dilekgesi kabul olan vali, Agri’nin Hamur kazasinda gérev
yapmaya baglar. Hatta burada yaptigi kaymakamlik gorevi sirasinda kendisine

“Buzlar Coziilmeden ” lakabi verilir,

“Ilk Adim” adli boliimde olay 6rgiisii koprii ingasmna tekrardan gekilir. Vali,
baba -ogul olan iki Giircli miithendisi kopriiyii insa etmek igin cagirir. Sabit bir
sekilde ilerleyen olay orgiisii daha ¢ok Firat Nehri’nin gece manzarasiyla devam

eder. Bayram, siitannesinin yaninda kalan ogluna daha yakin olmak i¢in koprii
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ingasinda ¢alisma bilgisini veren yazar Elmas ve Mevlut’un hikayesine tekrardan bir

gecis yapar.

Anlatict “Baskin” adli on birinci boliimde, “cok zincirli olay orgiisii”
(Cesitli, 2004:63) hususiyetine sahip vak’a silsilesinin ilk halkasin1 terdristlerin koye
baskin1 ve yarattiklar1 vahset sahnelerinin tasviri yapilir. Romanin “mana
birlikleri”’nden (Aktas, 1984: 51) olan bu sahne romanin en trajik sahnesini olusturur.
Mevlut’un bu baskin sirasinda 6limii Elmas’in ileri yasaminin nasil sekillenecegi
konusunda kahramanin kader tayini noktasinda énemlidir. ikinci halka ise kurgunun
ana digimi olmayan ancak olay oOrgiisiiniin hangi yonde sekil alacagi konusunda
ipucu veren “ara diigiim” lerden olan (Cetin, 2009:205) Elmas’in Bayram’in oglu
Oksiize sahip ¢ikmasi bir farkli vak’a halkasini dogurur. Romanda “Baskin” baslig
altinda verilen; Baskindan Sonra, Yarm Bagka Bir Giin Olacak, Hangedigi Olay1 (7
Agustos 1924), Piran Olay1 ve Seyh Sait (13 Subat 1925), Hosabe’nin Evinde (7
Mart 1925) ve Zilan’in Evinde (25 Mart 1925)gibi basliklar olay orgiisiinii bagka
hikayelere tasir. Yazar burada yasanmis gercek mabhiyetli olaylar1 vali nezdinde
aktarir. Sosyal muhtevasi yiiksek bu olaylarin aktarimiyla yazar, aslinda bir donemin
rontgenini ¢eker. Bunlar arasinda toplumsal hadiseleri yansitmasi bakimindan bir
baglanti mevcuttur. Bu boliimde 7 Agustos 1924 yilinda Hakkari Valisi Halil Rifat

Bey’in kacirilmasi olay orgiisiine aksiyon kazandirir.

Romanin miistakil boliimiinde yazar Hosabe’nin ailesi ve iki oglunun
hayatlar1 anlatir. Hosabe’nin kahyasmin ¢ocugu yoktur. Hosabe kendisine ¢ocuk
sahiplenmesi konusunda tavsiyede bulunur. Kahya, Hursit ve Halit adinda iki evlat
edinir. Kahya evlat edindigi ¢ocuklarina siirekli devletine, milletine yararli insan
olmalar1 noktasinda Ogiitlerde bulunur. Fakat akabinde gerceklesen Seyh Sait
Isyani’yla Hosabe, yurdunu terk eder. Kahyanm tiim tavsiyelerine ragmen

ogullarindan biri daga cikar ve trajik bir sekilde 6liir:

“Evlat yerine koydugu bu yeni yetme gencin o6liimii dogru kosmasina ¢ok
iiziilecegini biliyordu kdahyasimn. Eviat acisint bilirdi ciinkii... U¢ Kiirt ¢ocugun
evlerine getirildigi giin, koylerinde senlik yapimist:. Kim bilebilirdi sevincin topu bir

yul stirecegini!” (K, s.143).
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Eserin “Yazgi” adli bolimiinde Bagpinar katliamini yapan terdristlerin
mahkeme kararinca salindigini duyan vali bu duruma o6fkelenerek devletin diger
yetkili makamlarina itiraz etmek i¢in gider. Disarda yagan yagmurun altinda kalan

Indnii heykeli bu topragin insaninin hi¢ degismeyen kaderine vali ile birlikte aglar.

Olay orgiisiiniin daraldigi diger bir boliimde yazar, bir miihendisin 6zel
yasaminda cektigi sikintilara deginir ayni zamanda kendisine basarili bir profil
yiikler. Miihendisin karis1 kendisinden sikilmistir ve baska biriyle hayatinit devam

etmek ister. Bu duygu tezahiirleri romanin sayfalarina su sekilde yansir:

“Kadinlara o6zgii tutarsizlik igindeydi karisi. Hem artik onu sevmedigini,
ayrilmanin sart oldugunu séyliiyor, hem de kocasindan gidisine mdni olmasini
istiyordu. Onu terk eden birine yalvaramayacak kadar onurluydu miihendis. Ya da

biiyiik bir yanilgi i¢inde, ‘gitme’ demeyi onursuzluk saniyordu... Garipti insanoglu!”

(K,s.170 -171).

Romanin geriye kalan son boliimlerinde miihendis sundugu yeni projede
kopriiniin Ankara’da yapilip, par¢a parca Erzincan’a taginmasini ister. Mithendisin
bu konudaki projesi basta Hiidai olmak ilizere hem halk hem de donemin yetkili
kisileri tarafindan dalga konusu olur. Fakat valinin istikrarli ve engelleri asmada
kararli yapis1 sayesinde bu durum ¢oziime kavusur. Bu asamada Hiidai’nin 6nce yeni
gelen gen¢ miihendisle daha sonra miiteahhit ile olan tartigmalart eserin

“Catismalar” bolimiinde verilir.

Bundan sonra yazar tekrardan EImas’in hayatina doner. Burada daha ¢ok tiim
umutlarim1  kaybeden ve hayatta kalmayi istemeyen Elmas’in Bayram ile

yakinlagsmasi iimidinin tekrardan yeserdigini konu alir.

Romanin sonlarma dogru miihendisler ve vali bir araya gelerek Istanbul’da
insa edilen kopriiniin montaji1 hakkinda konusurlar. Kopriiniin montaji1 sirasinda ¢ikan
tim aksakliklara ragmen insasi yapilir. Vali’nin riiyalarma konu olan koprii insasi
nihayetinde son bulur. Toplumun devletin ¢alisanlarina olan 6n yargilar1 vali

nezdinde kirilir. Firat Nehri devlet ve milletin el ele vermesinin sembolii olarak
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yansitilir. Bayram, EImas ile evlenir. Vali, Bayram ve tiim yore halkinin képriiden

ufka dogru bakmasiyla roman son bulur.

4.3. RECEP YAZICIOGLU’NUN YASAM OYKUSU

Recep Yazicioglu, 2 Haziran 1948’de Trabzon’un Siirmene ilgesinin
Yilmazlar koylinde hayata gelir. Yilmazlar bir orman koyi olup 1993 yilinda
Kopriibasi’nin ilge olmasiyla birlikte dort kdyle birleserek “Beskdy” adini alir. Tiirk
bilirokrat, milletvekili ve bakan olan Adnan Kahveci, onun ¢ocukluk arkadasidir.
Yazicioglu ile birlikte Kopriibasi’nda ¢ocukluk dénemini gegirirler. Ik 6grenimini

ayni okulda okur ve ayn1 mahallede bir kardes gibi biiytirler. (Papucgu, 2005:13)

Babas1 Miiftii Mustafa Yazicioglu ve annesi Fatma Gilines Hanim’dir.
Dogdugu aydan miitevellit adim1 “Recep” birakmislardir. Mustafa Bey’in tayini
Mugla Milas’a ¢iktigi igin ev isleriyle Recep ilgilenmek zorunda kalir. Yazicioglu,
annesi ve kardesiyle birlikte kirsal kesimde yasayan pek cok kisi gibi ekin bigmis ve
odun kesmislerdir. Babas1 Milas’ta diizenini kurduktan sonra ailesini yanina alir.
Hemen akabinde Recep, annesi ve kardesleriyle birlikte babasinin yanina Milas’a
taginir. Zorunlu olarak memleketinden ayrilmasi sadece memleketinde degil ayni
zamanda dayisinin kizi Meryem’den de uzak kalmistir. Milas’ta egitimine devam
eden Recep, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni kazandiktan sonra egitimine
baskentte devam eder. Bu esnada kiz kardesi vasitasiyla sevdigi kadin Meryem’e
nisan yiiziiglini yollamistir. Dayisinin gonderdigi mektupta, birinin Meryem’e asik
oldugunu ve onu kagirmasindan endiselendigini yazinca Recep hemen akabinde
Trabzon Siirmene Kopriibagi’na gider ve Meryem’le nikahlanir. (Basoglu,2020)
Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olan Yazicioglu, 1968 yilinda
Aydin’a maiyet memuru olarak atanir. Bu gorevi tercih etmesinin sebebini Icisleri
Bakanligi’nin verdigi bursla egitim hayatini siirdiirmesinin etkisi oldugunu katildigi
bir sOyleyisi ifade eder. (Erdogan, 2001:134)Yazicioglu, alt1 ay boyunca ildeki biitiin
kurumlarda gorev yapmasindan dolayr memurlarin gorevlerini nasil yaptigini ve
hemen halledilebilecek meselelerin nasil ertelendigine tanik olur. Yoére halkinin
acik¢a magdur edildigini yerinde goriir. Biitiin bu deneyimleme siiregleriyle sistemin

isleyisinin degismesi gerektigi kararini alir. (Basoglu, 2020)

115



Yazicioglu, 1968 -1969 yillar1 arasinda Artvin -Ardanug, Corum -Sungurlu
ve Aydin — Bozdogan’da maiyet memuru (Kaymakam Vekili)olarak gorevini yapar.
Daha sonra 1971 yilinda Rize ilinin Kalkandere ilgesinde ilk kaymakamlik gérevini
yapmak i¢in atanir. 1971 -1984 yillar1 araliginda sirasiyla Adana’nin Karakas
ilgesine bagl Bahge’de, Agr1i Hamur’da, Canakkale Ayvacik’ta, Hatay Kirikhan’da,
Corum Alaca’da ve Bolu’nun Mengen ilgesine bagli Akcakoca’da kaymakamlik
gorevinde bulunur. (Akcagiindiiz, 2019: 41)1975’te Kara Kuvveti Komutanligi’nda
astegmen olarak askeri gorevini tamamlar. Yazicioglu gorevi boyunca “insan
merkezli bir anlayis” benimser. Bu ilgelerde yoksulluk, cehalet ve devlete karsi
provokasyonlari en aza indirmeyi basarmustir. Hatta normal bir devlet nizamu i¢inde
ileriye doniik, cagdaslasma ve uygarlasmak amaciyla, toplumun devletin bekasina
mesafeli durusunu kirip, siyaset ve yonetim anlayisint millet nezdinde evirilmesini

saglar.

Yazicioglu memuriyet yillarinda yaptig: islerinde ihtimamli yaklagimindan
otiirii Bagkent’in dikkatini ¢eker. 1984 yilinda Tiirkiye’nin en geng valisi sifatiyla
heniiz 36 yasindayken Tokat Valiligi’ne atanir. Burada bes yillik gérevinden hemen
sonra 14 Agustos 1989’da Aydin Valiligi’ne tayin edilir. 1991°de Erzincan Valiligi

ve 2003’te ise Denizli Valiligi’ne atanir.

Tokat Valiligi gorevi esnasinda kentte tebdili kiyafet denemesi yapar.
Karsilagtigi bazi kotii durumlarda dolay:r sigara ve alkol tliketimine sinirlandirma
getirmesinin  yaninda kiraathanelerde birtakim oyunlar1 da yasaklar. Bu

uygulamalarindan dolay1 kendisine “4. Murat” lakab1 takilir.

Yazicioglu’nun en uzun soluklu goérevi Erzincan valiligi sirasinda olmustur.
Erzincan’da hem deprem afetiyle hem de terdrle miicadele eder. Kentte yaptigi
Baspinar Kopriisit ve Tasyol Projeleri’yle yore halkinin ezelden beri gelen
sikintilarma deva olur. Yiriirliige koydugu “Koy Hizmetleri” ile Dogu illerinin
kalkinmasini saglar. Su ve doga sporlarini seven Yazicioglu, valiligi esnasinda
stirekli mevzubahis olan tabiata ve su sporlarina olan merakinin ana kaynagi
dogdugu kdyiin agaclarla kapli olmasinin yani sira Milas’ta riistiye egitimi esnasinda
ylizmeyle tanigsmasindan Otiirii oldugunu belirtir. (Papuccu, 2005: 226) Hatta

Erzincan valiligi esnasinda sik sik jet -siki, su kayagi, rafting yapmasi ve yamag
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parasiitiiyle atlayip daglara tirmanmasi kamuoyunun dikkatini ¢eker. Denizli ilindeki
gorevi sirasinda donemin yerel Denge Gazetesi, Recep Yazicioglu'nun bu
faaliyetlerini methetmek icin “Manyak Vali” mangetini
atmustir. (https://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhuriyet-tarihinin-en-renkli-
valisiydi-169374, Erisim tarihi: 1.07.2021)

Tiirk tarihgisi, akademisyen yazar Ilber Ortayli, Defterimde Portreler adh
eserinin  Recep Yaziciogly/ Caligkan Bir Valiydi adli bdliimiinde, Recep
YaziCioglu’nun miistesna kisiligine, ¢aligkanligina ve halkin kendisini ¢ok sevdigine
deginir. Ornek davranis1 ve kisiligiyle birgok kisiyi etkileyerek toplum nezdinde “rol
model” olacak sekilde bir profil ¢izer. Ortayli, Vali’nin nevi sahsina miinhasir

kisiligini su sekilde belirtmektedir:

“Vali Yazicioglu, ozgiin ve ozgiir bir Anadolu ¢ocuguydu. Vali olmanin
otesinde kisiligiyle ve yaptiklariyla insanlarin dikkatini daha ¢ok ¢ekti. Ankara’ya
geldigi zamanlar, onu mutlaka dersime davet ederdim. Sinifa biitiin Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi'nin talebesi dolusurdu. Belli ki mesleginin model kisiligiydi” (Ortayli,
2011: 171 -172).

Yazicioglu, 2002 yilinda yapilan se¢imlerden sonra Denizli Valiligi gorevine
getirilmistir. 20 Subat 2003’te Denizli’ye atanan Yazicioglu, 6 ay gibi kisa bir siirede
kentte hem turistik hem de tekstil alaninda yaptig1 “Ekonomik Kalkinma Projeleri”
ile biiyiik gelismelere imza atmustir. 2 Eyliil 2003’te Ankara’ya giderken trafik kazasi

yapar. Agir yaralanan Yazicioglu, tim miidahalelere ragmen kurtarilamaz.

Trafik kazas1 sonucu hayatin1 kaybeden Denizli Valisi Recep Yazicioglu’nun
cenazesine 7°den 70’e pek cok kisi katilir. “En Renkli Vali” ve “Siiper Vali” olarak
halkin génliine taht kurmustur. Icisleri Bakanlig1 oniinde diizenlenen tdrene, Vali
Yazicioglu'nun esi Meryem Yazicioglu, ¢ocuklar: Riiveyda Durmaz, Necla Yavi ve
Mehmet Kemal Yazicioglu, kardesi Sait Yazicioglu; Ankara, Tokat, Erzincan ve
Denizli’den gelen vatandaglar ve yakin tarihin siyasi simalar1 gibi pek ¢ok kisi katilir.

(Senytiz, 2003)
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Eserleri: Popiilist Politikaya, Tikanmis Ekonomiye, Yozlagsmis Sisteme Sil
Bastan (1999) Bu Sistem Degismeli (2000)adli kitaplar1 ve 18’e¢ yakin makalesi

mevcuttur.

4.4. YASAM OYKUSUNUN KURMACAYA DONUSUMU

Recep Yazicioglu, siyasi camianin en ¢ok ornek aldigir sahislardan biridir.
Politikanin bir¢ok alaninda eser vermenin yani sira halk¢1r yoniiyle dikkat ¢eken
Yazicioglu’nun hayat1 ve Tiirkiye’ nin en iicra kdsesinde yaptig1 faaliyetleriyle, yazar
Ayse Kulin tarafindan kayda deger bir kurguyla romanlastirilir. Kulin, Tiirk
edebiyatinda pek yaygm olmayan genellikle “hibrid”®  (karma/melez)
(Derviscemaloglu, 2017:329) tiirlerin catis1 altinda verilen yar1 biyografi hatta daha
cok monografik Ozellikler ihtiva eden “Koéprii” baglikli eseri ¢ogunlukla Recep
Yazicioglu’nun toplum nezdinde yararli olan sosyal etkinlikleri ortaya ¢ikarmak ve

Yazicioglu’nun i¢ diinyasina ulagmak istegiyle iliskilidir.

Kurgu panelinde nihai mertebede yaratici, teknik agidan ise hakim bakis
acisinin sinirlarindan ileriye giden roman kurmaca ve gercek ayrimiyla birtakim
sorunlart giin yliziine ¢ikarmasi bakimindan miihimdir. Bu baglamda romani
oncelikle kurmaca ve gergek ayrimi noktasinda ele alacagiz. Daha sonra ise biyografi
ve biyografik monografi tiirleri agisindan eseri irdeleyip romanda kullanilagelen

birtakim anlatim tekniklerine deginecegiz.*

Eseri kurmaca ve gerceklik catisi altinda bir sekle koymak gerekirse, ilk
boliime bakilarak eserin fiktif ve gergekci tarza uygun kaleme alindigi sdylenebilir.
Nitekim yazar, bu boélimde diger eserlerinde oldugu gibi yer ve zaman ifadelerini

gerceklige temas edecek sekilde verir.

Fiktif nitelikli eserler, gergekligin kaideleriyle “oynar, dalga geger ya da
onlart abartir” (Derviscemaloglu, 2017:330). Cogunlukla akla ve hayale sigmayan

% Detayli bilgi i¢in bkz. (bakiniz), Bahar Derviscemaloglu, ““Biyografik Bir Roman Ornegi: Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Son Savunmasi — Her Sey Bana Kars1”,Marmara Tiirkiyat Arastirmalari
Dergisi, cilt.4, s5.329-338, 2017

4 Bahar Derviscemaloglu’nun, “Biyografik Bir Roman Ornegi: Ahmet Hamdi Tanpmar’m Son
Savunmasi — Her Sey Bana Kars1” adli makalesinde kullandig1 yol ve yontemler giizergah olarak
belirlenmistir.
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unsurlar1 gézler oniine serperler. Nitekim Kulin, postmodern kurmaca misyonunu ve
reel yasami sekillendiren somut faktorleri bir arada isler. Soyle ki ele aldig1 yapitinda
hem gercek yasamda var olan kahramanlar1 hem de gercekdisi kahramanlara, gergek
muamelesi yaparak tanitir. (Wood, 2013: 76)Yani eserde yer alan Vali Recep
Yazicioglu somut varligiyla gergek bir kahramanken, Elmas, Bayram, Gilli, Hos
Ali, Hakan, Hosabe, Hursit vb. kahramanlar artistik anlamda yazarin fantezi

figliranlaridir.

Kurmaca ve gergek arasinda sikismig bir metinde dikkat edilmesi gereken iki
yon vardir. Bunlarin ilki metinde “ne” anlatildigi digeri ise “nasil” anlatildigiyla
ilgilidir. Ancak uydurmaya dayanan anlatinin gerceklikten uzak olmadigim
unutmamak gerekir. (Derviscemaloglu, 2017:330) Bu hususiyette Aristoteles’in
mimesis terimi, varsayimsal inandiricilik ve olanaklilik(Wood, 2013:146)iizerine
temellendirilmis yapilarin ¢ogu uydurmaya dayanan yoniinii saklama isine girisir ve
uydurmaya dayanmayan sanatin gerektirdigi nitelige uygun olarak “sahici” bir intiba
olusturur. Kulin,bu minval de kaleme aldigi Ko&prii romanini yalnizca Recep
Yazicioglu'nun i¢ diinyasinin dehlizinde bulunan duygularini degil, reel yasami
bi¢imlendiren Anadolu’nun trajik oykiisiiniin somut etmenlerini, sahislarini ve
olaylarini tiim teferruatlariyla kurmaca yaratinin sayfalar1 arasina ilmek ilmek isler.
Yazar, bir taraftan da fiziksel olarak gerceklesmeyen ve yerinde tanik olmadigi
olayin mimetik iknasindadir. Bu yontemle yazar, kurmaca eserdeki dogruluk ve

gerceklik iddiasinmi “ikna” kabiliyetiyle stirdiiriir.

Kulin, eserin her bir miistakil boliimiinde kullandig1 basliklarin altinda tarih
vermesi okur igin bir belgelendirme ¢abasidir. Ancak zaman ibaresinden sonra salt
anlatima gegmeyen yazar artistik betimleme angajeleriyle tabiatin vaziyetini tasvir
etmesi kurguya ait bir hususiyettir. SOyle ki yazar, eserin basinda 1993 tarihini
vermesi gercek bir olusumken daha sonra dogaya ait tasvirde bulunmasi kendi
kurmaca yaratisinin iriiniidiir. Yazarin tabiata ait ifadeleri “kisisel duygularin

etkisiyle kitschlesmiyor, estetik dokunun dogal bir parcasina doniisiiyor”(ECevit,
2017: 16).

“Erzincan’in ne zaman ne yapacagt belli olmazdi. Ne istedigini hi¢ bilmeyen

stmarik bir kadin gibiydi. Karin bembeyaz ortiisii altinda uyusmus yatadururken,
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birdenbire  miskinligin  ociinii  almak ister gibi c¢alkalamaya  baslard
kalcalarini...Toz, duman, ¢iglik ve kar arasinda savrulurdu canlar. Ustelik daha ¢ok
da yeniydi kudurup azmas:... Tekrar ne zaman azacagi pek belli olmazdi ama... lyice

yorgun diismiistii... Dinlenme stirecindeydi...” (K, s. 4).

Mekan ve insan eslestirmesi nezdinde, Erzincan kentinin depremle miicadele
anin1 yorgun diismiis bir kadina tesbihini yazar kurmaca imkanlar vasitasiyla anlatir.
Yapitta betimleme yapilmadan 6nce 1993 tarihini kullanilmas: ger¢ek bir durumun

thtivasint kuvvetlendirir.

Bagpiar Koyii’niin koprii sorunu, 1992 Erzincan depremi, 7 Agustos 1924
Hangedigi Olayi’nda Nasturiler ve donemin Hakkari Valisi Halil Rifat Bey, 13 Subat
1925 Piran Olayr ve Seyh Sait Isyani gibi olay ve kisilerin varligi gercekken
olaylarin anlatiminda yazar kalemini yetkin kilarak kismi bir kurguyla hadiseleri
hikaye eder. Bu boliimlerde daha ¢ok anlatma ve gosterme teknigini kullanir. Burada

sarf edilen ifadeler diisiince degil, tarihi mecrada bir gozlem ve tespittir.

Yapitta Recep Yazicioglu'nun Bagpinar Kdyii’ne bir koprii yapmak ve orada
bulunan yore halkinin sorunlarini gidermek i¢in makam odasinda tefekkiir ettigi
esnada pencereden disar1 bakinca dikkatini tung bir heykel ¢eker. Bu heykel Ismet
Inénii’niin heykelidir. Yazarmn gercek kahramana yiikledigi kismi i¢ monologlar
araciligiyla aslinda Ismet Indnii yanlisi belirli bir okur kesimine hitap eder. Bu
durumun tezahiirleri Fiireya romaninda da mevcuttur. Zira yazar, Fiireya’da Mustafa
Kemal Atatlirk’iin varhigim1 Fiireya tarafindan kurulan yemek masalarinda
bulusturmasi ve Kemal Atatiirk’iin idealist yapisina vurgu yapmasiyla Kemalist bir
okur kesimini “ézel bir ziimreye” (Booth,2012:131) hitabin1 gosterir. Heykelin

Yazicioglu’nun iistiindeki sirayetini yazar kurgu standinda verir:

“Biirokrasinin acimasiz ¢arkinda dénmeye basladigindan beri ve yillar
icinde, makami ile yetkileri yiikseldikce, rahmetliye duydugu antipati azalir gibi
olmustu. Ama her pencereye yaklastiginda, onun tung suratiyla karsi karsrya gelmek
de keyif veriyordu dogrusu. Basogretmeni tarafindan siirekli goz hapsine tutulan

yaramaz bir ogrenciymis gibi hissediyordu kendini” (K, s. 53).
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Kulin, Recep Yazicioglu’nun yasam Sykiisiiniin bir kismini radikal doniislerle
ve yetkin bir mesafeyle yapilandirir. Koprii romanim1 yari1 biyografi ve yari

monografik bir tiir seklinde ele alabiliriz.

Monografiler, iinlii bir kisinin hayatini, kisiligini, eserlerini ve elde ettigi
basarilari1 ya da herhangi bir alanda tek bir konuyu ele alan ve onu 6zgiin bir
goriisle inceleyen bir arastirma yazisidir. (Yilmaz, 2019: 1) Melez olan bu tiiriin

edebiyat sahasindaki karsilig1 biyografidir.

Tiirk edebiyatinda bilimsel biyografi ya da biyografik monografi seklinde
adlandirilan bu tarz metinlerde anlatim kronolojik bir sira seklinde, alt basliklar
halinde, ele aldig1 sahsin donemi i¢indeki konumu, getirdigi yenilikler, gosterdigi

basarilar bilgi ve belgelere dayandirilarak verilir. (Yilmaz, 2019:1)

Sevket Siireyya Aydemir: Tek Adam, Nezihe Araz: Dertli Dolap -Yunus
Emre, Tahir Alangu: Omer Seyfettin — Ulkiicii bir yazarin romam, Oguz Atay: Bir
Bilim Adammin Romanmi (Kuzucular, 2011) adli eserler Tiirk edebiyatindaki
monografik roman o6rnekleridir. Monografi herhangi bir yoniiyle {inlii olmus bir
kimsenin detayli olarak yasaminin anlatilmasidir. Biyografi ise yasamu iinlii ya da
dikkat cekici bir kisinin dogumundan Oliimiine kadar gecen yasam evrelerinin
kronolojik bir hassasiyetle ele alinmasidir. Biyografik ve monografik roman ise tiiriin
malumatlar1 dogrultusunda kurmacada yeni bir kilifa biiriinmesidir. O halde Ayse
Kulin’in Képrii adli eserinde kismi monografi ve kismi biyografi o6zelliklerin
kurmaca anlatida mantolanmasindan miitevellit eserin hem monografik roman hem
de biyografik roman arasinda sikismis bir tiir olarak takdim etmek yanlis olmasa
gerekir. Ancak bu iddialarin aksine Tacettin Simsek, Cagdas Tiirk Roman: adl
eserde Koprii adli yapiti biyografik roman bashgi altinda ele alir. Koprii roman,
Anadolu’da yasanan trajik bir hayat 0ykiisiidiir. Yazar, Recep Yazicioglu’nun yasam
Oykiisii nezdinde Erzincan’da Firat Nehri iizerinde koprii yaptirabilmek igin
miicadele veren bir biirokratin (Recep Yazicioglu) gercek hayatta yasadiklar1 romana
Ozgili bir anlatim i¢inde okuyucuya verilir. (Celik ve dig. 2019:166 -167) Koprii
romant; hirsli, azimli sira dis1 bir vali olan Recep Yazicioglu’nun yasam Oykiisiiniin
belirli donemine iligkin gerceke¢i bilgileri ihtiva etmesi bakimindan Onem arz

etmektedir.
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Biyografi tiirline iliskin gerekli bilgilerin romanin kurmaca diinyasinda nasil

yeni bir kilifa biiriindiigiinii su sekilde 6zetleyebiliriz:

v

Kulin, Recep Yazicioglu'nun kismi kimlik bilgisini biyografik imkanlar
nezdinde aktarir. (Biyografik ger¢eklik)
Yazar anlatma ve gosterme teknigini kullanarak Recep Yazicioglu'nun yasam
Oykiisiinii donemin sosyokiiltiirel ¢arpiklar1 dahilinde kurgular. (Kurgusal
doniisiim)
Anlatic1 kaleme aldigi sahsin yasam Oykiisiiyle ilgili bilgiyi tarih vererek
delillendirmesi onun biyografi tiirii hakkindaki bilgisiyle iliskilidir. Recep
Yazicioglu'nun 1993 Erzincan ilindeki resmi goérevi bu duruma ornektir.
(Biyografik gerceklik)
Kulin gii¢lii, azimli, iyi hizmet verme odakli Erzincan valisinin hem sehrin
hem de Firat Nehri’nin gecilmez sert kosullarini insan ve tabiat iligkisi
arasinda benzerlik kurarak tasvirde bulunmasi. (Kurgusal doniisiim)
1992 Erzincan depremi gibi yasanmis bir olayin valinin yasam oykisl
araciligiyla anlatilmasi. (Biyografik gerceklik)
Mekan ve insan iligkisi iizerine, Erzincan kentinin depremle miicadele anini
yazar bir kadinin yorgun diismiis vaziyetine benzetmesi. Kulin burada artistik
betimleme angajeleriyle tabiatin vaziyetini resmeder.( Kurgusal doniisiim)
Biyografi yazari ele aldigi kisinin yasam Oykiisiinii yasadigi dénemin tarihi
olaylar1 ile birlikte anlatir.
1. Baspinar koprii sorunu
2. 7 Agustos 1924 Hangedigi Olay1
3. 13 Subat 1925 Piran Olayz,
4. Seyh Sait Isyan1 gibi gergek olaylarm varligi eserde sahici bir intiba
olusturur.(Biyografik gerceklik)
v" Yazarin hakim bakis agisiyla kurmaca ve gergek ¢izgisinde
ilerleyen romanda birtakim sorunlar1 valinin yasantis

vasitasiyla giin yiiziine ¢ikarmasi dnemlidir. Anlatici ele aldigi
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bu olaylarla bir dénemin rontgenini ¢eker. Yasanan olaylar
karsisinda kisi ve Kkisilerin i¢ ¢atismalar1 monologlar
vasitastyla verilir. (Kurgusal doniisiim)

v" Alevi ve Siinni catismasi (Biyografik ger¢eklik)®

v’ Yazar tarihte yasamis bu gergek hadiseyi Elmas ve Mevlut adli
kurgu Karakterlerin yasak aski araciligiyla kurgulamasi.

(Kurgusal doniisiim)

Netice itibariyle, Kulin yar1 biyografi ve yart monografi sdylemler nezdinde
kaleme aldigr eserini, simdiki zamanin bakis aciciyla ge¢mis yasamini
degerlendirildigi Recep Yazicioglu'nun Siyasi kimligini ve kamuoyuna sagladigi
imkanlar1 ortaya c¢ikarmaya calistigi igin retrospektif (geriye bakma) bir tarz
benimser. Vali Yazicioglu'nun belirli bir yasam evresini kronolojik bir vaziyette
aktardig1r i¢in biyografi, daha ziyade onun kamusal roliine vurgu yaptigi icin
monografi ve bu olusumlar1 kurguya evirilmesiyle bambaska melez bir tiir ortaya

cikar.

 Ayse Kulin ile 12.08.2021 tarihindeki goriismemizde toplumdaki mezhep gatigmasina
dikkat ¢ekerek Koprii romaninin yaratim siirecine ilham aldig1 konu hakkinda su ifadelere yer verir:
Koprii romanmin bazi kisimlart her zaman itilip kakilan ve haklarinda ger¢ek olmayan rivayetler
uydurulan Alevilere sempatiyle yazilmis bir kitaptir. (Gortisme, 12.08.2021)
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BESINCI BOLUM

BiR BiLiM INSANININ KURMACAYA DONUSUMU ORNEGI:
“TURKAN” ROMANI VE TURKAN SAYLAN

5.1. ROMANIN OZELLIKLERIi

Bir bilim kadininin yasam 6ykiisiiniin kurmacanin artistik nikelajiyla ihtiva
eden Tek ve Tek Bagina Tiirkdn romani1 2009 yilinda Everest Yayinevi tarafindan ilk
baskis1 yapilmistir. Ayni yayinevi tarafindan Subat 2011 yilinda 2. baskisi, Mart
2013’te 3. baskisi, Aralik 2014°te 4. baskisi, Mayis 2017°de 6. baskisi ve Aralik
2018’de 8. baskisi yapilir. Cagdas Yasami Destekleme Dernegi’nin kreatorii Prof.
Dr. Tiirkdn Saylan’in istegi lizerine yazilan “biyografik kurmaca” toplamda 6n sz
ve 18 miistakil boliim seklinde toplanmistir. Eser, 6n s6z boliimii haricinde 332
sayfadir. Bir¢ok kesim tarafinda okunan bu eseri “samimi kitap” kategorisinde, bir
kadinin kendi i¢inde gegirdigi doniisiime uygun olarak ele aldigini iddia etmek yanlis

olmasa gerekir.

Bu roman yarati siirecine girmeden Onceki vaziyeti hakkinda Kulin, kaleme
aldig1 kitabinin 6n soziinde heniiz sekillenmeyen ana hatlar i¢in su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Prof. Dr. Tiirkan Saylan’la, 2003 yilinda, onun hayata gecirdigi ve
sonradan  benim adimi  KARDELENLER olarak degistirdigim, CAGDAS
TURKIYE 'NIN CAGDAS KIZLARI” adli projenin kitabini yazmak icin dogu illerine
dogru yolculuga ¢ikmadan once tanistim. Dostlugumuz ilerleyince, biyografisini

yazmami arzu etti” (T, S.1).

Yasanmis ya da yaganmasi muhtemel olaylarin anlatimin1 gaye edinen eser,

Tiirkdn Saylan’in  hayatin1  koseli formiiller arasinda sikistirarak, biyografik
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belgeselin giivenilir, giilmeyen, vakur ¢ehresinden kurmaca dokunun i¢ diinyalarina

dogru ivme veren “siparis bir roman” tiiriine doniisiir.

)

Roman sirasiyla Safak Sayarken, Kanatlarimi Yeni Ufuklara Cirparken Ben”,
Askin Cesitli Halleri, Tarihimin Derinliklerine Yolculuk, Askin Biiyiisti Coziiltirken,
Primum Nil Nocere, Tek ve Tek Basina, Dolu Dizgin, Riizgar Gibi Gegen EVlilik, Her
sey Cok Giizel Olacak, Ciktim A¢ik Alinla Girdigim Her Savastan, Aglasam Sesimi
Duyar misimiz? , Baskin, Bicak Sirti, Caldiran, Yeter’in ve Ramazan’in Oykiisii,
Doniilmez Aksamin Ufkunda ve Hayat Sana Tesekkiir Ederim ( 14 Nisan — 2 May1s
2009) adli boliimlerden olusur. Bu fiyakali boliim bagliklarin kullanilmasi yazarin,
biyografik ger¢ekligin kurmacaya doniisiimii sirasinda izledigi yol ve yontem
noktasinda bilgi vermesi bakimindan mithimdir. Kurgusal metni olusturan kisimlarin
farkli panelleme yaklasimlari ile insa edilen parcalarin her biri 6zlinde bir ferdin

hayatinin fragmaniyken, biitiiniinde tiim insanligin yasam panoramasidir.

Eserin “Safak Sayarken” (12 Nisan 2009, Arnavutkdy) adli ilk basliginda
yazar, sOzli biyografisini ele aldig1 kisiye emanet eder. Roman, Tiirkan Saylan’in
ifadeleriyle hastaliginin tedavi siirecini ve hayatinin son safthasiyla ilgili 6zel
yasamina dair detaylarla kurgu sarmalinin belirlenmis toreniyle baslatilir. Oznel

sOylemlerin varlig1 su sekildedir:

“Birkag giinden beri bogazimdan hi¢bir sey ge¢cmiyor son kemoterapi seansi
mide bulantilarimi artirdi. Beni serumla beslemeye c¢alisiyorlar ama ellerimde
kollarimda serumu saplayacak damar da kalmadi artik. Her tarafim delik desik.
Hizla yaklagmaktayim kaginmilmaz sona. Birkag isim kaldi yapilacak. O isleri

tamamlamanin telagindayim. Sonra tiim tedaviyi kestirecegim” (T, s.1).

Tiirkdn’1n en eski ve en yakin arkadasi olan Goksin’le dostlugun uzantis1 13
yaslarina dayanmaktadir. Bu iki dost arasinda gidip -gelen mektup yazigmalar ile
yazar, romanin bilinyesine basat karakterin ¢ocukluk dénemine projeksiyon tutar. Bu
gozlemsel siire¢ ve mektuplar yoluyla ihtiva edilen yasanti esasinda bir Tirk
doktorunun vazgegmeyen, pes etmeyen, yenilgiyi kabul etmeyen, miicadele ve

yilmazlik ruhlu yagaminin hiilasasi kabilindedir.
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“Insanlarin sadece fiziki acilarim degil, yiirek acilarini da dindirmek icin ¢ok

calismam, daha ¢ok , daha ¢ok, daha ¢ok ¢calismam gerekiyordu” (T, s. 201).

Tiirkdn ve Goksin arasinda gegen mektuplarin ilk akisleri 1949°1u yillara
dayanmaktadir. Bu yazinsal tlirlin varligt hem Tiirkdn’in hayati hakkinda
malumatlar1 hem de donemin hilkkmeden zihniyet tasarruflarini aktarmasi bakimindan
mithimdir. Yazar, Tirkdn’in ilk gen¢ kizlik donemini ele aldigi boliimlerde,
yetiskinlik ¢agindaki bir kiz ¢ocugunun donemin ayak direten, en asir1 bigcimiyle
benimsenen bagnazca menfi yasamin ilerici ve ¢agdas yasami reddedici yapisina

dikkat ceker.

Yazar, Tiirkan’in ¢ocuklugu, ilk genglik donemlerini, aile yapisi, egitimi ve
mesleki hayatini daha ¢ok Tiirkdn ve Goksin arasinda gegen mektuplarla ve
biyografisini ele aldigi kisinin sdylemlerini birbirine harmanlayarak okuyucuya
vermeye ¢alisir. Eserin ilk yaratim siireci daha ¢ok baskisinin inanci etrafinda gelisir.
Ailesi din inanc1 gii¢lii, din kurallarina bagh ve miitedeyyin kimseler oldugu igin bu
durum Tiirkan’1 etkiler. Goksin’e yazdigr mektupta kullandig1 bu ifadeler onun dinsel

yoniine dikkat ¢eker:

“Kadir gecesi adetim hilafina camiye gidip sakal-1 serif’ i 6pemedim. Biitiin

giin orugluydum o aksam teravihe gittik” (T, s.10).

Bu sOylem yazar tarafindan bilingli bir sekilde kullanilmistir. Clinkii Tiirkan
Miisliiman oldugu halde ¢ogu kesim tarafindan “Gavur” hitabina maruz kalmistir.
Tirkan’in agzindan Kulin’in su ifadeleri donemin olumsuz yonde gelisen “taassup”

yaklagimini elestirel bir tavirla gézler Oniine serer:

“Stki bir dini egitimden ge¢cmeme, ¢ocuklugumu sofu babaannemin anlattig
hurafeleri dinleyerek gecirmeme, esash bir din egitimi almama, Islam’t kendini siki
Miisliiman zanneden pek ¢ok kigiden daha iyi kavramis olmama ragmen, yillardir bir

takim kotii niyetli insanlar “gavur” oldugumu iddia eder dururlar” (T, s.10).

Hemen akabinde devam eden tenkit cilimleleri “gavur “ kelimesinin

ayristirmaktan bagka bir sey olmadig1 yoniinde gelisir.
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Yazar, dini meseleler {izerine bahsi kapatmak istemez, Tiirkdn’in hassas
duygularin tecellisi olan inan¢ noktasini Miisliiman olusunu kimi kesimlere cevap
vermek hususiyetinde siirekli “ispatlama” girisimindedir. Bu ispatlama daha ¢ok

Tiirkdn’1n itikat yonden tutucu bir ailede biiytidiigiine vurgu yapilacak sekilde verilir:

“Beni bu kadar siki bir disiplinle ve yiiksek ahlakl yetistirdikten sonra, bari

bana itimat etmesini becerebilselerdi ya, annemle babam!” (T, s. 9).

Bircok yoniiyle sinirlayici, muhafazakar bir ailede yetisen Tiirkan, ileride
cocuklart oldugunda ayni yonde bir anlayis benimsemeyerek, inan¢ hususiyetiyle
sekillenen melekelerini herhangi bir kosulla sinirlanmama, kisitlamaya bagl
olmaksizin diistinme ve davranma bigimi gibi ilkelerle kendi hayat goriisini

sekillendirecektir:

“Tutucu ve yasakg¢t anne babadan ¢ok ¢ektigim igin, ben olabildigince serbest

birakarak biiyiittiim kendi ¢cocuklarimi!” (T, s. 8).

Kulin, kisilerin inan¢ dogrultusunda gelisen konservatif yondeki
elestirisinden sonra, eserini gercek yasamin projeksiyonu vasitasiyla, biyografik
1s181n mercekleri altinda yansitir. Ve artik kurgu perdesi Prof. Dr. Tiirkdn Saylan’in

mesleki yasantisi lizerinden film seridi gibi akip gider.

Hayatin1 cilizzamli hastalara adamis bir Tiirk hekimi Tirkan Saylan’in
doktorlugu sirasinda Halime, Siilo Amca, Bayram, Yeter, Ramazan gibi birgok
insanin hayatini dokunmus ve onlari tedavi etmistir. Bunlar i¢inde Tiirkan’1n anlattig

Halime’nin hikdyesi hastalik yiliziinden yasanan trajediyi gozler 6niine serer:

“Halime'nin  bacaklart  dizlerine  kadar  donmustu, beni  basina
cagwrdiklarinda. On alti yasindaydi, korkudan tir tir titreyen kiz. Hi¢ durmadan
anlamadigim bir seyler soyliiyor, kocaman kara gozlerinden ip gibi yas iniyordu

vanaklarina. "Ne diyor?” diye sordum sedyenin basinda dikilen dayisina.

"Bacaklarimi keseceginize beni 6ldiiriin, daha iyi," diyormus.

127



“Hakkr var, bacaklar: olmayan kizi bizim oralarda ne yapsinlar ki,” dedi
dayisi, “tarlada ise taramaz, evde ¢cocuk bakamaz, baslik parasi getiremez, bagliksiz

dahi kocaya verilemez, hakki var, boyle yasayp n’etcek?”
Esmer ve kavruk adam, ddeta kizi éldiirmemi istiyordu benden” (T, s.16).

Eserin kurgusu cogunlukla iki arkadasin birbiriyle dertlestigi bazen anlati
zamaniyla bazen de “geriye dondiirme” teknigiyle ilk genglik donemlerine ait

yasantilar1 anlatilir.

Yazar, Tirkan’in basarili profilinin yaninda onun o6zel hayatin dair
malumatlar1 mektuplar araciligiyla verir. Zira Tirkan’m ilk aski Ali’dir. Fakat
Ali’nin tutucu yapisindan dolayr Tiirkdn kendisinden ayrilmak ister. Bu durumun

hatlar1 esere 19 Ocak 1995 tarihiyle su sekilde tezahiir eder:

“...Camm sikiliyyor = hayatimdan memnunum. Sen bu muammayr ¢ozebilir
misin Goksin? Evet su andaki durumum, tamamen béyle! Icimin birine baglanmatk,
sevmek, mesut olmak ve mesut etmek arzusuyla dolu olmasina ragmen, etrafta bu

arzumda birlesecegim sahst bulamryorum...” (T, s. 44).

“Askin cegsitli Halleri” adli bolimde Tiirkdn’in hayati yeni ve sarsici
hadiselerle onu bambaska fenomenlere gotiiriir. Ali ile aralarinda gelisen platonik
asktan sonra geng asistan Atilla hayatina girer. Kisa bir siire sonra Atilla ile hayatini
birlestiren Tiirkan, bu evliliginden Caglayan ve Cinar adinda iki oglu diinyaya gelir.

Bu hadiselerin cereyan ettigi noktalarda yazar, kosesine ¢ekilmis bir izleyici gibidir.

Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de Mustafa Kemal

Atatiirk’li 6n plana ¢ikarmasi, onun vatansever ve Kemalist yapisinin tezahiirleridir:

“...Diin Ata'min oliim giiniinde milletimin gézyaslarim dinlerken ve onlarla
ayni duygularda birlesirken, benim icin her seyden once bu aziz vatamin gelmekte
oldugunu anladim. O kadar ¢ok sey var ki kadin- erkek askindan énce ve daha
miihim, ask filan bana viz geliyor!” (T, s. 59).

Atilla ile evliligi yolundan gitmeyen Tiirkdn, dokuzuncu evlilik yil

doniimiinde kocasina bosanmak istedigini sdylemesiyle birlikte yilizene bir higimla
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tokat atar. Yazar, bu olay1 anlattig1 kisimda “bir kadinin onuru” kavramina dikkat

¢eker. Kisa bir siire sonra bosanan Tiirkan’in su ciimleleri dikkat ¢ekicidir:

“Tek ve tek basina! Tek ve tek basina! Her bedele degersin diye diistindiim,
ey ozgiirliik!” (T, s. 116).

Tiirkdn’in Ozden adli arkadas1 kendisini Kiz Meslek Lisesi’nin Latince
ogretmeni olan Leyla Ozbay ile tamstirmustir. Leyla Ozbay’in sayesinde Tiirkan,
Tiirk edebiyatinin {inlii yazarlarindan olan Sabahattin Eyilipoglu'nun evindeki
toplantilara gider. Burada Azra Erhat da vardir. Bu yasanmis sahsiyetlerle ilgili
detaylar eserin “Dolu Dizgin” adl1 8. boliimiinde anlatilir. Bu bélimde dikkat ¢ekici
bir diger husus Tiirkan’in Cevdet adinda bir heykeltiragla tanigmas1 ve daha sonra
evlenmesidir. Asagidaki ifadeler bu evliligin ileriki siireglerde nasil sekil alacag:

konusunda bilgi verir.

“ Cok fena bir rol sayilmazdi ihtimam goren, dsik olunan bir kadini oynamatk.
Bana ¢ok yabanciydi, acemisiydim ama yavas yavas buna da alisacaktim herhalde.

Yeni roliimiin ilelebet degilse bile daha senelerce siirecegini zannediyordum” (T,

5.156).

Tiirkan, ciizzamh hastalarla ilgili gazetelerde yazdigi makalelerinin yani sira
Ugur Diindar’la ciizzami anlatan otuz bes dakikalik bir film yapmustir. Fakat
Doénemin Tiirkiye’sinde ciizzam gibisinde bir yalani sdylemekle turizmi baltalamakla

suclanmistir. (T, s. 192)

Eserin ilerleyen bolimlerinde yazar, Tirkdn Saylan’in Tirkiye’nin birgok
yerinde lepra hastaligiyla miicadelesini anlatir. Burada ayrica Tiirkdn Saylan’in Ayse
Kulin’i biyografisini yazmak i¢in daveti, Saylan’in Cagdas Yasami Destekleme
Dernegi ve Verem Savas Dernegi’ni kurmasi aktarilir. Van Caldiran’da sosyal

hizmetleri, Yeter ve Ramazan adinda ciizzamli iki gencin hayati anlatilir.

“Hayat Sana Tesekkiir Ederim (14 Nisan — 2Mayis 2009)” adl1 son bdliimde
Tiirkdn Saylan 6liimiine hazirlik gibi biitlin islerini tamamlar ve kanser hastaligindan

dolay1 hayata gozlerini yumar. Bu eser “Tiirkan” ismiyle senaryolastirilarak, 2010
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yilinda Kanal D’nin dram tiiriindeki Tiirk televizyon dizisi formatinda izleyicileriyle

bulusmustur.

5.2. OLAY ORGUSU

Tek ve Tek Basina Tiirkan romaninda Tirkan Saylan’in ¢ocukluk donemi, ilk
yetiskinlik donemi, gencligi, evlilikleri ve hekim sifatiyla yapmis oldugu hizmetleri,
kiz ¢ocuklar1 okuma projeleri ve hatta ilk agki romanin biinyesinde eritilerek anlatilir.
Eserde “Olay orgiisii; bizim de icinde yasadigimiz diinyada yasanmis, yasanabilir
veya biitiiniiyle hayal mahsulii olan olay/olaylardir. Formun iskeletini, sanatkdrin
belli bir diizen i¢inde kurguladigi ve adina olay orgiisii veya vak’a zinciri dedigimiz,
olay/olaylar teskil eder” (Cetisli, 2004: 20) sOylemlerinden hareket edecek olursak

neden sonug iliskisine dayanan bir olay orgiisiinii varligindan s6z edilebilir.

Tek ve Tek Basina Tiirkan romani toplamda 18 bdliimden olusmaktadir.
Romanin ilk bolimi “Safak Sayarken” bashigini tasir. Bu boliimde Tirkan’in 12
Nisan 2009 Arnavut Koy’de agirlasan kanser hastaligiyla miicadelesini ve 6liime
yakinlagan son zamanlarma iliskin kesitler sunularak, okurun ilerleyen kisimlara
yonelik heyecan ve meraki olusturulmaya ¢aligilir. Bir hayli i¢li ve duygulu olarak
yansitilan bu boliim, Tiirkdn’in ailesi, arkadaslari, hastalar1 ve dostlarim1 yakindan
tanima firsati verir. Tiirkdn evinde hasta yatagindayken ziyaret eden cocukluk
arkadas1 Goksin’in kendisinin istegi lizerine 1949 yilindan beri ikisi arasindaki
mektuplagsmalar1 getirir. Bu yazinsal tiir hem romanmn kurmaca diinyasinin
olusumuna katki saglamis hem de Tiirkdn Saylan’in 06zel yasamina iliskin
teferruatlari igermesi bakimindan miihimdir. Bu mektuplar vasitasiyla yazar, yazdigi
zamanin Stesine gidecek sekilde vak’a tertibini gegmise dondiiriir. Isvigre Asilli Bir
anne ile Tirk asilli bir babanin en bilylik ¢ocugu olan Tirkan, asirt disiplinli ve
korumaci bir ortamda biiyiir. Hatta Tiirkdn’in agzindan su ifadeler bu duruma agiklik

getirir:

“Tutucu ve yasakg¢t anne babadan ¢ok ¢ektigim igin, ben olabildigince serbest

birakarak biiyiittiim ¢ocuklarimi” (T, s. 8).

Muhafazakar bir ailede biiyliyen Tiirkan, ilk din egitimini kardesleriyle

beraber Hafiz Ahmet Bey’den alir. Diiriist, ¢aligkan ve saygili olan din hocalar
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kendilerine siirekli algak goniillii ve yardimsever olmayi asilamistir. Tiirkdn ve
Goksin’in Kandilli Kiz Lisesi’nin orta birinci siniftayken tanigirlar. Hatta Goksin

Tiirkdn’dan on ii¢ yas bliylik oldugu i¢in kendisine siirekli ablalik taslamistir.

“Askin Cesitli Halleri” adli bolimde yazar Tiirkdn’in Ali adli gen¢ bir
delikanliyla platonik asklarina dikkat ¢eker. Tiirkan Ali’nin tipki babas1 gibi tutucu
olmasmma daha fazla katlanamayarak, Ali’yi kirmayacak sekilde kendisinden
ayrilmak istedigini soyler. Ilerleyen zamanlarda ikisi de farkli kisilerle evlenir.
Ancak aralarindaki dostluk ve mektuplasma hep devam eder. Tiirkdn geng tip
asistan1 Atilla ile evlenir. Fakat yolunda yiirtimeyen evliligi i¢in 1955 Haziran ayinda

yazdig su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

“ ...Inan ki hakiki ask diye bir sey yok. Hepsi, hayal giiciimiiziin bir noktaya

tasnif edilmesinden ibaret bence” (T, s. 57).

Bu kisimda dikkat ¢eken diger bir husus ise Tiirkdn’in algakgoniillii bir imaj

¢izmesidir:

“Insanlart kirmamaya o kadar kararlisin ki, siitciiniin - karisina  fal
bakabiliyorsun, sirf kadincagiz hosnut olsun diye. Oysa sen ne fala inanirsin ne de

bakmayr bilirsin.” (T, $.57).

Tirkan hayati boyunca sadece cinsellikle anilacak diye c¢ok korkar. Bu
korkusundan dolay1 dekolte ya da dar elbiseler giymez. Oysa on bes yaslarindan beri
sevme, sevilme, delice asik olmak hatta cinselligi yasayabilmeyi istedigini ama
yakinlagsmalarinda hep asktan ve cinsellikten kacar. Tiirkan’in bu tarz bir yaklasimda
bulunmasi onun tutucu bir ailede yetismesinden kaynaklidir. Ciinkii i¢ diirtiilerini

stirekli bastirma ve saklama girisiminde bulunur.

“Tarihimin derinliklerine Yolculuk” baslikli kisim eserin dordiincii boliimiinii
olusturur. Bu boliimde olaylar daha ¢ok Tirkdn ve Atilla’nin evlilikleri iizerine
kurulur. Atilla uzun boyu, dalgali sa¢1 ve renkli gozlii olusu Tiirkan’in dikkatini
ceker. Bu gorsel agidan giizel olan Atilla ileriki zamanlarda siirekli kizan ve bagiran
bir adam donisiir. Tiirkan, esinin bu huylarindan habersizdir. Atilla, Tiirkan’in gittigi

tiniversitede de ders veren bir tip asistanidir. Tiirkdn bu tip asistanini begenmis ve
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ona kancay1 takmustir. Asistana gilizel goriinmek siirekli kiyafet degistirmesi ve
annesinin rujunu yanaklarina siirmesi igin gosterdigi ¢aba onun igindeki kadinsal

diirtiileri uyandirir.

“Askin Biiyiisii Coziiliirken” adli bolimde 1958 yilinda babasini kaybeden
Tiirkan ilk oglu Caglayan’a hamiledir. Staj yaparken ziyaret ettigi Bakirkdy Akil
Hastanesi’nde ilk defa hayatin1 adadig1 clizzamlilarla tanisir. Ve insanlik i¢in bir s6z
verir. Tiirkan, ikinci dogumunda tiiberkiiloz hastaligina yakalanir. Atilla ile aralart
gergin olan Tiirkan ¢6ziimii tipki Fiireya gibi ikinci ¢ocugu dogurmakta bulur. Atilla

karisinin okula devam etmesini istemez.

“Primum Nil Nocere” adli kisimda Tiirkan, akil hastaliklar1 ihsasi i¢in, yirmi
bes kisilik bir grupla Bakir Koy Devlet Hastanesi’'ne gider. Burada ciizzaml
hastalarin diglanmasini ve toplumdan soyutlanmasinin halleri izerinde vak’a tertibi
devam eder. Tiirkan’in bu hastalikla miicadele etmesinin ilk akisleri bu bolim bagligi
altinda verilir. Artik hayatin1 clizzamlilara adamis bir Tiirk hekimi, rahmetli Etem
Utku Hoca’nin son kitaplarindan birinin pesine diiser. Kiitiiphanelerde arastirmalar

yapan Tiirkan tedavi yontemlerine ulagmaya c¢alisir.

“Tek ve Tek Basina” adli kisimda Tiirkan’in tek gayesi anlasamadig1 esinden
bosanmak istemesi ve cilizzamli hastalara hayatini adamasidir. Tiirkan bu yolda artik

tek basmadir.

“Dolu Dizgin” adli boliimde Tiirkan yasamin kasvetli havasinda kurtulmak
icin cocuklartyla siirekli tekne gezileri yapar. Burada arkadaslarinin araciliiyla
Sabahattin Eyiipoglu'nun evinde toplanti yapmalar1 olay Orgiisiiniin sinirlari
cercevesinde ilerler. Bir yaz yolculugu sirasinda Cevdet adli {inlii bir heykeltiragla
tamigir. Tiirkdn’in ona karsi hissettigi duygulart vak’a tertibinin gelecek tayini
hakkinda bilgi vermesi bakiminda 6nemlidir. Tiirkdn ve Cevdet arasinda gecen ask

tezahiirlerinin ifsas1 i¢ monologlar vasitastyla verilir:

“Fazla alakadan her zaman sikilan ben, nedense bu adamin iistiime diisme.
sinden, etrafimda dolanmasindan daralmadim. Aksine, mutluluk duydum. Cok uzun

zamandan beri yalnizdim...Parmaklarimin  arasinda minik ates zerrecikleri
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cakiyordu. Bir erkek bana dsik oldugunu séyliiyordu. Cok giizel seyler soyliiyordu.
Kulagima bir miizik gibi geliyordu sozleri. Sihri bozmak istemedim, direnmedim,

kendimi ilk kez olaylarin akisina biraktim” (T, S. 147).

Tiirkan, yetenegine hayran oldugu Cevat’a gilizel goriinmek igin giizel
kiyafetler ve ayakkabilar satin alir. Aslinda bu durumun anlatildigr béliimler bir
kadinin kimligini bulma siireci olarak degerlendirilebilir. Cevdet’in alkol tiiketmesi
ve siirekli tekrarlanan kiskancliklari yiiziinden cift kisa bir siire sonra bosanir.
Cevdet’ten bir daha haber alamayan Tiirkan, Elazig’daki gorevi esnasinda gelen bir

telefonla 61diigii haberini alir.

“Her Sey Cok Giizel Olacak” adli kisimda Tirkan Saylan clizzam hastaligina
dikkat cekmek i¢in Ugur Diindar’la birlikte ¢ektigi otuz dakikalik filmiyle televizyon
yayin akisinda kamuoyu olusturmak ister. Olay orgiisii Tiirkdn’in bu hastalikla

miicadelesi yoniinde ilerler. Su ifadeler clizzamli hastalarin acilarini anlatir:

“Ciizzama yakalananlar bedensel aci ¢cekmekle kalmiyor, dislaniyor, en dogal
haklarindan ediliyor, ozel adalarda, ozel mekanlarda tecrit ediliyor, insanlik dist

davraniglara maruz kaliyorlardi” (T, s. 193).

Olay orgiisii daha cok yakin tarihin giincel bilgileriyle sekillenir. Okura
yabanc1 gelmeyen kisilerin varligi (Ugur Diindar, iran Sahi’nin esi Farah Diba, Prof.
Dr. Melih Tahsinoglu, bashekim Yildirim Aktuna, diinya capinda sayili

ortopedistlerden olan Paul Brand gibi) merak duygusunu durmaksizin kamgilar.

Olay orgiisii son 6 boliimde daha ¢ok Tiirkan Saylan’in sosyal projelerinin
yapimi ve amaglar1 nispetinde sekillenir. Clizzamla Savas Dernegi, Sosyal Hizmetler,
Verem Savas Dernegi, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi gibi sosyal faaliyetler

olay kurgusu i¢inde verilir.

Tiirkan, Van Cildiran ilgesinde ev ev dolasarak clizzam taramasi yapar. Hatta
bu clizzamlilarin toplumun disina itilmesine mani olmak i¢in hasta olan kisilerle
yakin temas kurar. Olay Orgiisiinii aktif kilan hastaligin hakkinda bilinen yargiy1

kirmak i¢in Tiirkan’in kendi agzindan su sdylemler mevcuttur:
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“Ciizzam vak’ast bulunan evlere girdigimde, iskemleleri veya minderleri
kapinin oniine ¢ikartiyor, ciizzam hastast kisiyle nerdeyse sarmags dolas oturuyor,
ona dokunuyor, o evde pisirilmis ¢ayimi diger koyliilerin gézii oniinde i¢iyordum.
Boylece, ciizzamdan korkulmamasi, ciizzamlimin dislanmamasi igin bir mesaj vermis

oluyordum” (T, s. 281).

Hayatin umutsuzluk kervaninda bir¢ok hastaya ve kiz cocuguna limit 1$181

olan Prof. Dr. Tiirkan Saylan, 18 Mayis 2009°da hayata gozlerini yumar.

5.3. TURKAN SAYLAN’ IN YASAM OYKUSU

13 Aralik 1935 yilinda Cumhuriyet doneminin ilk miiteahhitlerinden olan
Fasih Galip Bey ile Isvicreli Lili Mina Raiman ¢iftinin bes ¢ocugundan en biiyiigii
olarak diinyaya gelir. 1940 -1950 yillar1 araliginda Kandilli ilkokulu ve Kandilli Kiz
Lisesi’nde okudu. Omiir boyu hep “kdy doktoru” olmak ister. Cocukluk dénemini
kocaman bir konakta varlik i¢inde yasayan Tirkan, daha sonra babasmin islerinin
bozulmasiyla aile zor giinler yasar. Son derece baskici ve tutucu bir ailede biiyliyen
Tiirkan, mahallede arkadaslariyla dahi oynayamaz. Ik bagimsizligim tip fakiiltesini

kazandiktan sonra elde eder. (Sayar, 2018)

1960’11 y1llarin basinda girdigi Istanbul Tip Fakiiltesi, 1968de bitirir. Hemen
akabinde Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Dermatoloji Anabilim Dali’nda
basasistanliga baslar. 1970’li yillarinda Ingiliz Kiiltiir Heyeti’nin sagladigi burs

imkaniyla hem Ingiltere’de hem de Fransa’da kisa donemlik egitimler alir.

Saylan ig¢in “tip rozeti” hayatinin en degerli takisidir. Heniiz tip tahsilini
tamamlamadan Doktor Mustafa Orge ile evlenir. Biiyiik oglu Caglayan dogunca ilk
biiyiik hastaligi Tiiberkiilozu gecirmistir. ikinci oglunda ise Tiiberkiiloz hastaligi
kemiklerine sigrar. Hastalig1 sirasinda kayinvalidesinin kendisine ¢ok iyi baktigini

ifade eder. (Sayar, 2018)

Hekimligi sirasinda gittigi Bakir Koy Hastanesi’nde ciizzamli hastalarla
karsilagan Tiirkan, artik onlarin yaralarini sarmak i¢in kollarini sivazlar. Bu minvalde
1976 yilinda Ciizzamla Savas Dernegi ve Vakfi’n1 kurdu. 1989 ‘da Cagdas Yasami

Destekleme Dernegi, 1990 yilinda istanbul Universitesi Kadi Sorunlarmi Arastirma
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ve Uygulama Merkezi, 1995°te ise mezun oldugu lise i¢in Kandilli Kiz Lisesi Kiiltiir

ve Egitim Vakfi’nm1 (KANKEV) kurdu.

Doktorluk hayati boyunca bir¢ok basartya imza atan Saylan, ilerleyen kanser
hastaligindan dolayr 18 Mayis 2009 Istanbul’da heniiz 74 yasindayken hayata

gbzlerini yumar.

Tirk tip doktoru, yazar, akademisyen ve Cagdas Yasami Destekleme Dernegi
kurucusu Tiirkan Saylan, hayati boyunca yaptigi sosyal hizmetlerden dolayr bircok

odul kazanir.

5.4. YASAM OYKUSUNUN KURMACAYA DONUSUMU

Biyografiler, kisisel hayat1 konu alan yasam &ykiileridir. Bu tiirde yazar, ele
aldig1 kisi hakkindaki malumatlar1 objektif bir perspektiften bakarak kaleme alir.
Yazarin, hayatin1 anlattig1 sahsin yasadigi doneme ait tarihi olaylara ve toplumsal
calkantilara yer vermesi biyografi tiiriine dokiimanter bir hiiviyet kazandirir.
Biyografinin, roman tiiriiniin fenomenleri nezdinde gelistirilmesi biyografik roman
olarak tesmiye edilen bir roman tiiriinii meydana getirir. Yazarin bagkasinin hayatini
konu edindigi biyografik romanlarin kurgu standinda islenmesi hem objektiflik
sorunu hem de yapaylik sorununu ortaya ¢ikarir. Bu hususiyetler dogrultusunda
bircok roman, biyografi tiiriine 6zgli baz1 unsurlar1 biinyesinde isleyebilecegi gibi,

biyografik roman tiirii de kurmacaya ait olusumlari igerisinde de barindirabilir.

Tiirkdn Saylan, bilim kadinmi o6zelligiyle ¢ogu kesim tarafindan gipta ile
bakilan bir kisiliktir. Tip doktorlugu biinyesinde bir¢ok eser vermesinin yani sira
toplumcu yoniiyle dikkatleri iistiine ¢eker. Tirkdn’in hayati ve iilkenin bir¢ok
yerinde faaliyete koydugu sosyal hizmetleri yazar Ayse Kulin tarafindan kayda deger

bir kurguyla romanlastirilir.

Ayse Kulin’in Tek ve Tek Bagsina Tiirkin bashikli romani, biyografik
gerceklikten kurgu hususiyetine dogru yol alan bir metindir. Kulin’in “gergekligi,
¢ogu kurmaca gibi hem hayata uygun hem de yapaydw” (Wood, 2013: 48). Hayata
uygundur c¢iinkii ele aldig1 eserinde kullandigi teferruatlar hayatin kendisi gibidir.

Onun kurmacada kullandig1 zaman ibareleri ger¢egin goriintiisiinii olusturur.
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Yazar, Tiirkan’in yasantisina tuttugu projeksiyonuyla filim seridi gibi gegen
hayatin arasinda se¢imler yaparak istedigi mevcut goriintliyli zumlar. Bu mevcut
goriintii daha c¢ok Tiirkdn Saylan’in egitim hayati, doktorlugu ve halk nezdinde

gerceklestirdigi sosyal faaliyetleri arasinda gidip gelir.

Kitapta olaylar daha ¢ok Tiirkadn ve Goksin’in agzindan verilir. Bu durumda
kurmacada “giivenilir anlatim” (Wood, 2013:17) hususiyetini akla getirir. Zira Kulin
biyografi tiirline 6zgii olan 6n s6z boliimiinde eseri Tiirkan Saylan’in istegi lizerine
yazdigin belirtir. “Genelde antimimetik ozellikler tasiyan eserlerde karsilastigimiz
roman onsozleri, romamn, yani kurmaca metnin bir pargasi olan kurmaca on
sozlerdir” (Derviscemaloglu, 2017:331). Fakat eseri antimimetik olarak
degerlendirmek yanlistir. Ciinkii eser biinyesinde daha ¢ok mimetik 6zellikleri ihtiva
eder. Bu kisimda yer alan su ifadelerin varligi eserin biyografik bir stantta

kurgulandigini kanitlar mahiyettedir:

“Prof. Dr. Tiirkan Saylan’la, 2003 yilinda, onun hayata gegirdigi ve
sonradan  benim adimi  KARDELENLER olarak degistirdigim, CAGDAS
TURKIYE ’NIN CAGDAS KIZLARI” adli projenin kitabim yazmak icin dogu illerine
dogru yolculuga c¢ikmadan once tanigtim. Dostlugumuz ilerleyince, biyografisini

yazmami arzu etti” (T, s. 1).

Saylan’in en eski ve en yakin arkadaslarindan biri olan Goksin Sanal’in on {i¢
yasindan beri yazistiklari mektuplari yazara vermesi kurgu sarmalinin olusmasini
saglar.® Kulin, Tiirkan’in biyografisini kurmacanin birkag firca darbesiyle ve 6zgiin

renkleriyle yeniden kurgular.

Kurmaca ve gergek arasinda kalan eseri yazarm, Tiirkdn Saylan’in yazdig
kitaplara gondermeleri, alintilar1 ve dipnotlar1 kullanmasiyla birlikte ele aldig1 sahsin

yasam Oykiisline ait mevzubahisleri ispatlamaya calistig1 goriiliir.

® Tiirkan Saylan’mn g¢ocukluk arkadasi Goksin Sanal ile 19.08.2021 tarihinde yapilan
gorismede Tiirkan Tek ve Tek Bagina adli sanatsal yaratinin kaleme alinmasindaki rolinii su
ifadeleriyle belirtir: “Degerli dostum Ayse Kulin, Tiirkdn ile benim aramdaki mektuplardan ve benim
anlattiklarimdan bir él¢iide esinlenerek kaleme almigtir o giizel romani.” (Goriisme, 19.08.2021)
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Anlatici, aslinda Saylan hakkinda yazdigi her seyi dipnotlarla delillendirmeye
calistig1, hayatiyla ilgili ayrintilara ve anekdotlara yer verdigini belirtmek suretiyle
gercek biyografi yazarlarindan beklenen “dogruyu sdyleme” niyeti tagidigini ima
etmektedir. (Derviscemaloglu, 2017: 332) Halbuki bu tarz bir ispatlama girigimi
kurmaca metinlere 6zgii degildir. Tiim bu hususiyetler géz oniinde bulundurulursa
Kulin, Tiirkan’in hayatin1 gergege dayanan verilerle ele almistir. Bu durumun aksine
yazarin, eserinin i¢inde kullandigi fiyakali bagliklar ve fantastik unsurlar kurgu

hususiyetine 6zgii bir durumdur.

Eserde biitiin olaylar tarih, yer ve zaman bilgileri 1s18inda verilmistir.
Kurmaca teknige ait ic monolog ve flashback tekniklerin varlig1 eseri “yapay” bir
platforma tasir. Kurmaca metinin varligi daha ¢ok Tiirkdn’in i¢ diinyasini
kesfetmekte kullanilir. Bu durumdan miitevellit anlat1 birinci sahis nezdinde aktarilir.
Olaylarin Tiirkan’in agzindan anlatilmas1 kurmaca ve gercek ayrimi noktasinda bazi

toplumsal meseleleri giindeme getirmesi bakimindan mithimdir.

Biyografi tiirline iliskin gerekli bilgilerin romanin kurmaca diinyasinda nasil

yeni bir kilifa biiriindiigiinii su sekilde 6zetleyebiliriz:

v' Tiirkan Saylan’in 12 Nisan 2005 yilinda Arnavutkdy’de bir hastanede hasta
olarak bulunmustur. (Biyografik gerceklik)

v Yazarin Tiirkan Saylan’in tedavi siirecini ve hayatinin son giinleriyle ilgili
0zel yasamina dair verilen ayrintilarin i¢ monologlar vasitasiyla aktarilmasi.
(Kurgusal doniisiim)

v' Biyografi anlaticis1 olaylar1 kronolojik bir sira gozeterek aktarir. Tiirkan
Saylan’in cocuklugu, ilk genglik donemleri, aile yapisi, egitim siireci ve
mesleki hayat1 gibi 6nemli duraklarin yil bilgisi okurla paylasilir. (Biyografik
gercgeklik)
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v" Kurgusal doniisiim bahsinden bu yillara ait ayrintilarda geriye doniisler
mevcut olup yer yer yazarin okurun ilgisini ¢eken catigmalara yer vermesi.
(Kurgusal doniisiim)

v" Tiirkan Saylan’in hekim olusu (Biyografik gerceklik)

v’ Tiirkan Saylan’in hastalar ile kurdugu iliski ve iletisimde insancil tavrinin 6n
plana ¢ikarilmas1.(Kurgusal doniisiim)’

v 1995 yilinda Tirkan ve Ali arasindaki ikili miinasebetin varhigi. (Biyografik
gerceklik)

v' Yazar Ali ve Tiirkan arasinda yasanan platonik askin yeni ve sarsici
hadiseleriyle kurmaca isine girismesi. (Kurgusal doniisiim)

v Tiirkan Saylan’in Atilla ile evlenmesi ve bu evlilikten Caglayan ve Cimar
ismindeki iki oglunun varligi. (Biyografik gerceklik)

v' Aile i¢i iliskilerde vuku bulan c¢atismalarin i¢ monologlar vasitasiyla
sekillenmesi. (Kurgusal doniisiim)

v' Atilla ile evliligi yolunda gitmeyen Tiirkan’in bosanma istegi
Bosanma istegi karsisinda Atilla’nin Tiirkan’a tokat atmasi. (Biyografik
gerceklik)

v' Kadimna siddet unsurunun ve kadimin onurunun kirilmasi karsisinda yazar
feminist kimligini konusturur.(Kurgusal doniisiim)

v" Tiirkan Saylan’in tutucu bir ailede biiylimesi (Biyografik gergeklik)

v Roman bagkisisi ailesinin tutucu yapisindan dolay: cinsellikle anilmaktan ¢ok
korkar. Bu psikolojik travmanin etkisiyle dekolte ve dar elbise giymek
istemez. Ask, cinsellik ve sevme gibi duygulardan kagan baskisi i¢ diirtiilerini
stirekli bastirma ve saklama egilimindedir. (Kurgusal dontisiim)

v' Tiirkan Saylan’in Cevdet Bey ile olan evliligi. (Biyografik gergeklik)

v' Ikili iliskilerde ask tezahiiriiniin ifsas1 i¢ monologlar vasitasiyla verilir.

Tiirkan’in Cevat Bey’e giizel goriinmek i¢in kiyafetler ve ayakkabilar almasi

"Tiirkan Saylan’m ¢ocukluk arkadasi Goksin Sanal ile 19.08.2021 tarihinde yapilan goriismede
Saylan’in ruhsal durumuna ve insan sevgisine dair soyledikleri su sekildedir: “Tiirkdan'daki ‘insan
sevgisi’, herhalde kiiciiciikken eline siit giigiimlerini tutusturarak, ¢ocuklarina siit iciremeyecek
kadar fakir ailelere gonderen annesinin verdigi egitimle baslamistir. Zaman icinde ¢ok okuyan,
¢ok diigiinen bir kiz olarak kendini gelistirmistir. Aslinda, yiiregi sadece insan sevgisi ile dolu
degildi. Tiim giizellikler karsisinda agsirt duygulanan, sevgi dolu bir insandi Tiirkan.
Yardimseverligi , insan sevgisini besliyordu.” (Gortisme, 19.08.2021)
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kurgu diinyasina detay olusturmasi bakiminda mihimdir. Ciinkii bu
detaylarda bir kadinin kimligini bulma stireci vardir. (Kurgusal doniisiim)

v Insancil yapisiyla birgok insana {imit 15131 olan Tiirkan Saylan 18 Mayis
2009’da hayata gozlerini yumar. (Biyografik gerceklik)

v' Trajik bir 6liim sahnesinin varhigi. (Kurgusal doniisiim)
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SONUC

Ayse Kulin, ¢esitli gazete ve dergilerde editor ve muhabir olarak galisirken
1984 yilinda yayimladig: ilk Oykiisiiyle yazarlik seriiveninde yeni bir yola girerek
sanatsal faaliyetlere yonelmistir. Oykii, roman, biyografik roman, biyografi, deneme,
otobiyografi, arastirma, ¢ocuk kitabi, derleme ve siir tiiriinde birgok eser kaleme alan
yazarin ayni zamanda bir¢ok eseri televizyon ve sinemaya da uyarlanir. Uzun yillar
boyunca televizyon, sinema ve reklam filmlerinde sahne yapimecisi, sanat yonetmeni
ve senarist olarak da ¢alisan Kulin, popiiler romanlariyla giiniimiiz yazarlari arasinda

en ¢ok bilinen isimlerdendir.

Romanlarinin ¢ikis noktas: genellikle modern hususta gelisen; siyasal ve
kiiltirel globallesmeyi, ferdiyet¢i ve toplumsal denklesmeleri ve ozgiirlesmeleri;
olgudan goriintiiye gecisi, medeniyetlerin i¢ ice gecislerini; ideolojilerin
pargalanmasiyla meydana gelen tercihsizligi, ger¢ekle diisiin harmanlanmasi gibi pek
¢ok davranig ve tasarrufu izah etmek igin kullanir. Romanlarin igerigine bakildiginda
ge¢mis ile simdinin, aristokrat kesim ve halkin, Dogu ve Bati’nin, eski ve yeninin i¢

ice oldugu goriiliir.

Yasam Oykiisti ele alan bir biyografi yazarinin 6ncelikle hayatin birbiri igine
gecen olaylar zincirinden meydana geldigini goz ardi etmemelidir. Buradan hareketle
bir biyografi yazari; yagam Oykiisiinii ele aldig1 sahsin teknik konuda bilgi gerektiren
somut olaylar1 (dogum, 6liim, egitim, evlilik vb.) belgelendirme g¢abasi i¢ine girdigi
goriiliir. Somut yasamla ilgili sahih bilgileri toplamak umuldugu gibi pek kolay
degildir. Ciinkii insan belleginin giivenilmez yapis1 oldugundan ge¢miste var olan

gercegin giinlimiize aktarimi sirasinda ¢esitli kiliflara biiriinerek anlatilagelir.

Bu hususiyetler dogrultusunda ele alinan kurmaca biyografide bireyin somut
yasantisina es zamanli olarak yazar artistik amaciyla ferdin i¢ dehlizlerinde bulunan

gizli yonlerini ve gii¢lerini kendi bellegi ve yetenegi nezdinde ortaya ¢ikarir. Bu
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niimayis siire¢ kimi zaman koklesmis inanglara aykir1 olan diisiinceye kimi zaman ise

sagirtma amaci gliden bir paradoksa biirtliniir.

Biyografi tiirline dayali roman ve yahut kurmaca yakin tarihte hem Bati
edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda dikkatleri tizerine ¢eken hibrit (karma/melez)
bir tiir olarak pek ¢ok yazar tarafindan kaleme alinir. Bu metinler, tagidigi edebi
Ozelliklerden dolay1 bir yoOniiyle roman sayilabilseler de cogunlukla yazarlar
tarafindan yasanmis gergekleri agiklayan birer biyografi olarak okuyucuya
sunulmaktadirlar. Bu hususiyette gerceklik, biyografi ve kurmaca unsuru séz konusu
calismada hangi diizleme oturtulabilir? Biyografi ne kadar kurmacadir veya
kahramani ger¢ek hayattan alinmis romanlar ne 6l¢iide biyografi sayilabilir? sorusu
ile kars1 karsiya kaliriz. Bu sorular cergevesinde Ayse Kulin’in bugiine kadar
yayimlanmig tiim biyografik romanlarmi edebi bir diizlemde incelemeyi ve bu
metinlerdeki biyografi, kurmaca ve gerceklige ait 6geleri tespit etmeye ¢alistik. Ilk
etapta ‘“kurmacanin tanimi, gerg¢egin tanimi, biyografinin tanimi ve biyografik
romaninin tanimi ve gelisimi” {izerinde yogunlastik. Yazar, biyografik roman

tirtiniin ilk 6rnegini Adi: Aylin adli yapitiyla verir.

Romanda biyografi, kurmaca ve gergeklik iliskisi dikkate alinarak “Aykir1 Bir
Yasamim Kurmacaya Déniisiimii Ornegi: Aylin roman1 ve Aylin Devrimel” bashig
altinda ¢alismanin ikinci bdlimiinde incelenen roman 1997 yilinda yayimlanan Adi:
Aylin adli eserdir. Yazarin biyografik aglarla 6rdiigii ilk roman1 olmasi itibariyle
gerek gergek — kurmaca iliskisinin saglamligi gerekse bir kadmin siirekli renk
degistiren yasamini ele almasi1 bakimindan bu eser énemlidir. Kurmaca biyografide
gercek bir sahis olan Aylin Devrimel’in norm dis1 tabiati ile sergiledigi delismen,
hoppaca vb. tavirlar ile bunlarin duygu tezahiirleri romanda ¢ok canli bir sekilde
cizilir. Dort resmi esi ve alt1 flortiiyle yasadiklar1 da 6zel hayatin sinirlart iginde
kalabilecek ayrintilariyla romana tasmir. Ozellikle 6zel yasama ait bu ayrintilar
kurguya doniistiiriilerek okurun dikkati hedeflenmistir. Buradaki ayrintilar “iliml
gerceklik” nezdinde i¢ diinyadaki devinimler vasitasiyla okura aktarilir. Anlatida bu
mana birlikleri Devrimel’in maddeci/ doyumsuz yoniinii, feminist kimligini ve cinsel
yonilinli aciga cikarir. Aylin, bireyselliginden bir sey yitirmeksizin birtakim fakl

kategorilerde bulunan “tipik” roman kisisidir.
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Biyografi ve kurmaca iligkisi baglaminda incelemeye tabi tutulan bir diger
eser Fiireya romamdir. Bu eser “Bir Sanatcinin Kurmacaya Déniisiimii Ornegi:
Fiireya Romani ve Fiireya Koral” bagligi altinda ¢aligmanin {igiincii boliimiinde ele
alindi. Kulin, Fiireya’nin hayatin1 kurgu standinda kaleme alarak yasadigi donemde
idealist bir kadin sanat¢1 olan Fiireya Koral’in daha taninir olmasina imkan saglar.
Fiireya’nin yasam Oykiisiindeki miicadelesi ve bireysel kazanmimlarinin okura
aktarilmasinin yani sira romanin kurgusundaki zaman diliminin 6nemi de dikkate
degerdir. Zira pek c¢ok doniisiime taniklik edilen Cumhuriyetin ilk yillarina ait
sosyokiiltiirel ve politik ortam roman baskisisi sayesinde okura pek ¢ok sahne ile
sunulur. Fiireya’nin Kilig Ali Bey’le evlenmesi, bu yillarda Tiirkiye’nin yakin
tarithinde yasamus iinlii siluetlerle bir arada olmasi ve ayn1 zamanda Mustafa Kemal
Atatlirk’tin yakin ¢evresinde yer almasi kurgu sarmalina yeni bir boyut kazandirir.
Burada Fiireya Koral’a yakin olan bu taninmis sahsiyetlerle baglantili hadiseler
okura belli amagclar i¢in takdim edilmistir. Okurun hem dikkatini boyle bir kadro ile
¢cekmek hem de yakin tarihin Tiirk okuru agisindan en 6nemli figiirii olan Mustafa
Kemal Atatiirk’ii kurgu i¢inde daha insani Ozellik ve iliskiler i¢cinde aktarmak

hedeflenir.

Biyografi ve kurmaca iliskisi baglaminda incelemeye tabi tutulan bir diger
eser Koprii romanidir. 2001 yilinda kaleme alinan bu eser, “Siyasi Bir Kimligin
Kurmacaya Déniisiimii Ornegi: Koprii Roman1 ve Recep Yazicioglu” basligr altinda
eserin dordiincii boliimiinii olusturur. Thtiva ettigi hususiyetler nezdinde bu eseri yari
biyografi ve yart monografik roman arasinda sikismis melez bir tiir olacak sekilde
degerlendirildi. Bu metin, Anadolu’nun iicra koselerinde yasayan yore halkinin
hayatin sert dalgalarina karsi ¢irpinislar: ve gergek siyasi bir kimlik olan Vali Recep
Yazicioglu’nun hizmetleri nezdinde yasanmis gergek olaylari aktarmasi bakimindan
miihimdir. Siileyman Demirel ve Ismet Inénii dénemlerini iliskin bilgi ve ayrintilar
okura sunulur. Ayni zamanda 1992 yilinda Erzincan ilinde gerceklesen deprem
gercegi de romanda kendine énemli bir yer bulur. Bu eserde yazar, biirokrasiye ait
bir adamin yaptigi hizmetlerle, yore halkinin devlet karsisindaki durug ve tutumunda

meydana gelen doniisiimii aktarmaya calismistir.
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Biyografi ve kurmaca iligkisi baglaminda incelemeye tabi tutulan bir diger
eser ise Tek ve Tek Basina Tiirkdn romanidir. 2009 yilinda kaleme alinan bu eser, “
Bir Bilim Kadminin Kurmacaya Déniigiimii Ornegi: Tek ve Tek Basina Tiirkan
Romani ve Tiirkan Saylan” baglig1 altinda eserin besinci bdliimiini olusturur. Bu
boliimde bir bilim kadini olan Tiirkadn Saylan’in sosyal projeleri ve hizmetleri yazar

tarafindan 6n plana ¢ikarilarak, kurmaca baglaminda ele alinir.

Biyografik roman iddiasinda bulunan bu edebi eserler aslinda kurgu
hususiyetinin viicut buldugu gergek yasamdan izler tasir. Nitekim bu sanatsal iiretim
yani metin; kurmaca ve gergekleri iginde barindiran bir platformdur da denilebilir.
Yazar reel yasamin atmosferini toplumun siyasi, sosyal, iktisadi ve kiiltiirel dokusu
gergevesinde islerken buna bireyin ruhsal ¢alkantisi ve i¢ dinamizminin kargasasini
da ekleyerek edebi eseri var olan yasantinin bir parcasi haline getirir. Reel diizenin
tarihiyle, cografyasiyla, sosyal ve iktisadi sartlariyla bezeli yapitta sanatgi; sanatsal
yaratiy1 giinliik hayatin bir modiilii konumuna ulastirir. Bu merhalelerle yazar
nezdinde reel dongliden bagimsiz olmayan bir kurgu olusturulur. Reel
hususiyetinden i¢ alem perspektifine dogru yol olan sanatsal metinin hakikat
mantalitesi yazarin bakis acis1 ve tasvir giiciiyle okuru diis alemine gotiiriir. Gaye
bilgi aktarmak veyahut nesneyi ifade etmek degildir. Asil gaye goriinenin
hiiviyetinden goriinmeyene dikkat ¢cekmektir. Olagan ve olagandis1 arasinda sikigsmis
eser gercek yagamin bir vesikasi olarak gormek elbette yanlis bir yaklagim degildir.
Ciinkii edebi eserin feyz kaynagi var olan yasamin kendisidir. Eserde bulunan
mevcut gercekler okura var olan glizellikleri daha iyi goérmesini, hissetmesini
kavramasinm1 ve ifade giiciiyle birlikte daha iyi benimsemesine de olanak saglar.
Buradan hareketle Ayse Kulin’in ¢alismamiza konu olan eserleriyle ve bunlara konu
edilen gercek kisilerin 6ne ¢ikarilan 6zellik ve idealleriyle okura yol gdsteren bir

misyonu da hedefledigini sdylemek miimkiin.
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