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OZET
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Kitle iletisim araglari arasinda televizyon yeni medya mecralarinin yayginligina
ragmen bireyler iizerinde etkili olmaya devam etmektedir. Televizyon Kkiiltiirii
bicimlendirmekte ve toplumun deger yargilarini yeniden iireterek ataerkil yapinin
korunmasina hizmet etmektedir. Dolayisiyla ekranlarda yer verilen kadin-erkek temsilleri
ve bu temsiller baglaminda kurgulanan toplumsal cinsiyet kimlik ve kalip yargilar
incelenmeye deger alanlar olarak durmaktadir.

Televizyonun en ¢ok izlenen programlarindan olan yerli dizilerdeki kadin temsiller
geleneksel toplumsal cinsiyet kalip yargilari gergevesinde kurgulanmakta ve cinsiyetci
sOylemler icermektedir. Eril diizen icerisinde erkege gére konumlandirilan kadindan iyi
bir es ve iyl bir anne olmasi istenmekte ve bu sinirlarin disina ¢ikmamasi salik
verilmektedir. Yerli diziler de iyi kadin-kotii kadin karsithigina dayali temsillerle bu eril
anlayis1 pekistirmektedir. “Kotli kadin”lar olarak femme fatale’ler, ayn1 zamanda “giiclii
kadin1 temsil etmeleri baglaminda ataerkil ya da erkek egemen ideoloji i¢in bir kirilma
noktasi olusturmaktadir. Bu ¢alismada da 6rneklem olarak belirlenen Zalim Istanbul ve
Yasak Elma dizilerindeki femme fatale kadin temsillerinin, ataerkil ideolojiye karsi
direnme potansiyelleri ve yine bu temsillerin geleneksel kodlarla eklemlenme
durumlarinin  ortaya konmasi amaclanmistir. Elestirel sdylem analizi yontemi
kullanilarak yapilan ¢oziimlemeler, dizilerdeki femme fatale kadin temsillerinin ataerkil
toplum yapisi i¢in bir kirilma noktasi olusturmalarina ragmen bu karakterlerin geleneksel
kodlarin disina ciktiklar1 gerekgesiyle cezalandirildiklari, erkek karsisinda kalict bir
basar1 elde edemedikleri ve boylelikle ataerkil degerlerin sarsiimasinin oniine gegildigi
sonucuna varilmistir. Dizilerdeki bu karakterler lizerinden kurgulanan sdylemsel strateji,
cogunlukla kadinlardan olusan izleyiciye, uymasi gereken geleneksel rolleri ve kendisi
i¢in belirlenen sinirlarin disina ¢ikmamasini hatirlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin Temsilli, Femme Fatale.



ABSTRACT

MASTER THESIS

FEMME FATALE FEMALE REPRESENTATION IN TURKISH TV SERIES
IN THE CONTEXT OF GENDER: EXAMINATION OF FEMME FATALE
FEMALE CHARACTERS IN THE ZALIM ISTANBUL AND YASAK ELMA
TV SERIES

Leyla KANCA
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Elif KUCUK DURUR
2021, 85 Pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Elif KUCUK DURUR
Assoc. Prof. Dr. Ahmet OKTAN
Assit. Prof. Dr. Derya SUMER

Despite the prevalence of new media channels among mass media, television
continues to be influential on individuals. Television shapes culture and serves to preserve
the patriarchal structure by reproducing the value judgments of society. Therefore, the
representations of men and women on screens and the gender identity and stereotypes
constructed in the context of these representations stand as areas worth examining.

The representations of women in domestic serials, one of the most watched
programs on television, are fictionalized within the framework of traditional gender
stereotypes and contain sexist discourses. The woman, who is positioned according to the
man in the masculine order, is asked to be a good wife and a good mother, and it is
recommended not to go beyond these limits. Domestic TV series also reinforce this
masculine understanding with representations based on the opposition between good
women and bad women. As "bad women", femme fatales also constitute a breaking point
for patriarchal or male-dominated ideology in terms of representing the "strong woman".
In this study, it is aimed to reveal the potential of femme fatale female representations in
the TV series Zalim Istanbul and Forbidden Apple to resist patriarchal ideology and the
articulation of these representations with traditional codes. The analyzes made using the
critical discourse analysis method, it was concluded that although the femme fatale female
representations in the serials constitute a breaking point for the patriarchal social
structure, these characters were punished for going beyond the traditional codes, they
could not achieve a lasting success against men, and thus the shaking of patriarchal values
was prevented. The discursive strategy, which is built on these characters in the series,
reminds the audience, mostly women, of the traditional roles that they must comply with
and not to go beyond the limits set for them.

Keywords: Gender, Representation of Women, Femme Fatale.
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GIRIS

Kitle iletisim araglari arasinda televizyon iilkemize 1950’li yillarin basinda girmis
ve bu tarihten itibaren toplumsal etkinligi giderek artmistir. Bugiin itibariyle, sosyo-
ekonomik diizeyi, yas grubu ya da cinsiyeti farketmeksizin milyonlarca izleyiciyi
kendisine baglayan televizyon, sosyal medya mecralarinin yayginligina ragmen, toplumu
olusturan bireyler tlizerinde etkinligini siirdiirmektedir. Televizyon izleyicisi olarak
onemli bir kitleyi olusturan kadinlar tizerinde de igeriklerin ve bu igeriklerdeki kadin

temsillerinin belirleyici bir etkiye sahip oldugu agiktir.

Medya bir toplumda kadinin konumunu anlayabilmek i¢in bagvurulacak en 6nemli
mecralardandir. Tirkiye'de de en ¢ok kullanilan medya araci olarak televizyonda kadin
kimligine yonelik bakis acisinin izlerini siirmek miimkiindiir. Televizyon icerikleri
arasinda Ozellikle prime time kusaginda yayinlanan dizi filmler bu baglamda one
cikmaktadir. Bu dizilerdeki temsillerde kadinlar kendilerini degersizlestiren ve
bireyselliklerini smirlandiran geleneksel toplumsal cinsiyet kalip yargilart ya da eril
normlar i¢ine sikistirilmaktadir. Bu sekilde farkli bakis acilarina imkan taninmamakta ve
ataerkil toplumsal yapinin siirekliligi saglanmaktadir. Kadin, dogumu ile baslayan siirecte
kendisi i¢in belirlenmis kimlik konumunu pekistiren aile, egitim sistemi, sosyal ¢evre ve
medya gibi birgok etmen dahilinde i¢sellestirmekte ve ataerkil normlarin disina

¢tkamamaktadir.

Bununla birlikte, toplumsal, ekonomik, hukuki, siyasi ve teknolojik gelismelerin
yol actigi yapisal doniisiimlere paralel olarak kadin kimliginin toplumsal konumuna
yonelik tartismalar da s6z konusu olmustur. Orgiitlii feminist hareketlerin yaygimlik
kazanmasiyla kadmlarla ilgili ¢esitli hukuki, siyasi, ekonomik ve toplumsal kazanimlar
elde edilmis ve bu durum ekranlarda da goériiniir olmustur. Bu temsili farkliliklardan en
onemlisi, glicli kadin temsilleridir ki bunlar arasinda da giiciinii fark edip kullanmaktan
cekinmeyen bu yiizden ataerkil ideoloji ¢ergevesinde Oliimciil, tehlikeli, fettan olarak
kabul edilen femme fataleler 6ne ¢ikmaktadir. Televizyon ekranlarinda daha ¢ok dizi
filmler icerisinde yer alan femme fatale karakterler, kadinlarin nasil konumlandirildigini
ve hangi alt metinlerle ataerkil ideolojiye eklemlendigini saptayabilme agisindan 6nem

tasimaktadir.



Ticari yaymecilik anlayisinin hakim oldugu televizyonda en dnemli formati diziler
olusturmaktadir, ¢iinkii diziler en ¢ok izlenen programlardir. Gorsel 6zellikleri ve anlati
yapilariyla izleyicileri ekranlara baglamay1 basaran diziler kadinlik rollerine ve kadin
kimliginin kurgulanigina iliskin temsil sistemlerinden olusmaktadir. Bu baglamda
calismanin temel sorunsali televizyon dizilerinde femme fatale kadin karakterlerin
olumsuz temsil bigimi ve bunun toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik katkisidir. Analiz
birimi olarak televizyon dizileri tercih edilen ¢alismada, giincel olmalar1 bakimindan
orneklem olarak belirlenen Zalim istanbul ve Yasak Elma dizilerindeki femme fatale
kadinlarin ~ temsil  edilme  bigimlerinin, erkek  karakterler = karsisindaki
konumlandiriliglarinin ve geleneksel kodlarla uyumlastirilmalarinin toplumsal cinsiyet
esitsizligi baglaminda irdelenmesi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda s6z konusu
dizilerde yer verilen femme fatale karakterlere odaklanilmis, gorsel metin ve hikaye
anlatis1 igerisinde bu karakterlerin temsili elestirel sdylem c¢oziimlemesi yontemi ile
analiz edilmistir. Elestirel soylem analizi, metinlere gomiilii olan hegemonik séylemlerin
desifre edilmesi amacina dayanan bir yontem olmasi ve calisma kapsaminda erkek
egemen sOylemin hegemonyasini pekistirirken kadin kimligini degersizlestiren sdylemsel
yapida magdur kimlik olan kadindan yana bir bakis a¢isina sahip olunmasi nedenleriyle

tercih edilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda farkli alanlarda femme fatale kadin temsilleri iizerine
cesitli akademik c¢alismalara rastlanmistir. Yeliz Kelleci'nin "1860-1950 Aras1 Tiirk
Romaninda Oliimciil Kadin (Femme Fatale) imgesi" (2019) baslikl1 yiiksek lisans tez
calismasinda 1860-1950 yillar1 arasinda yazilmis romanlarda femme fatale kadin imgeleri
ve One ¢ikan nitelikleri simiflandirilmis, tarihsel siiregte eril bakis agisinin kadim
konumlandirmasi, karakterlerin gelenekle baglantisi ve bu karakterlerin kurgulanma
bigimleri irdelenmistir. Pelin Ozgdcen Egeli'nin "Sembolizm'de Femme Fatale Oliimciil
Kadin Temas1" (2020) adli sanatta yeterlilik ¢alismasinda 19. yiizyilda resim sanatina
konu olan femme fatale kadinin fiziksel 6zellikleri iizerinde durulmus, erkegin giiciine
kars1 bir tehdit olarak goriilen kadinin yart insan yart hayvan bir sekilde
canavarlastirilarak resimlerde tasvir edildigine dikkat ¢ekilmistir. Murat Arpaci’nin
"Cinsiyet, Kétiiliik ve Beden: Femme Fatale Imgesinin Kiiltiirel Ingasi" (2019) baslikli

makale caligmasinda ise femme fatale imgesinin toplumsal, kiiltiirel, politik olarak nasil



inga edildigi tizerinde durulmus ve bu imgenin 6rnek bir film ve bir tiyatro eserindeki

temsili analiz edilmistir.

fletisim alaninda ise bu konuda iKi yiiksek lisans tez calismasina ulasiimistir
(Akdede, 2018; Sogitlier, 2018). Her ikisi de Tirk sinemasinda femme fatale
karakterlerin temsilini ele alan ve 2018 yilinda tamamlanan c¢alismalarda benzer
sonuclara ulagilmigtir. S6z konusu ¢aligmalarda yapilan analizler, Tiirk sinemasindaki
filmlerde femme fatale’lerin ya ataerkil baskiya boyun egdikleri ya da bu baskiya
baskaldirdiklarini, fakat baskaldiran femme fatale’lerin ideal anne-es rollerinin disina
cikmalart dolayisiyla “kotii” olarak imlendiklerini ve filmlerin anlati yapilari igerisinde
bu kadinlara ahlak dersi verilerek cezalandirildiklarini ortaya koymustur. Bu baglamda
alandaki literatiirde televizyon dizilerinde femme fatale temsiline yonelik herhangi bir
calismaya rastlanmamustir. Bilindigi gibi televizyon dizileri ve sinema filmleri, siireleri,
maliyetleri, seyirci beklentileri ve izleme deneyimleri, ¢gekim ve kurgu teknikleri gibi
birgok agidan birbirinden farklidir. Sinemada film hikayeleri tek seferde ve sinirli bir siire
i¢cerisinde anlatilmak durumunda iken dizi filmler boliimlerden olusmakta ve bu boliimler
izlenme oranina gore uzatilabilmektedir. Sinema i¢in film ¢ekmek nispeten daha fazla
maliyet gerektirirken, dizi filmlerde kimi ¢ekim teknikleri ile maliyetler diigiiriilebilmekte
ve ayrica reklam gelirleri ile bu maliyet daha kolay karsilanabilmektedir. Sinema
filmlerini izlemek i¢in en azindan bir sinema salonuna gitmek ve bilet almak gibi ekstra
zaman ve biitce ayirmak gerekmesine ragmen televizyon dizileri baska islerle ugrasirken
zaman Oldiirmek i¢in de izlenebilmektedir. Sinema filmi (gise kaygisi tagimiyorsa)
yonetmenin ve senaristin farkli bakis agilarini ifade etme, 6zgirliik alanin1 genis tutma
potansiyeli tasiyabilmekte fakat televizyon dizilerinin her zaman yiiksek izlenme orani
hedefinde olmasi ve reklam alma kaygis1 tasidigi icin geleneksel kodlara bagh
kalinmaktadir. Bu baglamda, sinema filmlerinin aksine birbirini takip eden bolimlerden
olusan dizilerde siirekli olarak izleyicinin beklentisine gore senaryoya yon verilmekte ve
cogu zaman femme fatale’ler genel karakteristik 6zelliklerinden koparilabilmektedir.
Dolayisiyla bu ¢aligmanin, yukarida da siralandigi gibi, sinirli sayidaki literatiire farkli
bir analiz birimi iizerinden degerlendirme yapilmasi baglaminda katki saglamasi

beklenmektedir.

Calismanin kuramsal ve kavramsal gergevesini olusturan birinci béliimde toplumsal

cinsiyet baglaminda kadin, “femme fatale” kavrami ve mitolojik kokeni, genel olarak



medyada kadin temsili ve anlat1 yapilarinda 6nemli bir sorunsal olarak iyi-kotii kadin
karsithgr ile sinemada ve televizyon dizilerinde femme fatale temsili konularma
odaklanilmistir. Ikinci béliimde ise femme fatale kadinlarin yerli dizilerdeki temsili,
Zalim Istanbul ve Yasak Elma dizilerindeki femme fatale karakterlerin elestirel sdylem
analizi yontemi ile irdelenmesi baglaminda ele alinmigtir. Eklemek gerekir ki, dizilerde
femme fatale olarak konumlandirilan karakterler her ne kadar zaman zaman geleneksel
kodlara yaklastirilsalar da bir kez ataerkinin karsisinda yer almis olmalar1 filmin koti

kadin1 olmalar1 ve sonug itibariyla cezalandirilmalari i¢in yeterli goriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA MEDYADA KADIN

1.1. TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA KADIN

Kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii tanimlayan kavrama cinsiyet denir.
Cinsiyet kisinin biyolojik yapisindan kaynaklanan demografik bir ozelliktir (Yasin
Dokmen, 2014: 20). Kadmnlik ve erkekligin toplumsal olarak nasil insa edildigini
aciklayan toplumsal cinsiyet kavrami ise cinslerin imajlarinin, beklentilerinin,
degerlerinin, rollerinin, tarihsel, kiiltiirel ve cografi sartlarla olusmasi olarak ifade

edilmektedir (Celebi ve Zimba, 2018).

Cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlar1 giinliik hayatta herhangi
bir siniflandirmaya gidilmeden birlikte ifade edilmelerine ragmen cinsiyet iizerinde
sekillenen biyolojik ozellik ve bu 6zeligin ilizerinde kurulan toplumsal durum bu
kavramlarla siniflandirilarak ayristirilmaktadir (Vatandas, 2017: 31). Amerikal
psikiyatrist Robert Stoller 1968 tarihinde yayimlanan "Sex and Gender" (Cinsiyet ve
Toplumsal Cinsiyet) adl1 kitabinda kadinlik ve erkeklik durumlarini birbirinden ayirmak
i¢in ilk kez toplumsal cinsiyet kavramini kullanarak bu konuda en kapsamli arastirmalari
yapmustir (Ecevit vd.,2011: 6). Toplumsal cinsiyet kavramini sosyolojinin igine ilk dahil
eden kisi olan Ann Oakley ise 1972 yilinda yayimlanan "Sex,Gender and Sociey"
(Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum) adli kitabinda cinsiyetin kadin ve erkek
arasindaki farkliliklarina deginirken toplumsal cinsiyetin de kadinlik ve erkeklik
arasindaki esitsizliginden bahsetmektedir (Vatandas, 2007: 31). Robert Stoller ve Ann
Oakley'm yapmis olduklar1 bu ¢aligmalardan sonra toplumsal cinsiyet kavramini kadin ve
erkek arasindaki farkhiliklarin toplumsal niteligini anlamak ic¢in sik¢a kullanmaya
bagladiklar1 bilinmektedir (Ecevit vd., 2011: 6). Toplumsal cinsiyet ayriminda en yaygin
olarak kabul edilen gostergeler kadin cinsine yonelik yaptirimlarla &rneklenebilir bu
ayrimda kadina bigilmis roller hep savunma, sakinma, korunma ve pasiflik iizerinedir

(Bingol, 2014: 109).

Diinya iizerinde insanlar1 tarif etmek ve onlara bir anlam yiikleyebilmek i¢in tiirlii

siiflandirmalar yapilmaktadir. Bu smiflandirmalar ¢ergevesinde yapilan cinsiyet



ayrimlari kisiler arasinda 6nemli farklar ortaya ¢ikarmaktadir (Akkas, 2019: 98). Kadina
veya erkege yliklenen anlamlar ile kadin ve erkekler tarafindan gercgeklestirilmesi
beklenen gorevler, genel olarak bireylerin cinsel kimliklerinin natiirel bir sonucu olarak
goriilmekte ve aslinda kadinlar ve erkekler arasindaki esas ayrimin biyolojik oldugu ileri
stirilmektedir. O halde nasil olur da cinsiyetler arasindaki biyolojik farka sebep olan “y
kromozomu” kadinlara ve erkeklere atfedilen toplumsal rollerde bir ayrimlagmaya neden
olur? Ya da bu ayrimlagmalar toplumun beklentileri, degerleri, kurumlar1 ile mi
alakalidir? Stiphe yok ki, toplumsallasma siireci de bu ayrimlasmanin ortaya ¢ikmasinda
inkar edilemeyecek bir hakikatti olusturmaktadir (Topuz ve Erkanli, 2016: 301-302).
Kromozom farkinin ¢ok daha oOtesinde olan toplumsal cinsiyet, kiiltiirel degerlerin
etkisiyle erkeklik ve kadinlik normlarini olusturmustur. Bu normlar igerisinde kadinin
payina pasiflik diismektedir bu da daha diisiik bir toplumsal statiiye sahip olmas1 anlamina

gelmektedir. Bu durum kadinlarin yagsamini birgok agidan etkilemektedir.

Fine’a gore kadin ya da erkege yiiklenen anlamlar ve onlardan ger¢eklestirmelerini
bekledikleri roller ¢ergevesinde kaliplagsmis yargilar vardir (2011: 28). Bu baglamda
dogal olarak toplumsal cinsiyet, kurumlarin, kolektiflerin ve tarihsel siireclerin de bir
ozelligidir (Connell, 1998: 190). Bhasin ise cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farki
bireylere toplum tarafindan verilen gorevlerle belirlemektedir. Bu baglamda toplumsal
cinsiyetin bir kiiltiir meselesi olarak kadin ve erkeklerin 'disil' ve 'eril' diye Sosyal siniflara
ayrildigina, cinsiyetin degigmezligini kabul etmenin zorunlu olduguna fakat bdylece

toplumsal cinsiyetin de degisken olduguna isaret etmektedir (2003: 7-9).

Toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin ve erkegin konumlandirilmas: insanlik
tarihi ile es deger bir gegmise sahiptir ve tarihsel siirecte ger¢eklesen ekonomik, siyasal,
sosyal degisikliklerin cinsiyet iligkilerinin doniismesine yol agtig1 goriilmektedir. Erkek,
ekonomi vasitasi ile giic kazanirken din vasitasi ile bu giiclin devamliligini saglamigstir.
Kadn ise aydinlanma ¢agina kadar yasam hakki da dahil higbir konuda karar alma
hakkina sahip olamamis, boyle bir siirecte kiiltiir ve din de baski araci olarak kullanilmis
ve kadin geri plana itilmistir. Kadmin biyolojik 6zellikleri 6tekilestirilmesine sebep
olmus, 6rnegin adet gérme siireci uzun yillar bir sorun teskil etmistir. Kadin, adet gordiigii
donemde evinden, ailesinden uzaklastirilmis ve bu donemde elinin degdigi yiyecek kirli
oldugu ve onu yiyene ugursuzluk getirecegi gerekgesi ile yenilmemistir (Yildirim, 2019:

146-147). Kadm bu sekilde hem dinsel hem de kiiltiirel olarak dislanmistir



Ralf Dahrendorf gibi genel rol teorisi savunuculari, cinsiyet rollerinin psikoloji ve
sosyolojinin sinirinda durdugunu ileri siirmektedirler ve bu cinsiyet rolii teorisine gore,
cinsiyet rollerinin O6grenilmesi, toplumsallasma veya igsellestirme araglariyla
gerceklesmektedir. Bu yaklasima gore, baska bir sey nasil 6greniliyorsa cinsiyet rolleri
de 6yle 6grenilmektedir. Bu 6grenme temelden baglamaktadir. Cocuklar cinslerine uygun
davraniglar sergilediklerinde anne babalar1 ve toplumdaki diger bireyler tarafindan
desteklenirken, cinslerine uymayan davranislari icin cezalandirilmaktadirlar. Ornek
olarak erkek cocugunun oyuncak arabasiyla oynamasi anne babasinin hosuna gitmekte
ve ¢ocugun bu se¢imi pekistirilmis olmaktadir. Ancak erkek ¢ocuk oyuncak bir bebekle
oynamay1 sectiginde bu durum ebeveynleri tarafinda olumsuz tepkiler alarak dogrudan
cezalandirilmis veya Odiillendirilmemis olmaktadir (Vatandas, 2007: 34). Cocuk bu

sekilde her iki durumda da cinsiyet damgali oyuncaklari segmeyi 6grenmektedir

Cinsiyetler arasindaki bu tiir ayrimlagsmalar biyolojik durumdan bagimsiz olarak
toplumsal formlarin tirettigi bir durumdur. Bu siireg ise dogumun gergeklestigi ilk anlarda
bile kiz cocuklarima pembe erkek cocuklarima mavi renk kiyafetler giydirilerek
baslamaktadir. Giydikleri kiyafetlerin renklerinden, oynadiklari oyuncaklara, nasil
hareket edip, nasil konusacaklarmma kadar her alanda toplumsal cinsiyet kendini

gostermektedir.

Mekansal tarih agisindan toplumsal cinsiyetin olusumunda en énemli husus belki
de Ozel alan-kamusal alan ayrigmasidir, kadini 6zel alanla yani evle sinirlayan XIX.
yiizy1l Viktoryan ideolojisi sonraki sosyal ve mekansal caligmalarin da taslagini
belirlemistir. Burada kamusal alan olarak belirlenen alanlar daha ¢ok erkeklere ait alanlar
olarak algilanmaktadir. Buna karsin 6zel alan kadinlara ait olan, aileyi ve bir anlamda evi
tanimlayan alan olmaktadir. Bu baglamda kadinin disarisiyla baglantis1 babasi, abisi ya
da kocast iizerinden kurulmus ve kadinin elinden ekonomik, sosyal ve siyasal giicleri
alinarak kadn ikincillestirilmistir (Adagay, 2014: 17-18). Kardiyoti'ye gore; 6zel alanla
bir tutulan kadinlar, toplumda fedakar bir anne sadik bir es ile ayn1 anlam1 destekler, bu
durumda onu savunmak hatta onun i¢in 6lmek bile son derece natiirel bir tepkidir (1997:
157). Bu durum ise ideolojik olarak kadin ve erkegin toplumsal, psikolojik ve davranigsal
Ozelliklerini sabitleyerek ataerkil sistemin temellendirilmesine yol agmaktadir (Pamuk,

2017: 84). Genel itibariyle erkek evin disinda konumlandirilmasiyla giicii ve akli temsil



ederken, kadin ise evin i¢inde konumlandirilarak korunmasi gerekeni ve duygusalligi

temsil etmektedir.

Kadin ¢ok eski zamanlardan beri tam bir birey olarak goriilmeyip eksik bir varlik
olarak degerlendirilmektedir. Buna karsin tam ve eksiksiz varlik olarak goriilen birey ise
erkektir. Boyle bir ataerkil sistemde kadin daima erkege gore anlatilmakta ve tanimlar
kadindan cok erkek icerikli olmaktadir. Havva'min Adem’in kaburga kemiginden
yaratildigina dair sdylencede oldugu gibi giinliik hayatta sik¢a kullanilan "insanoglu"
kelimesi de aslinda tiim insanliktan bahsederken kelimenin i¢inde gecen "ogul™ insan
olarak erkegi belirtmektedir. Hi¢ kadin akademisyen yokmus gibi akademisyenlerden
bahsederken "bilim adami" denilmektedir (Adagay, 2014: 5). Bu &rneklerle giinliik

hayatimizda kullanmaya alistigimiz cinsiyet ayrimciligini gézler 6niine serilmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavramina 1970'li yillarda yeni bir anlam yiikleyen feministler,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet baglamlar1 arasinda 6nemli bir ayrim yapmakta ve
biyolojinin bir kader oldugu diisiincesine kars1 ¢ikmaktadirlar. Feministler cinsiyeti kadin
ve erkek arasindaki biyolojik natiirel ve degistirilemeyen farkliliklar olarak ifade ederken
toplumsal cinsiyeti ise toplum tarafindan kadina ve erkege bigilen rolleri anlatan kiiltiirel
bir kavram olarak ifade etmektedirler. Ayrica feministler toplumsal cinsiyet ayrimlarinin
sosyal olmasinin yani sira siyasi kokenli oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Genel itibariyle
feministler kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin kiigiik oldugunu bununla beraber her
iki cinsin de Ozelliklerini lizerinde tasidigini savunmaktadir. Feminist diisiinceye gore
kadin ve erkekler cinsiyetlerine gore degil de bir "birey", "kisi" olarak

degerlendirilmelidir (Heywood, 2018: 261-263).

"Tkinci cins" adli eseriyle modern feminizmin temellerini kuran Simone de
Beauvoir, daima erkege gore tarif edilen kadin1 "6teki cins" olarak adlandirmakta ve
kisinin kadin dogmadigini toplumsal cinsiyetin insastyla kadin oldugunu belirtmektedir
(akt. Butler, 1999: 54). Kadinlar toplumsal cinsiyetin dayattigi bir mecburiyet altinda
erkegin karsisindaki oteki cins olarak goriilmekte ve esitsizlige ugramaktadirlar. Butler,
feminizmin bu esitsizlik ve dislanmayla savasabilmek icin ataerkil diizenin bir insasi
oldugunu ve bu diizeni degistirmenin miimkiin oldugunu diisiiniirken diger yandan da
doga-kiiltiir, cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimina gitmistir. Feminizmin doga-kiiltiir,

cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimi, kadin kategorisini biyolojik bir varsayima



dayandirmasinin isaretidir ve bu anlayisa gére dogal ve biyolojik bir disi vardir ve bu disi
daha sonra ikincil konumdaki "kadin"a doniismiistiir. Sonug olarak cinsiyet "dogaya" ya
da "¢ig/ham"a karsilik gelirken toplumsal cinsiyet "kiiltiire" veya "pismis"e karsilik

gelmektedir (1999: 93-95).

Kadin bedeni kadinin 6zgiirlesmesi agisindan sorunlu bir alan olagelmistir. Simone
de Beauvoir kadinlarin ikinci cins olarak konumlandirilmasinin gerekgesi olarak kadin
bedenini gosterir (Yildirim, 2019: 147). Erkek egemen yapi tarafindan kadin bedeni her
daim denetim altina alinmak istenmistir. Cilinkii bedeni denetim altina almak demek
bilinci de denetim altina almak demektir ve denilebilir ki kadinlar ancak kendi
bedenlerinin  hakimi olduklarinda ve bireyselliklerinin  farkina  vardiklarinda

bagimsizliklarin1 kazanabilirler.

Antik Yunan'dan giiniimiize kadar kadin ve erkek ayni ortami paylasmasina karsin
ayni toplumsal kosullar1 paylasamamistir. Kadin bedeninin erkek bedenine kiyasla daha
az fiziksel gilice sahip oldugu spekiilasyonu kadinlarin korunmasi kollanmasi diislincesini
de beraberinde getirmistir. Bu spekiilasyon ise kadinlarin 6zgiirlesmesi 6niinde biiyiik bir
engel olarak kendini gostermektedir. Erkekle ayn1 akla sahip olan kadin erkekle ayni
Ozgurliigii yasayamamaktadir, kadinin yasami kendisinden baska herkesindir kadin
oncelikle bir erkegin esidir, bir annedir ve bu yondeki toplumsal beklentiler kadinin
kendisi iizerine diistinmesinin ve kendi planlarin1 hayata gecirmesinin 6niinde bir engel
olusturmaktadir. Bu sebeple kadindan kendisi i¢in degil erkek goziiyle, erkek
diistincesiyle ongoriilmiis bir yasamda erkek icin yasamasi beklenmektedir. 19. yiizyil
diisiince temsilcilerinden biri olan Bonald'a gore kadinlar; kamu hizmetleri i¢in degil ev
isleri i¢in yaratilmig ve siyasal toplumun degil ailenin malidirlar. 19. ylizy1l 6zgiirliik¢ii
diisiince temsilcilerinden Balcaz'a gore ise kadin; bir erkegin eklentisidir, sdzlesme
yoluyla elde edilen bir miilktiir yani taginabilir mallardandir ve kim alirsa onundur (Kayli,

2011: 15-17).

Hakim erkek egemen diisiince yapisi altinda toplumsal cinsiyet esitsizligi
baglaminda kadinin erkek iktidar1 tarafindan "digeri" olarak asagilanisinin tarihsel
kiiltiirel orneklerinden olan bu diigiiniirlerin kadin cinsiyetiyle ilgili diisiincelerinin

Ozgiirlikk temasiyla bir ilgisi oldugunu sdyleyebilmek giictiir.
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Kadinlarin ezilmisligini temelde biyolojiye dayandirarak yasallastiran ve kadin
bedenini erkek iktidarinin keyfine sunan diisiincelerin karsisina toplumsal cinsiyet
kavramini yerlestiren feministlere gore kendi bedeni lizerinde denetime sahip olmayan ve
onu kontrol edemeyen hi¢bir kadin 6zgiir degildir. Hooks'e gore ise kadinlar bedenleriyle
ilgili segme hakkina sahip olmazsa yasamlarinin diger alanlarinda da haklarindan

vazgeeme riskiyle karsilasirlar (2002: 29).

Kadinlarin miicadele etmek zorunda kaldiklar1 pek ¢ok sorunun toplumsal cinsiyet
esitsizliginden kaynakli oldugunu kabul eden bir goriis hakimdir. Bu esitsizlik daha
bebeklik doneminden baslayarak egitim, siyaset, is hayat1 gibi bircok alanda kendini
gostermekte ve gecmisten giiniimiize kadin, bu alanlarda ikincil statiide var olmaktadir.
Biyolojik cinsiyetten farkli olan toplumsal cinsiyet kiiltiirel olarak belirlenmekle birlikte
toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire de degisiklik gostermektedir. Bireylerden ise kendi
cinslerine uygun davraniglar1 6grenmeleri ve bu davranis kaliplart ¢ergevesinde hareket
etmeleri beklenmektedir. Bu cerceve dahilinde erkek egemen sistemin, kadinlar

tizerindeki etkisini her alanda siirdiirdiigli goriilmektedir.

1.2. FEMME FATALE NEDIR?

Femme "kadin" fatale "6liimciil" kelimelerinin birlesimi olan femme fatale kavrami
Latince ayn1 anlama gelen femina sozcligiinden tekamiil etmektedir ve Fransizca'da
oldiirticii, 6liimciil, mukadder, 6liime yol acan, alinda yazili olan, kaginilmaz, ugursuz,
kars1 konulmaz, dayanilmaz gibi anlamlara gelmektedir. Sozciiglin bilhassa 6liimciil
anlaminin diger anlamlar1 da ihtiva etmesi agisindan kelimenin "6liimciil kadin" olarak
ifade edilmesi daha dogrudur (Sarag, 2009: 586). Fransiz kokenli bir terim olan femme
fatale anlam olarak Ingilizce’ye de direkt aktarilmistir. Dilimize ise '6liimciil kadimn,
ugursuz kadin, felakete siirlikleyen fettan kadin' olarak cevrilse de iceriginde ahlaksiz,
kotii niyetli, tehlikeli, yuva yikan gibi anlamlar1 da tasimaktadir (Ozgocen Egeli, 2020:
58). Femme fatale fettan kadin, ahlaksiz, kotii kadin gibi anlamlarla ifade edilse de

goriinenin 6tesinde ¢ok daha derin anlamlara sahiptir.

Hanson ve O'Rawe'e gore femme fatale hem yerlesik kiiltiirel klise olarak
okunmaktayken hem de higbir zaman tam olarak bilinmeyen ve tanimin ¢ok daha 6tesinde

olandir (2010: 1). Mary Ann Doane'e gore ise femme fatelenin anahtar Gzelligi
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bilinmezliktir belki de en garpict 6zelligi onun asla goriindiigii gibi olmamasidir ve
femme her zaman ifade edilebilecek olandan fazlasini temsil etmektedir (1991: 1).
Femme fatale sadece otekiligi degil Olimiin, karanligin, kaosun, giivenli olarak
bilinenlerin ve normalin 6tesinde yatan her seyin semboliidiir (Stott'tan akt. Hanson ve
O'Rawe, 2010: 4).

Femme fatale 19. yilizyilda Theophile Gautier ve Charles Baudelaire gibi yazarlarin
ve Gustave Moreau ve Dante Gabriel Rossetti gibi ressamlarin metinlerinde merkezi bir
figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Freudcu psikanaliz ve Sanayi Devrimi'nden dogan
yeni iiretim ve fotograf, sinema gibi yeniden iiretim teknolojileri femme fatale'nin agik
bir gostergesi sayilir. Cogunlukla bastan ¢ikaric1 kotli kadin olarak konumlandirilan
femme fatale siirekli cezalandirilmakta ya da oldiiriilmektedir bu sebepledir ki femme

fatale'i modernitenin bir tiir kahramani olarak gérmek yanlistir (Doane, 1991: 1-2).

Oliimciil kadin, felakete siiriikleyen fettan kadin, ugursuz kadin gibi igeriklere sahip
olan kavram yiizyillar boyunca edebiyat, heykel, resim, sinema gibi bir¢ok sanat dallarina
konu olmustur. Genel olarak bastan ¢ikarici, aldatici, itaatsiz olarak goriinen femme fatale
karakterlerinin kullandiklar1 taktikler degisse de gayesinde toplumsal bedenin

degersizlestirilmesi bulunmaktadir.

Femme fatale'i iireten kiiltiirel temsiller eril korkulari cinsellik-felaket ve 6liim
ticgeninde islemektedirler. Bu kaliplar femme fatale'i seytani amaclar1 olan, karsi
konulmaz, cinsel cazibeye sahip, erkeklerin ekonomik sosyal statiisiinii ve ahlaki
degerlerini yikima siiriikleyen, entrikalar pesinde kosan bir O6zne olarak ortaya
cikarmaktadir. Fakat bu kiiltiirel sdylem yalnizca erkegin felaketine gdnderme yapmaz
bununla birlikte aile ve evlilik kurumu gibi toplumsal degerlerin yikimina da gonderme

yapmaktadir (Arpaci, 2019: 141).

Ozellikle sinemada cinsel farklihigin temsili igin dnemli ¢ikarimlar ortaya koyan
femme fatale pasiflik ile etkinlik arasindaki karsitligi bulaniklastirdigi i¢in tehlikeli bir
tiir olarak kabul edilmekteydi. Bu sebeple de kétii olarak yer almakta cezalandirilmakta
ya da oldiiriilmekteydi (Doane, 1991: 7).1900' de vampir; kadin cinsiyet, sahiplik ve
paray1 birbirine baglayan olumsuz her seyin Kkisilestirilmesi olarak temsil edilmeye
basladi (Stott'tan akt. Hanson ve O'Rawe, 2010: 4). 20. yiizyilda femme fatale’'nin gizem,

karanlik, motivasyon, tehlike vurgusuyla su¢ filmlerini ifade etmek icin kullanilan kara
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film tartigmalar1 iginde sik sik aranmasi ve yerlestirilmesi uygun goriilmekteydi. Femme
ve kara arasindaki baglant1 bir¢ok yonden totolojik bir baglant1 olarak okunmaktaydi,
eger bir filmde femme varsa bu bir kara filmdir ya da bir filmin noir olarak

nitelendirilmesi i¢in femme vazgecilmezdir (Hanson ve O'Rawe, 2010: 2).

Gecmisini yaratilisa kadar gotiirebilecegimiz 6liimciil kadin karakterlerin varligini
masallarda, mitoslarda, destanlarda da gorebilmek miimkiindiir. Bu agidan incelendiginde
ise neredeyse her donemde ve kiiltiirlerde femme fatale kaliplar1 karsimiza ¢ikar. Gegmisi
Stiimer Tanrigasi Isthar'a, Eski Ahit'teki Eve'e, Delilah'a, Salome'ye, Jezebel'e, Lilith gibi
figlirlere dayanan femme fatale kendisine Yunan mitlerinde de Medusa, Lamia, Afrodit,
Circe, Medea, Truvali Helen olarak yer bulmustur ve femme fatale kadin Cin mitlerinde

de mevcuttur (Arpact, 2019: 144).

Sonug itibariyle 19. yiizyilda etkin bir figiir olarak kargimiza ¢ikan femme fatale
kadin karakterler cinselligini, cazibesini, aklin1 kullanarak erkegi agma diislirmeyi
hedefleyen ve istedigini elde edinceye kadar miicadele etmekten vazgegmeyen
karakterler olarak tanimlanmaktadir. Femme fatale disiliginin, cazibesinin farkindadir ve
bunu da en giiglii silah1 olarak kullanmaktan ¢ekinmez. Erkek felakete siiriiklendigini
gorse de olimciil kadinin agindan kurtulamaz ¢linkii femme fatale kadinin etkisinden
kurtulabilmek kolay degildir. Baudrillard'a gore femme fatale kadinlarin bagvurduklari
bu kurnazliklar ya da yapayliklar her ne kadar biliniyor olsa da her defasinda mutlak
olarak basartya ulasirlar ve yarattiklari etkiden kacabilmek s6z konusu degildir (2005:
115). Bu baglamda Sliimciil kadin aslinda tipik bir disi 6riimcege benzetilir ¢iinkii

ortimceklerin ¢iftlesmesi her zaman erkek ortimcegin 6liimiiyle sonuglanir.

1.3. KULTUREL DAYANAKLARIYLA FEMME FATALE

Mitoloji; mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan, arastiran bilim dali olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Mitoloji kavrami eski Yunan'da ge¢miste sdylenenlerin
tekrar edilmesi gibi bir anlam tasimaktayken zaman gectikce Dogu dillerinde 'efsane' Bati
dillerinde de 'mit' anlamin1 kazanmustir (https: //tr.wikipedia.org/). Jenny March, Yunan
mitolojisi, Roma mitolojisi, Stimer mitolojisi gibi ¢esitli mitlerin varligindan bahsetse de
bunlar arasinda akla ilk Yunan mitlerinin geldigini sdylemekte, bunun sebebi olarak da

Yunan mitlerinin sayica fazla olmasimi gostermektedir (2014: 17). Mitleri incelerken
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insanin kokenine ilgilendigi alanlara, tiretimlere, yasamin devamina, medeniyetin insast
icin gerekli olan dinamiklerin kaynagina bakilir ve bu bakisin asil amaci insan1 anlama
ve anlamlandirmadir. insanin soyu ile ilgili her seyin anlatildig1 bu hikayeler kutsal bir
varolusla insani imtiyaz sahibi yapar (Yorar, 2015: 23). Donna Rosenberg "Diinya
Mitolojisi” adl1 sdylenceler antolojisinde sdylencelerin toplumun manevi degerini aktaran
onemli hikayeler olduklarini ve bu hikayelerin de bir toplumun inancini, diinya goriisiinii

gosteren onemli simgeler olduklarini séylemektedir (2006: 17).

Kokenleri daima Mezopotamya bolgesindeki sinifli ilk toplumlari isaret eden ¢ok
tanril1 ve tek tanrili dinler, tarih yaziminin ve ataerkile doniisiimiin de ana kaynagi olarak
gosterilmektedir. Bu bolgede basta Ana Tanriga inanct s6z konusuydu fakat ataerkil
ideolojinin ortaya ¢ikmasi sonucu bas yaratici olan kadin giiciinii kaybetmis ve zamanla
da yok olmaya baslayarak yerini tek bir erkek tanriya birakmistir. Boylece giiclii erkek
yonetenler Ana Tanri¢a inancini dontisiime ugratmistir. Bu tehavviil yavas yavas kiiltiirel
Ogelerin igerisine ekilmis ve giici elinde bulunduran yoneticilerin istekleriyle
sekillendirilmistir. Kadin dogurganlik sembolii olarak goriilmiis ve eril bakisin, siyasi,
ekonomik, politik ¢ikarlar1 icin degersizlestirilerek kole haline getirilmistir. Bastan
cikaric1 zellikleriyle ile tehlikeli, glinaha itici, fiziksel olarak zayif karakterler olarak
kontrolden yoksun ve itaatsiz olarak kabul edilmislerdir. Boylelikle ataerkil toplum
bilincinin resmedildigi tarih sahnesinin arka planina goriinmez bir figiir olarak

yerlestirilmistir (Serbest Yilmaz, 2017: 670).

Bu baglamda mitolojiler eril bir nitelik tasimalari sebebiyle kadinlarin ¢gogunlukla
tek tarafli olarak temsil edildigi goriilmektedir, bu agidan bakildiginda kadinlar ya
dogurganlik, ahlak, giizellik gibi sadece kadinsi faziletlere sahiptir ya da felaket, 6liim,
kiskanglik gibi olumsuz ozelliklere sahiptir. Klasik mitolojide ya Athena, Afrodit,
Demeter 6rnekleri gibi dogurganlik, ahlak ve giizellik faziletlerini ya da Hera, Kirke,
Pandora, Sirenler, Gorgonlar ve Lilith gibi katiiliik, 6liim, kiskanglik, itaatsizlik gibi

olumsuzluklari temsil etmektedir.

Gizli isler gevirerek erkege istedigini yaptirmasi, kiskang, hir¢in olmasi, amaglari
i¢in cinselligini kullanmasi ile 6liimciil kadin tiplemesine 6rnek olarak gosterilebilecek
Hera, Zeus'un esidir. Hera Ilyada'da Truva savasi sirasinda kendi isteklerinin Zeus'un

istekleriyle ¢elismesi sonucu Zeus'u giizelligini, disiligini kullanarak uyutmus ve amacina
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ulagsmig bir 6liimciil kadin karakteridir. Acimasizligiyla bilinen Kirke ise diigmanlarinm
hayvana doniistiirmesi ve askina karsilik vermeyen kisileri cezalandirmasiyla {inliidiir.
Gii¢ kazanmak i¢in ¢ekiciligini, cinselligini kullanana Kirke intikamini, kinini, 6fkesini
de asla unutmaz bu acgidan Kirke de oliimciil kadin 6zelliklerini tasimaktadir. Sirenler
denizdeki gemicileri sihirli miizikleriyle etkileyip felakete siiriikleyerek dliimciil kadin
niteligi gosterirken Gorgonlar ise ii¢ kiz kardestir ve bunlarin sa¢larinin yerinde yilanlar
vardir ve tamamen kotiiciil olan bu kardesler bakislariyla insanlar1 tasa

cevirebilmektedirler (Kelleci, 2019: 13-17).

Kadinlarin mitolojide ¢ogunlukla tek tarafli olarak temsil edilmesine bir drnek de
Pandora'dir. Pandora'nin yeryiiziine erkeklere ceza olarak gonderildigi bilinmektedir.
Prometheus'un gizlice atesi calip insanlara vermesine ¢ok kizan Zeus sadece erkeklerden
olusan bu toplumu cezalandirmak ister ve ceza olarak da kadini yaratmaya karar verir
(Giilcan, 2010: 113). Sozciik anlami1 "Tanrilarin armagani” olan Pandora mitolojiye gore
bas Tanr1 Zeus'un istegiyle ates Tanris1 Hephaistos tarafindan toprak ve sudan yaratilir
daha sonra Afrodit Pandora'ya ¢ekicilik ve giizellik verilirken Bilge Tanrigas1 Athena ise
Pandora'min viicudunu uyumlu olarak siisler son olarak da Tanrilarin habercisi olan
Hermes Pandora'ya seytani bir zeka ve kandirma yetenegi verir. Soylenceye gore Zeus
Pandora'y1 yeryiiziine gonderir, gonderirken de eline bir kutu verir ve Pandora'ya kutuyu
asla agmamas1 gerektigini sOyler fakat Pandora dayanamaz ve kutuyu acar, boylelikle
yeryiiziine hastalik, savas, felaketler gibi kotiilikkler yayilir. Boylelikle Pandora kutuyu
acmamas1 konusunda Zeus'un uyarilarimi dinlemeyerek itaatsizligini gostermis olur
(Abenstein'den akt. Ercan, 2013: 92). Bu baglamda erkege itaatsizligini gésteren ve
diinyaya kotiiligl, felaketi getirdigi sdylenen “Pandora'nin kutusu” olumsuzluklari,

kotiiliikleri ifade etmek i¢in kullanilan bir deyim olmustur.

1.3.1. Mitolojide Femme Fatale Kadn: Lilith

Ik &limli kadin olarak karsilastiZimiz Pandora gibi Lilith de mitolojide
"itaatsizlik" eylemiyle vurgulanmaktadir. Buna ek olarak cinsiyetler arasindaki savasin
net olarak ilk izlerine Ibrani mitolojisinde Adem ile Lilith soylencesinde rastlanmaktadir.
Lilith'in itaatsizliginin sebebi esitlik talep edip Adem ile ayn1 konumda olmak istemesidir
(Hofman'dan akt. Ercan, 2013: 93). Kars1 konulmaz uzun sagh bir kadin olan Lilith'e
Stimer, Babil, Asur, Fars, Arap mitolojisinde rastlanir (Black Koltuv, 1986: 6). Lil eski
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Stimer'de "firtina" ve "rlizgar" anlamina gelirken, bu kelimeye uygun diisen Babil-Asur
kokenli ilitu kelimesi ise "disi seytan" ve "riizgdr hayaleti" anlamma gelmektedir,
bununla birlikte ibrani ve Arap kokenli Laila kelimesi de "gece" anlaminda kullanilir. Bu
sebeple de etimolojik olarak geleneksel hikayelerde Lilith ile bagdastirilir (Zingsem,
2007: 15).

Vera Zingsem'e gore Ibrani Mitolojisinde yer alan Lilith ve Adem’in hikayesi
sOyledir; ilk insan1 yaratan Tanr1 daha sonra insanin yalniz olmasimin dogru olmadigina
karar verir ve ona ismi Lilith olan topraktan bir es yaratir. Fakat bu ilk insanlar kisa bir
stire sonra birbirleriyle kavga etmeye baslar ve anlagsmazliga diiserler (2007: 36). Lilith
Adem’e "ben senin altinda yatmak istemiyorum" diyerek kars1 ¢ikarken, Adem de Lilith'e
"ben senin altinda degil {istiinde yatmak istiyorum sen altta kalan olmay1 hak ediyorsun
ve ben {istiin olmay1 hak ediyorum" diye karsilik verir. Bunun tizerine Lilith "ikimiz de
esitiz ¢linkii ikimiz de topraktan yaratildik" diyerek erkegin karsisinda esitliginin farkina
varir ve Adem’den uzaklasmak icin Tanrmnm admi soyleyerek goge yiikselir (Dame vd.
2004: 7).

Lilith'in kagmasmm Tanriya sikiyet eden Adem, Tanridan Lilith'in arkasindan
Senoi, Sansenoi ve Semangelof adli {i¢ tane melek gonderdiginin ve eger geri donmeyi
kabul ederse herhangi bir sorun olmayacagini fakat donmeyi kabul etmezse her giin yiiz
oglunun Sliimiine sahit olmay gdze almasi gerektiginin cevabini alir. U¢ melek Lilith'e
sehvetli seytanlarla birlikte oldugu ve her giin onlara yiiz tane Lilim dogurdugu
Kizildeniz'in yakinlarinda rastlarlar fakat Lilith'i geri donmeye ikna edemezler (Zingsem,
2007: 38). Soylenceye gore Lilith itaatkar olmamasi, Adem’den kagis1 ve gonderilen iig
tane melekle birlikte geri1 donmemesi sonucu Tanr tarafindan cezalandirilir. Ceza ise
Lilith'in 1ss1z yerlerde vahsi hayvanlarla yasamaya mahk(im edilmesi ve sehvetli, bastan
c¢ikarici, acimazsiz bir ¢ocuk katili olmasi olmustur. Bu haliyle hamile ve yeni dogum
yapmis kadinlara zarar verebilecek ve yeni dogmus kiigiik cocuklar1 6ldiirebilecek bir
iblis haline gelir (Maaz, 2011: 14). Lilith kendisini geri gotiirmek i¢in gonderilen {i¢
melege kendisinin bebekleri hasta etmek i¢in yaratildigin1 dogdugu giinden itibaren kiz
cocuklarma yirmi giin erkek gocuklarina ise sekiz giin hakim olacagini sdylemistir (Unal,
217: 107).Geri donmeyi kabul etmeyen ve cezalandirilan Lilith her giin yiiz seytaninin

Olmesini de boylelikle kabul etmis olmustur.
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Maaz'a gore Lilith karmasasinda kadinin, erkege tabi olmayan onun gibi ayni
kokene ve ayni haklara sahip olan esit degerdeki kadin, kendi sehvet ve bastan ¢ikarma
kapasitesine sahip, cinsel yonden aktif, bagimli ve bagli olmamak i¢in anneligi reddeden
kadin gibi bastirilan yonleri vardir (2011: 16-17). Kétiiliiklerin anasi olarak bilinen Lilith
ayni zamanda tarihteki ilk feminist olarak da kabul edilir (Keskin, 2010: 17).

Lilith'in Adem’e donmeyi kabul etmemesi iizerine Adem Tanriya baska bir kadin
icin dua eder (Zingsem, 2007: 68). Tanr1 yalniz kalan Adem’i teselli etmek icin Havva'y1
yaratmayi kararlastirir (Unal, 2017: 107). Bunun iizerine Tanr1 Adem’i derin bir uykuya
yatirir ve 0 uyurken onun kaburgalarindan Havva'y1 yaratir. Adem kendisine bir es olarak
Havva'nin yaratilmasina ¢ok sevinir. Havva Adem’e es ve yardimcei olarak yaratilmisken,
Adem de Havva'ya hayatin inceliklerini 6gretmeye ¢alismistir (Zingsem, 2007: 68).
Lilith'in aksine erkegin kaburga kemiginden yaratilan kadin artik erkekle esit degildir ve

erkege yardimci olarak kabul edilen ikincil bir konumda yerini almistir.

Baslangicta her sey giizeldi ta ki Adem ve Havva yasaklanmis elmay1 yiyene kadar.
[k olarak elmay1 kendisi yiyen Havva daha sonra kocasina da uzatir ve yemesini sdyler
Adem’de elmay1 yer. Mitolojiye gore Adem ve Havva'ya yasaklanmis elmay1 yedirten
yilan kiligina biirtinmis Lilith'tir (Yenigeri, 2015: 13). Aniden gozleri agilan Havva ve
Adem ¢iplak olduklarinin farkina varirlar ve utanarak incir yapraklariyla Srtiinmeye
caligirlar. Tanr1 onlarin utanma duygusunu hissederek onlara yasak agacin meyvesinden
yiyip yemediklerini sorar. Adem de "yamima verdigin kadin yedirdi" diyerek sucu
Havva'ya atar (Unal, 2017: 110). Tevrat'm daha ilk (Tekvin: Yaratilis) boliimiinde ilk
kadinin sugu ile ilgili ayetler yer alir. Tanr1 Adem ve Havva'ya agacin meyvelerinden
yemeyi yasakladigi fakat yilanin Havva'yi, Havva'nin ise Adem’i kandirdig1 seklinde
ifade edilir. Adem sugu Havva'ya atar ve Tanr1 da bu suga karsilik Havva'ya ac1 ¢ekerek
agrilar i¢inde dogum yapacagini ve biitlin arzusunun kocasina yonelecegini, erkegin ise
kadina hakim olacagini sdyler (akt. Oktan ve Kiigiikalkan, 2013: 223). Adem’i kandirarak
insanligin cennetten ¢ikmasina neden olan Havva imaj1 sebebiyle kadinlara uzun bir siire

giivenilmez, aldatici, yasak elmanin kapisini agan varliklar olarak bakilmistir (Aver,

2007: 72).

Lilith'i bir canavar haline getiren erkek egemen toplumda Havva da bundan nasibini

almistir. Fakat Havva Tevrata gore Adem’in cennetten kovulmasima sebep olmasina
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ragmen uyumlu, itaatkdr, Adem’e yardimci es karakterini temsil ederken Lilith ise

6lumciil, femme fatale, seytan karakterini temsil etmektedir.

1.4. MEDYADA KADIN TEMSILLERI

Medya, birbirinden mekansal olarak uzakta olan bireyleri kendi dolayim ile
biitiinlestirip birlestirmektedir. Toplumsal olanin simgesel aktarimini yapan ve bir biitiin
olarak internet, gazete, televizyon ve diger unsurlari da igine alan medya bu agidan var
olan kiiltiiriin yeniden aktarilmasinda énemli bir aractir (Giiven, 2015: 34). Ingilizce
representation kokeninden gelen temsil sOzciigliinii ise Erol Mutlu, gostergelerin
anlamlarin yerini tutmasi sonucu bir seyi yeniden sunmak olarak tanimlamaktadir (2004:
278). Kisaca “temsil” orijinal kaynaklar1 direkt yansitmalarindan ziyade onlarin yeniden

kurularak aktarilmasini anlatan bir kavramdir.

En temel gorevi insanlar1 bilgilendirmek, eglendirmek, olaylardan-durumlardan
haberdar etmek olan medya giiniimiizde en 6nemli toplumsallasma araglarindan biridir.
Ayn1 zamanda bireylere verilen mesajlar algilayabilecekleri yasa geldiklerinden itibaren
icinde yasadiklar1 toplumun kendilerine gore "dogru" kabul ettikleri kaliplagmis
davraniglart da aktarmaktadir. Dogdugu andan itibaren sahip oldugu cinsiyet
dogrultusunda toplumun kendisine atfetmis oldugu davranis kaliplarin1 6grenen bireyler
medyadan yayilan toplumsal cinsiyet kalip yargilari ile bunu pekistirmektedir. En etkili
medya araglarindan birisi olarak kabul edilen televizyonun, ulastig: kitleler ve izlenme
siklig1 goz Oniine alindiginda, aktardigi mesajlarin bireyler iizerindeki etkilerinin ¢ok
gliclii oldugu goriilmektedir (Sabuncuoglu, 2008: 81). Yasanilan ¢evreyi ve diinyay1
cogunlukla medyanin aktardigi bilgilerden yola ¢ikarak anlamlandiran bireyler i¢in
medya biiylik 6nem tasimakla birlikte sadece toplumsal cinsiyet rollerini aktarmakla
kalmayip cinsiyet esitsizligini tekrar {ireten bir ara¢ olarak da hayatimizda ki yerini

almistir (Saygiligil Giindiiz, 2010: 89-90).

Bir konunun, durumun, bir iliskinin, olayin, insan yasaminin ya da bir diisiincenin
medyada sunulmasina ise medya temsili denilmektedir. Bu hareketli-hareketsiz
fotograflarla, s6z ya da yaziyla gerceklestirilebilir. Bir diger ifadeyle medyada temsil,
gercegin kurgularla yeniden insa edilmesidir (Erdogan, 2014: 303). Bu baglamda

medyada kadinin temsili toplumsal cinsiyet esitsizliklerini pekistirmesi bakimindan
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sorunlu bir alan olusturmakta, konuya dair bircok arastirma yapilmis ve yapilmaya da

devam etmektedir.

Kadinlarin medyada temsili konusunda yapilan en giincel ve kapsamli
calismalardan biri Kiiresel Medya izleme Projesi 2015'dir. Projenin sonug raporuna gore
2015 yilinda medyada yer alan haberlerin %16'sinda kadinlar magdur olarak
gosterilmektedir. Buna karsin erkeklerin magdur olarak sunulma orani %@8'dir.
Iceriklerde kadinlarin %19'u es, anne, aile statiileri gibi konumlarda temsil edilmektedir.
Haberlerde goriisii alinan bilirkisilerin ise %19'unu kadinlar olustururken %81'ini ise
erkekler olusturmaktadir (Sogiit, 2019: 218). Yine ayni arastirmanin verilerine gore,
kadinlar ekonomi, politika, hiikiimet konularinda %6 oraninda goriiniirliige sahipken,
sosyal konularda bu oran %28, bilim ve saglikta %25'tir. Kadinlar %53 oraninda en fazla
magazin, spor ve inliiler konularinda temsil imkan1 bulmaktadir (Bayhantopgu, 2017:
89). Bu sonuglara bakilarak erkek niifusuna denk bir kadin niifus oranina ragmen
kadinlarin medyadaki temsilinde ayni niceliksel denklikten bahsetmek imkansizdir.

Bunun yani sira medyada kadin temsili nitelik olarak da sorunludur.

Medya metinleri arasinda her yastan birey tarafindan dikkate alinan ve gergeklik
iddias1 tasiyan haber programlar1 en ciddi igerik tiirii olarak kabul edilmektedir. Wolf,
haber programlar1 ve spikerler iizerine 1991 yilinda yaptigi arastirma sonucunda
televizyonda yer alan haber programlarinda erkek ve kadin spikerler arasinda gifte
standart oldugu sonucuna ulasmistir. Erkek spikerler otoriteyi, tecriibeyi, giicl,
inanilirhigi, glivenilirligi yansitabilsinler diye daha ¢ok saglari aklagmis olanlar arasindan
haber spikerligine se¢ilmekteyken bunun yani sira kadin spikerler ise deneyimli, otoriter

bir hava olusturmamaktadirlar (Lauzen ve Dozier, 2005: 438).

Haber programlari gibi televizyonda sik¢a yayinlanan ve toplumun tiim kesimleri
tarafindan izlenebilen filmler ve dizilerde de diger programlara benzer olarak erkekler,
Ozgiir, basarili, dominant, becerikli olarak gosterilirken kadinlar ise duygusal, erkege
bagli, asik olarak temsil edilmektedir. O'Sullivan'a gére azalmalar goriiliiyor olsa da dizi
ve filmlerde kadinlara hala daha "aptal sarisin" imajiyla, bastan ¢ikarici, seksi elbiseli,
mantiksiz diisiinen, asirt makyajl olarak yer verildigi goriilmektedir. Gilinlimiizde ise
kadinlarin bu imajlardan kurtuldugu 6zgiir, gii¢lii bireyler olarak yer aldigi diziler ve

filmlerden s6z etmek miimkiin olsa da "aptal sariginlarin" yer aldig: dizi ve filmlerin
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sayisina yetisememistir (Hayati'den akt. Sabuncuoglu, 2008: 89). TUSIAD tarafindan
2018 yilinda Tiirk televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet esitligi {izerine yapilmisg
arastirmada 2017°de yayimlanan yiiksek reytingli 12 dizi iizerine incelemeler yapilmustir.
Bu incelemelerden kadin karakterlerin duygusallik iizerine kodlandigi ve aglama\hiiziin
iceren sahnelerde kadinlara %73 oraninda yer verildigi tespit edilmistir. Siddet ve tehdit
iceren sahnelerde de erkeklere %72 oraninda yer verildigi goriilmektedir. Yine ayni
arastirmanin verilerine gore patron-isveren-yonetici kimligi ile ekranlarda goriinen erkek
karakterlerin oran1 %40’iken kadin karakterlerin orani %]11°dir. Aynm1 zamanda bu
rollerdeki erkeklerin sahnelerde goriiniirliikk orant %89’iken kadinlarin sadece %11°dir.
Bu aragtirma, erkeklerin ekonomik giicii elinde bulunduran, karar veren, yonetici
kimligiyle 6n planda bulunan rollerde temsil edilirken kadinlarin ise onlerine konulan
engelleri asamadiklarin1 gostermekte ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin diziler
araciligiyla yeniden iiretildigine dair veriler sunmaktadir (Inceoglu ve Akgali, 2018: 40-

43).

Ayse Saktanber'e gore hakim olan ataerkil sdylemin kurulmasina basin yayin
alaninda c¢alisan pek cok kadin da aracilik etmektedir. Bu sdylem kalip dis1 kalmak
istemeyen kadinlarca da benimsenip yayginlastiriimaktadir (2011: 189). Asuman Suner'e
gore ise kadinlarin sinemada ve dizilerde sorunlu temsillerinin 6nemli bir gerekgesi de
kamera arkasina gecen kadin yonetmenlerin sayisinin azligidir. Bu sebeple genellikle
erkek karakterleri merkeze alan ve onu kahraman gibi gosteren erkek bakis agilarinin
hakim oldugu senaryolar tiretilmektedir (2006: 291). Her ne kadar kamera arkasina gegen
kadin yonetmenlerin azlig1 kadinin medyada sorunlu temsilinin gerekgesi olarak goriilse
de bu tek basina yeterli bir gerekce sayilmamaktadir. Var olan kadin yonetmenler de
kadinin sorunlu temsillerin siirdiiriilmesine kalip dis1 kalma korkular yiiziinden destek

verdikleri gortilmektedir.

Erkek bakis a¢isinin hdkim oldugu medyada toplumsal olarak belirlenmis
cergevelerin digina ¢ikan kadinlar, toplumsal normlar1 ve degerleri tehdit eden figiirler
olarak yer almakta ve otekilestirilmektedir. Kargilarindaki erkekleri ekonomik, toplumsal
ve ahlaki olarak yikima siiriikkleyen 6zneler olarak bu kadinlar toplumsal normlar diginda
bir yasama sahip, 6liimden, kaostan ve karanliktan beslenen ve bedeni bir arzu nesnesi
olarak sunulan temsillerdir. Bu kadinlar ideal bir es, iyi bir anne ve makbul bir evlat

degillerdir bu sebeple toplumsal degerleri ve kalip yargilar1 zedeledigi i¢in medyadaki
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temsillerinde sonlar1 genellikle 6liim olmaktadir (Arpaci, 2019: 141). Geleneksel
kaliplarin 6nemini vurgulamak adina tilkemizde devlet tekelinde olan radyo ve televizyon
kanallarinda kadinlara yonelik hazirlanan programlar kadinlara kutsal anneler, nazik
hanimlar, muhterem ev hanimlar1 gibi muamelelerin yapildig1 alandir. ilk olarak 1939
yilinda baslayan kadinlara yonelik radyo programlarinda 1970'lere kadar "Ev i¢in" adiyla
aile i¢i iliskiler, ¢ocuk bakimi, saglik, egitim gibi konular islenmistir. TRT1'de "Kadin
Diinyas1", TRT2'de "Kadin ve Aile" programlar1 1974 ve 1980 yillar1 arasinda yayina
girmistir. Bu programlarla kadinin mutlu yarinlar gergeklestirecek temel 6gelerden biri

oldugu, aile iginde de iyi bir es ve anne oldugu belirtilmistir (Saktanber, 2011: 192).

Medyada kadin temsili ile ilgili sorun kendini reklamlarda da gostermektedir.
Reklam sektorii kadinlart hem nesne hem de hedef kitle olarak gérmekte ve kadinlara
yonelik reklamlarda kadinlara giizel olma duygusunu empoze ederken erkeklere yonelik
reklamlarda da ilgi ¢ekebilmek adina yine kadin kullanilmaktadir. Her iki durumda da
kadin kullanilan bir obje konumunda yerini almaktadir (Cimen, 2008: 561). Bu reklamlar
tirli metalarin 6zellikleriyle bagdastirilip s6z konusu mallara bir kadina sahip
olunabilecegi gibi sahip olunabileceginin mesajini verilmektedir. Deterjan reklaminda
titiz bir ev kadini, margarin reklaminda 6zenli bir anne, modern ev arag islerinde ¢agdas
bir i bilir kadin, banka reklamlarinda giiler yiizlii bir memure, araba reklamlarinda aracin
erkeksi albenisine kapilmis bir digidir. Kisacasi her durumda kullanima hazir kendisine
her tiirli anlam yiiklenebilen elastik bir malzemesi olan kadinlar, kurgulanan bu
ozellikleriyle istenilen mali tariflemektedir (Saktanber, 2011: 201).

Reklamcilar kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarildigi reklamlarda
tiikketiciyi ekran basina ¢ekebilmenin daha etkili oldugunu fark etmislerdir. Bu fark edis
sonrasinda kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarildigi reklamlarin sayisinda
artts baglamistir (Ugur ve Simsek, 2004: 553). Kadinlar biitiin cinsel kigkirticiligiyla
hemen hemen her reklamda yerlerini alirken en alakasiz reklamlarda dahi makyajli, mini
etekli, cinsel mesajlarin verildigi goriintiilerle temsil edilmektedirler. Bu agidan reklamlar
tilketim kiiltlirlinlin ve modern hayat tarzinin yaygilagsmasinda 6nemli bir etkendir
(Cimen, 2008: 564). Bu baglamda kadinlarin tiiketim kiiltiiriiniin en nemli nesnesi haline
geldigi goriilmektedir. Ticari bir kaygi giiden reklamlarda dikkatleri ¢ekmek, albeniyi

arttirmak i¢in kadin bedeni cinsel bir obje olarak temsil edilmektedir. Bu sekilde kadin
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kolayca tlizerinde hakimiyet kurulabilen, pasif bir nesneye doniistiiriilmektedir (Yapar,

1996 76).

Kadinliga ve cinsellige olan merakin her gecen giin artmasiyla bu alanlara medyada
da fazlaca yer verildigi goriilmektedir. Hem Bati'da hem Tirkiye'de cinsellik uzun
zamandan beri dergilerin de en Onemli konularindan biri konumundadir. Rekabetin
giderek kizistig1 bir ortamda seksi bir dergi kapaginin ve cinsellikle ilgili konularin daha
fazla satacagi diisiincesi hakimdir (Kirca, 2000: 143). Bu sebeple 1980'li yillarda
yayinlanan dergilerde kadin kimligi; erkekleri biiyiileyen, soyunmaktan asla ¢ekinmeyen,
sik sik sevgili degistiren, baska kadinlarin sevgilisini elinden alan, iinlii ya da zengin
erkeklerin pesinden kosan, sikca eglence merkezlerinde goriilen, deger tanimayan kisiler
olarak betimlenmekteydi. Kisitli imkanlarla sinirli sayida insana hitap eden dergilerdeki
bu kadin tipleri televizyonun yayilmasi sayesinde toplumun tiim kisimlarma da

ulastirilabilmektedir (Cimen,2008: 565).

Agirhikli olarak reklamlarin yer aldigi dergilerde esas Ozneyi yine kadinlar
olusturmaktadir. Dergilerde kadinlara modern, calisan kadin 6rnek olarak gosteriliyor
olsa da okuyucu olan kadinlar geleneksel kadin kategorisinde siirlandiriimakta ve
onlarin ekonomiyle siyasetle ilgilenmeyecekleri anlayisiyla moda, dekorasyon, magazin,
yemek gibi kadinst konular ele almip bu sekilde geleneksel kaliplar

saglamlastirilmaktadir.

Kadinlar ahlak, namus, iffet konular1 ¢ercevesinde ele alinmakta ve buna uymalari
ya da ¢ogunlukla bundan sapmalar1 halinde zina, kagma-kacirilma, evlilik cinayeti, ask,
evlilik i¢i dayak gibi olaylarla haber konusu olmaktadir. Kadinlarin diger bir haber olma
konusu da annelik konumuyla ilgilidir. Cocuklari i¢in kendini feda etmis ya da bir sinir
krizi gecirerek ¢ocuklarina zarar vermis bir kadin haber konusu olurken, dolandiricilik
soygun gibi olaylara karigmig bir kadin o haberi ¢arpici kilan unsur olarak
kullanilmaktadir. Bunun yani sira haberin gorsel malzemesini de olusturmaktadir

(Saktanber, 2011: 201-202).

Eril dilin hakim oldugu yazili basinda temel basliklar moda, giizellik, magazin ve
kadin-erkek iliskileri, cinsellik tizerinedir. Bunlarin diginda kadinlar yazili basinda siddet
ve aldatma temali haberlerin verildigi tgciinci sayfalarda kendilerine yer

bulabilmektedirler. Kadin cinayeti vakalari ile kez 1976 yilinda Giiney Afrikali yazar
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Diana E.H. Russel tarafindan "femicide" olarak adlandirilmigtir. Bu kelime erkeklerin
kadinlart sirf kadin olduklart igin 6ldiirmeleri anlamina gelmektedir (Sallan Giil ve
Altindal, 2015: 170). Gazetelerde verilen kadin cinayet haberleri ataerkil yapiy1 destekler
nitelik tasimaktayken bununla birlikte namus, tére gibi kelimeler kullanarak siddeti hakli
gosteren eril bir dille yazilmaktadir (Celenk, 2010: 233). Bu tiir sluplar kullanilarak
yazilan haberlerde dolayli yoldan kadinlara, kendisi i¢in sinirlandirilan alanlarin disina
ciktiklarinda neler olabileceginin mesaj1 verilmektedir. Satis kaygisi gliden gazetelerde
kadinlar tigiincii sayfalarin disinda en ¢ok magazin sayfalarinda veya arka kapak giizeli
olarak yer almaktadir. Tirajlarini arttirma amaci tagiyan gazetelerin hem 6n sayfasinda
hem arka sayfasinda viicuduyla etkilemeye ¢alisan bir giizelin bulunmasinin geleneksel
bir hal aldigr goriilmektedir. Seksi, ¢ogunlukla i¢ ¢amasirli ya da mayolu bir kadin
fotografi altinda genellikle alakasiz birkag climle verilmekte bu da kadinlarin gazetelerde
de basarilariyla, zekdlariyla, calismalariyla degil bedenleri ile yer bulabildigini
gostermektedir (Can ve Koz, 2018: 368).

Genel itibariyle ataerkil hakimiyetin ¢ok agik bir sekilde hissedildigi medya
sektorliinde “iyi” kadinlar korunmaya muhtag, savunmasiz, erkek egemenligi altinda
varligii siirdiiren, masum, saf, iyi bir anne, iyi bir es konumunda temsil edilmektedir.
Aksi durumda geleneksel kaliplarin disina ¢ikan kadin, iyinin karsisindaki kot kadin

olarak yer alarak olumsuzlanmakta ve otekilestirilmektedir.

1.4.1. Sinemada Femme Fatale Temsilli

Oyun ve oyunculuk sinema ve sanat diinyasinin vazgegilmez pargalaridir. Antik
Yunan devrinde oyunculugun sadece erkeklere 6zgii oldugu diisiiniilmekte ve kadin
karakterler bile erkeler tarafindan oynanmaktaydi. Erkekler tarafindan yazilan
senaryolarda kadin rollerinin bile erkekler tarafindan oynanmasi kadmlari toplumsal
olarak yonlendirmekte ve baski altinda tutmak i¢in bir yontem olarak kullanilmaktaydi.
Ilerleyen zamanlarda pantomim ad1 verilen oyunlarda kadinlara da rol verilmeye basland:
fakat bu rollerde kadinlar cinsel bir obje olarak kullanilmaktayd: (Orug, 2014: 6).
Ronesans ile birlikte oyunculuk daha da 6nem kazanarak bir meslek haline geldi, bu
donemde kadin oyuncularda ¢ok daha fazla 6neme sahip oldular. Tiyatro bu basarisini
sirdiiriirken diger yandan da sinema kesfedildi ve oyuncular sinemaya yoneldiler.

Boylece sinema oyuncusu olgusu ortaya ¢ikmis oldu (Arslan, 2007: 27).



23

1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan icat edilen bir cihaz olan sinematografin
kisaltmas1 “sinema” kelimesi zamanla, filmlerin gosterildigi yer, sinema enddistrisi,
sinema calismalarin tiimii gibi daha genis anlam igerigi ile kullanilmistir. Sinemanin
dogusundan beri kadin oyuncular ataerkil diizene ragmen sinemanin iginde hep var
olmuslardir. Femme fatale temsilleri de 1920°1i yillarda ortaya ¢ikmaya baslamis ve
baskin olarak sinemada kendisini gostermistir. Bu yillarin flapper kadinlariin (marjinal
davraniglarda bulunan geng¢ kadinlar) sadece disiliklerini 6n plana ¢ikarmakla kalmayip
aynt zamanda hem cinslerinin ozgilirlesme isteklerine de tercliman olduklari
goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi dncesinde yeni yaratilan vamp imaj1 kadilarin talep
ettikleri 6zgiirliigi kismen de olsa elde etmelerinin bir temsili olarak goriilmekte ve bu
durumun erkeklerde endise yarattigi bilinmektedir (Roloff ve Seeblen,1996: 176-177).
Erkeklerin kadinlar1 tanimlamak i¢in kullandiklar1 "vamp\femme fatale", "seks tanrigas1"
gibi kelimeler kadinlarin gizemli yonlerini agiklamakta ¢ekilen zorlugu ifade etmektedir

(Derman, 1989: 23).

Genel olarak sinemada doénemlere gore kadin temsilleri incelendiginde kadinin
birgok farkli temsil ¢esidinin oldugu fakat bu ¢esitliligin olumsuz nitelikte oldugu
goriilmektedir. 1920'lerde kadinlarin sinemada erotiklestirilereck vamp kadinlar1 olarak
temsil edildigi zamanlar olarak kabul edilmektedir. Bu siire¢ 30'lara kadar siirmiistiir fakat
bu dénemde vamp kadinin karsisinda erkege sadakati ile yer alan kadin temsilleri de
goriilmektedir. 50'li yillar kadinin kendi giiciinii farkina vardigi fakat erkek egemen
diizenin bunu bastirmak i¢in kadinin yerini ¢ocuklarinin ve esinin yani olarak sinemada
gosterdigi vakitler olmustur. 60'lar kadinlar i¢in miicadele seneleri olmasina ragmen
kadin 70'den giiniimiize kadar erkegin karsisindaki ikincil konumundan tam olarak
kurtulamamustir (Akdede, 2018: 30-31). Zamanla popiilerligi artan sinema sanat1 igerisine
kadinin girmesi 19. yiizyil sonlarinda gerceklesirken 20. yiizyilda artik tiim diinyaya

adlarin1 duyuran ¢ok basarili kadin oyuncularin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Kiiniigen'e gore sinema araciligiyla bir sey anlatmak, bir sey aktarmak istiyorsak
oncelikle i¢inde yasadigimiz kiiltiirli, toplumu tanimali sentezlemeliyiz (2001: 63). Bu
baglamda toplumsal cinsiyete dair mitlerin, temalarin, yargilarin yeniden {iretildigi bir
kiiltiir alan1 olan sinema toplumsal rolleri hatirlatmak igin 6nemli bir aragtir. Bu sebeple
kadinin toplumdaki yerinin belirlenmesi agisindan onemlidir. Genel itibariyle kadin

sinemada giicsiiz, erkegin himayesinde yasamak mecburiyetinde kalan, hayatiyla ilgili



24

kararlar1 kendi basina alamayip kendi ayaklari iizerinde duramayan, iyi ve kotii karsitlig
icerisinde temsil edilmektedir (Arslan, 2019: 200). Zamanla kadin sinemanin tarihini
olusturan vazgecilmez 6gesi haline gelmistir. Egemen olan ataerkil diizen igerisinde
kadindan hep iyi bir es, ideal bir anne ve miilkemmel bir ev hanimlig1 roliinde olmasi
beklenirken bu roller de kitle iletisim araglariyla pekistirilmektedir. Diger yandan da Kitle
iletisim araglar1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan sinemada da eril bakis acisiyla yer
alan kadin; erkegi mutlu eden, eglendiren, zayif, cinsel bir nesne olarak daima ikincil bir
konumda temsil edilmekte aksi durumlarda ise femme fatale kadin olarak kabul edilip

cezalandirilmaktadir.

Genel itibariyle geleneksel gergevenin disinda olan bu femme fatale kadinlari
cezalandirmak icin, kendi ¢ikarlarini diisiinmeleri bunun i¢in savasmalari, hakim olan
erkek egemen yapinin disinda yer almalari yeterli goriilmektedir (Tan, 2012: 68). Cinsiyet
esitsizliginin hakim oldugu sinemada kadin erkegin bakis agisina gore yerini almaktadir.
Kadin erkegin beklentisini karsiliyorsa iyi, karsilamiyorsa kotii olarak gosterilmektedir.
Bu baglamda Birinci Diinya Savagi sirasinda ortaya ¢ikmaya bagladigini sdyledigimiz
femme fatale karakterleri ataerkil diizen igerisinde daha iyi anlayabilmemiz i¢in en

Oonemli gosteri yeri olan sinemada nasil temsil edildiklerine bakmak gerekir.

Vampir kelimesinin kisaltmas: olarak vamp kelimesiyle de ifade edilen femme
fatale karakterlere daha ¢ok noir (kara) filmlerde rastlamak miimkiindiir. Kotii fakat giizel
olan femme fatale kadin imaji mitolojilerde, efsanelerde, masallarda, edebiyatta da her
zaman olagelmistir. Sinema tarihinde de vamp kadin tanimi ilk kez 1910'lu yillarda Theda
Bara i¢in kullanilmistir (Doysan, 2005: 92). Sinema tarihinin ilk yildizlarindan biri olan
Theda Bara 1914 tarihinde "A Fool There Was" filmiyle femme fatale karakterini
sinemaya armagan etmistir. Arzudan ¢ok korku uyandiran Bara, erkeklerin kanini emen
oliim, felaket anlamina gelen bir vamp'tir. Theda Bara o yillarda kendi roliinii
"yaslanmaktan ve 6liimden bagska higbir seyden korkmaz o" diyerek tanimlamistir. Bara
bu vamp roliinii oynarken agir takilar kullanip, ¢iplak bedenine metal takilar takmakta ve
giyim kusamini da bugiinkii stiidyolarin anlayisina gore bile tahrik edici denebilecek
ortimcek agin1 andiran siityenlerden, gégiislerini sarmis yilan motiflerinden segerek uzun
dalgali saglartyla pozlar vermekteydi (Roloff ve Seeblen, 1996: 122-127). Bu donemlerde

erotiklige giyim kusamla da bu kadar rahat bir sekilde yer verilmesinin sebebi heniiz
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sanslirlin olmamasidir. Sansiir uygulanmaya basladiktan sonra erotiklige fazlaca yer

verilen giyim kusamda sinirlandirilmalara gidilmistir.

Femme fatale, filmlerde bastan ¢ikarici kadin tiplemesiyle karsimiza ¢ikmakta ve
saf asktan ¢ok cinsel aski sunmaktadir. Genellikle femme fatale karakter, erkek kahraman
ile iyi kadin arasindaki iliskiyi bozan giiciinii giizelliginden ve c¢ekiciliginden alan

karakterler olarak temsil edilmektedir (Indick, 2011: 145).

Nitekim ilk femme fatale kadin oyuncunun yer aldigi1 A Fool There Was filmi de
Pasifik adalarina dogru yola ¢ikma hazirliklar1 yapan bir geminin bulundugu iskeleye
yanasan bir taksi goriintiisiiyle baglar. Taksiden tiim ¢ekiciligiyle bir kadin iner ve kadinin
yanina dilenci kilikli bir adam yanasir ve vamp filmlerinin ana motifini sunmak
istercesine kadina "bak beni ne hale getirdin" dedikten sonra intihar eder fakat vamp kadin
okyanustaki seriivenine dogru yol almak i¢in umursamaz bir sekilde yiiriiyerek giivertede
kendisini bekleyen ve evli olan yeni agiginin yanina gider. Evde karisinin ve ¢gocugunun
bekledigi adam okyanusta yol alan gemide vamp kadinin pencgesine diigmiis ve New
Yoork'a geri dondiiklerinde ise artik tamamen esiri olmustur. Dostlari, karis1 ve kizi
adam1 vamp kadinin pencesinden kurtarmaya caligsalar da bosuna ugrasirlar ¢iinkii vamp
kadin da tiim cazibesini, hiinerlerini kullanip onlar1 amaglarina ulagtirmaz. Vamp
kadindan tek kurtulus yolu olan 6liim adami bulur ve filmin sonunda kadin adamin
mezarinin basinda agzinda bir ¢gigekle tabutun iistline yapraklari serperken gortliir (Roloff

ve Seeblen, 1996: 125-126).

Theda Bara'nin bu filmdeki roliinden de anlagildig gibi tehlikeli bir kadin olarak
temsil edilen femme fatale kadin disiligini kullanarak erkekleri kendine asik eden onlar1
agina diisiiren, istedigi gibi yonlendiren, huzur bozan ve birlikte oldugu erkekleri felaket
bir sona siiriikleyen kadin olarak temsil edilmektedir. Ayn1 zamanda bu kadinlar felakete
stirtikledikleri erkeklerin baslarina gelen olumsuzluklar1 da umursamayan tek diistinceleri

kendileri olan kadinlar olarak gosterilmektedir.

Theda Bara onderliginde temsil edilen bu femme fatale karakterler giizel, ¢ekici,
seksi, erkekleri etrafina geken kadinlar olarak ifade edilirken diger yandan da entrikaci,
koti, bencil, felaketten bagka bir sey getirmeyen 6liimciil kadin olarak ifade edilmektedir.
Net olarak bilinen ilk femme fatale kadin temsili olan Theda Bara'dan sonra bu temsil

sayisinda da hizla bir artis oldugu goriilmektedir (Dorsay, 2005: 91).
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1920'i yillara gelindiginde ise femme fatale karakterler sinemada daha fazla yer
almaya baslamiglardir. Bu déonemde en 6n plana ¢ikan karakterlerin bagint Mae Murray
cekmektedir. Bu yillarda Murray aktif, bastan ¢ikarici kadinin sembolii olmustur. 1921'de
Robert Z. Leonhard'la yaptig1 The Gilded Liliy'de erotik bir dansla bir erkegi bastan
cikaran kuliip kizina can vermektedir. Erkegi etkilemesi tizerine erkek onunla evlenmek
ister fakat ahlaksiz bir kadinla evlenmesini dogru bulmayan annesi yiiziinden vazgeger.
Bara gibi Murray da ozgiirlik¢ii kadinin serbestligini temsil eden, hakim zihniyete
meydan okuyan, normal diye kabul edilenin ve muhafazakar tutucu kesimin karsisinda
yer alan, gece kuliiplerine, gece eglencelerine diiskiin olan, ne yapip ne ettigini bilen bir
kadin kimligindedir. Mae Murray oynadig1 filmlerde yar1 kapanmis gozkapaklari, hafif
acik agzi, kivircik sari1 saclari ile Amerikan kiiltiirlinlin yarattig1 bir femme fatale kadindir
(Roloff ve Seeblen, 1996: 129-130). 1910 ve 1920 arasindaki femme fatale temsillerinde
cok biiyiik denebilecek farklar bulunmamaktadir. Fakat 1910'daki temsillere kiyasla
1920 yillardaki temsillerin 6zgiirliiklerine daha fazla diiskiin olduklar1 goriilmektedir.
1910°da adin1 duyuran femme fatale temsilleri yillar ilerledikce ¢esitlilik gdstermeye
devam etmistir. Farkli filmlerde farkli isimlerle farkli femme fatale temsiller ortaya

¢ikmay1 stirdiirmiistiir.

Farkli tilkelerde de giderek yayginlasan femme fatale karakterler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bunlar arasinda adlarin1 en ¢ok duyuranlar ise o yillarda Avrupa'da ortaya
cikan Pola Negri, Danimarka sinemasinda kendisini gosteren Asta Nielsen, Avrupa
sinemasiyla adin1 duyuran Lya de Putti ve Brigitte Helm gibi karakterler olmustur. O
yillardan giintimiize kadar baktigimizda tabii ki bu isimleri gogaltmak miimkiindiir. Fakat
isimler farklilik gosterse de bu karakterlerin bastan ¢ikarici, tehlikeli kadin olmalart,
disiliklerini kullanarak erkekleri peslerinden siiriiklemeleri ve felakete sebep olmalari,
geleneksel toplum diizenine uymamalari, aile kurumunun degerini diislirmeleri,
giiclerinin farkinda olmalari, erkegin karsisinda giiglii konumda yer almalari, kurallara

uymamalari, iyt kadinin karsisinda yer alan koti kadin olmalarn gibi birgok ortak

ozellikleri vardir.

1930'lu yillarda femme fatale karakterler ge¢gmisi bilinmeyen nerden geldigi belli
olmayan temsillerle karsimiza ¢ikmaktadir. 40'larda tiim diinyaya hakim olan savas
kadinm1 da etkilemis ve kadin aile kurumunun digina ¢ikmistir. Boylelikle kadin savasa

giden erkegin roliinii listlenerek giiclinlin daha da farkina varmis ve degisen bu toplumsal
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roliinii sinemaya da yansitmistir (Harvey, akt. Mutluer, 2008: 35). Savasin hiikiim
siirdiigi bu donemde kadmnin erkekten bagimsizlasmasi ve ekonomik olarak gii¢
kazanmas1 Hollywood'un da ilgisini ¢ekmistir. Sinemada kocalarindan ve yuvalarindan
kopup bagimsizliklarin1 elde etmeye g¢alisan giiglii, istekli, cezbedici, bastan ¢ikarici
kadinlar goriilmiistiir. Bu karakterlerin de genel adi1 6liimciil kadin anlamina gelen femme
fatale olarak ifade edilmektedir. Hem disil hem eril izleyici olarak heves ve arzu nesnesi
olan bu kadmin asil tehlikesi de burada yatmaktadir. Ciinkii erkekleri ¢iplakligi ve
cinselligiyle bastan ¢ikardigi miiddetge bu karakterler cezalandirilmaya mahkimdur. Bu
sekilde bagimsiz kadinin tehlikeleri gozler oniine serilmekte ve hem kadin hem erkek

izleyiciler i¢in ibret verici bir uyari niteligi tasimaktadir (Bakir ve Onat,2015: 93).

40'h yillarin femme fatale'ini 6nceki yillardan ayiran en 6nemli 6zellik para hirsina
biirtinen, ekonomik giiciin ve sosyal diizlemde iktidarin pesinde kosan kimseler
olmalariyd:r (Roloff ve Seeblen, 1996: 225). 1910’larda kan emici olarak karsimiza ¢ikan
femme fatale kadin 20'li yillarda daha gercek¢i bir hal almis ve sansiirle tanismistir.
30'larda gegmisiyle ilgili hi¢bir sey bilinmeyen nerden geldigi belli olmayan gizemli bir
temsil olarak var olurken 40'larda bagimsizliklarini elde etme istekleri devreye girmistir.

Bu da kadinin daha da kotii olarak gosterilmesine neden olmustur.

50'ler femme fatale'nin popiiler oldugu son yillar olmasi nedeniyle onemlidir. Bu
yillarda adin1 femme fatale olarak duyuran en 6nemli oyuncu Marily Monroe'dur. 1953’te
"Niagara'da" filmiyle asigiyla birlikte hareket ederek kocasini 6ldiirmek isteyen bir
femme fatale karaktere can vermektedir. 60'l1 yillara degin kadar popiilerligi siiren femme
fatale karakterler bu yillardan sonra tam olarak yok olmasalar da popiilerliginin ve
sayilarinin azaldig1 gériilmektedir (Roloff ve Seeblen, 1996: 225). Bu donemlerde femme
fatale karakterlere can veren en dnemli isimler arasinda Martine Carol, Brigitte Bardot ve
Simone Signoret yer alir. Genel olarak femme fatale karakterlerin bu dénemlerdeki ortak
ozellikleri 6zgiirliiklerine diiskiin, ekonomik giiciinii eline almak isteyen ve bu yiizden de

cezalandirilan kadinlar olmalaridir.

1990'larda femme fatale karakterler erkekleri tehlikeye siiriikleyen, cinselliginin
farkinda olan ve bunu kullanan, erkek diinyasini tehdit eden karakterler olarak karsimiza
cikarken 20001 yillarda bu biraz degisime ugramistir. Bu yillarda popiilerlesen
Underworld, Lara Croft, Resident Evil gibi filmler 6liimciil tehlikeli kadin karakterlerin
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yeni bir temsilini sunmuslardir. Bu filmlerdeki kadin karakterler toplumsal degerlerle
catisan degil aksine mevcut degerleri benimseyen bir karakterlere biirlinmiistiir (Bakir ve

Onat, 2015: 100).

Diger yandan diinya sinemasina kiyasla Tiirk sinemasina kadin oyuncularin girmesi
biraz sikintili bir siire¢ olmustur. Tiirk sinemasinin ilk yillarinda perdede gayri- miislim
kadinlar ¢ok fazla yer almaktaydi. Bunun sebebi Miisliman kadinlarin o donemde
oyunculuk yapmasinin yasak olmasiydi. Bunun yani sira sinemanin ilk yillarinda hemen
hemen ¢ekilen filmlerin hepsinde basrolde yer alan kadin, fahise karakterine hayat
vermekteydi bu da Miisliiman bir kadinin oyuncu olmasini daha da fazla engelleyen bir
neden olarak goriilmekteydi (Yildirim, 2004: 174).

Sinemayi icadindan bu yana mesgul eden kadin konusu Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusundan bile dnce ¢ekilen filmlerin yarisindan fazlasinda kendisini gostermektedir
(Donmez Colin, 2006: 2). Tirk sinemasmin baglangici olarak kabul edilen 1914'de
Uzkinay'n "Ayastefenos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" onun ardindan 1917'de Sedat
Simavi tarafindan ¢ekilen "Pence ve Casus", 1918 yilinda Uzkinay ve Weinberg'in
"Hikmet Aga'min Izdivaci", 1919 yilinda cekilen Ahmet Fehim'in "Miirebbiye ve
Binnaz''" ve Sadi Karagdzoglu'nun 1921 yilinda ki "Bican Efendi Vekilhar¢" adli bu ilk
filmlerin yarisindan fazlasinin konular1 agk, kadin ve evlilik {izerinedir (Soykan, 1993:
25). Tiirk sinemasinin ilk diismiis kadinlar1 1917°de ¢ekilmis "Penge” filminde erkeklere
olan arzusu doymak bilmeyen Leman ve kocasimi aldatan Feride ismiyle karsimiza
¢ikmaktadir. Penge'yi utang verici bulan Muhsin Ertugrul kendi diismiis kadin filmi olan
"[stanbul'da Bir Facia-i Ask'1" 1922°de ¢ekmistir. Film ad1 Sisli giizeli Mediha Hanim'a
cikmis, Sisli'nin zengin muhitinde erkeleri bastan ¢ikaran ve caresizlikten deliye donmiis
bir ag181 tarafindan oldiirtilen giizel bir kadinin hikayesidir. Bu filmle tutkularinin esiri
olan kiiclik burjuva erkeklerin karmagsik bir olay oOrgiisii sonucu kendilerine olan
giivenlerini nasil yeniden elde ettiklerini anlatan "kotii kadin" film gelenegi de baslamistir
(Donmez Colin, 2006: 3).

Doyumsuzlugun, ihanetin, sorumsuzlugun, fitnenin kaynagi bu kotii kadinlar Tiirk
sinemasinda genel itibariyle femme fatale tiplemelerini tam olarak kargilamamaktadir.
Ciinkii kadinlar glizelliklerini bir silah olarak kullanip karsi cinsi bastan ¢ikarmak i¢in bir

gayret icerisine girmemekte fakat erkek karakterlerin yasamlarini tehdit etme agisindan
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femme fatale’e yaklasmaktadirlar. Bu kadinlara ise filmin sonunda hadleri
bildirilmektedir (Oktan ve Kiigiikalkan, 2013: 235). Tiirk sinemasinda tam anlamiyla
femme fatalenin tiim 6zelliklerini barindiran bir karakter bulabilmek giictiir. Bu kadinlar
bizim sinemamizda fettan kadin tanimiyla karsilik bulmaktadirlar. Atilla Dorsay'a gore

bizim sinemamizda bu fettan kadinlar higbir zaman ana karakter olamamis hep yan

karakter olarak kalmigtir (2005: 97).

Yaymlandig1 yillarda olay yaratan en 6nemli filmlerden biri olan "Miirebbiye"
filmi, cinsel 6gelerin vurgulandig, ilk defa i¢ ¢amasirlariyla gosterilen Fransiz gilizeli
Anjel'in erkekleri nasil bastan ¢ikardigini gosteren, zengin Tiirk ailelerinin konagindaki
ask maceralarin anlatildigi bir filmdir. Filmde Fransiz miirebbiyesi Anjel sevgilisiyle
Paris'ten Istanbul'a gelir ve bir otelde kalirlar, kaldiklar1 otelde sevgilisini bir erkekle
aldatir. Bunu 6grenen Marksim adindaki sevgili Anjel'i terk eder. Anjel ise iki ¢ocuklu
bir Tiirk ailenin yanina yerlesir, miirebbiyelik yaptig1 bu konakta tiim erkekleri bastan
cikarir ve konak sahibinden ascgibasina kadar herkesle iliski kurar. Fakat bu filmin
gbsterimi Istanbul'da bulunan Fransiz subaylar tarafindan bizi kiiciik diisiiriiyor
gerekgesiyle yasaklanmis ve bdylece iilkemizde ilk sansiir uygulanmistir. Ilk sansiiriin
uygulandig bu filmdeki Anjel roliinii Rum asilli Madem Kalitea oynamis ve boylelikle
de sinemamizin ilk vamp kadin1 olmustur (Soykan, 1993: 26). Filmin sonunda konaktaki
her erkekle iligki kuran bu miirebbiye konaktan atilir. Agir bir sekilde olmasa da yine de
cezalandirilmaktan kurtulamaz. Ciinkii vamp kot olarak kabul edilen kadindir ve

mutlaka cezalandirilmasi gerekir.

1939 yilinda da "Blaur Angel (Mavi Melek)" filminden esinlenerek "Sehvet
Kurbanm" adli filmi ¢eken Muhsin Ertugrul Tiirk sinemasina erotizmi ilk olarak sokan
sehvetli Cahide Sonku'yu kesfetmis boylelikle ilk Tiirk fetis kadini yaratilmistir. Cahide
Sonku, sar1 saglari, Avrupai goriiniimii ile erkekleri bastan ¢ikaran gizemli kadin roliinde
cok basarili olmustur. Bu ilk dénem film c¢aligmalarinda temsil edilen kadinlar para
karsilig1 erkeklerle yatmadiklari i¢in fahise kadinlar degillerdi, bundan ziyade erkeleri
ayartan "mezhebi genis" diye ifade edilen vamp kadinlardir (Scognamillo, 2010: 64-65).
Ik Tiirk femme fatale karakter olan Cahide Sonku, Sehvet Kurbani filminde de
giizelligini ve cosku dolu cinsel ¢ekiciligini kullanip veznedarlik yaparak ge¢inen siradan
bir aile babas1 adami bastan ¢ikaran vamp karakterine can vermektedir. Bu bar kadinina

Adana'ya giden bir trende siradan bir tesadiif sonucu rastlayan adam, etegini hafif
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styrrarak dizini gostermeye c¢alisan, bir yandan bluzunun diigmelerini ¢ozerken diger
yandan da etkileyici bakislar atan bu kadinin etkisi altina girer ve hayat1 alt {ist olur. Tiim
diizeni bozulan adam esini, ¢ocuklarini, yuvasim terk etmek zorunda kalir. Bu filmde
hakim olan ataerkil toplum bakis1 erkegin kadinin pesine takilip gitmesine odaklanmayip
onu magdur olarak yansitirken, kadini ise erkegi agina diislirdiigli gerekgesiyle suclu

olarak gormektedir. Boylelikle tiim su¢ yine femme fatale kadin tizerine yikilir.

Tiirk Sinemasina 1960'l1 yillarda fahisenin bir devami olarak giren femme fatale
kadinin en {inlii 6rnegi Leyla Sayar'dir. 1964’te cekilen "Sehrazat-Disi Oriimcek"
filminde Leyla Sayar vamp kadin tiplemesine yeni nitelikler kazandirmaktadir. Gizemli
bir kadin roliinde olan Sayar siirekli pavyonlar1 gezen ve gergek askini bulana kadar tek
geceligine birlikte oldugu erkekleri 6ldiiren zehirli disi bir 6riimeek gibidir. 1970”erin
sonlarina dogru sinemadan kopan Sayan pavyonlarda dansozliik yapmaya baslamis daha
sonra kendisini bambagka bir hayat bi¢imi igerisinde bularak kendi ifadesiyle "dine
doniis" yapmustir (Ozgiig, 2008: 112). Cinsel cazibesini kullanarak erkegi elde eden, kotii
amelleri icin kullanan, asiriliga siiriikleyerek sosyal statiisiinii kaybetmesine sebep olan
fettan kadmn hikayelerinin geleneksel toplumlarda ¢ok revacta olmasmin nedeni
geleneksel aile degerlerini koruma gereksinimiyle agiklanmaktadir. Ciinkii femme fatale
kadin giinahlarinin bedelini genellikle hayatiyla 6deyen kadindir. Bu kadinlar Yesilcam'a
1970lerin sonlarina kadar hakim olmuslardir (D6nmez Colin, 2006: 5).

Sonug itibariyle diinya sinemasindaki femme fatale karakterlerin tarihgesiyle Tiirk
sinemasindaki femme fatale karakterler arasinda benzerlikler oldugunu sdyleyebilmek
miimkiindiir. 1921°de cekilen Miirebbiye filmiyle sinemamizin ilk vamp kadin1 Rum
asilli Madem Kalitea olurken, 1939°da ¢ekilen Sehvet Kurbani filmiyle ilk Tiirk femme
fatale kadin1 ise Cahide Sonku olmustur. Bu isimleri Leyla Sayar, Melahat I¢li, Goniil
Bayhan, Pola Morelli, Neriman Koksal ve Belkis Dilligil, Sevda Ferdag, Suzan Aveci,
Gilbin Eray, Mine Soley, Lale Belkis ve Cavidan Dora gibi sayilari1 daha da
arttirabilecegimiz isimler takip etmektedir. Sinema diinyasinda femme fatale karakterler
70'lere kadar bir hayli popiiler olmuslardir. Genellikle sarigin ve giizel olan bu femme
fatale'in karakteristik Ozelliklerinin basinda birlikte olduklar1 erkeklerin hayatlarim
cehenneme c¢evirebilme giicline sahip, bastan c¢ikarici, sehvet diiskiinii, erkekleri
cinselligiyle etkileyen, agma diisiiren, ev-bark yikan, huzur-diizen bozan, dans

sahneleriyle kendini sik sik gosteren, anne olmayi istemeyen, iyi kadinin karsisinda var
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olan kotii kadin olmalar1 gelmektedir. Vamp kadinlar giinlimiiz sinemasinda kismen
silinmeler olsa da bu &zellikleri hala korumaktadir. Bunlarin yani sira femme fatale
karakterlerin en 6nemli ortak 6zelligi ise gelenekselligin digina ¢ikmalar1 sonucu ataerkil
toplumda tehlike olarak kabul edilip filmin sonunda cezalandirilmalaridir. Anne
Dennon'a gore bu cezalandirici anlatiyla sosyal normlari ihlal eden kadinlarin giicii bu

sekilde kirilmaktadir (2017: 3).

1.4.2. Hikaye Kurgularinda Iyi-Kétii Kadin Karsithg

Iyi-kétii zithg edebiyat alanindaki romantizm akimu icerisinde verilen 6rneklerde
goriilmektedir. Bu 6rneklerde karakterler daima tek yonli ele alinmis iyiler her zaman iyi
kotiiler de her zaman kotii olarak islenmistir ve eserin sonunda iyiler ddiillendirilirken
kotiiler cezalandirilmistir (Aksungur, 2018). Tiirk edebiyatinda da romantizmin etkisinde
kalan yazarlarin iyi-kétii karsitlik kurgusuna bagvurduklari goriilmektedir. Ornegin,
Zehra, Intibah, Sergiizest, Taasuk-1 Talat ve Fitnat gibi {inlii eserlerdeki ask hikayelerinde

de iyi kadinlar melek, kotii kadinlar ise seytanlastirilmaktadir.

Iyi-kotii kadin karsitligia yer verilen sinemasal anlat tiirii olarak melodramlar da
ahlak dersi vermeyi ahlaki olani vurgulamayi hedeflemektedir. Ahlaksal olgiitler
cercevesinde ardi ardina siralanan olaylar dizisinden olusan melodram anlatilar1 bu
ahlaksal anlayiglart zitliklar tizerinden vermeyi amaglamaktadir (Bas, 2011: 113).
Melodram anlatilarin1 magdur karakterler olusturmaktadir. Bu karakterlerin basina art
arda abartili bir sekilde trajik vakalar gelmekte, abartili magduriyet seyirciyle kurulan
baglantinin zeminini olusturmaktadir. Bu sekilde izleyicinin de bellegindeki iyi-koti
karsithigr pekistirilmis olmaktadir. Melodram anlatilar1 ahlaki olan ve olmayani
gostererek ikisi arasinda bir mukayese sunmakta, bu gerekgeyle gayriahlaki ve ahlaki
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Melodram agisindan zitliklar ve bunlarmn fark
edilebilmesi 6nemlidir bu sebeple iyi ve kotii zithigr arasindaki farki belirginlestirmek i¢in
fiziksel ayristirmalara da gidilir. Iyi kadin genellikle koyu renk saglara sahipken kotii
kadin ise sar1 saclara sahiptir. Kaderci nitelige sahip melodram anlatilart mutlu sonla biter
bu sonda iyi kadin ilahi bir gii¢ tarafindan o6diillendirilirken kot kadin ise ayni gii¢

tarafindan cezalandirilmaktadir.
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Bunlara ek olarak anlatilarda ahlaki olanla olmayan olaylar iizerinden degil
karakterler iizerinden yansitilmaktadir (Turgay, 2019: 404-405). Ornegin her ydnden iyi
olan kadmin karsisinda tamamen zitt1 olan kotli kadin bulunmaktadir. Namuslu kadinin
karsisinda ahlaksiz kadin, sadik esin karsisinda aldatan es, fedakar annenin karsisinda
cani bir anne. Burada iyi olan; diiriistliigi, safligi, temizligiyle her zaman mutlulugu ve
ask1 hak eden kadinken, kotii kadinin ise tek diisiincesi onlarin bir araya gelmesini
Oonlemektir. Bu sebeple bu kadinlar yalan sdyleyen, iftira atan, hile yapan karakterlerdir
(Akbulut'tan akt. Turgay, 2019: 405). Bu anlatilarda bir yandan erkegin gérmek istedigi
ideal kadin modeli sunulmakta diger yandan kadinlara da nasil olunmasi ve nasil

olunmamasi gerektigine yonelik mesajlar verilmektedir.

Ataerkil egemenlik, anlatilar1 tamamiyla kendine gore planlamaktadir. Anlatilar
genel olarak ataerkil alginin etkin olacagi sekilde yapilanmaktadir. Kadin karakterler
erkek hayalinin ya da korkusunun bir eseridir. Burada kadin erkegin karsisindaki oteki
cinstir. Bu ¢ercevede anlat1 kurgularinda iyi kadin miikemmel bir es ve anne, en iyi
arkadas, evinin ve yuvasimin giivenilir dayanagi olarak ele alinmaktadir. Karsisinda yer
alan kotii kadin ise etkileyici fakat tehlikeli, salon kadini, birlikte oldugu erkegi aldatan,
yirtici bir disi, kumar oynayan, igki igen, seriiven pesinde kosan, yuva yikan kadinlar

olarak ele alinmaktadir (Oztiirk, 2000: 70-72).

Iyi-kétii kadm karsithiginm sunuldugu gorsel medya araglari arasinda yer alan
televizyon ise, genis kitlelere ulagabilmesi ve etkileyiciligi olmasi gibi agilardan biiyiik
oneme sahiptir. Bu kitle iletisim araci iki karsit kadin tipini toplumsal degerler iizerinden
yeniden tireterek sunmaktadir. Bu agidan televizyon ekranlarindaki “iyi kadin” toplumsal
rollerin ingas1 i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Abisel'e gore televizyondaki anlatilarda kadin
karakterlere diisen gorev basar1 ve yenilginin, dayanigsma ve diismanligin kol gezdigi
erkek diinyasinda duygularin, sevginin hakim oldugu daha sakin, sicak bir ortamin
temsilciligini yapmaktir. Kadimna yiiklenen bu gorev neticesince insa edilen kurmaca
diinyalarda da hakim olan mekanizmay1 isletmek i¢in iki kategori sunulmaktadir. Bu
kategoriler ise toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrananlar ve bunlarin disina
cikanlardir. Roliine uygun davranan kadinin esas kalitesi yasam amaci olarak agki,
evliligi, ¢cocuk biiyiitmeyi ve bir yuva kurup onun esenligi i¢cin var olmay1 benimsemesidir

(2005: 297).



33

Onemli bir kitle iletisim arac1 olan televizyon herkesin 6zellikle kadinlarin nasil
goriinmesi ve nasil davranmasi gerektigi ile ilgili 6giitlerle doludur. Bu 6giitler toplumsal
arzulanirhik etkisiyle goriinlis ve davraniglar dayatmaktadir. Bu dayatmalar kisinin
gercekte diistindiigii, s6ylemek ya da yapmak istedigi dogrultuda degil de toplumun
ondan bekledigi sekilde diisiinlip hareket etmesi demektir ve bu da davranis ve goriislerin
bir 6rnek olmasi anlamina gelmektedir. Bu diizene uyum saglamayan femme fatale
kadinlar tiikketim toplumunun bir araci olan televizyonda 6nce bir sorun gibi sunularak
kaygi olusturmakta ardindan da bir rahatlama saglamaktadir (Imancer, 2010: 119).
Toplumsal rollere uyumlu yasamayan ve femme fatale kadin olarak tanimlanan bu
kadinlar hakim olan ataerkil kurallara uymamasinin karsiliginda carptirildiklart ceza

sonucu sagladiklari rahatlikla bir mesaj vermektedir.

Televizyonun ¢ok izlenen programlarindan olan dizilerin hikaye anlatilarinda ise
lyi-kotii kadin karakterlere bakildiginda o6zellikle "cinsiyetgiligin" dikkat c¢ektigi
goriilmektedir. Ekranlardaki kotii kadinlar kapsam ve derinlik agisindan oldukga agir
basmaktadirlar. Hemen her dizide kotiiciil kadinlardan fazla miktarda gorebilmek
miimkiindiir. Ustelik bu kadmlar dyle temsil edilmektedir ki sanki kotiiliik kiiltiirel bir
refleks olarak dogalarindan kaynaklanan bitmez bir silsile olarak gosterilmektedir. Once
"saflagsan" ardindan "fettanlasan" ama akillar1 asla beklenen anlamda normal ¢alismayan
kadinlik durumlar bir¢ok dizide dikkat ¢ekmektedir. Bu kadinlar 6¢lerini alma pesine
diismeleriyle bilinir. Kotii kadinlarin 6cii ise kedi-fare oyununa benzer, 6ldiirmekten, yok

etmekten ¢ok siirlindiirmeye giiniinii géstermeye yoneliktir (Tekelioglu, 2017: 121).

Televizyon dizilerindeki bu anlatilarda eril bakis agisi esas alinmakta ve bu
cergevede ideal bir kadinin nasil olmasi gerektiginin tizerinde durulmaktadir. Anlatilarda
idealize edilen “iyi” kadinlar, elinde olanla yetinmesini bilen, fazlasini istemeyen, her
tirlii zorlukla miicadele eden, her tiirlii fedakarligi yapan, hicbir konuda talep kar
olmayan, iffetini koruyan, geleneksel normlara uygun davranan, terk edilip ihanete ugrasa
bile bunlara katlanip iistesinden gelen, erkege rakip olmayan, onun istiinliigiinii kabul
eden, bedenini bir yuva kurup anne olmanin disinda cinsellige kapali tutan, paranin
getirecegi maddi imkanlar1 degersiz bulup, goziinii yilikseklere dikmeyen, farkli taleplerde
bulunmayan, yerini bilen kadinlardir. Roliine uygun davranmayan kadinlar ise dogrudan
kendileri i¢in ¢izilmis sinirlarin disina ¢ikanlarca temsil edilmektedir (Abisel, 2005: 297-

298). Ayni sekilde, Umut Tiimay Arslan'in 70'lerle birlikte eril sese teslim olmasini konu
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edindigi "Bu Kabuslar Neden Cemil?" adli kitabinda toplumsal cinsiyet rolliine uygun
davranmadig i¢in kotii olarak ifade edilen kadini icki ve sigara icen, zengin veya siif
atlama arzusunda olan, cinsel arzularini ag¢iga vuran femme fatale bir seytan olarak
tanmimlamaktadir (2005: 47).

Ruken Oztiirk ise "Sinemada Kadm Olmak" adli kitabinda yaym organlari
araciligiyla sunulan anlatilarda bir kadinin iyi kadin olarak tanimlanmasi i¢in; giiler yiizlii
bagimli es olunmasi, erkegine memnuniyetle hizmet etmesi, siirekli mutfakta ugrasmasi,
tyiligi i¢in bir erkek tarafindan doviilmeye razi olmasi, hep ince ve hep gilizel olmasi,
fahigelerin karsisinda "namuslu kadin" kimliklerini korumasi gibi beklentileri kargilamasi
gerektigini vurgulamaktadir (2000: 133). Televizyonlardaki, gazetelerdeki, kitaplardaki,
dergilerdeki bu anlatilar kadinin aile iginde ya da sosyal yasaminda geleneksel roliinii
siirdiirmesi gerekliligine yonelik bir dil kullanmaktadir. Beauvoir'e gore erkeklerin
diinyasinda kadin bir nesne halindedir ve hi¢bir zaman 6zerk olamamistir. Diinya
biitiiniiyle erkeklerin diinyasidir ve kadin erkeklerin yonettigi bu diinyaya karigir (1993:
8). Dolayisiyla erkeklerin yonettigi diinyada sadece erkeklerin kurallar1 gecerlidir ve
kadin o kurallara uymak zorunda birakilmaktadir. Eliuz’da kadinlarin bu durumunu hicbir
zaman 6zerk olamadan erkegin yonettigi topluluklara karismalari olarak ifade etmektedir

(2011: 224).

Imancer'e gore; genel olarak medya anlatilarinda ele alinan konular toplumsal ve
ahlaki konular1 benimsetmek {izere se¢ilmekte ve bunlarin islenis bigimleri de toplumsal
kiiltiire iliskin deger yargilarini yansitmaktadir. Kadinlar bu anlatilarda nasil konugmast,
nasil davranmasi gerektigi ile ilgili tecriibeler edinmekte ve bunun destegiyle de tek
tiplesip belli goriis ve davranis kaliplarini benimsemektedir (2010: 117-118). "Ideal,
sadik es", "fedakar anne" kaliplarinin disinda cinsellikleriyle de gosterilen kadinlar
medyanin c¢esitli alanlarinda temsillerini seyrederken onlara "ideal kadinin" ne oldugu,
nasil oldugu gosterilir ve onlara "kendini benim seni sevdigim gibi, benim istedigim gibi
ol" denir. Bu soylem ise kalip dis1 kalmak istemeyen kadinlarca benimsenmektedir
(Saktanber, 2013: 153).

Bu baglamda kadinlardan beklenen ve istenen pek ¢ok sey vardir, bir kadindan ayni
anda pek ¢ok sey olmasi ve pek ¢cok sey olmamasi beklenir. Sokakta, evde, toplum icinde,

masallarda, dizilerde kisacasi her yerde. Tipki belini sikan bir korse i¢indeymis gibi olan
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kadin hem ideal olmak zorunda birakilmakta, hem ideal olmay1 istemekte, hem de tiim
bunlar arasinda sikilip bunalmaktadir. Boyle bir durumda kadin bagka segeneginin

oldugunu bilsin veya bilmesin sabirli, hamarat, giizel, anlayisl, iginde firtinalar koparken

bile sakindir (Beauvoir'den akt. Tokdemir, 2018: 122).

Sorumluluklarinin bilincinde olan iyi kadinlar bunlar karsisinda sikayette de
bulunmaz, toplum kadinlardan bu sorumluluklar i¢sellestirmesini ister. Ataerkil diizene
ve toplumsal cinsiyet rollerine uyum sagladigi miiddetge iyi olarak tanimlanan kadinlar
bu yasam bi¢imine de alismislardir. Dolayisiyla bu aliskanliklar kadinlar1 6zel alana
sikistirmustir, fakat her kadinin sikistirildigi bu 6zel alana hapsolmayi kabul etmedigi de

goriilmektedir.

Asil olarak anlatilardaki iyi kadini bu kadar degerli ve popiiler kilan sey hig
stiphesiz ki karsisindaki “kotii kadin”dir. Bu ¢ercevede, anlatilarda 6rnek alinmasi
gereken kadinlarin karsisinda toplumdaki ataerkil diizene aykiri olduklari i¢in ders
verilen, cezalandirilan kadin tiplemelerine fazlaca yer verilmektedir. Bir seyin bilinmesi,
taninmas1, anlasilmasi, kiymet verilmesi i¢in zittiyla karsilastirilmalidir. lyi karsisinda
kotii oldugu i¢in, gilizel karsisinda cirkin oldugu i¢in, gilindiiz karsisinda gece oldugu i¢in
bu kadar anlamli ve degerlidir. Her kotii 6rnek giizel 6rneklerin daha kolay anlasilmasina

ve degerli olmasina sebep olur tipki kotii kadinin karsisindaki iyi kadin 6rnekleri gibi.

“Iyi” kadin karakterler kurmaca bir diinyada sergilenen olay &rgiisiinde yer almakta
ve bu yolla toplumsal bir kimlige sahip kilinmaktadir. Bu kimligi kabul etmeyen diger
kadinlar, sinsi, erkeklerle flort eden, simarik, ¢ocuguna annelik etmeyen, iftira atmaktan
cekinmeyen, entrikaci, frapan giysiler giyen, yogun makyaj yapan, siirekli gezip tozan,
sigara ve igki igen, sik sik dans eden “kotii” kadinlar olarak imlenmektedir. Abisel'e gore
bu koétii kadinlar yanhsliklariin vurgulanmasi amaciyla hikaye anlatilarinda 6zel olarak
kurulan sahnelerde gosterilmektedir. Ellerindekiyle yetinmeyi bilmeyen daha rahat, daha
farkli bir yasami arzulayan, bu sebeple erkeklerin diinyasina gegen, istedigini planlt bir
sekilde elde etmek i¢in ugrasan, hesap soran, bir kismi para ve kariyer sahibi olan bu
karakterler lizerinden kadmin sapmasinin yanlis oldugu yollar ve onlara mutsuzluk

getiren davraniglar sunulmaktadir (2005: 299).

Hikaye anlatilarinda, toplumsal normlar disina ¢ikan ve femme fatale nitelik tasiyan

kotii kadin, davranisinin disavurumunu 6nemsemez, sugluluk duygusu, vicdan azabi,
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pismanlik onun karakterinde yoktur. Bu sebeple c¢ocugun yaramazliklari sonucu
ebeveynleri tarafindan cezalandirilmas: gibi koti de kahraman tarafindan

cezalandirilmalidir. Kotii karakter hak ettigi cezayr almali ve bu ceza da suglariyla ayni

degerde olmalidir (Indick, 2011: 20).

Genel itibariyle kadinlarin iyi ve kotii olarak tanimlanmalari aslinda toplumsal
cinsiyet normlaria uygunluklar1 ve dolayisiyla erkek egemen zihniyetin beklentilerini
karsilayabilmeleriyle alakalidir. Beauvoir'in de ifade ettigi gibi erkeklerin diinyasinda
higbir zaman 6zerk olamayan kadinlar toplumun ¢izdigi sinirlar dahilinde yasamaya
mahktm edilmektedir (akt. Coskuner, 2013: 46). Bu sinirlar kadinlar1 erkek iktidarimni
kabul edip kocasin1 mutlu eden iyi bir es, iffetli ve anlayish iyi bir anne kategorisine
sikistirmaya ¢alismaktadir. Bu sinirlarin disina ¢ikan ve kendi giiciliniin, giizelliginin,
yeteneklerinin farkinda olan kadinlar kurmacalarin  “koéti” kadinlari  olarak
cezalandirilirlar. Topluma “koti” olanin mutlaka cezasini ¢ekecegi diisiincesi

olusturulurken, bu yolla hakim olan ataerkil degerlerinin korunmasi amaglamaktadir.

1.4.3. Televizyon Dizilerinde Femme Fatale Temsili

Ulkemizde ilk televizyon yaymncihign 1952 yilinda ITU (Istanbul Teknik
Universitesi)' niin yaymlar ile gergeklestirilmis ve TRT'nin kurulmas: ile yeni bir
yapilanmaya gidilmistir. 1968 yilinda Tiirkiye ilk resmi yayin hayatina baglamis ve bu
yillar Yesilgam Sinemasinin bitisine denk gelmistir. Bdylelikle Yesilgam Sinemasinin
yerini televizyon filmlerinin aldigini séylemek miimkiindiir. Bu yillarda Tiirkiye'de darbe
ile yasanan zor gilinler televizyon sayesinde unutturulmaya calisilmis ve televizyon
hayatimizda fazlaca yer almaya baslamistir (Oztiirk, 2017: 101). RTUK tarafindan 2018
yilinda yapilan "Televizyon izleme Egilimleri" baslikli arastirmada Tiirkiye'de giinliik
ortalama 3 saat 34 dakika televizyon izlendigi tespit edilmistir (2018: 25). Televizyonun
giiniimiizde bu kadar yaygin olmasinin sebepleri arasinda erigimin ucuz ve kolay olmasi
gibi etkenler siralanmaktadir. Bununla birlikte yeni medya teknolojileri ve araglarindaki
artisin televizyonun popiilaritesini olumsuz etkileyecegi beklentisine ragmen bu

gerceklesmemistir.

Televizyon ekranlarmin 6nemli bir bolimiinii olusturan televizyon dramalari,

seriyaller ve diziler olarak ikiye ayrilir. Diizenli tekrarlarla stirekli bir mesaj verilmesi
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ozel bir anlat1 teknigini olusturur (Mutlu, 2008: 155). Nijat Ozon sozliik anlam1 olarak
diziyi; birbirinin devami olan, ayn1 oyuncular ve ayni takimla gerceklestirilen televizyon
izlenceleri olarak tamimlamaktadir (2000: 255). Mutlu'ya gore dizi ve seriyaller
televizyonun en ayirt edici bi¢imidirler. Bir zamanlar bu iki boyut arasinda ayrim olduk¢a
belirginken gilinlimiizde seriyaller ve diziler arasinda kesin ¢izgilerle net bir ayrim
yapmak oldukca giictiir. Diziler ayn1 ana karakterlerle kimi zaman daimi bir mekanin
ortak paydasina dayanan fakat birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik
anlatilar biitiiniinii ifade etmektedir. Bu biitiinii olusturan boliimlerin her biri kendi i¢cinde
eksiksizdir ve kiiciik bir televizyon oyunu veya filmidirler. Bir bolim bittiginde o
boliimdeki tiim sorunlar ¢oziilmiis ve gelecek boliime higbir sorun birakilmamistir. Bu
sekilde her boliim farkli bir sorunla yeni bir baslangi¢c yapabilmektedir. Tanimi geregi
bitimsiz olan seriyaller ise aylarca yillarca siirebilir. Seriyali olusturan boliimlerde
araliksiz oykiiler anlatilir ve her bolim bu Oykiilerin en heyecanli yerinde kesilir.
Seriyaller boylelikle her boliim i¢in en heyecanli en merak uyandiran noktaya sahip
olurlar. Bu sebeple seriyallerin 6ykiisii ana olayin yani sira i¢ ice gegmis ¢ok sayida yan
olaydan da olusmaktadir (2008: 155). 1970'i yillarda dizi ve seriyaller arasindaki bu
ayrimlarin belirsizlesmeye bagladig1 goriilmektedir. Giiniimiizde ise aralarinda herhangi

bir fark oldugundan bahsedebilmek ¢ok zordur.

Televizyonun basinda harcanan vaktin ¢ogunu diziler kapsamaktadir. Ozel
kanallarin her gegen giin daha da artmasiyla yayin hayatina giren dizilerin sayisinda da
artiglar goriilmektedir. Bu kadar yaygin olarak kullanilan ve basinda dizi izlemek i¢in
fazlaca vakit gegirilen televizyon insanlarin yasam tarzini da yonetebilir hale gelmektedir.
Televizyonda yer alan toplumsal cinsiyet temsilleri hakim olan ataerkil diizende nasil bir
kadin ya da nasil bir erkek olunacaginin orneklerini karsimiza g¢ikarmaktadir. Bu
baglamda medya kadinlarin ve erkeklerin diisiincelerinin, deger yargilarinin ve
davraniglarinin olusmasinda 6nemli bir giice sahiptir. Denilebilir ki cinsiyetc¢i bir soylem
dahilinde yayinlanan dizilerde kadin standart bir ¢ercevede ya ideal bir es ve anne olarak
erkegin karsisinda diisiik statiide ve ona bagimli ya da geleneksel kodlara aykir: ideal-iyi

olarak tanimlanan kadinin karsisinda ki kétii kadin temsiliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Temeli Oykiilere dayanan dizilerin onciilleri 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyilin
dedektif oykiileri, gocuk Gykiileri, kovboy Oykiilerinden olusmaktadir. Diger yandan

format olarak televizyon dizilerinin radyo dizilerine Oykiinerek yapildigr da
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bilinmektedir. Baslarda sadece miizik programlari yapan radyonun ana malzemesini bu
programlar olusturmaktaydi. Zamanla dramatik dizi programlari yapilmaya baslandi ve
bu programlar izleyicileri oldukga cezp etti. Televizyon da bu programlar1 radyodan
oldugu gibi aldi1 ve diziler ayni gekiciligi bu yeni aragta stirdiirdii. Anlatiimak istenenin
zamana yaylilan bir 6ykiileme teknigiyle anlatilmasi teknigi kitle iletisim araglarindan ¢ok
once de bilinmekteydi. Televizyon da diziler araciligiyla bu teknigi c¢ok ustaca
kullanmaktadir (Mutlu, 2008: 158-159). Oykiileme teknigini kullanarak insanlarin
ilgisini ¢ekmeyi basarabilen kitle iletisim araglar1 ayni zamanda algi yonetimi de
yapabilmektedir. Bu algi yonetimi igin kullanilan en Onemli kitle iletisim araci
televizyondur. Diziler, haberler, reklamlar, programlar kaliplasmig bir yasam tarzi
sunmakta ve buralarda iretilen igeriklerin sunumuyla, kullanilan kelimelerle,
goriintlilerle bir algi olusturulmak istenmektedir. Bu baglamda yalnizca haber
programlariyla degil dizilerle ve reklamlarla da alg1 yonetimleri gergeklestirilmekte ve bu
mecralarda yayimlanan bir mesaj ¢ok hizli bir sekilde milyonlara erisebilmektedir

(Goneng, 2018: 121-122).

1964 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu kisaca TRT'min kurulmasiyla
baslayan siirecin, programcilik bakimindan televizyonun gelisiminin ayrintisini
saptayabilmenin zor oldugunu belirten Mutlu 1971 yilinda videoteyp cihazlari satin
alarak canli yayin yonteminden bant kayit yontemine gec¢ilmesiyle bu doneme ait az da
olsa arsiv bulundugunu sdéylemektedir. Bu yilda "Fizik¢iler", "Palto", "Soyle Kimsin";
1972°de "Anne", "Hiilleci", "Isadam1", "Uzaydan Gelen Adam", "Yanlis Odenen Borg",
"Yarigin Sonu" gibi oyunlar yapilmistir (2008: 147). TRT ’nin ilk yillarindan itibaren Tiirk
edebiyatindan uyarlamalar izleyici kitlesine edebi bilgiler vermeyi amaglamistir. Ozel
televizyonlarin aksine reyting kaygisi bulunmadigi i¢in halki aydinlatacak programlar
yapmaya Ozen gosterilmekteydi. Tiirk televizyon tarihimizin ilk dizisi yonetmenligini
Giirol Gokee'nin yaptigi "Hayattan Bayraklar" adi verilen dizidir. Bu dizi de Tiirk
toplumuna deger olgiitleriyle yaklasmasi agisindan 6nemlidir (Cankaya'dan akt. Kutlu,
2010: 69).

Erol Mutlu dizilerin bizi ortak bir paydada bulusturdugunu, bizi yerel ve ulusal
kiiltiir icinde konumlandirdigini, bilgilendirdigini, eglendirdigini ifade etmekte ve
televizyonla olan iliskimizi de siirekli dertlendigimiz yakinip durdugumuz fakat yine de

ayrilamadigimiz sevgiliyle olan iliskiye benzetmektedir (2005: 87). Genel itibariyle bu
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kadar dert yandigimiz televizyondan, yaymlanan programlardan vazgegemememizin
sebebi de bizi hapsoldugumuz kiiciik diinyalarimizdan ¢ikararak baska diinyalara

ulastirabilmesidir.

Izlenme aliskanlig1 olusturmak dizilerin en temel ilkesi ve basar1 gdstergesidir. Bu
sebeple diziler bagimlilik olusturabilmek icin ana karakterin sempatikligini, ¢ekiciligini
ve ilgingligini her bir boliimiin olay dizisinin ilgingligini izleyiciyi ekranlara baglamak
i¢in kullanir ve bunlari etkili bir tanitim ve reklam araci olarak goriir. Bu sebeple dizilerde
karakterler biiyiik 6nem tasir. Bir dizinin basarili olabilmesi izleyicilerin karakterden
hoslanmasina baglidir. Dizilerde izleyicilerin karakterden beklentileri vardir; karakterden
sorun yaratmasini degil var olan bir sorunu ¢dzmesini beklerler. izleyicilerin karakterde
kendilerinden, gergek hayattan bir seyler bulabilmeleri dizilerin Omriinii uzatir.
Karakterlerin 6nemini vurgulayan William C. Paley basarili bir metni, yonetmeni,
kadroyu, kostiim ve dekorlar1 bos verin, iyi bir programin basarili olup olmayacaginin en
onemli gostergesinin cazip karakterler oldugunu vurgulamaktadir. izleyicinin diis

glictinii, aklini, ilgisini ¢ekebilecek olan karakterler (Mutlu, 2008: 156-161).

Karakterlerin biiyiik 6nem tasidig1 dizilerde bu karakterlerin kodlar1 da oldukca
onemlidir. Cesitli kadin tiplerinin kabul edildigi Tiirk toplumunda sadece belirli bir
kadinlik kalib1 istenmektedir (Saktanber, 2011: 202). Eril kodlara mutabik olarak
tasarlanan gegerli kadinlik bigimine uygun davranmama veya kendisine bigilen rolleri
kabul etmeme gibi bir yonelim ¢ok agir bedelleri beraberinde getirmektedir. Ciinkii boyle
bir baskaldir1 olasilig1 bile ataerkil evren i¢in 6nemli bir tehdit olarak goriilmektedir. Bu
acidan kadin bir yandan sadik es, iy1 anne gibi 6zellikleriyle kutsanirken diger yandan da
bircok mitoloji ve dinlerde fitneyle, kotiiliikle, seytani 6zelliklerle bagdastirilmaktadir
(Oktan ve Kiigiikalkan, 2013: 221). Baska bir ifadeyle kadinlar medyada bir yandan
cinselliklerinin haricinde 6nemli bir degerlendirilmeye alinmiyorlarken diger yandan da
cinselliklerini kendi tanimladiklar1 sekliyle kimliklerinin normal bir pargasi olarak tasiyip

var olamamaktadirlar (Saktanber, 2011: 190).

Bu baglamda dizilerin 6nemli temsillerden olan femme fatale, erkekleri cinselligini
ve zekasini kullanarak tuzaga diisiiren tiplemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paglia'ya
gore bu tiplemeler kadinin dogal hali olup her zaman varligini siirdiirmektedir. Akil-doga

ikileminde kadin dogay1 temsil etmektedir. Bu durumuyla da doganin kontrol edilemez
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yanini ortaya koyar. Doga geri plana itilmesi ve bastirilmaya ¢alisilmasiyla femme fatale
olarak geri doniis yapmaktadir (2014: 27-28). Bizim ekranlarimizda da tam anlamiyla bir
femme fatale temsilinden ¢ok fettan kadin olarak karsilik bulan bu kadinlarin Dorsay'a
gore sinemamizda da televizyonumuzda da ayri bir yeri vardir. Stirekli entrikalar ¢eviren
bu kotli kadinlar maglubiyete ugramaktan kurtulamazlar. Bu kadinlar ¢ogunlukla ana

karakter olarak degil yan karakter olarak ekranlarda yer bulmaktadirlar (2005: 97).

Tirk televizyon tarihinde Kara Melek’ten, Yilan Hikayesi’ne kadar artik bir ¢ok
dizinin bu “ko6ti kadin” repertuart mevcuttur. Hain, seytani, yilansi, ahlaki bir diisiis
sonucu kotiiliige yuvarlanmis tipler, adeta "kotiilerin de yasamaya hakki vardir" diye
bagiran, siddetli kahkahalar atan disi 6riimcekler hemen hemen her dizide fazlaca yer
kaplamaktadir. Alisilagelmis mahalle dizilerinden sonra dikkat ¢geken bu diziler toplumun
ilgisinin kot olana kaydigini gostermektedir (Giirbilek'ten akt. Bag, 2011: 112-113). Bu
dizilerle zamanla kotiiye bakis acisinin az da olsa degistigi sOylenebilir. Artik

katiiliikleriyle meshur olan karakterler de vardir. Hatta bazi dizilerde kotiiler iyilerden bir

adim daha Ondedir.

Diger yandan dizilerde kadin kahramanlarin hikayesi yok denecek kadar azdir.
Olanlarin anlatilart ise genellikle tekdiize ve basit olmaktadir. Dizilerde bol miktarda
"kotii kadin" temsilleri mevcuttur, 1yl olanlar ise genellikle "saftorigin" 6nde gideni
olarak gosterilmektedir. Isin asli gercek diinyada kadina iliskin ne kadar negatif kalip
yargilar varsa dizilerin bircogunda kendilerini gostermekte ve kadin kahramanlarin
davraniglari klige hale getirilmektedir (Tekelioglu, 2017: 115). Bu agidan bakildiginda
yayinlandiklart donemde reyting rekorlart kiran dizilerde yer alan femme fatale

temsillerinin incelenmesi gerekmektedir.

Tiirk televizyonlarina 1997-2000 yillar1 arasinda siiren Kara Melek dizisiyle giris
yapan femme fatale karakter yaymlandigi donemde biiylik ilgi ¢ekmistir. Yapimeiligi
Eylil TV tarafindan gergeklestirilen dizinin basrollerini Sinem Celik (Yasemin), Ece
Uslu (Sule), Mustafa Alabora (Nahit), Zerrin Arbas (Lamia) paylasmis, yonetmenligini
ise Ugur Erkir yapmustir. 110 boliim yayinlanip her bolimiin basindaki jenerik miiziginde
yer alan "sevdim dedin hi¢ sevmedin sen kimleri mahvettin kara melek" sozleriyle
baslayan dizi daha ilk dakikalarda izleyiciye mesaj vermeye baslar. Dizide Sule ve

Yasemin adl iki karakterle iyi ve koti kadin karsithigimin kurgulandigi goriilmektedir.
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Sule kendi halinde, saf, masum bir kadin olarak karsimiza ¢ikarken, Yasemin ise giiglii,
yenilmez, kirilmaz, giizelligini, seksiligini bir silah olarak kullanan, hicbir erkegin
iktidarm1 kabullenmeyen, duygulariyla degil akliyla hareket eden bir kadindir. ilk
boliimlerde ev arkadasi olan Yasemin ve Sule'nin ilerleyen boliimlerde diisman olduklari
goriiniir. Clinkii 1yi kadinin, kotii kadinin yaninda isi yoktur, o tarafini belli edecek ve

femme fatale kadindan uzaklasarak dogru yolu bulacaktir.

Film hikayesi igerisinde Yasemin, bir politikac1 ve zengin bir is insan1 olan Nahit'i
gengligini, glizelligini, cazibesini kullanarak bastan ¢ikarir, iki ¢ocuk babasi olan Nahit
icin artik higbir sey eskisi gibi degildir. Aile diizeni ve yuvasi yikilan Nahit, Yasemin'in
kendisini biiyiiledigini diisliniir. Ciinkii bir femme fatale'nin etkisinden kurtulmak kolay
degildir. Politikay1 birakan ve ekonomik sikintilar yasamaya baslayan Nabhit'i "eger
batarsan seni terk ederim" diye korkutan Yasemin, ayni1 zamanda Nabhit'i bagkalariyla da

aldatmaktadir.

"Ben asla kaybetmem, asla terk edilmem" gibi ctimleleri dizide sik sik kullanan
Yasemin, yiiziiniin zarar gérmesinden ya da bozulmasindan ¢ok korkmaktadir. Bu durum
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin femme fatale olan kétii kalpli kraligesinin her
giin baktig1 aynaya “benden daha giizeli var m1 diinyada” seklindeki sorusunda goriiniir
olan endiseyi hatirlatmaktadir. Yaslanmak ya da giizelligini kaybetmek bir femme
fatale'in korkulu riiyasidir. Kara Melek filminin femme fatale’i Yasemin de geleneksel
kodlarin digina ¢ikmasi ve “iyi kadin” olmamasinin cezasini bu korkulu riiyasiyla 6der ve
yiizlinden yaralanir, artik insan i¢ine ¢ikamaz haldedir. Femme fatale’in cezast bununla

kalmaz ve filmin sonunda 6ldiiriilerek yok edilir.

Bu arada ataerkil diizenle uyumlu bir karakteri canlandiran Nahit'in ayrildig1 esi
Lamia bu diizene uyumunun &diiliinii alir ve Nahit pisman olarak kendisine geri doner.
Erkekte hi¢ su¢ aranmadig: biitiin sugun sadece femme fatale iizerine yikildig1 dizide

biitiin ceza da yine femme fatale’e kesilmis olur.

Tiirk televizyon tarihinde femme fatale olarak nitelendirilebilecek diger 6rnekler
ise; Resat Nuri Giintekin'in eserinden uyarlanan ve 2006-2010 yillar1 arasinda yayinlanan
Yaprak Dokiimii dizisinde evin oglunun basina tiirlii felaketler gelmesine sebep olan, tim
aileyi adeta yikima ugratan, cinsel cazibesini kullanarak istedigi her seyi elde edebilen

Ferhunde karakteri ile 2008-2010 yillar1 arasinda Halit Ziya Usakligil'in eserinden
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uyarlanan ve yayimlandigi yillarda biiyiik yanki uyandiran Ask-1 Memnu dizisinde sirf
zengin diye kendinden yasca biiyiik bir adamla evlenen geng, giizel, ¢ekici ve disiligini
kullanmasini bilen daha sonra yasak ask yasamaya baslayip bunun ortaya ¢ikmasiyla tiim

aileyi yikima siiriikleyen Bihter karakteridir.

Ayrica 2009-2011 yillart arasinda yayinlanan Ezel dizisinde kendisi igin bir ¢ok
fedakarliklar yapan ve onu ¢ok seven erkegin basina gesitli felaketler gelmesine sebep
olan Eysan karakteri, 2010-2013yillar1 arasinda yaymlanan Oyle Bir Geger Zamanki
dizisinde acimasiz ve yuva yikan, giizelligini ve cinselligini kullanarak erkege istedigini
yaptiran Caroline karakteri, 2011-2014 yillar1 arasinda yaymlanan bir ger¢ek tarih
uyarlamasi olan Muhtesem Yiizyil dizisinde Hiirrem Sultan karakteri basarili femme

fatale temsilleri olarak siralanabilir.

Iyi kadilarin karsisinda konumlandirilan bu femme fatale kadinlar 6ykii igerisinde
veya sonunda iyinin karsisinda hep maglup olmaktadirlar. Dizilerin ya da femme fatale
karakterlerin isimleri degisse de sonug hi¢bir zaman degismemektedir. Bu karakterler
aykir1 olmalarinin, geleneksel kodlarin disina ¢ikmalarinin, ataerkil diizene uyum
saglamamalarinin cezasini mutlaka 6demektedirler. Femme fatale karakterlere verilen bu
cezalar tlizerinden kadinlara, "sen de bu kadinlar gibi aykirt olma, hakim olan ataerkil
diizene diz ¢ok ve bu diizen i¢in tehdit olusturma, yoksa senin basina da bunlar gelir” gibi
mesajlar verilirken erkeklere de ne tiir kadinlardan uzak durmalar1 gerektiginin uyarisi

yapilmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM

ZALIM iSTANBUL VE YASAK ELMA DiZiLERINDEKi FEMME FATALE
KARAKTERLERIN INCELENMESI

2.1. ARASTIRMANIN METODOLOJISi

2.1.1. Arastirmanin Amaci

En onemli kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon toplumsal cinsiyet
normlarini yeniden iireterek pekistirmekte ve mesrulagtirmaktadir. Televizyon formatlari
arasinda izleyici lizerinde etkinligi yiiksek olan diziler, sz konusu toplumsal cinsiyet
normlar1 ¢ergevesinde erkegi gliclii ve etken kadini ise zayif ve pasif gostermektedir.
Dolayistyla bu ¢aligma 6zellikle film kurgularinda farkli bir kadin figiirii olan "femme
fatale” temsiline odaklanmakta ve bu figiire dair 6rneklerin femme fatale kavramina ne
kadar uygun oldugunu ya da farkliliklariin torpiilenerek geleneksel kodlara nasil
eklemlendigini irdelemektedir. Bu baglamda &rneklem olarak belirlenen Zalim Istanbul
ve Yasak Elma dizilerinde iyi kadin-kotii kadin karsitlik kurgusu gergevesinde “kotii”
kadinlar olarak yer bulan, geleneksel kadmn tiplemeleri disinda aktif ve giiclii, kendi
ayaklar1 iizerinde durabilen, giizel ve aym1 zamanda zeki kadin temsillerini analiz
etmektedir. Kaynagi mitolojik anlatilara dayanan bu kadin tiplemeleri ataerkil toplum
yapist igerisinde bu yapiy1 bozma tehlikesi tasimalarina bagl olarak olumsuz bir anlamsal
igerikle temsil edilmektedirler. Bu baglamda g¢alisma, medyada bagimsiz, giiglii, aktif
kadin temsiline yonelik bir potansiyele sahip bu kadinlarin kéti-6limciil-tehlikeli
kadinlar olarak imlenmesi ile bu potansiyellerinin elimine edilmesinin var olan toplumsal
cinsiyet esitsizligini pekistirdigini ve kadin kimligini degersizlestirdigini ortaya koymay1

amaglamaktadir.

2.1.2. Arastirmanin Onemi

Yapilan literatiir taramasinda bugiine kadar yapilmis bilimsel ¢alismalar i¢erisinde
femme fatale kavramina odaklanan ve bu kavrami medya ile iliskilendiren ¢alismalarin
oldukga sinirli oldugu tespit edilmistir. Medyada kadin temsilini ele alan bir¢cok ¢caligmada

kadin  kimliginin medya igeriklerindeki sOylemsel stratejiler cergevesinde
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ikincillestirildigi, degersizlestirildigi ortaya konmustur. Hal bdyle iken giiclii kadin
temsiline yonelik potansiyeli olan femme fatale kavrami ve bu yondeki temsiller
irdelenmeye deger bir nitelik tagimaktadir. Bu konunun, daha 6nce ele alinmamis bir
analiz birimi olarak izleyici iizerinde etkinligi yiiksek bir icerik tiirii olarak televizyon
dizileri baglaminda irdelenmesi c¢aligmanin literatiirdeki bu boslugun doldurulmasina

katki saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

2.1.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini ulusal televizyon kanallarinda yer verilen dizi filmler
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise Kanal D’de 2019 yilinda yayinlanmaya
baslayan ve 39 bolim yayimlandiktan sonra 2020 yilinda ekranlara veda eden "Zalim
Istanbul" ve 2018 yilinda Fox TV’de yayimlanmaya baslayan ve halen devam etmekte
olan "Yasak Elma" dizilerinin boliimleri olusturmaktadir. Zalim istanbul ve Yasak Elma
dizilerinin total-AB reyting verilerine gore en ¢ok izlenen diziler siralamasina girmis
olmalar1 bu dizilerin 6rneklem olarak belirlenmesinde etken olmustur. Yayinlandig

dénemde Zalim Istanbul dizisi (https: //medyanoz.org/) ve devam etmekte olan Yasak

Elma dizileri s6z konusu reyting siralamalarinda ilk 10’a girmistir  (https:

[lwww.cnnturk.com/). Bu o6rneklem ¢ergevesinde s6z konusu dizilerdeki kadin

karakterler icerisinde femme fatale niteliklerine uygun kadin karakterler belirlenerek

analiz edilmistir.

2.1.4. Arastirmanin Yontemi

Calismanin kuramsal ve kavramsal baglamini olusturan birinci béliimde, toplumsal
cinsiyet, medyada kadin temsili ve femme fatale konularina dair literatiirden
yararlanilmistir. Calismanin analiz kismini olusturan ikinci boliimiinde ise, 2018 yilinda
baslayan ve 2020'de iiglincli sezonunun finalini yapan Yasak Elma ve 2019 yilinda
baslayip 2020 yilinda final yapan Zalim istanbul dizilerinin tiim boliimleri elestirel
sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Elestirel sdylem analizi, metinlere gomdilii olan
hegemonik soylemlerin desifre edilmesi amacina dayanan bir yontem olmasi ve ¢alisma

kapsaminda erkek egemen sdylemin hegemonyasimi pekistirirken kadm kimligini
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degersizlestiren sOylemsel yapida magdur kimlik olan kadindan yana bir bakis acisina

sahip olunmasi nedenleriyle tercih edilmistir.

Elestirel soylem analizinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Van Dijk'e gore bu
analiz ideolojiler, gii¢ iliskileri, degerler, kimlik tanimlamalar1 gibi gesitli toplumsal
olgularin dilsel spekiilasyonlar araciligiyla bireylere ve toplumsal diizene nasil dayandigi
ve onlar iizerinde nasil islendigi ile alakadar olur. Toplumdaki glic ve egemenlik
iliskilerinin onaylanmasi, doniistiiriilmesi, yasallastirilmasi, yeniden yapilandirilmasi

veya bunlara meydan okunmasiyla ilgilenir (akt. Celik ve Eksi, 2008: 113-114).

Elestirel sdylem analizinin 6nde gelen bilim insanlarindan biri olan Ruth Wodak’a
gore bu analiz farkli perspektifleri, farkli kuramsal temelleri ya da farkli yaklagimlari ele
alan disiplinler aras1 bir ¢aligma alanidir. Bu agisiyla elestirel sdylem analizi kapsaminda,
cinsiyetei, politik, irk¢1 sdylemler ve medya sdylemleri analiz edilmektedir. Dolayisiyla
bu soylem analizi elestirel sosyal esitsizligi incelemeyi ve bu gercevede sonuglar ortaya
koymay1 hedeflemektedir (Cakmak ve Bilisli, 2019: 102). Bu baglamda ¢alisma yerli
televizyon dizilerindeki femme fatale kadin tiplemelerinin olumsuz temsili ve bu
temsillerde toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistiren sdylemsel yapilanma

elestirilmektedir.

2.1.5. Arastirmanin Veri Toplama Teknigi

Bu calisma ilk boliimii 1 Nisan 2019 tarithinde yayinlanmaya baglayan ve 39 boliim
yayinlandiktan sonra 22 Haziran 2020'de final yapan Zalim Istanbul dizisinin béliimleri
ve ilk boliimii 19 Mart 2018 tarihinde yaymlanmaya baslayip, 23 Mart 2020'de de {igiincii
sezonunun finalini yapan Yasak Elma dizisinin sezondan 6nceki 74 boliimii lizerine nitel
bir tetkiki kapsamaktadir. Orneklem olarak segilen bu dizilerin béliimleri tek tek
izlenmistir. izleme sirasinda notlar tutulmus ve bu gercevede femme fatale olarak temsil
edilen kadin karakterlere, bu karakterlere dair gorsel unsurlara ve diyaloglara

odaklanilmis, femme fatale karakterlerin temsilleri irdelenmistir.
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2.2. BULGULAR VE YORUMLAR

Orneklem olarak belirlenen dizi filmlerde yer alan femme fatale karakterlerin
femme fatale nitelikleri baglamindaki temsili analiz edilmistir. Bu ¢alisma igin yontem
olarak belirlenen elestirel s6ylem ¢oziimlemesi kapsaminda ortaya konan bulgulara ve

yorumlara asagida yer verilmistir.

2.2.1. Zalim istanbul Dizisinin Yaymn Ozellikleri

Senaryosunu Aysun Erdogan, Seda Cakir Avunduk, Tunus Tasc1, Ozlem Tasagal
Yakic1 ve Baykut Badem’in yazdi§1 Zalim Istanbul dizisinin yonetmenligini ise Cevdet
Mercan, Gokgen Usta ve Senol Sonmez yapmistir. Basroliinde Fikret Kuskan, Deniz
Ugur, Mine Tugay, Mehmet Ozan Dolunay, Simay Barlas, Berker Giiven isimli
oyuncularin oynadigi dizinin yapimciliini Avsar Film iistlenmistir. Kanal D' de
yayinlanan dizi 1 Nisan 2019 tarihinde yayinlanmaya baslamis ve 39 boliim ¢ekildikten

sonra 22 Haziran 2020'de ekranlara veda etmistir.

2.2.2. Dizinin Konusu

Esi vefat eden ve kaymvalidesi Neriman (Aysen Sezerel) ile ayni evde yasayip li¢
cocuguna da tek bagina bakan degerlerine bagl, “tutucu” anne Seher (Deniz Ugur)
Antakya'da siradan bir hayat siirmektedir. Hemsire olan biiyik kizi Cemre (Sera
Kutlubey)'yi, okumayan ve ¢alismayan kii¢iikk kiz1 Ceren (Bahar Sahin)'i ve evin tek
erkegi olan Civan (Idris Nebi Taskan)1 ¢ok seven Seher tam bir Anadolu kadmidir.
Antakya'da kaldiklar1 evin bir kaza sonucu yanmasiyla kendi memleketlileri olan ve
lojistik sektoriiniin devleri arasinda yerini almig Karagay Holdingin sahibi zengin Agah
Karacay (Fikret Kuskan)'in, karis1 Seniz (Mine Tugay) ,oglu Cenk (Ozan Dolunay), kiz1
Damla (Simay Barlas) ve yegeni Nedim (Berker Giiven) ile birlikte yasadigi koske
caligmak icin giderler. Seher koske caligmak igin gittigini zannediyor olsa da Agah
Karacay, calismak icin degil kizlarin1 hasta olan yegeni Nedimle evlendirmek igin
geldiklerini sanmaktadir. Bu gelis evin hanimi Seniz basta olmaz iizere herkesin
hayatinda degisikliklere sebep olacaktir. Dizi ii¢ ¢ocuguyla birlikte Antakya'da yasayan
Yilmaz ailesiyle Istanbul'da liiks bir hayat siiren Karagay ailesinin bu sekilde yollarinin

kesismesiyle baslar. Dizi zengin olmak adina biiyiik hayalleri olan ve Istanbul'a Agah'in
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koskiine gelmekle hayallerine bir adim daha yaklagmis olan Ceren'in ve sakladigi biiyiik
siriin agiga ¢ikmamasi dolayisiyla elindekileri de kaybetmemek igin miicadele eden

Seniz'in ard1 arkasi kesilmeyen entrikalarini anlatmaktadir.

2.2.3. Zalim istanbul Dizisindeki Femma Fatale Karakterlerin incelenmesi

Zalim Istanbul dizisindeki femme fatale kadin karakterler Seniz Karagay (Mine

Tugay) ve Ceren Yilmaz (Bahar Sahin) 'dir.

2.2.4. Seniz (Mine Tugay) Karakteri

Seniz karakteri uzun boylu, zayif, diizgiin viicut hatlarina sahip, uzun ve kizil
saglidir. Her zaman bakimli ve makyajli olan bu femme fatale karakterin giyimine ve
aksesuarlarina da fazlaca 6nem verdigi goriilmekte, dizi boyunca dekolte kiyafetler ve
g0z alic1 aksesuarlarla izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Femme fatale’ler cinselliklerini 6n
plana ¢ikaran karakterler oldugu igin genellikle dekolteli kiyafetler tercih etmektedirler.
Seniz karakterinin dizide goriildiigi ilk sahnede, giydigi topuklu ayakkabilara yakin
cekim ile asagidan yukariya ¢ikan kamera acisinda dekolteli kiyafeti igerisinde viicut
hatlar1 detayli olarak gosterilmistir. Seniz karakterinin dizi boyunca ayni sekilde temsil
edildigi goriilmektedir. Femme fatale karakterlerin 6zelliklerinden biri olan sigara ve
alkol kullanimi Seniz karakterinde goriilmemektedir fakat burada RTUK'{in sigara ve

alkol gosterimine dair yasagi goz 6niinde bulundurulmalidir.

Orta yash bir kadin olan Seniz karakterinin giiclii ve istedigi her seyi elde edebilen
asla pes etmeyip her zaman miicadele eden bir karakter olarak evlenmeden once
sekreterlik yapmasi disinda ge¢misiyle ya da ailesiyle ilgili bir bilgi verilmedigi de
goriilmektedir. Cogunlukla film anlatilarinda femme fatale karakterlerin gegmisleriyle
ilgili bilgiye c¢ok yer verilmemektedir. Ayni zamanda femme fatale karakterler
gecimlerini zengin bir erkekle evlenip onun parasini harcayarak saglayan bu nedenle de
calismaya gerek duymayan karakterler olarak temsil edilmektedir. Seniz karakterinin de
dizide herhangi bir iste ¢calismadigi goriilmektedir. Gegmisinin bilinmemesi, zengin bir
erkegi cinsel cazibesini kullanarak etkileyerek onunla evlenmesi, ¢alismayip onun
parasini harcayarak gecimini saglamasi ile Seniz’in bir femme fatale karakter olarak

konumlandirildig goriilmektedir.
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Gorsel 2.1. Seniz Karakterinden Bir Goriintii

Maddi durumu iyi olan Agah Beyle evlendikten sonra zengin olan Seniz, paray: ve
iktidar1 ¢ok seven bunlar1 kazanabilmek ve kazandiktan sonra da kaybetmemek i¢in her
seyi yapabilecek bir kisiliktir. Dizinin besinci boliimiinde Seniz sirkete Agah't ziyarete
gider, onu goren ti¢ kadin ¢alisan arasinda Seniz'in ge¢cmisiyle ilgili asagidaki diyalogdan
da anlagilacagr gibi, gegmiste maddi durumunun iyi olmadigi ve varlikli bir erkekle
evlenerek onun parasiyla zengin oldugu ve bu gegmisi de saklamaya c¢alistig
vurgulanmaktadir. Bunun disinda dizide Seniz'in geg¢misteki hayatiyla ilgili baska
herhangi bir bilgiye yer verilmemektedir.

1. Kadin oyuncu: "Bu kadin da baska bir karizma ya. Yani kim der eskiden surada
sekreterdi diye."

2. Kadin oyuncu: "Kimse diyemez tathm ¢iinkii kimse kalmadi."

3. Kadin oyuncu: "Dimi ya korkulur bu kadindan, sirkette resmen temizlik yapti.

Eski giinlerini bilen bir kisiyi birakmadi." (5. Bolim)

Seniz, Agah’in yegeni Nedim’den nefret ederken Agah Nedim'i abisinin emaneti
olarak goriip ¢ok sevmektedir. Seniz de Agah'r etkilemek ve onun giivenini kazanmak
icin Nedim'e onun yaninda ¢ok iyi davranmaktadir. Seniz'in Nedim'i sevmemesinin
sebebi, Nedim'in kiigiikken Seniz’i Agah'in abisi Miimtaz’la aldatmasina sahit olmasi ve

onun bu sirrim bilmesidir. Aldatmak, film anlatilarinda femme fatale karakterlerin
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belirgin 6zelliklerinden biri olarak kullanilmaktadir. Bu sirrin agiga ¢ikmamast ve
elindekileri kaybetmemek adina Seniz tiirlii planlar yaparak Nedim'i 6ldiirmeye kalkacak
kadar acimasizca davranmaktadir. Fedakar es/anne temsilinin 6tekisi olan femme fatale
karakter bencildir ve esi, sevgilisi ya da ¢cocugundan 6nce kendisi gelmektedir. Seniz de
Nedim'in bir giin iyilesip gordiiklerini Agah'a anlatmasindan ve elindeki her seyi
kaybetmekten ¢ok korkmaktadir. Bu gerg¢eklesmesin diye tekerlekli sandalyeye bagiml
olan ve konusma yetisini kaybeden Nedim'e onu daha da kétiilestirecek ilaglar verir.

Nedim'in iyilesmesine yardimci olan Cemre'yi de evden kovmak igin tiirlii planlar yapar.

Film anlatilan igerisinde femme fatale karakterlerin genellikle ¢ocuklar1 yoktur,
varsa da “iyi anne” degillerdir. Dizide iki ¢gocugu olan Seniz karakteri her firsatta gok
sevdigini sOyledigi oglunun hayatini kendi elleriyle mahvetmis, psikolojik bir buhrana
stiriklemistir ve kiziyla da ¢ok ilgilenmedigi goriilmektedir. Siirekli entrika pesinde olan
Seniz, Nedim’den kurtulmak i¢in oglu Cenk'i kandirarak Nedim'i pencereden attirmustir,
ayni zamanda Cenk'in bunu kimseye sdylememesi i¢in temkinlemektedir. Bu durum

asagidaki ve benzer repliklerden de anlasilmaktadir:

"kimseye séyleme Cenk, sakin bir canavar oldugunu kimseye soyleme. Yoksa kimse

sevmez seni. Annesinin kotii bebegini kimse sevmez" (6. Boliim)

Dizinin 32. boliimiinde Seniz'in hastalanan kizi Damla’ya dizide geleneksel kadin
rollerini tam anlamiyla karsilayan Seher bakmis ve iyilesmesi i¢in basinda sabahlamistir.

Agah bunu 6grenince Seher'e su sozlerle tesekkiir eder:

"Su koskoca konakta Allah’tan Nurten vardi. O da olmasa ben ne yapardim?
Cocuklarima yart analik etti. Ucii de dadilarla bakicilarla biiyiidii. Biri gitti biri geldi.
Seniz bir gece bile baslarinda sabahlamadi ¢ocuklarimin. Bu yiizdendir ki ¢cocuklarimla

ilgilenmeniz benim igin ¢cok onemlidir".

Bu replikten de anlasilabilecegi gibi, ataerkil bakis agisi gergevesinde “femme
fatale”e erkek karakter tarafindan onaylanmayan bir annelik profili ¢izilmektedir.
Cocuklar hasta oldugunda onlarin basinda beklemek ve onlarla ilgilenmek kadinin
gorevidir ve bunlart yapmadigi takdirde erkek tarafindan anneligi eksik goriilen

onaylanmayan bir kadin olmaktadir.

Seniz giizel oldugu kadar akilli ve giiglii bir karakterdir. Daha 6nce de ifade edildigi
gibi, femme fatale giizel fakat masum degildir. Bu baglamda Seniz de Agah't akl,
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giizelligi ve cinsel cazibesiyle istedigi gibi yonlendirebilmektedir. Bunu sinsi planlarla
yapmakta, Agah'a "sen en iyisini bilirsin®, “sen en iyisini yaparsin™ gibi ciimleler kurarak
giiciin onda olduguna inandirirken diger yandan tiim kontrolii kendi eline tutmaktadir.
Oyle ki sirketi de, evi de Agah"1 da gizli gizli o yonetmektedir. Dizi boyunca evde onun
sOziiniin gectigi hatta Agah'in calisanlarint dahi Agah'n arkasindan onun yonettigi
boylelikle de her zaman Agah'in bir adim 6niinde oldugu goriilmektedir. 17. boliimiin bir
sahnesinde evin calisan1 Nurten, Seniz ic¢in: "Allah diismanmimi bile onun eline
diistirmesin. Agah Bey gibi degil o, ona bulasilmaz. Ne anasumin goziidiir o" dedigi
goriiliir. Bu sahne Agahla kiyaslandiginda daha ¢ok korkulan ve ¢ekinilen femme fatale
karakter Seniz'in erkege kiyasla daha baskin karakter oldugunu gostermektedir. Fakat bu
baskinlik karakterin olumsuz temsiliyle kirilmakta ve alt metinde bdyle olmamasi

gerektigi vurgulanmaktadir.

Genel olarak hikaye anlatisinda femme fatale karakterler, para harcamayi, aligveris
yapmayi, eglenmeyi seven kadinlar olarak gosterilmekte, dizide Seniz'in de aligveris
yaptig1 sahnelere yer verilerek ve eglenmek i¢in konken partilerine katildigi gosterilerek
bu vurgulanmaktadir. Bununla birlikte bir femme fatale olarak Seniz karakterinin yoksul
insanlart ya da galisanlarini kiiglik goérmesi ve onlara kotli davranmasi ile olumsuz
temsilinin pekistirildigi goriilmektedir. Dizide Seniz'in kdskte calisan Seher'e "kdyiiniize
doniin" gibi ifadeler kullandigina ya da Ceren'e "varos giilii" gibi takma adlar taktigina
yer verilmekte, oglunu Seher'in kizlarindan kizini da Seher’in oglundan uzaklagtirmaya

calistig1 gosterilmektedir:

Seniz: " O ¢ocuk senin oturup ¢ay igebilecegin birisi degil di mi Damlacim, ayrica
senin o ¢ocukla oturup konugsacak neyin olabilir Damla? Ne paylasabilirsiniz, sen bu

tipleri bilmezsin bunlar kendi kendilerine gelin giivey olurlar.” (24. Boliim)

“Iyi kadin” olarak konumlandirilan diiriist ve masum Seher karakterinin 6tekisi olan
Seniz, sinsi planlarim1 gergeklestirirken stirekli yalanlar sdylemekte ve zekasiyla tiim
bunlart mesrulastiracak  gerekceler iiretebilmekte, hatalarinin  sorumlulugunu

karsisindakine yiikleyebilmektedir:
Agah: "Ne oluyor Seniz, sen sinsi sinsi beni mi dinliyorsun?"

Seniz: "Sinsi sinsi seni dinliyorum, beni sinsilik yapmak zorunda birakan sensin."

(4. Boliim)
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Agah'in kendisine olan gilivenini sorgulamaya basladigini anlayan Seniz biiyiik
oynamaya karar verir. Bavulunu toplar, alyansini masanin iizerinde koyar ve evi terk

ederek otele yerlesir. Orada ogluna bu eyleminin asil amacini anlatir.

Seniz: "Bu bizim igin bir firsat ipleri elimize almamiz igin bir firsat. Nedim'in ve
babanin iplerini. Ben diin gece bir kumar oynadim. Yiiziigiimii parmagimdan ¢ikardim,
'va hep ya hi¢' dedim. Hayatimizin kumarint oynadim zar yerine babanin kalbini séktiim
aldim avuglarimin arasina firlattim attim. Baban teslim bayragimi ¢ekecek tipis tipis
ayagimiza gelecek. Bundan sonra her sey olmasi gerektigi gibi olacak en basindan beri

olmasi gerektigi gibi." (6. Bolim)

Karsisindaki erkegin kendisine olan zaafini kullanan bir femme fatale olarak Seniz
Agah’n pesinden geleceginden emindir ve hakli da ¢ikar. Agah, Seniz'in ayagina gelerek
ve onu eve donmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Agah, Seniz'in etkileyici biiyiisiine kapilmis

herkese karsi giiclii ama ona kars1 zayif bir erkek olarak resmedilmektedir:

Agah: "Bakma sen benim dyle bastigim yeri titrettigime. Ben eser giirler, yanip
soner, asip keserim. Sen benim goziimdeki yasi gizli gizli doktiirmeyi en iyi bilensin." (10.

Béliim)

Dizinin ilerleyen boliimlerinde flashback’lerle Seniz’in oglu Cenk’in babasinin
Agah degil abisi Miimtaz oldugu gosterilmektedir. Miimtaz bebegi kabul etmeyince Seniz
Agah’1 bebegin kendisinden olduguna inandirmis ve onunla bu yolla evlenmistir.
Geleneksel cergevede kaderine boyun egen kadin degil entrikalarla da olsa hedefi
dogrultusunda miicadele eden bir femme fatale olan Seniz, Agah’la evlenip koske gelse

de Miimtazla birlikte olmaya ve Agah'1 aldatmaya devam etmistir.
Miimtaz: "Seniz yapma, Cocuk evde."

Seniz: "Bahgede, ¢ocuk ¢ocuk diye germe beni. Boyle konusmamistik ama karin
oldiikten sonra her sey baska tiirlii olacakti. Agah’1 iy gezilerine géndermekle bitmiyor.

Ayni ¢ati altinda yasamakla da bitmiyor. Ben bunlarin fazlasini hak ediyorum."
Mimtaz: "Kardesimle eviendin."

Seniz: "Eger evlenmeseydim adimi bile hatirlamiyordun ama de mi. Yine
oyaliyorsun beni, yine kandiriyorsun. Kardeginle neden evlendigimi bilmiyormussun

gibi." (9. Boliim)
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Film hikayeleri igerisinde zaman zaman femme fatale’lerin karsilarindaki erkege
olan agklarmin 6ne ¢ikarildigi goriilmektedir. Bu tiir kurgularin femme fatale’leri
geleneksel kodlarla uyumlastirma ¢abasi tasidigr iddia edilebilir. Ciinkii bu karakterlerin
duygusal yonlerinin vurgulanmasi kadin-duygu 6zdesligini izleyiciye hatirlatmaktadir.
Dizide Seniz ile Ceren arasinda gegen diyalogda Seniz’in su sozleri ask acist ¢ektigini

gostermektedir:

Seniz: "Senin o kalp agrisi diye inin inim inledigini ben sakiz diye ¢ignerim.
Cignedim. Kalbi gercekten agriyan biri senin gibi olmaz. Oyle giiriiltiilii patirtili degil
sessiz sedasizdwr kalp agrisi. Ciinkii o agriyi ¢cekenin nefesi kesiktir. Degil senin gibi ¢iglik
atmaya kalbi agriyamin nefesi fisiltiya yetmez. Ceken bilir kalbin agrist dilsizdir." (13.

Béliim)

Seniz ge¢miste Miimtaz't sevmis ve onun askinin acisini ¢cekmistir. Fakat acisini
icinde yasayarak disariya karsi giiglii goriinme yolunu sectigi ve sevdigi erkek olmadan

da ayakta dimdik gii¢lii bir sekilde durabildigi goriillmektedir.

Seniz'in sdyledigi yalanlarin farkina varan Agah'in Seniz'e kars1 giiveni gittikce
azalmaktadir. Bu durumda Seniz, kendi deyimiyle, Agah'in iplerini tekrar elinde tutmak
icin cinsel cazibesini kullanir. Dekolte geceligini giyer, makyajini yapar, parfiimiinii sikar
ve kendi kendine "en iyi yaptigin seyi yap, kocani avla” (13. Bolim) der. Bu sahnede bir
femme fatale i¢in erkegin avlanacak bir av oldugu ve onu avlayacak silahinin da

cinsellikleri oldugu vurgulanmaktadir.

Femme fatale karakterler her ne kadar planlariyla zaferler kazansalar da hikayelerin
sonunda hep hiisrana ugrayan ve cezalandirilanlardir. Seniz karakteri de yaptigr akillica
planlarla uzun siire basari elde etmis ve Agah't hep kontrolii altinda tutmustur, fakat
dizinin ilerleyen bolimlerinde (26. Boliim) Agah Seniz'in Nedim'e ilaglar vererek onun
daha da hasta olmasina sebep oldugunu ve kendisine yalanlar sdyleyerek kandirdigini
ogrenir. Seniz'i verdigi emirle kapiya attirir. Boylelikle de femme fatale karakteri yapmis

oldugu kotiiliiklerin somut olarak ilk cezasini almis olur.

Dizinin 33. bolimiinde Agah, Seniz ile abisinin kendisini aldattigini1 ve daha sonra
da Cenk'in kendi ¢ocugu olmadigini 6grenir ve daha fazla dayanamayarak kalp krizi
gecirerek Oliir. Femme fatale’ler birlikte olduklar1 erkekleri felakete siiriikleyen

kadinlardir ve Seniz de Agah’in hazin sonunu getirmistir.



53

Buna paralel olarak, ilerleyen boliimlerde, Seniz paralarla dolu bir bavulla kagmaya
calisirken ¢ikmis oldugu catidan diiser ve sakat kalir. Boylelikle “kotii kadin” femme
fatale cezalandirilmaya devam eder. Sakat haliyle koske getirilen Seniz i¢in bu ceza
yeterli degildir ¢iinki{i ¢alismanin birinci boliimiinde de deginildigi gibi “femme fatale
kadi hak ettigi cezay1 almalidir ve bu ceza da suclartyla ayni orantida olmalidir” (indick,
2011: 20). Dizinin son sahnelerinde Agah'in liimiiniin ve basindan gegenlerin Seniz'i
vicdan azabina siiriikledigi ve pismanlik yasattigi gosterilmektedir. Bu sahnelerde
izleyicinin beklentisine uygun olarak femme fatale karakteristik 6zelliklerinden kismen
styrilmaktadir. Fakat hikaye anlatilarinda bu karakterlerin bir kere erkegin karsisinda yer
almalar1 kotii kadin olarak imlenmeleri ve cezalandirilmalari i¢in yeterli olmaktadir.
Seniz de ataerkil toplum kurallarina uymayan bir “kotii kadin” olmasi nedeniyle, kaza
sonucu kogkiin balkonundan diiserek Sliir ve boylece asil hak ettigi cezaya carptirilmis

olur.

2.2.5. Ceren (Bahar Sahin) Karakteri

Ceren karakteri dizide giizel viicut hatlarina sahip sarigin bir kadindir. Caligmanin
birinci bolimiinde de deginildigi gibi; masum kadinlar esmer olarak temsil edilirken
femme fatale kadinlar ise gogunlukla sarigin olarak temsil edilmektedir (Derman, 1989:
21). Ceren’in dizi boyunca dekolte kiyafetlerle, abartili makyajiyla ve goz alict

aksesuarlarla giizelligi 6ne ¢ikarilmaktadir.

20'li yaslarinda geng, giizel bir kadin olan Ceren elindekilerle yetinmeyip daha
fazlasini istemektedir. Hayali zengin biriyle evlenip zengin olmak olan Ceren, bu hayalini
gerceklestirmek igin tiirlii entrikalar gevirmekte ve kendi parasini kazanmak igin herhangi
bir ¢abast olmadig1 da goriilmektedir. Genel ¢ergevede sinsi planlar yapmasi, glizelligini
ve cinselligini kullanarak zengin bir erkegi elde etmek istemesi ve zengin olarak giiclii
olmaya caligmasi gibi 6zelliklere sahip Ceren’in femme fatale karakter dzellikleri tagidigi

gorilmektedir.
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Gorsel 2.2. Ceren Karakterinden Bir Gortinti

Ceren Antakya'nin bir kdyiinde geleneksel degerlere sahip yoksul bir ailede
biliylimiistiir. Biiyiidiigli yeri de biiyiidiigii evi de hi¢ begenmeyen Ceren ayni kdyden bir
cocukla nisanlandirilmistir. Nisanli oldugu siirecte de baska erkeklerle flort etmektedir.
Femme fatale karakterlerin en ayirt edici 6zelliklerinden birisi birlikte olduklar1 erkekleri
aldatmalaridir. Ceren’in smif atlayarak para ve gii¢ sahibi olmak istemesi nedeniyle
evlenmek istedigi hayalindeki kisi bagkadir. Bu yiizden oynadigi bir oyunla dnce nisani
attirtp nisanlisindan kurtulur ve ilerleyen boliimlerde sinsi planlarla Karagay'larin oglu ile

evlenmeyi bagaracaktir.

Ceren’in annesi Seher, Karagay’larin koskiine calismak icin gittiklerini
zannederken Agah Bey'in para karsiligi kizini hasta yegeniyle evlendirecegini 6grenip
sinirlenir, ¢linkii geleneksel degerlere bagli bir anne i¢in bu kabul edilemez bir durumdur.
Ailesini de alip otobiisle memleketlerine donerken Ceren hedefinden uzaklasiyor olmasi
sebebiyle sinir krizi gegirerek ablasiyla tartigtig1 asagidaki diyalogdan da anlasilacagi gibi

para ve gii¢c kazanmak i¢in her yolu miibah goérmektedir:

Ceren: "Delirdim, delirdim ¢iinkii anlryor musun?. Ben bu gece delirdim. Tam

yirttim derken hayatim kaydi benim be. Adam bana 5 milyon verecekti nikahi da kryacakti

ya".

Cemre: "Satin alacakti o adam seni geri zekali bir mal gibi satin alacakti”.
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Ceren: "Alsaydi, alsaydi. Sizinle beraber ben o harabeye doniip a¢ kalp
stiriinecegime o adam beni satin alsaydi. Ya ben mal olsaydim ya ben esya olsaydim da
o adam beni satin alsaydi. Kim istemez zengin koca. Geng, sosyetik, yakisikli. Koca parasi

yemeyi kim istemez ha." (2. B6liim)

Bir gece siislenerek evin zengin oglu Cenk'in odasma gider ve onun igkili
olmasindan yararlanarak onunla birlikte olur. Bu olaydan sonra Cenk icin kotii glinler
baslamis olur, ¢iinkii Cenk Ceren’in ablas1 Cemre’ye asik olmustur. Film hikayesi
cercevesinde iki kardes Ceren ve Cemre arasinda iyi-kotii kadin karsithigi kurgulanmakta
ve izleyiciden bu iki karakter arasinda kiyaslama yapmasi beklenmektedir. Dizide de
ataerkil kodlara uygun olmayan, gelencksel degerlere aykirt konumlandirilan Ceren'e

kiyasla Cemre, Agah Bey tarafindan da yegenine uygun bir es aday1 olarak goriilmektedir:

Agah: "Kiigiigii ¢ope at bana biiyiigii lazim. Ahlakl, edepli obiirii gibi kasi gozii
oynamiyor. Bir bakista tanir bu gozler gozii yiiksekte olant Nurten. Ben ikisinin de notunu
verdim. Kiigiik bir halta yaramaz ama biiyiigii, namusu, edebi yiiziinden akiyor

yiiztinden." (2. Boliim)

Hakim olan erkek egemen yargilar gergevesinde makbul olmayan femme fatale
karakter Ceren'in aksine Cemre, daha 6nce de deginildigi gibi elinde olanla yetinmesini
bilen, fazlasini istemeyen, iktidar hirst olmayan, paranin getirecegi maddi imkanlar
degersiz bulup goziinii yiikseklere dikmeyen, toplum tarafindan kabul goren iyi kadindir
(Abisel, 2005: 297-298).

Ceren Cenk’ten hamile kalarak amacina bir adim daha yaklagmistir. Bu durum
geleneksel toplumsal cinsiyet kalip yargilari igerisinde "iyi kadin" olarak kabul gérmiis
kadinlar i¢in kabul edilemez utanilacak bir durumken femme fatale karakterlerde bu s6z
konusu degildir. Iyi anne sifatia uygun olmayan femme fatale karakterler gibi Ceren de
bebegini amacina ulagsmak i¢in bir firsat olarak gérmekte ve sirf bu yiizden ona kiymet

vermektedir.

Ceren'in oglundan hamile kaldigin1 6grenen Seniz herkese bebegin Nedim’den
oldugunu soyler ve Ceren Nedim'le evlendirilir. Ceren, Agah'm hasta yegeni Nedimle
evlendirilmekten memnun olmasa da Karagcay soyadina sahip olmanin artilarini
kullanmaya karar verir. Hayalini kurdugu koske yerlesmeyi hayalini kudugu hayati

yasamay1 basarmistir.
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Cenk'in istegi disinda ondan hamile kalan Ceren, Cenk'in hayatin1 da mahvetmistir.
Ona siirekli baski uygulamakta ve bebeginin babasinin o oldugunu herkese sdylemekle
tehdit etmektedir. Bu dogrultuda bebegi i¢in Cenk'ten sirket hisselerinin yarisini isteyerek
Cenk'i bunu kabul etmek mecburiyetinde birakir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, birlikte
olduklar1 erkegi felakete siiriiklemeleri femme fatale karakterlerin en ayirt edici
ozelliklerinden biridir ve Ceren de bunu basaril bir sekilde gergeklestirmektedir. Ceren'in
en ¢ok istedigi sey herkes tarafindan sevilmek ve tercih edilmektir. Cenk'in ve hatta
evlendirildigi Nedim'in de onu sevmesini ister fakat bununla hep sinanir. Bu sekilde hedef
kitle olan kadinlara Ceren iizerinden "bdyle bir kadin olursaniz sizi kimse sevmez ve

istemez" mesaj1 verilmektedir.

Ceren istemeyerek evlendirildigi Nedim'e kotii davranip eziyet etmektedir. Bunu
ogrenen Agah Ceren'i koskten kovar. Boylelikle filmin femme fatale karakterlerinden biri
olan Ceren ilk kez somut olarak cezalandirilmis olur. Bebegin kendisinden oldugu
ogrenildikten sonra bu utangla orada duramayacaklarini sdyleyen Cenk Ceren'e birlikte
Amerika'ya gitmeyi teklif eder. Basta bunu kabul eden Ceren yolda Cenk'in annesinden
ya da babasindan para almadigini, oraya parasiz gideceklerini 6grenir ve gitmekten
vazgeger:

Ceren: "Cenk Karagayt avucumun iginde istiyorum ¢ulsuz bir Cenk olmaz ama"

(20. Béliim)

Ceren dizi boyunca giiglii ve miicadeleci bir karakter olarak konumlandirilmakta ve

bu durum Agah’in agagidaki repliginde de vurgulanmaktadir:

Agah: "Ben koskoca Agah Karagay bir a¢ikgoz kizin para hirstyla bas edemedim”
(21. Bolim) Bu sozler giiglii bir erkegin femme fatale’in hirslart karsisinda yenik

diistiigiinii géstermesi bakimindan da 6ne ¢ikmaktadir.

Karnindaki bebegi iizerinden amacina ulagsmayi hedefleyen Ceren, bebeginin

diismesiyle hikaye anlatis1 ¢er¢evesinde cezalandirilmaya devam eder:

Ceren: "sen olmasan ben ne yaparim anneyi kimse sevmez, beni kimse sevmez" (22.

Boliim)

Ceren’in olen bebeginin arkasindan soyledigi “dnce savasacagim sonra yasini

tutacagim” (23. Boliim) sozler ile miicadele etmekten vazge¢medigini vurgulamaktadir.
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Formalite evlilik yaptigt Nedim ondan bosanmak istediginde ondan yiikli miktarda

tazminat alir.

Dizinin son béliimlerinde Ceren kaybettigini sandig1 bebegine kavusur. Seyircinin
beklentileri g6z Oniine almarak gelistirilen senaryoda Ceren “iyi anne” roliine
yaklastirilmaktadir. Burada film anlatisi gergevesinde femme fatale karakterin geleneksel
kodlarla uyumuna yonelik bir ¢aba oldugu ifade edilebilir. Cenk de annesine ceza vermek
amaciyla Ceren'le evlenmek ister. Ceren ¢ok mutludur ¢ilinkii hem koskiin hanimi olacak
hem de basindan beri hedefi olan Cenk'le evlenecektir. Gelinligini giyer hazirlanir ve
koskiin balkonundan asagidakilere el sallarken bir kaza sonucu balkondan diiserek oliir.
Boylece Ceren dizinin hikaye anlatisinda yer yer femme fatale’in karakteristik
ozelliklerinden siyrilsa da ataerkil diizene kars1 bir tehlike olarak resmedilmesi ve “koti

kadin” olmas1 sebebiyle cezalandirilmis olur.

Kendisine ¢izilen sinirlarin disina ¢ikan ve elinde olanin fazlasi isteyen kadin
ataerkil toplum igin tehlike olarak goriilmekte ve hak ettigi ceza kendisine verilmektedir.
Ceren karakterinin annesine s0yledigi "anne sen istedin ki biz hayal kurmayalim. O kéyde
dogduk o kéyde olelim. Sen diinyayr o koyiin kiigiiciik bahgesinden ibaret saydin. Sen
zaten bagka hayat gérmemissin ki nerden bileceksin. Sen istedin ki biz o ¢itleri asmayalim.
Ben o c¢iti astim hayallerime kavustum” (38. Boliim) sozlerinden de anlasilacagi gibi, bir
femme fatale olarak belirlenen simirlarin disina ¢ikma isteginin haklilagtirildig
diistintilebilirse de sahnenin sonunda cezalandirilmasi ile bunun gergeklesmeyecegi

vurgulanmis olmakta ve bu talep degersizlestirilmektedir.

2.2.6. Yasak Elma Dizisinin Yaymn Ozellikleri

Senaryosunu Melis Civelek ve Zeynep Giir'iin yazdigi, yonetmenligini Neslihan
Yesilyurt ve Murat Oztiirk'iin yapti§1 Yasak Elma dizisinin bagroliinde Talat Bulut,
Sevval Sam, Eda Ece, Nesrin Cavadzade gibi isimler oynamaktadir. Dizinin yapimciligini
ise Med Yapim distlenmistir. Fox Tv'de yayinlanan dizi 19 Mart 2018 tarihinde
yayinlanmaya baglamis ve 74 boliim ¢ekildikten sonra 23 Mart 2020'de iigiincii sezonun

finali yapilmstir.
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2.2.7. Dizinin Konusu

S6z konusu dizi kardesi Zeynep (Sevda Erginci)'le birlikte istanbul'da yoksul bir
mahallede yasayan ve bir restoranda karsilama resepsiyonunda galisan Yildiz (Eda
Ece)'in, Halit Argun (Talat Bulut)'un esi Ender (Sevval Sam) ile yollarinin kesismesiyle
baslar. Bu, zengin olma hayalleri kuran Yildiz ve kocasint sevmeyip ondan kurtulmak
isteyen Ender i¢in her seyi degistirecek bir karsilasmadir. Argun Holding'in sahibi Halit'in
ticlincii karis1 olan Ender istedigi parayr alip Halit'ten bosanmak icin Yildiz'a
reddedemeyecegi bir teklif sunar. Dizi bundan sonra hayalini kurdugu zenginligi elde
etmek icin miicadele eden Yildiz'in ve elindeki zenginligi kaybetmemek adina savas

veren Ender'in rekabet ve entrikalariit konu almaktadir.

Bu dizi igin mitolojik anlatilarda 6nemli bir sembol olan "yasak elma”nin dizi ismi
olarak secilmesi de dikkate degerdir. Soylencede Adem’e yasak elma yediren ve
cennetten kovulmasina sebep olan Havva imaji sebebiyle kadinlar; erkekleri kandiran,
onlarin huzurunu bozan, giivenilmez varliklar olarak imlenmistir. Dolayisiyla dizi ismiyle
izleyiciye bu yonde bir mesaj verilmekte ve dizi hikayesine yonelik ¢agrisim

yaptirilmaktadir.

2.2.8. Yasak Elma Dizisindeki Femme Fatale Karakterlerin incelenmesi

Yasak Elma dizisindeki femme fatale 6zelliklerini tagiyan kadin karakterler, Ender
(Sevval Sam), Yildiz (Eda Ece), Sahika (Nesrin Cavadzade)'dir.

2.2.9. Ender (Sevval Sam) Karakteri

Ideal viicut 6lgiilerine sahip Ender dizinin ilk sahnesinde gogiis ve sirt dekolteli bir
kiyafetle goriilmekte, dizi boyunca da karakterin cinsel cazibesi 6ne ¢ikarilmaktadir. Her
zaman bakimli olmasiyla dikkatleri {izerine ¢eken Ender her sahnede 6zellikle g6z alict
kiipeler kullanmis ve yilan figiirlii aksesuarlart da sik sik tercih etmistir. Bu tiir
aksesuarlar1 dizinin diger femme fatale karakteri Sahika’nin da kullandig1 goriilmektedir.
Tesadiif olmadig1 diisiiniilen bu se¢imin, kiiltiirel metinlerde yilan ve kadin arasinda
kurulan iliskiselligi ¢agristirma amaci tasidigi iddia edilebilir. Femme fatale karakterlerin

0zelliklerinden biri olan alkol kullanim1 Ender karakterinde de goriilmektedir.
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Ender’in ge¢miste yoksul bir hayatinin oldugu ve iivey babasi tarafindan tacize
ugradig1 gibi bilgiler dizi hikayesi igerisinde verilmektedir. Femme fatale karakterlerin

gecimlerini zengin bir erkegin varligi tizerinden saglama 6zelligine, zengin olan kocasi

Halit'in parasiyla ge¢inen Ender'in de sahip oldugu goriilmektedir.

Gorsel 2.3. Ender Karakterinden Bir Gorlintii

Halit'in Giglincii esi olan Ender para i¢in Halit'le evlenen ve bu zenginligin artilarini
da sonuna kadar kullanan bir kadindir. Yalida iki {ivey kizi, bir oglu ve kocasiyla birlikte

yasayan Ender bu evlilikten de hep birlikte o evde yasamaktan da hi¢ mutlu degildir.

Halit ikinci esi ile evli iken onun sekreterligini yapan Ender, Halit'i bastan ¢ikarir
ve birlikte olmaya baslarlar. Aym hikaye kurgusunun Zalim Istanbul dizisinde Seniz
karakteri i¢in de kullanildigindan bahsedilmisti. Bu baglamda sekreter-patron yasak
askinin (sekreterin bu aska goniillii ya da goniilstizliigli fark etmeksizin) birgok film
kurgusunda oOne ¢ikarildigi disiiniildiigiinde, bu temsilleri kadm kimligini
degersizlestirme stratejisi olarak okumak miimkiindiir. Bu yasak agk sonucunda Ender'in
hamile kalmasi {izerine Halit esinden bosanarak Ender'le evlenir ve Ender isi birakarak
kocasinin parasiyla liiks bir hayat yasamaya baglar. Film hikayelerinde femme fatale

karakterler yuva yikan ve evlilik dis1 birliktelikler yasayan karakterler olarak temsil
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edilmektedir. Dizinin bazi sahnelerinde bu durum yiiziine vurularak zaman zaman yuva

yikan kadin olarak yaftalansa da Ender'in bu durumu hi¢ umursamadigi da goriilmektedir.

Ender Halit’ten bosanmay1 planlamakta ve bosanirken istedigi parayr ondan
alabilmeyi amaglamaktadir. Bu da Ender'in Halit'le parasi i¢in evlendiginin en net
gostergelerinden biridir. Dizide Halit'in Ender'e sik sik yaslandigini hatirlattigi repliklere
yer verilmektedir. Giizelligini kaybetmekten korkan bir femme fatale olarak bu tiir
ctimlelerin Ender'i ¢ok sinirlendirdigi goriilmektedir. Bunun yani sira film anlatilarinda
aldatmak ve entrika ¢evirmenin femme fatale karakterlerin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
oldugu ifade edilmisti. Dizinin ilk boliimiiniin son sahnesinde Ender'in Halit'le birlikte
katildiklar1 bir davette doktor sevgilisi Sinan Saygin'la (Kivang Kasabali) tuvalette

kacamak bir sekilde oplislirken goriilmektedir:

Sinan: "Bak Ender ben artik boyle kagamak bulusmak istemiyorum. Biliyorum senin

icin karimdan bogsandim ama sen hala o adamla birliktesin buna dayanamryorum".

Ender: "Sen bana biraz zaman tani, hemen ayrilamam Ki, gelecegimiz igin

savasiyorum. Halit'ten kurtulayim hemen evlenecegiz". (1. Bolim)

Ender belirledigi ama¢ dogrultusunda bir plan yapip kocasini ayartmasi igin
garsonluk yapan Yildiz (Eda Ece)"1 tutmustur. Niyeti Yildiz’la Halit'in birlikte olduklarin
kanitlayarak bunu Halit'e kars1 bir santaj malzemesi olarak kullanip istedigi parayi

almaktir:

Caner: "Abla su etrafina bir baksana herkes éniinde nasil saygiyla egiliyor, sirf sen

Ender Argun oldugun igin bu saltanat".
Ender: "O gii¢ benim ismimden geliyor, benim ismim artik bir marka Caner".

Caner: "Marka evet marka ama unutma ki marka olan Ender Argun, eger

bosanirsan markanin yarisina da bay bay dersin".

Ender: "Oglum sen ablani aptal mi sandin? Sence ben hakkimi almadan suradan

suraya gider miyim?”. (2. Bolim)

Yukaridaki diyalogdan da anlasilabilecegi gibi, giiclii bir karakter olan Ender
zekasimi kullanarak plan yapmakta ve iktidarini kaybetmemek i¢in her yolu miibah
gormektedir. Ender diger femme fatale temsilleri gibi kisitlanmaktan nefret eden,

Ozgiirliigiine diiskiin bir kadindir. 2. boliimde bir davete gitmek icin hazirlanan Ender'in
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mini bir elbise giymesi lizerine Halit Ender'i uyarmaktadir. Fakat Ender'in bu uyariy1 hig¢

dikkate almadig1 goriilmektedir:
Halit: "Ne bu kiyafet?"
Ender: "Nasil olmamis mi?"

Halit: " Sence olmug mu? Birak bu kiyafetleri 20 yasindaki kizlar giysin. Orta yasta

oldugunu kabullensen iyi olacak"

Halit'in bu sozlerine aldiris etmeyip kiyafetini degistirmeyen Ender, ayn1 béliimde
sevgilisi Sinan ile birlikte oldugu sahnede ise, Sinan'in telefonunun c¢almasi iizerine
arayanin kim oldugunu sorar, Sinan Ender'e sert ¢ikigsarak "her arayan hastamin ismini
bilmene gerek yok di mi, sagmalryorsun artik" cevabini verir. Bunun {izerine Ender’in
"benimle konusurken ses tonuna dikkat etsen iyi olur karsinda kimin oldugunu unutma"
(2. Boliim) diyerek dik durusundan taviz vermedigi goriiliir. Femme fatale karakterlerin
erkek karsisinda boyun egmeyen, ezilmeyen karakterler olarak gosterildigi dikkat
¢cekmektedir. Fakat unutmamak gerekir ki nihai olarak bu karakterlerin “kotii kadin”
olarak konumlandirilmasi izleyiciye bu davranislarin mesru olmadigini géstermekte, bu

tiir kadinlarin 6rnek alinmamasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Geleneksel ataerkil yapi i¢in tehlike olusturan Ender dizinin daha 3. bolimiinde
cezalandirilmaya baslanmaktadir. Kendisini aldattigim1 ve arkasindan entrikalar
cevirdigini 6grenen kocasi Ender'e zorla bosanma evraklarini imzalatir. Elindeki tiim
imkanlar1 da ondan alarak onu evden kovup yoksul bir mahallede dokiintii bir evde
yasamaya mahkim eder. Karsisindaki herkese zekasiyla korku salan Ender kocasinin
arkasindan entrikalar cevirdigi, onu aldattigi, cinselligini kullanarak erkekleri bastan
¢ikardigi i¢in once bir sorun olarak gosterilmis ardindan en sevdigi ve kaybetmekten
korktugu seylerden mahrum birakilarak cezalandirilip izleyicide bir rahatlama
saglanmigtir. Ayrica daha 6nce ogluna karsi ¢ok ilgili bir anne olmayan Ender evden
kovulduktan sonra ogluyla daha fazla ilgilenmeye baslamistir. Dizi hikayesindeki bu
detaylarla femme fatale karakterin geleneksel rollere yaklastirilarak bir sempati
olusturulmaya ¢alisildig1 ve annelik rollerinin vurgulanmasiyla kadina annelik statiistiniin

hatirlatildig: iddia edilebilir.

Elinden her sey alinarak evden kovulan ve parasiz kalan Ender giiciinii geri

kazanabilmek adina kardesi Caner'le birlikte tanitim isleri yapmaya karar verirler. Fakat
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calismak istemeyip eski liiks hayatina geri donmek isteyen Ender bunun tekrar Halit'i elde
etmekten gectigini digiintir. Cinselligini akillica kullanan Ender giydigi dekolte
kiyafetlerle her giin Halit'in etrafinda boy gostererek Halit'i etkilemeyi bagarir. Halit asil
amacii bildigi Ender'e kendisini aldattigi, arkasindan isler ¢evirdigi i¢in ¢ok kizmis olsa
da onun etkisinden kurtulmay1 bagsaramaz ve her seferinde onun agina takilir. Calismanin
teori bolimiinde de deginildigi gibi kadinlarin bagvurduklari bu kurnazliklar ya da
yapayliklar her ne kadar biliniyor olsa da her defasinda mutlak olarak basariya ulasirlar
ve yarattiklari etkiden kagabilmek s6z konusu degildir (Baudrillard, 2005: 115). Dizide
Ender'in Halit'le parasi i¢in degil de onu sevdigi i¢in birlikte olmak istedigini gdsteren
hicbir sahnenin olmadigr da goriilmektedir. Cekici bir kadin olan Ender artik bir
baskasiyla evli olan holding sahibi Halit'i cinselliginin giictinii kullanarak tekrar etkisi
altina almaya ¢alismasindaki amacini "ask degil ben ait oldugum hayati geri istiyorum"

(20. Boliim) seklinde ifade etmektedir.

Ender dizinin ilerleyen boliimlerinde Halit'in karis1 Yildiz'in hamile oldugunu
Ogrenir. Bu hamilelikle Halit'i elde etme planlarinin bozulacagini anlayan Ender'in,
Yildiz'm bebegi diissiin diye onu zehirlemeye calisir. Fakat, dizi hikayesi ilerledikce
femme fatale Ender i¢in bagka “av’lar ortaya ¢ikmaktadir. Ender, gen¢ ve zengin is insant
Alihan Tasdemir (Onur Tuna)'le is anlasmasi gerekgesiyle evlenmekte ve yine bu

evlilikten daha fazla fayda saglamay1 planladigi goriilmektedir.

Dizi boyunca birgok evlilik yapan Ender'in siirekli degisen soyadinin espri konusu
yapildigi da goriilmektedir. Bu, melodramlarin “iyi kadinlar”1 i¢in hos bir durum degilken
femme fatale’ler icin utanilacak bir mesele olarak goriilmemektedir. Bununla birlikte
hikaye kurgusunda bu durumun karikatiirize edilmesi geleneksel ataerkil bakis agisinin

mesrulastirilmasi olarak degerlendirilmelidir.

Ender yeni “av”1 Alihan'la evlenmis olsa da istediklerini almadan ondan ayrilmaz.
Dizinin 38. bdlimiinde gengken birlikte olduklar1 Kaya EKinci (Barig Kilig) Halit'in
holdinginin CEO'su olarak Ender’in karsisina ¢ikmaktadir. Gegmiste Kaya ile
birliktelikleri olan Ender bu birliktelik sonucunda hamile kalmis ve ¢ocugunu
dogurduktan sonra ona bakamayacagi gerekcesiyle bir bagkasina vermistir. Gegmise dair
verilen bu bilgi bir femme fatale karakter olan Ender'in anneliginin tekrar sorgulanmasina

gerekce olusturmustur.
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Dizinin 42. Boliimiinde, Ender eski aski Kaya'y1 goriince duygular: tekrar depresir
ve Kaya’nin da Ender’in cinsel cazibesine karsi koyamadig1 goriilmektedir. Fakat Ender
bu birliktelikten emin degildir. Ciinkii Halit'in evliliginin de iyi gitmedigini 6§renmistir
ve askinin, iktidar hirsinin Oniine gegmesine izin vermez. Holdingin CEO'su yerine
holdingin sahibini elde ederek daha fazla paraya dolayisiyla daha fazla giice sahip olmak

ister. Bu konudaki fikrini ise kardesine soyle anlatir:

Ender: "Sevgi karin doyurmuyor Caner, uzun zamandir hayalini kurdugum sey
gercek olmak iizere. Ben holdingin basina gegebilirim. Bu yiizden vazgecemem,

yapamam. Gerekirse ben bu aski kalbime gomerim". (45. B6liim)

Ender'in dizi boyunca yaptigi planlar, ¢evirdigi entrikalarla zekas1 one ¢ikarilan,
cesur, gliclii, istediklerini elde etmeyi, amacina ulasmayir ve cinselligini akillica
kullanarak erkekleri etkisi altina almay:1 bilen bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple erkek egemen sdylem cergevesinde tekin olmayan, tehlike olusturan bu
karakterlerin cezalandirilmasi gerektigi disiiniilmektedir. Ciinkii femme fatale
karakterler bir erkegi istedigi gibi yonlendirip oyuna getirebilen, erkege ezilme
duygusunu yasatabildikleri i¢in ataerkil toplum tarafindan kabul edilmez ve bu
karakterlere ac1 son tattirilir. Bu gerekgeyle dizinin 48. bolimiinde basma aldigi bir
darbeyle denize diiser ve felg kalir. Bir femme fatale'in felg kalip giizelligini, cinselligini
kullanamaz hale gelmesiyle hak ettigi asil cezaya carptirildigr goriilmektedir. Kadini
sadece bedenden ibaret bir cinsel bir obje olarak konumlandirip degersizlestiren erkek
egemen sOylem dahilinde cinsel cazibesini akliyla birlestirerek kullanip gii¢ kazanan ve
erkegi kendi hedefleri dogrultusunda yonlendirebilen kadin s6z konusu oldugunda bu
cezalandirilmasi gereken bir sug olarak temsil edilmektedir. Yani kadini cinsel bir obje
olarak hem ekran basindaki izleyicilerin hem de dizideki karakterlerin begenisine sunan
erkek egemen medya, ahlak ve namus kavramlarini bahane ederek bu kadinlarin hem
dizide hem de gergek hayatta cezalandirilmas: gerektigini desteklemektedir (Uniir, 2013:
41).

Dizinin devam eden boliimlerinde (56. boliimden sonra) Ender'in almis oldugu ceza
sonucu eski haline kiyasla duraganlastifi ve toparlanmaya calistigi goriilmektedir.
Kaya'dan hamile kalip dogurdugu ve bir bagkasina verdigi cocugunu da bulmus ve Kaya

ile bir evlilik gerceklestirmistir. Ender'e verilen bu ceza ona bir ders olma niteligi



64

tasimaktadir. Ender'in (68. bdliimden sonra) izleyicilerin beklentileri de géz Oniine
alinarak esine ve ¢ocuklarina bagli onlarla ilgilenen bir kadin haline geldigi goriilmekte

ve ona bu sekilde birincil gorevleri hatirlatilmis olmaktadir.

2.2.10. Yildiz (Eda Ece) Karakteri

Cinselliklerini 6n plana ¢ikarmak isteyen femme fatale karakterler i¢in kiyafetler,
aksesuarlar ve makyaj son derece 6nemlidir. Yildiz'in da dizi boyunca tiim bunlara 6zen
gosterdigi goriilmektedir. Dikkat ¢ekici fizigi ve uzun sari saglart olan Yildiz hemen
hemen her sahnede dekolteleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira bir femme fatale
olarak Y1ildiz da alkol kullanmaktadir.

Geng bir kadin olan Yildiz’in parayi seven bir karakter oldugu anlasilmaktadir.
Dizinin ilk boliimlerinde ¢alistig1 goriilse de ilerleyen boliimlerde kendinden yasca biiytlik

zengin Halit Bey ile evlendikten sonra ¢alismadigi goriilmektedir.

Gorsel 2.4. Yildiz Karakterinden Bir Goriinti
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Yildiz yoksul bir mahallede kardesi Zeynep (Sevda Erginci)'le birlikte
yagsamaktadir. Ekranda goriildiigii ilk sahnede mini etegi ve gogiis dekolteli bir gomlekle
hizmetgilik yaparken izleyiciyle bulusur. Aslinda liiks bir restoranda karsilama hostesligi
yapmaktadir. Oraya miisteri olarak gelen zengin kadinlarin kiyafetlerine, miicevherlerine
bakarak onlara 6zendigi ve kanaatkar bir kadin olmayip goziinii yiikseklere diktigi
goriilmektedir. Yildiz, zengin bir erkek bulup onunla evlenme hayali kurmakta ve

calistig1 restoran1 bu amag i¢in bir arag olarak gormektedir:
Zeynep: "Niye hazirlaniyorsun ki bu kadar. Alt tistii ise gideceksin".
Yildiz: "Sen benim is yerime kimler kimler geliyor biliyor musun?".

Zeynep: "Kim geliyor Yildiz. Allah askina kim geliyor senin ig yerine koca parasiyla

birbirine hava atan o kokogslar geliyor".

Yildiz: "Ya ne varmis koca parasi yemekte, ne giizel giyinip siislenip davetten

davete kosuyorlar". (1. Boliim)

Burada da oldugu gibi film anlatilarinda ¢ogunlukla femme fatale karakterlerin
zengin bir erkekle parasi i¢in evlenip onun parasi tizerinden iktidar kazanma arzusuna yer
verilmektedir. Bu durum gii¢/iktidarin erkek iizerinden elde edilebildigi sonucuna
gotiiriiyor gibi goriinse de asil giiciin kadinin erkegi etkileme ve yonlendirme potansiyeli
tasityan bedeninden ya da cinsel cazibesinden kaynaklandigini goz ardi etmemek

gerekmektedir.

Yildiz restoranda ¢alistig1 gilinlerden birinde dergilerden tanidigi Ender Argun'a
rastlar. Bu karsilasma Yildiz'in hayallerine kavusmasi agisindan 6nemli bir adim olur.
Yildiz'm giizelligini ve para hirsimi1 fark eden Ender zengin kocas: Halit'ten kurtulmak
icin kocasini ayartmasi karsiliginda ona 100 bin lira verecegini sdyleyerek is teklifinde
bulunur. Yildiz bu teklifi kabul eder, fakat karsisinda holding sahibi Halit Bey'i goriince
100 bin lirayla yetinmeyerek “biiyiik oynayacagim" (2. Bolim) der. Yildiz aklim
kullanarak Halit'e Ender'in onun arkasindan ¢evirdigi entrikalar1 anlatir. Boylelikle hem
rakip diye gordiigii Ender'i alt eder hem de Halit'in giivenini kazanir. Y1ldiz'in bundan
sonraki amaci zengin olan Halit'i cinselligini kullanarak elde etmek ve hayalini kurdugu

hayati yasamaktir ve bu amacina da ulasacaktir.
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Amaci Halit'le evlenmektir fakat derdi yuva kurmak degildir, onun soyadini alarak
zengin olmaktir. Bu sebeple karisindan bosanan Halit'in kendisiyle en kisa siirede
evlenmesini istemekte ve her firsatta Halit'e "ben macera yasamak istemiyorum, ben
evlenmek, yuva kurmak, cocuklarim olsun istiyorum" (5. Bolim) diyerek onu istedigi
noktaya getirmek i¢in ugragsmaktadir. 7. boliimiin sonunda Yildiz’in bu amacina ulastig

goriilmektedir.

Femme fatale oldugu icin "kotli kadin" olarak imlenen kadinlarin yaninda
geleneksel kodlara saygili olup erkek otoritesini kabul ettigi igin "iyi kadin" olarak
konumlandirilan kadinlara da yer verilmekte ve izleyiciden bu iki kadin arasinda bir
kiyaslama yapmasi beklenmektedir. Ablasindan farkli olarak paraya énem vermeyen
Zeynep'in, Yildiz'm kendinden yasca biiyiik bir adamla evlenmesine karsi ¢iktigi

goriilmektedir.
Zeynep: "Kizim sen aptal misin? Mutsuz olacaksin, mutsuz".

Yildiz: "Mutsuz olacaksam da zengin bir mutsuz olurum, bu hayattan iyidir". (8.

Béliim)

Halit'le evlendikten hemen sonra kendine yeni kiyafetler alan ve Halit'in miicevher
hediyeleri karsisinda ¢ok mutlu olan Yildiz’in evlendikten hemen sonra sik sik partilere
katildig1, partiler diizenledigi de goriilmektedir. Dizi hikayesinin seyrine gore bir femme
fatale olarak planlar yapmakta ve entrikalar ¢evirmektedir. Dizinin 13. bdliimiinde
Halit'in kendisiyle parasi i¢in evlendiginden siiphelenip Yildiz'a olan giiveninin
sarsilmaya baglamasi {izerine Yildiz yeni bir planla evi terk eder ve Halit'i pesinden

kosturmak ister. Halit de elinde hediyelerle Y1ldiz’1n kapisina gider.

Ilerleyen boliimlerde Yildiz’m eskiden sevip evlendigi fakat fakir biriyle
evlenmenin hata oldugunu diisiiniip ayrildig: eski sevgilisi Kemal karakteri diziye dahil
edilmektedir. Yillar sonra sofor olarak Yildiz'm karsisina ¢ikan Kemal zengin olmasina
ragmen bunu herkesten gizler. Kemal'i bir sofér olarak karsisinda goren Yildiz'im

kardesiyle arasinda gecen diyalogda parasiz erkegi yetersiz gordiigli vurgulanmaktadir:

Yildiz: "Bu eskiden pisirik bir seydi ya simdi kendine ¢ok giiveniyor”. (Kemal'i
kastederek).

Zeynep: "Pusirik falan degildi ablacim, ¢ocugun sadece isi ve parasi yoktu o kadar".
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Yildiz: "Ayni sey Zeynep". (18. Boliim)

Yildiz Kemal'i fakir diye kiiciik gérse de duygularina engel olamaz ve her firsatta
birlikte olarak yasak ask yasamaya baslar. Diger femme fatale temsillerinde oldugu gibi,
mesru iliskisi dahilinde belirlenen sinirlarin disina ¢ikarak esini aldatmaktadir. Ayrica
Ozgurligline diigkiin olan Yildiz, Halitin onu ydnlendirmeye ve kisitlamaya
calismasindan, ilgisizliginden, livey ¢ocuklariyla ayni evde yasamaktan rahatsiz olur ve
kendini mutsuz bir evliligin i¢inde bulur. Yildiz'in k6ti giden evliligini fark eden Kemal
ona birlikte kagmay teklif eder. Evliliginde mutsuz olan Yildiz "nasi/ birakacagim ben
bu hayati" (20. Boliim) diye diisiinerek Kemal'i reddeder. Dolayisiyla bir femme fatale

olarak mutsuz bir evliligin i¢inde olsa dahi zenginligi mutluluga tercih etmektedir.

Yildiz elindekileri kaybetmemek i¢in Halit'in arkasindan tiirlii entrikalar
cevirmektedir. Bunlardan bazilarim1 fark eden Halit 43. boliimde Yildiz'a bosanmak
istedigini sOyler. Halit'in parasini kaybetmeyi asla istemeyen Yildiz Halit'i tekrar etkisi
altina alip bosanmaktan vazgegirmek i¢in yine bir plan yapar ve Halit'i bastan ¢ikarir.

Boylece Halit bosanmaktan vazgeger.

Halit'i tekrar elde etmeyi basarmis olsa da 46. bdliimiin son sahnesinde Halit'in
Y1ldiz'1 yaka paga evden atmasiyla bu basarinin gegici oldugu vurgulanir. Elindeki hersey
alinarak evden kovulan Yildiz'm Halit'e yalvardigi goriiliir. Burada erkegin arkasindan
entrikalar ¢evirerek onu elinde oynatan kadinin erkek karsisinda kaybetmeye mahkiim
oldugu mesaj1 verilerek izleyicide bir rahatlama saglanmaktadir. Boylece femme fatale
karakter olan Yildiz en sevdigi sey olan paradan mahrum birakilarak cezalandirilir ve

eskiden yasadig1 yoksul mahalleye geri doner.

Film hikayelerinde femme fatale temsiller baslangigta senaryo geregi erkekleri ve
diger kadinlar1 yenseler de dizinin ilerleyen boliimlerinde cezalandirilmaktan kacamazlar
(Uniir, 2013: 39). Y1ldiz'n da dizinin ilk béliimlerinde Halit'in karis1 Ender'i alt ettigi ve
Halit'i cinsel cazibesini kullanarak elde ettigi goriilse de bu zafer fazla uzun stirmemis ve
dizinin ilerleyen bdliimlerinde cezalandirilmistir. Bu cezalandirma {izerinden kadin
izleyiciler icin erkeklerin arkasindan entrikalar ¢eviren, onlari elde etmek igin
cinselliklerini kullanan ve onlarla para icin birlikte olan kadinlarin zaferlerinin gegici
oldugu ve mutlak cezalandirilacaklari mesaji verilmektedir. Erkek izleyiciler igin ise

hangi tiir kadinlardan uzak durmalar gerektigi gosterilmektedir.
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Dizinin ilerleyen bdliimlerinde Yildiz karakterinin femme fatale niteliginden
styrilarak geleneksel “iyi kadin” roliine yaklastirilmaktadir. Halit’ten hamile kalan Yildiz
48. bolimde anne olmakta ve bundan sonra g¢alismaya ve kendi ayaklari tizerinde
durmaya baslar. Zengin oldugu igin elde etmeye ¢alistigi Halit'in 1srarlarina ragmen ona
geri donmeyi diisinmez. "Ben kendi parami kazandim bir seye ihtiyacim yok" (72.
Boliim) der. Anne olduktan sonra cinsel cazibesiyle degil anneligiyle 6ne ¢ikarilan Yildiz
karakteri ilerleyen boliimlerde kendini ¢ocuguna adayan ve onun igin fedakarliklar yapan
bir kadin olur ve bu sekilde izleyici nezdinde ataerkil ideoloji ¢ergevesinde kabul géren
geleneksel kadin rolleri pekistirilir. Calismanin birinci bolimde de deginildigi gibi
geleneksel kaliplarin 6nemini vurgulamak adina iilkemizde televizyon kanallarinda
kadinlara yonelik hazirlanan programlarda kadinlara "kutsal anneler, nazik hanimlar,

muhterem ev hanimlar1" rolleri tekrar tekrar hatirlatilmaktadir (Saktanber, 2011: 192).

2.2.11. Sahika (Nesrin Cavadzade) Karakteri

Dizi boyunca sen kahkahalartyla biitiinlesen ve dizinin diger femme fatale karakteri
olan Sahika, sik sik taktigi yilan figiirlii aksesuarlariyla da dikkat ¢ekmektedir. Daha 6nce
de ifade edildigi gibi erkek egemen sOylemde yilanin sinsiligi ile kadinin fesatlig
0zdeslestirilmektedir. Yar1 insan yari yilan olan Sahmeran hikayesinde oldugu gibi
mitolojik anlatilarda yilan sagli Gorgonlardan ve Lilith’in yilanlarla isbirligi yaptigindan
bahsedilmekte, ayn1 zamanda resim ve heykel sanatinda Lilith tasvir edilirken yilan figiirti
birlikte kullanilmaktadir. Etkileyici bir fizige sahip olan Sahika kiyafet konusunda da
iddialidir. 45. bolimde diziye girdigi goriilen Sahika’nin mini elbisesiyle asagidan
yukariya siiziilerek verilen kamera agisinda viicut hatlarinin detayl olarak gosterildigi ilk
sahne bu duruma Ornek olusturur. Femme fatale karakterlerin 6zelliklerinden biri olan

alkol kullanimi ise Sahika karakterinde de goriilmektedir.

Istediklerini elde etmek igin sinsi planlar yapan kocasini kaybetmis bir kadin olarak
diziye katilan Sahika'nin ilerleyen boliimlerde kocasini kendisinin 6ldiirdiigii ortaya
¢ikmaktadir. Bunun yani sira Sahika dizinin ilk boliimlerinde ¢alismayan ve zengin

erkekleri elde etmek i¢in ugrasan bir kadin olarak kendini gostermektedir.
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Gorsel 2.5. Sahika Karakterinden Bir Goriintii

Sahika'nin Isvigre'de yasadigi yillarda kendinden 40 yas biiyiik zengin bir erkekle
evlendigi ve kocasini 6nce zehirleyerek sakat biraktig1 sonra mal varligini elinden alacak
anlagmalar1 zorla imzalatarak onu 6ldiirdiigli anlasilmaktadir. Dizi hikayesi igerisinde
kocasmi oldiirdiigli i¢in vicdan azabi ¢ekmeyen Sahika’nin bundan memnun oldugu
goriilmektedir. Karakter ile ilgili bu kurguda onun “kétii kadin” olarak konumlandirildig:

anlasilmaktadir.

Dizideki diger femme fatale karakterler gibi Sahika'min da hedefi Halit'i elde
etmektir ve bunu cinsel cazibesini kullanarak yapmay1 planlar. 46. boliimde holdinge
giden Sahika kiyafet deneme bahanesiyle Halit'in odasina gidip soyunmaya baslar ve
Halit'in kendisini iizerinde mini kombinezon kiyafetle yakalamasi igin bekler. 48.

boliimde birlikte olmaya baslamalar1 Sahika’nin hedefine ulastigini gostermektedir.

Evli ve li¢ ¢ocuklu Halit'in her firsatta Sahika'ya iltifatlar ettigi, onun fevri
cikiglarini alttan aldigi ve dolayisiyla onun etkisi altina girdigi gosterilmektedir. Bu
temsillerle, etrafindaki insanlarin onlara nasil baktiklarini, ne dediklerini umursamayan
ve sadece kendi istekleri dogrultusunda hareket eden bir kadin olarak Sahika'nin abisi

Kaya (Baris Kilig¢)’nin uyarilarina da kulak asmadigi goriilmektedir.

Evlenmeden ayni evde yasamak melodramlarin “iyi kadmnlari’”nin tercih

etmeyecegi bir secenek iken femme fatale kadinlar i¢in bu durum Sorun teskil
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etmemektedir. Cilinkii femme fatale’ler i¢in aile kurumunun bir 6nemi yoktur. Onlar igin
onemli olan sadece kendileridir. Bu baglamda Sahika da Halit'in ¢ocuklarin1 sevmemekte

fakat Halit'in giivenini kazanabilmek i¢in onlarla ilgileniyormus gibi yapmaktadir.

Dizinin 48. boliimiinde Halit'in hamile karis1 Yildiz ile karsilasan Sahika entrikaci
bir femme fatale olarak Yildiz'm bebegini 6ldiirmeyi ve Halit'le Yildiz'in baglarim
tamamen koparmayi amaglar. Ustaca oynadigi oyunlarla Halit’i etkisi altina almayi

basarmistir:

Sahika: "Bak eger olmayacaksa soyle bana, ben istenmedigim bir yerde zaten

duracak degilim, ¢eker giderim".
Halit: "Sen hi¢chbir yere gidemezsin senin yerin benim yanim" demistir. (54. Bolim)

Jakuzide elinde ickisiyle ya da eglence kuliiplerinde eglenirken boy gdsteren Sahika
karakterinin "ben asik olmayacak kadar zekiyim" (49. Boliim) sozleri ile bir femme fatale

oldugu kanitlanmaktadir.

Sahika, bir yandan Halit'in arkasindan entrikalar ¢evirmekte diger yandan
cocuklarina ¢esitli kotiiliikler yapmaktadir. 56. boliimde evde diizenlenen parti sirasinda
sinirlenen Sahika cevirdigi bazi entrikalar1 kalabalik iginde Halit'le dalga gecercesine
anlatarak evden kovulur. Abisi tarafindan da istenmeyerek yalniz birakilmakla
cezalandirilan Sahika {izerinden izleyiciye onun gibi bir kadmlarin onaylanmadigi ve
toplum tarafindan dislanacagi mesaj1 verilmektedir. Fakat femme fatale karakterlerin
cezalarinin yaptigi suglarla orantili olmasi gerekliligi baglaminda dizinin ilerleyen

sezonlarinda Sahika'nin daha biiyiik bir ceza ile karsilasacagi da dngoriilmektedir.

"Ben her zaman once kendi iyiligimi diistiniiriim" (60. Boliim) seklindeki sozleri ile
bencilligi vurgulanan Sahika, birlikte ¢alistiklar1 ve Halit'in holdinginin ortagi olan Nadir
(Hakan Karahan)’in de kendisine sirt ¢evirmesi tizerine Nadir'i zehirleyerek oldiiriir ve

onunla evlendigini gostererek tiim mirasini alir.

Film hikayelerinde femme fatale giicii seven, erkekleri felakete siiriikleyen,
istedigini elde edinceye kadar miicadele eden, kaostan beslenen karakterler olarak temsil
edilmektedir. Sahika karakteri de etrafindaki erkekleri yenilgiye ugratarak ve onlarin
lizerine basarak istedigini elde etmis ve hem giiclin hem de paranin sahibi olmustur. Fakat

yukarida da ifade edildigi gibi femme fatale karakterlerin hikaye kurgusu igerisinde
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mutlaka cezalandirilacag1 6ngoriisiiyle ilerleyen sezonlarda bu karakterin de basina kotii

olaylarin gelecegi sOylenebilir.

Calismanin teori boliimiinde de deginildigi gibi Kkarsilarindaki erkekleri yikima
siirikleyen femme fatale karakterler 6liimden, karanliktan beslenen ve bedenlerini bir
arzu nesnesi olarak sergilemekten ¢ekinmeyen karakterler olarak temsil edilmektedir. Bu
kadinlar toplumsal degerleri ve kalip yargilar zedeledigi i¢in dislanmak, cezalandirilmak
zorundadirlar (Arpaci, 2019: 141). Femme fatale karakterlerin ozelliklerini tasiyan
Sahika da toplum tarafindan kabul gérmeyen, dislanan, yalnizliga mahktm edilen bir
karakterdir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Toplumsal cinsiyet normlar1 kadini ve erkegi sosyal siniflara ayirmaktadir. Cinsiyet
kimlikleri toplumsal cinsiyet rollerine gore konumlandirilmakta, cinsiyet rolleri
toplumsallasma siirecinde igsellestirilerek 6grenilmektedir. Daha bebeklik doneminde
baslayan bu 6grenme bireylere cinslerine uygun bir sekilde davranmayi aksi halde
cezalandirilacaklarni empoze etmektedir. Ozel alana sikistirilan ve ikinci cins olarak
kabul edilen kadinlarin miicadele etmek zorunda kaldiklar1 pek ¢ok sorunun toplumsal

cinsiyet esitsizliginden kaynakli oldugu bilinmektedir.

Toplumsal olanin simgesel aktarimini yapan kitle iletisim araglari kiiltiiriin yeniden
tiretiminde 6nemli mecralardir. En 6nemli toplumsallagsma araglarindan biri olan medya
bireylere belli kalip yargilar1 empoze etmekte ve buna gore kurgulanan toplumsal cinsiyet
diizeni ¢ercevesinde erkekler ve kadinlar i¢in belirlenmis rolleri pekistirmektedir. Kitle
iletisim araglari icerisinde etkinligi yiiksek bir mecra olan televizyon, hedef kitleye
kolaylikla ulasabilmekte ve toplumsal cinsiyet rollerini mesrulastiran ve buna bagli olarak

cinsiyet esitsizligini yeniden iireten bir ara¢ olma 6zelligi tasimaktadir.

Televizyon igerikleri arasinda yerli diziler, en 6nemli hedef kitlesi olan kadinlara
daha kolay ulasabilmektedir. Bu dizilerde toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden iyi kadin-
kotl kadin tanimlamalari olusturulmakta ve bu karsitlik kurgusu temelinde iyi kadinlar
olumlanirken kotii kadinlar olumsuzlanmaktadir. Bu ¢er¢evede kadinlar ahlak, namus,
iffet, ideal es, fedakar anne sinirlar igerisine sikistirilmakta, belirlenmis sinirlarin disina
cikan kadinlar ise otekilestirilerek dislanmaktadir. Boylece televizyonda yayinlanan bu
diziler tizerinden hedef kitle olan kadinlara nasil olmalar1 ve nasil olmamalar gerektigiyle
ilgili mesajlar verilmekte ve ataerkil toplumsal yapi bu yolla mesrulastirilmakta ve

pekistirilmektedir.

Diziler farkli kesimlerdeki kadinlara seslenir. Egitimli kadin temsillerinde
kadinlardan ¢aligmasi, kocastyla ilgilenmesi, cocuk yapmasi, evini temiz tutup yemekler
yapmasi beklenmektedir. Egitimsiz alt sinif kadinlardan ise ya sinif atlamasi ya da
bulundugu simifsal konuma bagli kalmas1 empoze edilmekte fakat bunu ataerkil diizenin
disina ¢ikmadan yapmasi istenmektedir. Kolay anlasilabilir sylemsel stratejiler ve basit

kurgularla televizyon, hemen hemen her kesimden kadinlar1 etkilemeyi basarmaktadir.
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Erkek egemen orgiitsel yapilanma ve eril diliyle televizyon erkek egemen sdylemle
ortiismeyen temsilleri 6tekilestirmekte ya da hic temsil etmemektedir. Bu sekilde erkek
egemen ideolojinin  hakimiyetini mesrulastiracak tek tip kimlikler meydana
getirilmektedir. Uniiriin de ifade ettigi gibi, Yerli dizilerde baz1 kimlikler
oOtekilestirilirken bazilari ise gegerli temsiller sayilmaktadir. Kisaca dizilerdeki temsillerin

ataerkil diizen dogrultusunda kurgulandigi goriilmektedir (2013: 34-35).

Genel olarak tiim hikaye anlatilarinda, beyaz perdede ve ekranlarda yer verilen iyi
kadin-kotii kadin karsithk kurgulart izleyicinin anlamlandirma stirecini hizlandirip
kolaylastirmak amacini tasirken diger yandan bakis agilarmi smirlandirmaktadir. Iyi
kadinlar namuslu, itaat eden, susan, kanaatkar, fedakar es ve anne olarak Gzenilesi
kadinlar olarak temsil edilmekte, toplumsal cinsiyet normlarmin disina ¢ikan, daha
fazlasini isteyen, gii¢/iktidar talebi olan, bireyselligi lizerinden varlik miicadelesi gdsteren
kadinlar ise koti, fettan, oliimciil, felakete siiriikleyen, entrikaci, nefret uyandiran
kadinlar olarak temsil edilmektedir. S6z konusu kéotii kadinlar arasinda bulunan femme
fatale’ler de giicli kadin oOrnekleri olmalarina ragmen bu olumsuz temsillerle
kotiictillestirilmekte, kadinin birey olarak giiclii, akilli ve bagimsiz olabilecegine yonelik
yargl degersizlestirilmektedir. Kadm kimligini ikincillestiren ve degersizlestiren
cinsiyet¢i temsil kligeleri arasinda bir kirilma noktasi olarak kabul edilebilecek femme
fatale karakterler bireysellikleri, bagimsizlik talepleri ve gii¢ istengleri Sebebiyle
marjinalize edilmekte, hikayelerin sonunda mutlaka cezalandirilmaktadir. Bu sdylemsel
stratejilerle  kadmnlara geleneksel normlar disina ¢ikmamalar1 gerektigi salik
verilmektedir. Bu baglamda 6zellikle kadin izleyiciler ekranlarda gordiigii iyi kadinlarla

0zdeslik kurmakta, kotii kadinlar gibi olmamaya ¢alismaktadir.

Calismanin 6rneklemini olusturan Zalim Istanbul ve Yasak Elma dizilerinin hikaye
anlatilar1 icerisinde femme fatale karakterler bulunmasi, izlenme oranlar1 ve dolayisiyla
etkinligi yliksek televizyon dizileri olmalar1 baglaminda belirlenmistir. Calisma
kapsaminda bu femme fatale karakterlerin temsili analiz edilmistir. Yapilan analiz
kapsaminda Zalim Istanbul dizisindeki iki, Yasak EIma dizisindeki ii¢c femme fatale kadin

karakteri icin ortak oldugu ifade edilebilecek 6zellikler sdyle siralanabilir:

1. Gizel ve akillidir fakat masum ve saf degildir.

2. Birlikte oldugu erkegin maddi ya da itibar kayb1 yasamasina sebep olur.
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Etkilemek i¢in cinsel cazibesini kullanir.

Dekolte giyinir ve viicudunu sergilemekten ¢ekinmez.
Para harcamayi, eglenmeyi sever fakat calismaz.
Aldatir, kandirir, entrikalar ¢evirir.

Sigara ve alkol kullanir.

Ozgiirliigiine, giic ve iktidara diiskiindiir.

© © N o 0 bk~ o

Asik olsa da ask1 ugruna fedakarlik yapmaz, bencildir.
10. Anne ise “fedakar anne” degildir.

11. Hikayenin sonunda suguyla orantili olarak cezalandirilir.

Ormeklem dahilindeki tiim femme fatale kadimlar ideal viicut dlciilerine sahip, cok
giizel ve zeki kadinlardir. Cogunlukla dekolte kiyafetler giydikleri ve viicutlarin
sergilemekten hosnut olduklar1 goriilmektedir. Zenginlige ve iktidara diiskiin olan bu
kadinlar, aile hayatina 6nem vermemekte, varsa ¢ocuklarina ilgi géstermemekte ya da

onlar1 hedefleri dogrultusunda ara¢ olarak kullanmaktadirlar.

S6z konusu dizilerdeki femme fatale kadinlarin en 6nemli amaci bagroldeki zengin
erkegi cinsel cazibelerini kullanarak “avlamak” ve onun zenginligine sahip olmaktir.
Derinlikli bir bakis agisiyla yaklasildiginda, maddi zenginlik iizerinden giiclii ya da
iktidar sahibi olmaya calisan bu kadinlarin asil gii¢lerinin cinsel cazibeleri, zeka ve

giizellikleri oldugu hikayelerin alt metninde yer almaktadir.

Erkegi etki alanina alip g¢evirdigi entrikalarla yonlendirebilen bu femme fatale
kadinlar dizilerdeki ataerkil ya da erkek egemen hikaye kurgularinda “iyi kadin” olarak
idealize edilmemektedirler. Buna ek olarak bencil davrandiklari, siirekli kotilik
yaptiklar1  ve geleneksel kodlara dayali simirlart  astiklart  igin - mutlaka
cezalandirilmaktadirlar. Analiz edilen femme fatale karakterlerden Seniz ve Ceren

6liimle, Ender ve Yildiz yoksullukla, Sahika ise yalnizlikla cezalandirilmistir.

Analiz edilen Seniz, Ceren, Ender, Sahika, Y1ldiz karakterleri giiglii, ne istediklerini
bilen ve istediklerini elde etmek i¢in miicadele eden, giizelligi ve zekasiyla erkegi alt
eden, onu elde edip istedigi gibi yonlendirebilen kadinlardir. Fakat bu kadinlar yukarida
da ifade edildigi gibi, hem ataerkil yap1 igerisinde belirlenen sinirlarin disina ¢iktiklar
hem de gii¢lii olduklar1 igin erkege rakip olmalari baglaminda tehlikeli, oliimciil,

cezalandirilmas: ve dislanmasi gereken kadinlar olarak resmedilmektedir. Geleneksel
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toplumsal cinsiyet normlar1 gergevesinde kadindan, erkek iktidarini kabullenmesi,
miimkiinse 6zel alanin digina ¢ikmamasi ve bu alandaki rol ve sorumluluklarini layikiyla
yerine getirmesi, iyi bir es, fedakar bir anne olmasi ve bununla yetinmesi beklenmektedir.
Bu beklentileri karsilamayan femme fatale’lere izleyicilerin gbzleri oniinde, hadleri
bildirilmekte ve boylelikle hakim diizenin tehlikeye girmesi engellenmis olmaktadir. Bu
dogrultuda kadinlara geleneksel rollerine siki siki baglanmalart gerektigi, erkeklere ise

bu tiir kadinlardan uzak durmalar1 gerektigi mesaj1 verilmektedir.

Televizyon seriyalleri olarak dizilerin periyodik bdliimlerden olugmasi ve uzun
zaman dilimleri boyunca devam etmesi baglaminda kimi zaman dizilerdeki bu femme
fatale kadinlar reyting kaygilarina paralel olarak “iyi kadin”lagtirilmakta ve geleneksel
kodlarla uyumu saglanmaktadir. Yildiz’in anne olunca uslanmasi, sakat kalan Seniz’in
pismanlik duymasi, Ceren’in anne kimliginin 6ne ¢ikarilmasi gibi detaylarla yapilan
senaryo giincellemeleriyle izleyici beklentilerine cevap verilmekte, bir bagka ifadeyle
izleyici rahatlatilmaktadir. Oysa ki tek bir bolimden olusan ve senarist ya da yonetmenine
nispeten daha fazla 6zgiirliik alan1 taniyan sinema filmlerinde, femme fatale karakterleri
tim nitelikleriyle basindan sonuna kadar saptirmadan, yumusatmadan yansitabilmek

mimkin olabilmektedir.

Sonug olarak femme fatale karakterler kendi kisiliklerinin ve disiliklerinin farkinda
olan, kendi ¢ikarlarimi gézeten kadinlar olarak, geleneksel c¢ergevede ¢izilen kadinlara
kiyasla daha sahici karakterlerdir ve ekranlarda goriiniir olmalar1 6nemlidir. Fakat femme
fatale’lerin hikayelerin basindan sonuna basarili olabildikleri, cezalandirilmadiklar
kurgularla izleyicilere farkli perspektifler kazandirmak miimkiin olabilir. Femme fatale
olsun ya da olmasin medyada ¢ok daha fazla basarili, mutlu, bagimsiz ve giiclii kadin
temsiline ihtiya¢ vardir. Bu baglamda cinsiyet esitligine duyarli, kadin1 fedakar anne ve

ideal es kaliplarinin disina tagiyan yapimlara yer verilmesi gerekmektedir.

Medyadaki hikaye kurgularinda femme fatale temsilleri siklikla yer almasina
ragmen bu temsilleri analiz eden ¢alismalar sinirlidir. Bundan sonra yapilacak
caligmalarda genis tarihsel periyotlar dahilinde drneklemler belirlenerek, femme fatale
temsiline yonelik degisim ve gelisimler irdelenebilir, farkli medya metni tiirlerindeki bu

tiir temsiller degerlendirilerek karsilastirmali analizler yapilabilir.
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