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TOKATLI, Pelin. “Gelenekten Popiilere: Bir Harem Fantazyast Olarak Kina Geceleri”,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Bu tez ¢aligmasi kapsaminda kiiltiirel bir pratik olarak kina gecelerinde tercih edilen harem
temasimin yeni Osmanlicilik ve kiiltiirel hegemonya kavramlariyla iliskisi ve Hamamonii’niin
bu ritiielin uzami haline nasil geldigi tartismaya ac¢ilmistir. Bu baglamda harem temali kina
gecelerinin yeni Osmanlict anlati1 iginde nasil icat edildigi ve gindelik hayatta nasil
konumlandirildigina odaklanilmistir. Harem temali kina gecelerinin baglami, icrast ve
anlaminin tartismaya ac¢ildigi bu calismada, kiiltiirel hegemonya ve yeni Osmanlicilik
literatiirii takip edilerek basit ve giindelik olanda kiiltiirel iktidarin nasil tesis edildigine bir
cevap aranmustir. Ayrica stilize bir “Osmanli Riiyas1” vadeden harem temali kina gecelerinin
gundelik hayatta nasil anlamlandirildigina yogunlasilarak kadinlarin hegemonik olan bu

yapiya eklemlenmesini saglayan gergeklikler ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozcukler: Kultiirel Hegemonya, Yeni Osmanlicilik, Gelenegin icadi, Kina

Geceleri.
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ABSTRACT

TOKATLI, Pelin. “From Tradition to Popular: Henna Nights as a Harem Fantasy”, Master
Thesis, Ankara, 2021.

Within the scope of this thesis, the relationship between the theme of harem, which is
preferred in henna nights as a cultural practice, with the concepts of neo-Ottomanism and
cultural hegemony, and how Hamamdni became the space of this ritual has been opened to
discussion. In this context, the focus is on how harem-themed henna nights were invented in
the neo-Ottoman narrative and how they were positioned in daily life. In this study, in which
the context, performance and meaning of harem-themed henna nights are discussed, an
answer to how cultural power is established in the simple and everyday is sought by following
the literature of cultural hegemony and neo-Ottomanism. In addition, by concentrating on
how harem-themed henna nights, which promise a stylized "Ottoman Dream", are interpreted
in daily life, the realities that enable women to be articulated to this hegemonic structure are

revealed.

Keywords: Cultural Hegemony, Neo-Ottomanism, Invention of Tradition, Henna Nights.
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GIRIS

Bir agustos giinii yakin arkadasim Ulkii’niin® kma gecesi torenine katilmak icin mekanm
yolunu tuttugumda i¢inde bulundugum zamanimn bilgisinden daha fazlasina vakif olacagimi
bilmiyordum. Ne de olsa, hayatimda ilk kez kina gecesine gitmiyordum ve bu ritiielin
bilgisine yabanci degildim. Ta ki salonda torenin baglamak iizere oldugunun habercisi spot
1is1klar1 kisilana ve arka fonda calan miizigin ritmi degisene kadar. Ugus ucus elbiseleriyle
salona giris yapan Ulkii ve nedimeler ambiyansa eslik eden kadifeler, tiiller, varaklar ve
gosterisli minderlerle siislenmis tahtta dans gosterisinin baslamasini bekleyen damatla
birlikte “Muhtesem Yiizyil”? setinden firlamus gibiydiler. Biitiin gece boyunca degistirilen
kostiimler, farklilasan koreografiler ve kina yakma siirecini de hesaba katinca alisilmigin

disinda bir araya getirilen tiim bu parcalarin aurasina kapilmak isten bile degildi.

Beni yer yer carpan, yer yer rahatsiz eden bu performansin bir arastirma konusu ve tez
calismasi olarak ortaya ¢ikmasina giindelik hayatimn bilgisini aradigim bir yiiksek lisans dersi
vesile oldu. Ciinkii Esgin’in belirttigi gibi giindelik hayat, insanlarin yalnizca rutin
eylemlerini gergeklestirdikleri belirli bir zaman dilimi ya da siradan giindelik eylemlerin
basit bir toplami degil; insanlarin yarattigi kiiltiirel diinyanin biitiin karmasikligmi iginde
barindiran ve bu evreni ¢ok yonlii olarak betimleyen etkilesimler alanidir (Esgin, 2018, s.
28). Bu alan icerisinde geleneksel bir ritielin degisip doniiserek kazandigi karnavalesk
gorintiler ise pek ¢ok farkli baglamda sorunsallastirilabilmektedir. Dolayisiyla kina gecesi
ile ilgili yapilan tez ¢aligmalarini inceledigimde bu ritiielin Halk Bilimi, Muzikoloji, Turk
Dili ve Edebiyati, Antropoloji gibi disiplinlerin arastirma konusu oldugunu gordiim. Bu
disiplinler icerisinde yapilan tez ¢aligmalarinda; kina gecelerinin gelenek ve ritiiel boyutu

iizerinde durulmus, ge¢misten gilinlimiize kadar olan siirecte kina gecesi geleneginin

! Etik kurallar geregi calismada gegen tiim kisi ve kurumlarin adi degistirilmistir.

2 Osmanl1 Imparatorlugu’nun onuncu padisah1 Kanuni Sultan Siileyman ve esi Hiirrem Sultan’in
saray hayatini anlatan Tiirkiye yapimi bir prime time televizyon dizisidir. Tarihsel bir kurgu olarak
harem ve taht miicadelesine yogunlasan dizi 5 Ocak 2011°de yayina girmis ve 4 sezon devam etmistir.
16 Mayis 2021, Bknz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhte%C5%9Fem Y%C3%BCzy%C4%B1I
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uygulamadaki degisim ve donilisiimlerine deginilmis, yoresel ve bolgesel olarak gelenegin
nasil farklilastig1 arastirilmistir. Bu ¢alismalarda kiiltiirel yap1 ve dini inanislarla baglantili
olarak kina yakma geleneginin hangi anlama geldigi ve ne amacla kina yakildig: tizerinde
durulmustur. Inceledigim tez caligmalarinda kima gecesi geleneginin siyasi, ideolojik ya da
tarihsel baglamlarla iligkisi dogrudan kurulmadig: gibi kina gecesi ve bu gecede yapilan
seremoninin alt anlamlarma da deginilmemistir. Dolayistyla c¢alismalar kuramsal ve
kavramsal tartismalarmin yapilmadigi, literatlir taramasi ya da sozlii tarih derlemesi

seklindedir (Tokmak, 2009; Varvar, 2010; Yilmaz M. , 2010).3

Maria Panova (2018), Ankara Salon Diigiinlerinde Ritiiellestirme, Performans ve
Akilcilagtirma baglikl tez calisgmasinda diigiiniin bir pargasi olan kina gecesine deginmemis
olsa da yaslandig1 kuramsal ve kavramsal ¢erceve ile diger calismalardan ayrilmaktadir. Bu
baglamda salon diigiinlerinin ritiiellestirilme bi¢imleri, diigiine dahil olan kisilerin ortaya
koydugu performanslar ve salon diigiinlerinin paket héline getirilmesinde goze carpan
akilcilastirma  stratejileri  Erving Goffman’in  “Dramaturji” ve George Ritzer
“McDonaldlastirma” kavramlariyla ele alimmustir. Dolayisiyla bu arastirmada gelenegin, kdy
ile kent arasinda bir yerde yeniden nasil konumlandigma ve melez bir hal aldigma
odaklanilmigtir. Ayrica salon diiglinlerinde olup biten salt betimlenmek yerine diigiin
servisini saglayanlar ve diigiin hizmetinden yararlananlar arasindaki etkilesim, ortiik uzlagim
ve bu kadar hizli isleyen akilcilastirilmis bir diizenegin hangi stratejilerle rittiellestirildigi

ortaya koyulmustur.

Gozde Tekin (2020) ise Tasarlanmis Mekdinlarda Kiiltiirel Miras Aktarimi ve Yeniden
Canlandirma: Hamamoni ve Cevresi baslikli calismasinda; Hamamaoni ve ¢evresinin mekan
kurgusu ve etkinliklerinin kiiltiir aktarimi agisindan incelenmesini odagna almistir. Bu
baglamda bolgedeki degisim ve yeniden canlandirma ¢alismalari sonucunda Hamamonii’niin

kultirel bir mekan, ritiiel ve toplanma alani haline gelip gelmedigini, uygulamalar1 ve

3 Referans verilen tez ¢aligmalarmda Ozgiinliigiinii koruyan ve geleneksel bigimde icra kina
gecelerinin ele alindigina dikkat ¢ekmek isterim.



etkinlikleriyle kiiltiir aktarimina katki saglaylp saglamadigini kent, mekan ve ritiiel
kapsaminda irdelemistir. Ozellikle tezin “Ritiielin Mekdnsal ve Islevsel Degisimi
Baglaminda Hamamonii Kina Konaklar:” baslikli kisminda kentlesmeyle birlikte gegis
donemi ritliellerinin mekansal degisime ihtiyag duyma nedenlerine odaklanilarak
Hamamonii’niin bu degisimdeki yerini mekan, insan ve kiiltiir iligkisi ekseninde tartigmaya
acilmistir. Sonrasinda ise kma konaklarinda yapilan kimna gecesi organizasyonlarinin
gelenekten beslenen yonleri, islevsel degisimleri, s0z konusu ritlellere populer kalturin

etkisi irdelenmistir.

Benim tez ¢alismamin konusu ise kultirel bir pratik olarak kia gecelerinde tercih edilen
harem temasmin yeni Osmanlicilik ve kiiltiirel hegemonya kavramlariyla iliskisini ve
Hamamonii’niin bu ritiielin uzami haline nasil geldigini tartismaya agmaktir. Ancak bu
tartigmaya gegmeden Once belirtmek isterim ki, bir konsept halinde sunulan kina gecelerini
harem temasi altinda kavramsallastrma nedenim  kostimlerinden  dekoruna,
aksesuarlarindan dans gosterilerine kadar pek ¢ok detayda Muhtesem Yiizyil dizisinin harem
sahnelerini ¢agristirmasidir. Bununla birlikte tipki harem gibi kina gecelerinin éznelerinin de
kadinlar olmasidir. Bu baglamda harem temali kina gecelerinin yeni Osmanlic1 anlati iginde
nasil icat edildigi ve gindelik hayatta nasil konumlandirildigi bu ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada yeni Osmanlici anlatinin kina gecelerine nasil
eklemlendigini ve kadinlarin bu ritiieli nasil anlamlandirdigini ortaya koymak hedeflenmistir.
Kisaca tekrar etmek gerekirse arastirma kapsaminda Adalet ve Kalkinma Partisi’nin (AKP)
iktidara geldigi 2002’den bu yana muhafazakar degerler, Osmanli ge¢misi ve nostaljisi 6n
plana cikarilarak kurulmaya calisilan yeni Osmanlict anlati harem temali kina geceleri
araciligiyla tartismaya agilarak gundelik hayatta nasil bir karsiik  buldugu

sorunsallastiriimistir.

Bu baglamda bu tez ¢alismasinin 6nermesi iki temel kavramsal hat tizerinden ilerlemektedir.
Bunlardan ilki son on yilda harem temasi altinda icat edilen kina gecelerinin guindelik hayat
pratiklerimize nasil eklemlendigini anlamak icin Gramsciyan bir terim olan kiltirel

hegemonya kavramidan destek almmustir. Ciinkii kiiltiirel hegemonya kavram “Iktidarin



oznelere dissal, zora dayali, merkezi devletin kurumsal ozelliklerinde tiiretilen tanimlar
yerine, ideolojik sirecgler boyunca zihinlerde kurulan ve onaya (consent) dayanan
niteliklerini vurgulayan ¢oziimlemelerin oniinii agnugtir.” (Sancar, 2014, s. 31). Ayrica farkl
oznelliklere sahip kadinlarin harem temali kina gecelerine nasil dahil oldugunu anlamak igin
kalturel hegemonya kavrami muazzam bir cergeve sunmaktadir. Diger hatta ise gundelik
hayatta degisip doniiserek harem temasi altinda sunulan kina gecelerinin nasil icat edildigini
anlamak i¢in yeni Osmanlicilik kavramina basvurulmustur. Ciinkii AKP’nin iktidara
gelmesiyle birlikte i¢ ve dis siyaseti sekillendirden bir unsur olma niteligini asan yeni
Osmanlic1 anlat1 toplumsal ve kilttrel alana sirayet ederek adeta ete kemige biiriinmiistiir.
Dolayisiyla bu kavramsal hatlar takip edilerek nesnelciligin ya da 6znelciligin tuzagma
diismeden alan arastirmasmin analizinde kullanilacak pratik bir kavram seti elde edilmeye

calisiimastir.

Mekanm sembolik sistemler araciligiyla iiretilmesi sadece diinyay1 anlamlandiran ve ifade
eden gercekligi somutlastirmakla kalmaz, aymi zamanda kiiltiir {izerinden kurulan
hegemonyanin etkilerinin bugiinden gézlemlenebilmesine de olanak tanir (Akgaoglu, 2018,
s. 11). Dolayisiyla Tiirkiye’de degisen siyasal iktidarin kiiltiirel arenada nasil tesekkiil ettigini
es anli olarak analiz edebilmek icin kilttrel tretimin mekansal vecheleri 6nemli bir alan
yaratir. Bu nedenle de bu tez arastirmasmnin yiiriitiilecegi saha olarak Hamamdni’niin
secilmesinde, 2006 yilinda baslayan restorasyon ve sagliklastirma ¢aligmalariyla birlikte
semt dokusuna eklemlenen yeni Osmanlic1 sembol ve pratikler belirleyici olmustur. Bagka
bir ifadeyle Hamamoni semtini bu ¢alismada 6n plana ¢ikaran etken, hem AKP’nin kiiltiirel
iktidar arayisinin kamusal alandaki temsillerinden biri olmasi hem de harem temali kina
geceleri i¢in tahsis edilen/isletilen konaklarm burada yogunlagsmasi olmustur. Bu baglamda
Hamamonii’ndeki muhtelif kina konaklarinda alan arastirmasinin yontemlerinden bir olan
katilimhi gozlem teknigiyle alan notlar1 tutularak sahanin gergekligine ulagilmaya
calisumustir. Clinkli “katilimli gézlem, yalnizca yeni sosyal diinyalara erisim saglamayi ve
bu diinyalara dalmayr degil, ayni zamanda bu diinyalarin versiyonlarini baskalarina da
sunan tasvir ve agiklamalarin yazili olarak tiretilmesini icerir.” (Emerson, Fretz, & Shaw,

2007, s. 352). Dolayisiyla temelleri ilk olarak 2017 yilinda atilan bu tez ¢aligmasmin saha



ayagma 2019 yilinda baglanmistir. Bu siiregte hem Hamamoni’nde zaman gegirerek, kina
konaklarmin isletmecileri ve calisanlariyla sohbet ederek hem de bu uzamin 6znesi olan
kadmlarla birlikte ritiieli deneyimleyerek, onlarmm yasamlarma katilarak, eylemlerini
gozlemleyerek alanin ve Oznelerin bilgisine ulasilmaya calisilmistir. Ancak 2019 yilinda
diinyay1 etkisi altina alan COVID-19 pandemisinin Tiirkiye’de de goriilmesiyle birlikte kina
ve diigilin organizasyonlarinin gegici olarak yasaklanmasi alan ¢aligmasinin belli donemlerde
sekteye ugramasina neden olmustur. Alanmn bu dinamik yapis1 geregi saha ¢alismasi da belli

donemlerde kesintilere ugrayarak tamamlanabilmistir.

Ayrica arastirmada etnografik arastirma yonteminin en 6nemli veri toplama teknigi olan ve
arastirmacmin gordiiklerini ve deneyimlediklerini daha genis bir perspektifte ortaya
koymasina yardimct olan (Fetterman, 2010, s. 40) derinlemesine goriisme metodundan da
faydalanilmistir. Bu strecte kisisel baglantilar ve kina konaklarinin referansiyla ulasilan 10
kadma yar1 yapilandirilmis agik uglu sorular yoneltilmistir. 30 dakika ile 2 saat arasinda
degisiklik gosteren bu goriismelerde harem temali kina gecesi deneyimlerini paylasan
kadmlar ¢alismaya 6nemli katkilarda bulunmustur. Katilimeilarin tercihlerine bagl olarak is
yerlerinde, evlerinde ya da kafelerde gerceklestirilen bu goriismeler yine katilimcilarin rizasi

dogrultusunda ses kaydi altina alinmaistir.

Tezin konusunu, amacini, 6nemini, sorunsalini, kavramsal ara¢ gerecleriyle saha ve yontem
bilgisini tanittigim bu giris boliimiinii takip eden kisim ise sonu¢ bolima dahil olmak tizere
bes boliimden olusmaktadir. “Kuramsal Cerceve”yi olusturan birinci boliimiin ilk ana basligi
kiltur ve kilturel hegemonya kavramlarina ayrilmistir. Oncelikle pek ¢ok farkli baglamda
sorunsallastirilabilen kiiltiir kavramina bir gergeve ¢izilmistir. Bu baglamda kulttrin
giindelik hayat pratiklerini hem anlama hem de degistirme ve doniistiirme bicimi olarak ele
alinma nedenleri tartisilarak kiiltiirel hegemonya meselesine bir kanal agilmaya ¢alisilmistir.
Takip eden alt baslkta ise kultlrel hegemonya kavrami, Gramsci ve Laclau-Mouffe’un
perspektifinden sunularak kiltirel hegemonyayi giindelik hayatin isleme pratiklerine dahil
eden eklemlenme meselesine deginilmistir. Kuramsal Cerg¢eve’nin ikinci hattini ise yeni

Osmanlicilik kavrami olusturmaktadir. Bu baglamda oncelikli olarak literatiirdeki tartigmalar



takip edilerek kavramin nasil ortaya ¢iktig1 ve o giinden bu yana degisen siyasal konjonktiirle
beraber nasil islevsellestirildigi tartismaya agilmistir. Sonraki alt baslikta ise AKP dénemiyle
birlikte yeni Osmanlic1 anlatmin gindelik hayatta daha fazla gorinir olmasmi saglayan
durumlar ortaya konulmustur. Bu tartismanin 1s1ginda gelenegi icat etmek suretiyle yeni

Osmanliciligin giindelik hayat pratiklerine nasil eklemlendigine deginilmistir.

Calismanin  metodolojisinin  ve alan deneyiminin tartisildig1 ikinci bolim ise
“Yontembilimsel Tartisma” bashigmi tagimaktadir. Iki alt bashktan olusan bu boliimde
oncelikle tez arastirmasi yiiriitiiliirken bagvurulan feminist etnografinin epistemolojik ve
metodolojik ilkeleri tartisilmistir. Sonraki alt baslikta ise feminist etnografinin agilimlarindan
hareket ederek alan deneyimi okunmaya ¢alisilmistir. Ciinkii Reinharz’m vurguladigi gibi
feminist etnografi kadinlarin yasamlarini ve faaliyetlerini belgelemeyi, onlarin deneyimlerini
kendi bakis agilarindan anlamayi ve sosyal baglamin bir ifadesi olarak davranislarini
kavramsallastirmay1 amaglamaktadir (Reinharz, 1992, s. 51). Dolayisiyla kadinlari,
kadinlarin deneyimlerini ve iktidarla kurduklar1 iligskileri bir sekilde sorunsallastiran bu
caligmay1 saglam temeller tizerine kurup yiikseltebilmek igin epistemolojik ve metodolojik
ilkelerin birbiriyle uyumlu oldugu bir ¢ergeve iginde hareket etmeye galisilmistir. Bu nedenle
de hem alanin 6znesi olan kadinlara daha igeriden bakabilmeyi hem de arastirmaci ve
arastirtlan hiyerarsisini yikarak daha dogrusal ve diisiinlimsel bir perspektif kurabilmeyi
amaclayan feminist etnografinin yontem ve tekniklerine basvurulmustur. Baska bir ifadeyle
kadin bir arastirmaci olarak kadinlara 6zgii kabul edilen bir alanda (kma geceleri) katilimli
g6zlem yaparken ya da derinlemesine miilakatlarda veya spontane sohbetlerde kadinlarin
bilgi ve deneyimine bagvururken feminist etnografinin olanaklarma yaslanilmistir. Ayni
zamanda “tamimlanmig bir feminist arastirma yontemi” fikrine karsi ¢ikan Harding’in
feminist arastirma silirecinin daha ilging yonlerini gérmemize engel olacagma yonelik

uyarilar1 (Harding, 1995, s. 34) da bu slre¢ boyunca akildan ¢ikarilmamistir.

Tezin Gglncl bolumi ise “Arastirmanin  Gergeklestirildigi Alanin  Bilgisi”’ne yani
Hamamonii’niin tanitilmasina ayrilmistir. Bu baglamda Hamamonii’niin kentle, mekanla ve

ritielle olan iligkisi merkeze alinarak AKP’nin kiiltiirel iktidar alaninda nasil goriiniir oldugu



tartismaya agilmustir. Ozellikle AKP’nin yeni Osmanlic1 anlatiyla karakterize olan nostalji
vurgusunun giindelik hayatin sdylem ve pratiklerine nasil eklemlendigi, Hamamonii’niin
semt formundaki degisimlerle birlikte okunmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla da bu bolimiin ilk
alt bashiginda Hamamonii’niin giinlimiizdeki semt formunu almasinda etkili oldugu
diistiniilen ¢ farkli donemecin -Osmanli Donemi, Cumhuriyet Ankarasi ve AKP
Restorasyon Donemi- tarihsel arka planina yaslanarak kiiltiiriin siyasetle, siyasetin de
kiiltlirle olan iliskisi gosterilmeye c¢alisiimistir. Bu boliimiin sonraki alt basliginda ise
Hamamonii’ndeki kina konaklarinda gergeklestirilen katilimli gozlemlerden hareketle mekan

ve ritiiel iliskisi yeni Osmanlicilik ¢ergevesinde analiz edilmeye ¢aligilmustir.

Kina gecesinde doniisen yap1 ve anlamlarin tartisildigi tezin “Gelenekten Popiilere Kina
Gecelerinin Icadr” baslikli dérdiincii boliimiinde ise nesilden nesile aktarilarak giiniimiize
kadar ulasan gelencksel kina gecelerinin baglami, anlami ve icrasi tartismaya agilmistir. Bu
baglamda Oncelikli olarak geleneksel-modern, kir-kent gibi ikiliklerin giiniimiizde kina
gecelerinin degisiminde ne gibi rol oynadigi ortaya koyulmustur. Sonrasinda ise bu
doniisiimde yeni Osmanlict anlatinin izi siiriilerek harem temali kina gecelerinin nasil icat
edildigine yonelik bir cerceve c¢izilmistir. Son olarak da saha bulgular1 ve kuramsal
tartigmalar takip edilerek harem temali kina gecelerinin gilindelik hayatta nasil bir karsilik
buldugunun analizi yapilmistir. Dérdiincti bolimiin “Geleneksel Kina Gecelerinin Icras,
Doniisen Yapi ve Anlamlar” adli ilk alt bashginda gelencksel kina gecelerinin nasil icra
edildigine yonelik bir betimlemeye gidilmistir. Bu sayede kina ritiiclinin geleneksel
anlamlar1 tartismaya agilarak tarihsel siirecin gelenegin degisimi ve doniistimii tizerindeki
izleri siiriilmiistiir. Boliimiin takip eden ikinci alt bashig1 “Gelenegin icadi: Harem Temali
Kima Geceleri”nde ise harem temali kina gecelerinin yeni Osmanlic1 anlatiya nasil
eklemlendigi Hamamonii’niin mekan ve ritiielle kurdugu iliski merkeze alinarak tartigmaya
acimistir. Bu baglamda sahadaki katilimli gozlem verilerinden hareketle harem temali kina
gecelerinin nasil icra edildigine yonelik betimleyici bir anlatima bagvurulmustur. Boylelikle
gelenegin icadinin ritiiel lizerindeki doniistiiriicli etkisi yeni Osmanlict sembol ve pratikler
Uzerinden okunmaya ¢alisilmigtir. Dérdiincti bolimin tiglincii alt basligi olan “Harem Temali

Kina Gecelerinde Kadinlarin Kendilerini ifade Etme Bigimleri Olarak Hiirrem Etkisi”’nde ise



harem temali kina geceleri ile Muhtesem Yiizy:l dizisi arasinda bir analoji kurularak gelenegin
icadi yeni Osmanlic1 anlati baglamda tartigilacaktir. Bu baglamda harem temali kina
gecelerinde bir Hiirrem Romansi yaratilarak kadinlara kendilerini ifade edebilecekleri bir
alanin agilip agilmadigi sorusturulacaktir. “Performatif Bir Gdsteri: Yeni Osmanlici Ama
Modern” isimli bu boliimiin son bashiginda ise tamamen eklektik, keyfi ve rastgele bir araya
getirilen unsurlarin gelenegin icadinda nasil kullanildig: tartisilacaktir. Bu baglamda yeni
Osmanli anlatinin gegmisi animsatacak ama bugiinde de karsilik bulacak sekilde gelenegin

icadinda nasil bir rol oynadigi1 sorusturulacaktir.

Sonu¢ boliminde ise ¢alismanin genel cergevesi ¢izilecektir. Bu baglamda kuramsal
tartismayla sahanin bulgular arasinda kurulan baglanti sunulacaktir. Ayrica alanin olanaklar1
dahilinde harem temali kina gecelerinin giindelik hayatta ne gibi isleve sahip olduguna
yonelik bir ¢ikarimda bulunulacaktir. Son olarak ise alana yonelik goriis ve Oneriler dile

getirilecektir.



BOLUM 1: KURAMSAL CERCEVE

1.1. KULTUR VE KULTUREL HEGEMONYA

Bu boliimde teorik ¢ergevenin bir ayagini olusturan kiiltiir ve kiiltiirel hegemonya kavramlari
tartigmaya agilarak arastirmayi destekleyen kuramsal arka plan tanitilacaktir. Bu baglamda
kiiltiiriin hegemonya kurmadaki rolii dikkate alindiginda, kiiltiirel gergekligin giindelik hayat
pratiklerine nasil eklemlendiginin ve giindelik hayatta nasil bir karsilik buldugunun
tartisildigi kimi yaklagimlar metne cagrilacaktir. Dolayistyla bu ¢alismada kiiltiir kavraminin
hangi baglamda ele alindig1 Oncelikli olarak tartismaya agilarak kuramsal alt yapi
olusturulacaktir. Sonraki asamada ise kiiltiirel hegemonyanin isleme pratikleri hakkindaki
kuramsal yaklagimlar tanitilarak kiiltiirel hegemonya meselesinin iktidar tartismalarmnin

neresinde durduguna deginilecektir.

1.1.1. Kaltir Uzerine

Kiiltiir akigskan, degisken ve devingen bir dizi fenomeni i¢inde barindirarak tarihsel siiregte
kendi anlam kiimelerini olusturan kompleks bir kavram olarak yagsamin biitiin yonlerini
kusatir. I¢inde yasadigimiz anlam diinyasinda somut oldugu kadar dagmik, derinde oldugu
kadar da yuzeysel olan bu kavram hem glindelik hem de toplumsal hayatta aktif ve kurucu
bir rol oynar. Kiiltiiriin kendine 6zgii bu yapis1 onun sistematik bir biitlinliikk i¢erisinde
tartisilmasini da oldukga giiclestirir. Bu nedenle Raymond Williams, kiiltlirU zihnin geliskin
durumu’ndan bu geligme siirec’ine ve bu siireglerin araglarina kadar genis bir yelpazede
kavramsallastirir. Ayrica kiltiirlin anlamsal bir biitiinliikkten ziyade kismi bir basvuru
boyutuna dogru degisen yapisma vurgu yaparak toplumsal bir grubun biitiin yasam
bicimleri’ni igeren antropolojik kullanimini da anlam katmanlarina dahil eder (Williams,
1993, s. 9-10). Dolayisiyla bu spektrum igerisinde kiiltiir, kavramsal olarak hi¢bir zaman
duragan olmadig1 gibi zaman ic¢inde degisime meyillidir ve bu degisim tarihsel siiregte
kavramin diger anlamlariyla i¢i ige ge¢ip sonraki anlamlarini da etkilemistir (Crehan, 2006,

S. 63). Bu nedenle kiiltiiriin spesifik bir tanimmi yapmanin getirdigi zorlugu géz oniinde
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bulundurarak ¢alismanin ¢atisini olusturan kiiltiir kavramint David Swartz’in 6nerdigi gibi
toplumsal diinyayr anlamaya elverigli egilimsel bir yonelimi barindiran pratik bir bigim
(Swartz, 2015, s. 44) olarak ele alacagim. Bu siiregte Tylor’un kiiltiire yaptig1 6grenilmis,
saklanmig ve egitimle yeni kusaklara asilanan bir muhteva oldugu vurgusundan (Guveng,
1979, s. 103) yola ¢ikarak igine dogdugumuz bir gergeklik olan kiiltiiriin insanla ve insanin

kiiltiirle olan iligkisine odaklanacagim.

Bu noktada insam1 kendi 6rdiigii anlamlilik aginda oturan bir hayvana benzeten Weber’in
metaforundaki aglar1 kiiltiirle iligskilendiren Clifford Geertz’in insanin giindelik hayatta yapip
ettiklerini yorumlayarak kiiltiir denen seyi anlama cabas1 (Geertz, 2010, s. 19) oldukga yol
gostericidir. Geertz’in insanin davranisini denetleyen simgesel gerceklerin ve beden disi
bilginin kaynag1 olarak kavramsallastirdig1 kiiltiiriin insan tizerindeki etkisi, tarihsel olarak
olusturulmus kiiltiirel kaliplarm insanin yasama bigimine ve diizenine yon veren anlam
dizgeleri oldugu yoniindedir (s. 71). Ona gore kiiltiirel dizgeler araciligiyla toplumda gémiilii
olan bu anlam yapilariin gizli bilgisini paylasan insan, ayni zamanda bu paylasima katilarak
ya da bu paylasimlara cevap vererek eylemlerin birer gosterge oldugu giindelik hayatta var
olur (s. 27-28). Kiiltiir araciligiyla olusturulan tiim yapilarmn insan tizerindeki katmanbilgisel
ozelligine dikkat ¢eken Geertz; simgelerde yer alan anlamlarin tarihsel yonden aktarilmis bir
kalibini insanlarm iletisim kurduklari, iletisimi siirdiirdiikleri ve yasama yonelik bilgilerini
ve tutumlarini gelistirdikleri, simgesel bigimlerde ifade edilen ve bir kalit olarak edinilen

kavrayislar dizgesini isaret ettiginin altini ¢izer (s. 111).

Normlarla, degerlerle ve sembollerle ilgili olan kulttrel analizin gorevi belirli topluluklar
icindeki belirli kiiltiirel pratikleri karakterize eden farkli anlam diizeylerini damitarak kiiltiirti
sembolik diizene ve anlamlarin iletisimine baglamaktir. Boylece kiiltiirel analiz, giindelik
pratiklerin parcali ve anlik dgelerini alir ve bunlar1 sabit bir toplumsal sdylem ifadesine
dontstiiriir. Tabiri caizse, kiiltlirliniin kesinlesmis bir metnine (Swingewood, 1998, s. 117).
Dolayisiyla Geertz’in kavram setinde anlam kaliplariyla ve gegmisten aktarilan
kavrayislarla oriilen kiiltiir aglar;; gilindelik hayatta ise ¢atigmanm, miicadelenin ve

miizakerenin alan1 olarak bir yOniiyle iktidarla iliskilendirilir. Dolayisiyla giiciinii ve
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stirekliligini toplumsal yasamdaki etkin goriiniirligiinden ve yeniden tiretilebilirliginden alan
kiiltiir; tstten bir dayatmayla degil de adeta giindelik hayata sizarak toplumsal olana
eklemlenir. Toplumun tim kesimleri tarafindan siradan ve olagan karsilanan kiiltiir iktidarla
diigiimlenerek kavramsal bir art alanda islerlik kazanir. Bu baglam igerisinde tartismay1
Marx’in kiiltiir yaklagimma getirilen elestirilerden baslatarak genisletecegim bir izlek
sunacagim. Marksizm, Dogan Ozlem’in de belirttigi gibi kiiltiirii kendi maddi temellerine
indirgeyerek ekonomik iliskilerin diyalektigi icerisinde agiklar. Altyapinin bir unsuru olan
iretim iliskileriyle tiretim gii¢lerindeki degisimler ayn1 zamanda kiiltiirel degisimlerin de
belirleyici bir unsuru olarak goriiliir. Dolayisiyla bu diyalektik kendi kiiltiirel tist yapisini
yaratir ve yaratilan bu iist yap1 egemen simifin kendi ideolojisinin bir yansimasi olarak
sunulur (Ozlem, 2015, s. 174). 20. yiizyilin toplumsal ve siyasal degisimlerine bagli olarak
materyalist diyalektik icerisinde list yapiya saplanan kiiltiire getirilen elestiriler icindeki en
onemli kavramsal kirilma Gramsci ile yasanir. Gramsci’nin c¢aligmalarinda st yapiya
odaklanmasi kiiltiiriin 6zerkliginin ve etkisinin hem giindelik hem de toplumsal hayatin

yeniden tiretilmesinde siyasi bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Anderson, 2004, s. 123-124).

Gramsci, Kultlr, Antropoloji’de Kate Crehan (2006), sinif deneyimlerinde kiiltiiriin dnemine
vurgu yapan Gramsci’nin kiiltiiriin insanlarin yasadigi diinyay1 nasil algiladiklarini ve nasil
yasadiklarmi, onu degistirmeye yOnelik tahayyiillerini nasil sekillendirdiklerini ve bu
degisimin uygulanabilir olup olmadigmi anlamada 6nemli bir bakis agis1 yarattigi tizerinde
durur. Ciinkii bu konumalis kiiltiirel degisimin nasil hizlandirilabileceginin yani sira gerici
olarak goriilen diger kiiltiirel giiclerin nasil {istesinden gelinebilecegine yonelik de bir yol
haritasi cizer (s. 107). Oyle ki meselenin temel hareket noktas1 ekonomik iliskilerle kiiltiir
arasindaki karmasik ve derin iliskiler oldugundan kiiltiirii, ekonomik iliskilerin salt bir
yansimasi ya da st iiste istiflenmis katmanlar olarak insa eden benzetmeci ve indirgemeci
yaklagimlar elestirilir (s. 108). Dolayisiyla kiiltiir sadece diinyay1 anlama araci olarak degil
ayn1 zamanda onu degistirme ve doniistiirme araci olarak da giindelik ve toplumsal hayatta
etkin bir perspektife yerlestirilir. (S. 111-112). Bu baglamda Gramsci’nin hareket noktasi;
Marx’1n ekonomik iliskilerin edilgen bir yansimasi olarak ele aldig: kiiltiir tizerindeki yanls

biling ortiistinti kaldirarak onun siyasal, toplumsal ve giindelik alandaki iliskiler tizerindeki
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kurucu roliinii ortaya ¢ikarir. Boylelikle sonraki boliimde daha detayli tartisilacag tizere
Marx’in geleneksel iktidar fikrinden farkli olarak egemen giiglerin iktidarmni nasil
koruduguna ve bu fikirlerin nasil denetim altinda tutulacagina 1s1ik tutan hegemonya

kavraminin kiiltiirel gerceklik i¢inde tartisabilmenin 6nii agilir.

1.1.2. Kiltturel Hegemonya

Onceki boliimde tartisildig: iizere Gramsci ile birlikte Marksist kiiltiir kuraminin bir doniim
noktasma girmesinin iizerindeki etki onun hegemonya kavramiyla iktidarin siirekliligini
saglayan daha incelikli igleyis bigimleri oldugunu gostermeye ¢aligmasiyla yakindan ilgilidir.
Gramsci’nin hegemonyaya psiko-kiiltiirel anlamlar atfederek kavrami egemen olan altyap1
ve ekonomik iliskileri degil de iist yapiya ait olan kiiltiirii imleyecek sekilde kullanmasina
dikkat ¢eken Arthur A. Berger; bu kullanim farkliliginin egemen siniflarin somiiriilen
insanlar1 durumlarinin dogal ve evrensel olduguna, degismeyecegine inandirabilecekleri bir
diistinceye sevk ettiginin altin1 ¢izer (Berger, 2016, s. 72). Williams’a gére hegemonya
kavrammin bu kullanimmim 6zgiinliigli siyasal yonetim ve egemenlik anlamindan farkli
olarak siyasal, toplumsal ve kiiltiirel giicler arasindaki i¢ ice gegmis karmasik bir iligki ya da
etkin kiiltiirel ve toplumsal siiregler anlamma karsilik gelmesine dayanir. Bu kullanimiyla
hegemonya; bitiin toplumsal siire¢ anlamindaki kultlr kavramini hem igeren hem de onu
asan bir kavram olarak yasamin tiimiinii kapsar (Williams, 1990, s. 87). Oyle ki kiiltir sadece
insana ve topluma sekil ve nizam vermenin bir araci1 degil, bizzat bu sekil ve nizam verme
iddiasinin alametidir. Elbette kiltiiriin yansiz ve masum olmayip hegemonya miicadelesinin
bir sahas1 oldugu fikri Gramsci’nin kiiltiirii kapitalist modernlesmenin gelismesi ve toplumun
karmasiklagsmasi oraninda politik miicadelenin Oncelikli sahasi olarak gormesi sasirtic
degildir. Dolayisiyla da ayn1 toplumsal gelisme-karmasiklasma siirecine bagli olarak kiiltiir
anlamindaki hegemonya miicadelesinin dissal politik gilidiimle belirlenemeyecegi alana
ickinlesmesi gerektigi 6ne ¢ikar. (Bora T., 2018, s. 55-56). Bu nedenle de Gramsci ikna ve
baski1 arasinda bir denge kurarak baskin bir kiiltiir kavramini savunur. Dogrudan tahakkiim
yukaridan zorlayici tedbirler kullansa da hegemonya riza ile baskinimn ince bir Karigimi olarak

asagidan akar. Boylece Gramsci’nin kiiltlir kavraminin temeli gii¢ iligkilerine derinden bagli
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olan tarih ve politika ile yakindan ilgilidir. Kiiltiir tarafsiz olmadig1 gibi sosyal kurumlarda
da kendiliginden dogmaz. Ozellikle geleneksellik ile yenilik arasindaki miicadeleden Uretilir
(Swingewood, 1998, s. 15-16). Bu baglamda Gramsci iktidarn hegemonya araciligi ile
kiiltiirel araglar1 kullanarak, 6zneler {izerinde etkin bir ikna ve riza ¢abasina giriserek kendi
tahakkumiini kurdugunu ifade ederek Marksist kiiltiir yaklagiminda 6nemli bir ayrim yaratir.
Hall’e gore toplumdaki olusturma, diizenleme, giivence altina alma ve sabitleme gibi belirli
iliski kaliplar1 kiilttirler arasindaki yeni gii¢ iliskilerini kurarak kiiltiirel liderligin yapisinin
yeniden bi¢imlenmesine, uzlasim saglanmasina ve kiiltiirel otoriteler igin destek
kazanilmasma ve onlarin glivence altina alinmasina yardimei olur. Bu iliskilerin yeniden
yapilandirilmasi ise belirli bir tarihsel donemde hegemonya araciligiyla kurulan kiltirel,
siyasal ve ahlaki istiinligiiniin belirli bir kesimin liderligine ge¢mesiyle gergeklesir (Hall,

1999, s. 132).

Ernesto Laclau ve Chantal Moufte ise postyapisalci bir Gramsci okumasi yaparak kiiltiiriin
olusumunda etkili oldugu diisiiniilen ekonomik, politik ve ideolojik diizeyler arasindaki
metodolojik ayrimi terk ederek sOylemsel olanla olmayan arasindaki sinira itiraz ederler.
Onlara gore kiiltiirti olusturan farkli unsurlar sdylemin kendisi tarafindan ve sdylem ig¢inde
kendilerine atfedilen konum disinda herhangi bir belirleyene sahip olmayan sdylemsel 6geler
tarafindan olusturulur (Colpani, 2021, s. 8). Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse d6zneler,
ckonomik ¢ikarlarmin farkinda olan homojen 6zneler olarak kulturel alanda bunu temsil
etmez aksine kiiltiir tarafindan kiiltiir i¢inde kurulur ve olusturulurlar (Sancar, 2014, s. 64).
Bu baglamda hegemonya, kiiltiirel alana eklemlenen 6znelerin karmasik ve degisken
soylemsel baglatis1 yoluyla kurulur (Stoddart, 2007, s. 206). Dolayisiyla da hegemonya
kiiltiirel gerceklik igindeki farkli ¢ikar gruplarmi eklemlemeye yonelik bir iktidar
micadelesini igerir. Bu eklemlenmenin gerceklesebilmesi igin de kiiltiirel gergeklik i¢inde
iiretilen sdylemin sokiiliip yeniden dikilebilen esnek anlamlar icerecek sekilde kurulmasi
gerekir. Cunku kultirel gerceklik icinde retilen sdylem belli anlamlara sabitlenmelidir Ki
boylelikle gerekli oldugu zaman yerinden ¢ikarilip kendisi disinda yeniden sabitlenebilsin
(Yildirim & Alpman, 2018, s. 29). Bu baglamda hegemonyanin ortaya ¢iktig1 genel alan

eklemleyici pratikler alani oldugundan hegemonya ancak eklemleyici pratiklerin egemen
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oldugu bir alanda yer bulur. Eklemlenme ise kendine antagonist olan eklemleyici pratiklerle
kars1 karsiya gelerek ortaya ¢ikar. Dolayisiyla da hegemonik bir eklemlenmenin ilk kosulu
antagonistik gii¢lerin varligi ve bunlar1 ayiran sinirlarm kararsizligidir (Laclau & Mouffe,
2017, s. 214-216). Baska bir ifadeyle bir yandan farklilik bir yandan da esdegerlilik
mantigia dayanan hegemonya alani oncelikle farkliliklardan kaynaklanan kimliklenmedir.
Ikinci olarak ise kiiltiirel alanda farkliliklarmn birbirleriyle kismi veya biitiiniiyle ikamesini
miimkiin kilarak farkliliklarin mutlaklasmasimi engeller. Esitlik ilkesiyle de farkliliklarin
ortadan kalkmasini veya bunlarin ortak paydada esitlenmesini igerir. Boylelikle de 6znelerin
kimlikleri dagilmakta, cogullagsmakta, kimi yerde ¢akisirken kimi yerde de farklilagsmaktadir
(Insel, 2015, s. 10-11). Neticede de hegemonya; toplumda var olan farkli kesimlerin yasam
ideallerinin, Utopya beklentilerinin, diinya kavrayislarinin siyaset ve ekonomi oncesi bir
i¢sellestirilisi ve bu i¢sellestiris tizerinden her kesimde cazibe yaratacak kusatici bir kiiltiiriin
inga meselesi olarak belirir (Arslan, 2018, s. 34). Smiflar aras1 ve smiflar i¢i miicadele
icerisinde ger¢eklesen hegemonya, sadece siyasal iktidar miicadelesinin bir parcasi degil,
eklemlenme siirecidir ve egemen sinifin diisiincelerinin hegemonik hale gelebilmesi i¢in
kilturel dayanaklar iiretmek zorundadir (Yildirim & Alpman, 2018, s. 23-24). Dolayisiyla
hegemonik iliskiyi kuran ve sabitleyen kiltlrel gercekligin siyasal iktidarin giindelik hayatta
goriiniir olmak, kiiltiirel iktidarin1 kurmak ya da saglamlastrmak i¢cin miicadele ettigi
eklemleyici pratikler alaninda bir diigiim noktas1 olarak islev gordiigli soylenebilir. Bu
baglamda 6zellikle son on yilda kiiltiirel gercekligin isleme pratiklerine eklemlenerek
giindelik hayatta goriiniirliigii giderck artan bir sekilde dolasima sokulan yeni Osmanlici
anlatmin kiiltiirel iktidar/hegemonya miicadelesiyle iliskisi bu calismanin ¢ikis noktasini
teskil etmektedir. Bagka bir ifadeyle kiiltiirel gergekligin yeni Osmanlici anlatiyla (yeniden)
yapilandirilarak AKP’nin kendi sdylemini belirlemede onemli bir unsur oldugu dikkate
alindiginda bir sonraki baslikta yeni Osmanlicilik kavraminin nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda
genel bir bilgi edinmeye ¢alisilacaktir. Sonrasinda ise bu kavramin AKP doneminde giindelik
hayat pratiklerini dizenleyen araglardan birine nasil doniistiigiine yonelik bir tartisma

yurutilecektir.
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1.2. YENI OSMANLICILIK

AKP’nin iktidara gelmesiyle birlikte glindelik hayat pratiklerinin dizenlemesine rehberlik
eden Kkiiltiir politikalarinin gelenegin icat edilmesi, kurumsallagmast ve ritliellesmesi
stirecinde nasil bir rol oynadigini ortaya koymayir amacgladigim bu tartigmaya Yyeni
Osmanlicilik kavramiyla bir alan agilmaya ¢aligilacaktir. Dolayisiyla bu baslik altinda ilk
olarak yeni Osmanlicilik kavramimim i¢ ve dis siyaseti sekillendiren bir unsurdan kiiltiirel
gercekligi de sekillendiren bir unsura nasil doniistiigiinii anlamak i¢in kavramin tarihsel
ugraklarindan hareket edilecektir. Daha sonra ise giindelik hayati sekillendiren sdylem ve
pratiklere yeni Osmanlic1 anlatmin nasil eklemlendigine yonelik bir gergeve gizilecektir.
Baska bir ifadeyle AKP’nin siyasal iktidar olmasini izleyen siirecle birlikte yeni Osmanlici
anlatmin kiiltiirel gercekligi sekillendiren ve kiiltiirel degisime yon veren bir anlatiya nasil
doniistiiglinlin izi siirlilmeye calisilacaktir. Bu baglamda tartismaya yeni Osmanlicilik
kavraminin hareket noktasi olarak kabul edilen Osmanlicilik akimindan baglanarak yeni
Osmanlici anlatinin olusumuna etki eden degisim akslarina deginilecektir. Daha sonra ise
AKP doneminde yeni Osmanlici anlatinin guindelik hayatta nasil goriiniir oldugu gelenegin

icad1 ve banal Osmanlicilik gergevesinde tartisilacaktir.

Neredeyse on yil1 askin bir siiredir Tiirkiye’nin hem siyasal hem de kiiltiirel hayatinda daha
fazla gorundr olan yeni Osmanlicilik kavraminin temelleri esasen Osmanli’nin son dénemi
olarak kabul edilen 19. yiizyilda atilmistir. Ulus ve ulusal kimlik tartismalarmin yiikseliste
oldugu bu donemde Osmanli’nin kozmopolit yapis1 geregi etnik ve dini farkliliklar1 bir arada
tutmak ve yonetmek amaciyla bir iist kimlik semsiyesi olarak Osmanlicilik akimi devlet
merkezli bir kimlik politikas1 seklinde aidiyet bagin1 gli¢glendirmek amaciyla ortaya ¢ikmistir
(Durgun, 2020, s. 302). Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse Osmanlicilik akimi,
Tanzimat’tan Birinci Diinya Savasi’na kadar olan donemde dagilmakta olan imparatorlugu
ayakta tutmak icin farkli din ve etnisiteye mensup tebaanmn Osmanli kimligi altinda
birlikteligini amaglayan sosyo-politik bir iist kimlige igaret ederken Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne
gelindiginde ise bireysel kimligin ve toplumsal bellegin bir pargas: olacak sekilde Osmanli

gecmisgine veya mirasina verilen degerin, Osmanl taraftarligmmin ya da hayranliginmn bir
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karsilig1 olarak yeniden tedaviile sokulmustur (Cetinsaya, 2006, s. 361). Osmanlicilik
akiminda meydana gelen bu degisimin altinda ise Cumhuriyet’in ilk yillarinda Bat1 idealine
yakinlagmay1 ve kiiltiirel bir anlam yaratmay1 hedefleyen ulusal kimlik insasma paralel
Osmanli kimliginin kaginilmasi ve agilmasi gereken bir sey olarak siyasi degerinden yoksun
birakilmas1 yatmaktadir (Ongur, 2015, s. 417-419). Oyle ki Cumhuriyet’in kurulusuyla
birlikte muasir medeniyet seviyesine ulasmis homojen bir Ttiirk kiiltiirii ve kimligi olusturma
gayesiyle yola ¢ikan Cumhuriyet’in kurucu kadrolar1 Batili ve sekiiler bir ¢izgide Osmanli
ve Islam gegmisine ait her seyi degistirmeye yonelmis ve bu dogrultuda da geleneksel-
modern ikiligi gergevesinde Osmanli’y1 6teki olarak yeni bastan tanimlamislardir (Colak,
2006, s. 130-131). Sosyo-politik kurumlardaki hizli ve biiyiik doniisiimlerle karakterize olan
bu donem unutma/unutturma politikast  baglammda Osmanlinin  gecmisiyle
iliskilendirilebilecek egitimden kilik kiyafete, alfabeden metrik sistemlere, hukuktan medeni
kanuna kadar hemen her sey hem Tirkiye tarihi hem de Bati1 medeniyeti i¢inde tasavvur
edilen yeni bir gelecek i¢in yeniden yapilandmrilmistir (Ongur, 2015, s. 416). Osmanli
tarihinden radikal bir sekilde kopusla temsil edilen Cumhuriyet’in ilk donemindeki bu koklii
degisim ayn1 zamanda Osmanli’ya sembolik ve tarihsel onem atfeden karsit bir alt kiiltiirtin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu grup igerisinde Osmanli saltanatin1 savunanlar ve
geri getirmek isteyenler olmakla birlikte milliyetci-muhafazakar ideolojileri geregi ‘mazi’
olarak Osmanli ge¢misini ve mirasini dnemseyenlerin yani sira Tiirkiye’nin ve yakin
cevresinin karsilastigi i¢ ve dis sorunlara bir ¢6ziim olarak yeni Osmanlicilik modelini 6neren

farkli farkli bakis agilar1 karsimiza ¢ikmaktadir (Cetinsaya, 2006, s. 361).

Su da var ki Cumhuriyet Donemi’'nde Osmanli’ya ait deger ve diisiincelerin hem halk
nezdinde hem de entelektiel alanda varligini siirdiirmeye devam etmesi yeni Osmanlici
seslerin yankilanmasinda etkili olmus olsa da bastirilmis olanin geri doniisii cok partili hayata
gecisle birlikte 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin (DP) politikalarinda belirginlik
kazanmistir (Colak, 2006, s. 132). Yeni Osmanliciiga hazirlk doénemi olarak da
nitelendirilebilecek bu donemde “Yeter soz milletindir!” sloganiyla halkin siyasette
belirleyici unsur olarak 6n plan ¢ikmasmna araci olan DP, devletle toplum arasinda bir

yakinlagmanm kurulmasina ve buna bagli olarak da Cumhuriyet’in hegemonik kimlik
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tanimma karsilik hem yerel Islami gelenekleri hem de Osmanli ruhunu yeniden hayata
gecirecek alternatif bir milli kimlik sdylemine kap1 aralamistir. Nihayetinde bu donemde
Osmanli’nin siyasal ve toplumsal yapisina tarih kitaplarinda daha fazla yer agilmis ayrica
“din bir vicdan isidir” sOylemiyle tek parti doneminde geri planda kalan dini diisiince ve
yagam bi¢imi canlandirilmistir (Durgun, 2020, s. 304). Hatta sosyal muhafazakéar bir tonda
Osmanli-Islam kimligini vurgulayan DP Imam Hatip Liselerini ve Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi’ni kurarak, dini radyo yayinlarina olanak taniyarak, okullarmn miifradatina
din derslerinin konulmasina dn ayak olarak Osmanli ve Islam geleneklerinin hatirlanmasina
ve normallestirilmesine yardimei olmustur (Onar, 2009, s. 420). 1960°’lardan sonraki siirece
gelindiginde ise DP’nin mirasini siirdiiren merkez sag partiler, milliyetci siyasetgiler ve
Islamc1 gelenek Osmanl’yr kendi diinya goriisleri gergevesinde tahayyiil etseler de
1980’lerin sonuna kadar yeni Osmanlic1 anlatt modern siyasetle birlesip politika iiretecek bir

misyona biirtinememistir. (Colak, 2006, s. 132).

1950’lerde DP ile baslayan siyasal liberallesmeye miiteakip 1980’lerdeki ekonomik
liberallesmeyi takip eden siire¢ Cumhuriyet Donemi’nin kurulus anlatisinda ilk ¢atlaklari
olustururken 1983’te basbakan ve sonrasmnda da cumhurbaskani olan Turgut Ozal’m
1993°teki vefatina kadar gegen donemde yeni Osmanliciliga atfedilen anlamlar
toplumsallasarak yerlesiklik kazanmistir. Bu donemde yerel diizeyde ¢cogulcu bir siyasi ve
kiiltiirel aidiyet anlayisini tesvik etmek i¢in Osmanli kozmopolitigine doniilmesi gerektigini
savunan Ozal, dis siyasette bagimsizligmi yeni kazanan Balkanlar, Kafkaslar ve Orta Asya
ile Orta Dogu’yu yeniden insa etmek i¢in ekonomik, kiiltiirel ve diplomatik bir rol
istlenmenin araci olarak muhafazakar ve liberal bir gizgide yeni Osmanlici anlatiy1 devreye
sokmustur (Onar, 2009, s. 233). Ozellikle Tiirkiye ve Osmanl arasinda uzlasma saglayacak
sekilde erken Cumhuriyet Donemi Tirk kimligi idealini hem agirlikli olarak Osmanl
Doénemi’ne dayanan yeni bir ortak gegmisle hem de Tiirkiye sinirlarini agan genis kapsamli
yeni bir ortak gelecek idealiyle eyleme gecirmistir (Ongur, 2015, s. 423). Bagka bir ifadeyle
Ozal’1 siyaseten Osmanli mirasiyla daha fazla ilgilenmeye yonelten kiiresel kriz, Soguk
Savas’in bitmesi ve Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte eski Osmanli topraklarinda

yeni devletlerin ve yeni ulusal stratejilerin ortaya ¢ikmasi, etnik ayrilik¢iligin ve dini
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fanatizmin yiikselmesi olmustur. Ayrica Ozal’m Tiirkiye Cumhuriyeti’ni Osmanli’nm
miras¢ist olarak gérmesi Osmanli’nin Tiirk kimliginin ayrilmaz bir pargasi olduguna yonelik
vurgusunu arttirirken Osmanli sistemini farkliliklar: bir arada tutan basarili bir yap1 olarak
nitelendirmesi de yeni etnik ve dini kimliklerin taleplerinin karsiliksiz kaldig1 bu donemde
yeni Osmanliciliga kiiltiirel ¢ogulcu bir model olarak siyasal ve toplumsal arenada alan

acmustir (Colak, 2006, s. 133).

Tim bu konjonktiirde Ozal dénemini yeni Osmanlic1 anlat1 agisindan 6nemli kilan devlet
sOyleminde bir hayalet gibi gezinen ama tam anlamiyla yer bulamayan Osmanli gegmisini
hatirlatmakla kalmayip ilk kez kuvvetli bir bicimde Cumhuriyet ideolojisiyle yiizlesme
girisimi olarak devlet nezdinde mesru bir hatta tasima girisimi olmustur. Dolayisiyla ilk
olarak 1980’lerde dile getirilip bir milli kimlik bileseni olarak tedaviile sokulan yeni
Osmanlicilik, Milli Goriis Hareketi’nin lideri Necmettin Erbakan’in Onciiliigiinde Refah
Partisi’nin (RP) 1995 se¢imlerinden birinci parti olarak ¢cikmasiyla Islamilestirilerek Tiirkiye
siyasetinin Osmanli-Isldim mirasina dayandirilmasinin niinii agmistir (Tokdogan, 2020, s.
69). Refah Partili belediyelerin Osmanli sanatini ve mimarisini diriltme gabalari, resmi olana
alternatif anma giinleri olusturma calismalar1 ile karakterize olan bu donem, sekiiler ve
modern Tiirkiye’nin karsisina Islam ve Osmanli karsithigni ¢agiran bir milli kimlik anlatisini
koyma girisimlerini icermektedir. Ozellikle Osmanli’nin basarismi Tiirk ve Islami degerlerin
birlikteliginde aramak gerektigi vurgulanarak giindelik hayatta Osmanli gegmisi
canlandirilmaya calisilmig, dis siyasette ise eski Osmanli topraklar1 {izerinde Tirkiye’yi
hakim gli¢ haline getirmek igin yeni Osmanlicilik ve Islami cogulculuk modeli RP’nin siyasal
yaklasgimmnm belirleyici unsuru olmustur (Colak, 2006, s. 139-140). Gelgelelim 28 Subat
1997°de RP’nin laiklik karsit1 eylemlerde bulundugu gerekgesiyle siyasi faaliyetlerine son
verilmesi ve akabinde kurulan Fazilet Partisi’nin (FP) de aymi gerekceyle kapatilmasi
Osmanl ve Islam degerlerinin 6n plana ¢iktig1 yeni Osmanlicilik formiilii iizerindeki ilginin
dagilmasina neden olmustur. Ayrica bu calkantili siirecte Milli Goriis i¢indeki iki farkl
grubun catigmasi gelenekgilerin Saadet Partisi (SP) yenilikgilerin de AKP ¢atisi altinda
toplanmasimna yol agarken yasanan bu siyasi ayrilik yeni bir donemin de baslangicina

sebebiyet vermistir (Durgun, 2020, s. 308).
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Milli Goriis Hareketi igindeki bu kopus AKP’nin siyasal sOyleminin bir parcasi olarak
Islamcilig1 reddederek muhafazakar demokrat kimligiyle 2002°de sandiktan iktidar partisi
olarak ¢ikmasiyla yeni Osmanlici anlatinin devletlesme siirecini baslatmistir. Dis siyasette
Islamci siyasal goriisiin kiiresel iimmet fikri yerine AKP, miisliiman iilkelerle Tiirkiye’nin
lider pozisyonda oldugu bir iliski kurma misyonunu yani ¢ogulcu bir Islami kamusal alan
sOylemini baskin konuma tagimistir (Durgun, 2020, s. 309). Bu donemde AKP’nin Turkiye
siyasetini sekillendirmek i¢in yeni Osmanlicilik anlayisini genisletmesinde ise 2009°da
Disisleri Bakanligr yapan Ahmet Davutoglu’nun “Stratejik Derinlik” kitabina dayanan
Ortadogu ve Balkan tilkeleriyle iliski kurmanin ve biitiinlesmenin Tiirkiye’nin cografi ve
tarihi kaderi oldugunu ileri siirdigii goriisleri etkili olmustur (Ergin & Karakaya, 2017, s.
38). Ayrica sadece dis siyaseti sekillendirme hamlesi olarak kalmayan yeni Osmanlici anlati,
i¢ siyasette de Osmanli ve TUrk tarihiyle arasinda bir streklilik algis1 olusturacak sekilde
Osmanlt’nin tarihsel ve kiiltlirel mirasin1 hatirlatan rutinleri, kamu politikalarmi, siyasal
sOylem ve pratikleri toplumsal yonii agir basacak sekilde giindelik hayat pratiklerinin bir
pargasi haline gelmistir (Ongur, 2015, s. 425). Dolayisiyla da AKP, yeni Osmanlicilig1
siyasal, kiiltiirel ve tarihi degerleri toplumsal olana eklemleyerek tabanda yarattigi
duygudashgi iktidarmi giiclendirmek i¢in devreye sokmustur. Baska bir sekilde sdylemek
gerekirse AKP donemindeki yeni Osmanlici anlatiy1 dnceki soylemlerden farkli kilan bu
anlatmin toplumsal ve kiltlirel boyuta tasinmadaki basarisidir. Bu donemde Osmanli
Donemi’ni yeniden hatirlatma miicadelesinin bir sonucu olarak yeni Osmanlici anlat1 her
alanda kuvvetli bir sekilde isleme ve eyleme gegirilmistir. (Durgun, 2020, s. 310). Bu noktada
AKP ddénemiyle birlikte yeni Osmanlici anlat1 sadece Osmanli gegmisini hatirlatan s6ylem
ve pratikleri icermez. Ayrica gundelik hayatin hemen her alaninda bir karsilik bularak
yarattigi duygudaslikla toplumun milli habitus bilesenine doniisiir. Dolayisiyla da sonraki
baslikta AKP’nin siyasal iktidariyla birlikte daha fazla gérunir olan yeni Osmanlic1 séylem
ve pratiklerin gelenegin icat edilmek suretiyle gundelik hayat pratiklerine nasil

eklemlendigine yonelik bir tartisma yirattlecektir.
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1.2.1. AKP Dénemi Yeni Osmanlic1 Anlati, Banal Osmanhcilik ve
Gelenegin Icadi

Bu baglik altinda yeni Osmanlici anlatinin hangi araglari kullanilarak kultirel hegemonyanin
tesis edilmeye caligildig: tartigilacaktir. Ayrica bu anlatinin toplumun hakim yasam stilini
belirleyen bir gergeklik haline gelmesine aracilik eden tarihsel ve sosyo-kiiltiirel degerlerin
dogrudan ya da dolayli olarak nasil islevsellestirildigi agiklanmaya ¢aligilacaktir. Nitekim
siyasal iktidar iligkileri iginde AKP’yi kendinden 6nceki yeni Osmanlici soylemlerden ayiran
yon, bu anlatmin siyasal alan1 domine eden sinirlar1 asarak giindelik hayatta itiraz kabul
edilmeyecek denli gorinlr olmasiyla ilgilidir. Bu donemde Osmanli gegmisine artan ilgiyle
birlikte mimariden egitime, gelenekten populer kultire, dilden medyaya kadar ¢ok genis bir
yelpazede yeni Osmanlic1 anlat1 hayatin her alanini kusatmustir. Gerek siyasal iktidar gerekse
de siyasal yapinin disinda kalan merciler tarafindan dolasima sokulan yeni Osmanlicilik
toplumsal ve kiltiirel hayat1 donime eden hegemonik bir anlatiya diiniismiistiir. O halde
burada soyle bir soru sorulabilir: Yeni Osmanlic1 anlat1 motifleri giindelik hayatta nasil ise
kosulmustur? Elbette ki bu sorunun yaniti, AKP’nin iktidara geldigi giinden bu yana 6zellikle
2009 yilindan sonra, iktidarin hakim ideolojisinin stilize bir Osmanli nostaljisi gériiniminde
toplumsal ve kiiltirel alana niifuz etmesiyle yakindan ilgilidir. Bu noktada AKP Dénemi’nin
yeni Osmanlic1 anlatisin1 kuran birbiriyle diyalog halinde iki hat karsimiza ¢ikmaktadir.

Gelenegin icadi ve glindelik hayatta yogun bir karsilik bulan banal Osmanlicilik.

Iktidarin kurulmasi, kuramsallasmas1 ve siirdurtilmesi igin siyasal iktidarm soylemlerinin
toplumsal dizlemde onaylanarak 6zimsenecek raddede kabullenilmesinde hegemonya
olusturucu rolii Gstlenen pratiklerin etkisi biyuktir. iktidar1 mesrulastiric: rolii tistlenen bu
pratikler ise toplumun heterojen yapismin belirli bir kalip cercevesinde biitiinlesmesini
saglayacak sekilde, direkt siyasal elitler tarafindan glndelik hayatta uygulamaya
gecirilebilecegi gibi onlarin organik iliskide bulundugu egemen smif tarafindan da tesis
edilebilir (Ozbudun, 2015, s. 220-221). Hobsbawm’m gelenegin icad1 olarak adlandirdig: bu
yap1 “yeni durumlara uyarlanmus, eski durumlar: akla getiren formlara biiriinmiis, ya da

zoraki tekrarlarla kendi ge¢mislerini olusturarak bugiunde karsiligini bulan” aygitlari
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icererek iktidarm sOyleminin yerlesiklik kazanmasini saglama gorevini Ustlenmektedir
(Hobsbawm, 2006, s. 3). Bu baglamda AKP Doénemi’nde gelisen ve iktidar séyleminin
somutlastig1 birbiriyle iliskili ama ayr1 hatlarda ilerleyen iki yap1 karsimiza ¢ikar. Bunlardan
ilki Osmanli’nin hosgorilii, ¢ok kulttrli ve kozmopolit yapis1 vurgulanarak Gzendirilen
Osmanli nostaljisi diger hatta ise hem kasitli bir devlet projesi hem de merkezi olmayan bir
pratik olarak giindelik hayata entegre edilen Osmanli temas1 (Ergin & Karakaya, 2017, s. 36).
Micheal Billig’in banal milliyetcilik tanimlamasindan referansla birbiriyle diyalog halinde
olan yeni Osmanlic1 bu iki hat, toplumsal tabanin katilimiyla mitemadiyen yeniden dretilen,
gundelik hayatta goriiniirliigii arttikga siradanlasan bir banal Osmanlicilik ethosu ile
karakterize olmaktadir (Tokdogan, 2020, s. 74). Toplumun kendisi tarafindan kiiltiirel
pratikler yoluyla yeni bir milli kimlik anlatisini ve kurgusunu yerlesiklestirmeye hizmet eden
banal Osmanlicilik, glinimuz toplumunu Cumhuriyet Dénemi’ne yabancilastiran bir yeniden
kimliklendirme mekanizmasi olarak islev gormektedir (Ongur, 2015, s. 425). Turkiye
siyasetinin degisen kosullarinda neredeyse her alanda banallesen yeni Osmanlici anlati, bir
milli kimlik bilesenine doniiserek slrekli tekrarlanan ritUeller ve semboller vasitasiyla
Osmanl temasmin toplumsal ve kiltirel alanda yer edinmesini kolaylastirmaktadir (Birdal,
2015, s. 57). Bu donemde AKP’nin iktidariyla birlikte siyasal, toplumsal ve giindelik hayatta
dolasima sokulan sembollerle ete kemige biirtinen yeni Osmanli anlatinin aslinda yeni bir
milli tarih anlatis1 ve milli kimlik kurgusu olarak hegemonik hale geldigi soylenebilir. Baska
bir ifadeyle hemem hemen bir asirdir Tirkiye siyasetinde kah unutulan kah hatirlanan bu
sOylem ilk kez bu denli goriiniir sekilde bir milli kimlik unsuru olarak dolusima sokulmustur
(Tokdogan, 2020, s. 82). Dolayisiyla da AKP’nin yeni Osmanlici politikasinin uzak
geemisten ¢agrilan Osmanli’nin asr-1 saadetini yeniden iireterek ge¢misle bir tiir tazminat ve
iade-i itibar egilimi igerdigi goriilmektedir (Agikel, 2012, s. 14). Nitekim farkli kesimler
arasindaki gerilimi azaltmak maksadiyla toplumsal ve kiiltiirel alana eklemlenerek icat edilen
geleneklerin yeni Osmanlici anlatinin bir tezahiirii olarak giindelik hayatta viicut bulmasinda
kulttrel ger¢ekligin smirlarinin verili ve soyut olarak cizilebilecek sinirlar olmadig: aksine
cesitli mudahalelerle gizilen somut pratikler oldugu gergegi yatmaktadir. (Birdal, 2015, s.
48). Mevcut alisilagelmis geleneklere tamamen keyfi bir sekilde yamanarak olusturulan bu

yeni gelenekler, yeni amaglar dogrultusunda degistirilerek glindelik hayata uyarlanmaktadir
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(Hobsbawm, 2006, s. 7-8). Dolayisiyla bu donemde mevcut siyasal jargonun bir yansimasi
olan ecdat, medeniyet, fetih, yeniden dirilis, yeniden yiikselis, restorasyon ve yeni Tiirkiye
gibi siyasi strateji hamlesi sdylemlerin ayn1 zamanda gelenegin icadinda islevsellestirilen

bilesenler oldugu gorulmektedir (Durgun, 2020, s. 313).

Diyebiliriz ki AKP déneminde tarihin yeniden yapilandirilmak suretiyle bir devlet gelenegi
olarak dolasima sokulan resmi torenler, etkinlikler ve projeler 6te yandan da toplumsal
tabanin katilimiyla dogrudan siyasal olanla iligskilendirilmeyen ama hakim siyasal soylemi
kusanan pratikler yeni Osmanlic1 anlatmin gindelik hayata niifuz etmesini kolaylagsmustir.
Bu noktada Ozbudun, AKP déneminde Istanbul’un Fethi Kutlamalari’nin resmileserek bir
devlet gelenegine doniismesine dikkat ¢eker. Ona gore, bu donemde sekiiler ve Batici
Cumhuriyet tahayyuilline karsit kulturel bir gerceklik insa edecek sekilde Cumhuriyet’in
resmi gelenegini ikame eden Islami, Osmanlic1 ve piyasaci yonleri agir basan yeni bir anlayis
devreye sokulmak istenir (Ozbudun, 2015, s. 224-226). Esasen istanbul’un Fethi
Kutlamalarr’nin baslangici DP donemine dayansa da RP Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Bagskanlig1 yapan Erdogan’in doneminde bu kutlamalarin gerek formel gerekse de sembolik
bir diizleme taginmasiyla yeni Osmanlici anlatinin kuvvetli bir 6rnegi temsil edilir. AKP’nin
iktidara gelmesiyle birlikte de baslangigta askeri ve idari erkanin katilimiyla gergeklesen
resmi siyasal kutlama niteliginde olan bu kutlamalar gesitli temalarla sivillestirilerek farkli
kitlelerin de katiliminin saglandig1 toplumsal bir birliktelige doniistiiriiliir. Ozellikle 2005°te
gerceklesen torenlerde Yedikule zindanlarinda iicretsiz verilen Kenan Dogulu konseriyle
AKP’nin tabanini asan kutlamalar lazer ve su sovlari, Fetih filminin gosterimi gibi etkinlikler
araciligiyla festivallestirilerek merkezi bir anlatiya doniisir (Koyuncu, 2014, s. 85-95).
Ayrica ilerleyen slrecte istanbul’un Fethi Kutlamalari’nin disinda Kutlu Dogum Haftasi
etkinliklerinin de resmi gelenek i¢inde yer bulmasiyla laik ve Batict bir Cumhuriyet gelenegi
yap1 bozuma ugratilarak adeta tersine bir toplum mithendisligine girisildigi goriiliir. Bugline
dek gayri resmi bir sekilde siirdiiriilen Kutlu Dogum Haftas1 kutlamalarimna iliskin etkinlikler
13 Subat 2010 tarihinde resmi gazetede yaymlanan usul ve esaslarla resmilestirilir.
Dolayisiyla AKP iktidarinda merkezi bir sekilde devreye sokulan bu icat edilmis resmi

gelenekler yeni Osmanlici anlatinin muhafazakar ve maneviyat¢r siyaset tarzini
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somutlastirnustr (Ozbudun, 2015, s. 227-228). AKP déneminde dolasima sokulan bir diger
yeni Osmanlici anlatiya ilki 2018 yilinda diizenlenen Yeditepe Bienali 6rnek gosterilebilir.
Cumhurbaskanlhiginin himayesinde, Fatih Belediyesi ve Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi is
birligiyle diizenlenen bienalde seramikten ebruya, mozaikten ciniye, tezhipten tezyine
gelenecksel Osmanli ve Islam motiflerinin kullanildig1 eserler sergilenmistir. “Senin Bir
Sanatin Var” sloganinin damgasimi vurdugu bu etkinlikler gergevesinde yerlilik ve millilik
hattinda biitiinlesmis bir bienal icat edilerek Batili ve modern sanat anlayisinin karsisinda
konumlandirilmistir. Bu baglamda Cumhurbagkani Erdogan ile AKP’li bakan ve
milletvekillerinin katilimiyla Ayasofya’da diizenlenen Yeditepe Bienali’nin ag¢ilisimin
Kuran-1 Kerim tilavetiyle baslamas1 bienali yeni Osmanlici anlatinin sembolik duraklarindan
birisi olarak karsimiza c¢ikarmaktadir. Ayrica Erdogan’in bienalin acilis konusmasindaki
“Bati'dan ziyade Batict ama her haliikarda milletin degerleriyle kavgali bu zihniyet, ecdadin
bize biraktig1 mirasin kiymetini de ne yazik ki bilememistir. ”* s6zleri Cumhuriyet doneminin
modern ve Batili kavramlarinin karsisina rovansist anlamda yerli ve milli sanat anlayisi

ikame edecek sekilde Yeditepe Bienali’nin icat edildiginin bir gdstergesidir.

Sadece siyasal iktidarin ideolojisinin bir tezahiirii olarak resmi anlat1 geleneginde sinirli
kalmayan yeni Osmanlicilik ders kitaplarindan banknotlara, kent dokusundan Osmanli
padisahlarmin ihtisamimni taklit eden gorunimlere kadar giderek artan bir sekilde imajlara
burlnerek glndelik hayatta daha fazla goérindr olmustur (Ergin & Karakaya, 2017, s. 38).
Ayrica biiyiik Islam diisiiniirlerini anma konferanslarmin kitlesel katilimlarla ve diizenli
olarak gerceklestirilmesi, belediyelerin Halk Egitim Merkezleri’nde hat, ebru gibi Osmanl
donemi sanatlarin1 canlandirmaya yonelik Ucretsiz kurslar agmasi, lilks konut projelerine
dogrudan Osmanli’y1 ¢agristiran isimler verilmesi bu yeni Turkiye ethosunun gindelik
hayata hizlica nasil eklemlendiginin de bir gostergesi olmustur (Tokdogan, 2020, s. 90). En
onemlisi de bu dénemde merkezi anlat1 olma 6zelligini agan yeni Osmanliciligin, Osmanli
mutfagini sunan restoranlardan Osmanli modasi miicevher ve tekstil sektoriine kadar ¢ok

farkli alanlara yayilarak glindelik hayatin her alanina sirayet etmesiyle toplumsal tabanda da

* Tlgili haber metni i¢in Bknz. https://www.dw.com/tr/erdo%C4%9Fan-%C3%A7atlay%C4%B1n-
patlay%C4%B1n-akmyi-y%C4%B1kt%C4%B1k/a-43208857, erisim, 29 Eyliil 2021.


https://www.dw.com/tr/erdo%C4%9Fan-%C3%A7atlay%C4%B1n-patlay%C4%B1n-akmyi-y%C4%B1kt%C4%B1k/a-43208857
https://www.dw.com/tr/erdo%C4%9Fan-%C3%A7atlay%C4%B1n-patlay%C4%B1n-akmyi-y%C4%B1kt%C4%B1k/a-43208857
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onemli bir karsilik bulmustur (Koyuncu, 2014, s. 107). Dolayisiyla da AKP ddénemiyle
birlikte gosterisle, debdebeyle, azametle yan yana ylriyen yeni Osmanlici anlat1 iktidarin
siyasal ve kultirel arenada hegemonyasini pekistirmenin bir aracisi olarak en mikro dlgekteki

yasam stilini dahi etkileyen bir gergeklige donlismiistiir.

Bu doniistimde, Ozellikle son on yillik sureci gozden gegirdigimizde, bir milli habitusu
imleyecek sekilde Osmanli ruhunun tabana yayilmasinda medyanin paymin biyik oldugu
soylenebilir. Ozellikle ister dogrudan ister dolayli yoldan olsun, hakim siyasal soylemle
etkileserek hegemonik olana katkida bulunma ve de bu sdylemleri pekistirme konusunda
tarini donem dizilerinin anlamli bir iligkiselligi bulunmaktadir (Celenk, 2018, s. 126).
Dolayisiyla yeni Osmanlici anlatinin bir milli kimlik bileseni olarak siyasal alani asip
gundelik hayatta yeniden kesfedilmesinde ve hatta giindelik pratiklerin sekillendirilmesinde
bu dénemde yaymlanan ve etkileri giniimize kadar siiren tarih temali dizilerin etkisi
yadsinamaz. Bu baglamda Uzerine yurdtulen tim elestirilere ragmen, Muhtesem Yiizyil
dizisinin yeni Osmanlic1 anlatiy1 giindelik hayata tasiyan tetikleyici unsurlardan biri oldugu
soylenebilir. Muhtesem Yiizyil (2011-2014), Osmanli tarihinin en guclu figirlerinden bir olan
Kanuni Sultan Siileyman’in Hirrem Sultan’la olan ask hayatina ve harem entrikalarina
odaklanan bir dizisidir. Ancak Muhtesem Yiizyil yaymlandigi donemde tarihsel gergekligi
carpittig1 gerekcesiyle dzellikle iktidar partisi AKP ile muhafazakar-Islami ve milliyetci
ideolojiyi temsil eden kesimlerin cesitli elestirileriyle karsi karsiya kalmistir. Bu cenah
tarafindan bir padisahin 6zel hayatinin bu denli detayli anlatilmasinin uygun olup
olmadigindan tutun da cariyelerin dizide temsil edildigi gibi dekolteli elbiseler giyip
giymediklerine uzanan sorularla bir kamuoyu olusturulmustur. Erdogan da Osmanli
“atalarinm” at swrtinda savasmak yerine hayatlarin1 harem entrikalarinda gegirdiklerine
yonelik yanlis bir algi olusturuldugu gerekcesiyle diziyi elestirmekten geri durmamistir
(Ergin & Karakaya, 2017, s. 41-42). Ancak Muhtesem YiizyiI’in Osmanli ge¢misini daha
yiice, daha kutsal bir imparatorluk anlatis1 altinda gérmeyi arzu eden muhafazakar, dini ve
milliyet¢i ¢evrelerden aldigi elestiriler dizinin popiilaritesini azaltmak bir yana glindelik
hayat pratiklerinin referans noktas: haline getirmistir (Ozalpman & Sarikakis, 2018, s. 4).

Dolayisiyla da Kanuni Sultan Siileyman ile Hiirrem’in yagantis1 giiniimiizde hem canli ve
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yeni bir sektdriin olusmasinda hem de gelenegin icadinda yeni Osmanlici sdylemi
sekillendiren temalardan biri olmustur. Boylelikle padisah ve sultan kostiimleri i¢inde
fotograf c¢ektirmek, Hiirrem karakterinin dizide kullandigi micevherler ve Osmanli
tugrasiyla bezenen objeler tiikketim kiiltiirii icinde talep gérmeye baslamistir. Ayrica uzun
stredir ithmal edilen Osmanli ge¢misinin bu donemde yeniden kesfedilmesi hamam
kiiltiiriinden stinnet diigiiniine, kina gecesinden baska pek cok gelenege kadar Osmanli’y1
hatirlatan sembol, imge ve dgelerin 6ne ¢ikmasinda belirleyici bir rol oynamustir (Ergin &
Karakaya, 2017, s. 34). Elbette ki yeni Osmanlic1 sembollerin giindelik hayatta gortnirlik
kazanmasinda, bu anlatinin arzulanir kilinmasinda ve hatta geleneklerin icat edilmesinde
Muhtesem Yiizyil'm tek basma ilham kaynagi olmamistir. Muhtesem Yiizyil’m gosterdigi
basar1 ve artan Osmanli nostaljisi baska dizi-film yapimcilarmi tesvik ederek bu alanda farkli
Osmanl temsillerinin yapilmasmin éniinii agmstir. Ozellikle iktidar ve iktidara yakim kesim
tarafindan Muhtesem Yiizyi’in aldig1 elestiriler iktidarm Osmanli tahayyiiliiyle barisik

Osmanli temsillerinin yapilmasinda etkili olmustur.

Istanbul’un Osmanli tarafindan fethini konu alan ve Muhtesem Yiizyi1l’m basarisi ve etrafinda
yuriitillen tartigmalarin ardindan vizyona giren Fetih 1453 (2012) filmi, gdsterimde
bulundugu 34 hatfa boyunca Tiirkiye’de 6 milyondan fazla izlenme ile rekor kirmistir. Genis
kitlelere ulasmay1 basaran Fetih 1453, bazi1 ayrintilar disinda siyasetgileri, tarihgileri ve
sinema elestirmenlerini Miisliiman-Tiirk’iin sanli gegmigine yonelik bir 6vgii oldugu fikrinde
birlestirmistir (Kogak & Kogak, 2014, s. 53). Ozellikle zevk ve sefa icinde, kétiiciil, vahsi
Bizans temsilinin karsisina inangli, dogru, giiclii, ¢alisgkan Osmanli temsili koyularak hem
kaliplagsmis tarih anlayis1 desteklenmis hem de Osmanli-Tiirk kimligini yiicelten bir
yaklagimla hareket edilmistir. Bu yaklasimin Muhtesem Yiizyi’mn aldigi elestirilerin
bilincinde olarak, toplumda olusmus huzursuzluga ve siyasi liderlerin arzularina bir cevap
niteliginde oldugu soylenebilir. Ayrica Fetih 1453’iin gésteriminden bir giin énce donemin
Bagbakan1 Erdogan’a izlettirilmesi ve Erdogan’dan tam not aldigmin medyayla paylagmasi
filmin hiikiimetin begenisine uygun olarak hazirlandiginin da bir gostergesi olmustur (Oter,
2021, s. 97-98). Yeni Osmanlict sembollerin yogun bir bi¢imde dolasima sokulmasina

aracilik eden ve Osmanli gegmisini geri doniilmek istenen bir altin c¢ag olarak kuran
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anlatilardan bir digeri ise Dirilis Ertugrul (2014-2019) dizisidir. Ayrica Osmanli’dan 6nceki
donemi, nereden gelindigini ve nerelerden gecildigini anlatan bir kdken miti olma
niteligindedir (Celenk, 2018, s. 126). Osmanli’nin kurucusu Osman Bey’in babasi Ertugrul
Gazi’nin hikayesini anlatan ve devlet kanalinda yayinlan dizi; siyasetcilerin setini ziyaret
ettigi, hiikimetin tam destegini ve onaymi aldigi bir anlati olma 6zelligiyle de dikkat
cekmektedir (Oter, 2021, s. 158). Dirilis Ertugrul’un hikimetten bu destegi gérmesinde,
AKP’nin siyasal sdylemiyle tamamen ortiisen olduk¢a ideolojik bir tarihi anlat1 sunarak
bugiiniin anlayisini geriye déniik olarak yansitmasi belirleyici olmustur (Ozgetin, 2019, s. 6).
Dirilis Ertugrul, ayn1 zamanda yeni Osmanlici anlati i¢inde milli kimligin kurucusu 6gesi
olarak 6nemli bir payeye sahip olmustur. 2015’te Cumhurbaskani Erdogan’m Azerbaycan
Cumhurbagkan1 Aliyev’i Saray’da Dirilis Ertugrul’un tema miizigi ile karsilamasi, bu
karsilamada ge¢misten giiniimiize on alt1 Tiirk devletini temsil eden kostiimlii askerlerin
hazir bulunmasi yeni Osmanlici anlatiy1 destekler niteliktedir (Carney, 2018, s. 96). Ayrica
Dirilis Ertugrul seyircilerin izleme pratiklerinde de onemli degisiklikler yaratmistir.
Ozellikle kendini dzdeslestirdigi Ertugrul Gazi karakteri gibi kili¢ kalkan kusanarak Dirilis
Ertugrul izleyen bir Kitle olusmustur. Televizyon ekranlarindan tasarak giindelik hayatta
duygusal ve ideolojik bir karsilik bulan bu izleme pratigi yeni Osmanlic1 anlatinin toplumun
en kilcal damarlarina kadar nasil islediginin bir gostergesidir. Dolayisiyla Muhtesem Yiizyil
dizisinin baglatig1 furya Osmanli tarihini konu alan diger dizi ve filmlerle giindelik hayattaki
yeni Osmanlict goriiniimlerin de bir belirleyicisi olmustur. Calismanin ilerleyen
bélumlerinde bu yeni Osmanlici gériiniimlerden biri olan harem temas: altinda icat edilen
kma gecesi gelenegi daha detayli olarak tartisilacagindan sonraki boliimde calismanin
verilerinin toplanmasi ve analiz edilmesinde yol gdsterici olan yontembilim tanitilarak alan

deneyimi hakkinda bilgi verilecektir.
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BOLUM 2: YONTEMBILIMSEL TARTISMA

2.1. FEMINIST ETNOGRAFi

Feminist etnografinin bir¢ok farkli rotas1 ve kokii vardir, farkli gegmisleri ve yoriingeleri olan
cesitli disiplinlerin katkilariyla ortaya ¢ikmistir (Skeggs, 2001, s. 427). Bu nedenle feminist
arastirmacilar ve etnografi yapanlar homojen bir grup olmadigindan sorulacak farkli sorular,
disiplin yerleri, teorik yatirimlar ve farkli siyasi hedefler etnografyanin aldig: sekle katkida
bulunmustur (s. 430). Ozellikle feminist etnografinin pozitivist olmayan bir bakis agismin
strdarilmesinde, sosyal bilimlerin yeniden insa edilmesinde ve kadnlarla ilgili yeni
kavramlarin Uretilmesinde 6zel bir roli vardir (Reinharz, 1992, s. 46). Dolayisiyla
postmodernizm cergevesinde klasik etnografiye getirilen elestiriler etnografiyi yeni bir
baglama tagiyarak feminist etnografinin epistemolojik ve metodolojik ydneliminin

belirlenmesinde etkili olmustur.

Pozitivist paradigmanin metodolojisi, dogrulanabilir degiskenler tizerinden standartlasmis ve
gecerliligi kesin olan bir bilgi biitiinii tireterek spekiilasyon yapmaktan 6teye gidemedigi i¢in
en bastan etnografyanin kanonlariyla uyusmazken; insan eylemlerinin niyetler, giidiiler,
inanclar, kurallar, sdylemler ve degerlerden beslendigini 6ne siiren natiiralist paradigmalarin
icinden ¢ikan etnografya arastirilan kiiltiiri hem igeriden anlayan hem de arastirmacinin
disinda ve ondan bagimsiz olarak yakalayan bir a¢iklama insa etmenin miimkiin oldugunu
gosterir (Atkinson & Hammersley, 2007, s. 6-9). Ancak burada isaret edilen farkliliklara
ragmen; her iki yaklagimin degerden armmmis ve tarafsiz bir arastirmayi kabul etmesi,
Oznelerin nesnelestirilmesinin ve sOmiiriilmesinin Onemsenmemesi ve arastirmaci ile
arastirilan arasinda karsilikligi olmayan hiyerarsik bir iliski kurmasi nedeniyle feministler
tarafindan radikal bir bi¢imde elestiriye tutulur (Mies, 1995, s. 50). Bu nedenle de feminist
elestirmenler bu yontemlerin bilgiyi erkek merkezli bir sekilde garpittigini diisiindiiklerinden
alternatif veya pozitivist olmayan yontemlerin, 6zellikle yoruma odaklanan, arastirmacinin
sosyal ortama dalmasina izin veren ve arastirmaci ve arastirilan arasinda 6znelerarasi anlayisi

hedefleyen feminist etnografinin sosyal bilimlerde 6nemli bir yere sahip olmasi1 gerektigini
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savunurlar (Reinharz, 1992, s. 46). Dolayisiyla da postmodernizmin modern bilimin nesnel
ve mutlak dogru arayisindan dogan pozitivist, ampirik ve rasyonel bakis agisinin indirgemeci
olarak elestirilmesiyle otekine karsi gelistirdigi duyarlilik refleksif bir sekilde otekini
kavrayarak kendini anlama ¢abasina doniisiir. Bu sekilde degerlere ve anlamlara yonelik
Oznelerarasi iliskiyi, konusmay1, anlamayi talep eden perspektifiyle arastirmaci ve arastirilan
arasindaki hegemonik iliskiyi daha esitlik¢ci bir konuma g¢ekerek nesnellik ve Oznellik
arasidaki ayrimui belirsiz hale getirir (Altuntek, 2009, s. 136). Dolayisiyla 6tekine olan bu
bakisla birlikte tiim gdzlerin arastirmaciya ¢evrilmesi arastirmacinin bir kendilik kurmasina
paralel olarak (6z)disiiniimsellikle etnografik yontem arasindaki iliskiye Oonemli boyut

kazandirir.

2.2. BIR ALANIN OYKUSU

Diigsel ve gercek ayrimmin flulastigi bir hipergergeklik iginde kina gecelerinin kultirle,
iktidarla ve tarihsel siiregle kurdugu iliskiye odaklanarak bir harem fantazyasi olarak
anlattiZim bu hikdye hem arastirmanin 6znesi olan kadinlara hem de arastirmaci olarak
kendime tuttugum aynanin yansittiklari ile ortaya ¢ikan etnografik bir siirecin liriiniidiir. Ne
de olsa “orada olma”y1, “deneyim”i ve “gbdzlem”i imleyen (Altuntek, 2009, s. 9) etnografya
bir nevi hikaye anlatma yontemi degil miydi? Ancak benim alana ¢ikma ve bu arastirmayi
yiriitme istegim etnografik bir hikdye anlatma istegimin ¢ok otesinde iktidarin uzlagsmaz
pozisyonuna karsi i¢imi kemirip duran i¢inde bulundugum feminist ikilemlerde sakliydi.
Eger ki feminist arastirma duyarliligi, duygusalligi ve empatiyi diglayan; nesnellik ve
tarafsizlik gibi pozitivistik paradigma icerisinde kok bulan eril yontembilimin reddine
dayaniyorsa; benim de bu ¢aligma da izleyecegim yontem Skeggs’in ifade ettigi hem
deneyime, tanimlara, anlamlara hem de odak noktasi olarak 6znellige sahip katilimcilarin
hayatlar1 tizerine olan vurgusuyla (Skeggs, 2001, s. 426) feminist etnografi olmaliydi. Bu
nedenle de kadimnlarm i¢inde bulunduklar1 toplumsal, kiiltiirel ve politik dinamikleri anlamak
icin digsal bigimde olusturulmus iliski alanlarina odaklandim. Ancak alana erisim ve alanda
kabul gdrme yas, toplumsal cinsiyet, tecriibe ve belirli baglantilara sahip olmay1 gerektiren

bircok degiskene bagliydi ve bazen bu degiskenlerin avantaj mi, dezavantaj m1 yarattigini
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smnamak alanin kapilarini zorlamadan ve alant deneyimlemeden bilinemezdi. Her ne kadar
kadn bir aragtirmaci olarak kadinlar arasinda yapilan kina gecesi torenlerine ¢ok kolay dahil
olabilecegimi diistinerek yola ¢iksam da alani kurabilmem mesakkatli bir sekilde gergeklesti.
Oncelikle davetli oldugum kma gecesi tdrenlerinin alana giris icin muazzam bir firsat
yaratacagini  digiindiim; ancak arastrmayr gergeklestirdigim  siirecte  ¢evremde
katilabilecegim yeteri kadar kina organizasyonu olmamasi alana girmek i¢in bagka stratejiler
gelistirmeme neden oldu. Boylelikle alan1 kurmak i¢in ilk girisimim 2019 un sonbaharmin
bir aksam Ttizeri yakin arkadasim Tugce’nin kma gecesini yapacagi Park Caddesi’ndeki
mekana son hazirliklar1 kesinlestirmek i¢cin giderken beni de davet etmesiyle gerceklesti.
Nisan, diigiin, kina gibi organizasyonlar i¢in her ayrintisi diisliniilmiis ve kurumsal mantikla
faaliyet gosteren bu mekanda katilimli gézlem yapma istegim de ayni sekilde karsilik buldu:
“Nasilsa arkadasimizin kina gecesine katilmayacak misiniz? Numaranizi birakin biz sizi
arariz.” En nihayetinde alanin kendi i¢ine nasil ¢ok kolay kapandigini daha yolun

basindayken deneyimledim.

Alan1 kurmam ise alternatif kina gecesi organizasyonlar1 arayigim sirasinda bir tanidigimin
“Neden Hamamonii 'ne bakmiyorsun? Tam da senin aradigin gibi kina organizasyonu yapan
mekanlar var burada.” tavsiyesiyle gerceklesti. Ancak Hamamonii’niin yolunu tuttugumda
alana girmemi saglayacak herhangi bir kaynak kisi olmadigindan rastgele konaklarin kapisini
calmam gerekti. Bir iki konak disinda beni “Sizin gibi gelen giden ¢ok oluyor, numaranizi
bwrakin kina olursa haber verelim” diye diger konaklara yonlendiren de oldu, “Sedir
oturumu oldugu i¢in gelin ve damattan izin almamiz gerekir” diye kibarca reddeden de.
Hamamonii’nde katilimli gozlem yapmama izin veren Zimrlt, Hanende ve Latife Kina
Konaklar1 arasindan Ziimriit Kina Konagi’nda daha fazla zaman gecirmeye karar verdim. Bu
secimin nedeni diger mekanlardan farkli olarak Ziimriit Kina Konagi’'nda goérev alan
nedimelerin her organizasyonda ayni kisilerden olusmasiydi. Boylelikle alana her gittigimde
kendimi yeniden tanitmam gerekmeyeceginden onlarla daha yakindan iliski kurabilecektim.
Her ne sart altinda olursa olsun alana, alanin olagan akisina dahil olmam tahmin ettigim kadar
kolay olmadi. Geertz (2010), Balililerin Horoz Doviisii Uzerine Notlar baslikli etnografik

caligmasinda Bali’'nin koylinde yerliler tarafindan kabul gorene kadar “biz, orada
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olmayanlardik, birer hayalettik, gériinmez insanlardik” (S. 446) dese de ben alanda kabul
gorene kadar onlarin hayatlarina, islerine, rutinlerine sizmaya calisan davetsiz bir misafirden
farksizdim. Oyle ki o esikten gecene kadar konagm fotografcis1 Ayse bir gdzumiin ve bir
kulagimin hep tizerinde oldugunu ima edercesine “Benim hakkimda ne yazacaksin?” diye
sormaktan vazgegmedi. Alandaki varligim bir merak unsuru yaratmig olsa da arastirilanin
goriinmez duvarlarindan ¢cogu zaman gegemedim. Ozellikle Aycan, ilknur, Tansel, Deren ve
diger nedimeler uzun siiredir birlikte ¢alistyor olmalarinin yaninda HOY TUR’da® kurduklar:
sosyal baglantilarini arkadaslik iliskilerine doniistiirmeleriyle siki1 bir dostluk gelistirmislerdi.
Bu iliski igerisinde uzun bir siire onlar i¢in ne tam anlamiyla yabanci ne de onlarla ayni dili
konusacak kadar yakindim. Bir giin kuliste kendi aralarinda rahat bir sekilde konusurken beni
fark eden Aycan’m “Durun! Istanbul Tiirkgesine gegiyorum.” esprisinin altinda yatan
kendine ¢eki diizen verme istegi arastirilanin igsellestirdigi hiyerarsik konumu yansitiyordu.
Elbette bu kiigiiciik karsilasmanin satir aralarindaki iktidar iligkilerini dogallastiran konum
alis1 kirmak ve basta nedimeler olmak iizere alanin daimi katilimcilariyla esit bir iligki
kurabilmek i¢in oldukc¢a ¢aba sarf ettim. Bu esigi asabilmek amaciyla davetliler heniiz
gelmeden konaga gidiyor, hazirliklara yardim ediyor ve kuliste nedimelerle olabildigince ¢ok
zaman gecirmeye calisiyor, onlari sa¢ ve makyajlarini yapmalarina yardim ediyordum. Bu
stirecin sonunda alanda ilk kez kabul gordiigiimii nedimeler sahnedeyken Aycan’in kulisin
anahtarin1 bana emanet etmesiyle hissettim. Artik ne onlar1 disaridan izleyen bir g6z ne de

varligimla rahatsiz eden birisiydim.

Tez ¢alismam tamamlanana kadar alan ile masa baginda geg¢irdigim siire boyunca arastirmaci
ve arastirilan arasindaki iktidar iliskisiyle basa c¢ikabilmek icin daha esitlik¢i bir iliski
kurmaya ¢aligsam da alanda kabul gormek ve kapilarm ardina kadar a¢ilmasi kurdugum tiim
iliskilerin dogrusal oldugu anlamma gelmiyordu. Alanda bilgi/bilme Uzerine kurulu bir
hiyerarsi vardi ve Wolf’un da dikkat ¢ektigi feminist bir ikilem olarak alan arastirmasi
sirasinda ve sonrasinda da siirdiiriilen, kalicilagtirilan ve yeniden yaratilan bu tarz iktidar

iliskilerinin (Wolf, 2009, s. 374) birgok farkli bigimi ile alanda ge¢irdigim muhtelif

> Ankara’da faaliyet gosteren halk oyunlari toplulugu.
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zamanlarda karsilastim. Alanin gercekligi icerisinde arastirilanlarin da en az aragtirmact
kadar iktidar sahibi olabildiklerini ve arastirmaci iizerinde tahakkiim kurabileceklerini
Hanende Kina Konagi’nda deneyimledim. Bu konakta gergeklestirdigim katilimli gozlem
sliresince mekanin isletmecileri Derya ve Ali’nin tizerimde uygulamaya calistiklar: simgesel
siddet, alandaki konumumu ve belirli bir psikolojik sOmiiriiye karst savunmasizligimi
sorgulamama neden oldu. Hanende Kina Konagi’ndayken sadece alanin i¢inde var olmak
icin cabalamakla kalmiyor iistiine Derya ve Ali’nin ilizerimde kurmaya ¢alistiklar
tahakkiimle bas etmek mecburiyetinde de hissediyordum kendimi. Hanende Kina
Konagi’'nda ikinci giiniimde konagm kameramani Ceyda (27)° ile milakat yapmak icin
sOzlestigimizde konaktaki goriismeyi tiirlii sakalarla sabote etmeye ¢alisan Ali’nin “Ben
senin sabrini deniyorum, sen de ¢ok direngli ¢iktin.” sdzleri ve lizerimde kurmaya calistigi
psikolojik baskiy1 hala unutamiyorum. Psikoloji mezunu oldugu s6yleyen Ali’nin psikolojik
yipratma taktigine ek olarak Derya’nin “Neden bu ¢alismayt yapryorsun?” “Amacin ne?”
“Bana sor!” gibi en iyi ben bilirim tutumu ile beni hizaya ¢ekme girisimi Ceyda ile olan
miilakat1 yarida kesmeme neden oldu. Derya ve Ali karsisinda gardimi diistirmemek igin

gosterdigim olaganiistii caba miilakattan ayrildigimda bir migren atagia doniismiistii.

Alana ¢ikarken her anina asina oldugum bir ritiiel {izerinden arastirma yiiriitmenin pek ¢ok
yonden avantajli olabilecegini diisiinmiistiim. Nihayetinde i¢ine dogup biiyiidiigiim kiiltiirel
gergeklik i¢inde yeseren toplumsal cinsiyet kodlarina hakim olmanin ve alanin 6zneleriyle
ayni baglami paylagsmanin rahatlig1 vardi iizerimde. Ancak alanda katilimli gézlem yaparken
ya da kadinlarla formal-informal diyalog i¢erisindeyken bakisimi kendime her ¢evirdigimde
bir kadmn olarak bulundugum konumun avantaj saglamak bir yana beni ikili bir konuma
diisiirdiigiinii hissettim. Neresindeydim ben bu ¢gemberin? I¢inde mi? Disinda m1? Yoksa her
ikisi birden mi? Heniiz alana ¢ikmadan bu soruyu kendime sormus olsaydim hi¢ siiphesiz

icindeyim cevabini verirdim. Kadinlarin merkezde oldugu bir ritiiel ile kurulan iliskiyi tam

® Ceyda, kina ve diigiin organizasyonlarinda kameramanlik yapmasindan bagimsiz olarak kendi
diigiiniinde harem temali kina gecesi yaptig1 icin bu deneyimini arastirma kapsaminda paylagmak
istemigtir. Gortisme Tarihi: 24 Ekim 2019.
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da o kiiltiiriin i¢inden gelmis bir kadin arastirmacidan daha iyi kim anlayabilirdi ki. Alanda
Oyle ya da bdyle aidiyet hissettigim bir grup kadmin hayatlarina temas ettik¢e, onlarla
isbirligi ya da ittifak kurmanm yollarmi1 aradik¢a aramizda arastiran-arastirilan
hiyerarsisinden farkli olarak evli-bekar ikiliginin belirdigini ¢arpict bir sekilde fark ettim.
Onlarin sozlerinde, tavirlarinda, imalarinda hep icerideki disarlikli olarak vardim. Yaptigim
derinlemesine goriismelerin neredeyse tamami “Sana da bir giin bu duyguyu yasamak nasip
olur ingallah!” “Darisi basina!” gibi temennilerle bekar bir kadin oldugum i¢in onlarin
duygularma tam anlamiyla terciiman olamayacagim imalariyla noktalaniyordu. Ancak ben
bu sliregte hooks’un ifade ettigi gibi disaridan igeriye i¢eriden de disariya bakarak gergekligi
gormenin 6zel bir yolunu (hooks, 1984, s. ix) segerek kadmlarin hayatlarina daha gii¢lii bir
i¢ bakis yoneltmeyi denedim. Bir arastirmaci olarak hem fazla 6zdeslesmenin hem de
yabancilasmanin neden olacagi1 dezavantajlar1 bertaraf ederek secimleri, gerilimleri, iddialar1
ve beklentileriyle alanin 6znesi olan kadinlarin kina gecesi ve evlilikle kurduklar: iligkiyi

sonraki bolimlerde de detaylandiracagim gibi anlamaya ve anlatmaya ¢alistim.
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BOLUM 3: ARASTIRMANIN GERCEKLESTIRILDiGi ALANIN
BILGISI
Bu baslik altinda alan arastirmami gergeklestirdigim Hamamonii semtinin yeni Osmanlict
anlatiyla olan iliskisine daha yakindan bakmaya calisacagim. 1k olarak Hamaménii’niin semt
yapisinda yasadigi gelisime ve gecirdigi doniisiime yonelik semt tarihi hakkinda bilgi
verecegim. Ciinkii bu siire¢ bir sekilde gecmisten gilinlimiize kadar birbirine eklemlenerek
semtin simdiki dokusunun olusmasida etkili olmustur. Ayrica semt 6zelinde AKP’nin
kiiltiirel iiretim mekanizmalarini nasil ¢alistirdigini agiklarken tarihsel, kiiltiirel ve siyasal
parametrelerin mekani ve ritiieli nasil doniistiirdiigiine de odaklanacagim. AKP’nin kiiltlrel
iktidar alaninda goriinlir olmak amaciyla dogrudan ya da dolayli olarak attigi adimlari
Hamamonii’ndeki Kina Konaklar1 izerinden mekanin bir okumasini kina gecelerinin degisen

tematik yapisi ile ¢arpistirdigim bir alan okumasi yapacagim.

3.1. HAMAMONU’NUN TARIHSEL ARKA PLANI

Yiizyillardir zamanin ve mekanin ruhuna kah direnmis kah yenilmis ama pek ¢ok uygarlhiga
ev sahipligi yapmis olan- Ankara’, Ankara Kalesi’nin eteklerinden genisleyerek simdiki

kent formuna ulagmustir. Eski Ankara ile yeni Ankara’nin panoramasina sahitlik eden

’ Ankara uzun tarihsel donemler boyunca belli bir planm yonlendirici ilkelerine bagimli kalmadan,
cesitli kiiltiir, siyasal yonetim ve olaylardan etkilenerek gelismis bir Anadolu sehridir. Ankara’nin
tarih 6ncesi ¢aglarda da yerlesme bolgesi oldugu, yapilan kazilar sonucunda anlagilmistir. Bugiinkii
Ankara kalesinin ilk yerlesiklerinin Hititler oldugu soylenir. Ancak, Ankara’nin bilinen ilk tarihi
Frigler (M.O. XII-VLyy.)'le baslamaktadir ve onlarin oturdugu yer, muhtemelen bugiinkii Haci
Bayram camiinin bulundugu yiikseklikte kurulmus olan bir kaledir. Galatlar (M.O. VLyy.)
doneminde Ankara, yine bir kale sehirdir. Fakat onlar1 izleyen Romalilar zamaninda sehir, giliney ve
batiya dogru genislemis, bu yonde olusan mahallelerle bir acgik sehir durumuna gelmistir. Bu durum,
kuvvetli imparatorluklar donemi sehirlerinin gelismesine uygun diiser. Bizanslilar zamaninda
Ankara’y1r yine bir kalesehir olarak goriiriiz. Bilindigi gibi, Anadolu o donemde siirekli Arap
saldirilar1 kargis inda korunmay1 amag edimnis bir askeri-idari birim (Thema) héalinde idi. Bu yiizden
Ankara da iyice tahkim edilmisti. Varligin1 giiniimiize gelinceye degin koruyan Ankara kalesi, asil
olarak bir Bizans yapisidir. Tiirklerin Anadolu'ya egemen olmalarindan sonra da Ankara, kale
icindeki yapisini siirdiirmiis, ayrica sehir giiney-dogu yoniinde gelisme gostermistir. Ozellikle XIII.
yiizyildan itibaren tamamen Tiirk-Islam karakterine biiriinmiistiir. Bu olus, XV. yiizy1lda tamamlanir
(Ergeng, 1980, s. 86).



34

Kale’nin asag1 yiiziinde kalan Hamamonii ise 2006 yilinda yitirilmis kent kimligini yeniden
canlandirmak i¢in baslatilan restorasyon ¢alismasiyla® giindelik yasanu sekillendiren bir kent
tasarimima doniismiistiir. Hamamonii’niin kent dokusuna bagli mekan ve eylemlerle
karakterize olan bu doniisiimiinde kiiltiirel iktidarin izini siirmek i¢in arnavut taslh
sokaklardan Kale’ye her tirmandigimda, cumbali kerpi¢ evler arasinda her dolandigimda ya
da eski bir konaktan donistiiriilmiis kafede ¢ayimi her yudumladigimda zihnimi kurcalayan
“Hamamonii 'nii doniistiiren mekanin poetikast mi yoksa politikast mi oldu?” sorusu ile
karsilagtim. Siiphesiz ki Hamamonii’niin tarihi ve giiniimiiz kent kimliginin yansimalar1 ile
ilintili olan bu ikilemi semtin kiiltiirel ve toplumsal yasami, giindelik hayati, mimarisi ve
sehir planlamasiyla baglant1 kurarak cevaplamaya c¢alisirken; tartismayir Hamamonii’niin
kent tasarimini etkiledigini diisiindiiglim {i¢ donemecin —Osmanli Dénemi, Cumhuriyet
Ankarast ve AKP Restorasyon Donemi- tarihsel arka planina yaslanarak baslatacagim.
Dolayisiyla da Ankara’nin tarihi kent merkezinde biri digerini yikarak yeniyi kuran ama ¢ogu
zamanda da birbirine eklemlenerek simdiki kent formunu meydana getiren dinamikleri
tarihin siizgecinden gegirerek aciklamaya c¢alisirken Wacquant’in kent ve mekanin ingasinda
birbirine bagli oldugunu iddia ettigi devlet yapist ve politikasimin roliinii, toplumsal ve
kilturel iliskilerin ingasina yardimci olan sembolik sistemlerin toplumsal, fiziksel ve
sembolik uzamlarla karsilikli doniistimiinii ve mekanin toplumsal/kiiltiirel tahakkiimdeki
etkisini (Slater, 2019, s. 23) gozeterek kiiltiirel doniistimiin tarihsel art alanin1 géstermeye

calisacagim.

Insa ve icat edilmis sehir sdylemleri arasinda sikisip kalan Ankara’nmn Osmanli
Doénemi’ndeki siliietini kuzeyden Bentderesi’nin, batidan ayni derenin olusturdugu
batakligmn (gliniimiiz Kazim Karabekir ve civari), glineyden Opera’dan Kurtulus Meydani’na
dogru egimli olarak cizilebilecek bir ¢izginin ve dogudan Kurtulus Meydani-Dortyol-

Ulucanlar Cezaevi lizerinden yeniden Bentderesi’ne kavusan ¢izginin sinirladigi alan

8 Detayli bilgi i¢in Bknz. Kurtar, C., Somuncu, M. (2013). Kentsel Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Ve
Sirdiirtilebilirligi: Ankara Hamamoénii Ornegi, Ankara Aragtirmalart Dergisi, 1(2), 35-47.
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olusturur (Aydm, Tiirkoglu, Emiroglu, & Ozsoy, 2005, s. 150-151). Bu smir dahilinde eski
caglardan beri savunmayi On planda tutan kale-kent olma Ozelligini koruyan Ankara,
Osmanlt Donemi’nde giivenilir ortamin saglanmasiyla yerini agik sehre birakir (Ergeng,
1995, s. 158; Georgeon, 1996, s. 101). Bu doniisiimle birlikte yoneticilerin ve kentin ileri
gelenlerinin yasadigi, yonetimsel islemlerin ve zanaat faaliyetlerinin yiirtitiildiigli kale i¢inin
antitezini olusturacak sekilde kale diginda yapilasmamis ticaretin yerini bedestenin almasi
kent biciminde ve orgiitlenmesinde belirli bir doniigiim dinamigi yaratir (Tekeli, 1982, s. 17).
Bu dinamik i¢inde kentin orgiitlenmesinde ve yeni toplumsal iliski aglarimimn kurulmasinda
tarikat, tekke, zaviye gibi manevi; ahilik ve lonca gibi maddi topluluklarin etkili olmasiyla
(Aydmin, vd., s. 276) bedestenin cevresinde belirli ticaret ve hizmet faaliyetlerinde
uzmanlagmis sokaklarla bu sokaklara baglanan yeni mahalleler kurulur (Tekeli, 1982, s. 19).
Bu donemde yavas bir artis gosteren Ankara niifusu farkli smifsal, etnik ve dinsel
konumalislar igerisinde kiigliklii biliyiiklii mahallelerden olusan bir cogu iist ve orta smiftan
mabhalleliye sahiptir. Agirlikli olarak gelir diizeyi orta ve ortanin iistiindeki sakinlere ev
sahipligi yapan bu mahalleler Kale’nin bati-giineybat1 yoniindeki eteklerinde yer aliyordu.
Burasi sehrin Asagiyiiz ve Yukariyiiz olarak nitelendirilen kisimlarindaki ve ticarete asil
merkezlik eden hanlar1 birbirine baglayan eksenin etrafin1 ¢evreleyen bir bolgeydi (Et0z,
2006, s. 28-29). Bu bolge Ortadogu ve Islam kiiltiiriiniin etkileriyle Kale’nin igindeki ve
disindaki yerlesim alanlarini, Atpazar1 ve Samanpazari gibi ticaret alanlarini, sehrin dinsel
fonksiyonunun gdostergesi olan camileri ve mescitleri birbirine baglayan intizamsiz
sokaklartyla cesitli kiiltiirlerden etkilenerek bu kiiltiirlerin zaman iginde birbirine karistigi
ekolojik bir yapmin varligini barindirdig1 heterojen bir yapmin sonucuydu (Keles, 1971, s.
143). Sehrin bu pargali halinde etkili olan dinamikleri ise Kiligbay, Osmanli’nin ¢ok uluslu
bir imparatorluk olmasindan kaynaklanan bir iist belirlenim alani olarak ortaya ¢ikan merkezi
devletin gesitli etnik unsurlarin ulusalliklarini1 engelleyen bir 6rgiitlenme i¢inde din unsurunu
on plana ¢ikararak din temeli tizerinden “millet” ad1 verilen gruplara bolerek mensuplarini
merkezi yapiya baglamasiyla iligkilendirir. (Kiligbay, 2000, s. 45). Dolayisiyla da Ankara,
giindelik hayatin baglica aktorleri carsi pazariyla ve bu carsi pazarin etrafinda yer alan
kahvehane, mescid ve camisiyle, hanlari, hamamlariyla, sehrin giivenliginin saglanmasinda

onemli gorevler yiiklenen hisariyla ve hisar disinda olusturulmus, Miislim-Gayrimislim
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yerleskelerini barindiran mahalleleriyle bir biitiindiir. Bu biitiine giindelik hayatta can
verenler ise yonetici ve yonetilenler, miislim ve gayrimiislim halk, sehirli ve yakin ¢cevreden
gegici siirelerle gelen koyliiler, esnaf ve yakin ya da uzak c¢evre tacirlerdir (Tas, 2006, s. 142).
Bu atmosferde Osmanli Ankarasi’nin sehir yapilanmasinda, sosyal yasamin drgiitlenmesinde
ve gilindelik hayat pratiklerin isleyisinde dini cemaatler, ticari faaliyetler ve mahallenin
onemli bir yeri vardir. Bu dinamik ayni1 zamanda ¢alismanin sahasini olusturan ve Kale’nin
asagiyiiziinde kalan Hamamonii ve civarmin tarihsel arka planda kente eklemlenmesine de
aracilik etmistir. Giiniimiizde Altindag ilgesi sinirlar1 iginde yer alan Talatpasa Bulvari,
Hacettepe Universitesi Hastanesi ve Cebeci semtinin smirlandirdigi bdlgeyi kapsayan
Hamamoénii adim1 Karacabey Hamami’ndan almustir. II. Murat’in Kadi askeri Celalettin
Karacabey Ibn-i Abdullah Bey tarafindan Karacabey Cami ve imaretine gelir saglamak
amaciyla 1440 yilinda insa edilmistir (Ergeng, 1995, s. 28; Kurtar & Somuncu, 2013, s. 39).
Ankara’nin belli basli ticaret yollar1 tizerinde olmas1 sehrin ticari yapisinda hanlar1 ve esnaf
carsilarmi1 6n plana ¢ikardigindan Karacabey Imareti de cami, kervansaray, hamam ve
asevleri ile sehri karakterize eden sosyal aglar toplulugunun 6nemli bir unsurunu
olusturmustur (Ergeng, 1995, s. 50). imaret Camii de denilen Karacabey Camii tiirbe, cesme
ve Hamamonii’ndeki ¢ift hamam ve iki medrese, camiden Hacettepe’ye kadar uzanan ahir ve
ambarlarla kiilliyenin kapladig1 saha ¢ok genistir (Oney, 1971, s. 51). Bugiin Karacabey
imaretine ait medrese, ahir ve ambar gibi yapilar mevcut olmasa da Hamamonii civari
Osmanlit Donemi’nde Anadolu sehir yapilanmasmin izlerinin yani sira belirli bir cemaat
etrafinda orgiitlenen ve Islamiyet’in temel esaslarina gore planlanan Islam sehir modelinin
de izlerini tasimaktadir (Aydin, vd., 2005, s. 274; Ergeng, 1995, s. 159; Tekeli, 1982, s. 19).
Bu modelde dinsel yapinin sehir dinamigi tizerindeki etkisiyle hamam, cami ve pazar yeri
one ¢ikar.® Oyle ki sehirde cami yalnizca ibadet degil, ayn1 zamanda giincel haberlerin
konusuldugu bir bulusma yeri olmakla birlikte dini egitim merkezi, yoksullar i¢cin cemaatin
dagittigi yemegi alabilecekleri bir siginaga (Michon, 1992, s. 30) doniismesi dini bir
merkezin etrafinda sehir ve cemaat orgiitlenmesinin 6nemli bir disavurumu olarak Osmanl

Ankarasi’nda kentin temel belirleyicisi olmustur.

% [slam sehirlerinin sosyal ve fiziki yapis1, orgiitlenme bicimleri ve sehrin isleviyle ile ilgi daha detayli
bilgi icin Bknz. Serjeant, R. B. (1992). islam Sehri, istanbul: Agac.
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Osmanlr’da kentin dokusunu Islam, Anadolu ve Osmanl geleneginin hakim oldugu iktidar
ve cemaat arasinda kentsel mekana hakim olmak i¢in siiren bir catisma belirlese de
Tanzimat’ta modernlesme ve reform ¢aginin etkisiyle kenti Batili ilkelere gore diizenleme

10 Ancak Ankara’mmn Batilh anlamda kent kimligini kazanmasi

diisiincesi hasil olur.
Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirece denk diiser. Osmanli’dan devralinan Cumbhuriyet
Ankarasi ticaret yollarinin degismesi, sof ticaretinin eski dnemini kaybetmesi, yanginlar
icerisinde kentin dokusunu ve kimligini olusturan dini, siyasi, ticari ve ekonomik yapidaki
dengelerin degismesine neden oldugundan Osmanli Donemi’nin son evresinde Ankara
istilalar, yagmalar, savaslar ve askeri ayaklanmalarla iyice zayiflamis (Atauz, 2004) ve
“koyden biraz irice, kuru, tatsiz tuzsuz bir bozkir kasabasina” (Kiligbay, 2000, s. 108)
dontismiistiir. Bu nedenle 13 Ekim 1923’te Ankara’nin baskent ilan edilmesiyle kentin
yeniden planlanmasi giindeme gelmistir. Ilk olarak Lorcher Plani ile Ulus merkezini yeni
yapiya uyarlama ve bu merkezden yayilan iglevlerle kentin biitiinlesmesi amaclanmustir.
Ancak Locher Plani’nin uygulanmasindaki problemler nedeniyle 1927°de ilk modern kent
plan1t Hermann Jansen tarafindan tasarlanmis ve sehrin merkezi Ankara Kalesi olarak
belirlenmistir. Kentsel estetigi temel alan Jansen Plani islevsel bir merkez yerine gorsel bir
merkez se¢mistir. Geleneksel dokunun korunmasi i¢in duyarlilik gésteren bu plan Eski Sehir
Talimatnamesi daha sonraki planlarda ise “Protokol Sahasi” olarak belirtilen alanda
uygulanmustir. Ilerleyen siire¢te Ankara’nin hizla gd¢ almasi ve niifusunun artmasiyla
birlikte 1957’de Yiicel-Uybadin Plani yiiriirliige girmistir. Bu planla birlikte Ankara’nin yeni
merkezi Kizilay olarak tasarlanmistir. Dolayisiyla Jansen Plani’yla Kale ve civarinin estetik
olarak korunmasiyla ilerleyen siire¢ yerini eski Ankara’nm hi¢bir planlamaya dahil
edilmeyerek clirlimeye birakilmistir. Sonug olarak; Lorcher, Jansen, Yiicel-Uybadin Planlar1
yeni Ankara’nin kentsel gelisimine katkida bulunurken eski kent dokusunun plansiz
kalmasina neden olmustur (Kurtar, 2012, s. 57-65). Bu siiregte Cumhuriyet Ankarasi’nda

kent hem ulus-devletin hem de modernitenin dinamikleri ile hareket edilerek eski kent

0 Tanzimat’la birlikte Osmanh Imparatorlugu’na bagl kentlerde modernlesme siirecinin ve
reformlarin etkisiyle Batili tarzda sehircilik uygulamalarinin ve esitsiz bir modernlesme siirecinin
bugiine yansimalarini takip etmek i¢cin Bknz. Dumont, P., Georgeon, F. (1996). Modernlesme
Siirecinde Osmanli Kentleri, istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari.
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dokusundan radikal bir kopusla kendini mesrulagtirmis ve eski Ankara’nin kismen kendi
kaderine terk edilmesine de zemin hazirlanmistir. (TUrkin Erendil & Ulusoy, 2004, s. 226).
Eski Ankara’nim islevsizleserek Ulus, Kizilay ve Cankaya hattindan giineye dogru yonelen
Cumbhuriyet’in yeni Ankarasi Batili kent tasariminin izleriyle gelismislik diizeyine erismenin
simgesine donligmiistiir. Meydani, genis cadde ve sokaklari, yeni mimarisi ve heykelleriyle
modern ve ulusal bir kent imaj1 sunan yeni Ankara, Osmanli’dan ve gelenekselden kopusa
tekabiil eden yeni bir kent tasarimini imlerken steril ve prestijli yeni Ankara’nin yaninda
Tunger’in de belirttigi gibi “Eski Ankara, cadde boyunca yapilasan 6-8 katl bloklar ardinda
stkisip kalmus, kullanim degisikligi, cevre kalitesinde diisiis, sosyal doniisiim, dogal yipranma
ile boliintii ve eklentilerle ¢okiintii bolgesi niteligi” (Tuncger, 2000, s. 6) kazanarak gézden
diismiistiir. Ozellikle Kale ve cevresinde yasayan ve ticaret yapan orta ve iist gelir gruplarmm
bu semti terk ederek yerlerini gegici konut alani olarak diisiik gelirli kisilerin kullanimima
birakmasiyla ve artan niifusunun konut ihtiyacinin karsilanamamasiyla Kale civarindan
baslayarak gilineye dogru gecekondulasmanin yayilmasi Kale ve c¢evresinin prestij
kaybederek kriminallesmesine yol agmistir (TUrkiun Erendil & Ulusoy, 2004, s. 237-238).
Boylece Kale, Hamamonii ve civarmin geleneksel konut dokusu depolama, ikincil islevler
ve de ¢opliik haline doniisen kentin en sefil bolgeleri haline gelmis. Kdyden kente go¢ eden
disiik gelirlilerin 6nce yerlestikleri sonra bir gecekondu yapar yapmaz bu kesimden
kagtiklar1 getto haline doniismiistiir (Tunger, 2014, s. 111). Dolayisiyla bu bolgedeki
toplumsal degisimle birlikte Hamamonii’ndeki tarihi, kiiltiirel ve mekansal degerler
Hamamonii’ne yerlesen isgalcilerin ve kiracilarm ilgisizligine terk edildiginden sorunlariyla
Oone ¢ikan bir bolgeye doniismiistiir. Bu sorun yumaklar1 i¢inde birgok tarihi evin ahsap
unsurlar1 sokiiliip satilmaya baslanmis ve tarihi doku yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
gelerek koruma ve yeniden canlandirma calismalarina kadar hurdacilarin, isgalcilerin,
otopark mafyasinin ve cesitli asayis olaylarin varlik gosterdigi bir alana doniismiistiir
(Sadioglu, Tiryaki, & Korkmaz, 2016, s. 781). Bu kosullar altinda eski Ankara ile yeni
Ankara arasimdaki ugurum hem fiziksel ve toplumsal hem de sembolik anlamda agilmis ve

iki Ankara arasina ister istemez goriinmez duvarlar ¢ekilmistir.
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Ankara’nin baskent olmasiyla birlikte sehrin kurulus dénemi iki ayr1 evreye ayrilir. ilk evre,
heniiz geleneksel degerlerden tam anlamiyla kopamamis ve Osmanli modernlesme anlayigini
stirdiiren bir kurucu zihniyetin altinda sehre miidahalelerin geleneksel degerlerle Osmanli
modernlesme anlayisinin sentezine ulagma gayesiyle gerceklestirilmesini igerir. Ancak bu
girisimler gerici ve engelleyici bulunarak sehrin planlamasi Batili mimarlara teslim
edilmistir. Bu ikinci evreye ise ilk siirecin tasfiyesi eslik ettiginden (Aydin, 2012, s. 63) eski
Ankara’nimn hem kentsel kimligi hem de tarihsel gelisimine aykir1 bir bigimde Batili bir
gOruntm katan bir kentsel gelisim programi uygulanarak yeni Ankara sehrin gegmisinin yok
sayildig1 miidahalelerle donatilmistir (S. 93-94). Cumhuriyetin ulusallagsma, modernlesme ve
Batililagsma siirecinde Osmanli kimliginin izlerini tastyan mekan, dil, dini rittieller, tarih ve
folklordan olabildigince uzaklagmasi kayip ve kazang hesaplar1 yapilmadan reddedilen
Osmanli mirasinin siire¢ igerisinde Cumhuriyet rejimine muhalefet edenlerin bir anlamlar ve
degerler dizgesi olarak yeniden giindeme getirmesine neden olmustur (Cantek Senol, 2003,
S. 26-27). Bu baglamda Osmanli’dan devralinan Cumhuriyet Ankarasi’nin kentsel gelisimde
ticlincli bir evre olarak nitelendirilebilecek AKP Restorasyon Donemi’nin temelleri 1994
yerel se¢imlerinde Refah Partisi’nden Biiyiiksehir Belediye Baskani segilen Melih Gokgek
tarafindan atilmistir. Doganay’in da dikkat ¢ektigi gibi Cumhuriyet Ankarasi’nin dinsel,
kiiltiirel, etnik farkliliklar1 tasfiye eden islevselciligi ve tilkeyi batiya baglayan modern
yaklasimma karsin Islami-muhafazakar diinya goriisiinii kentsel mekanlar diizeyinde
gundelik hayata aktarabilme olanagi kazanan Gokgek; “Cumhuriyet’in modern baskent”
kimliginin 6tesinde Islami cagrisimlar1 6ne cikarilmis mimari motiflerle batmin yanina
“doguyu” da temsil eden yeni bir eklektik Ankara kimligini olusturmustur (Doganay, 1999,
s. 6-8). Gokgek’in postmodern bir anlayisla geleneksel Osmanli ve Islam mimarilerine ait
cesme, havuz, kubbe, kemer gibi bir¢ok unsurun modern mimarinin 6geleri ve ileri teknoloji
kullanimlariyla bir arada yer alan bu uygulamalar kentin amblemi, anitlar, heykeller,
havuzlar, kente giris kapilar ile alt ve iist gegitlere yiiklenen simgesel anlamlar Ankara’ya
modern bagkent olmanin tesinde Islami kokenleri vurgulanmuis bir kimliklestirme projesinin
merkezi haline donistirmistiir (S. 19). Kentin mimari gériiniisiine ek olarak belediyecilik
faaliyetlerinde de 6n plana ¢ikan Tiirk-Islam senteziyle kiiltiirel ve ideolojik bir cephanelik

sunan Gokgek’in hegemonik sehircilik ve belediyecilik stratejisi hem Cumhuriyet
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Ankarasi’nin modern yap1 ve pratiklerine hem de 70’lerin sosyal demokratik belediyecilik
anlayisina actig1 savasin neoliberal ve postmodern bir rovansgilikla Ankara’y1 milliyet¢i ve

muhafazakar gevreler igin yeniden insa etme girisiminin ilk adimlarindan olmustur (Dogan,

2005, s. 132-133).

Eski Ankara’nin ara ara hatirlanan ama genelde unutulmaya yiiz tutan ¢ehresini rovangist
anlamda kente yeniden entegre etme girisimi 2000’lerin basinda eski kent dokusunun
korunmasma yonelik, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin “Ankara Eski Kent Dokusunun
Planlanmasi, Sagliklastirilmast ve Korunmasi Projesi’nin uygulamaya konulmasiyla
Altindag Belediyesi tarafindan baglatilmistir. Bélgedeki tarihi dokunun korunmasina yonelik
sokak sagliklastirma projesi bu siirecte 2006 yilinda baslatilmistir. Planin uygulanmasi
giivenlik, bakimsizlik, yipranmishk ve altyap:r eksiklikleri 6te yandan da bdlgenin
potansiyelinin artirilmasi, Hamamonii’niin kale aksinin ticari devamlhiligini1 saglamasi ve
Ulus Tarihi Kent Merkezi’nin bir alt merkezi oldugu iddiasiyla mesrulastirilmistir. (Poyraz
& Onder Giindogan, 2014, s. 81). Bdylelikle Osmanli’dan devralman Cumhuriyet
Ankarasi’nin kentsel gelisimde tigiincii bir evre olarak nitelendirilebilecek AKP Restorasyon
Donemi’ne gecilmistir. Bu donemde AKP’li Biyiiksehir Belediyesi ile Altindag
Belediyesi’nin Kale, Hamamoénii ve civarmin eski kent dokusunu yenileyerek kentin
atmosferine dahil etme girisimi eski Ankara’nin bir 6rnegini ortaya koyarak tarihin yeniden
yasanabilecegi bir mekan konumuna getirilerek yenilestirilmis sokak dokusuyla birlikte
yeniden canlandirilan semt 19. ylizyil sivil mimarisini en iyi sekilde yansitan evleriyle
Osmanli ge¢ donem ve Cumhuriyet’in ilk yillarinin mahalle ve yapilarini yansitan (Sadioglu,
vd., 2016, s. 773-774) bir nostalji mekanina evrilmistir. Ancak bu evre sadece kiiltiirel ve
tarthi mirasm korunmasi ve yeniden canlandirilmasi anlamina gelmemekle birlikte arka
planda eski Ankara ile yeni Ankara’nin karsilasmasinda Cumhuriyet Donemi’nin
uygulamalariyla hesaplagsmanin da sembolik uzamina karsilik gelir. Bu uzam Cumhuriyet’in
elitist, Batili ve modern uygulamalarina karsi ¢ikarak gelenekseli, muhafazakar olani ve
Osmanl’y1 yeniden ¢agiran bir yeni Osmanlic1 anlatiy1 davet ederek kurulur. Bu nedenle bu

donemde Hamamonii ve gevresinde yapilan uygulamalar gelenegi, nostaljiyi ve oryantalizmi
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yeniden canlandirarak giindelik hayat pratiklerine dahil eden AKP Restorasyon Dénemi’nin

yeni Osmanlic1 kiiltiir politikasina doniisiir.

Sagliklastirma ya da soylulastirma kavramlarinin eslik ettigi AKP Restorasyon Donemi’nde
Hamamonii’niin yeniden canlandirma projesi Ankara Biiyliksehir Belediyesi ile Hassa
Mimarlik Miihendislik arasinda yapilan soézlesmeyle baslamasinin sonrasinda Doruk
Planlama siirecin yiikleniciligi istlenilmistir (Gunal, 2006, s. 147). Ankara Tarihi Kent
Merkezinin yeniden canlandirilmasi hedefi iki boyutlu olarak ele almmustir. Ik olarak kent
merkezini kullanan mevcut sosyal gruplarin taleplerini dislayan fonksiyon ve fiziki ¢evre
donistimleri Onerilmis; ikinci olarak da tarihi kent merkezinin g¢esitli noktalarinda
yogunlagmasi onerilen kiiltiir turizm faaliyetlerinin biitiinlesmesi hedeflenmistir (s. 149). Bu
dogrultuda gergeklestirilen doniisiimle birlikte kentsel alanlar buyirken; kent merkezindeki
is yerlerine yakinlik, kolay erisebilirlik ve ilging eski mimari, bu alanlara daha ytiksek gelir
gruplarini ¢gekmek i¢in potansiyel yaratirmis, kentsel yenileme projesi ile kullanim agisindan
daha diisiik gelir gruplarinin yerine tersine bir degisim gerc¢eklesmistir (Artar, 2015, s. 532).
Hamaménii’niin ¢ehresi yenilenirken semtin eski kullanicilarinin tasfiye edilmesi, restore
edilen eski Ankara evlerinin muhafazakar vakif, dernek ve STK’lara tahsis edilmesi ve
geleneksel kiltlir-sanat uygulamalariyla dini ritiiel ve pratiklerin 6n plana ¢ikarilmasiyla yeni
Osmanlict anlati i¢inden mutenalasmis muhafazakar bir habitusun da yeniden
canlandirilmasi saglanmistir. Muhafazakar ve nostaljik unsurlarin giindelik hayat pratiklerine
eklemlenme siirecinde ise Altindag Belediyesi’nin Oncii oldugu etkinlikler belirleyici
olmustur. Iki 2009°da gerceklestirilen siir dinletileri, sema gdsterileri, Hacivat-Karag6z ve
kukla gosterilerinin yer aldigi ve ramazan cadirmin kuruldugu “Mahyalarin Isiginda
Hamamonii” ramazan etkinligidir. Bu etkinligin ac¢ilis konusmasinda ge¢gmisin unutulmaya
yiiz tutan izlerinin yeniden canlandirilarak nostaljik bir hafiza mekaninin semte

kazandirilmasini donemin Altindag Belediye Baskan1 Veysel Tiryaki su sozlerle miijdeler®!:

1 flgili haber metni igin Bknz. https://www.hurriyet.com.tr/ramazan-a-panayir-degil-kultur-vurgusu-
12330637, erisim, 4 Ocak 2021.



https://www.hurriyet.com.tr/ramazan-a-panayir-degil-kultur-vurgusu-12330637
https://www.hurriyet.com.tr/ramazan-a-panayir-degil-kultur-vurgusu-12330637
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“Panayir havasinda degil, Ramazan’in kiiltiirel yoniine de vurgu yapan bir etkinlik
diizenlemek istiyoruz. Cocuklugumuzda yasadigimiz ve zihnimize kazinan Ramazan
imgesini ¢ocuklarimiz da ayni keyifle yasasin istiyoruz. Bu sene ilkini diizenledigimiz bu
etkinligi her sene daha da gelistirerek ve giizelleserek siirdiirmek istiyoruz.”

AKP Restorasyon Donemi’yle birlikte Hamamdonii’niin 6zellikle son on yilda muhafazakar
siyasetin ¢ekim merkezine doniismesi semtin Kiltiirel, siyasi ve ekonomik iktidar iligkilerin
odakta oldugu nostaljik bir uzama doniismesine yeni Osmanlici anlat1 aracilik etmistir.
Dolayisiyla da Ankara’nin tarihi Hamamonii semtinin ge¢misten giiniimiize kadar olan
degisimine hem kentin habitusunu olusturan dinamiklerin hem de siyasal politikalarin
birlikte etkili oldugu goriilmektedir. Ozellikle tarihi Hamamonii’niin son evresine odaklanan
bu ¢aligmada, sonraki bagliklarda da goriilecegi gibi yerel ve merkezi yonetimlerin ektisiyle
yeni Osmanlici anlatidan devralinarak hakim siyasal soylem ve pratikler eklemlenen estetik
degerler semtin eylemselligi lizerinde biitiinciil bir egilim yaratmistir. yeni Osmanlic1 anlati
gelenegi icinde semtin doniisiimiinde etkili olan ve bu doniisiimii goriinlir kilan 6nemli bir
unsur ise semtteki Kma Konaklari’nin mekansal pratiklerin isleyisi {izerindeki etkisiyle
kiiltiirel iktidar ve hegemonya meselesini giindeme getirmesidir. Bu baglamda bir sonraki

baslikta bu siirecin nasil gelistigini ve isledigini detaylandiracagim.

3.2. YENi OSMANLICI ANLATININ YENi MEKANI:
HAMAMONU KINA KONAKLARI

Bu baslik altinda Hamamonii’ndeki Kina Konaklari ritiiel ve mekan iligkiselligi i¢inde ele
alinarak gelenegin nasil icat edildigi tartigmaya agilacaktir. Ayrica yeni Osmanlict anlatinin
kina gecelerinin mekani olan Kina Konaklar1 Uizerindeki izdiisiimiiniin bir tipolojisi sunularak
kultirel hegemonya meselesinin cercevesi ¢izilecektir. Ciinkii David Harvey’in dikkat
cektigi gibi “mekdn ve zamanin nesnel ozelliklerinde meydana gelen degisiklikler, toplumsal
micadeleden etkilenebilir, cogu zaman da etkilenmigstir.” (Harvey, 2012, s. 25). Bu noktada
alan aragtirmasmin Vverilerine dayanarak Hamamonii’niin mekén ve ritiiel iliskiselligi yeni
Osmanlic1 anlatimin kiiltiirel hegemonya meselesiyle iliskisi baglammda tanimlanmaya

calisilacaktr.



43

Bir Ankarali olarak yolum cesitli sebeplerle Kale, Cikrik¢ilar Yokusu ve Samampazari’na
diisse de hemen yan1 bagindaki Hamamonii bir nebze daha fazla tekinsiz ve kriminal olarak
mimlendiginden Hamamonii ile ilk karsilagmam Dil-Tarih’te tiniversiteye basladigim 2010
yilina denk gelir. Bu ilk karsilagsma da sehir disindan iiniversite i¢in gelen boliim arkadasim
Nimet’in bir giin ders arasinda “Hadi! Hamaménii'ne yemek yemeye gidelim.” teklifiyle
gerceklesir. Sonrasinda farkli zamanlarda birkag ziyaret daha. Hamamdnii’ndeki doniisiimiin
yeni yeni hiz kazandigi bu donemde ve Hamamonii bugiinkii kadar 6n planda degilken
yasadigim bu karsilasmanin bende yaratti§i izlenim, gettolasmis mahalle havasinin terk
edilerek yerini semtin dinsel habitusuna eklemlenen nostaljik ve turistik bir atmosfere
brraktigiydi. Elbette ki tarihin bir parcasinin simdiki zamana tegellendigi biraz Yakup
Kadri’nin “Ankara’’s1 biraz da Ahmet Hamdi’nin “Bes Sehri "'nde gezintiye ¢ikmis hissini
veren Hamamonii’niin kdhne ve tekinsiz bir semtten nostaljik bir kamusal alana uzanan
restorasyon siirecinde donemin AKP’li yerel ve merkezi yonetimlerinin etkisi buylktr.
Ozellikle semtin dinsel ve tarihi kent habitusuna eklemlenen yeni Osmanlic1 anlatinin
giindelik hayatin birbirinden ayrilmayan sdoylem ve pratikleri Hamamonii’nii kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik iktidar iliskilerinin odagina yerlestirir. Bu iligkiler ag1 icinde Hamamdnii’niin
¢ehresi sadece mimari agidan estetize edilmekle kalmaz. Ayrica Karacabey Camii, Tacettin
Camii ve Dergahi, Mehmet Akif Ersoy’un Kurtulus Savasi doneminde konakladigi dergah
evinin miizeye doniistiiriilmesi, Biiylik Birlik Partisi eski baskan1 Muhsin Yazicioglu’nun
kabrinin burada olmasi semti milliyetci, muhafazakar ve dini hassasiyetleri yiiksek olan
kesim i¢in bir bulusma ve sosyallesme noktasina da donistiiriir. Elbette bu doniisiim i¢inde
muhafazakar sivil toplum kuruluslar1 ve dernekler ile yine muhafazakar sag parti mensuplari
icin Hamamonii bir karargah haline gelir. Ancak tiim bu degisim ve doniisiim i¢inde gerek
belediyenin gerekse de semt esnafinin girisimiyle Hamamonii’niin nostaljik ve otantik
dokusunda 6ne ¢ikarilan hamamin, kina konaklarin, miizelerin, kafelerin yeni Osmanlici
anlatinin hareket alanini genislettigi de yadsinamaz. Elbette bu hareket alani sadece
mekanlarm hizmet faaliyetlerinin icerigiyle degil mekanlara ve dikkanlara verilen isimlerle
de yeni Osmanlici anlat1 pekistirilir. Ciinkii bu isimler Osmanli’nin ve Hamamonii’niin tarihi

kimligini ¢agristirir niteliktedir.
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Aragtrmanm odagint olusturan ve Talatpasa Bulvari ile Ulucanlar Caddesi arasinda
Hamamarkasi olarak da bilinen hatta yogunlasan Kina Konaklari’nin fikri ise dénemin

Altindag Belediyesi baskani Veysel Tiryaki’den ¢ikmustir:

“Kina konaklari, burada bir biitiintin parcalart. Insanlar gelsin, kiiltiirlerini ¢ok ciizi
miktarlarda buralarda yasasin, yasatsin diye kullamima actik. Kendi kiiltiiriimiizii
vasatsinlar diye yaptik, geleneksel kina gecelerini bu tarihi atmosferde yapmak isteyen
genclerden de cok ilgi gordii. Ikincisini kullamma acgtik. Sonra kafeler, restoranlar da
kina konagina cevrildi.” (aktaran Tekin, 2020: 139).

Stiphesiz ki Tiryaki’nin “kendi kiiltiiriimiiz” sozleriyle vurguladigi 6z degerlerinden
uzaklastirilmadan giindelik hayat pratiklerine yerli ve milli olanin ¢agirilarak kiiltiirel iktidar
alanin1 domine eden nostaljik bir uzamimin olusturulmak istenmesidir. Ciinkii Bora ve
Onaran’m vurguladigr muhafazakar nostalji sahneye sadece ge¢cmisin 6zlemi olarak degil
ayni zamanda secilmis Ozel geleneklerin ve Kultlrel Ggelerin 6n plana ¢ikarildigi,
muhafazakar siyasetin 6ziinii ele veren bir alan olarak da ¢ikar (Bora & Onaran, 2013, s.
237). Nihayetinde 2019’un Eyliil ayinin bir 6gle vakti Hamamonii ile ikinci karsilagmam da
béyle bir atmosferde gergeklesir. Arastirmaci kimligimle Kina Konaklari’nin kapisindan
adimimi attigim ilk anda gordiigiim manzara bir zamanlar siradan ailelerin siradan hayatlar
yasadig1 bu konaklarin varak cerceveli aynalarla, alli morlu kadife kumaslar dosenmis
sedirlerle, gosterigli gelin tahtin1 sarip sarmalayan ugug ugus tiil cibinliklerle ve alaturka
aksesuarlarla donatilarak harem temali kina geceleri i¢in ihtisamin ve gorkemin egemen
oldugu nostaljik bir uzami yansittigiydi. Ciinkii Lefebvre’nin belirttigi gibi mekansal pratik,
toplumsal pratigin bitin veche, eleman ve momentlerinin ayrilarak alana yansimasindan
ibarettir; ve bu da, genel denetimi, yani batlin toplumun politik pratige, devlet iktidarina tabi
kilinmasini, bir an bile terk etmeden gergeklesir (Lefebvre, 2014, s. 30-40). Kiiltiirel olanin
mekansal pratige yansimasi Hamamonii’'nde Hanende Kina Konagi’nda kina gecesini yapan
Elifin (30)? “Iste islemeler, biraz Osmanli’yi yansitan bir atmosfer. Sanki bizim
gelenegimizi yansitan mekanlardi. Kina gecesi deyince akla gelecek tarzdayd:.” tasvirinde
oldugu gibi yeni Osmanlic1 anlatinin alana sirayet etmesiyle yakindan ilgilidir. Dolayisiyla

Osmanli saraylarini yansitan bu konaklar Onur’un vurguladigi gibi Osmanli’nin gérkemli

12 Gériisme Tarihi: 8 Kasim 2019.
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geemisini glincel siyaset, popiiler kiiltiir ve sehircilik anlayisiyla i¢ ice yeniden kurgulayarak
“yeni eski” mimarisindeki estetik ve i¢ mekanlarin dekorasyonuyla hayali bir Islam ve
Osmanl kiiltiirii ile temas1t miimkiin kilacak sekilde (Onur, 2018, s. 163) yeni Osmanlici
anlatiy1 tesis eder. Zira Ziimriit Kina Konag1’nin isletmecisi Nalan’in? ritiiele ve mekana
iceriden bakisiyla vurguladig1 “Biz diger konaklardan farklyiz. Onlar Rio Karnavali gibi.
Biz daha sade olmayt tercih ediyoruz.” sozleriyle hegemonik olana eklemlenen gdstergeler

araciligiyla gercekligin nasil yaratildigina dikkat ¢ektigi gibi.

Sekil 1- Ziimriit Kina Konagi/Hamamonii

Yeni Osmanlic1 anlat1 iginde Hamamonii’niin fiziki ¢evresine ve harem temali kina
gecelerinin isleyis pratiklerine eslik eden Osmanli, harem, saray, sultan gibi nostaljik
unsurlar esinin Portekizli olmasi nedeniyle Seray’1 (32)* Hamaménii’niin tarihi atmosferine
yonlendirir:

“Bazi yerler gergekten asiri hani abartili bir gelenekselligin artik étesine gegmis seyler
var. Bunlardan ¢ok hoslanmiyorum. Burasi daha béyle hem naif geldi, daha boyle

3 Goriisme Tarihi: 12 Eyliil 2019.
4 Gériisme Tarihi: 21 Ekim 2019.
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postmodern geldi. Ama hani geleneksel seyleri de gorebileceginiz bir yer. Bir de
Hamamoénii’'ne yakin olmast benim igin tercih sebebiydi. Hani etrafini gezebilmeniz
agisindan gelmeden once, daha geleneksel goriinsiin diye.”

Ya da kina gecesi i¢in gelen davetlileri karsilayan Tuna gelinin annesinin'® de kina
konaklarini tercih etme sebebinde oldugu gibi:

“Kina i¢in en uygun yer. Sark konseptinde dekore edilmis eski Ankara evlerini sectik.
Nedimeler tek tip giyindikleri icin ¢ok hos goriintiyorlar. Simdi ok moda organizasyon.

”»

Normal salon bu havayr vermiyor. Kostiimlerle de uygun kina konaklarina.

Nihayetinde mekén, kimlik, aidiyet, cinsiyet gibi glincel iktidar mucadelelerinin
ylriitiildiigli, mesruiyet kazandigi ve tekrar dolasima sokuldugu Hamamdnii’nde
popiilerlesen kina konaklar1 ve kina ritiieli birlikteliginden dogan bu uzam gelenegin icad1
olarak nitelenebilecek bir harem fantazyasina doniiserek karsimiza ¢ikar. Boylece kina gecesi
gibi siirekli tekrarlanan bir ritiiel tarihsel baglam i¢inde degiserek, doniiserek icat edilir. Bu
degisim haddizatinda “ge¢mise referansla belirginlik kazanan, oziinde bir formallestirme ve
rutinlestirme stirecidir” (Hobsbawm, 2006, s. 5). Harem temal1 kina geceleri de boyle bir
baglamda yeni Osmanlici anlatinin sembol ve pratiklerine yaslanarak performe edilen bir
gergeklik olarak sunulur. Bu nedenle de sonraki baslikta gelenegin icadi baglaminda kina
gecelerinin nasil bir degisim ve doniisiimden gegerek yeni Osmanlic1 anlatiya eklemlendigi

tartisilacaktir.

> Goriisme Tarihi: 26 Eyliil 2019.
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BOLUM 4: GELENEKTEN POPULERE KINA GECELERININ iCADI

Giindelik hayat pratiklerini sekillendiren bir form olarak kma geceleri, sosyo-tarihsel
doniisimii haritalandirmada kullanilabilecegi gibi bizzat bu haritanin kendisi de olabilir.
Hatta siyasi soylem ve pratik icerisinde, Uzerinde miicadele ve miizakerenin yiiriitiildigi bir
hegemonya alanma doniiserek oyuna dahil edilebilir. Bu nedenle bu baslik altinda
ginimuizde kiiltiirel hegemonya aracina doniistiigii gozlemlenebilen kina gecelerinin yeni
Osmanlic1 anlat1 i¢indeki yeri tartisilacaktir. Bu baglamda ilk olarak geleneksel kina
ritiielinin sembolik anlamlar1 ve performatif hatlar1 ortaya koyularak tarihsel ve siyasal
konjonktiiriin bu gelenegin degisimi lizerindeki etkisi belirlenecektir. Ardinda da yapmis
oldugum alan arastirmasmdan hareketle, yeni Osmanlici anlati iginde harem temasiyla anilan
kina gecelerinin nasil icra edildigi betimlenerek bu degisim i¢inde nasil kavrandig1 anlamaya

calisilacaktir.

4.1. GELENEKSEL KINA GECELERININ ICRASI, DONUSEN
YAPI VE ANLAMLAR

Latince Lawsonia inermis olarak bilinen kina bitkisinin yapraklarmin toz haline getirilerek
su ile karistirilmasiyla elde edilen karisimin yiizyillardir Asya, Afrika ve Orta Dogu
kiiltlirlerinde kozmetik ve tibbi amagclarla kullanimi yaygin olmakla birlikte ozellikle
Miisliiman iilkelerde evlilikten once gergeklestirilen gegis ritlielinin de 6nemli bir parcasidir
(Chairunnisa & Solihat, 2018, s. 220; Sandik¢1 & Ger, 2002, s. 468). Bu baglamda kadinlarn
bekarliktan evlilige geg¢isinde yeni bir kimlige erisimini kolaylastirmak ve bu kimligi
onaylamak amaciyla kullanilan kma ritiieli; i¢inde barindirdigi kendine 6zgili inanglar,
normlar ve gelenegi yansitan kurumsallagmis eylemler araciligiyla gostergeler iiretilerek icra
edilir (Yilmaz S. , 2010, s. 163). Sharaby, Israile go¢ eden Yemenli kadmlarin kina ritiielini
yeniden canlandirma girisimlerini arastirdigi etnografik ¢alismasinda; geleneksel kina
gecelerinin yalnizca gelini yeni hayatina hazirlamada 6nemli bir gegis ritiieli olmakla
kalmadigin1 ayni1 zamanda, erkeklerin kadinlar tizerindeki tahakkiimiinii mesrulastiran kati

bir cinsiyet hiyerarsisini de diizenledigini belirtir (Sharaby, 2006, s. 11). Smith’in ifade ettigi
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gibi Tirkiye’de ise dine, folklore ve hatta bazilarina gére peygambere kadar uzanan bir tarihe
dayanan kina ritiieli, kinanin hazirlanmasi ve uygulanmasi bakimindan kani ve dolayisiyla
da bekareti ¢agristirir (aktaran Burch, 2019, s. 10). Ayrica gelinin baba ocagindan ayrilarak
gittigi yeni evine ve esine adanmighiginin sembolii olarak “kurban olma” metaforunu da
icinde barmdirir (Dursun, 2016, s. 317). icerdigi bu metaforlarla geleneksel kina geceleri
Tiirkiye’de ataerkil iliskileri diizenleyen dini ve muhafazakar bir normun yeniden
iretilmesinin sembolik teyidi olacak sekilde kadinin erkek egemenligi altindaki kontroliinii
iceren bir anlama kavusur. Ancak bu ritiiel pratikte anne ve kizin vedasi olarak
romantiklestirildiginden kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrimi Ortmeceli bir yapiya

biiriindiiriilerek bugiine dek performe edilegelir (Ustiiner, Ger, & Douglas, 2000, s. 210).

Geleneksel kina geceleri nesilden nesile aktarilarak bugiine kadar siiregelmis olsa da bu
ritiielin edimsel izlekleri yerel, yoresel ve hatta kdyden koye degisiklik gosteren kimi
farkliliklara sahip olabilmektedir (Tekin, 2021, s. 76; Varvar, 2010, s. 112; Yilmaz M. ,
2010). Ancak genel hatlariyla geleneksel kina gecesi; diigiinden bir giin 6nce gelinin evinde
gelinin yaki arkadaslari, akrabalar1 ve komsu kadinlarm katilimiyla gerceklesir. Gelenege
bagli olarak bu gece sarki ve tiirkiiler esliginde yenilir, i¢ilir, eglenilir. Kina yakma zamani
geldiginde ise bu eglenceli atmosfer yerini bir hiizne birakir ve bindallisin1 giyen gelin
yiiziine oOrtiilen kirmizi duvakla odaya getirilerek bas koseye oturtulur. Gelinin bekar
arkadaslar1 ‘Yiiksek Yiiksek Tepelere’ tirkiisii esliginde gelini aglatmaya calisirken diger
taraftan da ¢cember olusturduklar1 gelinin etrafinda ellerindeki mumlarla birlikte donerler.
Tirki bittiginde ise basindan ikinci bir evlilik gegmemis ve mutlu bir evlilik yaptigina
inanilan bir kadin gelinin eline kina yakmaya yeltenir. Bu esnada gelin avcunu simsiki kapatir
ve altin lira almadan elini agmayacagini ifade eder. Gelinin avucuna kaymvalidesinin altin
lira koymastyla esine, ailesine ve mevlaya kurban olmasi i¢in kina yakilir. Davetlilere de bu
kinadan dagitildiktan sonra hiiziinlii ortamin dagilmasi i¢in eglence bir siire daha devam eder
ve kina gecesi tamamlanmis olur (Ergun, 2010, s. 276; Kiiciikbasmaci, 2016, s. 76; Ornek,
2000; Tekin, 2021, s. 76; Tezcan, 2000, s. 38-39). Tung, daha eski yillarda kasaba ve kdylerde
renkli ritlieller halinde kutlanan kina gecelerinden soSyal hayatin i¢cinde modern bir kimlikle

yer almak isteyen gelin adaylarinin elleri kmnali bir sekilde dolagmak istemedikleri
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gerekcesiyle vazgegtiklerini belirtir (Tung, 2013, s. 250). Kadinlarn bu tutumunda ise
Osmanli devleti iginde Islamiyet’in ideolojik bir sistem olarak kadmlar1 denetleme
bicimlerinden olan kiiltiirel kaliplarin  Mustafa Kemal Atatiirk’iin  Osmanli’nin
kalintilarindan laik bir Cumhuriyet kurmasiyla kadinlar i¢in Batililasmanin ve muasir
medeniyet seviyesine ulagsmanin Oniinii agan 1926’da Tiirk Medeni Kanunu’nun kabul
edilmesi ve 1934’te kadnlara esit oy hakkinin verilmesiyle toplum i¢inde kadmin statiisiiniin
degismesi etkili olmustur. (Kandiyoti, 2013, s. 74). Dolayisiyla bu dénem Osmanli toplumu
icinde geleneksel ve dini rittellerin bir kisminin modern kent kimliginin antitezi oldugu
gerekgesiyle terk edilmesini zorunlu kildigindan kentli orta smif arasinda geri kalmisglik ve
koyliliikle iliskilendirilerek ataerkil iligkileri yeniden trettigi diisiiniilen kina geceleri de
gozden diismiistiir (Ustliner, vd., 2000, s. 209-211). Ancak Cumhuriyet’in modernlesme
projesinin kirsala ulasmada yeterli olamamasi, gogle birlikte kdy ortammdan kopan ama
sehre de tam anlamiyla adapte olamayan toplumsal tabakanm sehir kiiltliriine kaynasmaya
calisirken ayni zamanda, koy kiiltiiriiniin gerektirdigi davraniglar1 da siirdiirebilmek igin
gelenegi melez bir sekilde schirde yeniden konumlandirdigr goriiliir (Panova, 2018).
Baylelikle kdylerde gegerliligini koruyan kina geceleri de kdyden kente artan gocle birlikte
hem igerik hem de islevsel pek ¢ok degisiklige ugrayarak sehirlere tasinir (Tekin, 2021, s.
71). Boylelikle ilk yillarda evlerde yapilan kina geceleri, 1990’larin sonlarindan itibaren
sektoriin icine cekilerek diigiin salonlarma tasmir hatta “bindalli, kina, kinalik, paket toz
kinalar, parlak halay mendilleri” gibi geleneksel unsurlar kent ortaminda yepyeni
gorinumlere burinerek neredeyse yeniden kesfedilir (Depeli, 2009, s. 280). Dolayisiyla
hiizniin yogun olarak yasandigi kina geceleri gelenekselligin hala korundugu bélgelerde eski
onemini korurken biiyiik kentlerde ya yapilmamakta ya da sadece eglenceden ibaret bir

organizasyona doniiserek asil fonksiyonunda uzaklasmaktadir (Varvar, 2010, s. 110).

Son yillarda ise kentli orta-Ust smif arasinda yeniden kabul goéren kimna gecelerinin
nesnelerine, uygulamalarma ve tutumlarima eklemlenen hem vyerellikten hem de Bati
modernliginden farklilasan ve Tiirkiye’nin modernite ¢izgisini mizakere eden kimi maddi
semboller, ritiielin yeniden yorumlanarak sekillenmesinde 6nemli bir paya sahip olmustur

(Ustiiner, vd., 2000). Calisma boyunca harem temal: kina geceleri olarak kavramlastirilacak
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bu yeni sekillenmede, yani gelenegin icadinda, 6zellikle son on yilda kiltirel alan1 domine
eden yeni Osmanlict anlatinin maddi sembollerinin dne ¢iktig1 séylenebilir. Sadece kina
geceleriyle smirli kalmayan bu yeni Osmanlici semboller, siinnet diigiinlerinden
universitelerin mezuniyet téreni kiyafetlerine kadar genis bir skalada gelenegin icadinda rol
oynamaktadir. Bu baglamda ilk olarak, yeni Osmanlici anlatinin sembollerinin geleneksel
kina gecelerine eklemlenerek icat edilen “harem” temali kina gecelerinin performatif yoni
betimlenecektir. Daha sonra ise geleneksel kina gecelerinden farklilasan ve yeni Osmanlic1
anlatiy1 ¢agristiran yapilar ortaya koyularak bu yapilara ne gibi islevler atfedildigi

tartisilacaktir.

4.2. GELENEGIN ICADI: HAREM TEMALI KINA GECELERI

Bu baslik altinda, muhtelif zamanlarda Hamamoéni Kina Konaklari’nda gergeklestirmis
oldugum katilimli g6zlemlerde aldigim alan notlarindan hareketle, harem temali kina
gecelerinin performatif yoni betimlenerek yeni Osmanlici anlatmin sembol ve pratiklerinin
gelenegin icadinda nasil kullanildig: tartisilacaktir. Oncelikli olarak icat edilen bu gelenege
harem temasin1 yakistirmamdaki neden kina gecelerinin mekan, kostim ve performansla
kurdugu iliskinin hem Muhtesem Yiizyil dizisinde kurgulanan haremi gagristirtyor olmasi
hem de Osmanli’nin toplumsal cinsiyetlendirilmis mekani olan harem gibi kina gecesinin de
toplumsal cinsiyetlendirilmis bir ritiiel olmasindir. Bu gelenegi yeni Osmanlict anlatiya
eklemleyen ise haremi ve sarayi ¢agristiran abartili kostiimler, alaturka aksesuarlar, inci
boncuklu kadife ya da saten kaftanlar ve bindallilar ile dans miiziginin ritmine eslik eden
oryantal bedensel figiirler olmakla birlikte mekanin poetikasidir. Ayrica mekéan ve ritiel
arasindaki bu baglantisallik gelenegin icadinda ritiiellestirme siirecine eslik eden yeni
Osmanlic1 unsurlarm bir bltunsellik iginde gergeklesmesine de olanak tanimaktadir.
Dolayisiyla yeni Osmanlic1 anlatinin sembollerini iceren Hamamonii’niin bu ritiielin uzami
haline gelmesine aracilik eden yonler tanitildiktan sonra harem temali kina gecesi rittelinin

performatif yoni tasvir edilecektir.
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Sekil 2- "Hiirrem" Tarzi Kina Kaftani

Hamamonii’ndeki Kina Konaklar’nin yeni Osmanlici anlatiyr destekleyen basat ¢ yoni
vardir. Bunlardan ilki Cumhuriyet’in Osmanli ge¢migine yoOnelik unutma/unutturma
politikasina kars1 rovansist bir anlamda siliklesen semt habitusu Gzerindeki toz 6értisunin
restorasyon, sagliklastirma ve iyilestirme gibi c¢aligmalarla kaldirilarak yeni Osmanlict
anlatinin bir uzami haline getirilmesidir. Ayrica semtin ve tarihi konaklarin restorasyonuyla
sadece Osmanl tarihi hatirlatiimakla kalmaz, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Osmanli
gecmiginden koparilan eski Ankara’nin yeni Ankara’ya karsi bir yeniden kimliklendirilme

micadelesi de devreye sokulur. Bu mekanlarda yeni Osmanlici anlati nostaljik, tarihi, otantik
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gorinium ve pratiklerle ortama dalga dalga yayilir. Oyle ki Hamaménii’niin tarihi kent dokusu
icinde Osmanli sultanlar1 gibi gosterisli kaftan ve taglartyla arzi endam eden gelinlerin'®
semtin tas duvarli, cumbali ve ahsap kapili eski evlerinin fonunda tarihi bir an1 adeta hem
canlandirmak hem de Olimsiizlestirmek suretiyle objektiflere verdikleri pozlarla yeni
Osmanlicilik gorinirlik kazanir. Boylelikle de toplumsal katilimla glindelik hayatta yeniden

yeniden uretilen bir form bigimini alir.

Ikinci unsur ise Hamamonii’'ndeki Kma Konaklarr’nin i¢ dekorasyonudur. Burada gerek
Altindag Belediyesi’nin gerekse 0zel girisimcilerin hizmete sundugu Kina Konaklari,
neredeyse birbirine benzer tarzlarda Osmanli’nin gosterisini Ve sasaasini yansitacak sekilde
varak aksesuarlarn, til ve kadife detaylarm hakim oldugu bir stilde dosenmistir. Ayrica kina
gecesinin gerceklestirilecegi konagin salonu cepecevre sedirlerle dosenmis olup salonda
herkesin gorebilecegi bir konumda bu sedirlerden daha blyik, daha gosterisli ve daha
stslemeli bir taht gelin i¢in hazirlanmistir. Burada taht sadece yeni Osmanlici anlatinm bir
semboli olarak bulunmaz, ayn1 zamanda gelinin bu ritiielin 6znesi oldugunu ve tim ritelin

gelinin etrafinda gergeklesecegini de imler.

18 Gerek fotograf cekimi siirecinde gerekse de kina gecesinde damatlar takim elbise giydikleri icin ya
da ¢ok az1 Osmanh tarz1 geleneksel fes, yelek, kaftan gibi kostlimleri tercih ettiginden damatlar bu
tespitin disinda birakilmustir.
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Sekil 3- Hanende Kina Konagi'min Gosterigli Osmanli-Saray Dekorasyonu

Yeni Osmanlici anlatiya eklemlenen diger bir unsur ise kina gecesinde gergeklestirilen akisi
organize eden, gece boyunca eglenceyi yuksek tutmaya calisan ve geline eslik eden
nedimelerdir. Nedimeler ya kina konaklarmin sirekli ¢alisan1 ya da konagin disaridan
anlastig1 bir kma-diigiin organizasyonu firmasmin personelleridir. Yeni Osmanlici anlati
icinde nedimeleri degerlendirmeme neden olan baslica etken ise gerek giydikleri kostimlerin
ve kullandiklar1 aksesuarlarm otantikligi gerekse de hem gelinle birlikte hem de gelin
olmadan sergiledikleri dans gosterileridir. Kina gecesi boyunca gelinin kostimint gélgede
birakmayacak sekilde gosterisli kostumler giyen nedimelerin pul ve payetler, ugus ugus tiller
ve abartili aksesuarlarla desteklenen kiyafetleri yeni Osmanlici anlatinm bir temsilidir.
Ayrica bu temsilde yer alan renkli tiy ve otriglerle siislemis teflerin, yelpazelerin, kanatlarin
veya davullarmn eslik ettigi oryantal motifli dans koreografileri de yeni Osmanlici anlatiy1
tamamlar. Tim bu yeni Osmanlic1 gostergeler kina geceleri icinde bir butlinsellik arz edecek

bicimde sergilenir.



54

Sekil 4- Nedimelerin Dans Gosterisi

Kina gecelerine sonradan eklenen yeni Osmanlic1 sembollerin birlesimiyle kendine 6zgu
eklektik bir form olarak icat edilen harem temali kina gecelerinin icrasi, belirli bir zaman ve
mekan i¢inde smirlari Onceden belirlenmis birtakim ritUeller Uzerinden ilerler.
Hamamonii’nde ise kina gesesi hafta i¢i ya da hafta sonu fark etmeksizin aksam 7 ila 10
arasinda gerceklesir. Birazdan daha detayli deginecek olsam da hem bir edimi hem de bir
sOylemi iceren harem temali kina geceleri dansla, ritimle, s6zle performe edilen pratikler
kiimesi i¢inde yeni Osmanlic1 anlatinin nostaljik cazibesine bagl olarak sadece simgesel
degil, ayn1 zamanda bakani da i¢ine ¢eken mistik bir performansla sunulur ve bu stirece
davetli kadmlar da katilir. Yine bdyle bir aksamiizeri Ziimriit Kina Konag1’nin*’ avlusundan
girig yaptigimda kaligrafi sanatiyla “Giilay’in Kinasina Hos Geldiniz” mesajinin yazildig1
varak bir aynanin 6niinde folklorik kostiimleriyle iki nedime, davetli kadmnlara lokum ve giil

suyu ikram ederek onlar1 gecenin gerceklesecegi salona yonlendiriyordu. Davetliler*® salonu

17 Katilimli G6zlem Tarihi: 19 Eyliil 2019.

18 Geleneksel kina gecelerinde oldugu gibi Hamaménii’nde yapilan harem temali kina geceleri de
kadinlar arasinda gerceklestirilir. Damat ve damadin birka¢ yakin erkek arkadasi ancak “damat
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birer ikiser doldururken ben de onlarin arasmma karigtim. Bir taraftan kimna tdreninin
baslamasini beklerken diger taraftan da yan1 bagimdaki sedirde oturan orta yas iistii kadinlarla
sohbete koyuldum. Gelinin akrabalar1 ve Yozgath olduklarini 6grendigim bu kadinlarm arka
fonda ¢alan Ankara oyun havalarina dikkat kesilerek “Ayni sarkilar olsa da bizim orada
farkl: ¢caliyor. Oynatiyor.” 6vgiisii gecenin hareketli gegeceginin haberini dnceden veriyordu.
Bu atmosfer hi¢ dagilmadan beyaz ugus ucus elbiseleri, tiiylii taglari, yilizlerini kapattiklar1
boncuktan peceleri ve ellerinde susli tefleri olan dort nedimeyle birlikte kirmizi modern bir
abiye giyen ve elinde “gecenin sultani” oldugunu isaret eden bir tef bulunan gelin, “Gidek,
gidek gel gidek/ Adana’ya gel gidek/ Adana sicak derler/ He ya gardas gel gidek’*®
turkdsundn ritmine ayak uyduran zarif hareketlerle salona dans ederek girdiklerinde tiim
gOzler onlara kilitlendi. Gelin ve nedimeler pistte yerlerini aldiklarinda sallanan tefler,
kivrilan beller ve kirilan gerdanlarla daha 6nceden hazirlanmis bir dans gosterisiyle kina
gecesi bagladi. Bu esnada miizigin ritminde ve gosterinin biiyiisiinde kaybolan davetlilerin
coskusuna hi¢ ara verilmeden gelin dinlenmek i¢in kendine ayrilan gosterisli tahta gegerken
nedimeler led 1s1kl1 beyaz pelerinleriyle ikinci bir dans sovu i¢in sahnedeki yerlerini aldi.
Nedimelerin bedenlerinin devinimiyle kirilan, dagilan ve yayilan led 1sikli pelerinlerinden
los salona yansiyan geleneksel ile modern arasinda kurulan ve gosteriye doniisen giindeligin

stra dis1 bir parcasiydi.

basmas1” denilen ritiiel gerceklestirilecegi zaman kina gecesine dahil olur. Kina yakildiktan sonra
gelinle damat geleneksel oyun havalar1 esliginde karsilikli dans ederler ve sonrasinda erkekler
salondan ayrilir. Fakat kimi kina gecelerine kina yakma asamasi da dahil olmak iizere damadin
katilmas1 beklenmezken kimi kina gecelerinde de kadin ve erkek davetliler bir arada bulunur. Bu
durum tamamen gelin ve/veya damadin ailelerinin tercihiyle ilgilidir. Ailenin i¢cinde yasadigi
toplumsal grup kina gecelerinde kadinli erkekli bir arada eglenmeyi belirleyen bir degiskendir. Su da
var ki Hamamoni’ndeki konaklarin az sayida davetli agirlayabilme kapasitesi gecenin sadece
kadinlar arasinda gergeklesmesine neden olur. Ayrica bu semtin muhafazakar yapisi geregi konagin
kameramanindan fotograf¢isina hatta garsonuna kadar tiim ¢aligsanlar1 kadinlardan olusur. Bazen de
kina gecesini yapan tarafin mesrebi geregi kamera aracilii ile gecenin goriintii altina alinmasi
istenmez. Boylece kadinlarin kendi aralarinda daha rahat eglenebilecegi tabiri caizse kurtlarimi
dokebilecegi bir atmosfer olusturulur.

9 Damat Adanali oldugundan gelin jest amach bu tiirkiiyii se¢mistir. Diger kina gecelerine
baktigimizda ise pop agirlikli sarkilarin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.
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Sekil 5- Nedimelerin Modernle Gelenekseli Bulusturdugu Bir Dans Gosterisi

Harem temali kina gecelerinin yeni Osmanlic1 anlatidaki ikinci belki de en dikkat cekici
asamas1 kina yakimminin gergeklestigi andir. Bu asamada gelin, gecenin basinda giydigi
modern abiye elbisesini kadife ya da saten altin yaldiz islemeli kaftan ve gosterisli bir tagla
tamamladig1 kina kostiimiiyle degistirir. Kina yakilirken geline eslik edecek olan damat da,
ya sadece takim elbise ya da takim elbisesinin iizerine giydigi padisah kaftan1 ve kavuguyla
ritiele dahil olur. Osmanli saray ve harem hayatini animsatan bu abartili kostiimlerle
yaratilan atmosfere gelinin arkadaslari cariye bindallilari; damadin arkadaglar1 da fes ve
geleneksel islemeli yelekler giyerek eslik ederler. Boylelikle kina gecelerine eklenen yeni

Osmanlic1 gostergeler gelenegi nostaljik bir harem fantazyasina dondistiirtir.



57

Sekil 6- Kina Yakma Seremonisi |

Sekil 7- Kina Yakma Seremonisi I1
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Ziimriit Kina Konag1’nda katildigim baska bir kina gecesi?® de boyle bir ortamda gergeklesti.
Kina yakiminin baslamasi i¢in hazirliklar1 tamamlayan gelin ve nedimeler salona ikinci bir
girig yaptiklarinda tiim davetliler bu ana odaklanmisti. Kirmiz1 kadife kumasla stislenmis
kina tepsisini tastyan nedimeyi takip eden yiizii kirmizi duvakla ortiilii gelini, ellerinde
mumlarla bekar kadinlar karsilamisti. Davetlilerin merakli bakislar1 altinda kina yakimini
bekleyen geline, damat ve damadin yakin arkadaslar1 “giizeller icinden bir seni sectim/
kalbimi sana ben sana verdim” sozleri duyulan sarkiya eslik ettikleri davul ritimleriyle
katildilar. Damat basmasi denilen bu coskulu girisin ardindan hareketli mizik bir anda
degiserek yerini “Yiiksek Yiiksek Tepelere” turkisiiniin hiiziinlii atmosferine birakti. Bu
duygusal gegisle birlikte salonun ortasinda yan yana oturtulan gelin ve damadin etrafinda
gelinin bekar kadin arkadaslar1 bir gember olusturdular. TUrkunin ritmine de uygun bicimde
ellerindeki mumlar1 bir saga bir sola savuran kadinlar, gelin ve damadin etrafinda donerek
ritiiel geregi gelini aglatmaya? calistilar. TUrki bittiginde ise gelin aglamamamist1 ama kina
yakimina gegilecegi i¢in ortamdaki agir hiiziiniin de dagilmamisti. Bu esnada nedimelerden
biri kina yakma ritiieli i¢in geline yoneldi; fakat ritiiel geregi gelin, simsiki kapadigi avucunu
kaynvalidesinden altin almadan agmak istemedi. Nedimelerin “Gelin avcunu a¢miyor!”
nidalar1 esliginde gelinin avucuna altin lira koyuldu ve kina da yakilarak ritliel tamamlandi.
Kina yakimindan sonra davetlilerin alkiglar1 esliginde damat gelinin duvagini agarak alnina

kondurdugu buseyle birlikte hiizinli ortam da yumusada.

Harem temal1 kia geceleriyle birlikte kina yakma gelenegin icras1 da kimi degisikliklere
ugramistir. Oyle ki katildigim kimi kina gecelerinde sans, ugur, temizlik ve saflik gibi
anlamlar1 temsil eden kina, gelinin istegi dogrultusunda avucuna ya yakiliyor gibi yapiliyor
ya da kina yakildiktan hemen sonra gelin elini yikiyordu. Fakat popiiler kiiltiiriin de etkisiyle
kina organizasyonlarina dahil edilen Hint kinasinin Arap ve Hint motifli slislemeleri gelin ve

davetli kadinlar arasinda epey ragbet goriiyordu. Gece boyunca kadmlar, gorselligi 6n planda

2 Katilimh G6zlem Tarihi: 12 Ekim 2019.

! Geleneksel kina gecelerinde kina yakilirken gelini aglatmak adetten olsa da artik cogu gelin kina
yakilirken aglamamayi tercih ediyor.
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olan bu motifleri ellerinin {izerine, parmaklarina ve el bileklerine yaptirmak i¢in birbirleriyle
yaristyordu. Hatta Ziimriit kina konagmda bir aksam?? organizasyonun Hint kiacis1 Zerrin
bahceye hava almaya ¢iktiginda davetli bir kadin, kalabaliktan dolay1 bir tiirlii siranin
kendine gelmediginden yakimarak Zerrin’e bahgede Hint kinasi yapip yapamayacagini
sormada imtina etmiyordu. Kina yakma seremonisinde yasanan bu degisimle birlikte Hint
kinas1 da harem temali kina gecelerinin bir unsuruna doniiserek kadinlar arasinda daha fazla

talep goruyordu.

Sekil 8- Hint Kinasi

2 Katilimh G6zlem Tarihi: 24 Ekim 2019.
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Ayrica yeni Osmanlici sembollerle bezeli harem temali kina gecelerinin renkli, sasaali ve
gosterisci akimi gelin ve davetlilerinin sosyal medyada begeni ve etkilesim almak igin
yarigtiklart bir etkinlige doniiserek icra ediliyordu. Davetliler firsat bulduklar1 ilk anda
gelinin devasa tahtmma kurulup ¢ektirdikleri fotograflar1 anlik olarak sosyal medya
hesaplarina yiiklityor ya da gecede sergilenen dans gosterilerini canli canli sosyal medya
takipcileri ile paylasiyorlardi. Katildigim kina gecelerinde gozlemledigim bir diger yon ise,
davetli kadinlarin miizige kendilerini kaptirarak oryantalden roman havasmna, misketten
modern danslara kadar tiim hiinerlerini sergiledikleriydi. Kadin kadina eglenceye kendini
kaptiran kadmlarin kivrilan belleri ve biikiilen gerdanlar1 arasinda iceriye ezkaza bir erkek
davetli girmigse eger bu durum erkeklerin yiiziine bir mahcubiyet hissi konduruyor ve salonu
bir an Once terk etmeyi istedikleri hemen anlasiliyordu. Haremin kendine has kapali
yapisinda oldugu gibi harem temali kina gecelerinde de bu fazlasiyla hissediliyordu. Ancak
kina yakildiktan ve davetlerinin biiylik bolimii geceden ayrildiktan sonra aile icinde
kalindiginda kadmli erkekli bir arada egleniliyordu®. Tiim bu pratik i¢inde harem temal1 kina
geceleri kostiimle, dansla icra edilen bir soylem oyununa dontisiiyordu. Kina geceleri gelinin
sahneye ¢ikisinda, nedimelerin dans gosterisinde ve kina yakma seremonisinde stilize edilen
edimlerle yeni Osmanlic1 anlat1 i¢inde icat ediliyordu. Dolayisiyla harem temali kina
gecelerinin glndelik hayatta nasil bir karsilik buldugu sonraki baslik altinda detayl olarak
tartisilacaktir.

4.3. HAREM TEMALI KINA GECELERINDE KADINLARIN
KENDILERINI iIFADE ETME BICIMi OLARAK “HURREM
ETKISi”

Muhtegem Yiizyil dizisi yaymlandigi donemde aldig: tiim tepkilere ragmen gerek popiiler
kultir gerekse de tiiketim kalttra iginde stilize ve goze hos goriinen bir “Osmanli Riiyasi”nin

yaratilmasinda énemli paya sahip olmustur. Ozellikle Hiirrem’in sa¢ renginden makyajina,

2 Guniimiizde kina gecelerinin kadml erkekli bir arada yapildig1 organizasyonlar da vardir. Bu
durum tamamen ailelerin istegi Uzerine sekillenmektedir.
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miicevherlerinden kostiimiine degin begeni anlayisini etkileyen bir “Hiirrem Endiistrisi”
tikketim kiiltiiriinii sekillendirirken Kanuni ile Hiirrem’in dizide yansitilan tutkulu askiyla
yaratilan “Hiirrem Romans1” da kadmnlar arasinda Hiirrem karakterini rol model haline
getirmistir (Sert, 2013, s. 99-100). Dolayisiyla yeni Osmanliciligin resmi bir anlati olma
geleneginin asilarak giindelik hayati sekillendiren bir anlatiya doniismesinde Muhtesem
Yiizyil tetikleyici unsurlardan bir olmustur. Ancak Muhtesem Yiizyi’da yansitilan saray
hayatt AKP’nin hakim Osmanli Riiyasi1 soylemiyle bir¢ok yerde ¢atigsa da dizi, gindelik
hayatta yeni Osmanlic1 anlatinin referans noktasi haline gelmekten alikonulamamstir. Hatta
iktidarin soylemiyle barisik yeni Osmanlici anlatilarin olusmasinda ilham kaynagi dahi
olmustur. Dizilerden filmlere, tekstil sektoriinden miicevher tasarimlarina, restoran
meniilerinden ev dekorasyonuna kadar pek cok detay bu siirecin i¢cinde sekillenmistir.
Boylelikle kamusal alandan &6zel alana, 6zel alandan da kamusal alana yayilan Osmanli
Riiyas1 hemen hemen her seyi sararak yeni Osmanlici temanin 6nemli sembollerinin giindelik
hayattaki gériiniirliigiinii arttirmistir. Harem temali kina gecelerinin icadinda ve giindelik
hayatta yerlesiklik kazanmasinda da Muhtesem Yiizyil’in yarattigi “Hiirrem Etkisi’nin
belirleyici oldugu soylenebilir. Muhtesem Yiizyil i¢inde barindirdigi pop Osmanlici
sembollerle Osmanli’nin eski ihtisamli giinlerine geri ddnme arzusunu kériklerken, diziden
giindelik hayata tasan “Hiirrem Etkisi” de arzular1 yonlendirmenin miimkiin oldugunu
hatirlatmaktadir. Oyle ki Muhtesem Yiizyil’da Hiirrem karakterini merkeze alan hikaye, bir
romansin kadin versiyonu gibidir: Kanuni, saray ve harem hattindan ilerleyerek Hiirrem’in
ask1 ve savagimlariyla dallanip budaklanan bir “Hiirrem Romans1”. Dizide yaratilan bu
romans bir iliizyona doniiserek Hiirrem gibi olma, onun benligini giyme fantezisini de
koriiklemistir. Bu masalimsi siire¢ bir ask hikayesine eklemlenerek, o hikayenin igine girerek
yasanan sultan fantazyasi giindelik hayatta harem temali kina gecelerinde bir karsilik
bulmustur. Arzu ve hayali besleyen bu fantazya gerek gundelik hayatta gerekse de tiketim
kiiltiirii icinde Hiirrem’i bir femomene adeta bir moda ikonuna doniistiirmiistiir. Bu
doniisiimle birlikte ortaya ¢ikan “Hiirrem Etkisi”nin kina gecelerinin romantik bir harem
fantazyasi olarak icat edilmesine katkida bulundugu soylenebilir. Ciinkii bu siirecte kina
kostiimiinden, dans gosterilerine, mekan dekorasyonundan muziklere kadar pekcok detay

yeni Osmanlict anlat1 i¢inde bu etkiyle sekillenmistir. Dolayisiyla icat edilen harem temal:
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kina gecesi geleneginin yeni kodlariyla degersiz olan degerliye, umursanmaya merak edilene,
konusulmayan konusulana ¢evrilerek Hiirrem Etkisi giindelik hayata dalga dalga yayilmigtir.
Yeni Osmanlicit sembollerle dramatize edilen kina gecelerinde yansitilan harem temali bir
fantazya gundelik hayata tasinmistir. Ziimriit Kina Konagi’nda gergeklestirilen Hale’nin kina

gecesi?* de tam bu minvalde sergilenir:

Sekil 9- Damat Basmasi Sonrast Gelin ve Damadin Dans Gosterisi

“Oy Gelin, Oy Damat” sarkisi esliginde Hale ve Harun’un sergiledigi dans gdsterisi sadece
geceyi hareketlendirmekle kalmiyor, yeni Osmanlici anlati i¢inde icat edilen gelenegin nasil
romantik komedili, nostaljik bir yapiyla eklentili hale geldigini de gdzler Oniine seriyordu.
Kina yakma ve testi kirma seremonisinin hemen ardindan sergilenen bu gosteri, gelin ve
gelinin kadin arkadaslar1 ile damat ve damadin erkek arakadaslarinin olusturdugu iki grup
arasidaki tath bir ¢ekismeyle basladi. Hale ve Harun’un son bekarlik giiniine eslik eden bu
gosteride sarkinin “Oy gelin” sozlerinde kadmnlar “Oy damat” sOzlerinde de erkekler
miizigin ritmine uygun tezahiiratta bulunuyordu. Ayni zamanda tiim bu ritme Hale ve

Harun’un birbirlerine yaptigi kur ve cilveler eslik ediyordu. Sarkinin “Elinde var ¢igegi/

% Katilimh G6zlem Taihi: 27.09.2019.
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Basinda var duvagi/ Ne giizel de yakismis/ Beline gardas kugagr” sdzlerinin gegtigi yerde
gosterigli tact ve kadife kaftaniyla dans eden gelini bastan asagiya slizen damat geline
romantik bir bakis atmaktan geri duramiyordu. Harun’un bu bakisindan mest olan Hale,
sevildigini hissetmenin gururuyla ve biraz da mahcup bir edayla davetli kadinlara kagamak
bir bakis firlatmaktan geri kalmiyordu. Gelin, damat ve arkadaglarin katilimiyla ortaya ¢ikan
bu dans gosterisini yeni Osmanlic1 anlatiya baglayan yon ise gelenege tamamen keyfi bir
bicimde eklenen biraz nostaljik biraz Osmanli ama daha ¢ok Muhtesem Yiizyil’1 andiran
imgelerdir. Bu gecede Osmanli’nin ihtisamli saray yasami tahayyiiliine ise Ankara oyun

havalar1 fon olusturuyordu.

Bora, AKP’nin hikdyesinin hep Osmanlicilik olmadigini ama bir noktadan sonra
Osmanlicilig1 kullanarak kendine gore bir “yerli ve milli” hikayesi yazdigini belirtir. Ve der
ki bu anlati: “Biraz kostiim, biraz efsane, ¢ok¢a uydurma, cok¢a asagilik/biiyiiklenme
kompleksi” barindirir (Bora A. , 2019). AKP’yle birlikte yeni Osmanliciligin giindelik
hayatta bu denli bir karsilik bulmasimin nedeni, tam da boyle bir duyguyu kitleler nezdinde
doldurdugu igindir. Osmanli Riiyasi’nin bir disavurumu da her seyin en gosterislisini, en
abartilisini, en pariltilisini isteme duygusu ile karakterize olan bir kompleks olarak ortaya
cikar. Yeni Osmanlict anlati icinde harem temali kina gecelerinin icadina eslik eden bu
asirilik fantazyasi da, bir sekilde kadinlarin duygularmna yapisarak kendilerini ifade etme
bicimine doniislr. Elbette kadmlar harem temali kina gecelerinin icadina akif olarak
katilmadilarsa da nesnelerle, jestlerle oriilen yeni Osmanlicilig1 giindelik hayata tasidilar. Bu
anlatmin daha goriinlir olmasmi sagladilar. Kendilerini bir sekilde gerceklestimek icin
Hiirrem’den, saray ve harem tahayyiiliinden feyzalan bir fantazyay1 yasanir, canli kildilar.
Bu yeni Osmanlc1 anlati harem temali kina gecelerinde kadinlara kendilerini prenses, kralige
ya da sultan gibi hissedecekleri bir evren vadederek ise kosuldu. Bu evrende Ulkii’niin (30)?°
kina gecesinde Hiirrem kaftani ve imitasyon taciyla kurdugu iliskide cereyan eden de bdyle

bir duygudur:

% Goriisme Tarihi: 12 Kasim 2017,
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“Ashinda, o anda olmadr ama taci taktiktan sonra kraligelerin neden oyle biiyiik tag
taktiklarimi anladim; ¢iinkii gercekten farkli duygular hissettiriyor yani size. Eski
kraligelerin gergekten oyle biiyiik, biiyiik biiyiik taclar... Tabii onlarin pirlanta. Bizimki
degildi ama yani onlarda bi gii¢ yarattigint diisiintiyorum ben, yani bunu o an tabii
stresli oldugum icin agik¢asi ¢ok fazla o duyguyu anlamlandiramadim ama daha
sonrasinda adlandrabildim. A¢ik¢ast o ta¢ bana boyle biraz gii¢. Giiglii... Kadinlarin
giiclii oldugunu diigiindiim. (...) A¢tk¢ast sey geldi aklima, bu eski kraligelerin o taglari.
Ne bileyim bu padigsahlik doneminde o takilan seyler gercekten insam boyle giiclii
hissettirdigini diistintiyorum. Yani, evet stresliydim ben ama sonradan diisiiniince
agtkcast o duyguyu adlandwdim ben. Bi giicliiliik katiyo, kendini béyle giiglii
hissediyorsun. Bi siire de olsa. Sonra tabii yine Kiilkedisi. Tacin gidiyo, tag gidiyo. (...)
Tacin onemini anladim. Her sey taglaymis.”

Her ne kadar Ulkii’niin (30)?® bu deneyimi agiga ¢ikacak bir ¢atlak ya da durup soluklanacak
bir yiizey bulana kadar kia gecesi telasi iginde gizlense de benzer duygular1 Tugge’de (36)%’
dile getirir:

“Kaftan mesela, bir de tag. Ben, elbisem zaten sade bir elbiseydi. Satafatli bir sey
degildi. Kirmizi onden ywtmagh sade bir sey giymistim. Hani, o her yerde giyilir
ama tacim farklydr kirmizi bir tag¢ yaptrmistim. O, hani, her zaman takilmayacak bir
seydi. Onu takinca, o gorselde kendi biraz degisik hissediyorsun. Disinda bir de kaftani
giydigimde tabii. Kaftamm da aslinda ig¢ime sindi. Onda da aslinda bir talihsizlik
yasadim son dakika tizerine mum dokiildii, bir giin oncesinden degistirmem gerekti. Bir
giin de onu se¢tim hemen ama yine de giizeldi. Yani sansima en azindan giizel bir kaftana
denk geldim. Tabii heyecandan ben onunla hi¢ fotograf ¢cekemedim, onu sonradan fark
ettim, onu giymek insana farkli, degisik hissettiriyor. Yani, sanki ¢cok biiyiik, uzun boyle.
Heybetli falan gibi hissediyorsun.”

Gaye?® ise nedimelerin ilgi ve alakasma bagli olarak kendini “prenses gibi” hissettigini su

sekilde ifade eder:

Iste “Ne derseniz, nasil isterseniz éyle yapariz”. Onlar bana uydu, ben de onlara uydum.
Bacagima bir hint kinast yakildi bekleme salonunda. Mesela ben oynuyorum
yoruluyorum, bunu fark ediyorlar hemen Siz oturun, biz oynariz” diyorlar. Cok giiler
yiizliiydiiler nedimeler. Insanlar bunu da konusuyordu. “Nedimelerin ¢ok iyiydi.” falan.
Mesela etegimi mi basiyorum hemen yammdaydilar. “Aman! Gaye Hanim soyle ne
yapalim.” falan bu yiizden prenses gibi hissediyordum kendimi.

%6 Gorligme Tarihi: 12 Kasim 2017.
27 Goriisme Tarihi: 21 Ekim 2019.
28 Goriigme Tarihi: 21 Kasim 2017.
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Sekil 10- Bir Harem Fantazyasi

Bu anlatilardan da ¢ikarsanacagi gibi harem temali kina geceleri kadinlara kendilerini ifade
edebilecekleri bir evren sunar. Bu evren biraz Osmanli Riiyasi’ndan beslenen biraz
Muhtesem Yiizyi’dan yayilan Hiirrem Etkisi’nden fezalan, bir o kadar uydurma ve eklektik
bir icat siirecinden gecerek insa edilmistir. Ozellikle kadmlarm bu evren icinde kendilerini
“kralige”, “prenses” ya da “heybetli” gibi sifatlarla nitelendirmeleri tag, kaftan ve nedimeler
gibi pop Osmanlici gostergelerle yaratilan Hurrem Etkisi ile iligkilidir. Cesitli anlamlarin
iiretim, yikim ve yeniden tiretim dongiisii i¢inde kurulan bu evrende yeni Osmanlic1 anlatiy1

hegemonik bir konuma getiren ise duygulara yapilan yatirimlardir.
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4.4. PERFORMATIF BIR GOSTERIi: YENi OSMANLICI AMA
MODERN

Cumbhuriyet’in Batili ve sekiler degerlerinin karsisina AKP’nin yeni Osmanlici anlatiy1
cikartmast Kdltlirel gergekligin Osmanli nostaljisi altinda degisip doniismesine de zemin
hazirlamistir. Bu minvalde sadece siyasal alanla sinirli kalmayip kilttirel alana da yayilan
yeni Osmanlict anlatinin bir tezahlri de harem temasi altinda icat edilen kina gecesi
gelenegidir. Yogun Osmanli imgelerinin hikim siirdiigii bu gelenek sadece Osmanli’ya
0zlem duyan kesim arasinda simnirh kalmayip toplumun her kesimi tarafindan talep edilir hale
gelmistir. Elbette ki bu siirece siyasal iktidarin sylemleri disinda piyasalasmis kina ve diigiin
organizasyonu sektorii de yon vermistir. Ustiiner’in 2000°de yaptigi Consuming Ritual:
Reframing the Turkish Henna-Night Ceremony adli ¢alismada kina ve diigiin organizasyonu
yapan sektoriin ortaya ¢ikisinin AKP doneminden 6nceye dayandigi gorilir. Ancak su da
var ki; AKP’yle birlikte hiz kazanan neoliberal politikalar bu sektoriin hizmetlerinin tim
kesimlere ulasmasinda ve yeni Osmanlict sembollerin bu organizasyonlarin merkezine
yerlesmesinde Onemli bir paya sahip olmustur. AKP ddneminde ise kma ve diigiin
organizasyonlar1 aracihigiyla yeni Osmanlict anlatinin nasil piyasalastigi Hanende

Konagi’nm isletmecisi Derya’nin?® su sézlerinde netlik kazanir:

“Oniimiizdeki y1lin beklenen sezon trendlerini soyleyim. Bakin, goreceksiniz cogu yerde.
Gelin tahta oturuyor, iki tane yaninda yelpaze tutan onu serinleten tip goreceksiniz. Bak,
ben sunu soyleyim, yeni sezonun trendlerini, ikinci trend, ben bekliyorum bunlari. Gelini
boyle dort kiginin swrtta ya da bir yerde ozel getirmesi. Bunu yapan yerler var, basladh.
Dabha etkileyici girisler, stirpriz girigler, bunlarin hepsi olacak.”

Gorildigi lizere Derya’nin gelecege yonelik gorece “litopik” beklentileri Osmanli’ya
duyulan mazi 6zleminin arka plana ¢ekilerek yine bu yap1 iginden eglencenin, estetigin, zevk
ve sefanin 6n planda oldugu yeni kiltiirel smirlar1 tanimlamak igin kullaniliyor. Oznelerden
nesnelere, nesnelerden de 6znelere akarak baglamdan bagimsiz diisiiniilemeyen bu yap1 ve
anlamlar harem temasiyla sunulan kina geceleri araciligiyla nostaljik bir Osmanli ya da saray

hayat1 goriiniimii vadediyor. Osmanli’nin eski debdebeli giinlerini yansitan harem temali

# Goriisme Tarihi: 24 Ekim 2019.
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kina geceleri hem yakin tarihle simdi arasinda bir bag kurarken hem de o donemin belirli
deger yargilarin1 giiniimiize ¢agiriyor. Boylelikle de Osmanli’nin saray ve harem hayatina
referansla belirginlik kazanan bu “eski” formlar “simdi”’yle bulusarak yeni Osmanlici
anlatiin ingasinda kullaniliyor. Aslina hi¢ benzemeyen bir formda tamamen pragmatik,
keyfi ve eklektik olarak kina gecelerine dahil edilen bu yeni Osmanlici semboller vasitastyla
harem temali bir gelenek icat ediliyor. Oyle Ki artik gelinin kina yakilirken giydigi geleneksel
bindalli yerini Hirrem, Hint ya da Roman kostiimiine birakiyor. Damat ise Osmanli
padisahlar1 gibi kavuk ve kaftan giymeyi tercih edebiliyor. Kina yakma, testi kirma, damat
basmasi gibi ritiieller yeniden sekilleniyor. Istege gore geceye semazen gosterileri, oryantal
veya zenne performanslari, Hint kinacisi eslik ediyor. Geceyi tekno miizigin agirlikta oldugu
DJ performansi, davul sovlari, nedimelerin dans gosterileri sisliyor. Davetlilere Turk
kahvesi, Osmanli serbeti, lokum gibi geleneksel lezzetler ikram ediliyor. Organizasyon
firmalarimin 6nceden belirledigi ¢esitli konsept ve paketler halinde bir araya getirilen tim bu
hizmetler gelinlerin begeni anlayis1 iginde akisa eklenip cikarilabiliyor. Gelenege sokuliip
takilabilen bu yeni Osmanlici sembol ve pratikler harem temali kina gecelerini daha da tercih
edilebilir kiliyor. Bu baglamda Duru (29)*° organizasyon siirecinden bazi ritiielleri neden
cikardigini su sekilde ifade ediyor:

“Yani soyle seyler de var: Damat oturuyor gelin ontinde oynuyor, testi falan kiruiyor,
kaymvalideye serbet gotiiriiliiyor falan. Ben organizasyondan ¢ikarilmasint istedim. Bana
¢cok sagma geliyor zaten. Esim de istemezdi. Ne bileyim oyle herkes oturacak, bize bakacak.
Bana sa¢cma geldi.”

Freelance olarak i¢ mimarlik yapan Elif (30)*' ise anne ve babasi Oflu oldugundan
geleneklerine asir1 baglh yetistirildigine dikkat cekerek kina gecesi siirecini nasil organize
ettigini su sozlerle dile getiriyor:

“Biz bir tek Hint kinasmi ¢ikardik. O da olur mu olmaz mi bilemedigimiz icin. Keske
yaptirsaydik ama kinadan nefiret etmeme ragmen. Biraz dévme gibi duruyor ama onun
disinda danséz de vardi. Gobek atma da vardi. Kina da vardi. Her seyi yaptik.”

% Gériisme Tarihi: 27 Aralik 2019.
3 Goriisme Tarihi: 8 Kasim 2019.
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Tugge’nin (36)*? ise kina organizasyonuna mekanin dekorasyonunda daha fazla miidahil
oldugunu goriiyoruz:

“Zaten karar verdiginde orada sana videolar falan izletiyorlar. ‘Séyle bir secenegimiz
var’ iste su var, bu var, iste su renk olur, bu renk olur. Bir masa oncesinde kirmizi masa
ortiileri olsun, beyaz tiiller olsun, onu en basinda soylemigtim. Son gériismeye
gittigimizde, iste prova yaparken de iizerinden tekrar bir gegtik. Tim masalar
sandalyeler uygun olacak. Taht tiil mii olsun yoksa oturmali mi olsun. Ben ¢ok oturmaliy
sevmiyordum daha ¢ok sadelige yakindi. Taht degildi, benimki tiildii. Yani ortada bir
taht vardr ama varakl oturmali degildi, tiildii sadece. Sevmedigim i¢in yani. Tarzimi ¢ok
yansutmiyordu, altin sarisi seyleri ¢ok sevmiyorum. O yiizden biraz sade olsun istedim.”

Ceyda’nim (27)* ise kina gecesinde bir farklilik yaparak Hint kostimii sectigini gériiyoruz:

“Hint kiyafetlerini seviyorum. Cok beni etkileyen bir sey de yok bunu altinda. Bir de

fizigime uygun oldugunu diigtiniiyorum. Bir de herkesin yaptigi bir sey var. Birisi bir
kaftam giyiyor ve bununla bitiyor. Biri kaftani giyiyor onu ¢ikariyor abiye giyiyor.
Insanlar bunu liiklestiriyor.”

Sekil 11- Hiirrem Kaftaniyla Nedimelere Eslik Eden Gelin

% Goriisme Tarihi: 21 Ekim 2019.
% Goriisme Tarihi: 24 Ekim 2019.
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Gelgelelim harem temali kina geceleri her ne kadar bir Osmanli nostaljisi goriiniimiinde icra
edilse de ritiielde kullanilan taht, tag ve saray kiyafetleri ait olduklar1 baglamdan koparilarak
simdinin bir kullanim nesnesine doniistiiriiliiyor. Bu doniisiimle birlikte Osmanli’nin alameti
farikas1 olma 6zelligini asan taht, tag ve saray kiyafetleri gelenegin icadinda kullanilan “yeni”
formlar olarak karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla da Osmanli’dan glinimiize uzanan bir
stirekliligi animsatacak sekilde eski ile simdi arasinda kurulan bu sembolik bag yeni
Osmanlic1 anlatinin glindelik hayatta daha fazla goriiniir olmasina aracilik ediyor. GOrece
yeni ama ayni zamanda da eskiyi animsatacak sekilde gelenegin icadinda rol oynayan bu
iliski Demet’in® kima gecesinde giyecegi kostiimii secerken yasadigi celiskide de

billurlasiyor:

“Istedigim tarz degil aslinda genelde herkes Hiirrem tarzi giydigi icin ben farkli bi sey
istiyvordum ama bu oldugu icin yine de, yani... Ctinkii benim ¢evrem daha eski bu
anneanemizin babannemizin bindalli oluyor ya kéylerde o tarz salvar tarzi giyiyodu. O
tarz olsa hayatta almazdim. O tarzlarda vardi onlari istemedim ben. Oyle bi sey giyceme
giymem dedim. Dedigim gibi hani onlar eski zamanda kalmis, hem de herkesin giydigi
seyi giymek pek istemedim o sekilde. Biraz daha modern biraz daha giiniimiize uygun bi
sey istedim yani. Hiirrem den dolay: degil de daha giiniimiize uygun tarz olsun.”

Demet’in kina gecesinde salvari anneanne/babaanne zamanina dayandirarak giymek
istememesine karsin, Osmanli gibi kadim bir tarihin iginden sunulan Hirrem tarzi bir
kostiimii giiniimiize daha uygun bulup tercih ettigini goriiyoruz. Bu tercih bigiminde yeni
Osmanlict sembol ve pratiklerin Osmanli’nin sanli ge¢misini ¢agirma girisimini asarak
modern olarak adledilen bir simdiki zaman ruhunu ortaya ¢ikarmadaki giicii yatiyor. Bu iliski
icinde modern olanla kurulan bag, yeni Osmanlici sembol ve pratiklerin ge¢cmisi ¢agristiran
anlamlarim1 da Ortuyor. Dolayisiyla icat edilen gelenegin bu ortmeceli yapisi sadece
Osmanli’ya 6zlem duyan kesimin degil, farkli diinya goriisiine sahip olanlari da bu anlatinin
icine cekiyor. Boylelikle harem temasi altinda kina gecelerinin biiriindiigii yeni formlar
kadinlar arasinda daha fazla talep edilir hale geliyor. Ayrica gelenegin icadiyla eski ile simdi
arasinda kurulan bagda diigiimlenen modernlik arka planda duran saray kuiltird ile halk
kiiltiiri arasindaki sinifsal ayrima da denk diisiiyor. Geleneksel kina gecelerinin halk kulturi

icinde kirsalla ve kdyle kurdugu iliski harem temas1 altinda doniiserek kentle ve modern

3% Goriisme Tarihi: 27 Ekim 2017.
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olanla iliskilendirilen sinifsal bir begeni anlayigini revize ediyor. Her seyin asiriya kagtig1 ve
kitsch bir estetik anlayisinin bir araya getirdigi imgelerle saray yasamina dykiinen bir tarz
olusturuluyor. AKP’yle birlikte kentlerde yiikselen yeni sinifin lilks ve eglence anlayisina
eslik eden Osmanli’nin ihtisamli, pariltili, sasaali saray kiiltiirli ayn1 zamanda halkin sarayin

yasam stilini ele geg¢irdigini de gosteriyor.

Sekil 12- Eski Ile Simdi Arasinda Bir Osmanli Imgesi

Gelin ve damadin Osmanli sultanlar1 ve padisahlar1 gibi giyinmesi, gelinin salona
tahterevalliyle getirilmesi, Rio Karnavali’n1 aratmayacak abartida kostiim ve aksesuarlarla
gerceklestirilen dans gosterileri. Absiirt oldugu kadar klise, klise oldugu kadar da absurt bir
slirli imgenin birlesimi icat edilen harem temali kina gecelerinin icerigini belirliyor. Bu
siirece eslik eden imgeler gosterisgi tiiketim pratigi icinde daha fazla gorindr olarak harem
temastyla icat edilen gelenegin siirekliligini sagliyor. Gundelik hayatta, medyada ve sosyal
medyada mitemadiyen yeniden iiretilen yeni Osmanlict imgeler gittikge siradanlagiyor ve
siradanlastigi 6l¢iide de daha fazla kabul goruyor. Boylelikle harem temali kina gecelerinde

de dagilan, yayilan, sagilan yeni Osmanlic1 imge ve anlamlara ulasim artiyor.
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Sekil 13- Hint Konseptli Kina Gecesi

Duru’nun (29)%® harem temal kina geceleri i¢in “Sova déniistii. ” goriisiinde oldugu gibi kina
gecelerinde yasanan doniisim eglenceye donik hatta bekarliga veda partisi havasinda

gergeklestiriliyor:

“Sey! Cikus yiiksek bir Hint miizigiyle, bir kiz grubu olarak bir ¢ikis yaptik. Bir iddiali
gelmisti bana. Kendimi dans grubumla ¢ikan bir sanat¢t olarak hissetmistim. Ben
kuyafetimi giymistim gelinligi ¢ikartip. Giris yapacagim. Biiyiik bir tef verdiler bana,
kizlarin elinde de kiigiik tefler. Yiiksek bir miizikle ortama giris yaptim. Oradaki
organizasyonda yer alan kadin sey dedi bana, “Bir koreografi hazirladik.” Ben hig 6yle
seylere girismedim. Biz gelisine dans ederek girdik. Orda yirmi tane geng kiz vardi.
Sa¢maladik oyle biraz. Bu giizeldi. Herkes ondan bahsediyordu. Cok giizeldi,
gorkemliydi, iste konfetiler falan ¢ok sey hissetmigtim kendini.”

Benzer bir yaklasimla harem temal kina gecesi yapmaya karar verdigini Ulkii (30)*° de ifade
ediyor:
“Aslinda soyle séyleyeyim, yaptiktan sonra hatta yaparken de o siire¢ icerisinde ve

disinda da gereksiz bir sey oldugunu biliyordum. Hatta gereksiz bir sey. Ekstra bir ticret,
ekstra bir harcama, ekstra bir para dagitma. Aslinda gerekli bir sey degil ama populer

% Goriisme Tarihi: 27 Aralik 2019.
% Goriisme Tarihi: 12 Kasim 2017.
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kiiltiiriin yaptig1 seylerden etkilendim. Cok hosuma da gitti. O yiizden ben de yapmak
istedim.”

Dolayisiyla da tarihsel baglam iginde degiserek ve doniiserek icat edilen gelenege
eklemlenen yeni Osmanlic1 sembol ve pratiklerin harem temali kina gecelerinde bulusmast,
sosyo-kiiltiirel gerceklik iginde zamanin ruhunu kusanarak siyasal iktidarinin sembolik teyidi
olma 06zelligini dogrudan ise kogsmuyor. Harem temali kina gecelerinde gosteris, ihtisam ve
eglence On plana ¢ikarilarak yeni Osmanlici anlati ideolojik olanla degil de modern olanla
iliskilendirilerek gtindelik hayatta bir karsilik buluyor. Bu baglamda yeni Osmanlici anlatinin
diistinsel ve duygusal malzemesinin mutlak karsiliginin yumusatilmas1 sadece iktidarin
hegemonik diizlemde kendini temsil edecegi bir alan agmakla kalmiyor. Aynm1 zamanda
harem temali kina gecelerinin her kesimden kadin tarafindan talep etmesini kolaylastiriyor.
Gelgelelim gelenegin icadiyla kiltiirel gergeklige yapilan bu kiiglik miidehaleler glindelik
hayatta iktidarm arzusu disinda sekillendiginden kadmlarin kendilerini ifade etme
bicimlerine de doniisiiyor. Dolayisiyla da harem temali kina geceleri yeni Osmanlict anlatinin
isaret ettigi gosterisle, sasaayla, satafatla hegemonikleserek gelenegin bu yeni hallerinin

smirlarini belirliyor.
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BOLUM 5: SONUC

Bu tez arastirmast kapsaminda, AKP’nin kiiltiirel iktidar tartigmalarma paralel olarak
gindeme gelen kuiltirel hegemonya ile yeni Osmanlic1 anlat1 arasindaki iliski tartismaya
acilmistir. Bu baglamda AKP donemiyle birlikte siyasal alani asarak giindelik hayat
pratiklerinde yer edinen yeni Osmanlict anlatinin bir tezahtirii olan harem temal1 kina geceleri
arastrma konusu olarak secilmistir. Dolayisiyla ¢alisma boyunca harem temali kina
gecelerinin yeni Osmanlici anlat1 iginde nasil konumlandirildigina odaklanilmistir. Ayrica
gelenegin icat edilmek suretiyle kina gecelerinde yasanan degisim ve doniisiimiin boyutlari
tartigmaya acilmistir. Bu nedenle harem temali kina gecelerinde Osmanli ge¢misi ve nostalji
On plana ¢ikarilarak gelenegin nasil icat edildigi sorusturulmustur. TUm bu cercevede yeni
Osmanlict sembol ve pratiklerin gelenegin icadinda nasil islevsellestirildigi, harem temal
kina geceleriyle birlikte ritiielin degisen yapisi, anlami ve icrast merkeze ahnarak

cevaplanmaya ¢alisilmstir.

Calismada, harem temali kina gecelerinin anlam sistemleri ve insan eylemleri arasindaki
iliskiyi nasil kurdugunu anlamak hedeflenmistir. Bu nedenle tezin kendi iginde iki ana
boliime ayrilan ve Kuramsal Cergeveyi olusturan ilk bolima, literatirdeki kultir ve kiltirel
hegemonya tartismalarina ayrilmistir. Bu baglamda bolumu takip eden ilk alt baslikta,
giindelik hayati anlama ve anlamlandirma pratiklerinin Kkritik bir yerinde duran kaltar
kavramina bir sinir ¢izmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla da kavram Hall’iin ifade ettigi sekilde;
sosyal pratikleri diizenleyen, ayarlayan ve davranislarimizi etkileyen duygularla, bagliliklarla
ve hislerle (Hall, 2017, s. 9) iliskili olarak ele alinmistir. Sonraki alt baslikta ise bir 6nceki
tartismayla baglantili olacak sekilde kiiltlir kavraminin hegemonya kavramiyla olan iligkisine
odaklanilmistir. Gramsci ile Laclau ve Mouffe’un kiiltiirel hegemonya yaklagimlari
tartigmaya davet edilerek iktidarin glindelik hayatta kiiltiirel hegemonyay1 nasil tesis ettigine
yonelik bir gerceve ¢izilmeye calisilmistir. Bu baglamda Gramsci’nin Bati Marksizminin
kiiltlir yaklasimina getirdigi elestiriden yola c¢ikarak gelistirdigi kiiltiirel hegemonya

yaklasimmin stirekliliginin nasil saglandig1 iizerinde durulmustur. Gramsci, iktidarin
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strdurulebilmesi i¢in ikna ve baski arasinda bir denge kurularak ve 6znelerin rizasi alinarak
kiltirel hegemonyanin tesis edilebilecegine vurgu yapmistir. Laclau ve Mouffe ise
Gramsci'nin hegemonya kavramsallagtirmasint post yapisalct bir ¢izgide gozden
gecirmislerdir. Bu baglamda Gramsci’nin kiiltiirii sinifsal bir boyutta ele almasina itiraz
ederek Kiltirin sdoylem tarafindan ve sdylem iginde, ona atfedilen digsal herhangi bir
belirleyen olmadan olustuguna dikkat ¢ekmislerdir. Boylelikle kiiltiirel hegemonyanin farkl
cikar gruplarini bir yapiya eklemlemeye yonelik bir iktidar miicadelesi oldugunu ifade
etmislerdir. Oznelerin ise kiiltiire] hegemonya tarafindan sdylem iginde olusturuldugunu
belirtmisglerdir. Bu ¢er¢evede ¢alisma boyunca kiiltiirel hegemonya kavrami, belirli bir
sOylem i¢inde 6znelerin kendilerini ifade etme bigimi gibi goriinerek 6zneleri, gindelik olana

eklemleyen bir yap1 olarak ele alinmustir.

Sonraki asamada ise ¢alismanin bir diger kavramsal ana hattini olusturan yeni Osmanlicilik
ve gelenegin icadi tartigmasina odaklanilmistir. Bu ana hatta ilk olarak yeni Osmanlicilik
kavraminin nasil ve ne zaman ortaya c¢iktigi, siyasal konjonktlr icerisinde ne gibi
degisikliklere ugradigi tartisilmistir. Daha sonra ise giliniimiiziin hakim anlatilarindan birini
nasil olusturdugunu anlamaya yonelik tarihsel bir izlek sunulmustur. Bu izlek, yeni
Osmanlicilik kavraminin hareket noktasi olarak kabul edilen ve 19. yiizyilda dagilmakta olan
Osmanli toplumunun aidiyet bagimi giiclendirmek amaciyla ortaya atilan Osmanlicilik
akimindan baslatarak giliniimiize dogru genisletilmistir. Bu baglamda Cumhuriyetle birlikte
yeni bir ulus devlet insa edilirken arka planda kalan bu akimin ancak, ¢ok partili déneme
gecisle birlikte yeniden giindeme geldigi goriilmiistiir. Gelgelelim yeni Osmanlici anlatinin
ic ve dis siyasette toplumsallasarak merkezi bir anlatiya déniismesi, 80’lerde Ozal’m
onciiliigiinde Tiirkiye Cumhuriyeti ile Osmanli ge¢misini uzlagtirma g¢abalar1 sonucunda
gerceklesmistir. 90’larin ikinci yarisinda RP’nin iktidara gelmesiyle de yeni Osmanlici anlat1
Islamileserek rovansist bir anlamda Cumhuriyet degerlerinin karsisma ¢ikarilmustir.
2002’den sonraki siiregte ise, AKP’nin bir milli habitus bilesenine doniiserek devletlestigi
gorilen yeni Osmanlicilik, hem i¢ ve dis siyasette yon veren hem de gelenegin icadiyla
piyasalasarak giindelik hayat1 sekillendiren bir anlatiya doniigmiistiir. Bu dogrultuda sonraki

alt baglikta, AKP’nin iktidara gelmesini takip eden siirecle birlikte, yeni Osmanlic1 anlatinin
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kiiltiirel iktidar ve kiiltiirel hegemonya meselelerine nasil eklemlendigi gelenegin icadi
baglaminda tartigmaya agilmistir. Bu donemde yeni Osmanlic1 anlatinin kiltlrel olana
eklemlenerek Osmanli geg¢misinin mevcut temsillerinin kasitli bir devlet projesine
dontistiiriildiigl goriilmistiir. Ayrica yeni Osmanlict anlatinin merkezi olmayan bir tiketim
pratigi olarak gundelik hayatta dolasima sokuldugu da tespit edilmistir. Dolayisiyla AKP
doneminde hem bir devlet gelenegi icat edilerek dolasima sokulan Fetih Kutlamalar1 gibi
resmi torenler hem de dogrudan siyasal olanla iliskilendirilemeyen ama yerel rittiel ve
torenlere, tuketim kultirine vs. eklemlenerek icat edilen temsiller yeni Osmanliciligin
gundelik hayattaki goriintirligiinii arttirmigtir. TGm bu yeni Osmanlic1 temsiller toplumsal
tabanin katilimi ve igbirligiyle giindelik ve toplumsal hayatta daha fazla gérunir olarak banal
Osmanlicilik bigimini almistir. Dolayisiyla harem temali kina gecelerinin giindelik hayatta
nasil bir karsilik buldugunu anlamak amaciyla yukarida kisaca tanitilan kavram setleri

calisma boyunca yap1 ve 6zne arasindaki iliskiyi gozetecek sekilde kullanilmistir.

Tezin iki kisimdan olusan ikinci bolimiinii ise arastirma yiiriitiilirken izlenen
Yontembilimsel Tartisma’ya ayrilmistir. Bu boliimiin ilk kisminda, epistemolojik ve
ontolojik sayiltilardan hareketle kadmlarin merkezde oldugu bir arastirma yiiriitiiliirken
feminist etnografinin metodolojisine basvurma sebeplerinin bir kritigi yapilmistir. Bu
baglamda feminist etnografinin kadinlarla ilgili yeni kavramlar iiretmedeki roliin g6z dniinde
bulundurularak kadinlarmm degerlerini, duygularim1 ve eylemlerini anlamaya yonelik
indirgemeci olmayan, diistiniimsel ve esitlik¢i bir perspektif benimsemenin 6nemi tartigmaya
acilmustir. Boliimiin ikinci kismida ise muhtelif zamanlarda Hamamoni’ndeki Kina
Konaklari’nda gerceklestirdigim katilimli gézlem ve derinlemesine miilakat verilerine
dayanarak sahada yasadigim karsilasmalarin feminist etnografinin  agilimlariyla

Ozdiistinlimsel bir okumas1 yapilmaistir.

Tezin {iglincli boliimil ise arastirmanin sahasi olan Hamamonii’niin alan analizi bulgularina
ayrilmistir. Bu baglamda Hamamonii’niin degisen yapisina, Kma Konaklari’na ve harem
temali kina gecelerine yogunlagilarak bu ritiielin ve mekanmn nasil aragsallagtirildig:

sorgulanmistir. Dolayisiyla bu boliimiin ilk kisminda, eski Ankara’nin Osmanli Donemi,
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Cumbhuriyet Ankarasi ve AKP Restorasyon Donemi olmak {izere {i¢ farkl: tarihsel ve siyasal
donemecine yogunlagilmistir. Bu donemeclerin Hamamonii’niin simdiki semt formuna
ulasmadaki rolii tartisiimistir. Ozellikle 2006°dan sonra AKP Restorasyon Dénemi’yle
birlikte Hamamonii’niin semt kimligi olusturulurken ge¢cmisten gilinlimiize sliregelen semt
habitusundaki dini ve muhafazakar 6gelerin belirleyici oldugu goriilmiistiir. Bu donemde
Hamamonii’niin restorasyon, sagliklastirma ve yeniden canlandirma gibi projelerle yeni
Osmanlic1 ve nostaljik unsurlarin 6n plana ¢ikarilarak semt habitusuna eklemlendigi tespit
edilmistir. Bu doniisiime paralel olarak boliimiin ikinci kisminda mekan ve ritiiel iliskiselligi
ele alinmistir. Hamamonii’niin harem temali kina gecelerinin uzami haline nasil geldigi Kina
Konaklar1 {izerinden tartismaya sunulmustur. Bu baglamda Hamamonii’ndeki Kina
Konaklar1’nin mekan, kimlik ve cinsiyet tizerinden gtincel iktidar miicadelerinin yiirtitiildigi
bir uzam haline geldigi sdylenebilir. Ozellikle Konaklarmn dekorasyonunda kullanilan saray,
sultan, taht, kaftan ve ta¢ gibi unsurlarin baglamindan koparilarak ritiielin ayrilmaz bir
parcasi haline getirilmesiyle bu degisimin saglandig1 goriilmiistiir. Harem temali kina gecesi
ritiielin baglami, icrasi ve anlamimni birlikte degerlendirildiginde ise iktidarin kiiltiirel
hegemonyasini isaret edecek sekilde yaratilan bu nostaljik uzamin 6n plana ¢iktig1 tespit

edilmistir.

Dordiincii boliimde ise kia gecelerinin degisen yapisi, anlami ve icrasi alan arastirmasiin
verilerinden ve kadmlarla yapilan derinlemesine miilakatlardan yola ¢ikilarak analiz
edilmeye calisilmistir. Ozellikle bu siiregte kina gecelerinin nasil icat edildigine ve yeniden
anlamlandirilidigina odaklanilmistir. Bu baglamda bu boliimiin ilk alt bashginda, gelenegin
icadiyla ritiielde yasanan degisim ve doniisiimiin daha iyi kavranabilmesi igin geleneksel kina
gecesi ritiielinin bir tasviri yapilmistir. Geleneksel olarak kadinlarin bekarliktan evlilige
gecisini temsil eden kina gecesinin ataerkiyi onaylayan bir yapida icra edilerek kadinlar1
kurbanlastiran bir alt anlamla ritiiele baglandig1 goriilmiistiir. Ayrica kina gecelerinin kir ve
koy kokenli bir ritiiel olmasindan miitevellit Cumhuriyet DOnemi’nde modernlesme ve
sehirlesmenin etkisiyle ilk olarak geri plana itildigi ancak, kdyden kente gdg¢iin artmasiyla

birlikte melez bir hal alarak sehrin ¢eperlerinde yeniden kesfedildigi goriilmiistiir. Son on
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yilda ise harem temasi altinda icat edilen kina geceleri, sehirli orta-iist sinif arasinda kabul

gorerek toplumun tiim kesimlerine yayilmistir.

Bu bolumin takip eden ikinci alt bashiginda ise harem temali kina gecelerinin nasil icat
edildigi ve Hamamonii’niin bu gelenegin uzami haline nasil geldigi sorusturulmustur. Ayni
zamanda kina gecelerini yeni Osmanlici anlatiya baglayan yonler tartismaya agilmistir. Bu
sireg, harem temas: altinda icat edilen gelenegin genel bir tasviri yapilarak
detaylandirilmistir. Bu baglamda Hamamonii’ndeki Kina Konaklari’nin dekorasyonuyla,
kina kostlimleri ve aksesuarlariyla, organizasyon siirecine yon veren nedimeleriyle goze hos
goriinen bir Osmanli Riiyast mitinin yaratilmasinin etkili oldugu goriilmiistiir. Ayrica yeni
Osmanlici semboller vasitasiyla kina gecelerinin ritimle, dansla, s6zle perfome edilen stilize
bir harem fantazyasina doniistiigii tespit edilmistir. Bdylece yeni Osmanlic1 anlatinin
giindelik hayatta hegemonik hale gelmesine aracilik eden unsurlardan biri olarak harem

temal1 kina geceleri 6n plana ¢ikmustir.

Bu boliimiin tiglincii alt baghginda harem temali kma gecelerinin icat edilmesinde
feyzalindigimi diistindiigiim Muhtesem Yiizyil dizisi ve diziden giindelik hayata yansiyan
“Hiirrem Etkisi” tartismaya agilmustir. Icat edilen bu gelenek iginde “Hiirrem Endiistrisi” ve
“Hiirrem Romans1”nin kadinlarin kendini ifade etme bigimi olarak nasil bir karsilik buldugu
sorusturulmustur. Bu baglamda Muhtesem Yiizyil dizisi ile harem temali kina geceleri
arasinda bir analoji kurularak gelenegin nasil bir baglamda icat edildigi ortaya ¢ikarilmistir.
Ozellikle dizi yaymlandiktan sonra pekcok alanda ilham kaynagi olan Muhtesem Yiizyil’la
birlikte bir fenomen hatta moda ikonuna doniisen Hiirrem karakterinin de harem temali kina
gecelerine esin kaynagi oldugu goriilmiistiir. Dizide yaratilan bu ilizyon kadmlar arasinda
Hiirrem olma, Hiirrem’in benligini giyme fantazyasina doniiserek harem temali kina
gecelerinde adeta disavuruldugu belirlenmistir. Abartili kaftanlar, pariltili taglar, gosterisli
kina yakma seremonisi ve dans gosterileri kadmnlar tarafinda tercih edilir olmustur. Ayrica
harem temali kina gecelerinin kitleler nezdinde bu denli karsilik bulmasinda bir agk
hikayesine eklemlenerek, o hikayenin igine girerek yasanan sultan fantazyasinn etkili oldugu

soylenebilir. Boylelikle kadinlarm kendilerini prenses, kralice veye sanat¢1 gibi hissedecegi
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bir alan yaratilmistir. Dolayisiyla gerek yeni Osmanlici anlati gerekse de harem temali kina
geceleri boyle bir duyguyu doldurdugu i¢in giindelik hayatta bir kargilik bulmustur. Harem
temal1 kina gecelerinde ortaya ¢ikan bir bagka unsur ise yeni Osmanlici anlatiyla karakterize
olan her seyin en pariltilisini, en sasaalisini, en satafatlisini isteme ve ona sahip olma istencini
karsilamasidir. Bu gecede gergeklestirilen performanslara eslik eden Osmanli’nin ihtisaml
ambiyansindan gosterisli kostiimlerine kadar tercih edilen her sey kadmnlarin duygularina

yapisarak kendilerini ifade etme bi¢imlerine doniigsmiistiir.

Bu boliimiin son bashiginda ise harem temali kina gecelerinin yeni Osmanlici ama modern
olarak anlamlandirilmasi iizerinde durulmustur. Ozellikle kina gecelerine yapilan yeni
Osmanlic1 miidahalelerle tamamen eklektik bir gelenek icat edilerek eglence ve sovun 6n
plana ¢ikarildig1 goriilmiistiir. Oyle ki gelinlerin kina kiyafetleri Hiirrem, Hint ya da Roman
kostlimiiyle yer degistirmistir. Kina gecelerinin yapildigi mekéanlar Osmanli saraylarinda
esinlenerek dekore edilmistir. Geceye oryantal, zenne ya da semazen performaslar: dahil
edilmistir. Tiim bu ayrintilar organizasyon firmalarinin 6nceden belirledigi paketler dahilinde
eklenip ¢ikarilabilen bir formda hizmete sunulmustur. Dolayisiyla gelinlere bu smirlar iginde
bir hareket alan1 tanindig1 goriilmiistiir. Su da var ki, harem temali kina gecelerinde kullanilan
yeni Osmamlici detaylar ait olduklar1 baglamdan koparilarak simdinin bir kullanim nesnesine
dontstiiriilmiistiir. Harem temali kina gecelerinde bu eklektik ve amorf unsurlarin bir araya
getirilmesiyle Kitsch bir estetik anlayiginin oryata ¢iktigi soylenebilir. Ayrica harem temali
kina geceleri gegmisle simdi arasinda bir siireklilik olusturacak sekilde icat edildiginden yeni
Osmanlici semboller “yeni” olanla iliskilendirilmistir. Bu nedenle harem temali kina geceleri
kadinlar arasinda “modern” olarak nitelendirilmistir. Cilinkii tamamen keyfi ve rastgele bir
araya getirilen pargalarla orjindeki gelenege neredeyse hi¢ benzemeyen harem temali bir kina
gecesi icat edilmistir. Ayrica harem temali kina geceleri saray kiiltiirii ile halk kiiltiirii
arasindaki sinifsal ayrimi giiniimiizde yeniden tartisma konusu haline getirdigi goriilmiistiir.
Ozellikle Osmanli déneminde halk ile saray arasindaki kati sinirlarm giiniimiizde yeni
Osmanlic1 miidahalelerle esnetilmesi halkin saraym yasam tarzina ve begeni anlayisina
6zenmesi olarak yorumlanabilir. Aslinda giindelik hayattaki bu degisim halkin ¢evredeyken,

ceperdeyken merkeze dykiinmesiyle ilgilidir. Dolayisyla merkezde de saray oldugi i¢in bir
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nevi halkin sarayi ele gecirmesi. Osmanli’nin giindelik ve siradan olanda kesfedilmesi; tipk1
simit saray1, diigiin saray1 gibi. Baby shower, siinnet diigiinii hatta mevlitlere sirayet eden
Osmanlic1 fantazyanin satafatla, liikksle, bir tiir agiriliklarla bezenerek yeni Osmanlici anlatiy1
besleyen pratiklere doniismesi gibi. Dolayisiyla harem temali kina geceleri de basta olmak
iizere, tiim bu anlatilarada giindelik ve siradan onlanla i¢ ice gecen ve fetislesen Osmanlt
ruhunu goriiyoruz. Kisacasi yeni Osmanlict anlatinin giindelik hayatta hegemoniklesmesinin
nedeninin tam da bu duyguyu doldurmasiyla iliskili oldugudur. Bir sekilde yeni Osmanlici
anlatiin hegemoniklesmesinde, Oznelerin bu yapiya eklemlenmesini saglayan anlati

kurmadaki basarisini goriiyoruz.

Kisaca toparlamak gerekirse Tirkiye tarihinde, son on yili aksin bir siiredir yeni Osmanlici
anlatinin medyadan dile, mimariden egitime, tiiketim kiiltiiriinden geleneklere kadar hemen
hemen her alana sirayet ederek hegemoniklestigine sahit oluyoruz. Bu doniisiimde yeni
Osmanlict anlatinin i¢ ve dis siyaseti sekillendiren bir unsur olmanin 6tesine geg¢ip bir milli
kimlik bileseni olarak kitleler nezdinde karsilik bulmasinin belirleyici oldugu asikardir.
Dolayisiyla tarihin yeniden yapilandirilmak suretiyle gerek devlet gelenegi olarak dolasima
sokulan gerekse de toplumsal tabanin katilimiyla dogrudan siyasal olanla iliskilendirilmeyen
ama hakim siyasal sdylemi kusanan pratikler yeni Osmanlici anlatmin goériniirligiini
arttirmistir. Ayrica yeni Osmanlici anlatinin glindelik hayatin hemen her alaninda bir karsilik
bularak yarattigi duygudaslik bu anlatinin hegemoniklesmesine katkida bulunmustur.
Dolayisiyla yeni Osmanlici anlat1 sadece hakim siyasal séylemin bir pargasi oldugu i¢in degil
toplumsal tabanin duygularmi doldurdugu icin de hegemonik bir konuma gelmistir.
Gosterisle, debdebeyle, azametle yan yana yiriiyen yeni Osmanlici anlat1 toplumdaki bu
duygusal boslugu doldurdugu icin en mikro Olgekteki yasam stilini dahi etkileyerek
hegemoniklesmistir. Giindelik hayatin hemen hemen her alanin1 kusatan yeni Osmanlict
anlati1 AKP doneminin kiiltiirel hegemonya s6ylemini belirleyen unuslardan biri olmustur.
Bu baglamda harem temali kina gecelerinin yeni Osmanlict anlatim bir pargasi olarak

glindelik hayatta hegemoniklestigi soylenebilir.
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YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

1. Kendinizden biraz bahseder misiniz?
a) Admiz Soyadiniz
b) Dogum yeriniz ve tarihi
¢) Egitim durumunuz
d) Mesleginiz
e) Su an ¢alistyor musunuz?
f) Ekonomik durumunuz
g) Kendinizi hangi siyasi goriise yakin hissediyorsunuz?
h) Hangi semtte yasiyorsunuz? (Evlenmeden dnce/sonra)
i) Esinizle nasil/ne zaman tanistiniz?

j) Ne zaman evlendiniz?

2. Kina gecenizden bahseder misiniz?

a) Kina geceniz/diigiiniiniiz nerede oldu? (semt/mekan) Neden bu mekani segtiniz?

b) Salona nasil giris yaptiniz?

€) Hangi miizikle giris yaptiniz?

d) Nasil bir kiyafet giydiniz? Tarif eder misiniz? Neden bu tarz bir kiyafet segtiniz?

e) Damat nasil bir kiyafet giydi?

f) Miazikleri kim belirledi? Hangileri?

g) Kina gecesi yaptiginiz mekanin diizenlemesi nasildi? Sizin ayrica bir talebiniz oldu
mu?

h) Nedimelerin kiyafetleri nasildi? Siz mi segtiniz?

i) Kina gecesi organizasyonuna dahil etmek ya da ¢ikartmak istediginiz uygulamalar
oldu mu? Neden?

J) Kina gecenizin hangi asamalarina damat dahil oldu? Neden?

k) Kina geceniz sadece kadnlar arasinda m1 oldu? Neden?

3. Kina yakilma anindan bahseder misiniz?
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a) Ne hissettiniz o anda?
b) Agladiniz m1? Neden?

4. Kima gecenizde aklinizdan ¢ikaramadiginiz bir ani anlatir misiniz? Neden bu ani
unutamadiniz?

5. Kina gecesi gelenegi size ne ifade ediyor?

6. Kina geceniz size neyi ¢agristirryor? Neden?

7. Sizin kina gecenizde de oldugu gibi kina gecelerinin yapilisinda bazi degisimler oldu.
Sizce bu degisim neden kaynaklaniyor olabilir?

8. Bu tiir kina gecelerinden nasil haberdar oldunuz?

9. Bu tiir kina geceleri nasil yayginlagmis olabilir?

10. Eski kina geceleri ile sizin yaptiginiz kina geceleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

11. Bu tiir kina gecelerinde sizi etkileyen neydi?
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GORUSMECILERE ILiSKIiN BILGILER

Pinar (31)

21 Mayis 1990 Ankara dogumlu olan Pinar, 2 yil Dis Ticaret okuduktan sonra lisans
tamamlama ile Isletme bitirmistir. Esiyle 2005 yilinda daha &nce birlikte calistiklart is
yerinde tanigmuglardir. 2 yil arkadaglik yaptiktan sonra sevgili olan ¢ift Eyliil 2009°da hem
kina hem de diigiinlerini ayn1 anda yaptiklar1 Hamamonii’nde evlenmislerdir. Pmar, esiyle

birlikte Kurtulus’ta bir ¢ig kofte diikkani isletmektedir.

Ceyda (27)
1 Mayis 1994 Ankara dogumlu olan Ceyda ise agikogretimde Zabit Katipligi okurken diger
yandan da kina-diiglin organizasyonlarinda fotografcilik ve kameramanlik yapmaktadir.

Esiyle bir akrabalar1 vasitasiyla tanisan Ceyda, Agustos 2019’da evlenmistir.

Duru (29)

Duru ise 1992 Sakarya dogumludur. Ankara’da belediyeye bagli bir merkezde Seramik
Ogretmenligi yapmaktadir. 18 yasindan beri esiyle sevgili olduklarini belirten Duru tanisma
hikayelerini ise sdyle anlatmaktadir: “Universite arkadasiydik. Ayni béliimde okuyorduk. O
benim iist smifimdaydi ama alttan ¢ok dersi oldugu icin birlikte ders aliyorduk. Oyle ¢ok

heyecan verici bir 6ykisu yok yani.”

Ulka (30)

22 Kasim 1991°de Paris’te dogan ve kiigiik yasta Tiirkiye’ye kesin doniis yapan Ulkii ise
Smif Ogretmenidir. Esiyle, birlikte ¢alistiklar: bir Ozel Egitim Kurumu’nda tanisan ¢ift 13
Agustos 2017°de evlenmistir.

Tuggce (36)
1985 dogumlu olan Tugge ise Antropoloji mezunudur. 13 Eyliil 2019°da evlenen Tugge’ nin

esiyle tanigma hikayeleri ise su sekildedir: “Cok yakinim olmadig siirece kimsenin diigiiniine
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katilmazdim, hoslanmazdim falan. Bir arkadagimin oglu nisanlaniyor Izmir'de. Ben buradan
kalkip Izmir'e gittim. O zaman da séyle bir sey vardi. Sinavlarim vardi. Yokdil'e girmistim.
Kafa dagitmak igin falan o bahane ile gittim. Orada. Iste... Bizim aile dostumuz aym
zamanda. Iste beni goriince tesadiif ki fotograf iste cekilecekti, sonra bir sekilde esim 0
fotografi bir arkadasin telefondan gormiis, dikkatini ¢ekmis kim falan demis. Sonra Ankara
Universitesi'nde bir seminere katilmistim ¢ikista D. Hanim i yaninda O. (esi) gordiim. O da
gelmis Armada'da is yerleri var. Oraya gittik oturduk, Orman Bakanligi’nda c¢alistyor.
Oturdu, tamstik. Ikinci yilimizda de evlendik.”

Elif (30)
16 Mart 1991 Ankara dogumlu olan Elif freelance olarak i¢c mimarlik yapmaktadir. Eyliil
2019°de evlenen Eda’nin esiyle tanisma hikayesi soyledir: “Biz ¢ok eskiden, iiniversiteden

tamisiyoruz. Bir arkadasim vasitasiyla tamigtik. Bir siire goriistiik (3,5 sene kadar) sonra

eviendik.”

Sevim (38)
1983 yilinda Boziiyiik'te diinyaya gelen Sevim, Ankara’da bir devlet {iniversitesinde Dogent
olarak caligmaktadir. Evlenmeden bir y1l 6nce 2013 yilinda bir arkadaglar1 vasitasiyla esiyle

tanistigini belirten Sevim’in bir kiz bir de erkek iki ¢ocugu vardir.

Seray (32)

1989 Ankara dogumlu olan Selay Tip Fakiiltesi mezunudur. Ankara’da bir iiniversite
hastanesinde arastrma gorevlisi olarak calismaktadir. Esiyle tanisma hikayeleri ise
soyledir:  “Esimle 2016 15 Temmuz darbesi zamanminda tamstik. Esim Portekiz de
gazetecidir. Roportaj igin Tiirkiye’ye geliyordu. Ben de Lizbon’daydim. Havaalaninda
karsilagtik. Ilk goriiste ask oldu diyebiliriz. Sonra iki ay araliklarla goriismeye basladik. Ya
o geldi buraya ya ben gittim oraya. 2.5 sene boyle devam ettik. En son uzmanligim bitsin diye
beklemeye karar verdik. O buraya tasindi. Burda freelance ¢alisiyor. 2 Subat 2019’°da

evilendik ama diigiinii Agustos’ta yaptik.”
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2017 yilinda evlenen Gaye, BESYO mezunudur. Nisan 2017°de evlenmistir.

Demet

GIMAT ta esnaf olan Demet ise 29 Temmuz 2017’de evlenmistir.

Yas Dogum Egitim Meslek Sosyo Yasadigi
Yeri Ekonomik Semt
Dulzey
Ceyda 27 Ankara Onlisans Kameraman Orta -
(devam ediyor) ve
Zabit Katipligi ~ Fotografci
Demet : = - Esnaf - -
Duru 29 Sakarya Lisans Ogretmen Orta Kolej
Seramik
Ogretmeni
Elif 30 Ankara _Lisans Freelance Orta Yildiz
¢ Mimar Ic Mimar
Gaye - - Lisans Calismiyor - -
BESYO
Pinar 31 Ankara  Onlisan+Lisans Esnaf Orta Incesu
Dig Ticaret+
Isletme
Seray 32 Ankara Doktora Aragtirma Orta-Ust Cankaya
Tip Fakiiltesi Gorevlisi
Sevim 38 Bozlylk Dogent Ogretim Orta-Ust  Yenimahalle
Turk Gorevlisi
Halkbilimi
Tugce 36 - Lisans Calismiyor Orta Kirkkonaklar
Antropoloji
Ulkii 30 Paris Lisans Ogretmen Orta Kecidren
} Simif
Ogretmenligi

Sekil 14- Goriismecilerin Demografisi
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