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KALKASENDI’NIiN SUBHU’L-A’SA ADLI ESERININ HAT
SANATI ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI
Shady EID

OZET

Calismamiz ii¢ bolimden olusmaktadir. Her bolim kendi i¢inde farkli

kisimlarda ele alinmustir.

Birinci bolim ti¢ kisimdir; birinci kisimda Memlikler Doénemi, Berkuk
Donemi, Berkuk iktidar siiresince Kalkasendi doneminde siyasi iligkiler, Kalkasendi
donemindeki iki Memliik Devleti’nin sosyal durumlari, yonetim sistemi ve devletin
Sultan Berkuk donemindeki gelisimi, iktisadi hayat, kiiltiirel hayat, egitim sistemi,
iki Memliikli Devleti’nde sanat, mimari, tezhip ve siisleme sanatlari, kaplar,
kandiller ve samdanlar islenmesi, elyazmalar1 ve tezhip ile kitaba verilen Onem,

dokuma sanati, kilim ve hali konularin ele alacagiz

Ikinci kisimda ise Kalkasandi’nin hayati ve biyografisi, ismi, nesebi, dogumu
ve Olimii, yetismesi, hocalar1 ve dgrencileri, ilmi ve edebi sahsiyeti, Kalkasandi’nin
tslubu, aldig1 icazetler, aldig1 gorevler, eserleri ve serhleri tarihsel ve entelektiiel

kisiligini, yasadig1 donemin arka plani ile beraber inceleyecegiz.

Uciincii kisimda Subhu’l-4’sd Fi Sind’ati’l-Inga kitabi hakkindaki genel
bilgileri el alacagiz. Bunlardan en onemlileri: Eser hakkinda genel bilgi, eserin
kaynaklari, eserle ilgili yapilan ¢alismalar, liigatge ve terimler, eserin hat sanatina yer

vermesi bagliklar altinda degerlendirecegiz.

Ikinci bélim, yirmi kisimdan olusmaktadir. Teknik bakimdan hat
malzemeleri, malzemelerin gesitleri ve Ozellikleri, malzemelerin temel ilkeleri ve
sekilleri, divit neyden yapilir, Olclisi ve oOzellikleri, kalemin genel ozellikleri,

hattatlikta kullanilan kalem cesitleri ve 6zellikleri, kalemi yaziya hazirlamanin teknik
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Ozellikleri, kalemi bilemek, kalemin o&zelliklerine gore kesim teknigi, bileme
teknikleri, kalemi nereden bilemek gerektigini bilmek, yontma, sakk, teknik agidan
hatta kullanilan malzemeler, mirekkep, miirekkep ¢esitleri, mirekkep yapma
yontemleri, miirekkep yagi tretimi, hattin {izerine yazildigi malzemeler, kagit
isimleri ve kagit g¢esitleri, kagitlarin muhafazasi, Divanu’l-insa’da kullanilan
kalemler ve Ozellikleri, kalemler ve hattin tarihteki baslangici, kalem c¢esitleri ve

oOlculeri gibi konular1 hakkinda tanitim ve degerlendirme yapacagiz.

Uclinci ve son bolim ise yirmi kisimdan olusacaktir. Kalkasendi'ye gore
estetik, hat ile estetik arasindaki iliski, hat sanatini diger sanatlardan ayiran
Ozellikler, hattat olabilmenin sartlari, hat ve hat kaleminin 6énemi, Arap yazisinin
tarihi gelisimi ve sanat olarak cesitlenmesi, estetik yazilarin ayirt edici farklar,
kalem c¢esitlerine gore itimat edilmesi gereken hususlar, kalem tekniklerinde estetik
0zel unsurlar, yazma esnasinda kalemi tutus sekli ve kagida yerlestirme, yazim sekli
ve kalemin kagida yerlestirilisi, hattatlarin yazi yazarken esas aldigi kurallar,
yazarken elin kalemle nasil hareket ettigi ve her harfte nelere dikkat edilmesi
gerektigi hakkinda, hat sanati yaziminda teknik Ozellikler, hat sanatinda hattati
ilgilendiren bes kural, yazarken elin kalemle nasil hareket ettigi ve her harfte nelere
dikkat edilmesi gerektigi hakkinda, yazinin yoniine gore kalem kullanimi, hat
sanatin1  giizellestirme ve daha iyi yazma husundaki egilimler, besmelenin
guzellikleri, Divanu’l-insa’da kullanilan kalemlerden her birindeki besmele seklinin
izah1, hat sanatin1 giizellestirmenin yollar1 ve yontemleri hakkinda, hat sanatinin
giizel yazilmasi ve giizellestirilmesi gibi konular1 hakkinda tanitim ve degerlendirme

yapacagiz.

Anahtar Kelimeler: Kalkasendi, hat sanat1, estetik, kalem, Malzame, kamuis,
miirekkep, kagit.
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AN EVALUATION OF KALKASHANDI'S WORK TITLE
SUBHU'L-A'SHA IN TERMS OF CALLIGRAPHY
Shady EID

ABSTRACT

Our work consists of three parts. Each chapter is dealt with in different parts

within itself.

The first part consists of three parts; In the first part, Mamluks Period, Berkuk
Period, political relations in the Kalkashendi period during the Berkuk rule, the
social situations of the two Mamluk States in the Kalkashendi period, the
administrative system and the development of the state in the Sultan Berkuk period,
economic life, cultural life, education system, art in the two Mamluk States ,
architecture, illumination and decorative arts, the processing of vessels, oil lamps and
candlesticks, the importance given to the book with manuscripts and illumination, the

art of weaving, rugs and carpets.

In the second part, Kalkasandi's life and biography, name, ancestry, birth and
death, upbringing, teachers and students, scientific and literary personality,
Kalkasandi's style, ratifications, duties, works and commentaries, his historical and

intellectual personality, Let's take a look at the background.

In the third part, we will cover general information about the book Subhu'l-
A'sa Fi Sina'ati'l-Insa. The most important of them are: General information about
the work, the sources of the work, the studies on the work, the vocabulary and terms,

the work's giving place to the art of calligraphy.

The second part consists of twenty parts. Technically, calligraphy materials,
types and properties of materials, basic principles and shapes of materials, divid is
made of ney, its size and properties, general characteristics of the pen, types and

features of pen used in calligraphy, technical features of preparing the pen for
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writing, sharpening the pen, cutting technique according to the features of the pen,
sharpening techniques, knowing where to sharpen the pen, chipping, shak,
technically used materials, ink, ink types, ink making methods, ink oil production,
materials on which the line is written, paper names and paper types, preservation of
papers, Divanu'l- Items used in construction and their properties, We will make an
introduction and evaluation about pens and the beginning of the line in history, pen

types and sizes.

The third and final part will consist of twenty parts. Kalkasendi's aesthetic
aspect, the relationship between calligraphy and aesthetics, the features that
distinguish the art of calligraphy from other arts, the conditions of being a
calligrapher, the importance of calligraphy and calligraphy, the historical
development of Arabic script and its diversification as an art, the distinctive
differences of aesthetic writings, which should be trusted according to pen types.
Issues, aesthetic special elements in pen techniques, the way of holding the pen and
placing it on the paper while writing, the way of writing and the placement of the pen
on the paper, the rules that calligraphers take as a basis while writing, how the hand
moves with the pen while writing and what to pay attention to in each letter,
technical issues in calligraphy writing. features, five rules concerning calligraphy in
calligraphy, how the hand moves with the pen while writing and what should be paid
attention to in each letter, the use of pen according to the direction of the writing, the
trends in beautifying the art of calligraphy and better writing, the beauties of
basmala, in Divanu'l-insa the basmala in each of the items used We will introduce
and evaluate about the explanation of the shape of the art of calligraphy, the ways
and methods of beautifying the art of calligraphy, the writing and beautification of

the art of calligraphy.

Keywords: Kalkasendi, Calligraphy, esthetics, pen, matirial, ink, reedpen,
calligraphy, paper
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ONSOZ

Subhu’l-a’sd’y1 onemli kilan ve tahlil edilmesini gerektiren birgok sebep
vardir. Hat sanatinin merkezi olan Bagdat’in Mogol istilas1 sebebiyle istikrarsiz bir
doneme girmesi ve Abbasiler’in hakimiyetini kaybedip hilafetin Memliikliiler eliyle
Misir’a gegmesi neticesinde Misir hat sanatinin yeni merkezi haline gelmistir.

Eserin miellifi olan Ebu Abbas el-Kalkasendi’nin fikihtan felsefeye, tarihten
cografyaya farkli ilmi sahalara hakim olmasi ve Memliik Devleti’nin idari birimi
olan “Daru’l-Inga’da” katip olarak gérev yapmasi onun biirokrasideki eksiklikleri
gormesini ve Subhu’l-a’sd gibi bir eseri yazabilmesini saglamistir. Bu eserin
yiizlerce ilmi eserden ve Memliik devlet arsivinde bulunan belgelerden istifade
edilerek sistematik bir sekilde yazilmis olmasi ve hat sanatinin bir biitiin olarak ele
alindig1 6zel bir boliime sahip olmasi onu tahlil etmemizi gerektiren sebeplerin
basinda gelmektedir.

Calismamizin amaglari;; Subhu’l-a’sa’da hat sanatina yer verilmesinin
sebebini, hat sanatinin tarihi seyri yorumlanirken nasil bir metodoloji takip
edildigini, hat sanatin1 konu alirken Subhu’l-a’sa’nin kendine ait bir 1stilahinin olup
olmadigin1 ve hat sanatim1 gergeklestirirken kullanilan malzemelerin dénemin edebi
degerleriyle halka nasil ulastigini ve bunun insanlar tizerindeki etkisini, bu eserin
kendinden oOnceki donemlerde hat sanatini konu alan eserlerden ne yoOnde
etkilendigini ve bu etkiyi bu esere nasil yansitti§ini, kendi donemine ve kendinden
sonraki donemlere olan tesirini ve hat sanatina yeni bir soluk getirip getirmedigini
misaller ve deliller lizerinden tespit etmek olacaktir.
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GIRIS

A. ARASTIRMANIN KONUSU VE KAPSAMI

Kur’an nézil oldugu giinden bugiine bir¢ok agidan arastirma konusu olmustur. Ayetlerin
dogru anlagilmasi noktasinda c¢aba ve gayretler s6z konusu oldugu gibi sekilsel anlamda da
birtakim diizenlemeler yapilmistir. Zira Kur’an nazil oldugunda elimizdeki Mushaf gibi nokta ve
harekelerin oldugu bir sekilde degildi. Siire¢ icerisinde okunusun daha kolay olmasi amaciyla
birtakim ¢abalar s6z konusu olmus ve elimizdeki Mushaf son seklini almistir. Kur’an’in Arapga
olmasi ve Arap dilinin zengin yapis siire¢ igerisinde hat sanatini da zenginlestirmistir. Zira Arap
dilinin siire¢ igerisinde kazandig1 birgok yaz: stili dyetlerle daha da zenginlestirilmistir. Bu ilme
katki sunan ve gelisiminde emegi olan bir¢ok bilgin s6z konusudur. Bunlardan biri de siliphesiz
Kalkesendi’dir. 1355 senesinde (h. 756) Kahire civarindaki Kalkasende’de dogan Ebu’l-Abbas El
Kalkasendi fikih, edebiyat, din ve felsefe alanlarinda egitim almistir. Uzun bir miiddet kadilik
yapmis ayni zamanda tarih, cografya, hukuk, edebiyat ve kitabet alanlarinda arastirmalar
yapmistir. Arap edebiyatina olan hakimiyeti ve kitabetteki maharetiyle meshur olmustur. 1389
tarihinde Divanii’l-insa’ya katip olarak tayin edildikten sonra Subhu’l-a’sé fi sin’ati’l-insa isimli

kitabini telif etmistir.

Kalkesendi’yi 6nemli kilan temel 6zelligi, onun hat sanatina katkis1 ve bu alandaki 6zgiin
yorumlara sahip birisi olarak bilinmesidir. Onun bu alanla ilgili bircok yorumu ve
degerlendirmeleri bulunmaktadir. Ozellikle onun yazdig1 Subhu’l-a’sd adli eseri hat sanatinda
goriislerini  biitiinsel ele aldigr bir ¢aligmadir. Bu baglamda onun hat sanatina dair
degerlendirmelerinin biitiinciil bir sekilde irdelenmesi Onem arz etmektedir. Bu agidan
bakildiginda hat sanati agisindan gerek Kalkesendi’nin gerekse eserinin bituncul bir okumaya tabi
tutulmasi 6nemlidir. Bu baglamda bu calismada oncelikle Kalkesendi’nin yasadigi donem ve bu
donemin onun hat anlayis1 tizerindeki etkileri incelenecektir. Kalkasendi’nin yasadigi
Memliikliiler donemindeki sanat anlayisinin onun gelisimi iizerindeki etkilerinin neler oldugu ve
nasil etkilendigi, ders gordiigii hocalarinin onun gelisimi ve tercihleri lizerinde ne gibi etkileri
oldugu bu baglamda ele alinacaktir. Ayrica Kalkesendi’nin estetik algisinin hat sanatina nasil
yansidigl ve estetik yoniiniin harflerin yazimma ve hat malzemelerinin seg¢iminde nasil bir rol
oynadig1 ele alinacak hususlar arasinda olacaktir. Dolayisiyla Kalkesendi’nin hayati ve estetik
yonii hat sanati baglaminda biitlinciil bir okumaya tabi tutulacaktir. Bunun yani sira bu alanda

yazdig1 Subhu’l-A’sa eseri hat sanati baglaminda ayrintili bir sekilde ele alinacaktir. Bu eser,



tahlil edilmesi gereken pek ¢ok ozellige sahiptir. Islam diinyasinda biirokrasinin gelismesi ve
katiplerin yetigsmesi i¢in telif edilen bu kitap, ansiklopedi niteliginde ¢ok dnemli bir eserdir. O,
eserinde bircok ilim dalindan bahsetmis, hat sanatin1 ise bu eserin ti¢iincii cildinde ele almistir. Bu
baglamda bu c¢alismada bu eserden hareketle hat malzemelerine yaklasimi, harflerin yazimi
noktasindaki tercihleri vb. konular onun estetik yoniiyle incelenecektir. Zira onun eserine
bakildiginda hat sanati malzemeleri, harflerin yazimi gibi konularda ayrintili degerlendirmeleri

oldugu goriilmektedir.

Acaba Kalkesendi hat sanatina yeni bir soluk getirebilmis midir? Hat malzemeleri ve
harflerin yazimi gibi konularda 6zgiin degerlendirmeler yapabilmis midir, farkli metotlar
kullanabilmis midir? Kendi donemindeki hat sanatindan farkli yonleri mevcut mudur? Bu alanda

hat sanatinin estetik algisinin degisiminde ciddi bir rolii olmus mudur?

Bu arastirmada bu sorulara cevap aranacaktir. Bu baglamda Kalkesendi’nin hat sanatini
ele alirken kullandigi ifadeler ele alinacak ve onlara yiikledigi manalar tespit edilip Grnekler

izerinden anlayis1 ortaya ¢ikarilacaktir.

Boylelikle arastirmamizda onun hat sanatim1 yorumlama metodolojisinde kavramlara
yikledigi anlamlardaki 6zgiinliigliniin yani sira harflerin yazimindaki detaylarda takip ettigi
estetik anlayisina 151k tutacaktir. Aragtirmamizin konusu da bu eserin hat sanati ile ilgili boliimleri

olacaktir.

B. ARASTIRMANIN AMACI

Hat sanatinda Kalkesendi siklikla zikredilen 6nemli isimlerden biridir. Ozellikle onun
yazdigt Subhu’l-a’sa adli eseri onun bu alanda 6nemli isimlerden biri kilmistir. Ancak her ne
kadar hat sanatiyla zikredilen Onemli isimlerden biri olsa da Kalkesendi {iizerine ciddi
aragtirmalarin  olmamasi onun hat anlayisinin ne oldugu hususunda net bilgilerin ortaya
citkmamasina sebebiyet vermistir. Bu sebeple bu arastirmanin temel sebebi onun eserinden
hareketle onun hat anlayisini, ilkelerini, hat kavramlarina yiikledigi anlamlar, yazi stili noktasinda
gelistirdigi yontemler, estetik algisinin bu alana katttig1 incelikler vb. konular1 ortaya koymaktir.
Ayrica Subhu’l-a’sd’da hat sanatina yer verilmesinin sebebini, hat sanatinin tarihi seyri
yorumlanirken nasil bir metodoloji takip edildigini, hat sanatin1 konu alirken Subhu’l-a’sa’nin
kendine ait bir 1stilahinin olup olmadigim1i ve hat sanatim1 gergeklestirirken kullanilan
malzemelerin donemin edebi degerleriyle halka nasil ulagtifini ve bunun insanlar iizerindeki
etkisini, bu eserin kendinden Onceki donemlerde hat sanatini konu alan eserlerden ne yonde

etkilendigini ve bu etkiyi bu esere nasil yansittigini, kendi donemine ve kendinden sonraki



donemlere olan tesirini ve hat sanatina yeni bir soluk getirip getirmedigini misaller ve deliller

Uzerinden tespit etmek olacaktir.

Varmak istedigimiz bu hedef, Subhu’l-a’sa’daki yontemini tespit etme ilizerinden olacaktir. Bu
baglamda yontemini bilimsel ilkeler 1s18inda irdeleyecek ve tarafsiz bir sekilde ele almaya

calisacagiz.
LITERATUR DEGERLENDIRMESI

Tespit edebildigimiz kadariyla Kalkasendi’nin hat sanati ile ilgili yazdiklar1 ve goriisleri
Uzerine kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu durum Subhu’l-a’sa’y1 temel alacagimiz bu

calismay1 daha anlamli kilmaktadir.

C. ARASTIRMANIN YONTEMI VE KAYNAKLARI

Calismamizin merkezi Kalkasendi’nin hat sanatianlayisini ortaya c¢ikarma iizerine
kuruludur. Bu nedenle de Kalkasendi’nin Subhu’l-a’sd adli eseri 6ncelikli kaynaklarimiz arasinda
yer alacaktir. Bu sebeple arastirmamizdaki metodumuz nitel bilgi toplama yontemlerinden biri
olan yazili dokiiman incelemesi olacaktir. Verileri degerlendirirken tarihsel arka planinin
incelenip irdelenmesini géz Oniinde bulundurarak metin analizini dogru ve biitiinciil bir bakis
acistyla yapmaya calisacagiz. Ayrica yer yer Kalkasendi’nin degerlendirmelerini hat sanatinin

tarihini diger uzmanlarla mukayeseli bir sekilde 6n plana ¢ikaracagiz.

Sunu ifade etmek gerekir ki, Kalkasendi’nin hat sanatindaki metodolojisini dogru bir
sekilde ele almak mesakkatlidir ve bir o kadar da biitiinciil bakis agisin1 gerektirmektedir. Zira
Kalkasendi’nin eserinin bir biitiin olarak incelenmesi onun metodunu anlamak i¢in hayati éneme
sahiptir. Bunu yaparken de Kalkasendi’nin anlayigini olusturan kavramlart dogru anlamaya ve

bunlarin onun diislincesindeki yerini dogru analiz edip aktarmaya ¢alisacagiz.

Diger taraftan Kalkasendi’nin hat metodolojisini yansitict 6rnekler zikredecegiz. Bunu
yaparken metodumuz tiimevarim yontemiyle Orneklerden sonuca varma seklinde olacaktir.
Miimkiin mertebe bakis acgisint dogru ve biitlinciil bir sekilde yansitmak icin Kalkasendi’nin
metoduna  odaklanacagiz. Bagkalarmin  onun {izerindeki kanaatlerini, okumalarini,
degerlendirmelerini mutlak dogrular olarak kabul etmeyecek, eserleri {izerinden bizatihi

kendisinin ne dedigini ve ne kastettigini anlayip aktarmaya calisacagiz.
Arastirmamizin temel kaynaklart sunlardir:
1. Subhu’l-a‘sa’nin 3. cildi

2. Kalem Guzeli I, 11 ve Il



3. Tuhfe-i Hattatin
4. Hat Sanatimiz
5. Hat Sanati ve Meshur Hattatlar

D. CALISMANIN PLANI

Tezimiz li¢ boliimden olusacaktir. Birinci boliim ii¢ kisimdan miitesekkildir. Birinci
kisimda Memliikler donemi ve bu donemin Kalkasendi’nin yetismesindeki rolii hakkinda bilgiler
verilecektir. Ikinci kisimda Kalkasendi’nin hayati, hocalari, eserleri, ilm1 kisiligi, aldig1 gorevler,
icazetleri hakkinda bilgiler aktarilmakta ve yasadigi donemin arka planini ortaya koyacaktir.
Kalkasendi’nin hayatini, tarihsel ve entelektiiel kisiligini ve yasadigi donemin siyasi arka planiyla
birlikte inceleyecegiz. Bu kisimda Kalkasendi’nin hayatindaki ilmi ve siyasi evreleri
irdeleyecegiz. Ugiincii kisimda ise Kalkasendi’nin Subhu’l-a’sa adli eserinin yazilma gerekgesi,
diizeni, kapsami, igerigi hakkinda genel bir degerlendirme yapilacaktir. Baska bir ifadeyle
Subhu’l-a’sd hakkindaki genel bilgileri ele alacagiz; eserin kaynaklari, eserle ilgili yapilan

calismalar, liigatge ve terimler, hat sanatina yer vermesi gibi basliklar altinda degerlenderecegiz.

Tezin ikinci boélimiinde teknik bakimdan hat malzemeleri, malzemelerin temel ilkeleri,
sekilleri ve ozelliklerine dair bilgiler degerlendirilecektir. Ugiincii boliimde Kalkesendi’nin hat
sanatina yaklagimindaki estetik yonii ornekler {izerinden ele alinacaktir. Bu baglamda hat
sanatinin 6nemli kavramlarina yaklasimi, yazi bigiminde gelistirdigi estetik gibi konular 6rnekler

uzerinden ele alinacaktir.



BIiRINCI BOLUM
MEMLUKLER DONEMIi VE BU DONEMIN KALKASENDI’NIiN YETiSMESINDEKI
ETKIiSi

1.1. MEMLUKLER DONEMIi

Fatimiler Kahire sehrini kurmus ve Abbasilerle yarismislardir. Devletlerinin siniri, Atlas
Okyanusu’nun en ucundan Firat’in batisina kadar ulasmistir. Fakat daha sonra, i¢ karigikliklar ve
Ermeni asilli Bedr el-Cemali ile baglayan giiglii vezirlerin arasindaki rakabet sebebiyle Mustansir
Billah' déneminde gerilemislerdir. Once devletlerinin sinirt Misir’a kadar ¢ekilmistir. Bazilari
Nureddin Muhammed Zengi’den korktuklari i¢in Haglilardan yardim istemislerdir. Bunun {izerine
Nureddin Zengi onlarin lizerine sefer diizenlemis ve Fatimiler M. 1171/H. 567 yilinda resmi
olarak yikilmigtir. Sam ordusu aslinda Haglilarla karsilasmak i¢in gelmistir. Boylece Misir,
Abbasi hilafetine geri dénmiis ve Selahaddin Eyyubi’nin himayesine birakilmistir.? Nureddin
Zengi’nin vefatindan sonra Selahattin Eyyubi, Abbasi hilafetinin onayiyla kendisini Misir ve
Sam’imn sultani ilan etmistir. Sikkeleri iptal etmis ve Sii mezhebinin izlerini tamamen silmistir.?
Cevresindeki Hacglilara galip gelerek Halep’e girdi. Bunun iizerinden ¢ok ge¢meden, M. 1178/H.
583 yilinda Hittin Savasi’ndan sonra Haglilar1 bolgeden tamamen siirmiistiir.*  Selahattin
Eyyubi’den sonra devlet ¢ok ¢abuk parcalanmistir. M. 1250/H. 648 de Turan Sah’in Secertiddiir
eliyle katledilmesiyle Eyyiibiler Devleti sona ermistir.5 Ibnii’l Alkami’nin M. 1268/H. 661 yilinda
Hiilagii ile yazisip yardim talebinde bulunmasindan sonra I. Baybars tarafindan Kerak Emiri
Omer Eyyiibi’nin 6ldiiriilmesiyle de Eyyiibiler devri kapanmis, Memliikliiler devri baslamlstlr.6
Memliiklerin kokeni Ermeni, Rum, Kirgiz ve Tiirkmenlerden olusmakta, ¢cogunlugunu ise Bahri
Memliikler denen Tiirkler olusturmaktadir. Sultan izzettin Aybek bunlarin arasindan ¢ikmis, onun
devrinde Tatar saldirilar1 baglamis ve Bagdat istila edilmistir. (M. 1258/H. 656) Abbasi Halifesi
Mu’tasim Billah dldiiriilmiistiir. Sultan Kutuz Tatar dalgasini durdurmay1 basarmis, Ayn Calut’ta

1 0, el-Mustansir Billah Ebu Temim Mad b. Ali el-Zahir izazi Dinillah, 8. Fatimi halifesi, Ismailiye Siasinin 18.
Imamudir. H. 420 / M. 1029 yilinda dogmus, babasmin H. 427 / M. 1036 yilinda vefat: iizerine halife olmustur. H.
436 / M. 1045 yilinda vefat etmistir.

2 Bkz. Ibn Kesir, el-Bidaye ve’n-Nihaye, Mektebetu’l-Maarif, Beyrut, 1977, C. 12, s. 148; ibnu’l-Esir, el-Kamil fi’t-
Tarih, Kahire, Daru’l Kutubi’l ilmiyye, 1997, 2. Baski, C. 9, s. 299-305; Hamdi, Abdulmunim Muhammed Huseyn,
Emeviler ve Memliikler Tarihine Dair Arastirmalar, Kahire, Daru’l Marife el-Camiiyye, 2000, s. 10.

% es-Seyyid Ali, Kasim Abduh Kasim Ali, Emeviler ve Memliikler: Siyasi ve Askeri Tarih, Ayn insani ve Sosyal
Caligmalar ve Arastirmalar yayini, s. 42.

* Bkz. el-Hamevi, Yakut b. Abdullah el-Hamevi, Mu’cemu’l-Buldén, Beyrut, Daru Sadir, 2. Baski, 1995, C. 2, s. 274;
A.g.e.,s. 64.

® el-Makrizf, el-Stildk li-Marifeti Duveli’l-Mul(k, C. 1, s. 61.

® Tokus, Muhammed Suheyl, Misir, Biladu’s-Sam ve el-Cezire bolgesinde Emevilerin Tarihi, 1. Baski, 2008, Beyrut,
Daru’n Nefais, s. 404.



onlari hezimete ugratmus fakat Baybars Bundukdéri tarafindan (M. 1259/H. 658) dldiiriilmiistiir.”
Bundukdari, i¢ isyanlar1 bastirmig ve Eyyiibilerin kalintilarin1 temizlemistir. Gii¢li bir ordu
kurmus, sinir sehirlerine kaleler yaparak komsu devletlerle, arada da Abbasi hilafetiyle
antlagsmalar imzalamistir. Onun zamaninda Cerkez Memliiklerin sayisi, fiyatlarmin diisiik ve
cevik olmalar1 sebebiyle oldukca artmig, onlari kalelerin burglarina yerlestirdigi i¢in Burci
Memliikler diye de anilmiglardir. Ondan sonra yonetimi Mansur lakapli Seyfeddin Kalavun (H.
678) devralmistir. Esref Halil bin Kalavun déneminde ise kalelerden kendilerini satin alanlarin
yanina inmeleri i¢in onlara izin verilmistir. Misirlilara karigarak onlardan kiz almislar ve Esrefi
Memliikler diye isimlendirilmislerdir. Egref Halil bin Kalavun H. 690 yilinda Akka sehrini
Haglilar’dan kurtarmast ve Hagli kalintilarindan tamamen temizlemesiyle Hagli Seferleri sona

ermistir.8

1.1.1.BERKUK DONEMi
Memliiklii emirleri arasindan Melikii'z-zahir Seyfeddin EI-Osmani (1340/741) ortaya
cikmigtir. GOzii portlek oldugu icin kendisine Berkuk denmistir.’ Saltanati Sultan Ali bin Saban’in

elinden zorla almis, cesareti ve zorbalig1 sebebiyle kimse ona karsi koyamamlstlr.lo

Berkuk, hakimiyetini saglamlagtirmak i¢in halk yanlis1 bir siyaset giitmiis ve kamu
menfaatini, kisisel menfaatlerin 6niine gegirmistir. Zulmun oniine gecerek fesada engel olmus ve
Nevruz Bayrami’nda olanlar dahil olmak iizere kotii uygulamalari iptal etmistir. Devletin
biiyiikliigiinii ve prestijini yurti¢i ve yurtdisinda gosterecek sekilde altyapiy: giivence altina almis
ve idari isleri sistemli hale getirmistir. Onun siyasetinden Esrefi ve Tiirk Yelboga Memliikleri

zarar gormiis, ona karsi basarisizlikla sonuglanmis bazi ayaklanmalar baslatmlslardlr.11

Tiirk olan Memliiklerin (Bahri Memliikler) kurdugu devletten tamamen farkli esaslar
tizerine kurulan Berkuk’un hakimiyetindeki ikinci Memliik Devleti (Cerkezi Memliikler) bu

sekilde kurulmus ve yonetimdeki agirlik Tiirklerden Cerkezlere gegmistir.

Berkuk doneminin 6nemi, Kalkasendi’nin hayatinda biiyiik ve etkili olmasindan
kaynaklanmaktir. Kalkasendi Berkuk’un ¢agdasi ve ona yakin olanlardan biridir. Ayrica 6nemli

devlet adamlarindandir. Hisbe Kadiligi, yargi isleri ve yazi yazma sanati vazifelerini tistlenmistir.

" el-Mansuri, Baybars, Tiirk Devletinde Memliik Saheseri, Dar el-Masriyye el-Lubnaniyye, 1987, s. 45.

8 Merzuk, Muhammed Abdulaziz, en-Nasir Muhammed bin Kalavun, Misir Kamu Kurumu, 1. Baski, 1964, s. 96.

° Giyas Abdullah, Tarihu’l-Giyasi, Thk. Tarik Nafi el-Hamdani, Bagdat, Esad Matbaasi, 1975, s. 348; Ibn Hacer el-
Askalani, Inbau’l-Gumer bi-Ebnai’l-Umer, C. 4, s. 50.

1% fbn Tagriberdi, en-NiicOm ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, C. 11, s. 207.

11 Bkz. Asur, Said b. Abdulfettah, Misir ve Sam’da Memliik Dénemi, Kahire, 1965, s. 419; el-Ayni, Tkdu’l-Cuman fi
Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 24, s. 229 ve 283.



1.1.2.BERKUK iKTiDARI SURESINCE KALKASENDiI DONEMINDE SiYASi

ILISKiLER

Memliik Devleti’nin diger devletlerle iliskileri oldukca iyi olmustur. Ciinkii Berkuk
doneminde kiicimsenmeyecek bir giic elde edilmistir. Komsu devletlerle yakin iligkiler
kurulmustur. Sultan Berkuk komsulari i¢in bir siginak ve kale olmustur. Tikrit Carligi’nin ve
Sancar yonetiminin kendi devletine katilma taleplerini kabul etmis ve Cuma hutbesi artik onun

adma okunmustur.12

Berkuk ile Timurlenk arasindaki ilk kivilcim, 1393/795 yilinda Timur degerli hediyeler
tastyan elgilerini bir mektupla Berkuk’a gonderdigi zaman alevlenmis, Berkuk agik¢a onun
diismani1 oldugunu ilan edip elgilerin tutuklanmasmi ve Oldiiriilmelerini emretmis, bu hadise,
Kalkasendi’nin Insa Divani’ndaki goérevinin dérdiincii yilinda vuku bulmustur.13 Berkuk,
Timur’un gonderdigi oncii birliklerini Malatya ve Halep naibleri er-Ruha yakinlarinda yenilgiye
ugratmistir.** Timur Berkuk’a bir tehdit mektubu gonderdiginde Berkuk da ¢ok sert bir iislupla
karsilik vererek onu kiifiir ve dinsizlikle itham etmis, miiminlerin emiri olabilecek birinden
baskasina itaat etmeyecegini bildirmistir.”®> Boylece ikinci Memliik Devleti, Dogu devletleri
arasindaki giiciinii ispat etmis ve Bagdat kendisine tabi olmustur. Rum hiikiimdar1 Timurlenk ile
yapacagl meydan harbi i¢in iki yiiz bin asker gondermis, Memliik Devleti ¢evresindeki Tiirkmen
Beylikleri de Sultan Berkuk’a olan bagliliklarmi ilan etmislerdir.'® Timurlenk Berkuk’tan Garibe
Atilmig’in saliverilmesini istemis, Berkuk ise ona sOyle cevap vermistir: “Adamlarin yanimda,
senin yaninda da benim adamlarimdan bir grup var, eger sen benim adamlarimi salarsan ben de

29

senin adamlarini salarim.”’ Bu durum, Timur’a kars1 Berkuk’un giiciinii agiga ¢ikarmistir.

Bu giiciin agiga ¢ikmasi sonucu Magrip hiikiimdarlar1 da Memliikleri tanimis, aralarinda
ticari iligkiler baglamis ve Berkuk, Magrip kralina Ibni Haldun yoluyla asil atlara ihtiyaci
oldugunu yazmistir. Yine Tunus Sultani’ndan da ibn Haldun’un ¢ocuklarmi Misir’a gondermesini

rica etmis, o da hediyelerle beraber onlar1 gondermistir. Fakat gemi batinca, onlar da gemiyle

12 Bkz. ibn Hacer el-Askalani, inbau’l-Gumer bi-Ebnai’l-Umer, C. 1, s. 201; Behget, Ali, Fiituhat Kitaplarinda Adi
Gegen Yerler ve Bolgeler Sozliigi, el-Tekaddiim Matbaasi, Misir, 1906, s. 130; el-Hamevi, Yahut, Mu’cemu’l-
Buldan, C. 4, s. 214; Le Strange, Guy, Dogu Hilafetinin Ulkeleri, Ter. Besir Francis ve Georges Awad, el-Mecma el-
[Imi el-Iraki Yaynlari, el-Rabit Matbaasi, Bagdat, 1954, s. 81 ve 178.

13 Bkz. ibn Tagriberdi, el-Minhel es-Safi ve’l-Mustevfi bade’1-Vafi, C. 1, s. 414; es-Sehavi, ed-Davu’l-Lami li-Ehli’l-
Karn et-Tasi, C. 3, s. 46; Behget, Ali, Fiituhat Kitaplarinda Adi Gegen Yerler ve Bolgeler Sozligi, s. 130.

14 el-Istihri, el-Kerhi, el-Mesalik ve’l Memalik, Thk. Muhammed Cabir Abdulal, Kahire baskisi, H. 1381, s. 54.

® ibn Arabsah, Timur Haberlerinde el-Makdur’un Acaibleri, Ofset baski, s. 65-67.

1¢ el-Makrizi, es-Stildk li-Marifeti Duveli’l-Miiltk, C. 3, s. 733.

o el-Ayni, ikdu’l-Cumén fi Tarihi Ehli’l-Zeman, Elyazmas1 No. 8302, Tarih. 1584, Daru’l Kutubi’l Misriyye, C. 25,
Varak No. 13-14.



beraber batmislardir.’® Bu siiregte Hicaz, Memliik Devleti’ne bagh kalmis ve Berkuk Nibe,
Habesistan ve Yemen hiikiimdarlariyla da iliskiye gegmistir."® Dogu ticaret yollarmimn giivenligi
icin de Yemen’deki Rasuliyye Devleti ile iliskilerini iyi tutmus, hatta iki devlet arasinda
hediyelesmeler olmustur. Bunlardan biri de Berkuk’un Esref Ismail bin Abbas’a génderdigizo

Bedreddin Ayni’nin vasiflarii uzun uzun anlattigi kiymeti altmis bin dinar olan hediyelerdir.?!

1.1.3. KALKASENDI DONEMINDEKiI MEMLUK DEVLETI’NIN SOSYAL
HAYATI

ibn Haldun’a gore bir devlette toplum sultan ve teba olmak iizere iki kisma ayrilir.??
Makrizi ise tebay1 yedi sinifa ayirir: Devlet erkani, refah seviyesi en yiiksek zengin ticaret erbabi,
cars1 esnafindan ve tiiccarlardan olusan orta halliler, ¢ift¢iler, koyliiler, fakirler, ilim talebeleri ve

askerler, sanatg1 ve zanaatkérlar, dilenerek yasamlarini siirdiiren dilenciler ve miskinler.?®

Memliik toplumu, birbiri i¢ine ge¢mis tabakalardan olusmakta ve bu tabakalar, ilmi ve
iktisadl durumlarina gore farkli statiilere ayrilmaktadir. Ancak Hint toplumunda ve baska
toplumlarda oldugu gibi kisinin bir tabakadan digerine gecmesine engel teskil eden kast sistemi

yoktur.

Egemen ziimre olan yoneticiler liikks ve israf i¢inde yasamaktadirlar. Biitiin nimetlerden
faydalanip halka kotii muamele edip yaptiklarn eziyetlerle onlar1 canlarindan bezdirmisler ayrica
eglence hayatinin ve sazli-sozIlii mekanlarin artmasina sebep olmuslardir. Bu yoneticilerin esleri,
devlette giiclii bir statiiye sahip olmus, bunun sonucunda yonetimde kadinlarin s6zii yoneticilerin
sOzunden daha fazla gegerli olmustur. Kéle sayisi artmis Oyle ki Berkuk’un kolelerinin sayisi
yaklasik ii¢ bin yedi yiize ulasmistir. ibn Sayrafi Berkuk dénemi sonunda Cerkez kole sayisinin

yirmi bine ulagtigini kaydetmektedir.24

'8 fbn Haldun, el-iber ve Divanu’l-Mubteda ve’l-Haber, Daru’l-Meysera, Beyrut, 1967, C. 5, s. 479.

9 Asur, Said, Ortacag’da Misir-Habesistan Iligkilerine Dair Baz1 Yeni Gelismeler, s. 229.

2 ibn Tagriberdi, el-Minhel es-Safi ve’l-Mustevfi bade’l-Vafi, Elyazmasi 5, Daru’l-Kutub pargalari, No. 1209, C. 2,
Ter. No. 434.

2! el-Ayni, Ikdu’l-Cumén fi Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 25, Varak 208.

22 Bkz. ibn Haldun, Ibn Haldun’un Mukaddimesi, el-Sab baskisi, Kahire, 1966, s. 182.

 Bkz. Memliikk Sultanlari Déneminde Nil ve Misir Toplumu, Déru’l Medrif, Kahire, 1978, s. 16; el-Makrizi,
Igasetu’l-Umme bi-Kesfi’l-Gumme, Daru’l-Hilal, 1990, s. 72.

% Bkz. Ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifus ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 499; Ibn Iyas, Bedaiu’z-Ziihdr fi
Vekaii’d-Diihir, Bulak baskisi, 1893, C. 1, s. 362.



Sadece fakihler, alimler, edipler, katipler, mutasavviflar, ilim talebeleri ve muderrisler,
kadilar, vaizler ve kiraat imamlar1 Araplardan olusmaktadir.® Aldiklar vazifelerin en 6nemlileri
yargl, ordu donatimi, dergah seyhligi, vakiflar, hisbe, nikahlar, hitaplar, cezalar ve miras konular1
ile ilgilenme vazifesidir. Ayn1 zamanda, Berkuk ile Yilboga Nasiri arasinda arabuluculuk
yaptiklar1 gibi fitne zamanlarinda toplumu 1slah etme ve Berkuk’un yetim mallarindan vergi
almasina Kadilar Kadist Muhammed bin Ibrahim Miinavi’nin kars1 ¢ikmasi gibi miisliimanlarin
maslahatlarin1 gozetme gorevleri de vardir. Yine emirler arasinda ortaya ¢ikan anlasmazliklarin
sebep oldugu siyasi ¢ekismelerde de, Dimesk surlarma ¢ikip Berkuk’un katlinin namazdan daha
gerekli oldugunu haykiran Mintag’la Berkuk arasinda ortaya c¢ikan fitnede Dimesk Kadisi
Sihabiiddin Ahmed b. Omer Kurasi’nin yaptigi gibi etkin rol oynamislardir. Fakat onlarin da
kendi aralarinda bazi diismanliklar yasanmlstlr.26 Bu ziimrenin eserlerinden bize yiizii askin
terclime kitabi, yiiz on tane tabakat kitabi, yiiz yirmi dokuz tane de ¢esitli biyografi kitaplar

ulasmustir.?’

Genel halk ziimresi: Bunlar arasinda devlette aktif olarak c¢alisan ziimre, tiiccarlar
olmustur. Makrizi onlar1 li¢ kisma ayirmistir; zenginler, orta halli saticilar, en fakirleri ise maash
olarak adlandirilan siradan insanlardir.”® Dimegki’nin tasnifi ise soyledir; stoklu ¢alisan tiiccar,
ticaret i¢in seyahat edenler ve ithalatei tiiccarlar®. ithalater tiiccarlar genis irtibat aglarna
sahiptirler. Sultanlara dahi bor¢ para verebilmisler, hatta Berkuk yonetime dondiigiinde
tiiccarlardan birine yiiz bin dinar borglanmistir.*® Bu tiiccarlar iginde Hassakiyye tiiccarlari gib131
sultanin 6zel tiiccarlart da vardi. Sultanlarin saraylarina benzeyen gosterisli evleri, hanlar1 ve bag

bahgeleriyle emirlerle yarisir hale gelmis,lerdir.?’2 Sadece Kuzey Afrika’dan ve Hindistan’dan

% Bkz. el-Kalkasandi, Subhu’l-A’s fi Sind’ati’l-Insa, C. 4, s. 43-45; el-Makrizi, es-Suldk li-Marifeti Duveli’l-Mul0k,
C. 3, s. 398; Ibn Kenan, Hadaiku’l-Yasemin fi Zikri Kavanini’l-Hulefa ve’s-Salatin, Thk. Abbas Sabbag, Daru’n
Nefais, Beyrut, 1991, s. 141; Lapidus, Ira M., Memliik Déneminde Islam Sehirleri, el-Ehliye Yaymn-Dagitim, Beyrut,
s. 182; Medeni, Ziyad, Halep Sehri, s. 215; Kravolski, Dorotia, Araplar ve iran, Daru’l-Muntehab Yaym-Dagitim,
Beyrut, 1993, s. 120.

% Bkz. el-Makrizi, es-Sultk li-Marifeti Duveli’l-Miilak, C. 3, s. 563 ve 836; ibn lyas, Bediu’z-Ziihr fi Vekaii’d-
Dihdr, s. 249.

Ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifus ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 401; Ibn Tolon, Mufakehetu’l-Hilan fi
Havadisi’z-Zeman, Thk. Muhammed Mustafa es-Saka, Kahire, 1962, s. 180.

2z Sakir, Mustafa, Arap Tarihi ve Tarihgileri, 1. Baski, Daru’l IIm 1i’1 Melayin, Beyrut, C. 3, s. 98.

28 el-Makrizi, 1gésetu’l-Umme bi-Kesfi’l-Gumme, Daru’l-Hilal, 1990, s. 72.

% el-Dimeski, Cafer, el-isara il Mehasini’t-Ticara, Daru Sadir, Thk. Mahmud el-Arnavut, 1999, s. 46-50.

% ibnu’l-Furat, Nasiruddin b. Muhammed, Tarihu ibni’l-Furat, Ed. Constantine Zureik ve Necla izzeddin, Beyrut,
Amerikan matbaasi, 1938, C. 2, s. 140.

31 el-Makrizi, es-Stllok li-Marifeti Duveli’l-Miilak, C. 3, s. 493; Ibn Hacer el-Askalani, Inbau’l-Gumer bi-Ebnai’l-
Umer, C. 3, s. 325.

%2 Lapidus, Ira M., Memliik Déneminde Islam Sehirleri, Ter. Ali Madi, el-Ehliye Yaym-Dagitim, Beyrut, 1987, s.
189-198; Hasavne, Huseyn, Toplum Siniflar1, Yermuk Universitesi, irbid, 1992, s. 102.



baharat ve biber gibi ithal mallarin ticaretini yapan Karimiyye Tiiccar1 diye bir ziimre de meshur

olmustur.®®

Geri kalan genel zliimre: Bunlarin arasina semtin erbaplar ve miitehassislar®* dagilmis
zuliim ve zorbalik karsisindaki tavirlarini, ayaklanmalarla veya sultana iltica ederek -yiyecek bir
sey bulamadiklar i¢in Berkuk’tan yardim istemeleri gibi->> veya -tiiccar olan ibni Tesevve’nin
6ldiiriilmesinde oldugu gibi- kars1 koyarak gosterirler.*® Bir sultana kars1 digerinin yaninda durma
konusunda da Yaliboga Nasiri’ye karsi Berkuk’un yaninda olmalar1 gibi Memluk sultanlari
arasindaki c¢ekismelerde etkin rol oynamlslardlr.37 Fakirlikten ve ahlaki cokiintiiden dolay1
aralardan, Zu’r (kotii ahlakli-diizenbaz) denilen bir grup ortaya ¢ikmustir.®® Bu grubun cikan
karigikliklarda rolleri bulunmaktadir. Nasiri ve Mintas isyanlarma39 kars1 koymak i¢in Berkuk
onlar1 yanina ¢ekmis sonra da yagma yapmalart nedeniyle bazilarini hapsederek bazilarini da
oldiirerek onlardan kurtulmustur.*® Ciftciler ziimresi, iilkenin en kalabalik ziimresidir. Toprag

daha rahat ekip bigmek amaciyla daglara, ovalara ve diiz arazilere yayilmislardir.**

Ayni sekilde Memliiklii Devleti’nde Yahudi ve Hiristiyan azinliklar da yasamaktadir.
Patriklerin tayini ¢ogunlukla vezir tarafindan bazen de dogrudan sultan tarafindan yapilmistir. Bu
durum patrikligin resmi bir makam olduguna ayrica devlet iginde bir takim goérevleri bulunduguna

isaret etmektedir. Yahudiler Afrikali Leon’a gore ii¢ kisimdir: Rabbaniler, Karailer ve Samiriler.

33Salih, Said, II. Memliik Devleti I¢ Ticareti, Urdiin Universitesi, Amman, 1992, s. 175-176; el-Kalkasandi, Subhu’l-
A’sa fi Sma’ati’l-Insa, C. 4, s. 33; Ibn Kenan, Hadaiku’l-Yasemin fi Zikri Kavanini’l-Hulefa ve’s-Salatin, Thk. Abbas
Sabbag, Daru’n Nefais, Beyrut, 1991, s. 176.

% el-Haci, Hayat, Memliik Déneminin Genel Durumu, Kazime Yaymn, Terciime ve Dagitim, Kuveyt, 1983, s. 16; el-
Makrizi, es-Siil(k li-Marifeti Duveli’l-Miilak, C. 2, s. 651; Ibn Tolon, Mufiakehetu’l-Hilan fi Havadisi’z-Zeman, Thk.
Muhammed Mustafa es-Saka, Kahire, 1962, s. 278.

% {bnu’l-Furat, Tarihu [bni’l-Furat, C. 2, s. 439; el-Makrizi, es-Stilik li-Marifeti Duveli’l-Miildk, C. 3, s. 856.

% ibn Susri, Muhammed bin Muhammed, ed-Durra el-Mudie fi’d-Devleti’l-Zahiriyye, Thk. William Prins, Berkeley,
Los Angeles, 1963, s. 28.

% ibn Tagriberdi, en-Niicim ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, C. 11, s. 323; Ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Nif(s
ve’l-Ebdan 1 Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 321.

%8 Ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifis ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 466; Ashtor, Eliahu, Ortacaglarda
Ortadogu’nun Ekonomik ve Sosyal Tarihi, Ter. Abdulhadi Abele, Dar Kuteybe, 1985, s. 414; ibn Tolon,
Mufiakehetu’l-Hilan fi Havadisi’z-Zeman, s. 191; Ibn Tagriberdi, en-Niicim ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, C.
11, s. 286; Lapidus, islami Sehirler, s. 259.

% fbn Tagriberdi, en-Niicim ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, C. 11, s. 276; ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-NiifQs
ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 103.

0 el-Makrizi, es-Sillok li-Marifeti Duveli’l-Miildk, C. 3, s. 651-654; ibn Tolon, Mufakehetu’l-Hilan fi Havadisi’z-
Zeman, s. 212-214; ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifis ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 1, s. 224-225.

* {bn Sahin, Ziibdetu Kesfi’l-Memalik ve Beyanu’t-Turuk ve’l-Mesalik, Thk. Paul Rawis, Paris, 1894, s. 35-44;
Gavanime, Yusuf, Memliik Déneminde Dogu Urdiin Medeniyet Tarihi, Daru’l Fikr Yaym-Dagitim, Amman, 1979, s.
104-105.
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Onlarin da bagkanlarinin atamalart ya vezir tarafindan ya da dogrudan sultan tarafindan

yapilmaktadir.*

1.1.4.YONETIM SISTEMI VE DEVLETIN SULTAN BERKUK DONEMINDEKI

DURUMU

Otoritenin Tiirklerden Cerkezlere gecmesinin hemen sonrasinda siyasi, ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve kentsel degisiklikler vuku bulmus, Memliikk Devleti 6zellikle de Berkuk
doneminde diger devletler arasinda 6ne ¢ikmay1 basarmistir. Berkuk, Misir ve Sam bdlgesinde
siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltirel ve kentsel yasami kokiinden degistiren idari ve askeri

sistemlerde birtakim diizenlemeler yapmuistir.

Hig siiphesiz Sultan Berkuk, idari sistemi gelistirebilecek donanima sahip olanlar1 en iyi
sekilde secebilen gii¢lii ve yonetici bir karaktere sahiptir. O, igceride ve disarida heybet uyandiran
kuvvetli bir devlet tesis etmistir. Siiphesiz bu yeni idari sistemin kurulusunda Kalkasendi’nin

0zdeyislerinin de 6nemli bir rolil olmustur.

Devletin idari diizeni, Selguklu ile Fatimilerin idari diizeninin bir karigimi olan Eyytibi
Devleti’nin diizeninden alinmistir. Memliik Devleti, sultan divanlarinin kurulmasiyla daha ¢ok

merkeziyetci olmustur.43

Mezkur sistemde gorevler ii¢ kisma ayrilmistir: Kilig erbabinin gorevleri, divan ve

kalem erbabinin gérevleri ve dini gorevler.

Kili¢ Erbab1 (Askeri Teskilat): Bu askeri gorevler sunlari kapsar: Saltanat erbabi,
atabey (Atabey, emirin atas1 anlamina gelmekte olup ordunun basidir) muhafizlar, silah
emiri (sultanligin silah amiri), meclis emiri (sultan tahtinin ve makaminin amir ve
muhafizi), ahir emiri (sultanlik ahirlarinin basi1 ve atlardan sorumlu amir), Huctlibiyye
(Haciblik; bugiinkii sekreterlige benzer askeri bir vazifedir. Sultanla goriismek
isteyenleri huzura ¢ikarmak, emirler ve askerler arasindaki ihtilaflar1 ¢6zmek gibi
vazifeleri vardir), emir-i candar (emirlerin yanina girmek isteyenler icin izin isteyen

gorevli), istidariyye-gekip ¢evirme (sultanin evinin tamamindan sorumlu amirlik) ve

42 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 11, s. 379; Africanus, Leo, Afrika’min Tanimi, Ter. Abdurrahman Hamide, Riyad,
1399, s. 579-581; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 2, s. 476; el-Makrizl, es-Sildk li-
Marifeti Duveli’l-Miiliik, C. 3, s. 569; Ibn Tagriberdi, el-Menhel es-Safi ve’l-Mustevfi bade’1-Vafi, C. 1, s. 71-75; Ibn
Tagriberdi, en-Niclm ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, C. 12, s. 98; Ziyade, Nikola, Memlukler Déneminde
Sam, Franklin Basim-Yaymn Kurumu, Beyrut, Mektebetu Liibnan, 1966, s. 164; Arnold, Thomas, Islam’a Davet, Ter.
Hasan Ibrahim ve digerleri, Mektebetu’n-Nahda el-Masriyye, Kahire, 1970, s. 128.

* Macid, Abdulmunim, Memliik Sultanlar1 Devletinin Nizamlar1 ve Misir’daki Cizimleri, Anglo-Misir Kiitliphanesi,
Kahire, 1979, s. 50.
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cesnikar (i¢inde zehir olmadigindan emin olmak i¢in yemekleri tadan kimse) ve

haznedarlik (sultanin nakit ve kumastan olusan miilkiinii idare eden amir)**

Kalem Erbabi: Vezirlik ve nazaru’l-has (nazir: miifettiglik) ordu miifettisligi, asil
sohbet ve divanlar miifettisliginden olugmaktadir. Misir mahalli idaresi; Misir valisi,
Karafe valiligi, Kale valiliginden olusmaktadir. Misir niyabet idaresi ise Iskenderiye
naipligi, el-Vech el-Bahri (asagr Misir) naipligi ve el-Vech el-Kibli (yukart Misir)
naipliginden olusmaktadir. Divan memurlarinin ¢oklugu sebebiyle sultanlik islerinin

gorlilmesine iliskin siniflandirma 31°den fazla olmustur.45

Dini Gorevler: Kadilkudat (kadilar kadisi), kadilik, fetva verme, beytiilmal vekaleti ve
hisbe gérevleridir.*®

1.1.5. KALKASENDI’NIN YASADIGI MEMLUKLU DEVLETI’NDE iKTiSADI

HAYAT

Memliikler, devletin en 6nemli ekonomik kaynagi olmasi dolayisiyla ziraate ¢ok dnem
vermislerdir. Tarima elverisli topraklar, sultan, emirler, melikler ve askerler arasinda ikta olarak
dagitilmigtir. Tarim arazilerinin suyunu daha verimli kullanabilmek i¢in suyollari, kanallar ve

barajlar inga etmislerdir. Su seviyesini kontrol etmek i¢in Nil Nehri’nin {izerine 6l¢iim aletleri

4 es-Subki, Takiyyuddin, Muidu’n-Niam ve Mubidu’n-Nikam, Beyrut baskisi, 1983, s. 34; el-Kalkasandi, Subhu’l-
A’sd, C. 4,s. 18-22 ve C. 6, s. 50 ve 63 ve C. 11, s. 113; es-Suyuti, Celaluddin, Husnu’l-Muhadara fi Ahbari Misr
ve’l-Kahira, Kahire baskisi, 1967, s. 131; el-Umeri, Sihabuddin ibn Fadlullah, Mesaliku’l-Ebsar fi Memaliki’l-Emsar,
Thk. Eymen Fuad es-Seyyid, Fransiz Sart Eserleri Bilimsel Enstitlisii, Kahire, 1985, s. 55 ve 65; el-Umeri, Ahmed b.
Yahya, et-Tarif bi’l-Mustalah es-Serif, Thk. Abdurrezzak el-Tantavi el-Karmut, Al4 Matbaasi, Kahire, 1985, s. 65; el-
Makrizi, es-Siiltk li-Marifeti Duveli’l-Miil(k, C. 3, s. 513 ve 517; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat
ve’l-Asar, C. 2,s. 215, 222, 223, 400 ve C. 3 s. 513, 517 ve 897; ibn Tagriberdi, en-NiicOm ez-Zahira fi Muluki Misr
ve’l-Kahira, C. 12, s. 37 ve 79; Ibn Sahin, Ziibdetu Kesfi’l-Memalik, s. 112; Ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifds, C. 1,
s. 463; el-Bakilli, Muhammed Kandil, Subhu’l-A’sa Terimlerinin Tanimi, Misir Kamu Kitap Kurumu, Kahire, 1983,
s. 227.

Popper, William, Eygpt and Siyrya under the Circassian Sulrltans. 1382-1468 A.D. University of California press.
Brekeley and Los Angeles. 1955-1957. vol 1, p. 91.

** es-Suyuti, Husnu’l-Muhadara, C. 2, s. 93; el-Makrizi, es-Siildk li-Marifeti Duveli’l-Miildk, C. 3, s. 478 ve 916; el-
Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar, C. 2, s. 223-224; el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 4, s. 21, 28, 31-35, 52 ve 54;
Tarhan, Tbrahim, Ortacag’da Ortadogu’nun Ikta Sistemleri, Daru’1-Katib el-Arabi Basim-Yayin, Kahire, 1967, s. 119;
Ibn Kenan, Hadaiku’l-Yasemin fi Zikri Kavanini’l-Hulefa ve’s-Salatin, Thk. Abbas Sabbag, Daru’n Nefais, Beyrut,
1991, s. 173-174; Tbn Haldun, Mukaddime, s. 244-245; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar, C. 2, s. 149 ve 264; Sakir,
Mustafa, Arap Tarihi ve Tarihgileri, 1. Baski, Daru’l-Ilm li’l-Melayin, Beyrut, C. 3, s. 98.

% el-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 4, s. 27, 38 ve 200, C. 11, s. 205; el-Makrizi, es-Siiltk li-Marifeti Duveli’l-Miildk,
C. 3, s. 478 ve 634; es-Suyuti, Husnu’l-Muhédara, C. 2, s. 108.
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kurmuglardir. Tarimsal iiretimin ¢esitlilik gdstermesiyle beraber bugday, arpa, musir, piring,

bezelye, seker pancari, seftali ve muz gibi tiriinler de yetistirmislerdir.*’

Memliik Devleti, Kizildeniz’den ¢ikarilan petrol sayesinde sanayi ile iine kavusmus, i¢
ve dis ticarete onem vermis ve bazi devletlerle ticari iliskiler gelistirmislerdir. Ticaret ig¢in
iilkelerine gelen tiiccarlarin, kolay ticaret yapmasi igin onlara 6zel ticaret merkezleri kurmuslar,
ekonomik canlilik adma hanlar ve kervansaraylar insa etmisler, ¢arst ve pazarlar kurmuslardir.
Bunlarin en meshurlari; Berkuk zamanina has Garrailer (soylular) ¢arsisi, Kahire’deki Babii’l-

flituh carsis1, Burcuvan semt pazar1 ve Kahire’deki Siirgiinler pazarldlr.48

Devlet hazinesinin gelir kaynaklari; harag, cevvali (her sene kisi basina diisen cizyenin
zimmet ehlinden alinmasi), himaye vergileri, ticari faaliyetler ve maden iiriinlerinden alinan vergi,

giimriik vergileri ve miras¢i birakmadan 6len kisilerin hazineye aktarilan mallaridir.

Berkuk zamaninda {i¢ ¢esit para birimi kullanilmistir; altin dinar, glimiis dirhem ve bakir
mangirlar.*® Bu paralar Kahire, Iskenderiye ve Kus’ta, Mardin, Sincar, Tebriz’de®® Sultan Berkuk

adima basilmustir. Kisisel Fransiz dinarlar1 gibi yabanci para birimleri ile de islem gormiislerdir.™

Belirli 6l¢ii birimlerini kullanmislardir; agirlik 6l¢ii birimi olarak Ratl (12 okka- 2564 gr-
Ingilizlerde 453 gr- Misirhilarda 450 gr- Suriyelilerde 3200 gr), okka, kantar (100 ratl- Tunus 54
kg- Misir 45 kg- Suriye 256 kg), men (2 ritl) ve himl (bir kisiye agir gelen yiik) kullanmiglardir.>
Hacim Olc¢lsu olarak ise irdeb (198 litre), veybe (33 litre), garara (¢uval) ve mud (18 litre)

kullanilan olgii birimleridir.>® Parmaktan kulaca kadar uzunluk Olcli birimleri vardir. Ayrica

*7 el-Makrizl, es-Suldk li-Marifeti Duveli’l-Miilik, C. 1, s. 782 ve 842, C. 3, s. 851; ibn Tagriberdi, en-NiicGm ez-
Zahira, C. 8, s. 92-93; el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 343-344, 452-454 ve 515; Tbn Sahin, Ziibdetu Kesfi’l-
Memalik, s. 129; Africanus, Leo, Afrika’nin Tanimu, s. 588; Salih, Said, IT. Memliikler Devletinde I¢ Ticaret, Urdiin
Universitesi, Amman, 1992, s. 229; Ibn Susri, ed-Durra el-Mudie fi’d-Devleti’l-Zahiriyye, Thk. William Prins,
Berkeley, Los Angeles, 1963, s. 140.

48 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 314; Salih, Said, II. Memliikler Devletinde i¢ Ticaret, s. 124; Africanus, Leo,
Afrika’min Tanimi, s. 581; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 2, s. 95 ve 102-103;
ibnu’s-Sayraﬁ, Niizhetu’n-Niifis ve’l-Ebdéan, C. 1, s. 121.

49 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 520-535; el-Makrizi, es-Sullk li-Marifeti Duveli’l-Mullk, C. 3, s. 345; Salih,
Said, IT. Memliikler Devletinde I¢ Ticaret, s. 384.

%0 gl-Kalkasandi, Subhu’l-A’s, C. 3, s. 577; ibnu’l-Furat, Tarihu ibn Furat, C. 2, s. 410-411.

% ed-Duri, Abdulaziz, Irak Tarihi, s. 211; el-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 3, s. 507 ve 509.

%2 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 4, s. 187, 233, 240, 243 ve 512; Hinz, Walther, islam’da Olgiiler ve Agirliklar ile
Giiniimiiz Sistemindeki Karsiliklar;, Almanca’dan Ter. Dr. Kamil el-Aseli, Urdiin Universitesi Yayinlari, s. 40.

53 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 513, C. 4, s. 188; Hinz, A.g.e., s. 58-59; el-Umeri, Mesaliku’l-Ebsar fi
Memaliki’l-Emsér, C. 2, s. 15.
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mesafe ve alan Slgiileri kullamlmustir.>® Ticaret yaptiklar iilkeler ise kole getirdikleri iilkelerle

sinirlt kalmlstlr.55

1.1.6. KALKASENDI’NIiN YASADIGI MEMLUKLU DEVLETiI’NDE
KULTUREL HAYAT

Birbirini takip eden iki Memliiklii Devleti’nde, bir tarafta Dogu’da Mogol Istilasi’ndan
kaganlar ve diger taraftan Endiiliis’lin yikilmasiyla Memliiklere siginan alimler tarafindan kiiltiirel
hayat hareketlenmistir. Bu sayede Islam tarihi ve medeniyetinde yazilan eserler bir kez daha
zirveye ¢ikmis; Islam medeniyeti Mogollarin Bagdat’ta tarumar ettigi, Batida ise Haglilarin yikip

yok ettigi kayiplar telafi etmeye calismistir.

Bu ilmi ve kiltirel yiikselis Baybars’m Misir’da Abbasi halifeligini tekrar
canlandirmasiyla baslamistir. Nahiv, mantik ve usul gibi alet ilimleri; tasavvuf, Kur’an, siyer,
fikih, hadis gibi Islami ilimlerin yani sira tip, matematik, miihendislik ve astronomi bilimleri en
parlak donemini yasamistir. Ayni sekilde edebiyat da olduk¢a gelismis, sosyal ve iktisadi hayati
ele alistyla kendine has bir renge biriiniip tebariiz etmistir. Berkuk, Kalavun ve Baybars gibi

sultanlarin biyografilerini yazan tarihgiler ortaya ¢ikmustir.”

Ibn Haldun’a goére ¢dlden cikip fetihlerle Islam medeniyetinin tasiyicisi olan Araplari
siyaset ve yoOnetim isleri mesgul etmis, mesleklerin ve sanatlarin elde edildigi ilimlerle
ilgilenememislerdir. Bu sebeple bu alanlarda Arap olmayanlar (acem) kendini gdstermistir. Ibn
Haldun kendi déneminden bahsederken su ifadeleri kullanir: “Ilimlerin tiimii, bir sanat olarak
Araplar disindaki diger milletlerin eline gegmis ve onlarda kalmistir. Bu durum diger Islam
memleketlerinde de ayni sekilde olmustur. Bu memleketler yok edilince bedeviler yiliziinden Arap
olmayanlarin basia ¢esitli felaketler gelmis ve ilim onlarin elinden ¢ikmustir. Ilim medeni refah
icindeki beldelerde toplanmistir ve bu konuda Misir’dan daha ileri bir belde yoktur. O alemin
merkezi, Islam’in diregidir, ilim ve sanatlar oradan figkirmaktadir. Maveraunnehir’de de birkag

medeniyet kalmugtir.”’

5 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 513-514, C. 4 s. 188, 223, 240, 242, 247 ve 248; Hinz, Walther, Islam’da
Olgiiler ve Agirliklar, s. 84-95; Gavanime, Yusuf, Memliikler Déneminde Beytu’l-Makdis Naipligi Tarihi, Daru’l-
Hayat, Amman, 1982, s. 96.

% Macid, Abdulmunim, Memliik Sultanlar1 Devletinin Nizamlar1 ve Misir’daki Cizimleri, C.1,s. 11.

® Bkz. Asur, Fayid Muhammed, Memliikkler Doneminde Haglilara ve Mogollara Karsi islami Cihat, Trablus
(Lubnan), Gross Press matbaasi, 1. Baski, s. 56.

 Bkz. ibn Haldun, Abdurrahman b. Muhammed, el-Iber ve Divanu’l-Miibtedei ve’l-Haber, Daru’l-Meysera, Beyrut,
1967, C. 1, s. 749.
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1.1.7.MEMLUKLER DONEMINDE EGITIM SISTEMI
Kalkasendi’nin yasadigt Memliikk Donemi’nde egitim sistemi su iki konuda farklilik

gostermektedir:

Medrese sistemi gelenegi Selguklu Donemi’ndeki Nizamiye (Alparslan’in veziri
Nizamiilmiilk’e nispeten) medrese gelenegine uzanmaktadir. Medreselerin ulastifi  say1
Kalkasendi’ye su sozii soyletmistir: “Emirlerin biiyiikleri ve diger kimseler sokaklari dolduran

medreseler bina ettiler.”®

Kur’an ezberleten; ilmin esaslarini, yaz1 yazmayi ve okumay1 d6greten
birgok kiigiik iicra medresenin yaninda bugiin yiiksekdgretime tekabiil eden ileri seviye ihtisas
medreseleri de ortaya c¢ikmistir. Melik Kamil Eyyiibi’ye nispeten 622 yilinda kurulan Dar’iil-
Hadis Kamiliyye, Baybars Zahiri’ye nispetle kurulan Zahiriyye Medresesi, Nasir Muhammed bin
Kalvun’a nispetle Nasiriyye Medresesi, Zahir Berkuk’a nispeten Zahiriyye ve Esrefiyye

Medreseleri kurulan bu medreselere 6rnektir. Devlet, ulemanin ge¢imini iistlenmis, ihtiyaglarini

karsllamlstlr.59

Ansiklopedik yapi, ilk Abbasiler Donemi’nde zirveye ulasan ilmi birikime, farkli ekol ve
mezheplerin olusumunu tamamlamasina, hayatin her alanina dair kapsamli eserlerin yazilmasina
dayanmaktadir. ilimle ugrasanlar icin onlerinde sadece su iki segenek kalmistir: 1) Ana
kaynaklara serh ya da muhtasar yazmaktir. Nitekim bu kitaplarin rivayetine yonelik o6zel
icazetlerin ¢oklugu bunun bir sonucudur. 2) Yazarin bakis agisindan veya yeni meseleler
bakimindan 6nemli konular1 ele alan miinferit kiiciik risaleler. Diisiinceleri, kesfetmek ve yeni
seyler bulmak i¢in bu ana kaynaklara ve ihtiva ettigi ilimlere yonelmis, onlari kusatip anlamak

noktasinda bir yaris alanina donmiistiir.

Alimlerin gayretleri, en parlak donemine Abbasi Donemi’nin ortalarinda ulastigi ilmi ve
fikri yaraticithgm tanzim edilmesine bu sekilde yonelmis, Ibn Manzur Ensari Afriki’nin
(1311/711) Lisanii’l Arab’1, Miirteza Zebidi’nin (1327/729) Tac’iil Aruz’u, Nevri’nin (1331/733)
Nihatii’l Ereb fi Filinunii’l Edeb’i gibi kapsamli ansiklopedik eserlerin yazilmasina ihtiyag
duyulmustur. Bu alanda Zehebi, Suyuti, Sehavi ve Ibn Hacer gibi biiyiik isimler parlamistir. Bu
telif eserler dil, edebiyat, tarih, cografya, astronomi, fikih, hukuk, idare, siyaset ve divanlar gibi
cok cesitli konularda yazilmislardir. Zira 6zellikle hicri VIII ve IX. yiizyillar ilmi ve edebi
ansiklopediler ¢agi haline gelmistir. Ansiklopedik eser telifinin bu ylizyillarin ayirt edici 6zelligi

%8 Subhu’l-A’sd, A.gee., C. 3, s. 416.
% Subhu’l-A’sd, A.ge., C. 3, s. 414-417.
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olmasi ansiklopedik eser fikrinin bu ¢aglarda neset ettigi anlamina gelmemektedir. Fakat bu siireg

ilim ve sanat alaninda kaleme alinmis biiyiik eserlerin dogal ve tarihi bir uzantisidir.”

1.1.8. KALKASENDI’NiN YASADIGI MEMLUKLU DEVLETiI’NDE SANAT

1.1.8.1.Mimari
Memliiklii mimari sanati temelinde Eyyiibilere dayanir. Nitekim Sam bolgesinden ve

Irak’tan bir¢ok sanatgimnin Misir’a gé¢ etmesi nedeniyle Suriye, Irak mimarisinin etkilerini tasir.
Misir Memliikli Donemi’nde Dimesk, Bagdat ve Musul’dan gelen sanatgilarin sigmagi

olmustur.®!

Memliiklic Devleti essiz bir siyasi sistem ve diizene sahip olmus ayrica yonetimde
veraset sisteminden uzak durmustur. Yonetim sinifi, miisliman olmalariyla kolelikten askerlige
alinmis, savas teknikleri 6gretilmis, sonra da sultanin maiyetine dahil edilip ve kolelikten azad
edilerek hakimiyeti ellerinde tutacak bir gii¢ haline gelmislerdir.® Sultan bunlarin arasindan
secilir, sembolik olarak hakimiyeti elinde bulunduran Abbasi halifesinin ismiyle fiili olarak
yonetici olmuslardir. Bagka bir ifadeyle halifeyi otoritesi altina alan en giiclii olmakta ve

saltanatin sahibi olmaktadir.

Diger taraftan, Memliikler yoneticilerin ¢ocuklarin1 yonetimden uzak tutmus, onlara
orduda gorev vermeyip, daha asagi gorevler vermislerdir. Bununla hakimiyeti veraset sisteminden
korumay1 amaglamiglardir. Bu durum avantajlari yaninda, hakimiyet konusunda bir kaosa ve
sultanlik makaminin arzu eden herkes i¢in agik bir alana donlismesine sebep olmustur. Bazi
hikUmdarlar, sadece birka¢ ay yonetimde kalmis, sonra hiikiimdara karsi darbe olmus, tiim
varlikliklarina el konulmustur. Bu sebebledir ki, bazilar1 imara yonelmis, servetlerini koruyacak
vakiflar tesis ederek isimlerini Oliimsiizlestirme yoluna gitmistir. Bunlar “Dini ve hayir
kurumlarinun uhdesine birakilmis mal ve gayrimenkullerdir. Ya da vakif olarak bilinen bu
miiesese seriat kanunlarina uygun olarak miisadereden korunmuslardir.”® Vakif mallari, vakif
sahibinin koydugu sartlara uygun olarak, vakfedenin ¢ocuklart ve torunlarinin elinde hizmetinde
bulunup istifade etmek i¢in kalabilmektedir. Bu sebeple sultan ister iyi bir niyetle ister adinin

anilmasi i¢in olsun bu sekilde ismini 6liimsiiz kilmay1 garanti altina almaktadir.

%0 Bkz. es-Samerraf, Zamya Muhammed Abbas, el-Kalkasandi’ye Gore Tarihsel Yaklasim, 2001, s. 61; el-Seka,
Mustafa, Telif Yontemleri, s. 609-610.

®! Yusuf, Serif, Arap Mimarisi Tarihi ve Gelisimine Tarihsel Bir Giris, Arap Basin Ajanst, 2020, s. 114-115.

%2 Blair, Sheila ve Bloom, Jonathan, islam’mn Sanat ve Mimarisi (1250-1800), Ter. Vefa Abdullatif Zeynelabidin,
Abu Dabi Ulusal Yayinlar Kurulu, 2012, s. 84.

% Bkz. A.g.e.
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Boylelikle mimari, bu sultanlarin h@kimiyeti esnasinda dini bir hiiviyete biirtinmiis,
medreseler, hangahlar, hastahaneler, cesmeler ve kiigiik mahalle mektepleri, hanlar ve mescidler

seklinde viicut bulmustur.

Mescitlerin mimarisi ge¢mis kiiltiirlerin mimari 6zelliklerini tasimakta, agik bir bahge,
dort revak ve kapali bir alandan olusmaktadir. Medreseler ise agik bir bahgeye agilan karsiliklr iki
eyvandan olugmaktadir. Cogunlukla medreseye bagli namazliklar ve tiirbe yapis1 da
bulunmaktadir. Hangahlar ise sufiler ya da calisan kimseler i¢in tahsis edilmis medreselere
benzeyen yapilardir. Calisanlar i¢in islerini yliriitecek bir bolim de bulunmaktadir. Hanlar ise
yolcular ve misafirler i¢in buglinkii otel iglevi goren iki ya da daha ¢ok kattan olusan yapilardir.
Ilk kat yolcularin esyalari ve hayvanlar ig¢in ayrilmis, yiiksek katlar ise yolcu ve misafirlerin

kalmasi i¢in tahsis edilmistir.

Memliikler mimarilerinde siisleme sanatlarina da 6nem vermisler ve bu mukarnas ve
balkonlarda yeni siisleme tarzlarinin ortaya ¢ikarmustir. Harika siislemeleriyle tas minareler
yiikselmis, bir havalandirma ve rahatlama islevi yaninda, kadinlarin mahremiyetini koruyarak
disariya bakmalarina imkan veren ev ve kasirlardaki cumba ve balkonlarin siislemeleri yaninda
Kahire’deki Sultan Hasan Camii ve medresesinde agik¢a goriildiigii gibi gosterisli kapilara verilen

Onem de artmustir.

Memliiklii mimarisinde kible yOniiniin mimarisinde de Baybars Camii’inde agik bir
sekilde goriilen bir yenilik ortaya ¢ikmistir. Vakif binalar1 genelde sahibinin arazisine bina edilir.
Bu da bir karmasaya sebep olmaktadir. Bu diizensizlik neticesinde minarelerin yonii, kible
tarafina olup olmadiklar1 6nemsenmeksizin caddelere dogru bakmak zorunda kalmistir. Mihrabin
kible yoniinde olmas1 gerekir, Bu ii¢ sinirin (Vakiflarin bina edilecegi yer, caddelerin yonii ve
binalarin manzara yonii, mihrap ve kible meselesi) Memlikli mimarisine has daha Once

goriilmemis orjinal planlarin ¢izilmesine sebep olmustur.*®

® Bkz. A.g.e.
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Resim 1: Kahire, Baybars el-Bundukdari Camii (1266-1269) - Bibars Al-Hazeldari Camii (1266-1269) -
Temel Plan.

Memliiklii Camileri bagka camilerinden ii¢ 6zelligi ile ayrilmaktadir. Bunlar; mihrabin
karsisinda ki ana kapinin iistiinde insa edilmis tek bir minare, mihrabin 6niinde dokuz kareyi orten

biiyiik bir kubbe ve {i¢ biiylik giristen baslayip avluya acilan merkezi kemerlerden olusmaktadir.®

Kubbe, tiim Islam cografyasinda mimari eserlerin planinda ve siislemesinde ¢ok &nemli
rol oynayan miihim bir mimari unsurdur. Her cografyada, bina edildigi tarihi belirleyen ve ayirt
edilmesini saglayan kendine has bir karakter kazanmistir. Fatimiler Donemi’nde kubbe, Hakim
Mescid’inde oldugu gibi mihrabin 6niindeki kara alani 6rten kiiciik kubbe, Mardani (1340) Nasir
Muhammed (1318) Zahir Baybars (1269) Camilerinde oldugu gibi, kible yoniinii tayin eden
yaklasik ii¢ kare mesafesinde bir alan1 6rten ahsap bir kubbeye déniismiistiir. Oyle gortintiyor ki,
bliyiik kubbelerin yapiminda ahsap kullanimina doniilmesi, kubbelerin biiyiikliigii sebebiyledir.

Eserin genel plan1 ve kompozisyon elamanlari, mermer taglardan siralanmis bir kubbe ile
sinirhdir. Giiney ve dogu cephelerine bakan iki yonii olan bir kare odadan ibarettir. Igeri girilen ve
disaridan sekizgen sekilde goriinen bu gegis alani {izerinde kubbe yilikselmektedir. Her bir
cephesinde silindir seklinde siitunlar {izerinde yarim daire seklinde 16 tane karsilikli

degistirilebilir pencere bulunmaktadir. Yiiksek bir kubbe ile ortiilmiis ve distan nerviirliidiir.

Cerkez Memliikleri Donemi’ne gelince bu donem, mukarnasli kubbenin gelisimini
tamamladigi donem olarak kabul edilmektedir. Mukarnaslarin sayis1 yedi, sekiz, dokuz siraya

kadar ulagmistir. Hatta bazilarinda oniice ¢iktig1 goriilmektedir. Bu mukarnaslar Suriye’deki

% Blair, Sheila, Islam’in Sanat ve Mimarisi, Abu Dabi Ulusal Yayinlar Kurulu, 2012, s. 84.
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orneklerine benzemekle beraber, keskin siralar yerine egimli ve kivrik olmalariyla Suriye

mimarisindeki mukarnaslardan ayrilmaktadirlar.

Cerkez Memliikler Donemi’nde bliyiilk mezarliklarin  ortaya ¢ikmasiyla, israf
derecesindeki dis slislemelerine karsilik kubbenin kiiciildiigii ve tastan insa edildigi
goriilmektedir. Karafe’nin dogusundaki halife kabirleri, bu kubbelerin en fazla bulundugu
yerdir.®® Kubbeler Kahire’de o kadar cogalmisti ki, Kahire’yi Islam Kubbeleri Sehri diye
isimlendirmek yanlis olmaz. Bu kubbelerin hepsi, cephelerinin tezyinatinin giizelligi ile dikkat
¢ekmekle beraber bazilarindaki siislemeler helozoniktir. Bu kubbelerin en meshuru Berkuk’un,

Esref Barsbay ve Karafe’deki Sultan Kayitbay tiirbelerindeki kubbelerdir.

Genel olarak Islam Mimarisi’nde tiirbelerin iizerine oturtulan kubbeler alt1 bdliimden
olugmaktadir. Birincisi, yerin sinirindan baglayan Kabrul Karafi ya da Flsklyedir.67 Bu isim
Memlilk Dénemi emirlerinin ve sultanlarinin mezarlar1 i¢in kullanilmigtir. Oyulmus tas ya da
tugladan, zeminden baslayarak insa edilen bu fiskiyeler uzun siitunlardan ibaret olup kible
tarafinda bu siitunlarin ortasinda 6len kisinin kondugu bir mihrap vardir. Uzerini ise sivri ya da
yarim ay seklinde bir kubbe drtmektedir. Cogunlukla bu kubbenin {istiinde tas ya da mermerden
dort koseli, tizerinde bitkisel ve geometrik desen ve yazilarin oldugu bir kitabe bulunur. Diiz bir
cat1 ile Ortiiliir ve koselerinde -klcik omuzlarda- dort kapi bulunur. Besmeleden sonra Gliim,
yeniden dirilis, hesap, cennet ve cehenenmle ilgili ayetler ve 6len kisinin ismi ve vefat tarihi
yazihdir. Bazen de, imam Safii’nin, Imam Hiiseyin ve Seyyide Rukiyye’nin makamlarinda

oldugu gibi ahsap kiiciik hiicreler bulunmaktadir.

Ikincisi fiskiyenin {izerinde yiikselen mermer ya da tastan yapilma bir kompozisyondur.
Ucgiinciisii; dort duvar iizerine yiikselen kubbedir. Dérdiinciisii; kareyi boynun iizerine oturdugu
sekizgene ¢eviren gecis bolgesidir. Besincisi: Sekizgen ya da silindir seklinde boyundur. Altincisi
ise; kubbe kemeridir. Misir Memliikler Donemi’ne ait pek ¢ok kubbe c¢esidi bilinmektedeir.

Bunlardan bazilari; yarim kiire, cokgen, yumurta ve bunlara benzer kubbelerdir.

Ayni sekilde Bahri Memliikkler donemi de gelismis cami planlart ile farklihik
gostermektedir. Sultan Hasan Medrese’si 6rneginde oldugu gibi ha¢ seklindeki plan bu donemde
ortaya ¢ikmistir. Bu plan sekli dort mezhebin de egitim Ogretim goérebilmesi icin dort kose

sahanlar etrafina dort eyvan konularak imar edilmistir. Biiylik kubbe eyvaninin arkasinda (Berkuk

% Memliikler dénemindeki mezarlik olup Misir’daki mezarliklarin gevrelerinde yasayan Yemenli bir kabilenin adi
oldugundan genelde her mezarlikla birlikte ad1 gecer.

% Bu nedenle Memliik mozaikleri Osmanli eserlerinde yaygin griilen mozaiklerden farklidir. Bu da su kaynaklarina
acilan musluklar ile iizerinde sadirvan ve benzer bir kaynak bulunan su sebili musluklart demektir.
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Medresesi’nde oldugu gibi, bazen etrafi bakirla Ortiilmiistiir) medrese kurucusunun tiirbesi
bulunmaktadir ve bu tlirbeyi mukarnaslarin tasidigi biiyiik bir kubbe 6rtmektedir. Bu donemde

bina edilen kubbelerin en meshuru Mansur Kalavun’un tiirbe kubbesidir.

0 10 2 30 m
I —

Resim 2: Kahire, Mucemma Hasen Plani, insaat baslangic 1356.%

69

Resim 3: Kahire, Mucemma Hasen, iceriden goriiniim.

En Meshur Mimari Eserlerden Emir Yunus Devadar Kubbesi:

Bu kubbe, Emir Serafettin Yunus Nevruzi Devader’in tiirbesi tizerine yapilan kubbedir.
Kahire’nin Kale semtinde bulunmaktadir. Kale semtinde Seyho c¢esmesine bakan Babul Veda

caddesindedir. Makrizi ise kubbenin yerini “Kale’nin altinda Bab’iil Vezir’in disinda” seklinde

%8 Sheila S. Blair, Islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 96.
% Sheila S. Blair, islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 97.
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zikretmektedir. Insa tarihi ise Bahri Memliikler Dénemi’nin son donemi, Cerkez Memliikler
Donemi’nde Zahir Berkuk hakimiyetinin baslangicina tekabiil etmektedir. Dolayisiyla bu kubbe
Bahri Memliiklii mimari tarziyla dikkat ¢ekmektedir. Zira Burciyye Memliikliileri Donemi’nde

mimari ve sanatsal terminoloji heniiz netlesmis degildir.

Resim 4: Yunus el-Daverdar Kubbesi

Memliik mimarisinin ayirt edici Ozelliklerinden biri de, ihtisamli mermerler, cam
mozaikler ve bitkisel desenlerle siislenmis kiris ve pervazlardir. Bu mozaikler 8. Yiizyill Ulu
Camilerin mozaiklerini hatirlatsa da, Memliiklerin mozaikleri daha sert ve daha giizeldir.”® Ayrica
eski siitunlarin, granit ve mermerden yapilan direk ve siitunlara gdsterilen onemin artmasiyla
beraber tezyinatin kemal noktasina ermesi ve taslar, tuglalar iizerinde kullanilip, mermerlere

islenmesi de bu dénemin 6zelliklerindendir.

Kalavun Kiilliyesi’nde ise Suriye mimari drneklerinin elamanlar: ile Halep, Dimesk ve Kudiis
mimarisindeki Orneklerine benzeyen siisleme ve modern Ozellikler mevcuttur. Bu da Mogal
istilasinin yakip yiktig1 Suriye’den kacan ustalarin Kahire’ye gelmesi sebebiyledir. Memliikler, o
bolgenin zengin kent mirasiyla dogrudan temas halinde olmus ve zenginlikleri, en yetenekli

zanaatkarlarin Kahire’ye ¢ekilmesine yardimer olmustur.

" Sheila S. Blair, islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 86.
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Resim 5: Sam, Baybars el-Bundukdari Tiirbesi (ez-Ziiheyriye Medresesi), 1277-81, kenar mozaikleri.”

Sultan Kalavun Camii, Memlik camilerinin en 6nemlisi ve en guzelidir. O Sultan
tiirbesi, mescid ve mescide bagli 6grenci odalar1 ve bimaristandan (hastahaneden) olusan bir
mimari kiilliyedir. Bu yapilarin cephelerinde kirik kemerli yiliksek nislerden (avizelerden) olusan
oldukga yogun siislemeler goriinmektedir. Bu mimari kiilliye, Muiz-Lidinillah Fatimi Caddesinde
bulunmaktadir. Ortasinda kanatlar1 islenmis bakir kapli, altin, glimiis ve son derece dikkatle ve
sanatkarane ¢izilmis hayvan ve bitki motifleriyle siislii bir kapinin bulundugu, genis bir cephesi

vardir.

2

Resim 6: Kalavun Tiirbesi Girisi’

"™ Sheila S. Blair, Islam’mn Sanat ve Mimarisi, s. 85.
72 Sheila S. Blair, Islam’mn Sanat ve Mimarisi, s. 89.
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Resim 7: Kalavun Camii Mihrab1™

Berkuk dénemi emsalsiz mimari 6rneklere taniklik etmistir. Sadece Kahire sehrindeki
kosklerin sayis1 yiiz otuz tictiir.”* Berkuk mimariye son derce onem vermis ve ¢ok cesitli eserler
bina etmistir. Bunlardan biri Kalkasandi'nin su sozleriyle vasf ettigi Ikinci Zahiriyye
Medresesidir; “Son derece azametli ve giizeldir’® onu iki medrese arasina, Nasiriyye ve Kamiliyye
medreseleri arasinda bina etti. Bu medrese dort mezheb, sufiler, hatipler ve kurralara gore insa
edilmistir.” Bedreddin el-Ayni’de bu medreseyi sdyle vasfetmistir:"® Zamanin medreseleri i¢inde
Mahmudiye Medresesi olsun, el-Eytemis Medresesi ya da Inal Medresesi olsun bunlara nispetle

giizellikte ve bagarida en son noktaya ulasmustir.”’

Kalkasandi’nin zikrettigi gibi Berkuk dénemindeki cami sayisi oldukca fazladir.”®

Bunlar arasinda: Ibni Seyhi Camii, Zahir Camii, Tacir Hac1 Kemal Camii, Gemiza Suveyka

" Sheila S. Blair, islam’mn Sanat ve Mimarisi, s. 90.

" Sheila S. Blair, islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 99.

7 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 363-364; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 1, s.
375; el-Makrizi, el-Mukaffa el-Kebir, Thk. Muhammed el-Aylavi, Daru’l Garb el-islami, 1990, C. 1, s. 594; el-
Askalani, Inbau’l-Gumer bi-Ebnai’l-Umer, C. 2, s. 186, 215 ve 216.

"® el-Ayni, ikdu’l-Cuman fi Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 24, Varak 307, C. 25, Varak 267. Bu okul halen el-Muiz
Lidinillah el-Fatimi Caddesi’nde varligim siirdiirmektedir.

" Bkz. el-Mukrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 2, s. 104, 201, 294, 314 ve 400; el-Askalant,
ed-Dureru’l-Kamine fi A’yuni’l-Mieti’s-Sadmine, C. 1, s. 39; es-Sehavi, Vecizu’l-Kelam fi’z-Zeyli ala Duveli’l-Islam,
Thk. Begsar Avad, 1. Baski, Muesseseti’r Risale, 1995, C. 1, s. 204.

"8 el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 3, s. 417.
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Camii’® Tagri Berdi Camii®® ve beyaz boyali, abdest almak igin bol suyu olan, 6n cephesi

altinlarla siislii Akmer Camii bulunmaktadir.®*
Hangahlar: Sultan Berkuk Hangahl82 i¢cinde kadinlar hamami olan Seryagus Hamgathl.83

Kopriiler: Seria Kopriisii Urdiin Nehri {izerine insa edilmistir. Bedreddin Ayni
uzunlugunun 120 arsin, genisliginin ise 20 arsin oldugunu séyler.84 Pek cok sultanin inga etmekte
acizlige diistiigii, Ravza ve Erva adalar arasma, Nil’in tizerine bu koprii insa edilmistir.®®
Bedevilerin hiicumlarindan korunmasi i¢in Demenhur surlarini ve deizin i¢inde kalan Midyat’ta
da zaviye insa etmistir. Iskenderiye’deki silah mahzenlerini de yenilemistir.86 Feyyum’daki dogu
daglarini, insanlar1 bedevilerin hiicumundan korumak i¢in imar etmistir.®” Nil’den dag kalesine
baglanan kanali, kalenin altindaki meydan mimarisini ve biri kalenin altinda bulunan digeri ise
kraliyet ahirinin yanindaki havzada bulunan iki havzanin mimarisini restore edip icine tatli su
doktiiriilmiistiir. Dag kalesine sarni¢ ve ¢cesme yapllmlstlr.88 Dag Kalesi’nde Miisliiman yetimlerin
Kur’an-1 Kerim’i okudugu bir okul insa etmis, {lizerine bir vakif kondurarak kaleye degirmen

kurmus® ve Dimyat’ta da iki kule ve bir képrii insa etmistir.”

Berkuk’un ve Oglu Ferec’in Kiilliyeleri (Memliikler Kabristaninda Berkuk ve
Ferec’in Hangah ve Tiirbesi): Insasina Ferec bin Berkuk baslamistir. Memliiklerin kabristaninin
deniz kisminda (Yunus Devader kubbesi) civarinda bulunmaktadir. Genel goriintiisii, kare
seklinde olup ortasinda tas siitunlarin tasidigr kiiciik kemerlerle ¢evrili bir sahn bulunmaktadir.

Kible revaklar1 ii¢ dosemeden olusmakta, karsisinda iki revak bulunmaktadir. Iki tarafindaki

7 el-Makrizi, es-Stltk li-Marifeti Duveli’l-Miiltk, C. 3, s. 259: el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C.
2,s.411.

8 en-Nasiriyye el-Halebi, ibn Hatib, ed-Durru’l-Muntehab fi Tekmileti Tarihi Haleb, belgeler ve elyazmalari iceren
resimli niisha, Urdiin Universitesi, No. 822C, s. 343.

8 ibn Tagriberdi, en-NiicOm ez-Zahira, C. 5, s. 173; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C.
2,s.290.

8 el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-i’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asér, C. 2, s. 418.

8 el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-i’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 2, s. 422 ve 428.

8 gl-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 25, s. 269; el-Ayni, Jdkdu’1-Cumén fi Tarihi Ehli’l-
Zeman, C. 25, s. 267.

% ibn Dokmak, ibrahim b. Muhammed, el-intisar bi-Vasitati Akdi’l-Emsar, Thk. Abdurrezzak el-Karamut, Zehra
Arap Medyas1 basimi, Kahire, 1989, C. 4, s. 45; el-Ayni, .ikdu’l-Cuman fi Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 25, s. 267.

8 el-Ayni, .ikdu’I-Cuman fi Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 25, s. 267.

8 {bn Tagriberdi, en-Niicimu’z-Zahira, C. 12, s. 113.

8 el-Ayni, .Ikdu’l-Cumén fi Tarihi Ehli’l-Zeman, C. 24, s. 267; el-Makrizi, es-Sildk li-Marifeti Duveli’l-Milik, C. 3,
s. 617; Ibn Tagriberdi, en-Niicimu’z-Zahira, C. 12, s. 113-115; Tbnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifiis, C. 1, s. 501; ibn
Tyas, Bedaiu’z-Zuhir fi Vekaii’d-Duhdr, C. 1, s. 344.

% [bn Tagriberdi, en-NiicOm ez-Zahira, C. 12, s. 115.

%0 1bnu’s-Sayraﬁ, Niizhetu’n-Nufis, C. 1, s. 91.
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revaklar ise tek bir doseme tastan olusmustur. Her durumda meleklerin iki dik yone kostugunu

goruldr ve kiresel Gggenler tizerine monte edilmis tugladan yapma diisiik kubbelerden olusur.

Resim 8: Kahire’nin kuzey kabristanindaki Mucemma-i Ferec b. Berkuk plani (1400-11)91

Namaz revaklarimi iki tiirbeden ibaret olan kare seklinde iki oda cevrelemektedir.
Onlardan doguda olaninda Berkuk ve oglu Ferec’e ait orenler, karsisinda ise sultan ailesinden ii¢
hanimin mezarlar1 ve her iki kii¢iik revakin, ayni1 sekilde batidaki diregin de ardinda, hangah

hiicreleri bulunmaktadir.

Hangahlardan olusan mimari yapilar, ¢esitli amaclara hizmet dogrultusunsa Misir’in
kabristanlarinda insa edilen en bliylik yap1 gruplar1 sayilmaktadirlar. Bu yapilar, dini hiikiimlerin
uygulandigt mescidlerle, sufilerin bulundugu hangahlari, Zahir Berkuk’un ve ailesinin
mezarlarini, Kuran ezberlenen ve oOgrenilen medreseleri ve su sebillerini aynt mekanda
birlestirmektedirler. Kible yoniindeki revakta esi benzeri olamayan tastan bir minber

bulunmaktadir. Bu yap1 grubunun ingasin1 M. 1483 yilinda Sultan Kayitbay emretmistir.

92

% Sheila S. Blair, Islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 101.
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Resim 9: Kahire’deki en-Nasir Ferec b. Berkuk Dergihi1 Avlusu

Ortogonal seklinde planlanan medreselerin diizenine gelince, ortada kare bir sahn ve dort
tarafin1 ¢evreleyen eyvanlardan olugsmaktadir. En biiyiik eyvan kible yoniindekidir ve ii¢ genis
désemeye boliinmiis, en biiyiigi ortadakidir ve bazilik seklindedir, altinlarla stislenmis tagli biiyiik

mermer slitunlari tagiyan kemerleri tutan direkler bu genis dosemeyi ikiye ayirmaktadir.

Medresenin girisi 6n cepheden acikga goriinmektedir ve birbirine gegmis lic baglantiyla
sona ermektedir. Kemerini ii¢c mukarnas tagimaktadir ve giriste tastan bir merdiven bulunmakta,
cephenin bitiminde, tiirbenin yakininda Cerkez Memliikleri doneminin minarelerine benzeyen,
formunun giizelligi Kaytibey eserlerinden daha az ve Sultan Hasan Medresesi’ndeki benzerinden
daha glzel olan bir minare bulunmaktadir. Tiirbeyi kapatan kubbe ve mukarnaslarin direkleri son
derece giizel ve harika nakislarla siislenmis, boyunlar1 da renkli taslarla siislenerek oyma kirecten

yapilma pencereler acilmistir. Bu pencereleri yaldizli nakis stislemeleri ¢evrelemektedir.

Mescidin kapisina gelince, dis kapisinin iki kanadi Kalavun ve Sultan Hasan Mescidi
kapilarinda oldugu gibi, geometrik desenlerle siislenmis, bakirdan plakalarla kaplanmustir. Ig
kapisinda ise daha sonra yayginlasacak olan farkli bir tasarim goriilmektedir. Iki kanat ortasindan
oyma sanatiyla siislenmis bakirdan bir gobek bulunmakta, onu da yine en tepesinde ve en altinda
insa edenin adinin ve insa tarihinin yazili oldugu bakirdan iki levhanin asili oldugu siislenmis dort

stitun cevrelemektedir.*®

% Sheila S. Blair, islam’mn Sanat ve Mimarisi, s. 102.
% Minareler ve Siitunlar Belgeseli: https://www.youtube.com/watch?v=zeBcXc3feCk
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Memluklerin son dénemlerinde dini binalarin kiigiik olmasina ragmen, mimarlar bunu
binanin ayrintilarina abart1 denebilecek kadar fazla 6nem gostermeleriyle bunu telafi etmislerdir.
Taslarin sar1 ve kahverengi olanlarinin en iyilerini, daha fazla temasa maruz kaldiklar1 i¢in bina
iclerinin mermerlerini beyaz ve siyah karisimi renklerden seg¢mislerdir. On cephelere itina
gostermisler, belli basli mazgallar agarak, bakir ya da bronzdan parmakliklari olan pencereler
acmislardir. Renkli cam ile kakma algidan yapma giineslikler veya kameriyeler yapmislardir.
Kaburgaya benzer sekillerden geometrik ve bitkisel motiflere kadar veya bunlarin bir
kombinasyonu olan her tiirlii dekorasyon ile siisleyerek tas kubbelere itina gosterilmistir. Ayrica
minarelerin zerafeti de artirilmustir.*Bu harika kiilliyelere bir érnek de Sultan Kansuh Gavri

Killiyesi ve Han’dur.

Resim 10: Kahire’deki Mucemma-i Gavri Avlusu (1504-5)*

Cerkez mimarisi binalarin yiiksekligini mevcut bina alaninin daralmasi neticesinde
abarti derecesinde arttirmakla taninmustir. Tiirbeler Cerkez Mimarisi’ndeki en ¢ok kullanilan
mimari tiirdiir. Binalarda kullanilan temel unsur tastir. Ahsap ve mermerin az bulunmasi
sebebiyle, onlarin yerine kullanabilecek yeni teknikler bulmaya mecbur kalmislardir. Ornegin
Berkuk Kiilliyesi’nin i¢ kapilarinda bronz kullanilmamis fakat madalyon seklinde dairesel
siislemelerle stisliidiir. Madalyonlarin dortte biri de modern hat ve siisleme sanaatlarini hatirlatan
bir tarzda koselere motif olarak yerlestirilmistir. Mihrap, prizmatik siitunlarla ¢ergevelenmis ve

dar alanlarda kakma i¢in hazirlanan mermer yongalari barindiracak sekilde dekore edilmis,

% el-Hayat Dergisi, Say1. 12819, Yayin tarihi: H. 12 Zilhicce 1418 / M. 9 Nisan 1998.
% Sheila S. Blair, islam’in Sanat ve Mimarisi, s. 109.
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diizlestirilmis erken donem mozaik ¢inilerinin eksikligini telafi etmek i¢in Batlamyusi ve Firavuni

kiictik stitunlar, sedef kakma ve mavi camlar kullanilmistir. Fotograf 11°e bakiniz.

Resim 11: Mucemma-i Berkuk, Kahire (1384-86)

1.1.8.2. Kaplar, Kandiller ve Samdanlar
Diger sanat tasarimlarinin sehircilik tizerindeki etkisiyle dolu abartili dis ve i¢

dekorasyonlar, kapilart ardr arkast kesilmeyen gorkemli siislemeler, pencerelere, gecis alanlarina

ve kubbelere hakim olmus ve Cerkes mimarisinin simgesi haline gelmistir.

Memliik siisleme sanati, Akdeniz havzasinda ve Avrupa’da, 6zellikle cilali ve yaldizli
cam, kakma metaller, ahsap isleri ve tekstil iirlinleri alaninda biiylik deger tagaimaktadir ve yerel
iiretim tizerinde de derin bir etkiye sahiptir. Memluk cam esyalarinin Venedik cami iiretimindeki

etkisi bunun en 6nemli drneklerinden biridir.

Memliik tekstilleri ve halilar1 o donemde uluslararas: ticarette biiyiik bir degere sahipti
ve Dogu Akdeniz’deki Memliik niifuz alanlarindaki kazangh tekstil ticareti, Mekke ve Medine’ye
giden Hac giizergahindaki ticari faaliyetin yan1 sira ekonominin canlanmasina katkida bulundu.
Kadi Han’1 (M 1441) gibi bircok ambar, giiclii bir sekilde akan ticaretin ihtiyaglarini karsilamak
i¢in insa edilmistir.

Memliikler, Dimesk’teki Cakmakli (1421) ve Sabuniyye (1464) Medreseleri,
Halep’teki Akbaga Atras yada Demirtas Camiileri gibi kamu kurumlar1 da insa etmislerdir.
Memliikler diger mimarlik sanatlarim1 da tesvik etmis, hayir kurumlarmin ihtiyaci olan kandil,

bakir samdan gibi gerekli esyalar1 onlar icin tedarik etmistir. Memliiklerde yapilan ilk piring
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samdan 1269 da Muhammed bin Huseyin Musuli’nin yaptig1 samdandir. Silindirik boyun ve
parlatilmis konik oyuk ile desteklenen parlatilmis konik bir siitunun tipik bir seklidir ve samdanin
genel sekli ayaklarimi karnina ¢ekmis ellerini sarmalayarak yerinde sabit duran bir kisiye

benzemektedir.*®

Resim 12: Kahire’den bir samdan (1269-1270). Altin ve giimiisle kaplanmis bakirdan imal edilmistir.

Yiiksekligi 22,5 cm’dir. Tabam 25,0 cm’dir. Kahire islami Sanat Miizesi.”’

Memliikler mensup olduklar1 sosyal tabakaya isaret eden elbiselere oldukg¢a
diigkiindiiler. Kendilerinin 6zel esyasi olduguna dair isaretler tasiyan kaplar irettiler. Sanat
olduk¢a gelismis ve camdan yemek ve icecek kaplari cesitlenmistir. En 6nemli Memliiklii
madenciligi, Saint Louis Madeni olarak bilinen biiyiik maden ocagidir. Bunun Fransal1 9. Saint
Louis ile bir ilgsi yoktur. Bu maden ocaginin iizerinde bir nakista, atlar lizerinde dort insan
bulunmakta, bunlardan ikisinin basinda migfer ve ayaklarinda da asker ayakkabilar
bulunmaktadir. Biri kiliciyla bir aslana hiicum ediyor vaziyette digeri de elinde bir topuz
tagimaktadir. Ayni sekilde sirada giydikleri kiyafetlerden ve yiizlerinin seklinden iki gruba

ayrilabilecek yirmi tane daha insan bulunmakta, avcilar ya da hizmetgiler diyebilecegimiz grup

% Age.,s. 111.
Y Age.,s. 112.
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saclart salik durumda, Mogollar1 andiran simalariyla bir grupta da saglar tepede toplanmig bir

sekildedir.”®

Resim 13: Baptist St. Louis vaftiz kabi. Ash Misir veya Suriye’ye dayanir. (1290-1310). Altin ve giimiisle

kaplanms bakirdan imal edilmistir. Yiiksekligi 22,2 cm’dir. Tabam 25,2 cm’dir. Paris Louvre Miizesi.*

Bu nakis1 yapan, Muallim diye taninan Muhammed bin Zeyn’dir ve imzasini biri naksin alt
kenarina, diger besi ise gorselin i¢i ve taglarla maden aletleri iizerinde olmak iizere madenin

muhtelif alt1 yerine birakmustir.

Resim 14: Baptist St. Louis vaftiz kabi. (i¢ kisim detaylarr)

% Daha detayli agiklama i¢in bkz. A.g.e., s. 113.
Y Age,s. 111.
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Resim 15: Suriye ve Misir’dan bir vaftiz kabi, 1330. Altin ve giimiisle kaplanms bakirdan imal edilmistir.
Yiiksekligi 22,7 em’dir. Tabam 54,0 cm’dir. Londra British Museum.

Eyyiibiler Doneminden Dimesk’te meshur olan seramik kap kacak yapimi Memliikler
Dimesk’e girdikten sonra gerilemis ve yerini, mineli ve tezhipli boyama teknigine birakmuistir.
Dimesk’te Esed Iskenderi sponsorlugunda Yusuf adinda biri trafindan yapilan seramik kiip bunun
orneklerindedndir. (Fotograf 16) Bu kiip, ucucu yaglar, merhem, baharat ve ilaglarin, pahali
kokularin icine konulup tasmmasinda kullamilmistir.'® Dimesk kaplar1 Avrupa’da iinlii olmus ve
cogu eczane ve attar malzemesi kayitlarinda siniflandirilmistir. Genislik boyunca uzanan yatay
diizlemleri ile koyu sirli mavisi ve muhtesem altin pariltisiyla Gnliidir. Gravirler ve stslemeler
gibi motiflerin yan1 sira botanik arka plan lizerinde biiyiilk hayvanlarin ve kuslarin goriintiilerini
igerir.

T T

Resim 16: Cilayla kaplanmis seramik kiip. 13. yiizyihn ikinci yarisinda Sam’dan gelmistir. Yiiksekligi 29

cm’dir. Kuveyt ismailiye Eserleri Evi.

100 Bz, https://www.metmuseum.org/toah/hd/mam
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Sirh toprak kavanozlar yavas yavas diisiik 1sida 1sitilmis emaye camla degistirilmis ve
evde kullanim ve ihracat i¢in 6zel cam egyalar popiiler hale gelmistir. Sise, kupa, vazo, kase vb.
farkli formlarda tiretilmislerdir. Bunlarin arasinda kandiller en ragbet gorenleri olmakla birlikte

Memliik camlar1 arasinda da en fazla 6ne ¢ikanidir.

Bir kandilin ortalama uzunlugu yaklasik 40 cm’dir ve ortasindan genisler sogan bi¢imini
alir, kaidesi halka seklinde ya da ayaklidir, iginde ise su kab1 ya da halka ayak seklinde bir tabani
vardir ve i¢inde ise bir su kab1 ya da gaz fitili bulunan kandiller, zincirlerle tavana asilmaktadir.

Memliik camilerinin ve hayir kurumlarinin aydinlatilmasi i¢in binlerce lamba iiretilmistir."

Resim 17: Misir veya Suriye’den bir cami kandili, 1363. Yesil, mavi ve beyaz yaldizli, altin kaplamah ve kulplu
cam. Yiiksekligi 40,5 cm’dir. Kahire Islami Sanat Miizesi’nde bulunmaktadir.

18 numarali fotografta Medine’deki Peygamber Kabri Serifi i¢in 6zel olarak iiretilmis
bes samdandan biri goriilmektedir. Uzerinde sultan miihriiniin oldugu ortasindaki biiyiik
madalyon deseni i¢inde boylamasina siislii yazilar goriinmektedir. Uzunlugu 50 santimdir. Kesik
konik bir tabani ve silindirik boynu vardir. Geleneksel kakma sanati yerini nakiglara birakmustir.
Bos kisimlarda parlayan piringle harmoni olusturmasi i¢in bosluklar 6zel bir macunla

doldurulmustur. Bu siisleme Kayitbay Maden sanatina has bir siislemedir.'%?

01 A ge.,s. 121
92 A.g.e.,s. 123.
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Resim 18: Peygamber evine hediye edilen bes samdandan biridir. Kahire’den gelmistir. (1482-1483). Bakirla

nakislanmistir. Taban ¢ap1 40 cm’dir. Kahire islami Sanat Miizesi’nde bulunmaktadar.

Bu doneme atfedilen giizel eserler arasinda glimiis ve altinla islenmis olduke¢a biiyiik kaseler

de bulunmaktadir.*®®

Resim 19: Kahire’den 14. Yiizyilin son ¢eyregine ait bir vaftiz kabi. Altin ve giimiisle kaplanms bakirdan imal

edilmistir. istanbul Tiirk-islam Eserleri Miizesi.

1.1.8.3. Elyazmalari ve Tezhip ile Kitaba Verilen Onem
Memliikler Donemi Kuran el yazmalarinin en miikemmellerine taniklik etmistir. O

donemden bize harika tezhipli elyazmalari, 6zellikle de nesih ve siiliis muhakkak hatlariyla yazilip
sayfalart tezhiple silislenmis Mushafi Serifler kalmistir. Bu doneme ait Mushafi seriflerin en

guzellerinden bir tanesi, Dublin’deki Chester Beatty Miizesi’nde ya da Kahire’deki Darll Kitib

103 Bkz.https://www.metmuseum.org/toah/hd/maml/hd_maml.htm
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mizesinde muhafaza edilmektedir. Memlukler Donemi’nde elyazmalarinin se¢ilmis bazi 6zel
hangahlara vakfedildigi olmustur. Ibn Batuta Kahire ziyareti sirasinda biitiin sufilerin elden ele

dolastirdig1 bir Kuran ciizii niishas1 gérdiiglinii zikretmistir.

Baybars Cesnikir’in yazmasi bu el yazmalarina en iyi 0rnektir, bu yazmayr herkesin
kullanabilmesi i¢in emir vermistir. Yedi ciltlik olduk¢a biiyiik bir yazmadir ve her cilt 155 x 7
yapraktan olusmaktadir. Memliiklii tarzi bu 6zel yazma 1085 varaktir, bu yazmay: Ibn ilyas
zikretmektedir: “Hicri 707 senesinde Atabey Baybars Cesnikir kendisine ait bir hangah bina
etmeye bagladi... “Hangah tamamlaninca, Seyh Bedreddin bin Vahid, kil testere hattiyla, Bagdat
kagidi iizerine, Atabek Baybars adina yedi ciltten olusan mushafi yazma isini gerceklestirmistir.
Baybars bu esere 1600 dinar altin 6demis ve hangahta bir yer tahsis etmistir. Bu yazma eser tiim

zamanlarin harikalarindan biri kabul edilmistir.

Hattatlik meslegiyle ugrasanlarin basinda 14. Yiizyilin en parlak kisilerinden Ibn Vahid
(0. H. 711) kiinyesiyle meshur Hattat Misirli Muhammed bin Serif bin Yusuf Serafeddin el-Katib
el-Zari geliyordu. Bagdat’ta mevlasi olan son abbasi halifesi Musta’sim-Billah’a nisbetle Yakat
el-Musta’simi (O. H. 686/696?) olarak bilinen kiittablarin kiblesi sayilan Rum asilli, Cemaleddin
Ebu Macit bin Abdullah el-Musuli’nin elinde yetismisti. Ibn Mukle’nin (H. O. 328) hattin1
ogrenmis ve Ibn Bevvab’in (O. H. 413) hattim1 da gelistirmistir.

Onunla usta miizehhibler yardimlagsmislardir. Bunlar Sandal lakapli Ebu Bekir,
Muhammed bin Mubadir ve Aydogdu bin Abdullah Bedri’dir. Her ciizii gosteren rakami bitkisel
bir bezeme ¢evreler, surenin adiin yazili oldugu yer ise altinla siiliis hatt1 seklinde yazilmis alt1
satirdan olusur, kenarlarinda ise incecik siyah tahrir cekilidir ve surelerin isimleri kirmizi

miirekkeple yazilidir.
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Resim 20: El yazmasi Kur’an’in yedinci cildinin sol par¢asi. Kahire’den gelmistir. (1304-6), Londra ingiliz
Kiitiiphanesi, El Yazmasi No. 22412, Varak 2 Sag.'®

Resim 21

4 Age.,s. 116.
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Resim 22

Resim 23

Resim 24: El yazmas1 Kur’an clizinin serlevhasi. Kahire’den gelmistir. (1366-57). Kahire Milli Kituphanesi.
El Yazmasi No. 6, Varak (318-319).
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Makamat-1 Hariri, Hoca Kirmani, Biirde-i Busri, Kelile ve Dimne ve Ihvan-1 Safa risaleleri bu

tiirdeki ¢esitli el yazmasi 6rneklerindendir.

Resim 25: Kevakib ed-Durriyye kitabindaki Burde el-Busiri el yazmasinin ¢ift sayfasi. Kahire 1470. Boyutlar:
30x40 cm’dir. Chester Beatty Kiitiiphanesi, Dublin. El Yazmasi No. 4168, Dordiincii Sayfalar - 2 Sag.

Resim 26: Thvan es-Safa risaleleri el yazmasinin cift sayfasi, Bagdat 1287. Istanbul’daki Siileymaniye Camii
Kiitiiphanesi’nden alinmistir. Esad Efendi, 3638, Sol Evraklar 3 ve Sag 4.
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Resim 27: “Maymun ve Kaplumbaga Arkadas Oldu”, “Kelile ve Dimne”den bir boliim. Muhtemelen 14.
Yiizyil ortalar1 Tebriz kaynakli. Boyutlar: 19,7x20,3 cm’dir. istanbul, el-Camia Kiitiiphanesi, E1 Yazmasi No.
F-1422, Sahife 19-Sol.

Resim 28: “Humay, diigiiniinden hemen sonra hiimayun odasindan ¢ikarken basina paralar dokiiliir”,
Khwaju Kermani el yazmasi, Bagdat Divani, 1396. Boyutlar1 19x32 em’dir. Londra Ingiliz Kiitiiphanesi, El
Yazmasi No. 18113. Varak 45 Sol.
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Resim 29: “Riiyadaki Melek”, ayrilmis ve dosyaya yapistirilmis sahife, Bagdat 1396. Boyutlar1 19,5x28,5
cm’dir. Istanbul Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, E1 Yazmasi No. 2154, Varak 20 Sol.

Resim 30: Makamatu’l-Hariri kitabinin kapag, Suriye veya Misir’dan gelmistir, 1337. Boyutlar 25,5x37,0
cm’dir. National Bibliotheque de France. AFJ.
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1.1.8.4. Dokuma Sanati, Kilim ve Hallar
Bu donemde yayginlasan dokuma, Kkilim ve hali yapimi, 6zellikle de Dimesk halilart
stislemeleri, desenleri ve dokuma tarziyla doneme damgasini vurmustur. Metropolitan, New York

ve Viyana Miizelerinde bu sanat 6rneklerine rastlamak miimkundiir.*%

Resim 31: 15. Yiizyil sonuna ait Kahire’den bir hali. Kizil, sar1 ve mavi iplerle ériilmiistiir. Boyutlari:
1,37x1,86 m’dir. Washington D.C. Tekstil Miizesi.

105 Akademisyen ve arastirmaci grubu, Diinya Arap Ansiklopedisi, C. 19, s. 472.
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1.2. KALKASANDI’NIN HAYATI

1.2.1. iSMIi, NESEBi, DOGUMU VE OLUMU

Tarihciler, genel olarak ismi, lakab1 ve kiinyesi hakkinda goriis birligi i¢inde olmalarina
ragmen babasinin ismi konusunda ayriliga diismiislerdir. Makrizi, Bedrii’l Ayni ve Ibn Tagriberdi
babasinin isminin “Abdullah” oldugunu zikrederken'® ibn Hacer Askalani, Ibn Sirafi, Sehavi ve
ibn Imad el- Hanbeli isminin “Ali” oldugu goriisiindedir.'”” Sehavi, Ayni ve Makrizi’nin
gorlslerinde yanildiklarini soyle ifade etmistir: “Ayni ve Makrizi babasinin ismi i¢in Abdullah

demislerdir ve bu astlsizdir.”'%®

Bizim gorlisiimiiz ise, Abdullah’in bizzat kendisi Ahmet oldugu yoniindedir zira o
donemde, bir sahsin pek ¢ok ismi ve lakabinin olmasi adettir ve iki grubunda sundugu delillerin

esit derece kuvvetli olmasindan dolayi, iki goriisiin arasin1 bulmak miimkiindiir.

Makrizi, Ayni ve ibn Tagriberdi zaman agisindan Kalkasandi’ye daha yakindir ve tarihgi
olduklar1 i¢in onlar nezdinde esas olan kayitlarda ne yazdigidir. ittifak etmeleri ismin Abdullah
olmasi ihtimalini giiclendirmektedir. Kalkasandi’nin telif ettigi yazmalarda bu sekilde yazihidir,
“Nihayetul Ereb fi Ma’rifeti Ensab’lil Arab” kitabi buna drnektir. Ismini, “Ahmed bin Abdullah
bin Ahmed... Kalkasandi” seklinde kaydettigi bu kitab, Dariil Kiitiib ez-Zahiriye 17 numarada
muhafaza edilmektedir.

Buna karsin, Ibn Hacer el-Askalani, Necmeddin ibn Kalkasendi’nin ¢agdasidir ve
rivayet ilmi agisindan Sehavi’nin  Ayni ve Markizi’nin hatalarin1  diizeltmesi muteber
sayllmaktadir. Fakat bu bilginin yalniz olmasi bagkalarinca desteklenmemis olmasi,
Kalkasandi’nin zamaninin biiyiik taninmis sahsiyetlerinden biri olmas1 ve fetva, ilim ve mahkeme
meclislerinden insa divanlarina kadar genel ve 6zel pek cok alanla ilgilenmis olmasi gibi
nedenlerden otiirii, bu gibi meselelerin Ibni Hacer’in goziinden kagmasi miimkiin degildir; tiim
bunlar bizi yukaridaki zikretmis oldugumuz iizere iki ismin de ona ait oldugu diislincesine

yoneltmektedir:

108 e|-Makrizi, Takiyyudddin, Dureru’l-Ukdd fi Teracimi’l-A’yan el-Mufide, Thk. Adnan Dervis ve Muhammed el-
Masri, Suriye Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Sam, 2. Baski, s. 75; el-Ayni, ikdu’l-Cuman fi Tarihi Ehli’z-Zeman, el-
Havadis ve’t-Teacim, H. 815-824, s. 338-339; ibn Tagriberdi, Cemaluddin Ebu’l-Mehésin, en-Nicim ez-Zahira fi
Muluki Misr ve’l-Kahira, Daru’l Kutubi’l Ilmiyye, 1. Baski, C. 13, s. 288.

107 e]-Askalani, ibn Hacer, inbau’l-Gumer bi-Ebnai’l-Umer, Thk. Hasen Habesi, Yiiksek Islam isleri Konseyi, islam
Mirasini Thya Komitesi, Kahire, 1969, s. 178; Ibn Davud el-Sayrafi, el-Hatib el-Cevheri Ali, Niizhetu’n-Niifiis ve’l-
Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, Thk. Hasen Habesi, Daru’l-Kutub matbaasi, 1970, C. 1, s. 432; es-Sehavi, Semsuddin
Muhammed b. Abdurrahman, ed-Davu’l-Lami li-Ehli’1-Karn et-Tési, Mektebetu’l-Hayat Yayinevi, Beyrut, C. 2, s. 8;
el-Hanbeli, Ibnu’l-Tmad, Sezeritu’z-Zeheb fi Ahbari men Zeheb, Thk. Abdulkadir el-Arnavut ve Mahmud el-
Arnavut, Dar Ibn Kesir, Sam, 1986, C. 9, s. 218.

108 ed-Davu’l-Lami, A.g.e., C. 2, s. 8.
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Onun adi “Ahmet bin Ali (Abdullah) bin Ahmet bin Abdullah Sihab bin Cemal Ebi el-
Yemen el-Fezari el-Kalkasendi, el-Kahiri es-Safii’dir.”*® Kadi, fakih, tarih¢i, edip, titiz bir
arastirmact ve musanniftir. M. 1355/H. 756 yilinda Kahire’nin giineyindeki Kalkasende’de
diinyaya gelmistir. Gatafan’dan Beni Bedr bin Fezare bin Zibyan’a mensup oldugu igin Fezari
diye anilir.™° Safii mezhebindendir. (M. 1418/H. 821) yilinin Cemaziyel Ahir ayinin onuncu

cumartesi giinii 65 yasinda iken Kahire’de vefat etmistir.

Ebu Abbas kiinyesi yaninda, Fakih, Kadi, Sehabeddin, el-Bari ve Imam gibi pek ¢ok
kiinyeyle meshur olmustur. Saf arap bir aileye mensuptur, Kalkasendi’nin bizzat kendisinin de

zikrettigi gibi nesebi Fezara’dan Beni Bedr kabilesine dayanmaktadir.

1.2.2.YETISMESI

Kalkasen’de biiylimiis orada egitim gormiistiir. On bes yasina gelip, egitim igin
Iskenderiye’ye gitmeden énce, temel ilimleri tahsil edip, Kur’an-1 Kerim ezberini tamamlamistir.
flimle ugrasan bir aileye mensup olup ogullar1 ve dedeleri arasinda biiyiik alimler bulunmaktadir,
Kahire ve Iskenderiye’de zamanmmn Onemli biiyilk alimlerinden ders almistir. Hadis
imamlarindan hadis dinlemis ve iyice ezberlemistir. Alanlarinda uzman kisilerden Nahiv ve
Edebiyat okumustur. Kendisine fetva verme ve hadis rivayet etme icazeti verilmistir."™ Safii
fikhinda, edebiyat, dil ve belagat ilimlerinde ehliyet kazanmistir. Sehavi onu son derece kapsamli

bir sekilde tarif etmektedir:

“Fikih ve diger ilimlerle mesgul olmus Ibn Seyha’dan112 ve ¢agdasi diger alimlerden hadis
dinlemistir. Edebiyat ve Fikih alaninda kendini gdsteren en iyi kisilerdendir. Inga’da katiplik
(Yani Divani’l-insa’da katiplik gorevi Ustlendi) ve kadilik yapmistir. Camiii’l-Muhtasarat’in (ve
Safii fikhinda Muhtasarii’l-l Cevami’nin) bir boliimiinii serhetmis hatta nazmin1 da ¢ézmiistiir.
Dort cilt halinde Subhu’l-a’sa fi sind’ati’l-insay1 telif etmistir. Camiii’l-Muhtasarat’i, Havi’yi ve
Arap ensablarma dair bir kitabi ezberlemis ayni zamanda Ibn Nahid’in™™ Siretil Mueyyed

Kitabini, tevazu, alicenaplik ve iyilikle 6diing alanlar arasinda olmustur.”m'

1% ed-Davu’l-Lami, C. 2, s. 8.

110 g]-Kalkasandi, Nihayetu’l-Ereb fi Ensabi’l-Arab, Thk. ibrahim el-Iybari, Daru’l Kutubi’l ilmiyye, Beyrut, 1987, s.
177.

1 Bkz. el-Zuneybat, Ahmed Abdurrahman, Edip Olarak Ebu’l-Abbas el-Kalkasandi, Yiiksek Lisans Tezi, Mute
Universitesi, 2001, s. 64.

120, ibnu’s-Seyha el-Misri el-Huseyni olarak bilinen Abdurrahman b. Ahmed, Zeyneddin Ebu’l-Ferec olup
Kabhire’deki el-Huseyni bolgesinde oturdugu igin bu lakabi almigtir. H. 799 yilinda vefat etmistir. Bkz. el-Fasi el-
MekKT el-Maliki, Takiyyuddin Muhammed b. Ahmed, Zeylu’t-Takyid fi Ruvati’s-Suneni ve’l-Esénid, Thk. Kemal
Yusuf el-Hut, Daru’l Kutubi’l Ilmiyye, Beyrut, C. 2, s. 75.

30, Muhammed b. Nahid olup H. 815-824 yillar1 arasinda Misir sultami olarak hitkkmeden Kral el-Mueyyid’in
biyografisini yazmustir.
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Insa, Mektup ya da Yazisma Divani: Bu divan, halifenin valilere, komutanlara ve iist
diizey gorevlilere yazdigi mektuplart ve emirleri ve siyasi yazisma ve gorevlendirme yazilarini
yazma isini istlenen bir yazi kurumudur. Daha sonra da agiklanacagi iizere, divanin insa diye

isimlendirilmesinin asli; baglamak anlamina gelen insa ve ibtida kelimeleridir.

1.2.3.HOCALARI VE OGRENCILERI

Kendi donemindeki ilimlerin esaslarini 6grenmesinin ardindan, Kalkasende’de Kur’an-1
Kerim’i ezberlemistir. Kahire ve Iskenderiye’ye gitmis, asrin alimleriyle gériismek gayesiyle
Dimesk’e yolculuk etmis ve pek ¢ok alimden ilim dgrenmistir. Ilim dgrendigi alimlerden bazilar:
sunlardir:

1. Ibn Mulakkin kiinyesiyle meshur es-Seyh Hafs Sirdceddin Hafs Omer bin Ebi

15 Iskenderiye’de kendisinden ilim tedris etmistir. Safii mezhebi iizerine ders okutmak ve

6

Hasan
fetva vermek lizre Kalkasandi’ye icazet vermistir.!

2. Seyhiilislam Ebu Hafs Siraceddin Bulkini’den fikih 6grenmistir, Kalkasandi O’nunla
ilgili su menkibeyi anlatmistir: “Ben bir keresinde Rasulullah’t (sav) riiyamda gordiim ve O’na
sOyle dedim: ‘Ya Rasulullah, zamanimizda ilmi kimden alalim? Buyurdu ki: Seyh Sirdceddin
Bulkini’den alin! Soruyu tekrar sordum, ayni sekilde cevap verdi, tekrar sordum, yine ayni cevabi
verdi. Ug defa tekrar etti.” Riiyay1 ona anlattim. Bu riiya bana otuz yildir anlatilirdi, fakat riiyada
Omer Bulkini vardi. Bu riiya sebebiyle o sene ona Seyhiilislam dendi.”’

3. Seyh Semsettin bin Ali ez-Zeftavi (O. M. 1402/H. 806); Fustat’ta miikettibdir.
Kalkasandi bu zatin derslerine devam etmistir ve ondan giizel yazi ve yazim kurallarimi 6zellikle
de Siiliis hatt: hakkindaki Muhtasar’in1 talim etmistir."*®

4. Seyh Semseddin Muhammed bin es-Saig el-Hanefi el-Edip (O. M. 1442/H. 845)
Kalkasandi onun hakkinda sdyle demektedir: “Kidmat el-Bundug-Tiifek sagmalari” isimli onuncu
makale tiifek ile atis yapma hallerini, avcilarin hallerini, yirtict kuslarin isimlerini, avcilarin
kullandig1 kavramlar1 ve avciligin sartlarini iceren risalelerdir. Bu kidme niishasini Seyhimiz
Semseddin Muhammed bin Saig el-Edip (Allah ona rahmet etsin) Salahattin bin el-Mukir el-

Mahyevi bin Fazlullah i¢in yazmls‘ur.119

114 yani sairlerin adeti oldugu iizere mal veya itibar i¢in bunu yapmadi.

el-Kalkasandi, es-Subhu’l-A’s4, Daru’l Kutubi’l Ilmiyye, Beyrut, C. 15.

el-Zuneybat, s. 60.

17 e|-Kalkasandi, Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali, Kalaidu’l-Cumén fi’t-Ta’rifi bi-Kabaili Arabi’z-Zeman, Thk. ibrahim
el-fybari, Daru’l Kitabi’l Misri, Daru’l-Kitab el-Liibnani, 2. Bask1, 1982, s. 135-136.

18 Subhu’l-A’sé, C. 3, s. 20.

19 Subhu’l-A’s4, C. 14, s. 321.
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5. Kadi Tacettin bin Ganum 778 senesinde Kalkasandi’ye tedris i¢in icazet vermistir.
Kalkasandi soyle diyor: “Bu (icazeti) bana Tacettin bin Ganum Iskenderiye’de Sam kagidindan

rulo i¢inde imzalayarak vermistir. O glin Allah’in liitfu ve keremiyle yirmi bir yaslndaydlm.”lzo

Eserlerinin ve kendisine tevdi edilen vazifelerin ve icazetlerin gosterdigi gibi déneminin
pek cok ilim daliyla uzun zaman mesgul olmasina ragmen, biyografilerinde kendisinden ders alan
sadece iki kisi zikredilmistir. Birincisi ondan fikih ve usul dersi alan Semseddin Muhammed bin
Ahmed bin Omer bin Kiumeyldir (d. 775/6.848). Siirle taninan bir fakihtir. ikincisi ise Halil bin
Muhammed Attar el-Mukri (D. 805/0O. 860°dan sonra)

Oyle gériintiyor ki bunun sebebi; 6grencilerin yetismesini ve himayesini gerekli kilan uzun
ve devamli bir egitim siirecinden onu alikoyon genis ilgi alani, fetva, kadilik ve Insa Divani’ndaki

mesguliyetleridir.

Cocuklarindan Semseddin Muhammed bin Ahmet bin Abdullah bin Ismail bin Siileyman
en-Necm Ebu Fazl bin Sihab bin el-Cemal Ebi’l-Yemen Kalkasandi disinda dikkat ¢eken
olmamustir.*** Oglu Necip ise ona ¢ekmemistir, ¢ekseydi babasini gecerdi. Alimler ve makam

sahipleri cogunlukla umumun isleriyle mesgul olmaktan kendi aileleriyle ilgilenemektedir.

Kalkasandi’nin durumu Leys bin Sa’d’in durumuna benzer ki o da Kalkasendelidir. Safii

onun hakkinda: “Malik’ten daha fakihtir ancak ¢evresindekiler onunla oturup kalkmiyorlar.”

1.2.4.1LMi VE EDEBI SAHSIYETI

Memlukli Dénemi’nde ilim cevreleri Gzerinde etkisini gosteren ansiklopedik karakterlerin
ortaya Gikisinin en giizel 6rnegi Kalkasendi’dir. Bu donem, Selguklu Sultani Alparslan’in veziri
Nizamulmuk’e nispeten isimlendirilen Nizamiye Medreseleri geleneginin bir uzantsi olarak,
egitim sisteminin kendi tavrin1 tam olarak bulmus olmasiyla temayiiz etmektedir. Kalkasendi, on
bes yasina kadar o donemde okutulan temel bilgileri egitim hayatinin ilk merhalesinde dogdugu
yer olan Kalkasende’de almistir. Daha sonra, adet oldugu iizere o donemdeki biiyiik ilim

merkezlerine yolculuk etmistir.

Kalkasendi — Biyografisinde ve bize ulasan eserlerinde farkedilebilecegi gibi- hizli ve
mikemmel 6grenen, giiglii hafizali, ifadesi agik bir sahsiyetti. Sehavi, onun edebiyat alanindaki
ustaligi yaninda, Insa (ilminde) de eser verdigini, Ibni Mehdi’nin (O. H. 757) Cami’il

Muhtasarat’in1 da serh edip, siiri lizerinede galistigini zikretmektedir. Bunlarin ¢gogunu da ezbere

120 Subhu’l-A’sé, C. 14, s. 365.
121 es-Sehavi, ed-Davu’l-Lami, A.g.e., C. 6, s. 322.

44



bilmektedir. ibn Nahid’in Sirretiil Mieyyid’ini de nazim hale getirmistir.*** Ay sekilde ibn
Tagriberdi, onun bagli basina bilinen bir siir divan1t olmasa da, diizyazi ve siirdeki ifadesinin

9123

gucunu gosteren “Nazim ve nesir”° yaptigin1 da belirtir.

Kalkasandi’nin sahsiyeti, genel olarak bir miiellifte ve &necelikli olarak da Insa
miiellifinde bulunmasi sart olan 6zellikler ile tamamlanmigtir. Bu ayni zamanda onun bir insa

miiellifi olmas1 dolayisiyladir. Miiellifin 6zelliklerinden bahseder ve o 6zellikleri iki kisma ayirir:

Birinci kisim, zorunlu 6zelliklerdir ve on tanedir: 1. Musliman olmak 2. Erkek olmak 3.
Hir olmak 4. Teklif ¢aginda olmak 5. Adil Olmak 6. Belig olmak 7. Keskin zeka ve etkili goriis
sahibi olmak 8) Seriat hiikiimleri ve edebi sanatlar hakkinda bilgi sahibi olmak 9) Caliskan,
yiiksek himmetli ve onurlu olmak 10) Yaptig1 iste ehil olmak. Bu sartlar insa miiellifinin hakimle
ayni kulvarda olmasindandir. Zira Kalkasandi’nin goriisiine gore; bir hdkimde bulunmasi gereken

sartlari, bir miiellif i¢cinde sart kosmaktadir.

Ikinci kisim ise, orfi 6zelliklerdir ve miiellifin fiziksel ve kisisel 6zelliklerini igerir, bir
nevi tercih edilen, olursa daha da giizel olan 6zellikleridir denilir. Kisaca miellif (edip, parlak
fikirli, saglam kisilikli, sagduyulu, sezgisi kuvvetli, tath dilli, cesur, temkinli, serefli, tarafsiz,
giizel ahlakli, giivenilir, higmetgilerini terbiye eden, orta boylu, kiigiik basli, samimi, kibar, temiz,
iyiliksever, giizel kokulu, ince anlayish, kendini giizel ifade eden, tathi dilli, nazik biridir.

Edeplerine gelince de; 1yi halli, saygin ve 1yi ge¢imli olmalidir.***

Kalkasendi, Divanii’l-Ahbas’ta, bir baska ifadeyle vakiflar divaninda gorevlendirilmistir.
Bu divan, adaleti saglama ve hesap ve kayit konusunda uzmanligi gerektirdiginden en 6nemli
divanlardan biridir. “Orada, adil, schadeti gegerli, Miisliman Kkatiplerden baskasi hizmet
etmez.”'®Bu Kalkasandi’nin hesap ve mallarin diizenlenmesi, kaydedilip sadaka olarak

dagitilmasi gorevlerinde de yiiksek bir yetenege sahip oldugunu gostermektedir.

Kalkasandi, Frenk baskinlarina maruz kaldiktan sonra Iskenderiye Naipligi gérevine de
getirilmistir. Zira bu baskinlar Esrefiyye Devleti “Sa’ban bin Huseyin”(M. 1366/H. 767)
zamaninda gerceklesmis ve orada bir Memliiklii saltanati kurulmustu.** Bu gorev Kalkasandi’nin

yonetim ve idare alaninda da gerekli yeterlilige sahip oldugunu gostermektedir.

122 ed-Davu’l-Lami, A.g.e., C. 2, s. 8.

123 en-NiicGm ez-Zahira, A.g.e., C. 13, s. 288.
124 Bkz. Subhu’l-A’s4, C. 1, s. 83-103.

125 Subhu’l-A’s4, C. 3, s. 567.

126 Subhu’l-A’s4, A.g.e., C. 7, s. 169.
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Tabii ki Kalkasandi, kendisine tevdi edilen gorevlerin gerekliliklerini yerine getirmekle
yetinmemis aksine bu alanlarla ilgili edebiyatlar tesis etmis ¢aligmalarini bu ansiklopedik, edebi

ve ilmi kisiliginin gblgesinde devam ettirmistir.

Kalkasandi’nin portresi su sekilde ortaya ¢ikmaktadir; o ansiklopedik bir alimdir, edebi
sanatlarda yetkin bir edebiyat¢idir, hayatin her sahasinda ele aldigi her seyde son derece dakik,
ayrintiya onem veren bir kigidir. Ayrintili bir sekilde agiklama, ifadenin inceliklerine daha iyi
odaklanabilme imkanlarindan dolayi, diizyaziyi/nesri siirden daha iist bir mertebede gérmektedir.
Kendisi o dénemde tedavilde olan ilmi sanatlari, dil ve din ilimlerini kusatmistir, kendi ¢aginin
problemlerine vakiftir. ilimler séz konusu oldugunda kendisine miiracaat edilen adalet ve zabt
sahibidir. Idareci olabilecek atilganliga sahiptir. Yazismalar igin de uygundur ¢iinkii giivenilirdir.
Fiziki Ozellikleri orantilidir, giyimi kusami, durusu ile her ortama girebilir. Kisaca Kalkasandi,
yOnetim ve siyasette tasinmasi zorunlu kisilik 6zelliklerine ek olarak zikrettigi orfi 6zelliklerin

bir¢oguna haiz bir kisidir.

1.2.5.KALKASANDI’NIN USLUBU

Kalkasandi, siir konusunda da yetkin ve bilgili olduguna dair pek ¢ok isaret bulunmasina
ragmen nesir/dlizyaz1 taraftar1 olup diizyaziya egilmistir. Bu konuda séyle demektedir: “Nesr
(siirden) derece ve riitbe olarak daha yiiksek ve makam ca daha sereflidir, diizen agisindan daha
giizeldir. Siir kafiye ve vezinle siirhdir. Sair siirde fazla soz kullanmak, kelimeleri 6ne geg¢irmek
ya da arkaya almak gibi seyler yapmaya ihtiya¢ duyar. Bununla beraber nesir, bu kabilden seylere
thtiyag duymaz. Lafizlar manaya tabi oldugundan, nesri siire dondiirdiigiinde anlamin

w2t Ilkelerin, kurallarin ve onemli meselelerin, insanlarin arasinda

bozuldugunu fark edersin.
yayginlagsmasi ve devam edip tekrar edilmesi ve kolay ezberlenmesi sebebiyle, siir sanatiyla,
yogun bir dille ifade edilmesi uygunken, ilimlerdeki yetkinlik, dikkat ve ayrinti, anlam1 dikkatle
ele alan bedi sanatlardan ifadeyi soyutlayan diiz yaziya daha uygundur. Bu, her iki alana da
vukufiyeti tamken, Kalkasandi’nin nesri tercih etmesinin arkasinda yatan makul gerekgedir.
Ifadesini siir sanatindaki zayifligina yormak miimkiin degildir, Sultan Zahir Berkuk zamaninda
Insa Divani’nda ¢alismis olmasi da yazi sanatlarmin her dalindaki yetkinligine bir delildir. Bu
baglamda Kalkasandi sdyle demektedir: “Inga katibi, herhangi bir ilimden kendini muaf tutamaz
ya da tek bir alanla yetinemez” ve ibn Esir’den bir 6rnek vermektedir: “Bu meslek erbabi, tiim

ilim dallar1 hakkinda bilgi sahibi olmaya calismalidir hatta O0yle ki diiglinlerde kadinlar ve

27 Subhu’l-A’sd, A.gee., C. 1, s. 89.
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hizmetciler arasinda agit yakan kadinin ne dedigini, c¢arsilarda saticilarin nasil bagirdigini

bilmelidir. Bu ikisini bile bilmeli diyorsak, gerisini sen diisiin.”?®

Acikea goriinen o ki Kalkasandi, yaz1 ve ifade sanati alaninda siirden nesre yonelmistir.
Zira divandaki isi ve resmi devlet yazismalari, aym sekilde Ilimlerin kaydedilmesi ve
arastirmalarin yazilmasi, ifadede agiklik ve titizligi gerektiriyordu. Hig siiphesiz bu ifade bigimi,
Belagat, Bedi’ nesir ve siir alanlarinda, sanatiyla edebiyatiyla iyi bir dil bilgisine ve bir yonden,
mihendislik, felek ve tib ilimleriyle ugrasanlarin kullandigi terminolojiyi bilmeye, bir diger
yonden de insan iliskilerinde kelime israfin1 6nleyen bazi durum ve sartlarda sdylenen deyim ve
atasozlerini, erkek ve kadinlarin toplandiklart mahfillerde, farkli meslek gruplarinin kendi
aralarinda, hamamlarda ve ¢arsilarda kullanilan halk dilini de bilmeye dayanmaktadir.?® Katibin
sOziin ne anlama geldigini anlamasi gerekir; agik mi, ima mi, fazla mi, iyl mi k6tii mii, ayn

sekilde isimleri ve sifatlar1 anlayabilmesi gerekir ki, kolayca ifade edip, kaleme dokebilsin.

1.2.6. KALKASANDI’NiN ALDIGI iCAZETLER

Egitim sistemi, genel olarak medeniyletlerin ayrilmaz bir parcasini teskil etmektedir. Islam
Medeniyeti ise, yayginlik agisindan modern cagdaki egitim sistemlerinin hi¢ de gerisinde
olmayan, hatta ilmi gelisme ve bilimlere yogunlasma yoniiyle onu asan essiz egitim sistemiyle

temayiiz etmektedir.

Yayginlik bakimindan ise Islam Medeniyeti, devletin ihtiyaci olan idarecileri, hakim, kad1
ve alimleri yetistiren ilmi ihtisaslagsmay1 baz alan modern okul sistemiyle, koy ve kirsal alanlara
kadar ulagarak insanlara gerekli genel kiiltiir bilgilerini tasiyan halk egitim sistemini biinyesinde
toplamistir. icazetler ise bugiinkii diplomalara ve ilmi sertifikalara tekabiil etmektedir ve alimler

tasidiklari icazetlere gore birbirinden ayirt edilmektedir.

Kalkasandi, heniiz yirmiyi gegmeyen erken bir yasta, Arapga, insa ve belagat alanindaki
yetenegi ile Safii Fikhina olan vukufiyeti ortaya ¢cikmistir. Hocast Siraceddin Ibn Mulakkin Safii
mezhebi (zerine fetva ve tedris konusunda Iskenderiye’de 778 senesinde ona icazet vermistir.
Icazeti Kadi Taceddin bin Ganum, Iskenderiye’de ki yonetici el-Aziz Billah’in onay1 ile
yazmistir. Icazette, hamdden, ilmin degerinin &zellikle de seriat ilminin agiklanmasindan sonra
sunlar yazilmistir: “Fiilan... Allah tevfikini ve destegini daim etsin, ilim ve fazilet talebi icin
ciktigi yolu Allah hayirlara ¢ikarip kolaylagtirsin, yiice kiymetli razi olunan ahlakla
ahlaklandirsin, biiyliklerden ve salihlerden fakihlerin ve mesayihin ve komutanlarin ileri

gelenlerine, yoldas etsin, Allah onlar1 razi oldugu degerli ilimler ile mesgul etmis, saadete

128 Subhu’l-A’sd, A.gee., C. 1,s. 181.
129 Subhu’l-A’sd, A.ge., C. 1,s. 181.
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erdirmistir, Allah’tan yol gostermesini istedi..... Efendimiz.... Siraciiddin.... tzerindeki isimli
fllana izin ve icazet verdi, Allah Mutlak mugctehid, Rabbani &lim, Ebu Abdullah Muhammed bin
Idris Muttalibi es-Safi’nin mezhebinde ders vermekle sereflenmesini daim etsin, ondan razi olsun,
cennet meskeni olsun, diledigi kitabi, istedigi yerde, istedigi zaman, istedigi sekilde 6grencilerine
okutabilir, Ogrencilerine nerede kalirsa kalsin nasil, ne zaman ve nerede isterse fayda

saglayacaktir.*

Bu icazetin, Kadi tarafindan imzalandigi, belirli bir kitap tayini yapmadan adi gegen
ilimlerdeki ehliyetini bildirme ve onu tasiyan kisiye agik bir egitim ruhsati oldugu agikca
anlagilmaktadir. Bii tiir icazetler, belki de kadi nezdinde tasdikli fetva verme, Kadilik ve tedris
gibi genel konulara 6zel olsa da egitim sistemine biiyiik bir hareketlilik ve farkli muhitlerde ders

verme konusunda esnek olma imkani saglamistir.

Hocas1 Siraciiddin ibn Mulakkin’in eliyle yazmis oldugu icazet, onun gii¢lii hafizasina,
fesahatina, anlayis ve yetenegine sahit oldugunu kanitlamaktadir. Kendisinden rivayette
bulunmasina da icazet vermistir. Soyle demektedir: “Ona bununla beraber benden ve benim
eserlerimden rivayet etmesine izin verdim” Ona icazet vermeye de izin vermistir: “Bununla
beraber ona, ehlinin koydugu sartlar1 tasiyarak benden rivayet etmesine ve benim icazetlerimi de

vermesine izin verdim:” Kiit(ib-ii Sitte, bazi miisned ve tarih kitaplar1 bunlar arasindadir.**

1.2.7.ALDIGI GOREVLER

Insa Divani’nda imza atma gérevi ve Ahbas Divani’nda miibasirlik gorevi ona tevdi
edilmistir, Bu gorevleri alanlar, takva ve salahiyetleri ve fetva konusundaki ehliyetleri ile meshur
olan Alimler arasindan segilmekteydiler Iskenderiye Naibi Salah bin Avvam’in hizmetinde
bulundu, Kadi Kudat Celal Belkuni’nin Safii mezhebinde vekilligini yapt1.*? 791 senesinde el-
Dircu el-Serif’e Kétip olarak tayin edilrnistir.133 Insa Divani’na tabi pek cok gérevde bulunmus,
tahtin onay makami olarak calismistir.®* Sultan Zahir Berkuk doneminde idari sistemdeki
degisme ve gelismeler 1s13ida gorev degistirmis, yaklasik bir on yil (1388/791- 1398/801) insa

Divani’nda Sir Katibi olarak gérev yapmustir.'®

130 Subhu’l-A’sd, A.gee., C. 14, s. 367.

131 Subhu’l-A’s, A.g.e., C. 14, s. 366-3609.

132 Bkz. izzeddin, Muhammed Kemaluddin, Tarih¢i Olarak Ebu’l-Abbas el-Kalkasandi, Alemu’l-Kutub Basim-
Yaym-Dagitim, 1990, s. 25; Tbnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niifiis ve’l-Ebdan fi Tevarihi’z-Zeman, C. 2, s. 432.

133 Subhu’l-A’s4, A.g.e., C. 1, s. 8.

3 {bn Tagriberdi, en-Niclim ez-Zahira fi Muluki Misr ve’l-Kahira, Thk. Muhammed Muhammed Emin, Misir Kitap
Kurumu, s. 352.

135 Subhu’l-A’sd, A.ge., C. 1, s. 8-9.
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1.2.8.ESERLERI VE SERHLERI

Kalkagandi etkin bir miielliftir. Kendi ¢aginda Misir’daki kiitiiphaneleri zenginlestirmis,
eserlerini asirlar boyu oliimsiiz kilmistir. Geride ¢ok 6nemli eserler birakmistir. Bu eserlerin en
meshurlart: “Subh’ll A’sa fi Sina’tiil Insa” “Measirul inafe fi Malimi’l Hilafe” “Nihayeti’l-Ereb
fi Marifeti Ensabil Arap” “Kalaidu’l Ciiman fi’t-tarif bi- kabail’il Arabi’l Zaman” “Dav’us-Subh
Musfir Vecni’d Duh musmir” Bu Subhul Asa kitabinin muhtasaridir. Bu eserlerin hepsi
basilmigtir. “Hilyet’tl fadl ve zinetiil kerem fi mufaharati beyne’s seyf ve’l kalem” sadece

yazilmistir.

Kalkasandi’nin kendinden Once yazilmis fikih ve baska diger kitaplar i¢in yazilmig serhleri
de bulunmaktadir, “El- Guyus’il Hevemi’ fi serhi muhtasarati’l Cevami bunlardan biridir. Bu eser
Kemaleddin Nessai’nin Safii furuati hakkindaki Muhtasarati Cami’ine bir serhtir. “Serhu Kitabi’l
Havi es-Sagir” Necmeddin Kazvini’nin eserine serhtir. “Kinhi’l Murad fi serhi Benat Suad” Bu

eser,” Serhun Lamiye K’ab bin Ziiheyr’in serhidir.

Onun donemindeki edebiyatcilarla yaptigi siyasi, edebi ve ictimai mektuplagsmalar,
icazetler, medhiyeler ve “Subhu’l-Asa’ kitabmin serhini yapip, icinde Insa sanatimi tarif edip,
onemini anlatt1g1, o zaman Divanii’l-Insa baskan1 olan Bedreddin bin Fazlullah el-Omeri’yi medh
icin kaleme aldigi, “Makamati’l-Kevakibi’d Durriyye fi’l-Menakib el-Bedriyye” ve bazi usulu

fikih nazimlar1 da bulunmaktadir.

1.3. INSA DiVANI ve SUBHU’L-A’SA Fi SINA’ATI’L-iNSA KiTABI

1.3.1.INSA DIVANI
Sultana gelen ya da Sultanin yazdig1 resmi yazisma ve mektuplar i¢in kurulmus bir

divandir.®

Donemlere ve devletlere gore farkli isimler almistir; Divanii’s-Sir, Divanii’t-Terassul,
Selguklularda Sultanin tugrasina nisbetle Divanii’t-Tugra gibi. Ayni sekilde divan yazigmalari
esnasinda sultan makaminin gerefine sultan makamina yazmasi nedeniyle Divanii’l-Aziz ismiyle
de meshur olmustur. Divanm idaresi insa nazir1 veya sir katibindedir. insa nazir1, sultana gelen
yazilar1 okur ve onlara cevap yazar, ilizerine sultanin imzasini atar. Sultandan kendisine gelen
kitaplar1 serh eder. Kisaca saltanat postasinin islerini, gelis gidigleri diizenlemektedir Memliiklii
Devleti, sehirlerarasindaki yollara posta merkezleri kurmustur. Bir merkezle diger merkez

arasinda 20 mil (yaklasik 32 km) bulunmaktadir. Posta gorevlileri bu merkezlerde, kendilerinin ve

bineklerinin su ve yiyecegini karsilamak i¢in durmaktadirlar. Gonderilen postalarin mesafesinin,

138 Subhu’l-A’sd, A.g.e., C. 4, s. 29.
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yolculuk mesafelerine kiyas edilmesi de buradan dogmustur.*®’ Taht katiplerinin yaninda sultanin
devletin ahvalini incelemek igin tayin ettigi bir gézcii de bulunmaktadir. Taht katiplerinin sayisi,
devletin giiciine gore degisiklik gostermis, Sultan Berkuk zamaninda sayilar1 yirmiye ulagmustir.
Bu kétipler konumlar1 vezirlerden daha diisiik seviyede olmasina ragmen, vezirler tarafindan da
viilmiis ve takdir edilmislerdir."*® Katip divaninimn idari diizeni icindeki subelerin ayrintilar, bu

arastirmanin sinirlarini agsacak kadar goktur.

1.3.2.SUBHU’L-A’SA Fi SINA’ATI’L-INSA KiTABI

Kalkasandi, eserlerinden ve yazmis oldugu mektuplarindan da anlasilacagi {izere
kurumsal sahsiyetiyle 6ne ¢ikan biridir. Gorevlendirildigi ya da bir sekilde baglantis1 oldugu her
isin esaslar1 ve edebleri hakkinda yazmistir. Subh’ul Asa kitabi ise bu isi yapanlara temel bir
kaynak olmasi igin belirli bir ziimreye, insa katiplerine yonelik yazilmig bir eserdir. Katipleri gece
gbzlerinin goriisii zayiflayan gece korline benzetmistir ve bu kitab1 geceleri gozlerinin goriisii
zayiflayanlara sanki bir sabahtir. Kitab1 yazmasindaki en buyilk gaye ise; katibin divandaki

gorevinin gerekliliklerini ve yazi kurallarini 6grenip bilmesidir.

Hi¢ siiphesiz Kalkasandi ¢ok erken bir yasta sahip oldugu ilim, marifet ve fesahat,
belagat, beyan ve iislubuyla kendi zamanindaki yoneticilerin dikkatini ¢ekmistir. Divan gérevinin
gerektirdigi meziyet ve tecriibeleri kendinde toplamis oldugundandir ki, kendisine farkli farkli
gorevler verilmis ve uzun yillar Insa Divan’inda ¢alismistir. Bu sebeble diyebiliriz ki; bu kitab:
yazma fikri, kitab1 yazmaya baslamadan cok once, H. 791 senesinde goreve geldigi siralarda
zihninde olusmus ve olgunlasmustir. Kitabin mukaddimesinde sdyle demektedir: “Insanin bir
isinin, tutunacag bir gecim kapisinin olmasi gereklidir. Yazmak ise, ilim talebesine en ¢ok yakisan
kazang kapisidir.” Mal katipligindense Insa katipligini tercih ettigini belirtmektedir. Kitapta insa
katipliginin gorevlerini, meslegin esaslarin1 ve yazi kurallarin1 anlatmaktadir ki bu ayn1 zamanda
kitabin yazilma gerekgesini de gostermektedir.*®® Bu bilyiik ansiklopedik eser, Kalkagandi’nin
egitimle kazandig teorik ilimlerle, devlet dairelerinde iistlendigi gérevlerinden 6zellikle de Insa
divanindaki gorevinden; 6zelde Memliik Saltanatina dair, genel olarak da siyaset ve idare diizeni
noktasinda edindigi dakik ve tafsilatli tecriibelerini bir araya getirdigi bir eser olma 6zelligi

tagimaktadir.

137 Bkz. el-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa, C. 14, s. 163 ve 422; ibnu’s-Sayrafi, Niizhetu’n-Niiftis ve’l-Ebdan fi
Tevarthi’z-Zeman, C. 1, s. 287; el-Makrizi, el-Mevaiz ve’l-I’tibar bi-Zikri’l-Hutat ve’l-Asar, C. 2, s. 211; es-Subki,
Takiyyuddin, Muidu’n-Niam ve Mubidu’n-Nikam, Beyrut baskisi, 1983, s. 33.

138 Bkz. Subhu’l-A’sd, A.g.e., C. 4, s. 29; el-Umeri, Ahmed b. Yahya b. Fadlullah, Meséliku’l-Ebsar fi Memaliki’l-
Emsar, Kiiltiir Toplulugu, Abu Dabi, 1. Baski, H. 1423, 27 Cilt, C. 12, s. 7-8.

1% Bkz. el-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 1, s. 34.
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Diger taraftan, Kalkasandi Subhu’l-Asa’y1 H. 814 senesinin Sevval ayinda yazmayi
bitirdigini zikretmektedir. Bu kitab1 yazmasi on yil slirmiistiir. Bununla beraber vefat ettigi H. 821
tarihine kadar kitaba ilavelerde bulunmaya devam etmistir. Kitabinin muhtelif yerlerinde biraktigi
bos sayfalar da bunun kanitidir, daha sonra eline gegecek yeni bilgileri yazmak i¢in bilerek bos

biraktigi ¢ok agiktir.

Kalkasandi’nin bu ansiklopedik eserini Ust duzey devlet gorevlilerinden birinin, beki de
sultanin talebiyle yazdigi anlasilmaktadir. Yukarida gectigi gibi, insa sanati gibi kitap da “bir
gecim kaynagi sebebidir.”

1.3.3 KITABIN YAZILMA GAYESI, DUZENI, KONUSU VE TEMASI

Her ne kadar Subh’ul Asa kitab, Insa divaninda ¢alisan Katipler, ayn1 zamanda bu alan1
meslek edinenler ya da yaziyla ilgileneler i¢cin bilinmesi gerekenleri toplayan egitim amach
yazilmis bir eser gibi goriinse de, iktisadi ve mali kurumlar, idari ve siyasi diizenler, cografya ve
tarih alanlarina ek olarak edebiyat, dil, hatlar ve hat sanatin1 da i¢eren essiz bir ansiklopedik eser

halini almistir.

Kalkasandi eserinde, Hz Peygamber’in (s.a.v.) peygamber olarak gonderilmesinden hicri
9. Yiizyila kadar gegen siire icinde divan yaziciligi ve katipligi hakkinda kendinden oncekilerin
verdigi bilgilerin hepsini toplamis ve iizerine kendi bilgi, tecriilbe ve birikimini de eklemistir.
Eserde muhtelif Islam Devletleri zamanlarinda var olmus ve asillar1 kaybolmus yiizlerce belgenin
metinleri de bulunmaktadir ve bir anlamda kaybolmus tarihimizin bilyiik bir boliimiinii de bu
sekilde muhafaza etmis olmaktadir. Ayni sekilde Misir’in dis iligkileri, miisliiman devletlerle ve
Avrupa devletleriyle miinasebetleri hakkinda da bilgiler icermektedir. Kalkasandi, kitabini bir
mukaddime, on boliim ve hatime seklinde diizenlemistir, gectigimiz ylizyilin baslarinda 14 cilt

orta boy halinde basilmustir.

Mukaddimede’de yazi ile ilgili genel bilgiler verilmistir, bes fasildan olugsmaktadir;
Yazinin Fazileti Hakkinda, Yazi ve Insanin Delilleri ve Nesrin Siire olan Ustiinliigii, Resmi ve
Orfi Yazilar, Insa Divani’nin Tanimi ve Tarihi, insa Divani’nin Kanunlari, Diizenlemesi ve
Calisanlarmin Edepleri. Birinci bolim, katibin ilmi ve ameli olarak ihtiyaci olan seyler
hakkindadur. Ikinci bdliim meslekler ve Memliikler hakkindadir. Ugiincii boliim, yazisma ve gérev
tiirlerinin ortak oldugu durumlar ve Insa Divani’na atanacak kimsenin nasil tayin edildigi, kAgidin
boyu ve hangi kalemin ona uygun oldugunu, kisaca idari yazigsmalardaki diizenle ilgili olan her
seyl ele almaktadir. Dordiincii boliim yazigmalara ayrilmistir. Besinci boliim de biatlar ve

velayetleri icermektedir. Altinct bolim dini vasiyetler, imtiyazlar, serbest birakilanlar, turhanlar
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(yani emirlikler) ve muhtelif takvimlerin birbirine ¢evrilmesi hakkinda bilgiler igerir. Yedinci
Boliim iktalar hakkinda olup sekizinci bolim yeminlere dokucuncu boliim ise emannameler,
miitarekeler, antlagsmalara ayrilmistir. Onuncu boliimde ise sultan divanlariyla pek ilgisi olmayan
yaz1 sanatiyla ilgili bagska konular bulunmaktadir. Hatime bdliimiinde ise, posta teskilatindan,

mektuplagsmak i¢in kullanilan posta giivercinlerinden s6z edilmektedir.

1.3.4 KALKASANDI’NIN KAYNAKLARI

Kalkasandi kitabin 6nsoziinde eserini daha 6nce yazilmis iki kitap iizerine bina ettigini
kaydetmektedir. Bunlarin ilki; Sehabettin Ahmet bin Yahya bin Fazlullah Adevi’nin (H. 700-749)
“Et-Ta’rif bi’l Mustalahi’l Serif “kitabidir. Ikincisi ise “Ibn Nazir el-Ceys Abdurrahman bin
Muhammed bin Yusuf’un (H. 726-786) “Teskif’il Ta’rif’idir. Eseri derinlemesine inceleyen biri
Kalkasandi’nin pek ¢ok esere gdnderme yaptigini ve yazdigi konuyla ilgili kendinden 6nce ortaya
konulmus bilgilerden haberdar oldugunu fark edecektir. Bunun yani sira kitabinda kullandigi
kaynaklar; bizzat goriip sahit oldugu kisisel gozlemler, deneyimli insanlarin sorgulamalari,
dinledigi rivayetler, belgeler ve kendinden onceki telif eserler seklinde ¢esitlilik gdstermektedir.

Bizzat Gordiikleri: Mesela soyle demektedir: “Haccac bin Yusuf es-Sakafi’nin bastirdigi
bu Emevi dirhemlerinden birini gérmiistiim, bana Halep ileri gelenlerinden biri gostermisti.”*°
Tabiat olaylar ile ilgili bir anlatim1 da soyledir: “Boyle yiice bir mucizeyi 812 yilinda Misir’da

gormiistiim. Bat1 tarafinda bir kizilligin i¢inde kocaman bir kirmizilik ortaya glkmlstl.”l41

Sorgulama: Amr bin As Camii mihrabimin tahrip olmasi meselesiyle ilgili soyle
anlatmaktadir: “Bu konuda bazi alimlere danistim, bana, zamanimizin alimlerinin kose taslarindan
biri olan Seyh Takuyiddin Ebi Zahir’in bu konuda soyle dedigini naklettiler: “Delil, eski caminin

mihrabinin oldugu yere konulmasi i¢in kibleyi ortaya ¢ikarmamizin dogru oldugu y('iniindedir.”142

Miisafehe: Bizzat kendi isittigi bilgilere 6rnek de sudur: “Bana Emir’il Mii’minin
Mistain Billah Ebu Fazl el-Abbas, Abbas adini, Seyh Bedreddin el-Beheni’nin Mekke-i
Miiserrefe’de gordiigii bir riiya sebebiyle aldigin1 bana anlatti. Rilyasinda Abbas bin
Abdulmuttalib’i gormistiir. Ona: Oglum Muhammed’e —yani Mutevekkil Alallah- séyle, bir oglu

olursa adin1 Abbas koysun” demistir.”**

149 o]-Kalkasandi, Subhu’l-A’sd, C. 1, s. 44.

141 e]-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 1, s. 44 ve C. 1, s. 458; Kemaluddin, Muhammed, Cerkes Memliikler Devleti’nde
Misir’daki [lmi Hareket, C. 2, s. 192.

142 g]-Kalkasandi, Subhu’l-A’s4, C. 3, s. 340.

“Age., C.1,s. 443,
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Vesikalar ve Elyazmalari: Subh’ul Asa’da belge ve yazmalara ¢ok 6rnek bulunmaktadir.
Anlasma, sozlesme, tebrik, taziye ve icazet belgeleri vb bir¢ok ¢esidi mevcuttur. Eserin yazildigi
donem hakkinda bilgi verecek ve belge sayilabilecek ne varsa -hi¢ kuskusuz bu belgelerin
korunmasinda Insa divanlar1 énemli bir rol oynamustir- Subh’ul Asa yoluyla giiniimiize intikal

etmistir.

Onceki Eserler: Kalkasandi’nin kaynaklar1 sayilamayacak kadar ¢ok ve cesitlidir. Bazen
miiellifin adin1 zikretmeden sadece kitabin adim1 vermis ya da sadece miiellifin lakabina isaret
etmistir. Bazen dogrudan kaynak verdigi gibi bazen de kaynagin kaynagmi zikretmistir. Hem
konularin ¢ok ve c¢esitli olmasi hem de Kalkasandi’nin kullandigi kaynaklarin bazisinin
kaybolmasi, bazilarmin da heniiz kesfedilmemis olmasi nedeniyle, kullandig1 bu kaynaklara ne
sekilde ulastigmi kesin bir sekilde belirlemek miimkiin degildir.*** Bu ise kitap icin bir kusur
sayllamamalidir. Ciinkii gaye kitabin icerdigi bilgilerdir, isnat ve belgelendirme degildir. Kitabin
yazilma amaci, bilimsel bir aragtirma yapmak olmayip genel kiiltiir ve kitabi okuyanlara
divanlardaki isinden elde ettigi malumatlar1 aktarmak oldugundan delillere ihtiyag

duymamaktadir.

Bu kaynaklarin sayis1 yiiz elliyi asmaktadir ve oldukca ¢oktur. Kaynaklarindan bazilari
sunlardir: ibn Hacib el-Numan’in Zehiratii’l Kitabi, Sehabettin Muhammed Halebi’nin Husnii’l
Tevessiil fi Smaat’it-Teressiil, Ibn Esir’In Meselii’s Sair Ebu Hilalel-Askeri’nin Kitabii’l
Sinaateyn’i, Ebu Fad les-Savli’nin Tezkiresi, Imam Safii’nin Kitabii’l Umm’ii, Muhammed bin
Ali’nin eL-flmi ve’d-Da’ve’si, Sehristani’nin el-Milal ven-Nihali, Ibn Memati’nin Kavanin’il
Devavai’ni, Ibn Abdurrabbuh’un Ikdu’l Ferid’i, Demiri’nin Hayatii’l Hayvan’1, Ibn Kuteybe nin
Edeb’iil Katib’1i, Ebu Ca’fer en-Niithhas’in Sina’atii’l Kitabe’si, Kusacam’in Kenzii’'l Kitab’1,
Cahiz’imn el-Beyan ve’t-Tebyin’i, Ebi Hilal el-Askeri’nin Evaili’si, Maverdi’nin Ahkamii’l
Sultaniye’si, Usfuri’nin Tesrif’iil Eyyam’i, Muhyiddin bin Abduzzahir’in Siretii’l Melik’il
Mansur’u, Sahibu’l Hamat’m Takvim’iil Biildani, ibn Fazlullah el-Omeri’nin Mesalik ve’l
Memalik’i, Ibn Esir’in Acaibii’l Mahlukat’1, Ibn Ebi Ubeyde’nin Fadail’il Arab’1, Idrisi’nin
Niizhetii’l Miistak’1, Ibn Sis’in Mealim’il Kitabe’si.

Kalkasandi’nin Miielliflerini Zikretmedigi Kitaplardan Bazilari: Er-Ravzatii’l Muattar,

Mevaddii’l Beyan, el-Kanun, Tarihii’l Nil, Kitab’iil Etval, Resmii’l Ma’mura, Tarihii’l Safd,
Henai’l Daim bi Mevlidi Ebi’l Kasim, Diirrii’l Miiltekad.

144 Kemaluddin, Muhammed izzeddin Ali, Cerkes Memliikler Devleti’nde Misir’daki ilmi Hareket, Tarihe ve
Tarihgilere Dair Bir Caligma, Doktora tezi, C. 2, s. 199.

53



Kalkasandi kitabini1 bir 0zir ve &limlere (yakisir) bir tevazi ile sonlandirmaktadir:
“Okuyanlar mazur gorstnler, mizaglarin farkliligindan dogan anlayis farkliliklariin sonu gelmez,
herkes kendi glicu yettigine ragbet eder, Allah insana ona verdiginin Ustiinde bir yuk yiklemez.
Herhangi bir hata ya da yanlis1 gorirse Allah ona merhamet etsin, kizmadan 6zUr dileyerek,
yermeden, hatanin Uzerini cizerek dlzeltirim. Allah’in kendisini hatalardan korudugu kimseden
baskasi masum degildir. Soyle denmistir: Kitap, tenkitten basi kurtulmayan, Uzerinden kalem
kalkmayan bir mukellef gibidir. Allah tevfikini refik eylesin, dogru yola erismeye vesile kilsin, bir

basar1 varsa Allah’tandir, O’na tevekkil edip, O’na yoneldim.”
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IKINCi BOLUM
SUBHU’L-A’SA’DA HAT MALZEMELERi, MALZEMELERIN TEMEL
ILKELERI VE SEKILLERI

Bu boélimde hat sanatinda Kalkasendi’nin eserini teknik bakimdan malzemeleriyle,
malzemelerin temel ilke ve sekilleriyle incelerken, dip notlarda belirtilen Turkce kaynaklarin
disinda kalan tiim teknik bilgiler, Kalkasendi’nin eserinden esinlenerek ve Kalkasendi’nin énem
siralamasina sadik kalarak olusturulmustur. Ancak Kalkasendi zamanin edebi sanatlarindan
fazlasiyla yararlanarak siirsel bir bitinlik icinde eserini olusturdugu ve giinimiz Tarkgesinin bu
anlatim tarzina yetersiz kalmasindan dolayi Kalkasendi’nin eserinden esinlenilen bilgiler dipnot
seklinde belirtilemeyecek kadar derin anlamlar icermektedir, Bu sebeple altini cizmek isteriz ki
tezin asil bilgi semasi Kalkasendi’nin Subhu’l-A’sé Fi Sind’ati’l-Insa eserine sadik kalinarak

dizenlenmistir.
2.1. DIVIT
Boyutlarina gore 3 gesit divit vardir.

a. Bel diviti: Yaklagik 25- 30 cm boyunda, 12-13 mm eninde ve 3,5 cm. yiiksekliginde bir
prizmadir. Eskiden kusak arasinda tasindig1 i¢in bel diviti adin1 almistir. Divitin agzina menteseli

ve kabartmali bir kapak yerlestirilmistir.

b. Kol diviti: Ciibbe kolunun iginde tasinan ve bel divitinden daha kii¢lik boyutta olan

divite kol diviti denmistir.

c. Battal divit: Bel divitinden daha biiyiik boyutta olan divite de battal divit denmistir. Az
da olsa govde kisminda ayri1 oluklar halinde kalem yuvalari yapilmis olan divitlere de
rastlanmistir. Divitler icin kiigiik, yaprak seklinde bir makta’** iiretilmistir. Divit hokkasmin alt

tarafina yapilmis bir halkaya maden veya deriden yapilmis ince bir zincirle baglanarak taginmistir.

Divit igindeki malzemenin zarar gérmemesi igin govde i¢ine “mifrese” denilen bir kumas
konur. Kol kismimin kapaga yakin yerine, mentesenin aksi yoniine miirekkep hokkasi

yerlestirilir.146

145 Genellikle eni 2-3 cm., boyu 10-20 cm. olan, 2-3 mm. kalinliginda kemik veya fildisinden yapilmus, iizerinde
kalem agz1 kesilen bir alettir. Ozelliklerini makta’ bahsinde daha detayli bir sekilde agikladik.
Y8 M. Ugur Derman, “Divit”, DIA. C.IX, 1994, s. 450-451.
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(Resim 36 )

2.1.1. DiVIT YAPILDIGI MALZEME OLCUSU VE OZELLIiKLERI

Divit, abanoz ve sandal gibi en kaliteli ve en pahali ¢ubuklardan yapilmaktadir. Aym
zamanda toprak ve camdan yapilmistir. Porselenden, cevizden, piringten, zeytin ve kuka

agacindan ayni zamanda giimiis ve altin gibi degerli madenlerden yapildigi da goriilmiistiir.

Bu divit hicri sekizinci yiizyilda resmi yazisma yapanlar ve mal katipleri tarafindan siirekli
kullanmilmistir. Boylece saf bakir ve gelik divitler edinilerek fiyatlar1 yiikseltmis ve siislemelerini
abartmiglardir. Bakir daha fazla kullanilmis, celik ise kiymeti ve bakanliklar ve benzeri yliksek
makamlara 6zel olmasindan dolay1 daha az kullanilmistir. Ahsap divitler ise, abanoz ve kirmizi
sandal disinda terk edilmislerdir. Bu donemde hakimler, onlarin imzacilar1 ve bazi divan sahitleri

bu divitlerden faydalanmugtir. *’

Hasen b. Vehb,*® “Divitin &l¢iisii kisa degil orta olmalidir, hatlar kisaltilirsa ¢irkin olur.

Yogun olmamalidir zira haznesi agirlasir ve zayif yazar. Sahibinin diviti 6zel zamanlarda kral ya

147 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind ati’l-insa, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.432.

148 E] Hasan Bin Vahp. Tam Isimi Ebu El Hiisyen ishak Bin Ibrahim Bin Siileyman Bin Vahap El Katip 12 imam
itikdina Bagli Sii Bir Fikih¢idir ,Aabbsi Haifesi Memun Déneminden Beri Katiplik Alaninda Uzmanlasmis El Vahap
Ailesinin Uyeleri Olan Kudamaete Bin Cafer ve Abdullah Bin Elmutez Ayn1 Cagida Yasamustir . Onun Dedesi
Siileyman Ise Abbasi Halifeleri Elmuhtedi Billah ve El Mutemid Ala Allah Dénemlerinde Katiplikten Vezrlik
Gérevine Getirlimis Kisilerden Birisidi . Yazar Eserinde Hokkanin Yapilisimin Ozelliklerinin Olgiilerinin ve Kalemi
Kesime Yontemlerinin Anlatildigir Bolimlerde Hasan Bin Vahaba Yer Verdi. El burhan fi vecuhilbayan (daha dnce

58



da yoneticisinin Oniinde tasimasi gerekir baskasina tevdi etmesi hos goriillmemistir. “ demistir. el-
Fadl, da su ifadeleri kullanmistir: “Kalemin 6lgiisiine uygun olmasi i¢in boyunun kol kemigi

Olclislinde veya biraz fazladir” %

Bu dénemde yasayanlarin amaglar1 divitin yuvarlak veya kare olmasi konusunda farklilik
gostermistir. Insa katipleri hafif olmasin1 amaglayarak uzatilmis iki ucu yuvarlanmus, zarif divit
kullanmislardir. Cilinkii onlar yazismalarinda hokka kullanmiglardir. Bu da divitle yazmaya uygun
degildir. Ancak kiigiik hokka yuvarlak diviti kullanmaya engel teskil etmemektedir. Mal Katipleri
ise, boyut acgisindan gerek duyduklari divan hesap kagidina uygun sekilde gizledikleri Ortiiniin

icinde bulundurduklar1 uzun kare agil divit kullanmislardir. **°

Hokkalarin bir kism1 sadece miirekkep konulacak sekilde yapilmistir. Esasen hokka buna
denilmistir. Ozel olarak kalem koymak igin tasarlanmis kapakli bir boruya bagli, miirekkep
hokkasiyla bulunan ve i¢inde kalem ve kalemtiras gibi yazi malzemelerinin saklandigi uzun

151

silindir seklinde olan kutuya ise divit denilmistir.”™ Bu divitler sayesinde hattatlarin yazi

malzemelerini yanlarinda tagimalar1 kolaylagsmastir.

Divitlerin ¢ogu abanoz gibi sert agac tiirlerinden ve seramikten yapilmistir. Bununla
beraber en ¢ok kullanilan madeni divitler olmustur. Bunlar da ya dovme ya da dokme islemiyle,
genellikle sar1 renkli piringten veya beyaz renkli alpaka denilen madenden iiretilmislerdir. Ayrica

tarihte altin ve giimiisten yapilan ve maddi degeri biiyiik olan divitlere de rastlamak miimkiindiir.
152

nakd el nasir li kudama ibun cafer ismi ile nesr edilmistir) yazar : EBU EL HUSYEN ISHAK BIN iBRAHIM BIN
SULEYMAN BIN VAHAP EL KATIP tahkik:dr. Hanefi mohammed saraf. Mektebetu’l sabab ,kahire 1969 , cl.

149 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.434.

150 A g.e. S.436.

151 Tiirkge’de, hokka, kalem ve kalemlikten olusan yazi takimina verilen isim olmustur.

152 o]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.439.
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Divit kendisi ile birlikte 18 aleti kapsamaktadir. Bunlar: Miizir (kalem), Mikleme, Mediye,
Mikat, Mahbera(Hokka), Milvak, Mirmele, Minsat, Minfez, Miilzime, Miifrise, Mimseha,
Mistara, Miskat, Miskale, Mihrak, Misenn’dir. 153

2.2. HOKKA (MiHBARA)

Hokkalar birkag c¢esittir. Bir kismmin i¢i camla, dis1 aga¢ veya madenle kaplanir.
Kapaklar genellikle sabittir ancak vidali olanlar1 da vardir. Hokkalarin bir kismi da dikddrtgen bir

tabak icinde iki veya (¢ hokka ile bir rikdandan®>*

olusur. Bunlara yaz1 takim1 veya hokka takimi
denir. Devlet dairelerinde ¢alisan katipler ve miidiirler tarafindan kullanilir. Devlet adamlarinin ve
padisahlarin yazi takimlari, daha cesitli olup sanat degeri tasidigi icin onlar1 miizelerde géormek

mumkindir. Hokka, divit ve kuburlarda,*®

miirekkebin konuldugu haznenin i¢ kisimlar1 cilal
degilse bu kisma ¢am sakizi ile balmumu karigimindan elde edilen bir macun siiriiliir. Bu karigim
ateste yapildigi icin karisimin soguduktan sonra siiriilmesine dikkat edilir. Bu macun, agac
hokkalarin zaman iginde ¢atlayip miirekkep sizdirmasina ve madeni hokkalarin da, miirekkebin

suyu ile paslanarak hem kendilerinin hem de miirekkebin bozulmasina engel olur. Ug siif igerir.

1. Smf Cevne: Harcin ve miirekkebin bulundugu kisimdir **®ve yaziy1 saglayan iki dik
aciy1 birlestiren doner baglikli bir sekilde olmalidir. Kesinlikle kare olmamalidir. Ciinkii kare
olursa miirekkep koselerde toplanip bozulur. Yuvarlak olursa miirekkep gergin kalir ve kullanimi
kolaylagir.™’

2. Simf Lika: Hokkanimn igine konulan ve miirekkebin dokulmesini engelleyen ham
ipegin adidir. Araplar bunu, adin1 pamuktan alan “kersef” olarak adlandirirlar Bazi miielliflerin

b milkaa,

dedigi gibi: “ipekten, ylinden ve pamuktan olur”. 8K ersefin yani sira beres, tut ve ata
pesence, pesm, las, kersef, zivana ve penag da denir. Halk arasinda lif de denir. % Lika,
miirekkebin kaleme rahatca alinmasini saglar ve kalem ucunun hokka i¢inde bozulmasini

engeller. ™

153 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’'l-insa, Daru®1-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.432.
154 Rikdan Fars¢a'da "kum kab1" demektir. Arapgasi mirmeledir. Mirmele bahsinde daha detayl bir sekilde agikladik.

1% Kalem borusu. Hokkanin iistiine yivle takilip ¢ikarilan béliime kubur denir. Bunlar igi bos, dar ve uzun, bir veya
iki ucu agik silindirik kaplardir. Madeni divitlerin, hokkas1 yanda ¢ikintili olmayan ve dibine vidayla baglanan
sekillerine de bir terim olarak kubur denir.

1% Safvetu’d-Deva

157 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.458.

158 A.g.e. 5.450.

9 pamuk i¢in kullamlan farkl isimlerdir.

1% Ozonder, s. 119-120.

161 Yazir, s. 180.
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Sert ipekten olmasi evladir, ¢linkii miirekkebi taraklamasi ve fazlaligini atmasi1 yazima
yardimci olur. Yazar likayr kontrol etmeli, miimkiin oldugunca iyi tutmalidir. Bylece uzun siire

kullanilabilir.

Bazi hattatlar, ellerindeki en iyi miirekkebi igtenlikle kullanirlardi, sebebi soruldugunda
biri sOyle demisti: “Ciinkii ben bununla Allah’in, Peygamberinin ve Allah Omriinii uzatsin,
mi’minlerin emirinin ismini yaziyorum. Belki de kalem bizim irademizin diginda hareket
ediyordur. O yiizden dilimizle 1slatip kollarimizla sileriz.”

Alaaddin es-Sermeri*®® ise soyle der: “Yazar likasii her ay yenilemelidir, yazmadig

zamanlarda hokkasini temizlemelidir. Ciinkii igine bazen kir/toz girip hatt bozar.”'®®

3. Smif: Kandil yagi, miirekkep ve karsilastirmasi

Yag, yazinin esaslarindan biridir ve dortte bir oraninda olmalidir. Sair s6yle der:

Yazi kalitesinin dortte biri yagin siyahligindadir.
Dortte biri yazarin el sanatindadir.
Dortte biri kaleminin diizgiinliigiindedir.

Dortte biri de hatt1 yazildig1 kagitlardadir.

“Allah rahmetsin o alimlere, 6yle bir siyahlik segerler ki sahifenin rengine zit olur” 164

162 Seyh alaa eddin elsermeri ercuzesi kayip hala ondan eser bulunmadi .

163 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.459.
14 ALg.e. s. 459.
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2.3. KALEM (MiZBER)

Kalkasandide Mizber olarak gegiyor Mizber (2 <l') mim kesrali, kalem demektir. Bu, yazi
yazildiginda zebertii el-kitabe seklinde ifade edilen sozlerdendir. Yiice Allah’mn {CdsY) 5o &l 43l
O, siiphesiz daha oOncekilerin kitaplarinda da vardir.} bu ayetinde de kitaplar ziibiir olarak

adlandirimistir.*®
2.3.1.KALEMIN GENEL OZELLIiKLERI

Hat tistatlar1 kalemin temel unsurlar1 konusunda bir takim niteliklerin oldugu goriisiine
sahip olmustur. Bu nitelikler; kalem sert, saglam, ince ve kalin arasinda dosdogru olmalidir. Hig
bir catlak olmamalidir. Bogum yerinden uzak el degmemis dogallikta olmalidir. Etli (dolgun), i¢

boslugu siki, kabugu sert olmalidir.*®

ibrahim bin Abbas'®" hat ogrettigi yanindaki bir ¢cocuga dedi ki: “Kalemin ince ve kalin
arasinda saglam olsun, kalemi budakli yerinden kesme, isleri karistirir. Ve carpik ya da diizensiz
catlak bir kalemle de yazma.” Ibrahim bin Muhammed el-Seybani168 ise sunlar1 sdylemistir:
“Hattat en az bogumlu, sikiligi dolgun, kabugu sert ve en diizgiin kamis arasindan Segim

yapmalidir.”

Dogas1 geregi kamiglarin verimliligi farklhidir. Kayalik alanlardaki kamis kalemler
kagitlara yazimda daha akicidir. Deniz alanlarindaki kamis kalemler ise parsomen kagida yazimda
daha akicidir. Ali ibn el-Ezher*® kendisinden kalem isteyen bir arkadagina yazdigi mektupta
sunlar1 sOyler: “Kagitlarda daha akici, deride daha saglam olan kayalik kalemleri bulduk. Ayrica
parsomen kagidinda daha akici olan deniz kalemleri de bulduk. Biz kamisin az ve kalitesiz oldugu
bir lilkedeyiz. Kayalik kalemlerini se¢imini dncelemeni ve bulunabilecek verimli her yerden nehir

kiyilar1 ve iizim baglarindan 1smarlamani isterdim.”

Govdesi lizerinde uzun, piriizsiiz, saglam ve kiifiin bulagsmadigi saf cubuklarin
secilmesini, toplanirken hafifce ve bir kol uzunlugunda kesilmesini ve késelerde muhafaza

edilmesini Onermistir.

165 ALg.e. S. 434.
166 A.g.e. S. 440-444.
187 fbrahim bin abbas bin muhammed bin sul bagdat dogumlu h. 176 tiirk asilli bityiik bir alim ve abbasi déneminde

bir ¢ok gorev almistir 6. 243
168 fbrahim bin ahmed el saybani el riyadi arapca dil alimi bagdat asilli kayravanda yasamis 6.298

169 Ali bin sahl bin Mohammed bin elezhar ibnu sehl elsufi olarak biliniyor isfahanada yasanus bir hadis alimi 6. 307
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Vezir Ebu Ali bin Mukle,"”® bu niteliklere olan ihtiyaci belirtmis ve birka¢ kisinin
sOzleriyle ilgili gerekli olanlar1 sinirlandirarak soyle demistir: “Kalemlerin en iyisi, gévdesindeki
kivami yogunlasmis, kabugundaki suyu kurumus, tohumunu biraktiktan ve dis1 sarardiktan sonra

kesilmis, agac1 saf, yagi siki ve boyutu agir olandir.”

2.3.2. HATTATLIKTA KULLANILAN KALEM CESITLERI VE OZELLIKLERI
1. Kamus Kalem: Hat sanatinda kullanilan asil kalem, kamis kalemdir. Deger ve
niteliklerine gore diger kalemler kamis kalemden sonra gelir. Bunun i¢in kalem denildigi zaman

171

akla kamis kalem yani Ibnii’z-Zenciyye'* gelir. Digerleri tahta kalem, demir kalem, kursun

kalem... diye ayirt edilir. Boylece hattat kalemi, kétip kaleminden ve diger kalemlerden ayri bir

kimlik kazanmis olur.}"

Hazar Denizi sahilleri ile Dicle Nehri kenarindaki Vasit sehri ¢evresinde yetisen
kamislardan elde edilmistir. Kalem-i Vasiti diye s6hret bulmustur. Sarims1 ham kamaislar sazliktan
kesildigi haliyle kullanilmaya elverisli olmadigindan 6tiirii belli bir sicaklikta kurumalari igin at
giibresi i¢inde bekletilerek sertlesmesi saglanmistir. Kamislar bu siirecte kahverengi, hatta siyah
renge donerler. Dogal sertligi dolayisiyla bu isleme tabi tutulmayan iizeri kendiliginden benekli ve

menevisli baska bir tiir kalem daha vardir.’®

Seyhiilislam Hasen es-Sincari, Bidaatl'l-Mucevvid isimli eserinin kalem bahsinde
sunlar1 sdyler: “Yakt ile ibn-i Hildle gore, kalemin sert ve saglam olanini segmek en uygun
olanmdir ¢iinkii kalemin serti, yas iken sert olarak yetisip kokiinde olgunlastiktan sonra kesilmis

52174

olan kalemdir”™"". Bir kalemin direnci kalemin iizerinde bulunan sir¢ca kismin sertligi ile dogru

orantilidir. Aslinda Yakut ile Ibn-i Hilal'in sert kelimesiyle ifade ettikleri, sirca kismin sert

70 Biiyiik vezir olan Ibnu Muklenin tam ismi Ebu Ali Muhammed bin Ali bin Hasan bin Mukledir. Bagdat’ta hicri
270 senesinden sonra dogdu ve 70 yasindayken hicri 338 senesinin rabiu’l ahir ayinda vefat etmistir. Ayn1 zamanda
edebiyatci ve sairdir. Sam emiri sayfu’l develeye katip olarak gonderildi ve ¢ok sayida kitabin istinsah etti. Yazar
Ibnu Mukleyi eserinde kalemin 6zellikleri, yapilis maddesi, cesitleri, kesme kat ve yarma yontemleri, miirekkep
cesitleri, harflerin sekillendirilmesi, kalem tutma yontemleri, hareke ve noktalamalarin giizellestirilmesi alaninda yer
verdi. Siyer Alam Alnubalaa, semsettin mohammed bin ahmed bin osman Elzahabi , elrisale yayin evi, 2001 s225-230

! {bnii’z- Zenciyye kalemin kiinyesidir.

172 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.444.

173 Nefeszade Ibrahim, Giilzar-1 Savab (Tashih: Kilisli Muallim Rifat), Istanbul, 1939, s. 101; M. Ugur Derman,
“Kalem”, DIA. C. XXIV, Istanbul 2001, s. 245-246; Serin, a.g.e., s. 419.

1 Yazir, Kalem Giizeli, 11., 169.

65



olmasidir. ibn-i Bevvab ise “Raiye kasidesi”nde “Kalemin gayet kati olanim kullan”*"” der. ibn-i

Bevvab ise kat1 kelimesiyle, sir¢a altindaki kismin da sertligini kastetmis gibidir.

Fakat, baz1 kalemlerin i¢i kati olmasina ragmen sir¢a kismi zayif oldugu igin ¢abuk
bozulur. Nefeszade Ibrahim Efendi de Giilzar-i Savab’ta “Kalem ne c¢ok sert ne de ¢ok hassas
olmali, 1'tidal {izere bulunmalidir. Siirth (kirmizi) renkli ve ok gibi yuvarlak ve diizgiin olmali,

girintili ¢ikintili ve egri olmayip ne pek uzun ne de pek kisa olmalidir”*™® der.

Kamig kalemler genellikle koyu kestane renginde olurlar. Alaca, benekli ve sar1 renkte
olanlar1 da mevcuttur. Cava, Hint, Irak ve Iran bolgelerinden gelen kamis kalemler en meshur
olanlardir. En serti Cava ve en ¢ok begenilen iran ve Irak kalemleri olarak bilinir. Kilisli Muallim
Rifat Bey, diizeltip bir araya getirdigi, Gilzar-1 Savab’in kalem bahsindeki hasiyesinde, dogal
rengi sar1 olan kamis kalemin dogada yetistigi gibi degil, sicak iilkelerde giinesin altinda ve gibre
icinde yaklasik bir sene yatirilarak bekletildikten sonra koyu kahverengini aldigin1 ve ancak bu

1slah islemlerinden sonra kullanilabildigini ve sertlestigini ifade etmektedir'’”.

Kamig kalem ne ¢ok ince ne ¢ok kalin olmalidir. Rengi parlak ve siyaha yakin, diizgiin
ve yuvarlak, daire ¢emberi 15-25 mm. ve bogum mesafesi en az 20-25 cm. tutan silindir

bicimindeki kamiglar daha ¢ok begenilmistir.

Yazma bir eserde kamis kalemin 6zellikleri soyle ifade edilmektedir: "Evvela, hiisn-i hat
yazanlara kalemin &lasin ve miirekkebin ranasin ve kagidin zibasin gérmek gerektir. Kalemin
alasm oldur ki kizili pek ola ve akligi pek az ola ve damarlar1 dogru ola, zira damarlar1 dogru
olmazsa, kalemi sak itdikte egri sak olur dogru sak olmaz. Egri sak olan kalemden hiisn-i hat

gelmez ve kalemin kalinlig1 evsat ola ve uzunlugu on parmak ola!"*"®

Eskiden agilmamis kalem, tek veya ¢ift bogumlu olarak satisa sunulurdu. Catlak kamis
acilirken kirildigindan saglamligini denemek i¢in 8-10 cm. yiikseklikten sert bir yere (mermer, tas
veya cam gibi) birakilirdi, catlak ve zayif ise ziriltili bir ses ¢ikararak diistiigii yerde kalir, saglam

ve 1yi cins kamis ise dolgun ve tinlayan bir ses vererek sigrardi.

5 A g.e.

76 A g.e.

17 Nefeszade ibrahim, Giilzar-1 Savab, G.S.A. nesriyat, istanbul 1939, s. 101.
18 Seyyid Halil Vehbt, Hat Risalesi, vr. 1b.
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. Afag Kedem, 2. Karge Kalemi,
3 Bambu Kalemi, 4. Komig Kalem, 5. Cava Kalemi,
6. Makta, 7. Mdhre, 8. Kalemiray

(Resim 41)
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2. Cava Kalemi: XIX. Yiizyilm ilk yarisinda Istanbul’dan Hicaz’a giden Comez
Mustafa Vasif, Endonezya’nin Cava Adasi’ndan hacca gelenlerin elinde Cava’ya 6zgii kalemler
goriir ve bu kalemleri begenip kullanmaya baslar. Cava kalemini Istanbul’a ilk defa getiren de o

179

olmustur . Talebesi Kazasker Mustafa izzet Efendi ile beraber nesih yazilarinda kullanmistir. Bu

kalemler daha sonra diger hattatlar tarafindan da benimsenmistir.

Bunlar palmiye tipi bir agacin lifleri arasindan ¢iktiktan sonra sertlesen, i¢i dolu ince,
siyahims1 ¢ubuklardir. Ince olduklari i¢in baska bir kalemin icine gegirilerek kolay tutulmalari

saglanir.

Cava’ya 0zgii kamiglarin 6zl olarak bilinmektedir. Cok sert olup ve asinmadigi igin
hattatlar tarafindan Kur’an-l Kerim ve onun gibi biiyiikk hacimli kitaplarin  yaziminda
kullanilmistir. Fakat ince oldugu igin ya bir kamis kalemin i¢ine konularak ya da tutulacak

kismina bir bez pargasi sarilarak kullanilan hassas bir kalemdir.

Hint kalemlerinin igleri dar, boylar1 uzun, renk dalgalanmalar1 olan, uzun bogumlu
olanlar1 ¢ok sert ve sirgalar1 zayif oldugundan hattatlarca begenilmemistir. Yamuk, ¢arpik, 6ziinde
oluklar1 ve ince damarlar bulunan kalemler, sert sir¢ali olsalar bile kullanilmamalidirlar.
Parmaklarin dogal tutus durumlarini bozduklar1 goriilmektedir. Yontarken yamuk bir hal
aldiklarindan dolayr kalem catlaginin dogru ve diizgiin olmasma engel olan bir durum ortaya
cikmaktadir. Carpik kalemleri sicak suda bir miiddet tutup agir agir biikkerek dogrultmak miimkiin

oldugundan dolay1 bu sistemi kullanmuslardar.**°

3. Kargi Kalem: Kamis kalemlerin kalinliklar1 elvermeyen kalin ve celi yazilar i¢in kargi
denilen daha iri, ney kalinligindaki kamiglar ve bambu kamislar kullanilmaktadir. Fakat bunlarin
kalinliklar1 arttikga kullanimi zorlastigindan dolay1 ince sapli tahta kalem kullanilmasi tercih
edilir.***

4. Tahta Kalem: Thlamur veya giirgen agacindan istenilen kalinlikta yontularak yapilan
bir kalem cesididir. Sap tarafi, parmaklar arasinda rahat¢a tutmaya ve hareket ettirmeye elverisli
bir tarzda olmalidir. Tahta kalemin birkag tiirii vardir. Bir kisminin yalniz ortasinda catlagi
bulunur. Bir kisminda ise ¢atlagin iki tarafindan kalinliga gore iki ve daha fazla yuvarlak delikler
bulunur. Kalem agz1 ¢cok genisse bu deliklerden catlaga giden ince yollar acilir. Miirekkep,
deliklerde toplanip kanallardan c¢atlaga, buradan da agiza akar. A8z ¢ok biiylikse, fazla

aktarabilmek icin bu deliklere siinger yerlestirilir. Bunlarin kalinliklar1 yetismeyen daha kalin

9 M. UGUR DERMAN, "MUSTAFA VASIF, Cémez", TDV Islam Ansiklopedisi, c. 31, s. 360.
180 Yazir, a.g.e., s. 168.
8! yazir, Kalem Giizeli, I1., 168,
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yazilar i¢in, agzin biraz yukarisindan, bir ucundan diger ucuna olan mesafe, testere ile yarilarak
sunger yerlestirilir. Kalem ne kadar kalinlasirsa siinger de o oranda artirilir.*®

5. Cifte Kalem: Kargi ve tahta kalemlerde, miirekkebin ¢ok¢a kullanilmasinin yaninda
yazinin bozuk bir tarafini silmek gerektiginde kagidin zedelenip kullanilamaz bir hale gelmesine
sebep oldugundan, cifte kursun kalemle yazmak bir kolayliktir. Yazinin kalinligini, harflerin
ozelliklerine gore ayarlayabilmek igin kalemlerin hareket etmemesi (kipirdamamasi) gerekir.
Bunu saglamak amaciyla, istenilen kalinlikta tahta kalem gibi yontulmus bir tahtanin iki kenarina
birer kursun kalem baglamak ve sap tarafin1 diizenleyerek tutulabilecek bir hale getirmek gerekir.

6. Demir Kalem: Nesih gibi ince yazilarda, kalemin ucu ¢abuk bozulmamasi ve igerigi
zengin bir eserin bagindan sonuna kadar kalemin kalinlik ve keskinlik ayarini koruyabilmesi igin
celik kalem uclari, agizlar bilegi tasinda istenilen kalinlikta bilenerek kesimi ayarlandiktan sonra
kamis kalemin i¢ine yerlestirilerek kullanilir.

7. Kursun ve Renkli Kalemler: Diizgiin satirlar ¢izmek, kopya almak, istif yapmak,
yazinin krokisini ¢izmek gibi diger isler i¢in kursun kalem ve yazinin rengine gore renkli kalemler
kullanilmaktadir.

8. Tarama Kalemi: Haritaciik ve matematikte kullanilan ince uglu c¢elik kalem,
genellikle celi yazilar ¢izmekte, kopya almakta, alinmis kopyalar1 ve yazi kenarlarini diizeltmekte
kullanilmaktadir.

9. Cetvel Kalemi: Pergel takimlarinda goriilen, bir vida yardimiyla ayarlanabilen iki
madeni dilli alete denir. Celi yazilarda ve Ozellikle yapma kifi ¢izmekte, levha ve sayfa
kenarlarina altin cetvel'®® ¢ekmekte kullanilan bir kalem g:esididir.lg4

10. Fir¢a: Eskiden tezhip ustalarinin tahrir ¢ekmek'® i¢in kullandiklar1 ince fir¢alara
da kalem denilirdi. Kil veya tliyden yapilan bu fircalarin en u¢ kismu digerlerinden hafif uzun
birakilir, boylelikle tahrir ve ince gizgiler daha rahat gekilirdi. Kil kalem denilen ¢ok ince gizgi
cekmeye 6zgii bu firgalar kaliplardan silkilmis kalin yazilar1 ¢izmek, doldurmak ve kenar tashihi

187

yapmak i¢in de kullanilirdi.

Miirekkep, zirnik, altin ve diger renkli miirekkepler icin ayr1 ayri firgalar vardir.

Bunlarin 0 numarasindan 5-6 numaraya kadar kalinlasan tiirleri de el altinda bulundurulur.

182 Yazir, Kalem Giizeli, 11, s. 169.

183 Yazma kitap, kit’a ve levhalarda yazi alanini gergeve igine alan ve genellikle altinla ¢ekilen farkli kalinliktaki
cizgilere verilen isim. Bu altin cetvellerin iki kenarina is miirekkebiyle ¢izgi ¢izilir.

184 Yazir, a.g.e., s. 168.

18 yaldizlarin etrafina ve yazi gevresine miirekkep ve firca ile ¢izgi cekmeye tahrir gekmek denir. Tezhip sanatinda
kullanilan bir ifadedir.

18 Tiiy kalem de denilmistir.

187 Abdiilkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar1 Tabir ve Istilahlari, Istanbul, 2004, s. 93,94.
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Siradan ve samur tiiylinden olanlart mevcuttur. Siradan, basit olanlar1 ¢abuk bozulur. Altin
siirilmesinde, mutlaka samur firca kullanilmalidir."®®Tas, aga¢ ve madenleri oymaya veya
izerlerine yazi ve resim kazimaya 6zgii ucu sivri ve keskin, ¢elikten yapilmis aletlere de kalem

denilirdi.*®

2.3.3. KALEMIN BOYUTLARI VE BOYUTLARINA GORE CESITLERI

Ibn Mukle kalemin boyutlar hakkinda sdyle der: “Kalemlerin en iyisi, uzunlugu on alt:
parmaktan on ikiye kadar olan ve isaret parmagindan ser¢e parmagina kadar arasi doldurulandir.”
Bu, diger kalem tiirlerinin her ¢esidini kapsayan bir niteliktir. Bagka bir yerde de soyle der: “En

glizel bicimli kalem bir karistan fazla olmamalidir.”*®

imadeddin El-Sirazi'®* Hilye’de soyle dedi: “Sayfa yumusak oldugunda kalem yumusak
tiiplii, dolgunlugu fazla ve kabugu da sert olmalidir.” Bu, yumusak sayfanin ¢ok fazla miirekkebe
ihtiyact olduguyla sebeplendirilmistir. Dolayisiyla dolgunlugu az olursa yeterli oranda miirekkep

tastyamaz. Kat1 sayfa ise miirekkebe daha az ihtiyag¢ duyar ve sert kalem onda yeterlidir.

Aklam-1 sitte siiliis-nesih, muhakkak- reyhani, tevki'- rika' seklinde birbirine tabi ikili
gruplar halinde siralanabilir. Bu gruptan siiliis, muhakkak, tevki' agiz genisligi 2 mm.; nesih,
reyhani, rika' ise 1 mm. civarinda olan kamig kalemle yazilir. Yaz1 karakteri itibariyle muhakkak
ile reyhani, tevki' ile rika' birbirine ¢ok benzer fakat ortaya ¢ikis zamanlar1 farklidir. Siiliisle nesih
arasinda Olciileri disinda da belirgin sekil farkliliklar1 vardir. Nesih hattinin ¢ok ince yazilan

sekline toz kadar kiiciik hattina gubari hatt1 denir.?

2.3.4. KALEMI YAZIYA HAZIRLAMANIN TEKNIiK OZELLIKLERI
2.3.4.1. Kalem Kesme Sanati Hakkinda

Kalem kesmede 6nemli olan, eldeki kalemin bu sanatta yazi 6zelligi ve tiirtinlin hareket
hattina gore ayarlanabilmesidir. Gizli olan sir burdadir. Yazinin giizelligi, sanat¢inin kabiliyetine
bagli olarak yazi tiirtine gore kalem agma sirr1 bilinmelidir ki, giizel eserler yapilabilsin. Nitekim
reisiilhattatin Kamil Akdik, eserine istedigi olgunlugu vermek i¢in uzun siire katt-1 kalem'®

188 Yazur, a,g.e.s. 168-169.

189 Arseven, a.g.e., s. 911

190 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.445.

9! Tiirkmenli ve ya Azeri asilli sofi bir saiirdir adi imaduttin nesimi azerbeycanda 1370 te dogmus 6 h.796

192 M. Ugur Derman, “Hat”, DIiA, ¢. XVI, stanbul, 1997, s. 428-429.
193 Kalem agzinin kesilip diizeltilmesi islemine denir.
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yontemlerini inceledigini, kalem a¢ma surrma eristikten sonra basarili yazi yazilabildigini
soylemistir. '

Kalem yontma (naht) ve kesme (kat) kabiliyet isidir. Yaz1 askina diisenler, evvelen kalem
acmayi iyi bilmelidir. Bu konuda Hz. Ali sdyle buyurmustur: "Kalemi iyilestirirsen, yazini da
iyilestirirsin; kaleme bakmazsan, yaziy1 yiiziistii birakmus olursun, ¢iinkii yaz1 kaleme tabidir."*®

Tuhfe-i Hattatin’de Miistakimzade soyle demistir: "Kalemin agzi, gereginden fazla egri
olursa, yazi zayif, sirin ve tatli goriiniir. Diiz kesilmis kalemle yazilan yazilar metanetli, kuvvetli
ve berrak olur. Bunlarin ortasi katt-1 kalem ise, ikisinin giizelligine sahiptir ve hayirli olandar.”*%

Oncelikle hat sanati icin kullanilacak kalemler kat’ edilmelidir. Kat’, kalemin ucunu egri
kesmek anlamina gelmektedir. Kat’ etme, yazinin giizel gériinmesine imkan verir. Bu kabiliyete,
kalemin ve kalemi aganin becerisi ile ulagilir. Kalemi agan hattat, sorarak ve 6grenerek bu konuda
maharet sahibi olur.™’

Kalemin agzi ne ¢ok kisa ne de ¢ok uzun olmamalidir. Kisa agilan kalem hem eli kirletir
hem de yavas yazmaya neden olur, uzun agilan kalemi de tutmak zorlasir. Bu sebeple bir karigtan
uzun olan kalem kullanmamak mahir hattatlarca onerilmistir. Kalemin iistiindeki parlak olan
kistm miirekkebi alamayacagindan otiiri tebesirli ¢uha bu ylizeye siiriilmelidir. Mendkib-1
Hiinerverdn’da, "sakk-1 kalem" hakkinda su bilgilere yer verilmektedir: "Sakk-1 kalemin katipten
canibe olan sakkina 1insi ve hat yazisindan olan yana vahsi itlak ederler. Nesih, siiliis ve rik’ada
vahsi taraf iinsi canibinin z1’fi miktar1 ola. Kalem-i divani yani hatt-1 ¢epte ve kirmada ve destide
{insisi vahsisinin z1’fi miktar1 ola nesta’likte iinsisi vahsisi beraber ola!'%

Biitiin bu tavsiyelere ek olarak kalem kesimi, hattatlarin maharetine gore farklilik
gostermektedir. Bu sanatina baslayan bir hattat, farkli birinin kesmis oldugu kalem ile yazmamali;
kendisi yontmali ve kesmelidir. Ciinkii elin becerisi, fiziksel farkliliklara bagli oldugundan, elin
yapist ve kalemin kesimi arasindaki 6zelligi, ancak kisinin kendi ayarlayabilir. Farkli birinin
kesmis oldugu kalem, ustalikla kesilmis olsa dahi itibar edilmemesi gerekir. Bu tekrar edecek
olursa, kalem hakimiyeti zorlasir ve sanat seriivenindeki basarilarin gecikmesine neden olur.
Nitekim Mahmud Bedreddin Yazir pederinin "Kalem kesmesini 6grenmek san'at hazinesinin
anahtarim yakalamak demek" oldugunu kaydeder'®. Yazir, bu sanatta kaleme hakimiyet
kuramamis bir elin dogal olarak bu hazineye erisemeyecegine ve kalem kesimindeki sirlara
ulasamayacagim ifade eder.””® Bunlara erisilemeyince ruhi hendesedeki estetik suretin zevkine
erisilemez ve bu sebeple kalem ve hattatin sanatkar ruhu arasinda bir kaos olusur. Bu onemle
sOylenebilir ki "kalemin ucu, san‘atin bir manivelasidir".

19 Melek Celal, Refsul-Hattann Kamil Akdik, s. 13.

19 Nefeszade, Giilzar- Savdb, s. 103

19 Tyhfe-i Hattatin’nin 607. sayfasindan 6zet olarak almmustir.

9" Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, Tuhfe-i Hattatin, (Hazirlayan: ibniilemin Mahmiid Kemal). istanbul: Tiirk
Tarih Enciimeni Kiilliyat, s. 608.

1% Al Mustafa, Mendkib, s. 10.

199 Yazir, Kalem Giizeli, c. I1., s. 173.

20 yazir, Kalem Guzeli, c. I1., s. 173.
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Hattatlar tarafindan hat sanati, ruhani bir is olarak goriilmektedir. Bu nedenle hat sanatinda
kullanilan malzemelere de kutsallik yiliklendigi gézlemlenmistir. Sonucta kullanilamayacak bir
duruma gelmis kalemin veya kalem agiminda olusacak yongalarn®'yerlere dokilmemesi,
gomiilmesi veya yakilmasi gelenek haline gelmistir. Hattatlarin ¢ogu, vefat etti§i zaman sanat
hayatlarinda biriktirdikleri yongalarin gasil suyunun kaynatilmasi i¢in bir yakit olmasini vasiyet
etmistir.2’Bu gelenek, hattatlarin biiyiikliiklerine delil olarak goriiliir.

2.3.4.2. Kalemi Bilemek

Hiisn-ii hattin sirlarindandir. El-Dahhak,?®® kalemini bilemek istedigi zaman kimse
gobrmesin diye gizlice biler ve soyle derdi: “Hattin esas1 kalemdir.” Keza el-Ensari de bdyle

yapardi. Hatta kimse gdrmesin diye divandan kalkarken kalemlerin ucunu keserdi.?*

13

Ibrahim b. el-Mahbes, hizmetgisinden siiliis kalemi alan bir adam gériince ona, “ona
kalem bilemeyi mi 6grettin?” diye sorunca adam sdyle cevap verdi: “Hayir!” Bunun iizerine sdyle
dedi: “lyi bilemedigin bir kalemle nasil iyi yazi yazabilirsin? Bilemeyi 6grenmek hatt:

6grenmekten daha 6nemlidir.”?*

Bir giin Daru’l-Resid’de el-Asmai’® el-Attabi’ye?® séyle sorar: “En iyi bileme tirii
hangisidir?” Soyle cevap verir: “Bileme sagdan baslayarak tam diiz yapilir, bicak gererek ve

uzatarak gotiiriiliip getirilir, adeta hos bir esinti olusur.”?%

Ibn Mukle soyle der: “Evet, evet. lyi hattatlar iyi kalem biler. Iyi bilemek hatt:

kolaylastirir. Bir sanat1 bilmek bagka bir sanat1 6grenmeye mani olmaz. Bu sanata ilgi gosterenler,

201
202

Kamisin yontulurken ortaya ¢ikan ufak pargalarina denir.

Hasan Ozoénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Sebat Ofset Matbacilik,
Konya 2003, s.21.

203 E| dahhak bin aclan ve ishak bin hammad samda yasamis iki meshur hattatmeshur abbasi halifesi el-Seffah
déneminde

204 o]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, S.446.

205 A g.e. S. 445.

208 Ep( Said Abdiilmelik b. Kureyb el-Asmai el-Bahili (5. 216/831). Basra dil mektebinin énde gelen simalarindan
siir ve ahbar ravisi, dil ve edebiyat alimi. Basra’da dogdu ve orada yetisti. Dedelerinden Asma‘a nisbetle Asmat
nisbesini aldi. Ebli Ubeyde ve Ebl Zeyd gibi taninmus dilcilerle birlikte ders aldiklar1 Basra dil okulunun en 6nde
gelen temsilcisi EbG Amr b. Ala’dan baska Isa b. Omer es-Sekafi, Halil b. Ahmed ve Halef el-Ahmer gibi taninmis
alimlerden tahsil gordii. imam Safii’nin de talebesi oldu. Fevkalade hafizasi ve tenkitgi fikir yapisiyla dikkati ceken
Asmal, hocast Ebi Amr gibi, siir dinlemek, gramer ve lugat konusunda bilgi toplamak i¢in bedevilerin arasinda
dolast.

207 Eb( Amr (Ebd Alf) Kiilsim b. Amr b. Eyy(b el-Attabf et-Taglibi Abbasiler devri sair, hatip ve Katiplerinden. (6.
220/835).

208 Subhu’l-As4, el-Kalkasandi, Daru’l-Kutub el-Hidiviyye, 1951, el-Emiriye matbaas1 Haraniirresid zamaninda
Bagdat’a giderek halifenin yakin ilgisini kazand1 ve oglu Emin’in egitimiyle mesgul oldu. Daha sonra Halife Me’ ’miin
tarafindan Bagdat’a davet edildiyse de saglik durumu ve yaslilig1 sebebiyle bu davete icabet edemedi ve ikamet
etmekte oldugu Basra’da 216 (831) yilinda vefat etti. Baz1 kaynaklar vefat tarihi olarak 210-217 yillar1 arasinda
degisik tarihler zikretmektedirler., Kahire, 11/447.
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tiim esaslarin1 korumali, bozulmasini, eksilmesini, karigmasini engellemelidir. Kalbi agik kisiler
kalemleri sivriltme tiirlerini ve hat tizerindeki kullanimini iyi bilirler. Buna da ancak akilli

insanlar nail olur. Zira katibin kalemi yigidin kilic1 gibidir.”209

el-Alai b. Fadlullah?'? s6yle der: “Iyi bilemek hattin yarisidir.”

Bir giin Daru’l-Resid’de el-Asmai el-Attabi’ye sOyle sorar: “En iyi bileme tiirii

hangisidir?” Soyle cevap verir: “Bileme sagdan baslayarak tam diiz yapilir, bigak gererek ve

uzatarak gotiiriiliip getirilir, adeta hos bir esinti olusur.”?!

(Resim 44)

2.3.4.3.Kalemi Bileme Noktasinda Kalemin Niteliklerini Bilmek

Seyh ibni el-Afif? dedi ki: “Kim ki kalemin mahiyetini, yapisini ve genisligini

bilmiyorsa yazi konusunda hig bir sey bilmiyordur.”

Bu Ibni Mukle tarafindan su sézlerle aciklanmustir: “Bilmelisin ki kalemin mahiyeti,

yapist ve genisligi vardir. Mahiyeti ise, sdyle ki bigak korsun ama sen bunu asla istemezsin, bu

29 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.446.

2% Ebu el abbas sihabuldiin ahmed bin fadlullah bin yahaya bin Ahmet al umeri arap tarihgi ve edebiyatci hazreti
Oomerin soyundan Muhammed bin kalavoun doneminda divanul insa basinda goérev almisgtir

1! Qubhu’l-Asa, el-Kalkasandi, Daru’l-Kutub el-Hidiviyye, 1951, el-Emiriye matbaasi, Kahire, 11/447.

?12 imadulddin bin afif muhammed bin muhammed safiyyieddin bin nefis eddin hamid tarihci alim edbiyatci ve
esfahanda en biiyiik katiplerdendir kahirede 81 yasinda iken vefat etmis.
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kalemin etini takip eder. Yapist ise kabugundan sonra gelir. Genisligi ise onu ucunu agmak tizere

senin onda kalmandir. Kalem ucu en yiice uctur ve haktir.”

2.3.4.4. Kalemin Ozelliklerine Gore Kesim Teknigi

Makta yuvasina yerlestirilen kamigin agzi, sol elin basparmagiyla iistiine sikica
bastirilarak, iyi bilenmis bir kalemtiragla istenen egimde ve bir defada kesilir. Agzin enlemesine
kesim egimi iki tiirli secilebilir: genelde tercih edilen, dil diizlemine tam dik olan diisey kesimdir.
Kalemin yazisinin daha keskin olmasi i¢in kamisin yiizeyini olusturan parlak mine tabakasi
disarida kalacak bicimde, kesimin diiseyden biraz egik olarak yapilmasi haber verilir. Agzin
uzunlamasma kesim agist ise, hattattan hattata ve yazi tiirlerine bagli olarak farklilik
gostermektedir. Ornegin, agzin boyuna kesim agisi kiifi yazida sifir, muhakkak ve reyhani
yazilarda 45 dereceye yakindir. Genel olarak denilebilir ki (kamiga sirttan bakildiginda) dilin sag
tist ucu sifir kabul edilirse, sol {ist u¢ rik’a, ta’lik ve divani yazilar1 i¢in agiz genisliginin dortte
biri kadar; siiliis, nesih, rika, tevki ve icaze yazilari i¢in agiz genisliginin yarist kadar icerde

214 215

kalacak bicimde kesilmelidir.“™* Kalemin sivri ucuna “nevk” ad1 verilmektedir.

Kalem kesmeyi de soyle agiklayabiliriz?*®: Kalemin ucunu istenilen yere kadar yontup
incelttikten sonra, maktadaki kalem yatagina koyup ikisini birden sol avuca tutarak ve
basparmakla lizerinden bastirarak ugtaki sirca kisma kalemtiras agzini dik vaziyette yerlestirip tek
seferde kesmelidir. Ugta istenmeyen bir durum bulunursa, bigakla hafif¢e dokunarak gidermelidir.
Tuhfe-i Hattatin’de bu konu soyle geger: “Katt,_kalemin basin1 egri olarak kesmekdir. Yazinin

giizelligini saglayan ve Allah'in ithsaniyle kazanilan nasiblerden biridir.” 21

2.3.4.5. Kalem’in Alam, Olgusu ve Katip Divitlerinde Olmasi Gerekenler

Kalem basinin alani ise, yazarlar arasinda kullanilan istilah olarak kalemlerin farkliligina
gore degisir. Genislikte alan olarak en degerlisi, en gorkemlisi, en biiyligii timar kalemidir.
Yazismalarda ve diger hususlarda halifelerin kalemidir. En 6nemli 6zelligi yesil yapraksiz hurma

dalinin 6ziinden alinmasidir. Bu hurma dalindan ise en lstteki parmak uglariin sigdigr oyuk

213 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, S.447-449.

214 Kadir Sakaoglu, Kegidren Estergon Kiiltiir Merkezi Etnografya Miizesinde Sergilenen Hat Levhalari. Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2018, s. 37-38.

215 Serin, s. 421.

28 yazr, a.g.e.,s. 170-171.

217 o]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.448.
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edinilir. Boylece yazar onu sikica tutabilir. Aksi takdirde, parmaklar tizerinde bir agirlik olur ve
buna dayanamaz. Ayni sekilde Iran kamislarindan da elde edilir ve yazmay: kolaylastirmak ve

uzatmak icin Ug catlak gereklidir.

Muhtasar timar kalemi olduk¢a azdir ve onunla naibler, vezirler fermanlari1 ve benzerlerini
yazarlar. Ucunu agma yoniinden genisligini 24 at?’® kili olarak takdir ettiler. O nadir kalemlerden
orjinal bir kalemdir. Bu oran nedeniyle Siiliiseyn 16 kil olarak takdir edilmistir. Nisf kalemil2 kil
olarak takdir edilmistir. Siiliis kalemi 8 kil olarak takdir edilmistir. Muhtasar Tmar, tam arasinda
olan1 ve Siiliiseyn biitiin bu kalemlerin Sekil (agir) olanlar1 daha ziyade doygunluk i¢indir, hafif

ise daha ziyade incelik igindir.

Her kalemdeki elif boyu, benzerindeki genisligi oraninda darbelenmesi muteberdir ve
boyu buna denk hale getirilir. Ayrica Tamar kaleminde genislik 6lgiisii darbelenir ve benzerinde
24 at kilidir. Boyu ise 576 at kili olur. Siiliis kalemi ise Timardan olan genisliginin orani
darbelenir ve 8 kildir. Onun benzerinde boyu 64 kil olur. Yazarin hattina tesir eden ¢ok sayida
kalemlerinin olmas1 gerekir. Ayrica daima ucu ag¢ilmis, onunla yazmak icin hazir divit kalemleri

olmalidir. Uglarinin acilmasi ertelenmemelidir.?*®

2.3.4.6. Bileme Teknikleri

Ibn Mukle soyle der: “Sert kalemde oyuk fazla, yumusaksa az, mutedilde orta
olmalidir.” Bigakla asagi dogru inilir, sonra kalemin ucuna dogru egimi artirilir, agcik uzunlugu
bagparmagin bogumu kadar veya giivercinin gagas1 kadar olur.” ibnu’l-Bevvab ise kalemdeki
¢izigin sinirli olmasi halinde hattin daha dar olacagini, kisaligin boyun mesafesinde oldugunu

sOyler.

Es-Suli®® de kalemin agik tarafinin uzatilmasim emreder. ibnu’l-Afif sOyle der: “Bileme
mesafesi uzarsa hat daha kuru, daha hafif ve daha giizel olur. Kisalirsa daha net, daha agir ve daha
giiclii olur.” Kat iglemleri yapilirken kalem ucunun mesafesi ve miktar1 Tiirkce kaynakta ise su

sekilde anlatiliyor

Eger kalemin agzi bol, yani kalin yazi i¢in kesilmek istenirse ucun arka tarafini iki
tarafindaki sirca kismi1 korunmak sartiyla ortasindan biraz tiraglamali ve gevirip tarife uygun bir

sekilde kesmelidir. Kalin agizli kalemlerde agiz ne kalin ne de ince olmali, iki yandaki sirca

218 Nadir atlardan, esekten daha biiyiik binek hayvamdir

219 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.454.

220 Eh() Bekr Muhammed b. Yahya b. Abdillah b. Abbas b. Muhammed b. Stil-Tegin el-Bagdadi es-Satranci es-SGli
(6. 335/946) Tiirk asill1 tarih¢i, edip ve sair.
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kisimlar dagilmayacak sekilde, ortalama bir halde bulunmalidir. Kalemin ucu ile, deligin basladig1
badem gibi olan seklin arasi 2-2,5 cm. kadar olmalidir. Ciinkii bu, miirekkebin kolaylikla ve

istenildigi kadar akmasina yarar ve yazilacak yerin parmakla kapanmasina da engel olur®®,

Sert kalem, saglam olsa bile, mirekkebi kolayca akitmadigindan aradaki uyumu
saglamak zorlasir. Yumusak kalem de, fazla esnediginden dolay1 yatik ve dik istikametlerde ayni
derecede rol almadigindan yaziy1 adeta iki kalemle yazmis gibi bir hale sokar. Bu gibi hallerde
katt ve tahrif-i kalem??%in rolii adeta anlamsiz kalir. Kalemin fazla esnemesinin bir de su zarari
vardir: Yazarken miirekkebi fazla akittigr icin uyumu idare etmek zorlasir ve yazani devaml
surette mesgul eden bir is olur. Yumusak kalemin sirgasi genellikle zayif oldugundan ucu ¢abuk
bozulur, sik sik kesmek gerekir. Bu yiizden, yazida kalem kalinliginin ayni sekilde devam
etmesini korumak miimkiin olmaz. Bu gibi durumlarla karsilasmamak i¢in sert kalemlerin badem
gibi olan kismini biraz uzun tutarak miirekkebin akmasini kolaylastirmak, yumusak kalemlerin
kesimini de biraz kisaltmak ve etli kisimlar1 dylece birakmak sartiyla fazla genislemelerine engel

olunmalidir.??®

2.3.4.7. Kalemin Bilenecegi Yeri Bilmek

Kaétibin kalemin neresinin bilenecegini iyi bilmesi gerekir. Kamisin esasina kaim ise {ist

tarafindan olmalidir. Ebu’l-Kasim’a®%*

gore kalem diiz yapili veya egri yapili olanlar1 vardir. Diiz
ise bileme Ebu el Kasim’a gore kalem diiz kahverengi veya egri olmadan degildir, eger diizse bas
kismindan, egriyse ve zorunluysa altindan bilenmelidir. Ciinkii yukarisindaki egrilik daha azdir.
Tiirkce kaynaklarda da kalemin neresinden ne sekilde bilenmesi gerektigi detaylica tarif edilmis

ve ayni1 hassasiyet ile yaklasilmistir. 225

Kalem yontma konusunda Ali bin Hilal sunlari sdyler: "Kalemi yontmak istedigin
zaman; alt, yani su alan tarafindan basla ve halkasini bigakla uzat, bu kismi ortasindan giizelce

ayir, kabugunun igini traslayarak incelt ki, kolayca kesmek kabil olsun"??°

Rehber-i Sibyan in arka kapaginda, kalem agmakla ilgili su bilgi verilmektedir: “Kalem

ince tarafindan evvela sol avucun igine yatirilarak bagparmak biikiimii miktarinca asagi ucuna

2L Ag.e.

222 Kalem degistirme.

223 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.450.

224 Ebu elkasim ali bin hasan bin hibetullah bin asakir elddimeski (h. 571 -499) immam hafiz ve hadis alimi gamda
defendilmistir .

22 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, S.451.
226 Bidaati'l-Miicevvid, Hat ve Hattatan, s. 278-285.
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dogru ince tarafindan badem bi¢iminde kesilir. Sonra ortasindan bir miktar yarik (sak) yapilir.
Kalemin iki yanlarindan istenilen kalinlik derecesine gore kesilir. Kalem makta yuvasina konur;
sol elin bagparmag ile kalemi ve diger parmaklarla altindan maktai tutarak ucu asagir dogru
hafifce tirag edilir. Eger siiliis ve nesih kalemi ise egrice, rik’a, divani kalemi ise biraz diizce kat
edilir. Kalemi sag elin bas ve isaret parmaklariyla tutarak orta parmagi onlara yardim ettirmelidir.
Fakat kalem hakkinin layiki ile icra olunmasi i¢in kalemin kesilmis olan tarafini satirin {izerine

cevirerek hareket ettirmelidir.”?*’ Kalem acilis1 itibariyle ¢aksirli ve ¢gaksirsiz olur.??®

Ibn-i Bevvab da Raiye Kasidesi’nde su tavsiyede bulunur: "Biitiin azmini katt-1 kalem
tarafina sarf et ki, bu sart cok miithimdir. Kalemi katt ettikden sonra, ortasini topraga siir ki
pisligini ve yagimi gidersin; miirekkebi iyi alsin. Fakat katt-1 kalemin gizlenen sirrinin ortaya
¢ikmasini arzu etme ki, ben bunu sana abes goriiriim. Bu sirrin ifsasindan, ben dahi kagimnirim. Bu
hususta kisaca derim ki katt ne fazla egri ne de diimdiiz olmayip ikisi ortas: olmahdir"?*®. Yakat
da "Cok egri kesilmis kalemle yazmaktan ¢ekin ve itidal sadedinden asir1 yapma ki, goniil

rahatligiyla yazabilesin" demistir.

(Resim 45)

22" Mehmed izzet Efendi, Rehber-i Sibyan, Istanbul 1309, 5.67
228 Siileymaniye Ktp., A. Sitheyl Unver, Dosya, nr. 84/A., sira nr. 346, demirbag nr. 117.
22 Yazir, Kalem giizeli, c.I1, s.172.
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2.3.4.8. Bilemede Bicagi Tutma Yontemi

Ibnii’1-Berberi®® sOyle der: “Bilemeye baslayinca bigagi sag elinle, kalemi sol elinle tut.

Sag bagparmagini bigagin arkasina koy, sonra kalemi saglamca tut.”

“Kamisin bogumu kalemtiragla kesildikten sonra kalemin u¢ kismi kalemi agandan yana olmak
tizere sol elin avucu igine yatirilir ve kalemin agilan kism1 uzunca bir badem goriintiisii verinceye
kadar iki yandan kesilir ve yontulur. Kamis yeterince sert degilse, biraz daha tok bir badem sekli
tercih edilir. Kalemin govdesinden ucuna dogru incelerek uzayan kismina dil, u¢ kismina ise agiz
denir. Agz1 dilinden daha genis agilan kaleme de ¢aksirli kalem adi verilir. Daha sonra kalemin
agz1 makta’ lizerine yatirilarak ya da elde dikine gatlatilir. Sonra da yine makta iizerinde kalemin

ucu yazilacak yazinin gerektirdigi meyil gozetilerek kesilir. 231

Kalem agz1 ve saklari: Kalem kesildikten sonra, ucundaki egri kisma kalem agzi (fem-i
kalem) veya kalem kesimi denir. 1ki parcadan ibaret olan kalem agzinin yazana yakin tarafina

insi, diger tarafina da vahsi denir.?*? >

2.3.4.9. Yontma

Ibn Mukle’ye gére bunun iki tiirii vardir: kenarlar1 yontma, ortasin1 yontma. Kenarlari
yontmada, her iki taraftan diiz olmali, tek tarafli olmamalidir, yoksa dmrii azalir. Kalemin daha
saglam ve sert olmasi i¢in ¢izginin ortalanmasi gerekir. Kenarlardaki mesafeler de esit olmalidir.
Ustten baglayip kalemin basma dogru gittikge asag1 inilmelidir. Bdylece kalemdeki miirekkep
akis1 daha iyi olur.

Ortasin1 yontmada ise kalemin sertlik veya yumusakligina gore degisir. Sertse sadece
yiiziinden yontulmali, sonra diizlestirilmelidir. Genisligi, katibin tercih ettigi hattin genisligi kadar
olmalidir. Yumusaksa sertlestigi katmana kadar yontulmalidir, aksi takdirde kalem hasar gorebilir

ve yazim sirasinda miirekkep akis1 iyi olmaz.

Ibnu’l-Berberi ise kalemin iyi bilenmemesini veya kalemin kenarlarinin farkli olmasini
hos karsilamaz, clinkii bu kalemin 6zelligini bozar. Ayrica yontma tiirleri sunlardir: Bunlardan
birinde bileme iki taraftan yapilir ve ortasindan hafif¢ce alinir. Bu tiir, mebsut, muallak ve

muhakkak i¢in uygundur. Birinde ise kalemin tiim yumusak kisimlari alinir. Bu tiir, miirsel,

230 Eby abullah ikrime bin Abdullah elberberi elmedeni h.105 m. 723 haz Abdullah bin abbasin talebesi.

21 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), I, s.447.
%2 Yazir, Kalem giizeli, c.Il, s. 171.
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memzuc ve mifteh icin uygundur. Bir tiirde ise sol taraf yontulup sag taraf birakilir. Bu da
tavamir ve benzerleri igin uygundur. Diger bir tiirde ise iki taraf ve ortasi yontulur. Kesi yeri alt

kismindan daha genis olur. Bu da tiim siiliis ve dallar1 i¢in kullanilan kalemlere uygundur.233

2.3.4.10. Naht (Kalemin Ucunun Yan Taraflarimin Diizeltilmesi) Hakkinda

Kalemin ucunu kesilecek héle getirinceye kadar yontarak inceltmeye naht-1 kalem

(kalem yontma) denir. ibn-i Bevvab Raiye Kasidesi’nde "Kalemi ince tarafindan yont" der.?**

Kalem yontmay1 soyle ifade edebiliriz: Kalemin once iki bast kesilip igindeki uzun
liflerden armndirilir. Ince tarafi sol elin basparmak avucuna gelmek ve kalem dik durmak iizere,
bas ve isaret parmaklar1 arasinda sikica tutulur. Sag el ile de kalemtiras tutulup kalemin u¢ kismi
iki parmak kadar geriden baglayarak kendinden tarafa dogru yarisi gidercesine yontulmaya
baslanir. Ucun ortasindan iki esit pargaya ayrilmak tizere bicakla yarilir. Yararken ikinci bir
catlagm ortaya cikmamasi géz oniinde bulundurulur. Istenilen incelik uca verilinceye kadar bu
kismin sag ve sol kenarlarindan bagparmak avucu iizerinde evire ¢evire, yukaridan asagi, yavas
yavas, azar azar yontarak badem sekline getirilir. I¢ tarafindaki kalin ve kaba kisimlar tiraglanarak

inceltilir. Sonra sira kesmeye gelir.”®®

2.3.4.11.Sak
Kalem yarik degilse parmaklarda siireklilik olmaz ve uzatmalar ¢ok oldugu, sak
olmadig1 ve miirekkep kalemin kenarlarindan birine meylettigi i¢in katibin hattinda devamlilik

saglanamaz.236

Sakin Faydalari: Giizel yazi, hem yazanin yetenegini hem de yazi ¢esidine gore kalemi
acma sirrina vakif olmayr gerektirir. Ancak bu sayede kalemden giizel bir yaz1 ¢ikar.
Kalem yontma (naht) ve kesme (kat’) yazi meskine baslayanlara ilk &gretilen
seylerdendir. Hz. Ali “Kalemi iyilestirirsen yazini da iyilestirirsin; kaleme bakmazsan
yaziyl yliziistii birakmis olursun, ¢iinkii yazi kaleme tabidir.”?’ derken dogru agilan
kalemin yazi agisindan biiyilik bir 6nem arz ettigini ortaya koyar. Ayrica kalemi agmak

da yetenek gerektiren bir istir.>*® Ali Mustafa Efendi Mendkib-1 Hiinerverdn’da bu konu

233 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind’ati’l-ins&, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.449.

24 3.9.e. 5.450.

2% Yazir, a.g.e., s. 170.

2%%el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu I-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, s.450.

237 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.450.

2% Muhittin Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 nesriyati, Istanbul 2010, s. 421.
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hakkinda soyle der: "Sakk-1 kalemin yazandan yana olan yakasina iinsi ve yazidan yana
olan yakasina vahsi derler. Hattatlar arasinda muteber olan alt1 nev'i yazida vahsi tarafi,

iinsi tarafinin iki kati olmalidir. Divani, Kirma ve Destl yazilarinda, aksine iinsisi
1239

vahsisinin iki misli olmalidir. Lakin nesta'likde iinsisi ve vahsisi bir olur.

(Resim 46)

Sakin Ozelligi ilk olarak Uzunlugu: Kalemin farkliligma bagh olarak, kalemin sertligi
ve yumusakligina gore degisir, ancak mutedil, agikligin yarisina veya tigte ikisine kadar
bir kesi olmalidir, ¢iinkii daha fazla olursa, kalem ucu yazarken agilir ve ¢izgi bozulur.
Sert olursa uzunlugunun agikligin diger tarafina kadar olmas1 gerekir. Sertlik fazla olursa

kesi de fazla olmalidir.

Ikincisi Sakkin Enine Yeri : Ibn Mukle, iiciincii konuda belirttigi gibi, kesi kalemin
ucuna gore ortadan olmalidir. Ibnu’l-Bevvab ise sdyle der: “Tiim ¢iziklerin kalinhig1 esit
olmalidir. Yaz1 sagdan sola geldigi siirece, sag tarafin sol taraftan kalin olmasi

miimkiindiir, ama tersi olmaz. Clinkii bask1 sagdan ziyade sol tarafa olur.”?%

2.3.4.12. Sivriltme

Sivriltme tir( katibin maksadina gore degisir. En 6nemli maksat, yaziya temel teskil
eden bilemede belli olur. EI-Dahhak b. Aclan soyle der: “Kalbi agik kisiler kalemleri sivriltme

tiirlerini ve hat lizerindeki kullanimini iyi bilirler.”

239 Mendkib-1 Hiinerveran'in 10. sayfasindan mealen alinmustir.
240 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®1-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.450.
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Ibn Fadlallah ise soyle der: “Bazi Katipler, kalemi bilemek i¢in aldiklarinda bundan énce
durup incelerler. Sivriltmek isterlerse dururlar. Incelerler ve dururlar. Sonra sivriltip diizgiin hale

getirirler.” 241 Sivriltmenin iki tiirii vardr:

Birinci Tur: Mubharref. Sivriltirken bicak egri kullanilir. Iki vurus igerir. Kaim ve

Musavveb. Kaim, kabuk kalinlig1 kadar yapilir. Musavveb ise kabuk kalinligindan fazla olur.

Ikinci Tiir: Disine uygun seviyede olur. En iyisi muharreftir. ibn Mukle bunu sdyle
aciklar: “Kalem diizse bunlardan birinin dis yiliksekligi sag taraftan hafif fazla olur.” Tahrifin
manasi budur. Kalemin disinden bahsedilirken belirtildigi gibi yazinin sagdan sola olmasi halinde

boyledir.

Ibnii’1-Afif sdyle der: “Bunun iyisi orta tahrifli muharreftir. Kétiisii diiz olamdir. Ciinkii
diiz olursa kullanimi muharreften daha sinirli olur. Aliskin olmayan bazi kisiler kalemi iistatlarin
aksine yontarlar. Kalemin kabugunun alinmasi giizel gériinmesini saglar belki ama hatt1 giizel

olmaz. Tersine yontulursa katibin hatt1 tutarli, kagida uyumlu olur.”

Vezir Ibn Mukla soyle der: “Sivriltmek istediginde bigagm biraz keskin olsun, ama dik

kesme.” Yani biraz egimli ve gergin olmalidir.

Seyh Semseddin b. Ebu Rakibe **’sdyle der: “Seyh imadiiddin ibnii’l-Afif’e kalemlerle
yazi, tahrif ve tedvir hakkinda sordugumda soyle demisti: ‘Rika ve tevkide kare seklinde
sivriltilmis tedvire meylederim, nesih, muhakkik ve misarda ise tahrife meylederim. Muhakkikte

tahrif biraz daha fazla olur.””

Ibnu’l-Vahid, Ibnu’l-Bevvab’in sdziinii sdyle yorumlar: “Soziin 6zii, tahriften tedvire
dogru kaymaktir.” Her kalemin 6zel bir sivriltme sekli vardir. Reyhani tarzi sivriltmenin tahrifi

daha fazladir. Diger sivriltme tiirlerinde ise tahrif daha azdir, en azi rikada olur.

(Resim 47)

21 Genislikte ve morina uzunlugunda kedi.
#2 Muhammed bin ali bin ebi rukeyba el masri el mucevvid d. 700 imadduttin bin afiften egitimi alip yamindan
ayirlmadi misirn hisbesinde gérev almigtir
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2.4 MEDIYE

Arapca “yontma” fiilinden tiireyen mibre kelimesi, kalemi yontup tiras eden, uzun saph ve
demiri sabit, acilip kapanmayan kesici alete denmektedir. Kalem bigag1 anlamia gelir. Ibn-i Hilal
ile Yakut mibre hakkinda soyle demislerdir: “Bir kalemi keserken kiit agizl1 olmayan keskin bigak
kullanmalidir. Kalemi hafif¢e ve bir defada kesmeye, keskin bir ¢aki elverir.” Giilzar-1 Savab’ta
da soyle denilmistir: “Kalemtirag, kalemin hanesinde olduk¢a, o kalem yazi yazmaya elverisli
olur. Bir hattatin, en az iki kalemtiragi olmali; biriyle yontmali, digeriyle de kesmelidir. Ciinkii,
keskin olmayan kalemtirasin kestigi kalem de keskin olmaz.” Keskin olmayan kalemle de keskin

yazi yazilmaz. 243

Kalemler dagildiginda bu aletle toplanir. Yontulabilmesi ic¢in sulanmasi ve
keskinlestirilmesinde mubalaga etmek gerekmektedir. Kalemin cevheri olarak tarif edilmistir.
Kalemin yontulmasinda par¢a koparmaz. Kalemi bozup korlememesi icin kalem agma haricinde
kullanilmamasi gerekmektedir. Kalem acicinin bozulmasi da Ibn Afif’in belirttigi gibi bigagin kor
olmasi sebebiyledir. Bu konuda es-Suli, “Bigcagini bile ve bagka is i¢in kullanma” demistir. El-
Vezir Ebu Ali b. Mukille’ye gore (r.h.), “Kalem zarif bir boyda kararinda bilenmis olmalidir.
Yontma esnasinda yontmayr miimkiin kilmak i¢in sulamada asir1 gidilmesini hos gérmemistir.
Elbisenin yeninde ve mestin i¢inde taginmasinda bir mahzur yoktur. “ Medaini’nin A’mes’ten
rivayet ettigine gore Ibrahim “Kisinin mestinde bigak tasimasi vakardir” demistir. Ona gore
kalemlerin en guzeli, genis ortali, ince kenarli olanidir. Tutma yerinin egimsiz diimdiiz olmasini
begenmemistir. Ibnii’l-Afif, “Babamin ve katiplerden bir grubun Ukabiyye’yi begendigini

gbrdiim. Bu kalemin ortas1 altindan daha genistir. “ demistir.

2.4.1. MEDIYE (KALEMTRAS) CESITLERI

Hat sanat1 ve hattatlik gelisim gosterip olgunlastikca kalemtiraslar da c¢esitlenmistir.
Bunun igin, kalemtirag tabiri, hattatlarca baslica iki anlama gelir: Biri kalemi kesmek ve
yontmak, digeri ise aharli kagit iizerindeki hatalar1 kazimak icin kullanilir. Sadece kalem yontmak

ve kesmek i¢in kullanilan mibreye kalemtiras, kalem ¢akis1 ve kalem bigagi adi verilmistir. 244

B Age.,s. 173-174.
M Ag.e.,s. 174-175,
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(Resim 48)
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(Resim 51)
2.4.2. MEDIYE PARCALARININ iSIMLERi VE NEYDEN YAPILDIGI

Kalem kesmek ve yontmak igin kullanilan kalemtirag birkag parcadan olusur: kesici
kismma t1ig denir ve ¢elik veya demirden yapilmustir. Tiglarin gelikleri ¢ok serttir. Ilk

yapildiklarinda renkleri koyu kahverengi, grimsi bir siyah veya Ordekbasi yesilidir. Bu renkler
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bilendik¢e acilir. Tiglar orta boydadir ve sekillerine gore kalemtirasa sogiit yapragi, servi, cam
kirigy, kiit, katibi, hattati gibi isimler verilir. Kalemtirasin keskin tarafina “agiz”, ucuna “burun”,
agizin iki kat1 boyunda olan ve kemik, fildisi, mercan, 6d agaci, abanoz, ¢elik, altin kakmal1 ¢elik
gibi malzemelerden yapilan kisma “sap” denir. Bu sap kismi sabittir, kesinlikle oynamaz.
Uzerinde sanatsal birtakim islemelerin yapildigi yerdir. Bu sanatsal islemler kalemtirasa deger
kazandirir. Uzeri altin veya giimiis kakmalar ve kiymetli taslarla siislenmis olanlar1 da vardir ki
bunlar1 miizelerde gérmek miimkiindiir. Agzin kars1 tarafindaki burundan sapa kadar olan kisma
“sirt”, sap ile tigin birlestigi yere “parazvana” denir. Parazvana bu iki kismin birbiriyle giicli ve
saglam bir sekilde kaynagmasini saglar. Genellikle ¢elikten, bakirdan ve piringten yapilir. Nadir
de olsa, altin ve giimiisten yapildig1 vakidir. Degerli sanatkarlarin eseri olan kalemtiraglarda,
parazvanaya yakin bir yerde, kalemtiragi yapan ustanin piring, giimiis veya altindan olmak {izere

kabartma veya gdbmme imzasi1 bulunur. Bu imzalar kalp, sise veya armut seklinde yapilir.

2.4.3. TIG’IN SEKLINE GORE MEDIYE CESITLERI

Kalem kesmek ve yontmak icin kullanilan kalemtiraglarin dort ¢esidi vardir ve bunlar
kesici kismin aldig1 sekle gore selvi, kiit, sogiit yapragi ve cam kirig1 gibi isimlerle anilmiglardir:
Selvi, kalemi kesmek i¢in kullanilir. Bu ¢esit kalemtiragin ucu, selvi gibi sivrildigi i¢in bu adi

almistir. Kiit, kalem yontmak i¢in kullanilir. Ucu yuvarlagimsidir.

Cam kirig1 kalemtiragin yukari bakan agzi ile kalemin iki basi kesilir, fazla yerleri alinir,
kagit kesilir ve ince kalem yontulurdu. Kalemtiragin alt kismi ile de kalin kalemler yontulurdu. Bu
kalemtiraglar, agizlarinin zarar gérmemesi i¢in tahta kalemlerde kullanilmazdi. Bu igine

kalemlerin konuldugu alettir.

2.4.3.1. Mihfere: Yazi tashihi i¢in kullanilan kalemtirasa ise mihfere, tashih
kalemtiras1 ve tashih bigagi denmistir. Mihfere iki tlrliidiir: Biri, s6giit yapragi biciminde olan
kalemtirastir. Kalem a¢mak i¢in kullanilan kalemtiraslardan daha kiigiiktiir. Yaz1 kenarlarinda
ortaya ¢ikan ufak piiriizleri kazimak icin kullanilir. Biitiin mahareti ucundadir. Ucu ¢ok keskin ve
sivri oldugu i¢in kagida zarar vermemek adina kalemtiras1 kullanirken ¢ok dikkatli olunmalidir.
Ciinkii en ufak bir hata kagidin delinmesine yol agar. Digeri ise kiit u¢ludur. Ancak agiz ile burun
arasindaki kismi ¢ok keskindir. Esasen kalin piiriizleri gidermek amaciyla kullanilir fakat kalem
kesmek i¢in de kullanilmistir. Bununla beraber bugiin bir hattat i¢in saglam ve keskin bir ¢aki ile

kalem kesme, yontma, yarma ve yazi tashih etmek miimkiindiir.
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2.4.3.2. Mifrez: Bir de mifrez denilen bir alet daha vardir ki bu da kalemin sakkedilip
boliinmesinde kullanilan bir ¢esit kalemtiras olup mibreden farklidir.

2.4.4 KALEMTIRASI BILEME VE KORUMA

Kalemtiraglar1 bilemek dikkat ve 6zen ister. Bu sebeple hat iistatlar1 bunlar1 dnce bileme
carkina verdikten sonra, kabaca karakayadan yapilmis miistehadd denilen bilegi, tas iizerinde
zeytinyagi ile bilerler. Kalemtiraglar: rutubetten ve sert cisimlerden muhafaza etmek icin agikta ve
madeni esyalar arasinda birakmamak gerekir. Tiglar1 hafif¢e yaglayip sert bir kdgida sarmak veya
kiliflarda korumak &nerilir. Isin istad1 olan hattatlar, bunlar1 yapmakla beraber kalemtiraslari her

kalemtiragin bigimine gore yataklari bulunan kilitli mahfazalarda korumuslardir.

Osmanlilarda kalemtirag yapmak giizel sanatlardan sayilirdi. Kalemtirag ustas1 olmaya
hak kazanan kalemtirasci, diploma alirken kendisini yetistiren ustasi ona bir mahlas verirdi. Bu
mahlasin bagka bir meslektas tarafindan kullanilmayan bir mahlas olmasina dikkat edilirdi. Sonu

nispet ya’st ile biten bir isim olurdu.

Her dénemde sanatinda usta birkag kalemtiras¢t bulunurdu. XVII. yiizyilda Istanbullu ve
Galatal1 iki Recai sohret bulmus. Daha sonra hiirmetle anilan ustalardan olan Fenni ve Yimni
gelmigstir. XIX. asrin baglarinda Kemali, Bursali Hiisni, Sitki, Safi gibi degerli kalemtirascilar
yetismistir.

2.5. DIGER MALZEMELERI
2.5.1.MiKLEME

Hat sanatinda kalem kutusu olarak kullanilan 6zel
islemeli aletin adidir. Arapga’da mikleme, Tiirk¢e’de kalemlik
diye isimlendirilmistir. Kubur ve kalemdan da denir. Mukavva
veya tahta bir kutudur. Yontulup kesilmis kalemler birbirine

carpmasin diye miklemenin i¢ine mifrese adi verilen bir parga

cuha kumast konulur bdylece kalemler muhafaza edilmis

olur.®®

(Resim 52)

*® Yazir, Kalem Giizeli, 11., 210.
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2.5.2.MiKAT

Cevheri’nin®*® Sihah’inda belirttigi gibi mim’in kesresiyle Mikat olarak okunur. Ancak o
miiennes olarak Mikatta seklinde kullanmistir. es-Suli Mikat’in, ucunun agilmasinin pargacikl
degil diiz olabilmesi icin sert olmasi gerektigi goriisindedir. Bu nedenle ibn Mukille (r.h.)
“kalemi kestiginde pargacikli, piiriizlii olmamasi i¢in, kor ve kaba degil sadece sert, piiriizsiiz

Mikat ile yont *“ demistir.

Ibnii’1-Afif, “Kalem Abanoz ve fildisi gibi sert bir cubuktan olmali ve yontulacag: diiz bir
yiizeye sahip olmalidir. Yuvarlak olmamalidir, Zira yuvarlak olursa, kalem pirtzli olur ve Mikat

parlak olabilir. Dolayisiyla tesirat ve idarat dogru olmayabilir” demistir.

El-Kalkasandi, Mikat’in demir, bakir ve benzeri gibi mukavemetli olmamasi gerektigini,

zira bunun bi¢ag1 bozacagini ve dogru bir yontmanin saglanamayacagini diistinmektedir.

24 {smail bin hammad el cevheri 1003 m. Hat sanatinda yazdig1 hatlar ibnu mukleye benzetliyor arap gramaerinde
onlii kitaplar1 var ve ilk igmaya deneyen insanlardan
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2.5.3.MILVAK

Divite konur, yani lika ile hareket eder. Baz1 Katipler sdyle der: “En iyisi, miirekkebin

rengini degistirdigi i¢in abanozdan yapilir. Koni seklinde yuvarlak ve genis bash olur.”?

2.5.4MiRMELE

Eski adi metrabedir. Kumla kullanilan bir alet olup bununla kdgida kumu dokerler Ki
yazinin miirekkebi dagilmadan bir an 6nce kurusun. Mirmele kum kab1 demektir. Kum kabi, rih
denilen tozun saklandig1 kaptir. Farsca’da “rikdan, rigdan”; Arapc¢a’da “mirmele” kelimeleriyle
adlandirilir. Rth kumu, siyah, mavi, pembe renge boyandiktan sonra rithdana koyulur. Katipler,
yazi 1slak iken yaziya bu kumu serper, kum zerreleri 1slakligi emer ve miirekkep gzdeneklerinde
bosluklar olusur. Bosalan bdlgeler hava alir ve su buharlasarak yazi kurur. Kurutma kagidi

vazifesi goren bu kumlarin yerine, altin parlakliginda olan maden tozlar1 kullanilir.?*®

“Rik, rth” hizli kurumasi, kars1 tarafa leke aktarmamasi arzu edilen yazilarin iistiine
serpilen 6zel bir tozdur. Katipler arasinda bilinen ve kullanilan rik, Manisa daglarinda bulunan

249

toprak tiriinde olan 6zel bir madendir.”™ Kirmiz1 renkte olup firinda islem gordiikten sonra sari

renge donlslir. Hiisn-i hat i¢in ¢ok tercih edilmese de hayirli ve bereketli®®

oldugu
diisiiniildiiginden kullanim1 mevcuttur. Rih daha ¢ok resmi yazilarin kurutulmasi i¢in kullanilir.
Yazinin inceligini bozmasi sebebiyle de hat yazilarinda ¢ogunlukla tercih edilmez ve bu

durumdan dolay1 miirekkep kendi halinde kurumaya birakilir.>!

Padisahlarin, devlet adamlarinin, sadrazamlarin arsiv vesikalar1 arasindaki yazilarinda hala
parlayan parcaciklardan, o devirlerde, bir tiir kurutma kagidi vazifesi goren bu kumlarin yerine,

altin parlakliginda tozlarin kullanilmis oldugunu égreniyoruz.zsziki sey igerir:

Birincisi: Kumun konuldugu yerdir ve bununla adlandirtlir. Sahibinin tercihine gore

bakirdan veya ahsaptan bir divitse divitin cinsinden olur.

Divite gore konumu hokkanin arasinda, divitlerin i¢ kismi1 ise mense’ arasindadir. Agzinda

sert kumun iceri girmesini engelleyen bir pencerecik bulunur. Daha blylk bir mermeleden

247 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, s.468.

248 Yazir, s. 178.

29 5zonder, s. 164.

0 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, s. 623-624.

2L Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 101.

252 Yazir, s. 178.
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alimmig da olabilir. Divitin i¢ kisminda olup kiiciikliiglinden dolayr dar olabilir. Vezirler ve
emirler gibi devlet erbabi, sevdikleri icin biiyiikk mermeleler kullanirlar. Ust kisminda bir bogaz1
olur. Bakir ve benzerinden olan divitlerin cinsinden olur. Bazen kadilar ve benzeri gorevliler

ahsabi tercih ederler.

Ikincisi: Kum. Katip sadece kirmizi kumu secer. Ciinkii kum tiirleri i¢inde sadece kirmizi

kum, siyah miirekkebin giizelligini belirginlestirir. Ince olursa daha iyi olur. Cesitli tiirleri vardr:

Birinci Tur: Mukattam Dagi’nin *2dogu tarafinda bulunan Cebel-i Ahmer’den gelir. Misir

diyarinda en bilinen ve en kaliteli kum budur.

Ikinci Tiir: Vahalardan gelir. Keskin kirmizi renge sahip sert bir kumdur. Katip bir bigak
veya benzeri bir seyle yazinin iistiine tasi siirter. Yukart Misir ve Feyyum Katipleri ve valileri

sikc¢a kullanirdi.

Uglincti Tur: Kizildeniz’in Tur tarafindaki bir adasindan gelir. Safrana benzer sar1 renkli

ince bir kumdur. Hat iizerinde hos ve benzersiz bir goriiniim birakir.

Dordunct Tur: Kirmizi-sart arasi karisik gortintimlii bir kumdur. Bakan kisi iginde altin

parcalar1 oldugunu sanir. Son derece hos bir goriintiisii vardir. Krallar ve benzerlerinin tercih ettii

bir kumdur. %>*
2.5.5. MINSE’

Iki sey icerir; Birincisi: Durumu. Bigim ve kapak tarafinda divitteki konumuna gore
mermelenin durumu gibidir. Ancak yapiskana ulagmasi i¢in agzinda penceresi yoktur. Bazi katipler,
divitin ortasinda, kursundan yapilmais, ince ve diiz yapil 2>farklh tiirlerde mensee kulanmus olabilir.
Bunlar orta mermele gibi divitin ortasinda olur. Yapiskanin kalicilig1 bakir veya kursun olmasina

gore degisebilir.
Ikincisi: Yapiskan. iki tiirdiir:

1. Bugdaydan elde edilmis nisasta. Soyle yapilir; kumasin pisirilmesi gibi ates lizerinde
pisirilir, ancak daha hafif ateste olur. Sonra mensee icine konur. Insa katipleri hizli yapistig1 ve

beyaz kagidin rengine uyumlu oldugu icin sadece bunu kullanirlar. 2%6

23 Fustat, Kahire veya Vadi-i Sarkiye nin dogu tarafi.

24 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.468-469.

2% Cam veya fildisinden yapilmus kapakl kiigiik bir kase.

2% g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.459.
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2. el-Kesird’dan **"elde edilir. Kesira baharati yapiskan kivamina gelene kadar suyla
karistirilir. Sonra mensee i¢ine konur. Genelde Deyvene kétipleri bunu kullanir. Hizla yesile

doner. Ama ¢abuk yapismaz. Giizel kokmasi i¢in giil suyu ve ka&fur karisimma sahip bir
yapiskanda kullanilmalidir.

2.5.6.MiNFEZ

T1g benzeri bir alettir. Kagidin deligi icin kullanilir. Kagidin alt ve {ist tarafinin diizgiin
olmasi ve 1yi esitlenmesi gereken yerlerde kullanilir. K&gidin deliklerinin dar veya genis olmasini

engeller. Bu alete en cok ihtiya¢c duyan kétipler Devavin Katipleridir. Bazi durumlarda inga
katipleri de ihtiyag duyabilir.*®

|
-
¥

\
X
3 -

po—

(Resim 56)

2.5.7.MiLZEME

El-Cevheri soyle der: “Milzem, ortasinda demir bulunan iki ahgaptan olusur. Parlatilmis

veya ham olabilir.” Bu alet bakir ve benzeri madenlerden yapilir. Yazildig1 sirada kagidin Ust

7 K esira zamkinin gikarildigi bitki tohumu.

258 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu'I-Asé Jfi Sma’ati’l-ingd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, 5.469.
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kisminda bulusan iki kenara sahiptir. Kagidin kaymasini engeller ve iki kenarda sabit kalmasini

saglar.”
2.5.8.MIFRESE

fcten ve distan **°keten, yiin veya benzeri bir maddeden yapilan Kamis kalemlerin
birbirine veya mahfazaya carparak bozulmasini engellemek i¢in, divitin kalem konan bélimine
yerlestirilen bir ortlidiir. Yapiminda genellikle ¢uha kullanilir. Kalem ve kalemtragin bozulmamasi

amact ile kullanilir.?®*

2.5.9. MiMSAHA

Defter olarak da adlandirilir. Yiin, ipek veya baska bir malzemeden iki tarafi renkli bir
katmandan yapilir. Kalemin, yazi yazilmadigi zamanlarda igindeki miirekkebin kuruyup
bozulmasini engeller. Genelde yuvarlak, ortadan egiktir. Diiz de olabilir. Miktar1 divitin

kapasitesine gore degisir.?%?

2.5.10.MiSKA

Hokkaya su dokmek i¢in kullanilan giizel bir alettir. Maverdi olarak da adlandirilir. Ciinkii
genelde hokkaya su yerine gilizel kokmasi i¢in giil suyu eklenir. Giil, feslegen, reyhan gibi
bitkilerin ¢ikarilmis sular1 miirekkep i¢inde ¢oziinmez ve miirekkebi bozmaz. Ancak su Oyle
degildir.

Bu alet genelde tuzlu bir denizden ¢ikarilmig salyangozdan yapilir. Bakir ve benzeri bir
maden de olabilir. Onemli olan hokkanin yerinden ¢ikmamasi ve ¢émlek 2®%gibi agzi genis bir

kaptan dokiilmemesidir. Ciinkii gerektiginden fazla dokiilebilir.”®*

2.5.11. MIiSTARA

Iki tarafli diiz ahsaptan yapilmis bir alettir. Yazi satir1 ve kenarlarinin diizgiin olmasini

saglamak icin kullanilan bir tiir cetveldir. Aym1 zamanda yaprakta veya levhada bulunan yazi

2 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.470.

20 j¢ ve dis kisimlar

21 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu '-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.470.

%2 A.g.e. 5. 471

263 Comlek gibi agz1 genis kaplar.

264 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.471.
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metnini, sekilleri, cilt kapagimi, bir veya birden fazla ¢izgi ile ¢ergevelemeye de bu isim verilir.”®®
Mistar, satir yapacak alettir, mistar adiyla da anilir. Yaziy1 dogru bir satira dizmede, satir
cizgilerini cetvel ve kursun kalem kullanarak esit araliklarla kagida ¢izmek bir kolaylik saglar.
Ancak sayfa sayisi arttik¢a, bunlar1 ¢izmek uzun bir siire isteyeceginden ve de satirlar ve sayfalar

arasinda tam bir uyum elde etmek kolay olmadigindan mistar kullanmak adet haline gelmistir.

Satir ¢izgisinin tespitinde kullanilan alet “mistar, mistar, hatkes” adlariyla anilir. Yazilacak
yazinin kagitta kaplayacagi alanin biiyiikliigii, kac adet satir oldugu, uzunlugu ve araligi, eklenme
ihtimali diigtiniilen hususiyetler bir mukavva {izerine ince bir kursun kalem yardimiyla ve cetvel
kullanilarak muntazam bir sekilde gizilir. Cizilen satirlarin bagina ve sonuna ince bir igne ile delik

acilir, ibrisim bu deliklerden gegirilir. Her satir i¢in ibrisimin gerilmesiyle birlikte mistar elde

edilir.?®

Yazma eserin diizenlenmesinde, yazinin yer alacagi alandaki satir diizeni, bu amag i¢in
kullanilacak kamis kalemin nokta boyutuna gore hesap edilir ve sayfanin biiyiikliigiinde bir

mukavva lizerine ¢izgiyle tespit edildikten sonra, satirin basina ve sonuna igne ile delik acilir.

Mistar'in kullanimi su sekildedir: Aharlanmis kagitlarin her bir tabakasi sayfa diizenine
gore mustarin {stiine yerlestirilerek, parmaklar, yikanip yagdan arindirildiktan sonra hemen,
ibriginin kabarikligiyla hissedilmekte olan satir cizgileri lizerinde gezdirilir bunun sonucunda

cizgilerin izi kagida ¢ikar ve metinler bu ¢izgi izine gore yazilir. Miizehhipler ¢cokca kullanir.?®’

2.5.12.MiSKALE

Yazimdan sonra altinin parlatildig: alettir. Vazgecilmez divit aletlerinden biridir. 268

265 Ozonder, s. 22.

266 Yazir, s. 208.

%7 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.472.

28 ALg.e.s. 472
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(Resim 57)

2.5.13.MiHRAK

Uzerine yaz1 yazilan kagitlarin toplandig yerdir.269

289 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.472.
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2.5.14 MiSEN

Bicagi keskinlestirmek i¢in kullamlan bir alettir. iki tiirii vardir: Ekheb *°Rumi olarak
adlandirilir. Digeri yesildir. Bunun da iki tiirii vardir: Hicazi ve Kavsi. Rumi daha kalitelidir.

Hicazi de yesilden daha kalitelidir.?"*

2.5.15. PERGAR

Hat metni olusturulurken yazinin muntazam bir sekilde ortaya konulmasina énem verilir.
Dolayistyla istifli yazida rahatsiz edici bir durum ya da goze goriinen bir ¢izgi hatas1 yer almaz.
Bu nedenle yazilmasi amaglanan metinle uyumlu olarak cetvelle diiz ¢izgiler cizilirken “pergel”
ile de yuvarlak c¢izgiler ¢izilir. Pergar, yalnizca hattatlar tarafindan degil miicellitler tarafindan da

kullanimi1 yaygin olan degerli bir aractir.

2.5.16 YAZI ALTLIGI

Eski hattatlar, sedir veya mindere yerlestikten sonra, sag dizlerini dikerek onun {istiinde
yazarlardi. Sandalyede oturup masa ilizerinde yazmazlardi. Bakis acisinin 90 derecelik olgiiyle
muhafaza edilmesi ve kagidin dizlerin iizerinde diizgiin durabilmesi, eskilerin zir-1 mesk (mesk
alt1) dedikleri yaklasik 20*25 cm boyutunda kaba kagitlarin birbirinin Ustline tutturulmasi ile
hazirlanan bir althgin diz tstiine konulmasina baghdir. Ele serbest bir hareket imkani saglamak

i¢in sert bir satth kullanmaktan uzak durulur.

2.5.17. MIKRAZ

Arapga’da ash “mikass” olan ve “makas, sindi, mikraz” olarak da isimlendirilen bu alet
kesip kirpmak i¢in kullanilir. Makas bir¢ok sanatta kullanilir ve farkli bigimlerde iiretimi yapilir.
Tim bunlarla birlikte makas, esasen hat sanatin1 dogrudan ilgilendirmez.272 Kagit kesmek i¢in

kullanilmas1 hat sanatiyla iligkili olmasina sebep olmustur.

2’0 Siyaha calan kirmizi veya kahverengidir.

2"l el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’\-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.472.

212 Yazir, s. 206.
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2.6. HATTA KULLANILAN ARACLAR (TEKNIK ACIDAN)
2.6.1. MUREKKEP

Miirekkep, “yaz1 yazmak i¢in kullanilan siv1” seklinde tanimlanir. Bu kelime Arapga’da
“midad, sicab, hibr”; Farscada “siyahi, zerkab ve zakab, zekab” ifadeleri ile karsilanir.?”® Hattatlar
sanatlarinda basarili eserler ortaya koyabilmek i¢in kullandiklar1 malzemelerin en iyilerini
secerler. Miirekkep de bu araclardan biridir. Hat sanat1 ile ilgili eserler ortaya koyanlar kalemin

alasin, miirekkebin ranasin?’, kagidin zibasin®™ bulmak gerektirir276 demektedirler.

Miirekkep dedigimiz o siyah sivinin pargalarini olusturan su, is, zamk vs. zerrelerinin
dokiile dokiile ince bir karisim halini almis olmalar1 sebebiyle miirekkep kelimesi kullanilmistir.
Fakat daha sonra miirekkep gibi kendisi ile yazi yazilan her sivinin adi olmustur. Bunlari asil
miirekkepten ayirt edebilmek i¢in miirekkebin c¢esidini ifade eden kelime ile birlikte
kullanilmistir.  Ornegin; zirmk miirekkebi, 141 miirekkep, siyah miirekkep, surh (kirmizi)
miirekkep, beyaz miirekkep, altin miirekkebi, ¢ini miirekkebi gibi isimler almistir. Bazen de
hattatlar arasinda meshur oldugu iizere sadece lal, zirnik ve surh denilmistir. Yalnizca miirekkep
denildiginde ise siyah miirekkep kastedilmistir. Kalkasandi’nin eserinde ise bu konuyla ilgili
sOyle bir alint1 vardir. “Katip Ahmed b. Yusuf ise soyle der: “Humaraveyh zamaninda bir adam
bize dyle bir miirekkep getirdi ki ondan daha yumusagini, daha siyahini gérmemistim.” Ona “bu
miirekkebi hangi maddeden ¢ikarmiglardi?” diye soruldugunda cevap vermemis, bir siire sonra
sOyle demisti: “Turp ve keten tohumlarinin yagindan. Bunu kandillere koyup yakarlar, sonra
{izerine bir tas koyarlar. Yag tiikenince tas1 kaldirirlar. Altina biraz el-As ?”’suyu ve Arap sakizi

(zamk) koyarlar. Boylece siyahlig1 adeta yesile ¢alan. Zamki ise toplayip ugmasini engellerler.”278

Zaman i¢inde ilim ile hat sanatinin gelisip farkli cografyalara yayilmasiyla birlikte her
millet farkli usul ve tekniklerde miirekkep yapmistir. Yapilan bu miirekkepler Tiirk miirekkebi,
Iran miirekkebi, Cin miirekkebi, Hint miirekkebi ve Avrupa miirekkebi gibi isimler almistir.

Miirekkepler nitelikleri bakimindan da farkli isimlerle anilmistir; koyu miirekkep, sulu miirekkep,

2" Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, I, Ayyildiz
Matbaasi, Ankara 1974, s. 180.

21 Rana: Guzel:; latif, hos goriinen.

215 7iba: 1. siislii. 2. yakisikli, giizel.

276 Sinasi Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, Antik ve Dekor, Sayi1: 44, 1998, s. 92.

277 e]-As, Tiirkge’de Mersin otu olarak bilinir.

2’8 o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.460-466.
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temiz miirekkep, kokmus miirekkep, donuk miirekkep, parlak miirekkep ve eksi miirekkep gibi.
Siyah mirekkebin derecelerini ifade etmek i¢in de kursuni, vapur dumani, zift renkli murekkep,

devetilyll miirekkep, kir¢il gibi isimler kullanilmugtir®”®.

2.6.1.1. Miirekkep Cesitleri

Medeniyet-i islamiye Tarihi*®®’

nde Araplarin miirekkebi, komiir tozu ile Arap zamkindan
veya kandil isi ile yapiskan bir maddeden hazirladiklar1 kaydedilmektedir. Bu islemin

Islamiyet’ten nceki Araplar arasinda yapildigi tahmin ediliyor.

Miisliimanlar, yaziya oldugu kadar miirekkebe de deger vermislerdir. Ozellikle Osmanlilar
devrinde miirekkepgilik ¢ok 6nemli bir sanat halini almistir. Bid&ati'l-Micevvid’te belirtildigi
lizere Yakut ile Ibn-i Hilal su tavsiyede bulunmuslardir: “Miirekkebin temizini kullan. Onu teskil
eden is gayet ince, iyl karigmis, iyice ezilmis, kaleme uygun ve akintili olsun”?!, Bu sozler,
hattatlikta kullanilan miirekkebin teknik 6zelliklerini ifade eden kurallardir. Bu niteliklere sahip

murekkep elde etmek zordur.

Miirekkebin asil maddesini olusturan isin en iyisi, keten tohumundan ¢ikarilan "bezir
yagi"ndan almir. Tuhfe-i Hattatin'de: “Is elde etmek hakkinda, Emir Muiz Badis Umdeti'l-
Kuttab’ta der ki: Ban yagi, zeytinyagi, neft yagi, menekse yagi ve bezir yagindan ince bir is ¢ikar.
Hint miirekkebinde, bezir yagindan ve zeytinyagindan is almr. Rastik®® kiilii ezilip pisirildikten
sonra, Arap zamki eklenirse miirekkep gibi olur. Cin miirekkebinde neft isi, lacivert, Arap zamki

ve sakamonya zamki karistirilip kullanilir."?%®

Cira isinden de miirekkep yapilmistir. Arabistan'da keci kilindan ve kinadan; Buhara ve
Iran’da kehribardan is aldiklar1 da sdylenmektedir. Hattat Macid Bey?®* naftalinden de is alarak
miirekkep yapildigin1 séylemistir. Kimyasal ve bitkisel maddelerden miirekkepler yapilmigsa da
bilesimleri kesin olarak bilinemedigi i¢in hattatlar tarafindan kabul gérmemistir. Hattatlar bunlar1

daha ¢ok misvedde ve kopya gibi 6nemsiz islerde kullanmiglardir.

Siyah miirekkepten farkli olarak beyaz, surh (kirmizi), ¢ividi (koyu mavi), mor, zirnik ve
altin gibi miirekkepler sadece siislemede kullanilirdi. Tiirk miirekkepgileri bu miirekkepleri hem

kullanir hem de imal ederlerdi.

" Yazir, Kalem Giizeli, c. IL, s. 181.

280 Corci Zeydan, Medeniyet-i islamiye Tarihi, I, ikdam ve Kanaat Matbaas , istanbul 1328, s. 235.
! yazir, Kalem Giizeli, c. I1., s. 181.

%82 Bilesiminde kara mazi, nisadir, antimon gibi maddeler bulunan bir tiir boya.

283 Tuhfe-i Hattati’nin 627. sayfasindan sadelestirerek aldik.

284 Meshur hattatlardan Macit Ayral (1891-1961).
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Ibn-i Bevvab "Raiye Kasidesi"nde su tavsiyede bulunur: "Hokkana lika koy, iizerini is ile
yapilmis miirekkeple doldur. Biraz sirke veya koruk suyu kat. Biraz da as1 boyasi, zirnik, kafur
koy; karistir!"?®® Zamk yerine siizme bal, giizel kokmas icin de biraz misk ilave edilirdi. Rengi
icin biraz ya ¢ivit ya da lal boya konmaktaydi. Konacak boyalarin ¢ok ince ezilmis olmasina
dikkat edilirdi. Miirekkebin suyu uctugunda imbikten gecirilmis temiz su, yagmur veya asma suyu
koyulurdu. Higbir islem gormemis, rafine edilmemis seker eklenirse parlaklik yapar. Gulzar-:
Savab’ta anlatildig1 {izere?®; eksi nar1 sikip i¢ine sirke mayasi1 koyarak bir sise i¢inde saklamal,
ara sira mirekkep icine koymalidir. Miirekkebin akici olmasi i¢in sisesi ile birlikte sicak suyun
icinde kaynatmak gerekir. Eksi nar kabugu kaynatildiktan sonra suyu bir siseye alinip ihtiyag
duyuldugunda miirekkebe konulursa akici bir hal alir. Miirekkebin iyisini anlamak i¢in yazarken
kalemden kolayca akmasina, kurudugu zaman rengini korumasina ve kotii kokmamasina dikkat
edilmelidir. Giizel miirekkebin kendine has bir inceligi ve giizelligi vardir. Baktik¢a insanin
hosuna gider. I¢inde giizel koku bulunmasa bile asla kotii kokmaz. Iyi miirekkep hokkada veya
sisesinde ne kadar ¢ok durursa dursun bozulmayan miirekkeptir. Kotii miirekkep grilesmeye
baslar ve kiif yapar. Boyle miirekkepleri yalamamak gerekir. Ancak bezir miirekkebi yalansa da
mideyi bozmayan bir yapiya sahiptir. Asirlarca dursa bile giizelligi kaybolmaz, aksine artar.
Eskidik¢e daha giizel yazar ve daha gilizel goriiniir. Yiizyillar oncesinde yazilmis kitaplarda
goriilen ve bugiin yazilmis zanni veren bezir miirekkebinin benzerinin olmadig1 konusunda hemen

hemen tiim hattatlar hemfikirdirler.?®’

2.6.1.2. Miirekkep Yapma Sanati Hakkinda

Mdrekkebin, medeniyetimizde yeri ¢ok o©nemlidir. Kur’an-1 Kerim’de (Kehf-1009,
Lokman-27) miirekkebe yer verilmesi ve Hz. Muhammed S.A.V.” in sehit kani1 ile miirekkebi bir
tutmasi ve genel anlamda Islam dininin ilme verdigi deger nedeni ile miirekkebin ayr1 bir 6nemi
bulunmaktadir.?®

Inceltilmis, iyice doviilmiis ve karistirilmis miirekkep, yazilarin giizel gériinmesi agisindan
¢ok Gnemlidir. Miirekkebe katilan zamk 6lgiisiine de 6zen gosterilmelidir.?®® Yaygin kullanilan

%85 Yazir, Kalem Giizeli, 11. , s. 182.

%6 A.g.e.s. 183

%7 el-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, 5.460-466.

2% fsmail E. Eriinsal, Orta Cag islam Diinyasinda Kitap ve Kiitiiphdne (istanbul: Timas Yay, 2018), 269-270.

8 yazir, Kalem Giizeli, c. IL., s. 182.
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zamk, Arap zamkidir. Bu zamk, Afrika’ da yetisen akasya agacindan sizan, yapigkan, bir
maddedir.*®

Is miirekkebi yapimi: Arap zamki boza kivamma getirilip beklemeye almir. lyi miirekkep
akiciligina gore anlasilir. Hokka’ ya batirilan kalem, miirekkebi ¢ektiginde kesideli harflerde
hattat: zor duruma diisiirmemelidir. Ayn1 zamanda evvelden damitilmig su hazirda tutulur. Is
havana alinip boza kivamindaki Arap zamkina eklenir. Defalarca dévilen zamk ve is tamamen
karigmis ve birlesmis olur. Bu iglem tam kivama ulasincaya kadar yapilir. Miirekkebin akigskanligi
denemelerle ulasilan bir basaridir. Sonrasinda damitilmis su eklenerek hokkalara aktarilir.

Miirekkebin giizeli, bakildik¢a hos gelen bir 6zellik gosterir. Kendisine has bir zerfeti
vardir. Giizel kokmasa dahi kétii kokusu da yoktur. Miirekkep giizel kokulu olsun diye 1tir, misk
ve anber gibi kokular icerisine ilave edilir.

Miirrekkep icerisinde su uctugunda imbikten gegirilen su ya da yagmur suyu eklenir.
Boylece miirekkep istenen kivama ulasir. Fazla sui lave edilen miirekkebin kivami bozulur ve
rengi acilir.

Bezir yagindan iiretilen is miirekkebinin 6zellikleri, is” in zamkin etkisi ile erimeden su
yiizeyinin {istiinde olmasi ile alakalidir. Bu sayede aharli kagida yazilan ve kagidin iizerinde kalan
is, yalamaya, kazimaya ve silmeye olanak tanir. Tiirk¢e’ de okuma yazmasi olanlar i¢in sdylenen
“miirekkep yalamis™ tabiri de buradan gelir.**

Osmanli’ da miirekkep {ireticiligi bir sanat halini almustir®. Evliya Celebi, istanbul’ da
kirk adet miirekkep iireten diikkan oldugunu ve 65 kisinin bu sanat1 bir meslek olarak icra ettigini
23 XVII. vyiizyilda saray himayesinde ¢alismakta olan ve sanatkar zimresi olarak
adlandirilan Ehl-i Hiref teskilatinda 24 kisi miirekkepgi olarak bulunmustur. Bu ziimre, Ehl-i

Hiref defterlerinde “cemaat-i miirekkebciyan-1 hassa” olarak kaydedilmistir®®*.

anlatir

Osmanli doneminde is ile zamk orani; dort birim zamk igin bir birim is seklinde
belirlenmistir. Eger zamk beg birim olarak hazirlansa miirekkep parlar ve akiskanligi azalir. Bu
durumda da yaz1 yazmak zorlasir ve sonrasinda dokiilmeler goriiliir. Zamk ti¢ birime distriiliirse
yazinin kagitda dokunulmasindan sonra dagildig: gt')rl"lh"lr.zg5

20 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 93.

2L Ugur Derman, “Ahar”, s. 485.

2%2 Ali Aktan, Osmanli Vesikalarinda Kullamlan Kagit, Kalem, Miirekkep ve Namelerin Techizi, Atatiirk Universitesi
Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2010, 8, 5.234.

2% Seyit Ali Kahraman, (hzl.), Yiicel Dagl, (hzl.), Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: istanbul
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008), s. 614.

2% Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkarlar1 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayimnlari,
2008), s.43.

2% Ugur Derman, “Miirekkeb”, TDV Islam Ansiklopedisi ( Ankara: TDV Yayinlari, 2006), ¢.32, s.46.
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2.6.2. MUREKKEP YAPMA YONTEMLER

296

Miirekkebin ¢ok zamkli olmamasina dikkat etmek gerekir. <> Cilinki kabul edilmeyen bir

parlaklik gostermekle birlikte kalemden kolayca akmaz ve ¢cogunlukla kalem ucunda donup kalir.
2sin, ¢ig renkli ve kumlu olmamasi gerekir. En begenilen renk devetilyli ismindeki renktir. Bu

yontemleri "Giilzar-1 Savab"tan istifade ederek aktariyoruz®*:
2.6.2.1. Is Almak

Katiksiz bezir yagi, agz1 hizasina kadar topraga gémiilmiis bir veya birkag toprak ¢anaga
konulur. igine pamuk ipliginden kalinca bir fitil ilave edilir. Riizgar almayan kapal1 bir yerde
yakilarak iizerlerine birer canak kapatilir. Uste kapanan canaklar 1sindiktan sonra isler yanmamak
icin biraz sonra kaldirilir. Bunlarda biriken isler bir kaba veya biiyiik¢e bir kagit tizerine kus tiiyii
ile stiptiriiliir ve kapaklar tekrar kapatilir. Bu islem yag bitinceye kadar devam eder. Toplanan is,
icinde bulunan sert ve yagli maddeler yanip yok oluncaya kadar iki ii¢ kat seffaf kagit icine sarilir
ve ekmek hamurunun igine konulup firinda pisirilir. Hamurun catlayip islerin yanmamasina
dikkat edilmelidir. Ciradan alinan is i¢in bu sekilde pisirmeye gerek yoktur. Mdurekkebin ham

299

maddesi istir. 2°En iyi is ise keten tohumundan ¢ikarilan bezir yagindan elde edilir. *®

2.6.2.2. Bezir Murekkebi Yapma Yontemi

Karisima yetecek kadar Arap zamki®* alinip bir kabin igine konulur. Uzerine bir miktar
su eklenir ve zamkin su igerisinde iyice erimesi i¢in bekletilir, yabanci maddelerden arinmasi i¢in
de siiziiliir. Zamkin ¢6ziilmiisii stizme bal kivaminda olmalidir. Sonra bezir isi bir havana konulur

2 < .
%02 ve nar kabugu suyu bir

ve hazirlanan zamktan bir miktar ilave edilir. Bakir siilfat suyu, mazi
yere toplanip biraz demir hurdasi ile beraber serbet gibi oluncaya kadar kaynatilir. Sonra
havandaki zamkli isin i¢ine dokiiliip havan eli ile yavasca doviilerek karistirilir. Zorunlu
olmamakla beraber miirekkebi daha 1yi yapmak i¢in giilsuyu, safran, Mersin agaci yemisinin suyu
eklenir. Bir sise icine konur, agz1 simsiki kapanir. Cira isinden de bu sekilde miirekkep yapilir.

Fakat daha pratik olmasi i¢in Arap zamki ile ¢ira veya bezir isi karistirilip havanda biraz doviiliip

2% A g.e.s. 183

297 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, s. 465.

2% By bahiste gegenler takribf ifadelerdir.

2% el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.465.

%0 yazir, Kalem Giizeli, 1., s. 181-182.

%01 Ana vatan1 Arabistan olup Afrika’da da yetisen Akasya agaclarinin kabuklarimin kesilmesi ile elde edilir. Yiiksek
oranda suda ¢6ézunr.

%02 Servigiller ailesinden olan bir bitki cinsidir. Pul yapraklidir ve rengi degismez, daima yesildir.
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ezildikten sonra azar azar su konarak yazilabilecek kivama gelinceye kadar eze eze islem

tamamlandirilir.
2.6.2.3. Siyah Mirekkep Yapma Yontemi

Kara mazidan bir miktar ovalayip su iginde yaklasik bir haftaya kadar bekletilmeli ve
bakir siilfattan mazinin dortte biri kadar alinip beraber doviildiikten sonra saf sirke ile
islatilmalidir. Ise yaramayanlari dibe ¢oktiikten sonra siiziilmelidir. Mersin agaci yapraklarinin
suda bir ay kadar islatilip clirliyecek hale gelmesinden sonra siiziilmiis suyu bir kaba
koyulmalidir. 2,5 gram kadar Sabr-1 Sokotra®®dan bir miktar kaynar suda islatmali ve biraz

305

Eftimun®* ve Efsintin®® ve 20 gram eksi nar kabugu alip hep beraber kaynar suda 1slatilmalidir.

Bu sular1 tek kapta toplayip kavurucu giinese koyulmali ve igine 600 gram kadar paslt demir

pargalar1 atilmalidir.

Sonra 2 gram kadar Yemen sapi, 4 gram bakir pasit ve 15 gram ndbet sekeri beraber
doviildiikten sonra on giin giineste pisinceye kadar bekletilmelidir. Bu karisim her giin birka¢ defa
karigtirilmali, toz ve topragin girmemesi i¢in istii bir bez ile ortiilmelidir. On giin sonra demir
pargalarini ¢ikarip 50 gram kadar bezir isi ve bal kivaminda olan 150 gram kadar Arap zamki
eklenerek havanda miirekkep haline gelinceye kadar doviilmelidir. Gil sirkesi ile siizlip bir siseye

koyulur. Birkag¢ giin bekletildikten sonra kullanima hazir hale gelmektedir.

Diger Bir Yontem: 15 gram bezir isi, 30 gram si18ir veya koyun 6dii ile birlikte bir tabak
icinde altin ezer gibi ezip giineste kurutulduktan sonra 5 gram bakir siilfat suyu, 50 gram
bal kivaminda Arap zamki ve 5 gram doviilmiis ndbet sekeri karistirip tekrar giineste
kurumaya birakilir. Sonra giilsuyu veya sirke ile karistirilir.

Diger Bir Yontem: Heniiz cicegindeyken dokiilen nar goncalarindan 80 gram kadar
toplayip 60 gram zag, 20 gram anzarot™°, 20 gram Hacibektas tuzu, 20 gram kafur otu, 40
gram mersin yapragi, 20 gram okiiz kuyrugu isimli ¢igek, 60 gram nobet sekeri, 150 gram
biitlin siyah maziy1 bir ¢dmlege koyup demir parcaciklarinmi sirke ile pisirdikten sonra,
icine 10 gram gilsuyu ile eritilmis safran, iki c¢ekirdek misk koyup serbet haline
getirmelidir. Son asamasinda 80 gram is ve 180 gram siizilmiis Arap zamki koyarak 2-3
giin tamamen eriyinceye kadar karistiriimalidir.

Diger Bir Yontem: 20 gram bezir isi, 80 gram Arab zamki, 40 gram mazi, 15 gram sap1
alip maziy1 bir miktar su ile kaynatip sap1 yakarak i¢ine koymalidir. Sonra zamki bu su ile
1slatip isi azar azar koyup karistirmali, sonra siizmelidir. 3’

303 Sokotra Adasi’nda gikan bir tiir ac1 agacin 6zsivisidr.

%04 Tiirkge'de "gelin sac1" ismiyle taninan ve eskiden tipta kullanilan bir maddedir.
305 Act pelin out.

%06 gicak bolgelerde yetisen ve ayni isimdeki agagtan ¢ikarilan bir tiir regine.

%07 Anlatilan 6 yntem de eski olup artik bu sekilde yapiimamaktadur.
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2.6.3. RENKLi MUREKKEP YAPMA YONTEMLERI
2.6.3.1. Lal Murekkep Yapma Yontemi

2 gram gﬁveni308 havanda doverek bir beze koyup bagladiktan sonra bir ¢omlege
koymalidir. 4 litre su ekleyerek yarisi kalincaya kadar kaynatilmasi ve ¢ovenli bezi ¢ikarip

309

sekercilerin kullandiklar1 lotus ¢iceginden doverek suya katilmasi gerekmektedir. = Yarim saat

310, doviip ¢omlege koymak gereklidir. On bes dakika

kadar kaynattiktan sonra, 15 gram kirmiz
kadar ateste kaynattiktan sonra bir bezden siizmek gerekmektedir. Bir ¢ekirdek kadar sap dogiip
icine karistirip sonra kaplara dokiip, dibe ¢okiinceye kadar bekletmek sonra da kaplarin sularini
stiziip dipte birikenleri kurutmak gerekir. Karisimi dovdiikten sonra kullanima hazir hale gelir.

Suzilen su bekletilirse dipte tekrar ¢cokme meydana gelir. Fakat daha ¢ok kabul géren dncekidir.
311

2.6.3.2. Diger Bir Yontem

4 litre suyu bir tencereye koyup 3 gram c¢oOveni dovdikten sonra, bir beze sararak
tencereye koyup kaynatmak gerekemektedir. Bunun ardindan 1,5 gram doviilmiis lotus ¢icegi
koyup yirmi dakika kadar kaynatip kaynarken de 15 gram kirmiz eklemek gerekmektedir.
Sonrasinda bu karisimi bir ¢ubukla, tirnak iizerinde duruncaya kadar karistirmak, sonra indirip bir

miktar doviilmiis sap koymak gerekmektedir.

2.6.3.3. Gulgani (Gul Renkli) Murekkep Yapma Yontemi

Lok denilen visnegiirigii renkte toprak boyayi iistiibegle birlikte mermer {izerinde sirke
ile ezip bir miktar siiziilmiis Arap zamk1 koyarak miirekkep haline gelinceye kadar karistirmak

gerekmektedir.

2.6.3.4. Lacivert Mirekkep Yapma Yontemi

Hint laciverti denilen tas boya mermer iizerinde sirke ile ezilip sir¢a bir kaba koyulur.
Bir miktar su ekleyip calkaladiktan sonra bir saat kadar durulmaya birakilir. Tas, toprak gibi bir
pislik kalmayincaya kadar calkalamaya devam edilir, dipte kalani bir miktar Arap zamki ile

karistirilir ve son olarak firga ile kaleme alip yazilir.

308 Coven karanfilgiller ailesinden kalin koklere sahip bir bitki ¢esididir. Bazi yorelerde sabun otu olarak bilinir.

Kopiirme 6zelligine sahiptir.

% yazir, Kalem Giizeli, 11, 184-286.

310 Kirmiz biceginden elde edilen parlak ve kirmizi olan bir gesit boya.

311 o]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, 5.467.
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2.6.3.5. Asiimani (Gok Renginde, A¢ik Mavi) Miirekkep Yapma Yontemi

Lacivert lahor cividi®*?ni Ustubec ile mermer tizerinde keskin tiziim sirkesi ile ezdikten

sonra bir miktar Arap zamki ve su koyup karistirilir.

2.6.3.6. Altin Miirekkebi Yapma Yontemi

30 gram kalay1 450 gram su ile kaynatmak, siizdiikten sonra 10 gram doviilmiis safran
koyarak tekrar kaynatmak gerekmektedir. Sonra 7 gram Arap zamki katip soguyuncaya kadar
calkalamak gerekmektedir. Bu c¢alismanin sonucunda altin gibi gayet zarif bir miirekkep ortaya
cikar. “Zer miirekkep”, altin varaklarin incecik doviilmesi ile elde edilen altin tozunun Arap

zamki ve jelatin ile karistirilarak yazmaya hazir hale getirilmis halidir.*"®

2.6.3.7. Zarmik Miirekkebi Yapma Ydntemi

Zirnik, Arapca’da bir tagin adidir, zirnih da derler. Beyaz, sar1 ve kirmizi renkleri vardir.
Beyaz tas1 tezhip wustalari, kirmizi tas1 sanatkarlar, sar1 tasi nakkaslar ve hattatlar
kullanmaktadirlar. Doviilmemis zirnikta tabaka tabaka kopmalar meydana gelir. Bu kopan
parcalarin i¢ taraflar1 parlak olursa, buna damar zirnik denir, en iyi zirnik budur. Portakal ve
limon saris1 renginde olanlar1 da vardir. Zirnik, ¢atlayip dokiilmedigi takdirde, hattatlar, siyah
kagida yazdiklar biiyiik yapidaki yazilarda zirnik miirekkep kullanirlar. Tahris edici bir zehir
oldugundan yalanmamasi gerekir®™*. Zirnik eger toz halinde degilse, havanda toz haline gelinceye
kadar dovilmesi gerekir. Sonra bir mermer veya kalin bir cam iizerine koyulup, keskin sirke
eklenerek ezilmelidir®®. Sonra bir miktar Arap zamki koyup biraz daha ezmeli ve iistiine su ilave
edip bir kaba bosaltmak ve durulmaya birakmak gerekir. Daha sonra bir siseye siizmek ve dipte

kalan tortuyu tekrar ezip siseye ilave etmek gerekmektedir. Istege bagl bir miktar safran konur.

2.6.3.8. Beyaz Mirekkep Yapma Yontemi

Bir miktar beyaz zirnik veya {istiibe¢, cam veya mermer iizerinde keskin sirke ile

ezilerek biraz Arap zamki koyup karistirilarak yapilmaktadir.

2.6.3.9. Diger Renkli Miirekkepler Yapmanin Yoéntemleri
Zirnik miirekkebinin i¢ine biraz lacivert miirekkep konulursa rengi yesil olur. Laciverdi
cok olursa bu nefti olur. Biraz da 14l konursa rengi menekse rengi olur. Lacivert miirekkebe beyaz

miirekkep konulursa asumani olur. Lal i¢ine siyah miirekkep konulursa vigne ¢iirtigii rengi olur.

312 pakistan'in Lahor sehrinden elde edilir. Diger ad1 bebe ¢ivididir. Tas gibidir, bitkisel ve ¢ok gii¢lii bir boyadir.
313 A
Ozonder, s. 8.
34 San boya yapiminda kullanilan bir mineral, arsenik stilfiir
315 Boyalarin ezilmesinde destesenk denilen el tasi kullanilir.
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Yani agik ve koyu renkleri birbirine karistirarak cok cesitli renkte miirekkepler elde etmek

mimkaindar. 318

2.6. 3.10. Tashih Murekkebi Yapma Yontemi

Zirnikla yazilmis kalin ve celi yazilarin diizenlenmesinde kullanilmak iizere mat renkte
olan bir ¢esit miirekkeptir. Bu miirekkep ¢esidi de soyle yapilir: Bir hokkaya bir miktar lika, siyah
miirekkep ve su koyup iyice karistirildiktan sonra agzi agik olarak gilineste bekletilir. Fakat ara
sira bir ¢ubuk yardimiyla karistirilir. Su azalip miirekkep kurumaya baglayinca biraz daha su
eklenip karistirildiktan sonra yine gilineste bekletilir. Bes-on giin i¢inde parlaklig1 gider ve mat bir
hal alir. Eger kullanildig1 zaman is pargaciklar1 kagit tizerinde dagilip bulasirsa biraz siiziilmiis bal
ilave edilip karistirilir. Bununla yapilan diizeltmeler belli olmaz, yazi kenarlar sisip kabarmaz.

Ignelenirken rahat ve diizenli bir bigimde ignelemeye de yardimei olur.

2.6.4. MUREKKEP YAGI URETIMIi

1.Yéntem: Ik dénem ilim ehli bu hususta ¢ok sey yazmistir. ibn Mukle soyle der:
“Miirekkep yaginin kalitelisi neftin isinden 31¢lde edilir. Bundan ii¢ rtl alirlar, sonra eleyip
siizerler. Sonra bir tencereye koyarlar. Uzerine ii¢ kati su koyarlar. Bir ritl bal, on bes dirhem tuz,
on bes dirhem 0giitiilmiis zamk, on dithem mese agacinin meyvesini eklerler. Sonra agir ates
altinda ¢amur haline gelene kadar yavasga pisirirler. Sonra yeterince beklettikten sonra zamani
geldiginde alirlar.” el-Hilye miiellifi, biitiin bu malzemelerle birlikte kokusunu yumusatmak igin
kafur ve (izerine sineklerin iisiismesini 6nlemek igin sabr *®gerektigini sdyler. Denilir ki kafur, iyi
olmadigl zaman tuzun yerini alir. Ayrica bunun sadece neftin isi ile sinirli olmadigini, baska

dumanlarin da kullanilabilecegini soyler kalkar.”
2.Yontem: Miirekkep yag: iiretiminde 2. Yontem de kendi igerisinde iki gesittir.

I1ki, kagida uygun olan duman miirekkebidir. Uretiminde Sam mesesinin meyvesi bir ritl $adar
alinir, iyice ogitiliir **®iizerine alt1 ritl su ve biraz da mersin otu eklenir. Bir hafta sonra ates
lizerinde yarisina veya li¢te ikisine ininceye kadar kaynatilir. Sonra mizer ile iyice siiziiliir, ii¢ giin
dinlenmeye birakilir. Sonra ikinci kez siiziillir, sivinin her bir rith i¢in bir ukiye Arap sakizi,

ayrica Kibris siilfati eklenir. Sonra iizerine daha 6nce bahsedilen duman kivam kazanana kadar

316 e]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), II, s.467.

317 Tencerenin siyahlig1.

318 Ac1 bir aga¢ meyvesinin 6zii.

319 12 ukiye veya 2500 grama esittir.

320 Oiitiiliir, ama un ufak edilmez.
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eklenir. Ayrica sabr ve bal da eklenir. Ciinkii sabr sineklerin konmasini engeller, bal da
miirekkebin omriinii uzatir. Miirekkebin her rith i¢in li¢ ukiye duman eklenir. Karisim yeterli
kivama ulastiginda bitki sekeri, kil zaferan/safran, bakir pas1 (zencar) eklenerek iyice Ogiitiiliir.

Tencereye veya havana konulmaz, yoksa bozulur.

Ikincisi ise Rikaya uygun olandir. Buna miirekkep basi denir ve icinde duman yoktur.
Bu yiizden parlak ve berraktir. Parlak tarafindan bakildiginda géze zarar verir. Kagidi bozar. Sam
mesesinin meyvesinden bir ritl alinip dgiitiiliir. Uzerine {i¢ ritl tatl su eklenir. Bir tencereye konur,
altina ates yakilir. Agir ateste pisirilir. Yazilabilir hale geldiginde olmus demektir. Bununla
belirgin bir kirmiz1 yazi1 yazilir. Sonra tizerine ii¢ ukiye Arap sakizi, bir ukiye siilfat eklenir. Sonra

stiziillip yeni bir kaba konur, gerektiginde kullanilir.

Seferi miirekkebi bundan yapilir, ama atese degil soguga konur. Mese agacinin meyvesi
aliip 1yi 6gitiiliir. Her ukiye i¢in bir dirhem siilfat, bir dirhem Arap sakizi eklenip karistirilir. Bir

siire dinlendirilir. Thtiya¢ duyuldugunda iizerine yeterince su eklenip kullanilir.

2.6.4.1. Lik-i iftitah

Bab, boliim, giris ve benzeri yerlerde séziin baslangiclarini yazmak icin kullanilir. insa
ve divan sanatinda yalnizca altin kullanilir. Tugralarda, sembollerde, yiice isimlerde bununla

321

yazilir. *“En ¢ok kullanildig1 siniflar asagidaki gibidir:

Birinci gesit: Altindir. Altin varakin ¢oziilmesi suretiyle yazilir. Boyada kullanilan altin
varak alinip aritilmis saf limon suyuna konur. Bir kapta karistirilarak kivam verilir. Sonra {izerine
aritilmis saf su konur. Su ve limon suyu iyice karisincaya kadar karistirilir. Altin ¢6kene kadar bir
saat bekletilir. Sonra su siiziiliir. Kaptaki ¢okelti alinip agz1 dar bir cam siseye konur. Altinin rengi
solmasin diye biraz lika, bir tutam safran ve biraz da ¢6ziilmiis zamkin suyu eklenir. Bununla
yazilir. Kurudugu zaman miskale denilen bir aletle parlatilir. Sonra miirekkeple harfin

cevresinden gegilir.%?

Ikinci cesit: Lazord. Birgok tirli vardir. En kalitelisi madeni olamidir. Diger tiirleri
yazima uygun olmayip yag ve benzeri maddelerde kullanilir. Su ile inceltilir. Uzerine bir miktar
Arap sakizinin suyu eklenir. Daha 6nce bahsedilen altin divitler gibi divitlere konur. Dondugunda

kalem sallanir. Fazla zamk kullanilirsa siyahlagsmaz ve bozulur.

%21 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, s. 466.
%22 K enarlar1 doldurulur.
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Uciincii cesit: Zencefer 3%

En Kkalitelisi Magribi olanidir. Yazim sekli sOyledir:
Yumusamayi i¢in suyla inceltilir. Eksi nar suyu ile ezilirse daha iyidir. Sonra iizerine zamk suyu

eklenir, sonra mirekkebe uygun olarak lika eklenir. Sonra divite konup yazilir.

Dordiincii cesit: el-Magarra el-Irakiyye. Degerli kitaplarin yazildigi bir miirekkeptir.
Bazen krallar hakkinda yazilan eserlerde de kullanilir. Kullanim sekli zencefer ile aynidir, Allah
daha iyi bilir.3?*

2.6.4.2. Altin Ezme Yontemleri

Altin zerrelerinin kalemle yazilabilecek ve firca ile kullanilabilecek sekilde sivi bir hale
getirilmesine altin ezme ad1 verilir. Bu hale gelen su ezilmis altin, altin miirekkep adini1 alir. Altini

325

heba etmeden mirekkep haline getirmek son derece zordur.”” Bu konuda baslica iki yontem

vardir:

Nefeszade Yontemi: Nefeszade Ibrahim Efendi, Gulzar-i Savab’ta sdyle tarif
etmektedir: Diiz bir ¢ini tepsi lizerine, sliziilmiis bal veya Arap zamki siiriiliip el ile
stvandiktan sonra, altin varaklar1 birer birer alarak tepsi lizerinde parmakla iyice ezmek
gerekmektedir. Ezerken karisim kurursa, onceden ates iizerinde bekletilen sicak su
buharina tutup nemlendirerek ezmeye devam edilir. lyice eridikten sonra bir miktar
temiz su koyup diz bir ¢anak igine tepsiden el ile yikayip durulmasi igin bir saat kadar
bekletmek gerekir. Sonra suyu iizerinden siingerle alip canagi disindan atese tutup
kurutmak gerekir. Icap ederse soguk suyla ezilmis tutkal katip bir miktar su koyup
karistirdiktan sonra firca ile kaleme alip kullanilmalidir. Is bittikten sonra durulmaya
birakilmalidir. Altin dibe ¢okiince de suyu atilir ve kalan nem ateste giderilip tabagi
kuruttuktan sonra, tozlanmamasi igin bir kigida sarilmalidir. Ihtiyag duydukga bir miktar

erimis beyaz tutkal koyup 6yle kullanmalidir.

Miicellid Safvet Yontemi: Eskiden istanbul'da, Beyazit Meydani’nda, ‘Eczact Mektebi’
binasinin Oniinde, kagitci ve miizehhip diikkanlart bulunmaktaydi. Sonradan hepsi
kaldirildi. Bunlardan birinde kagit¢ilik ve miizehhiplik yapan merhum Safvet Efendi‘'den
aktarilan bir tarif de sudur: Genisge bir kabin ortasina bir iki damla siizlilmiis bal veya
¢cozlilmiis Arap zamki koyup tabagi sivadiktan sonra, yaprak altin birer birer konularak
parmakla iyice ezilir. Varak sayisi arttikca ezmeyi de arttirmak gerekir. Iyi ezilmese
yikarken pargalart bosa gidebilir. Eger kuruyup da ezilemez bir halde olsa, bir-iki damla
su koyup ezmeye devam edilmelidir. Ezildiginden emin olmak i¢in ¢aki burnuyla biraz

323 Kirmiz1 veya siyah renkte toz halinde civa siilfir.

324 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’|-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, 5.467.

%5 a.g.e.s. 467.
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alip tabagin bir kenarina koymak gerekir¢ Dort-bes damla su ile karistirip akict hale
getirmelidir. Daha sonra tabagi saga sola agir agir egip kaldirarak zerrelerin akisina
bakilmalidir. Eger kum gibi birbirinden ayrilarak akiyorsa heniiz ezilmemis demektir.
Eger zerreler birbirlerine yapismis gibi akiyorsa karisim ezilmis demektir. Sonra, biraz
su koyup tabagin bir kenarina toplayarak biiylikce bir kdseye dokmek ve agzina kadar su
koyup iizerine bir kagit orterek durulmaya birakmak gerekmektedir. Arada suyunu siiziip
tekrar su koyup yine durulmaya birakmalidir. Altin yikama igin tarif edilen bu siizmeleri
baska bir kapta yapmali, o da durulmaya birakilmalidir. Boylece kagmis zerreler varsa
bunlar1 toplamak ve tekrar ezip eklemek ile parlakliga meydan verilmemis olur.
Sonunda, siizerek hepsini bir fincan tabaginda toplamali ve ateste kurutmalidir.
Kullanmak gerektiginde beyaz tutkaldan kiigiik bir kap i¢ine basparmak tirnagi kadar
koyup biraz da su ekleyerek, az bir siire sismesini beklemek gerekir. Sonra da 1sitarak
suda eritilmesi gerekir*®. Bu ¢ozelti altin tabagina birkag damla konup altin fircayla
alimir. Beyaz tutkal konmasi, altinin rengini degistirmemek ve zerreleri akici bir hale
getirmek, ayrica yazildiktan sonra sabit bir hale getirmek i¢indir. Fazla tutkal, altin1 kirli,
pis ve mat bir hale getirir ve bununla beraber miihre de kabul etmez. Cok tutkall1 altin1
yukarida tarif edildigi lizere yikamak gerekir.

2.7. HATTIN UZERINE YAZILDIGI MALZEMELER HAKKINDA
2.7.1. BUNUN HAKKINDA KUR’AN-I KERIM’DE GECEN AYETLER

Allah'in biitiin insanliga ilk hitab1 "oku" ve "yaz" emridir. "Rabb'inin adiyla oku! O
insan1 bir kan pihtisindan yaratti. O keremi sonsuz olan Rabb'inin adiyla oku ki O, kalemle
yazmayl, bu alet ile insana bilmedigini 6gretti. (Alak 96/1-6). "...Higbir katip Allah'in kendisine
Ogrettigi gibi yazmaktan geri durmasin, onu yazsin" (Bakara 2/282) ayeti yazinin 6nemine dikkat
cekerken "Nun. (Hokka ile) Kaleme ve ehl-i kalemin satir satir yazdiklarina yemin olsun ki"
(Kalem 68/1) ayeti ile de yazinin faziletine isaret edilmistir. Yazi yazmaya tesvik eden hadislerde
de "llmi yaziyla baglaylnlz",327 "Hikmet miisliimanin kaybolmus malidir; nerede bulursa alir", 3%
"[Imi Cin'de de olsa araymz. Ciinkii ilim kadin erkek her miisliimana farzdir." (Ibn Mace,
Mukaddime, 17.), "Cocugun annesi ve babasi iizerinde ti¢ hakki vardir: Giizel yazmay1, yuzmeyi
ve ok atmay1 6gretmek ve ona helal rizik yedirmektir" (Miinavi, Feyzii'l-kadir,3,393) buyurularak,
bilginin kaybolup unutulmamasi i¢in yaziyla kaydedilmesi gerektigi ve giizel yaz1 6grenmenin bir

329

zorunluluk oldugu zikredilmistir.”” Hz.Ali de hat sanatini sOyle tarif etmistir: "Yazinin sirri

listadin Ogretisinde, kivami ¢ok yazmakla, devami ise Islam dini iizere olmakladir". 330Yine

326 Jelatin sicakta bir-iki giin, serin yerde {i¢-bes giin i¢inde bozuldugu i¢in az miktarda ve taze olarak hazirlanird:.
%27 fsmail b. Muhammed el-Acl@nf, Kesfii'l-hafa, ngr. Ahmed el-kalas, Beyrut 1985, c1, s130,c2, s136.

328 3.g.e. c1, s435.

%2% Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, ist. Kubbealt: Nes., 2003, s.18-19

%30 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind’ati’l-ins&, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), I, s. 473.
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yazinin fazileti hakkinda Hazreti Ali: "Cocuklariniza yazi 6gretin. Ciinkii yazi pek miithim oldugu

gibi insana siirfir veren seylerin en biiyiiklerindendir." demistir.**

2.7.2. ESKi DONEMLERDE GECMIS MIiLLETLERIN YAZDIKLARI

Milletler yazma araglarinda farklilik gostermistir, Cin halki hashas ve otlardan (S\s1)332

yaptiklar1 kagitlara yazmislar ve insanlar kagit tirinlerini bunlardan edinmislerdir. Hindistan’da
beyaz ipek parcalarina yazmuslar, Iranlilar ise tabaklanmis manda, koyun, inek ve vahsi
hayvanlarin derilerine, ayrica beyaz yonga taslarina, bakir ve demir vb. madenlere, hurma

dallarina ki yapragi olmayan hurma dallarina, koyun ve develerin kiirek kemigine yazmislardir.

Araplarin Iranlilara yakin olmasi nedeniyle bu durum, Peygamberin gonderildigi,
Kur’an’mn indigi doneme kadar devam etmistir. Bu nedenle Kur’an ayetleri her indiginde ve
Rasuliillah okudugunda hurma dallarina ve beyaz taslara yazdilar. Zeyd bin Sabit’ten (r.a.)

Kur’an’1 toplarken “Ben Kur’an’1 hurma dallar1 ve beyaz taslardan takip ettim” dedi.

Zihri’nin hadisinde Restl-ii Ekrem’in Kur’an’t hurma dallarinda tuttugu ge¢mektedir.

Peygamber Efendimiz bazi yazilarini deri lizerine yazmis da olabilir.

Sahabe (r.a.), Kur’an’in uzun siire ince deri lizerine yazildigi konusunda icma etmislerdir.
Ya da 0 zaman sadece o oldugu i¢in, Rasit Halifeler donemindeki kagit artisina ve insanlarin kagit
disinda yazmamalarimi emrettigi doneme kadar insanlar buna devam etti. Cunku deri ve
benzerlerinin kagidin aksine silinebilecegi ve yok olabilecegi, iizerinde tahrifat yapilabilecegi
kabul gormiistiir ki silindigi zaman bozulmustur. Eger deri silinirse silinmesi agiga ¢ikar. Kagit
tizerine yazmak diger iilkelere de yayilmis, yakin ve uzak her yerde kullanilmis ve insanlar

simdiye kadar bunu kullanmaya devam etmistir.>*

Eskiden Hz. Muhammed zamaninda yazili aktarimin en 6nemli araglarindan biri olan kagit
henuz yoktu. Hicret 6ncesinde muslimanlar kendi olanaklarina gére yazi i¢in terbiye edilmis
safran ve giil suyu ile boyanmuis, inceltilmis deri (parsdmen), tahtadan yapilmis tabletler, develerin
kiirek kemikleri, hurma agaci yapraklarinin orta damari {izerine yaziyorlar veya yufka, beyaz tas

334

kirtk seramik kap pargalar1 tizerine hakediyorlardi.™" Hz. Peygamber genellikle Kur’an'mm mektup

ve Oonemli yazigsmalarin, dayanikli oldugu i¢in parsdmen lizerine yazilmasini isterdi. Bu durum

%31 Nefeszade, Giilzar: Savab, Kilisli Muallim Rifat (hzl.), ist.G.S.A., 1938, 5.10

%32 Hayvanlarin yedigi yesil ot

333 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), I, s. 475.

%% Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, s. 49.
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Hartnirresid zamaninda kagit iiretiminin yayginlasmasina kadar devam etmis, halifenin emriyle

yazi malzemesi olarak kagit kullanilmaya baslanmustir.”**

Islam sanatlarmin, o6zellikle yazi sanatinin en &nemli malzemelerinden biri kagittir.
Hattatlar kagitlara, yazacaklar1 yazinin degerine gdre kiymet verirler. Iyi ve giizel bir yaz1 ancak

iyi ve giizel bir kagit kullamlarak elde edilir. 3*°

273 LUGATTE YER ALAN KAGITLARIN ADLARININ BEYANI VE
CINSLERININ BiLGiSi

Kagit: Azlik ve gokluk iizere olan cins isimdir. Tekili 4,5 veraka ¢ogulu &'l evraktir.
Cogulu <&, bu sekilde de gelebilir. Yazilan sey olarak adlandirilmistir. Kur’an ondan kirtas ve
sahife seklinde adlandirarak bahsetmistir. Kagit xSl olarak da adlandirilmustir. Ayni sekilde
sahife igin, tirs ook ¢ogulu turus wes b, Cevheri’nin Arapgalagtirdigi farsga bir kelime olan

mihrak 3¢ ¢ogulu meharik 3o« da denilmistir.

Arapga'da kirtds, Farsga'da kagiz, Tiirkce'de kagit denilen bu kelime, iizerine yazi
yazmanin yani sira duvar kaplama ve gesitli esyalar1 sarma amaciyla da kullanilir. Hamur haline

getirilmis ¢esitli bitkisel maddelerden yapilir. Genellikle beyaz ve ince bir yaplrak‘ur.337

En iy1 kagit suya batmis, parlak, saf beyaz zaman geg¢se de kenarlar1 dayanikli olandir. En
ustiin cinsi Bagdat kagididir. Bagdat kagidi kalin olmakla beraber yumusak, tasinabilir ve
kisimlara ayrilabilir bir kagittir. Cogunlukla Mushaf’1 Serif disinda kullanilmaz. Katipler

Kaganlarin yazigmalarinda da kullanmis olabilirler.

Sami tertibinde tedvin edilen ise iki tiirdiir: Hama’ya ait olarak bilinen tiir ve Bagdat
kesiminde tedvin edilmistir. Sami olarak bilinen tiir 6l¢iisiinde tedvin edilmistir. Kesimi Hama’ya
ait kesimden baskadir. Her ikisi de Misir kagidi tertibinde tedvin edilmistir. Ayn sekilde o da iki
kesimdir: Mansura kesimi ve normal kesim. Mansura kesimi en biyik kesimdir ve nadiren tim
yuzleri parlatilir. Normal olan ise, bir yiizii parlatilir, Varraklarin ve digerlerinin 6rfiinde masluh

olarak adlandirilir ve onlar nezdinde iki tertibi vardir: Yiksek ve orta bir sinif daha var ki Fiiva

%35 Muhittin Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, s.43
336 Sinasi Acar, “Eski Kagitlar, Miihre ve Makaslar”, Antik ve Dekor, Say1: 43, 1997, s. 105.
%37 Tiirk Dil Kurumu. (2005). Tiirkge Sézliik (10. bs.). Ankara: Tiirk Dil Kurumu (?)
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olarak bilir, kiiglik kesimdir, sert, kalin ve boliimleri hafiftir. Yazida kullanilmaz, sekerleme,

kokular vb. i¢in alinir.**®

2.7.3.1. Kagt Isimleri ve Kagit Cesitleri Hakkinda

Gelibolulu Mustafa All, Mendkib-1 Hiinerverdn’in kagit bahsinde sdyle der: "Kagid
cinsinde sakin Hasebi ve Dimigkiye itibar olunmamalidir ve Semerkand kagidindan asagis1 kabul
edilmemelidir. Kagidin en adisi Dimuskidir ki kiymeti malimdur. Ikinci Devlet-abadidir Ki
herkesge anlasiimistir. Ugtincii Hatdyidir. Dérdiincii Adilsahidir. Besinci Hariri Semerkandidir.
Altinci1  Sultani Semerkandidir. Yedinci Hindidir. Sekizinci Nizamsahidir. Dokuzuncu
Kasimbeyidir. Onuncu Hariri Hindidir ki, kii¢iik kit'adadir. Onbirinci Gani-i Tebrizidir ki, seker

renktir; islemesi Tebrizlilere mahsustur. Onikinci Muhayyerdir ki, o da seker renktir."**°

Hindistan’in Devletabad sehrinde yapilan abadi kagitlarinin birinci smif kagitlardan
oldugunda hattatlarin ittifaki vardir. Ham maddesi ipekten elde edilen bir kagit ¢esididir. Buhara

kagitlar1 da 6n sirada gelir. Istanbuli kagit denilen Tiirk kagitlarini da bunlara katmak gerekir.

Istanbuli kagit, XV. vyiizyilda, Istanbul Kagithane’de kurulan kagit fabrikasinda
tiretilmigtir. XVIIL yiizyilda Yalova'da, XIX. asirda Hiinkar Iskelesi’nde ve yine Istanbul'da
Hamidiye kagit fabrikalart kurulmustur. Hattatlarin kullandiklar1 kagitlar arasinda Venedik
kagitlar1 da kagitlar arasinda 6nemli bir yer tutar. Hattatlar bunlarin ¢ok sert bir ¢esidine Alikurna
derlerdi. Bunlar 1slah edilmeden, aharlanip miihrelenmeden yazi yazmaya elverisli degildiler.
Hem yerli hem yabanci memleketlerde yapilan ve deger itibariyla zikredilen kagitlarin altinda
bulunan renkli, beyaz, biiyiik, kiiciik, ince, kalin, sert ve yumusak daha pek cok kagit, hattatlikta
1slah edilerek kullanilagelmistir. Islah edilmeyenleri, karalama ve kopya gibi islerde kullanirlardi.
Parsomen, kuse, siyah, kalin kagitlar, ince harita ve kopya kagitlari, tag basmalar icin eczali
miirekkeble yazmaya mahsus kolali ince Avrupa kagitlar1 da ¢cok kullanilirdi. Miirekkep ve boya

340 “K

stizmede yararlanilan, gozenekli kagit “nessaf kagidi dir. agid-1 zer” kiymetli bir kagittir.

Eger padisah bir kimseye ihsan etmek dilerse eline bir emr-i serif verir.**

338 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, s. 476.

3% Yazir, Kalem Giizeli, c. 2, s. 189.

340 Ozénder, s. 152.

%1 Ahmet Talat Onay, Agiklamali Divan Siiri Sézligii: Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izah1, H Yay., Istanbul
20009, s. 265.
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2.7.3.2. Kagit Secimi ve Kullamm Hakkinda

Hattatlar, kagidin kiymetine yazacaklar1 esere gore bakarlar, ¢cok oOnemli bir neden
olmadik¢a kagidi degistirmek istemezler. Yazacaklar1 yaziyr kiirsiisiine oturtmay1 diisiiniirken o
kiirsiiniin en gerekli malzemesi olan kagida da dikkat ederler. Bir ¢ok hattat bu konuya ¢ok titizlik
gosterir. Kaliteli bir kagit ve yazacaklar1 yaziya uygun bir kagit olmazsa, yazmak istemezler.
Guzel bir mushaf yazilacagi zaman, kalitesiz, kaleme uymayan, kazima ve silinmeyi zorlastiran,
miirekkebi tasimayan bir kigida yazmak igin ugrasmaya degmez. Ornegin tas iizerine
hakkolunacak bir yaziy1 abadi kagida yazmak beyhudedir. Hangi kagidin ne amag¢ ve yazi igin
uygun olacagini bilmek tecriibe ister. Bu sebeple kagidin rengini, hamurunu, ahar ve miihrelerini
hat sanatinin {statlarindan 6grenmek gerekir. Bu konuda {istatlarin tavsiyelerine bakalim:
BidaatiI'l-Miicevvid’de yazildigma gore Ibn-i Hilal ve Yakut el-Musta’simi soyle demislerdir:
"Kagidin piiriizlii olmayanimni, diiz ve yumusak olanini kullan ki hattin cevdetine erebilesin">*.
Ibn-i Bevvab da, "KAgidin fazla yumusak, temiz ve saf olanini se¢"tavsiyesinde bulunur.
Hattatlarin kagit i¢in tavsiyeleri sdyledir:

Rutubeti ¢abucak emen, yazim isleminden sonra burusup kivrilan ve sertlesen, kagidin
inceliginden otiirii arka ylize golge yansitan kagitlara yazilmamali, saglam ve kusursuz kagitlar
kullanilmalidir.

Ham kagida yazilmamali, k&gidin iizerine kalem iyice yerlestirilmeli, miirekkebi dagitan
kagit tercih edilmemelidir. Kagit iistinde kalem kaymamamli, hamuru yumusak ve emici
olmalidir. Miirekkep kagidin arkasina gegmememlidir.

Kagidin hamurunun yumusak olmasi, renginin ¢ig olmamasi, yaziytr durgun ve mat
gosterecek sekilde olmamasi ¢cok onemlidir. Rengi giizel bir kagidin yaziy: glizel gosterecegi gibi
bir durum da yoktur. Bundan dolay1 yazi ile kdgidin uyumunu bozmayacak, harekeli ve harekesiz,
aralikli veya araliksiz, ince veya kalin yazilma durumlan dikkate alinarak kagit ve yazi uyumunu
bozmayan renkler tercih edilmelidir.

Gegici yazilar i¢in beyaz kagitlar kullanilabilir. Fakat goziin yorulmamasi ve kagidin
kirlenmemesi i¢in elden ele gezen ve dayanikli olmasi beklenen yazilar i¢in beyaz kagit
kullanilmamalidir.

Kagit silinebilir olmal1 ve silindiginde karalt1 ve iz kalmamali, renk degismemelidir. Kagit
aharli, tilali miihreli, olmal1 ve bu islemler 6nceden yapilidir.

342 Yazir, Kalem Giizeli, c. I1., s. 189.
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2.7.4. KAGIT, KALEM VE SATIR KESiMiNiN OLCULERIi
2.7.4.1. Kagit Kesiminin Olciileri ve Usulil

Bir kagidi1 dogru ve diizgiin kesmek, yapilan alistirmaya baghdir. Ozellikle kesilecek
kagit genis ve uzun olursa bir ucunda bulunan birka¢ mm. egrilik, diger ucunda beklenenden fazla
bir ¢arpikliga sebep olur. Bu durumu gidermek amaciyla kagidin boyundan veya eninden veya her
iki tarafindan yeniden kesmek gerekir. Bu durumda da kesilen kagit, olmasi istenilenden kiiciik
olacagi icin yeniden bagka bir kagit kesme zorunlulugu ortaya ¢ikar. Dogru kesmede en pratik yol
sudur: Kagidin kesilerek diizeltilmis veya en diizgiin kenar tespit edildikten sonra, bir gényenin
90° lik ac1 teskil eden kenarlarindan biri, kdgidin diizgiin kenarina cakistirilir. Gonyenin diger
kenar iizerinde, belirlenen Ol¢tideki en isaretlenir. Ayni islem bunun karsi tarafina da uygulanir.
Koselerin bu sekilde tespit edilmesinden sonra, keskin bir ¢aki yardimiyla kesilir. Bunun 6zellikle

bir mukavva iistiinde yapilmasi tercih edilir ki saglikli bir sonug elde edilebilsin.

2.7.4.2.Eski Donemlerde Kagit Kesiminin Olguleri

Muhammed bin Omer el-Medaini Kalem ve Divit kitabinda; Halifelerin digerlerine gore
Muviye ibni Ebi Siifyan’in donemine kadar kagidi farkli olarak heniiz kullanmadiklarindan
bahsetmistir. O zaman halifeler siiliis Tamar kagitlarina, emirlere de Nisf Tamar kagitlarindan,
amiller ve Kkatiplere de Sulls kagidindan yaziyorlardi. Tiiccarlar ve benzerlerine de Rub’

kagidindan yaziyorlardi. Hesapci ve sahadaki memurlara da siidiis kdgidindan yaziyorlardi.

Bu olcller eskiden her bir kagit i¢in bir kesimdir. Bunlar Siiliisan, Nisf, Siilis, Rub’ ve
Sudisdar. Tamar ise tam kagit anlamina gelmektedir. Kalkasandi onu Ferha 4 4l olarak ifade
eder. Aslinda bunun ile Bagdat kesimini kastetmistir. Ciinkii Bagdat kesimi Saminin aksine bu
olgiilerdedir. Ozellikle Bagdat Hilafet yurdu oldugu igin giizellestirmenin kemalini kapsamasiyla
birlikte kendi kagidi disinda 6lgiilendirmek iyi olmaz

2.7.4.2.1. Kullanilan Kagit Kesimlerinin Olgiilerinin Aciklamasi
Kalkasendi’nin Doneminde H. 8. Yiizyilda Kagit Kesimlerinin Olgiileri ilk olarak:

Misir diyarinda saltanat béliimlerinde ingsa Divanr’min kullandign kagit olcileri

bunlar dokuz farkh ol¢iidedir:

Birinci Olgli: Tam Bagdat kesimi, genislik derecesi tam olarak Bagdat genisligidir.
Bir arsinlik Misir kumasi ile bir arsindir (58-80 cm arasi). Bahsedilen derecelerin her birinin

uzunlugu sdz konusu bir bucuk arsindir. I¢inde halifelerin antlagmalar1, biatlari, en biiyiik krallar
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ile anlagsmalar1 ve Dogu Krallari’ndan en biiyiik kaganlar gibi {ist simif krallar ile yazigmalar

yaziyordu.

Ikinci Olgii: Eksik Bagdat kesimidir. Genisligi Tam Bagdat kesiminden dort parmak
daha azdir. ikinci sinif krallarla yazismalarda kullanilir. Tam Bagdadi fakirlik nedeniyle iist smif

icin de kullanilmis olabilir.

Uclincti Olgui: Misir kagitlarindan olan Suliiseyn kesimidir. Bundan maksat Tam
Mansarinin Tamar olarak (cte ikisidir (Siiliisa). Siiliisanin Olgiisii ayni sekilde bir arsin Misir
kumasinda oldugu gibi bir arsindir. Bunlara 6nde gelen emirlerin genelgeleri, {ist diizey naiplerin,
vezirlerin, iist diizey kadilarin ve énem arz edenlerin gelenekleri yazilir. I¢ine saltanat kitaplari

yazmak aligilmis bir sey degildir.

Dordincy Olgti:  Nisf kesimidir. Bundan Mansura Tmarinin  yaris1  (Nisf)
kastedilmektedir. Genisligi zikredildigi gibi yarim arsindir. igerisinde Toplu Hane emirlerinin
genelgeleri, ikinci sinif yardimcilarin fermanlart (kararnameleri) ve ikinci sinif krallarla yapilan

yazigsmalar yazmaktadir.

Besinci Olgii: Siliis kesimidir. Bu Mansura kesiminin (gte ikisidir (Stili). Sultisin
genisligi zikredildigi gibi arsinin iigte ikisidir. Icerisinde asiret reislerinin genelgeleri, alt diizey

yardimcilarin fermanlar1 ve dordiincii sinif krallarla yapilan yazigsmalar yazmaktadir.

Altincr Olgii: Mansiri olarak bilinen kesimdir. Genisligi zikredilen arsinin dortte biri
olarak dl¢iiliir. Icerisinde Saltanat meliklerinin genelgeleri, bazt Sam Memliiklilerinin Turkmen

genelgeleri, imzalar1 ve buna benzer igerikler yazilmaktadir.

Yedinci Olgii: Kiigiik kesimdir. Ona normal kesim de denilir. Genisligi zikredilen
arsmin altida biridir. Igerisinde halk ve yoneticiler igin olan genel yazismalar, bazi kiigiik imzalar
ve kararnameler, kralliklardaki iilke yoneticilerine gonderilen yazigmalar ve bu mecrada olan her
sey yazilidir. Bu ve onceki kesimler ilk Tiirk devletlerinde olanlardir. Her uzunluk iki karig dort

parmak ve bu civarda uygulanmaistir.

Sekizinci Olcli: Tam Sami kesimdir. Genisligi Sami Tamarin uzunlugu kadardur.
Divanda kullanimi azdir. Icerisinde Esref Saban bin Hiiseyin’in Hicaz el-Serif’e giderken

annesine yazdig1 gibi baz1 yazigmalar olabilir.

Dokuzuncu Olgl: Kiiciik kesimdir. Kus kagidi olarak bilinen (¢ parmak kagit
genigliginde uygulanmistir. Cok ince bir Sami kagidi simfidir. Iginde kiigiik kitapgiklar ve

giivercinlerin tagiyabilecegi sekilde yazilar yazmaktadir.
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ikincisi ise Sam Memluklerinde Insa Divanlarinda kagit olguleri dért farkh

Olctiden oOteye gitmez:
Birinci Ol¢ii: Tam Sami Kesim

Yukarida da belirtildigi gibi Tam Sami Thmarinin genisligi gibi uzun olur. Bunun

icinde, imza yetkisi olan ve kararname ¢ikaran iist diizey naiplerin yazdiklar1 vardir.
Ikinci Olcii: Yarim Hama Kesimi

Genisligi Hama TGmarmin yaris1 kadardir ve uzunlugu Tmar uzunlugundadir. Bunun

icinde, imza ve kararname ¢ikarma yetkisi olan ikinci sinif naipler i¢in yazilanlar bulunmaktadir.
Uciincii Olgii: Saminin Normal Kesimi

Genisligi Tamar uzunlugundaki veya altindaki bir arginlik Misir kumasi olarak altida
biri oranindadir. Igerisinde imza ve kararname sahiplerinden iigiincii siifa ydnelik naiplerden
yayinlanan yazilar vardir. Sam’in ve el-Kerak’in naipleri hari¢ naipler, ahaliye ve baskalarina
olmaksizin Sultana yonelik yayinladigi yazismalarin genelinde, geleneklerinde diger iki naip

disinda kirmiz1 kagitta yazigsmalar diizenlemek vardi.
Dérdiincii Olgii: Kus Kagidi Kesimi

Misir  diyarinda saltanat bolimlerinde kullanilan  olgiilerden son  kisimda
bahsedilmistir. Daha once gectigi gibi i¢inde kiiclik kitapciklar ve giivercinlerin tasiyabilecegi
sekilde yazilar yazmaktadir.

Sam ve Misir diyari disindaki durum divanlarda kullanilan kagitlarin olguleri
konusunda farklilik gostermektedir. Dogu tilkeleri ise, daha once gegen dSlgiilerde oldugu gibidir.
Fas, Sudan ve Fransizlara gelince, genellikle bir Timar i¢ine yazarlar. Boyu genisliginden biraz

daha fazladir. Yazilanin durumuna gore kiigiik ve biiylik arasinda olur.

2.7.4.2.2.Kalemlerin Kagit Kesiminin Olgiilerinden Her Birine Uygun Olanin
Aciklamasi

Bahsi Gegen Kalemlerin Kagit Kesiminin Her Olciisiine Uymasi: El-Sihabi bin
Fadlallah, hat kalemlerine nispet edilen Misir diyarinda Insa Divani’nda kullanilan
kagitlarin her birinin uygun Ol¢iilerini “Tarif” kitabinda anlatmig ve sdyle demistir:
“Bagdat kesimi Muhtasar Tamar kalemidir. Siiliiseyn kesimi agir Siiliis kalemidir. Nisf
kesimi hafif Siiliis kalemidir. Siiliis kesimi Tevki’at kalemidir. Normal kesim Rika’
kalemidir. Dolayisiyla Sam Memluklerinde insa divanlarinda kullanilan kesim
olcllerinin her birine neyin uygun oldugu bilinir. Tam Samiye uygun olan Tevki’at
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kalemidir. Ciinkii beledi Siiliis kesim Ol¢ilisiindedir veya ona yakindir. Sami den olan
Hama Nisfi ve normale uygun olan Rika’ kalemidir. Ciinkii her ikisi de Misir
diyarindaki Mansura ve normal kesim ile aynidir. Kanat kalemleri ise giivercin kartlarina
yazi icindir. Halifelerin eski zamanlarda isimlerini yazdiklar1 ve krallarin giiniimiizde
isimlerini yazdiklar1 ise Tamar kalemidir. Ondan daha {istiin olan bir kalem yoktur.”

Ilk Kagitta ve Kenarinda Olan Beyazhk Olgiileri ve Yazidaki Satir Aralarmin
Boyutu: Besmeleden oOnceki beyazlik oOlclisii kdgit kesimindeki farklilik nedeniyle
sultaniyelerde farklilik gostermektedir. Kagit kesimleri ne kadar blyik olursa iginde
daha fazla beyazlik olur. Bagdat kesiminde alti beyaz baglant1 birakilir. Besmele
yedincinin ilk kismina yazilir. Siliiseyn kesiminde ise bes baglanti birakilir. Nisf
kesiminde ise dort baglant1 birakilir. Siiliis kesiminde ise li¢ baglant1 birakilir. Mansura
ve normal kesimde duruma gore bazen {li¢ bazen de iki baglanti birakilir. Tam Sami
kesim Siiliis kesimi gibidir. Hama yarim kesim ve Saminin normal kesimi Mansura ve
beledideki normal kesim gibidir. Besmeleden 6nce hepsinde sadece bir baglant1 birakan
Sam ve Misirdaki diger devlet adamlarinin yayinladigi yazigsmalarda ve bazi
baglantilarin birakildigi alt kademedekilerin iiste yazisinda yazar bazi baglantilart

duruma gore arttirma ve eksiltme konusunda ictihat yapmais olabilir.

Yazmin kenarliklar1 ise yazarin i¢tihadina gore genis ve dar olabilir. Baz1 yazarlar
muteber kitap kenarligin1 kagit genisliginin dortte biri olarak takdir ederler. Bu kanunun digina

cikmayan giizel bir bakis agisidir.

Satir arasindaki mesafeye gelince, yazinin farkli olmasiyla ve kesimin de farkh
olmasiyla farklilik gosterir. Sultaniyelerin hepsinde kagidin kesimi farkli oldugu iizere ona gore
boliimiin ilk basinda beyaz baglantilar birakildiktan sonra kagidin en iistiine durumun gerektirdigi
sekilde besmele yazilir. Ardindan besmelenin altina, i¢inin yazildig1 kalemi yakin ve uzak bir
yerine koyarak gerektigi gibi kalinligina ve inceligine gore ona bitisik bir satir yazilir. Sonra
basina besmele yazilan baglantinin sonuna ikinci satir yazilir. $6yle ki uygulama olarak ya da
biiyiilk kesimdekine benzer sekilde baglantiya ii¢ parmak kalir. Kiigiik kesimde iki parmak

olgiisiindedir. Ikisinin arasinda olursa ona gére ayarlanir.

Ibn Seysi “Mealimi’l Kitabe de soyle anlatmistir: “Eyyiibi devletinin son dénemlerinde
bence her iki satir arasindaki 6l¢ii lic parmak ya da dort parmak idi. Nitekim bizim zamanimizda
yazarlarin adeti ti¢ satirlik ve iki satir disindaki zaman baglantilarinin her birinde normal ve
Mansura kesim olmak iizere devam etti. Belki de kiiclik parcalardaki esitsizlik duruma gore

meydana gelmis olabilir. Boylece, iki parmak Olclisiinde isaret beytinden sonra her iki satir
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arasinda hikayelerin goriinlimii ve benzeri imzalar vardir. Satirlar kasidelerde oldugu gibi

birlesmis de olabilir.”

Naiplerin vilayetlere yazdiklarima ve devletin diger ileri gelenlerinin yazigsmalari ise
sultaniyeler disinda 6l¢iide alamet makamindan mahrumdur. Bes parmak 6lgiisii arasinda ya da
buna benzer bir dl¢li uygulanmistir. Satirlarin boyutu alamet beytinin boyutu Olciisiinde iki

parmak takdir edilmistir.>*?
2.7.5. KAGIDIN AHARLANMASI

Miirekkebin dagilmasini Onlemek, kalemin kagit tizerinde rahatga hareket etmesini
saglamak ve rutubet gibi kagidi dis etkenlerden korumak ic¢in kadgida siirlilen mayaya ahar

denilmektedir.3*

Glniimiiz Tiirk¢e sozliikklerinde aharlama islemi, ‘Hattatlarin kagit cildlamak igin

kullandiklar1 nisasta ve yumurta akindan yapilan 6zel bir karisim’ tanimiyla ac;lklanmlstlr.345

Ahar (Ul) yazi yazarken ortaya ¢ikan hatalarin diizeltilmesinde silintinin belli olmamasi
ve iz birakmamasi i¢in kagidin iizerine siiriilen sulu maddeye verilen isimdir. Aharlama sayesinde
ham kagit 1slah edilmis, kalemin hareketi ve miirekkebin akisi saglanmis olur.3 Farscada yiyecek
anlamma gelen bu kelime, kahvalti etmek anlaminda da kullanilir. Bir sey yemek bedeni
kuvvetlendirdigi gibi nisasta ve yumurtayla yapilan ahar da kagida kuvvet kazandirdigi i¢in bu

isleme ahar denilmis,tir.347

Eskiden kagidin ¢okca bulunmamasindan dolayr mahalle mekteplerinde okuyan ¢ocuklara
alistirma amaciyla yazdirilan karalamalar hoca gordiikten sonra siingerle silinir, ayn1 kagittan

tekrar istifade edilebilirdi.?*® Bu da kagitlarin aharla giiclendirilmesi sayesinde olurdu.

Kagitlar yazilacak yazinin tiirtine gore aharlanir. Kur’an-1 Kerim yazmak amaciyla
hazirlanan kagitlarin iki tarafina kagidin durumuna gore birka¢ kat ince ahar siiriiliir. Levha ve
mesk gibi yalnizca bir tarafina yazi yazilacak kagitlarin ahari ise birkag kat kalin siiriiliir. Bu da

tashih ederken kagidin bozulmasin1 6nlemek i¢indir. Talik yazi i¢in kullanima hazirlanan kagidin

33 Subhu’l A’sa Fi Siaati’l insa, Kalkasandi, Daru’l Fikr, Sam, C. 6 S. 180-187, Tahkik Dr. Yusuf Ali Tavil, 1.
Baski, 1987.

$4Ugur Derman, “Ahar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, I, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 1988,
S. 485.

¥STDK Tiirkge Sozliik, Istanbul, 1992, s. 29.

346 Nefeszade, a.g.e., s. 75.

%M. Zeki Pakalin, a.g.e, C.1,s. 27; M. Bedreddin Yazir, a.g.e., s. 166.

8 Nefeszade, a.g.e., s. 75.
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aharmin daha kalin olmasi gerekir.349

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir ayrint1 yer almaktadir.
Gergekte bu islem cilali ve parlak yiizey olusturmaktan ziyade, yazi yazanin iizerinde rahat
calismasina yardimei olacak bir zemin elde etmek amaciyla yapilir. Hedef, aharlama islemi ile
kagidin gozeneklerini doldurarak kagida giic katmak, ham kagidi terbiye ederek kalemin daha
rahat hareket etmesini saglayan diizgiin bir yiizey elde etmek, miirekkebi icine ¢ekmesini
engellemek ve hem yazi yazarken hem de sonrasinda silerek ya da kazimak suretiyle tashih
islemlerini gergeklestirirken bi¢iminin bozulmasina engel olmaktir. aharli ve mihrelenmis
kagitlar kalemin kagit yiizeyine tam olarak oturmasina uygun oldugu icin yazarken ‘kalem
hakki’®® layikiyla ortaya ¢ikar. Bir diger yandan kagitlar, rutubet, kiif ve kitap kurtlarmna kars:
daha dayanikli olurlar. Cila ise: “Bir seyi parlatmak i¢in kullanilan kimyasal bilesik. Parlaklik,

parlatma” seklinde tanimlanmaktadir™!

. Hattatlar kullanacaklar1 kagidin parlak olmasini tercih
etmedikleri gibi aharlamayr da bu amagla yapmazlar. aharlanmis kagitlarin bir miktar

parlamasinin sebebi ise piiriizlerinin giderilmesi i¢in daha sonra yapilan miihreleme islemidir.

2.7.5.1. Kagit Aharlama Usulleri

2.7.5.1.1. Nisasta Ahar1

Ham kagidin hamurunu olabildigince degistirir, sertligini giderir. Kalemin kagida iyice
yapismasint saglar, kagit miirekkebi daha iy1 emer, kalem hakki layikiyla ortaya cikarilir hale

gelir, yazi1 lizerinde fazla tashihe gerek kalmaz. Tashih kalemtrasi ile kdgida zarar vermeden

tashih yapmaya da olanak verir. 32

é”353

Nisasta yerine un da kullanilabilir. Nisasta ahar1 “banyo” ve

“t1l olmak iizere iki farkli sekilde yapilir.

2.7.5.1.2. Banyo Ahar
Nisasta boza kivamina gelinceye kadar pisirilir. Kagit, bunun i¢ine 1lik veya soguk
olarak banyo edilmesinin ardindan bir ipe veya bundan daha 1yi bir yontem olarak ince citalar

usttine serilerek stizdiiriiliir. Kagitlarin kivrilmasina engel olmak igin nemli halde toplanarak {ist

9 Nefeszade, a.g.e., s. 76.

350 »Bidaatii'l-Miicevvid’te Yakit ile ibn-i Hilal kalem hakkini sdyle ifade etmislerdir: "Harflerin aslindaki ve
vaz'indaki sihhatine ¢ok dikkat et, tahrif yapmamaya gayret eyle. Kalemi, ise yetecek kadar saliver, harfin en
miikemmel seklini yapmaya ¢alis ki, tahkikin gayesine erebilesin!" Burada kalem hakkiyla ilgili mithim tavsiyeler
vardir. "Kalemi ise yetecek kadar saliver" demekle, kalem hakki konusunda dikkat edilecek en 6nemli kurali haber
vermektedir. Bu, kaleme hareket esnasinda hakim olmayz, elin hareketleri ile kalemin kagit tizerindeki akisini ahenkle
saglamayi ifade eder. Kalemin niteligi ne olursa olsun yazilan yazinin zorunlu kildig: sekilleri dikkate almak ve
kalemi bu 6zelliklere gore hareket ettirmek demektir. Bunlara dikkat edildigi taktirde kalem hakki verilmis olur.
SITDK Tiirkge Sozlilk, s. 260.

%52 Yazir, Kalem Giizeli, 11., 198-201.

%53 T114, bir hat terimi olarak aharl kagitta kalemin kolay kaymasini yani yazinin rahat yazilmasim saglayan, kagida
giizel bir koku vermesi i¢in siiriilen 6zel sivilardir.
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uste konur. Bir kagida, uygulanabilme imkanina gore her iki sekilde de birden fazla ahar
yapilabilir. Bir kez aharlanmis kagit tek aharli, iki ve daha fazla aharlanmis kagit ¢ift aharli diye
isimlendirilir. Bir ahar kurumadan ikincisi uygulanmamalidir. Kagidin tasiyabilecegi miktardan
fazla uygulanan ahar, kagidi kivirip yazmay1 zorlastirir ve bazen de kagidi catlatarak c¢atlayan
kisimlara miirekkebin dolmasina sebep olup yaziyr bozar. Yumurta ahar1 bu catlaklart bir
dereceye kadar kapatabilse de kagidi sertlestireceginden boyle kagitlari, imkan veriyorsa 1lik su

ile yikayip yine aharlamak miimkiindiir.

2.7.5.1.3. Siirme Ahar

Bir miktar nisasta, soguk suda bekletildikten sonra ateste yavas yavas, nisasta kokusu
gidinceye kadar pisirilir. Ne ¢ok sulu ne de ¢ok kat1 olmalidir. Siinger veya elle, bir tahta {izerinde
kagida iyice yedirerek siiriiliir. Kagit izerinde ¢izgiler ve pilirtizler kalmamalidir. Pelte birkag giin

bekletildikten sonra tUzerindeki kaymak tabaka atilip soguk olarak siiriiliirse ahar daha etkili olur.

2.7.5.1.4. Yumurta Ahari

Yumurta ahari, nisasta ahari yapilmis veya yapilmamis olan herhangi bir kagida
yapilabilir. Boyle kagitlara yazilan yazilar, ¢ok defa silindigi halde miirekkep lekesi kalmaz.
Kalem bu kagida iyi yapisir. Ancak kagit bu ahara imkan veriyor olmalidir. Bir kagidin ahar

eskidikce kagit silmeye daha ¢ok elverisli olur.

Yumurta ahar1 yapim su sekildedir: 5-6 adet taze tavuk, 6rdek veya kaz yumurtasinin
aklar1 bir kaba ayrilir. Yumurta biiyiikliigiinde bir sap354, biitiin halde bu kabin i¢ine konur, el ile
cirpilir. Aklar, bir miiddet sonra kopiiriir ve koyulasir, nihayet sulanip sonmeye baslar. Bu hale
gelince ahar maddesi hazir olmustur. Yiizeydeki kopiigii ayirmak icin tiilbentten diger bir kaba
stzllir. Bu adimdan sonra yumurtanin rengi sabunlu su rengi gibi olur. Sivi siingerle veya dist
bezlenmis pamukla kagida hafifce siiriiliir. Nisasta ve yumurta aharlarinin elde edilisi daha ¢ok
yazilan bu usiiller iledir. I¢lerine bir miktar misk, anber veya giil suyu eklendiginde kokulu kagit
elde edilir. Miirekkebi cok emen kagitlari 1slah etmek icin saf su icine biraz sap veya Arap zamki
ekleyerek iyice erittikten sonra bir bezden siizerek kagidi bunda banyo etmeli ve gblgede kurutup

muhrelemelidir.

2.7.5.1.5. Diger Ahar Cesitleri

Gulzér-1 Savab’ta gosterilen bazi ahar gesitlerinin yapimi soyledir:

4 Sap, potasyum siilfat ve aliiminyumdan olusan bir tip bilesimdir. Kokusuz ve renksiz bir toz gériinimiindedir.
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1. Havanda doviilen beyaz sap suda eritilir ve kaynatilir. Bir tekneye aktarilir ve
kagitlar sicak olarak bunun i¢inde banyo edilir ve gdlgede kurutulmaya birakilir. Sonra bir miktar
nisasta, soguk suda eritilip nisasta kokusu kalmayincaya kadar ateste pisirilerek boza kivami elde
edildikten sonra bir kaba dokiilerek saph kagitlar™ banyo edilir daha sonra golgede kurutulur. Bu
aharin gilizelligi zaman gegtikge ortaya cikar. Yani kagitlar birkag¢ sene bekletilmelidir ki giizel bir
netice elde edilebilsin.

2. Bir miktar balik tutkali veya bir miktar jelatin, suda kaynatilip nisasta aharl
kagitlarin ylizeyine siirtiliir.

3. Hattat imam Ali Efendi'nin terkibi su sekildedir: 75 gram nisasta, 5 litre su, 10
gram Edirne tutkali birarada pisirilir ve bir bezden siiziildiikten sonra, {ic dort giinliik siireyle
dinlendirilir. Sonra bir tahta iizerinde siinger yardimiyla kagit yiizeyine stiriiliir.

4. 15 gram balik tutkali, 6 gram Arap zamki, 10 gram Edirne tutkali birlikte
1slatildiktan sonra bir miktar su ile kaynatilir ve kagitlar sicakken banyo edilir.

5. 15 gram balik tutkali suyun icinde kaynatildiktan sonra, 30 gram nisasta suda

ezilerek buna eklenir. Elde edilen karisim kaynatilir ve daha sonra kagitlar banyo edilir.

2.7.5.1.6. Kalemgir Aharlar

Bunlari da Giilzar-1 Savab’tan naklediyoruz:

1. Bir miktar kitre, giil suyu ile islatilir ve igerisine 6 gram doviilmis sap ilave
edilerek bir-iki giin bekletililir ardindan bir kabin igerisinde kaynatilir. *** Uzerine, kullanilan
kitre®” miktarinda nisasta, soguk suda ezilir ve karisima ilave edilir, ardindan yeniden kaynatilir,
ham kagitlar banyo edildikten sonra kurutulur. Sonrasinda sicak sudan gecirilirse kaliteli bir
kalemgir ahar olur.

2. 15 gram Ustiibe¢®®, bir mermer (izerinde destesenk®® kullanilarak ezilir ve bir kap
icerisinde su ile karistirilarak kaynatilir. Sonra bir miktar nisasta, biraz suda ezilip igerisine
eklenir ve yeniden kaynatilir. Yapiskan bir kivama geldikten sonra bir tepsiye dokiilerek hafif bir
ates lizerinde ham kagitlar banyo edilir.

3. Ordek veya tavuk yumurtasmnin beyazi bir kaba ayrilarak igine bir miktar incir siiti

eklendikten sonra bir incir dali kullanilarak cirpilip kestirilir. Bir bezden siiziildiikten sonra bir

%% Kagidin saph sudan gegirilmesinin sebebi, miirekkebi emip yaymamasi ve arkasina gegirmemesi igindir.
%% K alemin kaymadan, zahmetsizce yiiriidiigii kagitlar icin kalemgir kelimesi kullanilir.

%7 Geven bitkisinden elde edilen zamka kitre denir.

%8 Boya yogunluklarini artirmak amaciyla kullamlan ve bazik kursun karbonat igeren bir tozdur.

%9 Mermer, porselen veya camdan yapilmis havan eline benzeyen ve boya ezmek i¢in kullanilan araca denir.
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miktar balik tutkali suyu karigtirilir. Ham kagitlar bunun igerisinde banyo edilir. Yagindan
arindirmak amaciyla bir defa sicak sudan gecirerek golgede kuruttuktan sonra miihrelenir, eger
kagit zayifsa iizerine nisasta suyu ¢ekilir.

4. Saplanmis kagitlar yumurta akina batirilarak gélgede kurutulur daha sonra sicak
sudan gegirilir.

5. Taze giil yapraklar1 kaynatilir ve suyu, 15 gram balik tutkali, 15 gram nisasta, 6

gram Arap zamki ile kaynatilir. Ham kagitlar banyo edilirse, kaliteli bir kalemgir ahar olur.

2.7.6. KAGITLARIN MUHRELENMESI

Miihre, sozliik anlamiyla "topguk, yuvarlak sey, cam boncuk" anlamlarina gelir. Tuhfe-i
Hattatin’de agiklandigi tizere (s. 605), kagit miihrelemekte kullanilan miihreye Arapga'da
“miihrak’” denir. Aharl veya aharsiz kagitlar miihrelenirse pargalar biribirine sikisir, yiiziindeki
piiriizler gider ve diizlenir. Yukarida kagit tiirleri arasinda goriildiigli sekilde, kaygan bir hale
gelir. *° Aharlarin fazla dayanmasma ve yazarken kalemin rahat¢a kagit iizerinde hareket
etmesine, kagida takilmamasina ¢ok faydasi olur. Harflerin keskinligi belirgin olur, miirekkep bir
kararda akar, kalemin hakkin1 vermek ve ve miirekkebin akisini kolayca saglamak miimkiin olur.
Miihre sadece kagitlart degil ayn1 zamanda yazilari, yazilmis veya siiriilmiis altin1 parlatmak igin

361

de kullanilir Her biri icin uygulanan 6zel farkli miihreler vardir. Bunlari su sekilde

siralayabiliriz:

2.7.6.1. Cam Muhre
Yumurtaya benzer bir sekle sahip ve avug i¢i biiyiikliigiinde cam bir yuvarlaktan
ibarettir. I¢i bos ve igi dolu olmak iizere iki cesiti bulunur. Kagida gelecek taraf zzmparalanmis

gibi mattir. ki bagindan iki avug arasina almarak tutulur.

2.7.6.2. Cakmak Muhre
Her iki tarafinda elde tutabilmek i¢in birer kol birakilmis olan bir agactan ibarettir.
Ellerin arasina denk gelen kisim oyulmus ve igerisine boyu 10-12 cm., genisligi 4-5 cm. ve

kalinlig1 1,5 cm. olan bir cakmak eklenmistir.

%0 yazir, Kalem Giizeli, 11., 201-203.

%IMiihreleme ameliyesi, miihre tahtas: veya pesterk denilen; damarsiz bir aga¢ oldugu igin, thlamur tahtasindan kagit
ebadina gore hazirlanmig diiz bir tahta {izerinde yapilir. Eskiden, miihrenin daha kolay yiiriitiilmesi icin tahta, hafifce
oyularak i¢biikey hale getirilirmis. (Ugur Derman)
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2.7.6.3. Deniz Kulad

Biiyiik deniz boceginin sert ve parlak bir kabugu vardir. I¢i bos ve hafif oldugundan pek
degerli bulunmaz. Oteki miihreler olmadiginda miihre olarak kullanilir. Minkaaf, Miskale ve

Halezon isimleriyle anilir.
2.7.7. KAGIT YAPISTIRMA USULU

Yazili bir kdgidi mukavva ve benzeri bir yere yapistirma islemi sirasinda birtakim
zorluklar ortaya c¢ikar. Kagidin hamuru, miirekkebin terkibi, yazinin eski ya da yeni yazilmis
olmasi, diizeltme bulunup bulunmamasi gibi durumlara gore gerekli bir tedbir almadan; gelisi
giizel herhangi bir seyle yapistirmak, o yaziya biiylik bir zarar verir. Burusturmadan, silmeden,

istenilen sekilde yapistirmak igin, su uygulama daha iyi bir yontem olur:

1. Nisasta veya un soguk suda ezilir ve ateste iyice karistirilarak pisirilir. i¢inde topak
pargalar kalmamali, muhallebi kivami elde edilmeli ve miimkiinse birkag giin bekletilmelidir.

2. Yaziy1 yapisacagl ylizeye koyup tam Olgiisii alindiktan sonra kdse ve kenarlardan
kursun kalem yardimiyla isaretlenip kaldirilmalidar.

3. Baska bir mukavva iizerine yaziy1 kapayip arkasina muhallebi el ile siiriilmeli ve
stirerken kagidi hareket ettirmemeye 6zen gosterilmeli ve siirme isi miimkiin oldugunca hizh
yapilmali, stiriilmemis yer ve kuruyup sertlesmis muhallebi parcasi birakilmamalidir.

4. Kagdi iki u¢ kismindan tutup saga sola oynatmadan yavas bir sekilde kaldirmali, 6nce
isaretlenen yere ayarlamali, eger onceden isaretlenmediyse genisligine ve uzunluguna bakarak goz
karartyla kagidin durumu 1yi bir sekilde tespit edilmelidir. Sonra kagidin bir kenarindan tutup
koyduktan sonra, o ayara uygun olarak uzunlamasina yatirmali ve {izerine temiz bir kagit 6rterek
Kuru bir bezle lizerini sivazlayarak yapismasi saglanmali ve Ortiilen kagidi saga sola hareket
ettirmeden dikkatli bir sekilde kaldirmalidir.

5. Yapisan kagidi aninda gozden gecirerek kabarmis, kivrilmis, burusmus, silinmis olan
kisimlar varsa burugsmus ve kivrilmis kisimlari el ile diizeltmeli, kabarmig kisimlart ise bir igne
ucu ile delip el ile bastirmals, silik varsa ve bu silik az ise hemen; silik kisim ¢oksa, kurumasinin
ardindan diizeltme yapilmalidir. Yapistirilan kagit, giinesli veya sicak bir yere konulmadan
serinlikte kendi halinde kurumaya birakilmali; iizerindeki miirekkep kurumussa ve kagit
kivrilmaya baslamissa, diiz bir zemin iizerine koyup temiz bir kagitla iizeri ortiilmeli ve ilizerine

bir agirlik konulmalidir.
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6. Yapisacak yazi, ince bir kagittaysa veya miirekkebin dagilip bozulmasi muhtemelse,
muhallebi buna degil, yapisacag yere siirmeli; sonra 1slak bir bezle veya hafif 1slak bir siingerle
kagidin arkasi siiratle ve hafifce nemlendirilir, kivrilma ihtimaline imkan vermeden yapisacagi
yere koyduktan sonra - tarif edildigi lizere - yapistirilmalidir.

7. Kagit, kazima seklinde yapilan diizeltme nedeniyle zarar goérmiisse, yapisirken
miirekkebin buralara dagilmasi muhtemeldir. Boyle bir aksiligin yagsanmamasi i¢in bal kivaminda
olan Arap zamkindan biraz alinir ve zarar gormiis kisimlara denk gelecek sekilde kagidin arkasina
hafifce sirllir. Kuruttuktan sonra, yapisacak yere muhallebi siiriilerek yapistirmalidir.

8. Eger diizeltme yapilmis olan yerler bu zamka karst dayanikli degilse - yani bigak
yaralar1 derinse — bu kisimlara uygun ince bir kagit kesilir ve o kisimlara muhallebi siiriildiikten
sonra yarali yerleri arka kisimdan kapatmak gerekir. Kuruduktan sonra tamami muhallebilenerek
yapistirtlmalidir.

9. Yazili haldeki kagitlari, zamk, tutkal veya ressamlarin kullandiklar1 yapistirict
maddelerle yapistirmamalidir. Ciinkii bunlar ¢abuk kuruduklarindan, kdgidin aninda kivrilmasina
sebep olurlar. Bu kivrilmalar ise yazinin silinmesine ve kagidin zedelenmesine sebebiyet verir.
Yapistirmak i¢in birka¢ defa i1slatma zorunlulugu ortaya c¢ikar. Bunun sonucunda ise miirekkep
yerinden oynadig1 icin yazinin bozulmasina sebep olur. Bunlarla yapistirilan kagitlar zamanla
rutubetin ve ortam sicakliginin artmasindan dolayr kabarip kalkar. Rutubetlenen kagitlar da

yazinin miirekkebini sulandirarak yaziy1 kotii bir hale getirir.
2.7.8. KAGIT RENKLERI

Hattatlikta kullanilan kagitlarin renklerini, géze hos goriinmesi amaciyla en ¢ok

kullanilanlar1 sekiz gruba ayirmak gerekirse su sekilde gruplandirabiliriz:
Kahverengi: A¢ik kahverengi, toprak rengi.

Siyah: Parlak, donuk, acik, koyu.

Beyaz: Seker renk, ¢ig renk, siit beyaz.

Sar1: Kanarya sarisi, saman sarisi, altin sarisi, agik krem, krem, koyu krem, bal kopligil, agik

kavun igi.
Kirmizi: Toz pembe, giilkurusu, kiremit rengi, nar ¢igegi.
Mavi: Acik mai, gok rengi, siit mavisi.

Yesil: Acik yesil, filizi, ¢cimeni, zeyt(ni, limon kiifi, ¢agla rengi, nefti.
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Karigik: Kumlu, dalgali, kirli, ebriilu
2.7.8.1. Kagit Boyama Usulleri

Beyaz kagitlarin, hamurlar farketmeksizin bitkisel ve madeni boyalarla giizel ve farkli

gesitlerde renklere boyanmasi miimkiindiir. Kagitlarin boyanmasinda 6nemli iki yontem izlenir:

I. 1lk yéntemde ¢ay, thlamur, kina, tiitiin, safran, saman, eksi nar kabugu, kok boya ve
sogan kabugu gibi renk veren bitkiler su dolu bir kapta kaynatilir. Renk ortaya ¢ikmasinin
ardindan biraz sap ilave ettikten sonra yeniden kaynatilip kagitlar, bu suyun i¢inde 1lik bir sekilde
banyo edilir.

Il. Siirme ustlii: Eger boya toz halinde ise veyahut madeni bir boya ise, mermer
tizerinde bir miktar keskin sirke ile karistirilarak destesenk®® kullanilarak iyice ezme isleminin
ardindan, nisasta ya da kola, pelte kivaminda pisirilerek buna ilave edilir. Soguk ya da ilik halde
siinger veya pamuk yardimiyla veya el ile kdgida yedirilerek siiriiliir. Artik boyali olan kagitlari
giineste ve cok sicak yerlerde kurutmak uygun degildir. Miimkiin oldugunca gdlgede kendi
halinde kurutulmahdir. Diizglin bir goriinim elde etmek igin kagitlar nemli halde iken
birbirlerinin iistiine y181lmis olarak kurutulmalidir.

I11.Kullanilan diger yontemler: Kilis'li Muallim Rif'at Bilge, tashihini ve diizenlemesini
yapmis oldugu "Giilzar-1 Savab"in son kisminda, kiitiiphanelerde gordiigii kagit boyama ve renk
vermeye dair yontemleri eklemistir. Eklenen bu bilgilerden bazi kisimlar1 paylasalim:

1. Palamut agact odununun kiiliinii bir beze koyduktan sonra, bir miktar su icerisine on
gram sap ekleyerek, bu suda kaynatip bir miiddet beklemanin ardindan siiziiliir. Bir kilogram
miktarindaki kina hamur haline getirilip, lizerine, elde edilen su sicak halde iken doktiikten sonra
tam bir guin stireyle hareket ettirmeden biraktilir, ardindan da stizillir, unnabi bir renk elde edilir.

2. Bir tiir bitkinin ¢icegi olan "Asfur" yikanip sar1 suyu atildiktan sonra iizerine limon
suyu dokiiliir ve ovalanir, siizme isleminin ardindan bir miktar sirke eklenirse kirmizi renk olur.

3. On gram beyaz sap ile biraz susam ¢icegi bir tencere i¢cinde suda kaynatilirsa ¢imeni
yesil olusur.

4. Susam cigegi havanda dogiiliip sikilarak suyu cikartilir. Kagit bu suda banyo
edildikten sonra giines alan bir yerde kurutulursa mavi renk olur.

5. llkbahar mevsiminde toplanmis bidem yapragi 5-10 gram miktarinda sap ilave

edilmis bir su igerisinde kaynatilirsa altin sarisina yakin giizel bir renk tonu elde edilir.

%62 Boyalari, diizgiin bir mermer iizerinde ezmek igin kullanilan ve elde tutulabilecek sekilde mermerden yapilan
pratik bir el presi. Boyay1 ezen alt ylizii muhaddeb (disbiikey) olur ve kullanila kullanila bu kisim diizelir. Cam
Uzerinde az miktarda boya ezmek i¢in, ince boyunlu siirahilerin cam kapaklari da kullanilagelmisti. (Ugur Derman)
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6. Sonbaharda toplanan siyah liziim yapragi 5-10 gram olgeginde sap eklenmis suyun
icinde kaynatilirsa, giizel bir renk olur. Ayrica karigima elma yapragi konursa renk daha gtizel bir
tona ulasir.

7. Soganin dis kabugu bir miktar sapla birlikte bir kapta su igerisine eklenerek
kaynatilirsa hos bir renk olur.

8. Hindistan agaglarindan, kirmizi ve mor tiirleri olan, "bakkam" adi verilen agacin
odununun talas haline getirilmesinin ardindan alt1 gram sap ile suda kaynatma isleminden sonra
kirmizi olan renk tonuna ulasilir.

9. Kina suyu veyahut giil suyu, ya da her ikisi de bir arada, bakkam ve bir miktar sap
ile kaynatildiginda giizel bir renk olur.

10. Hatmi ¢igegi, ¢dven suyu ve giil suyu ile birlikte kaynatilir ise yumusak tonda bir
renk elde edilir.

11. Gelincik ¢icegi, alt1 gram sap ilave edilerek bir miktar su i¢cinde kaynatilirsa giizel bir
renk elde edilir.

12. Jengar diye isimlendirlen bakir pasi (bakir idrokarbonat) sirke ile islatilir da ezilirse,
jengari renk olusur. Belirtilen ilk on iki maddedeki renklerle boyanacak kagitlarin aharli olmalari
gerekmektedir®®,

13. Yumurta aki, 1al boya ile mermer iizerinde destesenk kullanilarak ezildikten sonra
firca yardimi ile kagida siiriiliirse hos goriiniimli bir renk olur.

14. Ayva c¢ekirdegi 1slatilir, ham kagitlar bununla banyo olunduktan sonra, bir miktar
ayva yapragi ile birlikte bir tencereye konup agzi hamurla sivanir ardindan da kaynatilir ve 1lik
haldeyken kagida banyo islemi yapilirsa uygun, hos bir renk olur.

15. Siiliigenin (Minyum) bir miktar nigasta ile pisirilmesinin arkasindan sicak halde iken
firca ile kagida siiriilmesi daha sonra da golgede kurutulup mihrelenmesiyle goze hitap eden hos
bir renk elde edilmis olur.

16. Civit, lacivert, zirnik ve buna benzer renkler nisasta ile pisirilip kagit ylzeyine
stiriildiigiinde, kagidin rengi boyandigi renk olacaktir.

17. Altin veya glimiis ezilir de tutkalli, jelatinli suya eklenir ve aharlanmig kagitlara firca
yardimiyla serpilir ve kurumasi gerceklestikten sonra, altin miihresiyle miihrelenir bu islemler
sonucunda kagit yeterince parlak ve gtzel olur.

18. Talas haline® getirilmis olan kalay ile eritilmis halde olan Arab zamki, mermer

tizerinde ezildikten sonra, bir miktar nisasta, hatmi ¢igegi ve jelatin eklendir daha sonra kaynatilip

3%3Boyama isi 4harlamadan 6nce olmaldir ki kagit boyayi igine gekebilsin.
%4 Altin ile yapilan boyle kagitlara zerefsanl (altin serpmeli) kagit denilir.
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Semerkand kagitlarina siiriiliir ve bu islemlerin ardindan da miihrelenirse, sert ve ayna gibi parlak
bir kagit elde edilir.

19. Nohut ve un su dolu bir kap igerisinde kaynatilir ardindan i¢inde kagit banyo edilir
ise nohtdi renk elde edilmis olur.

20. Belirli miktarda kina su dolu bir kapta kaynatilir ve ince bir bezden stzulir ve bu
uygulamanin arkasindan da kagit banyo edilir ise iinnab (hiinnab) rengine ulasilir.

21. Bir kagidin hangi renge boyanmak istendigi farketmeksizin, kagit 6nce sapli suya
batirilip kurutulmalidir, bunun ardindan o rengi igeren suda kagit banyo edilip gélgede kurumaya
birakilmalidir. Bu yontemle iyi bir sonug elde edilir.

22. Cehri boyasi suda kaynatildiktan sonra kagit banyo edildiginde sar1 renk elde edilir.
Eger icerisine bir miktar sap ilave edilirse ag¢ik sariya ulasilir.

23. Yesil asflirun kirmizisi ¢ivit ile birlestirilirse sonug yesil renk olacaktir.

24. Gelincik ¢icegine sikma islemi uygulandiktan sonra elde edilen suda kagit banyo
edilirse mor olur, bir miktar sap eklendiginde asumani denen renge doniisiir. Civit eklenirse de
¢ividi renge ulasilir.

25. Asfur'u bir bezde muhafaza edip sicak su i¢inde iken sikma islemi yapilir. Bu sekilde
¢ikan sar1 suya kagit banyo edilirse limon sarisi1 rengi elde edilmis olur. Eger sikmaya devam
edilirse, kirmizi renk elde edilir. Bununla kagida boyama yapilirsa, 6nce rengi kirmizi olur, zaman
gectikce renk, gul-seftali rengine doner.

26. Saruca agaci1 dogiiliip suda kaynatilir, kaynadiktan sonra siiziiliip de kagit banyo
isleminden gegerse turuncu renk olur.

27. Menekse yapragi ile miirverin siyah tohumu dégiiliir, bu adimdan sonra da suyu
alinirsa, menekse rengi olur. Biraz sap konursa 4sumani renk olur.

28. Bakkam agac1 odunu kaynatilip i¢ine mese kiiliiniin siiziilmiis halde olan suyu konur
ve bunda kagit banyo edilirse kirmizi renk olur.

29. Mor bakkam'li suda boyanmis bir kagit, bu islemden sonra sapli suda banyo
edildiginde mor renge ulagilir.

30. Sar1 renge boyanmis bir kagit, ¢ividi renk kullanilarak boyanir ise yesil renge
ulasilir.

31. Kurt kulagi - debbag (tabak) lar kullanir - kaynatilip biraz giil suyu eklendiginde
giizel bir yesil renk elde edilir.

32. Kirmizi1 kagit, kurt kulagi suyuna banyo edildigi zaman stit mavisi rengi elde edilir.
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33. Miirverin yemisi bir ¢comlekte su ile kaynatilir ardindan da sogutulur ise mor renk
elde edilmis olur. Biraz sap eklendigi zaman lacivert, eklenen sap fazla oldugunda ise "Acem
mavisi" denen renk elde edilir.

34. Sogan kabugu su igerisinde kaynatilir da kagit bu suda banyo edilirse samani renk
elde edilir.

35. Susam ¢igegi biraz sap eklenmis suda kaynatilirsa, ¢imen yesili rengi elde edilir.
Kaynatilmaz da ikisi bir havanda dogiiliir ve sikilir ardindan da suyu kagida siiriildiigii zaman,

mavi renk elde edilmis olur.

2.7.9. KAGITLARIN MUHAFAZASI

Kagit, levha, kitap ve bunlar gibi kiymetli eserleri rutubetten, giive vb. hasarattan
korumak ¢ok zordur. Ozellikle nisasta ve yumurta ile aharlanmis kagit ve yazilarm korunmasi
daha zordur. Yazilmis ve yazilmamis tabaka halindeki kagitlar1 giiveden korumak i¢in en basit
¢Ozlim, bunlar1 tomar halinde sert ve kalin bir kagida sarip yiiksek¢e ve iyi hava alan bir tarafa

asmak; rutubetten korumak icin de ara sira agip havalandirmaktir. e

Kitap halinde olanlar1 giive
vb. hagarattan korumak icin naftalin serpmek faydalidir. Dr. Refik Saydam (1881 - 1942)'n
tavsiye ettigi su karisimin da ¢ok faydast goriilmistiir: 100 gram kafuru, 50 gram doviilmemis
karabiber ve 400 gram 80° alkol bir sise icine konup agzi sikica kapatildiktan sonra, ¢oziilmesi
icin yirmi giin kadar birakilir, ancak ara sira ¢alkalanir. Sonra, flit tulumbasi ile kitap vb. esyaya
ozellikle sicak mevsimlerde sikilirsa, giive vb. hasarat1 yok eder, fakat rutubete herhangi bir etkisi
yoktur. Tuhfe-i Hattatin’de (s. 628) ve Giilzar-1 Savab’ta (s. 108-109) yazilanlar1 burada

anlatmay1 faydali goriiyoruz:

a. Bir kagit, keskin sirkede veya Ebtcehil karpuzunun sikilip ¢ikarilan 6zsuyunda
banyo yapilirsa iizerine sinek ve hasarat konmaz.

b. Pelin otu, bulundugu yeri giiveden korur. Tuhfeti'l-Mi'minin“de pelin otunun suyu
miirekkebe konsa gilivenin yazilar1 kesmesine engel olur diye yazilmistir.

c. Kagitlarin yag lekesini gidermek i¢in, Eflak tuzunu doviip ince bir bezden
gecirdikten sonra, kagit lizerine ekip agir bir tas altina koymalidir. Eger kagitta bezir yagi lekesi
varsa, kili doviip ince bir bezden gecirdikten sonra, leke iizerine ekip nemli bir yerde agir bir tas

altina koymak gerekir.

%5 yazir, Kalem Giizeli, I1., 205-206.
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d. Yaziy1 kagittan kazimadan c¢ikarmak igin, saf balmumunu 1sitip kagidi
nemlendirerek yazinin iizerine el ile birka¢ defa bastirip kaldirmak gerekir.

e. Taze siitii, irice dovilmiis tuz ile karnistirnp miirekkep lekesini bununla yikadiktan
sonra ¢oven ve sabun ile yikanirsa, leke yok olur.

f.  Agag kavunu eksisi miirekkep vesair lekeleri ¢ikarir.

g. Islekesine piring unu hamuru siiriip sabun ve sicak su ile yitkamalidir.

h. Bltin renk lekeleri "Kalye suyu'*®*

ile yikanip, hemen yas iken kiikiirt buharina
tutmalidir.
i.Herhangi bir lekeye tavuk tersi siiriip gilineste kuruduktan sonra, sabunlu su ile

yikamalidir.
2.8. DIVANU’L-INSA’DA KULLANILAN KALEMLER VE OZELLIKLERIi
2.8.1. KALEMLER VE HATTIN TARIHTEKIi BASLANGICI

Ebhasii’l-Cemile fi Serhi’l-Akile’nin sahibi dedi ki: “Arap¢a hat simdi kifi olarak
bilinmektedir. Nitekim simdi ki kalemler bu hat icin gelistirilmistir.” Ibnii’l-Hiiseyin kitabinda
stiliis kalemini soyle anlatir: “K0fi hattin birgok kalemi vardir ve iki asli; oymay1 (Lss&l)) ve
yaymay1 kendine referans alir. Mukavver simdi yumusak olarak yorumlanmaistir. Zira onun ash ve
ici stliis, rik’a ve benzerleri gibi en dibe batar ve ¢oker. Mebsut ise gunimizde kuru olarak
yorumlanmistir ki bu kendi i¢ine kesinlikle batmaz ve ¢okmez. Bu iki aslin tertibi lizere kalemler

se _ve . 7
glinlimiizde meveuttur.”*®

[anetii’l Mensei’nin sahibi Kalkasandi Emevi Hilafeti’nin son, Abbasi Hilafeti’nin ilk
donemlerinde Arap hattinin k(fiden kullanilmis kalemlere doniistiigiinii nakleder. Bununla
virlikte 0 zamanin yazarlarmin ¢ogu bunu ibn Mukle’ye nisbet eder. Ancak Kalkasandi, ilk iki

yiiz y1l 6nceki kitaplarda kiifi olmayan hatlarin varligin1 gerekce gostererek bunu yanlis gortir.

Ebu Cafer en-Nahhas Sinad’atu’l-Kiittab’da soyle demistir: “Denir ki: Hattin kalitelisi
Sam halkindan iki adamla sona erdi. Bu ikisi: Dahhak ve Ishak bin Hammad, ikisi de biiyiik

hattatdir.” Sanki parsdmen tomarini ya da ona yakin bir seyi ister.

[anetii’l Mensei sahibinin dedigine gére Dahhak Abbasi’lerin ilk halifesi Ebu’l-Abbas

Seffah, Ishak bin Hammad ise Mansur ve Mehdi nin hilafeti déneminde yasamistir.

%% Kalye suyu sodali su demektir.
%7 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), I11, s. 15.
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Ibrahim es-Seceri Ishak bin Hammad el-Celil’den ders almistir. Ondan daha hafif bir
kalem icat etmis ve onu siiliiseyn kalemi olarak adlandirdiktan sonra déneminin insanlarina bu
kalemle hat yazdirmistir. Ardindan siiliiseyn kaleminden sonra bir kalem daha icat etmis ona da

siiliis adin1 vermistir.

Bu kalem Me’mun’un veziri el-Fadl bin Sehl’in hosuna gitmis, sultaniye kitaplarinin
onunla yazilmasini baskasiyla yazilmamasini emretmis ve buna riyaset kalemi adin1 vermistir.

Bazilar1 bu kalemi imza kalemi kabul etmistir.

El-Ahvel, Ibrahim es-Seceri’den siiliis ve siiliiseyn dersi almistir. Ve bu aldig1 iki ders
sayesinde nisf hattin1 tertib etmistir. Siiliisden daha hafif bir hattir ve onu hafifii’l siiliis olarak
adlandirmistir. Bu hatta harfler bir birinden ayrilmaz ve bu nedenle onu miiselsel, gibaru’l hilye,
muamerat ve kisas hatt1 olarak adlandirmistir. Ayrica maksu’ hattini tertib etmis ve ona da el-
Havaici adim1 vermistir. Hattin1 kalem, el degmemis dogal, ilgin¢ olmasina ragmen tam ve

miikemmel olmaksizin keyif ve giizellik olarak tanimlamistir.

Ebu Darcan olarak bilinen Muhammed bin Ma’dan’t nisf hattinda farkli kilan ve 6ne
cikaran ta, za, sad ve dad harflerini ortasindan ikiye bolmesidir. Biitiin ya harfi solundan sagina
ortasina birlesir. Ahmed bin Hafs siiliis hattiyla éne ¢ikmus ve bu hattiyla dviilmiistiir. ibn
Ziyad’m hatti Mutasim’m veziri Ibn Tolun’un hosuna gider, ondakileri baska kimse yazmazd.
Daha sonra hattin riyaseti kalite anlaminda yazarlarin semirmesiyle Misir’da sona erdi. Bagdat
ehli, Misir ehlini ve Ibn Tolun’un insaa yazari olan Ibn Abd’1 kiskanirdi. Derlerdi ki: “Onlar gibi
Misir’da ki bir yazar ve mubharrir, baris sehrinde (yani Bagdat) sadece miiminlerin emiri i¢in

degildir.”

Sonra tii¢ yiizlii yillarin basindan vezir Ebi Ali Muhammed bin Mukle ve kardesi Ebu
Abdullah dénemine kadar hattin kalitesi sona erdi. Ikisinin doneminde, bir cemaat yazmaya
calist1, ancak Ianetii’l Mengei’nin sahibinin de dedigi gibi o ikisinin ¢alismalarina ulasamadilar.
Ebu Abdullah’in ve vezir Ebu Ali’nin derece olarak nesihde benzeri yoktur. Vezir igin (yani Ibni
Mukle) mikemmellik derecesindeydi. O, harfleri tasarlar ve en iyi sekilde yazardi. Yeryiiziine,

dogusuna da batisina da hat onun sayesinde yayildu.

Sonra Muhammed bin El- Semsamani ve Muhammed bin Esad Ibn Mukle’den ders
aldilar. Onlardan da Ibnii’l-Bevvab olarak bilinen Ebu el-Hasan Ali bin Hilal ders almistir. Hattin
kaidelerini tamamladi ve kemale erdirdi. Ibn Mukle tarafindan tasarlanan en 6nemli hat

kalemlerini icat etti.
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Muhammed b. Abdiilmelik ondan ders alanlardandir. Muhammed bin Abdiilmelik’ten de
Sehdetii Ibnetii’l-Ibri lakapli Seyha, muhaddise ve katibe Zeyneb ders almistir. Zeyneb’den de
Eminiiddin Yakut ders almistir. Ondan da el-Veliyyii’l-Acemi ders almistir. El-Veliyyii’l-
Acemi’den Afif ders almis, Afif’den de oglu Seyh Imadeddin ders almistir. Denilir ki: O, kendi
doneminde Ibnii’l-Bevvab’a benzerdi. Ibni Afif’den de Fustat’da muhtesip olan Seyh Semseddin
bin Ebi Rukeybe ders almistir. Ondan da seyhimiz Seyh Semseddin Muhammed bin Ali el Zaftavi
de Fustat’taki makaminda ders almistir. Yaz1 sanatina kattig1 kaidelerle birlikte siiliis kalemini
muhtasar olarak tasnif etti. Seyh Zeyniiddin Saban bin Muhammed bin Davud el-Asari**® “El-
Inayetii’l Rabbaniyye fi’t Tarigati’l Sabaniyye” adin1 verdigi iki bin yillik hat sanatin1 Muhteseb
Misir’t diizenledi. Yukaridakilerden, siiliiseyn, nisf, siiliis, hafif siiliis, miiselsel ve eski gibar gibi

kalem lakaplar1 dgrenilmistir. Birgok insanin aklina, bunlarin Ibn Mukle, Ibnii’l-Bevvéab ve

ikisinden sonrakilerinin icatlarindan oldugu gelmis‘[ir.369

2.8.2.KALEM CESITLERIi VE OLCULERI

El-Makar Es-Sihabi bes ¢esit kalemden ve bunlarin 6lgiilerinden bahsetmistir. Bunlar:
1. Muhtasar-1 Tamar Kalemi: Tam Bagdadi kagidi i¢in kullanilan kalemdir.

2. Sulis Kalemi: Siiliiseyn kagidi igin kullanilan kalemdir.

3. Hafif Sulus Kalemi: Nisfkagidi i¢in kullanilan kalemdir.

4. Tevki’ Kalemi: Siiliis kdgidi i¢in kullanilan kalemdir.

5. Rika”’ Kalemi: Geleneksel kagit i¢in kullanilan kalemdir.

Es-Sihabi’nin bahsettigi bes kalem ¢esidine {i¢ kalem daha eklenmektedir.

1. Tam TdOmar Kalemi: Sultan yazismalarda, gorev siiresi yazisi ve timar

genelgelerindeki nisanlarini bu kalemle yazmaktadir.

2. Muhakkak Kalemi: Bu kalem kagan kitaplarindaki tugralarin yazilmasinda icat

edilmistir.

3. Gubar Kalemi: Bu kalemle giivercin notlar ve ilag yazilari yazilmaktadir.

%% Elfiyenin sahibi el eseri elfiyesi hat sanatimimn biitiin sirrlar bin beytle yazilmustir.
%9 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.5- 18.
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Boylelikle divan yaziminda kullanilan kalem sayis1 toplam sekiz olmaktadir. Hattatlar
Siiliis kaleminin isimlendirilmesi ve Siiliseyn ve Nisf gibi kesirli kalemlere dahil olmasi
konusunda ihtilaf etmislerdir. Bu konuda iki gériis vardir. Birincisi: Minhacii’l-Isabe sahibinin el-
Vezir Ebu Ali b. Mukle’den naklettigi goriistiir. Bu goriise gore, bu konuda asil olan Kufi Hattin
on dort tarikten iki aslinin olmasidir. Bunlar, tamami diiz olup yuvarlakligt bulunmayan ve
genellikle Medine Mushaflarinin yazildigi Timar Kalemi ve tamami yuvarlak olup diiz bir yeri

bulunmayan Gubér Hilye kalemidir.

Kalemlerin tamami diizliik ve yuvarlaklik bakimindan farkli isnatlar alirlar. Eger diiz
Siiliis hatt1 yazilan kalemden bahsediliyorsa bu Siiliis Kalemi olarak adlandirilir. Sayet diiz

Siiliisan hatt1 yazilan kalem s6z konusu ise bu da Stliseyn Kalemi olarak adlandirilir.

Ikincisi: Bazi1 hattatlarin savundugu bu kalemlerin yiizey bakimindan Tamar kalemine
nispet edildikleri goriisiidiir. Bu nedenle Tamar kalemi yiizey bakimindan en biiylik kalemdir.
Genisligi 24 at kil1 (Sa’ratu Birzevn) (1 sa’ra 0.33 mm) dl¢iistindedir. Siiliis Kalemi de bunun iigte
biri dl¢iisiinde yani sekiz sa’radir. Nisf kalemi bunun yaris1 yani on iki sa’radir. Siiliiseyn Kalemi
de bunun iigte ikisi kadar yani on sekiz sa’radir. Molla Zeyneddin Saban el-Asari Elfiyyesi’nde
bununla yetinmistir. Divan ve gerektirdikleri konusunda kullanilan 7 kalemin ug¢larinin sekilleri su
sekildedir: Tek ve birlesik hallerinde Timar ve muhtasari, Siiliis ve Hafif Siiliis, Rika’> Muhakkak

ve Gubardir.

2.8.2.1. Tomar Kalemi

Kagit boyutunun 6l¢iisiine gore Tam Tmar kalemi ile kastedilen iglevinin esasidir. Bu
Kalkasandi zamaninda “Ferha” olarak tabir edilmistir. Bu konuda yazi sebebiyle ben buna bir
kalem daha ekliyorum. Bu, Celil Kalemidir. Genisligin 24 sa’radir. [lk Emevi dénemi ve sonraki

donemlerde halifeler nisanlarini bu kalemle yazmiglardir. 370

Ahmed b. Ibrahim ed-Devraki Omer b. Abdiilaziz’in menkibelerinde sunu
anlatmaktadir: Omer b. Abdiilaziz’e yazmas1 icin bir Timar kalemi getirilmis ve o bununla
yazmak istememis ve “Bu kalemle yazmada kagit israfi vardir ve bu kagitlar Miisliimanlarin

hazine malidir.” demistir. Mutlaka parsomenler TGmar kalemiyle yazﬂmaktadlrlar.371 Bu da

370 el-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’\-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 53.
371 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), I11, s. 54.
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Tamar kaleminin Omer b. Abdiilaziz’den 6nce var oldugunun delilidir. Kalkasandi’ye gore bu
Muaviye b. Ebu Siifyan’in diizenledigi bir durumdur. Zira o hilafet islerine karar veren ve
idarecinin durumlarin1 diizenleyen ilk kisidir. Bu nedenle Misir {ilkesi krallarinin yazilmasi Kral
Nasir Muhammed b. Kalavun zamaninda yerlesmistir. Tmar kalemi yesil hurma dalinin 6ziinden
yapilir ve st tarafindan parmak basi kadar bir delik acilir. Fars kamisindan yapilmasi da
mimkiindiir. Misir iilkesinde devirlerin yazilmasinda durum kalin borulu beyaz kamais ile yazma
ile sonuclanmistir. Kamigslar yukar1 misir adalarinin gliney cephesinden se¢ilmisler ve bu kalemler
her sene giiney idarecilerinden istenmistir. Bunla getirilmis ve sir katibi tarafindan muhafaza
edilerek Sulatanin yazigmalarda ihtiya¢ duydugu kadar yontulmus ve ihtiya¢ miktarinca divitler
konulmustur. Bunlarda kalemin kagittaki miirekkebi emecegi dlclide iic veya daha fazla yarik
bulunmaktadir. Tiimar denilen yazinin kalem genisligi yirmi dort adet kil kadardir. Siiliisti (ligte

biri) sekiz kil miktarindadir, diye Risale-1 Avfiye'de zikredilmistir. 32

Yeni hat cesitleri arasinda bliylik boy yazilara mahsus olan celil (celi) ve resmi devlet
yazilarinda kullanilan standart biiyiik boy tomar (tumar) ilk bilinenlerdir. Tomar kaleminin iicte
ikisi "stliliiseyn" ve ticte biri "siiliis" ismiyle ve ayr1 iki kalem, dolayisiyla iki ayr1 yazi cinsi olarak
gelistirilmistir. Daha sonra "riyasi, kalemii n-nisf, hatifii'n-nisf, hatifii's-stlus™ gibi yeni hat
cesitleri de ortaya cikmustir. Bu yazi cinslerinin bazilari nisbet ifade eden isimlerinden de
anlasilacagi gibi tomar hatti esas alinarak onun belli oranda (yarim, iigte bir, ticte iki) kiictiltiilmiis
kalemiyle yazilmis, bu kiigiilmede yazilar yeni ozellikler kazanirken yazma aletinin adi olan

kalem bu orana dayanilarak hat manasinda da kullanlmigtir.3”

2.8.2.2 Muhtasar-1 TOmar Kalemi

Bu kalemle tam Bagdadi boyutunda kagit yazilmaktadir. Mevla Zeyneddin Saban
Elfiyye’sinde bu kalemin hacminin tam TOmar ile Siiliiseyn arasinda oldugunu belirtmistir. Bu
durumda genislik 6l¢iisii 16 ile 24 sa’ra arasinda olmaktadir. Buna binaen kesirli kalemlerin en tist
sirasina koyduklar1 kalem Siiliiseyn kalemidir. Bu kalemin genisligi 16 sa’radir. Sayet Muhtasar-1
Timar’dan kasitlar1 bu 6l¢ii ise Muhtasar-1 Timar altina Siiliiseyni Tarif etmis olmaktadirlar.
Dolayisiyla bunun iizerinde ve Tam TOmar’in altinda oldugu ortaya ¢ikmakta ve genisligi 18 ile
24 sa’ra arasinda olmaktadir. Ve bu kalemle siiliis metodunda kalemin ucunun egiminden

oyuntusuna dogru yazmak uygundur. Boylelikle kral ve halife donemlerinin insa divanlar1 dogu

372 Eserin 618. sayfasindan sadelestirilerek alinmustir.
% M. Ugur Derman, “Hat”, DIiA, ¢. XVI, stanbul, 1997, 5.428.
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tilkelerinin krallariyla biiylik kaganlar arasinda yapilan yazigmalar bu kalemle yazilmistir. Yine bu
kalemle Tamar kaleminin ikinci metodunda oldugu gibi ucundan diiz kismina dogru meyilli
olarak Muhakkak metoduyla yazmak uygundur. Bu kalemin biyiiklik ve yiizey genisligi

bakimindan Tamar kalemine eklenmis oldugu aciktir. 314

2.8.2.3. Sulus Kalemi

Siiliis kelimesiyle kalem kelimesinin isim tamlamasi yapilmasi ile olugsmustur. Bu
kaleme muzafin hazfedilmesiyle Siiliis denilmektedir. Bu kalemle siiliiseyn boyutunda kagit
yazilmaktadir. Bu kalemin nispet edilmesinde hattatlar ihtilaf etmislerdir. Bu nispet oyuntu ve
diizliik agisindan mi, yoksa Tmar kaleminin tigte biri yiizeye sahip olmasi sebebiyle midir? Zira
Tamar kaleminin genisligi 24, siiliis kaleminin genisligi onun tigte biri olan 8§ sa’radir. Bu kalemin
ucunun agilmast sadece ucundan gelen tesirata ihtiyact oldugu i¢in yamuktur. Bu yamukluk
oyuntuya dogrudur. Muhakkik kaleminin aksine oyuntudan diiz kisma dogru meyil verilmistir. Bu
kaleme keskinlestirme yapilmasi gereklidir. Bu da iki gesittir. Birincisi: Siiliis-0 Sakil, Sakil Sulls
de denmektedir. Yiizeyi daha 6ce de bahsi gectigi gibi 8 sa’radir. ikincisi: Siiliis-U Hafif
kalemidir. Hafif Siiliis de denilmektedir. Bu kalemle Nisf boyutunda kagit yazilmaktadir.
Gortintiisii daha Once bahsi gectigi gibi Siiliis-li sakil gibi olup degismemektedir. Ancak biraz

daha ince ve az bir miktar daha siktir. 3"

Ibnii’s-Saig iki kalem arasindaki farkin, sakil siiliisiin dik ve diiz yazilislarinin daha 6nce
gectigi iizere kaleminin 7 noktas1 Siiliis-ii Hafifin 5 noktast Ol¢ilistinde olmasindan
kaynaklandigin1 diisiinmektedir.  Bundan biraz daha eksik olursa Lii’li’i kalemi olarak
adlandirilmaktadir. Bir buguk boliigi diiz, geri kalan1 yuvarlaktir. "DOrt behresi musattah, iki
behresi miidevcerdir" diye tarif olunmustur®®. Buna gore, siiliiste her harfin altida dort parcasi

diiz, altida ikisi de yuvarlak olmalidir. Kalem kalinlig1 ise ortalamadir.

Siiliis hat san'atinda kiifiden sonra baslibagina bir baslangi¢ ve hat egitiminde bir esas ve
Olcudir. Nitekim Tuhfe-i Mahmudi'de de siiliisiin bu 6zelligi belirtilmistir. (Tuhfe-i hattatin,
s.622) "Ucte ikisi diiz, tigte biri yuvarlak™ yahut "Suliis ve stiliisan nisbeti" veya "lctebir ve iicte

iki meyilli" diye de sdylenir. Bunlarin hepsi siiliisiin terkip metodunu ifade eder.

Emev1i halifelerinin mektup ve emirlerine tahsis edilen tomarin kalem agz1 genisligi 24 at

kili, yaklasik 15 mm. olarak belirlendigine gore tomara oranla siiliisiin kalem agzi {i¢te bir yani

374 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 59.

% ALg.e. s. 62.

376 Hat ve Hattatan, s.21.
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sekiz kil, yaklasik 5 milimetredir (Kalkasendi, III, 58). Siiliis yazinin ilk ortaya ¢iktiginda tligte
birinin yuvarlak, ticte iki pargasinin diiz olmasi siiliis adin1 almasinda etkili oldugu diisiincesi de
akla uygun gelmektedir. Fakat sanat yazisi olarak biiyiik gelisme gosteren siiliis yazisinin zaman
icinde noktast disinda diiz c¢izgileri kalmamis, harfleri olusturan ¢izgiler yuvarlaklagmistir.
Harflerin akis ve egiminde iigte bir ve li¢te iki oranit korunmus, bu sebeple siiliis harfleri ii¢
hareket ve iigte bir meyil kurali ile sekillenmistir®’”.

Kufi’den sonra ilk gelisen yazi olmasindan dolay1r da iimmii’l-hutht (hatlarin annesi)
kabul gérmiistiir.*”® Siiliis yazis1 su sekilde siiflandirilabilir:

Celi Sulus: Gosterigli ve bazen serbest bir sekilde birbirine girmis sekillerle
gorilmektedir. Bu yazi ¢esidi daha ¢ok cami, tlirbe, kabir, cesme kitabeleri ve levhalara
yazilmistir. En az normal siiliis Olgiisiiniin dort kati1 olan bu yazi, harfler yan yana ve bazi
harfler iist iiste getirilerek 6zel bir istifle yazilmugtir. >

Sulds-i Misenna: Miisenna ¢ift yazi demektir. Bu yaziya aynali yazi1 da denilir. Cift
yazi sekli biitiin hat ¢esitlerinde kullanilsa da daha ¢ok siiliiste kullanilir. Bu yazi ile kaleme
alinan bir metni okumak kolay degildir. Gazete bagliklar1 bu yazi ile yazilir. Osmanlilarda az
da olsa miihiir ve madalyalarda kullanilmistir.**

2.8.2.4. Tevki’ Kalemi

Halife ve vezirlerin metinlerin arka tarafin1 bu kalemle imzalamalar1 nedeniyle bu
sekilde adlandirilmistir. Yine Birlestirilerek Tevkiat kalemi seklinde degerlendirilmistir. 1Iki
gesittir:

Birincisi: Mutlak Tevki’ Kalemi: Bu kalemle Siiliis boyutunda kagit yazilmaktadir. Bu
kalemi icat edenin Yusuf Ebu Ibrahim es-Siczi oldugundan daha 6nce bahsedilmisti. iki makam
sahibi el-Fadl. b. Harun bu kalemi begenmis, Sultani yazinin sadece bu kalemle yazilmasini
emretmis ve Kalemii’r-Riasi seklinde adlandirmistir. Onu bu sekilde adlandirmasi muhtemelen
Sultani yazida ihtisasi olmasi dolayisiyladir. Harf ve pozisyonlarinin kurallar1 Siiliis kalemi

temelindedir. Ancak bazi konulardan Siiliis kaleminden ayrilmaktadir:

Ikincisi: Ucunun agilmas: yuvarlaklastirmaya doniiktiir ve Siiliis kaleminin tersine meyil

verilir. Yamuklastirmaya yonelik ucunun agilmasinda meyil verilir. Boylece Tevki’ kaleminin

377 Yazir, Eski Yazilart Okuma Anahtari, s. 50, 51.

78 Mehmet, Eminoglu, Osmanli Vesikalarint Okumaya Girisg, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2010, s. 81;
Siileyman Berk, Hat San’ati, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitim Kurslar1 (ISMEK) yay.,
Istanbul, tarihsiz, s. 59.

$Baltaci, Islam Paleografyas, s. 24.

%80 M. Tayyib Gokbilgin, Osmanl1 Paleografya ve Diplomatik ilmi, istanbul, 1992, s. 40
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uclar Siliis’lin aksine esit olarak dolmaktadir. Zira Siiliis kaleminde yamuklastirmaya gereksinim

duyan teg’irat bulunmaktadir.

Uclincuisii: Sayet Siiliis’te oyukluga dogru meyil varsa ve bu meyil Tevki’ kalemi
seviyesine ulagmiyorsa, uclarinda oyukluga dogru Siiliisten meylettirilir. Satirinda uglarmin
oyuklugu olgiistinde bir miktar oyukluk vardir. Siiliis kaleminde oldugu gibi dik yazimlarinda
keskinlestirme vardir. Bazi harflerde keskinlestirme yapilmayabilir. Kelimenin ortasindaki Ayn,
Fa, Kaf, Mim, Vav ve Lam Elif’in diigiimiinde kapali ve a¢ik yazma konusunda muhayyerlik
vardir. Siiliis kaleminden fazla olarak Ra-y1 Mukavvera, Rau’l-Betra, Rau’l-Mahtufe, Vavu’l-
Mukavvera, Vavu’l-Betra, Vavu’l-Mahtufe ve Aynu’l-Betra harflerine 6zel bir kalemdir. Ibn Saig

kelimenin sonundaki kapali Ayn i¢in de bu kalemi 6zel olarak kullanmaistir.

"Yaris1 diiziimsii ve yarist yuvarlagimsidir" diye tarif edilmistir.®®!

Kalem kalinlig
siiliise ¢cok yakindir. Siiliisiin adetd hizli yazilan, 6zensiz, ihmal edilmis bir seklidir denilebilir.
Siiliis yazisina gore harflerin boylari, ¢anaklar, kiipler elifler daha kisa, kiiciik ve kivraktir. En
belirgin 6zeligi birlesmeyen harflerin birlesmesidir.*®**Tevki’ hatti birlesmesi gereken harflerin
birbirlerine adeta baglanarak yazildig1 hareketli bir hat ¢esididir. Bunun disinda siiliise benzer.**®
Yaris1 diiz ve yaris1 yuvarlak sekilde yazilan bir yazi oldugu bilinir. Kalem kalinlig siiliis gibi 1
mm. civarindadir. Osmanlilarda ¢ok az kullelnllmlstlr.384 Fermén, mensur, siiferd, name ve
beratlarda, mahkemelerden ¢ikan vakfiye suretleri tevki’ yazisi ile kaleme alinmustir.*® Daha

sonra yerini divani yaziya birakmuigtir. >

Beratlara, mensurlara, resmi mektuplara ve benzerlerine vurulan nisana tevkii denir.
Fermanlara, beratlara, padisah emirlerine ¢ekilen nisan-1 padisahiye, hatt-1 humayuna, tugraya,
kadi imzalarina, bunlarda kullamlan yaziya da tevki' adi verilmistir. Onceleri resmi bir konumu
olan bu yazinin yayilarak cesitli yerlerde kullanilmis olmasina bakilirsa, tevki' adi verilmesi, ilmi
degeri ve estetik kimligi bakimindan degil, ameli degerinden ileri gelmis oldugu sdylenebilir.
Fakat olciilii kalemlerden olmasi hasebiyle bu kalemde ilmi, estetik ve ameli degerlerin bir arada

bulunmas: fikrinin hakim oldugu anlasiliyor.

%81 Hat ve Hattatan’m 21. Sayfasindan sadelestirilerek verilmistir.
%2 Berk, a.g.e., s. 61.

%3 Subast, a.ge.s. 13.

%4 Kurt, a.g.e., 11, 130.

385 Eminoglu, a.g.e., s. 85.

%86 Berk, a.g.e. s. 59.
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2.8.2.5. Rikaa’ Kalemi

Rika’ kelimesine kalemin izafetinde kendisiyle Rika’ hat yazilan kalem anlami
bulunmaktadir. Rika’ 428 kelimesinin ¢oguludur. Burada ince zarif yazismalar ve bu manada
metinlerin yazildigi kiigiik kagit kastedilmektedir. Bu kalemle geleneksel boyutta Mansuri ve
kiiciik boyutta kagitlar yazilmaktadir. Yazilig sekilleri ayr1 ve bitisik yazimda esasen Siiliis ve

Tevki’ harflerinin sekilleri gibidir. Ancak su hususlarda Rika’ farkhlasmaktadlr:387

Birincisi: Rikaa’ Kalemi Siilis kaleminden Tedvire meylettirilmis olan Tevki’
Kaleminden tedvire meylettirilmistir. Bu Ibn Saig’in “Rikaa’ kaleminin kalen agicidaki ¢izigi

Siiliis ve Tevki’ kaleminden daha kisadir” ifadesiyle kastettigi husustur.
Ikincisi: Harfleri Tevki’ kalemininkilerden daha ince ve zariftir.

Uclinclisii: Keskinlestirme Siiliis ve Tevki’ kalemlerinin aksine miifred elif ve
benzerlerindeki dik yazimlarinda bulunmamaktadir. Zira bu iki kalemde keskinlestirme

zorunludur.

Dorduncist: Kelimenin ortasinda ve sonundaki ayn, fe, kaf, mim, vav, lamelifin
diigimiinde genellikle kapali yazi vardir. Sad, t1, miifret ve kelimenin basindaki ayn harfinde ise

sadece acik yazilmaktadir.

Besincisi: Bagka kalemlerde bulunmayan saga dogru meyilli elif-i mimale bu kalemde

bulunmaktadir. Dort boliigl diiz, iki boligl yuvarlaktir.

"Diizliigli ve yuvarlakligi degisik, cogu harfleri bitigiktir" 3,

Kalem kalinlig
degisebildigi gibi belirli bir sinir1 da yoktur. Cok hizli yazildigi, akici ve stenografik bir nitelikte
oldugu i¢in harfler dogal olarak birbirine bitisir. Diger yazi tiirleriyle karismaya da son derecede
elverisli oldugundan, bir¢ok yazida rol almistir. Bu kaleme eskiden bazilarinca rik'a denilmisse de

dogrusu rikaa'dir®®°,

Bu anlamlardan hareketle rikaa' deri ve kagit parcalarina hizla yazilan bir tiir yazinin adi
olmustur. Nitekim bu yazi ve bunda hakim olan kalem, genellikle mektup ve pusula gibi, hizli
yazilmasi istenen yerlerde kullanilmistir. Stenografik bir nitelik arz eden bu kalem kadar, Arap
yazisi ¢esitleri icinde baska kalem yoktur, denilebilir. Rikaa' kalemi, terkip metodu bakimindan

diisiiniiliirse, stenografik bir mahiyet arzettiginden kirik ve ufak hareketlerle daima degismeye ve

%7 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu 'I-Asd fi Sind ati’l-ingd, Daru”l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s. 119.

%88 Hat ve Hattatan Hattatin’in 21. sayfasindan sadelestirilerek verilmistir.

389 Yazir, Kalem Giizel, 1., 95.
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cabuk yazilmaya elverislidir. Hal ve makama uyan, akic1 ve ¢evik bir kalem oldugundan, &teki
kalemler gibi belli bir hareket baglangici, hareket alan1 ve amact yoktur. Yazarin takdir ve
iradesine kalmis bir istir. Bu sebeple harfler cesitli karakterlere biirlinebilir. Harfler bazen
birbirine takilarak gider, hiz arttik¢a bitisik yazilmasi gereken harflerin birbirinden ayrildigi
goriliir. Boyle yazilarda estetik pek diisiiniilmez, ameli kiymeti daha biiyiik olur. Ayrica okunup

anlasilmasi da bir uzmanlik konusudur.®

Rikaa' kalemi hiz ve akiciligindan dolayr herhangi bir kalemle gizli veya agik bir sekilde
yazilmaya uygundur. Harfi aslindan farkli bir hale sokar. Kirma veya hurda denilen yepyeni bir
sekle cevirir. Onun igin rikaa' kalemini, daha ¢ok farkli yazi gesitleri ve bunlarin biiriindiikleri
yeni sekillerle arz ettikleri niteliklerle ayirt edebiliriz. Bir yerde bitisik diger bir yerde ayri bir

renk alir ve harflerin bir kivraklik i¢inde yazildiklar1 apagik gériih'ir3gl.

2.8.2.6. Gubar Kalemi

Inceliginden dolayr bu sekilde adlandirilmistir. Toz kalktiginda goziin gdrmede
zorlanmasi ve perdelenmesi gibi inceligi dolayistyla goz bu yaziyr gormekte zorlanmaktadir. Tayr
ve baska kagitlardan kiiciik boyutta olanlar1 bu kalemle yazilmaktadir. Yine posta giivercini
notlar1 bu kalemle yazilmaktadir. Bu nedenle bazilar1 bunu kanat kalemi olarak adlandirmaktadir.
Bu, Rika’ ve Nesh kalemlerinden tiiretilmis kii¢iik, ince bir kalemdir. Bu kalemle yazilan diigiim
keskinlestirme olmaksizin agik yazilmaktadir. Ucunun agilmasi Rika’ ve Nesh’ten ayrilmasi i¢in

Tedvir’e meyillidir.

Nesih hattinin ¢ok ince yazilan sekline toz kadar kiiclik goriildiigiinden "gubari" hatti

denilir. Bu yaziy1 yazarken ince uclu kalemlerden (kil kalem) yararlanilir. >

2.8.2.7. Muhakkak Kalemi

Siiliis kalemi kalinliginda, harf ¢anaklar diiziimsii ve genis, diizliigli ve yuvarlakligi
degisik, cogu harfleri bitisik alt1 ¢esit yazidan biridir. Harfleri siiliis yazisina gore daha biiytiktiir.
Yatay harfler ve harflerin yatay kisimlar1 daha yayik ve uzun oldugu goriilmektedir. Canaklar

genisce ve siiliis yazisina gore daha diizdiir. Istifli olarak yazilmaz, satir halinde yazilan bir yazi

%0 yazir, Kalem Giizeli, I11., 334.

1A g.e. s. 335,

%92 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 132.
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¢esididir.** Kufiden dogan en eski yazilardandir. Bu sebeple kufinin ¢ok sekillerini korudugu

goriilmektedir.®*

Muhakkak ve reyhani birbirine yakin iki tarz olup muhakkak reyhaninin
blyiigiidiir.

Ibnu’l-Bevvab’in ve onun mektebini devam ettirenlerin Yakut Mustasimi (6.698/1298)
ve talebelerinin en ¢ok mesgul olduklart hat muhakkaktir. Hicri V. asirdan itibaren muhakkak
yerini siiliise birakir. Muhakkak Sel¢uklar devrinde Mushaf-1 seriflerde en sik goriilen hat ¢esidi
olarak devam etti.*®® Kaynaklar Osmanlilarin ise bu yaziy1 daha ¢ok “besmele” yazmakta

kullandiklarim kaydetmektedir.>*

2.8.2.8. Reyhani Kalemi

Yarist yuvarlak diger yarist ise diizdiir. "Muhakkak kalemine tabi'dir". Kalem kalinlig1
nesih kadardir. Bu iki yaziy1 bulup ortaya koyan hattat, hicri V. (miladi XI.) asirda yetisen ve Ibn-
i Bevvab lakabiyla taninan Bagdatli Ali Ibn-i Hilal'dir. Aldeddin ibn-i Bevvab diye de amilir.
Babas1 Biiveyhiye devletinde padisaha bevvablik (kapicilik) yaptig1 i¢in bu lakabi almig. >’

Bu hat Ebu’l-Fazl ibn Hazin tarafindan icad edilmistir.>® Kalinhg siiliis gibidir. GOzu
kapali harf yoktur. ibn-i Bevvdb tarafindan bulundugu rivayet edilmektedir.’®® Muhakkak
hattindan gelistirilmistir. Uzun harfler sekil bakimindan degil i’rab bakimindan birbirinden
farklidir.

2.8.2.9.Nesih Kalemi

Bu yazi, teknik bakimdan siiliisiin iicte ikisini ortadan kaldirmis ve tigte biriyle de ona
tabi' olmustur. Bu sebeble, nesih yazida siiliis harfleri {li¢te bir oraninda kiiclilmekle beraber, tam
stiliis degil, onu andiran bir 6zellige sahiptir. Bunun i¢in nesih ad1 bilingli bir sekilde verilmis olup
yazmin tarifini veren bir mahiyet tasir. Isimlendirilmesi konusunda su ii¢ sebep soylenebilir:
Nesih, yani "bir seyi kaldirip onun yerine baska bir sey koymak" anlamindan hareketle "nasih"
yerine kullanilmis olmasidir ki kGft hattini Kur'an yazimindan resmen kaldirip onun yerine

geemistir. “Niisha ¢ikarmak” anlamindan Kur’an vb. kitaplarin niishalarini istinsah etmekte

% Berk, a.g.e. s. 61.

%4 Y1lmaz Kurt, Osmanlica Dersleri II, Ecdad Yayinlari, Ankara, 1993, s.130.

%% M.Nihat Cetin, “Aklam-1 Sitte”, DIA, I, s. 279

%% Kurt, a.g.e, s. 130.

%97 Tuhfe-i Hattatin, s.331.

%% Mehmet, Eminoglu, Osmanli Vesikalarm Okumaya Giris, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, Ankara, 2010, s.85.
399 Muammer Ulker, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1987,
s.13.
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kullanilmak {izere ortaya konuldugunu ifade etmek ig¢in nesih denilmis olmasi da uygundur.
Uciincii sebep de yazinin sanat bakimidan teknik 6zelligini ifade etmektedir. Bu da stiltisiin tigte
ikisini kaldirip {i¢te birini birakmasi ve bu iigte bir oranla siiliisiin yukaridaki tarifine uymasidir.
Nesih yazi hakkinda dogru ve birbirini tamamlar nitelikte olup ilk ikisi ilmi degeri, tiglinciisii de

sanat degeri bakimimdan birer isimlendirmedir.*®

Kitap yazis1 nesih yazisina dayanmaktadir. Dolgun, rahat, acik ve tok bir yazi
olmasindan dolay1 en ¢ok okunakli ve en cok yayilan ya21lardand1r.401 Bu yaz1 daha cok
kitabelerde, paralarda, levhalarda, muhdrlerde, Kuran-1 Kerim, tefsir, hadis, dua gibi kitaplarin

yazilmasinda tercih edilmistir.

40 yazir, Kalem Guizeli, 1., 92.
“"Myharrem Ergin, Osmanlica Dersleri, s. 21.
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UCUNCU BOLUM
KALKASANDI'YE GORE ESTETIK

Bu bolimde hat sanatinda Kalkasendi’nin eserini estetik bakimdan incelerken, bélumdeki
kullandigimiz biitiin fotograflar ve hat 6rnekleri Kalkasendi’nin eserinden alinmigtir, ayrica dip
notlarda belirtilen Tiirk¢e kaynaklarin disinda kalan tiim teknik bilgiler, Kalkasendi’nin eserinden
esinlenerek ve Kalkasendi’nin 6nem siralamasina sadik kalarak olusturulmustur. Ancak
Kalkasendi zamanin edebi sanatlarindan fazlasiyla yararlanarak siirsel bir buttnlik iginde eserini
olusturdugu ve gunumuz Tarkgesinin bu anlatim tarzina yetersiz kalmasindan dolayi
Kalkasendi’nin eserinden esinlenilen bilgiler dipnot seklinde belirtilemeyecek kadar derin
anlamlar icermektedir, Bu sebeple altini cizmek isteriz ki tezin asil bilgi semasi Kalkasendi’nin

Subhu’l-A’sd Fi Sind ati’l-Insa eserine sadik kalinarak diizenlenmistir.

3.1.ARAP YAZISININ TARiHi GELiSiMi VE SANAT OLARAK
CESITLENMESI

Araplar, Gliney Arabistan’da gelistirdikleri Miisned denilen bir yazi1 kullanmiglardir. Sonra
Miisned’in yerini bugiline kadar gelen Arap yazisi almistir. Bugiinkii Arap yazisinin, Sina
Yarimadast ile Kuzey Arabistan’da hiikiim silirmiis olan Nebatilerin kullandiklar1 Nabat
yazisindan tiiremis oldugu konusunda ittifak edilmistir. Miladi IIl. asrin sonlar1 ile IV. asrin
baslarinda cereyan ettigi anlasilan bitisik Nabati yazidan Arap yazisina gecisin cesitli asamalarini
gozleme imkan1 saglayan yazitlarin en eskisi, Araplar’a ait oldugu halde Nabat kiiltiiriniin hakim
oldugu bir dénemin damgasini tasiyan hem dili hem yazis1 Nabati olan Ummii’l-Cimal (m. 250)

ve en-Nemare (m. 328) yaz1t1ar1d1r.402

Cahiliye doneminin sonlar1 ile Islam’in dogusundan giiniimiize ulasan herhangi bir
belgeye rastlanilmamigtir. Fakat tarihi kaynaklarda okuma yazma bilen bazi kimseler hakkinda
acik kayitlar vardir. Ornegin Ibnii'n-Nedim’in aktardigma gore, Abbasi halifesi el-Me’miin’un

kiitiiphanesinde Hz. Peygamber’in dedesi Abdiilmuttalib’in hattiyla bir belge vardi.

Hz. Peygamber’in hayatinda ¢esitli malzemeler {izerine yazilmis olan Kur’an-1 Kerim, Hz.
Ebl Bekir’in hilafetinde vahiy katiplerinden olan Zeyd b. Sébit tarafindan cemedilerek ayni cins

sayfalar halinde yazilmisti. Islamiyet ile beraber hat ve kitabet birden bire berrak ve yeni bir

402 Cetin M. Nihad, Arap Maddesi /Yazi, TDV. Islam Ansiklopedisi, III, s. 278; Cetin, IslAm’da Paleografyanin .
Dogusu ve Gelismesi, Tarih Boyunca Paleografya ve Diplomatik Semineri, 30 Nisan-2 Mayis 1986 Bildiriler, [UEF,
Istanbul 1988, s. 1.
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safhaya girdi. Yazi, islam’in kurdugu, maddi manevi yonleriyle yeni toplumsal diizenin énemli

araci olarak islendi ve biiyiik bir olgunluga eristi.**®

Islam’in  &grenilip &gretilebilmesi i¢in Kur’an Kerim’in yazilmasina ihtiyag
duyuldugundan dolay1r Hz. Peygamber tarafindan yazi tesvik edilmistir. Bugiin Hz. Peygamber’e
katiplik yapan kirktan fazla sahabinin oldugunu bilmekteyiz. Hz. Peygamber, Arapca ile birlikte
farkl1 cografyalarda yasayan hiikiimdarlara gonderilecek mektuplarin yazilmasi i¢in Farsca,
Rumca, ibranice ve Siiryanice gibi Arabistan ve ¢evresinde konusulan dillerin dgrenilmesini de
tesvik etmistir. Mesela Zeyd b. Sabit bu dilleri Medine ve cevresindeki insanlardan 6grenip Hz.

Peygamber’e bu dillerle yazilmis mektuplar1 ve vesikalari terciime etmistir.***

Kur’an-1 Kerim, Araplarin tarihinde ilk yazili eserdir. Yaklasik iki asir sonra dil ve
edebiyata dair metinler de yazildi. Arap yazisi baslangigta birbirine benzeyen harf sekillerini
birbirinden ayiran noktalardan ve harekelerden yoksundu. Biitiin bunlar Arap yazisina sonradan
eklendi. Ilk iki asirda yazinin imla gelisimi {izerinde duruldu daha sonra estetik yapisi iizerindeki

gelismelere baslandi.

Esasen yazinin baslangicindan itibaren estetik lizerinde calismalar yapilmistir. Basit de
olsa birtakim kurallar konulmustur. Mesela Hz. Ali katibine miirekkebini karistirmasini, kalemin
ucunu uzun tutmasint ve satirlar arasindaki uyuma dikkat etmesini tembihlemistir. O, bu

uyarilariyla yazi ile ilgili ilk estetik kurallar1 agiklamstir.

I[slam tarihinin ilk donemlerinde yazinmn kullanim alanlari ve yazida kullanilan
malzemenin etkisiyle iki farkli yazi ¢esidi dogmaya basladi: Sert ve koseli yazi ile kitabeler,
onemli vesikalar ve mushaflar yazildi. Yuvarlak karakterli, yumusak ve kavisli hatlarin hakim

oldugu yazi ise giinliik islerde kullanildi.

Baslangicindan beri kitabelerin, mushaflarin ve Onemli vesikalarin belirlenmesinde
kullanilan sert ve koseli yaz1 Kife sehrinde gelistirilerek kifi ismini aldi. Boylece ilk defa koseli
yazi ile yuvarlak karakterli yazi, isim ve nitelik olarak birbirinden kesin bir bi¢imde ayrildi. Kafi
yazi daha sonra gesitli bolgelerde gelistirilerek ayn1 karakterdeki yazilarin temel ismi oldu ve ¢ok

farkl: sekillerde siniflandirildi.

Yapilarina gore kiifi yazi bes kisma ayrilmustir; basit kafi, zemini stisli kOft, 6rgult kafi,

yaprakli kifi, geometrik kifi. Hat sanatinin gelisimi, daha ¢ok yuvarlak karakterli yaz1 iizerinde

%8 A g. madde, 111, 278.
104 A g. madde, 111, 279.
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olmustur. Bu gelisme Emeviler doneminde baslamistir. (Resim 58 Bkz) Tarihte ilk defa hattat
unvaniyla karsimiza ¢ikan Kutbetl'l-muharrir, Arap hattin1 sanat olarak gelistiren ilk kigidir. O,
kalem agzi1 belli olan timar yaziy1 icat etmistir. Bu yazi1 daha sonra icat edilen hat ¢esitlerinin esas
olgiisii olmustur. ilk donemlerde kalin yazilar icin yalmzca celil ismi kullanilmistir. Bu isim,
heniiz ¢esitleri olusmamis biri diiz digeri yuvarlak karakterli yazilarin biiylik boyda yazilanlarina
verilen bir isimdi. Celil kaleminin ince boyda yazilani kitaplarin istinsdhinda kullanildigi i¢in
neshi adin1 aldi. Kagit yapip satanlar tarafindan da buna verraki ismi verildi. Bu yazi, ince
muhakkak ozelligi gostermektedir. Devlet yazismalarinda kullanilan timar kaleminin iigte biri
oraninda olanina siiliis ad1 verildi. Emeviler doneminde devlet merkezi Sam'da oldugu i¢in yazi

sami adin1 ald1 ki bu yazi kafi yazinin bir kolu olarak kabul edildi.*®®

Endiiliis Emevileri doneminde kullanilan celil yazinin zemininde siisleme unsurlari
kullanilmistir. Dik harflerde ziilfe kullanilmamis, “elif’lerin alt ucglar1 sol tarafa dogru
kivrilmistir. Abbasiler'in ilk devrinde yasayan Ibn Mukle, déneminin hem meshur veziri hem de
hattatiydi. O, tecriibe ve arayislar neticesinde ve sahip oldugu geometri bilgisi sayesinde elde
ettigi harf sekillerini belli dlgiilere bagladi. Aklam-1 sitte denilen alt1 ¢esit yaziya belli bir dl¢ii
verip duzene soktu, onun usul ve kaidelerini ortaya koydu. Artik bu 06lgii, usul ve kaideler
dahilinde yazi, kifinin tesirinden kurtulup siiliis, nesih, tevki’, rikaa’, muhakkak ve reyhani
isimlerini aldi. Ibn Mukle yaziya belli bir diizen verirken nokta, elif ve daireyi 6l¢ii aldi: Noktayi
harflerin boyu, “elif”i dik harflerin boyu, daireyi ise ¢anak seklindeki harflerin genisligi i¢in 6l¢ii
olarak koydu.

Ibn Mukle'den bir asir sonra gelen Ibnii'l-Bevvab, Ibn Mukle'nin seviyesine ulasabilmek
icin yillarca onun yazilarini inceleyip taklit etti*®. Onun tarzim ve usuliinii dikkate aldi. Daha
sonra da Ibn Muklenin yazisim gelistirip giizellestirdi. Nihad M. Cetin'in ifadesiyle;
benzerleri arasinda ortak husisiyetleri en bariz sekilde tasiyan hat dsliplarini secti ve ¢ok
mubhtelif kollara ayrilmig bulunan hat san’atin1 bu sectigi tarzlarin kanallarina yoneltti.” 407

[bnii'l-Bevvab'tan yaklasik iki asir sonra gelen Yakit b. Abdullah el-Musta'simi, yaziya
yeni bir nefes katti. Onun hat sanatinda yaptig1 en biiyiik degisiklik, o gline kadar diz kesilen
kalemin agzini egri kesmesi ve efimini arttirmasi oldu. Yakut, Ibn Mukle ve Ibn Bevvab
yazilarini inceledi, onlardan faydalandi, onlarin usul ve kaidelerine bagli kalmakla beraber daha

cok Ibn Bevvab'in yazilarina incelik kazandirip yeni bir Gslip meydana getirdi. Onun sayesinde

%05 gl-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.7-25.

% Hindugah b. Sencer, Tecaribii's-selef, s. 208, str. 20-22.

407 Cetin, 1995, 35.
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aklam-1 sittenin kural ve Olgiileri daha bir belirginleserek yazi giizellesti. Onun 6zellikle reyhani
ve muhakkak kalemlerinde ortaya koydugu estetik kaideler, ahenk, oran ve orantt Osmanli
hattinin dogusuna kadar Islam diinyasinda en seckin ve ideal drnekler olarak kabul edildi. Nitekim
Mustakimzade, Yakut'un kibletii'l-kiittab (katiplerin onciisii) diye s6hret buldugunu ifade eder.
Abbasilerin tarih sahnesinden silinmesinden sonra Bagdat kiiltiir ve sanat merkezi olma
hususiyetini kaybetti. Hat sanatindaki iistiinliik Tiirk ve Iranli hattatlarin eline gegti. Iranl
hattatlar Yakut’un tarzindan ayrilmadilar. Osmanl Tiirkleri ise hat sanatinda erigilmesi zor olan
istlin bir slup yarattilar. 16. yiizyilda Osmanli-TUrk hattatlarinin istadi kabul edilen Seyh
Hamdullah aklam-1 sitteye o zamana dek ulasilamayan bir giizellik ve mikemmmellik getirdi.
Seyh Hamdullah déneminde aklam-1 sitteden nesih ve siiliis Tiirk begenisine uygun geldigi icin
hizla yayildi ve Kur’an-1 Kerim yaziminda yalnizca nesih hatti kullanilmaya baslandi. Seyh
Hamdullah’tan sonra yetisen hattatlar onun gibi yazma ¢abasiyla hareket ettiler. Nitekim
hattatlarin basaris1 “Seyh gibi yazdi” soziiyle anilir oldu. Bu durum 150 seneden fazla bir zaman
devam etti.

17. yuzyiln ikinci yarisinda Seyh’in mushafini taklit ederek bu yolda melekesini arttiran
Hafiz Osman, kendine 6zgii bir hat {islubu ortaya koydu. Ornegin nesih hattindaki harfleri daha da
kagultta.

Héfiz Osman’in hemen ardindan gelen Mustafa Rakim, onun yazilarindan ilham alarak
kendi tislubunu olusturdu. Siiliis ve nesih hatlarinda oldugu gibi celi siiliiste de 6zellikle istif
mitkemmeliyetiyle zirveye ¢ikti. Celi siiliiste bu basariyr yakalayan Mustafa Rakim, Hafiz

Osman’n siiliis hattindan aldig1 ilhamla bunu gerceklestirmistir.

Harflerin birbiriyle uyumu yani ideal 6l¢iisiiniin bulunmasi, kalem iizerindeki hakimiyet
ve harflerin satira dizilmesindeki incelikler Osmanli hat mektebinin énemli 6zelliklerindendir.
Harf kenarlarinda kusurlarin olmamasi ve harflerin satirda diger harflerle ahenkli olmasi estetigin
esas unsurlaridir. Hat sanatinda harflerin yazilirken beyaz bir sayfada gergin ¢izgi goriiniim
saglanamazsa, harfler satirda uygun yerlerine yerlestirilemezse ve kalem kalinligi ile harf
biiytikliigii arasindaki 6l¢li yakalanamazsa bu yaziya hiisn-i hat yani giizel yazi denilemez. Hiisn-i
hat bu Ug ilkeyi icermelidir. Bu ilkelere bagli kalindigindan dolayr Osmanli hat sanati yiizyillar

boyunca zirvede kalmistir.

Istanbul, Tiirkler tarafindan fethedildikten sonra hat sanatinin yeni merkezi olmustur.
Biitiin islam diinyasinda kabul edilen bu gergek su sdzlerle ifadesini bulmustur: “Kur’an-1 Kerim

Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’da yazild1.”
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(RESIM 58)

3.2. HAT , HATTATLIK VE ESTETIK
3.2.1 HAT ILE ESTETIK ARASINDAKI iLISKI

Estetik kelimesi Yunanca hassasiyet, algilama ve duygu anlamlarina gelen esthesis
kelimesinden alinmis ve daha sonra tim Avrupa dillerine girmis bir tabirdir. Duygularin bilgisi
anlammi ifade etse de, bugilinkii kullanimi sanattaki giizelligin igeriginden bahseden ilim

anlamindadir. Ayrica estetigin diger anlamlar giizel ve bediidir.*®

Insan, hayat ve tabiatin essiz giizelligini fark etmesi sonucunda kendisinde bulunan
hassas duygular ve kuvvetli sezgiler yoluyla edebiyat, mimarlik, heykel, resim, mizik gibi gtzel
sanatlar1 viicuda getirmistir. Bu gilizel sanatlarin ortak noktasi insanda hayranlik, cosku ve

giizellik hissi uyandirmasidir. Belirttigimiz ortak noktadan hareketle diyebiliriz ki hat sanati da

408 Celal Esad Arseven, “Estetik”, Sanat Ansiklopedisi, I. Cilt, MEB, Istanbul, 1983, s. 539.
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giizel sanatlardandir®® Tarihteki kadim ge¢misi, yeri ve dnemi bakimindan ise en gdzde

sanatlardandir.

Estetik bir yazinin sanatsal degeri, yazanlarin yazma kabiliyetiyle veya bakanlarin
takdirleriyle degil, estetik degerlerin ortaya koydugu olgiiler ile belirlenir. Sanatg1 bu estetik
degerlere ait Olgiileri yazisinda gosterebilmis olmasi bakimindan deger kazanir. Bunu kazanmak
ise zordur. Ciinkii estetik yazi, ruhsuz ve donuk bir ¢izgi veya matematiksel birtakim
hesaplamalarin kagida dokiilmiis hali degildir. Bilakis c¢izgi, canli ve hareketli; duygularin,
diisiincelerin ve ruh leminde yasanmis tecriibelerin iistiin yeteneklere bagli olarak belli bir egitim
icinde yogrulmasi sonucunda kalemin ucundan siiziilen zarif bir sanat iiriiniidiir. Fakat bu sanat
tiriinii, yaziy1 olusturan yapilardan (¢izgi gibi) ibaret degildir. Maddi ve manevi unsurlarin giizel
bir surette ve birbirleriyle uyum iginde olmasindan dogan anlamli bir birliktelige sahiptir. Bu
birlikteligin pargalarinda, biitiinlinde ve olusumunda sanat¢inin ruhuna ve duygu alemine ait

pariltilar goriiliir.

Her yazi bir iradenin iiriiniidiir. Iradenin dikkatli veya gelisigiizel kullanilmasina;
kuvvetli ve zayif olmasina baglh olarak yazi, yazarken araya giren elin, ara¢ ve gereclerin, ruhi
bazi engellemelerin etkisi altinda kalarak dogal ve alisilagelen seyrini degistirebilir. Tabiat1 geregi

farkl1 karakterlere biiriinebilir.*°

Sanatc1 farkinda olarak veya olmayarak, isteyerek veya istemeyerek ruhsal bazi hallerini
ve karakterini kagit {izerinde resmetmis olur. Iste bu, bir bakima yazanin parmak izleri ve ruh

aleminin golgeleridir.**

3.2.2.HAT SANATINI DIGER SANATLARDAN AYIRAN OZELLIKLER
Hat sanatin1 diger sanatlardan ayiran hususlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

1.Terkip (bilesim): Yazma denilen terkip islemi, hat sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Cunku bu 0zellik bulunmazsa digerlerine de gerek kalmaz. Hat sanatinda terkip, resim

yapmadaki ¢izim ve taklit islemlerine benzememektedir. Ruhi hendeseyi belirli bir konu iizerinde

%99 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli,I., Diyanet isleri
Baskanlig1 Yayinlari, Nesreden: Ugur Derman, Ankara, 1972, 1989, s. 117.

#9 g]-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 5-45.

1 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli,I., Diyanet isleri
Bagkanlig1 Yayinlari, Nesreden: Ugur Derman, Ankara, 1972, 1989, s. 35-36.
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ve en giizel tarzda canlandirarak bir diizen kurmak, bu diizende yer alan birgok unsuru bir &henkte
guzelce ifade etmektir.

2.Dayamikhlik: Terkip 6zelliginin baslica hedefi, yazinin yapisina ruhi hendesenin
gerektirdigi dayanikliligi saglayabilmektir. Ciinkii bir yazi ne kadar saglam yazilirsa o oranda
giizel olur. Bu konuda, Seyhiilislam Hasan-1 Sincari Biddati’l-Mucevvid isimli eserinin
mukaddimesinde, "Giizel yazi halavetli olandir. Halavetli yazi da metin olandir"*** der.

3.Akicihik: Arap harfleri, birbirine sag ve soldan bitisip kaynagmaya ve bdylece bir
birlik olusturmaya muktedir olabildigi i¢in her harfin yerine gore yapisinda farkliliklar goriilmesi,
terkip isini zenginlestirmis, yazinin uygun ince haller almasin1 miimkiin kilmistir.

4.El ve Kalem Hususiyeti: Terkibin gerceklesebilmesi el ve kalem hususiyetine
baghdir. Ciinkii, hat sanatinda estetik yazi, ¢izim ve sadece yazi demek degildir; terkip ve estetik
sartlar i¢inde el ve kalemin 6zel bir teknikle yiirtitiilmesidir. Bdyle bir yiiriitmede, diger sanatlarda
gorilmeyen bu el ve kalem hususiyetinin izleri belirir ve her birine "sanat ruhunun maddeye
aksetmis izleri ve suretleridir" diyebiliriz.*” El ve kalemle bu tarz sanatsal faaliyette bulunma,
hicbir yazida bulunmayan 6nemli bir farktir. Yazinin kalemlerin yazi tarzina gore belirli bir
kalinlik ve incelikte olmasi terkip isini daha zarif bir hale getirmistir. Ciinkii bu hal, harf ve
kelimelerin yapilarina yeni ve estetik Ozellikler katmistir. Bu sanat, hattatin kendi ruh ve
karakterinden izler tasidigindan, akiciligi daha ileri gotiiriip ayn1 zamanda dayanikliligi da
saglamak zorunda oldugundan sanatciyr diger sanatlarda goriilmeyen ince bir faaliyete sevk
etmistir. Bu gii¢ iste en dnemli rol, sanat¢inin bilgisinden ve dikkatinden ziyade hatt1 meleke
haline getirmis olmasidir.

5.Yaraticihk: Hat sanati insan ruhunu, dogay1 ve esyayr taklit etme aligkanliginin
Ustiine ¢ikararak ona ruhunun enginlerinde sanat ve giizellige dair yeni ufuklar agmistir. Evreni
her yonden degerlendirip benliginde sindirdikten sonra goreceli olmakla beraber, insan ile doga
arasinda yeni bir yaratilis1 ifade edebilecek kadar gii¢lii ve harika eserler sunabilmenin imkanini

gostermistir.

Yaraticilik 6zelligi yazilara ve yazanlara ait olmak {iizere iki yonden incelenmeye deger
bir konudur. Yazi, zarif ve zengin bir deger ifade eder. Yazanlar elinde ise devamli surette
cesitlenmistir. Oznel degerlendirmelerin, modanin, gelip gegici giizelliklerin iistiinde olup
goniillere seving kaynagi olan saheserler meydana getirilmistir. Kaleme hakim olan hattatlar,

yaraticilik vasiflarinda herhangi bir sart tanimadiklar1 i¢in kendileri bizzat yaza yaza

M2 yazir, Kalem Giizeli, c. L., s. 122.
M3 A ge. s 124,
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yiikselmiglerdir. Ciinkii o hattatlar suna inanmislardir ki, bir sanatkarin ruhu, maddi alemlerden

daha zengindir. Bundan dolay1 yaraticilik hususiyetleri de bir o kadar genistir.

6.Hareket: Diger sanatlarda goriilmeyen ve bir o kadar da zorluklari bulunan bir
oOzelliktir. En olgun sanatgilar bile bu zorluklardan kurtulamamistir. Ciinkii ele alinmak suretiyle
baslayan bu macera yerine gore yavas, hizli veya ikisi ortasi bir seyirle; bastirarak veya hafifce;
egri, kirik veya diiz sekiller cizerek; kivrilip dolanarak birden veya asama asama inip ¢ikarak,
acilip biikiilerek harflerin 6zelliklerine uygun olarak, ahenkli bir birlik héalinde, noktalardan diiz
hatlara, bunlardan kirik veya egik yiizeylere, camid dikliklerden bir anlam tagiyan egrilere kadar
gidebilmektedir. Yazi1 (hat) estetigi hareket denilen boyle bir yapi ile islenir. Burada en énemli
husus el ve kalemin, hareketin basindan sonuna kadar diisiinceli, kuvvetli ve tutarli olmasidir.
Boyle bir hareket, diger sanatlarda goriilmeyen miithim bir 6zelliktir ki, estetik yazinin bel
kemigidir.

7. Olgult Olma: Hat sanatindaki asalet belirli dlgiilere ridyet etmekten dogmaktadir.
Sanatkar, elini ve kalemini buna gore ayarlayarak yazisinda o asaleti yakalar ve Olciilerin
gerektirdigi 6zellikleri saglar. Olcuilere dikkat edilmesi sayesinde goziin yaziy1 severek kavramasi
saglanir; giizellik bakimindan matematigin sagladigi imkanlar nispetinde nitelikli eserler meydana
getirmek mimkdn olur.

8. Guzellik: Olgiilii olmak 6zelliginden dogup hat sanatina estetik bir deger kazandirir.
Yazanlarin karakterlerinden yansiyan oOzellikler oldugu gibi yaz1 ¢esidinden kaynaklanan
giizellikler de vardir. Ornegin siiliisteki estetik 6zellikleri bir ta’likte géremeyiz. Hattatlarm ayni
tirde yazdig1 yazilar arasinda bile giizellik agisindan bir mukayese yapabiliriz. Hatta bir sahsin
ayni tlirde yazdig1 birkag yazisi arasindan birbirinden farkli giizellik 6zellikleri arz eden misallere

sahit olabiliriz.

3.2.3. HATTAT OLABIiLMENIN SARTLARI

Bir kimsenin hattat olabilmesi i¢in baz1 6zellikler tasimasi zaruridir. Bu  0zelliklerden

bir kismi1 sunlardir:

Yetenek Sahibi Olmak: Her sanatta oldugu gibi hattathikta da her seyden Once
yaratilistan gelen bir yetenege sahip olmak gerekir. Ancak uyanik olan yeteneklerin olgunlasip

yayilmasi biiyiik bir 6zen ve dikkat gerektirir.
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Nesilde nesile taginan hiiner ve kabiliyetlerin -bu sanat i¢in- zamanla artip giiglendigi ve
daha ¢ok yayildig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla hat sanatinda tevariisiin biiyiik bir rolii vardir. Geng
yasta yiiksek eserler veren hattatlar oldugu gibi uzun bir calisma ile asama asama ilerleyen

hattatlar da coktur.

Hirsli Olmak: Hattatin yaz1 giizelligi hakkinda ortalama bir bilgi ve duygu sahibi olmasi
gerekir. Bu duygunun basinda hirs gelir. Hirs, bir seye kesintisiz biiyiik bir istiyakla baglanmak
demektir. Yakut el-Musta’simi ile ibn-i Hilal, hat sanatinda en temel sartin hirs sahibi olmak
oldugunu, diger sartlarin da buna bagli oldugunu séylemislerdir. Ciinkii hirs olmayinca yetenekler
korlesir. Ibn Bevvab da "Raiye Kasidesi"nde, "Azmin sadik olmali ve meramim kolaylastirmak

icin Allah'dan tevfik istemeli" demistir.***

Hirs, hat sanatinin 6nemli bir gidasidir. Ancak bu
gidanin 6l¢iistine dikkat etmek gerekir. Eger hirs gidasi -diger biitiin gidalarda oldugu gibi- fazla

tiketilirse sahibine zarar verir.

Dogru Bir Anlayisa Sahip Olmak: Kudretli bir anlama ve kavramaya sahip olmak
mantiga zekdya, dikkate ve tekrar tekrar yazma neticesinde edinilen tecriibeye baghdir. Olgiisiiz
bir hirs duygusuna sahip olanlarin hal ve hareketlerini genellikle hisleri yonetir. Bundan dolay1
fikir hisse baglh kalir. Bu durumun devam etmesi halinde hafiza korelir, dikkat azalir. Bunlar da

hattat1 savruk hareketlere ve basarisizliklara gotiirir.

Miitevazi ve Azimli Olmak: Her is ve sanatta oldugu gibi, bu sanatta da miitevaz1 ve
azimli olmak basarmnin gizli nedenlerindendir. Tevazunun zitti olan kibir, insanin gurura
kapilmasina ve aldanmasina sebep olur. Insanmn kendi hatalarmi gdérmesine engel olur. Bu da
dogru anlayisin kaybolmasi demektir. Dogru anlayis ve kavrayis kaybolunca kibir, yanlist isabetli
olarak gosterir. Kisa zamanda azmin Oniine engeller koyar ve nihayetinde asil amagtan (hat
sanatindan) uzaklastirir. Kibir ve tembellik ile miicadele etmek ise biiyiik bir azim ve kararlilik
ister. Meshur hattatlarin ¢ogu buna benzer zorluklari atlatmis ve 6grencilerine de tevazuyu, cehdi
ve vakar1 tavsiye etmislerdir. Clinkii olgun bir hattat i¢in sanat, ahldk ve incelik mektebidir.
Bununla beraber hat sanati da miitevazi1 ve azimli olana yumusak, kibirli ve tembel olana ise sert
olur, onu hattan hasil olan feyiz ve bereketten mahrum birakir. Ciinkii hat sanatinda temizlik ve

saflik vardir. Bu temizlik ve safliga, kibirli ve tembel olanlar el siiremez.

Mesk ve Talim Gormek: Yaziy1r erbabindan 6grenmek, yeteneklerin kisa bir zamanda
yayilmasini ve olgunlagsmasini kisa yoldan sagladig: i¢in on siralarda gelen sartlardan olmustur.

Nitekim Hazret-i Ali s6yle demistir: "Giizel yazi, hocanin 6gretisinde gizlidir; kemale ermesi ¢ok

4 yazir, Kalem Giizeli, c. 1., s. 148.
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" Yazi, hocadan alinan egitim ve

yazmakla, devami da Islim dini iizere bulunmakla olur.
ogretimde gizlidir. Clinkii hoca, senelerin verdigi tecriibe geregi hat sanatina dair inceliklerin ve
karakterlerin kalemle nasil saglandigini talebesinden daha bilir. Bunun i¢in hat sanatin1 daha

isabetle 6gretir. Boylelikle talebe, yeteneklerini kolaylikla gelistirir ve hat sanatinin zevkine varir.

Mahmud Bedreddin Yazir, hat hocalarindan Hirka-i Serif Hatibi Celiniivis Hafiz Omer
Vasfi’ye (1880 - 1928) sordugu bir soru iizerine hocas1 Omer Vasfi: "Hattat olmak kolay degildir.
Gilizel mesk gormeli ama, daha ¢ok hoca yazarken, tarif ve tdlim ederken, hele g¢ikartmayi
yaparken cok dikkatli olmalisin, sozle yaptig1 izahlara, temsillere, tesbihlere ehemmiyet
vermelisin. Ciinkii bunlar, yazinin giizelligini saglayan sirlar1 anlamaya o kadar faydali olur ki, bir
kitab okumus kadar igine yarar. Bunun i¢in anlamadigini sor, hocanin el ve kalem hareketlerini

yakindan takib et, yazarken de tatbik eyle" demistir.**°

Kaliteli ve Bol Malzeme Kullanmak: Bu 6zellik hakkinda M. Bedredddin Yazir, hat
iistatlarindan Omer Vasfi Efendi’nin su tavsiyelerde bulundugunu kaydeder: "Kagidin
yumusagini, kalemin sert sir¢alisini, miirekkebin akarini ve iyisini kullan. Bunlarin adileri; bir
taraftan kalemin, diger taraftan senin, bir taraftan da yazinin haklarin1 yerler. Emegini kemirirler,
hevesini kirarlar, kaabiliyetini inkisafdan alikorlar. Iyi malzeme ise, zarif bir sofra gibi istiha acic1

olur. Bunlar hakkinda hasislik yapana karsi, san'at da hasis davramir, cdmerde de cémerd olur."*"’

Cok Yazmak: Hz. Ali "Kemale ermesi ¢ok yazmakladir" der. Bu sdzden yazinin
kuramlarla degil, aslinda ¢ok yazmakla ilgili oldugu anlasilir. Cok yazmaktan kastedilen, gelisi
giizel yazmak demek degildir. Bilakis teknik sartlara uygun olarak ve daha glizelini yazana kadar
tekrar tekrar yazmak demektir. Hattat olmaya aday kisi, ne kadar c¢ok yazarsa daha once
gormedigi, fark etmedigi kusurlarini gorebilir, anlayis1 kuvvetlenir ve sanat zevkini daha derinden

hisseder. Bundan dolay1 ¢ok yaz1 yazmay1 ihmal etmemek gerekir.

Icazet (Diploma) Almak: Bir iistattan ders almak, yazinin usul ve kaidelerini hem
teoride hem pratikte 0grenmek, yazdiklarina imzasini koymaya yetki kazanmak ve bunu
belgelemek eskiden adetti. Hattat adayimnin (talebenin) imza atmasina izin vermeye icazet verme,

bu yetkiyi kazanmasina da icazet alma denirdi.

Bu usul geregi, talebe imza atabilecek bir diizeye geldikten sonra hangi yazilar

ogrenmisse (bu genellikle bir kit'a, yazi albiimii, hilye veya levha olur) onu hazirlayip hocasina

M yazir, Kalem Giizeli, c. 1., s. 147.
M8 A g.e.s. 148.
T A g.e. s. 150.
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verir. Hocas1 veya hocalar1 bunu inceleyerek talebenin derecesini belirledikten sonra levhanin
altina talebenin ve kendilerinin isimlerini yazarak, "Artik, yazdiklarmin altina ketebe (imza)
koymaya ve bagkasina da ders ve icazet vermeye izin verildigi" beyan edilirdi*®. Icazet
al(a)mayan biri, yazilarinin altina imzasin1 koyamaz ve bdylece ne bir sanat¢1 olarak kendisini ne
de bir sanat eseri olarak yazisini tanitamazdi. Icazet vermekten kasit sanatin degerini sanatcilarin

da hukukunu toplum i¢inde korumak ve sanatin kétiiye kullanilmasina engel olmaktir.

3.2.4.HAT VE HAT KALEMININ ONEMi

Allahu Teala soyle buyurmaktadir: “Oku! Kalemle (yazmay1) 6greten, (bdylece) insana
bilmedigini bildiren Rabb’in sonsuz kerem sahibidir.” Allahu Teald kullarmma yazi yazmayi
Ogretmis ve onlara bu fiili 6vmiistiir. Allah’in Kur’an’da zikredip 6vdiigii bir konunun ne kadar

degerli oldugunu séylemeye gerek yoktur. **°

Allahu Teala su ayet-i kerime ile de kalemin yazdiklarina yemin etmistir. “N0n. Kaleme
ve (yazanlarin) onunla yazdiklarina andolsun.”*?° Kalemin sembolii; Allah, bildirmek istediklerini
kalem araciligiyla insana tek tek yazdirmis ve yazdirdiklarimi detaylandirmayr da 6gretmistir.
Ancak mirekkep, hokkasinin icinde kaldig1 siirece harfler ortaya ¢ikamayacaktir. Hz.Adem'den
tezahiir eden nutfenin tiim insanliga yayilip farkli suretlerde meydana gelmesi gibi miirekkep de
kaleme intikal ettiginde kalemden ayrilmakta ve harfler onunla yazi levhasinda detaylanma

imkani bulmaktadir.

Tasavvufa gore kalem, vahdetin metaforu olan ¢oklugun mevcudiyetidir. Kalemin tam

bir ruh veya bir levha (tahta) oldugu ifade edilmistir. EI-Nizam sdyle demistir: “Hat, ruhun

kaynagidir, isin geri kalan ise bu siiregte olup bitenlere fiziksel olarak sahiptir.”*?!

Kalem gormenin lisanidir, kulaklarda gizleneni agiga ¢ikardigi icin en biiyiik tilsimdir.

Emirii’I-Miminin Hz. Ali bu konu hakkinda “Hiisniihat, hakikati daha agik hale getirir”

demistir.*?

M8 yazir, Kalem Giizeli, c. 1., s. 154.

19 g]-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 5.

#20 g]-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.5.

1A ge. s.6.

22 pge. s 7.
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Hat, viicuttaki ruh gibidir. insan bedeni ancak zarif ise giizel olarak nitelendirilebilir.
Boylesi gozlere ve ruha daha gok hitap etmekte aksi halde olani gozleri yormakta ve kalpleri
kendisinden uzaklastirmaktadir. Ayni sekilde hat, gilizel olarak tanimlanip tertip edilmis, géz alici,
goniil agici, piirlizsiiz ve belli bir ahenge sahip ise insanlar ona meyleder ve onu talep ederler.
Oyle Ki, giizel yazilmas: halinde kotii anlamlar ihtiva eden bir s6z bile insanlarda merak ve
hayranlik uyandirir. Ancak yazi ¢irkinse sozler ne kadar hikmetli ve merak uyandirici olsa da

go6zleri ve zihni yoracagindan dolay1 okuyucuda okuma istegi uyandirmaz.

3.2.5. ESTETIK YAZILARIN AYIRT EDIiCi FARKLARI

Giizel sanatlar arasinda yer alan yazilari, birbirinden ayiran bazi 6nemli 6zellikler vardr.

Bu 6zellikler genel ve 6zel olmak tizere iki grupta degerlendirilebilir.

Genel ozellikler: Bir tiirii diger tiirden aywran 6zelliklerdir ve bunlar dogrudan dogruya
yazmin yapisiyla ilgilidir. Ornegin siiliis hattini {igte ikisi diiz ve iigte biri yuvarlaktir. Bu oran,
stiliistin karakteridir. Bu orana gore, mesela “elif” harfi, siiliis hattinda iicte iki ve {ligte bir egimle
yazilir, boyu yedi noktadir, harfin basinda bir kamburluk sonunda da bir egrilik vardir. Egim, yedi
nokta ve egrilik gibi 6zellikler “elif” harfinin siiliis hattina gore biinyelesmesinde etkili olur. Bu
ozellikler olmazsa siiliis hattindaki “elif” harfini yazmak miimkiin olmaz. Yazinin o6l¢iili
olmasindaki 6zellik, bu nitelikleri ger¢eklestirmekle saglanir. Bunun gibi yazi gesidine gore pek
cok ozellik vardir. Bu 6zellikler, 6nce sanatkarin verdigi tarif ve egitimler ile 6grenilir. Bu sebeple
mesk, tarif ve tdlim gormek bu sanatta en 6nemli ve etkili sartlardan sayilmistir. Nitekim Hz. Ali,

"Yaz1 hocanin taliminde gizlidir" demistir.*®

Sahsi Ozellikler: Sahsi olmasi hattat acisindan, 6zel olmasi da hat bakimindandir.
Buradaki 6zellikler hat ¢esidine bagl olmayip daha ¢ok hattatin kabiliyetini, yazma kudretini ve
sahsiyetini ifade eder. Yazinmin giizelligi, estetik degeri, hattatin el becerisi kiyas yapilarak

an1a§1hr.424

2 Yazir, Kalem Giizeli, c. 1., s. 128-129.
424 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.5-25.
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3.3.HAT YAZIMINDA TEKNIK OZELLiKLER

Kalemin agz1 kagida takilacak sekilde piiriizlii veya fazla keskin olmamalidir. Bunun igin
kalemi kestikten sonra bir siire yazi yazarak kaba keskinligini gidermek gerekir ki akisa uygun ve

nefes gibi akip gidiverecek bir hale gelsin. **

Kagit, kalemin akigini tutacak derecede kabarik ve sert olmamalidir. Kalem ile kagit
arasinda uyumlu bir kaynagma bulunmalidir. Kalemi tutan kagit, akisin dogalligin1 bozdugu gibi

kagit iizerinde kayan kalem ve bundan dolayi ortaya ¢ikan iz de akisin dogalligin1 bozar.

Kalemin ucundaki miirekkebin ne az ne de ¢ok olmamasina dikkat etmek gerekir. Az
miirekkep kalemin dogal akisini ortaya koyamayacagindan harfin bir kismi1 kalin diger kismi ince
olur. Sanki, harfler iki tur kalemle yazilmis gibi bir hal alirlar. Cok mirekkep ise kalemden
stiziiliirken dikine yaptig1 basing ile akisin dogalligin1 bozar. Akis1 saglamak ve korumak igin,
yazarken yapilan inisler, ¢ikiglar, doniisler gibi hareketler kalemin dogal hareketi icinde
yapilmalidir. Kalemi birakmak veya hareketi kesmek gerekirse bunu rastgele degil, harfin,
kalemin o anki durumuna gore yapilmalidir. Akisin kaleme ve yapilan hareketlere bagl olarak

yavas veya hizli oldugu gergegi dikkate alinmalidir.

Kalem akiginin dogalligint korumak amaciyla, harfin veya harflerin durumlari, o akisa zit
bir yonde olmamalidir. Bunun i¢indir ki, siiliis, nesih ve celi yazilarda harflerin sola, akis yoniine

dogru bakan hafif bir egim i¢inde yazilmalar1 daima tavsiye edilmistir.

Kalem akisi ile yazinin 6zel karakterleri arasinda uygunluk bulunmalidir. Bu durum,
yazarken sezilmediginden ilk goriintiilerle yetinmeyip yaziyr daha sonra ve ona biraz uzaktan

bakip akisin dogalligini kontrol etmek, goze batan kisimlar1 diizeltmek gerekir.

Hattatin ruh hali tabil olmalidir. Yazarken gelen yorgunluk, bikkinlik, korku veya

kararsizlik gibi haller, kalemin akisin1 dogal olmaktan ¢ikarabilir.

El, kalemin cereyanina hem bagli olmali hem de ona hakim olmalidir. Bu hakimiyet ile
bagli olma durumunun bir ahenk i¢inde olmasi, yazma isinin en zor asamalarindandir. El, kalemin
dogal akisi i¢in onu hareketinde 6zgiir birakmalidir. Fakat kendisi bu 6zgiirliige bagli olmayip

kalemin serbestligini, elin hakimiyeti altinda uygulamahdlr.426

25 yazir, Kalem Giizeli, c. I1., s.274-277.
%26 o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s.44-51.
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3.3.1.YAZININ MISTARI

Hat sanatindaki harf veya harfler toplulugunun satir i¢inde durusu ve belli bir ¢izgi
dogrultusunda dizilisi bir takim kurallara baglanmistir. Satir ¢izgilerini belirtmeye yarayan ve
mistar (satirlik) ismiyle bilinen basit alet kullanilmistir. Ancak yazi1 yazmaya baslamadan once
harflerin satir ¢izgisi lizerinde nasil yer alacagini iyi bilmek gerekir. Her ne kadar mistarla yapilan
mistar ¢izgisinin diiz yazmaya yardimi olsa da yazmin aslolan mistar1 bilinmedik¢e istenilen
sonug elde edilemez. Her hat ¢esidine gore, harflerin ve kelimelerin satir ¢izgisi iizerinde almalari
gereken Ozel yerleri vardir. Eger bu yerler sag ve soldaki harflerin yapisal 6zelliklerine gore
stirekli degisir. Bu degisimlere ragmen, harflerin ve kelimelerin, biitiin bir yazinin, bu satir ¢izgisi
uzerindeki yerlerini dizenli ve estetik bir hale gelmesini saglayan bu satirlik veya ¢izgi degil, bu
¢cizgi iizerinde yer alan yazinin kendi mistaridir. Bu mustar i¢in yaz1 yazmadan dnce satir diizeni,
yazdiktan sonra ise kiirsii tabiri kullanilir. “Yaz1 kiirsiisiindedir veya degildir" denildiginde bu,
diizenin saglanip saglanilmadigini belirtir. Sadece satir ¢izgisine uyularak yazilan bir hatta, satir
diizgiin goriinse de yazinin aslolan mistarina uyulmamigsa yazi kiirsiisiinde bulunmayacagi i¢in
bir uyumsuzluk goze batar. Harfler tek basina giizel goriinse de kiirsiisiinde olmayan diizensiz bir
yazi olmaktan ileri gegmez. Satir ¢izgisi ile yazinin bu ¢izgi iizerindeki mistar1 birbiriyle ne kadar

cok uyum arz ederse hat da o oranda kiirsiisiine kurulmus demektir.*?’

Su mithim noktay1 belirtmek gerekir ki satir diizeni yazinin maddi hendesesinden ziyade,
ruhi hendesesiyle ilgili zarif bir sanat 6zelligidir ki, maddi hendeseyi kendi lehinde kullanir ve
yazi, boylece estetik olarak bir akicilik kazamr®®. Hattin cesidine gore harf ve kelimelerin
ozellikleri degistiginden dolay: satira dizme isi ¢ok hassastir ve pek c¢ok sart1 vardir. Ancak hattat
cok yazarak, bu yolda tecriibeler edinerek ve giizel yaziy1 kendinde meleke haline getirerek elin,

kalemin ve sanat ruhunun kavrayabilecegi fevkaladelikler gosterebilir.
3.3.2.YAZIYA HAZIRLIK

1. Yaz1 yazilacak kagidin sert veya yumusak, silmeye dayanikli veya dayaniksiz,
miirekkebi emme kabiliyetinin ne oranda oldugunu anlamak gerekir.

2. Kagidin dogru ve diizgiin kesilmis olmasina dikkat etmek gerekir ¢iinkii egri kagit,
egri yazmaya sebep olur.

3. Yazinin sigmasi gereken genel ¢erceveyi ve mistart kagit tizerinde kursun kalemle

belirlemek gerekir.

1 Yazir, Kalem Giizeli, c. I1., s. 244-246.
28 A g.e. s. 248-250..
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4. Yazinin 6zelliklerine gore miirekkebin kivamini iyi ayarlamali.

5. Biiyiikk boy yazilarda kagidin kivrilip kirilmamas: ve diizeltmeler yapilirken
buikiiliip kopmamasi i¢in kagidin arkasina sabun kopiigii siiriilmelidir ki yumusak bir kagit elde
edilebilsin.

6. Aharli kagidin miihrelenmesi icin yaglanmasi gerekir. Yag miirekkebin kagit
yiizeyine yapigsmasina mani olacagi i¢in yagdan arindirmak amaciyla oncelikle ¢uha ile tebesir
tozu veya pudra, kagidin iizerine stiriilmeli ve sonra berber fir¢cas1 yardimiyla kagittan tamamen
temizlenmelidir.

7. Yazarken 15181n, kalemin Oniine golge diismeyecek yonden gelmesine dikkat etmek
gerekir.

8. Kagidin kaymamasi i¢in kagidin altina yumusak bir altlik kesinlikle konulmalidir.

9. Eskiden yaz1 yazilirken sol kalgca ve ayak iistiine oturup sag dizi dikmek esasti.
Gilintimiizde ise masada dik oturulur ve yazi, kagida dik agiyla bakilacak bir sekilde yazilir.

10.Kéagut altlikla beraber sol el ile tutulmali ve sag diz lizerinde yaz1 yazilmalidir.

11.Kalemin kesimine ve agiz Ozelliklerine dikkat etmeli, yazilacak hattin ¢esidine
uygun olup olmadigina bakilmali ve kalem kesimi gibi hususiyetler buna gore ayarlanmalidir. 429

12.Hattat kendisini iyi hissettigi zamanlarda yazi yazmalidir. Yazarken ne kendisini ne
de kalemi sikmali, elinin ve kalemin hareketlerine hakim olmalidir. Dikkatini bolecek islerden ve
hesapsiz hareketlerden uzak durmalidir.

13.Yazinin mistarina dikkat etmelidir.

14 Hattat kalem tutmay1 ve kullanmay1 bir meleke haline getirmelidir.

15.Kalemin ucuna gelen miirekkebin miktarina gore kaleme yon ve hareket vermelidir.

3.3.3. KALEM CESITLERINE GORE ITINA EDILMESI GEREKEN
HUSUSLAR

Sulus hatti ile bir harf yazabilmek i¢in siiliis yazisinin hareket hattin1 ifidde eden "iigte iki
diizliik, ticte bir yuvarlaklik" kuralina, elimizdeki kalemi ayarlamak sarttir. Bu kurali ince veya
kalin hangi kaleme uygularsak uygulayalim yazdig1 o harf; siiliisiin su incelikte veya su kalinlikta
yazilmis bir sekli olur. Ince olanina hafi siiliis, kalin olanina celi siiliis denir. Bunun igin, belli bir
kalemi olan 6l¢iilii yazilar hattatlar arasinda kalemleriyle bilinirler ve kalemlerine baglanilarak

stiliis kalemi, muhakkak kalemi, ta'lik kalemi diye isim alirlar.

29 A g.e.s. 242-244,
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Bu konu hakkinda Tuhfe-i Hattatin'de soyle denilmistir*®: "Her yazinin yerine gore

uygun ve lizumlu oldugu bilinmelidir. Reyhani; Mushaf, En‘am, Deléil ve Duanéme qgibi
kitaplarda guzelligini gosterir. Nesih hatti, tefsir, hadis ve benzeri eserlerde, sulls de ancak hat
o0grenmek i¢in kullanilir ¢iinkii o her yazinin temelidir. Onun metanet ve kemali hepsine yayilmig
olmakla beraber asil istenilen bu degildir. Tevki', devlet biiyiiklerine, kadilara ve mevki
sahiplerine; ferman ve berat yazilmasinda yarasir. Rikaa'nin yeri, haberlesme islerindedir. Ibnii’l-
Basis ve Nasrullah tarafindan aritilan muhakkak hatti, diisliriilen tarih manzumelerinin,
kasidelerin ve siirlerin yazilmasinda kullanilir. Bu yaziya muennak ismi de verilir. Bazilar
muennaki "muhakkak ve siiliisten segilen harflerin birlesmesiyle ortaya ¢ikti" zannederler.
Birgogu da "Baglibasina bir yazidir" derler. Aralarindaki fark, erbabinin anlayabilecegi bir zeka
isidir. Her sey zekaya muhtactir. Fakat yazi yazmak i¢in, zekanin iki sekilde islemesi 1azimdir:

Biri, manalar1 kalbinde toplayarak diisiinme, digeri de kalemle siralayip muhaftaza etmektir."

Tevki' ve Rikaa hat gesitlerinde siiratin tercih edildigi goriilir Bu tiir yazilara ince
kalemlerde genellikle kirma veya hiirde denir. Rikaa' kaleminin aslindaki stenografik rol geregi,
yazidaki harfler birbirine takilarak veya tamamen ayrilarak yaziy1 c¢esitli karakterlere biiriir.
Yazidaki diizliik ile yuvarlaklik devamli surette degisir. Buna hattatlarin yazmalarindan dogan

birtakim ihmalkarliklar da eklenerek yazi bilgisi bakimdan 6nemli hiiviyetler alir. 431
3.3.4. KALEM TEKNIKLERINDE ESTETIK

3.3.4.1.Yazma Esnasinda Kalemi Tutus Sekli

Vezir Ebu Ali bin Mukle, ii¢ parmagin (orta parmak, isaret parmagi ve bagparmak)

uclariin kalemde olmasi gerektigini séjylemis‘[ir.432

Seyh Imaduddin b. el-Afif ise konu hakkinda sunlar1 sdylemistir: "Parmaklar diiz olup
simsiki tutulmamalidir. Ciinkii parmak uglar1 yazarin kalemi hareket etmesini saglamaktadir.
Kaleme yaslanmaksizin gevsek bir tutusla kavramak yazi yetenegini zayiflatmaktadir. Ancak
kalem orta diizeyde tutulursa hattatin, kalemi elinde ¢evirme hizi, harfleri kendine 6zel bir Gslupla

yazmasini saglar."

0 Eserin 612. sayfasindan sadelestirilerek mealen verilmistir.

1 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.49.

2 A g.e. 541
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Hanun soyle demistir: "Hattat yaz1 yazmak isterse kalemi ser¢e parmaginin lizerine
alir, diger parmaklarini kaleme yaslar. Ortasini yiiziik parmag: ile kavrar, isaret parmag ile

kalemi kaldirir ve bagparmag ile kalemi dondiirmeye ve hareket ettirmeye caligir." 433

Ibni Mukle ise; "Kalem, kalemtiras ile agilan kisimdan tutulur. iki veya ii¢ kil
genisliginde ve parmak uglar1 kalemin etrafinda esit ve birbirinin {izerine kaymayacak sekilde

tutulur” diyerek kalemi tutus seklini tarif etmistir.

El-Hilye kitabinin miiellifi ise “Kalemi dondiirmeye devam ettirebilmek ve hareketini

yonetebilmek i¢in kalem tizerinde parmaklar rahat olmali, kalem sikica tutulmamalidir” demistir.
3.3.4.2.Yazim Sekli ve Kalemin Kagida yerlestirilisi

Cizim, yaz1 usullerinin en 6nemli temelidir. EI-Makri el-Ala’i ibn Fazlullah demistir
ki: “Kalemi diizgun ¢izmeyen ve keskinlestirmeyen hicbir sey yazamaz. Yani hattat yaziyr ¢ok
fazla degil, orta aralikta genisletmelidir yoksa likay1 yerinden hareket ettiremez. Yazi kusurlu

olursa bu kusurdan geri donulemez(duzeltilmez).”

Seyh Imaduddin ibn el-Afif yazim sekline dair su sekilde bilgi vermistir: “Yazar
kalemi uzatirsa, yazdigi sirada kalemin parmaklarinin arasinda kalmasina izin vermelidir. Yaziya
koydugu sekli ¢izebilmesi, kalemin ucunu elinin ucundan disar1 dogru hareket ettirmesi ve kalemi
eline ol¢ilii bir sekilde yerlestirmesi ile miimkiindiir. Bunu yapmadig: takdirde, parmaklarinin
ucunu belli bir stre hareket ettirmekte guclik cekecektir. Bu, hattat icin en 6nemli hususlardan

anlasilmaz”. Ebu Ali b. Mukle, kalemi derce koymaya gelince derce ilk 6nce kalemtirasin yan

sekilde birakilmas1 gerektigini belirtmistir.***

3.4. HATTATLARIN YAZI YAZARKEN ESAS ALDIGI KURALLAR

3.41.YAZARKEN ELIN KALEMLE NASIL HAREKET ETTIGI VE HER
HARFTE NELERE DIKKAT EDILMESI GEREKTIGI HAKKINDA

Kalem tutma (imsak-1 kalem) seklini Yakut ile ibn-i Hilal Bidaati'l-Miicevvid’in Kalem
bahsinde su sekilde tarif etmislerdir: “Yazarken kalemi bas ve isaret parmaklariyla tut ve orta

parmag1 kalemin binme yeri yap, 0yle ki, kalem nefes gibi aksin. U¢ parmag1 kalemin kesiminden

433

A.g.e.s.42.
#3% el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, 5.41-42,
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iki arpa boyu kadar uzak tut. Kalemi pek sikmayip hafif¢e tut; basini, yani ucunu kagidin tizerine

koyduktan sonra yazmaya ¢alis."**®

Tuhfe-i Hattatin’de®™® soyle denilmektedir: “Yazi yazan kimse, kalemi kuvvetle
stkmayacag1 gibi fazla serbest de birakmamalidir. Kalem, yazanin elinde ne siki ne de gevsek
durmahidir. Ta'lilk kaleminin agzimm1 hokka icgindeki likaya her tarafiyla esit olarak
dokundurmalidir. Bunun i¢in kalem agilirken dista kalan parlak (sir¢a) kisim izéle olunur. Lakin,
diger tiir yazilarin kaleminde, agzin yalniz i¢ tarafi likaya siiriilerek miirekkep alinir. Clinki, ta'lik
haricinde kalan yazilarin kalemlerinde agzin sir¢ali kismi birakildigi igin burada toplanan
miirekkep, diizgiin akisa engel olur. Hepsi i¢in baska bir yon vardir. Zira kalemin tabiati, hareket

ve durma hallerinin aksinedir; dururken sessizdir, yiiriirken konusur.”**’

3.4.2.YAZMA ESNASINDA DUSUNURKEN KALEMI KULAGA KOYMA
HAKKINDA

Kalem, insanin kalbinde duygulan dile getirmeye muktedir iki vasitadan (dil ve kalem)

biridir. Dil konusarak, kalem ise yazarak bu islevi yerine getirir.

Yazi yazarken kalemin goz ile kulak arasi bir dogrultuda, kulak {izerine konulmasi
tavsiye edilmistir. Bunu yapmak kisinin diisiindiigli konuyu hatirlamasina yardimer olur, climleler
akla daha hizli gelir. Bu husus Hz. Peygamber ile vahiy katiplerinden olan Hz. Muaviye arasinda
gecen bir hadiseye baglanir: Hz. Muaviye yazi yazarken bir ara Hz. Peygamber baska bir isle
mesgul olmus, o sirada Hz. Muaviye kalemi agzina koymustur. Bu durumu fark eden Hz.
Peygamber ona bakarak: “Ey Muaviye! Yazi yazdiginda kalemi kulaginin iistiine koy. Bu hem
senin icin hem de yazdiran i¢in daha hatirlaticidir” buyurmustur.**® Hakikaten kalem kulagin
uzerine konuldugunda -yakin mesafede oldugundan- kisi yazmak icin acele etmez fakat kalem
elinde oldugunda ¢ok diistinmeden hizla yazar. Kalemi farkli bir yere birakip tekrar aldig1 sirada

dikkati dagllabilir.439 Bu da yazinin beklenilen giizellikte olmamasina sebep olur.*®

% Yazir, Kalem Giizeli, c. 11, s.259

¢ Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 609.

7 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 11, 5.44-45.

#%8 Kettani, Muhammed Abdulhay, et-Teratibu'l-ilahiyye, iz Yaymeilik, ist. 1990, 1/210.

*%9 el-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.43.

9 Bkz. Munavi, Feydu'l-Kadir, 1V/336, Rakam: 5216; Aliyyu'l-Kari, Mirkatu'l-Mefatih, VV11//437-8, Rakam: 4658;
Mustakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 17.
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3.5. HAT SANATINDA HATTATI iLGILENDIiREN BES KURAL HAKKINDA
3.5.1.ELIN KALEMLE HAREKETI VE HARFLERDE DIKKAT EDIiLMESI
GEREKENLER

Es-Sararmari, ibn Abdiisselam ve digerleri bu konuda sunlari zikretmistir: “Her diiz
¢izgi, kalemin iki ucuna dayanmalidir. Sagdan sola gelen ¢izgiler hafif¢e sola, soldan saga gelen
cizgiler ise hafif¢e saga egilmelidir. Yazinin her pargasi kalemin sag ucunda olmali ve tiim
noktalar kalemin ucunda bulunmalidir. Her ¢ukur, “niin” ve “sad” harfinin ¢ukur kisminda oldugu
gibi sol uca dogru olmali, her yayma islemi de kalemin sag ucuyla yapilmalidir. Tiim kivrimlar
“ayn” ve “cim” harfinin kivrimlarinda oldugu gibi kalemin sol ucuyla yapilmalidir. Sagdan sola
dogru yazilan her harfte, 6rnegin “lam” harfi ve benzerlerinde oldugu gibi kalemin ucu hafifce
sola egilmelidir. “Cim” harfinin bag1 gibi soldan saga dogru baglayan her harf ise, kalemin ucuyla
hafifce saga dogru egilmelidir. Her dik ¢izgi bir harf ile bitmeli, “sin” harfi ve benzerlerindeki dis
uzunlugu bir “elif” uzunlugunun altida biri kadar olmalidir. Bastaki veya sondaki her ¢izgi de

yedide bir “elif” uzunlugu kadar olmalidir.***

kb 13

Seyh Imaduddin ibni’l-Afif ise soyle tarif etmistir: “Eger “elif”, “lam”, “te”, “nfn”,
“be”, “kaf” harfleri baslangicta kullanilmigsa kalemin sag ucuyla yazilmalidir. Kivrimlh ve
cikintilh “sad”, “dad” harfleri ile uzantis1 olan “sin” ve “sin” harfleri de kalemin sag ucuyla
yazilmalidir. “Cim” ve benzerleri, “ra” ve benzerleri (“ze”, “dal”, “zel”) kalemin soluyla, bas
kismi yuvarlak “fe”ler, ‘‘kaf”’lar, “he”ler, “vav”lar, kirik kef’ler (bu harflerin basta, ortada ve
sonda yaziliglar1 kastedilmektedir) kalemin soluyla yazilmalidir. Soldan saga her doniis kalemin
ucuyla yapilmalidir. Uzantilar kalemin sag ucuyla sivriltilip meyil verilmeli, boylece harfin
uzayan kisminda islem son bulmalidir. Kalem “t1” harfinin kivrimi gibi donmeye baslarsa ucu

cevrilmelidir. Kivrim buna benzer bir harfle gelirse, “fe” kivrimi gibi kalemin ucuyla yazilmalidir.

Bu, yazinin en biiyiik kilit noktalarindan biridir.

! e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.44.
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3.5.2. HARFLER VE ORANTILARI

Resail-i [hvan el-Safa kitabinin yazar1 Musiki Risalesi’nde sdyle bahsetmektedir: Hat
yazisinin giizel ve orantili olmasinmi isteyen kimse, yazilarimin temelinde bulundurabilecegi bir
kaynak olusturmalidir. Boylelikle yazilarinda atifta bulunabilecegi bir kural olusturmus olup ona

bagli kalabilir. Arap hat sanatinda buna su 6rnek verilebilir:

Ornegin herhangi bir kalemle bir “elif’ harfi yazilirsa harfin genisligi uzunlugunun
sekizde biri Olgiisiinde olmalidir. Sonra pergel, “elif” harfinin ortasina yerlestirilip “elif’in
etrafinda bir daire g¢izilmelidir. Clinkii bu yontem, harflerin miktarlariin oran (Gzerinden
bilinmesini saglamaktadir. Boylece “elif’i ve onu g¢evreleyen dairenin disina ¢ikanlar1 6lgmeye

gerek kalmamaktadir.

“Be” ve benzerleri: “Elif’in boyuna esit bir uc eklenirse her biri diizlestirilmektedir. Ug
(dis) boyu ne ¢ok kisa ne de ¢ok uzun olmalidir. Ciinkii 6lgiisiiniin disinda olursa kotii goriiniir.
Dislerin boyutlarinin artis miktart “sin’’ ile “sin’’ ve benzerlerindeki tiim disler “‘elif”’in ol¢iistinii

gecmemelidir.**?

“Cim” ve benzerleri: Baslangic araligi “elif’in uzunlugunun yarisindan fazla
kisaltilmamalidir. Aynit durum her biri bir dairenin ¢evresinin dortte bir oraninda olan “ayn”,

“Sayn”, “sin”, “sin”, “sad”, “dad”, “ra” ve “zel” harfleri icin de gecerlidir.

“Dal” ve “zel”: Her ikisi de kendi boyutunda gelmekte ve igindeki kivrim

kaldirilmaktadir. Diizlestirilirse “elif’in uzunlugunu agsmamali ve onun altinda kisaltilmamalidir.

“Sin” ve “sin”: Her biri, “elif’in sekizde biri kadar yukar1 dogru, yaris1 kadar genislikte

ve “elif’1 ¢cevreleyen dairenin yar1 gévdesi uzunlugunda olmalidir.

“Sad” ve “dad”: Her birinin kendi araligindaki genisligi yarim “elif” miktar1 kadardir ve
iclerindeki boslugun agiklig1 ise bunun sekizde biri veya altida biri kadardir. Asagiya dogru olan

govdesi de “elif’1 ¢cevreleyen dairenin yaris1 kadardir.

2 13

“T1” ve “z1” : Her ikisinin uzunlugu da (“ta”, “ra” ve “fe” olan) “elif’in uzunlugu

kadar olup eni de “elif”in uzunlugunun yaris1 kadardir.

“Ayn” ve “gayn” : Bunlarin her biri, yarim “elif” uzunlugunda kivrimli olarak veya bir

“elif” biikiildiigiinde ortaya ¢ikan dairenin yarist oraninda gelmektedir.

2 o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s.45.
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“Fe”: “Elif’in diiz ¢izgisi gibi baslanip “ra”nin bas1 gibi ileri dogru kivrilmaktadir.
Dairesi “vav” ve “mim” harfininki gibi olup “elif’in altida biri kadar asagidan yukariya dogru

yiikseltilmektedir. Alt kismi ise “mim”, “vav” ve “ra” harfleri gibidir.

“Kaf” : Yukaridan gelen kemeri, “elif’in uzunlugunun altida biri kadar olup govdesi de

yarim daire ol¢iisiindedir.

“Kef” : En uzun kenari bir “elif” uzunlugunda olmali ve boslugundaki acikligin ici ise
bir “elif” boyunun altida biri kadar gelmelidir. Ust kismi1 asag1 dogru diizlestirilmekte ve “elif’in

uzunlugunun yaris1 kadar kesilmektedir.

“Lam” : Dikey ¢izginin uzunluk miktar1 “elif” kadar olup 6n kismi yarim “elif” gibi

uzatilmaktadir.
“Nun” : Olgiisii bir dairenin ¢evresinin yaklasik yaris1 kadardir.

“Ya”: Bas asag isareti bir “elif”” miktarin1 asmamakta, asag1 govdesi ise bir dairenin yar1

cevresi gibi gelmektedir.

llgili eserde ayrica, bu miktarlar ve harflerin birbirlerine oranlar1 hat sanatmin kurallar:
olup bunun bir hendese ilmini gerektirdigi belirtilmektedir.**® Ancak, insanlarin bildigi ve
hattatlarin kullandig1 hat bagka tiirliidiir.Seyh imadiiddin b. EI-Afif, bu konuda hattatlarin ortaya
koydugu Kkurallara dikkat edilmesi gerektigini belirtmis, harflerin 6lgiilerinin her satirda orantili
olarak gelmesi gerektigine dikkat gekmistir. Seyh Zeynuddin Saban, Elfiyesinde her kalemde elif
harfi yedi nokta uzunlugunda olmali ve genislik uzunlugun yedide biri olmasi gerektigini
sOylemistir. Bu, belirtilen 6l¢iiden fazla veya eksik olmamalidir. Buna gore bin harfle konulan

miktarlar, uzunlugun sekizde biri azalarak farklilasir.

“Elif” ve “lam”in 6l¢iisii her satirda esit gelmektedir. Ayni sekilde “be” ve benzerleri,

b 19

“cim” ve benzerleri , “ayn” ve “gayn” da esit gelmektedir. “Nun”, “sad”, “dad”, “sin”, “sin” ve
“kat” harfleri govde (alt satirdaki biiyiik kuyruk kisimlar) bakimindan esittir. “Ra”, “ze”, “mim”
ve “vav” harfleri de ayn1 dlgiilerde gelmektedir. Seyh, kafa karisikligina sebep olmamak adina bu
kadar agiklamayla yetinmistir. Seyh Serifuddin b. Abdusselam ise ¢esitli tekniklerinden

bahsetmistir:

1.Uzunlugu orantili olup bes sekilde gelen harflerdir. Bunlar, “elif”, “lam”, “kaf”, “te”,
“kef” harfleridir. <&l geklinde kodlanarak akilda tutulmaktadir.

3 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s.45-47

163



2.Uzunlugu satir basindan sonuna kadar uzatilip kisaltilabilen “elif”, “be”, “kef” ve
“lam” gibi harflerdir. “JS” kelimesi buna bir 6rnek tegkil etmektedir.

3.4dw” olarak kodlanip birbiriyle orantili olan {i¢ harftir. “Dal”mn egimli ve diiz olan
kismi ile “ya”nin egimli kismi geyrek “elif” miktarindadir.

4.Boyut olarak birbiriyle orantili ve baglantili olanlardir. Bunlar, “kaf”, “sin”, “be”, “ya”
ve “dad”tir. “o8 o=y seklinde kodlanip benzerleri de ayni1 yazilmaktadir.

S.rsalde orantili olanlardir. Bunlar, “mim”, “vav”, “zel’dir. “Js” kelimesiyle
kodlanarak hatirlanmasi kolaylastirilmaktadir.

6.1rsalde uyumlu olanlardir. Bunlar alt1 tanedir; “fe”, “kaf”, “he”, “mim”, “vav”, “lam”
ve “elif’tir. “48 ¥ 5a” olarak kodlanmaktadir.

7.Harflerin i¢ kismina goére uyumlu olanlaridir. Bunlar, “ayn”, “sad”, “t1” ve
benzerleridir.

8.Harfin bas kisimlari uyumlu olanlardir. “ayn”, “sad” ve “t1” olmak lizere ii¢ tanedir.
“haa” kelimesiyle kodlanip benzer harflerde de ayni1 asamalar uygulanmaktadir.

(13 2

9.Kavisleri uyumlu olanlardir. Bunlar “ayn” ve “cim”dir. “z=" kelimesiyle

kodlanmaktadir.***

3.5.3. YAZININ YONUNE GORE KALEM KULLANIMI

Kalemin bir sag ve bir sol kenari, sadri, 6n yiizli ve ucu bulunmaktadir. Hattat, yazinin
hakkint vermek i¢in bu kistmlardan her birini bilmelidir. Es-Sarrdmarri yazdig: siirde tam olarak
buna deginmistir. Eger hattat bu kisimlart bilirse istedigini yazmasi kolaylasmaktadir. Nitekim
sOyle demistir: “Her ¢izgi ‘elif’ ve benzerleri gibi dimdiktir. Yaz1 yaziminda kalemin iki kenarinin
beraber bastirilmast gerekmektedir. Sagdan sola dogru olan cizgilerde kalemin sola egdirilmesi
kolaydir. Ayn1 sekilde soldan saga dogru olan c¢izgilerde de kalemin saga dogru egdirilmesi
kolaydir. Nokta olustururken kalemin her iki ucunun sayfaya esit bir sekilde dokundurulmasi
gerekmektedir. Zulfeler veya sivri uzatmalar kalemin sag ucuyla ¢izilerek yapilmaktadir. “Cim”
ve “ayn”da ise kalemin sol ucu yonlendirici olarak kullanilmaktadir. Her ¢ukur da ‘“nun”da

oldugu gibi sag kenarla yazilmaktadir.

2 < 2

Seyh Imaduddin Ibni’1-Afif bunu aciklayarak sdyle demistir: “‘elif’, ‘1am’, ‘t’, ‘nun’,

‘be’, ve ‘kef’, eger dik ve kelimenin basinda ise kalemin sag ucu takip edilerek yazilir. ‘Sad’,

44 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.47-49.
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‘dad’ ve ‘sin’, ‘sin’ gibi uzatmalari olan harfler kalemin sol tarafi ile yazilir. ‘Cim’, ‘ha’, ‘h1’ ve
‘fe’, ‘he’, ‘vav’ gibi harlerlerle beraber geriye doniik uzatmalar kalemin orta kismina bastirrilarak

yazﬂlr.445

3.5.4. TERVIS

Tervis ciimle i¢inde ‘‘elif’’, “ba”, “cim” , “dal” , “rda” , “td”, “kef” , ve “lam” harf

grubuna girer. Tervis edilmesi ve edilmemesi halinde farkli kalemlerle yazilir.

Bunlardan bazilar1 kesinlikle tervis edilir, bazilar1 kesinlikle tervis edilmez. Bazilarinda
ise tervis edip etmeme hattatin tercihine birakilmistir. Belki de bazi kalemlerle tervis edilirken
bazilariyla edilmez. Sanatkarlar ‘‘elif’’in tervisinin yedisi gibi oldugunu ifade etmislerdir. Yakat
ise daha da ileri giderek “ba”nin ve kardeslerinin tervisinin iki nokta kadar, “cim”in tervisinin
yarisi kadar, “sad” ve “ta” nin tervisinin sin gibi , “fe” ve “kaf” 1n tervisinin de “ba” gibi

oldugunu ifade etmistir. Her harfin tervisi, kaleminde anlatilacaktir.**®

3.5.5. HARFLERIN SIiLiK VE ACIK OLMASI

“Sad” , “ta” , “ayn” , “fe” , “kaf” , “mim” , “he” harfleri ile “lamelif muhaffefe’’
degisken bir hale sahiptir. Bazilar1 silik halde degildir. Ornegin; “sad” ve benzerleri, “ta” ve

benzerleri, yalin halde basta bulunan “ayn” ve benzerleri.

Bir kismi1 da bazi kalemlerde silik yazilir: Ortada yazilan “ayn” , sonda yazilan “ayn” ve
ayni sekilde “gayn” , “fa”, “mim” , “he”, “vav” ve “lam elif” harfleri. Daha sonra her kalemde
silik olanlara ve agik olanlara deginilecektir. Liizumundan dolay: degil de cevazindan dolayi silik

yazilanlara da deginilecektir.

Seyh Imadeddin ibn el’ Afif sdyle der: “Bu konuda kesin bir kurala bagvurulur. Kalemler

ne kadar kalinsa aslolanin aksine karartma gerekir ve ne kadarda inceyse aslolanin aksine agmak

gerekir. Bunun nedeni keskinligi giderme ugruna agiktan silige (karartmaya) gitmemizdir.”**’

5 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.49-50.

8 A g.e. 5.50.

T el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.50-51.
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3.6.HATI GUZELLESTIRME VE DAHA 1Y YAZMA HUSUSUNDAKI
EGILIMLER

Harflerin sekillerinin dogru yazilmasi ve noktalamanin dogru ve Olgiilii bir sekilde
yapilmasi kelimenin kapaliligin1 giderir. Nitekim nice bilgilerden, bu hususlara dikkat edilmedigi

igin yararlanilamamugtir.**®

3.6.1.Ziilfe hakkinda

Arapga “kiiciik sacak, piskiil” anlamlarina gelen ziilfe, siiliis hattindaki eliflerin
ucundaki ¢engellere verilen isimdir. Eliflerin ucundaki ¢engel, puskile benzedigi i¢in bu isim
verilmigtir.

3.6.2. NOKTALANDIRMA iLE iLGiLi
3.6.2.1. Noktalamanin Onemi Hakkinda

Hat sanatinda 6l¢ii noktadir. Kalemin agiz genisligine bagh olarak harfler ortaya cikar.
Harflerin veya parcalarinin biiylikligiinii, e§imini, derinligini, yakinlik ve uzakligimi ve bunun

gibi hususiyetleri gostermek i¢in kullanilir. Satirlar ve satir aralar1 da nokta hesabiyla tespit edilir.
449

Biiyiik hadis alimi Imam Nevevi, "Mushafin noktalanmasi ve harekelenmesi yanlis

okumanin Oniine gectigi icin begendigim iyi bir istir." demistir. Cilinkii Kur’an yazisinin
giizellestirilerek agik okunur hale gelmesi noktalama ve harekeleme gibi isaretlemelerin yapilmasi
yanlis okumay1 6nlemistir. Miisliimanlarin Kur’an" eski hat ve imlasiyla okumalar1 ve yazmalari
artik miimkiin degildir ¢iinkii hat ve imla o giinden bugiine degismis, ama Kur’an metni higbir

zaman degismemis ve belleklerden silinmemistir.“’f’0

3.6.2.2.Noktalama Isaretlerini Kullanan Ilk Kisi Hakkinda

Islamiyet’in ilk zamanlarinda mushaf hattinda noktalama isaretleri yoktu. Islamiyet’in
yayllmasiyla beraber ozellikle Arap olmayan milletler, noktasiz ve harekesiz bir sekilde olan

Kur’an-1 Kerim’i okumakta giicliik ¢ekiyor ve pek ¢ok defa hataya diistiyorlardi. Kur’an'in

8 Bkz. Kari, Serhu's Sifa; 1/727; Hafaci, Nesimu'r-Riytid, 1V/273; Munavi, Feydu'l-Kadir, 1/554-S, Rakam: 834;
Miistakimzade, Tuhfe-i Hatttitin, s. 12.

9 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.153.

%0 Muhittin Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, s. 50-54
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okunusundaki bu gii¢cliigli gidermek icin noktalama ve harekeleme faaliyeti basladi. Bu konuda
Emevi halifesi Abdiilmelik b. Mervan'in emriyle ilk mithim ¢alismay1 yapan Ebii'l-Esved ed-Dueli
oldu. Halife Mervan'in déneminde ise vali Haccac'in emriyle Yahya b. Ya‘mer veya Nasr b. Asim

el-Leysi tarafindan harflerin hiiviyetini belirleyen noktalar konuldu.** .

Ebu’l-Esved bu ilk harckeleme calismasinda (a/e) sesi veren fetha (= ) yerine harf
lizerine bir nokta, (1/1) sesi veren kesre (— ) i¢in harfin altina bir nokta ve (u) sesi veren damme
( = ) isareti olarak da harfin oniine bir nokta tenvinli olanlar i¢in de ikiser nokta kullanmistir.
Ebu’l-Esved’in hareke olarak kullandig1 noktalar yuvarlakti ve yazi ile karismasin1 6nlemek i¢in
de ayn renkteydi. Ebu’l-Esved’den sonra bu alandaki en biiyiik ¢calisma meshur dil alimlerinden
Halil b. Ahmet tarafindan yapilmistir. O, Kur’an’in yanlis okunmasini engelleyecek bir imla
sistemi gelistirmistir. Yuvarlak noktalardan ibaret olan harekelerin yerine Arapcadaki sesli

harflerin (yatik ya, a/e, 1/1) kiigiik sekillerinden yararlanarak bugiinkii harekeleri kullanmaistir. 452

3.6.2.3. Noktalama ve Noktanin Konulma Sekilleri

Her yazmin kendi kalemi geregi noktanin da farkli sekilleri vardir ve her nokta ait
oldugu yazinin talimine gore sekil alir. Bununla beraber nokta genellikle dort koselidir fakat bazi
Kufi hatlarda yuvarlak da yapilmistir. Baz1 yazilarda kendi kalemi disinda yuvarlak sekilde nokta
kullanildig1 goriilmiistiir. Bunun sebebi ise yazinin yerinin uygun olmamasi ve estetikligin

korunmak istenmesidir.**

Harflerin yapisina, hat cesidine gore yazilan kalemden c¢ikan kare veya eskenar
dortgen seklindeki noktalara gore belli bir 6l¢ii verilir. Nokta iki kosesi yatay diger ikisi dikey
olacak sekilde ayarlanir. Kalem agzinin tamamiyla kagida temasi saglanir. Nokta boyunun hesabi
da bir koseden diger bir koseye Olciilerek gercgeklestirilir. Harflerin boylarinin, egimlerinin,

kavislerinin ve aralarindaki uzakligin belirlendigi 6l¢ii birimi bu nokta boyudur.454

3.7. BESMELEYi GUZEL YAZMAYA DAIR

Besmelenin yazilirken giizellestirilmesi tavsiye edilir. Zira hattat, Allahu Teala’y1
yiiceltmek adina olabildigince giizel yazmalidir. Hz. Peygamber’in soyle dedigi rivayet edilmistir:

“Kim besmeleyi yazar ve bunu iyi bir sekilde yaparsa, Allah ona ihsanda bulunsun.” Ebl

BLA ge.

%2 gl-Kalkagandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind 'ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.155.

% A g.e.5.155-156.

% M. Ugur Derman, “Hat”, DIiA, ¢. XVI, istanbul, 1997, s. 493-499.
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Uyeyne'nin kolesi Vasil'den de soyle rivayet edilmistir: Ben Hammad'in “Onlar besmeleyi iyi bir

sekilde yazmay1 seviyorlard1” dedigini isittim.”

Diizenleme igin gerekli olan seylerin neler olduguna gelince, yapilmasi gereken ilk sey,
stk kullanilmasi1 sebebiyle hazfedilmis olan “elif’e delalet etmesi i¢in “ba”y1 uzatmak ve

sonrasinda da “sin”i li¢ disiyle beraber eklemektir.

Hz. Omer “sin”in dislerinin hazfedilmesini dogru bulmazdi. Hatta “sin”i hazfettigi
(yazmadig1) igin bir hattata vurdugu rivayet edilir. Adama Hz. Omer’in kendisine neden vurdugu
sorulunca “sin” yliziinden” demistir. Bir de “sin”den Once “be” harfi uzatilmaz, ayrica bazi

Magripli hattatlarin yaptig1 gibi medden sonra “sin” yazilmaz.

Misirhilar ile Mesriklilerin yazdigi gibi “sin” ve “mim” harfleri arasina uzatma koyulmasi
tercih edilir. Ayn1 sekilde “rahman”daki “mim” harfinden dnce gelen “ha” harfini uzatmak uygun

gOriilmiis ve buna “beyanin giizelligindendir” denilmistir.

3.7.1.BESMELE YAZIMINA DAIR

Besmelenin yazimi iki noktada farkli 6zellikler gdstermektedir: Birincisi, besmelenin
basinda bulundugu yerden kaldirilmis olan bir “be-de-¢” fiilinin silas1 olan “b / < ile “ism / ax!
kelimesinin Allah kelimesinin tamlayani oldugu zaman aradaki “elif” harfi kaldirilarak bitigik
yazilmasidir. Anlamin bilinmesi ve ¢ok kullanilmasindan dolay1 kelimenin “bism / a > seklinde
yazilmasinda kiraat imamlar ile katipler arasinda fikir birligi vardir.**®. ikincisi ise “er-rahméan”
kelimesindeki “mim”den sonra “elif” yazilmamasidir ((»=_l). Rahmén kelimesinin yalnizca Allah

icin kullanilmas1 ve bunun herkes tarafindan bilinmesi konusunda yine fikir birligi vardir. 496

Besmelenin yazilisinda nelere dikkat edilecegi konusunda Hz. Peygamber’den ve vahiy
katiplerinin bazilarindan gelen ¢esitli rivayetler mevcuttur. Hz. Peygamber’in vahiy katiplerine
miirekkebi 1slah etmelerini, kalemi usuliine uygun agmalarini, besmelenin “be”sini dik
yazmalarini, “sin” harfinin dislerini agik¢a gostermelerini, “mim”in gézilinii kapali yazmamalarini,

Allah lafzin1 6zenerek yazmalarini, rahman kelimesinde miirekkebi tazelemelerini ve bu kelimeyi

5 Eb(i Bekir es-Sili, Edebii’l-kiittab (nsr. Muhammed Behce el-Eserf), s. 35, Kahire 1341.
% e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.133.
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uzatmalarim, rahimi de giizelce yazmalarmi tavsiye etmis™' hatta yazmin seklinin yaninda

katiplerin kalemi nasil tutacaklarini ve nereye koyacaklarini da gostermistir.

Besmelenin yazimina 6zen gosterilmesiyle ilgili Hz. Ali’nin, “Besmeleyi giizel yazan
kisi affedilmistir” sozii*®hattatlarin bu konuda gereken O6zeni gostermelerinin baslica nedeni
olmus ayrica besmelenin ¢ok¢a yazilmasinin da temel etkeni olmustur. Besmelenin “b”si ile “sin”
harfinin arasmnin agik yazilmasini ve aralarina keside*® konulmasini yasaklayan hadis*®, “sin” ile
“mim” harfleri arasinda kesidenin uygun olacagi seklinde yorumlanmis ve yazida bir istikrar ve
simetri sagladigindan dolay1r pek cok hattat tarafindan uygulanmistir. Omer b. Abdiilaziz’in
“rahman” kelimesinin kesideli yazilmasima iligkin emri*®’, bazi yazarlarca bu kelimedeki “ha”
harfinin yazilmasiyla alakali goriilmiis ve buna uymak yazinin estetigine ait bir yorum olarak
kabul edilmistir. Hakikaten Hz. Peygamber’in giiniimiize ulasan mektuplarinin tamaminda (bunun
en belirgin sekilde yazilmis olan1 Hz. Peygamber’in Miinzir ibni Sava’ya yazdirdigi mektuptaki
besmelede goriiliir) “rahman”in “ha”s1 “rahim”in “ha”sindan daha farkli ve kesideli ya21lm1$t1r462.
Aklam-1 sittenin tekamiiliinden sonra ozellikle nesih hattiyla yazilan besmelelerde kesidenin

“nun” harfine verildigi goriilmektedir.

Arap yazisinin gelismesinde oldugu gibi besmelenin yazilmasinda da ilk donemlerde
Kur’an-1 Kerim’in yazildig1 hat cesidine bagl bir gelisme ortaya ¢ikmistir. Ozellikle hicri 1I.
asirdan itibaren k0fi hattinin farkli iisluplart ile yazilmis besmele ornekleri mushaflarda, cesitli
kitabelerde ve resmi mektuplarda mevcuttur. Kifi hattindan dogmakla beraber onun disinda bir
tekamiil seyreden ve Endiiliis ile Kuzey Afrika’da yayginlagan magribi hat sanatiyla yazilmis
besmele ornekleri de ayr1 bir gruptur. Aym sekilde kafi hattindan dogup Iran ile Irak’m

dogusunda goriilen mesrik kifisi ile yazilmis besmele 6rnekleri de vardir.

Ibnii’l1-Bevvab (6.1022) ile Yakit el-Musta‘simi (6.1298) gibi biiyiik sanatkarlarm elinde
son seklini alan aklam-1 sitte ile beraber besmelenin yazilisi da bu hat ¢esitlerinin 6zelliklerine ve
tekamiiliine bagli olarak estetik bir seviye kazanmistir. Ger¢ekten kifi hattindan sonra mushaf

yaziminda begenilen reyhani ve muhakkak hattiyla -6zellikle Bagdat gibi kiiltiir ve sanat

7 Kad Iyaz, es-Sifa, 1/506.

8 Siiytt, el-ftkan (Beyrut), 11, 1181.

9 Hat sanatinda yaziya giizellik katmak amaciyla bazi harflerin uzatilarak yazilmasina ve harfin bu sekilde uzatilmis
kismina keside denir.

%0 Es-Seyh Ebu’l-Abbas Ahmed el-Kalkasendi, Subhu'l-a’sd fi sinda 'ti’I-insd V1, Dérii’l-kiitiibi’l-hidiviyye,
Matbaa’tli’l-emiriyye, Kahire 1915, s. 221.

81 Syt el-ftkan, 11, 1181.

2 Muhammed Hamidullah, el-Vesd iku ’s-siyasiyye, Beyrut 1405/1985, 5.107, 137, 147.
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merkezlerinde- yazilmis besmeleler bir grubu, yuvarlak karakterli yazidan dogan nesih hattiyla

yazilmis besmeleler de bagka bir grubu olusturmustur.

Emeviler doneminde baslayan terciime faaliyetleri, beytiilhikme ve dariilhikme diye
adlandirilan ilmi miiesseseler telif, terciime ve istinsah calismalarimi artirdi. Zamanla bu
miiesseselerin yapilar1 altinda kitap yazip ¢ogaltmakla gorevli miistensih adi verilen hattatlar
gorev almaya basladi. Bu durum hattin ilerlemesine ve bu alanda kullanilan malzeme kalitesinin
artmasima sebep oldu. Ayni zamanda istinsahin belli kurallara baglanmasinin da nedeni oldu.
Sonug olarak biitlin kitaplarin ve yazilarin besmele ile baglamasi ve besmelenin tek satir halinde
sayfanin basina yazilmasi vazgeg¢ilmez bir kural haline geldi. Kalkasendi bu konuda, Hz.
Peygamber’in besmelenin yazildigi satira baska bir sey yazilmasini yasaklayan hadisini delil
olarak zikreder. Ancak bazi miistensihlerin besmeleden hemen sonra ayni satirda kisa bir hamdele
ve salveleyi de yazdiklarini ilave eder.*®® Eb(i Bekir es-Sili ise satirin tam basindan besmelenin
yazilmast gerektigini sOyler. Dualarin besmelenin kapladigi yeri asmayacak sekilde

kaydedilmesinin ve alt satira yazilmasinin saygi ve edep geregi oldugunu bildirir*®.

Biitiin hat cesidiyle yazilmis olan besmele, aklam-1 sitte gelistikten sonra siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani ile yazildig1 gibi, iran’da dogup gelisen ve olgun drneklerini orada veren ta‘lik
(nesta‘lik) hatti ile de genis bir cografyada yayginlik kazanmistir. Osmanli’da sadece ta‘lik adiyla
bilinen ve 6zellikle celi tarz1 yaygin olan bu yazi ile giizel ve sanatsal degeri yiiksek besmeleler
yazilmistir. Daha sonralar1 besmelenin eserin metninden farkli bir hatla yazilmasi ve tezyinatin en
cok yapildigr ilk sayfada gorkemli ve siislii kismin besmele ve etrafi olmasi durumu ortaya ¢ikmis

ve besmelenin yaziminda tezyini harfler de kullanilmaya baslanmaistir.

3.7.2. KALEMLERIN HEPSINDE BESMELENIN BUTUN KURALLARININ
ZIKREDILMESI

Bunun sekiz tane kurali vardir:

1.Hattatlar besmeledeki “ba” harfinin uzatmasimin diger kelimelerdeki “ba”lardan daha
uzun olmasi hususunda hemfikirdirler. Sik tekrarlandigi i¢in hazfedilmis olan ‘‘elif’” yerine

kendisiyle ve “sin” arasinda uzatildi. Bazi1 hattatlar bu hattin, o hattin Ggte biri 6lgusiinde

%63 Kalkagendi, Subhu’l-a’sa, c. VL, s. 224.
%% Eb( Bekir Muhammed b. Yahya es-Sili, Edebii’l-kiittab (nsr. Muhammed Behce el-Eserf), Kahire 1341, s. 36.
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oldugunu belirtmistir. Her bir kalemdeki “elif’”” miktar1 daha once yukarida zikredildi. Bu
digerleri i¢in de aslolandir.

2.Besmelede uzunluk ve diklikte bes kardes vardir. Bunlar; Allah lafzinin “‘elif’’1,
“rahman”daki “‘elif’” ve “lam” , ‘‘rahim’’deki ‘‘elif’” ve “lam”dir . Daha 6nce gectigi lizere hepsi
bir 6lgldedir.

3.Besmelede irsalde esit olan dort kardes vardir. Bunlar; ( =) deki “mim” ve
“rahman”daki “ra” irsalesi , “rahim”deki “ra” irsalesi ve ‘‘rahim”deki “mim” irsalesi.

4.0nda dav’da esit olan dort kardes vardir. Bunlar; (e~) ‘deki “mim” , Allah lafzindaki
“he” , “rahman”daki “mim” ve “rahim”deki “mim”dir.

5.Bunda miktar bakimindan iki kardes vardir. Bunlar ; “rahman”daki “he” ve
“rahim”deki “he”dir.

6.Allah lafzindaki “lam”lar besmelenin basindaki “ba”ya yukaridan paralel olur. Ancak
soyle ki, Allah lafzindaki “lam”larin ikincisi birinci “l14m”dan daha diisiik olur. Ibn-i Abdiisselam
Mizan adl eserinde soyle der: Oyle ki, bu dyle etraflica diisiiniilmeden anlasiimaz. Bu hususta
Seyh Ziynettin Asari “O digerinden bir nokta miktar1 eksik olur (Yazdigin kalemin noktalarindan
biri kadar) ve “he” onun gibi ikinci “lam”dan diisiik olur ““ demistir.

7.“Be’” ve “’sin’’ arasinda o hattaki ‘‘elif”’lerden dort tanesi olur, “’sin’’in disleri de
yanlarda belirli olur. “Sin”in dislerinden her birinden alinip yukaridan ve asagidan esit bir sekilde
olur. Oyle ki, 0 “’be’’nin altindan “Sin”in sonuna kadar o ikisine bagl kalarak bir ¢izgi ¢ektiginde
dogruca diiger, sonra da “Sin”in uzatmasinda son disine dogru alir. Ve bu parmaklari 6nde ve
elinin alt kismi arka taraftadir.

8.Birinci ve ikinci arasinda pay olmali, esdeger olmamali ve farkli diizeylerde olmalilar.

ikinci “1am” ve “he” i¢in de bu bdyledir.*®®

3.8.DIVANU’L-INSA’DA KULLANILAN KALEMLERDEN HER BIRINDEKI

BESMELE YAZIMININ iZAHI

Insa Divani’nda hattatlarm kullandig1 kalemlerin alti gesit oldugu ifade edilmisti. Bunlar;
kisa tumar, agir ve hafif siiliis kalemi, imza kalemi, rika kalemi ve toz kalemidir. Ancak ne var Ki
muhakkikin insa divaninda besmele yoktur. Ciinkii daha once zikredilen kitapta tugra yazimi
kullaniliyor ancak tugrada besmele yoktur. Kisa Tumarin muhakkikin teknigiyle yazilmamasi
halinde besmele muhakkik tekniginde yazilir. Toz kalem aksine giizellemeler de onunla

yazilmistir, kartlarda buna ihtiya¢ duyulmasa da besmeleye ihtiyaci vardir.

%% e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.133-142.
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Bilinmelidir ki besmelenin gortntlsu her bir kalem icin farklilik arz etmektedir. Muhtasar
tumar teknigiyle yazilan besmeleye gelince onun yontemi tumardir ve o bazen muhakkik
teknigiyle yazilir ki bu en ¢ok tercih edilenidir. Bazen de siiliis teknigiyle yazilir. Divanu’l-Insa
hattatlar1 bu sekilde yazmistir. Belki de muhakkik teknigiyle yazmislardir. O halde muhakkik
yontemiyle yazilmis ise besmelesi de onceden belirtildigi lizere tumar kalemine oranla daha dolu

bir kalemle muhakkik teknigiyle yazilmugtr. 4

%8 A g.e.s. 135-142.
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(RESIM 59)
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i &b ke

(RESIM 60)

Sulus Teknigiyle Yazilmis Besmele Resmi
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Agr siiliis kalemi ve hafif siiliis kalemine gelince, kalemlerin kdkeni hakkinda daha 6nce

yapilan agiklamaya gore kalemin inceligi ve kalinligi disinda her ikisinin yontemi tektir ve
aralarinda bir farklilik yok‘cur.467

Birinci resim: “Ra”nin Rahman’da ve Rahim’de goriinmez olmasi.
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(RESIM 61)

%7 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.138.
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ikinci resim: “Ra’nmn ikisinde ortak olmas1 ve “nun’un da Rahman’da ortak olmasi.*®
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(RESIM 62)

%88 o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.139.
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Uclincll resim : “Ra”nm ikisinde karisik halde olmasi ve “nun”un da Rahman’da karisik
halde olmas:.*®
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(RESIM 63)

%89 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.140.
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Tevki’ Kalemi Tekniginde Besmelenin Sekli

Birinci resim: Sliis kaleminden kisadir. Ancak ondan daha incedir.*"
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(RESIM 64)

#70 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.140.
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Ikinci resim: “Ha”’nin Rahman’da bas asag1 ve Rahim’de badem seklinde olmasi.

Ugiincii resim: “Ha”nin Rahman’da ve Rahim’de bas asag1 olmast.*’
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(RESIM 65)

! e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s.141.
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Rikaa’ kalemi tekniginde besmelenin sekli

Bu teknikte “sin” harfi asamali bir sekilde yazilir. Her dis bir oncekinden daha kolay
yazilir ve yazar, disler arasinda durup durmama konusunda muhayyerdir. Bunda durmak
kolaydir. Allah lafzindan oOnce gelen ‘‘elif’in (a=) deki “mim”e bitisik yazilmasi

konusunda ittifak vardir ve “‘elif*’ gibi olur. Once rika kalemiyle yukar1 dogru, sonra ona

bir kuyruk yapilir ve Allah lafzina baglanir. Ug sekli vardir:*"

Birinci sekil: “Ra”nin mudgam ve “ha”’nin Rahman ve Rahim’de bas asagi olmasi
Ikinci sekil: “RA”nin mudgam ve “ha”nin yama gibi ekli halde olmasi

Uciincii sekil: ‘‘Elif’in Allah lafzina tepesinden bitisik olmasi
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(RESIM 66)

%72 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asé fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.142.
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Gubari kalemi tekniginde besmelenin sekli

(Tek bir sekli vardir, o da sudur)

)
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(RESIM 67)

3.9. HATTI GUZELLESTIRMENIN YOLLARI VE YONTEMLERI HAKKINDA

Hat sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Mahmud Bedreddin Yazir ta'lik hocas1 Hattat
Hul(st Efendi (1869 - 1940) ile arasinda gegen su hatiray1 anlatir:*”® “Kendisinden yazi tahsiline
basladigim ilk giinlerden birinde Sultan Selim'deki evine yazi gostermege gitmistim. Yazi odasina
gectik, yerine oturdu, ¢ekmecesinin kilidini acti, yazi takimini ¢ikardi. Althgini ve yazimi alip sag
dizini dikecegi sirada, ben, bir hizmet etmis olmak niyeti ile hokkanin kapaginmi kaldirdim. O,
glilimseyerek: "Tesekkiir ederim, zahmet ve acele ettin!" dedi ve sebebini sormaya vakit
birakmadan devam etti: ‘Clinkii, daha kalemi yoklamadim. Kesimine bakmadim. Bundan sonra

soyliyeceklerime ve yapacaklarima dikkat et, sen de dyle yap.”

Bu hokkanin miirekkebi koyudur. Mithim yazilara mahsustur. Yaz1 6gretirken kalemin
hareketlerini, harf ve kelimelerin tesekkiil hustsiyetlerini iyice gosterebilmek ig¢in miirekkebin
biraz sulu olmasi lazimdir. Sonra, duvardaki perdeyi kaldirdi, Mecma' denilen biiyiik¢e bir
hokkay1 alip kapagini acti. Miirekkebi, kirpi dikeni ile evirdi ¢evirdi ve bana donerek: “Yazmadan
once boyle karistirmali ki, su ile miirekkep kaynagsinlar. Kalemden daha iyi akar, yazi dalgali ve
kir¢illi olmaz. Miirekkebin bir ayarda akmasi, ayrica giizellik verir. Iki seye dikkat et: Kalemin
agz1 uysal bir keskinlikte olmali, miirekkep de bunun doguracag fitri giizelligi bozmamalidir. Sen
simdi bunlar1 pek anlamazsin amma zihninde tut. Kalemin esrar1 denilen seyler boyle gore gore,
dinleye dinleye, yaza yaza anlasilir. Su kadar senedir yazi yaziyorum, hala kalemle miirekkep

arasinda istedigim ahengi kuramadim! Kagidin, bilegin ve bilinen seylerin de bu islerdeki

1 Yazir, Kalem Giizeli, 11., s. 162-163.
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oyunlarinmi diigiin. (...) Althigimi ve ¢uhasini tekrar aldi, ¢guhayi tebesirleyip yazimin altindaki bos
yere siirerek burasini temizlerken: ‘Tebesir, kagidin yagin alir; kalemin ve miirekkebin akiglarini
kolaylastirir. Bu, tipki tovbe etmege benzer. Yani, 6nce yapilan bir ihmalin zarar1 giderilmeden,
onun lizerine yapacagimiz giizellik binasini belki de kurmaga imkan bulamayiz. Unutma ki, bu
san‘atda ihmalin yeri yoktur. Her zaman dikkat, bastan sona dikkat! Hoca i¢in de, talebe i¢in de...

"Bu da bdyle oluversin, levha olacak degil ya! " deme.

Her yazdigin1 "levha olacak" diye yaz. Bugiin olmazsa, yarin olur... Sunu da unutma Kki:
Bir harfi bir kalemde ¢ikarivermek ihmal isi degil, sanatin gerektirdigi dikkatli bir kalenderlik
isidir. "Kalenderlik" diyorum, c¢iinkii, sanat disindan i¢inden tesir etmekte olan menfi ceryanlara,
maddi ve ruhi engellere kars1 koyabilmen icin, onlarla pehlivanlar gibi giiresecek degilsin ya? Sen
sertlestikce, kalem ve yazi da sertlesir, onun igin yazarken sanki diinyada degilmissin gibi
olabilmelisin. Tipki bir kalenderin hi¢ bir seyle ilgilenmemesi gibi dikkatini bir noktaya tevcih
ederek, agir bir fedakarligin, terletici bir himmetin eline yalniz kalemini degil, varligini, benligini
de teslim etmen gerekir. Bu isin de yolu budur azizim!” Sonra, el kiirkiinii sag elinin ayas1 altina
gelmek tizere, kagida koydu ve: "Bu kiirkii" dedi, "koymasan da olur amma, koysan daha iyi olur.
Yaya gitmekle, araba ile gitmek bir olur mu? El ve kalem rahat¢a kaya kaya gider. Bu kolaylik
varken, bundan faydalanmamak manasiz olur. Amma bana sorarsan, derim ki: "San'atkar, buna da
muhta¢ olmadan yazabilmelidir.” (...) Kalemi, sol elinin bas parmak tirnagi lizerinde yavasga
bastirarak catlagini agarken: ‘Kalemin catlagini agmak’ dedi, ‘pek sade bir is goriiniir. Halbuki
kirilmasini suraya birak, hizla ve hesapsiz bastirirsan miirekkebin kurumus olan tutkali kalemin
ortasindaki catlagin uglarin1 zedeler de, yazarken sana ne oyunlar oynar! Basa ¢ikamazsin da,
kesip atmaga mecbur kalirsin. Yeniden agacagin kalemin kalinligini, yazmakta bulundugun
yazinin kalinligina uydurmak i¢in, belki de defalarca kalem agmak zorunda kalirsin. Bos yere, bir
israftir, alir gider. Buna sebep, hesapsiz hareket etmis olmamizdir. Kalemin ne kabahati var ki,
kesip dograyalim. Boyle kayitsizliklardan dogan israflara kendini alistirma. Bu san'at, israf isi
degil, muvazeneli hareketlerin bir araya getirilmesi igidir. Diyeceksin ki, bu kadar ince hesaplara
ne liiziim var? Bizim gectigimiz yollari, Insaallah sen de gegersin de, hattat oldugun zaman, daha
ince hesaplara ridyet liizimunu duyar ve bizi rahmetle anarsin! Biz, hocalarimizdan boyle ders
aldik, aldigimiz1 veriyoruz. Yesari, talebesine dermis ki: "Yazarken, kildan ince, kiligtan keskin
bir Sirat lizerinde yiiriidigiinii unutma". Boyle anlarda, ufak bir ihmalin nereye ¢ikacagini artik
diisiin!” Ustad, oturusuna bir daha cekidiizen vererek kendisini topladi, yazima bakt1 bakt1, kalemi
murekkebe batirdi. Parmagi {izerinde hallettikten sonra, kagidin bir kenarina (...) iki nokta koyup

kalemi denedi, ‘Bismillah’ dedi ve bozuk gordiigii harflerin altina agir agir yazmaga basladi.
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Yazarken konusmuyor, nefesini kesiyor. Her kalem hareketi bitince, nefesini tazeliyor, ‘Surasi
sOyle, burasi boyle olacak!” diye tarifler yapiyor, izahlarda bulunuyordu. Yazdigi harf iizerinden
bir daha kalem yiirlitmiiyor, yalniz noksan gordiigii bazi yerlere kalemin ucu ile dokunuvermekle
iktifa ediyordu. Dersimiz bittikten sonra, kalemin ucunu silme bezi ile yavasga kurulayip yerine
koyarken: "Yazi, hocanin taliminde gizlidir" derler. Kalemin, kagidin ve miirekkebin iginde gizli

taraflar1 oldugunu unutma. Onun igin bunlarin iyisini seg, yerinde ve dikkatli kullan!” demisti.”*"

3.9.1. HATTIN GUZEL YAZILMASI VE GUZELLESTIRILMESI
3.9.1.1.Birinci Mesele: Hisn-U Teskil (Yazimin Giizelligi)

Vezir Ebu Ali ibn Mukle, harflerin sekillerinin tashihinde bes seye ihtiyag

duyuldugunu soyler:*"

1. Yeterlilik: Harflerin her birinin kivrimli, kavisli ve diiz dahil olmak (zere st Uste
koyulan ¢izgilerin hakkinin verilmesi.

2. Tamamlama: Harflerin her birinin uzunluk, kisalik, incelik ve kalinlik bakimindan
olmasi gereken dl¢iide payin verilmesi.

3. Ikmal: Her ¢izgiye dikeylik, yataylik, yogunluk ve egrilik bakimindan olmasi
gereken seklin verilmesi.

4. Doldurma: Cizgilerin her birine esit olana kadar kalem ile pay verilmesi. Boylece
baz1 kisimlar1 (¢izginin) digerlerinden daha ince veya daha kisa olmaz. Ancak “elif”, “ra” gibi
harflerin bazi kisimlarinin diger kisimlarina nazaran ince olmasi gerekir.

5. Irsal: Hattatin ne kendini alikoyacak ne de elini titretecek bir duraksama

yasamadan kalemi hizl1 bir sekilde biitiin hat sekillerinde kullanmasidir.

3.9.1.2. Hiisnii’l-Vad’
Vezir ibn Mukle, dért seyin tashihine ihtiyac1 oldugunu soyler:

1. Déseme: Her bir harfin digerine bitismesidir.
2. Duzenleme: Birbirine bagh olmayan biitiin harfleri toplamaktir ki bu da olmasi

gereken en iyi seydir.

% Yazir, Kalem Giizeli, 11., 5.163-164.
#7% e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, 5.143.
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3. Yaziya gecirme: Satirin bir cetvel gibi diizgiin olmasi i¢in kelimenin bagka bir
kelimeye eklenmesidir.

4. Tensil: Birlesik harflerde giizel goriinen ve begenilen uzatma yerleridir.

Unutulmamalidir ki hat sanatinda meddin koklii bir tarihi vardir. Zira Ebu Cafer
Nehhas “wUsl) 4eliw” Sing atii’I-Kitab adli eserinde Enbar ehlinin harfleri uzatma sanatlardan
biri olan “mesk™i eskiden beri kullandiklarim1 ve Hicaz ehlinin, hatt1 ilk kez Enbarlilardan
ogrendigini ifade etmistir. “Obad) ga” Mevdddii’l-Beyan adli eserin sahibi, yaziya yeni
baslayanlarin yazisin1 bozdugundan ve sonlarin basite alindigin1 gosterdiginden dolay1 bir grup
yazarin mesk sanatindan kagindiklarini belirtmistir. Bu sebeple besmeleyi agikga “+” (sin harfi)
olmadan yazmaktan hoslanmamuslardir. Ancak daha sonra istemeden de olsa bir adet haline

gelmistir Ki usta yazarlarin meddi kullanmasi gerekli olmustur.

“Oudl Mg Mevaddii’l-Beyan adli eserinde, “Bu medler (uzatmalar) iki husus icin
kullanilir: Birincisi; med, lafz1 giizellestirip bir yerde vurgulu telaffuz ettirdigi gibi hatt1 da
stisleyip onu bir yerde gii¢lendirir. Digeri ise muhtemel olarak bir harfi uzatmak igin tercih
edilmezse satirin tamamlanmast igin gelir. Ciinki iki kelime bir satira sigmayabilir bunun igin
ikinci kelimenin bir sonraki satirin basina gelmesi i¢in kelime oldugu satirin sonuna kadar

uzatilir.” seklinde ifade etmistir.

Seyh Imadeddin ibni’l Afif: “Medlerin konumlar1 satir sonlaridir. Sayet meddin oldugu
yerlerde “sin” harfi idgam edilirse bu hos karsilanmayan bir durum olur” der. “Olull 31 ga”
Mevaddii’l-Beyan adli eserinde, hattatin uygun olmayan yerlere med getirmemesi igin
hiikiimlerini bilmesi gerektigini sdyler. Ciinkii bir harf baska bir harfe benzeyip manay1 bozar.
Ornegin; “alsie” (8grenci) kelimesinde “mim” ile “te” harfi arasina med koyulursa *alaica”
(arastiran, bilgi toplayan) kelimesine benzer. Yahut da “alwie” (emanetgi) kelimesinde “mim” ve
“te” harfi arasina med koyulursa “aliwae” (teslim olan) kelimesine benzer. Ardindan ozetle isim,

fiil veya harften olugan kelimenin dort siniftan birine ait oldugunu ifade etmistir:*"®

1. Suinai:
Bu ya seddeli isimlerdir ya fiillerdir ya da harflerdir.

Isimlere 6rnek sunlardir: “X”(akran) , “J<”(zarar), “J«" (sir, gizem), “3&”(kotiiliik),

“3B”(golge, koruma), “d8”(gdlge) ve benzerleri. Fiillere drnek sunlardir: “ﬁ”(séyle), “J&(yemek

%76 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.144-145.
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ye), “éé”(ayaga kalk), “¥”(don), “a"(uyu) , “="(yiiri) ve benzerleri. Harflere 6rnek sunlardir:*"’

“Ja”(..mi?), “J&(bilakis, fakat), “#” “”(..den beri), “¢®”(hakkinda), “s”(eger), “a(-medi, -
madi), “¢w”(-den, -dan) vb. Siinai isim ve fiillerle ilgili “Cksd) 3 3«” Mevaddii /-Beyan kitabinin

Ce ¥ 299

miellifi soyle demistir: “Med, isimlerden )~ (sir, gizem), “ »&”(kotilik) ile fiilerden * ~"(ylirii)

(13

‘in disinda hos durmaz. Ciinkii “u+"(sin) ve “o#”(sin) harfinden her biri isimlerde ayr1 ayri olursa
lic harf icerir. Baz1 yerlerde “J%”(gblge, koruma), “0%"(golge) gibi kelimelerde giizel olabilir”

demistir.

Ikili harflere gelince yine “cd) 319« Mevdddii’I-Beyan kitabinda meddin harflerde hos
durmadigini sdylemistir. “day) gWie” Minhdcii’l-Isdbe adli eserin miiellifi bazi hattatlarin satir
sonlarinda uzatma yaptigin1 —0rnek olarak “«”(ne, -madi, -medi), “Jd2”(mi, mi?), « (&> (hakkinda)
harfleri— ifade etmistir. Daha sonra Ebu’l Kasim ibn Haluftan da ¢ harfinin satir basinda ve

sonunda gelmesinin miimkiin olmadigin1 rivayet etmistir.
2.Sulasi:

“Oad) N se” Mevdddii’l-Beyan kitabinin miiellifi soyle demistir: “Cogunluga gore
meddin kelimelerde olmasi kotudiir. Clinki o esit bir sekilde iki kisma boliinmez, zorunlu olarak
uzatilmasina izin verilenler buna dahildir. Tipki satir sonunda olmasi gibi tamamlanmaya ihtiyag
duyar, bu yiizden “&=”(satmak) ve “zk¥’(kesmek) gibi kelimelerde uzatilir. Yine bunun gibi
“dla¥) Wi Minhdcii'l-Isdbe adli eserin miiellifi de soyle demistir: “Eger iiciincii harf “”(elif)

veya “J”(lam) olursa uzatmak miimkiindir.

Seyh Imadeddin ibni’l Afif “ Sayet kelimenin ilk harfi z (cim) ile 1 (t1) , o+(sin) ve
g(ayn) gibi benzerleri oldugunda babam siilasi kelimeyi uzatirdi” demistir. “Olall 2 se”
Mevaddii’l-Beyan kitabinin miiellifi soyle der: “ Eger uzatma yapilacaksa, ilk iki harf basta
oldugu gibi birakilir; uzatma ikinci ile tiglincli harfin arasinda yapilir. “&”(belki), “"(ne

zaman) “&”(geng) ve benzerlerine gelince bunlar higbir sekilde med kabul etmez.”*"®

3. Rubai Olanlar “a&” ve “_é2a” Gibi

Ebu’l Kasim ibn’i Haluf s6yle der: “Rubai kelimelerde med caizdir, hatta med kasrdan
(kisaltmadan) daha iyidir. “Odl 3 9a” Mevdddii’lI-Beyan adli eserinde “Uzatmanin ilk U¢ harf ve
dordiincii harf arasinda yapilmasi miimkiin degildir; sadece ilk iki harf veya son iki harf arasinda
uzatma yapilir. Rubailerden olan “@l%”(Tegallub), “sa”(Hubeyr) ve “u=d” (Numeyr)
kelimelerinde meddin hos durmadig gibi” demistir.

T Ag.e. s. 145.
8 Ag.e. s. 146.
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4.Humasi

“Jalda” (igine alan), “Jiiws (bagimsiz), “ s (egemen, hakim), “Cax (kollayan,
g6zcu) kelimeleri buna érnektir. Hattatlar humasiler konusunda fikir ayriligina diismiislerdir. « 2 g
Ol Mevdddii’l-Beyan adli eserin yazari, meddin humasi kelimelere uygun olmadigi, silasiler
gibi esit bir sekilde iki kisma bdliinmedigi goriisiindedir. Ebu’l Kasim ibn Haluf ise meddin
hiimasilerde gerekli oldugu, meddi terketmenin miimkiin olmadig: goriisiindedir. Eger med olursa
“Oldl 3 90” Mevdddii'I-Beyan kitabinda gectigi gibi en iyisi ilk iki harfin 6ncelenip uzatmanin ilk

iki harf ile son ii¢ harf arasinda olmasidir.

Humasiden fazla olanlara gelince; “4sb ¥ &\al” ‘fndyerii r-Rabbaniyye kitabmin
yazari bu konuyu zikretmis ve bunu med usullerine dayandirarak siidasilerden saymistir. “(galas”
kelimesindeki “sin” harfinden sonra ve *“f” kelimesindeki “ta” harfinden sonra med yapilir.
“Oll) N 9a” Mevdddii’l-Beyan kitabinin miellifi soyle demistir: “Eger med, kelime ve zamirin
arasinda gelirse; isim, fiil ve harflerden zamirle birlikte gelenlerde mumkin olur. Ornegin
“414€”(onu yazdim), “4ale”(onu dgrendim, bildim), “4&”(onun iginde), “4i”(ondan), “4:e”(onun
hakkinda), “43l)’(ona).” Ayrica sdyle demistir: “Sin” harfinde mesk yonteminin kullanilmasi bazi
yerlerde yaziyr glizellestirir; Taraf sanatiyla yazilmasi ise yaziyr ¢irkinlestirir. Tipki; “sin”
harfinin “c«tadi”(el-abbas) ve “u«lsa”(el-cevvas) kelimelerinde mesk yonteminin kullanilmasi
gibi. Fakat kendisinden dnce ona birlesen harf gelirse mesk yontemiyle kullanilmas1 bundan daha
kotii durur. “w«i’(cana yakin oluyor), “w«ile”(kiz kurusu), “wua”(oturan) ve “wse”(uyuklayan)
kelimelerinde oldugu gibi. Eger iki “sin” harfi veya “sin” ve “sin” harfi art arda gelirse; en giizeli

hattatin bunlarmn arasini biraz agmasidir. Buna 6rnek ise; “Cwwssa”(dokundun), “&ududs”(kandirdin),
479

¢, B o9y

ve “C y’(serptin) kelimeleridir.

Ebu’l Kasim ibn Haluf sdyle demistir: “«” ve diger iki benzeri, “3”, “<”, “g” ve “¥”
gibi bazi harfler basa geldiklerinde, kendilerinden sonra med yapilmasi tasvip edilmez. Kef-i
meskuleye gelince, ister bagta ister ortada olsun kendisinden sonra med yapilmasi miimkiin
degildir. Seyh Zeyneddin Saban El-Asari, Elfiyye adli eserinde, baz1 yerlerde birtakim harflerin
meddinin miimkiin oldugunu sdyler. Bunlardan biri “<” ve diger iki benzeridir. Ciinki
kendisinden sonra “J%” (dolunay) kelimesinde oldugu gibi “+” (dal) harfi; “_"(kara) kelimesinde
oldugu gibi “,” (ra) harfi; “a (tamamlanmak) kelimesinde oldugu gibi “a” (mim) harfi; “J&”

(saka) kelimesinde oldugu gibi “s&” (he) harfi varsa med yapilir. Yine kendisinden sonra “J:”

#79 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.147.
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(aksine) kelimesinde oldugu gibi “J” (lam) harfi; “3” (-siz, -siz) kelimesinde oldugu gibi de “¥”

(lamelif) harfi varsa med yapilir.

Ikincisi “z” harfi ve benzeridir. Ciinkii kendisinden sonra “~”(dal) harfi gelirse
uzatilir. Buna 6rnek “3a”(demirci) kelimesidir. Yahut kendisinden sonra “.” (ra) harfi gelirse
uzatilir. Buna 6rnek “xa”(ipek) kelimesidir. Yine kendisinden sonra “s»” (mim) harfi gelirse
uzatilir. Buna Ornek “aa”(kaympeder) kelimesidir. Ayrica kendisinden sonra “sW” (he) harfi

gelirse uzatilir. Buna 6rnek “ 2" (alenilik, yuksek sesle) kelimesidir.

¢ 9

Uclinclisti “w«” harfi ve benzeridir. Kendisinden sonra “_” (ra) harfi gelirse uzatilir.
Buna 6rnek “s” (sir) kelimesidir. Yine kendisinden sonra “s” (mim) harfi gelirse uzatilir. Buna
ornek “a” (zehir) kelimesidir.Ayrica kendisinden sonra “<&” (he) harfi gelirse uzatilir. Buna

ornek “ag" (0k) kelimesidir.

Dérdiincii ve besinci “u2” ve benzeri; digeri de “%” ve benzeridir. Zira bu harflerin

hicbirinde med olmaz.

T3¢
Q

Altinal “g” ve benzeridir. Kendisinden sonra “~”’(dal) harfi gelirse uzatilir. Buna

¢ 9

ornek “*” (don) kelimesidir. Kendisinden sonra “.” (ra) harfi gelirse uzatilir. Buna 6rnek “Js”
(uyuz hastalig1) kelimesidir. Yine kendisinden sonra “»” (mim) harfi gelirse uzatilir. Buna 6rnek
“ac”(amca) kelimesidir. Ayrica kendisinden sonra “<&” (he) harfi gelirse uzatilir. Buna 6rnek

“0¢*” (renkli yiin) kelimesidir.

Yedinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu ve on birinciye gelince “<” (fe), “&” (kaf),
“a” (mim) ve “¢W” (he) harflerinin med yapilma hiikmii; “g¢” (ayn) ve benzerinin hitkmii gibidir.
(“ayn” ve benzeri i¢in belirtilen kurallara tabidir.) Seyh imadeddin ibni’l Afif sdyle demistir: “Bir
kelime i¢inde iki uzatmay1 yan yana getirmek miimkiin degildir. Muarraka (koklii) bir “s” (ye)
harfi varsa uzatilir, zira o racidir ve asla med caiz olmadi. Ciinkii siilasi bir kelimede iki med bir

araya gelmis olur.*®

“Oudl M se” Mevaddii’l-Beyan muellifi kitabinda soyle demistir: “Pes pese gelen iki
harf arasinda med (uzatma) yapmak ve uzatilmis (memdud) iki harfin iki satirda, yukarida ve
asagida, karsilikli ve hizali olarak gelmesi ¢irkindir.”Sermeri ise kelimenin sonunda “s”(ye) harfi
varsa ondan 6nce med yapilmasinin miimkiin olmadigini sOylemistir. Bu yiizden “ 4" (Musa)
ismindeki sin harfinden sonra ve “~" (Isa) ismindeki sin harfinden 6nce uzatma olmadigini

belirtmistir. ibnu-1 Afif de ister hafif, ister agir olsun “s” (vav) ve “&” (nun) harfinden sonra asla

%0 o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.148.
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idgam olmadigimi soyler. Kef-i meskuleden sonra “sin” harfini idgam etmek hos degildir. “a
(mim) ve “Jd” (lam) harfinden sonra idgam etmek mimkiindir. “cbd) 35" Mevdddii’l-Beyan
muellifi kitabinda sunu demistir: “Iki tane birbirinden bagimsiz “s” (ye) harfini bir satirda yan

yana yazmak hos karsilanmaz.”

Seyh Imadeddin Sirazi de sunu dile getirmistir: “Eger icinde “s” (ye) harfi bulunan
“c\8 o) (yalin haldeki harfler veya kelimeler) pes pese gelirse saga dogru kaydirilmas: (geri
doniis yapilmasi) gerekir.” Ibnu Ebu Rakibe soyle demistir: “Seyh Imadeddin ibni’l Afif’e ‘Bu,
kalemlerin hepsinde mi bdyledir?’ diye sordum. Bana su cevabi verdi: ‘Muhakkik disinda hattat

onu koyabilirse bu uygun degildir.’

Sermeri soyle demistir: “Eger iki “¢”(ye) harfi bitisik gelirse — ki sdyleyenin ¢
=’ soziinde oldugu gibi- ilkine degil kelimelerden ikincisine cevap verir. Eger o ikisinin
kokini birlikte almak istersen bu Vezir Ibn Magille’nin tercihidir. Eger kelimenin son harfi “ya”
ise “ya”dan sonra med uygun gorulmez. “Musa” gibi. Ay sekilde “sin”den sonra da uygun
degildir. “Isa” gibi. Ibnii'l-Afif s6yle demistir: Uzatmadan sonraki “vav” ve “nun”, ne agirken ne
de hafitken gizlenmez. Bitisik “kef’ten sonraki “sin”i gizlemek uygun degildir, fakat “lam” ve
“mim”den sonra gelirse uygun gorulebilir. Mevdddii’l-Beyan miellifi “Bir satirda birbirine yakin
ve bir ydne egilmis (matuf) iki “ya” yazilmasi kabul edilmez.” demistir. Seyh Imadiiddin ibn el-
Sirazi ise soyle demistir: “Satir sona ermezse ve iginde “ya” harfi varsa, ayn1 yoOne
dondurulmelidir.” Ibn Ebi Rakiba, Seyh Imadiiddin ibn el-Afife “Bunun her hat yazisinda
gegerliligi var midir?” diye sordugunda “Evet hattat yerlestirebilirse. Sadece muhakkaka uygun
degildir” demistir. Sermari de “Birbiriyle yakin iki “ya” geldiyse, 6rnegin “ = & (Benim igin
dua et). “Ya” harfi iki kelimenin de son harfi oldugu igin istersen ikisini bitisik yazabilirsin, bu da
Ibn Mukle’nin metodudur.” demistir. Elif ve lamdan sonra gelen “ya” hafif hatta yazilir, agirda
yazilmamasi daha giizeldir. Ornegin: ! EI-Athaari: Eger benzer harfler siralanirsa, kisa olani

uzun olanindan 6nce yazilir. 481

Ikinci Sart: Figiiriin sureti Miitekaddimin ve Miiteahhirinin Yéntemleri:

Bilinmelidir ki o6nde yazanlar, yazinin renginden farkli bir renkte noktalara
meyillidirler. Seyh Ebu Omer el-Dani sdyle demistir: Kirmizi ve sarinin noktalar i¢in kullanilmas:
gerektigini diisiiniiyorum, bu nedenle kirmizi1 harekeler, tenvin, sedde, vasil, tahfif, stikiin ve med

i¢in, sar1 ozellikle hemze igindir. Iste Medine halkinin Kuranlar1 ydntem iizere.” Sonra sdyle

8! o|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asé fi Sind ati’l-insd, Daru®l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s. 149.
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devam etti: “Vasil “elif”i ile baglandiginda yesil kullanilabilir bizim boélgemizin tercihi budur, ben
de beis gormiyorum. Cizimin goriintiisiinii degistirdigi i¢in de noktalarin siyah olmasini uygun

gérmuyorum. Abdullah bin Mesud ve diger immet alimleri de bunu kerih gormiislerdir.”
Bunun amaci yedi suretle ilgilidir:
1. Sukdn

Miitekaddimin, harfin {izerine kirmiz1 bir harf yapar. L A 6rnegindeki gibi sikinlu da
olsa <3 Ornegindeki “zel” gibi bir harf de olsa durum degismez. Miiteahhiruna gelince cezme
atifta bulunarak “mim”e benzer bir daire ¢izdiler. CUnki “mim,” cezmin son harfidir ve “mim”in
kuyrugunu hafifce sildiler ve bu daireye cezm adini verdiler. SUkdn unvani olan cezmi, Hint
hesabindaki sifir seklinde olan daireden almis olabilirler. Onlara goére sifir, yoklugun bir
gostergesidir ve i¢i bostur. Usta yazarlar da latif bir gondermeyle kuyrugu silip cezm ile bir

birlestirme yaparlar.
2. Fetha

Miitekaddimin, fetha igin harfin tizerine kirmiz1 bir nokta ¢izerler, eger fethay tenvin
takip ederse iki nokta c¢izerler. Miiteahhirin “elif”i yatik hale getirdiler, illetli kelimelerde fetha
alameti olarak geldiginde miitekaddimun gibi harfin lizerine yazdilar, tenvin durumundayken de
yatay iki cizgi cizdiler. Mutekaddimun da iki nokta koyulmasina muvafakat gosterdi. Seyh
Imadiiddin bin Afif bu hususta “Ikisi arasinda hicbir fark yok” demistir.

3. Damme

Mitekaddimin, damme alameti olarak kelimenin ortasina veya Onitine kirmizi bir
nokta, tenvinli damme icin de iki nokta koyarlar. Muteahhirun ise damme alameti olarak kuiguk
“vav” vyaparlar. “Vav” illetli isimlerde ref alameti olarak gelir. Harfin (zerine cizerler ve
kelimenin ortasinda olmaz. Mitekaddimin ile renk hususunda farklidirlar. Tenvinli geldiginde ise

“vav” gizerler sonrasinda bir de “tenvin vav”1 eklerler.
4. Kesra

Mitekaddimin cer alameti olarak kelimenin altina kirmizi bir nokta, tenvin igin ise iki

nokta koyar. Miteahhirun ise cer alameti olarak kelimenin altindan illetli isimlerde cer alameti
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olan “ya” harfine dogru bir ¢izgi ¢eker. Bu ¢izgi kesra adimi alir. Fetha ile konumu itibariyle

karismaz.

5. Sedde

Mitekaddimin Medine ehlinin seddeyi fethayla kelimenin tizerine, kesrayla altina ve
dammeyle o6nline cizmelerine muhalefet etti. Seyh Ebu Amr el-Dani, “Halkimizin arasinda,
noktanin irab alameti oldugunu kabul edenler de var ki bu bana gore iyi bir durumdur. Sark ehli,
“sin” harfini ¢izip kuyrugunu silerler. Bunu daima harfin tizerine ¢izip harekelerle onu acarlar.
Eger meftuhsa harfin lizerine seddeyle beraber fetha alameti olan bir nokta yerlestirirler.
Mazmumsa Oniinde bir nokta ve meksursa da altmma bir nokta koyarlar. Bu ekol iizerinde
miiteahhirun da karar kildi. Ancak noktalari seddenin iizerine altina koydular kimi zaman da

seddeyi harfin altina eklediler”der.
6. Hemze

Mitekaddimin daha o6nce Ebu Amr Dani’nin ifade ettigi gibi hemzeyi irab
noktalarindan farkli olmasi igin sar1 renkle belirtmistir. Hemzeyi her zaman harfin (zerine
koymuslardir ancak daha once belirtildigi gibi stkdn ve U¢ harekeye delalet eden noktalarla
geldiginde kirmiz1 renkle gostermislerdir. Alfabeden bir harf olmasi sebebiyle hemzenin satirda
yer alma hakki vardir. Miiteahhirun hemzeyi kuyruksuz “ayn” seklinde yazar. Hemze bir harf
olarak yazildiysa ve stikiinsa cezm ile harfin {izerine, fethaliysa nasb isareti ile harfin lzerine,
dammeli ise ref isareti ile yine harfin iizerine yazilir. Eski nahiv alimleri “lamelif”in hangi
kisminda hemze olduguna dair ihtilafa diismiislerdir. Ornegin, Halil bin Ahmet’e gére hemze ilk

kisim, lam ikinci kisimdir.
7. Vasil Hemzesindeki Sila

Miitekaddimun vasil hemzesindeki silayr kirmizi ¢izgi ile gosterir. Mahallini vasil
hemzesinden once gelen harekeye tabi kilar. Bir dnceki harf fethali ise sila “elif” olur, kesrali ise
“ya” olur, dammeli ise “vav” olur. Miiteahhiruna ise kelimenin Ustiine vasil isareti olarak zarif bir

“sad” cizmistir. *®

#82 gl-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.164-166.
“%3 e|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’l-Asd fi Sind ati’I-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, 5.167-169.
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3.9.1.3. Yaziy1 Giizellestirmenin Yolu
3.9.1.3.1. Harf Olusumu Bilgisi

Mevaddii '/-Beyan’da soyle denmistir: “Harf, yazi sanatinin temelidir. Cilinkii yazi,
harflerinin sekli giizelse iyi, harflerinin sekilleri ¢irkin ise kotii diye anilir. Hat harflerinin guzel

goriiniimii, kulaga hos gelen tatli kelimelere benzer”der.*®

Once basit bir harfi diizeltmekle harf diizeltme ameliyesine baslanir, sonra birlesik
mecmualar diizeltmeye alinir. Daha sonra birlesik harflerin siilasi rubai humasi olanlar1 diizeltilir.
Bunlar orijinal isim ve harf érnekleridir. Temsili hat sanatinda hiinerli ¢izimler hangi malzemenin
nerede ve nasil kullanilacaginin farkinda olanlara bagli olarak her hat i¢in uygun bir kalem vardir.
Her meslekte oldugu gibi bir malzeme nasil bir unsur ya da durum igin kullaniliyorsa hat
sanatinda da hangi harf icin hangi kalem ve malzemeyi iyi bilmek gerekmektedir. Fakat bazi
hattatlar bu ve benzeri durumlar1 gézardi ettigi icin hatlarda olmadik sonuglar ortaya ¢ikmistir. Bu

tiir olumsuzluklarin 6niine gecmek icin esgari diizeyde sanatin gerekliliklerine uymak gerekir.

3.9.1.3.2.Harf Geometrisi Bilgisi
Elif

Ebu Ali bin Mukle sunlar1 s6ylemistir: “Diiz olmas1 gereken, yatmaya veya biikiilmeye
meyilli olmayan dik bir ¢izgidir. Uzun veya kisa olmak bu harf i¢in uygun degildir.” Seyh
Serafeddin Muhammed Ibn el-Seyh Izzeddin bin Abdiisselam da s6yle demistir. “Tek harflerin

temelidir ve diger harfler onun dallaridir ve ona mensuptur.”

Daha sonra Risale el-Musika’nin yazari tarafindan harflerinden sozligiinden
bahsedilirken, uzunluk alaninin yazildigi kalemde sekiz nokta oldugu genisligin de uzunlugun
sekizde biri oldugu belirtilmistir. Seyh Serafeddin Muhammed Ibn el Seyh’in aktardigina gére,
Izzeddin Abdiisselam, alt1 olarak olarak takdir ederken Seyh Zeyniiddin Saban Elfiyye’sinde yedi
nokta takdir etmektedir. Ona gore bundan fazlasi, kararindan fazla, az1 karardan azdir. ibn
AbdUsselam ise soyle demistir: “(O) Dort noktadir, bir nokta ile baslar ve sonunda bir ¢izgi vardir.
Ibn Mukle: Onun yanmna ii¢ veya dort tane “elif” ¢izdigini diisiin ve aralarindaki mesafeyi bul”der.

“Ibn Abdiisselam 1se Bu “elif’lerin yanlari, esit seviyede bas ve kuyruklar i¢in uygundur”der. 485

#84 el-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’I-ingd, Daru*l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.26.
" Age.s. 27.
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Ba

Ibn Mukle sunlar1 sdylemistir: Iki ¢izgiden olusan bir sekildir: Dik ve diizdir. Seviye
olarak “elif’e nispet edilir. Ibn Abdiisselam: “Uzunlugu, “elif’in iigte biri kadardir. Bir nokta ile
baslar, miirselse sonu oldugu gibi, eger kivrilmigsa kalemin sol ucuyla olmalidir. Igindeki
yuvarlak dik olana benzer, ancak dik olan, hafif cukurlu yuvarlak olandan daha olasidir;
baslangigta slinnet, iptalin sonunda uzunluk olarak agirliklandirilir’der. Ibn Mukla ise sdyle der:
Sahih olunca, iki senesinden birinde bini artirir, bdylece koéle olur. Sonra soéyle dedi: “Bu harftir
ve gidisatt sagdan sola ne olursa olsun ve bunun gibi olan her sey, i¢indeki kalem biraz sola dogru
egilmelidir. Tiim bunlarda “ba”nin anlaminda t ve tha'nin oldugu bir sir degil. **°

Cim

Ibn Mukle sdyle dedi: Bu, iki ¢izgiden olusan bir bilesik figiirdiir: Cikintili ve yarim
dairedir. Cap1 “elif” ile esittir. Ibn Abdiisselam, meyilli olan1 dairenin yerine koydu, sonra dedi ki:
Basik, onun bin hattinin tigte biri gibidir ve bir nokta daha az olabilir. Yarim dairenin alan1 bir
buguk elif gibidir ve ucu soldan saga neredeyse diizdiir. Oyle olan her sey, kalemin ucuyla biraz
saga, ilk dnce kalemden sag disle bir seritle ve son egriliginin de sol disiyle egilimlidir. ibn Mukle
soyle dedi: Dogru olani saginda ve solunda iki ¢izginin ge¢cmesi ve onlardan kiguk bir seyin
eksilip artmamasidir. Ibn Abdiisselam soyle dedi: Basinin dogrulugu, soldan saga neredeyse diiz
cizilmesidir. Onu sag taraftan biraz indirmek iyidir, 6lgegi bir ¢izgi ¢cizmek ve onu elifin tgte biri
kadar soldan saga almaktir, boylece bas1 ufak bir kisim diginda sondan ayrilmaz, daha ziyade
icine dokulir ve c¢emberin yarisi oldugu disiinllirse diger yarisiyla bir ¢ember olur.
Yukaridakilerin hepsi “ha” ve “hr” harfleri icin de gecerlidir.*®’

Dal

Ibn Mukle dal hakkinda sdyle der: Iki ¢izgiden olusan karmasik bir figiirdiir. Toplami
elife esit, biikiilmiis ve diizdlr. Ibn Abdiisselam ondan ii¢ ¢izgiden olusan baska bir form yapti:
Cikintili, diiz ve yuvarlak. Sanki bir mecmua istiyormus gibi. Sonra dedi ki: Omzunun uzunlugu
sadece yarim elif satirdir, diiz olan da &yle. Birincisinin baslangici bir noktayladir, ibn Mukle
sOyle dedi: “Sihhati diisiiniildiigiinde iki ucunu bir dogruya baglar, boylece onu bir eskenar ticgen

olarak bulursunuz.” “Zel” harfi de ayn1 sekildedir.*®®

% A g.e.s. 28.
T Ag.e.s. 29.
%8 Ag.e. s. 30.

192



Ra

Ibn Mukle: Cap1 bir dairenin ¢eyregi olan kavisli bir ¢izginin birlesik bir seklidir. Ibn
Abdiisselam dedi ki: Bas1 bir nokta ile baslar sonu kalemin sag veya sol disiyle devam eder. Ibn
Mukle soyle dedi: Sihhatini disiintirsek, onun simetrigiyle baglanarak yarim daire haline

gelmesidir. “Ze” de ayn1 sekildedir.

Sin

Ibn Mukle: Bes cizgiden olusan bir bilesik sekildir, dik ve kavislidir. ibn Abdiisselam
sOyle dedi: “Sin”in basmin ilk disten ti¢iincii dise kadar olan alan1 “elifin cte biridir. Kavisli
kism1 ise yaymin alani ¢izgisinin alani, bagh ise elifin alantyla ayni ayr1 ise iki elif alanidir. Her
disin uzunlugu elifin altida biri kadardir. Bunlardan ilki bir noktayla baslar ve sonuncusu ayriysa
kalem sag disiyle yapin ve i¢ ice ge¢misse sol disiyle. Ibn Mukle ise sdyle demistir: Sihhati,
basinin sihhati demektir, iki ¢izgisinin istiinden ve altindan geger, boylece onlardan ayrilmaz ve

hicbir sey almaz. “Sin” harfi de ayn1 sekildedir.
Sad

fbn Mukle sunlar1 soyledi: Ug cizgiden olusan karmasik bir sekil: Kavisli, diiz ve
kavisli. Ibn Abdiisselam soyle dedi: Bir ¢izgi ile baslar ve sonunda ayr ise kalemin sag disiyle,
bagliysa sol disiyle olur. “Sad” harfinin basinin alani, “elif’in {icte biri kadar uzunluktadir ve
bagliysa yayinin alani “elif”in alanidir eger ayriysa o zaman iki “elif” alanidir. Ibn Mukle: Sthhat
agisindan teyid etmek, onu kare yaparak olur, boylece boyut olarak esit acilara sahip olacaktir. ibn
Abdiisselam soyle dedi: Sihhatinin en yiiksek derecede olmasi disiiniiliirse, “ba” ve “nun” ile

saglamasi yapilir. “Dad” harfi de ayn1 sekildedir.
T

Ibn Abdiisselam sunlar1 sdyledi: Ug ¢izgiden olusan karmasik bir sekildir, dik, egimli
ve dlz. Baslangici bir noktayla baslar ve sonu bir noktadir. Alani bin satirin {igte ikisidir. Ibn
Mukle: Ona sad olarak itibar edilebilir. Ibn Abdiisselam: Sihhatini incelersek “elif” gibi dik, “ra”

gibi kavisli ve “ba” gibi diizdiir. “Zr”min kural da aymdir.**®

Ayn

Ibn Mukle: Iki ¢izgiden olusan karmasik bir sekil: Biri kavisli digeri diiz. Ibn

Abdlsselam: Egri, ¢ikintili ve diiz olmak iizere ii¢ ¢izgiden olusan, ilki bir seritle baslayan ve

% A g.e.s. 30-33.
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sonuncusu sol kalemin ucuyla kivrilan bilesik bir sekildir. Bagin uzunlugu elif ¢izgisinin {igte ikisi
kadardir. Basiyla aymin bas1 ayn1 sekilde tasvir edilmistir. ibn Mukla: Sihhatine cim’in sihhati
gibi itibar edebiliriz.

Ibn Abdiisselam: Tepesinden sonuna dogru bir ¢izgi, kavisinin sagindan soluna dogru

cizilen bir ¢izginin altida biri olmalidir. Cinlerin de yargida oldugu bir sir degil. “Gayn” harfi de
bu sekildedir.

Fa

Ibn Mukle: Dért ¢izgili karmasik bir figiirdiir. Yiiziistii, sirtiistii, dik ve diiz. Ibn
Abdiisselam sOyle dedi: Bir noktayla baslayip onu sola dogru iist ¢izgiye alirsin, sonra yatmakta
olan ters bir “dal”1 diize bakacak sekilde sonlandirincaya kadar ¢ekersin.Sonra diiz ylzeye
yapistirildiginiz yerden elifin altida biri kadar bir ¢izgi ¢ekersin, boylece bir eskenar iiggen olarak
kalir. Sonra ayriysa kalemin ucuyla sonlandirirsin. Ibn Mukla dedi ki: Sthhatini diisiiniirsek onun

iki kenar1 bir dogruyla baglanirsa dik bir ti¢ggen olur.

Kaf

Ibn Mukle sunlar1 sdyledi: “Uc ¢izgiden olusan karmasik bir sekildir. Egik, sirtiistii ve
kavislidir.” ibn Abdiisselam soyle dedi: “Basi fe’nin bas1 gibi, gdvdesi de “nun”un gozdesi

gibidir.” Son olarak bagliysa kalemin sol disiyle, ayriysa sag disle yazilir. Ibn Mukle: Sthhat

acisindan ileride zikredilecek olan nun ile aynidir.

Kef

Ibn Mukle’ye gore: Birlesik bir sekili vardir. Cikintili, dik ve duzdir. Ibn
Abdlsselam’a gore ise Cizgilerden olusur: yatay, elif uzunlugunda ve elifin tigte biri uzunlugunda
diizdir. Ona bagl olandan dolay1, kefin basmimn alt kismini elifin {igte biri kadar artirabilinir
sonuncuya bagli olan harf ile kefin tepesi arasindaki mesafe de arttirilabilir. Ayrica harfe baglh
degilse ortadaki halini yazmak yazmak caiz degildir, ancak dik olarak aciklamasi gelecek olan
lam gibi yazilir. ibn Mukle dedi ki: Onun yapilis sekli, ondan iki be harfi ayirmaktir. Ibn

Abdlsselam da soyle dedi: “Yani, diiz ve bas asag1 olacak sekilde.” 490

Lam
Ibn Mukle: iki ¢izgiden olusan birlesik bir sekildir: Dik ve diizdiir. Ibn Abdiisselam:

Dik olan “elif” ve yan olan “ya”dir. Ibn Mukle: Sihhati géz &niine alirsak bagindan sonuna kadar

0 A g.e.s. 33-35.
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iki tarafa dokunarak dik bir ticgen haline getiren bir ¢izginin olmasidir. Uzerinde “ba”nin yazili

oldugu ¢ tip harf vardir.

Mim

Ibn Mukle: Dért ¢izgiden olusan karmasik bir formdur: yiiziistii, sirtiistii, diiz ve
kavislidir. ibn Abdiisselam: Dért ¢izgiden olusur: egik, kavisli, kavisli bir diiz ¢izgi ve “ra” gibi
dairenin dortte biri seklinde. Sonuncu dik ise, “elif” pozisyonunda ve uzunlugundadir, egilimli
degildir. Mim bir ¢izgi ile baslar ve bir ¢izgi ile biter. ibn Mukle: Bunu “he” harfi gibi

diistiniin”der.
Nun

Ibn Mukle dedi ki: Kemerli bir ¢izgidir, yarim daire seklindedir ve hayali olarak takdir
edilen bir kurali vardir. Ibn Abdiisselam: Bir nokta ile baslar ayriysa kalemin sol ucuyla, bagliysa
kalemin sag ucuyla yapilir. ibn Mukle: Onun sihhatli olmasi, onunla onun simetrigiyle

baglamaktir, bdylece bir daire olur.
He

Ibn Mukle’ye gore: Ug cizgiden olusan karmasik bir sekildir. Disbiikey, dik ve
kavislidir. Ibn Abdiisselam dedi ki: Ug ¢izgisi vardir: Biikiilmiis, dik ve duizdir. Ilki bir nokta ile
baslar ve sonuncusu kalemin sag ucuna sahip bir harftir. ibn Mukle ise sdyle der: “Sihhati igin,

onu iki iist agisindan esit ve iki alt ag1 esit olacak sekilde kare yapmaktir.”
Vav

fbn Mukle: Ug cizgiden olusan karmasik bir sekildir: Sirtiistii, kavisli ve egridir. Ibn
Abdiisselam sdyle dedi: Ustii “fe”nin bastyla aynidir. Bir tirmik gibi kivrilir. Cemberin geyregidir,

ilki bir nokta ile baglar ve sonu eger kavisli ise kalemin sol ucu ile egimli ise sag ug ile yazilir.
Lamelif

Ibn Abdiisselam’a gore lamelif: “Ug ¢izgiden olusan karmasik bir figiirdur. Y(izusti,
diiz, dik ve uzanmigtir. Omuz uzunlugu “elif” uzunlugu kadardir, dairenin uzunlugu “elif”in tgte
biri, uzanmis kisim uzunlugu ise “elif’in uzunlugudur; yaslanmis bir ¢izgi ile baslar ve sirtiistii

yatar. Sihhati i¢in alttan tigte biri ve lstten iicte ikisi olacak sekilde olmali ve “lam”in basindan
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“elif’in basina bir dogru ¢izmek gerekir. Eksik veya fazla olmamasi i¢in boyle gereklidir. Baska

bir tiirli de ii¢ gizgiden olusur elife yakin bir egri ve diiz ¢izgi seklindedir.***

Ya

Ibn Mukle’ye gore ya: Ug ¢izgiden olusan bilesik bir sekildir. Uzanmis, egimli ve
kavislidir. Ibn Abdiisselam’a gore ise, “Nun” gibidir. Bunlardan ilki, bas kismi ters ¢evrilmis bir
dal olarak baslar, ondan uzayanin uzunlugu yarim “elif” kadardir ve ayn1 sekilde daha dnce bahsi
gecen “dal”a benzer. Egri olan kalemin sag kismiyla, ayr1 olan sag kismiyla yazilir. Ibn Mukle’ye

gore ise: Ayri olan “kef”in yatay kismu gibidir.
3.9.1.3.3.Harflerin Baslangi¢ ve Bitisi

Nokta ile Baslayanlar: Bunlar dokuz surettir: “Ba” ve iki kardesi, “dal” ve kardesi,

“sin” ve kardesinin imgesi, “lam”, “nun”, “ayn” ve “gayn”dir. Sermari, bunlar

Ercuzah'inda, kendi s6zii olan tek bir climlenin ilk sozleriyle topladi. &) e D 1Y)

(L sa e ~U Galal lalis 492

Suretleri Bir Cizgi ile Baslayan Harfler: Bu harflerin suretleri bir ¢izgi ile baslar.

Bunlar: “Ha”, “Ta” ve “Ya” ve “Sad” ve “Kef” harfleridir. Sarmari, bu harfleri " s
"diasdziinde toplamustir. Ibn Abdiisselam da bunlar "das ke “Kaleni Ortiin"

sOziiyle ifade etmistir.

Dort Harf Olan Halka Sekli ile Baslayan Harfler: Bu harfler: “kaf’, “mim”, “vav”

ve “fe”dir. el-Sarmari bu harfleri, « < 2 s6ziiyle ifade etmistir.

1. Kalemin Darbesi ile Bitenler

2. Kalemin darbesi ile bitenler alt1 harftir. Bunlar: “Ta”, “fa”, “ba”, “lam”, “dal” ve

“kaf’tir. ibn Abdiisselam bu harfleri "<llila 2 " soziinde topladi ve benzer harflerin de

ayni kategoride oldugu agiktir.*®

3. Saziyye ile biten harler ise sadece “elif”tir.

2 13 2

4. Uzatma ile biten harfler onbir surettir Bunlar: “sin”, “Ra”, “ha”, “mim”, “nun”,
(13

ya”, “ayn”, “kaf”, “sad”, “vav” ve “ha”dir. Bu harfler " "4=d 5 i z " seklinde

ifade edilmistir.

1A g.e.s. 35-38.
%2 A g.e.s. 39.
%8 A g.e.s. 40.
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3.10.HARFLERI MESHUR AKLAM-I SITTEYE VE HER SATIRIN
ESTETIGINE GORE YAZMA VE TASARLAMA YONTEMI

2.10.1.TOMAR KALEM
Iki yontemi vardir:
Birinci yontem sullstur, bu yuzden oymaya meyillidir.

Ikinci yéntem muhakkaktir, bu nedenle durum oymadan basitlestirme egilimindedir. El-

Sarmari, Arcuzah'inda Tumar Sicilinin konulardaki uzmanligindan bahsetmistir:

Bunlardan birincisi, tim yuvarlaklarinin kalemin yiiziinde, ag¢ikliklarin disinde ve

kuyruklarin solda burkulmus olmasidir.
ikincisi, mimin acik ve yuvarlak olmasi.
Uctlinciisu, satir aralar1 gibi harfler arasindaki beyazliktir.

Dorduncisl, sayfayla orantili olarak biiyiitiilmesi. Mevla Zeyneddin Saban el-Athari,
Elfiyyesi’nde soyle der: “Bu, “elif”, “be”, “cim”, “dal”, “ra”, “ta’ ”, “kaf” grubu tekil ve birlesik
halde “lam” ve “nun” ve “sad”, “ta”, “fa”, “kaf”, “mim”, “ha™ ve “vav” gibi diigimden higbir
seyin silinmesinin caiz olmadigini belirtir. Bunlardan birini yok etmenin celil hat sanatina uygun

olmadigini belirtir.**

2.10.2.TOMARIN KISA KALEMI

Bu kalemle siiliis yazilmasi uygundur. Mail, divan yazigmalari, sark beldelerinin
melikleriyle yazigmalar bununla yazilir. Tomar kaleminin ikinci metodunda oldugu gibi,
harflerinde temele meyilli olarak muhakkak tarzinda yazmak uygundur. Daha dnce tomarda bahsi
gecenlere gore, bu kalemin heybetinden ve sergi alaninin genisliginden dolayr Ruslastirma ile

ilgili oldugu ve yok etme ile ilgili olmadig1 agiktir. 495
2.10.3.SULUS KALEMIi

Konuyla ilgili Mevla Zeyneddin Saban al-Athari, Elfiyyesi’nde soyle der: “O, tekil olan
“elif”, “cim” ve iki kardesi, “ta”, grup icindeki “kaf”, tekil lam, ilk kural harflerini aktardigini,

“sad” ve kardesi, “t1” ve kardesi, “ayn”, “gayn”, “fa”, “kaf”, “mim”, “ha”, “vav”, inisiye olmus

% Ag.e.s. 54,
% A g.e.s. 59.
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slinnet, “ta” ve kardesi, aym ve kardesi, “fa”, “kaf”, “mi”, “ha”, “vav” ve muhakkak lam, hepsi

aciktir, higcbir surette yok etmek caiz degildir.”

Bunlar iki tiptir: Birinci tip, agir stlis. Yukarida bahsedildigi gibi sekiz kil telinin

tahmini alan1 olan tigte birlik bir agirliga sahip oldugu sdylenebilir.

(RESIM 68)
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Ik Suret
Elif
Iki Cesittir: Mifred ve mirekkeb, mufred ise ii¢ cesittir.

a. Mutlak Elif

FIRURAN B3]

(RESIM 69)

“Elif”in arkasindan ve kalemin gdgsiinden baglanir, sonra ucuna cikilir ve oraya

ulastiginda kalemin eni yiiziine kadar algalir, sonra yiiziiyle birlikte tekrar algalir. Sag dise inerek

elif sekline gelene kadar yavasga dondiiriiliir.”*%°

"% A ge.s. 63
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b. Mesaar

(RESIM 70)

Bir 6nceki gibi yazilan ancak “elif’in sonuna gelen bagka bir harf var ise ona baglanir

baglanir, baska bir harfe bagli degilse, o zaman en biiylik olur. Mutlak olmas1 muhtemeldir.

c. Muharref

O — A el

(RESIM 71)

Kalemin agzi ile “elif” harfinden baglanilir ve diiz bir sekilde indirilir. Boylece harfin

kendi seklini aldiginda, onceki iki sekil gibi kalem dondiiriilerek son kisim tamamlanir.
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Diger Harflerle Bilesik

Bu harf kendisinden sonra gelenlerle baglanti kurmaz. Carpik elif ile algalmanin aksine,

ondan onceki harfi kalemin Oniiyle tamamladiktan sonra onunla yiikselir ve “elif”’in anahtarina

ulastiginda kalemle bitene kadar devam edilir.*®’

| du,n

(RESIM 72)

Ba
Uc cesittir: Mecmua, Mevkufe ve Mabsuta.

a.Mecmua: Basindan kalem yiizii ile baslayip diiz ¢izgi ile basik ¢izgiyi birlestiren gizli

bir yon olan “ba” harfine ulagincaya kadar devam etmektir.*®®

T A g.e.s. 64.
% A g.e.s. 65.
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(RESIM 73)

b. Mevkufe: Yukaridakilerin hepsindeki gibidir, ancak mecmuanin kaldirildigi yere

ulasinca ve orada kalem kadar durunca, kalemin biikiimiinde bir ¢arpiklik meydana gelir.

B34l

(RESIM 74)

oyl Vo

(RESIM 75)

Mutavassita ve miitetarrife olmak iizere iki ¢esit vardir:
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Mutavassita: Mutavassitanin kardeslerinden daha yiiksek olmasi igin onun oniinde ve
arkasinda olmas1 gerekir. Bu “nun”, “ba” ve “te” gibi her kii¢iik harfte bulunur. Ikincisi ondan

Once ve sonra olmamali, ¢iinkii bu kurallardan biri gibidir.
Miitetarrifeye gelince iki yontemi vardir:

1.Kelimenin basinda yazilir. Sagdan sola dogru inen kalemin genisligi ile baslar ve
“cim”e benzer.

2.Tek bir sekle sahip olup koseli liggen seklinde yazilmaktadir. Ucu sola dogru

birlestirilmektedir.**°
BT O by iS5

(RESIM 76)

Ikinci Cesit: Miirekkep

Cim ve Suretleri: Dort Sekli Bulunmaktadir: Mecmu'a, Mebsiita, Mahtiife (Ucu
Koparilmis), Maktiia.

9 A g.e. s. 66.
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PRI L 7 W Y-

(RESIM 77-78)

- T -

_ _ ;_:}_;l:l E:fc,' 3‘\'-\::.#
T T 0D pia . L '

(RESIM 79- 80)

Mecmu’ada kendisinden Onceki harften sonra gelen bosluga uzatilmaktadir. Bunu
yapmanin iki yolu vardir: lki, Vezir Ebu Ali ibn-i Mukle'nin ydntemidir. Ikincisi ise; Ustad
Ebu'l- Hasan ibn-i Bevvab'n yontemidir ki, bu yOntemde harf sola hafif bir sekilde
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meyletmektedir. Sonrasinda iki yontemde de yukariya cizilen ¢izgiye bitisik bir baska ¢izgiyle
devam edilmekte ve boOylece sonunda harf ortaya ¢ikmaktadir. Cukur kismi "dal" harfinin

birlestirilmis hali gibi gelmektedir.

' :lc‘,...__.‘ ltf_) -d.L__.......A L35, | 'L—-H‘/' cw_;

(RESIM 81)

Mebsita tiim oOzellikleriyle birlikte tipki mecmu'a gibidir. Yalnizca mebsiitada asagi
inildiginde egim verilip cukur kismi kalem genisligiyle yapilmaktadir. Mahtife de mecmu'a
gibidir. Ancak kalemin ucuyla yazilip harf bitisi miimkiin oldugu kadar inceltilmelidir. Maktdfe
de aym sekilde mahtife gibidir. Yalnizca "dal" harfinin egimi verildikten sonra kalemin ucuyla

kiigiik bir kuyruk yapilmaktadir. >

L ]

4245 ﬂ-\i.v_- :if‘/'

(RESIM 82)

0 A g.e. s. 69.
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(RESIM 83)

-

(RESIM 84)
Bl W de iz . delzd

(RESIM 85)
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Dal ve Zel Harfi iki Cesittir: Miifrede ve Miirekkebe

(RESIM 86-87-88)

B2 iS5, kb1 S

(RESIM 89-90)

R& ve Ze: ki Cesidi Vardir: Miifret ve Miirekkep
1.Mufret

Mecmu'a, mebsiita ve mukavvera olmak tizere ii¢c sekilde gelmektedir. Tiim sekillerinde

de baslangici iki yontem iizere yapilmaktadir:*™*

M Age. s 71
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(RESIM 91-92-93)

Ik ydnteme gore harfin tepesini yapmak iizere iist kisimdan baslanarak alt tarafa
inilmektedir. ikinci yontemde ise iist kisma bir ¢izgi ¢izerek baslanmaktadir ki, bu Ustad Ebu'l-
Hasan Ibn-i Bevvab'in yontemidir. Baslangigtan sonraki adimlarda her sekil icin yapilacak farkli
islemler bulunmaktadir. Mecmu'ada, kalemin 6n yiizii ile baslanip diiz bir ¢izgiyle kalem agzinin
dortte biri genisliginde asagi inilmektedir. Yan baslanan kalemde el diizeltilerek yukari alinip

hafif bir hareketle saga meylettirilir. Harf bitisi de kalemin sag ucuyla yapilmaktadir.

Mebsiitada, bahsi gectigi iizere asagi inilerek "dal" harfinin mecmu'a seklindeki adimlari

izlenmektedir. Yalnizca sondaki kii¢iik kuyruk yapilmayip ucu belirginlestirilir.
Mukavverada ise saga daha az meyilli sekilde egim verilmektedir.
2.Murekkep

Mahtife, maktife, betra ve mudgame olmak tizere dort sekli bulunmaktadir. Maht(fe
sekil olarak mukavvera gibi olmakla beraber cukur kismi kalemin ucuyla yapilmaktadir.
Maktifede kiiciik bir kuyruk birakilir. Betrada fiicte ikisi koparilarak atilmakta ve ucu ince
gelmektedir. Mudgamede ise her harften sonra diizeltme yapilip uzatmalardan sonra bozulur.
Kendisinden onceki harfin yeni harfe katilmasi sebebiyle mecazen mudgame olarak
isimlendirilmemistir. Ancak hattan herhangi bir sey silinmez, buradaki idgam yalnizca
isimlendirmeler olarak bulunmaktadir. Zaten bu durumda basindan veya sonundan bir sey

silinmesi uygun goriilmemistir. Harfler oldugu gibi birakilmistir. 202

02 Ag.e. s 73.
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(RESIM 94-95-96-97)

Sin

Muhakkaka ve muallaka olmak Uzere iki ¢esidi vardir. Mifrette de murekkepte de
durumu aynidir. Yalnizca miifrette ¢ukur kismi derinlesmektedir. Bu derinlik “’nun’’ harfinin
mecmu’a, mebsita ve mukavvera hallerindeki derinligi ile aynidir. “’Nun’’ hakkindaki bahis

asagida zikredilecektir.

a.Muhakkaka: Iki kisma ayrilir, miizhire ve mudgame. Mizhirede kalemin 6n yiiziiyle
baslanip kalem son derece hafif bir bicimde dondiiriilmektedir. "Sin" harfinin ikinci disi, kalemin
sag ucuyla belirginlestirilir. Bu yontem Ustad Ebu'l- Hasan ibni Bevvab'a aittir. Oncesinde bir
harf olsa da durum degismemektedir. Musaddara ve maklibe (ters) olarak gelmesi ise uygun
gorilmiistiir.

b. Muallaka: "Sin" silinerek yerine ¢izgi konulmaktadir. Bu durumda kalemin 6n

yiiziiyle baglanip sonuna kadar gotiiriilmektedir. "Sin" harfi basta gelmisse bu sekildedir. Ancak
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ortada gelmigse muhakkaka formunda yazilip noktal1 veya noktasiz bir muallakanin iizerine
cekilmektedir. "Meskile kef' ve "elif'ten Once "sin" harfinin muallakayla yapilmasi hos
goriilmiis, ancak "sad", "ayn", "muarrd kef" harflerinden 6nce gelmesine pekiyi bakilmamustir.
Ibn Bevvab'n miifret hatlar1 disindaki higbir yazisinda bdyle bir seye rastlanmadigi

belirtilmektedir.

— o i Alee EK.&;_.»

(RESIM 98-99)

Sad

Cukur kismi1 "sin" harfinin mecmu'a, mebsita ve mukavvera halindekiyle aynidir. Buna
ornek olarak ileride "nun" harfi de zikredilecektir.

»-

(RESIM 100)

Cukur kismi tiim sekillerinde yalnizca sivri ugla yazilmakta ve yapilirken kesinlikle
durulmamaktadir. "Sad" harfinin yalnizca bir sekli bulunmaktadir. Bu da bademe yakin konik bir
sekildir. Iki yontemi vardir: Birincisi; gévdenin Gizerinden "sad" harfinin basinin gosterilmesidir.
Ikincisi ise; gizlenmesidir. Tki yontemde de bas kismu kiigiik birakilmalidir. Ortada geldiyse harfin

basi kalemin ucuyla keskin bir ivme verilerek yapilmaktadir. Tek basina veya sonda geldiyse
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kalemin vechiyle genis bir bas ¢izilmektedir. Kendisinden dnce bir ¢izgiye bitistirilmis ise bu

devam ettirilip tek bir ¢izgi lizerinde, bas ¢izgisi yapilmaksizin birlestirilmektedir.
Tive Zx

Ug sekilde gelmektedir: Mevkife, miirsele ve muhakkaka

a.Mevkulfe: “Mutlak elif” gibi baslanmaktadir. Elif harfindeki kuyruk kismi benzer
sekilde “t1” harfinde de bulunmaktadir. Sonrasinda saga dogru badem seklinde bir goz yapilarak,
ucu “elif’in alt kismindan c¢ikarilmaktadir. Bu esnada kalem, kalinlik vermesi i¢in kuyruk
kisminda bekletilmekte, boylece harf ortaya ¢ikmaktadir.

b.Mursele: Mevkife gibidir. Ancak mevkifenin alt tarafindaki kalem darbesi diiz ¢izgi
seklinde gelirken miirsele de gizli olarak gelmektedir. Hattatlar “t1”nin basinin yazilisi konusunda
fikir ayriligina diismiislerdir. Bazilar1 bas kisminin badem seklinin sonuna birlestirilmeden
yazilacagi goriisindedir. Bu yontem de “t1”nin yazilis bi¢imlerinden birini ifade etmektedir. Seyh
Ebu'l- Kasim “t1”nin yazimiyla ilgili anisin1 s6yle anlatmistir: "Bir grup hattatin da bulundugu bir
mecliste seyhlerimden birine "i=" (tayye) kelimesinde “ya” harfi nasil yazilir" diye sordum. O da
“t1”nin O6nce “ya”nin da ondan sonra yazilmasi dogru olandir, diye cevapladi. Gitmeye
kalktigimda mecliste bulunanlar gidene kadar oturmam igin bana isaret etti, ben de oturdum.
Sonrasinda sdyle dedi: Ben de bu soruyu seyhimiz Ebu'l-Hasan bin Hilal'e sormustum. Bana
cevabr suydu: “T1”y1 bitirdiginde “ya”nin basini gizleyerek “t1”nin kuyruguna birlestir. Sonra
“ya”y1 hangi yontemi izliyorsan ona gore tamamla. “Ya”nin sadrim1 “t1”’nin bas kisminin altindan
cikarma." Harfin saglamasini yapmak i¢in “t1”nin gozii silinip sonrasinda “ya” harfi gelip
gelmedigine bakmak gerekir. Sonrasinda “vav” gelirse de durum bdyledir. Seyh Ebu'l- Kasim
sOyle demistir: “T1’nin basi, g6z kisminin sonunda olmali, ortasina bitisik yazilmamalidir. Ciinkii
bu sekilde birlestirilirse bu 6l¢ii bozulmus olur.”

c.Muhakkaka: “Lam”in miibteda ve muallaka olarak geldigi hali gibi baslanir. Bu
hallerle ilgili bahis asagida zikredilecektir. Muhakkaka “t1”’s1 en ¢ok harfin 6ncesi veya sonrasinda
elif bulunmasi durumunda kullanilmaktadir. Bahsi gegen durumlarda kullanimi hat sanatinda
makbul goriilmiistiir. “T1’nin 6ncesinde birlestirilecegi bir uzatma yapilmalidir. Ucu, "t1" baginin

altina gelmekte, ne eksik ne de fazla olacak sekilde yerlestirilmektedir. 503

B Age. s 77.
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(RESIM 101-102-103)

Ayn ve Gayn
Iki sekli bulunmaktadir.

Birinci Sekil: Oncesindeki harfe birlestirilmeden yazilmaktadir. Milevveze (bademi) ve

miirekkebe olmak tizere iki ¢esidi vardir:

a.Miulevvezede "ayn"in basi son derece dikkatli bir sekilde kalemin ucuyla
yazilmaktadir. Tepe kismina ulastiktan sonra kalem hakimiyeti saglanarak kalemin vechiyle
"ayn"in bademe benzer yuvarlak cikintis1 verilmektedir. Bu "ayn", kendisinden 6nce "mudgame
he" geldiginde goriilmektedir. "Redif he"si ile de ayni sekilde kullanilmaktadir.

b.Miirekkebe: Iki tane “ra” harfinin muhakkaka ve muallaka olarak birlestirilmesinden
meydana gelmektedir. Baslangici ise miilevvezedeki gibidir. Ancak tepe noktasina ulasilip ¢ikinti
yapilacagl zaman diiz veya diize yakin bir ¢izgiyle asag: inilmektedir. Ustad Ebu'l-Hasan ibni
Bevvab'in hattinda bahsi gecgen diiz ¢izgiler goriilmektedir. Bu "ayn"dan sonra "elif" veya "lam"
gibi yukart dogru uzanan harfler gelmez. Bir¢ok hattat "ayn"1 kendisinden Onceki harf veya
kelimeye katmistir. Ancak "elif"ten sonra "ayn"in kalem darbesiyle gizlenmis bi¢imde yazilmasini
uygun gérmemigler, bunun yerine "ayn"in tepesini yiiksek yapmayi tercih etmislerdir. Yine de
"ayn"m bu sekilde yazilmasi icin Oncesinde "elif" veya bir baska uzatmali harfin gelmemesi

gerekmektedir.>®

Ikinci Sekil: Harfin 6ncesine murabba olarak isimlendirilen bigimin bitistirilmesiyle
meydana gelmektedir. Miinevvire ve matmdse olmak iizere iki ¢esidi bulunmaktadir. Minevvire,
muhakkaka olarak da isimlendirilmektedir. Kendisinden Onceki harfin bitiminde kalemin
ucundaki diiz kisim ile sonu sol tarafa meyilli bir ¢izgi yapilmak suretiyle devam ettirilir. Sonra
kalemin vechiyle "ayn"in ¢ikintis1 verilip ilk kalem ¢izgisinden boyut olarak daha farkl bir ¢izgi

atilir. Burada muarraka formunda geldiyse ¢ukur kismi1 yapilmakta, 6yle gelmediyse sonraki harfe

0 ALge.s. 79.

212



devam edilmektedir. Harfin dogru bir sekilde yazildig1 ortasindaki beyaz kismin goriilmesi ve

kenarlarinin muntazam durmasindan anlasilmaktadir.

a.Matmase: muallaka olarak da isimlendirilmekte ve yalnizca tevki ve rika kalemleriyle
yapilmaktadir. "Ayn" harfinin boynu kisa ve kapali ¢izilir. Birlestirilmeden ¢ukur verilmesi ise
uygun goriillmemistir.

b.Muarrak: miifret veya miirekkep olarak geldiyse kuyruk kismi "cim"de oldugu gibi ii¢

formda gelmektedir: Misbele, mirsele ve mecmu'a.

(RESIM 104)

1.Musbele: Burada harfin sirti yapildiktan sonra egimli kismi yarim daireden fazla
olacak sekilde cikarilmaktadir. "Ayn"in sadri, bas veya sirt kismindan ¢ikarilmayip her biri esit
olacak sekilde birakilmaktadir. Vezir Ebu Ali bin Mukle sdyle demistir: "Kisi kolaylikla yapacag:
151 birakmali, hazir olmadig isi tistlenmelidir" diyerek 6grencilerine "ayn"in kuyrugunu sadrindan
cikarmalarini sdylemistir.

2.Mursele: Muhakkaka bigiminde yarim daire olacak 6lgiide "ayn"m kuyrugu yapilir.
Bitisine dikkatle bakildiginda miisbelede ucunun keskin bir sekilde geldigi goriilmektedir.
Miirselede ise keskinlestirmek de dylece birakmak da uygun goriilmiistiir. Keskinlestirme, Ustad
Ebu'l-Hasan bin Bevvab ekoltunin yontemidir.

3.Mecmu'a: Birlestirme ve 0Ozellik bakimindan mdrsele gibidir. Ancak mirselede

"ayn"m kuyrugu alt kismina dogru yuvarlanarak bir daire elde edilmektedir.>®

% Ag.e.s. 82.
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Fe

Miifret ve miirekkep olmak tizere iki sekli bulunmaktadir:

a.Mufret: Uc¢ kisma ayrilir; mecmu'a, mebsiita ve mukavvera. Daha &nce "be" harfini
islerken deginilen ¢ukurluk verme konusu boylece burada da zikredilmistir.

b.Murekkep: Ters olarak gelmektedir. Boylece beyazlig1 ¢ikisinda ve inisinde kesisen

iki ¢izginin bulugsma noktasinda, keskin halde bulunmaktadir. Cukur kismi ise tepesindedir.

-
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(RESIM 113-114-115)
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Kaf

Miifret ve miirekkep olmak {izere iki sekilde gelmektedir. Miifrette bag kismi "fe" ile
ayni sekilde yapilmaktayken cukur kismi "nun" gibidir. Ancak "nun" harfinin aksine miifret ve

mebsita olarak gelmesi hos goriilmiistiir. Miirekkepte ise tamamen "fe" gibidir.
Kef

Mebsita, meskile (kapatilmis) ve muarra olmak iizere li¢ sekilde gelmektedir:

a.MebsOta: Harf tek gelebildigi gibi birlesik de gelebilir. Ancak tek olarak geldigine
pek rastlanilmamaktadir. Sonda gelmesi ise imkansizdir. Kalemin sadriyla bag kismindan baslanip
one dogru gidildikten sonra kalemin vechiyle yiiksek kismi yapilmaktadir. Sonrasinda bu yontem
devam ettirilerek alt tabanin1 yapmak iizere ¢izgi dondiiriiliir. Kalemin sadriyla diizlik verilip
harfin ucu sivriltilir. Ust kismindaki ¢izginin ise alttakine oranlanmip diiz olmas1 gerekir. Harfin
dogru yazildigindan emin olmak i¢in ortadaki beyaz kisim esas alinir. Bu beyazlik diizgiin sekilde
¢ikmigsa harf de dogru yazilmis demektir.

b.Meskiile (kapatilmis): Yalnizca miirekkep olarak kelime baslarinda ve sonlarinda
gelmektedir. Meskile (kapatilmis) olarak isimlendirilmesinin sebebi {izerindeki kiigiik isarettir.
"Meskile kef" asla tek basina gelmemekte ve harfin ¢izimi bittiginde bademe benzer yar1 konik
bir sekil almaktadir. "Elif" ve "lam" ile birlestirme durumunda kalem "kef" harfinde ayrilmaktadir.
Kendisinden sonraki harf, bas kismindan c¢ikarilmamaktadir. Clinkii "mebsita" ve "meskile
kef"ten sonra uzatmali harf gelmesi uygun degildir.

c.Muarra: Yalmzca sonda gelip "mutlaka 1dm"ma benzemektedir. Ikisi arasindaki fark
ise "kef'teki dikey kismin yatay kisma nispeten iicte iki oraninda olmasi, "lam" harfinde ise bu
ikisinin esit olarak gelmesidir. Bu sekildeki "kef" asla birlestirilmemektedir. Clinkli yeri satir

sonlaridir, °%

W gt oo oy sl Ao youpe 83 e

(RESIM 116-117-118)

0 Ag.e.s. 84.
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UK e o RESE

(RESIM 119-120-121)

Lam

Miifret ve miirekkep olmak iizere iki sekilde gelmektedir:

a.Mdifret: Mecmua ve muallaka seklinde iki ¢esidi bulunmaktadir. Mecmuada mutlak
elif'te oldugu gibi bir baslangi¢ yapilmaktadir. Ciinki “elif” ve “lam”, tipki "te" ile "be", "ayn" ile
"Sayn" gibi birbirine yakin iki harf olarak goériilmiis ve hatlarda ayni nizam iizere yazilmistir. Alt
kismina gelindiginde ise "lam" ¢ukurlastirilip "be" harfinden daha egimli hale getirilmekte kuyruk
kismi ise "ra" harfi gibi gelmektedir.

b.Mirekkep: Muhakkaka ve mubteda’ muallaka olmak iizere iki kisma ayrilmaktadir.
Miibteda' muhakkakada "lam", miirseledeki gibidir. Ancak alt kismi birlessin diye kesik
birakilmigtir. Miibteda' muallakada ise kalin bir yaziyla sagdan sola egimli sekilde asagi
inilmektedir. Bu yazi tipi "cim", "ha" ve "h1" olmak {izere li¢ harfe mahsustur. Harf baslangic1 diiz

bir sekilde "cim" in bas kismina paralel yapllmak‘[adlr.507

7 Ag.e. s. 86.
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(RESIM 122-123-124-125)

Mim
Muhakkaka, muallaka, misbele, mebs(ta ve meftlle olmak {izere bes sekilde

cizilmektedir.

1.Muhakkaka: Muhakkaka mim'i iki ¢esidiyle karsimiza ¢ikmaktadir; miibteda ve gayri
miibteda. Miibteda muhakkakas1 genelde "lam"dan sonra gelmektedir. "Mim" harfi yapilmak
istenen yere gelindiginde hafifce egim verilip yakinina yukariya dogru bagka bir ¢izgi

eklenmektedir. Daha sonra muallaka "mim"de oldugu gibi e§im verilmektedir.
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Seyh Imaduddin ibni'l-Afif ise bu "mim"den 6nce gelen harfin bitiminde durulup sag

tarafindan "mudgam ra" ile baglanmasi gerektigini soylemistir.

2.Muallaka: Muallaka da ayn1 sekilde miibteda' ve gayri miibteda' olarak ikiye ayrilir.
Miibtedada oncesinde yalnizca "elif" gelmektedir. Bunun da ¢engelli olmasi makbuldiir. Gayri
miibteda muallaka ise usta hattatlara gore yalnizca besmelede kullanilmaktadir. Harf ¢izgisinin
sonunda ¢izgi devam ettirilip lizerinde "mim"e baslanmaktadir. "Mim" tepesine gelindiginde yazi
inceltilerek kagidin kabarmasi Onlenmektedir. "Mim"in {stii yapilinca "rd'mmn mecmu'a,
mukavvera, mebs(ta ve mahtfe hallerindeki gibi kuyruk asag1 ¢ekilir. Ustad Ebu'l-Hasan Ibnii’l-
Bevvab bu "mim"i tek basina kullanmamistir. Mlbteda' muallakada ise muhakkaka "mim"indeki
gibi baglanip egim verilecek yere gelindiginde kuyrugu bas kismina eklenmektedir. Basi silik
sekildedir. On kismina gelindiginde ise mudgam "rd"da oldugu gibi kuyruk asagisina dogru
cukurlagtirilmaktadir. Bu yontem yalnizca bu hal i¢in kullanilmaktadir.

3.Musbele: Miifret veya miirekkep sekilde gelebilir. Ancak harfin bas kismina
gelindiginde "elif'in iistiindeki kalin kisma benzer bir sekilde harf kalinlastirilmakta, ucu ise
keskin birakilmaktadir.

4.Mebsdta: Muhakkak gibi olup miifret sekilde gelmektedir.

5.Egri mim: Usta hattatlar bunu "mudgam he"den sonra kullanmislardir. Baz1 hattatlar
"he" disindaki harflerle kullaniminda sikint1 gérmemislerse de basta zikredilen usul daha evladir.
"Mudgame he"den sonra geldiginde kalemin sadriyla olabildigince egim verilerek asagi inilmekte,
sonrasinda "mim" sagdan sola dondiiriilerek yuvarlak bir sekil ¢ikarilmaktadir. Kuyruk kismi ise

muallaka ve muhakkakada oldugu gibi asagi salir.*®

%8 Ag.e. s. 89.
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(RESIM 132-133-134)

Nun
Miifret ve miirekkep olmak iizere iki sekilde gelmektedir:

Mufret: Mifredin dort sekli bulunmaktadir: Mecmu'a, mukavvera, mebsita ve
mudgame.

1.Mecmu'a: Kalemin vechiyle diiz bir ¢izgi lizerinde baglanip "be" harfindeki inis

miktarinca agagi inilir. Egim verilecek kisma gelindiginde kalemin sadriyla hafif¢ce yuvarlanarak

kuyruk kism1 ¢ukurlagtirilir. Harf bitisi ise kalemin ucuyla yapilmaktadir.
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2.Mukavvera: Yarim daire goriiniimiindedir. Kuyrugu bas kismina paralel olarak
gelmektedir. Kuyruk, basi gecemez; ancak az miktarda kisa olabilir. Yine de bu sekilde yazimina
pek rastlanmamakta, genellikle kuyruk ile bas esit olmaktadir.

3.Mebsata: Genellikle kelime sonunda gelmektedir. Mifret olarak gelmesi mumkin
degildir. Kivrim yerine kadar mecmuadaki gibi gelinip kalemin sadriyla alt kisma dogru
yuvarlanmaktadir. Hafif bir gukur goriinimii verecek sekilde yay bigiminde devam edilmektedir.
Harfin bitisi ise kalem ucuyla yapilmaktadir. Cukur kismi yayvan olan harflerin yukar1 dogru
meyilli olarak yazilmasi uygun goriilmemistir. Ayn1 zamanda bu harflerin ucu daima keskin
cizilmelidir.

4.Mudgame: Higbir surette tek basina gelmez. Yalnizca "kef", "ayn" ve kendisine en

cok benzeyen harf olan "mim" ile birlikte kullanilmas1 hog goriilmiistir.

Ustad Ebu'l-Hasan Ibni Bevvab haricindeki cogu hattat "nun"un idgam halini
kullanmaktan geri durmus ve bu yontemi pek benimsememislerdir. "Nun-u mudgame", sadece

"muallaka mim", "ayn-1 miilevveze" (bademi ayn) ve "meskile kef"in 6niinde kullanilmaktadir.

"Mim"in bas kismina, "ayn"in sadrina, "kef'in tabanina gelindiginde "miibtede-i
muallaka 1dm"min genisliginde egim verilmektedir. Ucte iki oraninda verilen egimden sonra

"mudgame ra" ve "mim"deki gibi bir kuyrukla bitirilmektedir. 209

)3 53 e %y 33

Ao gora 530

(RESIM 135)

(RESIM 136)
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222



He
Miifret ve miirekkep olmak iizere iki sekilde gelmektedir.

1.Mufret: Muarra ve mirekkep olmak tzere ikiye ayrilmaktadir:

a.Muarra: Kalemin vechiyle bag kismindan baglanip hafif sag tarafa meyilli halde alt
kismina inilmektedir. Egim vererek kalemin sadriyla harfin ortasi yapildiktan sonra yan tarafindan
iist kisma biikiildiigli gibi yukari ¢ikilmaktadir.

b.Murekkep: Burada harfin sadr1 sekil olarak muarraya yakindir. Ancak sadri
yapildiktan sonra iist kisma ¢ikarken "he"nin ucu kalin yaziyla harfin iist kismina ¢ikarilmaktadir.
Hattat burada harfin ucunu az veya c¢ok ¢ikarmak konusunda serbest birakilmistir. Ust kisma
cikan ug keskin olarak birakilmaktadir. Diger terimlerle karigmamasi igin u¢ kisminin sekline
binanen "iistline bindirilmis" anlaminda miirekkep diye isimlendirilmistir.510

2.Murekkep: Meskike ve milevveze olmak lzere ikiye ayrilmaktadir:

a.Meskiike: Alt1 ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; milevveze (bademt), kedigozl, boyuna
meskike (at kulagi he), enine meskike, muhtelese (iistii kesik he) ve mudgamedir.

1.Milevveze (Bademi): Basta ve ortada gelmekte, kesinlikle kelime sonunda yer
almamaktadir. Basta gelirse kalemin sadriyla yarim "miifret he" miktarinca bir baglangi¢ yapilip
soldan saga dogru yuvarlanmaktadir. Baslangi¢ noktasina gelindikten sonra bu kez saga dogru
yuvarlanarak kalemin sadriyla yarim dairenin ortasina ince bir muhakkak yapilmaktadir. Bu
kisimda hafifce durulup kalemin 6n yiizii ile yuvarlanmadan diiz bir sekilde baslangic noktasina
gidilmektedir. Yazi bitiminde "he"nin bas1 keskin bir goriiniim almaktadir. Ustad Ebu'l-Hasan'in
ekolii, harfin iist yarimini alt yarimindan biraz daha kiiclik yapmaktadir. Eger "he" harfi ortada
olursa yalnizca kendisinin "elif"ten 6nce gelmesi hos goriilmiis, kendisinden 6nceki harf iizerine
gelerek "elif" ile birlesik olarak mesk edilmistir. Burada "he" disiiriilse bile "elif", "he"den
bagimsiz bir sekilde kendisinden 6nceki harfe baglanmamaktadir. Bu, "elif" ile gelen her harf icin
gecerlidir.

2.Kedig6zi: Aym sekilde basta ve ortada gelmektedir. Sonda gelmesi ise miimkiin
degildir. Basta ve ortada geldiginde kalemin sadriyla hafif diiz inilerek bas kism1 yapilmaktadir.
Sagdan sola yukariya dogru dondiiriilmekte, bdylece iki ucu birlestirilerek bir daire ortaya
cikmaktadir. Baslangi¢c noktasina gelindiginde ortada bir bélme olmasi i¢in daire, dikey olarak

itinal1 bir sekilde boliinmektedir. Bu boélmelerden biri digerinden daha genis olarak

0 Age. s. 95.
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birakilmaktadir. Harf ortada geldiyse dikey ¢izgi genelde kalemin ucuyla yapilmaktadir. Ancak
basta geldiyse kalemin 6n yiiziiyle ¢izilmektedir.

3. Boyuna meskiike (At kulagi): Yalnizca ortada gelmektedir. Basta veya sonda
gelemez. Huruf-u mu'ceme (noktali harfler) ve "lam" ile birlikte bulunamaz. Yazilis1 kedi gozii
gibidir. Ancak taban kismi yuvarlak bir sekilde gelmektedir. "Lam" harfi geldiginde "he"nin {ist
kismindan indirilerek yazilmaktadir. "He" silindiginde "lam" kendisinden sonraki harfle birlesik,
sanki bir "he" daha varmis gibi duruyorsa harfin dogru yazildigindan emin olunmaktadir.

4. Enine meskiike: Ayni sekilde bu da "lam" ile birlestirilmez. "Lam" geldiginde ortaya
dogru indirilip "he" harfi "lam"in yan kismina bitistirilir ve enine dogru kesilir. Bu harften sonra
kiigiik bir uzatma birakilmasi gerekmektedir.

5. Muhtelese (Ustl kesik): Yalnizca kelime basinda bulunmaktadir. Kendisinden sonra

med ve lin harfleri ("elif", "vav", "ye") silik halde gelmektedir.

6. Mudgame: Sadece kelime ortasinda gelmektedir. Kendisinden dnceki harf bitiminde
kalem hafifce yuvarlanip saga meyilli sekilde asag1 indirilmektedir. Indirilen ¢izgiye bitisik halde
yukartya c¢ikilarak ortada bir igne sekli olusturulmaktadir. Bu "he" de ayni sekilde silik
yazilmaktadir. Alt kismi iistiine gore genis birakilmaz. Aksine, iist kismi biraz daha genistir.

Burada dikkat edilmesi gereken en Onemli sey, yuvarlak kisimlarda yumusak gegislerin

yapilmasidir. Gegisler sert yapilirsa ortaya ¢gikan harf kotli gortintir.

Ikinci Kisim: Kelime sonuna gelmektedir. “Redif he”si ve "muhaffd" olmak iizere iki

¢esidi bulunmaktadir.

a. Redif "he"si: Kendisinden o6nceki harf bitiminde kalem vechiyle yukari dogru
¢ikilmaktadir. Daha sonra yukariya uzanan cizgiden asagi dogru inilmektedir. Bu yontem Ustad
Ebu'l-Hasan ibni Bevvab'a aittir. Vezir Ebu Ali bin Mukle'nin kullandig1 yontemde ise yukariya
dogru ¢ikilan cizgiye bitisik hatta inilmektedir. Ikisinin kullanimi da uygun goriilmiistiir. Harfin
ticte ikisi oraninda yukari ¢ikildiginda kalemin sadri "he"nin yan kismina getirilmektedir.
Baslangic kismu ise {ist tarafa kesinlikle ¢ikarilmamaktadir.

b. Muhaffa: Kendisinden sonra genellikle sagina bitisik halde kisa harfler gelmektedir.
Kendisinden onceki harf bitirildiginde "he"ye gecilip hilal seklinde bir yuvarlak yapilmaktadir.
Sonra yarim bir "mudgame ra" yapilarak u¢ kismi koparilmis halde keskin olarak

birakilmaktadir.*!*

L Ag.e. s. 96.
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Vav

Mecmu'a, mebsita, mukavvere, betra ve mahtife olmak iizere bes ¢esidi vardir. Bu
cesitler miifret veya miirekkep olarak gelebilmektedir. “Vav” harfinin terkipte dengi "fe" harfidir.
Miifret halde iken de "kaf" harfine benzer. Ancak "kaf'"in hacmi "vav"dan daha biiyliktiir. Bazi
hattatlar uygun gordikleri icin "vav" harfini muallaka olarak “mudgame rd” gibi yazmustir.

Sonrasinda ayni dlgiide olmak suretiyle "ra", "ze" ve "mim" harfleri gelebilmektedir.>*?

o

s by by £

i

(RESIM 147)

2 ALg.e. s. 99.
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Lamelif
Muhakkaka, muhaffefe ve varakiyye olmak iizere ii¢ sekilde gelir.

Muhakkaka: Yalnizca miifret olarak gelmektedir. Kalemin vechiyle baslanip asagi
inilir. Yine kalemin vechiyle tabanin1 yapmak i¢in egim verilmekte ve sonrasinda kalem yukariya
cekilmektedir. Burada, sag ve sol kolun arasinda bir bosluk olusturulmaktadir. "Elif" ve "lam"in
dl¢iisii boy, egim, incelik ve kalinlik agisindan esit olarak ayarlanmaktadir. Iki harf birbirinin ayni

gibi goriinmektedir. Tabani ise "mebsita fe" seklindedir, ancak ters olarak ¢izilmektedir.

Muhaffefe: Mifret veya mirekkep olarak gelebilmektedir. Her iki sekilde gelmesi de
uygun goriilmiistiir. Miifrette de miirekkepte de goriintiisii aynidir. "Muallaka 1am", "lam" harfinin
ilgili kisminda tarif edildigi gibi getirilip tizerine saga meyyal bir "elif" ¢izilmektedir. Mirekkep
olarak geldiyse "elif"in kuyrugu "lam"dan once gelen harfin degdigi c¢izgiye paralel olarak
gelmektedir. Miirekkep degil de miifret olarak geldiyse ucu ¢engelli halde birakilmaktadir.

Varakiyye: Muhakkak gibidir. Once "lam" harfi yazilip icinden "elif" harfi gecirilerek
birlestirilmektedir. Tabaninda ise kenarlar1 keskin bir iggen yapilmaktadir. Bu sekildeki "lam elif"
mifret olarak gelmektedir. Seyh imaduddin Ibni'l-Afif, bu seklin nesih, muhakkak vb. hatlarda

goriilecegini s(’)ylemistir.S13

B3 ALg.e. s. 100.
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(RESIM 148-149)
Ya

Muifret ve mirekkep olarak iki farkl sekilde yazilmaktadir. “Ya” harfi miifret haldeyken
ti¢ farklr sekilde gelir:‘r’14

1.Mecmu'a: Kalemin sadriyla bas kismina ters bir "dal" harfi yapilmakta ve yine
kalemin sadriyla devam edilerek diiz bir "dal" ile tamamlanmaktadir. Bu iki "dal" ortasindan
cukurlastirilarak birlestirilmektedir. Harfin dogru yazildigindan emin olmak i¢in ise "dal" harfinin
bahsi gectigi gibi yazildigina kanaat getirilmelidir. Kuyrugundan ortasina dogru bir ¢izgi
cekildiginde ise giizel bir "sad" harfi ortaya ¢ikmaktadir.

2.Mukavvera: Baglangici mecmu'adaki gibidir. Ancak harfin ortasina gelindiginde
yarim daire miktarinca c¢ukurluk verilmekte ve kuyrugu ortasinin hizasina gelecek sekilde
birakilmaktadir.

3.Mebslta: Mukavvera gibidir. Fakat ortadaki ¢ukur kism1 hilal seklinde bir yay gibi
geldigi icin mukavveradan farklidir. Ug¢ kismi keskin bir sekilde bitmekte ve sonunda

durulmamaktadir.

M ALge. s 102.
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“Ya” harfi mirekkeb iken de ii¢ farkli sekilde yazilir. Basta ve sonda "be", "te", "nun" ve
benzerleri gibi gelmektedir. Sonda ise muhakkak, racia ve muallaka olmak tizere ii¢ farkli sekilde

gelmektedir.

1.Muhakkak: Basta zikredildigi gibi yazilmakta, ancak diger harflerle birlestirilmesi
halinde bag kismai silinmis surettedir.

2.Racia: Icinde "fe" ve "lam" harflerinin gectigi baz1 kelimelere mahsus
kullanilmaktadir. "Fe" harfi ile kullanimi daha fazladir. Kendisinden onceki harfin yazimi
bittiginde kiiciik bir ¢ukur verilip "ya"nin bas1 gibi bir baslangi¢ yapilmaktadir. Bas yapildiktan
sonra az miktarda cukurluk verilerek kalem mutedil bir sekilde sag tarafa ¢ekilir. Dortte ti¢lik
kisma gelindiginde kalem hafifce yuvarlanmaktadir. Bundan sonra ise geriye diiz ve keskin bir
sekilde harf ucunun tamamlanmasi kalir.>*

3.Muallaka: Mecmu'a ve miirsele "lam" gibi gelmektedir.

- A1
‘lL’J__.M.y w2

(RESIM 150-151-152-153-154-155)

1 Ag.e.s. 103
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IKINCI TUR: SULUS-U HAFIF (INCE SULUS HATTI)

Ince siiliis olarak isimlendirilmesinin sebebi yarim &lgekli ug ile yazilmasidir. Harfin
yazilig bigimleri ise yukarida bahsi gegen kalin siiliis ile aynidir. Ancak ince siiliis ¢ok az miktarda

da olsa daha detayli ve daha zarif gérinmektedir.

Seyh Zeyniiddin Abdurrahman Ibnii's-Saig iki hat arasindaki farki sdyle belirtmistir:
"Kalin stiliiste yatay ve dikey harfler kalem iizerindeki yedi nokta miktarinca yazilmaktadir.
Ancak ince sullste bu miktar bes noktadir. Besten az olursa ince siiliis 6l¢lsiine ulasmaz ve buna

artik 1ii'lii1 hatt: denir.">*®

4. Mutlak Tevki' Hatti
Mutlak tevki’ hattinin iki ¢esidi vardir:

Bunlardan birisi siiliisiin kalem kalinligi ile yazilmaktadir. ilk olarak Ibrahim es-
Siczi'nin kardesi Yusuf tarafindan kullanilmistir. Vezir Zii'r-riyaseteyn Fazl bin Sehl bu yazi
seklini ¢ok begenmis, hanedana bagli hattatlara yalnizca bu hat ile yazmalarini emretmistir.
Saraydan ¢ikan kitaplar bu hatla yazildig: i¢in "riyasi hatt1" (saray hatt1) ismini almistir. Harflerin
konumlar1 ve yazilis sekilleri siiliis hattindaki gibidir. Ancak birka¢ durumda birbirinden farkli
oldugu gozlenmektedir. Bu farkliliklardan biri, siiliiste kalem ucu yamuk ve keskin iken tevki'
hattinda yuvarlagimsidir. Bu sebeple tevki’ hattindaki harflerin kalinlig1 stiliisten farkli olarak
birbiriyle esittir. Yamuk sekilde c¢izilmesi gereken cengelli harfleri bulunmaktadir. Digeri ise;
tevki’ hattindaki harflerin siiliisten daha yuvarlak olmasidir. Siiliisteki harfler yuvarlagims: bir

sekle sahiptir. Ancak bu yuvarlaklik tevki' hattinda oldugu kadar belirgin degildir.‘r’17

Meshur Hattat Seyh Abdurrahman ibnu's-Saig'in goriisiinii alarak yazi hattinin harfleri
oraninda yuvarlak oldugunu sdylemistir. Zeyduddin Saban ise Elfiyye'sinde, mutlak tevki’
hattinda dikey harflerin stiliisteki gibi keskin geldigini sdylemistir. Hattat Seyh Zeynuddin

Abdurrahman ibnii’s-Saig ise bazi harflerin keskin yazilmasinda sikinti gormemistir. Zeynuddin

Saban el-Atari, ortada gelen " ayn", "fe", "kaf", "mim", "vav", "lam harfinin ortasi" ve
"muhakkaka elif'inin kapali veya acik gelmesi konusunda hattatt muhayyer birakmstir.
Zeynuddin Abdurrahman Ibni's-Saig ise "ayn" harfinin kapali olarak yazimi harfin kuyrugunu

silerek yapmustir. Zeynuddin Saban el-Atari ise bu hat ¢esidini stlls harflerine ek olarak "rd"nin

10 A g.e. 5. 104,
1T ALg.e. s. 105.
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"mukavvera”, "betra", "mahtdfe" tiplerini, mukavvera, betra ve mahtife "vav"i ile "aynu' |-betra"

harflerine mahsus kilmistir.

Harflerin sekilleri goriildiigi gibidir.

)
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2.10.4. Rika' Hatt1

Birinci fark: Rika', zerine dilekce, mektup, hikdye vb. yazilarin yazildig1 kiigiik deri
parcast anlamina gelen "ruk'a" kelimesinin ¢oguludur. Rika' hatti, iizerine yazildigi bu deriden
ismini almigtir. Bu hattaki harflerinin miifret ve miirekkep seklindeki yazilis1 siiliis ile tevki'
hattindaki gibidir. Ancak birkag¢ konuda farklilik gostermektedir: Bu farklarin ilki; rika’ kaleminin
stlisten daha yuvarlak olan tevki' kaleminden daha da yuvarlak olmasidir. Nitekim Seyh
Abdurrahman Ibni's-Saig rika’in kalem yongasmin siiliis ve tevki’den daha kisa oldugunu

soylemektedir.”®
Ikinci fark; harflerinin tevkiden daha ince ve zarif gériinmesidir.

Uciincli fark; "miifret elif' vb. gibi dikey harflerde, uglarin keskin bir sekilde
birakilmamasidir. Rika' hattinda harflerin keskin bir sekilde yazilmasina ¢ok az rastlanmaktadir.

Sulls ve tevki'de ise tam aksine harfleri keskin bir sekilde yazmak sarttir.

Dordinci fark; "ayn" harfinin ortada ve sonda geldigi durumlarda, "fe", "kaf", "mim",

vav", "lam elif harfinin Gggeni” yani "muhakkak lam elif'te harflerin gozii kapali olarak

gelmesidir. Ancak "sad", "t1" ve "mibteda ile mifret ayn™ harfleri agik halde gelmektedir.

Besinci fark; "saga meyilli elif" gibi sadece kendisine has harflerinin bulunmasadir.

*18a]|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asa fi Sind ati’l-ingd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), 111, s.119.
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Burada ifrat ve terkip halindeki harflerin yazimi gosterilmektedir.
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2.10.5.Gubari Hatt1

Mifret ve mirekkep halde harflerinin durumu séyledir: Bu sekil tizerinde ittifak edilmis,

kapali veya acik olarak gelmesinde bir beis gériilmemistir.519
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°19 g|-Kalkasandi Ebu’l-Abbas Ahmed b. Ali. Subhu’I-Asd fi Sind’ati’l-insd, Daru“l-Kutub el-Hidiviyye, el-Emiriye
matbaasi, Kahire(1951), III, s.132.
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Teze dair genel bir degerlendirme yaptigimizda Kalkasendi’nin yasamis oldugu Memliik
Devletinin Berkuk iktidar1 doneminden ve donemin sosyo-politik 6zelliklerinden sunu net olarak
gorebiliyoruz: O donemin savaslarla, siyasi ve askeri problemlerle dolu oldugunu, bundan dolay1
siyasi sartlarin sebep oldugu istikrarsizligin sosyal hayati olumsuz etkiledigini, bu istikrarsizligin
sosyal, kiiltiirel ve gesitli sanat alanlarinda bir reaksiyon meydana getirdigini ve bugiin hal
ilimlerinden faydalandigimiz alim, miihendis ve sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasinin zeminini
hazirladigini rahatlikla soyleyebiliriz. Onlar fikihta, edebiyatta, geometride, felsefede, sanatta ve
diger pek cok alanda ilerleyerek Islam tarihinde benzeri ¢ok az goriilen bilimsel eserler ortaya
koymuslardir. Bu ilerleme her alanda fark edilmis, bilhassa Berkuk’un hiikiimdar oldugu dénem
Memlik Devletinin en parlak dénemi olmustur. Bu durum mimaride agik bir sekilde
goriildiiglinden Memliiklerin mimari iislubu olarak 6ne ¢ikmistir. Ayn1 zamanda bu durum

Memliik mimarisinde viicut bulan siisleme, ¢ini, hat sanat1 gibi diger sanatlara da yansimaistir.

Kalkasendi’nin kaleme almis oldugu Subhu’l-A’sa fi Sina’atil-insa eseri de hat sanati {izerine
hemen hemen her konuya deginmistir. Hat malzemelerinin diger sanat malzemelerinden farkli
oldugundan ve onlardan bagimsiz oldugundan, -bundan kasit hat malzemelerinin hepsinin kendine
0zgli olmasidir- ayrica bu malzemeler tasavvufla dogrudan baglantili oldugundan sanati icra
etmedeki gorevinde sistemin tiimiiyle icap ettirdigi Ozgilin kanunlart ve kaideleri tasir. Bu
kanunlara baktigimizda bunlarin geometrik bilgilerle veya altin oranla meydana geldigini gorariz.
Bu oranlar basta kagit olmak tizere hat sanati i¢in hazirlanan alanin ve hattin yazilacag alana
uygun olan kalem boyutunun se¢iminde tatbik edilir. Bu da hat sanatinin altin oran bilgisi ve
harflerin geometrisinin milkemmel kaidelere tabi olmasindan baska bir sey degildir. Ornegin hat
kalemlerinin ortaya ¢ikisi ve gesitliligi lizerine diisiinecek olursak da mesela timar kaleminin

ortaya ¢ikmasinda timar kagidinin roliinii goriiriiz

Benzer konularla ilgili Tirk kaynaklarindaki bilgileri baktigimizda bu sanatin usuliine
vakif olmanin, sirlarin1 6grenmenin, gozden kacirdiklarimizi veya unuttuklarimizi telafi
edebilmenin ayni1 zamanda kullanilan malzemeleri gelistirebilmenin donemin ilmi ve kiiltiirel

kosullarina bagli oldugundan bahsedilir.

259



Gecmiste sadece sdzlii ve edebi anlatim vardi. Insanlar igin bir seyi s6z ve edebiyat
yoluyla agiklamak son derece yol gostericiydi. Tabii ki o zamanlarda internet veya modern
iletisim araglar1  yoktu. Giliniimiizde ise harfin nasil yazilacagr videolarda gosterilip
aciklanabiliyor. Fakat o donemde kalem tutma sekli, parmaklarin hareketi, harfin her bir pargasi
hataya yer vermeyen bir titizlikle agiklanmaliydi. Bu durumun olumlu bir neticesi olarak hat
diinyasinda zengin bir literatlir olustu ve hat sanatiyla alakali terimler ve isimler ortaya gikti.

Oncesinde bu sanatla alakal1 olarak terimler konusunda herhangi bir bilgiye sahip degildik.

Subhu’l-A’sd’ya calisirken kamis hakkinda ¢ok sayida bilgiye ulastik. Kamisin
yetistirildigi cografyalara, yetisme sartlarina, hat sanat1 i¢in en uygun kamisin niteliklerine, kamist
dallarindan ayirma ve muhafaza etme usullerine degindik. Kamisa nasil sekil verildigini uzun
uzadiya anlattik. Boylelikle hat sanatinin en 6nemli sirlarindan birka¢ tanesi olan dogru kamisi
secmek, yontmak, tiras etmek ve sak etmek sirlarina vakif olduk. Son donem kaynaklarindaki
bilgileri de ele aldigimizda, bu bilgilerin genellikle Subhu’l-A’sa kitabindan alinmis oldugunu ve
son donem kaynaklarindaki ayrintili anlatimda bu kitapla biiyiik 6l¢lide benzerlikler oldugunu
fark ettik. Ancak zaman ic¢inde hattatlar tarafindan farkli tekniklerin kullanilmasi ve hat sanatinin
giiclii bir gelenek haline gelmesiyle kitaplarda yer alan bilgilerde kiigiik degisiklikler ve eklemeler

olmustur.

Kalkasendi’nin eserini farkli kilan diger bir husus muUrekkebin yapimiyla ilgili miirekkep
yapimimin en 6nemli inceliklerinden, yagin ¢esitlerinden, yagdan nasil is ¢ikarildigindan ve
murekkep kalitesini anlama metoduna deginmesidir. Bu konuda Tiirk kaynaklarinda ayrintili
bilgilere ve ¢esitli metotlara yer verdigini gordiik. Ancak en detayli bilgilere Kalkasendi’'nin

eserinde karsilastik.

Subhu’l-A’sa’ya incelerken Kalkasendi’nin hat malzemeleriyle alakali bircok bilgiye
sahip oldugunu ve bu malzemeler hakkinda detayl agiklamalar yaptigim1 gordiik. Oyle ki hat
sanatinda uzman olmayan biri bile bu kitab1 okuduktan sonra hat malzemelerini segerken dogru
tercih yapabilecek kadar genis bir malumata sahip olur. Bu hususta fark ettigimiz en onemli
noktalardan biri: Kalkagendi’nin hat malzemeleri hakkindaki serhleri ile ondan sonra gelenlerin
Tiirk kaynaklarindaki serhlerini kiyasladiktan sonra anliyoruz ki Kalkasendi c¢ogumuzun
bilmedigi en ince meseleler ile ayrintili teknik usuller lizerinde durmustur. Ondan sonraki
kaynaklar ise genellikle kagit, kamis, miirekkep gibi malzemeler ve bu malzemelerin yapilis
sekillerini aciklamis, onlarin yapiminda ihtiya¢ duyulan teknik olgiiler hakkindaki bilgilere

genisge yer vermistir.
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Ulastigimiz  0nemli sonuglardan bir digeri: Kalkagsendi’nin kesme ve yontmanin
sirlarindan, dogru kesme ve yontmanin faydalari ile hatali kesme ve yontmanin zararlarindan,
nahtin 6neminden detaylariyla bahsetmesine karsin, ondan sonraki kaynaklarda bu konulara daha
az deginilmis olmasidir. Ondan sonraki kaynaklarda kalemin kesilmesi ve yarilmasi yiizeysel
olarak agiklanmis ve bu islemler iyi yapilmadigi takdirde olusacak zararlarmmdan bahsetmekle

yetinilmistir.

Kalkasendi, dogru malzemelerin nasil secilecegini agikladiktan sonra bu malzemelerin en
faydali sekilde nasil kullanildigindan, kalemi kagidin istiinde tutma metodundan, kalemi kavrama
ve yazi esnasinda parmaklarin ve kalemin nasil hareket ettirileceginden bahsetmistir. Bu konu,
onun eserinden sonra gelen eser ve calismalarin yoksun kaldigi bir konudur. Zira ondan sonraki
calismalar genel olarak hat sanatinin yapisal niteliklerinden bahseder. Ancak biz daha cok
harflerin yazilis sirlarina, kalem tutus sekline ve el hareketlerine vakif olmaya ihtiya¢ duyariz. Bu
bizimle hat sanatinin pirleri arasindaki biiylik farki ortaya koymaktadir. Eskiden yapilmis

arastirmalarin bir kismi elimizde olsa da biiyiik bir kismi1 ne yazik ki hala kayiptir.

Biiyiilk hattatlarin  yazmis olduklar1 harflerde kullandiklar1 metotlart neredeyse
anlamiyoruz. Ince iscilikle yapilmis tablolar elimizde bulunmasina ragmen ve bu tablolarin
yapiminda kullanilan malzemeleri ayrintilariyla bilmemize ragmen biiyilik {statlarin egitim
sirasinda talebelerine verdikleri teorik bilgiler ile uygulamalar kayda gecirilmediginden dolay: bu
bilgiler hat sanatinin kayip halkalar1 olmustur. Yapabildigimiz en fazla sey, biiyiik {statlarin
ortaya koydugu eserleri incelemek ve onlarin ulagmis oldugu noktayr taklit etmek ig¢in

cabalamaktir.

Kalkagendi eserinde hattin sadece teknik esaslarina yer vermez, estetik yoniinii de ele alir.
Evrenin kanunlarimi disiindiigiimiizde madde ile suretin ontoloji merdiveninde en son basamakta
yer aldigin1 goriiriiz. Esyanin hakikati veya cevheri her zaman tecellisinden daha yiicedir. Bu
tecelli, sembol diliyle mahiyetinin sirlarin1 sdyleyen dis suretten baska bir sey degildir. Islam
medeniyetindeki sanatsal faaliyetler de gesitli unsurlar yoluyla biitiin bunlar1 estetik ve ihtisam

elbisesine biiriiyerek nakletmeye caligir.

Hat sanati, Islam sanatlar1 piramidinin zirvesidir. Temel 6zelligini ilahi hitab1 nakleden
Arap harfleri ile olan bagindan alir. Clinkii Kur’an-1 Kerim, hat sanatinin ve onun tamamlayicilari
olan ebru ve tezhip sanatlarimin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu ylizden hat sanatinin
cevheri, cesitli giizelliklerin tecelli ettigi sanatsal yazilarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan ilahi

kelamdan gelir. Sanatsal yazilar bu tecelliyi disaridan goriiniir kilar ve o cevheri, muhafaza eden
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bir kabuk gibi en giizel surette sergiler. Sunu da zikretmekte fayda vardir ki hat sanatinin
giizelligi, muhafaza edilmis etkili bir giizelliktir; o, Arap dilinin ve harflerinin Kur’ani cevherini
dogasinda barindirir. Tipki ceviz kabugunun kati olmasina ragmen ig¢indeki cevizin seklini almasi
ve disartya da o sekli yansitmasi veya nehrin dalgalarimin cesitli sekiller almasina ve inip

cikmasina ragmen 6zliniin degismemesi gibi.

Bu eserde hat sanatindaki icazet sisteminin Onemine ayrica deginildigini goriiyoruz.
Orijinal yazi sistemi, sekilleri ve suretleriyle gelenekten gelen 6zii icazet sistemiyle korudu. Yazi
sistemine baktigimizda bilgiyle beslenen ve kaidelere siki sikiya bagli olan gelismis bir sistem
goriiriiz. Bu sistem, hat ruhunun bekasimin ve gelenek olarak siirdiiriilmesinin teminatidir. Bu
seviyedeki bir sanatin ¢cok yonlii olmasi kacinilmazdir ve maddi aleme cisim kazanmais bir surette
giizelleserek yansir. Giizelligin o sanattaki bekési, o sanatin var olmasinin sebeplerinden biridir.

Ciinkii ondaki giizellik, tecelli aleminden bu halis ve berrak 6ze doniis yoludur.

Icazet sistemi, talebenin icazeti veren hocadan aldig1 birtakim egitim metotlar1 ile usullerini
gosteren bir nisan olmaktan ziyade, ahlaki agidan gelenegin ruhunu ve kadim sanatin 6ziinii
muhafaza eden bir egitim sistemidir. Bu ahlaki ve ilm1 aktarimi ayrintilariyla birlikte diisiiniirsek
bu sanata ne kadar hiirmet edildigini goriiriiz. Mesela bazi hattat ve istatlarin garip hallerini
yansitan levhalardan bahsedilir. Bunlarin tiimii bu gelenegin 6nemi iizerine insa edilmistir ve bu

sanatin saygin olmasinin zaruretini ortaya koyar.

Bu gelenek, sadece sanat igin yapilan bir sanat olmaktan c¢ikmus, Islim medeniyetinin
mesajlarmi ve hakikatini agiklamak iizere sanatin estetik yoniinii i¢cinde bulunduran saglam bir
egitim sistemi haline gelmistir. Bu estetik once Arap harflerinin 6ziinden sonra da Arap dilinin
sirlarin arayan, dehlizlerinde gezinen ve gelenegi nesilden nesile aktaranlarin telkinlerinden gelir.
Tabii ki bu intikali yerine getirmek i¢in gelenegin tiim sirlarina vakif olmak gerekmez ancak iyi

bir icazet talimi sanatsal zekanin ve sanatin intikalinin teminatidir.

Subhu’l-A’sa kitabmin yazildigi donem hat sanatinin yiiksek bir seviyeye ulastigi
donemdir. O donemdekiler hat sanatinin sirlarina ve onun giiniimiize kadar degismeyen en 6nemli
ilke ve esaslarmma vakif olmayr basarabilmislerdir. En Onemlisi onlar, bu sanatin kurallarini
koymus ve serhlerle bu kurallar1 kayit altina almislardir. Hat sanati gelistirilmek istenildiginde ana
yap1 bozulmaksizin bu kurallar temel almabilir. Inaniyorum ki bu ¢alisma dikkatleri hat sanatina

¢cekmekte miihim bir rol oynayacaktir.
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