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OZET

Sinemanin, temsilleri aracihigiyla gercekligi istedigi bicimde iiretme ve Kkitleleri
sekillendirme potansiyeli bilinen bir gercektir. Bu anlamda sinema egemen ideolojiye hizmet
edebildigi gibi karsi anlatilara da s6z sOyleme alani yaratabilmektedir. Egemen ideolojiyi
gorlntr kilan filmler, sistemin gii¢ iliskilerini isaret ederek; sesi duyulmayanlarin, 6tekilerin ve
bastirilmis olanlarin alternatif bakis agilari ile farkl bir gozle goriilmesinin yolunu agmaktadir.
Bu da sinemanin politiklesebilmesi potansiyelini gostermektedir. Cocuk imgesi akiskanlig1 ve
doniistiirmeye uygun yapisi sayesinde ve tamamlanmamis bir kategori olmasiyla sinemada
direnis alanlar1 yaratabilmektedir. Bu nedenle cocuk imgesi sinema icin her zaman vazgecilmez
olmustur. Calismanin amaci Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001) filmi 6zelinde, 2000 sonrasi Tiirkiye
sinemasinda 6tekiligin asindirilmasinda ¢ocugun nasil bir islevi oldugunu bulmaya c¢alismak
olmustur. Film analizi, sosyolojik elestiri cercevesinde betimsel analiz yontemiyle yapilmistir.
Calisma boyunca, Tiirkiye sinemasinda oteki ve c¢ocuk temsillerinin nasil oldugu, Turkiye
sinemasinin 2000 sonrasi doniisiimiiniin 6tekine ve ¢ocuk imgesine nasil yansidig1 tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Cocukluk, Oteki, Politik Sinema, Egemen Ideoloji.

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Filiz BILGIN ULKEN, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali,
Mersin Universitesi, Mersin.
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ABSTRACT

It is a well-known fact that cinema has the potential to produce reality in its own way
and shape the masses through its representations. In this sense, cinema may represent the
dominant ideology as well as create a space for counter-narratives. Films that make the
dominant ideology visible pave the way for the voiceless, the outsiders and the suppressed
people with a different point of view , by pointing out the power relations of the system through
another perspective. This shows the potential for the politicization of cinema. The image of the
child, being fluid and structurely suitable for transformation, and being an incomplete category
may have a role to create areas of resistance in cinema. For this reason, the figure of the child
has always been indispensable for cinema. The aim of the study was to try to find out what kind
of a function the child has in the erosion of otherness in the post-2000 Turkish cinema,
especially in the movie Biiyiik Adam Kiigiik Ask (2001). While analyzing the movie, descriptive
analysis method was used within the framework of sociological criticism. Throughout the study,
it has been revealed how the other and child representations are in Turkish cinema, and how
the transformation of Turkish cinema after 2000 is reflected on the outsiders and the image of
the child.

Keywords: Child, Childhood, Other, Politic Cinema, Dominant Ideology.

Advisor: Asst. Prof. Dr. Filiz BILGIN ULKEN, Department of Radio, Television and Cinema, The
University of Mersin, Mersin.



TESEKKUR

Egitimci, sosyal ¢alismaci ve ¢ocuk gelisimci kimliklerim nedeniyle cocuklarla yaptigim
calismalar onlarin essiz diinyalarini deneyimlerken kendi gercekligimi de yeniden kesfetmemde
kilit bir rol oynadi. Benim i¢in hep ¢ok kiymetli olan sinema alani iginde iiretim yaparken de
¢ocuklugu arastirma konularim icine dahil etmekten ¢ok biiyiik keyif aldim.

Bu calisma, kendi alanimda uzmanlasmak adina 6n plana aldigim meslegim ve mesleki
egitimlerim ile pek ¢ok kez kesintiye ugradi. Bunun sonucunda da uzun ve sancil bir siirece
yayildl. Zaman zaman ¢alismanin basina oturacak ve bitirecek enerjiyi bulmakta ¢ok zorlandim.
Umutsuzluga kapilip vazgectigim donemlerde bana devam etme giicii veren destegini asla
esirgemeyen esim Emrah Cevher’e gercekten minnet bor¢luyum. Hayatim boyunca desteklerini
hissettigim cekirdek ailem Ayhan, Nurdan ve Mehmet irem’e de varliklar1 ve destekleri icin
minnettarim.

Akademik ve insanlik tahayyiiliimiin bas 6znesi olan Hakan Altun’a varligi ve dostluguyla bugiin
beni ben yapan insanlardan oldugu icin ¢ok tesekkiir ederim. Yollarimiz kesistigi icin kendimi
cok sansli hissediyorum. Danismanim Dr. Ogr. Uyesi Filiz Bilgin Ulken’e anlayish ve destekgi yol
gostericiligi icin cok tesekkiir ederim.

Cocuklarin varliklar, isiltilar1 ve icinde barindirdiklari o sonsuz potansiyelleri sayesinde
yarattiklar1 direnis alanlariyla; tiim otekilik ve tahakkiim pratiklerini yikabilecek giicii
kendilerinde barindirdigina yiirekten inaniyorum. insanhigin biitiin farklihklariyla onurlu ve
Ozgiir bir yasam siirecegi gelecegin bu giizel varliklarin ellerinde sekillenmesi umuduyla tezimi
diinya ¢ocuklarina ithaf ediyorum.
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1. GIRIS

Insanlik tarihinde, sosyo-ekonomik yapiy1 degistiren pek ¢ok ©6nemli gelisme
yasanmistir. Gliniimiiz diinyasinin da hali hazirda bu gelismelerin ve doniisiimlerin yasandigi
bir déneme taniklik ettigi s6ylenebilir. Modernizmin biitlinlestirici ve evrensel politikalarinin;
bugilin yerini kimlik siyasetine birakmis oldugu goriilmektedir. Bu siirecte kimlikler tekrar
tekrar bozulmakta ve insa edilmektedir. Kendini ve dolayisiyla 6tekini yeniden sekillendirmek
zorunda kalan bireyin, kendini farkli olan iizerinden korumaci bir sekilde, ben ve o6teki
karsithiginda yapilandirdigi soylenebilir. Sinema da kimi donemlerde bu odtekilestirme halini
temsiller yoluyla kitlelere aktarmaktadir. Sinemanin iginden ¢iktif1 cografyanin aidiyet ve
kimlik temsillerini yansitarak gercegi yeniden sekillendirme giicline sahip olmasi ve kitleleri
yonlendirme islevi, lizerine ¢ok diisiiniilmiis ve yazilmis bilinen bir konudur. Ancak sinemanin
bir diger giicli de, egemen iktidar séylemine ragmen ve ona karsi ortaya cikan karsi anlatilara
olanak vermesiyle; otekini, madunu, bastirilani ve goériinmeyeni isaret etmesi ve yeniden
tanimlamasi acisindan politikleserek, bir direnis alani1 yaratabilme potansiyelidir. Boylece
egemen ideolojiye karsi ve onun iiriinii olan egemen sdylem karsisinda konumlanarak sisteme
yonelen hamleler yapilabilmesi miimkiin olmaktadir.

Egemen ideolojinin; kalici, siirdiriilebilir olabilmek adina sinemanin kiiltiirel
temsillerini kullandig1 bilinen bir gercektir. “Yeni politik filmler” (Suner, 2006) ise; isledikleri
konularda, merkeze dogrudan aidiyet ve kimlik problemlerini konumlandirdiklarindan ulusal
bir sinemanin temin edemeyecegi doniisimii ve bu doniislimiin imkanlarint mimkiin
kilmaktadirlar. Bu filmler dayatilanin Kkarsisina bir alternatif koymalari, farkli bakislar
Uretmeleri ile ele aldiklar1 konularda farkindalik yaratmaktadirlar. Bu ¢alismada incelenecek
olan, Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001) filmi de bu baglamda politik olarak tanimlanabilecek,
egemen soylemi ve 6tekilestirme bicimlerini kirmasi ve alternatif sinema anlatilar1 igerisinde
konumlanmasi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma, Biiylik Adam Kii¢iik Ask filmi iizerinden
egemen sOylemin i¢inin bosaltilmasinin ve 6tekine karsi egemen olan bakisin déniislimiiniin
miimkiin oldugunun gosterilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, ben ve otekinin diyalogu iizerinden; 1rk, etnisite, ulusal kimlik ve
otekilik gibi kavramlara yeni bir gozle bakilmasina olanak saglamasi agisindan Biiyiik Adam
Kiigiik Ask (2001) filmi 6zelinde, 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda 6tekiligin asindirilmasinda
cocugun nasll bir islevi oldugunu bulmaya calismak olacaktir. Bu amagla arastirma boyunca,
sinemada neden cocuklarin merkezde oldugu oykiler anlatildigi, cocugun kullaniminin
yonetmene nasil bir fayda sagladigi, Tiirkiye sinemasinda oteki ve cocuk temsillerinin nasil
oldugu, Tiirkiye sinemasinin 2000 sonrasi doniisiimiiniin 6tekine ve ¢ocuk imgesine nasil

yansidig1 incelenmistir.
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Filmin cekildigi tarihten giiniimiize kadar gecen 20 yilda temsil edilen karakterlerin
bugilin ayni yerde konumlanmadigini hatirda tutmakta fayda olacaktir. Bugiin temsil edilen
karakterlerin ve sorunlarin cesitlendigi, doniistimler gecirdigi bunlarin yani sira bazi temel
konularin da hi¢ degismedigi soylenebilir.

Calismanin, giris boéliimiinden olusan bu ilk béliimiinde arastirmanin genel cercevesi
cizilmeye calisilacaktir. Calismanin ikinci béliimiinde ise, 6teki kavraminin nasil sekillendigine,
ne tiir anlamlar barindirdigina bakilacaktir. Bu kavramla iliskisi acisindan kimlik kavrami da
modern ve post- modern donemdeki goriinimii ve gecirdigi doniisiimler {tzerinden
incelenecektir. Yine bu boliimde Levinas felsefesinde otekilik tartisilacaktir. Bu calismada
kuramsal cercevede 6zellikle Levinas'in 6tekilik tartismasinin 6n plana ¢ikartilmasinin nedeni,
onun felsefesinin 6tekine bakista - tipki sinemadaki politik filmlerin 6teki lizerinden yarattig
direnis alanlar1 gibi- direnis alanlari yaratabilmesi yatmaktadir. Levinas'in felsefesinde “ben”
“Oteki"nden ayr1 olarak herhangi bir hiyerarsik ve list konumlanmaya sahip degildir. Tersine
Levinas’in felsefesinde “Oteki”, “ben”e degismesi icin kendini dayatan bir konumdadir ve bu da
benin kendini sorgulamasi ve “6teki”ni anlamasi, tanimasi ve kabule ge¢mesi agisindan 6nem
teskil etmektedir. Calismanin ii¢iincii boliimiinde ise, otekilik ve kimlik politikalarinin tarihsel
toplumsal goriiniimlerinin, Tiirkiye sinemasina yansimalar1 ve ulusal sinema, politik sinema
tartismalar1 sinemanin tarihsel gelisimi cercevesinde ele alinmaktadir. Ayni zamanda oteki
temsilleri ile kimlik sorununun sinemadaki yansimalari ve doniistimii tizerinde durulmaktadir.
Bu boéliimiin yeni politik filmler ve kimlik sorunsali adli alt béliimiinde 90’11 yillarin ortasindan
itibaren belirginlesmeye baslayip 2000°li yillarda iyice olgunlasan daha o6nceki sinema
anlatilarindan farklilasmis yeni bir sinema anlayisindan bahsedilmektedir. Bu noktada
deginilmesi gereken onemli bir nokta da, bu yonelimin adlandirilmasi ile ilgilidir. Bu ¢alisma
cercevesinde 2000 sonrasi goriilen bu yeni anlati sinemasi icin Tiirk sinemasi yerine, Tiirkiye
sinemas: ifadesi kullanilacaktir. Tiirk sinemas: ifadesinin tam da ¢ogulculugu gérmemesi ve
farkli kimlikleri tek bir potada eritmesi, bu farkli kimliklere s6z hakki veren ve yer acan
sinemadaki yeni yonelimle 6rtiismemektedir. Arastirmanin ulus devlet anlayisiyla olusan tek tip
egemen bakisin aciga cikarilmasi ve elestirisine verdigi onem diisiiniildiigiinde, Tiirkiye
sinemasi ifadesinin tezin icerigi ile de daha uyumlu olacag sdylenebilir. Calismanin dérdiincii
boliimiinde, ¢ocukluk kavrami, diinya ve Tiirkiye sinemasinda ¢ocuk imgeleri ve cocukluk
kavraminin sinemaya yansimalari incelenecektir. Tiirkiye sinemasinda c¢ocukluk iizerine
yapilmis cok fazla calisma olmadig1 gorilmektedir. Niliifer Pembecioglu'nun Tiirk ve Diinya
Sinemasinda Cocuk Imgesi (2006) adli calismasinin bu anlamda alana katki saglayan énemli ve
ilk calismalardan oldugu goriilmektedir. Arastirma evreni ¢ok genis olan bu calisma, Tiirkiye
sinemasinda yer alan ¢ocuk karakterleri tematik bir sekilde gruplandirarak filmlerle ilgili kisa

bilgilere yer vermistir. Ebubekir Diizcan'in, 1947’den giinlimiize kadar Tiirkiye sinemasinda
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cocukluk imgesini inceleyen ve yeniden donemlestiren, 1947’den giiniimiize Tiirkiye
Sinemasinda Cocukluk: Sosyolojik Bir Analiz (2020) adl1 doktora tezi ¢alismasi, bu arastirma igin
onemli bir referans noktasi ve yol gosterici olmustur. Calismanin besinci boliimiinde;
arastirmanin yontem kismi yer almaktadir. Bu calismada, sosyolojik bir elestiri cercevesinde
betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Yine bu béliimiin i¢ginde arastirmanin problem tanimi,
amaci, 6nemi ve sinirliliklar: yer almaktadir. Calismanin analiz b6liimi olan son kisminda ise,
Biiyiik Adam Kiigiik Ask (2001) filmi bir o6rnek olarak analiz edilecektir. Film sosyolojik
yaklasimla (Ozden, 2004:153-165) ulusal kimligin insas1, otorite ve kurumlar, Kiirt temsili,
merkez ve cevre iliskisi baglaminda goc, yabancilasma, yolculuk ve o6tekiligi asindiric1 6ge

olarak cocuk basliklari altinda analiz edilerek incelenecektir.
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2. OTEKININ INSASI

2.1. Oteki Kavrami

Insanin varlii caglar boyunca iizerine diisiindiigii en temel problematiklerden biri
olmustur. Bu problem felsefe, din, bilim, sosyoloji, edebiyat, hukuk, psikoloji ve siyaset alanlari
tarafindan aciklanmaya c¢alisilirken; insanin kendi varligi hep karsisinda konumlandigi baska bir
varlik -bir oteki- lizerinden insa edilmistir. Ben ve 6teki arasindaki iliskiye baktigimiz zaman,
benin varligin 6zne alanina denk diismesine karsilik; 6tekinin varliin nesne alanina denk
distiigiinii goriiriz.

Otekilik, sosyal bilimlerin kullandig1 bir kavram olarak popiilerligini 1900’lii yillarin
sonlarina dogru kazanmistir. Giiniimiizde de toplumlarin ve Kkiltiirlerin merkezinde
sekillenmekte olan bir kavram olarak énemini ve giincelligini korumaktadir. Ciinkii farkhiliklar
ekseninde sekillenmekte olan bu kavram bireysel tercihlerimizden, yasayisimiza, kiltiir ve
toplum yapimiza kadar bir¢cok farkli bileseni etkilemektedir. Bireyler arasindaki farkliliklar
otekinin olusmasinda yeterli bir paya sahiptir. En genel tanimiyla da benden veya bizden
olmayan seklinde ifade edilmektedir. Chambers, kendimizi tanimlayabilmek i¢in digerine
gereksinim duydugumuzu sdyler. Ona gore, “Bizler ‘Oteki’'nin insasinin, ‘kendiliklerimiz’in
tarihsel, kiiltlirel ve ahlaki anlamda yeniden iliretiminin ve kendi tikel diinya, merkez, bilgi ve
iktidar anlayisimizin olmazsa olmaz temeli oldugunu nihayet anlamaya bashyoruz” (2014:52).
Oteki zaman zaman da bir¢ok anlagmazlik ve uyusmazhgin temelinde yatan sebep olarak da
yorumlanabilmektedir.

Benin otekiyle karsilikli konumlanarak kendi varligini tanimliyor olmasi, insanin insanla
ve dogayla iliskisinde de g6zlenir. Ben, merkezde yer alirken diger insanlar ve doga miicadele
edilen bir pozisyonda, merkezin disinda konumlanmaktadir. Uretim iliskileri, toplumsal cinsiyet
gibi kritik pek cok alani etkileyen 6teki kavraminin bu nedenle toplumsal iliskilerde anahtar bir
rolii vardir.

Kavramin genellemeye uygun tanimlama yapanin disinda kalan her seyi imleyen bir
anlam igerigi barindirdigini soylemek mimkiindiir. Bu sebeple de farklilasan ekonomik,
kiltiirel, cografi ve toplumsal 6zelliklere gore sekil alabilmektedir. Yine aymi toplumlar i¢in
degisen zamanin ruhuna uygun olarak oteki kavraminin algilanis bigimi farklilasabilir.
Ekonomik Krizler, toplumsal hareketler ve savaslar da otekiyle iliskilenmeyi ve ona bakisi
etkilemektedir.

Glinlimiizde kitle iletisim araclarinin aktif kullanimi, bireylerin baskalari hakkindaki
bilgilere kolayca ulagsmasina aracilik etmektedir. Bunun sonucu olarak tektip bakisin ve

otekilestirilme pratiklerinin de yayginlastigini gozlemlemek miimkiindiir.
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Ozne olan ben, kendi kiiltiiriine ait kodlardan siizdiigii ve cevresinden 6grendiklerini
birlestirerek kendisine has bir 6teki kategorisi yaratmaktadir. Psikanaliz agisindan baktigimizda
da otekinin bastirilan ve yok edilmek istenilen seylerle birlikte anildigin1 gormekteyiz. Kurtulma
cabasi verilen ama asla kurtulunamayan, bireyin ve kiltlriin disinda konumlanan ve haz
edilmeyen her sey tamamen dislanarak otekine atfedilir. Kétii olan her sey 6tekine yakistirilir.
Tekinsiz; oteki kiiltiirden, 6teki mahalleden, 6teki inangtan olandir, bizden degil. Julia Kristeva
Freud'un "tekinsizlik" (Unheimliche) kavramindan beslenerek oteki kavramini icimizde
yasayan yabanci ile aciklamaya calisir. Kristeva'ya gore; farklhiliklara dair bir biling
gelistirildiginde icimizdeki yabanci ortaya ¢ikar, herkesin kendini yabanci olarak tanimladigi bir
diizlemde de bu yabanci yok olur (1991:195).

Oteki benzer olmayani imler. Bizden farkhi yasayan ve farkl olanin viicut bulmasidir.
Benin/bizin kurgulanabilmesi icin Otekine ihtiya¢ vardir. Tipki ben/biz gibi olan, ama
kendimizden olmayan 6tekinin var olusu, bir tehdit olarak algilanir. Bu tehdit de; ya tahakkiim
kurulmasi gereken bir diisman ya da ortadan kaldirilmasi gereken bir nesne haline donusiir.
Umberto Eco’ya gore, “Diisman sahibi olmak sadece kimligimizi tanimlama agisindan degil, ayni
zamanda kendi deger sistemimizi 6l¢cebilmek i¢in bir engel edinmek ve o engelle yiizlesirken
kendi degerimizi sergilemek acisindan da énemlidir. Dolayisiyla diisman yoksa onu insa etmek
gereklidir” (2014:16). Sonuc¢ olarak ben kavrami ile oteki iki farkli zit kutup olarak
konumlanmakta ayni zamanda da birbirlerini tamamlamakta ve varliklari icin birbirlerine
ihtiya¢ duymaktadirlar. Gorece olarak daha giiclii bir pozisyonda olan ben 6tekini dislamakta ve
tahakkiim altina almaktadir.

Insan var oldukga 6teki de var olmaya devam edecektir. Temasin ve empatinin arttig
bir diizlemde 6tekinin de aslinda tipki ben gibi bir varolus oldugu daha kolay kavranacaktir. Etik
degerlere sahip vicdanlarda oteki tiim farklhiliklariyla kabul gorecek, korkulan tekinsiz olan
olmaktan ¢ikacaktir. “Otekini anlamaya ¢alismak, farkhligini inkar etmeden veya gérmezden
gelmeden, klisesini yok etmek demektir” (Eco, 2014:35).

Oteki kavraminin tarihten, kiiltiirden ve toplumdan bagimsiz diisiiniilemeyeceginden
bahsedilmisti. Kavramin tarihsel siirecine bakacak olursak, stirec icinde farkli donemlerde farkh
yaklasimlarla ele alinmis ve tartisilmis oldugunu gérmekteyiz. Bircok bilimsel calismaya gore;
insanlik tarihinin koékeni dogadan ayrismamis bir yasami olan avci toplayict topluluklara
dayandirilir. Bu topluluklar dogada hayatta kalabilmek icin isb6liimii yapmaya baslamislardir.
Yapilan bu is boliimii farkh 6zellikler gerektirse de hepsi biitline dahildir. Alaeddin Senel’e gore;
herkesin biitliniin pargasi oldugu bir toplulukta 6tekinden s6z etmek heniiz miimkiin degildir
(2004:23). Uretime gecilmesi ile birlikte farkhliklardan, siniflardan, uzmanlasmadan, toplumsal
artidan s6z etmek miimkiindiir. Ozel miilkiyetle birlikte tarim ve sanayi gelisirken toplumda pek

cok sinif dogmustur. Uzmanlasmanin cogalmasi da farklhiliklara vurgunun artmasina sebep
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olmustur. Boylece oteki kavrami goriiniir olur. Siniflarin varligi sonucunda “soyut diisiince”
yapisi egemen olurken 6teki zihinsel stireglere katilmistir (Senel, 2004:25-26).

Bat1 merkezci diisiince biciminin temellerinin Antik Yunan’da atildig1 bilinmektedir. i1k
Cag’a baktigimizda 6teki kavraminin ilk kullanimlarindan olan barbar s6zciigii de buna paralel
olarak Antik Yunan’da kii¢lik gérme ifadesi olarak kullanilmistir. Schnapper’e gore, Yunan sitesi,
kendi kiiltiirii disindaki kiiltiirleri, barbarlar olarak nitelemekte ve onlar1 kendinden farkli, asag:
bir konuma yerlestirmektedir. Toplumun biitiinliigiinli saglamaya yardimci oldugu diistiniilen
farklar dogrulanip kurumsallastirilir. Antik Yunan'in 6zglr vatandasi icin 6teki; barbarlar,
yabancilar, yurttas olmayanlar, kéleler, engelliler, cocuklar, yaslilar ve kadinlardir ( akt Uzun
2016:20).

Orta Cag'in ilk donemine gelindiginde ise; farkliliklar1 ve cesitliligi negatif olarak goren
ve Hristiyanlik semsiyesi altinda bir biitiin olan feodal bir yapidan s6z etmek miimkiindiir. Bati
Roma Imparatorlugu’'nun kéleci toplum anlayis1 sonucunda olusan bu feodal yap: icindeki
tabakalar; serfler, soylular (feodal beyler), sovalyeler ve din adamlaridir. is boliimleri ¢calismak,
savasmak ve dua etmek olan bu tabakalar farkliliklarina ragmen birbirleriyle isbirligi ve
ortaklasma halinde olan tek bir organizma gibi goriilmektedir (Huberman, 2007:11).

Orta Cag’da giicli elinde bulunduran kilise ve Hristiyanlik o6tekilerin belirlenmesinde
aktif rol oynamistir. Ozellikle Miisliiman cografyalar, Yahudiler ve Hristiyanlia mesafeli
topluluklar sapkin, kafir veya pagan olarak tanimlanmaktaydilar. Kendilerinden daha degersiz
ve hor gordikleri Miisliimanlara karsi baslatilan Haglh seferleri de bunun yansimasidir.
Paganlara hosgoriintin, Miisliiman ve Yahudi topluluklarina gore daha fazla oldugunu séylemek
miimkiindiir. Keza paganlar yani ¢ok tanrili dinlerin iyeleri; barbar, ilkel olarak
adlandirilmakta, tek ve gercek Tanri ile tanismamis zavallilar gibi goriilmekte, yiice inanc ile
‘kurtarilmalar’’ gerekmektedir. Dogru yolun gosterilmesine ihtiyac duyan bu insanlarin tek ve
gercek Tanri inancina donmeleri i¢in ¢aba harcanmalidir. Gergek inang gosterildikten sonra
bunu kabul etmeyenler ise kotiiliigiin yolunu secenler olarak otekilestirilecek, dislanacaktir
(Connolly, 1995/ 2020:65). Yine Antik Yunan'’da oldugu gibi Orta Cag’da da engelli, sakat ve
hasta kisiler de otekilestirilen gruplar arasindadir. Ciinkd hastalik, fakirligin neden oldugu
pespaye bir goriintii ve sakat olma hali giinahkar olma ve Tanri’'nin cezalandirdiklarindan
olunmasi ile 6zdeslestirilmistir.

Orta Cag’da siyasi ve toplumsal kurumlar kilisenin de ¢ok etkin olmasiyla birlikte dinden
yogunlukla beslenmislerdir. Fakat Orta Cag'in ruhuyla 6zdeslesen feodalizmin dini ve siyasi
kurumlari, modern ¢agin gerektirdiklerini yerine getirememeye baslamistir. Dolayisiyla bu
gereksinimlere cevap verebilen kurumlar olusmaya baslarken bununla birlikte 15. yiizyildan
itibaren modern devletin temelleri atilmaya baslanmistir. Bu siirecte bir iktidarin mesrulugu,

doga durumu, toplum sozlesmesi, devletin varlik sebebinin ne oldugu, modern kurumlarin
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kokeni ve nasil olmalar1 gerektigi gibi pek ¢ok konu sikea tartisilmistir. Orta Cag'daki giicli
Hristiyan gelenegi giiciinii kaybederken, yerini elestirel diisiinceye biraktigini gérmekteyiz. Dini
referanslarin yerine bireycilik on plana ¢ikarken iktidarin tanr fikriyle mesrulastirilmasinin
sarsildigini, yerine aklin konuldugu goriilmektedir. Senel; “ticaret ve sanayi iiretimi doneminde,
kapitalist burjuva ekonomisinin gelismeye basladigi yerlerde ve yiizyillarda da, bu genel kurala
uygun olarak, yeni bir diisiiniisiin ve kiiltliriin ortaya ¢ikarak gelistigini goririiz. Bu yeni
kiltiiriin ve diisiiniisiin ortaya c¢ikip gelismesi hareketi kendini Hiimanizma, Ronesans, Reform
ve Aydinlanma hareketleri olarak dort olayda ortaya koymustur” demektedir ( 2004:368).

17. ylizyilla birlikte iretim iliskilerinin kendini yeniledigi ve arttigy; iretici gli¢lerin
glclendigi bir iklimde yukarida bahsettigimiz biitiin bu tartismalarin da etkisiyle bircok siyasi
distinir fikirlerini paylasmistir. Bu diistiniirler, modern devletin yeni kurumlari sekillenirken
yeni bir toplum sozlesmesi de gerektigine dair goriisler ortaya atmislardir (Marx, 1970:24).
Hobbes, Locke ve Rousseau, dogal durumdan uygar topluma gecisi ortaya attiklar1 toplum
sozlesmesi kuramlariyla temellendirmislerdir. insanlarin bir arada yasamaya karar vermeleri
ile toplum sozlesmeleri yapilmis, doga durumu ile uygar durum arasina net ayrimlar
konmustur. Insanlarin birlikte yasamalar: 6tekini fark etme olasiligimi da artirmistir.

Hobbes doga durumunu tasarlamadan o6nce insanlarin dogustan esit oldugundan
bahseder. Bu diisiincenin sonucu olarak da bir doga durumu tasarlar. Bu doga durumunda,
dogustan esit haklar: sahip iki kisi ayni anda sahip olamayacaklar1 bir sey iizerinde hak iddia
eder ve diisman olurlar. Herkesin tehdit altinda oldugu bu giivensiz durumun sonucu savastir.
Baris durumu dogal hukukla saglanamaz. Barisa yonelten duygular 6liim korkusu rahat bir
yasam icin gerekli seyleri elde etme istegi ve bir seyi elde edebilmek i¢in ¢alisma olanagidir.
Barisin saglanabilmesi i¢in kisilerin karsilikli olarak haklarini devretmeleri gerekir. Bu da bir
toplum so6zlesmesi ile gerceklesebilir. Sozlesmeye herkesin uyabilmesi de ancak bir iist giicle
miimkiindiir; bu st gii¢c de devlettir. Akil uygun baris kosullarini gdsterir, devletin temelinde
akil vardir (Hobbes, 1651/ 2010).

Locke siyasal giiciin varhigin1 ispatlamak icin, tipki Hobbes gibi doga durumundan
hareketle kuramini ortaya koymaktadir. Hobbes'ta olumsuz olan insan dogasi Locke’'da
olumludur. Doga durumunda insanin o6zgirliigii tamdir. Burada bir esitlik durumu so6z
konusudur. Ama bu esitlik bir basibosluk olarak algilanmamalidir. Herkesi baglayan bir doga
yasasl (law of nature) vardir ve bu yasa, tiim insanlar esit ve 6zgiir oldugu icin, tiim insanliga
baskasinin yasamina, sagligina o6zgiirligiine ve miilkiyetine zarar verilmemesi gerektigini
ogretir. Bunlar aklin dikte ettigi yasalardir. Herkesin bu dogal yasay1 bozani cezalandirma hakki
vardir. Herkes kendi davasinin yargiciyken asir1 durumlara gidilebilir, bunun sonucu karisiklik
ve diizensizliktir. Devaminda da savas durumu goézlenir. Ancak kendisine bagvurulabilecek

listiin bir giic sayesinde savas durumu sona erdirilebilir. Bu istliin giiciin varlik nedeni,
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bireylerin can mal ve dzgiirliklerinin herhangi bir saldiriya karsi korunmasidir. Miilkiyet alanini
diizenlemek ve korumak icin 6liim cezasi veya daha az siddette cezalar koymak, bu yasalari
uygulamak ve yabancilarin verebilecegi zararlardan devleti korumak i¢in yasa yapmak siyasal
otoritenin hakkidir (Gokberk 2002:293-301).

Rousseau’ya gore, dogal durum bir esitlik anlayisi tizerine kuruludur (2010:80).
Insanlar arasindaki esitsizligin kaynag temelde miilkiyettir. Miilkiyetin baslamas1 uygar
toplumun baslamasi ile ayn1 zamana gelir. “Bir toprak parcasinin etrafini citle ¢evirip ‘Bu, bana
aittir!” diyebilen, buna inanacak kadar saf insanlar bulabilen ilk insan, uygar toplumun gergek
kurucusu oldu” (Rousseau, 2010:133). Zaman icinde toplulukta kimilerinin miilkiyet ve glice
dayali olarak 6ne cikmasi esitsizlige yol agmistir. Milkiyetin kesfinin sonucu kaos, kavga ve
savas durumudur. Rousseau’nun temel diisiincesine gore; 6zgiir bir varlik olarak diinyaya gelen
fakat sonradan kolelestirilen insanlar yeniden 6zgiir olabilirler. Toplumun diizeni s6zlesmeye
dayanir. Ozgiirliik ise genel istence (volonté générale) herkesin kendini baglamasi ile ortaya
cikar: “Her birimiz biitiin varligimiz1 ve biitiin giicimuzii bir arada genel istemin buyruguna
verir ve her iiyeyi biitiinlin bdliinmez bir parcasi kabul ederiz” (Rousseau, 2008:14-15).
Dolayisiyla, yurttas olmak bakimindan herkes esittir. Boylece esitsizligin karsisina s6zlesmeye
dayali hak esitligi, hukuksal esitlik konulmaktadir. Rousseau yasa kavramina c¢ok onem
vermektedir. Yasalar yalnizca akildan gelen bir evrensel adaletle ve karsilikli kabul edilerek
yapilmalidir. S6zlesmeler genel iradeye uygunsa ancak o zaman yasa adini alir.

Bu kuramlar, 17. ve 18. yiizyilda imparatorluklarin oldugu dénemde -heniiz ulus
devletler yokken- devletle insan arasina bir sinirlama getirerek, ulus devletli toplumlara
gecilmesiyle birlikte o6teki kavraminin da ¢ok daha net goriilmeye baslamasinin yolunu
acacaklardir. Boylelikle dinin belirledigi tanrisal hukuk toplumsal sézlesmeyle sekillenecek olan
yeni bir hukuksal cerceveye evrilecektir. Burada odak noktasi bu kuramcilarin sézlesmelerle
otekinin gilivenligini saglamanin aslinda benin ve herkesin giivenligini saglamak oldugu
diistinceleridir. Yine bu kuramcilarin akli temele koyarak onu yiiceltmeleri bizi, 6tekinin tarihsel
izlerini arama silirecinde bu calismada kilit bir konumda olan Aydinlanma Cag1 ve takibinde
moderniteye yonlendirecektir.

Aydinlanma genel olarak insanin diisiince ve degerlendirmelerinde; din, gelenek-
gorenek ve otoritelerden siyrilmasidir. Kendi akli ve bilgisiyle yasamini anlamlandirma
¢abasidir. Aklim baskasinin kullaninmina terk etmeme aydinlanmadir. “Kant ‘Was ist
Aufklaerung? (Aydinlanma nedir?) (1784) adlhi yapitinda Aydinlanma’yr soyle tanimlar:
“Aydinlanma, insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin-olmayis durumundan kurtulup
aklini kendisinin kullanmaya baslamasidir” (akt Gokberk, 2002:289). 18. yiizyilda aklin
yanilmazligina ve birligine biiyiik bir inan¢la bagh olundugu goriilmektedir. Modernitenin

diisiinsel kokleri Orta Cag'in sonlarindan itibaren yasanan Rénesans ve Reform hareketleri ve
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Aydinlanma felsefesine dayanir. Insan1 ve anlama yetisini merkeze koyan, gelenek gérenek ve
dini aklin siizgecinden gecirmek gerektigini savunan ve sekiilerligi ilke olarak benimseyen
modernite, toplumsal yasamda da akli 6n plana ¢ikarmistir. Yani s6z konusu olan; “insanin sahip
oldugu degerin yiiceltilmesi, insana ve biitiin bir yaradilisa dair iyimser bir bakis agisi, insanin
ebedi bir nitelik kazandig1 bir yasam sanati yaratma ¢abasi: insan iradesinin ve ézgiirliigiiniin
kesfine dayanan hiimanizmin temel yap1 taslar1”dir (Russ, 2011:116).

15. ve 16. yuzyillarda yapilan cografi kesiflerle birlikte pek ¢ok yeni cografya
bulunmustur. Ronesans diislincesinin 6nce sanat alanina ve sonra diisiinsel alana etki ettigini,
takibinde de reform hareketlerinin dinsel alan1 yeniden sekillendirmesinin sonucunda olusan
bilimsel ve toplumsal ilerlemelerin ve yine 18. ve 19. yiizyildaki buluslarin ve ekonomik
gelismelerin birikimi 1s18inda yeni bir diisiinsel ¢agin arka planinin olustugu goériilmektedir.
Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor adli kitabinda moderniteyi tanimlarken; “Fransiz
Devrimi ve onun etkileriyle biiyiik, modern bir kamu, bir anda ve dramatik bir bicimde
doguverir. Bu kamu, devrimci bir cagda; kisisel, toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda
altiist oluslar ve patlamalar doguran bir ¢agda yasiyor olma duygusunu paylasmaktadir”
demektedir (2006:29). Toparlanacak olursa, modernizmin sacayaklari arasinda Aydinlanma
¢agl, hiimanist diisiince sistemi, Fransiz Devrimi ve Endistri Devrimi sayilabilir. Arka planinda
bu gelismeler olan modernizm ayni zamanda ulus-devletlerin dogusuna da eslik etmistir.
Imparatorluklarin yikilmasi ve ulus devletlerin yiikselisi, 6teki kavraminin daha ¢ok tartisilan ve
lizerine disiintlen bir kavram olmasina sebep olmustur. Ulus devletler yapilan itibariyle
otekinin daha goriiniir olmasini saglarken, ayni zamanda 6teki ile diyalogun artmasinda da araci
olmuslardir. “Kendi tikel kendiliklerimizin en keskin bicimde a¢iga ciktig1 yer, belki de
kendiliklerimiz ile bu dtekilik duygusu arasindaki diyalogtur” (Chambers, 2014:36).

Modernizmde st anlatilar vasitasiyla sekillenen kimlikler, farkliliklar1 gérmezden
gelerek digerini diisman kategorisine yerlestiren pozisyonlarda konumlanmaktadir. Modern
toplumun temelinde yer alan aydinlanma felsefesinin akli merkeze koydugundan bahsedilmisti.
Fakat bu aklin temsili ve yansimalar1 yogunluklu olarak ve kabaca Batili, erkek, heteroseksiiel,
beyaz gibi goriiniimlerden olusmaktadir. Dolayisiyla bu kimliklerin karsisina konumlanan
Dogulu, kadin, LGBTI, siyah diger tiim kimlikler 6tekilestirilip dislanir. Modernizmin
muglakliktan hoslanmayan yapisi diizen ve net olmak adina ¢ok keskin sinirlar cizerek
otekilesmenin ve Karsitliklar arasindaki yarilmanin derinlesmesine neden olmustur. Bu
baglamda oteki kavraminin tarihsel izlerini slirerken, modern dénemle birlikte ayrimcilik
modellerinin ¢ok daha goriiniir oldugu séylenebilir.

Modern donem; akil ve bilimi merkeze alan, sekiiler, endiistrilesmis ve ilerici bir
paradigma barindirmaktadir. 20. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle bu paradigma sonlanarak yerini

postmodernizme birakmistir.
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Bati'da 1960’1 yillarda bas gosteren toplumsal-politik hareketler, yeni diislinsel akimlar ve
kiltiirel baskaldirilar, kat1 ve baskici bir modern topluma karsi yaygin bir ayaklanmanin
ortaya ¢ikmakta oldugu duygusunu yaratti. 1970 ve 1980’ler boyunca da devam eden
degisimler; teknolojinin gelisip yayilmasi, kapitalizmin yeniden yapilanmasi, siyasal
hareketlilikler ve kiiltiirel doniisiimler yeni olusum diisiincesini percinlemistir (Best ve
Kellner, 2011:10).

Postmodernizm, modernizmin merkeze koydugu akil ve insanin karsisina;
merkeziyetsizlesmeyi ve coklu merkez fikrini koymaktadir. Coklu ve dagilmis merkez anlayisi
tist kimlikleri pargalamistir. Postmodernizm gergeklik olarak dillendirilen her seye saldirir ve
bunlar1 bulanik hale getirir. Degismeyen degerlere savas agmistir.

Terry Eagleton’a gore:

Postmodernizm sdzciigi genellikle cagdas kiiltiiriin bir bigcimine géndermede bulunur; buna
karsilik postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel
ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel agiklamanin basvurabilecegi tekil cerceveler,
biiyilik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir diisiince tarzidir. Postmodernlik,
Aydinlanma’nin bu normlarina karsi diinyanin olumsal, temelsiz, cesitli, istikrarsiz,
belirlenmemis nitelikte ve bir dizi daginik kiiltiirlerden ya da yorumlardan ibaret oldugunu
bildirir; bu da hakikat, tarih ve normlarin nesnelligi, doganin verili olusu ve kimliklerin
tutarliligi hakkindaki belli 6l¢tide bir kuskuculugu besler (1999:9).

Postmodernizm, biiyiik anlatilar olarak tamimladigy; fasizm, Marksizm, liberalizm gibi

diinya goriislerini ve bu ideolojilerin ilerlemeci mevhumunu reddetmektedir.

Postmodernizm diisiincesini savunanlar, klasik toplum diisiiniirlerinin, tarihin bir bicimi
oldugu -bir yere gittigi ve ilerlemeye yol actig1- diisiincesinden esinlendiklerini, bu inancinsa
artik ¢oktiigiini ileri siirmektedirler. Artik herhangi bir anlami olan biiyiik anlatilar ya da
ist anlatilar -tarihe ya da topluma iligkin genel kavrayislar- yoktur” (Giddens, 2005:662).

Bu yeni donemde farkliliklara yapilan vurgu ile birlikte artik iist-anlatilar islevlerini
kaybetmistir.

Modernlik, caglar boyunca kendi disinda kalana ayrimcilik uygulayan bir eksende
kendisini inga etmistir; buna karsilik postmodernizm 1rklarin, etnisitelerin, cinsel yonelim ve
kiiltiirlerin ¢ogulculugu ve biricikligini vurgulamaktadir. Bu farkliliklarin herhangi biri
digerinden istiin olmadig1 gibi, esit temsil edilmeleri gereklidir. Farkliliklar otekilestirilip
dislanmak yerine kabul gérmekte buna ek olarak aym1 zamanda kutsanmaktadir. (Bauman,
2003:131)

Postmodern donemde evrensel ortak kimliklerin artik miimkiin olmadigini bu
kimliklerin yerine ¢oklu kimliklerin gectigini gormekteyiz. Stuart Hall’a gore, “kolektif toplumsal
O0zneler -sinif, ulus ya da etnik 6zneler- parcalanmaya ugramis ve ¢ogullasmis hale gelirken,
birey 6zne daha ¢ok dnem kazanmaktadir” (1995:109). Bu donemde ulus, sinif gibi ortak ve iist
kimlikler yerine etnisite, 1rk, cinsiyet gibi tikel kimliklere odaklanilmistir.

Postmodernist diisliniirler bu déneme dair pek ¢ok fikir ortaya atmislardir. Derrida,

Marx’'in eserlerine yapi sokiimcii bir sekilde yaklasir ve 6zgiirlesme, insanin yticelmesi, boliisiim
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adaleti gibi kavramlardan so6z eder. Fakat Derrida 6zgiirlesmenin nasil olacagi, toplumda adil bir
boliislimiin nasil saglanacagi gibi sorulara cevap veren tartismalara girmemektedir.
Postmodernizmin 6nemli diisiiniirlerinden olan Lyotard ise; biiytik anlatilar olarak gordiigi
modernizm ve Marksizme karsi ¢ikar. Cinsiyet, irk, sinif ve benzeri genel kategoriler kullanilan
kuramlar1 reddetmektedir dolayisiyla analizinde bu alanlara dair tahakkiim iligkileriyle ilgili
elestirilere yer vermemistir. Foucault'nun da benzer sekilde genel bir iktidar kurami iiretmeyi
onaylamadigin1 gormekteyiz. Her iktidarin kendi direnisini yarattiini sdylemesine ragmen
modern devlet biciminin kapitalist iiretim iliskileriyle baglantilarina deginmemektedir (akt
Selcuk, 2012:89). Bu diisiiniirlerin fikirlerinin modernizm elestirisi ¢ercevesinde sekillendigini
ve modernizm karsithiginin temel argiimanlari oldugu goriilmektedir.

Postmodern donemin farkliliklar1 kutsamasi, ulusal kimliklere aidiyeti azaltmis daha
atomize kimlikler iizerinden arayislar baslamistir. Ozgiirlesme ve farkliiklara saygiyla yola
¢ikan donemin ruhu, ulusal kimligi savunmaci bir pozisyonda birakarak milliyetciligin
artmasina temel hazirlamistir. Kiiresellesmeyle ve dis goclerle birlikte her gecen giin artan
irkeilik ve yabanci diismanhigl toplumlarin iginde otekileri insa etmektedir. Bu dénemin
yarattiglt atomize olmus parcacikli ve herkesin kendi goreceligine sahip oldugu diinya
“bastirilmis ayrilikeilik ve milliyetcilik seytanlarini, yeni etnik ve irka dayali catismalar1 serbest
birakmistir” (Kumar, 2004:235). Gilinlimiizde birey, postmodern toplumun onu kolektiflikten
uzaklastirarak parcalanmis kimliklere hapsetmesi sonucu kendisini ve kimligini
yapilandirmakta zorlanmakta her gecen giin 6zel alanlara sikismaktadir. Ozel alanlara sikisan
bireyler arasinda oriilen dayanisma ve baglar azalirken yabancilasma ve kutuplasma
artmaktadir.

Yukarida da acgiklandig gibi, 6teki kavrami son ti¢ yiizyllda modernite ve postmodernite
ekseninde ele alindiginda kritik bir hale dontismiistiir; 6zellikle modern donemde o6tekilik
kavrami sinirlar1 ve cercevesi belli bir yapida karsimiza c¢ikmaktadir. S6z konusu kavram
postmodern donemde kimliklerin atomize olmasi nedeniyle, iyice muglaklasir. Sinirlar ve
cerceveleri giderek siliklesir. Farkliliklara saygiyla ve ¢ok sesli toplumsal bir yasam umuduyla
yola cikan postmodernizm, ¢ok daha yogun bir kutuplasmaya neden olmus, moderniteye gore
biz ve 6teki ayrimini iyice derinlestirmistir. Kavramin, kimlikler 6zelinde gecirdigi bu doniisiim
nedeniyle tartisilmasi ve tizerine diisiiniilmesi giiniimiizde yakici bir hal almistir. Bu nedenle bir
sonraki bolim olan ‘kimlik baglaminda 6tekiligin insas’'nda bu konuya c¢ok daha ayrintihi

deginilecektir.
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2.2. Kimlik Baglaminda Otekiligin Ingaasi

Kimlik kavraminin sosyal bilimler alaninda popiilerlesmesi ve giindemde olmasi yakin
bir zamana dayanmaktadir. Bir o6nceki boélimde; kimlik insasina iliskin tartismalarin
Aydinlanma diisiincesi, Fransiz Ihtilali, Endiistri Devrimi cizgisini izleyen modernizmle birlikte
ivme kazandigindan ve postmodernizmle birlikte bambaska goriinimler aldigindan
bahsedilmisti. Dolayisiyla bu béliimde toplumsal ve tarihsel gelismeler 1s18inda modernite ve
postmodernite silirecinde kimlik kavraminin farkh aidiyetler ile bu siirecte gecirdigi
doniisiimlere ve bu iki donemin karakteristik Ozellikleriyle sekillenen kimlik kavramiyla
baglantili kavramlara ayrintili bir sekilde deginilecektir.

Kimlik tartismalarini toplumsal doniisiimlerden ayri diisiinmek miimkiin degildir.
Geleneksel toplumlarin, modern toplumlara déniismesi stlirecinde yerlesik tiim kimliklerin alt-
st oldugu gorilmektedir. Ekonomik gelismelerin sekillendirdigi kiiresellesme ve
postmodernist sOylemin de etkisiyle kimlik siyasetinin ve kimlik sorunsalinin énem kazandig
bir cagda yasiyoruz. Aynilik yerine farkliligin, tek seslilik yerine ¢ok seslilik vurgusunun arttig
bu cagda biitiinleyici politikalar yerini pargali goriinimler sergileyen kimlik siyasetine
birakmistir. Boylece kendilik ve 6tekilik yeniden tanimlanan ve karsilikli konumlanarak insa
edilen alanlar olarak goriiniim sergilemektedir.

Kimligin kesin sinirlarla ¢izilmis bir tek tanimindan s6z etmek miimkiin degildir.
Kimligin ¢ok boyutlu bir kavram olmas1 ve bu boyutlariyla degisik bilim dallarinin ilgilenmesi,
onun sosyal bilimlerce farkli tanimlanmasina sebep olmustur (Tiirkbag, 2003:213). Tiirk Dil
Kurumu’na ait Tiirkge sozliikte kimlik, "Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti,
nitelik ve oOzelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitiini” (TDK,
1998:1324) seklinde tanimlanmaktadir. Genel olarak insanin sahip oldugu biitiin 6zelliklerinin
tamami denilebilir. Kimlik; isteklerimiz, hayallerimiz, kendimizi disiinme bicimimiz hayatta
konumlanisimiz olarak oOzetlenebilir (Bostanci, 1998:39). Bu kavram tarihsel ve toplumsal
slirecler boyunca sekillenen, insa edilmis, kurgulanmis bir kavramdir. Gliniimiizde sosyal
bilimler alaninda genellikle kimligin kiiltiirel-tarihsel-sosyal bir insa oldugu fikrinde
uzlasilmaktadir (Bilgin, 2007:59). Kimlik ve 6teki kavramlarinin birbirlerinden beslendigini, i¢
ice gecmis kavramlar oldugunu séylemek miimkiindtr.

Douglas Kellner’e gore kimlik insa edilmis bir kavramdir, “modernitede kimlik, aymn
zamanda toplumsal ve ‘Oteki’ baglantilidir’(Kellner, 2001:196). Kimligin kurucu o6gesi
otekiliktir. “6tekince yonlendirilen karakter tipi ge¢ modernligin bildik tipidir; bu tip taninmak
icin kisisel kimligin kurulmasi icin ‘Oteki’lere bagimlidir’(Kellner, 2001:196). Chambers’a gore
de kimligin insas1 6teki lizerinden yapilmaktadir: “Zaman gecer ve ‘ben’ en sonunda o6tekiligin,

baska diinyalarin, baska dillerin ve baska kimliklerin siddetini deneyimlemeye baslar ve nihayet
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bu noktada, yerlesmis oldugu uzamin ancak baska tarihlerle, baska uzamlarla ve baska
insanlarla karsilasma, diyalog ve ¢arpisma icinde ayakta kalabilecegini kesfeder” (Chambers,
2014:14). Kendine benzemeyeni anlama cabasi, kendini de doniistiirmek anlamini tasimaktadir.
Eskiden korii koriine bagl olunan fikirler artik eskisi kadar sarsilmaz degildir. Farkli olanla,
oteki ile iliskilenmek kimligini de yeniden kurmak demektir. Kimlikler iliskisel zeminler lizerine
insa edilir; burada 6zne kavrami énemli bir vurgu tasir. Kimligin insasi siirecinde 6zne {izerine
diisiince iiretmek gerekir. Touraine’e gore, 6znenin dogru konumlanisi, kiltiirlerin karsilikli
iliskilenebilmesi ile miimkiindiir. Aidiyet ve sevildigini hisseden 06zne topluluktan ayri
konumlanabilir. Bu ayr1 konumlanis sayesinde 6zne tarihsel ve toplumsal diizenle kurulmus
olan birlik bagindan 6zgiirlesir ve yasamsal degerleri gérmeye baslar. Boylece yasamla
6zdeslesen 0zne, dislanma korkusundan siyrilarak, tipki kendisi gibi herkesin de 6zne olmaya
hakki oldugunu gérmeye baslar (Touraine, 2011:227). Burada iginden geldigi Bati felsefesini
elestiren Levinas'in goriisleri énem kazanmaktadir. Ozetle beni merkezde konumlandiran Bat
felsefesi, karsisinda yer alan her cesitliligi ayni potada eritmektedir. Boylece farkliliklar aynilik
icerisinde sikismaktadir. Levinas buradaki 6zne olan “ben”den, ¢ikisi ve askinlhiga yonelisi
otekilik kavraminda gormektedir. Levinas’a gore ben, hakikate kendi kendine ulasamaz,
hakikati ancak baskasina yonelerek onunla iligski halinde iiretebilir, icinde bulundugu evreni

ancak dtekinin varligi ile okuyabilir (akt. Ttrk, 2013:42).
2.2.1. Modern Dénemde Kimlik Sorunu

Modern toplumun gelisen ve karmasiklasan yapisi; modern toplum éncesindeki duragan
kimlik yapisinin hareketli ve devingen bir hale déniismesine sebep olmaktadir. Kolektif degerler
ve sosyal dayanismanin geri plana atilarak bireyselligin 6n plana cikmasi da kimligin daha girift
unsurlarla sekillenmesine yol agmaktadir. Bu dénemde oligarsi ve monarsilerin yikilmasiyla
birlikte demokratiklesme hareketlerinin hizlandig1 gériilmektedir. Ulus devletlerin insasi ulusal
kimlikler gibi yeni kategoriler olusmasina neden olmaktadir. Yeni kimlik kategorileri de
toplumlarin birlesmesinde 6nemli gorevler iistlenmektedir. Bu déonemde kimlik kavraminin
gecirdigi donlisimii daha iyi anlayabilmek icin etnisite, ulus, milliyet¢ilik ve ulus devlet gibi
kavramlara da deginmek faydali olacaktir.

20. yiizyilin baslarindan itibaren sosyal bilimlerde, etnisite ve iliskili kavramlarin
kullaniminin yayginlasmasi s6z konusudur. Bunun arka planinda 1960’lardan itibaren yasanan
gelismelerin pay1 biiytktiir. Kolonyal dénemden post kolonyal doneme gecisle birlikte Asya ve
Afrika’da kurulan devletler, somiirge iilkelerdeki i¢ karisikliklarin devam etmesi, ekonomik
sikintilar nedeniyle post kolonyal toplumlardan Avrupa’ya yapilan gocler ve bu gdoclerin
yarattigi kimlik agmazlari ile gogmenlere karsi irkei politikalar yiiriiten popiilist sagin yiikselisi,

Dogu Bloku'nun yikilmasi, Yugoslavya’'nin béliinmesi ve i¢ savas silirecinde yasanan “etnik
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temizlik” olaylar1 gibi pek cok gelisme etnisite kavraminin 6nem kazanmasinda rol oynayan
olaylardir (Laclau, 2000:17-19).

Barth’a gore etnik grup, ortak temel kiiltlirel degerler altinda birlesmis, etkilesimin ve
karsilikli alisverisin oldugu stirecler kurgulayan, diger etnik gruplarin bireylerince bir aidiyet
semsiyesi altina koyulabilen insanlarca olusturulmus toplumsal bir kategoridir (2001:13).
Ancak bu ortakliklara sahip belirli bir siyasal niteligi olmayan etnik gruplari, ulus kavramindan
ayirmak gerekir. Tipki etnik gruplarda goriildiigii gibi uluslarda da ortak mitler goriiliir. Ancak
etnisitede iilke ile kurulan bag sembolikken uluslar acisindan bu bagin siyasal mahiyeti s6z
konusudur. Uluslarin etnik gruplarin tersine, ortak kamu kiltiirleri, herkes icin gecerli olan
yasalar1 ve ekonomik biitiinliikleri vardir (Smith, 2004:71-72). Ozetlersek; etnik grup devlet
sinirlarina tabi olmayan kiiltiirel bir kategoriyken; ulus, bir devlete tabi olan siyasi ve toplumsal
bir kategoridir. “Etnik varlia dayanarak siyasallasma, ulus-devletlesme siireciyle ortaya
cikmistir. Ulus-devletin niivesi sayilan etnik varlik, kendisini maddeten ve ideolojik olarak
ulusal varsaydig1 sinirlara kadar genisletme ihtiyaci duymustur. Ancak yine de, bugiin diinyanin
bir¢ok yerinde etniklik ile ulus arasinda 6zdeslik, tiim ideolojik aygitlarin kullanilmasina karsin,
kurulamamistir” (Aydin, 1998:54).

Smith’e gore; “bugiin insanoglunun paylastig1 biitiin kolektif kimlikler arasinda ulusal
kimlik, belki de en temelli ve kapsamli olandir” (2004:72). Bu baglamda uluslarin dahil edici,
etnik gruplarin dislayici olduklar sdylenebilir ¢iinkii etnisiteye aidiyet icin, dogustan dzellikler
tasima sarti aranirken uluslar icin boyle bir seyden s6z edilmez. Weber, ulusun halkin etnik
kokleriyle tanmimlanabilecek dogal bir olgu olmadigini savunur. Ulus devlet, menfaat
catismalariyla etnik heyecanlar1 denetim altinda tutan bir mekanizmadir. Ona gore ulus, kendi
devletini kurmay1 amaclayan ve bu dogrultuda kendini devleti icinde agik¢a gosterebilecek olan
bir toplumdur. Bu siire¢ iilkenin ve yurttaslarinin denetlenmesini saglayacak bir devletin
mesrulasmasinda rol oynayacak milliyetciligi gerektirir. Yani milletleri olusturan kavram
milliyetciliktir (akt. Schnapper, 2005:93-99). Modern cag dncesinde milliyetciligin olusmasina
zemin hazirlayacak ekonomik, siyasi ve toplumsal kosullar heniiz olusmamisti. Milliyetcilik
kavrami, sanayilesme stireclerinden ve moderniteden ayr1 diisliniilemez. Smith’e gore
milliyetcilik, sanayilesme, kapitalizm, merkezi devletlerin kurulmasi, biirokrasi, kentlesme, kitle
iletisimi ve sekiilerlesme gibi modern giiclerin tiriiniidiir (2002:34). Modernitenin bu kosullari
milliyetciligi, o da milletleri yapilandirmistir.

Milliyetcilik kiiresellesme ile birlikte kapitalizmin etkisinin ¢ok cabuk yayilmasinin
sonucudur. Tom Nairn’e gore milliyetcilik Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimi ile gelisen
ekonomik silirecler sonunda egemen olan sistem tarafindan sekillendirilmektedir (1981:320).
Gellner, milliyetciligin var olan topluluklarin milletlere doniistiiriilmesiyle millet kavraminin

icat edildigini soyler (2007:24). Milliyetciligin asli unsurlar1 olan bayramlar, seremoniler,
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soylem ve semboller milli hisleri derinlestirmek icin kullanilmaktadir. Kendini 6tekinden ayri
bir konumda insa edebilmek icin biitiin bunlara ihtiyag¢ duymaktadir. Ulus devletlerin de -
milliyetciligin devletlesme hali oldugu 6nermesine dayanarak- kimligin insasi siirecinde ben ve
oteki kars1 konumlanislari iizerinden hareket ettigini soylemek miimkiindiir. Burada 6teki ayn
zamanda yabanci olarak goriliir (Bauman 2003:56). Wagner'e gore, “Toplumsal eylemin
gonderme yapmasi gerektigi anlamli birimin ulus-devlet olarak tamimlanmasi ve toplumsal
siiflarin ¢izgileri uyarinca yapilanmis bir ulusal toplum anlayisi, modernligin 6rgiitlenmesinin
temelini saglamistir” (1996:116). Kapitalist devletlerin ulus-devlet biciminde olmalar: tesaduf
degildir ve bize kapitalizmle ulus-devlet fikrinin isbirligi icinde oldugunu gostermektedir
(Giddens, 2008:183). Kiiresellesme ideolojisi, Bati modernitesinin farkliliklar1 6tekilestirme ve
beni 6tekinin karsisinda evrensel ve ayricalikli bir sekilde konumlandirmasini kapsamaktadir
(Keyman, 2000:62). Ulusun kokleri ve gelisim siirecleri, Bati'y1 merkeze alan bir bicimde
aktarilir. Dogu’'nun, Bati'nin géziinden yansimasi olarak adlandirabilecegimiz “Oryantalizm”
bunun en net orneklerindendir. Edward Said (1998) Bati'min bu benmerkezci bakisim
Oryantalizm isimli eserinde ayrintilariyla aciklamaktadir. Hegelci diyalektige paralel olarak, Bati
kendinden olmayan 0Otekini, edilgen bir nesne olarak konumlandirmaktadir. Merkezde
konumlanan Batili iilkeler etkin ve belirleyici konumdaki efendi ile 6zdeslesirken merkez
disinda konumlanan ilkeler az gelismis olmalar1 nedeniyle edilgen olarak kole ile
Ozdeslestirilirler. Said, “gelismis toplumlarda da, gelismekte olan toplumlarda da ii¢ asag1 bes
yukar1 ayn1 seyle karsilasiyorsunuz. Daima bir Oteki var; hiikiimet, beyaz adam, IMF, Diinya
Bankasi, CIA, vb. Yani belirli bir anlamda, kiireselcilikle yerel milliyetciliklerin gelismesi,
birbirine yaslaniyor” demektedir (akt. Ercan, 2003:224). Larrain’in da soyledigi gibi, 19.
ylizyillda ortaya c¢ikan kiiltiirel kimliklerin olusumunda merkez cevre ayrimi ¢ok biiylik 6nem
tasir ve ulusal kimliklerin olusumunda da temel yap1 tasidir (1995:216).

Ulus-devletlerin kapitalizmin bir yasam bi¢imi olarak tiretilmesi acisindan 6énemli bir
islevi vardir. Bunlar, metalarin degis tokus edildigi pazarlarin isler durumda olabilmesi i¢in
sistem icinde meydana gelebilecek ve sistemi tehdit edebilecek anlasmazliklari yonetmek,
endiistrilesen toplumun ihtiya¢ duydugu emek giiclinli egitmek ve pazarin gelismesine fayda
saglayacak benzer ihtiyaclar1 karsilamak gibi siralanabilir (Saylan, 2003:88). Bu sebepten
kiiresellesme silireci hem kapitalizmle hem de Bat’'min kendisini ayricalikli bir konumda
merkeze alarak karsisinda konumlandirdigi farkliliklar1 6tekilestirme pratikleriyle birlikte
diistiniilmelidir.

Ulus devletlerin kimlige bakisinda, farkliliklar1 yok sayarak, ortak bir kimlikte eritme
cabasi goriilmektedir. Ozneler arasindaki farkhliklar ya gormezden gelinmis ya da
ikincillestirilmeye calisilmistir. Dolayisiyla modernitede ulus devletlerin belirlenmis bir

kiiltiiriin tasiyicisi olan kimliklerin aktarilmasi misyonunu yiiklendigini soylenebilir.

15



Duygu Irem Cevher, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2021

Ulus devletlerin kuruluslariyla birlikte ¢ok daha kritik bir konuma gelen kimlik sorunu,
topluluklarin kaynasmasi, ortak amaclar dogrultusunda bir araya gelmesine aracilik ettigi gibi
savaslara, kiyimlara ve Kitlesel felaketlere de sebep olmustur. Yeni kimlik arayislarinin
giiclendigi post endiistriyel doneme bakildig1 zaman ulusal kimlik kavraminin tek basina yeterli

gelmedigi goriilmektedir.
2.2.2. Postmodern Donemde Kimlik Sorunu

Postmodern donemde kiiresellesme ile birlikte modern devletin ¢dziilme siirecine
taniklik etmekteyiz. Devletin egemenliginin sinirlarinin sorgulanmasi ve bu egemenligin
konumlandig1 siyasal alanin ¢ogullastirilmasi bu sonucu dogurmustur (Keyman, 2000:12). Bu
donem, farkliliklarin esit sekilde 6nemli oldugu ve yasatilmasina atfettigi 6nem ile modern
dénemi ve 6zellikle ulus devlet kavramini sorgulamaya agmistir. Oteki kavraminin, ¢ok sesliligin
daha goriiniir olmasiyla ulus devletlerin birlestirici unsuru olan ulus kavrami da bir ¢6ziilme
strecine girmistir. Gliiniimiizde insanlarin aidiyetinin hangi uluslara oldugu eskisi kadar 6nemli
degildir ve yeni kimlik insa siiregleri uluslar iistii bir goriiniim sergilemektedir. 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren gogler, teknolojideki gelismeler ve bilgi yapilanmalarindaki degisimler
sistemin doniislim stlrecine sebep olmustur. Habermas’a gore, bu degisimler ulus devlet
olgusunu orselemistir. Ulus devletlerin giic kaybederek toplumsal biitiinliigli saglama islevini
yitirmeye baslamasi, kiiresellesmenin getirdigi risklerle basa ¢ikamamasi ulus dis1 arayislari
beslemis, uluslari asan yapilanmalarin kok salmalarini kolaylastirmistir (2002:15-19).

Modern ddénemin aksine postmodern doénemde Oznelerin kimlikleri pargalanarak,
cogullasarak farklilasmaktadir ve cogullasma hali modernitede goriilen evrensel ortak
kimliklerin artik miimkiin olmadigina isaret eder. Biitiin bunlarin kutsandig1 postmodernitede,
kimlik kavramu tikellikler iizerinden yeniden insa edilmektedir. Ahmet Insel, Laclau’nun
Evrensellik, Kimlik ve Ozgiirlesme kitabi icerisindeki “Tikelci evrensellik” miimkiin mii? adh

yazisinda su gorisleri dile getirmektedir.

» o«

insanoglu yiizyilin son ceyreginde “farklihgin” “esitlikten” daha énemli oldugu bir siirecten
geciyor, “evrensel esitlige dayali 6zgiirliik anlayisinin” yerini “kimlikler savasina biraktig1 bir
donemden geciyoruz. Kiiltiirel, etnik ve cinsel kimlikler, siyasetin 6nde gelen temalar:
oldular. Kisiye 6zgii olan evrensel olanin dniine gecti. Kimi yerde ¢okkiiltiirliiliik, kimi yerde
yabanci diismanlig1 veya benmerkezli bir kiiltiirel - etnik durus biciminde ortaya ¢ikan
bireysellik evrensel esitlik dusiincesinin karsisina hemen her yerde Kkiiltiirel kimligin
tistiinligi fikrini 6ne ¢ikardi. Sinif eksenli politikalar yerini kimlik etrafinda yapilan atesli
tartismalara birakti ve bir siyasal ¢cekim merkezi haline getirildi (2012:9).

21. yuizyll teknolojileriyle entegre olmus gliniimiiz diinyasinda, insanlik tarihinden
stizlilip gelen bilgi birikiminin, ag ortaminda iletisim teknolojileri sayesinde, akiskan ve
gecisken bir hal aldigi goriilmektedir. Van Dijk'in (2006) da vurgu yaptig1 gibi, iletisim

teknolojileriyle hemhal olmus bir yapi, “ag toplumu”’nun kendisini meydana getirmistir.
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1960’lardan giiniimiize kadar yasanan tim toplumsal degisimler sivil hareketlerin 6rgiitlenme
ve eylemlilik hallerini de etkilemis, doniistiirmiistiir. Sovyetler Birligi'nin yikilmasi, neoliberal
politikalar ve kiiresellesmeyle birlikte teknolojinin ucuzlayarak internetin yayginlasmasi,
“teknik demokratiklesme”yi saglamistir. Yeni toplumsal hareketlerle dijital aktivizmin birlikte
tartisilma olanaklar1 dogmustur. Yeni toplumsal hareketlerden bahsederken makro durumlar
yerine mikro durumlarin goriliir ve hissedilir oldugu bir stirecten de bahsedilmis olunur. “Diger
bir ifade ile yeni toplumsal hareketler kavrami, yurttas inisiyatifleri, alternatif hareket, feminist
hareket, ekoloji hareketi, anti-niikleer hareket gibi hareketlerin ortak adi1 olmustur” (Giilliipinar,
2014:180). Eski toplumsal hareketlerin odak noktalarinda, ekonomik ve politik diizen, esitlik
sorunlari, yoksulluk ve issizlik, toplumsal kontrol, toplumsal glivenlik ile bireysel ve kolektif
gelir dagilimi gibi konular varken, yeni toplumsal hareketlerde ekonomik ve sinifsal konular
ikinci plandadir. Ekonomik ve politik esitsizlikler yerine, kimlik, cevre, cocuk ve kadin haklari,
sivil toplum ve demokratiklesme gibi alanlara yansiyan esitsizlikler mikro durumlar olarak ele
alinmaktadir. Ozellikle 1970’lerden itibaren giiclenen kimlik siyaseti ile kamuda farklihgin
kabulii giiniimiizde tartismalarin merkezinde yer almaktadir. Feminizm ve g¢evreci hareketler
gibi otoriter iktidarlara karsi direnis alanlari saglayan pek ¢ok hareketin bize gosterdigi sey
kimlik konusunda yasanan dontisiimiin tikel kimliklere dogru oldugudur. Burada vurgulanmasi
gereken nokta, postmodernizmin bir yandan farkliliklar1 kabul ederken diger yandan
tikellestirilen bu farkliliklar1 kendi otekilikleri icine hapsederek, evrensel semsiyeler altinda
toplanmalarina engel olmasidir. Bu sayede postmodernizm stabil olmayan hegemonik iligkilerin
yaygin oldugu bir diizlemde tikel kimliklerin goriiniirliigiinii sagladigin1 ¢ok seslilige hizmet
ettigini savunurken aslhinda kadinlara, azinliklara ait vb. farkli sesleri birlesmekten
uzaklastirarak gii¢siiz disiirmektedir (Harvey, 2003:138).

Postmodernizmin derdinin kapitalizmin kendisi ile degil modern ideolojisi ile olduguna
kisaca deginilmisti. Kapitalizmi elestirmeyen postmodern cag ile modern déneme ait simif
bakis1 ve miicadelesi de degismistir. Postmodernizm, modernizmin birlestirici unsur olarak
kullandigr kimlik ve kiiltiirlerin karsisina otantikligi koymaktadir (Giilalp, 2003:116-117).
Ayrica tiiketim kiiltiirii kimliklerin insasi siirecinde giindelik yasam pratikleri icerisinde

bireylere cok cesitli firsatlar tanimaktadir.

Benlik ve kimlik bireylerin lizerinde calismasi gereken bir tir “proje” haline gelmistir;
bireyler kendileri i¢in uyumlu ve tutarli bir kimlik yaratmak ve bunu devam ettirmek
zorundadirlar. Streksizlik, gelip gecicilik ve pargacillasmanin vurgulandigl postmodern
donemde, kimlikler de sabit ve duragan olmaktan ziyade akiskan ve degisken bir yapiya
biirinmistiir. Kimlik yaratim stireclerinde bireyler, tercih edilen kiyafetler, kullanilan araba,
calisilan is ve meslek, tiiketilen gidalar, bakilan ev hayvanlari, takip edilen dergi ya da
gazeteler, dinlenilen miizik gibi yasam tarzi tercihleri ile kendilerine sunulan meni
icerisinden istekleri ve maddi durumlar1 dogrultusunda siparis vermektedirler (Skover ve
Testy’den akt Selcuk 2012:84).
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Modernitenin evrensellik goriisii cercevesinde savundugu ve merkezine koydugu
sinifsal ve ulusal kimlikler, postmodernizmin tikelleyici vurgulari ile doéniismektedir.
Geleneksel toplumlardan modern toplumlara evrilme siirecinde ¢ok daha net goriiniir olan
kimlik kavrami, bugiin cok sesliligin ve kiiresellesmenin de etkisiyle atomize olmus bir goériiniis
yansitmaktadir. Ayn1 zamanda sinif ve ulus kimlikleri de bu parcalanmadan nasibini almistir.
Modernizm acisindan 6nem tasiyan sinif hareketi, yeni toplumsal hareketler olarak tanimlanan
cevreci hareketler, feminizm hareketi vb. hareketlerin 6n plana g¢ikmasiyla kiymetini
kaybetmistir.

Oskay’a gore, giiniimiizde kapitalist diizenin ihtiyact olan uygun insan tipini
yaratabilmesi icin, eski kimliklerin olusturucusu kurumlarin ve ortamlarin zayiflatilmasi ve yok
edilmesi gereklidir (Oskay, 2001:119). Bugiin isci kendisini kolektif bir sinif kimligi ile degil,
daha atomize olmus 11k, etnisite, cinsel yonelim gibi kimliklerle tanimlamaktadir. Postmodernist
soylem kollektif kimlikleri parcalayarak bir araya gelemeyen, kimliksiz ve orgiitsiiz bireyler
yaratmaktadir. Kendi i¢inde bir¢ok oOteki tasiyarak tabakalasan sinif hareketi bolinmiisliigii
nedeniyle giicten diismekte bu da kapitalizmi gliclendirmektedir. Kimliklerin atomize olmasinin
kutsanacak bir sey olarak gérmek yerine kimligin kapitalizme ve sermayeye nasil hizmet eden
bir metaya donistiiglinii gérmeyi denemeliyiz (Stabile, 2001:148). Postmodernizmin kimlik
siyasetinin, her ne kadar cok sesliligi vurguluyor ve sisteme karsi durus sergiliyor gibi
gorlnilyor olsa da kapitalizme hizmet edebilen yapisinin farkinda olmak gerekmektedir. Bu
baglamda da Kkitleleri birbirinden ayristiran ve kendi alanlarina hapseden bir kimlik
siyasetinden ¢ok, gii¢ iliskilerine ve sistemin tahakkiim kurma bi¢imlerine dikkat ceken bir

anlatiya ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.
2.3. Levinas Felsefesinde Ben ve Oteki Temasi

Ben ve oteki arasindaki iliski pek cok boyutu olan ve felsefi temellere de dayanan bir
iliskidir. Bu iliskinin dogasinda da; benin kendini 6tekinde, 6tekinin de kendini bende anlamasi
s0z konusudur. Bu iki tarafl iliski icerisinden kendilik bilinci dogmaktadir. Litvanya kokenli
Fransiz felsefeci Emmanuel Levinas’'in o6tekine farkli bakisi iizerinden yeni bir etik anlayis
sunmasl felsefe tarihinde otekilik tartismalarina yeni bir soluk kazandirmistir. Davis’e gore,
“Levinas’a kadar Bat1 felsefesinde, Oteki'nin Aynr’dan farkhilig1 ve kendine has bir anlami oldugu
gormezlikten gelinir. Yani Aym ve Oteki arasindaki fark, eninde sonunda uzlastirilabilecegi
diistiniilen, evrenselin semsiyesi altinda birlestirilebilecegine inanilan, tistesinden gelinebilir bir
farktir. Bu noktadan hareketle Levinas'in en temel ¢alisma alani, baska olani, Ayni'nin
siddetinden ve dayatmalarindan kurtarmak olur” (akt. Apaydin, 2006:82).

Nazizmin ytikselisiyle birlikte yasanan yikim ve felaketler Levinas'in diisiincelerini Bat1

felsefesi elestirisine yonlendirmistir. Levinas’a gore Bati felsefesi genellikle ontolojiye agirlik
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vermistir. Bu da 6tekinin anlasilmasinin 6niine gecen ve 6tekini ayniliga indirgeyen bir bakistir
(Levinas, 1991:43). Levinas, etigin anlamini ararken egilimi varlik ve varolus sorunlarina dogru
olmustur. Pek c¢ok etik anlayista otekinin 6zneden yola ¢ikilarak insa edildigini ve 6tekinin
kendine has varolusunun disarida birakildigini gérmekteyiz.

Felsefe tarihinde ilk defa Levinas, etigi 6tekinin varlig1 iizerinden kurmustur ve bu bakis
felsefe ve etik alaninda biiyiik bir yeniliktir. “Levinas’in Bat1 felsefe geleneginin altinda yatan
kimlik kavramina saldirisi onun felsefi yoriingesi icin basindan beri merkezidir. Insam
insanligin varligin 6tesine gegme 6zlemiyle ve yani sira buna kadir olamayisiyla 6zdeslestirir”
(Bernasconi, 2011:199-200). Levinas’in o6tekisi benden yola ¢ikilarak kurgulanmaz tam tersine,
oteki beni sekillendiren 6ge olarak tanimlanir ve ben anlamini 6tekinden almaktadir. Levinas’a
gore etik bir iliski ancak bu yolla miimkiindtr. Levinas’in etik anlayisinin temelinde 6teki sorusu
ve buna verdigi cevap yatmaktadir. Levinas’ta etik 6zne 6teki ile temasla kurulmaktadir ve 6zne
bunu o6tekine karsi duydugu adalet ve sorumluluk fikriyle yapar. Levinas’a gore oteki; digerleri
adi altinda ele alindig1 zaman kendi biricikligi ve tekilligini kaybedecektir dolayisiyla aynilasmis
bir biitiinliik olarak kategori edilmez. Levinas felsefesinde esas olan; otekini kendinden
uzaklastiran bu bakis yerine otekiyle sorumluluktan beslenen bir iliski insa etmektir (Levinas,
1998:225-227). Levinas otekini benin sinirlari ile belirleyen Bati felsefesini, bu tarz bir karsitlik
iliskisi kurmanin, “diger”inin “ayni”ya indirgenmesi oldugunu soyler ve bunun digeri ile baris
icinde konumlanmak degil, onu ezerek tahakkim altina almak oldugu soézleriyle elestirir
(Levinas, 1991:46). Levinas felsefesinde otekiligin farklihigin aynilastirilarak ortadan
kaldirilmasi ile degil, benin 6teki icin var oldugu ile aciklanmasi, 6tekine bambaska bir tanim
atfetmekte Otekinin alanini genisletmektedir. Levinas'in o6tekisi tanimlanamaz, ulasilamaz

mutlak bir baskalik halidir.

Levinas'in aciklamasina gére etik, Otekiyle iliski, Otekini bana goreli kilmadig1 icindir ki,
zengin ile yoksul arasindaki ayrim da, yabanci ile komsu arasindaki ayrim gibi goreli bir
bicimde anlasilamaz: yoksul, durumu benden daha koétii olan degildir; yabancinin da
oncelikle baska bir millete mensup kisi olmasi gerekmez. En basta, dulun, yetimin ve
yabancinin somutlugu degil, soyutlugudur Levinas'’i felsefi sdyleminde onlarin adin1 anmaya
yonelten sey. Dul, yetim, yoksul ve yabanci adlarinin zikredilmesinin sebebi bu terimlerin
muhtag Kisileri tamimlamasi degildir; genel bir bicimde, verili bir toplum i¢cinde makbul bir
statiisii olmayanlar1 belirtmek icin kullaniliyor olmalaridir. Statiisiizliikleri bir anlamda,
onlarin toplumda “kimliksiz” olduklar1 anlamina gelir. Elbette ki, onlarin ihtiyaclari tam
olarak egilmem gereken seydir ve bu ihtiyaclar, Otekinin bagka bir yerden, yalniz ya da
yoksul olmasindan kaynaklaniyor olabilir; ama bu Levinas'in yabancisinin yerinden edilmis
bir kisi ya da bir milliyeti olmayan bir miilteci oldugu i¢in yabanci oldugu anlamina gelmez.
Oteki sonsuzca yabanci, sonsuzca askindir (akt. Bernasconi, 2011:108-109).

Levinas 6tekini kendi basinaligi ve farkliligiyla ele almaktadir. Levinas felsefesinde 6teki,
kendi basinaligina ragmen benin iliskilenebildigi bir yabancidir. Fakat bu 6teki hi¢gbir zaman
baska kategorilerin icine yerlestirilerek anlasilamaz. Levinas’a gore, dtekiyi anlamlandirabilmek

acisindan dile g¢erceve cizen kavramlar yalnizca 6n yargi kaynagidirlar. Benin 6teki ile olan
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iliskisi, butiin kavramsallagtirmalara karsi direnise gecen yiiziiyle olmaktadir. Yiz, oteki
diisiincesini asandir (Levinas, 1991:50). insanin, etrafindaki her seye hiikmetme istegi ve
kendini merkeze alarak dolayiminda olan diger her seyi kendi uzantisi gibi gérme hali, benin
tekelci ve bencil bir bakisla konumlanmasina yol agar. Bu bakisi bozacak olan sey 6tekinin
varlifi ve benin ona yénelme siirecidir. Otekini fark etmek benin sahip olma isteginden
uzaklasmasina sebep olur. Ben ve otekinin temasi karsilikli olarak anlamlandirma siirecinin
baslamasidir. Otekiyle her temas benin bencil yasamindan izole olup, otekine Kkarsi
sorumluluguna yonelmesi anlamina gelmektedir. Levinas’a gore benin bu bencil diinyasinda
cikarlarin hiikiim strdigu iliskiler kuruldugundan oteki ile temas bu sekilde olursa, oteki
aynilik kategorisine gecer (Bernet, 2002:87). Bat1 felsefesi geleneginin yaptig1 tam da budur.
Ama Levinas’ta oteki kavrami ben ile temasinda bu tiirden bir iliskilenmeye direng gosterir. Bu
direnc sayesinde de ben kendi bencilligini gériir ve sorumlulugunun farkina varir. Otekinin
farkina varma hali, benin bir tek kendi ihtiyaclarina yonelerek yasamasini engelledigi icin
benligi kendinden kurtarmaktadir. Oteki icin var olmayr égrenen ben insan olma yolunda
adimlar atacaktir (Levinas, 2003:113). Levinas’in etik sisteminin en vurucu noktasi benin 6teki
icin var olarak ona dogru yonelmesidir. Bu temas beni ortadan kaldirmaz aksine benin
kuvvetine vurgu yapmaktadir. Otekiyle temastan énce benin 6zgiirliikk alan1 simrhidir. Temasla
birlikte anlamlandirma siireci baslar ve 6tekinin sonsuzlugu beni 6zgiirlestirir. Benin kendi
bencil diinyasini gormesi onun 6zgiirliik seklini déntistiiriir (Levinas, 1991:196).

Levinas, herkesin birbirine karsi sorumlu oldugu ve farkliliklar tizerinden sekillenen bir
etik anlayisinin, insanlarin bir arada olmasinin 6n sarti olduguna deginmektedir. Bu etik
anlayisin harcinda 6tekine karsi sonsuz bir sorumluluk yer almaktadir. Ben ile 6tekinin iliskisi,
beni bu konuda bir secim yapmaya yonlendirerek ozgiirlik yolunu agmaktadir. Levinas
felsefesinde 6nemli bir yeri olan kavram da vicdan kavramidir ¢iinkii bu kavram ben ve 6tekinin
temasi1 sonrasi gelisecek iliskinin etik iliski olarak sekillenmesinde kilit noktadadir. Vicdan
sayesinde benin bencilligi sorgulanmaktadir. Levinas'in etik sisteminde merkezde olan sey
otekiyle kurulan etik iliskidir. Biitiin bir felsefe tarihinde ve modernite boyunca 6zne olma
halinin etkin, eyleyen olma haliyle 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Fakat Levinas bu durumu
tersine ¢evirmistir. Onun 6teki kavrami, beni dontistiiren devingenlige sahip ve ayniliktan uzak
bir kavramdir; ben kavrami ise edilgindir, 6tekine gore sekillenir. Ben 6tekinin karsisinda
herhangi bir ayricaliga ve ustlnliige sahip olmadig1 icin, 6tekinin kurucu 0Ogesi olarak
tanimlanamaz. Kisaca Levinas felsefesinde Oteki, bene degismesi ve anlamasi i¢in kendini
dayatarak direnis alanlar1 yaratmaktadir. Levinas’in bu anlayisi, postmodernist fikir akimlarinin
0zne konusunda yaptiklari elestiriler sonucunda olusan etik sorunsallara temel olabilme

bakimindan kritik bir yerde konumlanmaktadir.
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3. TURKIYE SINEMASI VE OTEKI

Moderniteye taniklik eden ve bu sayede giiclenen ulus devletlerle birlikte 6teki algisinin
toplumda egemen olan sdylemin uzantisi haline geldiginden 6nceki b6liimde bahsedilmisti. Bu
egemen sodylemin disinda konumlananlar ya disman olarak disarida birakilmis ya da
entegrasyon veya asimilasyon siirecleri sonucunda egemen sdylemin icine dahil edilmistir. Tekil
bir etnisite vurgusu yapilarak, o etnisite etrafinda orgiitlenen ulusun devamlilig1 saglansin diye
uygulanan pratikler, farkh kiiltiirlerin ve etnisitelerin tek bir pota altinda eritilerek
aynilastirilmasiyla isletilmeye ¢alisilmistir. Diger tim uluslar gibi Tirk ulus devleti de benzer
asamalardan gecerek kurulmustur. Tiirkiye'nin tarihsel ve toplumsal stirecleri ile Tiirk ulusal
kimliginin ingas1 tam da bu yiizden paralellikler gostermektedir. Avrupa’da Fransiz Ihtilaliyle
yayilan milliyetcilik akimi ile ¢ok uluslu imparatorluklar dagilma siireclerine girdiler. Osmanl
Imparatorlugu da igerisinde var olan farkh kimlikler nedeniyle bu siirecte sekillenmistir. Once
balkanlarda Sirplar ve Rumlarin ayaklanmasi daha sonra Kurtulus Savasi’nda batida
Yunanllarla doguda da Ermenilerle girilen miicadeleler kurulacak olan yeni ulus devletin
otekine bakisini sekillendiren gelismeler olmustur. Tiirk etnisitesi etrafinda sekillenen yeni
devlet, tehlikeli olarak goriilen tiim azinlik ve etnisiteleri yabancilastirip diismanlastirmistir.
Biitiin bir Cumhuriyet tarihinde ulus kimliginin birlestirici 68e olarak algilandigi farkl etnik
kimliklerin ve azinliklarin 6tekilestirildigi goriilmektedir.

Ulus kimliginin sekillendirdigi devlet sdyleminin sinemada da yansimalari olmustur. Bu
soylemle sekillenen sinema, basat ideolojinin siklikla beyaz perdedeki goriniimlerini
etkilemistir.

Sinemanin 6nemli islevleri arasinda, toplumlarin kiltiirlerini ve yasam pratiklerini
olusturan siyasal, ekonomik ve politik diizlemleri aktarmanin yani sira, biitiin bu siireclerin
tekrardan iretilmesi ve sekillendirilmesi yer almaktadir. Bu agidan, sinema tarihi bizlere
toplumsal olaylarin iz diisiimlerini yansitmaktadir. Ozetlenirse, sinemay1 icinde bulunan
toplumun siireclerinden soyutlamak miimkiin degildir ¢linkii sinema toplumun i¢inden gelen
bir 68e olarak, toplumdan etkilenir ve toplumu etkiler. Bu acidan toplumla cift yonli bir
etkilesim halindedir (Seving, 2014:98). Buradan hareketle Tiirkiye sinemasinda da o6tekinin
yansimalari tarihsel toplumsal degisimlerin izlerini tasimaktadir denilebilir.

Ulusal kimlik calismalar ile sekillenen ve sinemanin ilk yillariyla Yesilcam dénemi
arasina tekabilil eden tarihsel toplumsal olaylar sonucunda o6zellikle Miisliman olmayan
azinliklarin o6teki olarak konumlandigini séylemek miimkiindiir. Ahmet Fehim tarafindan
cekilen Miirebbiye (1919) adlh filmde, baskarakterin Anjel adinda bir yabanci olmasi, ahlak
kurallarini hice sayan, bastan ¢ikartici bir sekilde resmedilmesi ile ilk defa gayrimiislim bir

kadin karakterin otekilestirildigini gormekteyiz. Tiirkiye sinema tarihinde énemli bir yer tegkil
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eden Muhsin Ertugrul’'un Aynaroz Kadisi (1938) adl filminde de Aynaroz Kadisi riisvet ve kadin
diiskiinii bir karakter olarak resmedilerek otekilestirilir. 1960lar sonrasi ha¢ semboliine
diismana ait bir obje olarak negatif anlamlar yiiklendigi goriilmektedir “iyi, sadik, dost” olarak
kodlanan gayrimiislim karakterler ise din ve milliyetlerini imleyecek bu tarz sembolleri
tasimazlar, etnik kimlikleri dile getirilmez ancak isimleri ve konusma tarzlariyla Tirk
olmadiklar1 yansitilmistir (Balci, 2013:103). Yesilcam sinemasi siklikla o6tekiligin vurgulandigi
bir bakisa sahip olmustur. Gayrimiislim temsillerin (Rum, Ermeni, Yahudi) ana karakter
olmadiklari, daha ¢ok guldiirii amach temsiller olarak yansidiklar1 gortliir. Filmlerde boy
gosterme amaglari; aksanlari ve davranislariyla seyirciye giildiirii unsuru olmak, istanbul’'un
sahip oldugu c¢ok kiltirli yapiya dikkat cekmek ve dalga gecilen komik gayrimiislim
stereotipler yaratarak milliyet¢i ve muhafazakar izleyiciyi kazanmak seklinde siralanabilir
(Giilpinar, 2014:335).

Rum kadinlar, cinsellikleri ile 6ne ¢ikan ve ihanet edenler olarak temsil edilmistir. Servet
avcisy, Rum cetelerine muhbirlik yapan, ahlak yoksunu temsillerle karsimiza ¢ikmakta,
vefakarlikla 6zdeslestirilmis Tiirk kadininin karsisinda konumlandirilmaktadirlar. Rum erkekler
ise; gilivenilmez, hilekar cete iiyeleri olarak temsil edilmektedirler. Yahudilerin sinemadaki
yansimalari daha ¢ok acikgdz ve para ile ilgili islerde yer alan temsillerdir. Ermeni temsilleri ise;
o6gretmen, kuyumcu, kantocu, miizisyen seklinde yansimistir. Ulus devletlesme siirecinde
Kurtulus Savasiyla birlikte olusan Rum algisi sinemaya da aks etmis, Rumlar diger gayrimiislim
azinliklara nazaran daha kotii karakterler olarak resmedilmislerdir. Bu bakis diger azinliklari
masumlastirmis, Rumlara beslenen ofkenin artmasinda da etkili olmustur. Yesilcam
filmlerindeki erkek egemen bakisin kadin temsillerine de yansidig1 goriilmektedir. Kadin
gayrimislim karakterlerin erkeklere oranla daha sakil temsil edilisi ile ve gayrimiislim kadinin
karsisinda konumlanan Tirk kadin karakterlerin de erkek karakterler karsisindaki temsilinde
oteki olmaktan kacamadigini soyleyebiliriz. Davis, kadinlarin yiiklendikleri iki misyondan
bahseder. Bunlar, ‘milletin biyolojik tiretimi’ ve ‘kiiltiirel yeniden iiretim’dir (Davis, 2003:80).
Yesilcam sinemasindaki kadin temsillerini de bu rollere paralel olarak tanimlamak olanaklhdir.
Bu filmlerde, kadinlar bir agidan iiremelerini denetleyen ideoloji ve politikalarin nesnelestirdigi
pasifize edilmis kurbanlar olarak yansitilirken diger agidan bunun tam zitti1 bir sekilde, oteki
kadinlar lizerinde denetim mekanizmalarina basvuran ve uygun davranis ve gorlniisiin ne
oldugu konusunda karar verebilen otorite figiirleri olarak milletin kiltiirel yeniden treticisi
rolii verilenlerdir (Davis, 2003:80). Bunun disinda etnisitesi farkli olan kadinlarin da tasrals,
cahil, fakir, bilgisiz olarak etiketlenerek 6tekilestirildigini gormekteyiz.

Kirtler, Araplar ve Aleviler gibi Misliman azinlklar da sinema tarihinde

otekilestirilmelerden payini almistir.
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Kirtler 1950°’li yillardan itibaren kdy filmlerinin c¢ekilmeye baslanmasiyla goriiniir
olmaya baslamislardir. Maktav’a gore; “genellikle ya Kiirt cografyasinda gecen, feodal iliskiler
icindeki koylii karakterlerin yer aldig1 filmlerde; ya da o karakterleri biiyiik kentte ama yine
koyden cikip gelmis halleriyle, gecekondularda-kentin kenarinda yasayan yoksul Kiirtler, ezik
kahramanlar” (2013:86) olarak beyazperdede yerlerini almislardir. 1960h yillara gelindiginde
ise; “tam olarak Kiirt isimleri sayilmasalar da soyleyis tarzlari ile gosterdikleri farkliliklar
nedeniyle Kiirt imaji yaratan isimler sinemaya girerler; Bilo, Feyzo, Zeyno, Maho, vb. Kiirt
karakterler genellikle ‘cirkin’ tiplerle 6zdeslestirilir ve tickagitcilardir” (Kiires, 2019:71). Erkek
temsilleri kapici, yamak, yalaka olarak goriilmektedir. Feodal iliskiler aga filmleriyle
yansitilmistir. Koy halkinin haklarini agalara karsi savunmak isteyen karakterler devlet
diismani eskiya tiplemeler olarak ya da go¢ ederek perisan hayatlar siirdiiren insanlar seklinde
temsil edilmektedir. Bu donemde pek c¢ok film iireten Yilmaz Giiney’e farkli bir bakis
barindirdig icin ayrica vurgu yapilmasi gerekmektedir. Ornegin Siirii (1979) filminde Kiirtlerin
hikayeleri herhangi bir gonderme yapmadan oldugu gibi yansitilmakta, Yilmaz Giiney’'in sol
bakisi devreye girse de Kiirt yasami tiim yalinlig1 ile gozler Oniine serilmektedir (Yiicel,
2008:156). Zamanla kendi sinema dilini olusturacak ve Tirkiye sinemasinda dnemli bir yer
teskil edecek olan Giiney’e ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak deginilecektir.

Tiirkiye sinemasindaki Arap karakterlerin gorintrligi Misir filmlerinin ithalinin
yasaklanmasinin ardindan, yerli sinemanin benzer konular islemesiyle artar. Arap karakterler
dini tema barindiran filmlerde yiiceltilip, ilahlastirihir. Battal Gazi Geliyor (1955), Hz. Eyyiib’iin
Sabri (1965), Veysel Karani (1965), Battal Gazi (1966), Selahattin Eyyiibi (1970), Battal Gazi
Destani (1971), Bilal-1 Habesi, Hz. Omer’in Adaleti (1973) bu filmlere 6érnek olarak verilebilir. Bu
temadan farkli tema barindiran filmlerde ise petrol zengini seyhler, gormemis, kaba karakterler
olarak yansitilmislardir. Harun Regsidin Gélgesi (1967) ve Bagdat Hirsizi (1968) bu filmlere
ornek olarak verilebilir. Sayilar1 az olan siyahi oyuncular1 da koéleler veya dadi rollerinde
goruriiz. Ayrica Bedevi, kumandan, kervanci gibi rollerde de temsil edilmislerdir. Yine de genel
olarak Miisliiman olmayan karakterlere oranla daha iyi temsil edildikleri sdylenebilir.

Aleviler ise, temsili en az goriilen kimliktir. 2000°li yillar 6éncesinde Alevi kultiiriine ait
niiveleri icerisinde barindiran az sayida film beyaz perdede yerini almistir. Aleviligi isleyen
filmler arasinda Haci Bektas Veli (1967), Tung¢ Basaran’in Hazreti Ali (1969), Ali ile Giil (1973)
ve Pir Sultan (1973) adh filmleri gérmekteyiz. Bu filmler dini kisileri tanitmak gayesinde ve
ticari film olmalar1 agisindan miisterek bir paydada bulusmaktadirlar. Kizilirmak Karakoyun
(1967), filminde Alevi ismi dile getirilmese de Alevi yasamina dair bir takim izler goriilmektedir.
Film icerisinde Alevi deyisleri olan erenler, canlar gibi s6zler kullanilmaktadir. Ulusal kimligin

farkliliklar: tek bir pota altinda eritme pratigi Alevilerin sinemada goriiniir olmalari éniinde bir
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engel teskil etmektedir. Bu anlamda Aleviligin konu oldugu filmler 2000’li yillara gelinceye
kadar ¢ok nadir goriilmektedir.

Tiirkiye sinemasi, tarihine bakildiginda, dnceleri kendi dinamiklerini iiretemeyen,
gelismekte zorlanan bir sinema olmustur (Yilmaz, 2014:116). Fakat 50’li yillardan itibaren
sinemanin sanat olarak goriildiigii, bolge isletmeciligi ile kendine has yapim dagitim ve gésterim
streclerinin organize edildigi, farkli yonetmenlerin gozlendigi bir siirecten so6z edilebilir.
Ozgiic’e gore; sinema bu yillarda yenilesmenin esigine gelmistir. Sinemacilar Donemi Liitfi
Akad’'in Kanun Namina (1952) filmi ile baslamistir. Bunu takip eden yillarda; Atif Yilmaz'in
Gelinin Murad: (1957), Metin Erksan'in Dokuz Dagin Efesi, (1958), Memduh Un’iin U¢ Arkadas
(1958) ve Osman F. Seden’in Diisman Yollart Kesti (1959) filmleriyle sinema sanatinin
olgunlasma siirecinin ilk 6rnekleri goriilmektedir (2014:69). Yine bu yillar itibariyle baslayan
kirdan kente goc¢ dalgasi ile Tirkiye sinemasinda 6tekinin temsili acisindan pek ¢ok O6rnege
rastlanmaktadir. Bu go¢ dalgasi sinemanin anlati yapisini ve karakterlerin insasini bariz sekilde
dontstiirerek Yesilcam sinemasinda tema cesitliligi saglamis ve kirdan kente go¢ sonrasi sosyal
hayattan dislananlarin verdikleri cabay1 gosteren temsiller bir dénem Yesilcam sinemasinin
temel anlatisini olusturmustur. Yonetmenlerin, otekini vurgulayabilmek adina anlatilarinin
temeline kimlikleri yerlestirdikleri goriilmektedir.

Yesilcam sinemasinda genel olarak politik konularin filmlere konu edinilmesinden
kacinilmasina ragmen, toplumun gergeklerini yansitmak isteyen yonetmenler de vardir.
Toplumsal gercekei akimin ilk 6rnekleri sayilabilecek yapimlara imza atan Halit Refig, Liitfi
Akad, Metin Erksan, Atf Yilmaz ve Yilmaz Giiney gibi yonetmenler sayesinde Tiirkiye

sinemasinin anlati yapisi ve yolculugu farkli bir yoéne dogru ivmelenmistir.
3.1. Tiirkiye Sinemasinda Otekilik ve Kimlik

Uluslarin insa siirecinde sinemanin yadsinamaz bir énemi olmustur. Ulus devletler
kitleleri sekillendirebilmek i¢in sinemaya siklikla bagsvurmuslardir. Bu amag¢ dogrultusunda
yapilan pek cok sinema filmi mevcuttur. Anlasmazlik ve savas donemlerinde sinema ile ulusal
anlatinin ¢ok daha yogun bir sekilde hemhal oldugu goriiliir. Sinemanin icinden ¢iktig1 tilkenin
politik ve ideolojik ortamindan ayri diisiiniilmesi miimkiin degildir. Ulus sinemalar tilkelerin
yansimalaridirlar.  Butler'a gore ulusal sinema “belli bir iilkenin sinematik
Uriniidiir’(2011:132). Sinema ¢ok kisa bir zaman aralifinda uluslarin kiiltiirlerine dahil oldugu
icin uluslararasi olarak algilanmaktan ¢cok ulusal baglamda degerlendirilmistir. Ulusay soyle

ifade etmektedir:

Filmlerin geleneksel olarak belli bir tilkedeki kamusal ya da 6zel girisim kaynakli sermaye
tarafindan yapilmasi, belli iilkeye ait stiidyolarda ya da dogal mekanlarda ¢ekilmesi, o
iilkede yasayan yaratici kisilerin ve emek giiciiniin katkilariyla ortaya ¢ikmasi, sesin gelisiyle
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birlikte o lilkede konusulan ana dilde seslendiriliyor olmasi, ayni iilkenin kiiltiirel mirasinin
pargasi olan yazinsal ya da baska sanatlarda iiretilmis metinlerden uyarlanmasi, éncelikle o
tilkedeki izleyici kitlesini hedeflemesi gibi nedenlerle ulusal sinemalardan s6z ediyoruz
demektedir (2008:68).

Toplumsal degisimlerden etkilenen sinemanin durak noktalarinin tarihimizdeki
kirilmalar ile paralel oldugu sdylenebilir. Bu anlamda Toplumsal Gergeklik akimi 27 Mayis 1960
ve 12 Mart 1971 darbeleri arasinda kalarak bu yillarin hasadi olmustur (Basgiiney, 2013:47).
Daha ozgiirliik¢ii bir yapiya sahip olan 1961 Anayasasi Toplumsal Gergek¢i akimin dogusunda

kilit bir rol oynamistir.

“[...] 1961 anayasasi, yeni kurulan siyasi partiler ve secimler toplumumuzun cesitli
meselelerine degisik goriis agilarindan bakmaya uygun bir ortam yaratti. 27 Mayis ertesinin
meydana getirdigi bu siyasi canlilik, sinemada da etkisini gostermekte gecikmedi. Zaman
zaman toplumsal gerceklik diye tanimlanan, toplumumuzun yapisini, bu yap: icinde cesitli
katlardan insanlarin birbirleri ile miinasebetlerini anlatmaya calisan bir akimin dogmasini
sagladi. [...]" (Refig, 2009: 26).

Posteki’ye gore, Tiirk Sinemasi icin 1960’1l yillar bir durak noktasidir ¢iinkii bu yillarda
sinema toplumsal kiiltiirel etkileri cok yogun olarak kullanir. Bunun sonucu olarak da toplumsal
gercekei bir sinema olusmustur (2005:9). Ash Daldal da toplumsal gercekei akim icin: ““Tiirk
toplumsal gercekligi, 27 Mayis sonrasinda gen¢ bir yonetmen kusaginin, filizlenen sinema
ortami icerisinde hem ulusal bir sinema dili yaratmak hem de Bati'min estetik normlarini
yakalayabilmek adina verdigi cesur ve candan ugrasi yansitir ” (2005:58) demektedir. Bu
donemde gordugiimiiz filmler, bakislarim1 27 Mayis'in ardindan sekillenen orta sinif ile
toplumsal degisimlerin yarattig1 sorunlara cevirir. Abisel’e gore, bu yeni gerceke¢i hareket bir
ulusal kimlik arayisidir. 1960-1965 yillar1 arasinda orta sinif ruhunun sinemadaki tezahiirii olan
bu hareket modernlik ile geleneksellik arasindaki catismalara dayanmaktadir (Abisel,
1994:186-187). 1960’1 yillarda yalmizca anlati olarak degil bigem olarak da bir degisim
gorilmektedir. Ali Karadogan bu degisimi dznellesme olarak tanimlamaktadir: “Bu dénemde
anlam, yok edildigi bir sinemasal tarzla énceden insa edilmis verili bir siire¢c olarak degil, bir
bakis acisi lireterek, baktigina kendi 6znelligini de katarak, anlami yaratmaya ¢alisan bir bigim
almis, 6znellik vurgusu film alaninda goriintir hale gelmistir” (2018: 331). Filmlerin alelade
hayatlari konu aldigini, anlatilarin degistigini yani sira film yaratimlarinin estetik kaygilarla yeni
arayislara girerek yapildigr goriilmektedir. Karakterler ic¢lerinde bulunduklar1 toplumun
sorunlarindan ve kusatilmisliklarindan ayri1 resmedilmezler. Sinif catismalari, kirdan kente goc,
yoksulluk, gecekondulasma gibi konularin islenmeye baslandig1 goriilmektedir. Toplumsal
gercekeilik akimina 6rnek olarak verilebilecek bazi yonetmenler ve filmlerine: Metin Erksan,

‘Gecelerin Otesi’(1960), ‘Yilanlarin Ocii’ (1962), ‘Act Hayat’ (1963), ‘Susuz Yaz’(1963) érnek

olarak verilebilir. Bu filmlerde “her mahallede bir milyoner” bakisinin yipratici etkilerinden,
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koyliinlin yasamindan ve kdyiin ger¢eklerinden, kentlerin acimasiz yasam kosullarina dek pek
¢ok farkli konuya deginmistir. Atif Yilmaz, ‘Dolandiricilar Sahi’ (1961), ‘Yarinlar Bizimdir’
(1963), ‘Muratin Tirkisi’ (1965) filmleriyle kendini gostermistir. Akad’'in bir suskunluk
donemine girdigi bu yillarda Halit Refig ise; ‘Sehirdeki Yabanci’ (1963), ‘Safak Bekcileri’ (1963),
‘Gurbet Kuslar’'nda (1964) toplumsal sorunlarin agir bastiglr konulari islemis; ‘Haremde Dort
Kadin’t ¢evirmistir (1965). Ertem Gore¢ sendikalasma ve grev konularim ilk kez ele alan
‘Karanlikta Uyananlar’t (1965) ¢ekmistir. Duygu Sagiroglu da ‘Bitmeyen Yol' (1965) adl
filminde, kirdan kente gocii ve sonuglarini anlatmistir (Ozén, 1995:33).

Filmlerin anlatilar1 toplumsal olaylarla sekillenmektedir (Daldal, 2005:62-63). 1961
Anayasasr’'nin tesis ettigi 6zgirliikcii iklimin aydinlar ve sanatcilar agisindan verimli bir siireg
oldugu ve iiretimlere katki sagladig1 séylenebilir. Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii (1961) filmi
sansiire ragmen gosterime girebilmis ve halk tarafindan ¢ok biiyiik ilgi gérmistiir. Biitiin bu
gelismeler ve Susuz Yaz (1963) filminin, Berlin Film Festivali'nden Altin Ay1 6diili almasiyla
birlikte Tiirk Sinemasi tlizerine tartismalar baslamistir. Devletin de bu alana yatirip yapmasi ile
Birinci Sinema Surasi toplanmis ve akabinde Ulusal Sinema tartismalar1 daha da
hararetlenmistir. Boylelikle darbe sonrasi stirecte sekillenen Ulusal Sinema Akser’e gore
(2001:99) 1967 ile 1969 yillar1 arasinda en parlak donemini gecirmistir.

Ulusal Sinema akiminin 6nciisii konumunda olan Halit Refig Tirk Sinemasinin bir halk
sinemas1 oldugunu savunmaktadir. Ona goére Bati toplumlarinin sanatsal bicimini taklit
terkedilmeli halkin begenileri dikkate alinmalidir. Filmlerde halkin anlayacagi bir sdylem

kullanilmaly, Tiirk toplumunun yapisina uygun bir sinema olmalidir.

Tirk Sinemasi, halkin film seyretme ihtiyacindan dogmus, emek yogun bir halk sinemasidir.
Bu yiizden de halkin film seyretme ihtiyaclarina goére sinema yapmasi boynunun borcudur.
[...] Ulusal Sinema Kuramu ise, aslinda 6zetle, Bat1 karsit1 bir séylemin, 1960-65 arasindaki
materyalist, Marksist bakis agisindan arindirilarak daha yerel, gelenekselci unsurlarla
yeniden iiretilmesidir (Refig, 2009:56).

Atilla Dorsay (1989) ulusal sinema tartismalarinin Bati'ya karsi Dogu, yabanci kiiltiirtine
kars1 Tiirk kiltiri karsithiklarina indirgendiginin altin1 ¢cizmektedir. 1960’ ve 1970’li yillarin
kirdan kente goc¢ konusunu isleyen filmlerinde ve Yesilcam melodramlarinda bu Dogu-Bati
karsithgini gérmek mimkiindiir. Geleneksel sinemanin, ulusal kimligi olustururken siklikla
Bati'y1 ve Batili degerleri otekilestirerek bu kavramlarin negatif 6zelliklerle temsil edildikleri
goriilmektedir. Bat1 degerleri temsili, ulus kimligine zarar veren ve bu kimligi doniistiirerek,
ulusun kiltlirel degerlerini zedeleyen, ulusun kiiltiiriiyle zit yansitilan temsillerdir. Bati,
yozlagsmanin ve ahlaki ¢lirtimiisliglin yolunu agacak olandir. Yesilcam’'in melodram sinemasinda
koyden kente gelen kadinin kent yasamina uyum saglamasina yardimci olan karakterler genelde

gayrimislim olarak resmedilmislerdir (Akbulut 2008:120). Bat1 hem medeniyet olarak 6zenilen
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hem de ulusal kimligi yozlastirmasindan korkulan ikircikli bir yapiyla sunulur. Ertem Egilmez’'in
Stirtiik (1965) filminde, Naciye karakteri gayrimiislim bir 6gretmenden aldig1 goérgii derslerinde
ogrendigi Batili nezaket kurallarina “biz boyleyiz” diyerek itiraz etmektedir. Burada s6z konusu
olan “biz” kimligiyle ulusal aidiyete vurgu yapmasidir (Akbulut, 2008:173). Atif Yilmaz'in
Karagézliim (1970) filminde ise ana karakterin ismi Azize’dir. Ulusal degerlerle 6zdeslestirilen
Azize de gayrimiislim bir 6gretmenden dersler almaktadir. Ogrendikleri karsisinda “bizde de
boyledir” diyen Azize Dogulu taraf olarak bizi imlerken, Tiirk kimliginin Bat1 tarz1 6gretilerin
zitti olarak konumlandigl goriilmektedir (2008:263). Akbulut Azize isminin “aziz vatan”
anlamina geldiginden soz eder (2008:282). Amerikal: film yapimcilari onu bir filmde rol almasi
icin Hollywood’a gotiirecekledir. Filmde yapimcilar kotii 6zellikleri ile temsil edilirler eger Azize
Amerika’ya giderse; kaybedilecekler ulusu olusturanlar, topraklar ve dildir vurgusu yapilir. Yani
korkulan sey “aziz vatan”in kaybidir (2008:282). Yesilcam Sinemasi siklikla zengin-fakir, koylii-
kentli, Miisliiman-Miisliiman olmayan gibi pek ¢ok karsit konumlanis tizerinden sekillenen bir
anlatiya sahip oldugu icin ‘6teki’ temsillerinin ¢ok yogun olarak goriildiigii bir sinemadir.
Yesilcam’daki gayrimiislim karakterler genelde yan rollerde ve komedi 6gesi olarak yer
almislardir. Yahudi karakterlerin para diiskiinii, zayif, cimri Kisiler olarak resmedildigi goriiliir.
Asfalt Riza (1964), Katip (1968), Balik¢ct Osman (1973), Umut Diinyasi (1973), Sayili Kabadayilar
(1974), Bizim Kiz (1977) gibi filmler bu temsillere 6rnek olarak verilebilir. Giilpinar’a gore;
Yunanistan'la yasanan gerginlikler, Kibris'ta yasanan ayrismalar, Rumlarin tehdit olarak
algilanmasi ve ytikselen milliyetcilik sebebiyle Yesilcam’da Rum temsillerinin komedi unsuru
olmalarina pek rastlanmaz (Gllpinar, 2014:337). Rum kadinlar cinsellikleriyle 6n plana ¢ikarlar.
Bu tarz temsillere Kirtk Hayatlar’in (1965) Marika, Bir Sofortin Gizli Defteri’nin (1967) Misa, S0z
Miidafaa’nin (1970) Despina, Katil Kim’in (1971) Katina ve Sayili Kabadiylar’in (1974) Anjelik
karakterlerinde rastlanmaktadir. Rum erkekleri de giivenilmez, ¢cete mensuplari olarak temsil
edilir. Ay Yildiz (1966) filminde Hrisantos karakteri ve Bir Milet Uyaniyor (1966) filmindeki
Yorgi de Yesilcam Sinemasi’'ndaki otekilesmis Rum temsillerine 6rnektir. Toplumsal, tarihsel
olaylarin sinemaya yansimasi sonucu Rum temsilleri diger gayrimiislim temsillere gore daha
kot karakterler olarak yansitilmislardir. Sinemay etkileyen olaylar, toplumun da sinemadaki
temsillerden etkilenmesiyle sekillenmekte, toplumda Rumlara beslenen negatif duygularin
yogunlastigl gorilmektedir. Aysecik Seytan C(ekici (1960), Cumbadan Rumbaya (1960)
Sevistigimiz Giinler (1961), Garip Bir Izdivac (1965), Siirtiik (1965), Vur Emri (1966), Kara
Gézliim (1970), Beyoglu Giizeli (1971) gibi filmlerde bu etkiler gozlenmektedir. Kiirtlerin
sinemaya dahil olmas1 ise; 1950’lere tekabiil eden koy filmleri ile olmustur. Koy yasamini
yansitan bu filmler; Mezarimi Tastan Oyun (1951), Kanli Feryad (1951) gibi filmlerdir. Kiirt
temsilleri, isci sinifinin yiikselisi ve kirdan kente gociin etkisiyle sinemada daha yogun gozlenir

hale gelir. Konusu go¢ olan filmlerde, Kiirtlerin yoksul ve sehirde bariabilmek icin her tiirli
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seyi yapabilecek karakterler olarak temsil edildiklerini gérmekteyiz. Kadinlar namuslarim
kaybetmis, erkekler de suc isleyen, kaypak karakterlerdir. Bu temsillerin en iyi 6rneklerinden
biri Gurbet Kuglari (1964) filmindeki ailedir. Kiirtler 1970°li yillarda tore, geri kalmislik (Yiicel,
2008:36), koy yasami ve go¢ gibi hususlarla sekillenen hikayelerle sinemada goriiniir olurlar.
Ama kim olduklarinin alt1 bos birakilmistir. Konu Kiirtlerin ele alindigi filmler oldugunda Yilmaz
Giiney filmlerinin farklilagan bir bakisla konumlandiginin altini ¢cizmekte yarar vardir. ilerleyen
boéliimlerde {iglincli sinema ve politik sinema tartismalar: igerisinde bu konuya daha ayrintili
deginilecektir.

68 kusagiyla birlikte tiim diinyaya yayilan o6zglrliik hareketlerinin Tiirkiye'de de
yansimalar1 olmustur. Donemin sinemacilar1 bu yasanan gelismelerden etkilenerek irtinler
vermislerdir. Ayni zamanda sinemanin gelecegi ve sektorlesmesi iizerine siklikla fikir iiretildigi
goriilmektedir. Bu siirecte, sinemanin sendikalagmasi yolunda adimlar da atilmistir. Sinematek
‘in kuruldugu bu dénemde Ulusal Sinema, Devrimci Sinema, Milli Sinema kavramlari yogun bir

sekilde tartisilmaya baslanmistir.

Ulusal Sinema Akimi, Tirkiye’nin bin kiisur yillik ge¢misi icinde ortaya cikan degerlerin
savunuculugunu yapan bir anlayistir. Buna gore Ulusal Sinema, Tiirk dilinin resmi dili olarak
kabul edildigi ve Bizans'a kars1 agilan Malazgirt Savasi'ni izleyerek Alparslan eliyle Selguklu
Devleti icinde gelisen Tiirk kiiltiiriniin sinema eserleriyle yasatilmasi seklinde 6zetlenebilir.
Milli Sinema diisiincesi ise, Tiirkliigiin mazisini bin yildan ¢ok 6ncelerle, taa Orta Asya'daki
Tirk boylarinin yasayisina kadar gotiirmek gerektigini, Samanizmden ayrilip Miisliimanhgi
kabul eden ve kendi biinyesinde ona yeniden degerler kazandiran Tiirk Milletini, bu dinin
gelenek ve gorenekler bakimindan etkiledigini de hesaba katarak, Miisliman Tiirk'iin kendi
inanglari icinde verildigi filmler yapilmasini 6ngériiyordu. Bu arada Batililasma siireci iginde
yitirilen degerlerin topluma yeniden kazandirilmasi icin bu filmlerin belli bir misyonu
olacagl da bu akimin yanlilarinca, ileri stiriiliiyordu. "Devrimci Sinema" ya da "Tiirk Yeni
Gergekeiligi" ad1 verilen, sonradan “Tiirk Gergekgiligi"ne doniisen bir diger akim ise, savasin
yakip yiktigi ya da ekonomik bakimdan geri birakilmisligin acisimi ¢eken iilkelerdekine
benzer sekilde Tiirk halkinin maziye déniik olmaksizin bugiinkii yasayisindan ortaya ¢ikan
meseleleri ele alan bir sinema anlayisini vurgulamaktadir (Onaran, 1994:199-200).

Bu donemde Tiirkiye Sinemasina iliskin iki ana bakis acisindan s6z etmek mimkiindyiir.
Bunlar gelenege bagh kalmay1 savunanlar ile modern taraf olarak karsilikli konumlanmiglardir.
Modern kanadin olusumu Sinematek, yerli sinemanin “islah edilmesi gereken bir yapilanma”
oldugunu savunarak, Yesilcam’dan ayr1 konumlanan yeni bir sinemaya yon verir (Karadogan,
2018:333-334). Fakat burada vurgulanmasi gereken nokta gelenege bagh ve modern kanat
olarak tanmimlanan bakis acilarinin tamamiyle Kkeskin hatlarla birbirinden ayrilmamasi
gerektigidir. Ornegin Liitfi Akad, Metin Erksan, Atuf Yilmaz gibi yénetmenleri modernizmden
koparmak miimkiin degildir. Ornegin bu yénetmenlerin kadina bakislarinin modernist olmasi
burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir noktadir.

1960’larda goriilen toplumsal gercekgilik akimindan, 1970’lerin politik sinemasina
gecisi daha iyi anlayabilmek icin Tiirkiye Sinemasi'nda da 6érneklerine rastladigimiz Uciincii

Sinema kavramindan bahsetmek yararli olacaktir. 1960’larda Hollywood'un ticari sinema
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anlayisina tepki olarak Latin Amerika’da Fernando Solanos, Octavia Getino ve Julio Garcia
Espinosa gibi yonetmenlerin énciiliigiinde ortaya cikan Uciincii Sinema, biinyesine politik
sinemaya ait 6geleri de dahil ederek, muhalif bir sinema anlayisinin yayilmasini saglamistir.
“Ugiincii Sinema cografyayla tanimlanan bir sinema degildir; bu éncelikle kendi sosyalist bakis
acisiyla tanimlanan bir sinemadir” (Teshome Gabriel’den akt. Wayne, 2009:9). Ugiincii Sinema,
toplumsal ve kiiltiirel 6zgiirlesmeyi savunan bir sinemadir ve bu dzgiirlesmelerin sadece devlet
politikasiyla basarilamayacagina vurgu yapar. Bahsedilen tiirdeki ozgiirlesmeler ¢ok daha
radikal bir dontlisiimii gerektirmektedir. Sinema bu duruma, bir katkida bulunma amacindaysa,
bu sadece filmler aracilifiyla degil; yapim ve algilamada da bu doniisiimiin etkinligi
duyumsanmalidir (Wayne, 2009:11-12). Ugiincii Sinema cografyalardan bagimsizdir. Willemen’
e gore, Uclincii Sinema’nin birinci ve ikinci sinemadan ayrildigi en énemli yer, aristokrasi,
kapitalizm gibi pek c¢ok konuyu anlatis1 icine alirken politik séylemi merkezinde
konumlandirmasidir (Willemen, 1989:17).

Diinyadaki anti kolonyalist, savas Kkarsiti, o6zgiirliikkcii toplumsal hareketlerden
etkilenerek hizla yayillan Uciincii Sinema hareketlerinin 6zellikle 60’1 yillardan itibaren
Tirkiye’de de yansimalar1i olmustur. Bu yansimalar ilk olarak toplumsal gercekgi filmlerde
goriilmiistiir. Daha sonrasinda 60 ve 80 darbelerinin de etkisiyle {iglincli sinemanin
orneklemine dahil olabilecek pek ¢ok politik film ¢ekilmistir. Tirkiye'deki “Gen¢ Sinemacilar”
da, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Ugiincii Sinema manifestosunda gériilen niteliklerin
pek coguna sahiplerdi. Sinemanin ezilenlerin sesini duyurulmasi ve halkin ¢ikarinin
gozetilmesinde kullanmak amacini tasiyorlardi. “Gen¢ Sinema Dergisi’nin ilk sayisinda
yayimlanan “Geng Sinemacilar Bildirisi”, geng¢ sinemacilarin sinemaya ve diinyaya bakislarinin
anlasilabilmesi acisindan ¢ok miihim bir metindir (Esen, 2007:332-333).

Diinyada “li¢lincii sinemaci” olarak kabul géren ve en taninan isim ise Yilmaz Giliney’dir.
Roy Armes’a gore Yilmaz Giliney’'in yonetmenlik donemindeki filmleri, feodalizm ve kapitalizmi
aktarmasi ve izleyiciyi politik okumalara yonlendirmeyi basarmasi agisindan, Ugiincii Sinema’ya
yaklasan eserlerdir (Armes, 2011: 499-502). Yine Fernando Solanas”in 1985 yapimi Tangolar
filmini Yilmaz Giiney’e ithaf etmesi Giiney’'in iiciincii sinemada kabul goérdigiinii kanitlar
niteliktedir (Esen, 2007:312).

Comolli ve Narboni'ye gore her film onu lireten ya da icinde iretildigi
ideolojilerce insa edildiginden politiktir. Dolayisiyla sinemada temsil i¢in kullanilan isaret, figiir
ve sembollerin se¢imi ve diizenlenme bicimleri politik bir tavra isaret etmektedir (Comolli &
Narboni, 2004:814-815). Zizek’e gore de; “Bir film asla yalnizca bir film ya da bizi eglendirmeyi
ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal gercekligimiz icindeki
miicadelelerimizden uzaklastirmay1 amaclayan hafif bir kurgu degildir. Filmler, yalan séylerken

bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani anlatirlar” (2011:15). Yine bu bakislara paralel bir
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yerden, Ryan ve Kellner da, anlati tercihinin, kameranin konumlanma bi¢iminin ve kurgu
slireclerinin temsil stratejileri ile baglar1 olan bir takim faydalar: icerdigini savunur (Ryan &
Kellner, 2010:419). MacBean politik filmlerin, basat ideolojiye karsi bir konumlanis ve ayni
zamanda da bir takim sanatsal Ozellikler sergilediklerini ve bunu “burjuva kapitalist
ideolojisinin metaya dayali baglamindan farkh olarak” yaptiklarini iddia eder. Ona gore politik
filmler say1 itibariyle az olsa da konumu itibariyle mithim bir rol tistlenmektedirler (MacBean,
2006:12). Ozetle, politik filmler icerigi tarihsel toplumsal olaylar olan ve bu icerikleri basat
ideolojilerden farkli isleyen, sorgulama ve elestiri pratiklerinin aktif oldugu, farkli bakis agilarin
barindiran liretimlerdir.

1970’li yillara gelindiginde, diinyadaki 6zgiirliik hareketlerinin yansimalar1 Tiirkiye’de
de goriiliir ve sinemamizda politiklesmenin 6niinii acan pek ¢ok film yapilir. Bu yillarda politik
soylemi sebebiyle iktidarla en ¢ok sorun yasayan yonetmen Yilmaz Gliney’dir. Yonetmen ard
arda Umut (1970), Yarin Son Giindiir (1971), Act (1971), Agit (1971), Vurguncular (1971),
Umutsuzlar (1971) ve Baba (1971) filmlerini yonetir. Sonrasinda Arkadas (1974) ve Endise
(1974) filmlerini yonetir. Endise filminin ¢ekimleri esnasinda tutuklanir ve bu film Serif Géren
tarafindan bitirilir. Hapisteyken senaryo liretmeyi siirdiiriir, bu senaryolardan etkilenen filmler
sunlardir:

Temel Giirsu’nun izin (1975), Bilge Olga¢’in Bir Giin Mutlaka (1975), Zeki Okten’in Stirti
(1978) ile Diisman (1979) ve Serif Goren’in Yol (1981) filmleri (Esen, 2016:152-155). Yine ayni
yillarda Erden Kral, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk ve Omer Kavur gibi yénetmenlerin kendi
sinema anlatilarin1 insa ederken sinemasal anlamda olmasa da politik anlamda Yilmaz
Giiney’den etkilendikleri goriilmektedir. Bu filmlere 6rnek olarak Erden Kral'in Bereketli
Topraklar Uzerinde (1979); Yavuz Ozkan’in Maden (1978) ve Demiryol (1979) filmleri verilebilir
(Yaylagiil, 2018:32). Bu donem igerisinde siyasi alanlarda ortaya ¢ikan yasama miidahale etme
egilimleri, sinemayr da beslemistir. Sinemanin {irettigi bu politik tesir toplumsal yapida
karsiligin1 bulmaya basladiginda 1980 darbesi ile sekteye ugramistir (Karadogan, 2018:259).
Darbenin adindan, politik sinemanin icerigi 12 Eyliil filmleri olarak tanimlanan ve darbeyi ve
darbe sonrasi toplumsal, siyasal gelismeleri konu alan filmlerden olusmustur. Dikenli Yol
(1986), Prenses (1986), Sen Tiirkiilerini S6yle (1986), Ses (1986) filmleri 12 Eyliil filmlerinden
bazilaridir (Scognamillo, 1998: 221).

1970’li yilarin sonlarina dogru, sinema sektoriiniin neredeyse ¢okiisiiyle sonuclanacak
ekonomik bir krize girdigi s6ylenebilir. Televizyonun yayginlasmasi, renkli filme gecisle birlikte
tiretim maliyetlerinin artmasi bu maliyetleri diisiirebilmek icin seks filmlerine yonelinmesi, bu
durumun da aileleri ve kadinlar1 sinemadan uzaklastirmasi gibi bir takim gelismeler ve belirsiz
siyasi ortam nedeniyle geleneksel sinema seyircisinin sinema salonlarindan uzaklasmasi sz

konusu olmustur. 1980 darbesi ve darbe sonrasi sansiiriin de etkisiyle 80’ler boyunca devam
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etmis ve stire¢, 90'li yillarin basinda ¢okiiste olan bir sinema goriiniimii insa etmistir (Suner,
2006:31-32). Asuman Suner’e gore, “Turkiye'de 1970'lerin sonundan itibaren adim adim
derinlesen bir krize siiriiklenen sinema, 1990'lh yillarin ortalarindan itibaren bir yeniden
olusum silireci yasamaktadir. ‘Yeni Tiirk Sinemasi'nin temel eksenini ilk filmlerini 1990'l
yillarda yapmis gen¢ bir yonetmenler kusagi olusturur” (2006:33). Bu donemde anlatinin
yeniden politik sorunlar cercevesinde oriilmekle birlikte, karakterlerin bilingalt1 slireclerinin
yansitildig1 anlatilar, diinle bugiinii, kurmaca ile gercegi harmanlayan bir gériiniimdedir. Anlati
dilinde, klasik film anlatisindaki gecisli yapinin ve devamlilifin yer yer bozulmasi ile yeni bir
bakis olusmustur (Karadogan, 2018:336). 1950’lerden itibaren yukarida bahsedilen gelismeler
1s18inda Tiirkiye Sinemasindaki birikimler 1990’larin ikinci yarisi itibariyle Yeni Tirkiye

sinemasinin sekillenmesinde etkili olmustur.
3.2. Yeni Politik Filmler Ve Kimlik Sorunsali

Tim diinyada goriilen kiiresellesme hareketleri ve Tiirkiye 6zelinde 1980 darbesi ile bu
darbe sonrasi sekillenen toplumsal gelismeler Tiirkiye’de kimlik arayislarinin yiikselise
gecmesinin 6niinl agan gelismelerdir. Bu dénemde darbe rejiminin biitiin ulusu milli bir kimlik
altinda toplama c¢abasi tek ve homojen bir kimlik yaratma iddiasi ile farkli toplumsal
kesimlerden yilikselen seslerin, farkliliklara ve kimliklere yaptigi vurgu karsitliklar iklimini
yaratmistir. Nurdan Giirbilek’in de dile getirdigi gibi bu yaniyla 80’ler hem ‘séziin bastirildigr’
hem de ‘séz patlamasinin’ gériildiigii bir siire¢ olmustur (2011:8-9). Bu dénemde, LGBTI
hareketinin, kadin hareketinin ve cevreci aktivizmlerin olusturdugu toplumsal hareketlerle
aciga cikan kimliklerin yani sira din, etnisite, ve sinif ekseninde sekillenen kimlikler de seslerini
duyurmaya baslamistir (Yiiksel, 2012:8). Bu durum sonucunda kiiresellesmenin de etkisiyle
90’larda kamusal alanda kimliklerin ¢ogullastigi, etnik, dini ve cinsel kimliklerin ifade alaninin
genisledigi goze carpmaktadir. Bununla baglantili olarak da Tiirkiye Sinemasi'nda kimlik
konusunun 2000’ler sonrasinda islenmesindeki artis vurgulanmaya deger bir artistir.

2000’1l yillardan itibaren Tiirkiye Sinemasinin iiretken bir déneme girdigi sdylenebilir.
90’1 yillara oranla film sayisinin arttigl gozlenmis, popiiler filmlerin yani sira ulusal ve
uluslararasi festivallerden ddiillerle donen pek ¢ok film yapilmistir. Bayrakdar’a gore Tiirkiye
90’1 yillarin ortasi itibariyle bir donilisiim siirecini deneyimlemektedir buna paralel olarak da

sinema yeni bir doneme girmistir (2015:7). Nigar Posteki de soyle ifade etmektedir:

“1990 sonrasinda Tirk Sinemasi’'nin kendisine ¢izdigi farkl yolda yeni kusak sinemacilarin
umut oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Diinyaya duruslart farkli, ¢ogu son yillarda ilk
filmlerini ¢ekmis bu yonetmenlerin sinemalar1 Yesilcam’a yeni goriiniimiini kazandiracak
gibi goriinmektedir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Kazim Oz, Handan Ipekci, Semir Aslanyiirek gibi isimleri sayabilecegimiz bu
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yonetmenlerin hepsinin bir tarzi vardir ya da olusacaktir gibi gériinmektedir” demektedir
(Posteki, 2004:46).

1990’lh yillarda yeni yonelim icinde siniflandirilan sinemacilar, 80 sonrasi yasanan
baskinin, kiiltiirel alana sirayet etmesini, suskunlasan ve topluma yabancilasan bireyin ruhsal
durumunu gosteren temsiller araciligiyla yansitmislar, yeni anlati olanaklariyla birlikte sanat
filmi kodlariyla ortiisen filmler tiretmislerdir.

Asuman Suner’e gore, “Yeni Tiirk Sinemas1” yiiksek biitgeli, tinlii oyuncularin yer aldigi
ve taninmis yonetmenlerin ¢ektigi amaci gise hasilati olan “popiiler filmler” ile diisiik biitceli,
genelde amatoér oyuncularin yer aldigi, ulusal ve uluslararasi festivallerde yer bulmus veya
odiille donmiis minimalist anlatilar1 barindiran “sanat fimleri”’nden olusmaktadir (Suner,
2006:34). Daldal da benzer bir ayrimla sinemadaki bu yeni yonelimi iki ¢izgide temellendirir.
Sanat sinemasi olarak degerlendirilebilecek ilk ¢izgide, minimal ve kisisel hikdyelerden olusmus
Tirkiye’'de gise hasilati yapamasa da uluslararasi festivallerde ses getiren filmler yer almaktadir
(2013:22).

Nuri Bilge Ceylan’in Uzak (2002) filminin Cannes film festivalinde Biiyiik Odil’ti (Grand
Prix) almasi sanat sinemasini etkileyecek gen¢ yonetmenler i¢in umut 15181 olacaktir. Ciinkii bu
6dul, yurt ici gise basarisi olmasa dahi, yurt disindaki festivallerin fonlamalar1 sayesinde sanat
sinemasinin miimkiin oldugunu géstermis, bu da gen¢ yonetmenlerin kendi sinema dillerini
olusturma yolunu acmistir. Daldal'in vurguladigl popiiler sinema olarak tanimlanan ikinci
cizgide gerceklesen faktor ise Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) filminin ¢ok biiytik bir gise rekoru
kirmasidir. Bu gelismenin ardindan pek c¢ok filmin yiliksek gise hasilatlar1 yapmasiyla Kiiltiir
Bakanligi'nin fonlamalar1 sinema endiistrinin hareketlenmesini saglamistir (2013:22-23).

Sevcan Sonmez de yeni yonelim olarak tanimladigi bu yeni sinema i¢in séyle demektedir:

[...] Bu yonelim bir¢ok konuya iliskin sorgulama ve tartismalari baslatti. Tiirkiye

Sinemasi artik bu ¢okuluslu, ¢ok kiiltlirli topraklarin gergeklerine atifta bulunuyordu. Ana
akimdan kopustu bu; yillarca gérmezden gelinenin goriilmeye baslamasi demekti. Milliyetci,
militarist, ataerkil, ayrimc1 egemen diisiinceyi sorgulayan, sarsan bir sinemaydu. [...] Yiice ve
ulu sayilan degerlerin sorgulanmasi, yeni anlamlandirmalara kapi agilmasi ve alisilagelen
temsil bicimlerinin alasagi edilmesi

demekti tiim bunlar (2015:13-14).

Ali Karadogan, 2000’lerde gercekci ve modernist egilimin zaman zaman birlestigini
soylemektedir. Ona gére minimalizm her iki anlati biciminin koékeninde yer almaktadir
(Karadogan, 2018:340). Karadogan, gerc¢ekei anlatinin sinif elestirisi yapan ve politik vurguya
sahip filmlerle gelistigini ve bu egilimin en kuvvetli goriinlimlerinin Kiirt kimligi ile baglantih
problemleri konu edinen filmlerle yansidigimi ifade etmektedir (2018:341). Kiirt kimliginin

temsilindeki bu dontisiim, hem siyasi ortamdaki degisimin hem de sinema estetiginde yasanan
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déniisiimiin bir sonucudur. Karadogan’a gére bu yeni yonelim?® sayesinde daha énce digarida
birakilan kimlikler -bilhassa Kiirtler- farkli temsil kaliplariyla sinema anlatimina dahil
olmuslardir (2018:342-344).

Politik sinema kavraminin icinde barindirdiklari ile disinda konumlandirdiklariyla bir
takim yetersizlikler tasimasi nedeniyle kuramsal agidan tlizerinde herkesin ortaklastigi net bir
tanimi bulunmamaktadir. Fakat bu kavram, 1990 sonrasi ¢ekilen bazi film o6rneklerini
aciklamasi bakimindan faydal olabilecek bir yerde durmaktadir. Uzerinde herkesin hemfikir
oldugu bir taniminin olmamasina ragmen politik sinemay1 aciklamaya yarayacak bazi referans
noktalarinin  varligi s6z konusudur. Asuman Suner’e gore, “politik film, somut
toplumsal/tarihsel olaylar1 kendisine konu edinen, bunu yaparken de bu olaylar karsisinda
hegemonik ideolojiye karsi tavir alan film tiiriidiir” (2006:253). Politik film kullandig dil, Gslup
ve bicemle basat ideolojiyi ve onun sinemaya yansiyan temsillerini sorgulamalidir. Politik
sinema etnik, dinsel, kiiltiirel ve sinifsal temelde yasanan problemleri ve bu problemlerin
sinemadaki temsillerini izleyiciye aktarir. Bu temsiller sayesinde, toplumsal olanin insa edilis
slireglerine tanik olunur ve yasanan problemlerin nedenlerine 1s1k tutulur. Bu agidan sinemanin
politik miicadelelerin siirdiiriilmesinde énemli bir direnis alan1 yarattig1 soylenebilir. Ryan ve

Kellner soyle ifade etmektedir:

...sinemada yatan politik ¢ikarlar son derece gii¢liidiir, ¢iinki filmler, sosyal gercekligin su
ya da bu sekilde insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu
ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta
tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin parg¢asidir demektedir (2010:38).

Buraya referansla; politik sinemayi, sadece tarihsel, toplumsal olaylarin sinemada
temsil edilmeleri olarak goérmek yetersiz kalacaktir. Politik sinemay1 ayrica yarattigi bu
temsillerle basat ideolojik soyleme ve onun temsil bicimlerine meydan okuyan bir tutumla
elestiren bir sinema anlatisi olarak géormek daha dogru olacaktir. Basat ideoloji de kendi
devamliligl i¢in sinema ve sinemanin kiiltiirel temsil sisteminden yararlanmaktadir. Giiniimiiz
Tirkiyesi'nde politik sinemanin misyonu sinif ¢atismalarini yansitmaktan daha ¢ok kimlik ve
aidiyet temelli problemleri kendine konu edinmek olmustur. Yeni Sinema Hareketi'nin
yonetmenlerinden Belmin S6ylemez sinifsal esitsizliklerle ilgili kendisine sorulan soruya: “Daha
¢ok bireyin sorunlari, etnik/kiiltiirel aidiyet ve catismalar 6ne ¢ikarken sinifsal esitsizlik bir yan
tema veya Oykiiyli doguran ara etkenlerden biri olarak kaliyor” cevabini vermistir (2015:52).
Politik sinema kimlik ekseninde sekillenen sorunlari sinemaya aktarmasi ile 1960’larin basinda
ortaya cikan toplumsal gergekcilik akimindan ayrilmaktadir. Bu nedenle Asuman Suner,

1990larin ikinci yarisindan itibaren ve 2000’lerin basinda cekilmis bir takim filmleri ‘yeni

1 Ali Karadogan’a gore, bu yeni yénelimin adina dair tartismalar siirmektedir. Yeni Tiirk Sinemasi veya Yeni
Tiirkiye Sinemasi kavramlarinin kullanimina dair ortak bir kararin olmadigini séyler. (2018:341-345)
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politik filmler’? baghig altinda simflandirmaktadir. Ciinki bu filmleri, merkezinde veya arka
planinda politik olaylarin anlatildig: filmler olarak tanimlamaktan 6te direk aidiyet ve kimlik

konularina vurgu yapan filmler olarak tanimlamak daha anlamlidir.

Tematik olarak yeni politik filmlerin temel meselesi dogrudan aidiyet ve kimlik sorunsalidir.
Bir yere ve topluluga ait olma duygusunun zedelendigi, kirildigi, giderek onulmaz bicimde
parcalandigl durumlara odaklanan bu filmler, olaylara nesnel ve disaridan bir gozle bakan
bir temsil anlayis1 yerine, 6znellige, 6znel alg1 ve deneyime vurgu yapar. Bu baglamda yeni
politik filmlerin en 6nemli ortak noktasi, ‘ulusal aidiyet’ meselesini belki Tiirk sinema
tarihinde hi¢ olmadig sekilde sorunsallastirmalaridir (Suner, 2006:256-257).

Egemen ideolojiyi sorunlastiran ve mubhalif bir durus sergileyen bu filmler hem kimlik ve
aidiyet meseleleri agisindan hem de anlati ile konumlanis agisindan belirli bir ortakliga isaret
etmektedirler. Asuman Suner’in 1996 yilindan itibaren baslattifi yeni politik filmlerdeki bu
ortaklik 2000 sonrasinda olusmaya baslayan bir yonelim olan alternatif politik filmlerde ¢cok
daha net gortiniir olur. Bu yonelimin yonetmenleri, izlek ve estetik acidan, kendi iiretimlerini;
ruhsal meselelerle ilgilenen, bireyin i¢ diinyasina bakan ve bireysel iisluplarin 6n plana ¢iktigi
sanat sinemasindan ayn bir yerde konumlandirirlar. Zeynep Tiil Akbal Siialp’e gére, Ozcan
Alper, Kazim Oz, Hiiseyin Karabey, inan Temelkuran, Orhan Eskikdy ve Zeynel Dogan, Miraz
Bezar ve Sedat Yilmaz gibi yonetmenler “en kenarda, en iistii 6rtiilmis, utang¢ ve suclulukla en
derine gomilmiis hak ihlallerinin, siyasi ve resmi, yari resmi cinayetlerin en konusulmasi uygun
gorilmeyenin oykisiinii anlatmaya kalkisan” ayri1 bir damari temsil etmektedirler (2011: 66).

1990’larla birlikte, yalnizca Tiirkiye 6zelinde degil diinya sinemasinda da, gegmise dair
yapilan sinema iiretimlerinde genelde kimlik, azinlik bellegi, hatirlama ve unutmay1 i¢inde
barindiran bir yonelim goriilmektedir. Buna bagh olarak, ge¢misle gliniimiiz arasinda baglar
kuran, yakin siyasi tarihi inceleyen temalarda ¢ogalma yasanmistir. Kékeni 1990°’lara dayanan
egilimle birlikte “2000’lerde bu egilim belirginlesmis; popiiler veya sanat sinemasi kulvarinda
kimlik politikalar1 baglaminda gergeklestirilen filmlerin sayis1 artmaya baslamistir” (Duruel
Erkilig, 2014a: 153). Biiyiik Adam Kiigiik Ask (2001), Camur (2003), Bulutlart Beklerken (2005),
Giiz Sancist (2009), Golgeler ve Suretler (2010), Gelecek Uzun Siirer (2011), Cogunluk (2010),
Tepenin Ardi (2012) gibi filmler bu temsillere 6rnek olarak verilebilir. Burada bellek vasitasiyla
olusan bir sinemadan, “bellek sinemasi’ndan s6z etmek miimkiindiir (Duruel Erkilig,
2014b:109). Bu filmlerde ge¢mis bugilinle iliskili olarak hafizadaki kayitlar1 geri getirme,
hatirlama ile baglantili olarak ele alinmistir. “2000’lerde toplumsal bellek ‘ge¢misle hesaplasma,

gecmisle yiizlesme’ bashklarini da igeren giindelik yasami etkileyen ve gecmisi algilama

“

2 Suner; Politik Sinema kavraminin Yeni Tiirkiye Sinemasindaki karsiligin1 “yeni politik filmler” ifadesi ile
aciklamaktadir. “Yeni politik filmler, ‘ulusal aidiyet’, ‘ulusal kimlik’ meselesini farklh acilardan
sorunsallastirirken, izleyiciyi ezberini bozmaya, Tiirkiye’de yasanan toplumsal/tarihsel siireclere iliskin
hegemonik séylemin sundugu bakigs acisinin disinda gérme/diisiinme bigcimleri edinmeye yéneltmektedir.”
(Suner, 2006: 289)
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seklimizi kokten degistirebilecek olan kusatici bir kavram olmaya baslamistir” (ince, 2010:10).
Midilli'ye gore, “Sinema, tarihte yasananlari veya yasayanlar1 hatirlamanin, bu hatirlamaya
toplumsal bir boyut kazandirmanin ve toplumun hafizasin1 olusturmanin bir yolu haline
gelmistir” (2018:411).

90’hh yillara gelindiginde toplumsal degisimlerle birlikte, 6ncelikle Kiirt kimligi olmak
tizere, Cumhuriyet tarihinde 6tekilestirilenlerin kimliklerini temel alan miicadeleleri goriiniir
olmaktadir. Bu siiregler sinemadaki temsillere de yansir. Daha 6nceleri ya hicbir ifade alanina
sahip olmayan ya da belli kaliplara ve Kliselere sikisan bir takim etnik ve dini kimlikler bu
dénemde sinemada yaygin bir temsil alani1 bulmuslardir (Suner, 2006:257). Ulkemizde siklikla
tartisilan konularin en basinda etnik kimlik ve aidiyet problematigi gelmektedir. Tiirkiye'nin
icinde bulundugu politik ilerlemelerden etkilenen sinemada da 2000°1i yillarin basindan itibaren
bu konu glindemden diismemistir. Yeni Tiirkiye sinemasinin politik kanadini olusturan ve Kiirt
sorununu isleyen filmlerden bazilar1 sunlardir: Giinese Yolculuk (1999), Biiyiik Adam Kliciik Ask
(2001), Fotograf (2001), Yazi Tura (2004), Uzak/Diir (2005), Bahoz (2008), Gitmek: Benim
Marlom ve Brandom (2008), ki Dil Bir Bavul (2008), Min Dit/Ben Gérdiim (2010), Gelecek Uzun
Siirer (2011), Press (2011), Babamin Sesi/Dengé Bavé Min (2012), Annemin Sarkisi/Kalama
Daytka Min (2014), Rauf (2016), Hewno Bereng/Renksiz Riiya (2018). Bu filmler siyasi
tarihimizde ge¢cmisten bu yana problem yaratmis ve hala yaratmaya devam eden anadil sorunu,
Kiirt meselesi, faili mechuller,caidiyet, iki dilli olma, kendi kimligini yitirme ve kopma, gecmisin
acilaniyla yiizlesme  gibi cok cesitli temalar1 konu edinmektedirler. Ulus kavramini
sorunsallastiran bir yerde konumlanarak kolektif bellek, kimlik, aidiyet, ge¢cmise ddonme,
gecmisle hesaplasma, unutma/hatirlama gibi kavramlan tartismaya a¢mislardir. Bu filmlerin
ulus kavramini sorunsallastirmalar1 bizi Tirk Sinemasi yerine Tiirkiye Sinemasi kavramina
gotiirir (Akbal Siialp, 2010:36).

2000 sonras1 gayrimiislim temsillerine bakacak olursak: Dar Alanda Kisa Paslasmalar
(2000), Giile Giile (2000), Dokuz (2001), Camur (2002), Yazi Tura (2004), Ayin Karanlik Yiizii
(2005), Sen ne Dilersen (2005), Beynelmilel (2006), Eve Déniis (2006), Son Osmanli Yandim Ali
(2006), Sifir Dedigimde (2007), Sis ve Gece (2007), Zincirbozan (2007), Gitmek: Benim Marlom
ve Brandom (2008), Giiz Sancist (2009), Gélgeler ve Suretler (2010), Dedemin Insanlart (2011)
filmlerinde Cumhuriyet tarihiyle beraber devlet politikas1 olarak gayrimiislim azinliklara
uygulanan oOtekilestirmeler ve ekonomik yaptirimlar goéze carpmaktadir. Gayrimiislim
temsillerinin ge¢mis temsillerden farkli oldugu goériilmektedir. Karakterlerin ¢ok daha cesitli
olarak yansidiklarim séylemek miimkiindiir. Ulus kavraminin sorunsallastirilmasi ve etnik
kimlik tartismalari, sinemay1 etkilemekte, toplumda bir takim sorgulama pratiklerinin 6niini
acmakta ve degisimlere sebep olmaktadir. Boylece sinemada farkl kimlikleri konu edinen ve

bunu alternatif bakislarla yapan filmlerin de sayisi her gecen giin artmaktadir.
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Giinege Yolculuk (1999) istanbul’da sans eseri bir araya gelen Tireli Mehmet ve Zordugclu
Barzan’in arkadaslhigini anlatir. Bu hikaye 1990’larda Kiirt cografyasinda yasanan ¢atismalarin
sonucu olan zorunlu gog¢ olgusunu ve kentlere gocle birlikte farkli kimliklerin bir araya gelisi
lizerinden kurulmaktadir. Mehmet ten rengi koyu oldugu icin Tireli olmasina ragmen Kiirt
sanilmaktadir. Asuman Suner’e gore, “Glinese Yolculuk, hikayesini kimlik iizerinden degil,
kimlik kaydirmasi tizerinden anlatan bir filmdir. Hikdyenin merkezindeki karakter Kiirt degil,
goriintiisiinden o6tiirii Kiirt zannedilen bir Egelidir. Bu kaydirma sonucu, filmin otaya koydugu
siyasi tartismanin odagi, 6zcii, mutlak kimlik tanimindan, kimligi toplumsal/tarihsel/ sdylemsel
bir kurulus olarak kavrayan bir anlayisa kayar” (2006: 271). “Kiltirel kimlikler, tarihsel ve
kiiltiirel soylemler icinde iiretilmis 6zdeslesme noktalaridir. Bir 6zii degil, konumlanisi ifade
ederler. Bir diger deyisle Giinese Yolculuk, “kimligi hi¢cbir zaman tamamlanmayan, hep siireg
icinde olan ve temsilin disinda degil, daima icinde kurulan bir liretim olarak kavrar” (Stuart'tan
akt Suner, 2006:271). Bu da bize kimligin bir 6z degil devingenlik iceren bir sonsuz olusum
oldugunu gostermektedir.

Bu tezin inceleme konusunu olusturan Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001) filminde, Tiirkce
bilmeyen bir Kiirt kizi ile Tiirk hakimin iliskisi anlatilmaktadir ve filmde anadil sorununa isaret
edilmektedir. Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan'in yoénettigi Iki Dil Bir Bavul (2008) filminde de
yine ana dil lizerinden ilerleyen bir hikaye gormekteyiz. Film, Sanlurfa’ya tayini ¢ikan bir
O0gretmen ile oradaki Tirkge bilmeyen ¢ocuklarin iliskisini anlatirken, o “bolge” insaninin
Tiirkce bilmedigi icin “mahrum ve cahil” olarak yaftalanmasinin éniine gecen bir dil kullanir. Bu
dil, acitmadan kaynaklanan iistten bakmanin yerine “taninma”nin ifade edildigi bir dildir
(Ergenc, 2016:119).

2000°li yillar dncesinde temsillerini ¢cok nadir gordiigiimiiz Alevi kimligi, Bahoz (2008)
ve Babamin Sesi/Dengé Bavé Min (2012), filmlerinde Aleviligin ve Kiirtliglin bir arada oldugu
kimlikler baglaminda sinemaya yansimistir. O da Beni Seviyor (2001) filminde evlenmek isteyen
Esma ve Hiiseyin karakterlerinin Alevi-Siinni farkliligt nedeniyle yasadiklar1 olaylar
anlatilmaktadir. Filmin yaptig1 vurgulardan biri birlikte ylizyillardir ayni topraklarda nefes alan
iki kimligin birbirlerine dair ne kadar on yargili olduklaridir. Ayrica 6tekiyle ilgili gelistirilen bu
on yargilarin tek bir kimlige (Siinnilik) yiiklenmedigi de gorulir. Filmde farkliliklarin hos
goriilmesinin vurgulanmasi ve beraber var olmanin yollan i¢in karsilikli cabalama pratikleri
ustaca islenmistir (Uyanik, 2014:53-54). Baska Semtin Cocuklari (2008) filminde ise, Alevilerin
yasadigr semtlerin dislanmishgina, Alevi gen¢ kusagin yasadigi kimlik bunalimina ve bu
insanlarin sosyo-ekonomik hallerine vurgu yapilmaktadir. Aleviler ile Siinniler arasindaki
farklilik ve catismalar yine evlilik kurumu iizerinden anlatilmaktadir. Film boyunca diisman

daima otekiyken “siirpriz bir finalle sona eren film, Alevi ve Siinni gruplarin birbirleri hakkinda
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besledikleri 6n yargilarin nasil da temelsiz olabilecegi tezini sunar bizlere” (Uyanik, 2014:55-
56). Sonug olarak 2000 yili sonrasinda Aleviligin sinemadaki gortiniirliigii artmistir denilebilir.

I¢c dinamiklerimize dair sinemaya yansiyan temsillerdeki degisimlere benzer sekilde dis
dinamiklerin de toplumsal olaylar, unutma, hatirlama, bellek ve travmalar baglaminda sinemaya
yansidig1 goriilmektedir. Basat 6zne, insa etme ve sekillendirme kudretini kendi elinde tuttugu
“istenmeyen”  oOtekiler  kategorisine yalmizca azinlklar1 degil, aym zamanda
siginmacilari/miiltecileri de yerlestirebilmektedir. Bu baglamda siginmacilar/miilteciler,
yalnizca belirli ulus-devletlerin otekilestirdigi degil, ulus devletlerin ortaklasa ve iizerinde
uzlasarak, devletlerarasi hukukun sorunu haline dontstiirerek oOtekilestirdigi, hatta yine
ortaklasa bir sekilde kurtulmaya calistig1 yeni bir tiir 6teki olarak konumlandirilmaktadirlar. Bu
acidan anlasmazliklarin ve savaslarin arttigi modern zamanlarda bu nokta iizerinde durulmasi
gereken bir alt baslik olarak 6nem teskil etmektedir (Parlak, 2015:7). Bu filmlere, siginmacilari
konu edinen Miilteci (2007), Denizden Gelen (2010), Daha (2017), Birakma Beni (2017), Yiizme
Ogreniyorum (2017) gibi kurmacalar ve Yiizyihin Gécii (2015), Ayrihk (2017) gibi kurmaca
belgesel filmler 6rnek olarak verilebilir. Suriye’de yasanan i¢ savas, sinir komsusu oldugumuz
tilkeden, tlilkemize yasanan go¢lerin yogunlasmasina neden olmustur. Miilteci niifusunun her
gecen glin artmasiyla birlikte miiltecilerle ilgili yasanan krizler de yogunlasmistir. Toplumsal
kabuliin saglanmasi icin gerekli siireclerin yliritiilememesi sonucu giinlimiizde irk¢ilik ve
ayrimciiga dayali pek c¢ok olay yasanmakta, halk kendini miiltecilerin karsisinda
konumlandirmakta ve had safhada bir kutuplasma goériilmektedir. Sinemanin doéniisen liretim
pratikleriyle birlikte, bagimsiz yapimlarin go¢, savas, miilteci sorunlari gibi konulara ilgisiz
kalmayarak, bu meseleyi tiim yakicilig1 ile beyaz perdeye aktardiklar1 goriilmektedir. Bu
filmlerdeki kimi diyaloglar, bizden olmadigini disiindiiklerimize sergiledigimiz sorunlu tavirlar
lizerinden go¢ olgusunun ve savasin yakiciigini gostermektedir. Bu filmler, kiiltiirel ve
ekonomik konularda besledigimiz endiselere vurgu yaparak yabanci diismanligini beslemezler.
Bunun yerine savasin ve goclin biraktigl yaralara odaklanip izleyeni duygudaslik yapmaya
yonlendirerek, miilteci sorunu ile ytlizlestirmektedirler.

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda aidiyet, bellek, kimlik kavramlar1 cercevesinde
otekiligi tartisan alternatif bir bakistan s6z etmek miimkiindiir. Belmin Soylemez azinliklarin

sinemada temsili ile ilgili olarak soyle demektedir:

Gecmise gore daha genis yer buluyorlar ve daha onemlisi daha gercek¢i oykiiler ve
karakterler izliyoruz. Disaridan bakan degil bizzat iceriden bir géz var artik. Anlatimdaki
kliseler de bu sayede yavas yavas azaliyor. Bunda tabii ki “azinlik” olarak tanimladigimiz
kesimlerin kendilerine daha ¢ok alan bulmasinin rolii oldugu kadar o kesimlerin kendi
anlaticilarinin da ortaya ¢ikmalarinin 6nemli etkisi var (2015:50-51).
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Burada kékensel bir nedenle ya da aidiyet bagiyla degil de insanlik dykiisii baglari ile
sinemasin1 sekillendiren Ozcan Alper gibi yonetmenlerin de oldugunun vurgulanmasi
gerekmektedir. 2000 sonrasi donemde, ulus ve ulusal kimlik kavramlarinin sinemada
sorunlastirilarak tartisildigini gérmekteyiz. Sinemadaki bu doniisiimle birlikte bugiine kadar
yok sayilan veya otekilestirilerek dislanan pek ¢ok kimlikle ve tistii ortiilen olayla ylizlesilmekte,
Turklestirme politikalarinin farkl etnik kimlikleri etkileyisi tiim carpiciligi ile beyaz perdeye
yansimaktadir. “Cumhuriyet Tiirkiyesinin yok saydig1 ve bastirdig1 hikayeler, 6zellikle 2000’ler
sinemasinda daha tarihselci, daha gergekei bir boyut kazanarak” (Yildirim, 2017:305) kendini
gostermektedir.

Gegmisten farkli olarak, etnik gruplarin -o6zellikle sinemada neredeyse hi¢c temsil
edilmeyen Alevilerin ve bazen isimlendirilme geregi bile goriilmeyen veya otekilestirilerek
aktarilan temsillerle karsimiza cikan Kiirtlerin- olduklar1 gibi kendi gerceklikleri iizerinden
temsil edildiklerini goriiriiz. Toplumsal izlerini 80’lerde gordiiglimiiz kimlik arayislari, sinemaya
da yansimistir, 90’larla birlikte kimlik, goc ve bellek sinemasi seklinde bir izlekle ilerleyen
sinemanin, 2000 sonrasi, siyasi tarihimizi irdeleyen ve bunu yaparken ge¢miste yasanilanlari

giliniimiizle iliskilendiren bir seyri olmustur.
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4, SINEMA VE COCUK

Cocugun varhigl, yoklugu ve bunlarin getirdigi sorunlar yasam icinde kacinilmaz bir
sekilde her an karsimiza ¢ikmaktadir. Insanhgin ¢ocuk hali sinemanin en heyecan verici
malzemelerinden birisi olmus, cocukluktan topluma dair ¢arpici hikayeler tretilmistir. Niliifer
Pembecioglu’'na gore, “Toplumun ve yasamin bir parcasi olan ¢ocugun, toplumu ve yasami
yansitan bir sanat dali olarak sinemada yer almasi kaginilmazdir” (2006:45).

Taninmis bircok yonetmenin ilk filmlerini cocuklarla ¢ekmeyi tercih ettigi, ulusal
sinemalarin belirli cocuk imgeleriyle harmanlandig1 ve cocuklugun ulus sinemalarinin 6nemli
bir bileseni oldugu goriilmektedir. Sinema alaninda siklikla rastlanilan ¢ocuk bakisiyla bakmak,
¢ocuk goziiyle bakmak kavramlar: sinema filmlerinin ¢ocuklukla iliskilendirilerek, cocukluga
has bir sekilde anlatilmasidir. Bu kavramlarin imledigi icerikse “erkek bakisi”min® negatif
iceriginin karsisinda konumlanan elestirel olan giiclii ve pozitif bir anlam tagimaktadir. Wilson’a
gore cocuklugun sinemadaki bu giicii, cocuklarla yetiskinler arasindaki ayrimi reddetmesinden
ve yetiskinlerin cocuk gibi hissetmelerini saglayan duygusal tepkileri tetikleme becerisinden
beslenmektedir. Boylece yetiskinlikle ¢cocukluk arasindaki hiyerarsi bozulmaktadir (2005:331).
Cocugun sinemadaki temsilleri, filmin anlatisindaki toplumun yapisi, ¢ocugun toplumsal
yasamda nasil bir yer teskil ettigi ve toplumun ¢ocuga bakis acisi ile oldukea ilgilidir. Ulusal
sinemalarda ¢ocuklugun, toplumsal degisimler ve sorunlarin aktarilmasinda da onemli bir
misyonu olmustur. Castenada’ya gore, cocukluk devingen yapisi ve bitmemis olma haliyle
potansiyel olarak her seye agiktir ve her yone esneyebilir (Castenada, 2002:3). Cocuk tam olarak
bir insan sayilmayarak, tamamlanmamis veya gelismekte olan bir 6zne olarak tanimlanmasiyla,
insan statiisiine ve insanlik kavraminin gegerliligi ve islevine meydan okuyan bir yerde

konumlanmaktadir.
4.1. Tarihsel Olarak Cocuk Mevhumu

Cocuk ve ¢ocukluk kavramlarinin ne oldugunun yalin aciklamalarla yanitlanmasi kolay
degildir. Cok farkli cocukluk deneyimlerinin varligr s6z konusuyken bu deneyimleri kolayca
aciklamak miimkiin olmamaktadir. Oncelikle ¢ocuklugun degismeyen ve her yerde aym
deneyimlenen tek tip ve evrensel bir deneyim olmadigini tarihsel olarak degisebildigi gibi
toplumsal ve sinifsal olarak da degisiklik gosterebildigini akilda tutmak faydal olacaktir. Cocuk
kavrami ise, insan yasaminda; gozlemlenebilen, kayit altina alabildigimiz yas aralig1 belli olan

biyolojik bir evreyi isaret etmektedir.

3 Kavramla ilgili daha ayrintili bir okuma i¢in Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasit baslikli
makalesine bakilabilir.
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Cocuklugun tarihsel gelisimini ayrintili bir sekilde incelemis olan Fransiz tarihci Philippe
Aries’e gore Ortagag’da ¢ocukluk ayri bir imge olarak resmedilmemekteydi. Ona gore ¢cocukluk
kavrami 15. ve 16. ylizyillardan 6nce var olmamistir. “Daha 6nceleri cocuk, annesinin, bakim
veren kisinin devamli alakasi olmadan yasayabilir hale geldiginde, yetiskinler toplumuna kabul
gormekteydi” (Aries, 1962: 329). Bu anlamda c¢ocukluk kavrami 17. yilzyilla birlikte
sekillenmekte olan ve insan yasaminda 6zel bir evre olarak kabul gérmeye baslamistir.

Daha o6nceleri yasamin kendisi dogumla 6liim arasinda kesintisiz bir gelisim olarak
algilanmaktayken cocukluk kavraminin yapay olarak bu sekilde izole edilmesi yetiskinlikten
ayr1 bir sekilde imlenmesine neden olmaktadir. Holt biitliin olan insan yasaminin bu sekilde
evrelere boliinmesini modern topluma dayandirmaktadir. Ona goére ¢ocukluk yapay bir
donemdir ve bir biitiin olan yasami ¢ocukluk ve yetiskinlik denilen iki déoneme ayirmaktadir
(1974:21).

Aries’e paralel bir sekilde Plumb da In the Light of History kitabinda, ¢ocuklugun son
400 yila ait bir Avrupa icadi oldugunu sdylemektedir ( 1972: 153). Icattan kasit; cocuga dair
insa edilenlerdir. Ornegin cocugun okula gitmesinin gerekliligi, cocuk kiyafetlerinin nasil
olacagi, cocugun haklarinin olmasi ve nasil yetistirilmesi gerektigi gibi kultiirel tiretimler olarak
listelenebilir.

“Turnbull'in Mbuti pigme toplulugu {lizerine incelemeleri gibi antropolojik ¢alismalar
cocukluk olgusunun kiiltiirel cesitliligini ve goreceligini ortaya koyuyor. Cagdas Batili cocukluk
kavramiyla diisiiniildiiglinde Mbuti ¢ocuklarinin bircok ag¢idan erken gelismis olduklar
soylenebilir” (Franklin, 1986:22). Tarihcilerin ve antropologlarin yaptig1 calismalar ¢ocuklukla
yetiskinlik arasindaki gecis alaninin donemsel olarak degistigini ve kiiltiirel baglamdan
etkilendigini ortaya koymaktadir.

Ortacag sonrasi ¢agdas tanimiyla diisiiniilen ¢cocukluk kavrami masumiyet ve zayiflikla
harmanlanmis bir kavramdir. “Aries’e gore ¢ocuklugun bu modern kesfine iki diislince eslik
eder. Birincisi, cocuk giinaha ve kotiliige yatkin degil, esas olarak iyi ve masumdur; bu yiizden
de biiyiiklerin diinyasindan korunmasi gerekir. ikincisi, cocuk zayif ve cahildir; bu yiizden de
egitilmesi, terbiye edilmesi gerekir” (akt. Giirbilek, 2004:47).

Deginilmesi gereken bir diger nokta cocuklugun iktidar kavramiyla yakindan ilgili
oldugudur. Hoyles’a gore “cocuk” kavrami bir ast-list iligkisi icinde ele alinan ve egemen
soylemin iiretilebildigi bir alani isaret eder. Kavramin akla getirdigi ilk fikir olan yas olgusundan
bagimsiz bir sekilde kendini var ettigi bir iktidar alani oldugu g6z 6niinde bulundurulmaldir.
Yastan bagimsiz bir bicimde olusan egemen alan karsidakine “cocuk” derken en temelde
kendisini merkeze alarak “Otekini” daha alt bir statiiye konumlandirir. Bu baglamda ¢ocuk
kavrami bir egemen sdylemin ve var olusun icinde kendine yer bulur (Hoyles, 1979:25). Bu

noktanin 6nemli oldugunu bir kez daha vurgulamak gerekir ciinkii ¢ocuk kavraminin igi
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toplumda iktidar olanlar tarafindan dolduruldugundan gorece gii¢lii olan ya da otorite olanlar
gli¢csiiz olanlara ¢ocuklugu yani zayiflig1 dayatabilir. Casteada’ya gore, 19. yiizyilda cocukluk,
ilkellik ve medenilik diyalektigi baglaminda Bati ve kolonyal iilkelerdeki karsilasmaya paralel
bir icerik barindirmaktadir (2002:13). Burada ¢ocukluk kavraminin; rasyonel olmayan, bagimlj,
zaylf ve caresiz olanla anilmaya baslanip negatif 0zelliklerle imlendigi goriilmektedir. Holt
cocuklugu bir bahce metaforu ile agiklamaktadir. Cocuklar zayif ve gligsiiz olduklar i¢in
zorluklarla basa cikabilecek kadar giliclenebilecekleri zamana kadar korunmalidirlar bu da
yetiskinler tarafindan saglanmalidir. Holt ¢ocuklugun, cocuklari dis diinyanin kotiligiinden
koruyan duvarlarla gevrili bir bah¢e metaforuyla anlasabilecegini savunmaktadir (1974:22).
Yetiskinlere cocugu koruma o6devini veren ve cocugun kirllgan masum ve zayif oldugunu
soyleyen bu anlayis 17. ylizyillda ortaya c¢ikti ve aymi zamanda c¢ocuklarin hayatinda birgok
farklihga sebep oldu. Cocuklar bdylece daha once parcasit olduklar1 yetiskin alanlarindan
uzaklasmis oldular. Aries’e gore, bu tarihten 6nce ¢ocuklar cagdas sanatta minyatir yetiskinler
olarak temsil edilmekteydiler (1962:46) . Bu tarihe kadar ¢ocuklarin sanatta temsil edilirken
yetiskinlerden farklilasmis bir temsili gériilmemektedir.

Ronesans oOncesinde sanat yapitlarina bakildiginda c¢ocuklarin; “yetiskinlerin
minyatiirleri” olarak resmedilmeleri ile birlikte 17. yiizy1l 6ncesinde ¢ocuklar1 betimlemek icin
farkli sozciiklere rastlanmamaktadir. “Avrupa’da ¢ocukluga dair degisen so6z dagarcigy;
cocuklugun 17. yiizy1l baslarinda insan yasamindaki 6zel bir evre olarak tezahiir etmesi ile ayni
déneme denk gelir” (Plumb, 1972:153). Ozetle 17. yiizyilda 6zellikle cocuklari isaret eden bir dil
ve s0z dagarciginin olustugu sdylenebilir. Cocuklarin yetiskinler gibi giydirilmesinden vazgecilip
onlar icin 6zel giysiler tasarlanmistir: “18. ytlizyilda ¢ocuk giysilerinde gerceklestirilen yenilikler
de, genel olarak cocukluk anlayisinin gecirdigi degisimin bir belirtisiydi. Soylu ailelerde bu
yluzylla kadar cocuklar i¢in ayr1 bir giysi kabul edilmiyor, cocuklar sa¢ modellerinden
ayakkabilarina kadar biiyiikler gibi siislenip giyiniyorlardi” (Bumin, 1983:48).

Avrupa’da 16. Yizyilla birlikte cocuklugun yeni bir insa alani olarak kurgulanmasi
modern okul fikriyle ayn siireclerde oriilmiistiir. Modern okullarin kurulmaya baslanmasiyla
birlikte cocuklarin yerinin okullar oldugu algis1 yayginlasmakta, cocuklarin tarlalardan ¢alisma
alanlarindan uzaklasmasi gerektigi disiincesi 0n plana ¢ikmaktadir. Jean Jacques Rousseau ve
John Locke gibi Aydinlanma filozoflar1 da eserlerinde bunu dile getirmislerdir. “Rousseau’ya
gore, cocuk vahsi bir cicektir. Cocugun kendiligindenligi, dogalligi, sevinci ve saflig1 yiiceltilmesi
gereken ozelliklerdir. Egitim, cocugun organik ve dogal gelisimini bozmayacak bicimde
verilmelidir. Rousseau’ya gore aslinda egitim bir tiir eksiltme stirecidir, yetiskindeki kusurlarin
nedeni de hatali egitimden kaynaklanir” (akt. Tan, 2016:1). Cocukluk kavraminin degisimiyle
birlikte ¢ocuklarin yasaminda bir takim 6nemli degisiklikler yasanmistir. Korunmasi gereken

varliklar olarak ¢ocuklar ¢alisma diinyasindan uzaklastirilarak yogunluklu bir sekilde egitim
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hayatina ve okullara yonlendirilmeye baslandi ve cinselligin baskilanmasi yogunlasti. Daha
onceleri cocuklarin yaninda her sey konusulabilir ve yapilabilirken sonrasinda c¢ocuklarin
yaninda yapilmasinin ayip sayildigl bazi seylerin sekillendirdigi bir anlayis ortaya cikmistir.
Aries’e gore, giiniimiizde yetiskinlerden beklenen ve ahlaki bir zorunluluk olarak algilanan,
¢ocuklarin yaninda cinsel konulardan s6z etmekten geri durmalari fikri daha 6nceki toplumlara
tamamen yabanci olan bir diisiincedir (1962:100). Biitiin bu fikirlerin bir araya gelerek egemen
bir cocukluk anlayisi yarattigini sdylemek miimkiindiir ve bu anlayis, “Cocugun kendine 6zgi bir
cocukluk devresi oldugu anlayisini ortaya ¢ikardi. Buna iliskin egitim, ayip diisiincesi ve
cocuklugu tanimlayan diger kategoriler, kiiltiirel olarak zamanla bir ¢ocukluk anlayisi ortaya
cikardi. Daha ¢ok tabii bu orta ve iist siniflarda ve daha ziyade erkek ¢ocuklar icin gecerli oldu,
kiz ¢ocuklar icin gegerli degildi” (Kemal inal-El Yazmalari-t.y).

Daha 6nceleri degeri isgiicline katki ile 6l¢iilen cocuk zamanla sadece varlifindan dolay:
deger gormeye basladi. Aileler i¢in insanlia yatirim ve destek olarak goriilmeye baslandi ve
boylece sefkatin merkezinde konumlanan bir simgeye doniistii. Cocuga bu tarzda bir deger
atfeden anlayisin elbette her zaman bu sekilde devam etmedigi sOylenebilir. 19. Yiizyilda
cocuklarin fabrikalarda uzun saatler boyunca ¢alistirildiklarini viicutlar1 bacalara girebilecek
kadar ufak oldugu icin baca temizliginde kullanildiklar1 bilinmektedir. Orta ve iist sinif cocuklar
icin sefkatin merkezinde konumlanma, iyi egitim alma ve bakima sahip olmak s6z konusuyken
ayni sey isci ve koylii sinifina mensup ¢ocuklar i¢in s6z konusu olmamustir.

20. yiizy1l ¢cocukluk paradigmasinin -kapitalizmle yogrularak sekillenmesine ragmen- 3
temel baslik altinda toplandigini s6ylemek miimkiindtr. Bunlardan ilki romantik cocuk anlayisi
olarak tanimlanmaktadir. Romantik anlayista, cocuklarin ideallestirildigi goriilmektedir. Bunun
en giizel ornekleri Polyanna, Heidi gibi ¢ocuk kahramanlardir. Cocuklukta dogustan gelen bir
giizellik ve safliktan s6z etmek miimkiindiir ve uygarhigin yeserebilmesi cocukluktaki bu
yoOnlerin 6n plana cikarilmasiyla gerceklesebilir. Cocukluga dair ikinci bir anlayis ise sosyalist
diisiince cercevesinde sekillenir, burada ¢ocuklarin {iretici olarak nitelendirildigi goriilmektedir.
Bir diger anlayis da kapitalist kodlarla sekillenen anlayistir. Bu anlayisa goére cocuklar
kolelesmis, istismara maruz kalmis, alinip satilan yani bir nevi, ticaret ve somiiriiniin odaginda
olan varliklardir. Bu durumda ideolojik, tarihsel, sinifsal, kiiltiirel olarak belirlenen farkl
cografyalarda farkli cocukluk pratiklerinden s6z edilebilir (Kemal Inal- El Yazmalari-t.y).

Basta Aries olmak iizere kimi diistiniirler, cocuklugun modern bir kurgu oldugunu
savunmakta ve tek tek cocuklarin her zaman var oldugunu ama giiniimizdeki ¢ocukluk
anlayisinin Ortacag sonrasinda kiiltiirel olarak sekillendigini dile getirmekteler. Ortacag’da
cocukluk kategorisinin olmadigi savi, bu dénemin sanatinda kendine has bir cocuk imgesinin
olmayisi, meslek egitiminin yaygin olmasi, cocuklar icin 6zel kiyafetler olmamasi dayanaklariyla

temellendirilir.
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Aries’in izlerini takip eden Neil Postman, Cocuklugun Yok Olusu adli eserinde ¢ocukluk
fikrinin ortaya cikisini matbaanin icadi ve okulla iliskilendirir. Okullarla birlikte cocukluk
anlayis1 hizla yayilmistir. Yeni simgesel dinyay1 sekillendiren matbaanin bulunusu aym
zamanda yeni bir yetiskinlik de yaratmistir. Bu yeni yetiskinler ¢ocuklar1 kendi diinyalarindan
dislamiglardir (1995:33). "Boylece Ortacagda olmayan ¢ocuk kategorisi, matbaanin
bulunmasiyla kesfedilmeye baslanmis, artik ¢cocuklar, yetiskinlerden farkl bir bicimde konusan,
glinlerini farkl bir bicimde geciren, farkli bicimde giyinen, 6grenen ve nihayet farkli bir bicimde
diistinen insanlar olmustur” (Alver, 2004:132). Cocuklar calistiklar1 fabrikalardan okullara
yonlendirilmis, kendi oyunlarini oynamislar, kendi kiyafetlerine ve mobilyalarina sahip olmaya
baslamislardir. Boylece yetiskin ve cocuk diinyasi arasina bir sinir ¢izilmistir.

Modern caga ait ¢ocukluk anlayis1 ¢ocuklara dair geleneksel kodlarin degismesiyle ve
cocukluk potansiyellerine atfedilen 06zelliklerin kontrol altina alinmasi gerektigi fikri ile
orilmiistiir. Oztan’a gore, modern cocukluk paradigmasi, en ézet ifade ile, dogal diizenin bir
geregi olarak cocugun, yetiskinlerden ayri bir “6zne” oldugunun kabuliine dayanir (2011:20).
Cocuklar 6zne olarak kabul edilmeleriyle ve burjuvazinin maddi kosullari sayesinde; ayri
odalara, yetiskinlerden farkli kiyafetlere, kendilerine 6zel oyuncaklara sahip olmuslardir.
Boylece “cocuklar icin para harcamak, adeta 6nemli bir orta sinif erdemi haline gelmistir”
(Oztan, 2011:21). Biitiin bu degisiklikler modern cag cocukluk anlayisindaki farkliliklarin giiclii
simgeleridir.

Modern ¢ocuk anlayisi ile birlikte cocuk bedeni iizerinde tahakkiim kurulmaya baslandi
ve cocuklar i¢in en iyisinin bu sekilde yetiskin otoritesi altina girmek oldugu disiincesi
yayginlasti. Cocuklarin saf, masum, cinsiyetten arinmis ve zayif goériinmelerinin kiiltiirden ve
tarihten bagimsiz olmadigini sdyleyen Heywood'un isaret etmek istedigi cocuklara atfedilen bu
6znelliktir. Bu anlamda da ¢ocugun, artik eskisi gibi ebeveynin kopyasi ya da takip edeni olarak
nitelendirilemeyecegini soylemek miimkiindiir (Heywood, 2003:10-11).

Kapitalizmin giiclenmesi ile birlikte ¢ocukluk kavraminin doniistiigiini ve esgidiimli
olarak tarihsel kiiltiirel bir insa alani oldugunu gormekteyiz. Egemen cocukluk anlayisinin
modern kapitalizmin bir iiriinii oldugu sdylenebilir. Cocukluk kavraminin ytizyillara yayilan bir
degisim gosterdigi giiniimiizde bu degisimin de hala devam ettigi goriilmektedir. Bu ¢ocukluk
anlayisi tarihsel donemlerce sekillendirilmis, donemin din ve ahlak anlayisindan toplum
ozelliklerinden etkilenmis Bati toplumuna has bir anlayistir. Bu anlamda Bekir Onur da
cocuklugu tarihsel siirecte degisen icinde bulundugu toplumdan etkilenen kiiltiirel bir yapi
olarak tamimlamaktadir (2006:10). Cocuklugun sabit olmayan, toplumlarin kiiltiirel ve
ekonomik ozelliklerine gore degisebilen yapisi bu kavramin dénemlere gore insa edilebilen bir
icat oldugunu gostermektedir. Cocuk sinirlarda dolasabilme potansiyelini kendi icinde tasiyan

bir methumdur. Bu 6zelligi ile iliskili olarak, caglar boyunca kategorilesirken birbirinden farkl
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pek cok icerigi de bilinyesinde tasimistir. Cocugun dogasinin ne olduguna dair fikirler bile
stirekli donlisiim gecirmistir. Yetiskinlerin bakisiyla sekillenen bu farkliliklar sanat yapitlarinda
ve pek cok disiplinde ¢ocuk imgesinin degisime ugramasiyla sonuglanmistir. Ozellikle sanat
yapitlarinda izlerini takip ettigimiz cocukluk toplumsal doniistimlerin analiz edilmesinde 6nemli
bir isleve sahip olmustur.

Sinemanin c¢ocugun potansiyellerini cisimlestirmesi acisindan kritik bir yerde
konumlandigi s6ylenebilir. Ciinkii sinemanin bu ¢ocukluk deneyimlerini aktarabilme gibi biiyiik
bir giicii vardir. Filmlerdeki cocuklugun yetiskinlerin goziinden aktarilan bir cocukluk olmasinin
yani sira cocugun sinirlarda gezinen bir varlik olmasi sebebiyle bunun ¢ok daha odtesine
gecebilme potansiyelini de kendinde tasimaktadir. Cocugun ve ¢ocuklugun farkh alt metinlerin
tasiyicis1 olarak konumlanabilmesi nedeniyle de, sinema tarihinin baslangicindan beri

sinemayla i¢ ice oldugu goriilmektedir.
4.2. Sinemada Cocuk imgesinin Kullanimlar:

Bir onceki boéliimde cocukluk kavraminin modernite ile birlikte sekillenen bir icat
olduguna deginilmisti. Yine buna paralel olarak modernlesmenin, ¢ocukluk kavramimi var
etmesi gibi sinemay1 da var ettigini soylemek miimkiin. Tipki cocukluk kavrami gibi sinemanin
da benzer zamanlarda tarihin sayfalarinda yer aldigini gérmekteyiz. Neil Postman 1990’h
yillarda teknoloji alanindaki ilerlemeleri isaret ederek, cocukluk ve yetiskinlik arasindaki
mesafelerin azaldigindan bahseder (1995:14). 2000 sonras1 modern ve dijital diinyada daha
hizla degisen ve gelisen iletisim teknolojileri nedeniyle ¢cok daha hizli bir sekilde kapanan bu
fark cocukluga bambagska kavramlarla bakilmasini gerektirmektedir. Bu teknolojik sigramanin
cocukluk ve yetiskinlik arasindaki farkin kapanmasina yol ac¢tifi gercegi unutulmamali ve
cocuklugun sinemadaki yansimalarina yetiskine yaklasmis 06znelligi géz ardi edilmeden
bakilmalidir.

Sinema tarihinden giliniimiize kadar farkli filmlerde diinya ve Tiirkiye sinemasinda
cocuk imgesinin nasil kullanildigina bakilarak gecirdigi doniisiim anlasilmaya calisilacaktir.
Sinemanin potansiyelleri arasinda, cografyadan cografyaya farkliik gdsteren ¢ocukluga dair
alternatif bakislar sunabiliyor olmasi yer almaktadir. Bu potansiyel modernizmin dayattig1 tek
tip cocukluk kavraminin (zayif, korunmaya muhtag, masum, cahil ve terbiye edilmesi gereken)
icini bosaltmakta farkl tiirden bir¢ok ¢ocuk imgesini goriintir kilarak cocuga ve ¢ocukluga dair
direnis alanlar1 yaratmaktadir. Cocugun ideallestirilmemis, hayata dair gercek deneyimlerini
yansitan sinemadaki tezahiirleri, ¢cocuk tlizerinde kurulan baskiy1 ve modernitenin getirdigi
bakis1 yapi-bozuma ugratir. Buna 6rnek olarak, iktidar tiretme alanlarindan biri olan okulun,
modern devletin ¢cok 6nemsedigi kurumlar arasinda yer alip devletge kutsanmasini verebiliriz.

Icinde bulunulan tarihsel dénem ve kosullarin cocuklugun sinemadaki goriiniimlerini etkiledigi
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soylenebilir. Kiarostami'ye gore yetiskinler tamamlanmis, cocuklar ise yapim asamasinda olan
gercekliklerdir (akt. Dabasi, 2004:48). Bu yaklasim, tamamlanmamis bir kategoride yer alan
sinemadaki ¢cocukluga cok daha derin bir potansiyeli atfetmektedir.

Modernite ve sinema iliskisi baglaminda cocuk incelendiginde, 6zellikle ana akim
sinemada ve Amerikan sinemasinda ¢ocuklarin erdemli tavirlar ve masumiyetleriyle 6n plana
ciktiklarini gérmekteyiz. Yine benzer bir sekilde Hindistan ve iran sinemas: da saflik ve iyiligin
on plana ciktigi kodlar1 barindirmaktadir. Avrupa sinemasi ise uyum saglamakta zorlanan,
direnen, asi ¢ocuk imgelerine yer vermistir. Sinemada ¢ocuk imgesinin, icinden ¢iktig1 tilkeden
bagimsiz disiiniilemeyecegi ve iilkeye dair elestiriyi de beraberinde getirdigi literatiirde siklikla
tartisilan bir konudur (Wright, 2013; Weng, 2016; Beckett, 2017; Balanzetegue, 2018; Henzler,
2018).

Diinya sinema tarihinde yer almis bir¢ok ilk yonetmen -sinema tarihini baslatmis olan
Lumiere kardesler de dahil- c¢ocuk oyuncularla ¢alismistir. Bu filmlerde c¢ocuklar dogal
sahnelerin iriini olan canlandirmalarda yer almislardir; anlati geleneginin o ddnemde
yeterince olgun olmamasi ve kamera karsisinda rol yapmasi istenilen cocuklar1 zapt etmenin
zorlugu bu dogallikta etkili olmustur. 20. yiizyilda sinemada yayilan ¢ocukluk tezahiirlerinin
habercisi, ilk gosterimlerden olan ve bebeklerle cocuklarin yer aldigi Repas de Bebe (1895),
Babies Quarrel (1896), Washing the Baby (1897), Pillow Fight (1897) filmleridir (Lebeau, 2008:
22-24). Charlie Chaplin'in The Kid (1921) filminde de ¢ocuk karakter Jackie merkezi bir
konumdadir. 1930’lan1 takip eden yillarda Shirley Temple film serileri ile kiiciik bir kiz
cocugunun Hollywood sinemasinda 6nemli bir yer teskil ettigine sahit olunur. Hollywood
sinemasinda ¢ocuk temsillerinin istisnai durumlar hari¢ genelde olumlu oldugu sdylenebilir.
Cocuklar masumiyetleriyle on plana c¢ikarilmis ve idealize edilmislerdir. Cagdas korku
filmlerinde ise cocuklar kotiiciil varliklar olarak, yetiskinlere zarar veren konumlarda temsil
edilmeye baglarlar. Bu filmlere 6rnek olarak Rosemary’nin Bebegi (1968), Kehanet (1976) ve
Misir Cocuklari (2009) gibi filmler verilebilir.

Avrupa sinemasina bakildiginda ¢ocuklar1 kendi dogal ortamlarinda edilgen 6zneler
olarak yansitan filmlerin yerlerini cocugun goziinden, ¢ocugun bakisiyla tretilen filmlere
biraktig1 goriilmektedir. Bisiklet Hirsizlari (1948), Roma Acik Sehir(1945), Almanya Sifir Yili
(1948) gibi filmlerde seyirci cocuklarin goziinden savasin yikici izlerini, yoksullugu ve
caresizligi deneyimler. Béylece Italyan Yeni Gergekgiliginin daha oénceleri masumlukla
0zdeslesen cocukluk temsiline ¢ocugun tanikhigini da ekleyerek tarihsel bir durum tespiti
yaptig1 gorilmektedir. Bu tespitin merkezinde yer alan cocuk bakisi, bizlere savas sonrasi
dénemde Italya ve Avrupa tarihine dair birgok fikir vermektedir. Benzer sekilde 1950’li yillarda
ortaya cikan Fransiz Yeni Dalgasinin 6nemli 6rneklerinden biri olan 400 Darbe (1959) filminde

de donemin ruhuna Antoine adli ¢cocugun goziinden taniklik edilir. Antoine cocuklugun saf
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diinyasinin sinirlarini, normlarla uyusmayan ve ehlilesmek istemeyen bir karakter olarak
zorlamaktadir. Boylece ¢ocukluk kategorisi masumluktan asilie dogru bir gecis yapmistir.
Burada isin i¢ine artik sadece ¢ocuk taniklig1 degil, cocukluga bakip onu tanimlayan, insa eden
ve asi olarak konumlandiran bir yetiskin 6zne de girmektedir. Bu anlatim tarzi Avrupa
sinemasindaki bir yeniligi imlemektedir. Cocuk masumiyetiyle yliceltilen bir varlik olarak
anilmast disinda asi bir 6zne olarak, problemlerin odaginda konumlandirilmaktadir. Bu
filmlerin ortaklastiklar1 noktalar, sinemanin tarih, toplum, yoksulluk ve savasla kozlarini
paylasirken cocuk tanikligini 6n plana ¢ikarmasidir. Daha sonrasinda Avrupa sinemasi ve
cagdas diinya sinemasinda ¢ocuk bakis a¢isinin bir anlat1 bicimi olarak kullanildig pek ¢ok film
ornegi gormek miimkiindtir.

Hindistan sinemasi1 da ¢cocukluk lizerinden pek ¢ok liriin ortaya koymustur. Anlatim tarzi
Avrupa sinemasindan daha farkhi olan Hindistan sinemasinda ¢ocuk imgesi erdemleri ve
masumiyetiyle birlikte var olmakta, cocukluk yliceltilen bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Tim yokluklara ragmen kiiciik seylerle mutlu olan ¢ocuklar denemekten
vazgecmeyen karakterler olarak temsil edilirler. Eger onlara inanilir ve yeterince emek verilirse
cocuklarin basaramayacagi sey yoktur. Bu tarz filmlere 6rnek olarak Her Cocuk Ozeldir (2007),
Karga Yumurtasi (2015) ve Dangal (2016) gibi filmler verilebilir.

Cocukluk imgesinin Diinya sinemasindaki énemli karsiliklarindan biri de iran sinemasi
icinde sekillenmistir. Devrim sonrasi iran sinemasinda sansiirle iliskili olarak kadinlar1 ekranda
gosterme ve toplum icgindeki kadin erkek iletisimiyle ilgili cesitli yasaklar uygulanmaya
baslandi. Bu yasaklardan kacabilmek amaciyla yonetmenler filmlere ¢ocuk oyuncular1 dahil
etmeye basladilar. Clinkii bircok ydnetmen icin c¢ocuklar iizerinden sekillenen hikayeler
anlatmak ve ¢ocuklarin sembolik olarak kullanilmasi sansiire karsi uygulanabilecek en zararsiz

yoldu. Muhsin Mahmelbaf Hamid Dabasi ile yaptigi roportajda soyle demektedir:

Sansiir bizi tiim oykiiyli anlatmaktan alikoyar. Gergeklerin ancak yarisini séyleyebiliriz. Bu
yluzden anlatmak istediklerimizi dogrudan séylemek yerine temsil etmenin yolunu bulmak
zorunda kaliriz. Aslinda séylemek istedigimizin ancak yarisini dile getirebiliyoruz. Resmi ve
kisisel sansiiriin baskisi altindaki bir toplumda, anlatmak istedigimi asla tam anlamiyla
anlatamam (akt. Dabasi, 2004:200).

Sansiire kars1 izlenen bu yol ¢ocuklarin dogal ve harika oyunculuklariyla biitiinlesince de
sonug diinya sinema tarihine armagan edilen pek ¢ok kiymetli film olmustur. iran sinemasinda
cocuklar kadin ve erkegin gorkemli yaratimlari olarak anilmaktadir. “Masum, ¢aliskan, merakl
¢ocuklar biiytiklerinin yaninda yer aldi. Cocuklar biiyiiklerin sorunlarimi hikaye edip, sade bir
sekilde dile getirdiler. Iran ¢ocuklar1 baris ve arkadagliktan konustular. Onlar, teknoloji, para ve
buglinkii yasam sartlarindan uzak bigcimde, ideallerini sadakat ve masumiyetle ortaya koydular.
Biiytikler sarki soylemekte, hislerini gdstermekte, giyinis sekillerinde serbest degilken ¢ocuklar

bunlar1 yapabiliyordu” (Pour, 2004:133). Mecid Mecidi'nin Cennetin Cocuklar1 (1996), Cafer
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Penahi'nin Beyaz Balon (1994), Abbas Kiyariistemi'nin Arkadasimin Evi Nerede? (1986) filmleri,
Iran toplumun yapisim sembolik olarak ortaya koyan filmlerdir. Bu filmlerde cocuklarn,
akvaryum balig1 almak, 6dev defterini arkadasina ulastirmak ve kiz kardesi icin bir ¢ift ayakkabi
alabilmek gibi basit istekleri vardir. Bu filmlerdeki c¢ocuk imgesi ¢ocuklarin safliklari,
masumluklari ve giizellikleriyle bicimlenen bir duygusallik tagimaktadir. Bu egilimin 6ncesinde
cocuklar direngli karakterler olarak temsil edilmektedirler. Bu ¢ocuklar, daha sonraki filmlerde
gozlemlenen “saf ¢ocuk prototiplerine” gore; “saldirganlik ve masumiyetin”, “yetiskin ve cocuk
diinyasiyla” “kirilganlik ve kibrin” birlesiminden olusmaktadir (Sadr, 2007:109). Bu filmlerdeki
cocuklar sistemin icinde ya da disinda yoksulluk, savas veya baski gibi nedenlerden dolay:
¢ocukluklarini “masum g¢ocuk miti"nde oldugu gibi yasayamazlar. Erken yasta pek c¢ok
sorumluluk yiiklenerek, kii¢ciik bedenlerdeki yetiskinlere, “yetiskin cocuklar”’a doniisiirler. Bu
filmler cocuklarin bedenlerindeki yetiskinlerle ilgilidir. Cocuklar garipliklere karsi ayakta
kalmaya ¢alisan kahramanlardir ve onlarin yasadig1 hayatlar1 yasayabilmek cesaret gerektirir.
Sartlar ne kadar zorlayici olursa olsun azimleri sayesinde bu sorunlar1 asacaklardir. Bu filmlerin
biiytikler tarafindan ¢ok sevilmesinin nedeni, filmlerin ¢gogunda ¢ocuk erken yasta hak etmedigi
bir aciyla savasmak zorunda kalmasi fakat dokiilen onca goéz yasina ragmen filmin ¢ocugun
zaferiyle bitmesidir (Giirbilek, 2004:41). Mecid Mecidi bir réportajindaki “cocuklar, bana hep
sunu hatirlatiyor: bizler de bir zamanlar masum meleklerdik, daha sonra cennetten kovulduk.
Oziimiizdeki o ¢ocuktan o kadar uzaklastik ki, baska bir insana déniistiik. Eger, cocuklugun o
ozline, safligina donebilmek miimkiin olsaydi, diinyay:1 farkli gozlerle gorebilirdik. Cocuklarin
diinyas1 ¢ok sadik ve saf bir diinyadir” soziiyle aslinda bilyiiklerin bu filmleri neden ¢ok
sevdiklerini de aciklamis oluyor.

Bu filmlerdeki c¢ocuklara bakista, yetersizlik duygusu masumiyet, masumiyet de
kurtaricilikla 6zdeslestirilir. Erken yasta biiylimek zorunda kalmak, yalnizca aci degil, kuvvet de
verecektir. Onu seyredenler i¢in ayn1 zamanda bir direnci temsil eder acili ¢ocuk. Erken yasta
yasanmis onarilmaz bir dehset duygusu, koyu bir ¢aresizlik ya da kendini er ge¢ ifade edecek
tirkiitiicii bir hinctan ¢ok, her seye ragmen korunmus bir onura isaret eder. Derinden yaralidir,
cocuk yasta orselenmistir, ama buna ragmen (sanki tam da bu ylizden) ona kétii davranan
diinyaya inat yikilmamis, ayakta kalmistir. Her sey sanki bir anda tersine donmiistiir. Zalim bir
diinyada erken yasta yasanan aci simdi karsimiza onurun, erdemin, iyi yiirekliligin kaynagi
olarak cikiyordur. Aciya eslik eden biitiin olumsuz duygulardan arindirildigi, kederli ama
direngcli, cileli ama onurlu bir imgede donduruldugu bir 6lciide de toplumsal acinin metaforu
olabilmistir. Yiiceltilen iki sey, aciya tahammiil ve ¢cocukluktur. Karsimiza daima kotii muamele
gormils ama onurlu, drselenmis ama vicdanli mazlum ama hakikatli, mahzun ama iyi cocuklar
vardir (Gurbilek, 2004:40). Bu filmlerin tekrarlayan 6zellikleri -¢ocuklarin ¢ocuksu inat¢iligy,

yetiskin tavirlari, toprakla olan samimiyeti, iklim, hareketliliklerini kendi ontolojileri gibi
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diistindiikleri algilari- acimasizligin dogrudan ve duygusal gosterimini ve acik bir diinyada
yasamanin gercekliklerini temin eder. Bu dénemin Iran sinemasinda idealist yaklasimlarin 6ne
ciktigi goriilmektedir. Bu baglamda c¢ocuklarin aydinliga ulasmada umut kaynagi olduklari
soylenebilir.

Yabanci film dalinda Oscar aday1 olan Suudi Arabistan yapimi1 Wajda/ Vecide (2012)
filmi, bu cografyadaki kiz c¢ocuklarinin diinyasimi yansitmaktadir. Vecide, kiz ¢ocuklarinin
bisiklete binmesi yasak olmasina ragmen, bir oyuncakgi diikkaninda gordiigu yesil bir bisikleti
cok istemektedir. Filmde; kiz ¢cocuklar1 ve kadinlar tizerindeki baski ve yasaklar1 kesfederken
izledigimiz Vecide mavi ojeleri dinledigi rock miizigi ile ayn1 zamanda bu baskilara direnen asi
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film boyunca, bisikleti alabilmek i¢in elinden geleni
yapan Vecide'nin azimle vazgecmeden ¢abaladigina sahit olunur.

Yonetmenligini Nadine Labaki'nin yaptigi, Kefernahum (2018) filmi ise, Liibnanh 12
yasindaki Zain'in hikdyesini anlatiyor. Filmde, karsilastigi zorluklarla miicadele eden Zain'in
kendisine karsi yapilan haksizliklara baskaldirisi, istismarci ailesinden kagarak sokaklarda
slirdiirdiigli yasam savasi gozler 6niine serilmektedir. Bu anlamda diinya sinemasinda, ¢cocuklar
lizerinden ve onlarin goziinden toplumsal ve kiltiirel sorunlarin isaret edildigi, masum ¢ocuk
mitinin disina ¢ikilan cocuk imgelerinin daha goriiniir oldugu séylenebilir.

Cocuklugun ulus sinemalarinin o6nemli bir bileseni oldugundan bahsedilmisti.
Sinemadaki cocuk imgesi, uluslara dair problemlerin aktarilmasi agisindan yetiskinlere nazaran
daha uygun bir igerik barindirmaktadir. Bu a¢idan da toplumlarin 6zelliklerini ve iginden
gectikleri tarihsel siirecleri yansitan temsiller sinemada c¢ok sik olarak kullanilmistir.
Cocuklugun kendinde barindirdifi bu potansiyel, ulusun miisterek bellegini yetiskinle,
cocuklugu da ge¢misle eslestirerek, imgelestirmektedir. Bu da diinya sinemasindaki onemli
akimlarin ve ulusal sinemalarin yani diinya sinema tarihinin ¢ocuk filmleri vasitasiyla donemsel
hale getirilmesini olanakh kilmaktadir.

Diinya sinemasindaki ¢ocukluk imgesi macerasinin bize soyledigi, modernlesme ile
birlikte ¢cocuklugun icadinin sinemadaki cocukluk goriiniimlerine direkt yansidigidir. Yani sira
toplumlarin gecirdigi sosyo-ekonomik degisimlerin ¢ocuk imgesiyle elestirel bakisa tabi
tutulmasi da s6z konusudur. Cocuklugun yetiskin bir 6zne vasitasiyla insa edilebilen bir
kategori olusunun, yetiskinlige ve yetiskinlik ilizerinden isleyen yerlesmis ve kabul edilmis
ilkelere dair siireglere 151k tuttugu da yadsinamaz. Cocukluk imgesinin goriiniimleri bazen belirli
bir ahlaki konumlanmanin getirisi olarak temsil edilmekteyken bazen de ¢ocugun var oldugu
diizenin kritigi seklinde temsil edilmektedir. Cocukluk devingenlik, tamamlanmamishk ve
kendinde tasidig1 potansiyeli sayesinde sinemada ¢ok daha uzun yillar hikdye anlatma yolu

olarak tercih edilecek gibi goriinmektedir.
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4.2.1. Tiirkiye Sinemasinda Cocuk imgesinin Kullanimi

Cocukluk Tiirkiye sinemasinin tarihi boyunca toplumdaki degisimleri ve kirilma
noktalarini gosterebilmesi bakimindan odakta konumlanmakta ve dnemli islevleriyle 6n plana
cikmaktadir. Tiirkiye sinemasina dair, degisik baglam ve zamanlarda yapilmis olan
donemsellestirmeler birbirlerinden farklilasmaktadir. Tiirkiye sinemasinda ¢ocukluk imgesi, bu
tarihsel donemler lizerinden incelenebilecegi gibi sinemada ¢ocuklugun seriivenine bakilarak
yeni donemsellestirmeler* de yapilabilir.

Tiirkiye sinemasimin 1950’li yillarina tekabiil eden dénem icin Niliifer Ocel, yabanc
filmlerden uyarlama olan ve i¢inde ¢ocuk imgesi barindiran pek ¢ok film oldugundan sé6z eder.
Filmlerde genellikle tek bir ¢ocuk goriilmektedir. (2001:187). Yani baskin olan 6ge tek ¢ocuk
imgesidir. Turkiye sinemasinda ¢ocuk imgesinin ilk kez karsimiza ciktig1 filmler Miirebbiye
(1919), Bican Efendi Mektep Hocasi (1921) ve Atesten Gémlek (1923) adh filmlerdir. Bu
filmlerin kopyalari olmadigindan, ¢cocuk imgelerinin ne sekilde oldugunu sdyleyebilmek imkanh
degildir (Ocel, 2001:181).

1947’den giintimiize Tiirkiye Sinemasinda Cocukluk: Sosyolojik Bir Analiz (2020) adl
doktora tezi ¢alismasinda Ebubekir Diizcan, Tiirkiye sinema tarihini barindirdigi cocuk imgeleri
acisindan yeniden donemsellestirmistir.® Tiirkiye’de sinemanin 1950’li yillarda bir alan olmaya
baslamasi -sinema alaninda 6nemli iretim sahiplerinin ortaya ciktig1 tarih olarak 1950°li
yillarin kritik bir baslangic noktasi olarak goriildigii konusunda pek c¢ok hem fikir
bulunmaktadir- 6ncesinde yapilan filmlere ulasilmasindaki sikintilar ve ¢ocuk oyuncularin
gorinirligiindeki azlik nedeniyle donemsellestirmesini sinema sektoériiniin olusmaya basladigi
1947 yilindan itibaren baslatmaktadir.

Agah Ozgii¢, cocugun gériiniir oldugu ilk filmin Ergun Kéknar'in bebek haliyle rol aldig
Aysel Batakli Damin Kizi (1935) adhi film oldugunu séylemektedir. Iki ¢ocuk oyuncunun
goruldugii Sehvet Kurbani (1940) filmi disinda ¢ocuk oyuncularin basrolde oldugu filmler
1950’li yillara kadar goriilmemektedir (1990:62). Burada vurgulanmasi gereken bir nokta da bu
donemde Muhsin Ertugrul’'un tek yonetmen olmasi, liretimin az konularin sinirli bir cergevede
isleniyor olmasidir. 1950 ile 1960 yillar1 arasindaki dénemin filmleri genellikle ac1 veren
durumlar ve aile dramlarim1 islemekte film isimlerinde yetimlik, talihsizlik gibi durumlar
vurgulanmaktadir. Bu filmlerden bazilar1 Eviat Acisi (1954), Yetim Yavrular (1955), Evlat
Hasreti (1956), Giinahsiz Yavrular (1956), Pi¢c (1956), Yetim (1957), Yetim Omer (1957), Ninni

4 Kumru Berfin Emre, Aysecik Filmlerinde Cocuklugun Temsili (2007) adli ¢alismasinda, Tiirkiye
sinemasinda cocuklugu (1919-1959) tarihleri arasindaki Ik dénem, (1960-1977) tarihleri arasindaki cocuk
yildizlar dénemi ve (1978-2005) arasindaki cocuk yildizlar sonrast dénem olmak iizere iic déneme ayirarak
incelemektedir.

5 Bu ¢alismada bahsi gecen dénemsellestirme izlek olarak yer yer takip edilecektir.
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Talihsiz Yetime (1958), Zavalli Yavrucak ( 1959) gibi filmlerdir. Bu filmlerde cocuk karakterlerin
onemli bir rolleri olmamasina ragmen film isimlerinde ¢ocuklukla baglantili negatif anlamlar
iceren basliklar secilmistir. Bu filmlerde cocuklar ailelerin bir arada kalamamas1 sonucu suca
karigirlar bu filmlerde ailedeki kriz ¢ocuklar etkilemektedir (Ozgiig, 2005:216). Diizcan’a gore,
bu dénemde sayica az film ¢ekilmis olsa da yonetmenlerin farkli anlatilar ve tiirsel denemeler
sergilediklerini goriiriiz. “Felaketin kiyisinda ¢ocukluk” ismiyle tanimlanan bu dénemin (1947-
1960) cocuk imgesi de benzer sekilde cesitlilik sergilemektedir. Fakat cocuk filmleri acisindan
bu dénemin ortaklasma zemini; Bir Dag Masali (1947), Vurun Kahpeye (1949), Higkirik (1953),
Bu Vatanin Cocuklart (1959) ve Kiictik Kahraman Kanli Mektup (1960) gibi filmler {izerinden
¢ocuklugun savas, aile problemleri gibi bir felaketle yiizlesiyor olmasi ve fedakarlik gosteriyor
olmasidir (2020:96).

Sinema tarihine ¢ocuk yildizlar dénemi (Ocel, 2001) olarak bilinen dénemde, cocuk
yildizlarin ortaya c¢ikisini besleyen ve 1960’ yillarin sinemasini sekillendiren gelismeler,
Hollywood sinemasinin 1930’lardan itibaren c¢ocuk yildiz ismiyle beyazperdeye yansittigi
Shirley Temple filmlerinin Tiirkiye’de cok sevilmesi ve Kemalettin Tugcu'nun yazdig1 ¢ocuk
melodramlarinin sinemaya uyarlanmasidir. Daha sonralari ¢ok sevilecek olan yildiz cocuk
filmleri Yesilcam sinemasinin en parlak dénemlerinin ayrilmaz unsurlarindandir. Bu dénemin
ilk cocuk yildiz filmi 1960 yilinda cekilen Aysecik adh filmdir. Yénetmenligini Memduh Un’iin
yaptig1 film Kemalettin Tugcu'nun ayni isimdeki eserinden uyarlanmistir ve Yesilcam
sinemasindaki en kalic1 seri olan Aysecik filmlerinin ilk 6rnegidir. Zeynep Degirmencioglu’'nun
canlandirdigl Aysecik karakteri ile birlikte pek cok ¢ocuk yildizin oldugu film ¢ekilmis, on yil
askin bir siire boyunca ¢ocuk oyuncularin hayat verdigi filmler, Yesilcam sinemasinda
yayginlasmistir. Bircok filmde yaramaz bir ¢ocuk olarak karsimiza cikan Aysecik yasanan bir
olayin ardindan (anne veya babanin ortaya cikisi, ailenin maddi sikintilar yasamasi gibi)
cocukluktan ¢ikip yetiskinlige gegmek durumunda kalmistir. Bu esnada masumiyetini ve giizel
huylarin1 kaybetmeyen ve en nihayetinde aileyi birlestirici veya kurtarici roliinde gérdigiimiiz
karakterin 6zelliklerini diger cocuk serilerinde de goriilmektedir. Aysecik ve Sezercik gibi cocuk
serilerinin birgcogunda ¢ocuklar anne babanin olmayisi veya ailenin parcalanmasi, yoksulluk gibi
problemlerin merkezinde konumlanmaktadirlar. Umut Timay Aslan, Tiirkiye sinemasindaki
Aysecik ve diger cocuk yildiz filmlerindeki ¢ocukluk ve yoksullugun metaforik oldugunu
soylemektedir (2005:51). Bu iki metaforun birlesmesi mutlulugun hem ¢ok uzak hem de ¢cok
yakin olmasi ile iligkilidir.

Bu filmler cocuk izleyicilerin dikkatini cekecek sekilde tanitilmis olsalar da c¢ocuk
izleyiciden ¢ok yetiskin izleyicilere yonelik oldugu soéylenebilir. Burada donem filmleri igin
kullanilan “¢ocuk melodrami” (Ulusay, 1999:205) isimlendirmesinin hem ¢ocuk yildizli filmlerin

anlat1 yapisina hem de hedeflenen izleyici kitlesine vurgu yaptig1 s6ylenebilir.
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Yine de bu filmlerin ¢ocuk imgelerinin toplumumuzu yansittig1 pek sdylenemez. Bunlarin,
gercekten tam olarak ¢ocuk izleyiciyi de hedefledigi s6ylenemez. Genelde ister kiz ¢ocugu
iceren Aysecik tipi filmler, isterse erkek ¢ocugu iceren, Omercik, Sezercik ya da Afacan
tiplemeleri olsun, tam olarak ¢ocuk degillerdir. Bu dénem filmlerinin toplumu yansitmak
gibi bir amag icinde olmadiklarini belirtmek de gerekmektedir. Ne yonetmenlerin amaci
toplumu yansitmaktir, ne de izleyicilerin amaci yansitilan toplumu gérmektir. Ortaya ¢ikan
yeni sinema anlayisi genellikle popiiler filmler olarak adlandirilmaktadir. Neyin ¢ok satacag:
diisiiniilerek yapilan bu filmler, dénem icinde olduk¢a fazla bir yer tutmaktadir (Ocel
2001:213).

Cocuk filmlerine 1960’larin ortasindan itibaren erkek cocuklarin da eklemlendigi
goriilmektedir. Omer Dénmez, ilk filmi olan Intikam Atesi (1966) ile Omercik olarak sinema
sahnesinde yerini alacak ve pek c¢ok filmde oynayacaktir. Sezercik ve Yumurcak isimli
karakterlerin de kahramanlik hikayeleri iizerinden temsil edildikleri goriilmektedir. Altundag
“Tim Sezercik filmlerinin bir mazlumluk anlatisiyla kusatildigin1” ve “bu mazlumluk anlatisinin,
Sezercik filmlerinde babanin ortaya cikisiyla bir kurtariciik ve kahramanlik hikayesine
déniistiigini” séyler (2014:95). Bu filmlerde® erkek cocuklar aileyi toparlayabilmek i¢in suclu
kisilerle bas etmek durumunda olan kahramanlar olarak temsil edilmektedir. Yumurcak (1969),
Yumurcak Kopriialti Cocugu (1970), Yumurcagin Tath Riiyalar: (1971), Yumurcak Kiiciik Sahit
(1972), Yumurcak Kiictik Kovboy (1973), Yumurcak Belali Tatil (1975) ile Sezercik Aslan Pargasi
(1972), Gariban (1974), ve Sezercik Kiictik Miicahit (1974) bu filmlere 6rnek olarak verilebilir.
Nurdan Giirbilek, 1960’lar sinemasinda popiilerlesen ¢ocuklugu yorumlarken cocuk kalmis
olma halinden bir zafer, direnis ve milli bir gurur tretildigini s6ylemektedir. “Sonunda zafere
ulasan cileli cocugun hikayesi aracilifiyla orada biiylikler, maruz birakildiklar1 bu asilmaz
yoksunluktan milli ve Dogulu bir gurur tiiretmeyi basarirlar: Erken yasta biiylimek zorunda
kalmak (yani ¢ocuklugunu yasamamak, bu ytlizden de hep ¢ocuk kalmak) bize yalnizca ac1 degil,
ayni zamanda kuvvet de verecektir” (Giirbilek, 2004:42).

Aysecik filmlerindeki ¢ocukluk imgesi o donemin ¢ocuklugundan ¢ok farkli bir gériiniim
sergiler. Buna ragmen bu temsilin toplumu yansitmak agisindan, Tiirkiye'nin modernlesme
hareketlerine paralel bir karsilig1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu filmlerdeki cocuk ile ulus
arasinda bir 6zdeslik kurulmaktadir. Bu filmlerdeki cocukluk hissiyati, o donemde Batililasma
ile es gorilen modernlesme karsisinda toplumun ortak duygusunu yansitir. Toplum
modernlesme ile yasadigl bilinmezlik karsisinda tedirgin bir durusla; edebiyat alaninda ve
sinemada yetiskin ¢ocuklarla biitiinlesmektedir.

Popiiler sinemanin dogdugu ilk yillarda ¢ocuk kahramanlarin beyaz perdede yer almasi
rastlanti sayllamaz. Tiirk sinemasi ¢calismalarinda Batidan ithal bir furya olarak kabul edilen ¢ocuk yildizl
filmler, aslinda bu topluma ait dertlerin, sorunlarin, endiselerin ve korkularin bir uzantisi olarak
gorilmelidir. Aysecik, muktedir Bat1 karsisinda kendini aciz hisseden, diger taraftan onun bir pargasi
olmay1 arzulayan bir toplumun hem gii¢lii hem yoksun ¢ocuk-yetiskinidir” (Emre, 2007:105).

6 Erkek cocuklarin oynadiklart bu filmlerin melez kategoriye dahil oldugu séylenebilir. Ciinkii bu filmler
melodramin ozelliklerine ek olarak melodrama dahil edilemeyecek olan sug, macera, kahramanlik gibi
konulari da icermektedirler. Bu da bu filmlerin melez olarak tanimlanmasina imkan vermektedir.
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Gercek yasamdaki ¢ocukla drtiismeyen bu yetiskin cocuk imgesi —¢ocuklarin yetiskinler
gibi ciimleler kurup, hareket etmesi- inandiricilik konusunda sorun yaratmaktadir.

Yildiz ¢ocuk filmleri disinda 1979 yilinda gekilen ve Uluslararasi festivallerde gosterilen
Hazal ve Yusuf ile Kenan filmleri Tiirkiye sinemasinda yeni bir dénemin basladigina isaret
etmektedir. Omer Kavur'un Yusuf ile Kenan (1979) filminde iki kardesin hayat1 konu edilerek,
bakis sokak ¢ocuklarina gevrilmektedir. Cocuklarin yasamlar1 tipki yetiskinler gibi pek ¢ok
zorluk icermektedir ve bu ¢ocuklar kameranin gevrildigi varoslarda yetiskinlerin deneyimlerini
yasamaktadirlar (Esen, 2003:53). Ali Ozgentiirk’iin Hazal (1979) filminde ise, ailenin tek kalan
10 yasindaki erkek cocugu Omer ile evlendirilen Hazal'in hikayesi anlatilir, filmde feodal diizen
ve cocugun masumiyetini yitirmesi konu edilmektedir. Yine Ali Ozgentiirk’iin At (1981) filmi
cocukluk, yoksulluk ve kentlilik baglaminda 6nemli bir kirilma yaratmistir.

70’li yillarin sonlarina dogru yildiz ¢ocuk film serilerinde azalma goriiliir ve bu filmler
80’li yillarda yerlerini arabesk kiiltiiriinden etkilenen ¢ocuk arabesk sarkicili filmlere birakir.
Yesilcam’daki yildiz cocuk filmleri ile cocuk arabesk sarkicilarin filmlerinin koékenindeki
toplumsal degisimler ayni olmasa da bu filmler mazlumluk, 6ksiizliik, yetimlik ve ezilmislik gibi
temsillerde ortaklagsmaktadirlar. Arabesk filmlerdeki ¢ocuklar yoksul kesimlerden gelirler. Daha
onceleri yildiz ¢ocuk serilerinde filmin basinda yoksul olsa da ailesine kavusarak varsillasan
cocuk kahramanlar yerlerini, kirdan kente go¢miis, yoksul gece kondu mahallelerinde oturan
arabesk miizigin ¢ocuk oyuncularina, Kiiciik Emrah, Kiiciik Ceylan gibi karakterlere birakir.
Kii¢lik Emrah’in sarkisi ve ayni adli filmi Acilarin Cocugu (1985) yillar icinde toplumumuza dair

bir tespiti imleyen bir yerden bugiin dahi yorumlanmaktadir.

Cocugun yetimligi gercek bir babadan yoksun olmaktan ¢ok, adil bir babadan yoksun
olmaktan kaynaklaniyordu. Bu yoksunluk ise inanilirligini, haksiz yere ¢ocuklarina kiyan
baba imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis ¢ocuk imgesinden, haksiz yere halkina kiyan
devlet imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis halk imgesinden aldi. Bdylece asagi yukar1 ayni
yillarda ortaya ¢ikan “acilarin kadini”nin ona adini veren sarkicit Bergen gibi kisa émiirli
olmasina ragmen (kocasi sonunda gercekten 6ldiirdii Bergen'i), acilarin ¢cocugu Tirk kiiltir
hayatinda uzunca bir émir siirdii. Sarkisi séylendi, siiri yazildi filmi yapild1 (Giirbilek,
2004:44).

Yildiz ¢ocuk filmlerinden farkli olarak Kii¢iik Emrah filmlerinde rastlanilan ortak 6zellik
cocuklarin masumiyetlerinin doniistiiriicii giiciine dair inancin kaybolmasidir. 1960’l1 yillarin
yildiz ¢ocuk filmlerinde ¢ocuklar tiirlii felaketlerle ve yoksullukla basa cikabilecek giigteydiler
ve filmler bu cocuklarin o sorunlari yenmesiyle mutlu sonlanmaktaydi. Yani masumiyetin
dontstiiriicii bir giic oldugu gorilmekteydi. Ancak arabesk c¢ocuk filmlerinde, yasadig
sorunlarla basa ¢ikamayan ve bu sorunlarin altinda kalarak acilarin ¢ocuguna déniisen bir
gorinim sergilenmektedir.

Bu donemde cocuklugun sinemada temsil alanina arabesk filmlerindeki cocuklar

disinda, hapishanedeki ¢ocuklar da eklenecektir. 1980 darbesiyle birlikte sansiir ve sikiyonetim
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uygulamalari sinema sektoriinii olumsuz yonde etkileyecektir. Fakat bir yandan da Yesilcam’la
baglarin zayiflamasi yonetmenlerin farkli anlatim tarzlari deneyimlemeye baslamasini
saglamistir. Bu donemde sinemay1 ayakta tutan gelisme cocuk filmlerinin varligidir. 60’larda ilgi
goren yildiz c¢ocuk filmleriyle, 70’lerde yayginlasan arabesk filmlerindeki hikayelerin
kaynastirilmasiyla ¢ocuk arabesk sarkicilarin filmleri ortaya ¢ikmistir. Donem icerisinde
gorilen cocuk temsili, 70’li yillarda sinemada yasanan ayrimlasmaya paralel bir goérinim
sergiler. “Boylelikle doneme hakim olan iki tip ¢ocukluk, 1970°li yillar sinemasinda yarilmayi
hatirlatir. Cocuk arabesk film serileri, sektore para kazandiran bir ana akim bir doksay: isaret
ederken, hapishanedeki ¢ocuk filmleri ise 1970’li yillarin ikinci yarisindaki bicimsel yeniligi
1990’ yillara tasiyacak, dzerk alan sinemasinin bir halkasidir” (Diizcan, 2020:149). Dénemin
cocuklarin icinde yer aldig1 hapishane filmlerine 6rnek olarak, Yilmaz Giiney’in yonettigi Duvar
(1983) ve Tung Basaran’in ¢ektigi Ucurtmayt Vurmasinlar (1989) filmleri verilebilir. 80 darbesi
sonras1 demokrasinin askiya alindig, keyfi tutuklama ve cezalandirilmalarin oldugu siyasi bir
ortamin rinid olan bu filmler, ¢cocuklarin ve ¢ocuklugun bu iklimde verdigi miicadeleyi
yansitmalari acisindan sinema tarihinde de 6nemli bir yerde konumlanmaktadir.

Konusunu gercek bir hikayeden alan Duvar (1983) filminde yetiskinlerle birlikte
hapishanede olan ¢ocuklarin yasamlarina tanik olunur. Hapishanedeki tiim zor isleri yapan kotii
sartlarda yasayan cocuklarin isyanin1 konu edinen filmde yoksulluk, caresizlik ve ¢ocuklarin
maruz kaldig1 acimasizlik gozler 6niine serilmektedir. Giiney kendi hapishane deneyimlerinden
yararlanarak, hapishanedeki kotii kosullarin ¢ocuklar icin korkung olan etkilerini gercekei bir
dil kullanarak beyaz perdeye aktarir. Bu film cocukluk ve hapishane iliskisi adina sinema
tarihimizde onemli bir 6rnektir. Filmde cocuklugun kendinde barindirdig1 sinirlar1 zorlayan
potansiyellerine hapishane duvariyla set ¢ekildigi gortliir bu ylizden duvarlarla sinirlandirilmis
hapishane ¢ocukluk icin ¢ok daha zor bir direnis alani haline gelmektedir.

Ucurtmayi Vurmasinlar (1989), annesinin cezaevinde olmasi nedeniyle orada yasamak
zorunda olan bes yasindaki Baris'in hikayesini anlatmaktadir. Gokyiiziinii sadece hapishanenin
avlusundan gorebilen ve akranlariyla kosup oynama sansi olmayan bu ¢ocuk hapishanenin nese,
mutluluk ve umut kaynag olacaktir. Baris hapishanede dogmus oldugu i¢in hapishane disindaki
diinyanin bilgisine sahip degildir. Hi¢ ugurtma gérmemistir. Bu ugurtma barisin dis diinya yani
ozgiirlikle kurdugu bag ile oOzdeslesir. Bu iki filmin anlatilar1 c¢ocuklarin “hapishane”
doéneminden en ¢ok zarar gorenler oldugu lizerinden sekillenir ve ortaklasir.

1990’1 yillarda ¢ocuklugun bir gériinlimiiniin yetiskin kahramanlar tizerinden onlarin
cocuklastirilmasiyla sinemaya yansidigl gortilmektedir. Asuman Suner, Hayalet Ev kitabinin
cocukluk/cocuksuluk boliimiinde, “Burada, ¢ocuk kahramanlar etrafinda kurulmus oykiiler
anlatan filmlerden s6z etmiyorum. Yeni Tirk sinemasinda c¢ocukluk oykiileri, g¢ocuk

kahramanlar aracilifiyla degil, aslinda birer yetiskin olan kahramanlarin ‘cocuksulastirilmasr’
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yoluyla kurulmaktadir” (Suner, 2006:73) demektedir. Cocuklugun simdilerde rastlamasi zor
olan nostaljik bir mekan haline geldigi filmlerin ilk 6rneklerinden biri Tun¢ Basaran’in yonettigi
Piano Piano Bacaksiz (1990) filmidir. Filmde 1940’ yillarda istanbul’daki bir konakta yasayan
Kemal'in eski anilarina sahitlik edilmektedir. Her bir odasinda farkl kiracilarin oldugu konakta,
savasin yasattigl glicliiklerle birlikte bu insanlarin yasama tutunma hikayesi anlatilir. Burada
cocukluk “mutlu” ve “huzurlu” bir mekan olarak tahayyiil edilmektedir. Ozellikle 2000’li yillarla
birlikte “popiiler kanat” olarak adlandirilan sinemada yayginlasacak olan bu durum, “gcocuklugu
‘simdi’ ile ‘gecmis’ arasindaki bir sinir mekani olarak tasvir eder. Gegmiste kalan, mutlu, huzurlu
giinler tiim sikintilarina ragmen ‘cocukluk donemi’ ile 6zdeslestirilirken, bugiinler, her seyin
kontroliinden ¢iktig1 ve masumiyetini kaybettigi bir doénem olarak yansitiir” (Diizcan,
2020:163). Popiiler sinemadaki, Egskiya (1996), Propaganda (1999), Dar Alanda Kisa
Paslagsmalar (2000), Vizontele (2000), Komser Sekspir (2000), Sellale (2001), Vizontele Tuuba
(2003) filmleri maziye duyulan 6zlemle birlikte ortaya cikan ¢ocukluga 6rnek olarak verilebilir.
2000’1l yillarda yayginlasacak olan bir baska egilim tasrada gecen hikayelerin icerisinde yer alan
¢ocuk ve cocukluk anlatilaridir. Bu egilimin erken bir 6rnegi Zikkimin Kékii (1993) filminde
gorilmektedir. Filmde yoksul bir mahallede yasamin stirdiiren ve ailesiyle birlikte tek géz bir
odada zorluklar ve sinirhliklar icinde yasayan Muzo’nun hatiralari, hayattan beklentileri ve ilk
genglik yillarinin hikdyesi anlatilmaktadir. Muzo okuyarak biiyiik bir insan olmak istemektedir.
Bu filmde cocukluga bakis tasraya, yetersiz imkanlara ve fakirlige cevrilen bir bakistir. Biitiin
zorluklara ragmen bunlari asmanin miimkiin oldugu ve basariya ulasmanin ¢ocukluk vasitasiyla
gerceklestigi anlatilmaktadir. Babam Askerde (1995), Eyliil Firtinast (1999), Biiyiik Adam Kiiciik
Ask (2001), Babam ve Oglum (2005) gibi politik sorunlar1 konu edinen filmlerde cocuk
oyuncular basroldedirler ve deginilen sorunlar ¢ocuk karakterler tizerinden ele alinmaktadir.
Cocuklarin kitlelerce masum ve saf olarak goriilmeleri nedeniyle, politik sorunlarin ¢ocuklarin
deneyimleri iizerinden yansitilmasi filmleri tarafsiz bir yerde konumlandirma ihtiyac ile
ortiismektedir.

Darbe sonrasi yasanan toplumsal gelismelerle birlikte, sinema tarihimizde 90’larin
ikinci yarisi itibariyle sekillenen, gise odakli olmayan ve yeni anlatilar barindirmasiyla Yesilgam
sinemasindan ayrilan, Yeni Tiirkiye Sinemasi adiyla anilan bir sinema biciminden soz
edilmektedir. Bu dénemle birlikte eski kusak yonetmenlerin yerlerini yenilerine biraktigi
gorilmektedir. Yeni yonetmenlerle birlikte cocukluk maziye doniis ve hatirlama mekan olarak
sehirden tasraya donmektedir. “Kasaba, 1990 sonrasi Tiirkiye sinemasinda tasray1 konu edinen,
tasra ve cocuk iliskisini kuran ilk filmdir” (Celikaslan, 2008:92). Bu donemde ayni zamanda
cocukluk imgesinin salt masumiyetine olan inancin sorgulandigi goériilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan'in ilk kisa filmi olan Koza’da (1995) sikintidan ar1 kovanlarini

tekmeleyen bir ¢ocuk vardir. Kasaba’da (1997) kaplumbagay1 ters cevirirse Olecegi bilgisine
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sahipken hayvani ters cevirip 6lmesi icin birakan, hayvanlara ve yash birine tas firlatan, Mayis
Stkintis’'nda (1999) ise yumurta ¢alan ve amacina ulasmak i¢in yetiskinlere yalan sdyleyen bir
cocuk goriiriiz. Tirkiye Sinemasinda ¢ok uzun zaman salt masumiyetleri ile gormeye alistigimiz
cocuklar boylece bencil yonleri, kandirma, yalan soyleme ve kotiilik yapabilme
potansiyelleriyle de perdeye yansimaktadirlar. Bu filmlerde tasranin cocukluk ile birlikte
anlatiliyor oldugu gorilmektedir.

Kasaba (1997) filmi Nuri Bilge Ceylan’in kiiciikliigiindeki bir hatirasindan esinlenilerek
hikayelestirilmistir. Filmde cocukluk tasranin temsilinde dikkat ¢eken bir 6ge olarak yer
almaktadir. Yonetmen aileye, dogaya ve tasraya cocuk bakisiyla bakmaktadir. Cocukla
0zdeslesmis olan merak ve oyun filmde Asiye ve Ali'nin dogada yaptiklar:1 gezintiler boyunca
gozlenmektedir. Sir Cocuklart (2002) filminde ise, tivey babasinin siddetinden kacan Cemil’in
Istanbul’a gelerek sokaklarda yasayan cocuklarla bir araya gelmesi iizerinden sokak
cocuklarimin gilinlik hayattaki miicadelelerine sahitlik edilmektedir. Sir Cocuklari (2002)
biitiiniiyle sokak cocuklarinin yasamini konu alir (Posteki, 2004:92). Sokakta ailesi olmadan da
var olabilen cocukluk, giiclenerek karsimiza ¢cikmaktadir. Ahmet Ulucay'in Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak (2004) filminde, 60’1 yillarin sonunda Tepecik koyiinde yasayan Recep ve
Mehmet adinda iki arkadasin hikdyesi anlatilir. Yaz aylarini verimli gecirebilmek i¢in kdylerinin
yakinindaki kasabada ¢iraklik yapmaya baslarlar. Cocuklarin hayata bakisi ve ufku karpuzcu ya
da berber olmaktan fazlasini barindirmakta kody ve kasabalarina sigmamaktadir. Tim bos
vakitlerini, terkedilmis bir ahirda projeksiyon makinesi yapmaya c¢alisarak geciren bu iki
cocugun tek destekgileri de koyiin delisi Omer’dir. Reha Erdem’in Bes Vakit (2006) filminin
baskarakterleri, Yildiz, Omer ve Yakup adindaki ¢ocuklardir. Film Kozlu Kéyii'nde ezan sesiyle
bes vakte boliinen giindelik yasami cocuklarin goziinden anlatmaktadir. Kdyiin imaminin oglu
olan Omer babasinin élmesi icin planlar yapmaktadir. Ogretmenine asik olan Yakup babasinin
O0gretmenini gozetledigini goriince o da benzer diislincelerle babasini éldiirmeyi ister. Yildiz
okula gidip ev isleriyle ugrasirken bir yandan da kardesiyle ilgilenmektedir. Cocuklar caresizlik
ve sucluluk gibi duygularla bliylimektedirler. Reha Erdem filmlerinde biiyliyemeden yetiskin
olmus insanlar1 anlattigini sdylerken, tasradaki cocuklardan ve ¢ocuklugu tasra olarak yasarken
biiyliyemedigi halde biiyiimek zorunda kalmakla cezalandirilan kisilerden bahsetmektedir.
Erdem’in tasrayr cocuklar ve g¢ocuklukla baglantili olarak anlatmay1 tercih ediyor olmasi,
Nurdan GlrbileK’in tasra ve g¢ocukluk tasviriyle ortiismektedir. Cocuklar “anlam vaat eden
diinyanin kiyisinda” oraya ulasamayacak kadar gii¢siiz olduklar1 i¢in “Oylece kalakalirlar”.
Cocuklar “biiyliklerin diinyasinin tasrasinda” pek c¢ok mahrumiyetle i¢c ice yasamak
zorundadirlar (Glrbilek, 2011:56-57). Reha Erdem’in ¢ocukluk ve biiylime gibi konulari isleyen
pek cok filmi vardir. Bu filmlerden biri olan Hayat Var (2008) filminde, ortaokul 6grencisi

Hayat'in géziinden Istanbul’'un tagrasini gériiriiz. Bu film iistiine basa basa ¢ocuk masumiyeti
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diye adlandirilan seyin bir kurgu, yetiskinlerin ¢ocukta gérmek istedikleri bir yanilsama

oldugunu soylemektedir:

Reha Erdem'in Hayat Var'ini ilk izledigimde, belli belirsiz hissettigim ilk sey, filmin beni yiiz
ylze getirdigi cocukluk imgesinin, bu iilkenin kiiltiirel tarihinden uzak tutulmus bir imge
olduguydu. Heniiz nedenlerini tanimlayamadigim, bir tir tedirginlik hissi biitiin seyir

deneyimi boyunca bana eslik etti. Sonradan, "rahatsiz edici", "tedirgin edici", "huzursuz" gibi
tabirlerin filmle ve filmi izleme deneyimiyle iliskili olarak sik¢a kullanildigina taniklik ettim.
Bunun pek ¢ok baska sebebi de olabilir, ancak bizi ¢ocuk imgesine atfedilen "masumiyet"in
¢ok disinda kalan bir diinya algisiyla karsilastirmasi, Hayat Var'in rahatsiz ediciliginin en
koklii nedenlerinden biri bana kalirsa (Yiicel, 2012: 87).

2000’ler sonras1 Tiirkiye sinemasindaki c¢ocukluk imgesinin, masumiyet veya
erdemleriyle degil, yasadig1 i¢ sikintilar1 ve sorunlariyla giindeme geldigi goriilmektedir. Yani
artik bu hayali masumiyetten s6z edilemez ¢ocukluk sinemada bu islevini kaybetmistir.

Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan'in yénetmenligini ve yapimcihigini birlikte yaptig: ki Dil
Bir Bavul (2009) adl film Denizlili bir 6gretmenin Sanlurfa’nin Siverek ilcesine bagli Demirci
koytindeki ilkokula atanmasini anlatir. Kiirtce bilmeyen 0Ogretmenle, Tiirkce bilmeyen
ogrencilerinin birlikte gecirdigi bir yilin hikayesini izlerken egitimde dil sorunsalinin ¢ocuklar
acisindan sarsicl etkileri gozler 6ntine serilmektedir.

Hayat Var (2008), Lal Gece (2012), Halam Geldi (2013), Mustang (2015) gibi filmler
anlatinin merkezine kiz ¢ocuklarini yerlestirmektedirler. Cocuk istismari, siddet ve erken yasta
cocuk evliligi ve eril tahakkiim gibi cok 6nemli toplumsal meseleleri islemektedir. Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (2004), Bal (2010), Sivas (2014), Rauf (2016), Mavi Bisiklet
(2016), Renksiz Riiya (2017) ve Aydede (2018) filmleri ise anlatinin merkezine erkek ¢ocuklari
yerlestiren filmlerdir. Bu filmlerde erkek ¢ocuklarinin biiyiime stirecleri tizerinden, toplumdaki
hiyerarsik iliskiler ve adalet anlayis1 yansitilir ve tartisilir.

Deli Deli Olma (2009) filminde, Kars’in bir kdyiinde yasayan Alma (Elma) ile ailesiyle
Rusya’dan goemek zorunda kalarak bu kdye yerlesmis olan son Malakan Miska'nin dostlugunun
hikdyesi anlatilir. Alma’nin miizige yetenekli olmasi nedeniyle Miska eski piyanosunu onun
kullanimina agar ve bildiklerini 6gretmeye baslar. Ancak Alma’nin nenesi Popu¢ Miska’y1 hig
sevmedigi icin bu dostlugu gizli gizli siirduriirler. Adetleri farkli olmasina ragmen Miska koyde
“komsu” olarak kabul gérmiistiir. Tam olarak “bizden” olmasa da ¢ok uzun siiredir koyde
yasiyor olmasi nedeniyle o da koyiin bir ferdidir. Film Alma’nin ve Miska’nin dostlugu
lizerinden azinlik sorununu goriiniir kilmaktadir.

Diyarbakir'da gegcen Min Dit/ Ben Goérdiim (2009), catismali donemde anne ve
babalarini kaybeden Giilistan ve Firat'in hikdyesini anlatmaktadir. Batman’'daki bir diiglinden
doniis yolunda ¢ocuklarin gozi 6niinde anne ve babasi oldiiriiliir. Bebek kardesleri Dilan ile
yalniz kalan ¢ocuklarla teyzeleri ilgilenmeye baslar. Cocuklara bir miktar para ve sikisirlarsa da

gidebilecekleri bir adres birakan teyzeleri yurtdisina ¢ikislar i¢in bilet ayarlamak iizere evden
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ayrilir. Ancak bir daha geri donmez. Teyzelerinin verdigi para tiikenince cocuklar evin
esyalarini satmaya baslarlar ve hastalanan kardesleri Dilan yasamin yitirir. Odeyemedikleri
kira nedeniyle, evden atilirlar ve Diyarbakir sokaklarinda yasamaya baslarlar. Benzer sekilde
pek cok cocugun boyle bir hayat siirdiiglinii fark ederler. Firat ve Giilistan ailelerini 6ldiiren
kisiyle farkli zamanlarda karsilasirlar. Giilistan, kimligini 6grendigi, toplum icinde rahatca
yasayan bu adami bir plan kurgulayarak ifsa eder. Bu filmde politik bir sorunun ¢ocuklarin
gozilinden anlatildig: goriilmektedir.

Bal (2010) filminde babasi aricilikla hayatini kazanan okula yeni baslamis 7 yasindaki
minik Yusufun i¢ diinyasi konu edinilmektedir. Ormana gidip geri dénmeyen babasinin
ardindan iyice i¢ine kapanip sessizlesen Yusuf insanlardan uzaklasarak dogada daha fazla
zaman gecirmeye baslar.

Kis Uykusu'ndaki (2014) cocuk karakter Ilyas, onlardan gelecek olan paraya ihtiyaci
olmamasina ragmen ailesini kira konusunda sikistiran zengin ev sahibi Aydin'in arabasinin
camini kirar. Sonrasinda bunu telafi etmesi icin Aydin'in elini 6pmesi i¢cin gotiiriildiigiinde de
Aydin'in elini havada birakarak direnmeyi siirdiiriir. ilyas ¢ocuklugun ona tanidig1 bu alanda
icindeki o6fkeyi ve duygularini istedigi gibi disariya yansitmaktadir.

Sivas (2014) filminde Yozgat'in bir koyiinde maddi gii¢liikler igerisinde yasayan Aslan’in
hikayesi anlatilmaktadir. Okulundaki gosteride prens roliinii isterken ciice roli verilen bu
cocuk, kopek doviislerinin yaptirildigi koy ortaminda, 6ldiigii zannedildigi icin terk edilen bir
kopegi sahiplenerek besleyip giiclendirir ve o da doviislere katilir. Képek sayesinde itibarini
yeniden kazanan Aslan kopegin ona kazandirdig giic ile erkekligin iliskisini kesfetmektedir. Bu
sayede Aslan okulu birakan, kiifreden, ailesine kars1 gelmekte sakinca gérmeyen asi bir ¢cocuk
olarak erdemli masum ¢ocuk mitine savas agmuistir.

Rauf (2016) filmi Kars'in bir koylnde yasayan 9 yasindaki Raufun goéziinden
anlatilmaktadir. Okulda 6gretmeni tarafindan haksiz yere azarlanip evine gonderilen Rauf
okuldan sogur ve bir daha okula gitmek istemez. Ailesi tarafindan kdyiin marangozunun yanina
cirak olarak verilir. Kéyde savas ortami kaniksanmis, daga ¢ikan genclerin 6lim haberleri
normallesmistir. Marangoz'un kendinden yasc¢a biiytik olan kizi Zana'ya asik olan Rauf, Zana'nin
kendisinden pembe bir yazma istemesi lizerine bu rengi bilmedigini fark eder ve ¢evresindeki
kisilerden bu rengi 6grenmeye calisir. Ciinkii pembe rengi bulur ve o renk bir yazma alirsa
Zana'nin da ona asik olacagini diistinmektedir. Rauf'un arayisi esnasinda da gece kesilmeyen
bomba sesleri ve daga cikan genglerin 6liim haberleri ile kdyiin giindelik yasamina yansiyan
savasin etkileri goriilmektedir. Zana’'min da daga ¢iktigini 6grenen Rauf ¢ok tziiliir ancak
Zana'nmin donecegini diistinerek pembe rengi aramaya devam eder. Kdyde oglunun yolunu
bekleyen Haci Nene'ye bir baston yapip yanina giden Rauf Zana’nin daga ¢iktigini, dondiigi

zaman ona pembe yazma alacagini soyler ve Haci Nene'ye pembe rengi bilip bilmedigini sorar.
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Haci nene de Rauf’a Bekur yamacinda agan ciceklerin pembe renk oldugunu sdyler. Zana’'nin
Olim haberini alan Rauf iizlintiiden ne yapacagini bilemez ve Haci nenenin soyledigi yamaca
kosar, burada yayilmis pembe c¢icekleri gortr. Rauf bir at arabasinin arkasina tiim pembe
cicekleri toplar. Zana’'nin tabutu nehirde, sandalla gomiilecegi yere dogru gitmektedir. Rauf ve
arkadaslari sandalin gececegi noktanin iistiindeki kopriide arkasinda pembe cigekler olan bir at
arabasi ile beklemektedir. Cocuklar, sandal gecerken tiim cicekleri tabutun tzerine dogru
atarlar. Zana'nin listiine gokten pembe cicekler yagmaktadir, istegi gerceklesmistir. Filmde bir
cocugun goziinden savasin goriinmeyen renklerine sahit olunmaktadir.

Mavi Bisiklet (2016) filmi, bir ilkokulda 6grencilerin oyuyla sinif baskani segilen Elif'in
gorevden alinmasina tepki gosteren iki kiiciik ¢ocuk Ali ve Yusuf'un hikadyesini anlatmaktadir.
Elif'e karsi ilgi duyan Ali miidiiriin onu gorevden alarak baska birini getirmesine sinirlenerek
bisiklet almak i¢in biriktirdigi paralarla duvarlara yazilar yazar, rastgele mesajlar atarak olayin
basinin giindemine girmesini saglar ve isler miidiiriin basindan ve bakanliktan tepki gérmesine
kadar ilerler. Film, sinif bagkanin1 demokratik yollarla se¢mek isteyen 6grencilerin miicadelesini
beyaz perdeye yansitarak bir demokrasi alegorisi yapmaktadir.

90’11 yillarin politik olaylarinin konu edildigi Diyarbakir'da gecen Hewno Bereng/Renksiz
Riiya (2017) filminde olaylar 12 yasindaki Mirza’'nin goéziinden anlatilmaktadir. Annesini
kaybetmesinin ardindan iyice kendi icine donen Mirza etrafim1 ¢evreleyen kosullar ve politik
sorunlar nedeniyle de kot riiyalar gormektedir. Sevdigi insanlar1 kaybetmekten korkan Mirza
ic diinyasina donerek insanlarla arasina bir sinir ¢ekmistir. Evlerine misafir olarak gelen
abisinin arkadasi Mir Ahmed’in hayatlarina konuk olmasiyla ve Mirza ile arkadashk kurma
¢abasi vermesi sonucu bu sinir esneyecektir.

2010 sonrasi Tiirkiye sinemasi, sanat sinemasinin uluslararasi biiyiik édiilleri kazandig
ve sayginligini arttirdigl bir dénemdir. Semih Kaplanoglu'nun altin ay1 kazanan Bal (2010)
filminde ve Nuri Bilge Ceylan’in Altin Palmiye kazanan Kis Uykusu (2014) filminde de ¢ocuk
karakterler yer almaktadir. Bu donemdeki ¢ocukluk acilar ¢eken, sorunlarla savasan bir ¢cocuk
olmaktan ¢ok; yolunda gitmeyen yanlis olan seyleri goriip bunlari teshir ederek hakkini savunan
bir varlik olarak kategorilesmektedir.

Yeni Tirkiye Sinemasinda toplumsal sorunlarin sergilenmesi, cagin krizleri ve
yabancilagsmanin gosterilmesi acisindan ¢ocuklugun 6nemli bir islevi bulunmaktadir. Cocukluk;
tasra, hatirlama, geri donme ve biiylime anlatilari icin siklikla tercih edilmektedir.

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda, kimi yeni yonetmenlerin tasra kokenli olmalar1 ve
tasradaki mahrumiyetin ¢ocuklukla iliskisi sonucu, sinemada ¢ocuk bakisi, cocugun goéziinden
anlati daha sik gorilmeye baslanmistir. Diizcan’a gore, “Yonetmenlerin kendi habituslarim
devreye sokan sey, tasradaki eksikligin ¢ocuklukla 6zdeslesmesi ve 2000°li yillar sinemasinda

bunun sembolik bir kuvvet olarak devreye girmesidir. Tirkiye sinemasinda ¢ocuk goziiyle
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anlatma cabasi ve bunun bir yonetmen habitusunu isaret eden tasra mekaniyla 6zdeslesmesi
ozellikle 2000’li yillarda yayginlasir” (2020:173-174). 2010 yili sonrasinda tasranin mekan
olarak kurucu 6ge oldugu filmlere 6rnek olarak; Yozgat'in Kiiciik Nefes kdyiinde gecen Sivas
(2014), Kars'in Kii¢iikyusuf kdylinde gecen Rauf (2016), Konya'nin Aksehir ilgesinde gecen Mavi
Bisiklet (2016) filmleri verilebilir. Cocuklarin kendilerine has diinyalar1 tasranin kurucu 6ge
oldugu bu filmlerde sekillenmektedir. Bu doénemde bir¢ok yonetmen, kendi yasamlariyla
besledigi tasra hikadyelerinde cocukluga hatta kendi cocukluklarina yer vermektedir.

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda politik sorunlarin, 6tekilik ve azinlik tartismalarinin
cocuklarin goziinden onlarin dahil oldugu hikayeler aracilifiyla aktarildigi soéylenebilir. Bu
filmlere 6rnek olarak, Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001), Deli Deli Olma (2009), Iki Dil Bir Bavul
(2009), Min Dit/Ben Goérdiim (2009), Rauf (2016), Hewno Bereng/Renksiz Riiya (2017)
verilebilir.

Yesilcam sinemasinda siklikla karsilastigimiz masum ¢ocuk ve ulusun erdemini temsil
eden cocuk temalarinin yiiceltilmesi, bu dénemdeki ¢ocuk imgesinin inandiricilifin1 konusunda
tartismalara sebep olmaktadir. 2000 sonrasindaki ¢ocuk temsillerinde ise bu masumiyetin
yerini asilige biraktig1 gorilmektedir. Hayat Var (2008), Kis Uykusu (2014), Sivas (2014), Mavi
Bisiklet (2016), Aydede (2018) filmlerindeki cocuk karakterler bu temsillere 6rnek olarak
verilebilir.

2000’li yillar Yeni Tiirkiye Sinemasinin dogus asamasinda da gelisimi esnasinda da
cocukluk filmlere siklikla konu olmustur, sinemadaki ¢ocuk imgesinin bu degisimi, yasanan
toplumsal ve siyasi degisimlerle yakindan iliskilidir.

Buradan yola ¢ikarak cocuklugun sinirlari asindirmaya miisait potansiyeli ve inatciligi

ile sinemada ¢ok uzun yillar direnis alanlari yaratacagi ongoriilebilir.
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5. YONTEM

Calismanin bu boéliimiinde arastirma modeli ve 6rneklemi agiklanmis, arastirmanin

problem tanimina, amaci, 6nemi ve sinirhiliklarina deginilmistir.
5.1. Arastirma Modeli

2000 sonras1 Turkiye sinemasinda otekiligin asindirilmasinda ¢ocugun nasil bir islevi
oldugunu saptamaya calisan bu calismada nitel arastirmanin veri analiz yontemlerinden biri
olan betimsel analiz yontemi, sosyolojik bir yaklasimla kullanilmaktadir. Yildirim ve Simsek’e
gore nitel arastirma, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”dir (2008:39). Bu yoOntem,
arastirmaciya, calismanin zihinsel hazirlik siireclerinde ve sonuclanmasinda esneklik payi
birakmaktadir. Clinkil nitel arastirmanin 6zilinde, arastirmanin seyrine gore, yeni yaklasimlar
gelistirme ve arastirmada degisiklikler yapmak mimkiindiir. Nitel arastirmalarin bir diger
ozelligi de kesfe yonelik olmalaridir. Bu tarz c¢alismalar, iizerinde c¢cok yogunlasilmamis
konularin acikhiga kavusmasinda fayda saglamaktadir (Neuman, 2012: 228). Nitel analiz
yontemi, arastirmacinin verilerdeki en mithim 6geleri tespit etmesi ve fark ettigi bu noktalari
anlamlandirma yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Ekiz, 2009:74). Nitel arastirmalarin veri
toplama tekniklerinden biri de betimsel analizdir. Bu analiz tiirtinde, farkli veri elde etme
yontemleri kullanilarak elde edilen verilerin, 6ncesinde saptanmis temalara gore siniflandirilip
yorumlanmasi s6z konusudur. Yildirnm ve Simsek’e gore betimsel analiz doért asamadan
olusmaktadir. Bunlar ¢ercevenin olusturulmasi, verilerin islenmesi, betimleme (tanimlama) ve
yorumlama olarak siniflandirilmaktadir. Betimsel analiz i¢in ¢cergeve olusturulurken, aragtirma
sorularindan, arastirmanin kuramsal yapisindan, goriisme ile gozlemlerde yer alan boyutlardan
yararlanilmaktadir. Verilerin islenmesi asamasinda once veriler incelenir, ¢oziimlemeler
yapildiktan sonra anlamli ve mantikh veriler segilir ve ¢erceveye gore hazirlanir. Bu siirecte
hazirlanan c¢erceve ile uyumlu olmayan veriler disarda birakilabilir, sonuglar yazilirken
“dogrudan alintilar” segilebilir. Betimleme asamasinda hazirlanan veriler tanimlanmaktadir bu
veriler yapilan alintilarla desteklenerek okuyucuya sunulmaktadir. Bu asamada gereksiz
tekrarlardan kaginilarak, ac¢ik bir anlatim sekliyle bulgularin tanimlanmasi s6z konusudur. Son
asama olan yorumlama asamasinda ise, tanimlanan bulgularin; agiklamasi iliskilendirilmesi ve
anlamlandirilmasi yapilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008: 158).

Bu arastirmada kullanilan sosyolojik yaklasimi Zafer Ozden su sekilde tanimlamaktadir;

Bu durumda bir film hangi tiire ya da tarihsel déneme ait olursa olsun, sosyolojik veriler
saglayan bir belge gibi ele alinmaktadir. Filmlere sosyolojik yaklasimin degerlendirme alanm
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icinde, sosyal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve somutlastirildig), filmlerin sosyal
degerler tlizerindeki etkisi, bu degerleri giliclendirme ya da degistirme giicii ve filmlerin
toplumsal tutum ve davranis kaliplarinda neden oldugu degisiklikler gibi konular yer
almaktadir. Sosyolojik elestiri anlayisinin temelinde filmlerin sinif, irk, cinsiyet ya da ulus
gibi eksenler etrafinda degerlendirilmesi bulunmaktadir (2004:153-154).

5.2. Orneklem

Calismanin drneklemi, bir 6rneklem tiirii olan amagh 6rneklem teknigi ile belirlenmistir.

Amacgh ornekleme, olasilik temelli olmayan bir 6rnekleme yaklasimidir. Arastirmanin
amacina bagh olarak bilgi acisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma
yapilmasina olanak taniyan amacghi o6rnekleme, belli olciitleri karsilayan veya belirli
ozelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda ¢alisilmak istendiginde tercih
edilmektedir. Arastirmaci, segilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarini ya da
olgularini anlamaya ve bunlar arasindaki iliskileri kesfetmeye ve aciklamaya ¢alismaktadir
(Kog¢ Basaran, 2017:490).

Sencer’e gore de amagh drneklem “arastirmanin amagclari dogrultusunda bir evrenin
temsilci bir drnegi yerine, amach olarak bir ya da birkac alt kesimini 6rnek olarak almaktir.
Baska bir deyisle amacgli 6rnekleme, evrenin soruna en uygun bir kesimini gézlem konusu
yapmak demektir” (Sencer, 1989: 386). Bu baglamda, ¢alismanin 6rneklemi icin arastirma
konusuna uygun olmasi nedeniyle, ¢cocuk imgesinin 6tekiligi asindiran islevini yansitan 2001

yilinda ¢ekilen Biiyiik Adam Kiictik Ask filmi amagh 6rneklem teknigiyle secilmistir.
5.3. Problem Tanimi

‘Yeni politik filmler'in temel meselesi dogrudan aidiyet ve kimlik sorunsali oldugundan
bu filmler ulusal bir sinemanin kurgulamasinin miimkiin olmadig1 doéniisiim imkanini miimkin
kilarlar. Bu filmler verili olanin karsisinda bir direnis ve miicadele alan olarak goriilmekte ve
ele aldig1 konularla farkindalik yaratmaktadir.

Benin diisman olarak konumlandirdig1 6teki algisini degistirebilmek, asindirabilmek
icin, temasla birlikte gelisen bir diyaloga ihtiya¢ vardir. Biiyiik Adam Kiiciik Ask filmi boylesi bir
diyalogun etnik ve dilsel sinirlarin dtesine ge¢menin yolunu agan potansiyellerine vurgu
yapmaktadir. Bu da 1rk, etnisite ve ulusal kimlik kategorilerinin yeniden gézden gecirilmesini
miimkin kilar. Bu arastirmanin problemi “2000 sonrasi Turkiye sinemasinda dteki imgesinin

asindirilmasi olanaginin ¢ocuk imgesiyle nasil isledigini tespit etmektir”.

5.4. Amag

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasina bakildiginda o6tekiligin farkl stratejilerle asindirildig
goriilmektedir. Bu ¢alismanin amaci otekiligin cocuk imgesi vasitasiyla hangi bicimlerde

asindirildigini ortaya koymaktir.
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5.5. Onem

Literatlr incelendigi zaman, Tiirkiye sinemasinda cocukluga dair cok fazla calisma
yapilmadig1 goriilmektedir. Yan1 sira sinemada, ¢ocugun oOtekini asindirma potansiyelini
arastiran bir calisma bulunmamaktadir. Bu anlamda bu calisma alana bir katki sunmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.
5.6. Stnirhiliklar

Bu ¢alismanin sinirhliklar: olusturulurken zamansal sinirlilik olarak 2000 yili sonrasi
Tiurkiye sinemasina bakilmaktadir. Bunun sebebi literatiirle de desteklenecegi tlizere, 90’l
yillarin ikinci yarisiyla birlikte Tiirkiye Sinemasinda goriilen bir kirilma ve degisimin baslamasi

ve bu degisimin 2000 sonrasi giderek olgunlastigini diislincesinin kabul gérmesidir.
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6. OTEKILiGIN ASINDIRILMASINDA COCUK: BUYUK ADAM KUCUK ASK FiLMi ORNEGi

Icinde yasadigimiz dénemde biitiinlestirici ve evrenselci politikalarin yerini kimlik
politikalarinin almasiyla bireylerin aidiyetlerini ve kimliklerini; dolayisiyla kendini ve 6tekini
yeniden tanimlamak durumunda kaldiklarini gérmekteyiz. Kimi zaman kendini farkli olanin
yani otekinin aynasinda savunmaci bir sekilde kurgulayan bakisin sinemaya da yansidigini
gormek miimkiindiir. Sinemanin dénem doénem, diirtii ve arzular1 otekilestirerek, bir digerine
atfettigi; 6tekine duyulan kin, nefret ve diismanlig1 yeniden lirettigi soylenebilir.

Tiirkiye’de yasanan degisimler, kimlik miicadeleleri ve 0Ozgiirlesme hareketleriyle
birlikte 1990’larin sonundan itibaren sinemadaki oteki temsillerinde dontistimler
gorilmektedir. Ozellikle 1950’li yillarda sinemada gordiigiimiiz ama asla isimlendirilmeyen
Kiirtler, bu donem itibariyle isimlendirilmeye baslanmistir. Daha 6nceki dénemlerde goriilen
kolonyalist temsil bakisindan tamamiyla uzaklasilmis olunmasa da bu bakisin “farkl fikirlerle
ve duygularla eklemlenerek devam ettigi ve ayni zamanda kirildig1 ya da baska ttiirden imgelerin
ve algilama bicimlerinin de olustugu anlamina gelir” (Sen, 2019:272). Yukarida bahsedilen
tiirden egemen kanaatleri ve ideolojileri yayginlastiran sinema anlatilar1 oldugu gibi; bunlar
bozan, alternatif icerik ve bakis iireten, hiyerarsiyi goriiniir kilip, dtekilestirme bicimlerini kiran
ana akim disinda konumlanan sinema anlatimlar1 da mevcuttur. Biiyiik Adam Kiiciik Ask filmi
(2001) de bu anlamda kolonyalist bakis1 kirmasi, 6tekiligi asindirict bir soyleme sahip olmasi

nedeniyle 6nemli bir yerde konumlanmaktadir.
6.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Blyiik Adam Kiiciik Ask

Yénetmen, Senaryo, Yapimci: Handan Ipekgi
Oyuncular: Siikran Giingor, Dilan Ercetin, Fiisun Demirel, ismail Hakk: Sen, Yildiz Kenter
Goriintii Yonetmeni: Erdal Kahraman

Sanat Yénetmeni: M. Ziya Ulkenciler, Natali Yeres
Kurgu: Nikos Kanakis

Miizik: Serdar Yal¢in, Mazlum Cimen

Siire: 120 dakika

Vizyona Giris Tarihi: 2001

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce
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Siikran Giingér  Dilan Ergetin  Fiisun Demuel = YijdrzKenter

Biiyiik Adam Kugiik ASk

Sekil 6.1. Biiylik Adam Kiictik Ask Filmi Afisi
6.2. Filmin Konusu

Biliyiik Adam Kiiciik Ask filmi emekli bir yargic olan Rifat Bey ile 5 yasindaki kiiciik kiz
cocugu Hejar'in kesisen oykiilerini anlatmaktadir. Kendi cografyasindaki catismalar esnasinda
anne ve babasim kaybeden Hejar bedeniyle onu kurtaran Evdo tarafindan Istanbul’a getirilir.
Istanbul’da sigindig1 evin kalabalik olmasi nedeniyle Evdo Hejar’i amcasinin kiz1 avukat Serpil’e
birakmak ister. O sirada evde bulunan iki 6rgiit liyesi nedeniyle Serpil ¢ocugu almak istemez
ancak Evdo ne olacaksa burada olsun diyerek Serpil'i ikna eder. Polislerin eve baskin
diizenledigi esnada ¢ikan catismada oOrgiit liyeleri 6ldiriiliir yarali kurtulan avukat Serpil de bir
polis tarafindan infaz edilir. Bu sirada karsi dairede oturan Rifat Bey her seyi goriir. Catisma
sirasinda korktugu icin bir dolabin icine gizlenmis olan Hejar catisma bitince saklandigi yerden
cikarak Rifat Bey’in kapisinin 6niine gelerek bekler. Rifat Bey’'in yardimcisi olan Sakine ¢opleri
atmak i¢in kapiya ciktiginda korkuyla donmus olan Hejar’it goriip Rifat Bey’e haber verir ve
cocugu iceri alirlar. Polislerin ates etmeyin diyen yarali Avukat Serpil'i 6ldiirerek bir infaz
gerceklestirdigini kendi gozleriyle goren ve catisma sirasinda dairesine giren polisin kendisine
yonelik kibirli tavrin1 hatirlayan Rifat Bey ¢ocugu polislere teslim etmekten vazgecer. Boylelikle
hi¢ Tiirkce bilmeyen Hejar ile Kiirtce bilmeyen Rifat Bey aym evde yasamaya baslarlar. Hejar
eve ilk geldiginde Rifat Bey ve Sakine onunla ilgili hicbir sey bilmemektedir. Sokta olan ¢ocuk

Kiirtce daye (anne) diye sayiklamaya baslar. Hejar’1 Kiirtce avutan Sakine vasitasiyla hem
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Hejar'in hem de yillardir yaninda ¢alisan Sakine’nin Kiirt oldugunu 6grenen Rifat Bey cok sasirir
ve Sakine'ye bir daha Kiirtge konustugunu duymak istemedigini sdyler. Cumhuriyet degerlerine
son derece bagh bu emekli yargi¢ Rifat Bey acisindan Kiirtliik ve Kiirtce konusuyor olmak uygun
olmayan bir durumdur. Bu ylizden Hejar’a da Kiirtce konusmamasi i¢in baski yapar ve Tiirkce
o0gretmeye calisir. Dilini anlamadigi bir cocugun hayatina bu sekilde dahil olmasiyla Rifat Bey’in
hayat1 bir anda degisecektir. Hejar'in elbiseleri icinde yakini Evdo'nun avukat Serpil’e biraktig
kagida yazilmis adresini ve telefon numarasini bulan Rifat Bey, cocugu bu adrese gotiirmekle
polise teslim etmek arasinda kalir. Telefon numarasindan cevap alamadig i¢in daha sonrasinda
adrese gitmeye karar verir. Evdo'nun sigindig1 evdeki yasam kosullarini goriince Evdo’ya
yasanan catismadan, olanlardan ve Hejar'dan s6z etmez. Evdo’dan Hejar'in hikayesini dinler.
Hejar'in ailesinin hayatta olmadigin1 6grenen Rifat Bey, Hejar'a Evdo disinda bakacak kimse
olmadigini anlar ve Evdo'nun sigindig1 evde Hejar'a bakacak halde olmadigini gordiigi icin
cocuga bakmaya karar verir. Cocugun yasamina dahil oldugu siire¢te temas ve Hejar'in inatgi
tutumuyla birlikte glinden giine fikirleri degisen Rifat Bey’in Hejar’a ve diline olan kati1 tutumu
da yumusar. Cocugu baskilamayir birakir ayni zamanda Hejar'la iletisim kurabilmek ic¢in
Sakine’den Kiirtce 6grenmeye calisir. Evdo’'nun yanina donmek isteyen Hejar, Rifat Bey’'le
inatlasmaya devam ederek onu zorlamaktadir. Evdo sans eseri radyo dinlerken amcasinin kizi
Serpil’in catisma esnasinda 6ldiigiinii 6grenir ve Hejar'in akibetini merak ederek tizlintii icinde
Serpil’'in evine gelir. O sirada disardan dénmekte olan Rifat Bey ve Hejar ile karsilasan Evdo
Hejar'n gordiigiine ve hayatta olduguna c¢ok sevinir. Rifat Bey, Hejar'a ¢ok iyi bakacagi
konusunda Evdo’yu ikna etmesine ragmen Hejar Evdo’yla gitmek ister. Hejar, kat1 kurallari olan

bu emekli yargici degistirmis olarak Evdo’yla birlikte Rifat Bey’in yanindan ayrilir.
6.3. Filmde Ulusal Kimligin insasi

Biiylik Adam Kiiciik Ask filmi alegorik bir anlatimla Rifat Bey'i devlet ve Turklikle, kiz
¢ocugu Hejar’t da Kiirtler ve Kiirt sorunuyla 6zdeslestirirken aslinda bir egemenlik ve tabi olma
durumunu yansitmaktadir. Ana karakterlerin isimlendirmelerinin bu tabiyet iliskisini imledigi
goriilmektedir: Tiirkligii temsil eden Rifat ismi yiice, biliyiik anlamina gelir, Kiirtleri temsil eden
Hejar ise madun, yoksun, zayif anlami tasimaktadir. Film bu yonilyle daha en basindan
Tirkliikle Kiirtlik arasindaki bu hiyerarsik iliskiyi géormesi ve tanimasi bakimindan egemen
bakisi kirmaktadir. Sebahattin Sen’e gore, “film, tabiyet iliskisinin farkinda oldugu”,
“adlandirmadan gosterme pratigini terk ettigi (dolayisiyla bir tanima, taninma iliskisi kurdugu)”
icin “kolonyalist temsil rejiminden” ayrilmaktadir (2019:298).

Cumbhuriyet ilkelerini benimsemis, yasadigi tilkenin pratikleri izerine diisiinen ve endise
eden Rifat Bey, ulusal aidiyeti kuvvetli olan ve hayatini bu dogrultuda sekillendiren mizaci sert

emekli bir yargictir. Film boyunca okudugu kitaplar, kiyafetleri ve yasam alani vasitasiyla
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Modern Tiirkiye'nin emekli imgesi yansitilir. Bu karakter sahip oldugu statiisii, dayatmaci tavri
ve aksi halleriyle devletin mesafeli ve 6n yargilh halini temsil etmektedir. Rifat Bey’in bu
dayatmaci tavri filmin bir¢ok sahnesinde Hejar’a Kiirtce konusmay1 yasaklamasi ve Tiirkce
konusmay1 6gretme ¢abasiyla goriiniir olmaktadir. Rifat Bey ile Hejar arasindaki bu iliski
Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren yasanan ve farkli bigimlerde goériiniir olan Kiirt kimligine
yonelmis asimilasyon politikalarinin -giindelik hayat icerisinde Kiirtge'nin kullanilmasinin
yasaklanmasi ve egitimde zorunlu dil olarak Tiirkc¢e disinda baska bir dille egitim yapilamamasi
bu politikalardan bir kagidir- alegorisidir. Rifat Bey’in, yardimcisi olan ve yillardir tanidig
Sakine karakterinin gergek ismini ve Kiirt oldugunu bilmiyor olmasi -Sakine’nin bunu saklamis
olmasi ve ana dilini konusmuyor olmasi- devlet politikalarinin bir baskisi olarak okunabilir.
Aynm1 zamanda bu kimligin tasiyicisi olmak geri kalmislikla ve cahillikle 6zdeslestirilmek
anlamina da geldiginden Sakine ismini ve kimligini saklamaktadir.

Rifat Bey’in Hejar’la yani Kiirt kimligi ile temasi onun hayat goriisiinii temelden sarsinca
—-daha 6nce boyle bir temasi olmadigindan ve ulus devlet soylemi ile sekillenen bir diinya
goriisiine sahip oldugundan- ne yapacagini bilemeyen Rifat Bey careyi Hejar’1 kendi Tiirkliik
kimligiyle ve diliyle domine etmeye ¢alismakta bulur. Tek kelime Tiirk¢e bilmeyen bir ¢ocuga
her firsatta bu memlekette Tiirkce konusulmasi gerektigini hatirlatan Rifat Bey, Hejar’la
temasinin ardindan onun inatgiligiyla, alanlarini, konumunu korumasiyla ve birlikte
gecirdikleri vakitlerin ardindan anlama, tanima ve kabuliin getirdigi bir doniisiim yasayacaktir.

Rifat Bey ile Hejar arasindaki iliski, baba c¢ocuk iliskisi olarak adlandirilabilecek,
esitsizlik lizerine insa olmus ve hiyerarsik bir yapi barindiran bir iliski olarak da okunabilir.
Cumhuriyet’in Kiirtlere bakisindaki egemen soylem de tam olarak budur. Baba i¢in ¢cok uzun bir
sturedir gorinmez olan ¢ocuk 90’ yillarin sonlarindan itibaren hak talepleri ve varliginin
taninmasi istegi ile artik goriiniir olmaya baslar. Kiirtlerin devlet nezdinde goriinmezligi, filmde
Hejar'in ¢atismanin ardindan saklandig1 yerden c¢iktiginda polisler tarafindan fark edilmemesi
ile seyirciye aktarilir. Goriliniir olmaya basladiktan sonra da ¢ocugun payina diisen, asagilanma
tahakkiim, tehdit ve kimi zaman da kafasina atilan bir tokat olmustur. Hejar ¢atisma gecesinin
sabahinda esyalarini alip evden gitmeye calistig1 esnada Rifat Bey buna izin vermez. Cocuga ard
arda sorular sorar. “Tiirk¢e biliyorsun konus yoksa seni polise gotiirecegim” diyerek cevap
almaya c¢alisir. Emekli yargicin bu konusmasindan, Tiirk¢e bilmemek gibi bir durumun séz
konusu olamayacagi hissettirilir. Ona gore, Tilirkiye'de tek bir dil vardir, o da Tiirkgedir.

Rifat Bey, egemen konumundan aldig giigle, Kiirtce konusmayi yasakladigi gibi, Hejar'in
merak ettigi calisma odasina girmesini de yasaklar. Bir sabah ciibbesini giymis halde yanina
gelerek onu uyandiran Hejar’a kizarak esyalarin karistirilmamasi, yerlerinin degistirilmemesi
gerektigini soyler. Her firsatta karakter lizerinden yasakei zihniyeti isaret eden yonetmen,

seyircinin alistig1 icin lizerine ¢ok da diisiinmedigi bu ayrintilar1 ve bu yasakg1 zihniyetin verdigi
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rahatsizlik hali ile sikismislik duygusunu tiim filme yayarak anlatmaktadir. Seyirci iki karakter
arasindaki iliskinin giiclii ile gii¢siiz arasindaki esitlik icermeyen bir iliski oldugunu film

boyunca gormektedir.

6.3.1. Kurucu Kimlik ve Otekilik

Filmin baskarakterlerinden Rifat Bey, Cumhuriyet degerlerine yiirekten bagli, evinde
yasamaya devam etmekle huzur evine gitmek arasinda kalmis, esini kaybettigi icin yalniz
yasayan emekli bir yargictir. “Yillardir belli laik-kemalist degerlere inanmis, Cumhuriyet
gazetesi okuyan, bir haksizlik goérdiigiinde daktilosunun basina gecen emekli yargi¢, yanindaki
Kirt hizmetcisinin evde Kiirtce konusmasina bile tahammiil edemeyen biridir. Kusku yok ki
kendince tutarh bir kisilik, bir vatansever, bir Anadolu aydini” (Dorsay, 2004:50). Kimligi ve
konumlanis Tiirkliik tizerinden kurulan Rifat Bey, milliyetci bir aydin olarak yansitilmaktadir.

Egemen dilden farkli olan dilleri béliicii bir 6ge olarak yorumlayan Rifat Bey'in
diinyasinda Tiirkce bilmeyen Kiirt kizi Hejar oteki olarak konumlanmaktadir. Karsi dairede
yasanan c¢atismanin ardindan Hejar Kiirtce sayiklarken onu Kirtce teselli eden Sakine ile
aralarinda su konusma ge¢mektedir:

Sakine: “Ne yapayim Rifat amca, ben ne yapayim, ha sen beni on yildir tanirsin, ben boyleyim
iste ne yapayim?”

Rifat Bey: “Yoksa taniyor muydun karsikileri”?

Sakine: “Agzindan yel alsin Rifat amca hasa”!

Rifat Bey: “Tamam tamam bir daha duymayayim Kiirt¢e konustugunu”.

Bu diyalog iizerinden Rifat Bey’in on yildir tanidig1 Sakine’yi Kiirtce konusmasi tlizerine
karsidaki dairedekilerle isbirligi yapan biri olarak sucladigi goriilmektedir. On yildir tanidig
Sakine bu dili konusuyor olmakla bir anda sucla iliskilenmistir. Ciinkii Rifat Bey’in diinyasinda
Kiirt olmak, “boliiciiliikle ve su¢lu olmakla” eslesmistir. Burada bir anda 6tekine doniisen Sakine
gilivenli alana donebilmek icin savunmaya gecer ve Rifat Bey’i kendisinin su¢csuz olduguna ikna
etmeye calisir. Bu sahnede Rifat Bey ayakta egemen konumda, Sakine ve Hejar yerde

goriilmektedir.
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Sekil 6.2. Rifat Bey Sakine’yi sucluyor

Hejar'in Kiirt oldugunu 6grendikten sonra Rifat Bey'in tutumunun sertlestigine tanik
olunmaktadir. Karsisindaki ¢ocuga sanki bir ¢catismadan yeni kurtulmamis, travma icerisinde
degilmis gibi bir tutumla yaklasmasi, cocugu polise vermekle tehdit etmesi, tartaklamasi, Hejar
bir ¢ocuktan ziyade bir 6teki, bir diisman olarak gordiigiinii kanitlamaktadir. Rifat Bey Hejar’a
kars1 biitiin bu emreden tavirlari, azarlamalari, 6fkeli bakislar1 ve hatta ensesine vurmasi ile
tahakkiim kuran ve siddet uygulayan konumundadir.

Baska bir sahnede gecirdigi sok sonrasi korkusundan altina kagiran Hejar’a klozeti
gostererek buraya yapacaksin diyen Rifat Bey, kolonyalist bakisin bir 6rnegini sergilemektedir:

Modern Batili ve bilge bir Tirk olarak, bilgisiz Dogulu Kiirt'ii egitme gorevi.

Sekil 6.3. Utanarak kafasini 6niine egen Hejar
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Hejar siirekli kafasim1 kasidigr icin basinda bit oldugunu fark eden Rifat Bey, Hejar'in
saclarini keserek sorunu ¢ézmek ister ama ¢ocugun direnisi ile karsilasinca vazgeger. Filmde
cocugun kimligi ile ortlisen iki yandan 6riilmiis saclari ile {ilkede var olan azinlik 6geler arasinda
bir benzerlik kurulmustur. Rifat Bey de egemen soylemin bir neferi olarak makasiyla ¢cocugun
saclarini kesmeye calisirken, sorunlarin kokten ¢oziilecegini zannetmektedir. Rifat Bey Hejar’a
soziinii gecirememesi lizerine kendisi alamadig icin utanarak ve hi¢ hosnut olmayarak evine
gelen kuryeden bit ilac1 istemek durumunda kalir. Kendi steril diinyasi i¢in bitlenmek asla
miimkiin olmayan bir durumdur. Yonetmen, burada ayni zamanda saglik haklarina ulasma ve
sosyo- ekonomik durum ag¢isindan Rifat Bey ile Hejar’in temsil ettigi siniflar arasindaki farklara
da dikkat ¢ekmis olur. Hejar’1 yikarken suyun sicak olmasi nedeniyle Kiirtge bagiran ¢ocuga,
Tiirkce konusmasini sdyleyerek, cevrelerindeki nesnelerin Tiirkce isimlerini saymaya baslar.
Hejar'in Kiirtce konusmasina tahammiil edemedigi i¢in ¢ok 6fkelenen Rifat Bey “seni bitli seni”
derken Hejar'1 asagilamaktadir. Baska bir dil konusan otekine asla tahammiil géstermez. Oteki
olarak gordiigli cocuga kat1 tutumu Rifat Bey’in sinirli ses tonu ve catik kaslariyla bu sahnelerle

yansitilmaktadir.

Sekil 6.4. Hejar'in saglarini kesmek istiyor Sekil 6.5. Rifat Bey ve Hejr

Rifat Bey, Hejar’a elbise almak i¢in onu bir magazaya gotiiriir. Hejar kendisiyle konusan
satici kadina cevap vermeyince Rifat Bey utanir ve aralarinda su konusma gecer:
Rifat Bey: “Tiirkce bilmiyor evladim”.

Satic1 kadin: “Oyle mi Tiirk degil mi”?
Rifat Bey: “Tiirk, Tirk de Almanya’da yasiyor”.

Bu diyalog bize Rifat Bey'in goéziinde Kiirtliiglin utanilacak bir sey oldugunu
gostermektedir. Bu yiizden Hejar'in Almanya’da yasadigli ve bu yiizden Tiirk¢e bilmedigi
yalanin1 sOyler. Bati'da yasayan oteki, Kiirt otekinden gorece daha degerli bir yerde
konumlanmaktadir. Magazadan ¢iktiklarinda ¢ocuga kiyafetlerin Tiirkcesini 6gretmeye calisir,
kiyafetlerin Tlrkgelerini Hejar’'a tekrarlatan Rifat Bey senin yliziinden yalan soOyliiyorum
diyerek Hejar’a kizar. Bunun tlzerine Hejar yine Kiirtce bagirir. Rifat Bey'de Tiirkce onu

bastirmaya calisir. Bu sahne gibi pek ¢ok sahnede Kiirtcenin Hejar'in 6fkelendigi zamanlarda
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isyaninin dili oldugunu gériiriiz. Oteki, inatla diliyle var olmaya, kendini ifade etmeye

calismaktadir.

Sekil 6.6. Hejar Kiirtce bagiriyor

Birlikte disar1 ciktiklar1 bir giin aksam yemegi icin bir restorana girerler. Rifat Bey
restoranin telefonundan Evdo’yu aramak i¢in masadan kalkar. Bu sirada masaya bakan garson
Hejar’'a bir cikolata uzatir. Yemegin ardindan Hejar da Rifat Bey’le aralarinin iyi olmasi
nedeniyle ¢ikolatayi ona uzatir. Cocugun cikolatay1 calmis oldugunu diistinen Rifat Bey “hirsizlik
kot bir seydir” diyerek Hejar'in kafasina vurur ve ¢ikolatay1 iade etmek icin restorana geri
doner. Bu esnada Hejar da kendi dilinde tepkisini yansitmaktadir. Garsonun c¢ikolatay: verdigini
O0grenince Hejar'dan o6ziir diler ama Hejar kacar, kalabalik icerisinde nereye gidecegini
bilemeyen Hejar birden durur ve onu yakalayan Rifat Bey tekrar 6ziir diler. Burada Rifat Bey’in
“Oziir diledim 6ziir, anlamiyor musun?” sézleri hala karsisindaki cocugu tam olarak kabul
etmediginin gostergesidir. Bir kirllma yasamistir ve yaptig1 hatadan dolay1 6ziir dilemektedir

ancak ¢ocugun dil pratigini tam olarak kabul etmemektedir.

Sekil 6.7. Rifat Bey Hejar’1 hirsizlikla sucluyor
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llerleyen zamanlarda Rifat Bey’in Hejar’la temasi devam ettik¢e baslarda konusulmasina
izin vermedigi Kiirtceye karsi o6n yargisi azalmaktadir. Hejar'in agladig1 bir aksam ne dedigini
anlayabilmek icin Sakine’yi telefonla arayarak ¢ocugun ne dedigini 6grenir ve Kiirtce nasil
aglama diyebilecegini sorar. Sonrasinda da yardimcist Sakine’'nin evine giderek ondan Kiirtce
0grenmek ister.

Rifat Bey Hejar1 evlat edinmek icin sosyal hizmetlere gitmeye karar verir ve ¢ocugu
Sakine'ye emanet eder. Evden ayrilacagi esnada Sakine Rifat Bey’e yillardir sakladig1 gercek
isminin Rojbin oldugunu aciklar. Bu sahnede Sakine’nin ger¢ek kimligi ve isminin Rifat Bey
tarafindan tanindig1 goriilmektedir. Filmde, 6teki olarak tanimlanan bir etnik kimlige sahip olan
Sakine'nin Hejar’'la ve onun yarattig1 direnis alaniyla 6zgiirlesmesi s6z konusudur. Sakine’nin
gercek ismini soyledigi sahnede bunca zaman bastirilan serbest kalmakta, ge¢misin yiikii ile
yiizlesilmektedir. Isimlerin ulusal kimligin bir parcasi oldugu diisiiniildiigiinde bu sahne

Sakine’nin goriiniir ve taninir olmasi acisindan énem tasimaktadir.

Sekil 6.8. Sakine gercek adinin Rojbin oldugunu séylerken

Vapurda gecen bir sahnede, Hejar ve Rifat Bey birlikte etrafta gordiiklerinin Tiirkce ve
Kiirtcelerini soylerler. Ikisi de giilimsemektedir ve mutlulardir. Rifat Bey bu sirada Hejar’a bir
cikolata uzatir. Ustiinden vakit gecmesine ve Rifat Bey cok éziir dilemesine ragmen Hejar, Rifat
Bey'in restoranda onu sucladigi aksami unutmaz ve ¢ikolatay1 denize atar. Rifat Bey de inatci
Kiirt diyerek ona kizar. Bu sahnede Kiirtlerin yasadiklar1 baski ve 6tekilestirilme pratiklerinin
aslinda unutulmadigina dair bir ima yapilmaktadir. Rifat Bey'in “inatc1 Kiirt” séylemi de egemen

soylemde Kiirtliige dair normallesmis negatif diisiincelere isaret etmektedir.
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Filmin finaline yakin, Rifat Bey’in Hejar’it sinemaya gotiirdiigii ve birlikte cizgi film
izledikleri esnada ¢izgi filmin igerisinde beyaz ¢ocuklar arasinda bir siyah cocuk gosterilir. Bu
sahne yonetmenin Tirklikle Kirtliigiin tabiyet iliskisi {izerine bir bilin¢ gelistirdigini
gostermektedir. Bu tabiyet iliskisi esitlik icermeyen bir iliskidir ve tipki beyazlar ile siyahlar
arasindaki iligki gibi hiyerarsiktir.

Bu iki karakterin temasiyla birlikte, baslarda otoriter ve kendi ¢evresinde konumlanan
digerlerine karsi otekilestirici bir bakisa sahip olan Rifat Bey’in, Hejar'in inate1 ve asi tutumuyla
birlikte kendini ve egemen konumunu sorguladigini gérmekteyiz. Bunun bir sonucu olarak da
daha oncesinden farkli tutum ve davranislar sergilemektedir. Rifat Bey’in bu doéniisiimiiyle
Turkliiglin “6zneleri mutlak olarak belirleyen tarih iistii bir 6z degil, elestirel bir mesafenin
alinabilecegi, 6zgiirliikeii fikirlere ve duygulara evriltilebilecek tarihsel bir kimlik olduguna sahit

oluyoruz” (Sen, 2019:300).

6.3.2. Kullanilan Simge ve Semboller

Ulusal kimligin insasinda temelde bizi digerlerinden farklilastiran taraflarin ortaya
konulmasi yatmaktadir. Bu baglamda simge ve semboller ulusal kimligin yaratilmasinda, bir
topluluk olan ulusun, “hem fyeleri arasindaki benzerlige hem de disaridakilerin farkliligina
vurgu” yapar. Bu sayede, “6zel olaylar ve birligi betimleyen simgeler” sayesinde ulusun tyeleri
ortak bir ¢at1 altinda toplanir ve 6tekilerden ayrilir (Guibernau, 1997:138-139).

Filmde ulusal kimligin insasi, karakterlerin oOzelliklerinin aktarilmasi ve doénemin
ruhunun yansitilabilmesi icin gesitli simge ve semboller kullanilmistir.

Filmde Rifat karakterinin, Cumhuriyet gazetesi okumasi ve ¢alisma masasinin hemen
yanindaki duvarda yer alan Kemalist ikonografi? karakterin ulusal kimlik acisindan

konumlanisini gosteren ve ilk basta goze carpan sembollerdir.

Sekil 6.9. Rifat Bey Cumhuriyet gazetesi okurken

7 Duvarda asili olan tablo 1925 tarihli bir kartpostal. Mustafa Kemal'in portresinin altinda “Kurtardin
Vatani, Oh, Mustafa Kemal!” yazmakta ve Hilal'in icinde de soldan saga pasalar yer almaktadir.
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Sekil 6.10. Duvardaki Kemalist ikonografi

Rifat Bey’in parkta Hejar'i salladigi ve sonrasinda birlikte yiriidiikleri sahnede,
caddeden asker konvoyu gecmektedir. Konvoydan atilan “en biiylik asker bizim asker” ve
“sehitler 6lmez vatan boliinmez” sloganlari militarizmin bir gostergesi olarak yansimaktadir.
Ayn1 zamanda konvoyun icindeki arabalardan sarkan bir¢ok Tiirk bayragi da goriilmektedir.
Ulusal kimligin insasinda en 6nemli sembollerden birinin, o ulusu simgeleyen ve aidiyeti
gosteren bayrak oldugu sdylenebilir. Bunun disinda film boyunca bayrak, Rifat Bey’in tren
garina geldigi sahnede ve 29 Ekim’de Rifat Bey’in balkonuna astig1 sahnede goriilmektedir.

Rifat Bey milli bayramlara 6nem veren bir Cumhuriyet aydini olarak temsil edilmektedir.

Sekil 6.11. Konvoydakilerin salladig1 bayraklar
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Sekil 6.12. Tren garindaki bayraklar

Sekil 6.13. Rifat Bey’in balkonuna astig1 bayrak

Ulusal kimligin insasinda diger referans kaynaklari ulusa verilen isim ve o ulusun dilidir.
Bir ulusun ismi, o ulusun 6zlint hatirlatma gorevini Ustlenirken ayni zamanda siirekliligini de
garanti altina alan kesin bir simgeyi ifade etmektedir. Ulusun ismi, o toplulugu digerlerinden
ayr1 bir yerde konumlandirmaktadir (Smith, 2002b:47-48). Bu anlamda film icerisinde pek ¢cok
sahnede Turklik ve Tirkge'ye vurgu yapildigi goriilmektedir. Rifat Bey yaninda Kiirtce
konusulmasina asla tahammiil edememektedir. Strekli Kiirtgeyi yasaklar ve Tiirkce konusmayi
vurgular. Her firsatta Hejar'a Tiirkce ogretmeye calisir. Hejar't yikadigi sahnede, “Tirkce
konusacaksin, bu memlekette Tiirk¢e konusulur” sézleri ve birlikte aksam yemegi yerlerken
“Simdikiler 6zel okullarda okuyor, ingilizce. Bir millet diline sahip ¢ikmali” szleri ulusal kimligi

olusturan 6gelerin yansimalari olarak goriilebilir.
6.4. Filmde Otorite ve Kurumlar

Filmde ¢atisma sahnesinin oldugu esnada, polisin Rifat Bey’in evine girdigini goriiriiz,
“kimildamayin sakin olun” diyerek Rifat Bey ve Sakine'’yi silah zoruyla duvara dogru sikistirir ve
kimildamalarini engeller. Rifat Bey emekli yargic oldugunu soyler ve evden ¢ikmalarini ister

buna ragmen polis catisma bitene kadar orada durmaya devam eder ve bu gii¢ yarisinin baskin
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tarafi olur. Rifat Bey polisin bu asagilayic1 tavri karsisinda gozlerini kirpmadan polise
bakmaktadir, bu esnada polisin birkag kez tistten bir bakisla Rifat Bey’e bakip sonra da sakince
elindeki silaha baktig1 goriilmektedir. Yonetmen yiiz plan ¢ekimi tercih eder ve polisin kiistah
bakisiyla Rifat Bey’in saskinligi ve caresizligi kadraja yansir. Yine bu esnada kadraja giren
silahla polisin otoritesi vurgulanmis olur. Polisin silahi elindeyken alt agidan ¢ekildigi sahne de
benzer sekilde polisin otoritesini vurgulamak ve iistiinlik duygusunun seyirciye gecirilmesi
amaciyla tercih edilmistir. Catisma bittiginde polis ayni kiistah tavr strdiirerek evin kapisini
carparak c¢ikar. Devaminda da polislerin bir infaz gergeklestirdigi gorilir, yonetmen bu
sahneler ve sonrasinda Rifat Bey'in daktilosuna “Polis devleti mi? Hukuk devleti mi?” yazdig
sahne ile donemin etkin gliclinli ve otoritesini seyirciye aktarmak istemistir. Bu sahneler yargi
ile emniyet giiclerinin catismasimi gostermek agisindan Oonemli sahnelerdir. Yonetmen, s6z
konusu yillarda yasanan ve hukuk devletinin karsisinda konumlandirilan polis devletinin
yansimalar1 olan uygulamalari bu sekilde seyirciye aktarmaktadir. Biiyiik Adam Kiiciik Ask
filminde devletin toplum icerisindeki otoritesi polis vasitasiyla goriiniir olmaktadir. Benzer

sekilde devletin aile icerisindeki temsilcisi ise, emekli yargi¢ Rifat Bey’'dir.

Sekil 6.14. Polis ve Rifat Bey Sekil 6.15. Kibirli tavrini siirdiiren polis

Filmde Miizeyyen Hanim, karakterinin modern Tiirk kadinini temsil ettigi
goriilmektedir. Evdeki biitiin isleri listlenmis, esine ve yuvasina sadakatle bagli, ailesi i¢in her
tiirli fedakarligl yapmaya hazir, her kosula uyum saglayan kadinlik roliinii ¢ok uzun bir zaman
yerine getirmis olan Miizeyyen Hanim artik -esinin vefatiyla birlikte- eski yasam bicimine ve
aidiyetlerine mesafelenmektedir. Daha o6nce esinin kullanmasina izin vermedigi bisikleti
slirdiigii sahnede Rifat Bey’e, “cok istemistim vaktiyle ama izin vermemisti rahmetli” s6zleri,
evlilik yliziigiinl ¢ikarmasi, vefat eden esinin fotografini kaldirmasi ve Rifat Bey’e duygularini
anlatan bir mektup yazmasi; Miizeyyen Hanim'in kendisini yalmizliga hapseden rutinlerle
vedalasmasinin ve eski yasamini geride birakmasinin bir yansimasi olarak aktarilmaktadir.
Serpil Sancar’a gore, aileyi diizenleme fikri toplumu insa etme fikriyle paraleldir. Dolayisiyla
“aileyi diizenlemek” ulus insasinda toplumu birinci elden sekillendiren “politik” ve énemli bir

ugrak noktasidir (2014:197). Yonetmen burada bilincli bir sekilde, Modern Tiirk aile yapisinin
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ulus devleti besleyen yanini gostermektedir. Aile icindeki rollerin netlesmesi yeni bir insa

anlami da tasimaktadir.

Sekil 6.16. Miizeyyen Hanim bisikletiyle Sekil 6.17. Evlilik yiiziigiini ¢ikariyor

Sekil 6.18. Vefat eden ese veda

Rifat Bey, Hejar stirekli tekrarladigi icin merak ettigi Kiirtce bir ciimleyi Sakine’ye sorar.
Bunun iizerine, ¢ocugun kiifrettigini 6grenir. Rifat Bey Sakine aracilifiyla Hejar'a bir daha
kifretmemesini soyler. Bu sirada kullandig1 “kiz haliyle bir de kiifrediyor” sozleri, cinsiyet
politikalarinin giindelik yasam pratikleriyle girift yapisin1 goézler 6niine sermektedir. Rifat Bey
devletin ailedeki temsilcisi olarak bir kiz ¢ocugunun nasil konusmasi gerektigini de belirleyen

konumdadir.
6.5. Filmde Kiirt Temsili

Biiyiik Adam Kiigiik Ask filmi dilin, diyalogun, temasin 6tekini tanima ve anlamada
Onemini ortaya koymasi, ticari sinema ve melodramlardaki kliselesmis Kiirt temsilini kiran
politik bir konumlanis sergileyen bir film olmasi nedeniyle 6nem teskil etmektedir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi, Tiirkiye sinemasinda Kiirtleri anlatan veya Kiirt imgesi barindiran filmlerde
90'l1 yillarin ortalarina kadar -Yilmaz Giiney gibi belli istisnalar hari¢- bir gergekgilik ve
ozglnliikten s6z etmek miimkiin degildir. Tiirkiye'deki kimlik politikalarinin bir sonucu olarak
bu doneme kadar Kiirtlerin isaret edildigini ama asla Kiirt olarak isimlendirilmediklerini

gormekteyiz. Bunun yar sira Kiirt temsilleri, oryantalist bir bakisla, aksanli Tirkgeleriyle,
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modern Tiirkiye'nin geri kalmis ve feodal yani olarak sunulmustur. 2000’1i yillarla birlikte bu
temsillerin disina cikildig1 gézlenmektedir. Biiylik Adam Kiiciik ask filminde de bu baglamda
Kiirt adi duyulmakta, onun hikayesi anlatilmaktadir.

Ailesini kaybetmis, cografyasindan ayrilmak durumunda kalmis olan Hejar, devletin
gormezden geldigi Kiirtlerin temsilidir. Yasanan catismanin ardindan evde arama yapan
polisler, korktugu icin saklanan Hejar't fark etmezler. Bu kiiciik ¢ocuk Kiirtliikle
0zdeslestirilirken, 6nyargilar1 kiracak bir karakter olarak sekillendirilmistir. Cocuklugun
getirdigi masumiyetinin yani sira inatgiligl da on plana ¢ikmaktadir. Kendi dilini konusan,
Kiirtce ismiyle hitap edilen karakter, filmin sonunda Rifat Bey gibi diinya goriisii olan bir

yetiskin tarafindan taninmakta ve kabul gérmektedir.

Sekil 6.19. Hejar polisler tarafindan fark edilmez

Hejar'in 6nce anne babasim kaybetmesi, sonra Evdo ile kéyiinden Istanbul’a gelmek
zorunda kalmasi, Evdo’dan ayrilmasi ve emanet edildigi yerdeki insanlarin da 6lmesi sonucu
¢ok biiytk bir yalnizlik igine diistiigiinii gérmekteyiz. Rifat Bey’le olan iliskisinde de, ortak bir
dillerinin olmayis1 Rifat Bey’'in soguk ve dislayan tavirlar1 durumu daha da zorlastirmaktadir.
Hejar, Sakine ile ortak bir dil yakalamasina ragmen bu alanin da Rifat Bey tarafindan -Kiirtge
konusmay1 yasaklamak suretiyle- baskilanmasi ile kendi diinyasinda yapayalniz kalmistir.
Biitiin bunlara ragmen kendi degerlerinden vazgecmez, diliyle kendini ifade eden hatta bu dili
isyaninin bir araci olarak kullanan bu inat¢1 ¢ocuk yalnizligina ragmen varhgini ve dilini kabul
ettirmeyi basararak otekiligi asindirir.

Yonetmenin Hejar vasitasiyla, Kiirt halkinin yasadig1 otekilik, korku ve travmayi

yansittigl goriilmektedir. Catismanin ertesi glinl, Hejar uyaninca Rifat Bey'in giydirdigi
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pijamanin iistiinii yere atip apartmana kagar ve eve donmek istemedigini beden diliyle gosterir.
Bu esnada apartmana gelen sivil polis ile karsi dairenin kapisinin 6niinde bekler, sivil polisin
zile basmasiyla adamdan uzaklasan -kapi zili catismay1 hatirlatan bir uyaran oldugundan-
Hejar, kapiy1 gece onu fark etmeyen silahli ve iiniformali bir polisin agmasiyla korkuyla Rifat
Bey’e dogru geri cekilir. Hejar burada bir yandan kendi varligina tehdit olan bir giicten kagarken
diger yandan kendisini koruyan ama dil pratiklerini ve yasam alanini kisitlayan Rifat Bey'in

yaninda sikisip kalmistir.

Sekil 6.20. Hejar giivenlik giiclerinden korkar

Sakine karakterinin devlet politikalar1 ile uyumlu bir yurttas goriiniisi cizdigi
soylenebilir. Ait oldugu simif, egemen sdylem cercevesinde cahil olmakla dzdeslestirilmistir.
Egemen ideoloji ile sorun yasamamak i¢in kimligini bastirmis ve yasamina Sakine olarak devam
etmistir. Sakine isminin suskunluga, sakinlige hareketsizlige gonderme yapan bir isim olmasi da
karakterin bastirllmighigini  gostermesi acgisindan Onem tasimaktadir. Yillarca tamdig
insanlardan ismini bile saklayarak, kimligi yokmus gibi davranan bu kadinin, Rifat Bey’in Hejar
sayesinde gecirdigi donlsim sonras1 dile getirdigi gercek kimligine dair itirafi, egemen
soylemin sekillendirdigi st bilincinin zayifladigin1  géstermektedir. Unutmak zorunda
kaldiklarina dair bu itiraf Rifat Bey’le daha yakin bir iliski kurmasini da saglayacaktir. Burada
yonetmen iki Kurt kadin gergegi cizmektedir: Biri tahakkiimle sekillenmis, asimile olmus,
bastirilip, susturulmus Sakine ismini kabullenmis Rojbin, digeri de varliginin taninmasinda

1srarcl, yeni bir kusak kadininin habercisi inat¢1 kiz cocugu Hejar.
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Sekil 6.21. Sakine ve Hejar

Bir diger karakter Evdo, kdytlinde ¢ikan ¢atismalarda tiim ailesini kaybetmistir. Hejar’la
birlikte Diyarbakir’daki kéylerinden Istanbul’daki bir akrabasinin yanina gé¢ etmek durumunda
kalmistir. Biitiin bu ¢atisma siire¢lerini birinci elden gérmiis biri olarak Evdo’nun iki taraf
arasinda kaldig1 Rifat Bey'le yaptigi konusma iizerinden yansitilmaktadir: “Gidecek yerimiz
kalmamistir begim ne yapak? Bu hemserimizin evine siginmisik. Biz arada kalmisik begim, bir

tarafta devlet bir tarafta gerilla. ”

Sekil 6.22. Evdo kéyiindeki catismalardan kagip Istanbul’a gelmistir
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6.6. Merkez ve Cevre iliskisi Baglaminda Gég, Yabancilasma, Yolculuk

Biiytik Adam Kiiciik Ask filmi Kiirt meselesine tasradan degil de merkezden, istanbul’dan
bakan bir dykii tizerine insa edildigi icin, biiylik sehirlerle goriiniir olan go¢ ve yabancilasma gibi
kavramlari da islemektedir.

Rifat Bey Hejar't Evdo'nun bulundugu adrese gotiirmeye karar verir, kendi steril
ortamindan ¢ikarak ikitellinin varoslarina dogru bir yolculuga ¢ikacaktir. Once trene binerler,
trende kardesinin beyin ameliyati icin dilenen bir ¢ocuk yanina gelince, Rifat Bey cocugun
annesini, ¢ocugu dilendirdigi icin azarlar ve trenden inmelerini soyler. Bu sdylemi aslinda
toplumun gerceginden ne kadar uzak oldugunu gostermektedir. Trenden inince yolculuklarina
dolmusla devam ederler, bu sefer dnlerinde c¢arsafli bir kadin oturmaktadir. Bu sahnede Rifat
Bey’'in yiiz ifadesi hayal kirikligina ugramis mutsuz bir ifadeyi yansitmaktadir. Mezarlik ve
gecekondu mahallelerinden gecerken kendi yasam alanindan ¢ok farkli olan bir gergekle
ylizlesmek durumunda kalmaktadir. Steril bir ev ve muhitte yasayan Rifat Bey kendi toplumuna
ve memleketine yabancilasmis bir emekli yargi¢ olarak temsil edilmektedir. Hejar’1 bir gérevliye
emanet ederek, Evdo'nun evini aramaya baslar. Bu sirada 6nce biiyiik bir ¢op birikintisinin
yanindan gecer, bir cesmenin basinda camasir yikayan kadinlar1 goriir. Bakkal'in yanindaki kiz
cocugu ile yiiriiyen Rifat Bey camurlara bata ¢ika Evdo'nun sigindig1 eve gelir. Ayaklarinin
camura bulastif1 sahne, Rifat Bey’in cok da bilmek istemedigi gerceklerle yiizlesme halini
anlatmaktadir. Mahallesinden ¢iktig1 andaki steril hali artik yoktur. Rifat Bey i¢in daha 6nceleri

her sey siyah beyazken artik griler de goriiniir olmaya baslamistir.

Sekil 6.23. Rifat Bey trende dilenen ¢ocugun annesini azarliyor
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Sekil 6.25. Rifat Bey’in varoslarda camura bulanmis ayaklari

Rifat Bey ilk defa tanik oldugu bu yasam alaninda koétii sartlarda yasayan Evdo ile yaptig
konusmanin ardindan biiyiik bir kirilma yasayacaktir. Rifat Bey eve girdiginde, odadaki kadinlar
kucaklarindaki bebeklerle disariya cikarlar ve odaya ¢ok sayida ¢ocuk gelir. Bu kadar insan zor
sartlarda ayn1 evde yasamaktadir. Aralarinda gecgen diyalog sahnelerinde kamera iki karakterin
karsisinda konumlandirilacak sekilde yerlestirilmistir ve sahne karakterlerin aralarindaki
mesafeleri, icinde bulunduklar1 duygu durumlarini yansitmaktadir. Evdo’nun iki biikliim durusu

ve diken Ustiindeki haline karsilik Rifat Bey’in dik durusu ve kendini ifade ederken gosterdigi
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ozgliven beden dilleri lizerinden seyirciye yansitilir. Rifat Bey kameranin sol tarafinda Evdo da
sag tarafinda yer alir. Bu iki karakter Tiirkiye'nin batisi ile dogusunu temsil etmektedir.
Yaptiklar1 sohbet icinde Evdo tiim ailesini ¢atismalarda kaybettigini arada kaldigini ve
Istanbul’a gelmek zorunda oldugunu anlatir, Rifat Bey de oglunun Amerika’da yasamasi
nedeniyle cok uzun siiredir ziyarete gelmediginden bahseder. Birbirlerinden ¢ok farkli hayatlar
yasasalar da aslinda yalmzlikta ortak olduklarini anlarlar. Bu sahnede yonetmen, yargiy1 temsil
eden Rifat Bey’le, otekilestirilmeyi ve dislanmayi temsil eden Evdo’yu yan yana getirerek
dertlestirmektedir.

Bu sahneyle birlikte topraklarini terk etmek zorunda birakilan Kiirtler’e ve zorunlu goce
de vurgu yapilmaktadir. Evdo’'nun arada kalmis hali aslinda cografyalarini birakmak zorunda
olan Kiirtlerin genel halidir. Gidecek yerlerinin olmamasi ile sehirlere gécen bu insanlarla
birlikte toplumsal degisimler de yasanmistir. Gecekondu kiultiirii, yoksullasma, nefret
soyleminin artmasi gibi olgular toplumda yasanan ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimlerden
bir kacidir. Evdo’'nun arada kalmishig1 ve gidecek yerinin olmamasi iizerine bu eve sigindigini
anlatmasi; bir yandan Kiirt sorununu yansitirken, diger yandan bu sorunun metropollere ve
topluma yansimalarina da isaret etmektedir. Yasanan zorunlu gociin etkileri film icerisinde
farkli sahnelerden okunabilmektedir. Hejar ve Rifat Bey’in birlikte sehirde dolastig1 sahnelerde,
0 dénemin ekonomik kosullar1 ve gelir dagilimindaki esitsizlik goriilmektedir. Rifat Bey Hejar’
yeni kiyafetler almak icin disariya c¢ikarir ve sonraki sahnede Rifat Bey Istanbul trafiginde
Hejar’la birlikte arabasinin i¢inde trafik 1siklarinda beklemektedir. Bu esnada araba camlarini
silerek para kazanabilmek i¢in arabanin etrafinda beliren ¢ocuklar goriilmektedir. Bu sahne
vasitasiyla cocuk isci gercegine de vurgu yapilmaktadir. Bir ¢ocugun arabanin camina yiiziinii
yaslayarak arka koltukta oturan Hejar'a komik hareketler yaptigi gosterilir. Yasanan go¢ ve
yoksullukla birlikte belki de pek cok insanin yasaminda mutlaka denk geldigi bu Tiirkiye

hakikati, ayni sehirde yasayan farkl ¢ocuklarin temasi tizerinden bu sahne ile aktarilir.
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Sekil 6.26. Hejar ve sokak cocugunun karsilasmasi

Filmde Rifat Bey'in kendi ayricalikli muhitinden ¢ikmasiyla i¢cinde yasadigi sehrin hig
farkinda olmadig1 yiiziine tanik olmasini saglayan yolculugu, onun toplumuna yabanci halini ve
kisitlanmis bakisini da gozler 6niine sermektedir. Hejar’la gecirdigi tiim zamanlar ve Evdo’ya
gitmek icin yaptig1 yolculuk Rifat Bey'in kendisi iizerine daha fazla diisiinmesine neden
olmaktadir. Rifat Bey'in gecirdigi bu ig¢sel yolculugun ardindan, aksi, sert, benmerkezci ve

otekilestiren tutumunun kirildig1 gériilmektedir.

6.7. Otekiligi Asindiric1 Oge Olarak Cocuk

Biiyiik Adam Kiiciik Ask filmi, doneminin iktidar pratiklerine, kimlik siyasetine,
otekilestirme pratiklerine, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapisina insani bir bakisi merkeze
alarak elestiri sunmaktadir. Film boyunca kimlik, aidiyet, dnyargilar, travma gibi imgeler
lizerine toplumsal bir bakis acis1 sergilenmektedir. Filmin merkeze koydugu ¢atisma yogunluklu
olarak etnisite ve dil lizerinden sekillense de, carpik kentlesme, toplumsal degisim, Tiirk
modernlesmesinin getirdikleri gibi pek ¢ok Tirkiye gercegine deginmesiyle birlikte sistem
tarafindan 6teki olarak isaretlenen her bireye elestirel bir bakis sergiledigi sdylenebilir.

Filmin temel olay orgiistiniin Hejar’'in gelisiyle baslayip, Evdo’yla gidisiyle sona erdigini
gormekteyiz. Hejar'in ilk soku atlattiktan sonra Kiirtce konusmasiyla birlikte, Rifat Bey'in
egemen ideoloji tarafindan sekillendirilmis kimligi aktive olur ve kendisi icin ¢ok biiytlik bir
rahatsizlik kaynagi olan Kiirtce konusulmasimi yasaklar. Bu catisma filmin merkezinde
konumlanan Kiirt sorununa isaret etmektedir. Hejar ve Rifat Bey'in birlikte gecirdigi zamanlar,
Hejar’in varhginin taminmasindaki 1srarci tutumu ve Rifat Bey’in Istanbul varoslarinda kesfettigi

baska bir gerceklik onun tutumunu temelli degistirecektir. Evdo’yu ziyaretinin ardindan, Rifat
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Bey'in Kiirtce diismanhiginin giderek asindigl goriilmektedir. Hejar'in anne ve babasinin adini
0grenebilmek icin Sakine’den Kiirtce konusmasini ister ama konusmanin sonunda da bunun son
oldugunu belirtir. Daha sonra, bir aksam yemegi esnasinda, Hejar Rifat Bey'in elini tutup
Evdo’nun ismini soyler, Rifat Bey Evdo yok diyerek ona kotii davranir ve bagirir bunun iizerine
Hejar, yiiksek sesle Kiirtge sayiklayarak aglamaya baslar. Cocugun aglamasiyla panige kapilan
Rifat Bey, Sakine'yi arar ve Hejar'in aglarken ne dedigini Sakine’ye dinletir. Hejar annesini
isteyerek aglamaktadir. Rifat Bey Sakine’ye Kiirt¢e nasil aglama denilecegini sorar. Sonrasinda
Hejar’a: “Negri! Aglama” diyerek cocugu sakinlestirmeye calisir. Rifat Bey’in Kiirtce konusmayi
ogrenmek icin ilk cabasinin bu sahnede gerceklestigi goriilmektedir. ilerleyen sahnelerden
birinde de Sakine’nin evine giderek, elindeki not defterinde yer alan kelimelerin Kiirtcelerini

6grenmek istedigini belirtir.

Sekil 6.28. Rifat Bey Hejar’a Negri! Diyor Sekil 6.29. Rifat Bey, Sakine ve esi

Filmin finalinde, sans eseri radyodan catismay1 6grenen Evdo, Hejar’1 bulmak icin avukat
Serpil’in kapisinda beklerken eve gelen Rifat Bey ve Hejar’la karsilasir. Birlikte eve girerler. Rifat
Bey Evdo ile konusurken Hejar da Evdo’nun kucaginda yanagim1 oksamaktadir. Evdo’yu Rifat
Bey’in yasakladigi calisma odasina gotiiren Hejar onu, calisma masasina baskdseye oturtur. Rifat
Bey’i de oradaki koltuga oturtur. Hejar icin kiymetli olan sey ne yeni elbiseler, kiipeler ne de

giizel yemeklerdir. Biitlin bu seyleri geride birakarak Evdo ile yoksulluk ve caresizlige dogru yol
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almay1 secen Hejar’i, bu yolculuga ¢ceken sey ise anadilidir. Bu “son sahnenin elestirel radikalligi
Kirtligl her daim Tiirkliik evreninde gérmek isteyen, onu sadece o evrende tahayyiil edebilen

kolonyalist arzuya direnebilmesinden gelmektedir” (Sen, 2019:299).

Sekil 6.30. Hejar, Evdo ve Rifat Bey calisma odasinda

Filmin en basinda Kiirt kimligini ve dilini tanmimayan ve her firsatta baskilayip
yasaklayan Rifat Bey, hem Hejar1 oldugu gibi kabul etmis hem de Sakine’nin gercek kimligini
0grenmis ve bu kimlikleri tanimistir. Bu baglamda Hejar'in kimlikler diizleminde diyalog ve
taninma yarattigini soylemek miimkiindiir.

Rifat Bey’in baslarda Hejar'1 yoresel kiyafetleri, haliya isemesi, sacindaki bitleri ve
kulagina takilmis ip parcalariyla, modernlikten uzak egitilmesi gereken bir Kiirt kizi olarak
kiiciik gordiigii soylenebilir. Ozellikle konustugu dilden duydugu rahatsizhifa ragmen Rifat
Bey'in Hejar’a “gosterdigi tolerans” onun ¢ocuk olmasiyla yakindan ilgilidir. Kuvvetle muhtemel
Rifat Bey'in evine siginan kisi bir yetiskin olsaydi, benzer bir tolerans ve iliskilenme
olmayacaktir. Hejar, Rifat Bey’in evinden kagmak istese de, giivenlik giicleriyle karsilasmasi onu
hi¢ tanimadig bir dil konusan bu aksi adamin evinin gérece daha giivenli olduguna ikna eder.
Bu cok sert kurallarla ¢evrili ev Hejar i¢in bir direnis alanina doniisecektir. “Ev islerine yardimci
olan Sakine’ye gercek adi Rojbin’i gizleten, Kiirtce konusmasinmi yasaklayabilen Rifat Bey’'in
yetiskinleri zapturapt altina alan otoriterligi, Kiirt kimligini gizleyemeyecek olan bir ¢cocugun
inatcilif1 sayesinde krize ugrar. Boylelikle ¢ocuklugun sinirli ve otoriter bir alanda simgesel
sermayesi sayesinde yarattigl ihlale ve degisime tanik oluruz” (Diizcan, 2020:167). Filmde
Hejar'in cocuk olmasinin, kendi dilinde ve var olusunda israrinin, diyalogun yolunu acarak

otekiligi asindiran bir islev iistlendigi sdylenebilir.
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7. SONUC

Sinemanin, toplumlarin ekonomik, politik ve kiiltiirel gériinlimlerini yansitirken bunlari
istedigi sekilde bicimlendirme, yeniden iiretme ve aktarma gibi bir giicii oldugu asikardir.
Filmlerdeki temsillerin egemen ideolojiyi isaret ederek, toplumdaki gii¢ odaklari ile miicadele
eden bir goriinim sergilemesi de sinemanin bu anlamda politiklesebilme potansiyelini
gostermektedir.

Bu tez kapsaminda ¢alismanin ana problematigini olusturan 2000 sonrasi Tiirkiye
sinemasinda o6tekiligin asindirilmasinda ¢ocugun nasil bir islevi oldugu degerlendirilmistir.
Bunu yaparken de Tirkiye sinemasinda otekilik ve ¢ocuk temsillerinin nasil bir goriiniim
sergiledigi ve 2000 sonrasinda bu goriiniimlerdeki degisimlerin neler oldugu da yan bulgular
olarak ortaya konmustur.

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda, 6teki temsillerinde bir kirilma yasandigindan s6z
etmek miimkiindir. Sinemadaki tek tiplesmis gercek¢i olmayan temsiller, yerlerini ¢cok daha
gercekci temsillere birakmistir. Bastirllan ve yok sayilan kimlikleri ve bu kimliklere ait
hikayeleri, aidiyet, bellek ve kimlik kavramlari etrafinda gergekgi bir sekilde yansitan filmlerin
sayisinin arttigl goriilmektedir. “2000’lerde bu egilim belirginlesmis; poptiler veya sanat
sinemasi1 kulvarinda kimlik politikalar1 baglaminda gerceklestirilen filmlerin sayis1 artmaya
baslamistir” (Duruel Erkilig, 2014a: 153). Otekilik tartismalarinin sinemaya, gecmiste
yasanilanlar1 bugtinle iliskilendiren gercekci ve alternatif bir bakisla yansidig goriilmektedir.

Cocuklugun icinde bulundugu kiiltiire, caga ve hatta cografyaya gore sekillenebilen bir
modernizm icadi oldugu fikri (Aries, 1962) ile birlikte cocuklugu sinirl bir alana hapseden
diisiincelerin tartismaya acildigr ve islevsizlestigi goriilmektedir. Dogasinda tasidigi
potansiyelleri sayesinde yetiskini kendi sinirli alanlarinin disina ¢ikarabilen ¢ocukluk, sinema
tarihi boyunca vazgecilmez bir 6ge olmustur. Filmlerde siklikla ¢ocuk imgesine basvurulmasi
cocuklugun dogasi ile yakindan ilgilidir. Cocuklugun dogasi yetiskinlerin dncesinde yapabildigi
ama artik yapamadig1 seylerin ve sahip olmadig1 bu yaninin ortaya cikarilmasina uygun bir
potansiyel tasimaktadir. Bu anlamda, inatlasabilen, direnen, kurallari esnetip ihlal edebilen
cocuk ve cocukluk goriiniimleri yetiskinler icin bir yansitma ve arinma alam gorevi
gormektedir. Yetiskin kaybettiklerini burada arar burada gerceklestirir. Cocuklarin yer aldig
cocuk goziiyle bakabilen filmler aslinda yetiskinler icin yetiskinlerce yapilmaktadir. Fakat bu
filmlerde “cocuklugun yer almasi, hikdyenin c¢ok gilicli bir kiyiya demir atmasini tesis
edebilmektedir” (Dilizcan, 2020:360). Cocuk varliginin ve bakisinin tasidigr bu gii¢ elestirel,
dontisiimsel ve pozitif bir anlam icermektedir. Cocugun, sinemasal liretimi ve bu iiretimin
kokenindeki yaraticilifn harekete geciren ve yeserten bir islevi vardir. Filmlerde ¢ocuk

kullaniminin seyircinin 6zdeslesme sorununu gidermede ¢ok etkili olusu cocuk temsillerinin
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sayisinl arttirirken, seyircinin kaybettigi cocuksu yanlarinin hatirlanmasina ve devreye
sokulmasina olanak tanimistir. Bu anlamda sinemada cocukluk, yetiskinin kendi cocuklugu ve
kaybettigi, arzuladig1 yanlari ile yeniden iliski kurabilmesi acisindan diyalojik bir unsur islevi de
gormektedir. Castenada’ya gore, “cocukluk devingen yapisi ve bitmemis olma haliyle potansiyel
olarak her seye agiktir ve her yone esneyebilir’ (2002:3). Cocuk tamamlanmis bir kategoride
olmamasiyla, insan statiisiine ve insanlik kavraminin gegerliligi ve islevine meydan okuyan bir
yerde konumlanmaktadir. Bu baglamda ¢ocukluk yalnizca sahip oldugu tecriibeler ile degil ayni
zamanda doniisiime acik olma pratikleriyle de sinema icin vazgecilmez olmustur.

Tiirkiye sinemasi 6zelinde de ¢ocuk imgesi 6nemli bir hikdye aktarma unsuru olarak
islev gormektedir. 2000’li yillarla birlikte Tiirkiye sinemasinda ¢ocuk bakisini merkeze koyarak
hikayesini aktarma cabasinin arttii soylenebilir. Ayn1 zamanda c¢ocuklarin yer aldigi bu
filmlerin yogunluklu olarak tasra mekanlarinda gectigi goriilmektedir. Daha 6nceleri masumiyet
ve erdemleriyle 6n plana ¢ikan cocuklarin 2000 yili sonrasinda asi ve kotiiciil olabilecek
yanlarina da isaret edildigi soylenebilir. “Nuri Bilge Ceylan’in ilk filmlerinde “¢ocuksu zalimlige”
yer vermesi, aslinda 2000’li yillar sinemasinda yayginlasacak sekilde kotiiciil cocuk imgesinin
ontini acar” (Diizcan, 2020:200).

Bu anlamda masum c¢ocuk mitine karsi daha gergekei alternatif bir bakisin oldugu
goriulmektedir. Boylelikle cocugun belirsiz ve tekinsiz bir varlik olarak sonsuz ihtimalleri 6n
plana ¢ikmaktadir. 2000 sonrasi Tirkiye sinemasinda g¢ocukluk imgesinin, masumiyet ve
erdemlerinden c¢ok iginde bulunduklar1 sorunlarla ve buhranlar1 {izerinden sinemaya
yansidiklari ve toplumda olan problemleri yetiskinlerin gosteremeyecegi sekilde isaret ettikleri
soylenebilir.

Politik filmlerin, basat ideolojinin disarda biraktigi kimi toplumsal referanslari
kullanarak, farkli bir bakisla, izleyenin konumlandig1 ve ¢evrelendigi yer disinda bir okuma
yapmasina olanak saglamasi, elestirel bir sdylemi miimkiin kilmaktadir. Bu anlamda Asuman
Suner’in de soyledigi gibi, “Yeni politik filmler, ‘ulusal aidiyet’, ‘ulusal kimlik’ meselesini farkl
acilardan  sorunsallastirirken,  izleyiciyi  ezberini  bozmaya, Tiirkiye’de yasanan
toplumsal/tarihsel stireclere iliskin hegemonik sodylemin sundugu bakis acisinin disinda
gorme/diisiinme bi¢imleri edinmeye yoneltmektedir” (2006:289). Bu baglamda bu ¢alismada
otekiligin asindirilmasinda ¢ocugun islevinin incelendigi Biiyiik Adam Kiictik Ask (2001) filmi
“yeni politik” filmler arasinda yer almaktadir.

Biiyiik Adam Kiictik Ask filmi, 1990’11 yillarda ¢ok yaygin olarak goriilen ve “terér sorunu”
olarak adlandirilan egemen sdylemi sarsan ve Kiirt sorununa alternatif bakis tireten bir filmdir.
Handan ipekgi, ulus devlet pratikleriyle birlikte yaratilan étekilere karsi toplumun sahip oldugu
On yargilar1 ve egemen ideoloji ile sekillenmis toplumsal bellegin yansimalarini, yargiy1 temsil

eden Rifat Bey karakteri ve Kiirtleri temsil eden Hejar vasitasiyla aktarmaktadir. Bu iki
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karakterin bir araya gelisi ve diyaloglari, egemen ideolojinin sundugu o6tekiligin ve
kutuplasmanin agmazlarini goéstermenin yolu olurken ¢ocugun direnen inat¢1 tutumuyla
otekiligi agindiran bir gériiniim sergilemektedir. Filmde merkezden bir bakisla ~film Istanbul’da
gecmektedir- meselenin yakiciligl ve insani boyutu yansitilmaktadir. Rifat Bey’in karsisindakini
otekilestiren, onu anlamaktan aciz; kizan ve aciyan bakisinin, ¢ocukla gecirdigi zamanlar ve
baska yasam pratiklerini deneyimlemesi ile bir dontisiim gecirdigi goriilmektedir. Bu doniisiim,
empatik bir bakisi, karsidakini anlamak icin sarf edilen ¢abayi, 6teki olarak yaftalanip dislanmis
kimligi kabul etmeyi ve tanimay1 icermektedir. Film varligi kabul edilmeyen ve dili baskilanan
bir toplumun ve onun fertlerinin magduriyetlerini, egemen ideolojinin insa ettigi soylemleri
goriinir kilarak, bu sdylemle otekilestirilen karakterler iizerinden ele almaktadir. Bu
karakterlerden kimligini saklamak zorunda kalmis olan Sakine, Hejar'in actig1 diyalog yoluyla
egemene baskaldirarak gercek kimligini aciklama cesareti gosterebilen bir konuma gelmektedir.
Filmin son sahnesinde Rifat Bey, Evdo’yu ikna etse de Hejar yine de Rifat Bey’le kalmayi tercih
etmez ama sahiplendigi kedisini Rifat Bey’e birakir. Sen, Hejar'in evden ayrilisini, “Tirkligin
medeni olarak kurgulanan evrenine emanet edilen ¢ocuklardan farklilasarak, Evdo’yla birlikte
Istanbul'un varoslarinda devam edecek kendi kaderine dogru yol aliyor” seklinde
yorumlamaktadir (Sen, 2019:299). Filmde Rifat Bey'in Hejar'in Kiirt kimligini ve dilini,
Sakine’yi de gercek kimligi ile Rojbin olarak kabul ederek bu var oluslari tanimasiyla, 6tekiligin
temas ilizerinden yalnizca ¢ocugun sahip olabilecegi bir inat ve direnme stireci sonunda yine
¢ocuk tarafindan asindirildigi ve doniistirildiigii goriilmektedir.

Filmde oteki temsilinin, egemen sdylemin bakisi ile degil alternatif bir bakisla kuruluyor
olmasi politik bir durusa isaret etmektedir. Ruken Oztiirk, Sinemamn Disil Yiizii: Tiirkiye'de
Kadin Yonetmenler adli ¢gahsmasinda, Handan Ipekgi'nin inat¢1 bir yapisi oldugundan séz eder
(2004:304). Egemen ideolojiye karsi durabilmek i¢in de bu anlamda bir inada sahip olmanin
kritik bir 6nem tasidig1 sdylenebilir. Yonetmenin politik meselelere karsi durusu ve sinemasiyla
var olma c¢abasindaki israri ile Hejar'in dilini konusmakta ve varliginin taninmasindaki israri
arasinda bu anlamda bir ortaklik oldugu séylenebilir.

Yonetmenin, egemen sdylemin yansiticisi olan karakteri kendisiyle ve iginde yasadig
toplumun gergekleri ile yiizlestirmesi, seyircinin de iistiinii orttiigii ve gdrmemekte 1srar ettigi
sorunlarla ylizlesmesini saglamanin yolunu agmaktadir. Filmde Tiirkiye tarihinde 6nemli bir
problematik teskil eden Kiirt sorununu, egemen ideolojiyi temsil eden ile bu ideolojinin disinda
konumlanani karsi karsiya getirerek aktarmay1 secen yonetmen elestirisini yaparken ¢ocugun
varligiyla bu iliskinin hiyerarsikligini ve esitsizligini vurgulamaktadir. Rifat Bey’in icinde
bulundugu topluma ne kadar yabanci oldugu gosterilirken, seyircinin de benzer 6zdesimler

kurmasi saglanmakta ve 6tekiligin ici bosaltilmaktadir.

88



Duygu Irem Cevher, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2021

Filmde egemen sodylemin elestirel bir bakisla verilmesinin disinda o6zellikle madun
olanin bir ¢ocuk olmasi seyircinin 6zdeslesmesini daha da kolaylastirmakta ve empati
kurmasinin yolunu acarak tartisilmasi giic bir konuyu tartisma alanina tasimaktadir.
Cocuklugun sinemadaki bu giicli, c¢ocuklarla yetiskinler arasindaki farklilasmayir kabul
etmemesinden gelmektedir. Bu gili¢ ayn1 zamanda yetiskinlerin ¢ocuk gibi duyumsamalarina
olanak veren bir takim duygusal tepkileri harekete gecirebilme 6zelliginden de beslenmektedir.
Boylece yetiskinlikle ¢cocukluk arasindaki hiyerarsik goriiniim asinmaktadir (Wilson,2005:331).
Cocuklarin yetiskinlerden farkli olarak herhangi bir tarafta konumlandirilamaz oluslari, masum
ve saf olarak goriildikleri géz o6niine alininca, politik sorunlarin ¢ocugun goéziinden veya
deneyimleri iizerinden temsil edilmesi tarafsiz olma gerekcesi ile de o6rtiismektedir. Cocuklugun
direnen ve kaliplara sikistirilamayan, inat¢1 miicadeleci ve akiskan yapisinin, ¢ocuk goziinden
anlatilarin tercih edilmesinde 6nemli bir yer teskil ettigi goriilmektedir.

Filmde ¢ocugun yetiskinin icinde sakladig1 ve dislamasinin miimkiin olmadigi bir takim
ozellikleri ve duygulariyla yiizlesmesini saglamak gibi bir islevi oldugu da goriilmektedir.
Cocugun bu islevi ayni zamanda ¢ocugun direngen ve gilicli durusunun da besleyici tarafi
olmaktadir. Bu anlamda bir yetiskine gore cok daha fazla hareket alanina sahip olan cocuk,
esikte ve hareketli bir varlik olmasi agisindan bir yetiskine gére cok daha fazla eyleyen
konumdadir. Hejar karakterinin yerinde bir yetiskin olsaydi muhtemelen Rifat Bey karakterinde
bu tarzda bir doniisiim gézlemlemek miimkiin olmayacaktir.

2000 sonrasi Tiirkiye sinemasinda politik konularin ve 6tekiligin cocuk bakisiyla, cocuk
goziinden aktanldig1 Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001), Deli Deli Olma (2009), Iki Dil Bir Bavul
(2009), Min Dit/Ben Gérdiim (2009), Rauf (2016), Hewno Bereng/Renksiz Riiya (2017) gibi
filmler bulunmaktadir. Ancak Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001) filmi cocugun, ben ve oteki
arasindaki mesafelerin asilmasinda diyalojik bir 6ge oldugu ve 6teki olanin taninarak kabul
gormesi ile ana karakterin degisimi lizerinden 6tekiligin asindirildig: tiirden bir temsile sahip
olan tek film olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Otekine temas etmek ve empati yaparak onu anlamay1 denemek aslinda kendimizde
barindirdigimiz potansiyelleri kesfetmek anlamina gelmektedir. Ancak boylesi bir temas yoluyla
cok siki baglarla bagh olunan goriislerin tartismaya agilmasi mimkiindiir. Boyle diyaloglarin
miimkiin oldugu bir diinyada cesitliligi, farklihgi gorerek ve kabul ederek insa edilen bir
gerceklik herkesin birbirine borg¢lu oldugu bir gercekliktir. Bu baglamda 6teki kurgularini basat
ideolojiden bagimsiz bir sekilde yansitma potansiyeli olan sinema da i¢inde bulundugumuz
gercekligi elestirel bir bakisla sorgulayabilmemize vesile olmaktadir. Cocukluk da akiskan ve
tamamlanmamis bir 6zne olusu, sinirlar1 asabilme konusunda sahip oldugu potansiyelleri ve
tabi ki varlig1 ile direnis alanlar1 yaratabilmesi agisindan, sinemada politik meseleleri olan

filmlerin merkezinde goriiniir olmaya ve umut vermeye devam edecek gibi goriinmektedir.
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