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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir baska liniversitedeki bagka bir ¢calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Hiima Abay



1960°LI YILLARDA BASLAYAN
KARSI KULTUR HAREKETLERININ
GRAFIK TASARIMA YANSIMALARI
Hiima Abay

OZET

Toplumda var olan anlayis ve diizene bas kaldir1 niteliginde olan toplumsal,
siyasal, kiiltiirel ve sanatsal hareketler “karsi kiiltiir hareketi” olarak adlandirilir. Kars1
kiiltiir hareketleri, 60’larin ortalarina dogru belirginlesmis ve 70’11 yillarin basinda da
kiiresel capta etkisini gostermistir. Bu yillarda Amerika’da savas karsit1 gosteriler
diizenlenmis, tiniversitelerde ayaklanmalar baslamis, feminist ve siyahi hareketler
devam etmis, gencler aktif olarak protestolar diizenlemistir. Yine aymi tarihlerde
Sitliasyonist Enternasyonal’den esinlenen bazi hareketler, Fransa’da Mayis 68

olaylarin1 baglatmis ve diger iilkelerdeki gencleri de etkisi altina almistir.

Kars1 kiiltiir hareketleri sanat alaninda da kendisini gostermistir. Bir yandan
sanatin toplum tizerindeki etkisinden yararlanirken 6te yandan sanati yonlendirici bir
etki meydana getirmistir. Nitekim donemin grafik tasarimcilar kiiltiirel ve kamu
yararina yapilan islere yonelmistir. Uretilen eserlerde genellikle 50°li yillarin
modernist yaklagimi reddedilmis, tasarima farkli bir anlayis ile yaklagilmistir. Bu
baglamda ortaya konulan grafiklerde, bilinen kaliplarinin disina ¢ikan, farkli bir
anlatim dili ve bi¢imi gelistirilmis, grafik tasarima zenginlik katacak dnemli eserler

iiretilmistir.

1960’lardaki karsi kiiltiir hareketleri grafik tasarim {izerinde derin etkiler
birakmasina ragmen bu etkilerin tasarima nasil ve hangi katkilar1 sagladigi konusu
iilkemizde herhangi bir akademik ¢alismaya konu olmamistir. Bu yiizden bu dénemin
kars1 kiiltlir hareketlerinin glinlimiiz grafik tasarim tizerindeki etkilerinin belirlenmesi,

mevcut sanat eserlerinin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda yeni ufuklar agacaktir.

v



Dolayisiyla bu calismanin amaci, 1960’11 yillarda ortaya c¢ikan karst kiiltiir
hareketlerinin grafik tasarim lizerindeki katkilarinin belirlenmesidir. Bu da o donemde
ortaya konan en dikkat ¢ekici tasarimlarin analiz edilerek bunlar tizerinde bir genel

sonug ¢ikarilmasi suretiyle gerceklestirilmistir.

Bu caligma sonucunda, 1960’11 yillarin kars kiiltlir hareketleri ile ortaya ¢ikan
aykiri tutum ve gelenekselden kopusun, siiregelen kaliplarin disina ¢ikarak ve yeni
tasarim yaklasimlar1 deneyerek grafik tasarim anlayisini degistirdigi goriilmiistiir. Bu
degisim neticesinde Ozellikle uluslararasi stilin terk edilerek, deneyselligin ve
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 yeni gorsel bigimlerin benimsendigi anlagilmigtir. Ayrica
bu calisma neticesinde grafik tasarimin sosyal olaylarin birer hareket haline

gelmesinde etkin rol oynadig1 da ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Kars: Kiiltiir, Grafik Tasarim, Afis, Yeralt1 Yayinlari



THE REFLECTIONS OF
THE COUNTERCULTURE MOVEMENTS OF THE 1960s
ON GRAPHIC DESIGN
Hiima Abay

ABSTRACT

Social, political, cultural and artistic movements that are in the nature of
rebellion against the understanding and order in the society are called "counter-cultural
movements".Counterculture movements became evident towards the middle of the 60s
and had a global impact at the beginning of the 70s. In these years, anti-war
demonstrations were held in America, riots began in universities, feminist and black
movements continued, and young people actively protested. At the same time, some
movements inspired by the Situationist International started the May 68 events in

France and influenced young people in other countries.

Counterculture movements have also shown themselves in the field of art.
While benefiting from the effect of art on society, it also created a guiding effect on
art. As a matter of fact, the graphic designers of the period turned to works done for
cultural and public benefit. In the works produced, the modernist approach of the 50s
was generally rejected and the design was approached with a different understanding.
In the graphics produced in this context, a different expression language and form,
which goes beyond the known patterns, has been developed, and works that will add a

different richness to the graphic arts have been produced.

Although the counterculture movements in the 1960s had profound effects on
graphic art, the issue of how and what contributions these effects made to design has
not been the subject of any academic study in our country. Therefore, determining the
effects of the counterculture movements of this period on today's graphic arts will open

new horizons in the understanding and interpretation of existing works of art. The aim

vi



of this study is to determine the contributions of the counterculture movements that
emerged in the 1960s on graphic design. This was achieved by analyzing the most
remarkable designs that were revealed at that time and drawing a general conclusion

based on them.

As a result of this study, it was seen that the contrary attitude and break with
the traditional that emerged with the counterculture movements of the 1960s changed
the understanding of graphic design by breaking out of the ongoing patterns and trying
new design approaches. As a result of this change, it was understood that the
international style was abandoned and new visual forms in which experimentation and
individuality came to the fore were adopted. In addition, as a result of this study, it has
been revealed that graphic design plays an active role in turning social events into

movements.

Keywords: Counterculture, Graphic design, Poster, Underground press
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ONSOZ

Grafik Tasarim; iletisim ile baglantili bir sanatsal ugras olarak toplumdan
bagimsiz diisiiniilemez. Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin yasandigi 1960’11
yillarin grafik tasarimecilari, gorsel kiiltlirii degistiren 6zgiirliiklere ortam saglayarak
gelecek kusagin tasarimcilarina ilham olmaya devam etmektedir. Bu calismada
1960’11 y1llarda ortaya ¢ikan karsi kiiltiir hareketlerinin grafik tasarima olan etkileri ve
bu etkilerin hangi boyutlara vardig1 incelenmistir. Bu konunun se¢iminde ve tez
asamasinda yardimci1 olan tez danismanim sayin Dr. Ogr. Uyesi M. Aykut Ozbay basta

olmak iizere, desteklerini benden esirgemeyen sevgili aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

ARASTIRMA KONUSU

1960’11 yillar, kiiltiirel anlamda ¢ok sayida farkli anlayisin ve hareketin ortaya
cikip gelismeye basladigi bir donemdir. Bu donemde geleneksel anlayisin disina ¢ikip
yeni bir yaklagim ortaya koyan bazi diisiinceler ortaya ¢ikmistir. Bu diisiincelerin

ortaya koydugu birikim “kars1 kiiltiir” olarak adlandirilir.

1960’1 yillarda baglayan karst kiiltiir hareketleri, diinya c¢apinda etkili
olmustur. Kars1 kiiltiir genellikle toplumsal ve siyasal etkinlikler ile anilmasina kargin
sanat alanindaki etkileri de goz ardi edilemez. Ozellikle de sanatin edebiyat, sinema,
miizik ve plastik sanatlar alanlarinda daha belirgin sekilde bir kendini gostermistir.
Ayrica iletisim aligkanliklart ve bigimleri ile ¢ok siki iligkisi bulunan grafik tasarim
alaninda da 6nemli 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan grafiklerde
donemin alisilmis kaliplarinin disinda bir dil ve anlatim bi¢iminin kullanilmasiyla

grafik tasarimi da zenginlestirmistir.

Kars1 kiiltiir kendi icinde tartismali konular1 barindirsa da grafik tasarim
alaninda ortaya koydugu gorsel zenginlik onu incelenmeye deger kilmaktadir.
Dolayisiyla bu ¢aligmanin amaci 1960’11 yillarin Amerika’sinda ortaya ¢ikan karsi
kiiltiir hareketlerinin grafik tasarima nasil bir katki sagladigini, o donemi ve anlayisi

temsil kabiliyeti yliksek olan bazi 6rnekleri analiz ederek ortaya koymaktir.

Bu arastirmanin amaci belirli bir donemi ve hatta gliniimiizli etkilemis olan
kars1 kiiltiir hareketlerinin grafik tasarim baglaminda incelenmesidir. Daha dnce grafik
tasarm alaninda bu konu hakkinda akademik bir arastirma yapilmanustir. iletisim ve
kiiltiirel hareketler arasindaki bagin anlagilmasi agisindan bu incelemenin grafik

tasarim yoniinden faydasi olacaktir.

YONTEM
Bu aragtirmanin amacini gerceklestirebilmek icin g¢alismamiz igerisinde

asagidaki temel sorulara cevap aranmistir:



Kars1 kiiltiir olaylart hangi nitelikleri tasimaktadir ve bu olaylarin ortaya
cikmasinda hangi etmenlerin nasil bir etkisi olmustur? 1960’11 yillarda hangi gorsel
sanatlar etkin durumdadir ve kars1 kiiltiir hareketlerinin bunlar {izerinde ne gibi etkileri
olmustur? Ozellikle de grafik tasarim iizerinde nasil bir etki meydana getirmistir?
Kars: kiiltiir hareketleri ile grafik tasarim arasindaki etkilesim tek tarafli olarak m1
gerceklesmistir, yoksa karsilikli bir etkilesim mi s6z konusudur? Her iki durumda da

etkilesimin boyutlar1 nasil olmustur?

Bu sorulardan yola c¢ikilarak kars: kiiltiir olaylarinin daha iyi anlagilabilmesi
adma birinci boliimde Kkiiltiir ve kiiltiiriin toplum ve birey {lizerine olan etkisi
arastirtlmigtir. Kars1 kiiltiir kavrami ve arka planinda yatan ekonomik, siyasal, sosyal
ve psikolojik nedenler irdelenmistir. Bu nedenlerin anlagilmasi kiiltiiriin genel olarak
sanatsal faaliyetler, Ozellikle de grafik tasarim iizerindeki etkisinin anlasilmasi

bakimindan dnemlidir.

Ikinci boliimde ise sanat, gorsel sanatlar baglaminda incelenmistir. 60’larda
iiretilen kars1 kiiltiir eserlerinin sanat ve tasarimi birbirine yaklastirmasi ve kars1 kiiltiir
grafiklerinin giiniimiizde sanat eseri degeri gérmesi ayrica bir sanat baghiginin agilip
incelenmesini gerekli kilmistir. Gorsel sanatlarin insanlik tarihi igerisindeki yeri,
birey, toplum ve kiiltiir ile olan iliskisi incelenmis, ayn1 zamanda grafik tasarim ve
60’11 yillarda etkili olmus olan genel grafik yaklasimlar da incelenmistir. Donemin
kabul goren tarzlarinin incelenmesi “karsi kiltlir” grafiklerinin anlasilmasi

bakimindan 6nemlidir.

Uciincii  boliimde ise karst kiiltiir grafiklerinin grafik tasarimin hangi
mecralarmin  kullanildigindan bahsedilmistir. Burada iki ana baslhk ortaya
cikmaktadir. Bu mecralardan biri afis, digeri ise siireli yaymlardir. Afisler karmagik ve
oldukca fazla olmas1 sebebiyle kendi aralarinda kullanim amag ve igerigine gore alt
bagliklara ayrilmistir. Bu alt basliklar icerisinde genel bilgi ve Onemli ornekler
incelenmistir. Benzer bir ayrim siireli yayinlar i¢in de uygulanmigtir. Siireli yayinlar
dergi ve gazeteler olarak ayrilmigtir. Anlatilanlarin daha iyi anlagilmasi ig¢in gorsel
orneklerden yararlanilmistir. Ornek segiminde kars1 kiiltiiriin gorsellestirilmesinde 6n

plana ¢ikan tasarimcilar tarafindan {iretilmis olmalar1 veya karsi kiiltiir hareketine



sagladiklan katki, tasarim agisindan getirdikleri yenilikler gibi degerler gz oniine

alinmistir.

Calismamiz bu sekilde tamamlandiginda 60’11 yillardaki karst kiiltiir
hareketlerinin grafik tasarim iizerinde ne gibi degisimler ortaya koydugu ve bu
degisimlerin derinligi ve boyutlari, giinlimiize ne gibi yansimalarinin oldugu gibi
hususlar agiklik kazanacaktir. Ote yandan grafik tasarimim gelisip zenginlesmesi
geleneksel kaliplar siirdiirerek mi yoksa bu kaliplara farkli renkler ve sesler katarak

mi saglanabilecegi konusunda da bir fikir ortaya ¢ikaracaktir.



BIRINCi BOLUM

1 KARSI KULTUR KAVRAMI

1.1  KULTUR KAVRAMI

Kiiltiir kelimesinin ziraat anlamindaki “agriculture” ve saban bigagi
anlamindaki “coulter” kelimelerinden tiiretildigi ve ilk zamanlar “cift¢ilik” ya da
“dogal gelisime goz kulak olmak™ anlaminda kullanildig: diisiiniilmektedir.! Latincesi
“cultura” olan kelime, Ingilizce ve Fransizcaya “culture” olarak, Tiirkceye ise
Almancadaki “kultur” kelimesinden gec¢mistir. Bazi diisliniirler “kiiltiir” yerine

“ekin” sozcliglinii kullanmay1 6nermislerse de “kiiltiir” s6zciigii yayginlik kazanmuistir.

[lk zamanlar tarim igin kullanilan bu kelimenin sonradan anlami genislemis,
degisiklik kazanmistir. Williams’a gore “kiiltiir” kelimesi ilk olarak “dogal biiyiimenin
vonlendirilmesi”, daha sonra ise “-analoji yoluyla- insamin yetistirilme stireci
anlamina geliyordu. > Maddi tiretim ile alakali bir kelime olarak iiretilen kiiltiir, daha
sonralar1 dogay1 doniistiirmek, bilgi ve sanat gibi farkli iiretimleri de kapsayan anlam
kazanmigtir.> 19. yiizyilda ise kiiltiir kelimesi, artik kendi bagina bir anlam ifade
etmeye baslamistir. Giiniimiizde kiiltiir kelimesi baslica su dort anlama gelmektedir;
“Kiiltiir (1) sanatsal ve diigiinsel eserler toplami; (2) ruhsal ve zihinsel gelisim stireci;
(3) insanlarin yasamlarina yon veren degerler, gelenekler, inanglar ve simgesel
pratikler; (4) biitiin bir yasam tarzi.”* Boylelikle kiiltiiriin toplumu meydana getiren
her tiirlii maddi ve manevi seyi kapsadig1 ve sekillendirdigi soylenebilir. “‘Kiiltiir’
sozctigiiniin gelisimi, toplumsal, ekonomik ve siyasi hayatimizdaki degisimlere yonelik

onemli ve siiregelen bir dizi tepkinin kaydidir ve kendi iginde, bu degisimleri

! Terry Eagleton, Kiiltiir, (Cev. Berrak Goger), Istanbul: Can Yayinlari, 2019, s. 34.

? Raymond Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, (Cev. Uygur Kocabasoglu), Istanbul: Iletisim
Yaynlari, 2017, s. 27.

3 Ali Artun (der.), Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2015,
s.10.

4 Bagleton, Kiiltiir, s. 15.



incelemeyi saglayacak ézel bir tiir harita olusturur.”” Insanhigin ortak mirasiyla
olusmasi ve nesiller boyunca aktarilmas: kiiltiiriin kapsayiciligi ve devamliligim
arttiran bir unsurdur. Bu kapsayiciigi ile Eliot'un Kiiltiir Uzerine Diisiinceler

kitabinda belirttigi gibi kiiltiir biitiin “bir hayat tarzi ™ dir.

1.2 INSANLIK TARIHINDE KULTUR

Kiiltir kavraminin simirlart  belirsizdir. Bu nedenle asamalar halinde
incelenmesi anlasilmasin1 kolaylagtirir. Burke, kiiltiir tarihini “klasik”, “giizel
sanatlarin toplumsal tarihi”, “halk kiiltiiriiniin kesfi” ve “yeni kiiltlir tarihi” olmak
izere dort agamaya bolmiistiir. Kiiltiir kelimesi ilk zamanlarda sadece ytiksek kiiltiirii
kapsayacak sekilde kullanilmistir. Klasik kiiltiir tarihi olarak adlandirilan bu donemde
yapilan arastirmalar giizel sanatlar, felsefe, edebiyat vb. branslarda iiretilecek olan
bagyapitlar i¢in 6lglit deger yaratmaya yoneliktir.” Fakat zamanla kiiltiir kelimesinin
anlami halk kiiltiiriinii de kapsayacak sekilde genislemistir. Boylelikle kiiltiir, sanat,

edebiyat vb. dallarm popiiler karsiliklarini1 da kapsayacak hale gelmistir.?

Kiiltiir fikrinin bugiin kullandigimiz manada ortaya ¢ikmasi sanayi devrimi ve
beraberinde gelen sanayi uygarliginin ortaya ¢ikmasi ile baglantilidir. Kiiltiir kavrami
ilk olarak 18. ylizyilin sonlarinda sanayi uygarliginin insan1 somiirgelestirmesine kars1
bir elestiri niteliginde ortaya atilmistir. Din ile iliskili olarak diisiiniilen olgular
aydinlanma diisiincesiyle birlikte artik kiiltiir kavrami altinda degerlendirilmeye

baslanmigtir.’

Aydmlanma ile ortaya ¢ikan bir bagka unsur ise ulus kavramidir. Edmund
Burke, ulusun; yerel kapsam ve anlik bir diislincenin birlikteligi degil, zamana, mekana
yayilan devamlilik diislincesi oldugunu sdylemistir. Ayn1 zamanda bir giinliik veya bir

grup insanin tercihi olmadigini, ¢aglarin ve nesillerin bilingli se¢imi oldugunu ve

5 Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s.28.

¢ T. S. Eliot, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, (Cev. Dr. Sevim Kantarcioglu), Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari, 1987, s. 37.

7 Peter Burke, Kiiltiir Tarihi, (Cev. Mete Tuncay), istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s. 11.

8 Burke, a.g.e., s. 40.

° Bagleton, Kiiltiir, s.101.



kendine 6zgli kosullar1 ancak uzun zaman igerisinde ortaya koyan ahlaki, medeni ve
toplumsal aligkanliklar ¢ercevesinden olusturulmus bir yapt oldugundan
bahsetmistir.!® Burke’iin ortaya koydugu ve “ulusal ruh” diye adlandirilan bu olgu
daha sonralar1 “kiiltiir” olarak isimlendirilmistir.!! Burke’lin soziinden hareketle
kiiltiirlin olusumda ortak degerlerin disinda siire¢ ve devamlilik esaslar1 da 6nemlidir.

Yani kiiltiir bir siiregtir.

Sanayilesme ile gelen ekonomik bilylime birey sayisini fazlalastirmis ve acilen
iilke smirlar1 disinda kaynak bulma ihtiyaci ortaya c¢ikmistir. Bu sebepten otiirii
kesiflerle birlikte somiirgelestirme islemi de hizlanmistir. SOmiirge yarisi ile kiiltiir de
farkli bir boyut kazanmistir. Avrupalilar kendilerince ilkel gordiikleri kiiltiirleri

“uygarlagtirmak” adina kendi kiiltiirlerinin hegemonyasini kurmuslardir.

20. yiizyilda kiiresellesme ile birlikte kiiltiir kavrami farkli bir boyuta
taginmistir. Artun, kiiresellesme ile her tiirlii seyin kiiltiire bagladigindan bahseder ve
kiiltiirli bir y1ldiza benzeterek soyle der: “Sanki, enerjisi biten ve 6mriinii dolduran bir
vildiz misali, modernlik, essiz isiltilarla patlarken bir siipernovaya doniismekteydi. Ve
bu siipernova da kiiltiirdii. Her sey kiiltiive patliyor, kiiltiir tarafindan yutularak
par¢alaniyor ve tam kararmadan once biiyiik bir parilti yayiyordu. ”'? Kiiresellesme,
ekonomik kazang elde etmek amaci ile ¢ok kiiltiirlii bir ortama imkan saglar. Bu
nedenle kiiresellesme, ekonomik baglaminin yaninda kiiltiirel bir baglami da igerir.
Nitekim ekonomik diizen; kiiltiiriin popiilerlesmesi, kiiltiir endiistrilesmesi ve kitle

kiiltiirii gibi olgular1 da ortaya ¢ikartmustir.

1960’larda yasanan siyasi ¢atismalar farkli kimlik politikalarini tetiklemistir. Yiiksek
kiiltiirin - disinda  farkli alt kiiltiirlerin  bulundugu, c¢ok kiiltiirliilik ortamini
dogurmustur. Bauman’a gore; glinlimiizde yliksek ve alt kiiltlirler arasindaki fark, ikisi

arasindaki ¢izgide siliklesmis durumdadir.!® Bugiin kiiltiiriin aydinlatma misyonunu

10 Edmund Burke, “Speech on the Reform of Representation in the House of Commons”, Prg. 21
(https://www.econlib.org/book-chapters/chapter-vol-4-miscellaneous-writings-speech-on-the-
reform-of-the-representation-of-the-commons-in-parliament/) [Erigim tarihi: 3 Haziran 2021].

' Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s. 46.

12 Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik, s.9.

13 Zygmunt Bauman, Akiskan Modern Toplumda Kiiltiir, (Cev. Thsan Capcioglu, Fatih Omek),
Ankara: Atif Yayinlari, 2015, s. 3.



geride kalmistir ve artik popiiler olanin yaninda entelektiiel olanin da tiiketildigi bir
diizen mevcuttur. Bauman, giiniimiiz toplumunun tiiketim toplumu oldugundan,
bireysel tercihlerinin kiiltiirii bicimlendirdiginden bahsetmis ve eklemistir; “kiiltiiriin

islevi, mevcut ihtiyaglarin doyurulmasi degil, yeni ihtiyaglar yaratmaktir'*

1.3  KULTUR-BIREY ILISKISI

Insan dogumundan itibaren belli birtakim degerler ile biiyiimektedir. Farkinda
olmaksizin bu degerleri benimser ve hayatin1 bu degerler cergevesinde yasar. Bu
degerler biitiinii ise kiiltiirii olusturur. Bu nedenle kiiltiir aslinda birey i¢in adeta bir
kimlik mahiyetindedir. Somiirgecilik ise somiirgelerdeki hakim kiiltiirii asimile ederek
kendi kiiltiiriinii dayatan bir yaklagim sergiler. Bu da somiirgedeki bireylerin sahip
olduklar1 yerel kiiltiirii zamanla ortadan kaldirir. Bu yiizden somiirgeci {ilkelerin
somiirgelere uyguladigi asimilasyon karsi ¢ikilan bir olgudur. Ciinkii ulusun 6z
benligini yitirmesine neden olur. Bugiin dahi kiiltiirel kimligin korunmasi, 6zellikle
yogun gd¢ alan bazi lilkelerde ¢6ziilmesi gereken en biiyiik problemlerden birisidir.
Gog alan iilkeler, gogmenlerden kendi tilkelerinin kiiltlirline uyum saglamasini bekler.
Fakat 0z kiiltlirinii reddetmek go¢men i¢in kimlik kaybi demektir. Bu yiizden

genellikle gogmenler gog ettikleri iilkelerde uyum sorunu yasarlar.

1.4 KULTUR-TOPLUM ILISKiSi

Toplum ve kiiltiir birbirlerini etkileyen olgulardir. Toplumsal degerler biitiinii
olarak da adlandirilan kiiltlir, olusumunda toplumsal olaylarin son derece 6nemli rol
oynadig1 bir olgudur. “Kiiltiir fikrinin anlamina katkida bulunanlar birbirinden ¢ok
farkl tutumlardan hareket etmis ve ¢ok biiyiik ¢esitlilik gosteren ilgi ve baghliklara
ulagsmislardir. Ama hepsi de toplumun nétr bir alandan ya da soyut bir diizenleyici

mekanizmadan ibaret oldugunu diisiinmeme noktasinda bulusmugstur. '’

Kiiltiir toplumdan bagimsiz diisiiniilemez. Ornegin; Sanayi Devrimi gibi ¢igir
acici bir olay tiretim kosullarini degistirmis, buna bagl olarak insanin ve toplumun
degisimini saglamigtir. Bu donemde toplumsal smiflagsma, is¢i sinifinin ortaya

cikmasi, orta sinifin belirgin hale gelmesi s6z konusu olmugstur. Yeni ortaya ¢ikan bu

14 Bauman, Akigkan Modern Toplumda Kiiltiir, s. 19.
15 Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s. 478.



siiflar farkli kiiltiirlerin olusumuna neden olmustur. Bu nedenle Robert J.C. Young,
“Modern antropolojik kiiltiir kavrami, sinif catismasinin bagrinda dogdu. % demistir.
Béylelikle Eliot’n, “Kiiltiir Uzerine Diisiinceler” isimli kitabinda bahsettigi kiiltiiriin
toplumun ortak mahsulii oldugu ve bir dongii igerisinde her sinifin birbirini
beslemesiyle ilerledigi dogrulanir.!” Bu durumda kiiltiir kendi igerisinde kendisinden

etkileyen ve etkilenen konumundadir.

1.5 KULTUROUN SINIFLANDIRILMASI

Kiiltiir icerigi oldukca genis olan bir konudur. Bu nedenle siniflara ayrilarak
incelenmesini anlasilmasin1 daha kolay hale getirecektir. Sosyoloji, psikoloji,
antropoloji vs. gibi farkli bilim dallarmin aragtirmalarma konu olmasi kiiltiiriin
smiflandirilmasini kolaylastirmistir. Her bilim dali kendi ilgi alanina giren kismu ile
ilgilenmigtir. Ornegin; toplumsal acidan bakildiginda sdyle bir siiflandirma
yapilabilir: Sanayilesmenin getirdigi go¢ hareketi farkli topluluklarin karsilasmasini
saglamis, yiiksek ve alt kiiltiir gibi kavramlarin olugsmasina neden olmustur. 1960°lara
gelindiginde ise karst kiiltiir kavramindan s6z edilmeye baslanmistir. Bazi alt
kiiltiirlerin olusumunda miizik veya sanatsal bir kars: kiiltiir etkili olmus, bunlar da

otoriteyi reddederek kars: kiiltiir hareketini olusturmuslardir.'®

1.5.1 Alt Kiiltir
Alt kiiltiir teorisi, genel kiiltiirlin icerisinde yer alan fakat kendine has 6zellikler
barindiran farkli gruplan ifade etmektedir. “Thornton’a gore alt kiiltiir ¢calismalar

toplumsal diinyanin haritasin ¢tkartma girisimleridir. "’

Gordon ise alt kiiltiirii soyle agiklamustir: “Ulusal kiiltiiriin icerisinde sintf,
etnik koken, bolgesel ve kirsal veya kentsel ikamet, dini inang gibi faktérlere
ayrilabilen sosyal durumlarin birlesiminden olusan, fakat bir araya geldiklerinde o

kiiltiirdeki birey tizerinde biitiinciil bir etkisi olan islevsel birlik olusturan bir alt

16 Eagleton, Kiiltiir, s. 115.
17 Eliot, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, s. 31.
18 Asa Briggs, “Kiiltiir”, Milli Folklor, (Cev. Sevim Kebeli), 2007, S. 74.

(https://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=74&Sayfa=96) [Erisim tarihi: 3 Haziran 2021].
19 Chris Jenks, Altkiiltiir: Toplumsalin Pargalamsi, (Cev. Nihal Demirkol), istanbul: Ayrinti

Yaynlari, 2007, s. 28.



boliim. "?° Fakat her sosyal grup alt kiiltiir olarak tanimlanamaz. Bu nedenle Haenfler,
alt kiiltiiriin, ana akim kiiltiirlin kii¢iik parcalar1 oldugu seklindeki kapsayici yorumlara
katilmaz. O, alt kiiltiiriin; ortak kimlik, belli fikirler, uygulamalar ve nesneler
cercevesinde ayirt edici bir manaya sahip, ana akim kiiltiirii reddeden marjinal sosyal
bir ag oldugundan bahseder.?! Bu yorum 60’lardaki kars: kiiltiir hareketlerini bir alt

kiltar hareketi olarak tanimlamaktadir.

60’larda yasanan olaylar, gencligin gruplasmasina sebebiyet vermis ve kusak
bilincinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu yiizden alt kiiltiir ¢alismalari
cogunlukla genglik iizerinde yogunlagsmistir. Belirginlesmeye baslayan “asi genglik”
meselesi alt kiiltiirtin arketipini olusturmustur.?? Alt kiiltiir, genglerin toplumsal kiiltiire
katilmadan kendi kimliklerini olusturmalarina imkéan saglamistir. Alt kiiltiiriin ortaya
cikis sebepleri arasinda hayal kirikligi, kaygi, kizginlik, belirsizlik gibi sosyal ve
psikolojik etmenler bulunmaktadir.?®* Bu nedenle alt kiiltiirler i¢erik agisindan muhalif
ve politik olabilir, var olan diizene kars1 tutum sergilenebilir. Boylece bir sistem
karsithigr ve karsi kiiltiir s6z konusu olur. Hedbige’ye gore gencligin hegemonya
karsisinda stirdiirdiigii isyanlar gostergeler yoluyla gerceklesir. Dogrudan ifade
edilmez. Toplumsal diizen semboller yoluyla ihlal edilir.?* Bu semboller ise hem alt

kiiltiir hem de alt kiiltiire bagl endiistriler tarafindan kullanilmigtir.

1.5.2 Kars Kiiltiir

Kars1 kiiltiir, genel anlamda ana akim kiiltiir tarafindan kabul edilen diizene
kars1 olma durumudur. Olgusal anlamda kokleri eskilere dayansa da kavramsal olarak
varligi 60’lara dayanir. Karsi kiiltiir kavramini ortaya cikaran hareketler 60’larin

sonlaria dogru daha belirgin hale gelmis ve 70’lerin ortalarina kadar siirmiistiir. Kars1

20 Milton M. Gordon, “The Concept of the Sub-culture and Its Application-1947”, The Subculture
Reader, (Ed. Ken Gelder), Londra: Routledge, 2005, s. 46.

2l Ross Haenfler, Subcultures: The Basics, 2014, New York: Routledge, s. 9 [ekitap]
https://www.perlego.com/book/1555579/subcultures-the-basics-pdf.

22 Jenks, Altkiiltiir: Toplumsalin Parcalans, s. 158.

23 Yinger, J. Milton, “Contraculture and Subculture”, American Sociological Review, C.25, S.5, 1960,
s. 627.

24 Dick Hedbige, Altkiiltiir: Tarzin Anlam, (Cev. Sinan Nisanc1), Istanbul: Babil Yayinlari, 2004, s.
23.



kiiltiir hareketlerinin, dolayistyla da kars1 kiiltiir olgusunun ortaya ¢ikmasindaki itici

giicli de genglik olugturmustur.

Tarih¢i Roszak’a gore karsi kiiltiir Amerika’daki politik yetersizligi firsat bilen
gencler tarafindan ortaya ¢ikartilmis ve temellerini sanayi ekonomisinin bagarisindan
alan bir protestodur.?> Hayatin niteligi ve amacini sorgulayan gengler, hiikiimetin
politikalarina ve yasadiklar kiiltiirel cevreye kars1 elestirel yaklasmislardir. Ozellikle
Kaliforniya, Haight-Ashbury hippilerini, Kaliforniya Universitesi Berkeley
Kampiisiinde gerceklesen “Free Speech” (Ozgiin Konusma) hareketini, 1966’da
Oakland’da siyahileri temsil eden “Black Panther Party” (Kara Panter Partisi)ni,
Amerikali Latinlerin bir araya geldigi “Chicano” hareketini biinyesinde toparlayarak
kars1 kiiltiir hareketlerinin merkezi konumuna gelmistir.?® Kars kiiltiir hareketlerinin
yayilmasina zemin hazirlayan pek ¢ok olay bulunmasina ragmen asil itici gii¢ Vietnam
Savasidir. Savas karsitligr ile baglayan protestolar zamanla farkli sosyal ve politik
konular1 da kapsar duruma gelmistir. 60’larin sonlarina dogru siddetlenen protestolar
Amerika’nin yan sira diger iilkelerindeki gengleri de etkisi altina almigtir. Farkli bir
diinyanin hayalini kuran ve kendilerinden once gelen kusak ile ayni istekleri
paylasmayan gengler, yasadiklar1 toplumu felsefi boyutta elestirmislerdir. Ayrica bu
donemde belirginlesen iki olgu kars1 kiiltiiriin yayilmasi agisindan oldukca dnemlidir.
Bunlardan biri yeni tiir miizik digeri ise yeralt1 gazeteleridir.?” Bu iki olgu medya ve

iletisimin kullanim1 agisindan oldukga dnemlidir.

Kars1 kiiltiir; uyusturucu kullanimi, yeni miizik tiiri ve kilik kiyafetler, uzun
saclar, miistehcenlik, toplumsal normlardan kopus ile bagdastirilmasina ragmen, kendi
icerisinde tasidig1 felsefi yaklasimlar sebebiyle tartismalara sebep olan toplumsal
bircok konunun da diisiiniilmesini saglamstir. Ilerleyen siire¢ icerisinde bu kiiltiir,
bohem hayat yasayan hippiler, go¢menler, 6grenciler, is¢iler, siyahiler vs. farkl

alternatif kiiltiirleri barindiran bir alt kiiltiire doniismiistiir.

25 Theodore Roszak, Bir Kars1 Kiiltiir Ansiklopedisi, (Cev. Billur Karayalgin), istanbul: Sub
Yayimlar, 2017, s. 3.

26 Howard N. Fox, Made in California: Art, Image and Idenity 1900-2000, Los Angeles: Los Angeles
County Museum of Art; Berkeley: University of California Press, 2000, s. 214.

27 Terry H. Anderson, The Sixties, New York: Taylor and Francis, 2018, s. 7 [e kitap]
https://www.perlego.com/book/1520371/the-sixties-pdf.
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Kars1 kiiltiir iki ana kola ayrilabilir. Birisi ¢igek cocuklar olarak da adlandirilan
ve kendi benliklerini kesfetmeye ¢alisan hippilerken digeri ise siyasi goriislii gruplari
kapsamaktadir. Bu iki grup ayr degerler tasimalarina ragmen, ortak eylemlerde de

bulunmugtur.

Kars1 kiltiir hareketi, zamanin medyas1 ve yetiskinleri tarafindan tepki
gormesiyle birlikte bir o kadar da ilgi ¢ekici bulunmustur. Gorsellik agisindan daha
ilging olan hippi kiiltiirii, toplumda olduk¢a ilgi uyandirmig, bu insanlar1 dogal
ortaminda ziyaret etmek amaci ile turistik bolgesel turlar dahi diizenlenmigtir.?®
Zamanla kars1 kiiltiir, felsefesinden arindirilarak ekonomik bir piyasa ve ticari bir meta

haline getirilmistir.

Sonug olarak kars1 kiiltiir hareketleri birbiri ile baglantili ekonomik, politik,
toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel olaylar ¢ercevesinde meydana gelmistir. Bu nedenle
kars1 kiiltiir hareketinin ortaya ¢ikisinda ekonomik, politik, toplumsal, psikolojik ve

kiiltiirel olmak tizere ¢ok sayida etkenden sz edilebilir.

1.5.2.1 Kars Kiiltiirii Doguran Ekonomik Nedenler

Kars1 kiiltiiriin Amerika’da dogmasinin en biiyiik nedenlerinden birinin;
1929°da baslayip 1930°lu yillara kadar siiren ekonomik ¢okiintiiniin zaman iginde
asilarak, yerini ekonomik refaha birakmasi oldugu diisiiniiliir. II. Diinya Savasi’ndan
galip ayrilan Amerika, ekonomisini diizelterek toplumunun yasam kalitesini
artirmistir. Bu donemde Amerikan ekonomisi kurumsallasmis, 6zellikle orta sinifi

olusturan halkin gelir ve alim diizeyi yiikselmistir.

II. Diinya Savas1 sonrasi olusan yeni ekonomik diizende ortaya ¢ikan bir diger
durum da tiiketimdir. Uretim fazlah@: tiiketim aliskanliklarmin degismesine yol
acmugtir. Ozellikle orta sinifin alim giiciiniin artmasi ile devlet ve medya tarafindan
tiiketiminin 6zendirilmesi durumu s6z konusudur ve bu da beraberinde asir1 tiiketim
denilen olguyu ortaya g¢ikarmistir. Kapitalist ekonomik diizen olarak bilinen bu
diizende yeni ¢ikan her tiirlii tirlinlin mutlaka gerekli oldugu vurgulanmistir. Zizek,

ortaya ¢ikan kiiltlir kapitalizminde mallarin, sunduklar: yarar veya sagladiklar: statii

28 Fox, Made in California: Art, Image and Idenity 1900-2000, s. 216.
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i¢in degil, sunduklar1 deneyim sebebi ile alindigini savunur.”’ Bu durumda iiretileni
satin almak ve ona sahip olmak, sadece kisisel doyuma ulagmanin bir araci olmaktadir.
Satin aldig1 materyaller sayesinde mutlu olacagini diisiinen insan, artik satin almaya
programlanmig bir makine durumuna gelmistir. Artik bu dogrultuda ilerleyen

ekonomik sistemin mottosu da “kullan-at” olmustur.

Tiiketim toplumu ile gelen kullan-at materyaller, bunlarin neden oldugu

cevresel hasar genglerin agir tilkketime karsi ¢ikmalarina neden olan faktorlerdendir.

Mayis 68 olaylar1 sirasinda Sorbonne’un girisine sdyle bir yazi asilmistir:
“Baslamakta olan devrim sadece kapitalist toplumu degil, sanayi toplumunu da
sorgulayacaktir. Tiiketici toplum korkung bir oliimle can vermelidir. Yabancilasma
toplumu tarihten silinmelidir. Biz yeni ve ozgiir bir diinya yaratmaktayiz. Hayal giicii
yonetime el koymaktadir.”*’ Bu satirlardan anlasilmaktadir ki; refah i¢inde dogan yeni
nesil, sanayi diizeninin toplumu yabancilastirdigini ileri siirmekte ve bu durumdan
yakinmaktadir. Ote yandan genglerin gerceklestirmek istedikleri devrim bu ekonomik
refaha dayanmakta ondan faydalanmaktadir.’! Ciinkii refah toplumunun gengleri,

kendi baslarina kontrol edebilecekleri para ve bos zamana sahiptir.

Her tiirli kiiltiir hareketini ticari bir meta haline doniistiiren yaklasim, kisa
stirede karst kiiltiir hareketlerini de ergenlere hitap edecek sekle sokarak o6ziinden
uzaklagtirmig, genglik kiiltiiri hizli bir sekilde ticaret carkina alet edilmis ve

pazarlanmigtir.

1.5.2.2 Kars Kiiltiirii Doguran Siyasi Nedenler

Biiyiik buhran sonras1 gelisen ekonomi ve alim giiciiniin yiikselmesi sanayiye
verilen 6nemi artirmigtir. Bu durum teknokrasi olarak adlandirilan bir olguyu da
beraberinde getirmistir. Teknokrasi, devletin teknik islerden anlayan bir ziimre

tarafindan idare edilmesi manasina gelir. Gerekli teknik bilgiden yoksun olan halk ise

2% Slovoj Zizek, 1968, (Cev. Sabri Giirses), Istanbul: Encore Yayinlari, 2008, s.15.

30 Roszak, Bir Karsi Kiiltiir Ansiklopedisi, s.70.

31 Peter Braunstein, “Forever Young: InsurgentYouth and the Sixties Culture of Rejuvenation”,
Imagine Nation: Historicizing The American Counterculture of the 1960s and '70s, Routledge,
2013, s. 20 [e kitap] https://www.perlego.com/book/1612444/imagine-nation-pdf.
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yonetime ve verilen kararlara uzaktir. Roszak’a gore kars1 kiiltiiriin dogusundaki en

onemli nedenlerden birisi teknokrasidir.3?

50’lerde Soguk Savas ve McCarthyciligin cadi avi nedeniyle igeriden ve
disaridan siirekli tehdit altinda yasayan halk, giivenlikleri konusunda endise duymus
ve fislenme endisesiyle hiikiimete kars1 tutum sergileyememislerdir. Boylelikle devlet
muhalefet olmadan rahat¢ca hareket edebilmistir. Ayni zamanda kurumsallagan
ekonomik diizen sayesinde is¢ilerin grev yapmasini engelleyecek hamleler yapilmistir.
Isciler aldiklar1 maaslar yoluyla yatistirilmis, devrim gibi bir hayalin oniine

gecilmisgtir.

Ote yandan ABD’de irkgilik da siirmektedir. Yapilan anketlere gore giineyli
beyazlarin %97’si, kuzeyli beyazlarin %90’1 irklar aras1 florte kars1 ¢ikmug, giineyli
beyazlarin dortte {igliniin ve kuzeyli beyazlarin yarisinin siyahi bir komsuya sahip

olmak istemedigi gorilmiistiir.>

Beyazlara yonelik ayricalikli yasalar, giineyde
siyahilerin oy kullanmasinda zorluk yasamasi, yasanan irk¢ilik olaylari, siyahi halkin
sessizligini bozmasina neden olmus ve Sivil Haklar Hareketini baslatmistir. Liderligi
Martin Luther King tarafindan siirdiiriilen pasif direnis esasina bagli olan bu hareket
daha sonralari Malcolm X gibi liderlerin etkisi ile daha radikal bir sekle biiriinmiis ve

daha radikal olan Black Panther (Kara Panter) hareketine zemin hazirlamistir.

60’larin  gengleri, yetiskinlerin ¢esitli sebeplerle miisamaha gosterdigi
kurumsal sistematik diizene karst ¢ikmistir. Devletin gencler tarafindan baskici
bulunan uygulamalarina yetiskinlerin kars1 tutum gostermemesi iki kusagin arasindaki
catigmayi arttiran unsurlardan birisi olmustur. Bu kars1 durus sadece politik degil ayni
zamanda genglerin toplumun en kii¢iik yap1 tas1 olan ailelerine, dolayisiyla toplumsal

diizene de kars1 ¢iktiklarin1 gostermektedir.

Boylelikle anti-kapitalist gorlisler gencler arasinda yayilmaya baslamigtir.
Ozellikle sol ideolojileri ve anarsist sosyal kuramlar1 benimsemis kisilerin goriisleri
poptilerlik kazanmistir. Reinhold Niebuhr, David Riesman, C. Wright Mills, Herbert

Marcuse, Guy Debord gibi isimler bunlardan bazilaridir.

32 Roszak, Bir Karsi Kiiltiir Ansiklopedisi, s.50-60.
33 Anderson, The Sixties, s.7.
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Karsit fikirlerin gencler arasinda gelismesini ve yayilmasini saglayan
ortamlarin basinda iiniversite kampiisleri gelmektedir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
yasanan niifus patlamasi ve zenginlik ile birlikte iiniversiteye gitme oranlar1 da
artmistir.>* Boylece {iniversite kampiisleri, benzer idealler tasiyan farkli kiiltiirlere
mensup genglerin bulusma ve birlikte hareket etme mekanlart olmustur. Bu nedenle
ilk ayaklanmalar iiniversite kampiislerinde yasanmigtir. 60’larda iiniversite
kampiislerinde Yeni Sol hareketinin bir organizasyonu olan “Demokratik Toplum i¢in
Ogrenciler” (SDS) siyasi bir hareket olarak &n plana ¢ikmustir. Bu hareketin iiyelerinin
bilyiik bir kismi beyaz tiniversite 6grencileri ve yeni mezunlardan olusmaktadir.®> Bu
gencler kars1 kiiltlirlin radikal siyasi kanadini olusturmaktadir. Diger bir neden ise
aileleri tarafindan serbestlik icinde yetistirilmis geng¢lerin mezun olduklarinda gergek
yasam ile karsilasmalaridir. Kurumsal sirketlerin uyulmasi gereken kurallari onlara
agir ve baskilayici gelmistir. Boyle bir diizenin icerisinde yol almak istemeyen gengler
bu diizeni degistirmek timidi ile her giin yeni bir protesto sergilemistir. Protestolarin
ayyuka g¢ikmasinin en biiylik nedeni ise hiikiimetin Vietnam Savasinda izledigi

politikalardir.

Vietnam iizerinden dogu blogu tilkeleri ile girilen savasta gerekli olan askerler
iiniversitelerden de toplanmistir. ABD’de on sekiz yasinda asker olabilen genglerin oy
verme yas1 ise yirmi birdir. Bu durumu bir ¢eliski olarak goren gengler kendi hayatlar
acisindan son derece 6nemli olan bir karar neticesinde s6z sahibi olamamaktan
yakmmustir. Siyahi gengler ise Malcolm X ve Martin Luther King gibi kisilerin savas
karsit1 sozlerini dinlemistir. Ayrica savastan donen kisilerin savas hakkindaki olumsuz
yaklasimlar1 gengleri savagtan sogutan diger bir sebeptir. Giivenli bir ortami terk edip
hayatlarmi1 kaybetme riskini goze almak istemeyen gencler, karsit bir tutum
sergilemeye baslamislardir. Boylelikle Vietnam Savasi ¢coktandir kendilerini topluma

ait hissetmeyen genclerin statiikoya kars1 ayaklanmasina gerekce olmustur.

34 Russell Duncan, “The Summer of Love and Protest: Transatlantic Counterculture in the 1960s”,
The Transatlantic Sixties Europe and The United States in The Counterculture Decade, (Ed.
Grzegorz Kosc, Clara Juncker, Sharon Monteith, Britta Waldschmidt-Nelson), transcript Verlag,
2014, s. 150 [e kitap] https://www.perlego.com/book/1796879/the-transatlantic-sixties-pdf.

35 Doug Rossinow, “The Revolution is About Our Lives: The New Left’s Counterculture”, Imagine

Nation: Historicizing The American Counterculture of the 1960s and '70s, s. 13.
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Avrupa’da ise durum daha farklidir. Kurumsallagmis bir sol goriisiin mirasina
sahip olan Avrupali gengler kendilerini, halki burjuvalara kars1 savunan kisiler olarak
gormektedirler. Fransa’da yasanan Mayis 68 olaylarinda asil amag endiistrinin
kontroliiniin is¢ilerin eline gegmesini saglamaktir. Fransa’da baglayan olaylar diger
Avrupa iilkelerindeki 6grencileri de etkilemistir. Gengler arasinda Yeni Sol’un

goriisleri yayilmigtir.

Boylelikle kars1 kiiltiir igerisinde iki goriisiin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir;
hippilerin bohem hayati ve yeni solcularin politik aktivizmi. Bu iki goriis ise birbirine
zit gibi durmakla birlikte fikir birligine vardiklar1 konular da bulunmaktadir. Tepki
gosterme bakimindan Amerika’nin kendi igerisinde farkli karsi kiiltiir gruplarin
barindirdig1 sdylenebilir. Diger yandan bu farklilik ABD ve Avrupa kars: kiiltiirlerinin
de farkliligini ortaya koymaktadir. Avrupali genclerin militanlik dozu yiiksekken
Amerikali gengler daha pasif yontemleri tercih etmistir. Bu nedenle, baglangigta ayni

diistincelerden faydalanan gencler gidisatta farkli yollara sapmislardir.

1.5.2.3 Kars Kiiltiirii Doguran Sosyolojik Nedenler

Biiyiik Buhran ve savaslar sirasinda diisen dogum oranlari, niifusun azalip
yaslanmasina neden olmustur. 1946°da baslayan niifus attirma politikalar1 ise yaramis
ve bu donemde yetisen kusaga baby boomers (bebek patlamasi) ismi verilmistir.
1960’larin baglarinda 34 olan yas ortalamasi 17’ye diismiistiir ve genglerin sayis1 16
milyondan 25 milyona ¢ikmistir.’¢ 1960 ve 1972 yillar1 arasinda 45 milyonu asan bir

geng niifustan bahsedilmektedir.?”

Ote yandan yasanan niifus artisi ve ekonomik sartlarin iyilesmesi konut
ihtiyacin1 da dogurmustur. Boylelikle sehircilik gelismis, gelisen sehircilik anlayist
fiziki gorliniimii degistirmekle kalmamig buna bagli olarak toplumsal degisikliklere de
kap1 aralamistir. Olusturulan yeni banliy6ler farkli bir yasam tarzinin dogmasina yol
acarak yeni bir aile modelinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Metropollerde ¢alisan,
ancak banliy6lerde oturan aile modeli. O yillarda mutlu ve ideal olarak lanse edilen

aile modeli kisaca sunlar1 igermektedir: Calisan erkek, ev islerine ve cocuklarina bakan

36 Anderson, The Sixties, s. 7.

37 Anderson, a.g.e., s. 7.
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ev hanimi ve diizenli bir gelir. Bu imge siirekli olarak topluma pompalanarak yaniltici
bir Amerikan riiyast algist yaratilmistir. Disaridan goriilen bu refah ortami
Amerika’nin her yerinde ayn1 degildir. Fakat refah igerisinde yagamayanlarin bile bir

giin buna ulagacagina dair inan¢ duymalari saglanmaistir.

Aile yapisimin degisimi ¢ocuk egitiminde de kendisini gdstermistir. Kendi
cocukluk donemleri biiyiik buhran zamanlarina denk gelen 60’larin anne babalari,
daha siki ve sert sartlar altinda yetismislerdi. Oysa onlar kendi ¢ocuklarini daha farkli
yetistirmistir. Pediatrist Dr. Spock’in daha esnek ve disiplinden uzak ¢ocuk yetistirme
teorisini benimseyen aileler ¢ocuklarini asir1 serbest, oldukca ilgili ve hosgoriilii bir
sekilde yetistirmiglerdir.’® Boylesine iistiine diisiiniilen bir genglik yeni bir endiistri

alan1 olacak olan genclik kiiltiiri kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

1940’larin sonunda Alfred C. Kinsey’nin yaptigi aragtirmalar sayesinde
baskilanmakta olan cinsellik ve sansiirciiliik anlayis1 ortadan kalkmistir. Eskiden ayip
sayilacak tlirde konular artik rahatlikla tartigilabilmektedir. Cinsellik sisteme hizmet
eden bir pazarlama araci haline gelmistir. Aslinda her sey bir sekilde pazarlama isine
dahil edilmektedir. Bu ise toplumu giinden giine daha materyalist hale getirmekte ve

duygulara yer birakmamaktadir.

SDS’nin 1962°de yayinladig1 bir manifesto olan The Port Huron Bildirisi’nde
ifade edildigi gibi;

Insanlarin sonsuz derecede degerli, karsilanmamus akil, 6zgiirliik ve sevgi yeteneklerine
sahip oldugunu diisiiniiyoruz. (...) insanlar1 esya konumuna indirgeyen kisilik kaybina
karst ¢ikiyoruz. Yirminci ylizyilin gaddarliklar1 bize araglar ve amaglarin yakindan
iliskili oldugunu oOgretir. "Gelecek nesillere" yonelik belirsiz ¢agrilar, bugiiniin
tahribatint hakli ¢ikartmaz.

Yalnizlik, yabancilagma, izolasyon insan ile gliniimiiz insani arasindaki ugsuz bucaksiz
mesafeyi tanimlar. Bu baskin egilimlerin ne daha iyi personel idaresi ne de geligmis
aletlerle tstesinden gelinebilir, bu ancak insan sevgisi ve insan esyaya taparcasina

duydugu baglihigin iistesinden geldigi zaman agilabilir.*

Gengler, insanin insani degerlerden uzaklagsmasina sebep olan teknokrasi ve

sanayi toplumuna meydan okumustur. Teknik ve bilimin Onemini arttirdigi bir

38 Roszak, Bir Karsi Kiiltiir Ansiklopedisi, s.12-13.
39 Students for a Democratic Society, The Port Huron Statement, Chicago, 1962, s. 6 -7.
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zamanda ruhsalligin ikinci plana atilmasi kars1 kiiltiiriin mistik egilimler kazanmasina
sebep olmustur. Boylelikle gencler cesitli yollarla saf bilince ve benlige ulasmak adina
ruhani yolculuklar yapmaya ¢aligmistir. Bunlarin arasinda uyusturucu deneyimi ve
Budizm gibi Dogu inaniglar1 basi ¢ekmektedir. Boylelikle artik dis diinyadan ¢ok i¢
diinya Onem kazanmaya baslamis, komiin yasam sekliyle, okiilt inaniglar

yayginlagmustir.

Halbuki Marksizm’de de ruhsallik ve mistisizme yer yoktur. Fakat burada tam
tersi bir durum goriilmektedir. Bu da toplumun ruhsal ve manevi duygulara ihtiyag

duydugu ve bu déonemde bu ihtiyacin arttig1 seklinde yorumlanabilir.

Oldukga farkli sartlar altinda yetismeleri ebeveynler ve ¢ocuklart arasindaki
kusak c¢atismasini tetiklemistir. Gengler, yaslilardan daha idealist ve toleranshdir.
Ebeveynleri ile farkli goriisleri paylasan gencler topluma yabancilagmis ve gengligin
kimlik krizi baglamistir. Ailelerini eski kafali olarak géren geng nesil kendilerine Beat

Kusagi yazarlar ve sairleri ile sarkicilart rol model almgtir.

Genglerden bazilari, Beat kusagi yazarlari gibi yolculuk ve aydinlanma
hayalleri ile tamamen bohem bir hayat siirmeye baslamislardir. 1966’da Federal
Sorusturma Biirosu (FBI) kayitlarinda 90.000’in iizerinde gencin evden kagtig1 rapor
edilmistir.** Avrupa ve Amerika’dan gelen bu genglerin ilahi armma umutlari ile
Hindistan ve ozellikle Katmandu’ya gitmeye calistiklart bilinmektedir. Biitiin bu

olaylar genglerin ailelerine kars1 giristikleri bir baskaldir1 olarak goriilmektedir.

“60’larin anti-kapitalist protestolar: standart toplumsal ekonomik somiirii

4 Gengler her ne kadar politik

elestirisini kiiltiirel elestiri bashklariyla destekledi...
yapiy1 elestirir goriinseler de ayn1 zamanda politik dengeye bagli olan sanayilesme ve
tiketim kiiltlirtini, dolayisiyla ekonomiyi ve tiikketim aligkanliklarin1 da

elestirmislerdir.

Sonunda bu siyasi ayaklanma popiilizmin kurbani olmustur. Kars1 kiiltiir farkli

bir seye evrilmistir. Medya tarafindan asi genglik felsefesi olarak lanse edilen bu

40 Roszak, Bir Karsi Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 83.
41 Zizek, 1968, s. 18.
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durum, i¢i bosaltilarak sadece kilik-kiyafete indirgenip ucuzlastirilmis ve yeni yetme

genclere pazarlanmistir.

1.5.2.4 Kars Kiiltiirii Doguran Psikolojik Nedenler

Kars1 kiitiir, ayn1 zamanda gengler i¢in, 6zellikle de hippi gengligi i¢in manevi
bir arayis1 da beraberinde getirmistir. Yeni sol ideolojilerini takip eden genglerin
toplumsal olaylarla ilgilendigi ve rasyonel goriisleri benimsedigi gézlemlenirken
bohem taraftaki gengler daha ¢ok apolitik yaklasimlar: benimsemis ve i¢ diinyalar ile
ilgilenmiglerdir. Bu donemde modern 6ncesi ideolojiye dayanan pagan geleneklerinin
onemli bir 6ge oldugu goriilmektedir.*> Mistik, okiilt, biiyli gibi ritiieller genglik
kiiltiiriiniin belirgin ayirt edici 6zellikleri arasindadir. Toplumsal yabancilagsma ve
savagin yarattigi bunalim ruhsallik arayisinda olan genglerin mistisizme ilgi
duymalarina sebep olmustur. Kizilderili inanislari, Vudu inancinin yani sira 6zellikle
Dogu din ve felsefelerine biiyiik bir ilgi duyulmustur. Dogu dinlerinin sakin, mistik ve
bilimsel bilgiyi sorgulayan yapisi genglerin kendilerine alternatif bir kiiltiir

olusturmasina yardime1 olmustur.

Dogu inaniglarinda ise Zen Budizmi bast c¢ekmektedir. Aslinda Dogu
felsefelerine duyulan ilgi 60’lardan da eskiye dayanmaktadir. Amerikali gengler Zen
Budizmi ile alakali bilgileri iki kisiden 6grenmislerdir. Bunlardan biri Gary Snyder
digeri ise Allan Watts’dir. Beat sair ve karsi kiiltiir ikonu olan Allen Ginsberg, Jack
Kerouac gibi yazarlarin eserleri de bunu tesvik etmistir. Kennet Rexroth, Kerouac ve
Ginsberg’in yapay ve yiizeysel bir Zen Budizmi algis1 yarattigimi ve San
Francisco’daki Zen Budizmi ilgisinin beatlerden kaynaklanmadigi soylemistir.** Ona
gore “San Francisco iizerindeki oryantel din etkisi kismen yereldir. Bay Area’da ¢ok
sayida ¢ogunlukla Japon mezheplerden olusan, fakat beyazlarin da yer aldigi ve
toplumun geneliyle iliski icerisinde bulunan, giderek biiyiiyen Budist kiliseleri

vardwr.

42 Donna Weston, Andy Bennett, Pop Pagans: Paganism and Popular Music, Hoboken: Routledge,
2014, s. 9 [e kitap] https://www.perlego.com/book/1558505/pop-pagans-pdf.
43 Kenneth Rexroth, Kars1 Kiiltiiriin Temelleri, (Cev. Sezgin Kaymaz), Istanbul: Sub Yayimlari, 2016,

s. 9.
4 Rexroth, a.g.e., s. 9.
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Rexroth’un da belittigi gibi Beatlerin Zen anlayis1 orijinalinden uzaktir.
Normalde talepkar ve devaml ritiiellere sahip olan Dogu inaniglarinin orijinal hali ile
uygulanmast oldukca giictiir. Fakat bohem cevrelerdeki Zen anlayisi bozuktur. Bu
cevreler, kendi asiriliklarma bir gerekge olarak Zen inancin1 One silirmeye
baglamiglardir.* Alg1 yollarini agabilmek adina haliisinojenik madde kullanimini

mubah sayarak bu asirilia dini bir gerek¢e de bulmuslardir.

Bu donemde ruhsallik ile uyusturucu arasinda kurulan bag ile yatistiricilarin
kullanildig1 “Human Be-in”, “Acid Trip” denilen psikedelik deneyimlerin yapildigi
toplantilar gelenek haline gelmistir. Medyada 6zellikle yeralt1 gazetelerinde siirekli
uyusturucu kullanimini normallestiren makaleler yazilmis ve genglik ikonlari
tarafindan madde kullanim1 6zendirilmistir. Bu ikonlardan birisi olan Timothy Leary,
uyarict maddeler yardimiyla biling ve diisiincenin sinirlarin1 genisleten deneyleri
sayesinde tiim bir neslin diinyay1 algilama seklini degistirenlerdendir.*® 1960 ve 1963
yillar1 arasinda Harvard Universitesinde psikoloji profesorliigii yapmis olan Leary nin
Liserjik Asit Dietilamid (LSD) gibi uyusturucularin kullanimint savunan goriisleri
ozellikle Haight-Ashbury’de toplanan gengler arasinda son derece etkili olmustur.*’
Ayn1 zamanda hayli popiiler olan felsefesini “turn on, tune in, drop out” (ag, ayarla,

birak) seklinde sloganlagtirmistir.

Zamanla popiilerlik kazanan mistik inanislar genglik kiiltiir enddistrisi
tarafindan pazarlama araci haline gelmistir. Fakat, sadece kiiltiir endiistrisi i¢in degil
uyusturucu tacirleri i¢in de yeni bir pazar dogmustur. Uyusturucu kullaniminin
korkutucu boyutlara ulagmasi, 6nii alinamayan problemlere sebep olmast ile birlikte

1966°da Kaliforniya eyaletinde LSD kullanimi yasa dis1 ilan edilmistir.

4 Alan Watts, This Is It: and Other Essays on Zen and Spiritual Experience, New York: Collier
Books, 1969, s. 108.

46 Jennifer Ulrich, The Timoty Leary Project: Inside The Great Counterculture Experiment,
Abrams Books, 2018, s.6 [e kitap] https://www.perlego.com/book/1293918/timothy-leary-project-pdf.
47 Fox, Made in California: Art, Image and Idenity 1900-2000, s. 216.

19



IKINCi BOLUM

2 SANAT VE GRAFIK TASARIM
2.1 SANAT

2.1.1 Sanat Kavram

Etimolojik olarak sanat kelimesi, aslen Arapga kokenli olup dnce Osmanh
Tiirkgesine gegmis, ayni anlamda giliniimiiz Tiirk¢esinde de kullanilmaya devam
etmistir. Arapcada “san'at” kelimesi, yapilan is ve meslek anlamina gelir ve insanin
akil ve zekas1 yaninda kendi yetenegini ortaya koyarak bir is yapmasini ve bu sekilde
ortaya koydugu iiriinleri ifade eder.*® Tiirkgede sanat kelimesi ayni anlam ve igerik ile
birlikte benimsenmistir. Ingilizcedeki “art” (artificial=yapay), Almanca’daki “kunst”
(kiinstlich=yapay) Tiirkce’deki “sanat” (suni=yapay) terimlerinin ayni kavramdan
tiiredigi yoniinde bir goriis vardir.** Bunlarin tamaminin ortak noktasi, sanatin insan

yapimi olduguna vurgu yapmasidir.

Sanatin ortak bir tanimi yoktur. Nitekim Platon’a goére sanat taklittir. Bu
yiizden kendi kurdugu idealar diinyasinda sanatgilara yer vermez. Kant’a gore sanatin
kendi disinda higbir amact yoktur, sanat faydaci olmaktan uzaktir. Sanata sadece
kendisi i¢in hayran olunmalidir. Hegel’e gore, ‘ilahi olan’ sanat ile biling katina ¢ikar;
sanat insani daha iyi biri haline getirir. > Bu nedenle, sanattaki giizellik dogadakinden
iistiindiir. Hegel, insan aklini 6n plana ¢ikartarak insanin tireticiligine vurgu yapmakla
beraber dinsel bir baglamdan da s6z etmistir. Sanatin doganin taklidi oldugunu
diistinen Platon’un aksine Hegel, insan aklinin gostergesi olarak sanata bir dnem
atfeder. Fakat Hegel’e gore ilahi olan tek sanat Avrupa sanatidir. °! Boylelikle kisisel

begeniyi ve farkl kiiltiirlerin estetik degerlerini yok sayar. Tolstoy ise sdyle demistir;

48 Turan Kog, “Sanat”, TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV, 2009, 36/90.

4 Prof. Giiler Ertan, Emin Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algy, istanbul: Alternatif Yaymcilik,
2016, s. 15.

50 John Carey, Sanat Neye Yarar?, (Cev. Orhan Diiz), Istanbul: Vakif Bank Kiiltiir Yayinlar1, 2020, s.
27.

5! Carey, a.g.e., s. 29.
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“Daha once yasadigi bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken
hareketlerle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen imgeler araciligiyla
bu duyguyu baskalarina aktarip onlarinda aymi sekilde yasamalarini saglamak...
sanat denilen sey budur iste.”* Boylelikle sadece duygularin ifadesini degil ayni
zamanda o duyguyu kars1 tarafta da uyandirmaya ¢alisilmasiyla sanata sorumluluk ve

paylasimci bir misyon yiiklemistir.

Glinlimiizde sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giiciiniin
ifadesidir.>® Insanoglu icgiidiisel olarak giizelin yani hosa gitmenin arzusu duyar.
Sanat bu arzu ile tretilir. Herbert Read Sanatin Anlam: isimli kitabinda sanatin
giizellik duygusunu oksayan ve duyular arasindaki baglantilarin birligi ve ahengi

oldugundan bahsetmektedir.>*

Oyleyse sanat icin estetik ve giizeliligin aranmasidir denilebilir. Fakat giizel
oznel ve goreceli bir kavramdir. Kisi, toplum ve zaman gibi pek ¢ok degisken
barindirir. Giizel olan her sey sanat olmadig1 gibi gorece giizel olmayan bir sey de
sanat olarak kabul edilebilir. Bu durumda sanatin bir¢ok farkli degiskeni barindirdig:
sOylenebilir. Bu nedenle sanatin tanimlanmasi zordur. Read’in dedigi gibi; “Kabul
etmeliyiz ki sanat, belli bir tek idealin plastik ifadesi degildir. Sanatcinin plastik bir
bigim verebilecegi herhangi bir idealin ifadesidir.”>> Sonug olarak sanatta tek bir

dogrunun olmadig1 sylenebilir.

Giizellik agisindan degerlendirildiginde birbirinden ayrilmasi gereken
konulardan biri neyin sanat ve neyin zanaat oldugudur. “Zanaat, istege ve siparige gore
duygu katmadan {iretim, sanat ise; siparise bagli kalmadan tamamen duygularla
sanat¢inin istegi lizerine liretim” olarak tarif edilir.’® Zanaat geleneksel degerlerle

iiretilen igleri kapsarken sanat yenilikg¢idir.

Bir diger konu ise giizellik algisinin kisi, toplum ve zamana gore degismesidir.

Ornegin Antik Yunan’da giizellik hep ilimlilik, uyum ve simetri gibi degerlerle

52 Tolstoy, Sanat Nedir?, (Cev. Mazlum Beyhan), Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2021, s.50
53 Ertan, Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algy, s. 15.

5% Herbert Read, Sanatin Anlam, (Cev. Nusin Asgari), Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2017, s. 13.
% Read, a.g.e., s. 16.

56 Ertan, Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algy, s. 18.

21



bagdastirilmigtir.>” Sokrates’e gore faydali olan sey, ayni zamanda giizeldir. Fakat
fayda ile giizel farkli terimlerdir. Giizel olan bir sey islevsel olmak durumunda
degildir. Platon, sanatin gercek giizelli§in kopyas: oldugunu belirtmis ve bunu
genclerin egitimi i¢in sakincali goérmiistiir. Bunun yerine evrenin matematiksel
ogretisine dayanan geometrik sekillerin gilizelliginin gengler icin daha faydali oldugu
gortigiindedir.®® Antik Yunan’da 6nemli kabul edilen geometri kendisini sanat
iizerinde de gostermistir. Bu nedenle Antik Yunan’da geometrik oranlara dayanan bir
giizellik algisinin oldugu sdylenebilir. Orta Cag’da ise yaradilis kavrami onemini
korumaktadir. Boylelikle zitliklardan dogan giizellik 6nem kazanmistir. Cirkin,

giizelin ortaya ¢ikmasina yarayan bir olgu olmustur.

Antik Yunan’in estetik Ogretileri Ronesans doneminde tekrar glindeme
gelmistir. Ahenk ve simetri tanrisal giizelligin kanunu kabul edilmistir. Oyle ki tanrisal
giizellik adina figiirler gercek dis1 dlgiilerde ¢izilebilmis, bu kurallar disinda yapilan
isler ise ilkel ve ¢irkin bulunmustur. Avangart akimlar ile birlikte estetik algis1 oldukca
degismistir.

Sanat artik ne dogal giizelligin bir goriintiisiinii ortaya ¢ikartmakla ilgilenir ne de

uyumlu bi¢imlerin seyrinden dogacak keyfi sunmay1 amaglar. Tam tersine, avangart

akiminin hedefi bizlere diinyay:1 farkli gozlerden yorumlamayi, arkaik veya egzotik
modellere, diislerin evrenine ya da akil hastalarinin fantezilerine, uyusturucularin neden

oldugu haliisinasyonlara, malzemenin yeniden kesfine, giindelik esyanin imkénsiz

baglamlarda sasirtic1 bir bigimde yeniden sunumuna donmekten zevk almayi dgretir.”’

Bu akim ile kasith olarak sanatin geleneksel varsayimlarinin disinda isler
iiretilmis ve yeni anlatim big¢imleri gelistirilmeye c¢alisilmistir. Kitle iletisim
araclarinin yayginlagmasiyla beraber, estetigin demokratiklestigi sdylenebilir. Artik
toplumun her kesimine hitap etmek adina farkli ve cesitli estetik degerler
iiretilmektedir. Glinlimiizde genelin {izerinde anlastig1 ideal bir estetik model yoktur,
farkli kesimlere hitap eden birden ¢cok model bulunmaktadir. Bu nedenle neyin estetik,
sanat olup olmadig1 tartismaya agiktir. Carey bu nedenle sanat eserini su sekilde

tanimlar “Sanat eseri, simdiye degin herhangi bir kisinin onu sanat eseri olarak

57 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (Cev. Ali Cevdet Akkoyunlu), Istanbul: Dogan Kitap, 2019, s. 37.
8 Eco, a.g.e., s. 50.
% Eco, a.g.e., s. 416- 417.
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gordiigii herhangi bir seydir -o sey bir tek o kisinin goziinde sanat eseri olsa bile. %"

demistir.

Kisacasi, sanat eserinin yaratildig1 kosullar, iiretilme amaci, anlayisimiz ve
begenimiz lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.%! Sanat belli birtakim olgular dahilinde
tanimlanmaya ¢alisilsa da siirekli degisen toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel degerler kesin

bir tanim1 olanaksiz kilmaktadir.

2.1.2 Gorsel Sanatin Tarihi

Bir ifade bi¢imi olan sanat, insanligin ilk zamanlarindan bugiline kadar
kullanilmigtir. Bugiin tarih hakkinda bildiklerimizin aslinda gorsel sanatlar yoluyla
oldugu soylenebilir. “Gérme konusmadan once gelmistir "> diyen John Berger bu
soziiyle insanin dogar dogmaz gorsellere acik oldugundan bahseder. ilk insanlari,
insanligin yeni doganlar1 gibi diislinlirsek iletisim acisindan gorselin  dnemi
anlasilabilmektedir. Nitekim, tarihsel siirece bakildiginda gorsel kaynaklarin yazili
kaynaklardan daha eskiye dayandigi goriilmektedir. Kesfedilen magara resimleri bunu
kanitlar niteliktedir. Baz1 kiiltiirlerin yazili iletisimlerinin temeli gorsel imgelere
dayanan ideogramlardan olusmaktadir. Antik Misir, Cin, Japon uygarliklar1 bu

Ornekler arasindadir.

Read “Sanat ve Toplum” isimli kitabinda s0yle demistir: “Higbir insan faaliyeti
plastik sanatlar kadar kalic1 degildir ve ge¢gmisten giiniimiize ulasan baska hicbir sey,

63 Gegmise dair kesfedilen

insanlik tarihi i¢in bu kadar degerli ipucu sunmamaktadir.
pek cok kalint1 sayesinde bugiin antik kiiltiirler hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz. Bu
ozelligi sayesinde sanatin gegmis medeniyetlere dair bilgi saglayan bir kaynak niteligi

tasidig1 gercegi cok acik sekilde ortaya ¢cikmaktadir.

Sanatin icerigi ve estetik degerleri zaman igerisinde i¢inde bulundugu topluma
gore degisime ugramistir. Bugiin sanat olarak kabul ettigimiz seyler, iretildikleri

cagda -giiniimiizde kabul ettigimiz sekilde- sanat yapmak amaci ile liretilmemis ve

60 Carey, Sanat Neye Yarar?, s. 53.

1 Whitham, Pooke, Sanati Anlamak, s. 65.

%2 John Berger, Gorme Bicimleri, (Cev. Yurdanur Salman), Istanbul: Metis Yayinlar1, 2014, s. 7.
%3 Herbert Read, Sanat ve Toplum, (Cev. Elif K&k), Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2018, s. 19.
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sanat eseri degeri gormemis olabilir. Oyle ki, ilkgaglarda sanatsal faaliyetlerin,
birtakim biiyiisel semboller kullanilarak tapinma amaci ile yapildig: diistiniilmektedir.
Ilkel insanda sembolik olarak ifade edilen olaylarin gergeklesecegine duyulan bir inang

s0z konusudur. Antik Yunan’da ise yine tanr1 ile baglantili olan estetik 6n plandadir.

Ronesans ile birlikte resim anlayisi sekilsel olarak degismistir. Antik Yunan
medeniyetine imrenilmesi giizellik, altin oran ve simetrinin 6nemini artirmistir. Ayrica
perspektif ve anatomi 6nem kazanmustir. “Bu devirde bir yandan pagan devre hayran
olan klasik hiimanizm canlanir, diger yandan sira Fra Angelico 'nun lirizminde ve Aziz
Francesco’da oldugu gibi bizzat Hiristiyan dininin insanilestirilmesi diyebilecegimiz
bir hareket goriiliir.’*? Sanat eserleri tapinma degeri tagimaya devam etmistir. Ayni
zamanda, sanat eserleri genellikle gorevlendirme ve ydnlendirmeler dogrultusunda
dretilmistir. 15. yiizyilin sonlarina dogru zenginlesen tiiccar kesiminin sanata ilgi
duymasi ile iiretim artmis ve bu insanlar eserler ilizerinde s6z sahibi olabilmistir.

Boylece sanat, bu devirde toplumsal sinifin bir gostergesi haline de gelmistir.

16. yiizyilda baglayan Reform hareketleri, o giine kadar en biiyiik gelir kaynagi
sayilan dini resimlemeye karsi ¢ikmis ve bu tiir resimlerin yapimini yasaklamistir.
Avrupa’da yayilan bu yeni anlayis dini resimlemeleri sinirladig i¢in olumsuz gibi
goriinmekle birlikte aslinda resim sanatinin konusu itibariyle genislemesine olanak
saglamistir. Artik dini resimler yapamayan sanatgilar1 daha farkli konulara
yonelmistir. Bdoylelikle, portre sanati gelismis, diger bir yandan giindelik hayati
anlatan resimler tercih edilir hale gelmistir. “/6. ve 17. yiizyillar boyunca hiimanizm
ideallestirme elemanini kaybeder. Uygarlik gittikce maddilige yonelir ve nihayet on
sekizinci yiizyilda sanat¢t ya maddi goriislii toplumun usagi yahut da sadece kendi

kendisinin efendisi olarak kalir.”%

Fransiz Devrimi ile milliyet¢i anlayls 6nem kazanmis, genellikle devrim
sahneleri ve kahramanlar1 resmedilmistir. Burada Orta Cag’dan beri devam eden

sOvalye romantizmi siirerken ayni zamanda sanatin siyasi bir propaganda amaci ile

% Read, Sanatin Anlamy, s. 50.
% Read, a.g.e., s. 51.
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kullanim1 da s6z konusudur. Courbet ve Millet gibi sanatgilar ise is¢i ve emegi one

plana ¢ikartan gercek¢i manzaralari tercih etmiglerdir.

19. yilizyilin sonuna dogru gorsel sanatlar acisindan Onemli gelismeler
yasanmaya bagslanmistir. Geleneksel kurallar ile resim yapmayi1 reddeden bazi
sanatgilar, gorsel sanatlar i¢in devrim sayilacak bir anlayis gelistirmis, o gline kadar
makbul sayilan estetik degerleri yikmiglardir. Boylelikle Avrupa’da Empresyonizm,
Ekspresyonizm vb. yeni akimlar birbirini takip etmistir. Her yeni akimsa kendilerinden

sonra gelecek olan akimlari etkileyecek adimlar atmistir.

Ote yandan Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesme ve hizli iiretim ile
birlikte, “sanat i¢in sanat” yapmay1 ilke edinen ve el sanatlarina 6nem veren bir sanatci
kesimi de ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Arts and Crafts, devaminda Art Nouveau

siislemeyi ve zanaatkarlig1 yliceltmistir.

Ronesans’tan beri 151k ve renk ve konu kullanimlar1 degisiklik gostermekle
beraber gercekei tislup higbir zaman i¢in birakilmamistir. Fotograf makinasinin icadi
ise gorsel sanatlar i¢in donlim noktalarindan birisi olmustur. O giine kadar tercih edilen
gercege en yakin resim yapma anlayisi fotograf makinasinin bunu yerine getirmesiyle
son bulmustur. “Ressamlarin buna verdigi bir yanit, mimetik olarak ¢izmek, ama
fantastik ya da mitolojik konular segmek olmustur.”®0 Daha sonralar1 dogaglamanin
onem kazanmasi ve soyut yaklagimin benimsenmesi i¢in adimlar atilmistir. Soyut

sanat yarattig1 anlam farkliliklar1 ile sanatin deneyimlenmesini ¢esitlenmistir.

Ikinci Diinya Savast ile Avrupa sanatin baskenti olma statiisiinii kaybetmistir.
Avrupa’y1 terk eden sanatcilar Amerika’ya yerleserek sanat hayatlarina burada devam

etmis ve Amerikali sanat¢ilarin sanat anlayisi tizerinde oldukga etkili olmuslardir.

20. ylizyilda gelisen ekonomi ile beraber tiiketim kiiltiiriinii yiicelten ve giinliik
hayatta kullanilan malzemelerin sanatta yer buldugu goriilmektedir. 1960’11 yillardan
itibaren sanat pratiginde deneysel formlar basta olmak {izere farkli anlayislar ortaya

cikmigtir. Siire gelen sanat anlayisma karsi radikal yaklagimlar gittikce

% Whitham, Pooke, Sanati Anlamak, s. 52.
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yayginlasmistir. Fakat bu sanat tarihinin her devrinde goriilebilecek bir 6zelliktir.

Witham ve Pooke:

1960’11 yillar1 farkli kilan nokta, gelisen diinyanin sonraki on yillarda hiz kazanan ve
biiyiik resmin bir pargasi olan sanat ve sanat tarihi ile birlikte biitiin kiiltiirel fikirleri,
varsayimlar1 yeniden sekillendiren bir dizi ¢arpict toplumsal ve ekonomik kiiresel

doniisiime tamklik etmesi olabilir.’” demistir.

Ozellikle bu devire damgasini vuran Pop Sanati tiiketim ve reklama ait imgeleri
yiksek/alt kiiltiir ayrimi yapmaksizin ele almistir.®® Donemin 6nde gelen
sanatcilarindan olan Andy Warhol “Coca-Cola siseleri”, “Brillo kutular1” ve
“Campbell corba kutular1” gibi enddistri {iriinlerini kullanarak hazir nesneye sanat
degeri atfetmistir. Boylelikle asil 6nemli olanin sanat eserinin fiziksel yapis1 degil,

onun tasavvuru olduguna vurgu yapmigtir.®’

1960’lar, toplumda sistem karsith@inin arttigi ve gengligin aktif olarak
protestolar diizenledigi yillar olarak da bilinir. Ozellikle ABD’de siyahilerin
siirdiirdiigli toplumsal ayaklanmalar ve hiikiimetin elestirilen Vietnam politikasi
toplumsal patlamalarin bliylimesini saglamistir. “7960°l yillarda sisteme karst
kuvvetlenen baskaldirt sanat alanminda happeninglerle, pop kiiltiirle, rock miizikle,
alternatif sokak tiyatrolariyla beatik edebiyati ile gerceklesti.”’’ 1968 yilinda ise
sistem karsit1 direnis basta Avrupali 6grencilere ve daha sonra is¢i kesiminin destegi
ile bir¢ok tilkeye yayilmstir.

1968 yilinin huzursuzlugu, hicbir sekilde Ogrencilerle sinirli degildi. Avrupa ve

Amerika’daki genglerin neredeyse tamami, benzeri goriilmemis bir 6zerklik duygusu

tastyordu. Pek cogu psikedeli ve batili olmayan kiiltiirel formlarla siki fiki iken

kapitalist Ozgiirliikkler vaat eden kuruluslar siyasi olarak zekice sorgulanmaya

baglamistir.”!

7 Graham Whitham, Grant Pooke, Sanati Anlamak, (Cev. Tufan Gobekgin), istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2018, s. 103.

% Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar,
Istanbul: Sel Yayncilik, 2018, s. 162.

8 Carey, Sanat Neye Yarar?, s. 35.
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Hayalperest Yayinevi, 2018, s. 185.
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1960’11 yillarin politik ve toplumsal degerlerini yansitan veya sorgulayan sanat

anlayis1 glinlimiizdeki sanat anlayiginin sekillenmesine ortam saglamaistir.

Gilinlimiizde ise sanat, gelisen teknoloji ile yeni anlatim bi¢imleri geligtirmistir.
Groys’a gore modernite sartlarinda sanat yapit1 ticari bir mal olarak yahut siyasi bir
propaganda araci olarak kamuoyuna sunulabilir.”? Diger bir yandan kiiresel ekonomi
ile sanatin finans olarak goriilmesi onu kiiltiir ekonomisine dahil etmistir. Pazarlama
amaci tagimasi ve sponsorlarin isteklerinin dikkate alinmasi nedeniyle Danto ve Kuspit
gibi elestirmenlerce sanatin sonunun geldigi iddia edilmistir. Giiniimiizdeki sanat i¢in

Artun sdyle demistir;

Kiiltiirel ekonomi haliyle, neoliberal devrimlerin bir ¢esit ruhu sayilan piyasanin
yonetiminde  isliyor.  Dolayisiyla, talebin tasarlanmasi,  yOnlendirilmesi,
yonetilmesinden ¢ok 6tede, yeni insanin ve yeni diinyanin kurulmasinin da enerjisini
olusturuyor. Piyasanin kiiltiire] hegemonyasini kurabilmesi, hayata islenmesi, 6nemli
6lglide sanatin seferber edilmesini gerektiriyor. Bunun i¢in bilgi nasil enformasyona
doniistiiriildiiyse, sanat da once bir iletisim diline, bir “anlam makinesi’’ne indirgeniyor,
ondan sonra da sirketlerin kurumsal kiiltiiriine eklemlenmek iizere yonetim
disiplinlerine soguruluyor.”’

Sanatin sonunun geldigi iddialarina karsi sanat siirekli insan hayatinda var

olmaya devam etmistir.

Her sanat bi¢iminin tarihinde kritik donemler bulunur; boylesi donemlerde bu sanat
bi¢imi, ancak bir teknik standardin degismesi sonucunda, yeni bir sanat bi¢imiyle
birlikte zorlamasizca ortaya ¢ikabilecek etkilere ulasmaya caligir. Sanatin bu tiirden,
ozellikle ¢okils donemi denilen donemlerde ortaya ¢ikan acayiplikler ve kabaliklari,

gergekte onun zengin tarihsel gii¢ merkezinden kaynaklanir.”?
Benjamin’in de dedigi gibi sanatin bittiginin diisiiniildiigi zamanlarda bile

yeni bir formda ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.

2.1.3 Sanat-Kiiltiir Iliskisi
Kiiltlirtin bir anlam1 da sanatsal ve diisiinsel eserler biitiinii olmasidir.

Dolayistyla kiiltiir sanatt da kapsayan bir nitelik tasir. Bir toplumun kiiltiiriinii

72 Boris Groys, Sanatin Giicii, (Cev. F. Candil Erdogan), Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2014, s. 10-
11.

3 Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik, s. 46.

4 Walter Benjamin, “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapiti”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir
Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, (Ed: Ali Artun), Istanbul: iletisim Yayinlari, 2009, s. 116.
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olusturan her parga sanat1 etkiledigi gibi sanat da ondan etkilenir. Bu yiizden sanatta,

etnik ve kiiltiirel baglantilar1 yansitan imge kullanimlari siirekli var olmustur.

Toplumlarmn kiiltiirel altyapilarinin sanatlarmin sekillenmesinde onemli bir
etken oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin din; toplumlarin sanata bakis acisii
degistiren kiiltiirel 6gelerdendir. Antik Misirlilar dinsel bazi yasalar neticesinde resim
ve mimaride perspektif kurallarini hice sayarken, bu yasalardan bagimsiz hareket
edebilen Antik Yunan’da perspektif 6nemlidir.”> Diger bir drnek ise; Miisliiman ve
Hristiyan toplumundaki sanat yaklasgiminin farkliligidir. Misliimanligin = suret
cizimlerini hos karsilamamasi geometrik desenlerin agirlik kazanmasina yol agmustir.
Ote yandan Hristiyan toplumunda ise ilk zamanlarinda daha ¢ok balik gibi sembolik
simgeler kullanilirken, daha sonralar kilise karari ile Incil kissalarii betimleyici
kompozisyonlar kullanilmistir. Bunun nedeni ise okuma yazma seviyesinin ¢ok diisiik
oldugu toplumda Hristiyanligin daha kolay anlagmasi ve yayilmasini saglamaktir.
Reform hareketlerinin Avrupa’da yayilmast bu sekilci iislubun yasaklanmasina ve
sanatin konusunun degismesine yol agcmistir. Bu durumda biiyiik oranda sanatta bir
Oznellik bulundugu soylenebilir. Bu ornekler toplum, kiiltiir ve sanat arasindaki

baglantiy1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

Diger yandan, sanatcilar sadece kendi kiiltlirlerinin degil farkl kiiltiirlerin de
etkisi altinda kalmugslardir. Ozellikle, 19. ve 20. yiizyillarin basinda gerceklesen
kolonilesme hareketleri Bat1 sanatini etkilemistir. Istila edilen bolgenin yerli halkinin
iirettigi sanat eserlerinin kolonyalistlerin iilkelerinde bulunan miizelere getirilmesi ile
Avrupalilar egzotik olarak adlandirdiklar: farkli kiiltiirlerle tanigmistir. Ayni zamanda
kolonicilik hareketleri ile Avrupalilar arasinda, kendilerinin Avrupali olmayanlardan
daha iistiin ve gelismis oldugu inanci ortaya ¢ikmustir. Boylelikle onlar; figiiratif bati
formlarina gore daha sade ve basit kalan diger uluslarin sanatin1 primitif; yani ilkel
olarak adlandirmistir. Getirdikleri objeleri {iretilme amaglarinin disinda kendilerince
insani gelisimin gostergesi olarak sergilemeye baslamislar, bu sekilde “ilkelden
cagdasa” dogru bir sanat tarihi algisi olusturmak istemislerdir. Yani giinimiizdeki

sanata ve sanat tarihine bakis acimizi sekillendiren kiiltiiriin Bat1 kiiltiirii oldugu

5 Eco, Giizelligin Tarihi, s. 42.
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aciktir. Fakat “ilkel” diye tabir edilen eserlerdeki sade ve yalin formlar 6zellikle Batili
modern sanatgilar oldukga etkilemistir. Lautrec ve Van Gogh’un Japon, Gauguin’in
Peru, Braque, Picasso ve Modigliani’nin ise Afrika kiiltiirlinden etkilenmesi bunlara
verilebilecek 6rneklerden bir kagidir. Bu 6rnekler kiiltiir, toplum, sanat ve sanat¢inin
birbirlerine bagl bir zincir oldugunu gostermektedir. Williams bu konuda soyle
demistir; “Sanat ve kiiltiir gibi soyutlamalarin, gerek sanatin kendi icinde gerek
hayatin genelinde tatmin edici toplumsal iliskilerin bir ikamesi olduklart kesinlikle

dogrudur.”’®

2.1.4 Sanat-Birey lliskisi

Insan duygularini, diisiincelerini, korkularini, {imitlerini, inanglarin1 sanat
yoluyla nesilden nesile aktarmistir. Sanat, soyut kavramlarin somut hale gelmesini ve
muhatap aliman kitlenin bunu simgeler, renkler vb. yollar ile algilamasini
saglamaktadir. Bu bakimdan sanatin iletisim yollarindan biri oldugu sdylenebilir.
Sanatin insanligin baglangicindan beri var olmasi, bireyin icerisinde tasidig1 i¢giidiisel
bir olgu oldugunu géstermektedir. insanin giizele meyil etmesi ve yiice olan1 gekici
bulmas1 bir estetik algisin1 dogrultusunda hareket ettigini ve miilkemmele ulagsma
emelini gostermektedir. Giizellik ise gorecelidir fakat asil olan bicim verme ve
kusursuza ulagma arzusunun siirekliligidir. Bu durum insanin dogasi geregi ilk

caglardan bu yana devam etmektedir.

Ote yandan ilkel insanin iirettigi eserlerin sanat amaci tasiyip tasimadigi bir
tartigma konusudur. Ekseriyetle, primitif sanat iiretimlerinin faydaci, torensel ve dinsel
anlamlar tagidig1 diistiniilmektedir. Genel kabul goren goriis, ilkel hayvan resimlerinin
basarili gececek olan bir av inanci ile biiytisel bir sekilde ¢izildigi yoniindedir. Fakat
bu durum en nihayetinde stilizasyon olan bu ¢izimlerin neden bu kadar gergekei olarak
cizilmeye calisildigini agiklamaz. Bu nedenle bazi antropologlar, magara resimlerinin
ilkel insanin aklinda yer edinmis olan av sahneleri oldugunu ve biiytiisel bir anlam
tasimadigini diigiiniir.”” Ayni sey primitif ¢agda kullanilan esyalar igin de gegerlidir.

Bu esyalarda kullanilan siislemeler, sadece islevsel olmadiklarini ayni zamanda estetik

76 Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s. 405.
"7 Read, Sanat ve Toplum, s. 31.
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degerlerin de goz Oniine alinarak tretildiklerini gostermektedir. Cilinkii eger sadece

islevsellik diisiiniilmiis olsayd: siislemeler olmadan da olusturulabilirdi.

“Sahici” sanat yapitinin essiz degeri, kokensel ve ilk kullanim degerine sahip
oldugu ritiielin i¢inde temellenir.”’® “Yerlilere belirli ¢izimlerin anlamlar
soruldugunda, genellikle sadece oyun oynadiklarin1 ve hicbir sey ifade etmedigini
sOylerler (...) Fakat (...) aynmi ¢izimler, torensel bir objenin {izerine veya belirli bir
noktaya ¢izildiginde, ¢ok net bir anlama sahiptirler (...).”” Bu nedenle sanatin hem
biiyiisel niyetlerle hem de sanat yapmak adina iiretildigini diisiinmek daha dogru
olacaktir. Sadece kullanildig1 yere ve objeye gore anlami degismektedir. Sanat hangi
amag veya icgiidilyle iiretilmis olursa olsun insanin yaratici faaliyetini gostermesi

bakimindan 6nemi muhakkaktir.

“Sanat i¢in sanat” ilkesi baglaminda eserlerin {iretilmesi, sanatta bireyciligi 6n
plana ¢ikartmigtir. Toplumun isteklerinden bagimsiz ve sanatin aragsal kullanimina
kars1 ¢ikan bu tutum salt sanat adina iiretimleri hos gormiistiir.®® Boylelikle sanatgilarin
gorece daha Ozgiir isler trettikleri diislinlilmektedir. Bu nedenle sanat¢inin kisiligi
onem kazanmis, sanat¢i ve eser arasindaki bag biyografik acidan da incelenmeye

baslanilmustir.8!

2.1.5 Sanat-Toplum Iliskisi

Sosyal bir varlik olan insanin, yasadigi toplumdan bagimsiz diisiiniilmesi s6z
konu degildir. Kiiltiir ile yakin iligkili olan sanat fikri de topluma bagl olarak
degisebilmektedir. Bu nedenle sanat iiretildigi toplumun niteligi hakkinda bize bilgi
vermektedir. Pugin’e gore sanat ile iiretildigi toplum arasinda kaginilmaz bir iligki s6z

6«

konusudur.?> Ruskin’e gore ise; er fdilkenin sanati, toplumsal ve siyasal
p 'y

8 Benjamin, “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapit1”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda
Sanat ve Kiiltiirel Politika, s. 99.

" Read, Sanat ve Toplum, s. 57.

80 Hal Foster, “Kiiltiirel Direnis”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, (Ed.
Ali Artun), istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2009, s. 162.

81 Whitham, Pooke, Sanat1 Anlamak, s. 77.

82 Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s. 209.
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meziyetlerinin ifadesidir. Her iilkenin sanati, yani genel iiretici ve olusturucu enerjisi,

etik yagaminin bire bir ifadesidir. %

Sanat¢1 ise, i¢inde yasadigt doneminin ruhunu ve toplumunu eserlerine
yansitan kisidir. Nitekim her devrin sanatgisi kendi zamaninda yasanan toplumsal
olaylardan etkilenmis ve olaylar karsisindaki tavrini eserleri ile aktarmistir. Danto’nun
sOyledigine gore;

Kiibizm ve Fovizmden sonraki senelerde, kendilerine 6zgii iisluplar1 ve ¢ogu zaman da

akimin destekledigi toplumsal ve politik hedeflerini dillendiren manifestolar1 olan

birg¢ok sanat akimi ortaya ¢ikti. Fiitiirizm, resim ve mimariyle fagizme destek veriyordu.

Toplumsal Gergeklik, orak ve ¢ekicin izinden giderek endiistriyel ve tarimsal emegi
yiiceltiyordu (...)%

Toplumsal olaylar ve ideolojiler arasinda bir bag kuruldugu ve bunun sanatta
yer buldugu goriilmektedir. Kreft, bu manifestolarin yalnizca birer sanatsal dnerme
olmadigini, aslinda politik partizanlik oldugunu sdyler ve bu akimlarin kendi
sanatlarinin tanmitiminda sanatsal bildirilerin yani sira politik bildiriler iirettiklerinden
bahseder.®® Foster ise soyle sdylemistir; “Estetik olan ile ideolojik olan arasinda bir
iliski oldugu da asikdar- (sadece) sanat eserinin su ya da bu ideoloji “yansima”
ihtimalinden otiirii degil, sanat eserinin bizatihi ideolojik bir eylem olmasindan,
catismalart sihirli bir degnekle ¢ozmesinden otiirii.”*® Ornek olarak Manet ve
Duchamp’in eserlerini gostererek her iki sanat¢cinin da toplumun (akademinin)
dayattig1 estetik degerleri sorguladigini ve amagclariin aslinda bunlar1 reddetmekten
Ote bilinci harekete gegirerek toplumsal algilara farkli bir bakis agisi getirmeye
caligtiklarini savunur.’” Bu iki sanat¢ida kendisinden sonra gelen sanatgilara
diisiinceleri ile 151k tutmus ve sanatin farkli bir yonde ilerlemesine olanak saglamistir.
Boylelikle sanat¢inin toplumsal olaylardan etkilendigi ve aym1 zamanda toplumu

etkiledigi goriilmektedir. John Cage’e goére sanatin bir islevi olmalidir. Sanat,

8 Williams, Kiiltiir ve Toplum: 1780-1950, s. 215.

84 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, (Cev. Zeynep Baransel), Istanbul: Sel Yayncilik, 2015, s. 31.

8 Lev Kreft, “20.yiizyilda Sanat ve Siyaset”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel
Politika, (Ed. Ali Artun), Istanbul: letisim Yayinlari, 2009, s. 196-200.

8 Foster, “Kiiltiirel Direnis”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, s. 156.

87 Foster, a.g.e., s.157.
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hayatimizda, etrafimizda olan bitene yonelik bakis agimizi degistirebilmelidir.5®
Nitekim sanatin ve sanat¢inin toplum iizerinde bdyle bir giicli vardir. Bu bakimdan,

toplumsal degisimler, yeni sanat bigimleri olusturmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Seri {iretim ve materyalizm ile nesneye verilen onemin artmasi giindelik
nesnelerin sanat alaninda kullanilmasinin yolunu ag¢migstir. Duchamp, hazir-nesne
kullanarak endiistriyel amaglar dogrultusunda {iretilen esya sanatsal bir islev
yiikleyerek sanatin ticarilesmesini sorgulamustir. Ote yandan “Avrupa’daki dada
akimi, sanatin amacni ve kiiltiivel degerlerini sorguluyordu; Duchamp, sanat eserini-
materyalist bir toplumda- sanat eseri yapan seyin ne oldugunu sorguluyordu ve

malzeme degeri mefhumunu ortadan kaldwriyordu.” %

Bu ornekten anlasildigi tizere farkli toplumlar sanat¢inin sanata olan
yaklagimini degistirebilir. Fakat, bir sanat¢inin toplum tarafindan kabul goérmesi de
sanatgiin lretimi i¢in Onemlidir. “Sanatin uygulanmasi1 ve degerlendirilmesi
bireyseldir; sanat tekil bir faaliyet olarak baslar ve ancak toplum bu deneyimi fark edip
oziimsediginde toplumun kisvesine biiriintir.”?’ Toplum tarafindan kabul goren
sanatgilarin, insan psikolojisine bagli olarak daha verimli isler {retecekleri
diisiiniilmektedir. Ornegin eserleri yasadig1 devirde kabul gérmeyen Van Gogh ruhsal
bunalim gecirerek intihara kalkigmistir. Bir diger ornek ise Rembrandt’in yasadigi
donemin toplu portre oOzelliklerini yansitmayan ve donemin toplumu tarafindan
anlagilamayan “Gece Devriyesi” eseridir. Bu eser Rembrandt’in iglerini aksatmis ve
onu mali krize siiriikklemistir. Giinlimiizde saheser statiisiinde olan bu eserler
donemlerinde hi¢ ragbet gormemistir. Boylelikle toplum tarafindan kabul
edilmemenin aslinda bazi sanat¢ilara olumsuz bir etki yaptig1r goriilmektedir. Read
sanat¢1 ve toplum igin soyle sOylemistir;

Sanat¢1 eger yalnizliga mahkim edilseydi, ¢iiriiylip giderdi. Sanat¢inin kaderi, son

derece sinirli sayidaki insana baglidir; ilgilerini gekmeyi umabilecegi bu insanlar, daha
genis bir insan grubunu etkiler ve bu etki kademeli olarak yayilir; zaman iginde,

8 Antmen, Sanatcilardan Yazlar ve Ac¢iklamalarla 20.Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, s. 204.

89 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Ed. Stephen Farthing), (Cev. Gizem Aldogan, Firdevs
Candil Culcu), Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2020, s. 411.

%0 Read, Sanat ve Toplum, s. 21.

32



sanat¢inin dogrulugu ve zekasi insanlar tarafindan 6ziimsenir ve o dénemin kiiltiiriiniin

bir parcast haline gelir.”’

Bu baglamda bir sanat¢inin kabul gdrebilmesi i¢in toplumun kabul edecegi
standartlarda bir is liretmesi s6z konusudur. Benjamin bu konu i¢in sdyle sdylemistir;
“Bir sanatin toplumsal degeri ne kadar azalirsa, izleyici kitlesindeki elestirel tutum ile
haz almaya yonelik tutum -resim sanati orneginde agik¢a belli oldugu gibi- birbirinden
o kadar uzaklasir. Geleneksel olandan elestiride bulunmadan haz alimir, gercekten
yeni olan ise tiksinti ile elegtirilir.”*’ Fakat sanat¢imn i¢inde bulundugu toplumun
gelenekleri smirlarinda eser iiretmesi her ne kadar dogal olsa da sanat¢inin
biiytlikliigiinii ve sira disiligini belirleyen etken ise toplumda kabul goriilen gelenek
disinda eserler verdigi zaman ortaya g¢ikmaktadir. Boylelikle ileriki donemleri,
toplumlar etkileyecek giigte eserler ortaya ¢ikar ve sanat bu sekilde gelismeye devam

eder.

Sanatin toplum i¢in 6nemi bilyliktiir. Read’e gore; “Sanat eserinin bizde belli
fiziki tepkiler yarattigi dogrudur: Ritim, ahenk ve birliginin farkindayiz, bu fiziki
ozellikler sinirlerimiz tizerine etki yapar. Fakat sinirlerimizi bozmaktan ¢ok onlari

9903

yatistirir (...).”"7 Bu ifadeler sanatin hem birey hem de toplum iizerinde olumlu

psikolojik etkileri olduguna dair bir kabul bulundugunu gostermektedir.

2.2 GRAFIK TASARIM

Grafik kelimesinin kokeni Antik Yunanca “kazimak, oymak™ anlamina gelen
“graphd” sozciigiinden tiiretilen “graphé” kelimesine dayanmaktadir. “Canli,
yazmak, ¢izmek, boyamak, pitoresk” manalarina gelen “grapheé” kelimesi ile “ilgili
olan” manasina gelen “-ikés” ekinin birlestirilmesi ile “yazi ve ¢izim ile alakali olan”
anlamina gelen “graphikés” kelimesi tiiretilmistir. Latince’ye “graphicus” seklinde
gecen kelime, Ingilizceye “graphic”, Fransizcaya “graphique”, Almancaya ise
“grafik” seklinde ge¢mistir. Dilimize Fransizca’dan “grafik” seklinde gegen sozciik

“cizge, bicim, desen veya ¢izgilerle gosterme” anlamina gelmektedir.

! Read, Sanat ve Toplum, s.102.

92 Benjamin, “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapit1”, Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda
Sanat ve Kiiltiirel Politika, s. 112.

9 Read, Sanatin Anlamu, s. 115.
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Boylelikle grafigin, “gorsel olarak algilanan goriintiilerle ilgili bir kavram ™

oldugu anlagilmaktadir. Grafik tasarimin baglica amaci bir mesaj1 iletmek veya bir
lirlinii tanitmaktir.”> Bunu yaparken gesitli gostergelerden faydalanir. Gorsel ve metin
kullanarak alicinin mesaj1 en dogru bi¢imde algilamasina yardimci olmay1 hedefler.
Iletmek istenilen mesaji etkili kilmak icin ise sanatsal ifade bigimlerini
kullanmaktadir.”® Bunun i¢in nokta, bi¢im, ¢izgi, doku, denge, renk gibi tasarim
elemanlar1 ile deger, birlik, hiyerarsi, oran, devamlilik, zitlik, vurgu gibi sanat ve

tasarimin temel ilkelerinden yararlanir.

Sonug olarak grafik tasarim, hem gorsel sanat kollarindan birisidir hem de

gorsel iletisim araglarindandir.

2.2.1 Grafik Tasarim ve Toplum, Kiiltiir iliskisi

Grafik tasarimin asil gayesi gorsel iletisimdir. Grafik tasarim goriilebilen,
iletisimsel ve islevsel bir amag tasidig1 i¢in gorsel kiiltiir igerisinde yer almaktadir.”’
Gorsel kiiltiir ideoloji, politika, ekonomi, toplumsal kimlikler ve durumlar ile
iliskilidir.

Grafik tasarimin tarihsel ilerlemesi daima toplumsal gelismeler ve olaylarla
paralellik gostermektedir. Yazinin kesfedilmesi kiiresel ¢apta iletisim olanagi
saglarken, Avrupa’daki matbaacilik hareketleri de giiniimiiz Avrupasti’nin
sekillenmesinde Onayak olmustur. Basilan Yunan klasikleri Ronesans hareketlerini
baslatmistir. Reform hareketini baslatan Martin Luther ve rakibi Papa X. Leo’da kendi
inanglarim1 yaymak i¢in matbaadan yararlanmistir.”® Fransa, Amerika ve Sovyet
devrimlerinde yapilan sanatsal ¢aligmalarin toplumsal diizeni degistirmeye yOnelik

99

oldugu goriilmektedir.”” Gorsel kiiltiir sayesinde toplumsal gruplar, ideolojiler,

kurumlar ve inanglar sekillendirilir ve benimsetilir. Clark’a gore bir ideolojileri yok

%4 Ertan, Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algy, s. 89.

%5 Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost Kitapevi Yaynlari, 2015, s. 33.

% Becer, a.g.e., s. 10.

7 Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, (Cev. Giiliz Korkmaz), Ankara: Utopya
Yaymevi, 2010, s. 31.

%8 Philip B. Meggs, Alston W. Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, New York: Wiley, 2011, s.
81.

% Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, s. 222- 223.
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edebilir, Wolf’a gore ise toplumsal diinyay1 yansitmaktan ¢ok o diinyanin iiretiminde
rol alir.!® O halde, gorsel kiiltiir toplumsal diizeni desteklemek, liretmek veya

elestirmek amaci ile kullanilabilir.

Ote yandan iletisimin etkili olmasini saglamak igin iletilmek istenen mesajin
hedef kitle tarafindan anlasilir olmas1 sarttir. Bu nedenle hedef kitlenin analizi iyi
yapilmalidir. Toplumsal gruplar hem kendi degerlerini yansitmak hem de kendilerini
diger gruplardan ayirt etmek amaci ile sekil, ¢izgi, renk, doku gibi gorsel elemanlardan
yararlanirlar.!°! Fakat toplumlarin farkli kiiltiirel yapilar1 sebebiyle ayni gorsel
elemanlar o toplumun ona yiikledigi anlam dogrultusunda degisiklik
gosterebilmektedir. Bu nedenle grafik tasarimer, is liretecegi toplumun 6zelliklerini iyi

coziimlemeli, daima elde ettigi bulgular1 g6z 6niine alarak iiretimde bulunmalidir.

Ekonomik yonden bakildiginda gorsel kiiltiir ile farkli sinif ve statii gruplar
olusturularak bu gruplarin tiiketim aligkanliklar1 da diizenlemektedir. Tiiketim bir
grubun kimligini veya statiislinii belirleyebilir. Boylelikle gorsel kiiltiir, toplumun
liretim, idare ve doniigstimiinde politik bir hale gelir.!%> Bu aligkanliklar dogrultusunda
satis stratejisi gelistirilerek pazarlama yapilir. Gorsel kiiltiir ve toplumun tiretim ve

tiiketimi paraleldir.

Grafik isin iiretilme sebebinin toplumsal iletisim oldugu bilincinden hareketle,
grafik tasarimin toplum ve kiiltiir ile adeta i¢ ice ge¢mis bir sanat oldugu sdylenebilir.
Bu acidan toplum ve kiiltiirleri hem olusturmasi hem de diizenlemesi bakimindan son

derece 6nem tagir.

2.2.2 1960 Oncesi Grafik Anlays

Sanayi Devrimi ile {iretimin otomatiklesmesi, {liriiniin fiyat1 ile birlikte {irliniin
sanatsal degerini de diislirmiistiir. Bu nedenle, bazi diisliniirler ve sanatgilar seri
iiretime tepki gostermislerdir. Bu kisiler el emeginin seri iiretimden daha yiice
oldugunu iddia etmis ve sanayilesmeye karsi ¢ikmislardir. John Ruskin’in diistinceleri

1s181inda hareket eden William Morris’in basini ¢ektigi bu karsi tutum zamanla “Arts

190 Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, s. 74.
101 Barnard, a.g.e., s. 63.
102 Barnard, a.g.e., s. 242- 244,

35



and Crafts” adinda sanatsal bir akima doniigmiistiir.!*> Sanat ve el emegi arasinda bir
bag kuran bu sanatgilar kendilerine Orta Cag estetigini 6rnek almislardir. Bu donemde
yapilan islerde yogun bitki desenleri ile birlikte gotik yazitipleri dikkat ¢cekmektedir.
Moris’in kurdugu “Kelmscott” basimevi kitaplari, Orta Cag el yazmalarindan izler
tasimaktadir. Sayfalar detayli bezemeler ile silislenmistir. Tasarim birligi ve uyumu
gozetilmis, en ufak detayin tiim kitabi etkiledigi goriisii benimsenmistir. Kitap bir
konsept tasarim olarak ele alinmistir. Bu yaklagim, glinlimiizdeki kitap tasarimcilarini

da etkileyen bir anlayigtir.!%4

19. ylizyilda Asya ile Avrupa arasindaki iletisimin artmasi kiiltiirler arasinda
bir etki yaratmigtir. Japon baski sanat1 “Ukiyo-e” Avrupa’da popiiler hale gelmistir.
Audrey Beardsley tarafindan 1894°te Avenue Tiyatrosuna adina tasarlanmig afisler

Japon baskilarindan etkilenen ilk grafik 6rnekleridir.!%

“Art Nouveau” hareketi iilkeden iilkeye bazi farliliklar gosterse de genel hatlari
itibariyle aymi1 aileye mensuptur. Viyana’da “Seccession” Almanya’da ise
“Judgendstil” olarak isimlendirilmistir. Bu akimin sanat¢ilari, bilimsel akilciligin
yiikselisinin hakim oldugu bir zamanda, ihtiya¢ duyulan ruhsalligi eserleri ile
canlandirmaya c¢alismislardir. Afislerde kadin imgesi kullanimi dikkat ¢ekmekle
birlikte bitkiler, sarmal ve organik ¢izgiler goriilmektedir. Dekoratif siislemeler goz
alic1 bir bigimde kullanilirken yer yer desen kullanimi gézlemlenmektedir. Tasarimlar

girift ve oldukga detaylidir.

1881°de Fransa’da ¢ikan matbaa yasasi ile saglanan istenilen yerlere afis
yapistirma serbestligi, afis liretimini arttirarak sokaklar1 adeta bir galeriye ¢evirmistir.
Fransa’da reklam grafiklerinde Jules Chéret’in yaptig1 afisler onemlidir. Bu afislerde
canlt renkler ve empresyonist akimi hatirlatan boyama teknikleri goriilmektedir.
Litografinin imkanlarindan yararlanarak o zaman i¢in devrim niteliginde olan dort

renkli baskilar yapmistir.'° Daha sonralar1 Lautrec, Moulin Rouge isimli eglence

103 Stephen J. Eskilson, Graphic Design a New History, Londra: Yale University Press, 2007, s. 32.
104 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 183.

105 Weill, Grafik Tasarim, s. 16.

106 Egkilson, Graphic Design a New History, s. 36.
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mekani icin irettigi afislerde daha sade sekiller kullanarak dinamik bir form

yakalamay1 basarmis ve bu etki afis tasariminda son derece popiiler olmustur.

Bu donemde Fransa’da Grasset ve Mucha’nin, Viyana’da Wagner, Klimt,
Roller’in Almanya’da ise Behrens tarafindan 6nemli 6rnekler {iretilmistir. Viyana’da
“Seccession” ad1 ile anilan bu yeni tarzin sanatgilar ¢izgisel ve geometrik 6gelerden
faydalanmiglardir. 1898°de Viyana’da ¢ikarilan Ver Sacrum, Almanyada ¢ikan Pan ve
Jugend dergileri grafik tasarim agisindan Onemli orneklerdir.'”” Bu dergilerin
tasarimlar1 geometrik ve tipografik yeni bigimlerin kullanilmasina 6n ayak olmustur.
Serifsiz harfler ile kaligrafik formlar yakalamiglardir. Bu geometrik kullanimlar ise
ileride dogacak olan Bauhaus gibi yeni akimlar etkileyecektir.!®® 1900 yilinda Fritz
H. Ehmcke, Kleukens ve Behrens ilk grafik sanat stiidyosu olan Steglitz Studio’yu
agmuslardir.!® Alman sanat¢1 Behrens’in AEG firmasi igin trettigi yenilik¢i grafik
yaklagim 6nemlidir. Almanlar sanat ve makinelesme arasinda bir bag kurarak modern

tasarimlarin liretilmesinde oncii olmuslardir.

20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De
Dtijl, Stiprematizm, Konstriikktivizm gibi modern sanat akimlar1 donemin grafik
tasarimini da yakindan etkilemistir.!'° Braque ve Picasso’nun yapmis oldugu kolajlar
montajt gelistirirken, fiitiirist manifestoda bahsedilen “6zgilir sozler” kavrami
tipografinin sorgulanmasma neden olmustur.!'! 1917°de Guillaume Apollinaire’in
yaymladigr “Kaligramlar” tipografiye bi¢im verilerek, kullanimma da yapisal

112

ozgirlik saglamistir.’’ Bu donemde yazinin yerlestirilmesinde oldukga serbest

davranilmistir. Boylelikle degistirilen sayfa diizeni dikkat ¢ekici hale gelmistir.

Dada akimi genellikle sansasyonel isleri ile bilinmektedir. Dada ile tipografinin

farkli kullanim1 gelismeye devam ederken kolaj ¢alismalari da ilerlemistir. Siirrealizm

107 Bskilson, a.g.e., s. 81.

108 Weill, Grafik Tasarim, s. 27.

199 Weill, Grafik Tasarim, s. 32.

110 Becer, letisim ve Grafik Tasarim, s. 101.

"' Weill, Grafik Tasarim, s. 40.

112 Egkilson, Graphic Design a New History, s. 148-149.
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kolajlarinda Max Ernst’in deneyleri illlistrasyon ve baski tekniklerine katkida

bulunmustur.

Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl akiminda sade, geometrik ve kare seklinin
baz alindig1 kullanimlar 6n plandadir. Serifsiz harflerin grid sistemi kullanilarak yatay
ve diisey uzayda dikdortgen ve kare bloklar seklinde kullanimlar dikkat ¢cekmektedir.

Yuvarlak formlar elimine edilmis asimetrik denge gozetilmistir.

Sovyetlerin misyonunu benimseyen Konstriiktivistler rejim yanlist anlayigi
grafikler yoluyla desteklemislerdir. Tasarimlarda serifsiz yazi tipleri tercih edilmistir.
Geometrik sekiller, fotomontaj ve canli renkler dinamik bir kompozisyon olusturacak
sekilde bir araya getirilmistir. Kompozisyonlarda yatay kullanimlarin yani sira dikey
ve egik yerlestirilmis yazi ve gorseller kullanilmistir. Donemin 6nemli sanat¢ilarindan
birisi olan El Lissitzky, tasarimi1 matematiksel ve geometrik kurallara dayanan yeni
tipografinin temellerini tespit etmistir. “Lissitzky’e gore, tipografi konusma dilinin
dinamigini yansitan, etkin, eklemli bir yapi olmalidwr.””'’> Daha sonralar ise Jan
Tschichold’un vurguladigi islevsel ve ritmik tipografinin fotograf ile birlikte kullanim

on plana ¢ikmistir.

1903 yilina gelindiginde Bauhaus ekolii Walter Gropius Onderliginde
kurulmustur. Sanat ile zanaati birlestirerek islevselligin 6n planda oldugu bir anlayis
dogrultusunda eserler vermislerdir. Genellikle serifsiz harfler ile geometrik ve
asimetrik kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir. Bauhaus okulunun
ogretilerinden hareket eden Basel Okulu, Isvigre Uluslararas: Stilinin énem kazanip
diinya ¢apinda yayilmasini sagmistir. Bu donemde ¢ikan “Univers” ve “Helvetica”

yazitipleri kiiresel ¢apta ilgi gormiistiir.

1940’lar Amerikan 6zgiin tasarimlarinin baslamasinda 6nemli bir tarihtir. O
tarihe kadar reklamcilik sektoriinde iirtinler statii, ¢ekicilik, mutlu aile gibi kavramlar
ile bagdastirilarak sembollere doniistiiriilmiis ve tiiketicinin satin almasi saglanmistir.
Fakat 1940’larda reklamcilar tiiketicinin istegini anlamaya yonelik psikolojik

tekniklerden yararlanmig ve “prototip™ tiiketici kitlesi olusturarak hareket etmigtir.!!*

13 Weill, Grafik Tasarim, s. 52.
!4 Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, s. 240.
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Paul Rand, yaptig1 kelime oyunlar1 ve gorsel metaforlar ile yeni bir reklamcilik
anlayisinin dogmasinda etkili olmustur.!'> Rand, sekilci ve sembolik Ogelerden
faydalanarak eglenceli, dinamik ve essiz bir tasarim anlayis1 gelistirmis, modern
reklamciliga getirdigi yeni ilkeler ve sanatsal yaklagim ile grafik tasarimin gelismesine
onemli Olclide katki saglamistir. 1950’lerde ise reklamcilik hareketleri oldukga
yayginlasmistir. Uriin tamtimlarinda genellikle gergekgi illiistrasyonlarin ve figiiratif

tipografinin tercih edildigi goriilmektedir.

1950’ler illiistrasyonlarin siklikla kullanildigi yillardir. Geleneksel olarak
gercege yakin illiistrasyon mantig1 fotografin kullanimi ile yerini daha serbest figiirleri
barindiran gergekiistiicii illiistrasyonlara birakmistir. Bu donemde Seymour Chwast ve

Milton Glaser gibi 6ncii isimler ¢ikmugtir.

Ote yandan Ikinci Diinya Savasi sonrasi hizli bir sirketlesme dénemi
yasanmistir. Bu sirketler farkli kitlelere hitap edebilmek, kendi itibarlarim
saglamlagtirabilmek adina kurumun mesajint iletecek olan bir kimlik ihtiyaci
duymuslardir. Oteden beri gorsel kimlik iiretimi devam etmis olsa dahi 50’lerde bu is
sistemli olarak yapilmistir. Birgok sirket ulusal ve uluslararasi alanda tutarli bir imaj

stirdiirebilmek adina, belirledikleri tasarim sistemine bagli kalmigtir.!16

2.2.3 1960’larda Grafik Anlayis

1960’larin basinda 1950’lerin Uluslararast Bigiminin hala devam etmekte
oldugu goriilmektedir. Kisisellikten uzak ve ilkelere bagli olan bu akim
siradanlagmaya yol agmaktadir.!'” 1960’larin ozellikle ikinci yarisinda Post modern

felsefeyi temel alan bireyci yaklagimlar 6n plana ¢ikmugstir.!!

Boylelikle sanatgilar
ilkeler dogrultusunda isler {iiretmektense kendi 0Ozgiir ifadelerini yansitmaya
baslamiglardir. Kural disinda isler iiretmek bu donemde one ¢ikan bir etmendir.

Bununla birlikte, sanat ve tasarim arasindaki ¢izgiler bulaniklasmistir. Andy Warhol,

115 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 403.
116 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design., s. 412.
"7 Weill, Grafik Tasarim, s. 104.

118 Becer, fletisim ve Grafik Tasarim, s. 111.
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Ed Ruscha, Wallace Berman gibi sanatcilarin eserleri sanat eseri olmasinin yaninda

grafik tasarim triinleri olarak da kabul gormektedir.!!

Ozellikle ayn1 dénemde yayilan karsi kiiltiir diisiincesi, Bat1 toplumunun
yagaminin sorgulanmasina neden olmustur. Bu sorgulama ise donemin grafik
ogelerine yansimistir. 1960°larin sonuna dogru ABD’de toplumsal karmasa hakimdir.
Sosyal konularin 6nem kazanmasi, sanatc¢ilarin kiiltiirel ve kamu yararma yapilan
islere yonlenmesine neden olmustur. Sanat alaninda siire gelen deneysel yaklasimlar,
toplumsal olaylarin da etkisi ile grafik tasarim alaninda daha ozgiin islerin
iretilmesinin yolunu agmistir. Hem farkli fikirlerin yayilmasini saglamak hem de {iriin
satisina yonelik pazarlama faaliyetleri iletisimin bu donemde daha da 6nemli hale
gelmesini saglamigtir. Hizla gelisen teknoloji ve degisen iiretim ydntemleri, grafik

tasarimin kapsamini genisletmis ve farkli kollara ayrilmasini saglamistir.

Bireysellesme ve toplumsal alt gruplarin belirginlesmesi “prototip reklamcilik”
algisin1 yok etmis ve farkli tiliketicilerin kimliklerini dikkate alan, hayat tarzi ve

tiikketim tercihlerini gozeten yeni bir anlayis benimsenmistir.'2°

Tipografide uluslararasi bigim etkisinin disinda deneye bagl figiiratif tipografi
anlayisinin benimsendigi goriilmektedir. Geleneksel kullanimlarin diginda isler iireten
Herb Lubalin bu alanda olduk¢a 6nemli drnekler vermistir. Tipografiyi hem gorsel
hem de iletisim acisindan degerlendirmis, okuyucu ile bir tiir oyun oynayarak onun
katilimini saglamstir. Lubalin, kelimeleri ideogramlara doniistiirmiistiir.'?! Lubalin’in
tipografik deneyleri diger sanatgilarin da bu dogrultuda denemeler yapmasina imkan

saglamistir.

[lliistrasyon alaninda Milton Glaser oldukca énemli islere imza atmstir. Siyah
kontdr ile belirlenmis hatlarin icini canli renkler ile boyayarak ¢izgi romanin basit

ikonografisi ile Art Nouveau’nun akici egrisel ¢izgilerini, Pop Art dinamigi ile

191 ouise Sandhaus, “The Counterculture was Never What It Used To Be”, Earthquakes, Mudslides,
Fires and Riots California and Graphic Design 1936-1986, (Ed. Louise Sandhaus), Londra:
Thames & Hudson, 2014, s. 216 .

120 Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, s. 240.

121 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 405- 406.
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birlestirmistir.'?? Biinyesinde ¢alistigi Push Pin Stiidyosu ile birlikte yenilikgi, neseli

ve renkli bir grafik anlatim dili olugturmuslardir.

Ayni yillarda miizik piyasast onemli bir pazar haline gelmistir. Bu sektor igin
iretilen konser afisleri ve dergiler grafik tasarimin gelismesine imkan tanimstir.
Bunlar donemin imzasini tagiyan etkili gorsel lirlinlerdir. Andy Warhol, Milton Glaser,

Robert Crumb gibi 6nemli sanatgilar1 bu alanda ikonik isler iiretmislerdir.

Grafik tasarim tarihinde 6nemli bir yer tutan 1964 Tokyo ve 1968 Mexico City
ve 1972 Miinih olimpiyatlarinin kimlikleri, bu donemde iiretilen 6nemli g¢evre

grafikleridir. Daha sonraki olimpiyat kimlikleri i¢in 6ncii olmuslardir.'??

122 Meggs, Purvis, a.g.e., s. 441.
123 Meggs, Purvis, a.g.e., s. 424.
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UCUNCU BOLUM

3 KARSI KULTUR GRAFIKLERI

1960’11 yillarda gengler arasinda yayilan bir kiiltlir hareketi olan kars: kiiltiir,
yayilimu siirecinde grafik tasarimdan yararlanmis, ayn1 zamanda grafik tasarimin tarihi
gelisimini de etkilemistir. Bu donemde tasarimlar ana akim stiidyolarin disinda,

sokaklarda ve yeraltinda da sekillenmistir.'2*

Karsi kiiltlir grafikleri denildiginde siyasi ve sosyal hayati kapsayan genis bir
cerceveden bahsedilebilir. S6zii edilen yillarda Amerika, bir yandan sosyal ve politik
calkantilara sahne olurken ote yandan da toplumsal bir doniisim ve devrim
gecirmektedir. Bu doniisiimle birlikte ahlaki ve politik degerlerde toplumsal bir kopus
yasanmistir. Sanat¢ilarin eserleri de bu kopusun bir gostergesidir. J. F. Kennedy ve
Martin Luther King gibi dnderlerin suikasta kurban gitmesi zaten uzun siiredir devam
eden sivil haklar miicadelesinin artmasina sebep olmustur. Vietnam Savasi ise hizla
gelisen olaylarin baslangici olmustur. Halkin savas konusunda aldatilmasi pek ¢ok
insanin karsi tutum sergilemesine sebep olmus, hiikiimete duyulan giiven azalmstir.
Bu giivensizlik zamanla {iniversite 6grencileri tarafindan yiiriitiilen otoriteye kars1 bir
isyan niteligine biirlinmiistiir. Bu etkinliklerde isyan1 siirekli goriiniir kilmak ve genis

kitlelere duyurmak adina gorsel 6gelerden yararlanmiglardir.

Kars1 kiiltiiriin ~ biiyiik popiilaritesi bu doénemde iiretilen afislerden
kaynaklanmaktadir. 20. ylizyilda gelisen teknoloji ile birlikte afig liretiminin ekonomik
hale gelmis olmasi kullanimini1 da yayginlastirmistir. Bu donemde iiretilen afisler
insanlar1 yeni bir diisiinme sekli gelistirmeye, diinyaya farkli bir pencereden bakmaya

ve insan olmaya deger vermeye ¢agirmigtir.!?

124 Sandhaus, “The Counterculture was Never What It Used To Be”, Earthquakes, Mudslides, Fires
and Riots California and Graphic Design 1936-1986, s. 215.

125 Ralph Young, Make Art Not War: Political Protest Posters from the Twentieth Century, 2016,
New York: NYU Press, s. 5 [e kitap] https://www.perlego.com/book/720982/make-art-not-war-pdf.
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Ayn1 donemin diger bir 6nemli 6gesi miiziktir. Bu donemde miizik genclerin
hayatinda 6nemli bir yer kaplamaktadir. Miizik sektdriiniin eskisinden ¢ok daha genis
bir alict kitlesi tarafindan ilgi gdrmesi, miizigi bu sektdre bagli diger sektorler igin de
onemli hale getirmigtir. Miizigin pazarlanmasinda biiyliik oranda grafiklere ihtiyag

duyulmustur.

Kars kiiltiir her ne kadar afisler ile hatirlansa da en az onun kadar 6nemli bir

diger grafik {irlin de yeralt1 matbaalarinda iiretilen dergi ve gazete tiirii yayinlardir.

Genellikle 50°1i yillarin modernist yaklagimindan kaginmis, tasarimlarina yeni
bir anlayis ile yaklagmglardir. Ozellikle psikedelik sanat tarzi sadece Kiiltiirel
dogmalart degil aynm1 zamanda avangart ideolojiyi de sorgulamis, sanatin sokaga

tasinmast ile birlikte yiiksek ve popiiler sanat arasindaki fark azalmistir.!2

Bu dénem eserlerinde yogun sekilde sembolizm, Dogu mistisizminin disinda
Art Nouveau, Pop ve Op Art, Siirrealizm gibi akimlarinin etkisi goriilebilir. Nitekim
bu donem afislerinde biiyiik dl¢iide LSD ve diger uyusturuculara bagl olarak ortaya
cikan psikedelik yaklagimin etkisiyle, gergekiistiicii ve fantastik bir diinya ortaya
¢ikmustir.'?” Bu nedenle tasarimlarda organik formlar, ¢igekli desenler, kadin figiirleri,

canli ve zit renkler ve haliisinatif etki yaratacak fantastik gorseller kullanilmistir.

Ancak gelistirilen yeni stiller zaman igerisinde popiilerleserek ana akim
tasarima doniigiince islerin kalitesinde diislis yasanmis ve bu stil eski giiciinii kaybedip

kliselesmistir.

3.1 AFISLER
Afis, bir iiriinii veya bir etkinligi duyurmak veya tanitmak amaciyla insanlarin

gorebilecekleri yerlere asilmak iizere olusturulmus ilan demektir.!?®

Bilgi verme, tesvik etme, egitme, ticaret, ikna etme ve itiraz etmek vb. gibi
farkli amaglar i¢in kullanilan kamusal alanin vazgeg¢ilmez bir 6gesi olan afis; ¢ok farkli

kitlelerden insana ulagabilen etkili iletisim tiirlerinden biridir. Afis, dikkat ¢cekme,

126 Christopher Gair, The American Counterculture, Edinburg University Press, 2007, s. 183-184 [e
kitap] https://www.perlego.com/book/1708740/the-american-counterculture-pdf.

127 Weill, Grafik Tasarim, s. 104-105.

128 «“Afis”, TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 23.05.2021).
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izleyiciyi diigiindlirme, sorgulama ve etkileme amaci tagir. Bunun karsiliginda
izleyicinin olumlu veya olumsuz hareketine maruz kalir. Zaman zaman izleyiciyle ayni
diistinceleri paylagsmayan afislerin yirtildig1 veya deforme edildigi goriilmektedir. Bu
ornek afislerin insanlar {izerinde biraktig1 giiglii etkiye kanit niteligindedir. Diger
iletisim tiirlerine gore goreceli olarak daha diisiik maliyetli olmasi, farkli yontemler ile

kolayca tiretilmesi afisin kullanimin arttiran hususlardir.

Kapitalizm ile var olan afis {iretiminin ticari bir amag¢ tagimasi ve eserlerinin
aksine biricik olmasi degil cogaltilmasinin amacglamasi onun sal iiretim olarak
goriilmesini zorlagtirabilir. Fakat afig {iretiminin patlama yaptigi 19. yiizyil
Fransa’sinda ortaya ¢ikan ornekler afislerin her ne kadar bir hizmet dogrultusunda
iiretilmis olsalar da dekoratif ve sal estetik kaygi ile tiretildiklerini gostermistir. Bu
nedenle Cheret, Grasset, Mucha gibi donemin Onemli afis {ireticileri ¢1 olarak
adlandirilir. Bu bakimdan afisin sadece ticari degil ayni zamanda sal bir 6ge oldugu
goriilmektedir. Bu da afis in1 uygulamali lar arasina yerlestirir. Bu donemde afislerin
estetik degeri onlarin koleksiyon malzemesi haline gelmesini saglamistir. Yerel ve
ulusal galeriler tarafindan afislerin tam setler halinde toplanip sergilenmesi onlara
statiisii kazandiran bir diger etken olmustur.'?® Boylelikle dis mekanlar igin iiretilen

afisler i¢ mekanlarda sergilenmeye baslanmistir.

1960’lar ise afis inin tekrardan canlandig yillardir. Bazi yorumcular tarafindan
afisin ikinci bahar1 olarak adlandirilir ve bu donem afislerin yeniden dirilisi ayn
zamanda bir doniim noktasi da olmustur.'3° Bu donemde afislere objesi olarak onceki
donemlere oranla ¢ok daha fazla deger verilmis, ayn1 zamanda dekorasyonun ve yasam
tarzinin gorsel bir elemanina doniistiirilmislerdir. 1960’11 yillarda adeta bir afis
cilginlig1 bas gostermis, afis estetik {irlin olmanin yani sira bir kimlik gostergesi olarak
da kullanilmis ve sokaklardan kopartilip evlerin duvarlarina asilmaya baglanmigtir.!3!

Print dergisinde afislerin kimlik gostergesi olduguna dair sdyle denmistir; “alfr yillik

129 Dugald Stermer, “Rock Posters”, Earthquakes, Mudslides, Fires and Riots California and
Graphic Design 1936-1986, s. 232.

130 Elizabeth E. Guffey, Posters: A Global History, Reaktion Books, 2014, s. 9 [e kitap]
https://www.perlego.com/book/777108/posters-pdf.

131 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 448.
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afis ¢ulgimhgim farkli yapan sey, bir alt kiiltiir olarak ortaya ¢ikan gengligin
ozbilincidir "'3? Susan Sontag’a gore afislerin evlerin duvarlarma asilmalar1 onlara
gosterilen sayginin gostergesidir. Ayni1 zamanda afisler birer sosyal statii gostergesi,
kendini tanimlama araci ve kiiltiirel alt grup tiyelerinin birbirlerini tanimasina ve ayirt
etmesine yarayan birer koddur.!** Boylelikle afislerin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik

degisimin habercisi oldugu sdylenilebilir.

Miizikli dans organizasyonlar1 i¢in yapilan psikedelik afisler, 6zellikle 60’1
yillar denildiginde akla gelen ilk grafik {riinlerdir. Bu afislerde yaygin olarak
psikedelik tarz benimsenmistir. Bu afislerin basarisi, afislerin %90’1min duvara
yapistirdiktan hemen sonra alindigini organizatdrlerin fark etmeleri ile ortaya
¢ikmaktadir.!3* O dénemde bir afis koleksiyoncusu olan Jeff Berger, her giin okul biter
bitmez penceresinde afig olan diikkanlara gidip afislerin kendisi i¢in istediginden ve
afig toplama heyecanindan bahsetmistir.'*> Olusan biiytik ilgi sayesinde bu yolla para
kazanmaya baslayan ve seri tiretimler gerceklestiren diikkanlar agilmistir. “Summer of
Love” (Sevgi Yazi) olarak anilan 67 yilinin yaz mevsiminde 100.000 kadar hippinin
Haight-Ashbury’ye akin etmesi ve buray1 mesken tutmasi ile bu ilgi doruk noktasina

ulagmustir.

Bu donemde afisler sadece konser ve etkinlik duyurular i¢in degil aym
zamanda toplumsal, siyasal ve sosyal meselelere parmak basmak, goriiniir kilmak igin
de kullanilmistir. Postmodern grafiklerde sosyal aktivizm ruhu baskindir. Uluslararasi
stil ile ortaya ¢ikan grafiklerin politik kdklerinden ayristirilmas: durumuna karsi
cikilmis ve 1910 ve 1920’ler grafikleri gibi politik durumlar tekrar grafiklerde
belirginlesmistir.!** Bu donemde afisler sosyal problemler ve hiikiimetin bu

problemleri gérmezden gelmesine karsi kullanilan popiiler protesto metotlarindan

132 Jean Progner, Patricia Dreyfus, “The Poster Revolution: Artifact into Art”, Print, xxxv14 (1971),
p-81°den aktaran: Guffey, Posters: A Global History, s. 9.

133 “Susan Sontag, “Posters: Advertisement, Art, Political Artifact, Commodity”, The Art of
Revolution: 96 Posters from Cuba, (Ed. Dugald Stermer), 1970, New York: McGraw-Hill
https://lookingfromsolitude.tumblr.com/post/40172195344/susan-sontag-posters-advertisement-
art-political-artifac, (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

134 Margaret Timmers, Power of Posters, Londra: V&A, 1998, s. 58.

135 Timmers, a.g.e., s. 58.

136 Elkinson, Graphic Design A New History, s. 369.

45



birisidir.!3” Boylelikle afis sanatsal bir etki yaratmanin yani sira bellegi etkilemeye
calisan bir deger de yaratmaktadir. Dolayisiyla o ddnem yasanan ¢ok sayida sosyal,
politik, kiiltiirel, etik gibi kavramlarin yorum ve izlerini afisler tizerinden okuyup takip

etmek mumkiindir.

Afisler kars1 kiiltiiriin yayilmasinda 6nemli rol oynayan unsurlardan birisi
olmustur. 60’lar kars1 kiiltiirii siyasi, sosyal vb. genis bir igerige sahip olmasi
dolayisiyla afig ornekleri de bir o kadar detaylidir. Bu nedenle kategorize edilmesi
sarttir. Bu tezde kiiltiirel afigler, savas karsit1 afisler, ¢evreci afisler, siyasi afisler ve

sosyal afigler seklinde bir ayrima gidilmistir.

3.1.1 Kiiltirel Afisler

Kiiltiirel afisler, kars1 kiiltiiriin yasam tarzinin ortaya ¢iktig1 afislerdir. Ozellikle
gencler arasinda yayginlagan miizikli, dans gosterilerini ve c¢esitli etkinlikleri
duyurmak amaci ile hazirlanan afisler bu baglamda 6n plana ¢ikmaktadir. 60’lardaki
dans organizasyonlar1 renkli 151k gdsterilerinin kullanildigi oldukca yiiksek sesli
miizigin hakim oldugu yogun gosterilerdir. Afisler ise bu deneyimi yansitacak sekilde
tasarlanmigtir. Bu afislerin baslica alicilari Family Dog gibi dans/konser
organizatorleri ve miizik gruplari olmustur. Ozellikle sehrin iki biiyiik eglence kuliibii
olan “Avalon Ballroom” ve “The Fillmore Auditorium” i¢in yapilan afis ¢caligmalar
sayesinde sanatgilar biiyiik kitlelere hitap etme imkani bulmuslardir.

Afisler San Francisco’nun Haight-Ashbury muhitinde yasayan hippi alt kiiltiirii

ile baglantili olarak geligmigtir.!*8

Bu nedenle hippi kiiltiiriiniin  benimsedigi
sembolleri afisler iizerinde gormek miimkiindiir. Bu afiglerin biiyiik bir ¢ogunlugu

psikedelik akimin etkisi ile yapilmustir.

Ismini o dénem de genclerin kullandig1 halisiinojenik maddelerden alan
psikedelik, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis, basta miizik ve grafik tasarim olmak {izere

bir¢ok alanda etkili olmus bir sanat akimidir.

137 Young, Make Art Not War: Political Protest Posters from the Twentieth Century, s. 5.
138 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 448.
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Psikedelik terimi ilk kez Ingiliz psikiyatrist Humphry Osmond tarafindan
kullanilmistir. Kelimenin asli "zihin" anlamina gelen Yunanca “psuke” (ruh) kelimesi
ile "tezahiir" anlamina gelen “delos” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. “Zihin
tezahiiri”, “ruhun agiga ¢ikmas1” gibi anlamlara gelmektedir. Kelimenin anlamindan
hareketle psikedelik teriminin insanin ruhunda tasvir ettigi mananin disa yansimasi
oldugu sdylenebilir. Ancak giliniimiizde bu terimin daha genis bir anlamda kullanildig:
goriilmektedir. Nitekim modern sozliiklerde bu terimin anlami, alisilmadik derecede
giicli. renk, ses, koku, tat ve dokunma deneyimlerine ve derin anlayis veya

haliisinasyon hissi gibi diger zihinsel etkilere neden olmak, var olmayan seyleri hayal

etmek seklinde verilmektedir.

Psikedelik akim toplumsal kaos siirecinde ortaya ¢ikmis ve kisa zamanda
ozellikle gencler arasinda yayilmistir. Bu akim, uyusturucu kullanimi ile 6zlestirildigi
icin bu ismi almistir. Yeralt: sanati olarak baslasa da kisa siirede popiilerlik kazanmis

ve kars1 kiiltiiriin temsiliyetinde 6nemli hale gelmistir.

Bu afis tiiri her ne kadar San Francisco ile 6zdeslesmis olsa da, ilk 6rnegi
Reno’nun 64 km giineyinde, Virginia City, Nevada’da bulunan Red Dog Salonu’nda
ortaya ¢ikmistir.139 Bir tiir eglence mekani olan Red Dog Salonu’nda verilecek olan
bir konser i¢in hazirlanmis olan 25x36cm boyutlarindaki “The Seed” (bkz. Gorsel 3.1)
isimli afis ilk psikedelik afis olarak kabul edilmektedir.'4°

139 Peter Golding, Barry Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to
Print °55-°88, Londra: Thames & Hudson, 2018, s. 20.
140 Golding, Miles, a.g.e., s. 21.
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Gorsel 3. 1 “The Seed” The Charlatans; Red Dog Saloon, George Hunter, Michael Ferguson,
1965.

Burada calisan Castel ve tasarim islerinde sorumlu olan Kelley daha sonra Red
Dog’da diizenlenen eglenceleri San Francisco’da da ger¢eklestirmek {imidi ile Harmon
ve Towle ile birlikte “Family Dog Collective” isimli konser organizasyon ekibi
kurmuslardir. Family Dog afis {liretimini saglayan en dnemli sirket olmustur. Family
Dog, San Francisco’da 6nceden konserler diizenleyen Chet Helms ile birleserek daha
biliylik organizasyonlar diizenlemislerdir. 65 yilinda “The Charlatans, Jefferson
Airplane, The Marbles, The Great Society, Grateful Dead” gibi miizik gruplariin
oldugu bir etkinlik organize etmislerdir. Bu konserin afisi ise Amy Magill’in
yardimiyla o sirada motosiklet tamircisi olarak c¢alisan Alton Kelley tarafindan
tasarlanmistir.!*! Daha sonralar1 dénemin 6nemli isimlerinden olan Bill Graham ile

calismiglardir. Bill Graham ve biinyesinde calisan afis sanat¢ilart donemin estetik

141 Golding, Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to Print °55-°88,
s. 21.
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algisini belirlemislerdir. Biinyesinde 147 konser afisi iiretmis olan Family Dog sirketi

1968°de kapatilmistir.

Bir diger duyuru ihtiyact duyan organizasyon ise uyusturucu kullaniminin
yayginlagmasi ile ortaya ¢ikan “happenings, beings” ad1 verilen etkinliklerdir. Ayrica
Ken Kesey tarafindan popiiler hale getirilen ve “Acid Test” ismi verilen gezgin bir
uyusturucu organizasyonudur. Bu etkinlik ilk olarak 8 Ocak 1966’da Fillmore
Auditorium’unda gergeklestirilmistir.!*> Bu partilerin duyurular1 da yine afigler

iizerinde yapilmistir. Paul Foster bunun ilk 6rnegini tasarlamistir (bkz. Gorsel 3.2).

;! '"s"l%n S BB BIFET YT IV BT B TR  Beet

LE

Gorsel 3. 2 Paul Foster, Can You Pass the Acid Test?; The Fugs, Allen Ginsberg, Merry
Pranksters, Roys, The Grateful Dead, 1965.

142 Golding, Miles, a.g.e., s. 25.

49



Farkli yazitiplerinin kullanildig1 silme tipografi ve imajlarin kolaj benzeri bir
sekilde bir araya getirilmis oldugu oldukca yogun bir afistir. Daha sonralar1 ayni tarz

bir etkinlik i¢in Wes Wilson tarafindan da bir afis iiretilmistir (bkz. Gorsel 3.3).

Gorsel 3. 3 Wes Wilson, The Acid Test, 1966.

Onun kullaniminda ise Op Art’tan ilham aldig1 goriilmektedir. Bunun yani sira
uyusturucunun verdigi hissiyat afislerin tarzini etkileyen onemli unsurlardan birisi
olmustur. Ozellikle LSD’nin beyinde yarattigi etki gorsel ve isitsel birtakim
haliisinasyonlara sebep olmaktadir. Buna etkiye “trip” (seyahat, yolculuk) adi
verilmistir. Gengler, bu yolla zihinlerini genislettiklerini ve aydmlandiklarini

diisiinmiislerdir. Sanatc¢ilar uyusturucunun etkisini gorsel olarak canlandirmaya
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calismiglardir. Boylelikle afisler algisal bir deneyim yaratarak yapilan etkinligin
icerigi hakkinda da gorsel bilgi saglamaktadir.

Ayni zamanda afiglere yansiyan bir diger onemli imge ise Zen, Budizm,
Hinduizm gibi Dogu felsefesi veya inanislarini yansitan sembollerin kullanimidir. Bu
ilgi hippilerden onceki alt kiiltiir olan Beat’lerden bu yana belirginlik kazanmistir.
“East Totem West” grubu ve Robert Fried’in gibi sanatcilar bu imgeleri siklikla

kullanmistir.

Sanatcilar afislerinde Art Nouveau ve Op Art etkisinde kalarak goz
yanilsamalar1 ve organik formlar kullanmiglardir. 1965°te Berkeley Kaliforniya
Universitesi'nde ve Pasadena Sanat Miizesi'nde yapilan “Alman Afislerinde Jugendstil
& Ekspresyonizm” adli serginin Amerikan psikedelik gorsel estetigi tizerinde biiyiik
bir etkiye sebep oldugu diisiiniilmektedir.'*? Burada sergilenen afislerde goriilen Art
Nouveau akimi, organik ve dogal formlara vurgu yaparak, sanayilesmeye baslayan
toplumun yabancilagmasima bir tepkidir. Benzer sekilde, hippi kiiltiiri de Bati
toplumunun giderek daha fazla teknokratik olan dogasina kars1 bir tepki olarak ortaya
cikmis ve Vietnam'daki Amerikan milis hareketlerinin karakteristigi olan sanayilesmis
savag yiizeyindeki sonuca tepkidir.'** Bu bakimdan iki akimm benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Her iki akimda rasyonalliktense dogrudan duyulara hitap etmeyi

se¢cmistir.

Family Dog’un ilk afislerini tasarlayan Wes Wilson, Secession sanat¢ist olan
Alfred Roller’in eserlerinin yer aldigi sergi katalogunu edinmis ve onun tasarladigi
yazitipini kendi eserlerinde de kullanmigtir. Ayn1 zamanda Alton Kelley ve Stanley
Mouse ikisili San Francisco Kiitiiphanesine giderek burada sanat tarihi kitaplarini
incelemis ve Art Nouveau’dan oldukga etkilenen bir tarz gelistirmiglerdir. Bu ikilinin
tasarladigi “The Girl with Green Hair” (bkz. Gorsel 3.4) isimli afisinde Mucha’nin

JOB sigara kagid1 igin tasarladigi illiistrasyon kullanilmgtir,'43

143 Tan Lowey, Suzy Prince, The Graphic Art of the Underground: A Countercultural History,
Londra: Bloomsbury, 2014, s. 68.

144 Lowey, Prince, a.g.e., s. 68.

145 Golding, Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to Print °55-’88,
s. 24.
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Gorsel 3. 4 Alton Kelley ve Stanley Mouse, Girl with the Green Hair; Jim Kweskin Jug Band,
Big Brother and the Holding Company, and Electric Train at Avalon Ballroom, 1966, Ofset
Litografi, 50.8 x 36.195 cm.

Elbette elinde sigara ile gosterilen kadin imgesi Mucha’ninkinin aksine burada
uyusturucuyu ¢agristiran bir baglamda kullanilmistir. Kullanilan imaj birebir ayni olsa
da kullanilan renk paleti oldukc¢a farklidir. Canli renkler zitlik olusturacak bir sekilde

bir arada kullanilmistir.

Kelley ve Mouse ikilisinin tasarladig1 baska bir ornekte ise Omer Hayyam
rubailerinin 1913 yili basiminda yer alan Edmund Joseph Sullivan’in giiller ile

bezenmis olan iskelet illiistrasyonu renklendirilerek kullanilmigtir (bkz. Gorsel 3.5).
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Gorsel 3. 5 Alton Kelley ve Stanley Mouse, Skeleton and Roses, 1966, Ofset Litografi, 50.8 x
35.6 cm.

Bu afig ise kalici bir imaj olmustur. Kelley bu konuda “Bir goriintii
kullandigimda onu ¢almadim. Kendime ait hale getirdim. Onunla bir sey yaptim. O bir
aracti. O bir sanatti. Kendimde onu kullanma hakkini hissettim” demisgtir.'4¢
Postmodernister, ideoloji ayirt etmeksizin sadece estetik degerlerine bakarak tarihsel
Ogelerden esinlenmis ve bunlar1 iiretim tarihlerini géz Oniine almadan bir araya

getirmislerdir.'4

146 Golding, Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to Print °55-°88,
s. 46.
147 Elkinson, Graphic Design A New History, s. 338.
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Bu afis calismalarinda etkili olan bir diger 6nemli akim ise Op Art’tir. “Op Art
calismalart ‘Psyshedelic Sanat’ poster tiiriiniin dogmasina sebep olmustur. Victor
Moscoso (1936) ve Wes Wilson (1937) gibi yaratict ve iiretken grafik tasarimcilar, Op
Art’in dalgali yapilar, geometrik paternler ve es zamanli renk titresimleri yaratan
yaplarini kullanmiglardir. ’'*® Tasarimlarda optik illiizyon meydana getiren renklerin

bir arada kullanilmas1 haliisinatif etki olusturmak acisindan énemlidir.

Ayn1 zamanda tipografik diizenlemelerde de farkliliga gidilmistir. Yaziya form
ve bi¢im verilmis, yazi egilip biikiilerek dalgalanma hareketleri olusturulmustur.
Uygulamada daha c¢ok hareketi yansitacak tipografik diizenlemeler tercih edilmistir.
El ile cizilen harfler distorsiyona ugratilarak kasitli okuma zorlugu olusturulmustur.
Bu sayede harfler izleyicinin ¢ozmesi gereken bir yapboza doniistiiriilmiistiir.
Sanatcilar bu kullanimin izleyicinin afise olan ilgisini arttirdigina inanmiglardir.
Yaratilan okuma zorlugu is verenler tarafindan iletisime méani goriilmiis fakat
sanatcilar bu kullanimda 1srarci olmustur. Meggs “afislerin onlari okumak yerine
desifre eden gencler ile oditoryumlart dolduracak kadar iyi anlastigindan”
bahsetmistir.'* Ayrica harfler arasindaki ve harflerin igerisinde olusan negatif alan
kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Baz1 6rneklerde ise Vahsi Bati’y1 animsatan tahta
oyma serifli harflerin serif kisimlarinin genisletilerek kullanildig1 goriilmektedir. Bir

diger kullanim ise balonumsu yuvarlak hatli tipografi kullanimidir.

Afislerde kullanilan renk paletinin oldukca parlak ve canli oldugu
gozlemlenmektedir. Kirmizi, yesil, mavi ve turuncu gibi renklerin en doygun
tonlarinin goézde optik bir titresim olusturacak bigimde bir araya getirilmistir. Grafik
Tasarimec1 Loirrane Wild’a gore kullanilan renk paleti, San Francisco’nun cografi
konum ve demografik 6zellikleriyle baglantilidir. Okyanus ve ¢dl yiizeyinden geri
yansityan 1sinlar ile renklerin abartili goriindiigiinden bahseder. Renk paleti
begenisinin, yerel 151k altindaki goriiniimiinii 6nemli bulmakla birlikte bunun tek
etmen olmadigindan bahsetmistir. Ozellikle Giiney Kaliforniya’daki demografik
cesitlilik gbz dniine alindiginda canli renk kullaniminin ayn1 zamanda yerel kiiltiirlere

ve sosyal ¢esitlilige de atifta bulundugunu savunmustur. Canli renklerin yerel ve ulusal

148 Sibel Avel Tugal, Olusum Siireci i¢inde Op Art, Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2018, s. 105.
149 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 449.
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tahayyiilde yer alan bir mekanla iligkilendirilmesinin, siirekli kullanimlarin
destekledigi ve onlar1 bir yerin ve kiiltiiriin yerel bir pargasi olmasini sagladiginm
savunmustur.'>® Ayn1 zamanda hippi kiiltiiriiniin etkilenmis oldugu Dogu, Meksika ve
Gliney Amerika geleneksel sanatlarinda ve kiiltiirlerinde de bu tarz canli renk

tonlarinin bir arada kullanimi1 goriilmektedir.

Afislerde siklikla illiistrasyon tercih edilmekle beraber fotograf kullanimi da
dikkat ¢ekmektedir. Dada ve Siirrealist sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan kolaj
yontemi tekrar edilmistir. Bu afiglerde ilk fotografik kolaj kullanimini ise Victor
Moscoso gergeklestirmistir.!>! Tasarladigi “Neon Rose” seri afislerinde kullandigi
fotograflarda gri tonlar1 elimine edilerek siyah beyaza doniistiirmiis, baski sirasinda
iistiine farkli renkler uygulamistir. Ayrica bazi kullanimlarda halftone etkili gorseller

tercih edilmistir (bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3. 6 Victor Moscoso, The Cloud, the Plastic Explosion, Rites of Spring, 1967, Ofset
Litografi, 36 x 51 cm.

150 Lorraine Wild, “Orange”, Earthquakes, Mudslides, Fires and Riots California and Graphic
Design 1936-1986, s. 223.

151 Golding, Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to Print °55-°88,
s. 71.
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Bu goriintii sanki gazeteden kesilip yapistirilmig hissiyati vermektedir. ilgi
goren bir diger teknik ise serigrafi ile iretilen renk gegislerinin hadkim oldugu
afislerdir. Aslinda bu teknik 19. yiizyilin ortalarindan beri kullanilmaktadir, fakat
60’larda popiiler hale gelmistir.!>? Farkli renk miirekkeplerin yan yana konulup ragle
ile mirekkep dagitildiginda renkler birbirine karismakta ve degrade etkisi
yaratmaktadir. Bu afiglere kullanilan baski yontemine “The Split-Fountain” ismi

verilmistir.

San Francisco’da psikedelik anlayis ile eser iireten sanatc¢ilarin biiyiik bir
kisminin akademik egitim almadig goriilmektedir. “Bes Biiyiikler” olarak adlandirilan
donemin bes énemli sanatcisi olan Alton Kelley, Wes Wilson, Stanley Mouse, Rick
Griffin icerisinde akademik egitim almis olan tek kisi Victor Moscoso’dur. Rick
Griffin’in eserleri hayatindan izler tagimaktadir. Cok sevdigi Kaliforniya sorf kiiltiirii
cizimlerinde etkili olmustur. Kariyerinde ilk olarak yaptig1 sorf ile alakali ¢izimleri
Surfer dergisinde yayinlanmistir. Kiigiik yaslardan itibaren ilgi duydugu karikatiir ve
¢izgi roman gibi grafik tiirlerin yani sira afis sanati ile de ilgilenmistir. Yaptig1 afislere
cizgi roman havast katmakla beraber tipografide kendine has bir stil yakalamay1
basarmistir. Gegirdigi bir kaza sonrasi1 goziinii kaybetme tehlikesi atlatmasi ve ilham
aldig1 araba tamircisi, sanat¢r Kenny Howard’in (ayn1 zamanda Von Dutch ismi ile de
bilinmektedir) etkisi ile birgok afisinde goz kiiresi imgesini kullanmistir.!> Goz
imgesini her afisinde farkli sekilde karakterize etmis ve gercekiistiicii ikonik bir bigime

sokmustur (bkz. Gorsel 3.7).

152 Golding, Miles, a.g.e., s. 142.
153 “Rick Griffin Biyografi”, https://www.rickgriffindesigns.com/biography, (Erigsim Tarihi: 6 Haziran
2021).
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Gorsel 3. 7 Rick Griffin, “Jimi Hendrix, John Mayall, & Albert King Concert”, 1968, 54,61 x
35,56 cm.

Family Dog biinyesinde {irettigi afisler, kelime oyunlar1 ve giinlik hayattan
alinan mizah tlizerine kuruludur. Ayrica onun eserlerinde Kizilderili ikonografisi ve

mistik inaniglara ait sembollerin izlerini bulmak miimkiindiir.
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Bes Biiyiikler’in diger bir egitimli sanat¢ist olan Moscoso ise, New York'ta
Cooper Union" bitirdikten sonra Yale'de eski Bauhaus 6gretmeni ve Op Art’in 6nemli
isimlerinden biri olan Joseph Albers go6zetiminde g¢aligmistir. Daha sonra San
Francisco’ya gelerek kariyerine burada devam etmistir. Moscoso, diger bir psikedelik
sanat¢t olan Wes Wilson’un “The Association” isimli afisinde kullandigi kirmizi ve
yesil gibi zit renkleri bir arada gordiigiinde Albers’tan aldig1 renk teorisi dersinde
ogrendiklerinin aklina geldigini dile getirmistir.!>* Daha sonralar1 Albers’tan 6grendigi
derslerden fazlasiyla istifade etmistir. Afislerinde siklikla kullandig1 kromatik renk
kortrastliklar1 sanatginin imzasi haline gelmistir. Litografi teknikleri konusunda bilgi
sahibi olmasi macenta, siyan, turuncu vs. canli renkleri bir arada rahatlikla

kullanabilmesini saglamistir. Moscoso kendi renk kullanimini su sekilde agiklamistir:

Renk skalasinin karsit uglarindan iki renk esit yogunlukta oldugunda goziiniiz
hangisinin digerinin 6niinde oldugunu ayirt edemez. Albers’in ‘eszamanli kontrast’
dedigi sey budur. (...) gercekten gérme giiciiniiziin sinirlarini, optik sisteminizin
fiziksel sinirlamalarini zorluyorsunuz ve gordiigiiniiz sey bu kargasanin viziltisidir! (...)
Ciglik atmadigimiz ve bir sey tanitmak istemediginiz siirece, titresen renkleri (doygun
z1t tonlarin beraber kullanimi) kullanmayin. O giinlerde yapilan her afis reklamdi ve

dans salonu etkinliklerinin ve Psikedelik miizik konserlerinin reklamini yapmanin tek

yolu buydu.’’

Moscoso, Albers’tan 6grendigi “es zamanli konstrast” ve “titresen sinirlar” adi
verilen psiko-fizyolojik fenomenlerden faydalanmistir. “Titresen sinirlar”, kontrast
ayni zamanda ayni 151k yogunluguna sahip iki veya daha fazla rengin bir araya

getirilmesi ile olugan gorsel bir illiizyondur. !>

Kullandig1 bu teknik onun afiglerinin digerleri arasinda hemen fark edilmesini
saglamistir. Moscoso’nun; mesaj basit ve hizli anlasilabilir olmali, zit renkler birlikte
kullanilmamali, tipografi rahat okunabilmeli seklinde okullarda 6gretilen genel kabul
gormiis klasik kurallarin tam tersi bir anlayis ile eser lrettigi goriilmektedir (bkz.

Gorsel 3.8).

154 Gary Groth, Victor Moscoso, “Roportaj”, 2011, http://www.tcj.com/an-interview-with-victor-
moscoso/, (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

155 Gary Groth, Victor Moscoso, “Rdportaj”.

156 Joseph Albers, Renklerin Etkilesimi, (Cev. Gamze Rastgeldi), Istanbul: Hayalperest Yayinevi,
2020, s. 75.
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Gorsel 3. 8 Victor Moscoso “Quicksilver Messenger Service, Mount Rushmore, Big Brother
and the Holding Company, Blue Cheer”, 1967, Ofset Litografi, 51.4 x 35.5 cm.

O daha ¢ok, izleyiciyi afislerle ne kadar mesgul edebilirim, ne kadar uzun siire
afise bakmasini saglayabilirim sorusuna cevap aramistir. Kisa siirede uluslararasi

seviyede iin kazanmis ve tarzi diger afis tasarimcilari tarafindan da taklit edilmistir.

Afis ¢ilgmligimin doruga ulastigi 1967 senesinin Haziran ayinda aralarinda

Moscoso, Griffin, Wilson ve Mouse’inda oldugu sanat¢ilar yaptiklart afisleri “The
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Joint Show” isimli etkinlikte sergilemislerdir. Daha sonra bu sanatgilar Life dergisinin

Eyliil ay1 sayisina roportaj vererek uluslararasi iine kavusmuslardir.

Bu doénemde daha kiigiik konser salonlar1 i¢in de ilging afisler iiretilmistir.

Fakat bu afisleri tasarlayan sanatcilarin birgogunun kimligi belirsizdir.

Wifred Sétty, Joe McHugh’ nun da aralarinda oldugu “East Totem West” grubu
psikedelik afigleri sadece sanat yapmak adina iiretmislerdir. Bu afislerde tipografi
yerine daha c¢ok gercekiistiicli imgeler, etnik gorseller ve zit renklerin olusturdugu

geometrik bigimler hakimdir.

Amerika’nin Bat1 sahili, San Francisco kadar aktif olmamakla birlikte New
York’un Greenwich Village bolgesinde konumlanan hippilerin bazi iiretimlerinin
merkezi olmustur. Burada kars1 kiiltiir felsefesini benimsememis fakat donemin gorsel
estetiginden etkilenmis olan tasarimcilar vardir. Milton Glaser ve Peter Max bu akimin
temsilcileri olmamasina ragmen, dénemin ruhuna kendi yorumlarini katmislardir.
Glaser’in, 1967°de sarkici1 Bob Dylan’in albiimii i¢in tasarladig: afis, grafik tasarim

diinyasinin ikonik eserleri arasindadir (bkz. Gorsel 3.9).

Gorsel 3. 9 Milton Glaser, Dylan, 1966, Ofset Litografi, 83.8 x 55.8 cm.
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Dylan’1n sol profilinden siyah bir siluetinin yer aldig1 tasarimda vurucu olan
nokta ise sarkicinin canli renklerde birbirine karismis dalgalanan saglarini olusturan
desendir. Bu desen psikedelik sanati ¢agristirmaktadir. Ayni sekilde bir diger ikonik
eser Max’in “Love” isimli afisidir (bkz. Gorsel 3.10).

© PETER MAX 2010

Gorsel 3. 10 Peter Max, Love, 1969, 73,66 x 91,44.

Peter Max, psikedelik sanata farkli bir sekilde yaklagmistir. Canli renkleri daha
yumusak tonlar ile degistirmis, aynt zamanda ¢izgi roman cizimleri seklinde

kullanarak farkli bir tarz yakalamistir.

Okyanusun kars1 tarafinda kalan Londra’da da benzer bir tarzin gelistigi
gorlilmektedir. Burada “Osiris Vision” ve “Big O” isimli iki afis tedarik¢isi 6n plana
cikmaktadir. “Osiris Vision”, Osiris Ajansini1 kurarak biinyesinde ¢esitli sanatcilari
calistirmistir. “Hapshash & The Coloured Coat” ad1 altinda ¢alisan Michael English
ve Nigel Waymouth 6nde gelen sanatgilardir. “Hapshash & The Coloured Coat” ikilisi
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Tottenham Court Road’da bulunan psikedelik gece kuliibi “UFO” igin afisler
iiretmistir (bkz. Gorsel 3.11).

)

Pt

AYS A

B e o o A s s

Gorsel 3. 11 Hapshash & The Colorful Coat, “Gtaufo, Gta Ufo; Pink Floyd”, 1967, Serigrafi,
86 x 56 cm.

English, Alphonso Mucha, Aubrey Beardsley ve Arthur Rackham gibi
sanatgilarin kivreimli romantik sekillerine hayranligimi dile getirmistir.!>” Bu ikilinin
iretimlerinde de bu etki s6z konusudur. Fakat dogrudan o6rnek aldiklari seyleri

kopyalamadan kendi ¢izimlerini kullanmiglardir. Dalgalanan ¢izgiler, mistik

157 Golding, Miles, Rock Graphics Originals Revolutions in Sonic Art From Plate to Print °55-°88,
s. 29.
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semboller, ¢iplak kadin figiirleri, degrade renk ge¢isleri, doygun floresan renkler olan
day-glo miirekkep ve metalik renklerin sembolist sekilde bir araya getirilmis kullanimi

goriilmektedir (bkz. Gorsel 3.12).

Gorsel 3. 12 Hapshash & The Colorful Coat, “Save Eacrth Now”, 1967, Serigrafi, 76 cm x 51
cm.

Amerika’da daha ¢ok ofset litografi teknigi kullanilirken Ingiltere’de serigrafi
tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Bu teknik sayesinde degrade renk gegisleri ve
metalik renk kullanim olanagi kolaylikla saglamistir. Fakat fazlasiyla emek gerektiren
bu is satiglardan pek kar birakmamaktadir. Bu nedenle Osaris Vision, ofset teknigini

kullanarak liretime devam etmistir.

Bir diger onemli isim Mike Mc Innerney, London Collage’da Baski
Boliimiinde egitim gérmiistiir. Buradaki miifredatin, Bauhaus sonrasi grafik tasarimini

yansitigin1 ve onun aradigi romantik tasarim anlayisini burada bulamadigindan
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bahseder.!>® Daha sonra kars1 kiiltiiriin 6nemli gazetelerinden olan The International
Times’da (IT) sanat yonetmenligi yapmistir. Bu gazetenin sahipleri tarafindan kurulan
“UFO” i¢in afigler iiretmistir. Afislerini, Art Nouveau ve Jungendstil'de bulunan
organik sekillerin uyusturucunun verdigi hissiyatin zihinsel durumunu goésterme
girisimiydi seklinde yorumlamistir. Ayn1 zamanda Yunan Mitleri ve peri masallari,

Islami desenler, Sufi siirleri ve Hindu sembolizminden ilham aldigin1 belirtmistir.'>

Aslen Avusturalyali olan Martin Sharp, Ingiltere’de yaymlanan Oz dergisi igin
afisler tasarlamistir. Onun afislerinde ¢ok yogun gorsellere rastlanir. Genellikle
afislerine karmasa hakimdir. Marijke Koger, Ingiltere’de faaliyet gdsteren Hollandali
tasarim stiidyosu The Fool ile birlikte Dylan, The Beatles gibi miizisyenler igin

tasarimlar yapmaistir.

Genel olarak kiiltiirel afislerde hippi alt kiiltiiriiniin ve psikedelik sanat

akiminin hakim oldugu gorsel dil kullanim1 gézlemlenmistir.

3.1.2 Savas Karsit1 Afisler

Savas karsit1 fikirleri savunan afigler, savasin kotii yliziiniin topluma
gosterilmesi bakimindan Onemlidir. Bu afisler sayesinde savagin goriiniirliik
kazanmas1 ve toplum tarafindan yapilan baski ile savasin sonlandirilmasini
amaglanmaktadir. 60’larda ABD’de yasanan en 6nemli toplumsal olaylardan birisi
Vietnam Savagidir. Farkli siyasi ve sosyal gortisleri bulunan pek ¢ok sanatci bu konuda
ortak fikir birligi ile hareket etmis ve eserler iiretmistir. Afis, sanatcilarin seslerini
duyurmak i¢in sectikleri mecralarin basinda gelmistir. Tasariminda estetik degerler
gozetilmekle birlikte asil amag insanlar1 eyleme gecgirmektir. Bu nedenle afislerde
cogunlukla idealizm, aktivizm ve muhaliflik gibi temalar dikkat ¢cekmektedir. Bunun

icin de genellikle kisa bir slogan ve ona uygun imge kullanimi tercih edilmistir.

1969°da MoMa (New York Modern Sanatlar Miizesi) i¢in ¢alisan Art Worker’s
Coalition (Sanat Iscileri Koalisyonu) sanatgilari tarafindan tasarlanan “And Babies”

(Ve Bebekler) isimli afis donemin dnemli 6rneklerdendir (bkz. Gorsel 3.13).

158 “Mike Mcinnerney Biyografi”, http://mikemcinnerney.com/biography/, (Erisim Tarihi: 6 Haziran
2021).
159 “Mike Mcinnerney Biyografi”.
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Gorsel 3. 13 Artist's Poster Committe of Art Workers Coalition, “Q. And babies? A. And
babies”, 1969, Ofset Litografi, 63.5 x 96.5 cm.

Afiste ABD tarafindan Vietnam’da gergeklestirilen 1968 My Lai Katliami’nin
fotografi kullanilmistir. Bu katliami ordu adina fotograflayan Ronald L. Haeberle daha
sonra bu fotograflar1 kamuya acik hale getirmistir. Hiikiimet tarafindan kahraman
olarak lanse edilen askerlerin yaptiklarin1 gosteren bu fotograflar toplumda utang ve
sok etkisi yaratmistir. Afiste toplu cesetlerin bulundugu fotograf tizerine kirmizi renkle
“Q: And Babies?, A: And Babies” (S: Ve Bebekler?, C: Ve Bebekler) yazmaktadir.
Metnin igerigi katliamda gorev almig askerlerden birisi olan Paul Meadlo ile gazeteci
Mike Wallace’in gergeklestirdigi televizyon roportajindan alinmigstir.'®® Meadlo,
Wallece’ye yaptiklart katliam hakkinda sorular yoneltmektedir. Meadlo’nun
“Adamlari, kadinlar1 ve ¢ocuklari... ve bebekleri 6ldiirdiiniiz?” sorusunu Wallace
tastik eder bicimde tekrarlayarak cevaplamistir. Daha sonra Meadlo “ve bebekler?”
seklinde eklemis, Wallece onay mahiyetinde “ve bebekleri” diye cevap vermistir.
Afiste bu roportajin en sok edici kismi olan, bebekleri 6ldiirdiiklerini itiraf ettigi climle

secilerek kullanilmistir.

160 Mike Wallace, Paul Meadlo, “Rdportaj”, https://alphahistory.com/vietnamwar/paul-meadlo-my-lai-
massacre-1969/, (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).
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Bu afiste sade bir tipografi kullanimi goriilmektedir. Yazi kani temsilen kirmizi
renk ile carpici hale getirilmistir. Afis sindirilmesi agir olan bir mesaj1 sansiirsiiz bir
sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Gorselin siddet igceren bir gergegi vurgulamasi,

tasarimsal acidan sade bir bi¢imin tercih edilmesine neden olmustur.

Onemli 6rneklerden bir digeri ise Violet Ray tarafindan tasarlanmistir.
Vietnam savasini konu alan seri afigler tasarlayan Ray, genellikle reklam gorselleri ve
Vietnam fotograflarini ironik bi¢imde kolaj haline getirerek izleyicinin kendi yasam
tarzin1 sorgulamasini amacglamistir. Sanatei, o siralar televizyon ve dergilerde siirekli
Vietnam gorsellerinin kullanildigindan fakat bunlarin giinliik reklamlarin arasina
sikistirildigindan bahsetmistir. Bu kullanim ise Ray’in aklina kendi Vietnam protesto
reklamini olusturmayi getirmistir.!¢! Boylelikle reklameilik dilini kullanarak protesto
afisleri iiretmistir. Kolajlarini, makas ile kestigi fotograflar1 yapistirici ile yapistirarak
meydana getirmistir. Yerlestirme, renk uyumu vs. gibi biitiinliik yaratacak detaylara
onem vermistir. Daha sonralar1 gelistirdigi bu teknigi farkli sorunlara deginmek igin

de kullanmastir.

Ray’in, 1969 yilinda tasarladigi “Chanel” isimli afisi akilda kalan eserlerinden

birisidir (bkz. Gorsel 3.14).

THIS IS THE SPELL
OF CHANEL
FOR THE BATH

e ’,\ £ ‘?é'z, ps g

Gorsel 3. 14 Violet Ray, “Chanel”, 1969, Ofset Litografi, 54,61x43,18 cm.

|

|

16 Violet Ray, “Artist’'s Talk : Violet Ray”, https://www.youtube.com/watch?v=
Rix9LP8FnhU&t=3541s , (Erigsim Tarihi: 6 Haziran 2021).
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Donemin iinlii modellerinden birisi olan Ali MacGraw’in Chanel markasi i¢in
poz verdigi reklam gorselini, ABD bombalamasindan kagmak i¢in kendisini ¢ocuklari
ile birlikte suya atmis olan Vietnamli kadin gorseli ile birlestirmistir. “This Is The Spell
of Chanel Bath Water” (Bu Chanel Banyo Suyunun Biiyiisii) yazis1 ise reklamda
kullanilan orijinal metindir. Bati toplumunun 6zendigi liiks ile Vietnam toplumunun
yasam1 yan yana getirilerek savasin ekonomik yonii vurgulanmig ve izleyicinin
kendisini sorgulamasi amaclanmistir. Bir yandan Vietnam Savaginin goriinen yonii
vurgulanirken diger yandan savasa neden olan sebeplerden birisi olan kapitalizm ve
tiiketim toplumu elestirilmistir. Bu elestiri ise tiikketim mallar1 ve onu satmaya caligsan
reklam kiiltiirii iizerinden ironik bir dille yapilmigtir. Ray’in iirettigi afisler devaml

olarak The Rat Underground, Aspen Times gibi gazetelerde yaymlamistir.

Ote yandan savas sadece sanatcilar degil iiniversite dgrencileri tarafindan da
elestirilmistir. Savag karsit1 diizenlenen protesto gosterileri iiniversite kampiislerinin
giinliik hayat ritlielleri haline gelmistir. T.V. Reed’e gére Vietnam Savasina karsi ¢ikan
hareketin kuvvetlenmesinde New Left (Yeni Sol) hareketi 6nemli rol oynamustir.!6?
Yeni Sol hareketinden etkilenen bir grup 6grenci Berkeley’de Ozgiir Konusma
Hareketini bagslatmistir ve bu en biiyiik savas karsit1 6grenci hareketi olmustur.'6?
Berkeley, Kaliforniya Universitesinin protestolar1 karsi  kiiltiir olaylarmin
baslangicinda 6nemli rol oynamistir. Berkeley Afis Koleksiyonu, 1968-1973 yillar
arasinda iiretilmis siyasi ve sosyal olaylar1 kapsayan, biiyiik bir kism1 anonim olarak
iretilmis genis bir koleksiyona sahiptir. Afisler el ile basilmis ve genellikle serigrafi
yontemi kullanilmistir. Biit¢e darligi ve iiretim kolayligi dikkate alinan Onemli
faktorlerdir. Afislerin ¢ogu bilgisayar kagidi olarak bilinen iki yan1 delikli kagitlar
tizerine basilmistir. Kagidin her iki yiiziiniin kullanildig1 6rnekler de mevcuttur.
Gegicilik, aciliyet ve maliyet hesab1 giidiilerek yapilmistir. Burada iiretilen afiglerden

bazilar yeralt1 gazetelerinin yaninda ek olarak da sunulmustur.

Berkeley afislerinden birisi “Peace Now” (Simdi Baris)’dir (bkz. Gorsel 3.15).

162 TV Reed, “Peace Signs: Comparing Anti-War Posters From the Vietnam War and the Gulf Wars”,
http://culturalpolitics.net/index/node/27122/, (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

163 Duncan, “The Summer of Love and Protest: European and American Youth Culture in the 1960s”,
The Transatlantic Sixties Europe and The United States in The Counterculture Decade, s. 145.
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Gorsel 3. 15 Anonim, “Peace Now”, Berkeley Siyasi Afig Koleksiyonu, 1968-1973 arasi,
Serigrafi, 84 x 38 cm.

Bu slogan farkli tasarimlarda kullanilmistir. Bu afiste ise psikedelik tarzin
etkisi gozlemlenmektedir. Serbest tipografi kullanimi goriilmekte ve yazilarin
kompozisyonu el ¢izimi ile olusturulmustur. Afigin ortasina barig1 temsilen agzinda
zeytin dali tutan giivercin yerlestirilmistir. Giivercinin kanatlar1 ve tiiylerinde girdap
benzeri dalgalanmalar olusturmaktadir. Afisin farkli renklerde basilmis versiyonlari da
mevcuttur. Barig’in sembolii olan giivercin pek ¢ok farkli afiste karsimiza ¢ikmaktadir.
Savag karsit1 afislerde siklikla karsilagilan bir diger sembol ise barig semboliidiir.
Imgelemi Hristiyanliga dayanan giivercindense bu sembol sekiilerdir. Baris isareti
Gerald Holtom tarafindan Ingiliz niikleer silahsizlanma kampanyasi baglaminda
hazirlanmistir. Semafor alfabesindeki niikleer kelimesinin bas harfi “N” (nuclear) ve

silahsizlanmanin bas harfi “D”nin (disarmament) bir ¢ember igerisinde iist iiste
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gelecek sekilde yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Zamanla karst kiiltiir gencleri

tarafindan benimsenmis ve savas karsiti eylemlerde siklikla kullanilmistir (bkz Gorsel

3.16).

Gorsel 3. 16 Anonim, “Peace”, Rhode Island Afis Koleksiyonu, 1968, Serigrafi, 43 x 60 cm.

“Its the Real Thing for S.E. Asia” sloganli afis Berkeley’de {iretilen 6nemli
anonim afislerden birisidir (bkz. Gorsel 3.17).

lit’s the real thing§

TRADE-MARK (®
UNITED STATES

Gorsel 3. 17 Anonim, “It’s The Real Thing For S.E. Asia”, Berkeley Siyasi Afis Koleksiyonu,
1968-1973, Serigrafi.
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1970 tarihinde serigrafi yontemi kullanilarak tek renk olarak basilmistir. Afigin
iist ve alt kistmlarinda “Its the Real Thing for S.E. Asia” (Giliney Dogu Asya i¢in
gergek bu) yazmaktadir. Orta kisimda ise kola sisesi bulunmaktadir. Kola sisesinin
iistiinde ise Coca Cola’nin logosuna benzer bir tipografi ile Napalm yazmaktadir.
Napalm Vietnam savasinda kullanilan bir tlir kimyasal silahtir ve bunun kullanimi
sonras1 olusan hasar fotograflar lizerinden tiim diinya ile paylasilmis, kamuoyu
tarafindan tepki ¢cekmistir. Yazi ise 70’li yillarda Coca Cola’nin orijinalligini belirten
“Its the Real Thing” (Gergegi budur) sloganina atifta bulunmaktadir. Asya’da siiren
savas ger¢egi ironik bir sekilde anlatilmak istenmistir. Tiiketim mallar1 {izerinden bir
anlatim dili yakalandig1 gézlemlenmistir. Bu da kapitalizm ve savas arasinda bag

kuruldugunu gosterir.

Bu donemin diger bir 6nemli afis drneginde ise ulusun belleginde yer edinmis
olan bir figiiriin sasirtic1 bicimde kullanildig1 goriilmektedir. 1971°de The Committee
to Unsell the War isimli savas karsiti bir komite tarafindan basilan “I Want Out”
(Cikmak istiyorum) isimli afis, ABD’nin savastan c¢ekilmesini saglamak amaci ile
diizenlenen kampanyada kullanilmistir (bkz. Gorsel 3. 18).

| —————— :—

Gorsel 3. 18 Murray Smith, I Want Out, 1971, Ofset Litografi, 103.1x76.1cm.
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Bu afiste Amerika’nin ulusal kisiligini yansitan ikonik karakter “Uncle Sam”
(Sam Amca) kullanilmistir. Daha 6nce Sam Amca figiirii James Montgomery Flagg
tarafindan tasarlanan “I Want You for U.S. Army” (Sizi Birlesik Devletler Ordusu i¢in
Istiyorum) afisi iizerinde, Birinci Diinya Savasinda cepheye asker toplamak amaci ile
kullanilmistir.  Afigin basarili olmasi ve vatanseverlik gibi kavramlar ile
ozdeslestirilmesi kullamlan karakterin ikinci Diinya Savasi afislerinde tekrar yer
bulmasini saglamistir. “I Want Out” afisinde ise iki biiylik savastaki kullaniminin
kavramsal olarak tam tersi bir kullanim s6z konusudur. Buradaki tezat kullanim
kasithdir. Sanildig1 gibi savasin vatanseverlik ve yiicelikle alakali olmadigini
gostermektedir. izleyicinin bu iki afisi karsilastirmasi istenmistir. Birinci Diinya
Savast i¢in olan afiste, dinamik ve sorgulayici bir figiir olarak resmedilen Sam Amca
bu afiste savasin biraktig1 yaralardan yipranmis bir halde karsimiza ¢ikmaktadir.
Uniformasi pargalanmus, eli ve basi sargi bezi ile sarilmus, elini yardim ister sekilde
izleyiciye dogru uzatmaktadir. Suratina bezmis bir ifade yerlesmistir. Gorsel

metaforlarla savasin ulusu ne hale getirdigi gozler oniine serilmistir.

Savas karsitlig1, toplumun farkli kesimlerini ortak paydada bulusturan bir konu
olmustur. Bu farklilik afislerin {izerinde daha belirgin hale gelmektedir ¢iinkii her bir

grup kendi degerleri dogrultusunda tepki gostermis ve bunu afise yansitmstir.

3.1.3 Siyasi Afisler

Siyasi afisler degisen siyasi kosullarin bir iiriintidiir. Belli bir ideolojiyi
yansitmakla beraber bir ideolojiye kars1 tutum da sergileyebilir. Kullanim amacr ise
toplumun dikkatini ¢ekmenin yan1 sira goriislerini de sekillendirmektir. “Bu afisler,
degisken bir giindemde hizli ve verimli iletisim kurabilmek adina karmasik fikirleri,
mantiksal kanitlara dayanan geleneksel argiimantasyonlar yerine, basitlestirilmis,
kolayca anlasilabilen sloganlar ve gorsellere indirgemislerdir.”'%* Siyasi afislerin,

genis bir kitleye hitap etmesi, o kitlenin imajinin afislerin gorsel diline de yansimasina

164 Jeffrey Schnapp, Revolutionary Tides: The Art of The Political Poster 1914-1989, Milano:
Skira in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford University, 2005,
s. 22.

71



sebep olur.'®> Boylelikle bu afislerin kime ait oldugu kolaylikla anlagilirken ayni

zamanda bunlarin {izerinden donemin siyasetine dair okuma yapmak miimkiindiir.

Kars1 kiiltiir siyasi agidan incelendiginde siirlar1 dogum yeri olan ABD’nin
disina uzanmaktadir. Bu donemde Paris’te baslayan 6grenci hareketleri Tiirkiye’nin

de dahil oldugu birc¢ok tilkeyi etkileyecek biiyiik bir eyleme doniismiistiir.

Vietnam Savasi, Fransizlara kendi dahil olduklari Cinhindi Savasini ve
Cezayir’deki somiirgelesme hareketlerini hatirlatmigtir.'®® Fransa’nin demografisinin
etnik kokenleri barindirmasi kolonyalizm elestirisinin yayilmasini kolaylastirmis ve

sonucunda biiyiik gosterilerin diizenlenmesine sebebiyet vermistir.

1968 yilinin Mayis ayinda Paris’te polis ile O6grenciler arasinda ¢ikan
catigmalar kisa siirede yayilmustir. Ogrencilere katilan dokuz milyon fabrika isgisi
genel grev ilan ederek hareketin biiylimesine neden olmustur.'®” De Gaulle hiikiimeti
ve kapitalist tiikketim yanlist burjuva toplumu protesto edilmistir. Fakat protestocularin
sorunlarinin farkli nedenlere dayanmasi ortak bir birliktelik saglanamamasina neden

olmus ve hareketin sonunu getirmistir.

Mayis 68’in temelinde Guy Debord’un liderlik ettigi “Situasyonist
Enternasyonal” (SE) avangart sanat ve diisiince hareketi yatmaktadir. Debord’un
yazmis oldugu Gosteri Toplumu kitab1 bu hareketi etkilemistir. SE’nin kurucular1 ve
diyelerinin bir kismi sanat¢ilardan olugmaktadir. Fakat ilerleyen yillarda sanat
aktiviteleri bu akima ters bir tutum olarak goriiliip bu faaliyetlere son verilmesine
karsin détournement O6nemli bir miicadele araci olarak goriilmiistiir ve kullanimi
devam etmistir.!%® Aslinda SE, 50’lerin basinda Isadore Isaou liderligindeki tiiketim
toplumu karsiti, Siirrealizm ve Dada temelli Letterizm (Harfgilik) akimina
dayanmaktadir. Debord’da bu akimin eski iiyelerindendir. Harf¢iligin dagilmasiyla
1952°de SE’yi kurmustur. Debord “Kendimizi i¢ine hapsedilmis bir halde buldugumuz

toplumun ve yagsamin en ozgiirlestirici olacak sekilde degismesini istiyoruz. Boyle bir

165 Schnapp, Revolutionary Tides: The Art of The Political Poster 1914-1989, s. 38.

196 Toby Clark, 20.yiizyilda Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, (Cev. Esin
Hossucu), Istanbul: Ayrmt: Yaymnlar, 2017, s. 172.

167 Clark, a.g.e., s. 173.

198 Sezgin Boynik, “Imajin Politikalar1”, Art-Ist Giincel Sanat Dergisi, No:1 Haziran 2004, s. 87.
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degisimin uygun eylemlerle yapilmasinin miimkiin oldugunu biliyoruz. "% demistir.
Debord, modern kiiltiirii reddederek elestirel diisiincenin kapisini aralamak istemekte,
bunun ise mevcut toplumsal degerleri degistirmeden miimkiin olmayacagi
kanaatindedir. “Her firsatta, her tiirlii hiper-siyasi araci kullanarak, burjuva mutluluk
fikrini tahrip etmek amacuyla kapitalist yasam tarzimin gésterisine karst arzu edilir
alternatifleri halka duyurmaliyiz. !’ diyen Debord, sosyal anlamda bir kars1 durusun
sinyallerini vermistir. Onun fikirleri, karsi kiiltiir gencleri arasinda oldukga
poplilerlesmis ve gengleri siyasi aktivizm ruhu ile sokaklara dékmiistiir. Gengler,
toplumsal elestirilerini ise afigler yoluyla yansitmistir. Bu elestirilerden bazisi
sunlardir: Universite finansmanindaki kesintiler, sol y&nelimli siyasi ideolojilerin
tesviki, ifade 6zgiirliigii, medyanin bastirilmasi, polis siddeti ve toplumsal esitsizlik.
Afigler gerceklestirilmeye calisilan devrim i¢in kilit bir 6ge olmustur. Paris’te
iiniversiteler radikal faaliyetlerin merkezi haline gelince baz1 gruplarca 6zellikle Left
Bank bolgesinde olmak iizere sehrin dort bir yanina afisler asilmigtir.!”! Bu afislerin
halk tizerindeki etkisi hizla kendisini gostermis, afislere konu olan olaylar

konusulmus, tartigmistir.

Afis tretimleri sanat okullarmin atdlyelerinde gerceklestirilmistir. Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts’ta (Glizel Sanatlar Okulu) kurulan Atelier
Populaire ve Ecole Nationale Supérieure des Arts-Décoratifs (Dekoratif Sanatlar
Okulu) atolyeleri afis iiretiminde 6n plana ¢ikmistir. Atelier Populaire’de Mayis ve
Haziran aylar1 boyunca 350-500 afis tasarimi ve 120,000-150,000 civarinda baski
yapilmistir.!”? Afiglerin konular1 ve segilen sloganlar aksam yapilan oylama ile
secilmis, geceleyin tasarim ve iiretim isleri gerceklestirilmistir. Yasa dis1 bir protesto

materyali oldugu i¢in gecenin karanliginda sokaklara asilmistir.

Afislerde ilk olarak litografi teknigi kullanilmis fakat daha sonra daha ucuz,

kolay ve hizli olmasi sebebi ile serigrafi yontemi tercih edilmistir. Bu afisler ¢ok kisith

19 Guy Debord, “Durumlar insa edilmesi, Uluslararast Durumcu Egilimin Orgiitlenme ve Eylem
Kosullar1 Hakkinda Rapor”, Pathes, ¢ev: Anarsist Bakis, No:3, Giiz 2019, s. 103.

170 Debord, a.g.e., s. 112.

171 Guffey, Posters: A Global History, s. 10.

172 Josh MacPhee, ‘Street Art and Social Movements’, https:/justseeds.org/street-art-and-social-
movements/ (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).
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bir siire zarfinda el ile iiretildikleri icin miikemmellikten uzaktir. Fakat bu konuya
onem verilmemistir. Clinkii; “Ateiler Populaire’in hazirladigi posterler miicadele
silahlaridir ve bulunmalart gereken yer, catismanin ortasidir. Bu posterleri
biriktirmek, ihanetle esdegerdir.”!”> Burada amag sanat yapmak degil, etkin iletisim

kurmaktir. Bunun ise SE’nin idealleri ile bagdagmaktadir.

Bir siire sonra el emegi ile siirdiiriilen iiretimin ihtiyac1 karsilayamamasi

lizerine tasarimlar greve dahil olan matbaalarda iicretsiz olarak basilmistir.!”*

Afislerde kisa ve 6z sekilde slogan ve imge kullanimi goriilmektedir. Segilen
sloganlar siirseldir. Gergekgi ¢izimler yerine karikatiiriimsli c¢izimler dikkat
cekmektedir. Tipografi elle cizilmistir. Maliyet nedeniyle genellikle tek renk
miirekkep kullanilmistir. Siyah, kahverengi, kirmizi, mavi ve yesil renklerin kullanimi
yaygindir. Afiglerde birbiri ile tutarli belirli bir tarz yakalandig1 gozlenmekle beraber
az da olsa bu tarzin disinda 6rnekler de mevcuttur. Bu tarzin serigrafinin olanaklar
dahilinde gelistigi distiniilmektedir. Serigrafi operatorleri temel tekniklerde
ustalasmis ve karmasik seylerin nasil yapildigimi bilmemektedir.!”> Zaten zaman
acisindan diislintildiiglinde karmasik seyleri uygulayacak vakitleri de yoktur. Bu

nedenle karmasik tasarimlar yerine basit fakat etkili bir tarz tercih edilmistir.

Afiglerde, bazi olaylar gorseller ve sloganlar ile sembollestirilmis, donemin
onemli isimleri karikatiirize edilerek kullamlmistir. Ornegin bir kisim afiste
Cumbhurbagkani De Gaulle’iin biiyiik burunlu ve basindaki kepi ile sembollestirilmis
figlirtinii bulmak miimkiindiir. Bu 6rneklerden birinde De Gaulle siyah bir siluet
seklinde resmedilmis ve eliyle bir gencin agzini onu susturmak ister gibi kapatmistir
(bkz. Gorsel 3.19 Sol). Sol tarafta ise "Sois Jeune Et Tais Toi" (Geng Ol ve Ceneni
Kapa) slogani yer almaktadir. Bu slogan degistirilerek farkli meselelere parmak
basmak amaci ile tekrar kullamilmistir. Bu afiste genclerin hiikiimet tarafindan

susturulmaya calisildig1 ifade edilmistir.

173 Boynik, “Imajin Politikalar1”, Art-Ist Giincel Sanat Dergisi, s. 95.

174 Guffey, Posters: A Global History, s. 10.

175 Miehe, Frangois, Gene Tempest, “Roportaj”, 22 Temmuz 2006, Regional Oral History Office,
Bancroft Library, U.C. Berkeley, Social Movements Archive. (Aktaran Gene M. Tempest, thesis
prepared for the B.A. in History, U.C. Berkeley.
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Gorsel 3. 19 (Sol Taraf) Anonim, Sois Jeune Et Tais Toi, Atelier Populaire, 1968, Serigrafi.
(Sag Taraf) Anonim, ORTF, Atelier Populaire, 1968, Serigrafi.

Mayis 68 gosterilerinde protesto edilen bir diger konu ise basin 6zgiirligiidiir.
Medyanin hiikiimet tarafindan bastirildigi ve haberler {lizerinde kontrol sagladigi
diisiiniilmiistiir. Fransiz Radyo ve Televizyon Yayin Kurumu olan ORTF bircok afige
konu olmustur. Baz1 afiglerde ise televizyon gibi yayin organlar1 De Gaulle figiirii ile
birlikte kullanilmistir (bkz. Gorsel 3.19 Sag). Afislerde siklikla kullanimi dikkat ¢eken
bir diger sembol ise Lorraine Hagidir. Lorraine Hagi, iki yatay cizgi ile dik uzun bir
¢izdiginin kesistigi Latin Hagmin bir versiyonudur. ikinci Diinya Savasi sirasinda
siirglinde olan De Gaulle liderliginde kurulan ve 6zgiir Fransa’y1 temsil eden direnis
Orgiitiiniin semboliidiir. Savas sirasinda fasizme karsit bir anlam ifade eden sembol
Mayis 68 afislerinde ise Galluizmin dolayisiyla 6grencilerin gdziinde baskinin

semboliine donlismiistiir.

Ayni zamanda afislerde kullanilan fabrika bacasi, yumruk, ors ve ¢eki¢, somun
anahtar1 gibi objelerin is¢i, emek vs. gibi kavramlar ile bagdastirilarak

sembollestirildigi goriilmektedir (bkz. Gorsel 3. 20)
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Gorsel 3. 20 (Sol Taraf) Anonim, Universite Populaire Oui, Atelier Populaire, 1968, Serigrafi.
(Sag Taraf) Anonim, La Lutte Continue, Atelier Populaire, 1968, Serigrafi.

Bu sembollerin is¢i sinifinin direnise katilmasiyla birlikte kullanimi artmastir.
Iscilerin ayr1 bir afis stiidyosu olmadig1 igin dgrenciler onlar igin de iiretimde

bulunmustur.

Atelier Poulaire, diger aktivistlerin afis iiretimini desteklemek ve ornek
alabilmesi adina 1969°da gosterilerde kullanilan afislerin bulundugu bir kitap
yaymlamigtir.!’® Bu afislerin devrim hayali kuran diger iilkelerin sanatgilarina yol

gosterici olduguna inanilir.

Paris’te ortaya ¢ikan bu hareketin Tiirkiye’deki 6grencilere etki etmesi ise uzun
siirmemistir. Bu konuda Hasan Barutcu sdyle demistir;
Diinyadaki 6grenci hareketleri, 68 hareketleri Tiirkiye’ye ¢ok kisa siirede yansimis,

ondan sonra hizla Tiirkiye’ye 6zgii bir mecraya girmistir. Yani Avrupa’daki gelisimini
siirdiirmemistir. Hi¢cbir zaman bir anarsist hareket olmamistir. Cok kisa bir siire

176 Timmers, The Power of Posters, s. 140.
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oluyormus gibi goOriinmiistir. Ama ondan sonra hemen devrimci bir hareket

olmustur...”””

Boylelikle Tiirkiye’de hareketin ¢iktig1 dogrultudan farkli bir yone evrildigi

goriilmektedir.

Mayis 68 olaylar1 sirasinda Paris’te bulunan ressam Abidin Dino’nun
Tiirkiye’deki arkadaslarina hareket ile alakali afis, dergi vs. iirlinleri gondererek onlar
olaylar konusunda bilgilendirmistir.!”® Yine Ali Artun ile yapilan roportajda Artun,
Paris afiglerinin farkinda olduklarindan ve bunlarin orneklerini gordiiklerinden
bahsetmistir.!” Yani Tiirkiye’de bu hareket dogrultusunda iiretim yapanlarin Paris ve

diger tilkelerden afis 6rnekleri gordiikleri bilinmektedir.

1968-1970 yillarinda Orta Dogu Teknik Universitesi'nde kurulan afis
atolyesinde, iiretimi daha ¢ok mimarlik 6grencileri tarafindan gergeklestirilen 6nemli
afis ornekleri ortaya ¢ikmistir. Buradaki afigler teksir, serigrafi ve 6grencilerin kendi
gelistirdikleri teknikler ile Uretilmistir.!8® Afisler tipki Paris’tekiler gibi ivedilikle
hazirlanmis ve satis amaci tasimamaktadir. Fakat tarz olarak Paris’tekilerden farklidir.
Ali Artun Afise Ctkmak 1963-1980 Solun Gorsel Sertiveni isimli kitapta Yilmaz Aysan
tarafindan yapilan roportajinda, bunun nedeninin afiglerin Fransa’daki gibi giizel
sanatlar degil de mimarlik 6grencileri tarafindan yapilmasindan kaynaklandiginm
soylemistir.'®! Buna ornek olarak ise “siluet” teknigini vermistir. Yani bir sey
cizmektense, fotograflar siluet seklinde keserek bunlari kalip olarak kullanmislardir.
Tipografi ise serbest el ¢izimi yerine cetvel yardimi ile olusturulmustur (bkz. Gorsel

3.21).

177 Y1lmaz Aysan, “68 Afisleri: Paris, Istanbul, Ankara”, Grafik Tasarim Uzerine Yazilar, Aralik
2020, S.219.

178 Aysan, a.g.e.

17 Yilmaz Aysan, “Ali Artun ile Roportaj”, Afise Cikmak: 1963-1980 Solun Gérsel Seriiveni,
Istanbul: iletisgim yaynlari, 2013, s. 128.

130 Aysan, Afise Cikmak: 1963-1980 Solun Gorsel Seriiveni, s.104.

181 Aysan, “Ali Artun ile Roportaj”, Afise Cikmak: 1963-1980 Solun Gérsel Seriiveni, s. 127.
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Gorsel 3. 21 Hasan Barutgu, Amerikan Emperyalizmini Isbirlik¢i Burjuvaziyi Toprak
Agaligini Yikacagiz, ODTU Afis Atdlyesi, 1970, Serigrafi.

Cogu afis tek renkte basilmakla birlikte cok renkli 6rneklerde mevcuttur (bkz.
Gorsel 3. 22).

EMPERYALIZMI
YIKACAGIZ

Gorsel 3. 22 Anonim, Taylan Ozgiir 1948-1969, ODTU Afis Atdlyesi, 1970, Serigrafi.

Tiirkiye’de siyasi afig tretimi 12 Mart 1971 Muhtirast sonrasinda

duraklamistir.

78



Paris afislerinden etkilenen bir diger iilke ise kars1 kiiltiiriin baslangi¢ yeri olan
ABD’dir. 1950’lerde ABD’de McCarthyciligin baskis1 nedeniyle siyasi afis iiretimi
tehlikeli goriilmiis bu nedenle siyasi afis tiretimi soz konusu olmamustir.'®? Fakat
60’larin ortalarindan 70’lerin ortalarinda kadar siiren on yillik siirede toplumun
ozellikle siyasi alanda aktif olmasi bu gelenegi degistirmistir. Bu donemde hiikiimetin
yurlittiigl politikalar toplumun farkli kesimleri tarafindan elestirilmis ve bu elestiriler
kars1 kiiltlir tarafindan iiretilen siyasi afislerde yer bulmustur. Savas karsiti olarak
baslayan icerikler daha sonralar1 hiikiimet karsit1 politik goriislerin 6n plana ¢ikmasina
neden olmustur. Bu afislerle donemin siyasi gerilimini yansitan toplumsal olaylar giin
yliziine ¢ikartilmak istenmistir. Amerika’da Yeni Sol’un temsili olan SDS
iiniversitelerde aktiftir. Ayrica, 64°te Berkeley, Kaliforniya Universitesinde baslayan
Ozgiir Konusma Hareketi, iiniversite yonetiminin {iniversite igerisindeki siyasi
etkinlikleri yasaklamasina bagli olarak ortaya ¢ikmis ve protesto amagl afigler
iretmistir. Fakat bunlar daha ¢ok slogan temelli pankartlardir. 65’ten sonra ise grafik

gorsele dayali bir anlatim bigimi 6nem kazanmistir.

1970’lere gelindiginde Amerika’nin Kambogya’yr isgal ettigini duyurmasi
zaten karisik olan iiniversitelerde daha fazla karmasaya neden olmustur. 4 Mayis
1970’te Ohio’daki Kent State Universitesinde gerceklestiren savas karsiti gosteride
ulusal muhafizlarin dort 6grenciyi vurarak 6ldiirmesi direnisin giiclinii arttirmistir. Bu
olay sonrasinda farkli eyaletlerdeki iiniversitelerde siirdiiriilen protestolar
yogunlagmustir. 15 Mayis 1970’te ise Missisipi’deki Jackson State Universitesinde
polisin protesto yapan Ogrencilere ates agmasi ve Oliimlerin gergeklesmesi halkin
hiikiimete olan tepkisini arttirmistir. Protesto amacgli kullanilan siyasi afiglerin
goriiniirliigii Oakland’daki California Sanat ve El Sanatlar1 Koleji, Giiney Kaliforniya
Universitesi Mimarlik Okulu ve Minneapolis'teki Afis Fabrikast siyasi afis atolyeleri

ile yayilmigtir.'®3 Kambogya’nin iggal haberinin hemen ertesi giinii siyasi faaliyetlere

182 Lincoln Cushing, “Political Graphics of The ‘Long 1960s°”,

https://1960sdaysofrage.wordpress.com/2018/09/06/political-graphics-of-the-long-1960s/ (Erisim
Tarihi: 6 Haziran 2021).
183 Tom Wilson, “Paper Walls: Political Posters in an Age of Mass Media”, West of Center: Art and
The Counterculture Experiment in America, 1965-1977, 2012, Minneapolis: University of
Minnesota Press, s. 163.
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uzak olmayan Berkeley, Kaliforniya Universitesinde protesto gdsterileri baslamustir.
Aktivist dgrenciler, sanat Ogrencileri ile beraber afis liretimine baslamistir. Bu
baglamda iiretilen afislerden Berkeley tasarim atdlyesinde {iretilenler 6n plana
cikmaktadir. Berkeley afiglerinden bazilari Paris’te iiretilen afisler ile stil ve uygulama
bakimindan oldukca benzerlik gostermektedir. 69°da Atelier Poulaire’in afislerini
iceren kitabin Ingilizce terciime edilmis versiyonunun Berkeley’deki Bancroft
Kiitiiphanesinde iki kopyasinin bulundugu ve bunlardan birinin ise Berkeley
Afiglerinin {iretim yeri olan Cevre Tasarimi Kolejinin kiitiiphanesi oldugu

kaydedilmigtir.!%*

Berkeley afislerindeki Atelier Poulaire etkisini gdsteren bir diger
sey ise iiretilen afiglerin neredeyse birebir benzer olmasidir. Bu afiglerden birisi Atelier
Poulaire’de iiretilmis olan Charles De Gaulle maskesini tutan Adolf Hitler afisidir

(bkz. Gorsel 3.23).

Gorsel 3. 23 (Sol Taraf) Anonim, de Gaulle Maskesi tutan Hitler, Atelier Populaire, 1968,
Serigrafi.

134 Thomas W. Benson, Posters for Peace: Visual Rhetoric and Civil Action, Pen State University
Press, 2015, s. 8.
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(Sag Taraf) Anonim, Nixon Maskesi tutan Hitler Berkeley Afisleri, 1970, Serigrafi.

Berkeley afislerinde ise ayni1 drnek Richard Nixon iizerinden verilmistir. Bu
sefer Hitler Nixon’in maskesini tutmaktadir.'®> Bu 6rnekler Berkeley afiglerinin, Paris
protestolarinda kullanilan afisler arasindaki baglar1 dolayli olarak da olsa

giiclendirmektedir.

Genel temalar arasinda savag karsitligi, toplumsal olaylar yer alir fakat aym
zamanda tiiketicilik ile alakali detaylara vurgu yapildigr goriilmektedir. Berkeley
afislerinde muhaliflik tonu yiliksek olsa da halki galeyana getirmek, isyancilik,

kundakeilik yaptirmak vs. ¢agrilarda bulunulmamigtir. '8

Berkeley 6grencilerinden birisi olan Jay Belloli, Kent State olaylarina karsilik
olarak “Amerika Is Devouring Its Children” (Amerika Kendi Cocuklarimi Yiyip
Bitiyor) isimli bir afig liretmistir (bkz. Gorsel 3. 24).

Gorsel 3. 24 Jay Belloli, America Is Devouring Its Children, Berkeley Siyasi Afis
Koleksiyonu, 1970, Serigrafi.

135 Benson, a.g.e., s. 8.
186 Benson, Posters for Peace: Visual Rhetoric and Civil Action, s. 8.

81



Bu afis Goya’nin “Oglunu Yiyen Satiirn” isimli tablosundan alinmistir. Roma
mitolojisinde, Satlirn (Yunan mitolojisinde Kronos) kendi ¢ocuklarinin onu devirip
yerine gececegi diisiincesiyle ¢ildirmis ve ¢ocuklarini yiyerek kurban etmistir. Afiste
Satiirn Amerika’yr sembolize etmektedir. Asker olarak savasa katilip hayatini
kaybeden vatandaglar veya bu olay1 protesto eden iiniversite dgrencilerinin polis

tarafindan 6ldiiriilmesi anlatilmistir. Bu afis her iki konuyu da kapsar niteliktedir.

1970°de Berkeley tasarim atolyesinde iiretilmis anonim eserlerden bir digeri

ise metin icermeyen sadece gorsel olan Amerikan bayrag afisidir (bkz. Gorsel 3. 25).

Gorsel 3. 25 Anonim, “American Flag”, Berkeley Siyasi Afis Koleksiyonu, 1970, Serigrafi, 36
x 56 cm.

Afisin basili oldugu kagidin arka tarafinda 1967 yilindan kalma psikedelik bir
takvim bulunmaktadir. Maliyet nedeni ile daha 6nce kullanilmis olan bir kagit yeniden
degerlendirilmistir. Afiste yer alan bayraktaki yildizlarin yerine savas ugcaklari,
cizgilerin yerine ise silah imgesi yerlestirilmistir. Ulus ve devleti temsil eden bayrak
genellikle vatansever temalarda kullanilir fakat bu 6rnekte siddet iceren bir anlama
biirlinmiistiir. Vietnam savasina gonderme yapmasinin yani sira bayrak imgesi, silahli
kuvvetler ve savunma sanayi arasindaki bagi kanitlayan askeri endiistriyel kompleksin
bir gostergesi olarak kullanilmig olabilir. Berkeley afisleri savas karsit1 bir baglamda

hazirlanmis olmasina ragmen alt metninde siyasal 6geler barindirmaktadir.
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Bu afigler gegici ve anin acil ihtiyaglarina gore hazirlanmis olmalarina ragmen
kendi tarzlarini olusturmus ve kolektif hafizada yer edinecek kadar iz

birakmuglardir.'®’

Ote yandan ABD’deki siyasal elestiri sadece savasla baglantili degildir. Irksal
kokenli siyasal hareketler de bu donemde aktiftir. 1966’da Oakland’da kurulan Kara
Panter Partisi, Afro-Amerikalilarin militan nefsi miidafaasi doktrinini benimsemis
sivil haklar hareketinin hem devami hem de farklilasmasi olarak goriilmiistiir.!®® Sivil
haklar hareketi pasifist bir yaklasim benimserken Kara Panterler ise 6zgiirliik igin
siddet kullanilmasina karsi ¢ikmamiglardir. Siyahilerin yasadigi gettolarda silahli
devriye gezerek polisten korunmay1 amaglamiglardir. Ana akim medyanin siyahileri
olumsuz sekilde temsil etmesi yahut dnyargili sunmasina kars1 bir adim atmak adina
Kara Panterler kendileri temsil edecek grafik gorsellerden yararlanmiglardir. Bu
gorsellerde 6zellikle hareket liderlerinin goriintiileri, partinin sembolii olan kara panter
ve yumruk yapilmig el kullanilmigtir. Yumruk baskiya karsi yiikseltilmis dayanisma

ve birligi yansitan siyahi nasyonalist hareketi ve siyahi giicii yansitmaktadir.

Kara Panter’in bag tasarimcisi ve kiiltiir bakan1 olan Emory Douglas’in isleri
siyahilerin kiiltiirel tiretimlerde goriiniir kilinmasi adina olduk¢a 6nemlidir. Douglas
parti adina gorsel olusturma isinden sorumlu kisidir. Onun tasarimlarinda kendine has
bir tarz yakaladigi goriilmektedir. Siradan halktan siyahilerin gorsellerini stilize
edilmis sekilde kullanmistir. Bu nedenle onun ¢aligmalari siyahilerin glinliik hayatinin
birer parcasi haline gelmistir. Douglas bu konuda; “topluluk (Kara Panterler) bizzat
sanatin galerisi haline geldi (...) Sanat eseri, toplulugun bir parc¢ast haline gelerek
onlarin duygularint yansuti.”'%° demistir. Kolaj tekniginin yani sira kendine has bir
illistratif dil gelistirmistir. Kalin siyah kontur ¢izgileri ve monokrom renk kullanimi

ile karakterler vurgulanmistir (bkz. Gorsel 3. 26).

137 Benson, a.g.e., s. 8.

138 Tom Wilson, “Paper Walls: Political Posters in an Age of Mass Media”, West of Center: Art and
The Counterculture Experiment in America 1965-1977, s. 173.

139 Emory Douglas, Colette Gaiter, “Roportaj” 12 Temmuz 2004, “The Revolution Will Be Visualized:
Black Panther Artist Emory Dougles”, West of Center: Art and The Counterculture Experiment
in America 1965-1977, s. 244.
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MILLION STRONG, AND WE ARE ARMED. AND WE ARE CONSCIOUS
AND WE ARE DETERMINED TO CHANGE IT. AND WE ARE UNAFRAID."

-

[/

///ﬁ

7

Gorsel 3. 26 Emory Douglas, WARNING TO AMERICA, 1970, Ofset.

Afislerinde kendilerini polisten korumaya c¢alisan silahli figiirler dikkat
cekmektedir. Douglas’in isleri sokagin karmasasini ve siyahi halkin gerceklerini

yansitmaktadir.

Kendi sorunlar1 disinda Kara Panterler, Giiney Amerika’daki devrimciler ile de
diyalog halindedir. Giliney Amerikali tasarimcilarda Kara Panterler i¢in afis
iretmislerdir. Fidel Castro’nun 1959’da Kiiba’da baslattig1 yeni rejim hareketinden
sonra afig tasarimi 6nemli hale gelmistir. 30 Haziranda 1961°de Castro sanatcilara
yonelik politikasini aciklayan “Palabras a los Intelectuales” (Aydinlara Sozler) isimli
konusmasin1 yapmistir. Bu konusmada bigim 6zgiirliigiine saygi gosterilmesinden
bahsetmistir, yani Sovyet doneminin aksine estetik bir ideoloji sart kosulmamustir.!*°
Fakat konu olarak devrime hizmet etmek esastir. Kiiba yonetimi, afisleri devrimci

hareketi destekleyen, genis kesimlere duyurmaya yarayan ve yeni bir ulus olusturmak

190 Fidel Castro, “Speech to Intellectuals”, 30 Haziran 1961,
http://lanic.utexas.edu/project/castro/db/1961/19610630.html (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

&4



icin birer eleman olarak kabul edilmis ve desteklenmistir. Ticari reklam yapilmamis
ve yapilan tasarimlar “Intercomunicaciones” adli devlet stiidyosu tarafindan kontrol
edilmistir. Raul Martinez ve Felix Beltran gibi basarili grafik tasarimcilar tistlendikleri
misyon nedeniyle devlet tarafindan desteklenmistir. Sontag’in bir iilkede iyi afis
iiretimin saglanmasinin sanat¢inin yetkinliginden ¢ok hiikiimetin kiiltiir politikast ve

tesvikinin 6nemli oldugu seklindeki goriisiinii dogrulamaktadir.'*!

Uretilen afisler diinyanin dért bir yanma devrimci ideoloji ile alakali kamu
bilinci olusturmak adina dagitilmistir. 1966°da kurulan OSPAAAL (Organization of
The Solidatery of The People of Asia, Africa and Latin America) Asya, Afrika ve Latin
Amerika’dan delegeleri olan bir organizasyondur. OSPAAAL, komiinizm yanlisi
propaganda kampanyasinda kullanilmak {izere farkli dillerde afisler tasarlatmistir.
Degisik iilkelere dagitilan bu afislerde genellikle serigrafi veya ofset teknigi
kullanilmistir. Afisler, Pop Art, Psikedelik, Polonya ekolii ve Push Pin tarzlarinin
kargimidir.'”? Goze garpan bir diger 6ge ise imaj fetisizmidir. Afislerde siklikla farkl
iilkelerden sol egilimli liderlerin gorselleri kullanilmistir. Ornegin Fas’in devrimci
lideri Mehdi Ben Barka, Kongo’nun lideri Patrice Lumumba, Gine-Bissau’nun
bagimsizliginda dnde gelen isimlerden olan Amilcar Cabral gibi toplum iizerinde etki
uyandirabilecek kisiler afisler yoluyla kahramanlastirilmistir. Bu kisilerin yani sira
asker, is¢i, temsili vatandaslar gibi toplumun kendisi ile daha kolay 6zdeslesebilecegi
karakterler de kullanilmistir. Ozellikle Che Guevara imajina dayanan grafik

sembollestirme kiiresel alanda olduk¢a basarili olmustur (bkz. Gorsel 3. 27).

91 Sontag, “Posters: Advertisement, Art, Political Artifact, Commodity”, The Art of Revolution: 96
Posters from Cuba, https://lookingfromsolitude.tumblr.com/post/40172195344/susan-sontag-
posters-advertisement-art-political-artifac (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021)

192 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 459.
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Gorsel 3. 27 Alfredo Rostgaard, “Che”, OSPAAAL, 1969, Ofset, 32 x 53 cm.
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Baski altina ezilen halklarin kurtaricisi, miicadele yolunda ve dava igin
canindan olan kahraman seklinde metafor haline getirilmistir. Bu unsurlar ile afislere
psikolojik ve duygusal bir ¢ekicilik katilmakla birlikte egitsel ve var olan diizeni

degistirmeye yonelik bir amag da giidiilmiistiir.

Gliniimiizde ise bu afislerin iiretilme amaclarina ters diisecek bir sekilde meta

haline geldigi goriilmektedir.

3.1.4 Cevre Yanhs: Afisler

Bu donemde tek kullanimlik iiriinlere olan ragbet ve kullan at malzemelerin
popiilerlesmesi ile beraber plastik kullaniminin artmasi, bunun yaninda otomobil
emiilsiyonu, niikleer testler vs. gibi olaylarin ¢evre sorunlarina sebebiyet verdigi
goriilmiistiir. Toplum, insanin dogaya verdigi tahribatin boyutlartyla yiizleserek bu
konuda bilinglenmeye baslamistir. Ayn1 zamanda 1962°de Rachel Carson tarafindan
yazilan Silent Spring gibi kitaplar toplumu tarimda kullanilan kimyasallarin dogaya
verdigi zarar konusunda bilgilendirmistir. Bu konu karst kiiltiiriin de dikkatini

cekmistir.

“1969°da Santa Barbara Kanali'na dort milyon galonluk bir petrol sizintisi,
eyalet capinda ¢evresel aktivizmin katalize edilmesinde yardimct olmustur.”'? 22
Nisan 1970’te duyarliligi arttirmak adina Wisconsin senatorii Gaylord Nelson’in
cabalartyla Cevre Giinii olarak ilan edilmistir. ilk Cevre Giiniinde New York’ta
250.000 kadar insan Besinci Caddeye toplanmis ve destek gosterileri yapmustir.!%4
Cevre hareketinin bilyiimesi ile beraber hiikiimet tarafindan ¢esitli koruyucu yasalar

cikartilmistir.

Bu donemde iiretilen afiglerin ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Birincisi niikleer
karsit1 ki bunlar savas afisleri kategorisindedir, ikincisi de kaynaklarin korunmasina

yoneliktir. !

193 Fox, Made in California: Art, Image and Idenity 1900-2000, s. 197.
194 Sarah Pruitt, https://www.history.com/news/first-earth-day-1960s-counterculture (Erisim Tarihi: 6
Haziran 2021).

195 Angelina Lippert, https://posterhouse.org/blog/posters-the-environment/ (Erisim Tarihi: 6 Haziran
2021).
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ABD ve Sovyetler Birligi Ikinci Diinya Savasi sonras niikleer silah denemeleri
bunlarin ¢evreye ve insana olan zararlarimin kamuoyuna yansimasi ile niikleer
silahlanma bir¢ok kesim tarafindan elestirilmistir. Niikleer karsiti olan afislerde,
aslinda niikleer karsitligi amaci ile tasarlanmis olan barig semboliiniin kullanimi
yaygindir. Ayrica atom bombasi, kurukafa vs. goriintiilerin @ kullanildigi

gbzlemlenmistir.

60’larda bu baglamda iiretilen afislerde karamsar bir diinya cizilmistir.
Karanlik renkler ve korkutucu gorseller ile durumun vahameti ve eger Onlem
alinmazsa diinyanin yaganilamayacak bir yere doniisecegi gorseller ile izleyiciye
aktarilmaya caligilmistir. 1970°te tasarlanmis olan illiistratif Diinya Giinli afisinde

turuncu siyah bir gokyiizli hakimdir (bkz. Gorsel 3. 28).

T 2 IR . )

APRIL 22

Environmental Action | 2000*P” Street, N.W., Washington, D.C. 20036

Gorsel 3. 28 Anonim, April 22 Environmental Action, The Washingtonian Magazine, 1969.

Arka planda fabrika bacalarindan ¢ikan dumanlarin, kalkis yapan ucagin
arkasinda biraktig1 dumanin gokyiiziini kirlettigi siyah renk ile ¢izilmelerinden belli

olmaktadir. Ayn1 zamanda ABD’nin bagkentinin dolayisiyla tiim ulusun simgesi olan
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Kongre Binasmin yikilmis izlenimi veren yan yatmis kubbesi gériinmektedir. On
planda ise yogun bir araba trafigi goriinmektedir. Biitliin bunlar oldukca karanlik bir

tablo ¢izmektedir.

Tasarimc1 Robert Leydenfrost ve Fotograf¢t Don Brewster tarafindan
tasarlanmig olan 1970 Diinya Giinii afisi de benzer karamsarlik duygusunu

tagimaktadir (bkz. Gorsel 3. 29).

Earth Day, April 22,1970

In the Board Room:
Photographic Exhnbn “Open Space in the Inner City” 1:00—5:00 p.m.
Film: “Mission Possible: They Care for a City” At 2:00, 3:00, 4:00 p.m.

»%
)

Gorsel 3. 29 Robert Laydenfrost, Earth Day, 1970, Ofset Litografi, 64x49cm.

Bu afiste ise hava kirliligi halkin savas yillarindan asina oldugu bir nesne olan
gaz maskesi ile gosterilmistir. Diinya seklindeki bir kiireye gaz maskesi takilarak bir
metafor olusturulmustur. Hava artik o kadar kirlidir ki dlinyanin gaz maskesi takmasi
gerekmistir. Karanlik tonlarin hakim oldugu bir fotografin kullanilmasi olusturulan

karamsar atmosferi desteklemis ve izleyicinin etkilenmesini saglamistir.

Bu afisler tarz olarak son derece farkli olsalar da mesaj1 ayni1 yol ile izleyiciye
aktarmigtir. Kullanilan korkutucu gorseller ile bir an 6nce somut adimlar atmanin

gerekliligi gozler Oniine serilmistir.
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3.1.5 Sosyal Afisler
Sosyal afisler, farkli toplumsal gruplarin paylastig1 sosyal esitsizlik, toplumsal
dislanma vb. konulara parmak basmak amaciyla olusturulmustur. 1960’larda yasanan

onemli sosyal olaylar 1rksal, cinsiyet ve cinsel yonelim merkezli olarak ayrilabilir.

Irksal baglamda ortaya cikan sosyal olaylardan en 6nemlisi Sivil Haklar
Hareketidir. Sivil Haklar Hareketi, 50’li yillarda baslayan ve 60’larda biiyiiyerek
devam etmis olan siyahi ABD vatandaslarinin beyazlar ile yasalar ¢ergevesinde esit
sartlara sahip olmak adma bagslattiklar1 miicadele hareketidir. Koleligin
yasaklanmasina ragmen oOzellikle giiney eyaletlerde irk¢ilik devam etmektedir.
Ozellikle beyazlar ve siyahlarin otobiis paylasiminda esitsizlik, irklar arasi evliligin
yasaklanmas1 ve bazi giiney eyaletlerde siyahlarin oy vermesine kars1 ¢ikma olaylari
bu hareketin ivme kazanmasinda etkili olmustur. ABD’de sivil haklar aktivizm

olaylarinin kars1 kiiltiirii sekillendirdigi diistiniilmektedir.!"®

Siddetsiz Ogrenci Koordinasyon Komitesi (SNCC), bu konuda afisler
iretmistir. Bu afislerden bazilarinda 1962 ile 1964 arasindaki hareketi belgeleyen
fotografgr Danny Lyon’un fotograflari kullanilmigtir.!®” Bunlardan biri iki siyahi

gencin fotografi yer almaktadir (bkz. Gorsel 3. 30).

196 Timmers, Power of Posters, s.136.
97 Timmers, a.g.e., 5.136.
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%2 RAYMOND STREET, N.W. ATLANTA 14, GEORGIA ;

STUDENT NONVIOLENT COORDINATING COMMITTEE

Gorsel 3. 30 Danny Lyon, Student Nonviolent Coordinating Committee, “Now”, 1963, Ofset,
55 cm x 35 cm.

Beden dillerinden protesto ettikleri anlasilan genclerden birisi elini havaya
kaldirmis ve afiste biiylik harflerle yazili “NOW” (Simdi) yazisini igaret etmektedir.
Boylece tek bir kelime ile hemen eyleme gecmeye cagiran giiclii bir mesaj

verilmektedir.

Bu donemde sivil haklar hareketi ile alakali pek ¢ok afis iireten farkli sanatgilar,
adaletsizlik karsisinda seslerini afisler yoluyla duyurmaya calismustir. Ilerleyen
yillarda hareketin radikal nasyonalist yonlerinin 6n plana ¢ikmasi ve farkl bir olaya
doniismesi tiretilen afislere de yansimistir. Kara Panterler tarafindan iiretilen afislerde

hareketin yoniiniin degisimi gézlemlenmektedir.

ABD’de 1rksal kokenlere dayanan bir diger hareket ise Chicano Hareketidir.
Kaliforniya’da ¢ikan Chicano hareketi Latin kokenli ABD vatandaslarinin
miicadelesidir. Chicano hareketinin kokleri Cesar Chavez tarafindan 1962’de kurulan
United Farm Workers (Birlesik Ciftlik Iscileri) sendikasina dayandirilabilir.
Kiiltlirlerini ve etnik kimliklerini ihmal, kayitsizlik ve asagilama karsisinda

savunmaya c¢alismislardir. Bu donemde c¢ok sayida Chicano sanat organizasyonu
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ortaya ¢ikmustir. 1969'da Los Angeles'ta galeri ve sanat merkezi olan Olaza de la Raza
acilmistir. 1971'de San Francisco'da grafik tasarimcilarina yonelik bir atdlye olan La
Raza Graphic Center ve 1972’de Los Angeles’ta geng tasarimcilar i¢in benzer bir

atolye ve egitim alani olan Self-Helped Graphic and Art agilmustir.'”®

La Raza Graphic Center’da serigrafi yontemi ile afisler iiretilmistir. Farkl
sanatgilar tarafindan iiretilen afislerde Aztek ve Maya kiiltiirlerine ait sembollerin yan
sira hareketi etkileyen Meksika duvar resimleri ve Kiiba devrim afislerinin etkisini

gormek miimkiindiir (bkz. Gorsel 3. 31).

N\ i

\\\\‘, Z *~ e

|

;

e
oLAHPESS

Gorsel 3. 31 (Sol Taraf) Anonim, jViva la huelga!, United Farm Workers, 1965-1970,
Litografi.
(Sag Taraf) Xavier Viramontes, Boycott Grapes, United Farm Workers, 1973, Ofset, 59.1 cm
x 44.5 cm.

iVIVA LA HUELGA! .

1960’larin kolektif direnisi bazi muhalif diislincelerin ise tekrar dirilmesini
saglamistir. Bunlardan birisi feminizmdir. ABD’deki ilk kadin hareketleri, 1920’lerde
kadnlara verilen oy kullanma hakki basaris1 disinda bir sey kazandirmamustir. Ikinci

Diinya Savasi sirasinda erkeklerin cepheye gitmesi endiistride is¢i ihtiyacini arttirmas,

198 Fox, Made in California: Art, Image and Idenity 1900-2000, s. 225.
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bu bosluk ise kadinlar tarafindan doldurulmustur. Boylelikle kadinlar calisma
hayatinin birer pargasi haline gelmislerdir. Savas sonrasi bu durum tam tersine
donmiis, kadinlarin ¢alisma hayati bitmis ve evlerine geri gonderilmislerdir. Bu durum

kadinlarin tepkisini ¢ekmistir.

60’lara gelindiginde Yeni Sol Hareketinden etkilenen kadinlar, kadin-erkek
esitsizliginin kapitalizmin kendisinden kaynaklandigini diisiinmiis ve harekete destek
vermislerdir, fakat Yeni Sol’un igerisinde de erkek egemenliginin hakim oldugunu
anlayp farkli bir yol ¢izmeye karar vermislerdir.!*® Boylelikle bu esitsizlik hakkinda

kadnlar1 bilinglendirici toplantilar diizenlemislerdir.

Bu hareket kadinlarin erkeklerle esit olanaklara sahip olmasini ve siyaset
sahnesinde esit sekilde temsil edilmesini istemektedir. O yillarda birgok alan gibi
grafik tasarimda da erkek egemenligi hakimdir. Fakat baz1 kadin sanat¢ilar yaptiklari
islerin kalitesi ile g6z ardi edilemeyecek sekilde 6n plana ¢ikarak gelecekteki kadin
tasarimcilara ilham kaynagi olmuslardir. Bu sanat¢ilarin arasinda 1984 Los Angeles
Olimpiyatinin grafiklerini tasarlayan Deborah Sussman ve tasarimlarinda mimari ile
grafigi bulusturan Barbara Stauffacher Solomon gibi isimler bulunmaktadir. Bir diger
onemli kadin tasarimc1 ise Rahibe Corita Kent’tir. Kent, tasarimct olmanin yan sira
Immaculate Heart Collage’da egitimcidir. Afisleri daha ¢ok maneviyat ve sosyal
konular ile alakalidir. Eserlerinde ¢ok renkli, eglenceli ve tipografik deneyler hakimdir

(bkz. Gorsel 3. 32).

Gorsel 3. 32 Rahibe Corita Kent, Come Alive, 1967, Serigrafi, 33.02x58.42.

1% Young, Make Art Not War: Political Protest Posters from the Twentieth Century, s. 5.
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Bu isimlerin iirettigi basarili igler kadin tasarimcilarin dikkate alinmasinda

etkili olmustur.

Ote yandan 60’larin gorsel estetiginde 6nemli bir yeri olan psikedelik afis
tasarimcilar1 arasinda 6n plana ¢ikan tek kadin tasarimci ise Bonnie MacLean’dir

(bkz. Gorsel 3. 33).

Gorsel 3. 33 Bonnie MacLean, The Yardbirds, The Doors, Fillmore Auditorium; San
Francisco, July 25-307, 1967, Ofset Litografi, 54.29 x 35.56 cm.

Konser organizasyoncusu Bill Graham tasarimc1 Wes Wilson ile anlagamayip
yollarin1 ayirinca esi MacLean Wilson’un gorevini listlenmistir. Family Dog i¢in

afisler tasarlamistir.

94



“70’lere gelindiginde ise radikal feminizm hareketinin belirginlestigi ve
uluslararasi ¢apta etkili bir diizeye geldigi ve afisler iizerinde Mary Wollstonecraft,
Harriet Tubman, Lucy Stone, Emma Goldman, Margaret Sanger ve Alice Paul gibi

feministlerin sozlerinden alintilar yapildigi goriilmektedir. "*%"

1973’te Los Angeles’ta Woman’s Building Centre gibi sanat ve egitim
merkezleri acilmigtir. Bu organizasyonlar feminist sanatlar ve kadin haklarn

hareketinin devami agisindan 6nemlidir.

1960’larin karmagik ayaklanmalarindan bir diger ise escinsel hareketidir. Bu
donemde escinseller de orgiitlenmis ve ¢esitli gosterilerde bulunmus ve bu gosteriler

icin afisler tiretilmistir.

3.2 YAYINLAR

Karsi kiiltiir hareketleri ana akim basini kullanmak yerine yeralt1 basin1 olarak
tabir edilen yayinlar1 aktif olarak kullanmigtir. Yeralt1 basini, resmi otoritelerin onay1
alinmaksizin herhangi bir kurumun ve kisinin baskisindan bagimsiz sekilde basim ve
dagitim islerinin yapildig1 bir medya sistemidir. Yeralt1 basinin yaymlarinda
barindirdigi mubhaliflik nedeniyle dini, siyasi otoriteler veya toplum tarafindan
elestirilmis ve baz1 durumlarda bu yaynlar yasaklanmigtir. 16. yilizyildaki Kalvenci
dini yaynlar, 18. yiizyildaki Fransiz Aydinlanma hareketlerinde ortaya ¢ikan monarsi
karsit1 yayinlar ve Amerikan Bagimsizlik Savasinda ¢ikan koloni karsit1 brostirler bazi
zamanin otoritelerine karsi ¢ikan bazi erken yeralt1 basint 6rnekleridir. Her ne kadar
bu erken 6rnekler mevcut olsa dahi yeralti basini terim olarak bu yaymlarin ¢ogaldigi
1960’11 y1llarda ortaya ¢ikmistir. 60’larda yeralt basininin iiriinleri arasinda gazete ve
dergiler grafik ¢esitliligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Donemin gengleri arasinda popiiler
olan alternatif yasam bigimleri, savas karsithgi, uyusturucu kullanimi vb. gibi

tartismali konular islenmisgtir.

Baski teknolojisinin gelismesi ile sicak metal dizgi yerine daha basit ve ucuz
bir yontem olan ofset baski sistemi tercih edilmistir. Tasarimeilar, yer alt1 basimlarinin

iiretim stirecinde her asamasinda aktif gorev almistir. Dizgi vs. gibi matbaa agsamalarini

200 Young, Make Art Not War: Political Protest Posters from the Twentieth Century, s. 5.
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da iistlenmislerdir. Letraset, Foto mekanik transfer sistemi (PMT) gibi yontemlerin
kullanilmas: ise tasarimcilara baskiya hazirlik siirecinde dogrudan kontrol
saglamigtir.?’! Kullanilan yeni yontem ile seri iiretimin ucuz hale gelmesi bu yayinlara
duyulan talebi de artirmistir. Ote yandan ana akim basinin kars: kiiltiirel olaylara basta
kayitsiz kalmasi ve sonraki zamanlarda olaylar1 kendi bakis acilar1 dogrultusunda
aktarmalar1 gencligi temsil edecek alternatif basin ihtiyacini artiran 6nemli bir
husustur. Ideolojilerini ana akim yayinlar tarafindan yayamayacagini anlayan karsi
kiiltiirel olusumlar kitlelere hitap eden yayinlari kendileri ¢ikararak goriislerini
yaymaya ¢alismiglardir. SDS, Kara Panter, Feministler vs. gibi kars kiiltiir i¢erisinde
yer alan farkli gruplarin her biri kendi fikirleri ile bagdasan igerikleri okuyucusu ile

bulusturmustur.

Boylelikle ilk yeralti yayini olan Los Angeles Free Press 1964’te piyasaya
stiriilmiis ve oldukga ilgi gérmiistiir. Farkli yayinlarin da bunu takip etmesi ile birlikte
1965°te yeralti matbaalarinda {iretilen gazetelerde artis gozlemlenmistir. Yeralti
gazetelerinin hizla ¢ogalmasi 1966’da Yeraltt Basin Sendikasi’nin (Underground
Press Syndicate [UPS]) kurulmasini saglamistir. Artan ilgi sayesinde bir¢ok basin
servisi kurulmus ve yazilan makaleler yeralt1 gazetelerinde yayinlanmistir. Bes biiyiik
yeralt1 gazetesi tarafindan kurulan UPS’e gore politik eylemleri daha fazla destekleyen
Liberation News Service (LNS) 1968’de 125 yeralt1 gazetesine, 80 baris gazetesine ve
75 liniversite gazetesine makaleler yollamigtir.?? 70’lerde LA Free Press, 100.000
tirajli, 150 calisan1 olan, yilda 2 milyon dolarlik bir organizasyona doniligmiistiir.
LNS'nin 600 diizenli abonesi bulunmakta ve Wall Street Journal’a gdre yeralt1 basinin
okur sayis1 330.000, Newsweek’e gore 2 milyon, LNS ve UPS’e gore ise 4,5 milyonu

203 Karg1 kiiltiirel hareketlerin yogun olarak yasandigi San Francisco gibi

bulmustur.
sehirlerde birden fazla yaym c¢ikarken bu yaymlar ABD disinda da etkinlik
gostermistir. Diger yandan okurlar tarafindan ilgi gérmelerine ragmen bu yayinlarin

bircogu mali agidan sikinti1 ¢ekmistir. Bu yayinlarin is¢ileri goniillii veya ¢ok az bir

201 Hollis, Graphic Design: A Concise History, s. 183.

202 Bob Ostertag, “The Undergrounf Press A History”, Power To The People: The Graphic Design of
The Radical Press and The Rise of the Counter-Culture 1964-1974, (Ed. Geoff Kaplan),
Chicago: The University Of Chicago Press, 2013, s. 169.

203 Ostertag, a.g.e., s.169.
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iicret karsiliginda c¢alismislardir. Ayn1 zamanda yeralti yayinlar1 federal hiikiimet
tarafindan hedef alinmis ve FBI tarafindan gézetim altinda tutulmustur. Bu yaynlari
finanse eden Columbia Records gibi plak sirketlerine FBI tarafindan baski yapilmis ve

204

reklamlarin1 ¢ekmeleri istenmistir.*”* Boylelikle yayinlar finansal krize girmis ve

bir¢ogu yayin hayatini sonlandirmistir.

Yeralt1 yayinlar1 ana akim yayinlardan sadece icerik olarak degil tasarim olarak
da ayrilmaktadir. Diizenli dikdortgen metin siitunlari, 1zgara yontemi ile yerlestirme,
yazinin okunakli olmasi gibi islevselligi arttiran ilkelere karst bir durum s6z
konusudur. Bunun yerine deneysel tipografi, farkli sayfa diizenleri, iist iiste bindirilmis
gorsel ve yazilar, canli renkler tercih edilmistir. Biitiin bu elemanlarin birlesmesi
ortaya karmasik ve okuma zorlugu yasatan bir tablo ¢ikmasina neden olmaktadir.
Fakat okumada ve algida yaratilan zorluk kasitl bir eylemdir. Bu haliisinojenlerin
zihni bulaniklagtirmasinin kagit {izerinde tasvir edilmesidir. Allen’a gore “bu
tasarimlar basit bir goz yorgunlugundan daha fazlasidir, kitle iletim araglarinin

donemin kigisel ve politik doniistimiinde oynadigi kritik rolii gostermektedir.”2%

Ayni zamanda bazi tasarimlarin bastan savma gériindiigii soylenebilir. Ornegin
bir yaymin aym sayilarinda goriilen renk farkliliklar1 gibi detaylara Onem
verilmemistir. Steven Heller bu durumu iiretimde yasanan siire sikintisina ve
uyusturucu etkisi altinda c¢alisan iscilere baglarken, Robert Glessing ise bunun
nedeninin fon eksikligi oldugunu ileri siirmiistiir.2°° Ote yandan bu girift tasarimlari
tercih etmeyen daha sade ve okunakli islerde liretilmistir. Daha sade olan isler ise

genellikle daha politik olan yayinlarda goriilmektedir.

Bu donemde ortaya ¢ikan bir diger yayin ise yeralti ¢izgi romanlari olmustur.
Zaman zaman gazete ve dergilerde de yayinlanan karikatiirler tek basina bir yaymn

olarak da tretilmistir. Bircok afis sanat¢ist ¢izgi romanin hayal giiclinii yansitmak

204 Abe Peck, Uncovering The Sixties: The Life and Times of The Underground Press, New York:
Pantheon Books, 1985, s.176.

205 Gwen Allen, “Design As A Social Movement”, Power To The People: The Graphic Design of
The Radical Press and The Rise of the Counter-Culture 1964-1974, (Ed. Geoff Kaplan),
Chicago: The University Of Chicago Press, 2013, s. 80.

206 Allen, “Design As A Social Movement”, Power To The People: The Graphic Design of The
Radical Press and The Rise of the Counter-Culture 1964-1974, s. 86.
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acisindan daha miisait bir mecra oldugunu diisiinerek bu is konula kaymistir. Ayni
zamanda ¢izgi romanin maddi getirisi daha yiiksektir. Yeralti ¢izgi romanlari
genellikle miistehcen igeriklidir. Bu alanda Zap dergisi 6n plana ¢ikmistir. Zap’ta

Robert Crumb ve Victor Moscoso gibi isimler ¢caligmistir.

3.2.1 One Cikan Baz1 Dergi Ornekleri

Avant Garde fontunun yaraticis ve tipografi alaninda 6nemli islere imza atmig
olan tasarimct Herb Lubalin 1960’larin editoryal calismalarina da katkida
bulunmustur. Lubalin, Saturday Evening Post, Eros, Fact, Avant Garde gibi gesitli
yayinlarda ¢alismistir. 1962°de ¢ikartilan Eros dergisi miistehcen icerigi nedeniyle
kapatilmistir. Bu dergide farkli yazitiplerini kullanildig1 goriilmektedir. 1964°de ise
Lubalin’in sanat yonetmenligini yaptig1 Fact dergisi donemin tartigmali kiiltiirel ve
politik konularina deginmistir. Fact’in ilk sayilarinin kapaklar1 oldukga sade, tek renk
ve tipografik olarak tasarlanmis fakat ilerleyen sayilarin kapaklarinda tipografi ile

birlikte illiistrasyon ve fotograf da kullanilmistir (bkz. Gorsel 3. 34).

Bertrand Russell considers 7irie magazine to be “scurrilous and

utterly shameless in its willingness to distort.” Raiph Ingersoll: “In

ethics, integrity, and responsibility, 7ime is a monumental failure.”

Irwin Shaw: 7ime is “nastier than any other magazine of the day.”

Sloan Wilson: “Any enemy of Time is a friend of mine.” Igor
Stravinsky: “Every music column I have read in Zime has been
distorted and inaccurate.” Tallulah Bankhead: “Dirt is too clean

a word for Time.” Mary McCarthy: “7ime’s falsifications are nu-
merous.” Dwight Macdonald: “The degree of credence one gives

to Time is inverse to one’s degree of knowledge of the situation

being reported on.” David Merrick: “There is not a single word

of truth in Time.” P.G. Wodehouse: “7ime is about the most in-
accurate magazine in existence.” Rockwell Kent: 7ime “is inclined

to value smartness above truth.” Eugene Burdick: 7jme employs
“dishonest tactics.” Conrad Aiken: “7ime slants its news.” Howard

Fast: Time provides “distortions and inaccuracies by the bushel.”
James Gould Cozzens: “My knowledge of inaccuracies in Time is
first-hand.” Walter Winchell: “7ime’s inaccuracies are a staple of

my column.” John Osborne: “Time is a vicious, dehumanizing
institution.” Eric Bentley: “More pervasive than 7ime’s outright

errors is its misuse of truth.” Vincent Price: “Fortunately, most |
people read 7ime for laughs and not for facts,” H. Alien Smith:
“Time’s inaccuracies are as numerous as the sands of the Sahara ™
Taylor Caldwell: “I could write a whole book about 7ime inac-
curacies.” Sen. John McClellan: “Time is prejudiced and unfair.”

Gorsel 3. 34 Herb Lubalin, fact Dergisi i1k Kapagi, Ocak/Subat, 1964, C.1, S.1.
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Sayfa diizenlemesi iki kolon seklinde olup, Times Roman yazitipi
kullanilmistir. Harf espaslar1 oldukga siki fakat iist iiste bindirilmeden kullanilmistir.
“Fact dergisinin logosu Tom Carnase tarafindan Caslon 540 yazitipi baz alinarak
tasarlanmigtir. “f” harfinin ¢izgisine “t” harfine benzetmek i¢in bir ¢entik atilmistir.
Tochilovsky’e gore; Lubalin dergiyi etkileyici kilacak bir diizenleme getirmis ve
orijinal logonun parc¢asi olmayan bir kolonu logonun altina yerlestirmis, bdylelikle
“Fact” (Gergek) basgligi logonun altinda kullanilan mansetlerin ger¢ek olarak
addedilmesini saglamigtir.2’” Bu dergi siyasi i¢erigi nedeniyle kapatilmistir. Hem Eros
hem Fact’te islenen provokatif konular Avant Garde dergisinde birlestirilmistir (bkz.

Gorsel 3.35).

Gorsel 3. 35 Herb Lubalin, Avant Garde Dergisi Kapak Ornekleri,
(Sol Taraf) S. 13 Bahar 1971
(Sag Taraf) S. 3 Mayis 1968.

1968 yilinda yayinlanmaya baglayan ve karsi kiiltiiriin degerlerini yansitan
dergi diger iki derginin aksine kare formatta basilmistir. Derginin logosunun
olusumunda ligatiirler kullanilmistir. Kapaklarinda illiistrasyon ve fotograf agirliklidir.
Avant Garde dergisinin tasarimlarinda deneysellik ve yenilik¢i kullanimlar hakimdir.

3 yil siire ile basilmis olan derginin 14 sayis1 mevcuttur.

Sade gorsel estetigi ile 6n plana ¢ikan bir diger dergi ise Ramparts’tir (bkz.
Gorsel 3. 36).

207 Alexander Tochilovsky, https://readymag.com/flatfile/01-fact/intro/ (Erigim Tarihi: 6 Haziran 2021).
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Gorsel 3. 36 (Sol Taraf) Rampart Dergisi, I¢ tasarim
(Sag Taraf) Aralik 1967 Kapagi.

1962-1975 yillar1 arasinda yaymlanmis donemin en radikal dergilerinden olan
Ramparts politik ve edebi bir igerige sahip olmakla birlikte Yeni Sol ile de
baglantilidir. Derginin sanat yonetmenligini tasarimci Dugald Stermer iistlenmistir.
Stermer, Ramparts i¢in yeni bir format tasarlamigtir. Bu format Rolling Stone ve New

York Magazine dergilerinin tasarimi iginde ilham kaynagi olmustur.2%8

Stermer, kendisi ile yapilan bir roportajda o donemde ¢ogu dergi tasariminin
her hikaye i¢in ayri stil kullandigini, fakat kendisinin dergiyi bir kitabin bdliimleri gibi
bir biitiin olarak ele aldig1 ve bu dogrultuda tasarladigini sdylemistir.??® Bagliklar ve
icerikte Times Roman yazitipi kullanilmistir. Dénemin diger yeralti dergilerinde
kullanilan farkli yazitiplerinin birlikte kullanilmasi ve karmasik tasarimlarina nazaran
klasik bir yazitipinin tercih edilmesi derginin okunabilirligini artirmigtir.?!® Sayfa
diizeni her bir sayfada iki veya ii¢ kolon yazi ve onlarin iistiinde ortalanmis sekilde
kullanilan baslik olacak sekilde ayarlanmistir. Ayn1 zamanda kapakta ve makale

baslarinda silme illlistrasyon ve fotograf kullanimi ile yazilara gorsel destek

208 Steven Heller, “Dugald Stermer, Illustator and Ramparts Art Director, Dies at 72”, New York Times
Magazine, https://www.nytimes.com/2011/12/08/arts/design/dugald-stermer-illustrator-and-
ramparts-art-director-dies-at-74.html? r=1&ref=obituaries (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

209 Steven Heller, My Friend Dugald Steemer, Print Mag, https://www.printmag.com/post/my-friend-
dugald-stermer (Erisim Tarihi: 6 Haziran 2021).

219 Meggs, Purvis, Meggs’ History of Graphic Design, s. 400.
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saglanmistir. Dergi, kapaklarinda kullanilan sasirtict  gorseller ilgi ¢ekmeyi
basarmistir. Aralik 1967 kapaginin provakatif bulunmasi derginin mahkemeye
verilmesine neden olmustur. Bu kapakta goriilen dort elden her biri yanan kagitlar
tutmaktadir. Stermer ve derginin {i¢ editdrii istiinde isimlerinin yazdig: faks kartlarini
yakmaktadir. Fakat bu gorsel aslinda o donemde savas karsiti olan pek ¢ok gencin
askere kayit yaptirmalarin1 saglayan Seg¢ici Hizmet Kartlarini yakmasina yapilan bir

atiftir.

Ote yandan dénemin gorsel estetigini Londra merkezli dergilerden de takip
etmek miimkiindiir. Gandalf’s Garden dergisi 1968’de Londra’da ayni isimle bir
diikkan isleten Muz Murray tarafindan ¢ikartilmis ve alt1 say1 basim yapmistir (bkz.
Gorsel 3.37).
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Gorsel 3. 37 Gandalf’s Garden Dergisi Ilk ve ikinci Sayisinin Kapaklari.

Mistik bir goriisii yansitan derginin igerigi meditasyon, Dogu felsefesi ve inanig
sistemleri gibi konular1 barindirmaktadir. Derginin tasarim estetigi de i¢erigine uygun
olacak sekilde okiilt semboller ve psikedelik gorseller ile bezenmistir. Derginin kapak
ve icerigi renkli miirekkep ile basilmistir. Kolaj, illlistrasyon gibi 6geler ile gorsellik

on plana ¢ikartilmistir.
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Londra merkezli bir diger 6nemli dergi ise OZ dergisidir (bkz. Gorsel 3. 38).
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_Gérsel 3. 38 Oz Dergisi Kapak Ornekleri.
(Sol Ust) S.7, Ekim 1967 — (Sag Ust) S.9, Subat 1968.
(Sol Alt) S.16, Kasim 1968 — (Sa Alf) S.1, Ocak 1967.
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OZ yaym hayatina 1963’te Sydney, Avustralya’da 1967°de ise Londra,
Ingiltere’de baslamistir. Sanat yonetmenligi Avusturalyali sanat¢i Martin Sharp
tarafindan gerceklestirilmistir. Ayn1 zamanda Pearce Marchbank gibi Onemli
tasarimcilarda bu dergide ¢alismistir. Oldukg¢a renkli olan tasarimda pop art ve
psikedelik tarz hakimdir. Popiiler kiiltiir 6geleri orijinal kullanimlarmin disinda
kalacak bir baglamda bir araya getirilmistir. Bu ise pop art ve détournement’in
etkisini gostermektedir. Logotype’in her kapakta farkli kullanimi ilgi ¢ekmektedir.
Derginin i¢i renkli basilmis ve kolaj, ¢cizim, fotograf, karikatiir, tipografi gibi elemanlar
olduk¢a yogun sekilde kullanilmistir. Tasariminda maksimalist ve deneysel bir
yaklasim s6z konusudur. Her bir sayfada bos alan kalmayacak sekilde yerlestirme
yapilmistir. Genellikle her bir sayr ve ayni sayidaki farkli makaleler icin degisik

tasarimlar kullanilmigtir.

3.2.2 One Cikan Bazi1 Gazete Ornekleri

1966’da c¢ikarillan ve sanat yoOnetmenligini Michael Bowen tarafindan
geceklestirilen The San Francisco Oracle gazetesi Haight Ashbury’de ¢ikan ve
psikedelik tasarimi ile dikkat ¢cekmistir (bkz. Gorsel 3. 39).

Gorsel 3. 39 San Francisco Oracle Gazetesi, i¢ sayfa tasarimlari.
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Gazete rock miizik, uyusturucu deneyimi, siir, mistisizm vb. gibi konular1
icermektedir. “Ilk baskilardan birisinde gazetenin asil amacimn ‘organik bir grafik
iletisim formunda fotograf ve illiistrasyonun kelime ile birlesmesi’ ve ‘sanat hayati 'na
dahil olanlar icin ozgiir bir ses olabilmek’ oldugu belirtilmistir.”?!! Klasik
gazetelerden farkli olarak sadece kapak degil icerik de ¢ok renkli basilmistir.
Tasariminda illiistrasyon, kolaj ve tipografik birtakim deneyler kullanilmistir.
Gazetenin sayilar1 arasinda tasarim agisindan bir birlik yoktur. Ornegin her kapakta

farkli bir logotype kullanilmistir (bkz. Gorsel 3. 40).

Gorsel 3. 40 San Francisco Oracle Gazetesi, Kapak Ornekleri.

Gazete altinci sayidan itibaren gokkusagi renkleri ve degrade renk gecisleri
kullanmistir. Ik sayilardaki sayfa diizeninde her bir makale farkli sekilde
tasarlanmistir. Metinlerin kullanilan gorsele uygun olacak sekilde geometrik veya kalp
vb. gibi sekillerin igerisinde verildigi goézlemlenmistir. Gorsellige olduk¢a Onem

verildigi yazinin dahi gorsele gore sekillenmesinden anlagilmaktadir. Donemin basaril

21 Sally Zimmerman, The San Francisco Oracle,

https://lib.msu.edu/sites/default/files/node/3927/edit/Zimmerman.pdf (Erisim Tarihi: 6 Haziran
2021).
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gazetelerinden olan The San Francisco Oracle’n dordiincii baskist 15.000, yedinci
baski ise 125.000 kopya satmis ve gazetenin on ikinci baskisi tahmini olarak 500.000
tiraj yapmustir.2!> Toplamda 12 sayisi ¢ikan dergi, 1968 yilinda sosyal ve politik

olaylar nedeniyle yayin hayatina son vermistir.

Avrupa’da ¢ikarilan ilk yeralt1 gazetesi olan I7, 1966 yilinda ingiltere’de yayin
hayatina baglamistir (bkz. Gorsel 3. 41).

R ==
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" The International Times ~ October 14-27/1s. ?
|

Gorsel 3. 41 it Gazetesi, Kapak Ornekleri.
(Sol Taraf) S.1, 1966, (Orta) 72, 1970, (Sag Taraf) S.145, 1973.

Gazetenin  sanat  editorligii =~ Michael ~ Mclnnerney  tarafindan
gergeklestirilmistir. Giinliik ve ulusal gazeteler gibi bir tipo bask: teknigi olan sicak
metal dizgi ile tiretilmistir.?!* Daha sonra renkli basim yapan bir matbaa ile anlagilmis
ve gazete renkli olarak ¢ikartilmistir. Kars1 kiiltiir fikrinin Ingiltere’de yayilmasini
saglayan onemli yayinlardan birisi olmanin yani sira kendisinden sonra ¢ikan yayinlar
icin de O0rnek olmustur. Gazete igerigi nedeniyle siirekli polis tarafindan basilmis ve

bazi sayilar toplatilmigtir.

Siyahilerin gerceklestirmek istedikleri devrim konularina vurgu yapan The

Black Panther gazetesi, 1967’de sanatgt Emory Douglas, Kara Panter Partisinin lideri

212 Zimmerman, a.g.e.
213 Golding, Rock Graphic Originals: Revolutions in Sonic Art from Plate to Print '55-'88, 5.100.
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Bobby Seale ve Huey Newton ile bir araya geldikleri bir toplant1 sonrasi ortaya

cikmistir (bkz. Gorsel 3. 42).

CK PANTHER PARTY

T

Gorsel 3. 42 The Black Panther Gazetesi, Kapak Ornekleri.

Gazetenin tasarimindan Douglas sorumludur. Gazetenin kapagma siyahi
liderleri tasimanin yani sira siradan siyahi vatandaslarin giindelik hayatina yonelik
illistrasyonlarda kullanmigtir. Boylelikle kapakta Onemli isimlerin yani sira
kendisinden de bir parca bulan siyahi halkin miicadelenin bir par¢asi oldugu izlenimini

gliclendirmistir.

The San Francisco Express Times, The Los Angeles Free Press, The Berkeley
Barb, Berkeley Tribe, The Chicago Seed, The East Village Other, Rat Subterranean

News, Middle Earth ise diger dnemli yeralt1 gazeteleri arasinda yeralir.
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Kiiltiir, basta toplumsal, siyasal ve ekonomik olmak iizere hayatin her yoniinii
kapsayacak ve etkileyecek kadar genis bir olgudur. Onun etkileri hem bireysel hem
toplumsal davraniglar iizerinde belirleyici ve yonlendiricidir. Ayni1 zamanda
toplumdaki siyasi ve sosyal olaylar1 etkileyen ve diizenleyen bir yapisi vardir. Bu
nedenle toplumlarin sahip oldugu kiiltiir onlar1 belli kaliplarla sinirlar, bireyleri belli

baz1 davranislari sergilemeye zorlar.

Kars1 kiiltiir hareketleri tam da bu durumu sorgulayan bir tavir olarak ortaya
cikmistir. Temelinde ana akim kiiltiiriin sorgulanmasi ve reddi yatmaktadir. Ancak
sonug¢ bakimindan kendisi de bir kiiltiirdiir ve benimseyenlerini belli bir yasam bigimi
ile sinirlandirir. Karst kiiltiir, ebeveynlerinden farkli sartlarda biiyiiyen geng¢ neslin
kendisini var olan kiiltiirden izole etmesi ile olusmustur. Ozellikle 60’l1 yillarda
ABD’de yasanan toplumsal ve siyasi olaylarin Amerikan gencligini etkileyen dnemli
faktorler oldugu goriilmiistiir. Kars1 kiiltir ABD’de dogmasina ragmen sonralari
uluslararasi hale gelmistir. Kusak farki bu hareketin uluslararasi diizeyde yayilmasini
kolaylagtirmistir. Bir diger onemli faktdr ise yeni tiir “giiriiltiilii” miiziktir. Yeni miizik
gorsel kiiltiire hitkmeder hale gelmistir. Bu miizik tiiriiniin yansittig1 yogun duygular
gorseller araciligi ile desteklenmeye calisilmistir. Karsi kiiltiir grafikleri baglaminda
ozellikle iki iletisim araci On plana ¢ikmistir. Bunlardan birisi afig digeri yeralti

yaynlardir.

Kars1 kiiltiir hareketleri afis sanati i¢in 6nemli gelismelerin yasanmasini
saglamistir. Miizik baglaminda gelisen afislerde ayn1 zamanda miizik tiirline de isim
babalig1 yapan psikedelik sanat akiminin izlerine rastlanilmistir. Psikedelik sanat, Art
Nouveau, Op Art, Pop Art, Dogu Mistisizmi gibi sanat ve felsefelerin harmanlandigi
eklektik bir sanat akimidir. Miizik baglaminda iiretilen grafik islerin (burada dncelikle
afis kastedilmektedir) akademik egitim almamis kisiler tarafindan {iretilmeye
baslandig1r goriilmiistiir. Fakat akademik egitim almamis olmalarima ragmen bu

kisilerin ge¢misleri sanatsal faaliyetler ile baglantilidir. Lokal olarak baslayan yeni
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tarzin temelinde biiyiikk sanatgilarin eserlerinden ilham alindigi hatta bazen bu
eserlerden parcalar kullanildigi goriilmiistiir. Boylelikle bu sanatcilarin akademik
egitim almamis olsalar da sanat tarihi hakkinda bilgi sahibi olduklar1 anlagilmaktadir.
Ayrica akademik egitim almamig olmalar1 kurallardan siyrilmalarin1 ve daha serbest
bir stil gelistirmelerini saglamistir. Gelistirilen yeni tarzin bir siire sonra donemin
egitimli sanat¢ilarinin da ilgisini ¢ektigi goriilmiistiir. Zamanla popiilerliginin artmasi
psikedelik tarzin kars1 kiiltiir gelenegine mensup olmayan sanatcilar tarafindan da
kullanilmasini saglamigtir. Akademik egitim almis ve almamis sanat¢ilar arasindaki
en biiyiik fark egitim almis sanat¢ilarin bu tarzi daha 6zgiin ve kisisel kilacak yenilikei
yaklagimlaridir. Egitim almig sanat¢ilardan biri olan Moscoso’nun edindigi bilgi
birikimini kullanarak yeni bir felsefe gelistirdigi goriilmiistiir. Ote yandan akademik
egitim almamis olan Kelley ve Mouse ikilisi Mucha gibi iinlii sanat¢ilarin eserlerini

kendi yorumlarini katarak tekrardan kullanmastir.

Ayrica afigler karsi kiiltiiriin besigi olan Kaliforniya yerel kiiltiiriiniin izlerini
tasimaktadir. Yerel olarak baslayan karsit tutumlar daha sonralari uluslararasi bir
konuma gelmistir. Toplumsal hayatta yasanilan aykir1 tutum ve gelenekselden kopus
gorsel anlamda sanata dolayisiyla grafik tasarima da yansimistir. Yeni gorsellerde
gbze carpan en belirgin sey geleneksel bi¢imlerin terki ve yeni gorsel bigimlerin

dogusudur. Kars1 kiiltiir grafiklerinde deneysellik ve bireysellik 6n plandadir.

Nesnelligin getirdigi sert ve geometrik hatlar, faydaci kullanim yerine
formlarda yumusama, organik ¢izgiler ve neredeyse tinsel bir kullanim s6z konusu
olmustur. Bir grafigin herkes tarafindan kolaylikla anlagilmasini amaglayan
uluslararas1 ortak tasarim bigimlerinden kag¢inilmasi tasarimlari 6znellestirmistir.
Fakat olusturulan 6znel dilin iletisim agisindan bir olumsuzluk yaratmadig1 hedef kitle
olan genglerin arasinda sorunsuz ve oldukca etkileyici bir sekilde ise yaradigi
goriilmiistiir. Kars1 kiiltiir grafikleri diinyanin goriiniimiinii yeniden olusturma hayali
ile iiretilmistir bu nedenle olusturulan gorsel dil gergeklerdense bir iitopyanin hayalini

yansitir.

Yeni gelistirilen gorsel bigim sanat ve tasarim arasindaki farki birbirine
yaklastirmigtir. Sanat eserlerine mahsus olan 6znellik, deneysellik, duyulara hitap

etme ve elestirel diisiince sekli tasarima yansimustir. Ozellikle kiiltiirel icerige sahip
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afislerin evlere tablo gibi asilma amaci tasimasi onlarin sanat eseri olarak
konumlandirilmasint da saglamigtir. Bugiin diinyanin sayilt miize ve galerilerinde
sergilenen ve koleksiyon parcalar1 olarak muhafaza edilen bu eserler tasarimin sanat

statiisiine sokulmasinda yardimei olmustur.

Kendi igerisinde birgok farkli alt grubu barindirmasi nedeniyle oldukca
kompleks bir yapiya sahip olan kars1 kiiltiir, bu alt gruplarin siiregelen isleyise karsi
elestirel yaklasimlar1 benimsemesi noktasinda birlesmektedir. Bu elestirileri
yansitmak icin kullandiklar1 yontem ve mecralarda benzerlik gostermektedir. Fakat
kullandiklar1 gorsel dil farklidir. Uretilen grafik iiriinler eger miizik, hippi yasam stili,
mistisizm vb. gibi konular ile alakaliysa LSD gibi ¢esitli uyusturucularin etkisi
altindayken algilan diinyanin eserlere yansimasi ve biling altinin ortaya ¢ikmasi s6z
konusudur. Ote yandan toplumsal ve siyasi igerige sahip grafiklerde bu tarz
kullanimlar olduk¢a nadirdir. Burada da kars1 kiiltiir toplulugunun igerisinde yasanan
kiiltiir farklilig1 g6z Oniine ¢ikmaktadir. Fikir ayriliklar1 onlarin grafik dillerine de
yansimigtir. Kullanilan semboller olusturulan yeni dile katki saglayan ayirici

unsurlardandir.

Savas karsit1 grafikler donemin politikasinin grafik tasarima olan etkisini
gozler Oniline sermektedir. Sanatcilar yasadiklar1 ¢cagda rahatsiz olduklari durumlar
sanatlar1 araciligi ile dile getirmeyi ve genis kesimlere yaymay1 basarmiglardir. Bu ise

bize grafik tasarimin giiclinli géstermistir.

Siyasi afislerde goriinen anonim eser ¢oklugu kisilerin kendi isimlerini 6n
plana c¢ikartma dertlerinin olmadigimni, ortak bir ama¢ ugrunda ¢alistiklarini
gostermektedir. Bu baglamda firetilen afiglerde farkli disiplinlerden insanlarin bir
araya gelip kolektif sekilde calismalari grafik acisindan sade ve basit bir tarz
kullanilmasmi gerektirmistir. Universitelerde iiretilen afisler ve devlet destegi ile
iiretilen Kiiba afisleri arasindaki fark asikardir. Siyasi afislerdeki tarz farkliligi; amag,
siire, yontem, maliyet gibi konularin gorsel tarzin olusumunda ne kadar etkili oldugunu
ortaya koymaktadir. Fakat sinirli sartlar altinda {iretilen iiniversite afislerinin de,
gengler arasinda son derece etkili ve eyleme gecirmek agisindan cesaret verici oldugu
goriilmistiir. Afisler yolu ile kurulan iletisim sosyal bir direnisin karakterize

edilmesini saglamistir. Kisilerin kendi afiglerini tasarlama ve dagitmalari, karsit
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diistincelerin kolayca yayilmasina izin vermenin yani sira kisilerin kitle iletisim
araclariyla olan iliskisini de gostermektedir. Siyasi afiglerde 6zellikle gézlemlenen bir
diger mesele ise metafor yoluyla kurulmaya calisilan psikolojik etkidir. Donemin
siyasi otoritelerinin gorsellerinin zaman zaman yiiceltmek zaman zaman ise yermek
amaci ile kullanildig1 goriilmiistiir. Bu afislerde kisiler lizerinden toplumun ve eski
kusagin elestirisi yapilmistir. Ornegin De Gaulle {izerinden Fransiz toplumu ve onun
taraftarlar1  elestirilmistir.  Yahut Che Guevara {lizerinden devrimciler
kahramanlagtirllmig ve devrim yiiceltilmistir. Boylelikle o6zellikle siyasi afiglerin
kisinin diisiince ve duygularini yansitan bir ¢esit etiket haline geldigi sOylenebilir.
Ayrica cgesitli organizasyon ve dernekler tarafindan 6zellikle sosyal ve siyasi konular1
yansitacak afis atdlyelerinin kurulmasi ve bu konuda egitimlerin verilmesi afislerin

son derece etkili bir iletisim mecrast oldugunu ortaya koymaktadir.

Karsi kiiltiir grafikleri konusunda 6n plana ¢ikan bir diger grafik 6ge ise siireli
yayimlardir. Mevcut sartlar alternatif bir medyanin var edilmesini zorunlu kilmisg
boylelikle yeralti1 basini dogmus, yeralti basini toplumsal ideolojilerin kitlelere
yayilmasinda da etkili oldugu goriilmiistiir. Bu yayinlarin bi¢gimsel durumu da sosyal,
politik ve teknolojik olaylarla baglanti olarak gelismistir. Grafiklerin iletilmek istenen
goriis dogrultusunda sekillendirildigi goriilmiistiir. Siyasi igerige sahip olan
basimlarda daha basit, kolay anlasilir ve nesnel 6zellikler 6n planda olmakla birlikte
hippi kiiltiiriinii benimseyen psikedelik basimlarda daha 6znel ve deneysel tasarimlar
on plandadir. Bunun nedeni ise farkli ideolojilerin olaylara farkli yaklagimlaridir.
Hippi ideolojisi fazlasiyla radikal olan siyasi ideolojilere gore cok daha yumusak bash
ve tasasizdir. Bu tarz farkliliklarinin grafik tasarima gesitlilik agisindan katki sagladigi
goriilmiistiir. Bu donemde benimsenen tipografik 6zgiirliik Dada akimi sanatgilarinin
benimsedigi tipografik Ozglirliiglini animsatmaktadir. Yeralti yaymlarmin genis

kitleler tarafindan ilgi gérmesi grafik medyanin giiciinii gostermektedir.

Kars1 kiiltiir grafiklerinin yeni bir gorsel kiiltiir yaratilmas1 agisindan énemli
oldugu gortilmiistiir. Geleneksel tasarimlardan bagimsiz yeni bir gorsel kimlik ingas1
s6z konusudur. Ustelik bu yeni gorsel kiiltiir kendi igerisinde parcalara ayrilacak kadar

zengindir. Bu ayrimlar kullanilan bi¢im ve formlardan, sembollerden ve renk

110



paletinden ayirt edilebilmektedir. Grafik tasarim bu yeni kimligin olusmasinda kilit bir
ogedir.

Kars1 kiiltiir grafikleri, donemin estetik Ozellikleri ile politik ¢ikarlarinin
anlasilmasi agisindan Onemlidir. Bu eserler gergekleri sergilemenin yerine onlari
degistirmeyi ve doniistiirmeyi hedeflemistir. Mevcut durumdan duyulan rahatsizlik
modern iletisim metotlarinin  sorgulanmasint  saglayarak alternatif olasiliklar
iretilmesini saglamistir. Boylelikle yeni bir gorsel iletisim metodu gelistirilmistir.

Alternatif medyanin aykir fikirleri yaymak i¢in etkin kullanimi s6z konusudur.

Kars1 kiiltiir grafikleri; gorsel temsilin, kitle iletisim araglari ile toplumsal
olaylar1 gortiniir kilmak adina kattig1 katkiy1 gézler 6niine sermektedir. Biit¢ce darligina
ragmen yaratict yollar bulunmus ve kisisel taninirlik yaratabilecek bir gorsel dil
kesfedilmistir. Kars1 kiiltiir grafikleri grafik tasarim tarihinde adeta bir kirilma aninin
resmidir. Medyanin kullanim1 ve fikirlerin gorsel ifadesinde kaliplarin digina ¢ikma
cesareti gosteren sanatgilar yeni ve daha 6zgiir kullanim bigimlerinin gelismesine

katkida bulunmustur.

Arastirma sirasinda karsi kiiltiir hareketlerinin daha c¢ok sosyal ¢aligmalar
baglaminda incelendigi, grafik tasarima olan katkilarmin yeterince arastirilmadigi
goriilmiistiir. Oysa bu olaylarin gorsellestirilerek sosyal hareket haline gelmesinde afis
ve yeralt1 yaymlar1 gibi grafik {iriinler son derece onemli bir goreve sahiptir. Bu
nedenle gelecekte aragtirmacilarin bu alana yonelmesi karsi kiiltiir hareketlerinin
grafik tasarima olan katkilarini hangi boyutlara vardigin1 daha acik bir sekilde ortaya

koyacaktir.
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EK-1: LUGAT

Beat Kusagi: 1950 ve 1960’larda etkin olmus New York merkezli yazar ve
sairlerden olusan bir edebiyat hareketidir. Dogaglama, uyusturucu
deneyimi, yolculuk, cinsellik ilgilenilen 6nemli temalardir.

Day-glo: Floresan renk ve pigment iireticisi sirket. Day-glo pigmentleri, psikedelik
sanat uygulamalarinda kullanilarak popiiler hale gelmistir.

Degrade: Herhangi bir renkten digerine dogru asama asama degisen bir renk dolgusu
bigimi.

Détournement: Mevcut bir sanat eserinin, gorselin orijinaline zit ve aykir1 bigimde
tekrardan tiretilmesidir. Yikicilik, ters doniigtiirme.

Gaullizm: Gaulleciiliik. Charles de Gaulle tarafindan gelistirilen siyasi doktrin.

Halftone: Tram. Noktalardan olusan ve ofset litografi baski yontemiyle basiimaya
elverigli imge tiirii. Tram, siirekli tona sahip bir imgenin belli
biiyiikliikte ve siklikta, ayn1 renk tonlarindan olusan bir kompozisyona
dontistiiriilmesiyle elde edilir.

Happening: 1950 ve 60’larda ortaya ¢ikan dogaclama esasli bir ¢esit performans
sanati, teatral etkinliklerdir. Olusum.

Human Be-in: 1967°de San Francisco’da diizenlenmis ve “Summer of Love™1
baslatmis olan kars1 kiiltiir etkinligi.

Ideogram / Logogram: Bir fikri temsil eden grafik semboldiir. Misir
hiyerogliflerinde, Japonca, Cince gibi Asya harflerinde kullanilmistir.

Ligatiir: Yan yana gelislerinde birbirleriyle uyumlarini saglama amaciyla
birlestirilen iki veya daha fazla karakterin olusturdugu 6zel ve tek
birim.

Mc Carthycilik: ABD’de 1940’larin sonlarindan 1950’lerin sonuna kadar etkili
olmus olan ismini senatdr Joseph McCarthy’den almis olan
antikomtinist diisiincedir. Bu donemde insanlar komiinist olmakla
suclanmis ve yargilanmstir.

Mimetik: Sanatta dogaya ve insana 6zgii taklide dayanan temsil. Taklide iliskin.
Okiilt: Din ve bilim disinda kalan dogaiistii inanglar. Gizlicilik.

Teknokrasi: Sanayi, ekonomi ve devlet yonetiminin politikacilar degil, uzmanlar,
teknisyenler ve uygulayimcilar tarafindan yonetilmesine dayanan
sistem.
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