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Her milletin edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da toplumsal meseleler
edebi iirlinlerde fazlaca yer bulmustur. Toplumsal meselelere bakis agilar1 sanatkarlari
on plana ¢ikaran bir durum olmustur. Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret Osmanl
Imparatorlugu’nun son doéneminde yasamis iki biiyiik sanatkardir. Eserlerinde yer
verdikleri toplumsal degerler 6n plana ¢ikmalarint saglar. Yazmis olduklar eserler
yasamis olduklar1 donemde ve sonrasinda biiylik etki uyandirir. Eserlerinde farkli
degerleri ele almalar1 farkli gruplarin kendilerini sahiplenmelerine sebep olur.

Akif ve Fikret’in yasamis oldugu dénem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis
yillaridir. Imparatorlugun yeniden giiclenmesi adina arayislar hat safhadadir. Tanzimat
Fermani ile baslayan yenilesme doneminin getirilerinin sanatkarlardaki etkilerini ortaya
cikarmak hislerinin daha iyi anlasilmasini saglar. Yikilig siirecinde olan biiyiik bir
Imparatorlugun durumuna yonelik ¢dziim onerileri farklidir. Kurtulus regetelerini ortaya
koyarken inanglarinin ve karakterlerinin etkisi fazladir. Dogu/Islam geleneginin
etkisinin {ist seviyede oldugu bir donemde toplumun dizayn edilmesi icin ortaya
koyduklar diisiinceleri 6nemlidir.

Ayni iilke, ayn1 donem ve ayni kiiltiirel ortamda yetismis olmalarina ragmen iki
sanatkarin diisiince farklilign dikkat ¢eker. Akif ve Fikret, topluma karsi daha duyarli
olan iki sanatkardir. Tiirk edebiyatina ve sonrasina eserleriyle damga vuran iki
sanatkarin bakis acilarini farklilagtiran sebepleri ortaya koymak donem ve sanatkarlarin
daha iyi bilinmesini saglar. Disilincelerini farklilastiran sebepler onlarin toplumsal

meselelere bakis agilarini ortaya koyar.



Tiirk kiiltiir hayatt son iki yiiz yildir kopus, siireklilik ve yenilik eksenli dnemli
eserler ortaya koyar. Tanzimat Donemi’nde birgok sanatkar tarafindan ele alinan kopus,
siireklilik ve yeniligin Akif ve Fikret’te daha ¢arpict oldugu goriiliir. Meselelere bakis
agilarmin farkliligi mizaglarindan kaynaklidir. 1ki sanatkar, miza¢ farkliliklar ile
diisiince farkliligina sebep olan eserler ortaya koymuslardir. Her ikisinin kesin olarak
ayristiklart noktalar fazlaca olmakla beraber diisiince ortakliklar: da gbze garpar.

Edebiyat gegisi gosterir. Tanzimat gegisin en yogun oldugu donemdir. Akif ve
Fikret’in bu ge¢isi hem benzer hem de farkli bir bigimde ele aldig1 goriliir. Gegisle
birlikte 6ne ¢ikan kopus, siireklilik ve yenilik sanatkarlarin benzer ve farkli yonlerinin
ortaya konulmasina katki saglar. Benzerlik ve farkliliklarin devirden, siyasetten ve
sahsiyetten kaynaklandigi tespit edilir. Akif’te modern ve Islami zihniyetin varligs;

Fikret’te ise insancil ve ilerlemeci anlayisin etkisi agir basar.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Tevfik Fikret, Kopus, Sireklilik,
Yenilik, Bat.



ABSTRACT

Master’s Thesis

Disengagement, Consistency, and Innovation in Mehmet Akif ERSOY
and Tevfik FIKRET
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New Turkish Literature Department
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As in the literature of every nation, social issues have found a great place in
literary works in Turkish literature. Their perspectives on social issues have been a
situation which has brought artists to the fore. Mehmet Akif Ersoy and Tevfik Fikret are
two great artists who lived in the last period of the Ottoman Empire. The social values
they mention in their works make them come into prominence. The works they wrote
had a great impact during and after the period they lived. The fact that they deal with
different values in their works causes different groups to embrace them.

The period in which Akif and Fikret lived is the decadence of the Ottoman
Empire. The quests for the re-empowerment of the empire are at the highest level.
Revealing the effects of the innovation period that started with the Tanzimat Edict on
the artists provides a better understanding of their feelings. The solution proposals for
the situation of a great empire in the process of collapse are different. While revealing
the salvation prescriptions, the influence of their beliefs and characters is great. The
ideas they put forward for the design of society at a time when the influence of the
Eastern/Islamic tradition is at a high level are important.

Although they grew up in the same country, the same period and the same
cultural environment, the difference in thought between the two artists is striking. Akif
and Fikret are two artists who are more sensitive to society. Putting forward the reasons
that differentiate the perspectives of the two artists who left their mark on Turkish



\%

literature and beyond with their works, enables the period and artists to be better known.
The reasons that differentiate their thoughts reveal their perspectives on social issues.

Turkish cultural life has produced important works based on rupture, continuity
and innovation for the last two hundred years. It is seen that the rupture, continuity and
innovation handled by many artists in the Tanzimat Period are more striking in Akif and
Fikret. The difference in their perspectives on issues stems from their temperaments.
The two artists have produced works that cause differences in thought with their
temperament differences. Although there are many points where both of them definitely
differ, their commonality of thought is also striking.

Literature shows the transition. The Tanzimat period is the most intense period
of transition. It is seen that Akif and Fikret handle this transition both in a similar and
different way. The rupture, continuity and innovation that come to the fore with the
transition contribute to revealing the similar and different aspects of the artists. It is
determined that the similarities and differences stem from the era, politics and
personality. On the one hand the presence of modern and Islamic mentality in the works
of Akif and, on the other hand, the impact of a humanistic and progressive approach in
the works of Fikret outweighs.

Key Words: Mehmet Akif Ersoy, Tevfik Fikret, Disengagement, Consistency

Innovation, West
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VIl
ON SOz

Ayn1 donemde yasayan insanlarin etkilesim halinde olmalart muhakkaktir. Ayni
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel donemin havasini teneffiis eden M. Akif ve Tevfik Fikret,
ayni donemde yasamis olmalarindan dolayi, herhangi iki bireyin hissiyatindan ¢ok daha
fazla ortak diisiince ve degere sahiptir. ikisi de ge¢miste var olan giiclii imparatorluk ve
bu imparatorlugun refah igerisindeki halkina 6zlem duymaktadir. Mevcut Siyasi ve
ekonomik sikintilara, mizaglarinda var olan duyus, diisliniis ve inan¢ ayriliklarindan
dolay1 farkli ¢6ziim yollar1 sunmustur.

Tevfik Fikret ve Mehmet Akif, iki farkli kutup olarak goriilmelerine ragmen
toplumdan uzak kal(a)madan, toplumun dertleriyle dertlenerek eserler meydana
getirirler. Bunda, donemin siyasi ve ekonomik durumunun yadsinamaz bir etkisi vardir.
Siyasi yonden calkantili, ekonomik yonden zayif ve bilimsel yonden yetersiz bir
memlekette yasiyor olmalarinin vermis oldugu bir hiiziinle sanat anlayiglar1 bakimindan
toplumsal bir tutum takinirlar. Bu durum M. Akif’te, sanati1 toplumun hizmetine feda
edecek bigimde karsimiza ¢ikar. Fikret’te ise baslangi¢ itibariyla sanat onciilleni. 1896
sonrasinda ise sanat anlayisi toplumsal bir yapiya biiriiniir.

Mehmet Akif, hem sozleriyle hem de davraniglariyla okundukga ve anlasildikga
biliyiiyen bir sanatkardir. Hayatin1 bilmek igin eserlerinin, eserlerini anlamak i¢in
hayatinin etraflica bilinmesi gerekir. Akif, inanan bir insanin gercek samimiyetiyle
yagsamisg, bu inancin samimiyetiyle eserlerini viicuda getirmistir. Akif’te samimiyet ve
inan¢ kavramlar1 son derece onemlidir. O, samimi bir kalple inanmanin insan1 her
alanda ileriye tasiyacagim anlatmaya calisir. “Inanci, kendisini ¢evresine karst sorumlu
hissetmesi ve bu sorumlulugu duymayanlara karsi besledigi dfke, Mehmet AKif’’in
misralarina sinmigtir’”’ (Enginiin,2006: 594). Akif’in imanla bezenen bir yapisinin
olmasi1 ve halkin1 yakindan tanimasi onu her daim sorumlu hissettirmistir. Dininin
gereklerini hakkiyla yasamayanlara karsi ofkelenmesi de mabedine giiclii bir sekilde
bagli olmasinin sonucudur.

AKkif, hayatiyla sanatin1 birlestirmeyi basaran biiyiik bir sanatkardir. Akif, cok
yonlii bir sanatkar olarak toplumun derdiyle dertlenmis, bireysel bir yalmzhig
benimsemekten otede toplumsal bir var olusu se¢mistir. Toplumun tiim sorunlar

Akif’in ¢ikis noktas1 ve ilham kaynagidir.



IX

Tevfik Fikret, ger¢ek sanatin samimiyetle olusturulmasi gerektigini diisiinen bir
sanatkardir. Sikintili dénemlerde sanatkara biiylik gorev diistliglinii, sanat¢cinin bu
donemlerde toplumla birlikte hareket etmesi gerektigini bilhassa belirtir. Fikret,
sanatginin toplumla i¢ i¢e yasamasini ve sanatin sorumlulukla insa edilmesi gerektigini
diistiniir. Servet-i Fiinun dergisinde yazilarin1 yayimlayan Fikret, sanatginin toplumun
dili oldugunu vurgulamis, sanat yapitinin c¢agina taniklik ettigini belirtir. Fikret,
toplumsal konulara yonelmeyi adeta gorev bilmistir. “’Yasadigi donemin atmosferine ve
kendi karakterine uygun sikintilari, evhamlari, hayalleri, diisiinceleri ve tereddiitlerini
siir vasitasiyla dile getirmigtir.”’(Ugan, 2012: 58-59). Fikret, Servet-i Fiinun déneminde
yasayip eser vererek her ne kadar toplumdan uzak goriilse de toplumun sorunlarini
islemekten kacinmayan bir sanatkardir. Fikret’in aile bireylerini hiiziinli bir sekilde
kaybetmesi onun sanatinin yoniinii degistirmesine neden olmustur. Aile i¢i acilari sanat
anlayisini ve siirlerinin temasmi degistirmesinde 6nemli bir etkendir. Bu kayiplardan
sonra isyan edici, 0fkeli ve acili siirler kaleme alir. “’Cocukluk ve genglik yillarinda
dindar olan ve dini icerikli siirler yazan Fikret’in toplumsal olaylarin da etkisiyle inang
bunalimi gegirdigi bilimden baska bir seye inanmayan bir anlayisa doniistiigii
bilinmektedir.”” ( Nayir,1995: 8) Fikret’in yasamis oldugu olaylar onun sanatinin
baslangi¢ noktasiyla bitis noktasinin farklilagmasina neden olmustur. Yasamis oldugu
kayiplar, ig¢erisinde bulundugu siyasi ortam, etkilesim igerisinde oldugu Robert Koleji
ve g¢evresi Fikret’in 1stirap adami olmasina sebep olmustur. Tiim bu durumlar Fikret’in
cevresinden kendini soyutlayarak gelenegine uzaklasip kopmasina sebep olmustur.

Iki sanatkarmn hayatlarinda yasamis olduklar1 kirilmalar eserlerine yansimis ve
zamanla diisiincelerinde 6nemli farklilasmalara yol acar. Ozellikle ayni ddénemde
yasayan ve baslangic itibariyla ayni diinya goriisiine sahip olan bu iki sanatkarin
yasamis olduklar1 kirilmalarin eserlerine yansimalar1 da kaginilmazdir. Bu kirilmalarin
neticesinde kendi degerlerinden uzaklasarak yeni degerlere adapte olma durumu
sanatkarlarin kopusunu, degerlerini siirdiirme bigimleri ise siirekliligi ortaya ¢ikarir.
Gelecek tasavvurlarini olustururken ulagmak istedikleri yeni toplumun ozellikleri ise
sanatkarlar tarafindan yeniligin nasil istendigini ortaya ¢ikaran bir durumdur.

Bu tez calismasinda kopus, siireklilik ve yenilik basliklar1 altinda, 19. yy’da
modernlesme siirecine girmis olan Tiirk toplumunun gecmisi ve gelecegi Akif ve
Fikret’in bakis agilartyla ortaya konulur. iki biiyiik sanatkari farkli diisiinmeye iten
sebepleri ortaya koymak yasadiklar1 devri daha iyi tanimay1 saglar. Toplumun yasadigi
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celiskileri ele almakla kalmayan ayni zamanda bu ¢eligkileri kendi kisiliginde yasayarak
siirlerine tagiyan M. Akif ve Tevfik Fikret’in eserlerine karsilagtirmali bir yontemle
yeniden bakma amaclanmustir.

Bu ¢alismanin yapilmasinin énemli nedenlerinden biri de 6zellikle teknolojinin
heniiz gelismemis oldugu donemlerde insanlar, toplumsal ve bireysel problemleri siir
vasitasiyla ortaya koyup ¢oziim iiretmeye calisir. Bu calisma bize sanatin giiciiniin-
Ozellikle donem igin ¢ok biiyiik oldugunu gosterir. Calismamiza konu olan Mehmet
Akif ve Tevfik Fikret de birer aydin olarak diisiince ve inanglar1 dogrultusunda topluma
bir seyler vermeye ¢alisirken i¢ diinyalarindaki hisleri de yansitmaktan geri durmazlar.

Sosyal meseleleri yakindan takip eden Mehmet Akif’le Tevfik Fikret’in
siitlerinde dil ve {islup benzerligi de vardir. Iki sanatc1 da sesi yiiksek c¢ikan, kiirsiiden
konusma aligkanligina sahip sanatkarlardir. Aralarinda sadece konuya bakis ve konuyu
ele alis farklar1 vardir. Sanat itibariyla benzer 6zellikleri bulunan bu iki sanat¢inin bakis
acilarinin farkliligi devrin siyasi etkisiyle eserlerinden hareketle ortaya konulmaya
calisild.

Tiirk insaninin ge¢misteki duyarliliklarini farkh iisluplariyla yansitmaya calisan
bu iki biiylik sanatkarin yasamis olduklari geligkileri ve kirilmalari ile daha iyi
kavrayabilmek ve bu sanatkarlarin gelecek kusaklarin da daha iyi tanimasina bir nebze
olsun katki verebilmek ¢aligmanin saglayacag: faydalar arasinda yer alir.

Tez calismamda Oncelikle ilk giinden son ana dek desteklerini esirgemeyip
gelisimimi saglayan danisman hocam Sayimn Prof. Dr. Tarik OZCAN Bey’e, yanimda
olduklarii her zaman hissettigim degerli hocalarima, sevgili esime, kiymetli aileme ve

arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

ELAZIG- 2021 Hasan KARAGOZ
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GIRIS

Duygu, diisiince ve hayallerin estetik bir sekilde ifade edilmesinin en giizel
bi¢gimi olan siirin ortaya ¢ikmasi duygularin bireysellesmesiyle gergeklesir. Siir bir tiir
olarak insanlarin duygularmmi zaman igerisinde daha coskun bir sekilde ifade etme
isteginden dogar. Siirin ortaya g¢ikmasi insanin gelisiminin bir sonucudur. Zaman
icerisinde gelisen ve degisen insan topluluklari arasinda siir de bir sanat dali olarak
ortaya ¢ikar. Siir, degisimin {iriniidiir. Duygular daha coskun hale gelerek bireyin
kendini diinyaya anlatma ihtiyaci ile birlestiginde siirin ilk benzerleri ortaya ¢ikmustir.
Anlatma ihtiyacinin zamanla diizenli hale gelmesiyle sanat dallarinin en coskun tiirii
olan siir ortaya cikar.

Tiirk siiri oncelikle dini térenlerden dogar. Zaman igerisinde de bireyselleserek
torenlerden bagimsiz bir tiir haline gelir. Eski Tiirk siirinde Tiirklerin dini inanglart ile
din dis1 ¢esitli duygulari dile getirilmistir.

Insanlik tarihinin geneline bakildiginda biiyiik yenilikler kirilmalarin ve
degisimlerin baslangict olmustur. Edebiyat tarihimizi donemlere ayirirken Islamiyet
oncesi ve sonrasi olarak isimlendirmek, Islamiyet éncesinin sinirlarini belirlerken sdzlii
ve yazili olarak ikiye ayirmak mevcut durumdan farkli olarak ortaya ¢ikan yeniliklerin
bir sonucudur. Islam dini nasil ki “’mabed”’ degisikligiyle birlikte bir takim yenilikleri
getirmigse, yazinin bulunmus olmasiyla birlikte de biiylik degisiklikler meydana
gelmistir. Dini hayat ve giinliik yasantidaki yenilikler edebi varligimizin igerik ve
islubunda biiyiik degisikliklere sebep olur. Tiirk edebiyati donemlere ayrilirken
Islamiyet’in kabuliinden onceki biiyiik tarihi siireci Islamiyet Oncesi, Islamiyet’in
kabuliinden sonraki dénemi ise Islamiyet etkisi altindaki Tiirk edebiyati ve siiri olarak
isimlendirilir. Eski Tiirk siiri olarak isimlendirilen bu dénem Islamiyet’in kabuliinden
onceki uzun tarihi siireci kapsar.

Eski Tiirk siirine bakildiginda sozlii edebiyat olarak isimlendirdigimiz tarihi
stire¢ Tirklerin heniiz yaziy1 kullanmadiklart donem olarak bilinir. Bu donem edebiyati
sOzel olarak baslamis ve devam etmistir. Genellikle dini inanglarin etkisiyle baslayan ve
gelisen bir yapida oldugu bilinir. Tiirk edebiyatinda sozIlii edebiyatin baslamasi dini
temellidir. Tirkler ilk edebi {irlinleri sozlii olarak ortaya koyar. Bu sozli iriinler
genellikle dini torenlerden dogmus ve nesiller boyunca da devam etmistir. Maniehizm,

Budizm, Samanizm gibi inanglar edebiyati etkiler.



Tiirk siirinin ilk dénemi Islamiyet &ncesi olarak degerlendirilmektedir.
Islamiyet’in getirmis oldugu inang sistemi eski aliskanliklarin her alanda degismesine
sebep oldugu gibi edebi diinyamizin da degismesi kaginilmaz olur. Tirk siiri ’mabed’’
eksenli gelismis ve sekillenmistir. Tiirk siirinde dini yasayis ve inang her zaman basat
unsur olmustur. Sozlii edebiyat doneminin ilk tiirlerinden olan siir, dini liderler olan:

2

“’Ozan, Kam, Baksi, Saman’’ adlartyla bilinen kisilerin “’kopuz’ esliginde sdylemis
olduklar1 sdzlerden ortaya ¢ikmustir. Ik Tiirk siirinin hangisi oldugu konusunda heniiz
net bir sey séylemek miimkiin degildir. Tiirk tarihinin ¢ok uzun oldugu bilinmekle
birlikte, gelisen teknoloji ile birlikte bu uzun tarihi siiregte yeni Orneklerin ortaya
cikarilmasi ihtimaldir. Ancak ilk yazili belge olarak kabul ettigimiz Orhun Abideleri
manzum Ozellikler gosterir. Bununla ilgili yapilan ¢alismalar giiniimiizde de devam
eder. “’Sovyet Tiirkologu Steblava, Orhun Yazitlari’min manzum oldugu, dolayisiyla
Tiirk siirinin en eski drnekleri sayilabilecegi goriistindedir.”’(Tekin, 1986: 3) Yapilan
caligmalar Orhun Abideleri’nin yazili ilk belgemiz olmasinin yaninda siirsel 6zellikler
tagidigim1  gosterir. Eski Tiirkgenin ilk siir Orneklerinin de bu metinler arasinda
gosterilmesi siir tarihimiz acisindan énemlidir. Takip edilebilir siire¢ igerisinde Goktiirk
Alfabesi’yle yazilmis olan bu {irlinler siir tarihimiz agisindan 6nem arz etmektedir.
Orhun Abideleri incelendiginde kuru bir islupla yazilmadigi, icerisinde var olan
benzetmelerle birlikte edebi metin degeri tasidig1 goriiliir. ... Abideler Tiirk tarihine ve
Istiklal Savasi’na rehberlik etmek vazifesini de iizerine almiglardir. Bunu bizzat
vazitlarin tislubu ile olduk¢a islenmis bir edebi dilin kullanisinda ve mevcudiyetinde
gormek miimkiindiir” (Caferoglu, 1984: 110). Orhun Abideleri’ni sadece yoOneticilerin
halka seslenmesi olarak kabul edip diiz bir metin seviyesinde degerlendirmenin yapilan
bu caligmalardan da hareketle yanlis olacag: sdylenilebilir.

Eski Tiirk siirinin ne zaman olustugunu net bir ifadeyle sdylemek miimkiin
degildir. Yapilan ¢aligmalar Tiirk¢enin genel yapisi ve metinlerin 6zellikleri goz 6niinde
bulundurularak ortaya konulan tespitlerden ibarettir. Resit Rahmeti Arat’in derlemis
oldugu Maniehist, Budist siir 6rnekleri ile Kaggarli Mahmut’un Divanii Liigati’t Tiirk
adli eserindeki siir Ornekleri karsilastirildiginda cesitli 6zelliklerin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle igerik olarak genellikle inang ekseninde sekillenen siir
anlayisinmn var oldugu tespit edilir. Igerigin genellikle inang ekseninde dini tdrenlerden
gelisip sekillendigi bilinmektedir. Bunun yaninda Eski Tiirk siir yapist incelendiginde

ozellikle dize bas1 uyak ile dize sonu uyaga 6nem verdikleri tespit edilir.



“Tang tengri kelti,
Tang tengri 0zi kelti
Tang tengri kelti
Tengri 6zi kelti”’
(Arat, 1991: 8)

Islam oncesi Tiirk siirinin bize kadar gelen en eski iiriinleri yukarida drnegini
gordiigiimiiz Maniheist ve Budist Uygurlar’dan giliniimiize gelen eserlerdir. Eski Tiirk
siirimizin Ozelliklerini bu eserlerden hareketle ortaya koymak miimkiindiir. Uygurlarin
oncelikle Mani dinini sonrasinda ise Budizm’in inan¢ getirilerini kabul ettikleri
bilinmektedir. Inan¢ ekseninde yazmus olduklar1 eserlerde bu dinlerin ozellikleri
goriilmektedir. Bu siirlerde yasanilan dine ve hiikiimdara yonelik ovgiiler ile 6liim ve
cehennem tasvirleri sz konusudur.

Islamiyet oncesi Tiirk siirine bakildiginda kosuk, sagu, sav ve destanlar
edebiyatin baslamasi ve gelismesi adina Onemlidir. Bunlardan o6zellikle kosuk ve
sagularin dini temelli olduklar1 goriiliir. <’Sigir’” adi1 verilen dinsel térenlerde sdylenen
siirler olan kosuk ile 6len kisilerin arkasindan duyulan iiziintiiyii dile getiren sagular
“’Yug’’ adi verilen dinsel torenlerde ortaya ¢cikmistir. Bu ilk tiirlerde hece 6l¢iisiiniin ve
kafiyenin kullanildig1 da goriiliir. Siirimizin baslangicinda da inancin etkisinin, yasayis
biciminin ve gelenegin etkileri goriiliir. Bu donem edebiyat ve siirinin yabanci
etkilerden uzak oldugu soylenilebilir.

Tirkler tarihi siire¢ igerisinde Samanizm, Budizm, Maniehizm, Musevilik,
Hristiyanlik ve Miislimanlik gibi din ve inaniglart benimseyerek yasamiglardir. Bunlar
icerisinde Ozellikle Samanizm biitiin Tiirklerin hayatinda baskin bir sekilde var
olmustur. Tirkler diger inaniglar1 benimsedikten sonra bile Samanizmin etkilerinden
kurtulamamuslardir. Bu etki Islamiyet’ten sonra da varligim siirdiirmiis ve biitiin Tiirk-
Islam cografyasinda var olmustur. Tarihi bilgi ve bulgular ¢ok eski dénemlerden
itibaren tek ve ulu bir Tanr1 anlayisinin var oldugunu gostermektedir. Bu inanig zamanla
Gok Tanri inanis1 olarak ortaya c¢ikmistir. Samanizm, Kuzey ve Orta Asya Tiirk
topluluklarina ait dinsel inanglar biitliniidiir. Bu inaniglarin temeli Gok Tanr1 ve onun
yarattig1 su, atalar, giines, yer ve ates kiiltlerine dayanmaktaydi. Samanist diislince
sisteminin temelini insan ve doganin birbirini biitliinledigi fikri olusturur. Cesitli kiiltiir
kalintilarindan yola ¢ikarak siirin ilkel toplumlarda mitoloji ve inanca dayali sohbetlerde

ortaya c¢iktig1 sonrasinda sevgi, yigitlik ve sosyal konularla desteklendigi goriiliir.



Turfan kazilarinda Mani ve Buda donemlerine ait Uygurca metinler Tiirk siirinin ilk
orneklerini olugturmaktadir. Divanu Liigati’t Tirk’in de 11.yy’dan onceki iiriinleri
i¢erisinde barindirmasi Tiirk siir tarihinin s6zlii donemi agisindan 6nem arz etmektedir.
“’Eski Tiirk toplumlarinda olen bir kiginin Tanrt katinda ruhunu yiiceltmek, oteki
diinyada huzur bulmasini saglamak amaciyla ¢esitli torvenler ve dini ayinler yapilird.
Sigwr. Solen ve Yug adi verilen bu torenler ¢esitli Tiirk toplumlarinda saman, kam,
baksi, ozan adi verilen sanat¢ilar kosuklar, sagular ve ilahiler soylerlerdi.”” (Koprili,
1989: 72) Samanizm inancinin da etkisiyle dini inanis kaynakli bu térenlerde sdylenilen
bu manzumeler Tiirk siir tarihinin ilk Orneklerini igermesi bakimindan Onemlidir.
Zaman icerisinde gelisme ve degisimle birlikte ¢ok yonlii sanat¢ilarin gorev alanlari
ayrilmis ve bir alanda uzmanlasan kisilerin kendi alanlarinda daha yetkin iirtinler ortaya
koyduklar1 goriiliir.

Eski Tiirk siiri yani Islamiyet Oncesi Tiirk Siiri Islamiyet’in kabul edildigi
10.yy’a kadar varligin1 devam ettirmistir. Bu donemde 8.yy’daki KokTiirkler tarafindan
yazilan Orhun Abideleri yazili edebiyat doneminin baslangici olmasiyla onem arz
etmektedir. Yazinin kullanilmasindan sonra dini inancin degisiminin etkisinin tam
anlamiyla hissedilmeye bagladig1i yillar arasinda gegen siirecte edebi diinyada
farklilasma da kendini gostermistir. 8. yy’dan 13. yy’a kadar var olan siirecte
Budizm’den Maniehizm’e gecis ve sonrasinda da Islamiyet’i benimseyen bir milletin
siir ve edebiyatinda meydana gelen degisimler ve yenilikler bugiinkii siir anlayisimizin
temellerini olusturur.

Tirk insaninin yasam felsefesini, ahlaki degerlere verdigi 6nemi, bireysel ve
toplumsal hislerini, duygu ve diisiincelerini yalin ve dogal bir dille igleyen Tiirk siiri 11.
yy’a kadar gelenekleri, av ziyaretlerini, toplumsal yasantiyi, misafirperverligi milli ¢algi
olan kopuz esliginde kosuklarla dile getirmis; yeni mekan ve inanislarla birlikte yeni
kaliplara biiriiniir. 11. yy’a kadar tamamen milli 6zellik gdsteren ve yabanci etkilerden
uzak Tirk siiri, bu ylizylldan sonra farkli bir diinya ile tanisir. Bu farkli diinya
Islamiyet’le degisen inang diinyasmin getirileri sonucunda olusacak olan islami dénem
Tirk siiri olacaktir.

Tiirkler 920 yilinda Karahanli hiikiimdari1 Satuk Bugra Han’in Miisliimanlig
kabul etmesiyle birlikte Miisliimanlikla Tiirkliigii her alanda sentezlemislerdir. islam
dininin getirileriyle Fars ve Araplarin etkisiyle yeni bir edebi anlayis olustururlar. Bu

ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinda kopusun ve degisimin ilk adimi olur. islamiyet gibi



“ylice’’ bir dini benimseyen bir milletin, artik eserlerinde bu dinin prensiplerine uygun
bir sekilde tavir alma durumu séz konusudur. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’den dolayi
Araplardan, edebi eserlerden otiirii de Farslardan fazlaca etkilenme olur. Bu doneme
kadar yabanci etkilere uzak olan Tiirk¢e, Arapga ve Fars¢anin etkisine girmeye baslar.
Tiirklerden 6nce Miisliiman olan Araplar ve Iranlilarin kiiltiir ve edebiyatlar1 Tiirk
edebiyatinda varligini fazlaca gosterir.

Orta Asya’dan baslayarak genis bir cografyaya yayilan, islam ve tasavvufun 6n
planda oldugu bu edebi anlayis, Tiirklerin uzun siire etkisinde kalarak edebi tiriinleri
viicuda getirecegi bir baslangi¢ olacaktir. Dini inanigin degismesiyle birlikte basta siir
olmak {iizere diger edebi iirlinler de artik bu yeni inanigin kural ve kaidelerine gore
sekillenecektir. 11. yy. baslarindan 13. yy’a kadar yeni benimsenen Islam dini ile eski
inaniglarin etkilesiminin fazla olmasindan dolayr bu yiizyillar arasi ge¢is donemi olarak
isimlendirilecektir. Eski inanglarin getirilerinin birden bire yok sayilmasinin miimkiin
olmayacag1 gercektir. Ayni zamanda yeni benimsenen dini anlayisin da ayni etki
derecesinde aniden degisiklige sebep olamayacagi da asikardir. Bu sebepten eski ile
yeninin hala i¢ ice oldugu bu tarihi siire¢ gecis donemi olarak isimlendirilir. islami Tiirk
edebiyati olusum doneminde bolgelere gore farkll bir seyir takip eder. Fars kiiltiiriine
yakin bolgelerde edebiyat Farsga ile baslamis Tiirk¢eye tamamiyla ge¢is ¢ok uzun
stirmiistiir. Niifusun ¢cogunlugunu Tiirklerin olusturdugu daha dogudaki bolgelerde ise
Islami Tiirk edebiyati ilk Tiirkce &rneklerini verir. Gegis donemi eserleri olarak bilinen
ve Karahanli Tiirk¢esinin hakim oldugu Kutadgu Bilig, Divanii Liigati’t Tiirk, Atabetii’l
Hakayik, Divan-1 Hikmet gibi eserler donemlerinde Tiirk—Islam sentezinin olusmasinda
onemlidir.

13. yy’dan itibaren tamamen Islamci bir anlayisa biiriinen Tiirk siiri 19. yy’in
ikinci yarisma kadar giiclii bir sekilde varligmi devam ettirir. Osmanl Imparatorlugu
donemi igerisinde kiiltiire Islamiyet egemen oldugu icin siirin idealizmi de dinsel
ozellikler gosterir. 13. yy’da Mogol istilasindan kacan din alimlerinin Anadolu’ya
gelmesinden sonra sikintilar igerisinde yasayan halkin tasavvufa yonelmesi, Halk
siirinin dini egilim kazanmasina neden olur. Dini alimlerle birlikte Yesevilik,
Bektasilik, Alevilik, Mevlevilik vb. tarikatlarin yayginlik kazanmasi, her tarikatin kendi
ozelliklerini 6n plana ¢ikararak dini anlatmasi Islamiyet’in yayilma hizini arttirmistir.
Bununla birlikte bu tarikatlarin {iyeleri s6z alaninda ustalagsmis ve sOylemleri siir

diinyamiz1 zenginlestirmistir. O dénemde Anadolu’da Mogol Istilasi, Hacli Seferleri,



baskinlar, taht kavgalar1 ve diger sikintilar insanlarin sigmis kapisi olarak mistik
inanglar1 gormesine neden olmustur. Neticesinde nefsi Oldiirerek Tanri’ya ulagsma
anlayis1 olan Tasavvufun ortaya ¢ikardigi dini-tasavvufi Tiirk siiri bu ortamdan dogmus
ve gelismistir. Halk siirimiz din ekseninde dogup gelisen bir siir anlayis1 olma 6zelligi
tasimaktadir.

[k 6rneklerini 11. yy’da veren ve Osmanli Imparatorlugu déneminde en yetkin
tirtinlerinin verildigi Divan Siiri de ¢esitli nedenlerden dolay1 13. yy’da Anadolu’da
baslayip 19. yy’a kadar devam eder. Divan siiri, milletimizin edebi begenisi sonucu
sekillenen bir edebi dénem degildir. Islamiyet’in getirilerinin edebi olarak en biiyiik
yonelisidir. Dini inanig sonrasinda yakinlasmis oldugumuz Arap ve Fars edebiyatinin
etkileri neticesinde dogan ve gelisen bir edebi anlayist igerir. Divan siirinin dogusu ve
ilerlemesi ile Tiirk halk siiri birbirine zit bir sekilde ayn1 donemde devam eder. Tiirk
halk siiri ve Divan siiri birbirinden farkli 6zelliklerle uzun yillar etkinligini devam
ettirmistir. Divan siiri, soyut kavramlarin siiri olarak devam etmistir. Arapga, Fars¢a ve
Tiirkgenin harmanlanmasiyla olusan bir Osmanlica ile eserler viicuda getirilir. Divan
siirinde sairler konu biitiinliigiine dikkat etmeyerek beyit beyit siralamis olduklar
eserlerinde ta¢ beyiti meydana getirme basaris1 gostermeye ¢alisir. Cesitli kavramlari,
sOz sanatlar1 ve gesitli mazmunlarla yeni bigimler altinda ortaya koymaya ¢alisan divan
sairleri aruz olgiislinii kullanir. Sairlerin eserlerinin toplandig kitaplara “’Divan’’ adi
verildigi i¢in bu edebi anlayisa da Divan Edebiyati Siiri adi verilmistir. Bu edebi
anlayisla birlikte “’Gazel, Kaside, Mesnevi, Murabba, Miistezat’> gibi yeni nazim
sekilleri siirimize girerek uzun bir siire varligin1 en st seviyede hissettirmislerdir.
Divan siiri, Osmanl imparatorlugu’nun yiikselisine paralel olarak ilerler. Osmanli’nin
tarih sahnesinden cekilmesiyle beraber Divan siiri de etkinligini kaybetmistir. Divan
siiri saray cevresinde gelisen ve biiyiiyen bir edebi anlayistir. Yiiksek ziimreye hitap
eden bir yapida oldugu i¢in bu anlayis ‘’Saray Edebiyati’’ olarak da isimlendirilmistir.
Yiiksek ziimrenin edebi zevkine hitap eden Divan siiri, varligini siirdiiriirken Anadolu
halki ise gelenegine bagl bir sekilde asiklik gelenegine sahip ¢ikarak halk siirini icra
etmeye devam etmistir. Edebi diinyamizda kopus, yenilik ve siireklilik penceresinden
bakildig: taktirde Tiirk siirinden kopusun en biiyiik baslangici Divan siiri, siirekligin ilk
adimlant Tiirk Halk siiri, yeniligin de yeni inancgla birlikte edebiyat diinyamiza giren

yeni tiir ve anlayislar seklinde oldugu goriilmektedir. Divan edebiyati farkli isimlerle



anilmis 6zellikle Saray Edebiyati, Yiiksek Ziimre Edebiyati, Havas edebiyati, Eski Tiirk
Edebiyati ve Klasik Edebiyat en ¢ok kullanilanlart olmustur.

Cumhuriyet Donemi’nde Divan siirine bakis ac¢is1 genellikle olumsuzdur.
Olumsuz bakis agisinin sebebi sanat ve estetik ifadenin yetersizliginden ziyade diisiince
ve ideoloji kaynaklidir. Bunun en biiyilk sebebi de Divan siirinin Osmanl
Imparatorlugu ile dzdeslesen bir yapisi olmasindan kaynaklanir. Divan Siiri, Islam ve
Osmanl ile bir tutulmus ve son donemde Osmanli’ya yonelik olan elestiriler Divan
siirine de yoneltilmistir. Bu konuda Ahmet Hamdi Tanpinar’in yazmis oldugu 19. Asir
Tirk Edebiyati Tarihi adli eserin girisi Oonemli tespitleri i¢ermektedir. Tanpinar,
Ozellikle Namik Kemal’den beri gelen inkar temelli diisiincelere kapilmadan estetik ve
sanat temelli degerlendirmeler yapmistir. Aslinda yapilmak istenen Divan siiri
tizerinden Osmanli kiiltiir ve medeniyetinin izlerini yok etmek gayesidir. Namik Kemal
ve onun gibi diislinenler yeni edebiyati oturtmak amaciyla Divan siirini karalama
kampanyasi baslatmiglardir. Baslarda Tanpinar da bu yonlii diisiinceyi desteklerken
hocas1 Yahya Kemal’in etkisiyle divan siiri ile yeni siir arasinda konumlanarak *’Saray
istiaresi’’ bakis acisini ortaya koymustur. Tanpinar, Divan edebiyatinin tarihi gelisimini
kronolojik olarak degil dil eksenli takip eder. "’Edebiyat tarihimize dikkatli bir bakis
onun daima bir dil mihverinde kaldigint gérmekte gecikmez.”’(Tanpinar, 1976: 2)
diisiincesi onun bu c¢ikarimi yapmasina sebep olur. Tirk halkinin siirekli cografya
degistirmesi, farkli alfabelerin kullanilmasi, farkli dini inaniglarin benimsenmesi Tiirk
insaninin silirekli olarak dinamik bir dil hafizas1 olusturmasini zorunlu kilmistir. Degisen
diinya ve yasam sartlar ile birlikte dil de silirekli olarak de§isime maruz kalmistir.
Degistikce gelismis, gelistikce de zenginlesmistir. Tanpmar, Arap ve Fars
edebiyatlarinin gelismislik seviyesi olarak tamamlanma seviyesinde olmasina karsilik;
Tiirklerin Islam dinine girdikten sonra edebi halkaya iigiincii olarak eklenip edebi
kiltire biiylik katki sagladigimi ifade eder. Tamamlanma sathasinda olan bir edebi
anlayisa sonradan dahil olup zenginlik katmak edebiyat anlaminda biiyiik bir bagarinin
gostergesidir. Tanpinar, aruz vezninin sebep oldugu dil ikiligi iizerinde Onemle
durmustur. Tiirkgenin aruza uyumunu “’Belki de Tiirk edebiyatinin en miihim
vakiast’’(Tanpinar, 1976: 2) olarak nitelemistir. Ona gore dini-tasavvufi bir siir
anlayisindan saray siirine gec¢is Tilirkgcenin gelismesinde basamak gorevi goriir.

Tanpinar, eski siirin en ¢ok elestirilen yoniiniin hayal diinyasi oldugunu soyler.

Asirlarca devam eden kaliplasmis hayallerin degismez sembollii ve ¢ok renkli bir dil



diinyasi olusturdugunu diisiinmektedir. *’Biitiinii ile bakinca bu hayal ve sembollerin, bu
ask tarzinin ve sevgili tipinin sairin hayat sartlariyla oldugu kadar, sosyal diizenle de
alakali bir sistem oldugu inkar edilemez. (Tanpmar, 1976: 5) Siyasi hayat neticesinde
sekillenen sosyal hayatta sairler artik kaliplagsmis soyut hayallerle oriilii eserler meydana
getirmislerdir. Hayal diinyasi tek olan bir diinyada adeta sanatkarlar farkli sdyleyis
bicimleri gelistirerek 6n plana ¢ikmaya calisir.

Tanzimat Donemi’nin 6nemli aydinlarindan Ahmet Hamdi Tanpinar Divan
Siiri’'ne bakarken ‘’saray istiaresi’’ benzetmesini ortaya koymustur Tanzimat
Donemi’ndeki genel yaklasimin aksine divan siirine iyi niyetli bir yaklagim sergilemis,
farkli bir yorumlama getirmistir. Bu saray istiaresi ¢ikarimi o donemde Tanpinar’a 6zgii
yeni ve orijinal bir bakis agisinin iirliniidiir. Bu ¢ikarimin ardindan Tanpinar eski siirin
hayal sistemini ¢cdzmeye calisir. Istiarelerin arkasindaki unsurlar1 ortaya koymaya
caligir. Bu hayal sistemine gore sevgili hiikkiimdar, hiikiimdara asil 6zelliklerini veren de
giinestir. "’Sevgilinin biitiin davranmiglar: hiikiimdarin davramslaridir. Sevmez bir nevi
tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve litfeder. Ask da sosyal rejimin
ferdi hayata aksi olan bir kulluktur.’’ (Tanpinar, 1976: 6) Saray aydmliktir; mutlulugun
merkezidir. Herkes hiikiimdarin agzindan ¢ikacak olan bir lafa bakmaktadir. Her olay
onun c¢evresinde doner. Sevgilinin biitiin davraniglart hiikiimdarin davranislarina
benzemektedir. Sonrasinda Namik Kemal’e de génderme yapan Tanpinar, halk dilinde
yasayan hayal sistemini alarak bir karikatiir ¢ikardigini vurgular. Bu av ve harp
silahlarin1 yerli yerine koysaydi silahli ve aver muharip hiikiimdar minyatiirlerinden
birini elde edecegini sdylemistir. Tanpimnar eski siirin hiikiimdarlik degerlerini ii¢
baslikta toplamistir. Bunlar Savas, Av ve Bezm ve buna bagli olarak bahardir. Bu
kategoride olan meyhaneyle birlikte de sair 6zgiir ve mahrem bir hayat elde etmektedir.
Meyhaneyi tasavvufla birlikte ele alarak farkli bir bakis acisiyla yeni bir alan
acmaktadir. Tanpinar, eski siirdeki aski, hem toplum hem de tasavvuf agisindan ele
alarak yeni bir istiare olarak verir. Eski siirinin lizerinde saray istiaresinin yaninda
tasavvufunda ¢ok etkili bir istiare tabakasi olusturdugunu sdyler. Eski siirin, dini,
evreni, siyasi rejimi ve bireysel diinyay1 adeta birbirinin yansimasi olarak goriir. Eski
siir, kademelerle asagi inerek olusan ve mutlakin malikanesi olarak nitelenen bir
konumdadir. Sair, eger bu mutlakliktan uzaklasirsa duyularinin ve 6zgiin diislincesinin
adam1 olur. Bu siirin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden birinin de dil hiinerinin 6n plana

cikarilmasi oldugunu soyler. Tanpinar, Bergson’un Kesintisiz zaman anlayisinin



etkisiyle zamanin boliinmezligini, gegmisin degiserek ve yenileserek devam ettigini one
stirer. Aslinda sanatcinin edebi degerlendirmesinde siireklilik fikrinin yaninda bir
gelenek anlayisinin varhi@i soz konusudur. Tanpinarin, saray istiaresinin temelinde
divan siirinde yasanilan agk ile atalarimizin yasadigi ask arasinda baglanti kuramamasi
vardir. Buradan hareketle eski siirimiz icinde dogup gelistigi toplumsal sistemin
ozelliklerini tagir. Eski siirde sevgiliye ait vasiflar Peygamber i¢in sdylenilen naatlarda
islenir. Buradan hareketle tasavvuf eski siirin i¢ diinyasini olusturur ve ona farkli bir
deger katar.

Tanpinar, eski siiri degerlendirirken Baki, Nedim, Seyh Galip gibi sanat¢ilara
isaret ederek bu siir anlayisinin ulastigi seviyeye dikkat ¢eker. Ozellikle divan
sairlerinin nazim birimi olarak beyiti kullanmalarinin sanat¢ilarin isini kolaylastirdigini
diisiiniir. Aym1 zamanda eski siirimizin gergek hayati engelleyen bir soyut yapisinin
bulundugunu diisiiniir. "’Eski siirimizde Garp siirinde oldugu gibi hayatla siki bir
miinasebet olmadigindan dolay siirin mucizesiyle giilmeyen bu eski eserlerin biisbiitiin
bos, sadece bir belagat ve hiiner oyunu gibi kaldigim diisiiniir.”’(Tanpinar,2005: 183)
Sanatciya gore, eski siirimizin siki kurallari, kolaylik ve zorluklari, uzak ve yakin
amaglari, dayandig1 bir hayat anlayisi ve estetigi olan bir tislup tarzi vardir. Eski siirde
dize ve beyitlere ayrica 6nem verilmektedir. Tanpinar, eski siiri suglamak isteyenleri bu
sOylemlerin giizelligini dikkate almadiklar1 gerekgesiyle elestirmistir. Tanpinar’a gore
onlar, kelimelerin yabanct olduklarimi one siirmiislerdir. Yenilik askini bir kenara
birakip bu edebi faaliyetten zevk alma durumunun gerceklesmesi halinde bu dénem
tiriinlerinin kiymetinin anlasilacagini dile getirir. Eski siirimizi diinyanin en biiytik siir
geleneklerinden oldugunu sdyler. Yaklasik alti yiizyil sliren bu edebi zevkten
faydalanmanin gerekliliginden bahseder. Eski sairlerin kendilerini sese emanet
ediglerini, mazmunlar1 kullanmalarin1 onlarin 6ne ¢ikan yanlar1 olarak ortaya koyar.
Tanpinar yeni insa edilecek olan edebi anlayisin divan ve halk edebiyati gibi iki zengin
kaynag referans alarak yol almasi gerektigini diisliniir. Divan siirine sirt ¢evrildigi
donemde bu diislinceleri saray istiaresi adi altinda islemesi siiri tarihimiz acisindan
onemlidir. Tiirk edebiyatinin uzun bir doneminde var olan bir edebi donemin
{iriinlerinin yenilik ugruna goéz ardi edilmesine karsi ¢ikar. Ozellikle Divan siirinin
onemli isimleri Fuzuli, Baki, Nedim, Seyh Galip gibi biiyiik sanatkarlarinin siirlerini ve
mizaglarin1 degerlendirerek sanatkarlarin hayat ve sanat karsisinda aldiklari tavirlar

detaylica inceler. Her sairin kendi donemindeki hislerini 6nemsemis ve siyasi otorite
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karsisinda almis oldugu tavri da da sorgulayarak ¢ikarimlarda bulunmustur. Gegmis,
bugiin ve gelecegin bir biitiin oldugunu vurgulayarak alt1 asir siirmiis bir edebi zevkin
birikiminden faydalanilmasinin gerekliligini dile getirmistir. Ozellikle dile vurgu
yaparak Tirkee dil iklimini yakalayabilen sanatkarlarin basarili olabilecegini diistiniir.

A.H. Tanpmar’in goriislerinden o6zellikle saray istiaresinden yola ¢ikilarak
degerlendirdigimiz Islamiyet etkisindeki Tiirk edebiyat1 ve siirinin gelisimi bu sekilde
olmustur. Islamiyet’in kabuliiyle bu dinin etkisinin fazla oldugu Arap ve Farslara
yonelen edebiyatcilarimiz divan siirini bu etkilerle ortaya koymuslar ve basarili
olmuslardir.

Arap ve Fars etkisinde gelisen Divan edebiyati kendi mecrasinda gelismis ve
Tiirk’iin degerleriyle bezenmis bir anlayisin tiriinii olmustur. Bu bakimdan Divan siirine
tamamen taklit ve alinti demek biiylik bir yanlis1 da beraberinde getirir. Tiirk edebi
tarihinin yanlis yorumlamasina sebep olan bu diisiince, bastan sona yanliglik igerir.
“Osmanlt devri edebiyati, Arap ve Fars tesirinde kalmakla beraber ozii itibariyla
Tiirk 'tiir. Tiirk’iin kudret iradesi, yasama sevinci, tabiat sevgisi, kainati kucaklayan dini
heyecani onda da goriiliir. Anadolu Halk ve Tekke edebiyati ile Divan edebiyatina ortak
olarak bu temel duygular hakimdir.”’ (Kaplan, 1996: 80) Divan siirinin tamamiyla
Tiirk’iin yasayis, diisliniis ve inanigiyla oriilii oldugu vurgulanmaktadir. Divan siirinde
bize ait tiim unsurlar1 gérmek miimkiindiir. Medeniyetlerin gelisen teknoloji ile birlikte
birbirinden etkilenmesi kaginilmazdir. Divan siiri de bir etkilenme ile ortaya ¢iksa da
icermis oldugu konu ve anlatim bi¢imi bakimindan Tirk’lin edebiyati olmustur.
Islamiyet’in etkisiyle gelisen Divan edebiyati nazim agirlikli ve yapay bir edebi anlayisa
sahiptir. Bu yapaylik 6zellikle Arap ve Fars etkisiyle baslamasindan kaynaklidir. Divan
siirinin temel prensipleri arasinda vezin, kafiye, mazmun, beyit 6n plana ¢ikmaktadir.
Edebi sanatlar siirin genelinde biiyiik yer tutar. Divan sairleri dili agir ve sanath bir
sekilde kullanmaktan hoslanirlar. Musikiye 6nem vererek niiktedan bir sekilde
diisiincelerini dile getiren sairlerin tiriinleridir. Niiktedan oluslarinda Tanpinar’in saray
istiaresi gbz Oniinde  bulundurularak  degerlendirme yapilabilir.  Fikirleri
sevgiliye(hiikiimdara) aciktan ve yiiksek sesle ifade etmek hos karsilanmaz. Divan
edebiyat1 yiiksek bir medeniyetin {iriinli olan Osmanli Tiirkgesi ile meydana
getirilmistir. Siirleri tam anlamiyla anlayip yorumlamak i¢in bu biiyiik dil birikiminin
inceliklerini 1yi kavramak gerekmektedir. Bu edebi anlayista sadece sanat kaygist 6n

planda oldugundan anlamak ve yorumlamak da birikim isteyen bir durumdur.
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19.yy’a kadar devam eden Divan siiri saray ve cevresiyle birlikte varlik
bulmustur. Gelisimini devlet destekli olarak siirdiiren bir edebi anlayis olmustur. Divan
sairlerinin medrese kokenli oldugu, hiikiimdarlardan liituf beklemeleri, siyasete miidahil
olmamalar1 ve muhalif bir tavir takinmamalari, somut yasantidan uzak soyut bir
anlayisla siislii sanath bir dil kullanmalar1 ortak 6zelliklerinden olmustur. Divan siiri
konu, bi¢im, anlam kapaliligi, dil, sdyleyis bakimlarindan kaliplasmis ve degisiklige cok
da miisaade etmeyen bir yapidadir. Bu durum devlet yapisiyla da iliskili olabilir. Divan
siiri padisahlarin ve sarayli kesimin duygularini oksayan bir yapida varligin1 Tanzimat
donemine kadar devam ettirir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile Osmanli yurdunda bir¢ok alanda
degisiklikler meydana gelmistir. Ozellikle siyaset, hukuk ve toplumsal alanlarda
meydana gelen bu yenilikler edebi alana yansimistir. Giinliik hayat ile edebiyatin iliskili
oldugu diisiiniildiigiinde bunun tabii bir sonu¢ oldugu goriiliir. Tanzimat’in ilaninin
sonrasinda Divan siiri de eski ehemmiyetini kaybedecek ve artik edebi faaliyetler daha
siyasi bir mecrada gergeklestirilecektir. Edebiyatin siyasallasmasi, gii¢ kaybeden
Osmanli Imparatorlugu’nda kacinilmaz bir son olmustur. Daha dnceki dénemde yani
Divan siiri doneminde siyasetle ¢ok istigal olmayan sanatcilarin yerini daha siyasi bir
sOylemi Onciilleyen sanatcilar almistir. Bati etkisinde terciimelerle gelisen bir anlayis
icerisinde Divan siiri onemini kaybedecektir. Edebiyatta yenilesme faaliyetleri
geleneksel duyus ve diislinlis kaliplarin1 yikacak ve zihniyetteki farkliliklar acik bir
sekilde ortaya konulacaktir.

Osmanl’nin klasik doneminde siir 6nemli bir tiir olarak varligimi devam
ettirmistir. Tanzimat doneminde de siir etkinligini siirdiirmeye devam etmistir. Klasik
siire gore farklilasan bir anlayisla siir her donemde en etkin edebi {iriin olmustur. Ancak
Tanzimat doneminde daha 6nceki donemlerden biiyiik farkliliklar goriilmektedir. Bu
farkliligin temel sebebi sanatkarlarin siyasette ve toplumsal yapidaki rollerinin biiyiik
Olciide degismesidir. Sanat alaninda medrese, tekke, dergah kokenli sanatkarlarin yerini
sivil ve askeri biirokratlar, gazeteciler, laiklik egilimli sairler almistir. Bunun da
Ozellikle edebi anlayisin konu bakimindan farkli bir yone evrilmesine sebep oldugu o
donem eserlerinden hareketle goriilmektedir. Bu zihniyet degisiminde Bati etkisinin
onemli bir rolii vardir. Edebiyatimiz donemlere ayrilirken de bu etki g6z ardi edilmemis
edebiyatimizin son donemi Bati etkisinde gelisen Tiitk edebiyatt olarak

isimlendirilmistir. Bu etki zihinsel ve biiyiik bir etkidir. Osmanl Imparatorlugu’nun her
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alanda Bati’nin gerisinde kalmasi ve yapilan savaslardan basarisizlikla ayrilma siyasi
anlayisla birlikte edebi anlayisin da degigsmesine sebep olur. Tanzimat ile birlikte ortaya
cikan yeni edebiyatcilar yenilesme ve 1slahat gibi degerler ugruna hareket etmisler ve
devletin ¢oOkiisiine sebep olan durumlar1 ortadan kaldirmayr diisiinmiislerdir. Bu
durumun ortaya cikmasiyla birlikte Tanzimat doneminde her alanda ikilikler bas
gostermistir. Eskiye karsi yeni, mollaya karsi muallim, miiderrise karsi miinevver,
medreseye karsi mektep, gelenege karsi yenilik olarak ortaya ¢ikan bu ikilik gliniimiize
kadar da etkisini devam ettirir.

Osmanli  Imparatorlugu yiikselme doneminde kendi medeniyetini diger
medeniyetlerden iistiin gormiis ve Ozellikle Bati’da gerceklesen yenilik ve teknoloji
faaliyetlerini takip etmemistir. Bati ile kiiltiirel ve bilimsel alanda hicbir temas
kurulmamistir. Gerileme donemi ile baslayan toprak kayiplar1 ile Bati’min askeri
alandaki teknolojisini 6grenmek adina Bati’ya elgiler gonderilmeye baslanmistir.
Bati’nin siyasal ustiinliigli ile baslayan siire¢ sonrasinda halk da bunun farkina varmis
ve taklitgilik ile Bati’nin degerleri alinmaya baslamistir.

Tanzimat Fermani ile birlikte biiyiikk imparatorluk yiizyillarca yasamis oldugu
medeniyetin etkisinden ¢ikacak ve miicadele igerisinde oldugu farkli bir medeniyetin
etkisi altina girecektir. Bu durum aslinda malumun ilan1 olmustur. Osmanl
Imparatorlugu’nun yasamis oldugu siyasi kayiplar mevcut medeniyetin eksik oldugu
diisiincesini olusturmustur. Bu eksikligi giderme adina her alanda 6rnek alinacak bir
medeniyet yani Bati medeniyeti adeta kollarin1 agmis Osmanli insaninm1 beklemekteydi.
Tanzimat hukuki, siyasi ve idari anlamda devlet diizeninde degisiklik olacaginin ilk
gostergesidir. Devlet ile birey arasinda karsilikli sorumlulugun eskisinden farkli olarak
sekillenecegi bu fermanin gostergelerindendir. Hiikiimdarin kendi haklarindan istegiyle
feragat etmesi ve bunu bir yemin metniyle agiklamasi hem siyasi siire¢ hem de edebi
siire¢ anlaminda 6nem arz etmektedir. Aslinda tarihi inkilap niteliginde olan bu ferman
ile devletin yeni anlayislara gore yeni bastan kurulmasi gerekecektir. Yenilik anlayisinin
ve devrin sartlarina ayak uydurmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu ferman ile Osmanh
kendisini Bat1’ya agmis ve Bati’nin degerlerini de kabul etmistir. imparatorlugun Batili
bir anlayisa biiriiniisii halkta da karsilik bulmus ve dénem Istanbul’unda hayat hizlica
degismistir. Baslangicta Mustafa Resit Pasa ve Tanzimat yanlis1 ¢evrelerde karsilik

bulan yeni anlayis yavastan halkin hayatina sokulmustur. Bati’nin maddi ve manevi
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degerleri oOzellikle taklit sayesinde hayatimiza girmistir. Giinliik hayatta Tanzimat
yanlilar1 basta olmak iizere halk da yenilige kayitsiz kalmamaistir.

Higbir yeni eskiyi birdenbire tamamiyla ortadan kaldiracak kadar giiclii degildir.
Yenilik zaman igerisinde yerlesirken aymi zamanda ikiligi de ortaya ¢ikaran bir
durumdur. Tiirk hayatinda her alanda ikiligin en ¢ok oldugu déonem Tanzimat Fermani
ile baslayan ve devam eden siirecte gerceklesmistir. Eski- yeni c¢atismasi diye
kutuplastirdigimiz ¢ogu kavram Tanzimat’in en biiyiik getirilerindendir. Bu catisma
edebi alanda da en iist seviyede olacak ve o donemden itibaren kimi sanat¢ilarimiz eski,
kimi sanat¢ilarimiz ise yeni bakis agisiyla eserlerini meydana getireceklerdir.

Tanzimat Fermani’nin ilanindan yaklasik yirmi yil sonra edebi alanda somut
faaliyetler ortaya ¢ikmistir. Sanatci kisiliklerinin yaninda devlet kademelerinde de
Oonemli gorevler listlenen sair ve yazarlar edebi anlayisimiz1 sekillendirmislerdir. Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi gibi isimler Gen¢ Osmanlilar olarak
isimlendirilirler ve énemli edebi triinler ve diisiinceler ortaya koymuslardir. Bu Geng
Osmanlilar Sultan Abdulaziz’in tek kisilik yOnetim anlayisina karsilik Fransiz
romantizminden ve aydinlanma felsefesinden yararlanarak mesrutiyeti destekleyen bir
hareket baslatmislardir. Bu sanatkarlarin Bati’dan almis olduklar1 ‘’hak, hukuk, esitlik,
adalet, ozgiirliikk, vatan, meclis’> gibi kavramlar Fransiz ihtilalinin getirmis oldugu
kavramlardir. Osmanli yurdundaki bu yeni faaliyetler neticesinde Avrupa’da bulunan
Geng Tiirkler’in 6nii agilmig ve 1890-1908 yillarinda Paris’te bir araya gelmis ve saraya
kars1 faaliyetler gergeklestirmislerdir. Halkcilik ve milliyetciligin getirileri Tanzimat
Fermani’nin actig1 yolda aydinlar ve insanimiz arasinda iyice yayilmistir. Tanzimat ile
birlikte edebiyatimiza giren yeni tiirlerden gazete bu diisiincelerin insanlara ulagsmasinda
son derece etkili olmustur. Yeniligin yayicisi roliinii {istlenen gazete ile birlikte
insanlarin farkindalig1 artmistir. Bu sekilde yeni hayata adapte siireci de hiz kazanmistir.
Yeni Osmanlilarin tasimis oldugu yeni fikirleri daha iyi anlatmak adina halka
yonelmeleri sarayin hakimiyetini de kiracaktir. Bu da halkin konustugu dile ve yasamis
oldugu hayata duyarlilif1 arttirmistir. Sarayin agir agdal, siislii sanath dil anlayisi ile
olusturulan edebi iiriinler yerini halkin anlayacagi ve sade bir dille yazilan firiinlere
birakmistir. Bu iirtinleri halka ulastirmada en etkin edebi tiir de Bati’dan alinan gazete
olur.

Tanzimat’in ortaya ¢ikardigi bu oncii aydinlar yine Bati’dan alinan 6nemli bir

tiir olan romanlara da konu olan sosyal bir tip olustururlar. Yenilikle bezenmis olan
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insanlarin hayatlarin1 siyaset ve cesitli diisiinceleri de empoze ederek olusturduklari
eserlerinde gengleri yonlendirmeye c¢alisirlar. 19. asir Osmanli edebiyatinda Bati’dan
etkilenerek yazilan roman, hikaye, gazete, ansiklopedi gibi yeni tiirler sayesinde saray
eski glicilinli kaybetmis, tasra giderek énem kazanmis toplumsal ve siyasi hayatta biiyilik
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Yenilenen bu siiregle birlikte yeni edebiyat hareketleri de
bu sartlar dogrultusunda gelismistir.

Tanzimat doneminde ilk olarak edebi eserlerde konular farklilagsmistir. Klasik
edebiyatgilarin islemis olduklar bireysel konular yerini toplumsal konulara birakmustir.
Edebiyatimiz siire¢ sonrasinda siyasilesmistir. Daha Once islenilmeyen hak, hukuk,
esitlik, adalet, 6zglirliik gibi toplumsal konular eserlere girmeye baslamistir. Baslangigta
eski bigimler igerisinde yeni konular islenmis sonrasinda Bati’dan alinan tiirlerin
hakimiyeti goriiliir. Tanzimat her alanda kopusu beraberinde getirmis bu siirecte
siirekliligi benimseyen sanatkarlar da kendi diisiinceleri dogrultusunda edebi
faaliyetlerini gerceklestirmislerdir. Tanzimat edebiyati, edebiyatimizin yeni bir mecrada
yol almasina zemin hazirlayan bir baslangi¢c ve ayni1 zamanda Klasik edebiyatimizin da
sonu olmustur.

Tanzimat donemi sanatgilari siirin diislincesin gelistirilmesi ve insanlara
aktarilmasinda onemli bir rolii oldugunu dile getirirler. Daha 6nceki edebi donemin
gergekle ilgisizliginden ve yapmacikligindan yakinan bu donem sanatkarlari edebi
faaliyetlerin yeniden diizenlenmesini istemislerdir. Ibrahim Sinasi 1859°da Terceme-i
Manzume adh siirlerini Fransizlardan c¢eviri yapmis ve insanimiz ilk defa eski siirden
farkli bir bi¢imde siir anlayisinin var oldugunu goérmiistiir. Bu ¢eviriler edebiyatta
yeniye acilan ilk kapi olarak degerlendirilebilir. Siirde Ol¢ii olarak aruzu kullanan,
kaside, gazel, sarki ve kit’a nazim bigimleriyle beyitler yazan Ibrahim Sinasi yeni bir
icerik anlayis1 ile gelenekten ayrilmis ve Tirk siirinde yenilik adina ilk degisimi
baglatmistir. Tanzimat donemi sosyal ve siyasi alanda ikiliklerin en yogun yasandigi
donem olarak bilinir. Ayn1 zamanda bu ikilikler edebi diinyada da kendisini fazlaca
hissettirmis ve eski ile yeninin i¢ i¢e ilerledigi bir donem olur.

Bati tesirindeki Tirk edebiyatinin baslangici olan Tanzimat ile binlerce yildir
ugruna adeta Oliinen degerler diinyasindan koparak yiizyillarca siirecek olan Bati
diinyasinin degerlerini benimseme hareketi baglamistir. Ancak degerlerden uzaklagarak
baslayan bu kopus kesin ve mutlak manada bir kopus degildir. Bunun i¢in bu dénemin

en biiyiik 6zelligi, hayatin her alaninda goriilen ikilikler olmustur. Eskiyle yeninin i¢ ice
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oldugu bu donem sonraki siirecteki edebi, sosyal ve siyasi hayatinin sekillenmesinde
onemli bir konuma sahiptir.

Tiirk edebiyatinin iki biliylik sanatkar1 olan Mehmet Akif ve Tevfik Fikret, Tiirk
siyaseti ve edebiyatinin biiylik ikilikler yasadigi bu déneme dogmuslardir. Her alanda
gerilemenin oldugu, sikintilarin her gegen biiylidiigii bir doneme dogan bu sanatkarlar
Tiirk edebiyatina biiylik katkilar saglamislardir. Mehmet Akif milli edebiyat
duyarliligina sahip olmus ve bu hissiyatla siirlerini yazmistir. Akif, siirlerinde
sOyleyecek sozii, anlatacak derdi ve verecegi mesajlar1 olan bir sanatkardir. Milli
edebiyatin geregi olarak milletinin derdini onciillemis ve kisisel diisiincelerini geri plana
atmistir. Icerigi 6n plana alan Akif sanati arka plana itmistir. Akif sosyal temalara
agirlik vermis ve toplumsal elestirinin en biiyiik sanatkar1 olmustur. Eserlerinde Islam
cografyasinin olumsuz ruh halinden bahsetmistir. Hurafeler igerisinde geri kalan
[slam’in ancak din anlayisindan yola ¢ikarak Batili teknoloji ile beslenen Islam
anlayisiyla kurtulusun gerceklesecegine inanmistir. Akif bu diisiincelerle donemde
stirekliligin ve maziyi reddetmeyen yenilik anlayisinin temsilcisi olmus, hurafelerden ve
tembellikten uzaklasarak da kendi kopusunun yoniinii belirlemistir.

Tevfik Fikret Akif’le ayn1 donemde yasamis, Tanzimat ikiliklerinin getirmis
oldugu bir donemde Servet-i Fiinun sanatcilar1 ile hareket ederek edebi faaliyetlerini
gerceklestiren bir sanatkardir. Sanatini sekillendirirken etkilenmis oldugu sosyal
cevrenin etkisiyle dini ve maziyi elestiren bir konumda olmustur. Tam anlamiyla Batili
bir anlayisa sahip olmus, kendi toplumunun ve dininin degerlerinden kopmus, Islam’la
alakas1 olmayan bir yenilige hayrandir. Medeniyetin hayranligi ile eserlerini meydana
getirirken kendi degerlerine sirt ¢evirir. Bu noktada siirekliligin var olmadigi eserler
yazarken degerlerimizden tamamen uzak bir yenilik anlayis1 ile kendi kopusunu
gerceklestirmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun igerisinde bulundugu durum basta siyasileri olmak
tizere Akif ve Fikret gibi sanatkarlar1 kurtulus regeteleri aramaya itmistir. Akif kurtulusu
Islam’in Amentiisii’nde, Fikret ise Haluk’un Amentiisii’'nde bulmustur. Ayni toplumsal
ve siyasi hayat icerisinde yasayan bu iki sanatkarin kurtulus recetelerinin
farklilasmasindaki sebepler sanatkarlar1 daha iyi tanima adina 6nemlidir.

Tirk siirinde Tanzimat’la baslayan ikilesme stireciyle birlikte gelenekten
beslenerek edebi iirlinler ortaya koymak eserlerde siireklilik kavramiyla ifade edilmistir.

Gelencksel degerlerden uzaklasarak eser yazmak kopusu ve modernlesme adina
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gerceklesecek olan yenilesme diisiincesi de yenilik fikrini besleyen durumlar olmustur.
Bu baglamda edebiyatimizda isimlerini giiniimiize kadar tasiyan sanatkarlar olan
Mehmet Akif ve Tevfik Fikret’in eserlerini bu basliklar altinda incelemek donemlerine
ve sonrasina nasil katki sagladiklarini tespit etme agisindan Onem tasimaktadir.
Baslangictan itibaren ele almis oldugumuz Tiirk siirinin degisim ve doniisiimiine katk1
saglarken Akif ve Fikret kendi mizaglarinin da katkisiyla g¢esitli degerleri oOtelerken
cesitli degerleri de Onciillerler. Bu 6n plana aldiklar1 degerler ile geri plana attiklar
degerler onlarin eserlerinde kopus, siireklilik ve yenilik kavramlarini besleyen durumlar

olur.

Mehmet Akif Ersoy

1873 yilinda Istanbul’un Fatih ilgesinin Sarigiizel Mahallesi’nde diinyaya gelen
Mehmet Akif, 27 Aralik 1936 yilinda Istanbul Beyoglu’nda Misir Apartmani’nda vefat
etmistir. Babast Mehmet Tahir Efendi her anlamda Akif’in ilk 6greteni olmustur.
Annesi Buhara’dan Anadolu’ya go¢ eden Emine Serife Hanim’dir. Mehmet AKkif,
1898°’de Tophane-i Amire Veznedar1 Mehmet Emin Bey’in kizi Ismet Hanim’la
evlenmistir. Mehmet Akif’in Nuriye adinda kiz kardesi, Cemile, Feride ve Suat adli

kizlar1; Emin ve Tahir adli ogullar1 vardir.

“’Kimin ogluydu baban;? Kimdi unuttun mu deden?
Ipek’in kdyliisii; {immi, yar1 vahsi bir adam”’

(Safahat, 2007: 689)

Dizeleriyle dedesi Nureddin Aga’nin ile babasi Hoca Tahir Efendi’nin
Kosova’ya bagl Ipeklili oldugunu dile getirmistir. Akifin soyu baba tarafindan
Arnavutluk’a, anne tarafindan ise Buhara’ya dayanir. Akif bunu kendi agzindan su
sekilde dizelestirir.

“’Bunu benden duyunuz. Ben ki, evet, Arnavud’um...
Baska bir sey diyemem... Iste perisan yurdum!”’
(Safahat, 2007: 402)

Hoca Tahir Efendi yasamis oldugu sikintilara ragmen Akif’in egitiminde 6nemli

bir yere sahip olmustur. Geleneksel ve kiiltiirel bir semt olan Fatih, Akif’in kisiliginin
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ve sanatinin gelismesinde Onemli bir yere sahip olmustur. Heniiz c¢ocuk yasta
Tiirkge’nin yaninda Arapga ve Farsgayr da iyi derecede Ogrenmistir. Baytar
Mektebi’nden mezun olan Akif hem bir kiiltiir adami hem de fen alaninda donanimli bir
sahsiyet olmustur.. Nedim, Muallim Naci, Abdulhak Hamid, Sirazl1 Sadi, Emile Zola,
Lamartine, Alphonse Daudet gibi sanatgilari okumu,, edebi sahsiyetlerinden etkilenmis
ve bu dogrultuda sanati toplumun faydasina kullanmistir. Akif ¢ok yonlii bir sanatkar
olarak var olmustur. Dogruluk ve diirtiistliikten 6diin vermeyen bir sahsiyet, eserleriyle
toplumsal hayatin biitiin yonlerini ele alan bir sair, Milli Miicadele’deki caligmalariyla
bir millet kahramani, ¢ok sayida birincilikleri olan yiiziicli, gilires¢i; almis oldugu
egitimle Baytar, vaiz ve milletvekilidir.

Mehmet Akif sanatin1 milletine adayan sanatkar olarak bilinse de sanat yonii
cok kuvvetli olan bir sairdir. Okul yillarinda ¢esitli mesneviler yazmis ve hocalarinin
begenisini kazanmistir. Baytar Mektebi’nde egitim gordigii sirada Divan sairlerine
nazire yazmigtir. Ancak ilk siirlerinin yayimlanmasi mezun olduktan sonraki déonemde
olmustur.

Akif’in yedi kitaptan olusan ‘’Safahat > adli eseri mevcuttur. Siirleri Safahat
ve Safahat’in disinda kalanlar olarak gruplandirilir. Safahat, Siileymaniye Kiirsiisiinde,
Hakkin Sesleri, Fatih Kiirsiisiinde, Hatiralar, Asim, Golgeler adl1 yedi boliim Safahat’
meydana getirir. Akif’in nesir tilirlinde eserleri vaazlar, makaleler, terclimeler, tefsirler,

mektuplar basliklar1 altinda incelenir.

Tevfik Fikret

24 Aralik 1867°de Istanbul’da dogmus, 1915°te Istanbul’da vefat etmistir. Asil
ad1 Mehmet Tevfik’tir. Babasi Cankirili Hiiseyin Efendi, annesi Sakizli Saliha Hanim
ve Hiisrev Efendi’nin kiz1 Hatice Refia Hanim’dir. Fikret’in evlenmis oldugu dayisinin
kiz1 Nazima Hanim’dan Haluk adli bir oglu vardir.

Tevfik Fikret’in siirlerini Servet-i Fiinun’dan once, Servet-1 Fiinun donemi ve
Servet-i Flinun doneminden sonra olmak iizere gruplandirmak miimkiindiir. Birinci
donem siirlerini ilk siirler ve toplumsal siirler; ikinci donem siirlerini sembolist ve
parnas ozellikler tasiyan ask ve tabiat siirleri. Ugiincii dénem siirlerini ise sosyal ve
siyasi igerikli siirler olmak tizere siiflandirmak miimkiindiir. Fikret son déneminde

cocuk siirlerine de yonelmistir.
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Tevfik Fikret egitimi sirasinda karsilasmis oldugu Recaizade Mahmut Ekrem,
Muaallim Feyzi, Hact Zihni, Abdurrahman Seref, Muallim Naci gibi hocalardan hem
Bati hem de Dogu kiiltiiriinii 6grenmistir. Ayn1 zamanda Namik Kemal, Ziya Pasa,
Bagdatli Ruhi, Abdulhak Hamit, VVoltaire, Montesquie, Jean Jocques Rousseau Fikret’in
sanatinin sekillenmesinde etkilendigi isimler olmustur. Fikret Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini
cok 1yi 0grenmis ancak daha ¢ok Bat1 kiiltiiriiniin etkisi altinda kalmistir.

Fikret’in oglu Haluk’un 1895 yilinda diinyaya gelmesiyle bir¢ok siirinde
seslenmis oldugu genclige yonelisi baslamistir Fikret gelecegi genglige emanet etmistir.
Bu ugurda Haluk’u, ilim ve fenni, Bati medeniyetini getirmesi ugruna 1909 yilinda
Glasgow’a gondermistir. Haluk’un varligi Fikret’in gelecek {imitlerini arttirmas,
Haluk’u gelecekteki ideal bir neslin olugmasinda simge kisi olarak kabul etmistir.
Ancak durum Fikret2in istedigi gibi sekillenmemis medeniyet ugruna Bati’ya giden
Haluk ilim ve fen 6grenmis, miihendis olmus; ancak geleneginden ve kiiltiiriinden
koparak Hristiyan olmustur. Bu durum Fikret’in yasamis oldugu biiyiik trajedilerin en
biiyiliklerinden olmustur.

Abdulhamit istibdatindan kurtulmak isteyen Fikret ve arkadaslar1 Yeni
Zelenda’ya gitmek istemisler bu hayalleri ger¢ceklesmeyince Manisa’ya yerlesmeyi
disiinmiislerdir. Fikret ve arkadaslarinin Yesil Yurt arama arayislari devam etmis fakat
cesitli nedenlerden bu kagis bir tiirlii gerceklesmemistir. Fikret’in 1stirab1 toplumsal
olaylardan ¢ok sahsi meselelerden kaynaklanmaktadir. Hiilya zevki, iitopya, uzak ve
mutlu beldelere sevdikleriyle gb¢ etme diislincesi ve bunlar gergeklesmeyince de diis
kiriklig1 yasamasi onu nefrete, siipheye ve iimitsizlige diistirmiistiir. Bedbin bir sanatkar
olmasina sebep olur.

Tevfik Fikret hem yasadigi donemde hem de sonrasinda tartigmalarin odaginda
olan bir sanatkardir. ‘'Fikret, 19. Aswr siirimiz icin emsallerinden farkli bir mizacin
sairidir. Bu mizag, onun sanatkar yaratiligl bir insan olusundan gelir.”” (Okay, 1990:
137). Fikret’i donemdaslarindan farkli kilan sebep onun fitratinda bulunan sanat
zevkidir. Bu farkli sanat zevkiyle etkili eserler viicuda getirmistir. Yazmis oldugu
eserlerle hem doneminde hem de sonrasinda tartismalarin odak noktasinda yer alir.

1901 yilinda Servet-i Fiinun’un kapatilmasiyla yonetimden ayrilan Fikret
inzivaya cekilmistir. ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla inzivasmi sonlandirmis, baslarda

Mesrutiyet’ten timitli olmus sonrasinda coskulu bir sekilde ge¢misi kotiilemistir.
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Coskulu hali ¢cok uzun siirmeyen Fikret siyasetin sikintilarini tekrardan gérmiis ve kagis
mekanlarindan oldugu Asiyan’a ¢ekilmistir.
Riibab-1 Sikeste, Haluk’un Defteri, Sermin, Riibabin Cevabi, Tarih-i Kadim, Son

Siirler Fikret’in 6nemli eserlerindendir



BIiRINCi BOLUM

1. “KOPUS” KAVRAMI

1.1. Edebi anlamda “Kopus”

[

Gelenek manasma gelen ’tradition Fransizcadan Ingilizceye 14. yy’da
girmistir. Kelimenin eski Fransizcadaki karsiligi olan “’tradicion’” Latince *’vermek’’
anlamma gelen ’traditionem’ sozciigiine dayanmaktadir. Gelenek ge¢misten
glinlimiize miras birakilan herhangi bir sey manasina gelmektedir. Zaman igerisinde
meydana gelen insan diisiince ve eylemlerinin kusaklar aras1 aktarimina gelenek denilir.

Modern sdzcligliniin geregi olarak benimsenen yenilik anlayisi ile birlikte
gelenek olumsuz bir kavram olarak algilanmaya baslanir. ‘’Modernlesme kuraminin
cesitli bigcimleri icinde gelenek ya da gelenekselin reddedilerek kullanimistir.”
(Williams, 2005: 386). Gelenegin toplumun igerisinde her daim yasayan kurallar ve
degerler olarak var olmasi onu degisime direngli hale getirir. Modernlik kavrami ise var
olanla denge kurmaktan ziyade var olani dtelemesiyle 6n plana ¢ikmistir. Modernlik
sadece yeni olani igerisinde barindirmistir. Modernlik siirekli olan bir degisim ve
yenilikle var olmus; sadece yeni olan1 barindirarak gelenegin goz ardi edilmesine sebep
olur. Modernlesme asama asama gerceklesen bir doniisiim siirecidir. Teknoloji ve
bilimdeki gelismeler, kapitalizm ve sosyalizm gibi ekonomik olaylar, Sanayi Devrimi,
milliyetcilik hareketleri sonucu ¢ok uluslu imparatorluklarin dagilmasi bu doniisiimiin
asamalarindan bazilaridir. Yasanan tiim bu gelismeler neticesinde hayat bulan
modernlik, aklin ve bilimin rehberliginde insanlig1 daima ileriye gétiirmek amacini tasir.

Insanin egitimi ve gelisimi noktasinda edebiyat1 bir arag olarak géren geleneksel
anlayls 20. yy’da modernizmin etkisiyle kokiinden sarsilir. Var oldugu ilk giinden
itibaren akil ve gerceklik iizerine kurulan edebiyat mevcut olani yikici etkisiyle one
c¢ikan modernizmin etkisiyle hem iislup olarak hem de igerik olarak kendini yeniler. Var
olma adina bu yeniligin olmas1 kaginilmazdir. Bu sekilde edebiyat artik insanlar1 egitme
amacindan siyrilmis ve edebiyatin merkezine estetik yerlesir.

Aydinlanma Cagi ile baslayan donemde aydinlar gelenegi akilci ce adil bir
toplum olusturmanin Oniinde bir engel olarak gormiislerdir. Aydinlanma ile birlikte

bilim ve fendeki gelismeler ile bilimsel bilginin 6neminin artmasi geleneksel deger ve
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inanglarin 6nemini yitirmesine sebep olmustur. Geleneksel deger ve inanglarin bilimsel
bilginin kurallarina uymuyor olusu, ayn1 zamanda deney ve gézleme uygun yapisinin
olmamasi cahillikle es tutulmasmin Oniinli agar. ‘’Bilgisizligin ve gelenekselligin es
anlaml kavramlar olarak degerlendirilmesiyle gelenek eski rejimin tiksinti duydugu
degerler haline gelmistir.”’ (Shils, 2003: 104-105) Geleneksel kavraminin bu derece
modernlik ugruna Stelenmesi birey ve toplumlarin kopusunu hizlandirmistir. Gelenegin
bu denli keskin bir sekilde bilimin Oniinde engel olarak goriilmesi kopusa zemin
hazirlayan en biiyiik etkenlerdendir. Tiksinti derecesine varan bir anlayisla gelenegin
anlamlandirilip degisimin karsisinda direng olarak konumlandirilmasi sosyal, siyasi ve
edebi anlamlarda kopusu ortaya ¢ikaran temel durum olmustur.

Sosyal bilimlerin aydinlanmanin etkisinde kalmasi neticesinde gelenegin
karsisinda pozisyon almasina sebep olur. Sosyal Bilimciler yapmis olduklari aragtirma
ve incelemelerde zamanla modernizmin etkisiyle gelenek iizerine yorum yapmaz hale
gelmiglerdir. Aydinlarin da bu sekilde bir tavir takinmalar1 gelenegin toplum igerisinde
de arka plana atilmasina neden olur. Bu yasanan siiregte toplumun yasadigi kopusla
olusturdugu bir medeniyet anlayis1 ile modernlesme siirecini gerceklestirdigi
sOylenilebilir. “’Rasyonalist sosyal bilimcilerin geriye doniik ve reaksiyoner inanglart
cagristiran gelenege karsi duyduklari hognutsuzlukla modern toplumun geleneksizlige
dogru ilerleyen bir yol iizerinde bulundugu anlayisi benimsenmistir.”> (Shils, 2003:
105). Geleneksizlesme siireci kopusun baslangicidir.. Gelenegin goz ardi edilerek
dizayn edilmek istenen yeni toplum kopusla sekillenen bir toplumdur. Kopusun var
oldugu, geleneksel degerlerin olmadigi, yeninin sirf yeni diye dogrudan kabul gordiigi
toplumlar modernlesme siireci ile var olmustur. Modernlesmenin en biiylik gotiiriisii
kopustur. Kopusun baglama siirecinde Aydinlanma ile birlikte geleneklerden uzak bir
diinya anlayis1 ortaya konulmustur. Gelenek geri kalmishigin en biiyiik sebeplerinden
goriilmiis ve aydinlar tarafindan kiymetsizlestirilmistir. Modernlesme siireci ile birlikte
baslayan bu kopus, modernizme karst da bir direng olusmasina zemin hazirlamistir.
Yenilik ve modernlesmenin getirdigi bu anlayis ile birlikte modern anlayis - geleneksel
anlayis seklinde bir kutuplasmay:1 ortaya ¢ikarir. Toplumlarin sikintili donemlerinde
gelecek tasavvurlart ortaya koyan sanatkarlardan bazilar1 gelenekten beslenmis, bazilari
ise gelenekten koparak kendi edebi anlayiglarini ortaya koymustur. Kopusu hizlandiran
en bliylik etkenlerin basinda toplumlarin igerisinde bulundugu siyasal ve ekonomik

sikintilar gelir. Siyasal anlamda basarili ekonomik anlamda sikintisiz olan bir toplumun
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herhangi bir seyden kopmasini gerektirecek bir durum s6z konusu degildir. Kayiplar,
basarisizliklar, yoksulluk mutlaka bir seylerden kopup uzaklagmay:1 gerektirecektir. Bu
uzaklagsma gelecek tasavvurunun temelini olusturmus ve Aydinlanma Cagr ile
modernlesen toplumlarin ilk uzaklastigi deger gelenek olmustur.

Gelenek, gegmisle gelecek arasinda adeta bir koprii vazifesi tagimaktadir.
Gegmisle gelecek arasinda bu képriiniin olmamast kopustur. Inanglarin, adetlerin,
degerlerin kusaktan kusaga sozlii ya da yazili olarak aktarilmasi ya da eserlere
aksettirilmesi gelenegin anlamimi olusturmaktadir. Edebiyatta gelenek denilince akla ilk
olarak belirli devirlerde sekil, igerik, dil ve islup olarak yasamis ama giiniimiizde
etkinligini yitirmis bir anlayis gelmektedir. Tarihi siire¢ icerisinde belli zamanlarda belli
zihniyetlerin bi¢imlendirdigi 6zellikleri itibariyla kendine 6zgii edebi anlayislar var
olmustur. Bunlar baslangici ve sonucu olan, kendinden 6nceki dénemden izler tasiyan
ve kendinden sonraki donemlere de deger katan edebi anlayislar olmuslardir. Tirk
edebiyat1 Ozelinde Tanzimat’a gelinceye kadar edebiyatimizin gelenegimizi devam
ettirdigi, kopus igerisinde olmadig1 goriiliir. Tanzimatla birlikte baslayan siiregte gelisen
ve degisen teknoloji ile beraber siyasi hayatin degismesi bazi degerlerin sorgulanmasina
sebep olmustur. Gii¢ dengelerinin degismesi ile beraber teknolojiyi dnciilleyen, bilimde
ve fende ilerleyen toplumlarin refah igerisinde olmasi gelenegin sorgulanmasiyla
beraber kopusun hizlanmasina sebep olmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde savaslarda artan basarisizliklar
siyasileri ¢esitli kurtulus yollar1 aramaya zorunlu kilar. Siyasi basarisizliklar beraberinde
ekonomik sikintilart da getirmistir. Halk her anlamda zor gilinler gegirmektedir. Bati’da
gerceklesen Ronesans ve Reform hareketleri sonrasinda bilgiye erisimin kolaylagsmasi,
milliyetcilik hareketleri sonucu azinliklarin bagimsizlik istemesi gibi sebepler Osmanl
Imparatorlugu’nda sikintilar arttiran sebepler olmustur. Osmanli berayasi kaybetmis
olduklar istlinliigli yeniden kazanmak adma Bati’nin ilim ve fennini yakindan takip
etmeyi kabul etmistir. Biiyilk imparatorlugun zevk ve sefa icerisinde ilimden uzak
olarak gegirmis oldugu yillar kaginilmaz sonu zorunlu kilmistir. Imparatorlugun her
alanda problem yasamasi sonucu kurtulus admna panikle yapilan her hamle yikilis1
hizlandirmistir. Osmanli imparatorlugu’nda yasanan bu ¢okiis tiim alanlarda oldugu gibi
edebiyatimizda kopusu hizlandirmistir.

1839 yilinda Tanzimat Fermanmmin Mustafa Resit Pasa tarafindan ilan

edilmesiyle beraber siyasi hayatta baslayan degisim, giiniibirlik yapilmis olan kurtulus
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hareketlerinden Gteye gidememis toplumdaki ¢oziilme ve degisimin de ilk adimlar
atilmistir Osmanli yurdunda Bati’yla bilim, kurum ve yasam tarzi etkilesimleri dnceden
de vardi. Ancak Tanzimat Fermani’min ilan edilmesiyle bu durum resmilesmis ve
sonrasinda daha biiylik adimlar atilmistir. Tanzimat Ferman ile birlikte donemde her
anlamda baslayacak olan ikiligin zemini olusturulmustur. Bu yasanan ikilikler
neticesinde toplumun geleneginden uzaklagsmasi hizlanmistir. Yenilenme adina kendi 6z
degerlerin arka planda kalarak Batili degerlerin hayatimiza girmesi yine ikiliklerin
sonucudur. O donem Bati’sinin ilimde ve fende geri kalan Osmanli’dan tstiinligii ele
gecirmesi bunlara sebep olan en 6nemli durum olmustur. Aydinlarin da Batililasma
yanli tavirlari toplumda yeni ortaya ¢ikan kopusu iyice hizlandirmistir.

Tanzimat Donemi’nde baglayan bu durum Servet-i Fiinun déneminde tamamen
kopacak, sadece Bati iizerinden hareket edilmeye baslanilacaktir. Siyasi yapi ile birlikte
imparatorlugu da modernlestirmek isteyen Tanzimat donemi aydinlari eski edebiyati
yikip yerine yeni bir edebi anlayis olusturmayr amaglamislardir. Bu diisiincelere sahip
aydinlarin yaninda ge¢misle baglar1 koparmadan edebi faaliyetlerini gerceklestiren
sanat¢ilar da olmustur. Bunlarin en basinda da Mehmet Akif gelmektedir. Mehmet Akif
de kopus yasayan sanatkarlardandir. Ancak onun kopusu gelenekten, dinden ya da
temel degerlerden olmamis bu temel degerlere siki sikiya bagh kalarak hurafelerden ve
batil inan¢lardan tamamen uzaklasma seklinde olur.

Tanzimat doneminin hemen sonrasinda Batililagma hareketleri sanatta,
edebiyatta zamanla da kiiltiirel anlayista kendini hissettirmistir. Tanzimat’in bitmesiyle
birlikte baglayan Servet-i Fiinun doneminde Bati’min istiinliigii tamamiyla kabul
edilmis ve edebi zevkimiz de bu istiinliiglin goélgesinde sekillenmistir. Tanzimat’tan
beri var olan eski-yeni ¢atismasinin Bati lehine sonuglandigi donem Servet-i Fiinun
donemi olmustur. Servet-i Flinun dénemine dnderlik yapan sanatkar Tevfik Fikret’tir.
Bu donem sonunda Tiirk edebiyati hemen hemen biitiin tiirlerde Batili bir anlayisa
biirlinmiistiir. Servet-1 Fiinun donemi Bati’nin biitiin degerlerinin sorgusuzca alinip;
kapilarin Bati’ya sonuna kadar acildigi bir donem olmustur. Ortaya konulan eserlerdeki
yasam tarzi, anlatilan mevzular ve idealler Batili diinya anlayisina uygun tarzdadir.
Toplumun Batililagma stireci ortaya konulurken Batili aile ve toplum yasantisinin dogru
ornekleri sanatkarlar tarafindan 6rnek olarak sunulur.

Tanzimat’tan baglayarak Cumhuriyet donemine kadar ortaya konulan metinlerde

farkli ve dikkat ¢eken bir gelecek tasavvuru vardir. Sanat¢iliklarinin yaninda birer
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biirokrat olarak da sorumluluk iistlenen sanatgilar igerisinde bulunduklar1 toplumlar i¢in
mitkemmel bir gelecek kurgulamiglardir. Bu gelecek diisiincelerini sekillendirirken
geleneksel degerlerden uzaklasarak ‘’kopus’’ yasarlar. Ancak sanatkarlarin kopusunun
yoniinii de kisisel 6zellikleri ve 6nem verdikleri degerler belirler.

Toplumlarin  edebi donemleri arasindaki mutlak iliski yadsinamaz bir
gercekliktir. Bir insan hangi diislinceyle yasiyor olursa olsun, yasadigi toplumun ortak
degerlerini biliyor ve ait oldugu toplumun diisiince yapisina, toplumun var olus
kodlarma, dil ve disiince sisteminin inceliklerine, ge¢misten gelen davranis ve
tutumlarina, toplumun yasadigi dine, sosyal, siyasi ve ekonomik tutumlarina karsi
koyamaz. Insan yasadigi toplumun bu gibi unsurlarmi ister benimsesin isterse kars
¢iksin mutlaka benliginin bir késesinde bu unsurlarin varligini yasatacaktir. Zaten kendi
kiiltiirel dinamiklerimizden gii¢ almadigimiz siirece “kopus” varligini arttirarak devam
ettirecek ve kopmanin gergeklesmesine sebep olan bu degerlerin bedene ve diisiinceye
tamamen sahip olmasi ka¢inilmaz bir gergeklik olacaktir.

Kopus sozciligli gostergebilim bakis acisindan yola ¢ikilarak ¢oziilme,
otekilesme, yabancilasma, kendine yabancilagma, kiiltiire yabancilasma, uzaklasma
manalarinda da degerlendirilebilir. Kopus edebi anlamda; bagli bulunan herhangi bir
degerden tamamen uzaklasarak reddetme ya da o degerler biitlinline karsit olan yeni
degerleri benimseme adina eskisinden vazgegme manalarina gelir. Kopukluk ge¢mis, an
ve gelecek arasinda kendini konumlandiramamak demektir. Yani siirekliligi var oldugu
bu stire¢ igerisinde bulunulmasi gereken yeri tayin edememe durumudur. Ya ge¢miste
kalarak yasanan andan ve gelecekten; ya yasanan zamanda kalarak ge¢mis ve
gelecekten; ya da gelecegi kurgulayarak ge¢misten ve yasanan andan bagimsiz bireysel
ruh haline sahip olma durumu kopma siirecini ifade eder.

Osmanli imparatorlugu’nun her alanda gerilemesi neticesinde Tiirk Edebiyati da
Tanzimat Ferman ile Batili bir yapiya biiriinmiis yiizyillardir devam eden Divan ve
Halk Edebiyati’nin temel prensiplerinden uzaklagsma s6z konusu olmustur. Tiirk
Edebiyati’nda “Kopus” Osmanli’nin ¢oziilme siirecine girmesiyle baslamistir. Kopus
yeni bir seyler sdyleme ugruna var olanlara sirt ¢evirme seklinde genelin kabulii olsa da
bazi sanat¢ilarin kopusu temel degerlerden ve gelenekten kopma olmamuis, eskinin
giizellikleri, benliklerinde var olarak batil inang ve geri kalmisliktan uzaklasma seklinde

olmustur.



25

Tanzimat'tan itibaren eski kiiltiire ve edebiyatin degerlerine karsi ciddi bir
diismanlik gizli bir ret ve inkar hareketi baslar. Aydinlarimiz Batililasma kavramina
yanhs anlamlar yiiklemislerdir. Bati’nin kiiltiir degerlerini ve ahlakini, hatta felsefi ve
dini degerlerini almakla ilerleyebilecegimiz diisiincesine kapilmislardir. Divan edebiyati
birdenbire sonlanirken, edebiyatimiz baska bir edebi gelenegin hakimiyeti altina
girmistir. Bu yeni gelenek yabanci oldugumuz ancak ilimde ve fende ilerleme ile
modernlesmeyi baslatan Bati edebiyat gelenegidir. Avrupalilasmanin, insanligi
igerisinde bulunulan koétli durumdan kurtaracagi diisiincesi 6zellikle Avrupa ile bagi
olan sanatkarlar tarafindan diistintiliir.

Tanzimat devri ile aydinlar, siyasiler ve sanatkarlar var olabilmek adina bazi
degerlerden kopmak zorunda kalirlar. Edebiyatgilarin yasamis oldugu bu kopus
sonrasinda edebiyatimiz da degisim ve doniisiim gegirmek zorunda kalir. “Avrupa
medeniyeti dairesine girmemiz demek olan “Tanzimat devri” ve o devrin mahsiilii
addedecegimiz Sinasi-Kemal ziimresi, birdenbire Avrupa’min yeni sekillerini bizim
edebiyata naklederek eski sekillerden ayriimaya, onlara bir aksiilamel yapmaya ¢alisti.
Fakat bunu tam ve kati bir surette yapan, eski sekilleri tamamuyla ortadan kaldirmaya
muvaffak olan Fikret-Halit Ziya nesli oldu”.( Kopriilii 2007: 41-47). Tanzimat devri ile
baslayan ikilesme siireciyle birlikte edebiyatimizda Batili tiirlere kapiyr agmustir.
Ag¢mak zorunda kalmistir. Sinasi ve Namik Kemal’le baglayan bu siiregte Divan
edebiyat1 igerigine zit icerikli edebi iirlinler, farkli nazzim bi¢imleri de kullanilarak
okuyucuya sunulur. Tanzimat’in ilk déneminde igerikte baslayan bu farklilasma ve
kopus, Tevfik Fikret’in 6nderlik ettigi Servet-1 Flinun doneminde hat sathaya ulasir.

Tanzimat ile birlikte her alanda ikilikler baslamis, arada kalmighik sairlerin en
biiyiik sorunlarindan olur. Sanatta ve diisiincede de var olan bu arada kalmislik her
alanda en st seviyede kendini hissettirir. “’Sanatta ve diisiincede onemli sorun, yeni
olanin eski karsisinda zayif ve miitereddit kalmis olmasidir.” (Tanpinar, 2006:132-133)
Tanzimat sanatkarlar1 eskiye bagli kalirken eskinin gii¢lii gdlgesinin altinda kalma
endisesi ile yasamiglardir. Bu endise ile sanatsal faaliyetleri icra ederken de Bati’nin
cazibesine kapilmaya da engel olamamislardir. Arada kalmiglik durumu tam anlamiyla
bu durumu ifade eder.

Yeni’nin galip gelmesinde ve yerlesmesinde Ozellikle gazetecilik ve haber
yazilar etkili olmustur. Edebiyat tarihimizde Tanzimat’mn ilk yillar1 degisimin hizlica

oldugu ve kopusun belirgin bir sekilde gerceklestigini soylemek miimkiindiir. Tanzimat
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donemindeki  yenilik  faaliyetleri bir  zorunlulugun sonucudur. Osmanli
Imparatorlugu’nun siyasal vaziyeti Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle daha karisik
bir hal almis ve ikiliklerin baglamasi sikintilar1 beraberinde getirmistir. Tanzimat
Fermani ile Bati’ya yonelisin en biiyiik adimi atilmis olur ve bu ferman gelenekten
kopmay1 koklerden uzaklasmayi baglatir. Tanzimat’la birlikte baglayan siyasi kopus
aydinlarin yasamis oldugu sosyal ortamin degisikligine sebep olmus ve siyasal alanda
baslayan kopus sair ve yazarlarin diinyasinda da edebi kopusun baslangicina sebep
olmustur. Edebiyatin kokleri mazi ve gelenekle simsiki bagli olmasina ragmen
Tanzimat o kadar biiyiik bir siyasi kopustur olmustur ki; bu kopus sanatc¢ilarimizi
gelenekten uzaklastirp yenilik arayisina iter. Ozellikle Servet- Fiinun Donemi’nde
kopus en belirgin halini almis ve Tanzimat’tan beri siiregelen eski yeni, tartigmasinin
“yeni” yani Bat1 lehine sonuglanmasina sebep olur.

Servet-i Filinun Dergisi’nin bir edebiyat dergisi olmasini saglayan ve
edebiyatimizin 6nemli devirlerinden biri olan bu donemin en yiiksek sesli sairlerinden
Tevfik Fikret’in eserlerinde kopus derinden hissedilir. “Eskiden kopus ilkin hayalde,
dilde, ifadede, diisiincede bagslar. Eski siir gelenegine bagh kalanlar, yeni kosullara
kendilerini kapatirlar, buna karsin ¢ok seckin bir dil ve soyleyis zevkine yol
acarlar.”(Tanpinar, 2006: 234). Eskiye doniisle de bir yenilesme durumu
gerceklesebilir. Ancak bu yenilesme, giinden giine degisen ve yenilenen hayata cevap
veremez. Servet-i Fiinun donemine kadar her alanda olan ikilikler bu donemle birlikte
son bulmaya baslayacak; artik sadece Bati’nin iistiinliigiiniin kabul edildigi bir donem
baslayacaktir. Bati lehine son bulmaya baslayan ikilikler Batililagsma hareketleri, kiiltiir,
sanat ve edebiyat hayatinda zirveye Servet-i Fiinun doneminde ulagir.

Servet-i Fiinun donemi sonrasinda Tiirk edebiyat: tiim edebi tiirlerde Batili bir
anlayisa kavusmustur. Bu donemde Batili degerlere 6zellikle aydinlarimiz kapilarini
sonuna kadar aralamistir. Hemen hemen her alanda Bati modeli 6rnek alinmis ve
Bati’nin degerleri toplumumuza aktarilmaya ¢aligilir. Ortaya konulan eserlerde sunulan
yasam tarzi, anlatilan konular, idealler Batili diinya anlayisina uygun yapidadir.
Toplumun Batililasma siirecinde yanlis Batililasma anlatilirken dahi Bati’ni aile ve
toplum yapis1 insanimiza gosterilmeye c¢aligilir.

Tarihi siire¢ icerisinde 19.yy’a kadar belirli bir diizlemde ve formda ilerleyen

Tiirk siiri 19.yy’1n ikinci yarisindan itibaren geleneksel ¢izgisini degistirmis ve yepyeni
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bir form haline gelmistir. Ancak geleneksel olan daima yeni olan iizerinde etkisini
stirdiiriir.

Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret baglaminda degerlendirecek olursak Tevfik
Fikret’in kopus’u, Akif’ten ¢ok daha farkli ve derinden olur. M. Akif’te hurafelerden,
batil inanglardan, gerilikten uzaklasarak ger¢eklesen bir kopus vardir. Tevfik Fikret ise
tamamen toplumunun benimsedigi degerlerden, geleneginden ve dininden uzaklasarak

kopus yasar.

1.2. Mehmet AKif Ersoy’un Siirlerinde “Kopus”

Modernlesmenin tiim diinyada kagmilmaz bir hal almasimmin ardindan,
Islamiyet’in oncelikli olarak yasandigi Osmanli’da modernlesme, Bati’nin baskici
etkisiyle baslamis ve devam eder. Modernlesme hareketleri 6zellikle siyasi yonden
stkintili milletlerde kurtulusun ilk adimi olarak distinilir. Modernlesme ugruna
toplumlar kendi 6z degerlerinden uzaklasarak yeni bir diinyaya kap1 agmis ve yenilesme
stirecine girmistir. Siyasi ve ekonomik olarak sikinti yagamayan toplumlar, sikintinin
yasandigi toplumlara o6rnek teskil etme 6zelligine sahiptirler. XIX. yy’da refah icinde
yasayan Batili toplum, 6rnek alinabilecek durumdadir. Bu dénemde refah igerisinde
yasayan toplumu 6rnek alma Batililasma olarak degerlendirilirken tepkiler de, milliyetgi
bir anlayisla olur. Milliyetci bir anlayisla hareket edenler, yasadigi toplumun degerlerini
ve dini anlayisini Bati’ya kars1 savunma ihtiyact hissederler.

Mehmet Akif Ersoy, Bati’nin miispet ilim anlayisindan etkilenir. Ancak bu
etkilenmenin yaninda Bati’nin degerlerini sorgulamaktan da ka¢inmaz. M. Akif’in
diisiincesinde ortaya ¢ikan iki farkli Bati algis1 vardir. Bir taraftan Osmanli ve Islam’1
tehdit eden emperyalist Bati; diger taraftan bilim, sanayi ve ilerleme agisindan 6rnek
alinmas1 gereken Bati vardir. M. Akif, Bati’nin Islam ve Osmanli karsiti tavrini,
medeniyet kelimesiyle adlandirmig; bu medeniyete yonelik diislincelerini agir bir
sekilde dile getirmekten kagimmaz. ‘’Medeniyet denilen kahbe, hakikat yiizsiiz’’ (
Safahat, 1990: 355) Akif, Istiklal Marsi’nda “’canavar’ olarak niteledigi ‘’Bati
medeniyetini’’ gercek niyetini belli etmeyen ahlaksiz insana benzetir.

M. Akif, hem yaradilis hem de almis oldugu edebi zevk bakimindan sair tabiath
bir sahsiyettir. Fakat devrinin insan1 olarak, sairligini diisiince ve aksiyon adami olmaya
feda etmistir. Akif, sdyledigini yasayan sairdir. Kahraman ordumuza ithaf etmis oldugu

milli marsimizin her bir satirin1 hissederek yazmuistir.
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Akif’in iyi derecede Fransizca bilmesi, Bati edebiyatina olan ilgisi, yabanci
hocalardan ders almasi, Berlin’de bulunmasi onun Bati’y1 ¢ok iyi bir sekilde tanimasina
ve Bat1 algisinin buna gore sekillenmesine neden olmustur. “Akif’in Bati algisi ozellikle
Birinci Diinya Savagsi’ndan sonra degismistir.”’ (Anar, 2013: 59). Bati’nin yayilmaci bir
politikayla zayif toplumlari kendi himayesi altina almak istemesi Akif’in Bati’nin
ikiylizli oldugu goriisiinii destekleyen durumdur.

Akif, Batr’y1 Islam kiiltiir ve medeniyeti igin bir tehlike olarak gormiistiir. Ancak
ilerleme adina her zaman Bati’nin ilim ve teknolojisinden yararlanmak gerektigini
distinmistiir.  AkKif, c¢ocuklugunda Dogu ve Bati kiiltiirinii ¢ok iyi taniyarak
bliylimiistiir. Baba tarafindan soyu Rumeli’ye, anne tarafindan ise Buhara’ya
dayanmaktadir. Sentez bir kiiltiirle yetismis olmasinin sairligine biiyiik katkis1 olmugtur.
" Bu yetistirme tarzi onu, Dogu ve Bati’nin degerlerini iyi bilen, merkezinde Islam olan
edebiyat ¢izgisini stirdiiren bir yazar konumuna getirmistir.”’ (Karakog, 1987: 9)
Mehmet Akif Fransizca ve Arapgayil ¢ok iyi bilmektedir. Bundan dolayr hem Dogu
edebiyatina hem de Bat1 edebiyatina hakim olmus; Tiirklere ne sekilde bakildigini da
gayet 1yi anlamstir.

Akif, yenilige ac¢ik bir sanatkar olarak Bati’y1 tanimak amaciyla yabanci dilleri
O0grenmistir. Yabanci dil sayesinde Bati’da yayimlanan eserleri takip etme sansina sahip
olmustur. Eserlerden yola c¢ikan Akif Bati zihniyetini kaynagindan ogrenmistir.
Sonrasinda Bati’daki iilkelere giderek oncesinde eserlerden tanimis oldugu zihniyeti
bizzat gorerek de tanima imkanina sahip olmustur. ‘’Mehmet Akif, 1. Diinya Savasi
sirasinda resmi gorevleri sebebiyle Berlin ve Arabistan’a seyahatlar yapmistir. Bu
seyahatlar: sirasinda Bati ile Dogu 'yu karsilastirma firsati bulmustur.”’ (Diizdag, 1988:
45) Akif, bu ¢alismalar1 neticesinde Bati’y1 ¢ok iyi tanima firsati yakalamistir. Bati
kiltiriinic Dogu kiiltiiriiyle karsilagtirma imkanina sahip olmus; bu karsilagtirma
neticesinde yenilesme adina nasil bir yol izlenmesi gerektigini de tecriibelerinden yola

cikarak eserleriyle halkina aktarmistir.
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1.2. 1. ©Cals, ¢alis ki beka sa’y olursa hak edilir.”’

M. Akif
Tembellikten Kopus

Mehmet Akif, Bati’nin bilim ve edebiyatinin diismani degildir. Akif’in -
modernist bir sanatkar olarak- Bat1’y1 olumladigi zamanlar da olmustur. Akif i¢erisinde
yasadigi donemi ilim yilizyili olarak goren bir sanatkardir. Gelisme adina Bati’nin ilim
ve sanatindan yararlanmak gerektigini 6zellikle vurgulamistir. Tembellige her daim
kars1 olan sanatkar Mislimanlarin calismayr ve gayreti diistur edinmesinin
gerekliliginden bahsetmistir. Tembellikten uzaklasarak Bati’min ilim ve fennini
O0grenme gayretinin milleti yeniden parlak gilinlere tasiyacagi fikri hep var olmustur.
[lmi ve sanati milliyetcilikten uzak tutan sanatkar, bunlar1 kaynagindan Ogrenerek

geligsmeyi istemistir.

> Aliniz ilmini garbin, aliniz san’atint;
Veriniz hem de mesainize Son siir’atini.
Ciinki kabil degil artik yasamak bunlarsiz;
Ciinkii milliyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,”’

(Safahat, 2007: 306)

“’Siileymaniye Kiirsiisiinde’” adli manzumede Akif, Bati’'nin gelismislik
unsurlarin1  almanin  gerekliliginden bahseder. Aynm1i zamanda bu degerlere sirf
milliyetcilik ugruna sirt ¢evirmenin yanlis olacagmi da vurgular. Akif, Bati’nin
gelismesinde 6nemli rol oynayan ilmi yontemlerin ve bilginin alinmasina kars1 degil,
aksine taraftardir. Akif, toplumun refahi i¢in Bat1 gibi gelismis olmak isterken; hayat
tarzi bakimindan onlar gibi olmak istemez. Onlarin geligsmisliginde énemli rol oynayan
bilgi ve teknolojinin alinmasint isteyen Akif, milletin ge¢misteki degerlerinden
uzaklagmak istemez. Bilim ve teknolojik olarak Batili; ancak ruh alarak da milliyetci bir
sekilde hareket edilmesi gerektigini vurgular. “’Kendi ruhunuzun ici olsun size kilavuz”™’
(Safahat, 2007: 307) dizesi, Akif’in diisiincesini agik sekilde ortaya koymaktadir.
Gelenegine uygun sekilde yasamayan milletlerin gelecekte gelismesinin mimkiin
olmayacagim diisiinmektedir. Akif, tembelligi sevmeyen bir sanatkardir. Islamiyet’te

caligkanlig1 6n plana ¢ikaran bir dindir. Akif, yasadig1 dininin de etkisiyle caliskanliga
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son derece dnem veren bir sanatkardir. Yasanilan biiylik sikintilarin en biiyiik nedeni
tembelliktir.
(...)
Oliimsiizliigii hak taniyan, ¢alismay1 bir gorev bilir;
Calis, calis ki 6liimsiizliik, calisilirsa hak edilir.
(Safahat, 2007: 387)

Mehmet Akif, Osmanli’nin son doneminde yasamis ve millet ve devlet olarak
icerisinde bulunulan sikintili doneme taniklik etmistir. Akif, yasanilan sorunlari teshis
etmekle kalmayip ayni zamanda bu sorunlara ¢6ziim bulmaya ¢alisan bir sanatkardir.
Akif’i ilgilendiren en Onemli meselelerden biri de Bati karsisinda geri kalmislikla
beraber yasanan ¢oziilme ve degerlerle baglarin kopusudur. Bu kopusu baslatan temel
sebepler ona gore: bilgisizlik, egitimsizlik, bir ve beraber hareket edememe, yozlasma,
taassup, cehalet vb. gibi durumlardir. Ancak sanatkar, bu sorunlar arasinda tembellikten
onemle bahseder. Tembellik hastaliginin son yiizyilda i¢ine diisiilen durumun temel
problemi oldugunu diistiniir. Akif tembellik ve karsit1 oldugu ¢alisma konusuna eserinin
genelinde deginir. Calismay1 6limsiizliikle es tutar. Calisarak kendi ve milleti i¢in deger
ortaya koyan bireyi 6liimsiiz olarak goriir. Tembellikten uzaklagsma, Akif’in yasadigi ilk

ve en 6nemli kopus olmustur.

(...)

“Isitmedim,”” diyemezsin ; isittin elbet de;
“’Durmanin yeri yoktur millet hayatinda;
Durgunluk belirdi mi bir milletin hayatinda;

Kalir senin gibi agagilik tutsaklik altinda.”’
(Safahat, 2007: 403)

Mehmet Akif, tembelligi ve yerinde durmanin sonucu olarak tutsak olmanin
kacinilmaz bir son oldugunu diisiiniir. Akif, eserlerinde hangi konuyu islerse islesin
tembelligin sonunun hiisran olduguna deginmistir. Caliskanlik sanatkarin 6n planda
tuttugu bir davranmistir. Calismadan hicbir seyin diizelmeyecegini; hatta durgunlugun
bile milletin sonuna zemin hazirlayacagina vurgu yapar. Akif’in en biiyiilk meselesi

toplumunu tembellikten kopararak calismaya tesvik etmektir. Ona goére g¢alismayan
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milletin varligmi siirdiirmesi ve ilerlemesi miimkiin degildir. O, c¢aligmayan ve
tembelligi davranis haline getiren milletlerinin sonunun tutsaklik olduguna vurgu yapar.
Bu yilizden tembellik Akif’te var olmayan bir kavramdir. Akif, kendisinin ve

toplumunun tembellikten kopup hayatini ¢alismayla devam ettirmesini istemistir.

1.2.2. “Ser’i tagyir ile terzil ise —hasa- siinnet”’

M.Akif
Hurafelerden Kopus

Akif’in Bati ve Dogu’ya bakis agis1t onun siirlerindeki kopusun yoniinii de
belirlemistir. Akif’in, Bati’ya yonelip modernlesmeyi istemesi, geleneginden
uzaklagmasi ve degerlerini Oteleyip g6z ardi etmesi seklinde olmamustir. Akif’te
gelenekle alakali olan kopus; gerilikten, batil inanglardan ve hurafelerden kopus
seklindedir.

Akif, gerilemenin asil sebebini yasanilan ve kendine gore en giizel din olan
Islamiyet’in temel prensiplerinden uzaklasmakta gdrmektedir. Yeniden bir yiikselisin
Miislimanligin  hakikatiyla yasanilarak gerceklesecek olan bir modernlesmeyle
miimkiin olacagim diisiinmektedir. Akif, yasadig1 cagin insanma Islam’1 sdyletmek icin
gayret gosterir. Akif, Kur’an ve siinnetten uzaklasan Islam toplumunu bu iki kaynaga
tekrardan yonlendirmeyi kendine vazife edinmistir. Ayni zamanda bid’at ve
hurafelerden uzaklasarak Islamiyeti hakkiyla yasayan, geligmis bir millet en biiyiik
hayalidir. Akif dini taklitten kurtarmak istemektedir. Miisliimanlari igerisine distiikleri
kiiltiirel, ahlaki ve dini yozlasmadan kurtarmak istemektedir. Insanlarm hayatia yoén
vermeye baslayan ve din gibi gorlinen hurafeler, sanat¢inin kopmak istedigi
diisiincelerin basinda gelmektedir. Bu kopusu gerceklestirmek i¢in de din anlayisinin
yeniden gozden gegirilmesini istemektedir.

Akif, toplumunun hayatinda var olan dini yanlis yorumlama ve ¢arpiklastirma
durumuna kars1 diisiincelerini siirekli olarak dile getirmistir. Akif’ Islam’in ilerlemeye
acik bir din oldugunu diisiinerek geride kalmishg: Islam olarak gorenlere karsi bunun
nedeninin din olmadigin1 géstermeye ¢alismistir. Dinmis gibi yasanan hurafelerin dine
de zarar verdigini bilen sanatkar bunlarla miicadeleden kaginmamistir. Akif’in
miicadelesi sanatiyla olmustur. Eserleriyle toplumun tamamina seslenen sanatkar;

camilerde vermis oldugu vaazlarla da bu hurafelerin hem dine hem de topluma biiyiik
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zararlar verdigini dile getirmistir. Din gibi algilanan bu hurafeler sanatkarin kopusunda
onem arz etmektedir. Dine siki sikiya baglanan sanatkar, hurafelerden de net bir sekilde

kopus yasanmasi gerektigini dile getirir.

(...)
Boyle avare diisiinceyle yasanmaz, heyhat,
“’Miilteka’’ fikhinizin nami, usuliin “’Mir’at”’.
Yasanir, zannediyorsan, Baba Ca’ferlik’sin,
Nefes ettir, cabucak, kendine, olsun bitsin!”’
(Safahat, 2007: 637)

Akif, hurafelerle doldurulan din anlayisina karsi ¢ikmaktadir. Islam dininde
nefes etme, lifiirme gibi hurafeler sonradan var olmus ve dénemde dinin Oniine gecen
bir pozisyonda olur. Bu ve buna benzer hurafelere inananlar neticesinde din zarar
gormiis; dini hakkiyla yasamayip bos inanglar pesinde kosan bir milletin de sikinti
icerisinde olmasi kanilmaz olmustur. Bu yiizden milletin tekrardan eski seviyesine
gelebilmesi i¢in dinin hurafelerden arindirilmasi gerekir. Akif, ideal din adamini
Kur’an-1 Kerim’i ve hadisleri iyi bilen, dini ilimlerle pozitif ilimlere hakim olan ve hem
kendiyle hem de toplumuyla barisik olan erdemli insanlar olarak goriir. Dini yanlis
anlayp yorumlayanlara karsi olan sanatkar, Islam’in hurafelerden arindirarak yasayan
ve anlatan insanlar sayesinde daha iyi anlasilacagina vurgu yapar. Bu noktada

sanatkarda hurafelere taviz verme durumu kesinlikle s6z konusu degildir.

(...)

“’Medresen var m1 senin? Bence o ¢oktan ytiriidii.
Hadi goster bakayrm simdi de Ibnii’r- Riisd’ii?
Dogrudan dogruya Kur’an’dan alip ilhama,

Asrm idrakine sdyletmeliyiz Islam’1.”

(Safahat, 2007: 636)

Akif, Kur’an-1 Kerim gibi ylice bir kaynaktan beslenir. Kur’an-1 Kerim’den
ilham alip gelecegini ve ayn1 zamanda toplumun gelecegini sekillendirmeye calisan bir

inan¢ abidesinin geleneksel deger ve yargilardan keskin bir kopus yasama durumu
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imkansizdir. Akif’te, gelecegin ge¢misin saglam degerleri iizerine sekillendigi
medeniyet tasavvuru vardir. Ilhaminin dogrudan dogruya Kur’an’dan aldigim ifade
ettigi bu misralarinda geleneksel ve dini degerlerden kopmayacagi anlasilir. Ciinkii o
“Yiice”den almis oldugu gii¢ ve kudretle sanatini icra etmektedir. Akif’te Yiice, yeniden
bir olusum yaratmayacak, var olan degerleri giincelleyerek kendi “Yiice” degerlerinin

tizerine temellendirmesini saglayacaktir.

1.2.3. “’Cehlimiz sanki idi kendimize bir zencir’’

Sinasi

Cehaletten Kopus

Cehalet; bilmezlik, bilgisizlik, miispet ilimlerden habersiz yagamak anlamlarina
gelmektedir. Akif cehaleti donemim en biiyiik felaketi olarak gdren bir sanatkardir.
O’na gore; toplumun geri kalmishginda cehaletin payr biiyiiktiir. ©° Mehmet Akif’in
diistince diinyasinda cehalet, hem bilgisizlik anlaminda hem de dini yanlhs anlama ve
yorumlama ”(Cetin, 2006: 60) seklinde mana bulur. Akif, Islam’1, esaslarindan
uzaklasarak yasamanin, dini kendimize gbre yorumlamanm sonucunda c¢alisma ve
tiretmede yetersiz olan, bilgiden uzak kalan bir toplumun ortaya ¢iktigini
diistinmektedir. Bu durum Bat1 karsisinda geri kalmisliga sebep olmustur.

Akif’in yazmis oldugu eserler diislince diinyasini aydinlatan metinlerdir.
Toplum meselelerini islemis oldugu metinlerde agirlikli olarak degindigi cehalet
kavramini, Miisliiman milletlerin birligini ve gelismesini engelleyen sebepler arasinda
gormiistiir. Akif, pozitif bilimlere deger verilmesi gerektigini diisiinen cagdas bir
sanatkardir. Toplumlar i¢in en bilyiik felaketi cehalette goriir. Cehaletin sonucu olarak
toplumda dini anlama ve yorumlamadaki yanlighklar ile bilgisizligin arttigin1 dile
getirir. Akif, toplum hayatinda cahilligin karsisinda bilimin olmas1 gerektigine vurgu
yapar. Islami inan¢ etrafinda birlik igerisinde hareket edecek olan bir milletin
cahillikten uzaklasarak gelecegi insa etmesi gerektigi diisiincesini insanlara aktarmaya
calisir. Akif’in siirlerinin 6ziinde, cehalete karsi miicadele ederek aydinlanma ve 1rkgi
bir ayrigmayr mahkum ederek bir ve beraber yasama arzusu vardir. Islam diinyasina bu
anlayisla seslenen sanatkar gelismenin Oniinde biiylik bir engel olarak gordiigii cehaleti

toplum hayatinda istemez.
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(...)

“’Felaketin basi, hic sliphe yok, cehaletimiz;

Bu derde ¢are bulunmaz-ne olsa- mektepsiz.

Ne Kiird elifbay1 sokmiis, ne Tiirk okur, ne Arap;
Ne Cerkes’in, ne Laz’in var bakin, elinde kitap!”’

(Safahat,2007:381)

AKkif, gelenek ve gorenekleri sorgusuz bir sekilde devam ettirerek bilingsiz bir
baglilik gosteren milleti biiyiilk bir ¢ikmaz igerisinde goriir. Cahilligin karsisinda
duramayan bir milletin geri kalmishigr yasamasinin kagiilmaz bir son oldugunu ifade
eder. Islam toplumu faziletten koptugu icin geri kalmis, Bati’nin somiirgesi haline
gelmistir. Egitimsizlikle beraber ortaya c¢ikan cehaletin toplumun basindaki en biiyiik
felaket oldugunu diigiiniir. Okumamayi, 6grenmemeyi 1k farki gozetmeksizin aliskanlik
haline getiren bir milletin sonunun iyi olmayacagini dile getirerek milletini uyandirmak
ister.

Mehmet AKkif, siyasi bakimdan Islamci olarak kabul edilse de duygulari
bakimindan milliyet¢i ve halk¢idir. Eserlerinde duygularinda var olan bu halk¢iligi
gormek miimkiindiir.

Mehmet Akif’e gore Miislimanlik inancina sahip olan Dogu, medeniyetin asil
kaynagidir. Dogu’yu medeniyetin kaynagi olma durumundan uzaklagtiran sey asirlardir
siiren cehalet, sabirsizlik, tembellik, kendine giivenmeme, hurafeler ve batil inancglardir.
Islam birligini saglamak ve Batr’'nin ulasmis oldugu medeniyet seviyesine ulasmak
Akif’in en biiyiik amacidir. Bu amaca ulagma; temelden bir kopusla degil, var olan
Islam medeniyetinin vermis oldugu duygu, diisiince ve inangla gerceklesecektir. Burada
Bati’nin medeniyet anlayisindan kasit; teknoloji, bilim, egitim alanindaki gelismelere
ulagsmak ve bu degerlere ulasmak igin gosterilen ¢aba olarak agiklanabilir. Mehmet
Akif, diger tirli gerceklesecek olan Batililasmaya karsidir. Akif’in direkt olarak
Batililasmaya kars1 oldugunu sdylemek onu tam olarak anlamamaktan kaynaklanan bir
durumdur. Akif hayatinin her doneminde gelisme ve ilerleme yanlisidir. Batililasmay1
kendi degerlerini terk ederek yenilesme olarak goren diisiincelere karsidir. Oziimiizde
var olan degerleri muhafaza ederek gergeklesecek olan Batililasma, AKif’in istedigi bir

durumdur.
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Mehmet Akif, inanmis oldugu degerleri sadece sozel olarak anlatmamis; bu
degerleri milletin hayatina dahil etmeye calismistir. Bu degerleri yiiceltirken milletini
de yiiceltmek istemistir. Akif, bireysel hesaplarla giinii kurtarmanin 6tesinde toplumuna
faydali olma gayreti i¢erisindedir. Miisliiman bir bireyin sorumluluguyla hareket ederek
degerlerini yiiceltmek ugruna gayret gosterir.

Mehmet Akif, benimsedigi degerleri sozel olarak yiicelterek milletin hayatina
sokmaya ¢alisir. AKif, sahsi hesaplar giitme gayretinden 6tede inanmis oldugu degerleri
kendi hayatina uygulayip milletine anlatirken agir bedeller 6demeye de razi olmustur.
Akif’e gore; vurdumduymaz bir eglenceden ibaret olmayan yasam, Miisliiman ig¢in
sorumluluk gerektiren bir eylemdir.

Akif’in eserlerinin tamamina yansiyan diisiinceler insan odakl1 bir yaklasimin ve
temelleri saglam olan bir zihniyetin triintidir. AKif, sadece igerisinde bulundugu
zamani anlatmak istememistir. Igerisinde bulundugu zamani temellendiren ge¢mis ve
bu ge¢misle sekillenecek olan gelecegin insasi onun zihnindeki fikirlerinin odak
noktasini olusturur. Akif, sadece ‘hal’ adami degildir. Gegmise son derece sahip ¢ikan
ve Onem veren bir fikir adamidir. Bu denli fikir yumagini ge¢cmisle bagdastirarak saran
bir sairin, gelenek ve degerlerinden tamamen uzak kalarak eserler meydana getirmesi

diisiiniilemez.

1.2.4. “Toplu vurdukga yiirekler, onu top sindiremez”’

Tefrikadan Kopus

Tefrika; dagilma, kopma, parcalanma, dedikodu ve ayrilik kavramlarini 6n plana
cikaran bir kavramdir. Toplumlar bir arada tutan unsurlardan en biiyligii birlik ve
beraberlik icerisinde yasamaktir. Bir ve beraber olan milletlerin dagilma siirecine
hizlica girmeleri kacinilmazdir. Akif, tefrika kavraminin etkilerini son derece iyi bilen
bir sanatkardir.

Mehmet Akif’in siirlerinin 6ziinde Islam diinyasina seslenis vardir. Bu seslenis
cehalete karsi olmayi, irk¢i ve ayrilik¢r diisiinmemeyi, gelisme ve ilerlemeyi ve

kardesce yasamay igerir.

(...)
¢”Ayrilik hissi nasil girdi sizin beyninize?

Fikr-i kavmiyyeti seytan m1 sokan zihninize?
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Birbirinden miiteferrik bu kadar akvamu,
Ayni milliyetin altinda tutan islam’1,
Temelinden yikacak zelzele, kavmiyettir.

Bunu bir lahza unutmak ebedi haybettir.

Arnavutlukla, Araplikla bu millet yiiriimez.
Son siyasetse ise Tiirkliik, o siyaset yiiriimez.”’
(Safahat, 2007: 294)

Misralarinda  gorildiigli  tizere Akif, yiikseligsin, Kkurtulusun kavmiyette
olmadigin1 séyleyerek kucaklayici bir Miislimanlikla var olacagini anlatmak ister.
Miisliimanlar1 ayni ailenin bireyleri olarak goren Akif, bu diisiinceye karsit olarak
benimsenecek olan kavmiyet¢i bir anlayisin yok olusa zemin hazirlayacagini
diisiinmektedir. Akif, Islam toplumunun dagilma halinden biiyiik iiziintii duymaktadir.
Kavmiyet¢iligi istemeyen Akif, Islam kardesligini ve birlikteligini siirekli hatirlatir.
Islam’1 yasayan milletlerin birlik ve beraberlik icerisinde olmasi1 gerektigini vurgular.
Bunu saglamanin ¢6ziim yolunu da Kur’an-1 Kerim’de bulur. Akif, Kur’an-1 Kerim’i
hakkiyla okuyup anlayan milletlerin gelecegini insa etme adina kavmiyetcilikten

uzaklagsarak ¢aligma ve gayrete onem vereceklerini diistinmektedir.

(..)

“’Lakin bu sefilan-1 beserden kiminin, var,
Kalbinde bir timmid ki enclim gibi parlar:
Imandir o cevher ki ilahi ne biiyiiktiir...

Imansiz olan pasl yiirek sinede yiiktiir!”’
(Safahat, 2007: 56)

M. Akif’in her an her dakika ilahi askla atan kalbinden diline dokiilen bu
dizelerde gorildiigii gibi o ailesinden almis oldugu dini ahlak {izerine imanin
gelistirmis ve biiyiitmiistiir. Inancinin geregi olarak, insan, yani miimin yaraticist
karsisinda daima sefildir. Allah’in kerem ve kudretine her zaman muhtagtir. Bu sefil
insanlarin kalbinde parlayan tek seyin iman cevheri oldugunu vurgulamistir. Temel

olarak Allah’in varliginin biitlin delillerine inanmak olan imanin, sineleri adeta cevhere
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cevirerek biiylittigii, imansiz yiireklerin ise pasl bir sekilde olup bedene yiik oldugunu
vurgulayarak imani insani cevhere ¢eviren temel deger olarak gormiistiir. Bu durum
Akif’in inancinin en biiylik gostergesidir. Akif, Yiice’ye hayatinin her dakikasinda
inanmis ve giictinii bu temel degerden almustir. Sinesini bu sekilde iman askiyla
doldurmus olan ve her dakika aldig1 nefesle bu inanci tazeleyen Akif’in kopusunun
hangi yonde oldugu agik bir sekilde goriiliir.

Akif toplumun derdiyle dertlenen bir sairdir. Sadece kendi kurtulusunu degil o
tim insanligin kurtulusunu istemektedir. “’Tevhid yahud Feryad’ adli siirinin son
bolimiinde;

(...)
“’Mii’minlere imdada yetis merhametinle,
Miilhidlere lakin daha ¢cok merhamet eyle;
Gumrahlarindir ki karanliklara dalmis,
Bir rehber olur necm-i emel yok da bunalmis!”’
(Safahat, 2007: 58)

dizeleriyle bu durum acik bir sekilde ifade edilmistir. Akif, siirin bashginda da
inancinin en bliylik gostergelerinden olan “’Tevhid’” (Allah’in varligmi ve birligini
kabul etme) ifadesini kullanarak inancini adeta haykirir. Akif’in dini inanci, adeta
kartopu misali her gegen giin biiyiiyen, biiylidiikce de saglamlasan bir inang haline
gelmigtir. AKif, yaraticinin inananlara yardim etmesini dilemekle beraber, dinden
uzaklasanlara da aciyip merhamet etmesini diler. Bu durum dini inancin devamliliginin
yanm sira dinden kopus yasayanlarin da karanliklardan kurtulmasi adina bir yakaristir.
AKkif, dini inanglarimi hurafelerden ve gerilikten kurtararak hem bireysel hayatint hem
de toplumsal kisiligini besler. Dinden ve geleneginden kopus Akif’in hayatinin hicbir
déneminde yasamadigi bir durumdur. Bu durum onun saglam karakter ve kararli bir
mii’min olma ozelliklerine sahip olmasinin neticesidir. Akif, toplumun topyekiin olarak
Batili degerlere sahip olup ilerlemesi adina dinin rehber alinmasi gerektigi diisiincesini
her zaman gonliinde beslemistir. Bundan dolay1 Akif, Tevfik Fikret gibi geleneksiz bir
Batililasmadan yana olmadig1 i¢in kopusu da onun gibi olmamistir. Aksine toplumun
icerisinde bulundugu duruma temel degerlerden uzaklastifimiz i¢in distiigiini
distinmistiir. AKif, her daim giiglii bir sair, yiiksek sesli bir vaiz ve inangl bir mii'min

gibi hareket etmistir. AKIf, inangli yapisindan higbir zaman taviz vermemis, kopus
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kavraminin kendisinde ve yasamis oldugu milletin benliginde var olmasimna miisaade
etmez.

Akif’in kararli tutumunun o doénemde ikilikler arasinda sikismis Osmanli
toplumunun kendisini taniyip bi¢imlendirmesinde 6nemli yeri olmustur. Her alanda
yikima ugramig, ¢ogu topragini kaybetmis, temel degerleri yenilikler ugruna feda
edilmis olan bir toplumda en kolay yol inkardir. Geg¢misi inkar yeniliklerin
benimsenmesi adina siklikla bagvurulan bir eylemdir. Gelecegi insa etmek isteyen aydin
ve sanatkarlardan bazilar1 gegmise sirt ¢evirmisler bu yiizden biiyiik sigimma kapisi
olarak inkari goriirler. Ancak AKkif, bu inkar eylemine basvurmadan sanatini icra
etmistir. Sanatin1 ve milletini gelenek ve degerlerini temel alarak yiiceltmek ister. AKif,
inkar diisiincesini besleyen bir sanatkar degildir. Milletin temel degerlerinden alacagi
glicle, kurallara uygun bir sekilde yasanacak olan Miisliimanlikla her seyin eskisinden
iyi olacaginm1 ve c¢agdas Bati’'nin medeniyet seviyesine ylikselme durumunun

gerceklesecegine inanir.

(..)

“’Eyvah! Bu zilletlere sensin yine illet...

Ey derd-i cehalet, sana diismekle bu millet,

Bir hale getirdin ki: Ne din kald1 ne namus!

Ey sine-i Islam’a ¢6ken kapkara kabus,”’
(Safahat, 2007: 336)

Akif, “’Hakkin Sesleri’’ adli manzumesindeki bu dizelerinde toplumun en biiyiik
derdinin ‘Cahillik’ oldugunu net bir ifadeyle ortaya koyar. Yasanilan durumu
kabullenemeyen ve asagilik nitelemesiyle dile getiren sanatkar yasanilan kotii durumun
cahillikten kaynaklandigimi diistiniir. Sanatkar, cahilligi ger¢ek diisman olarak kabul
etmis ve Islam diinyasma en biiyiik zarari cahillik derdinin verdigini ifade etmistir.
Batili milletler karsisinda geri kalmighgimmizin asil sebebi olarak da yine cahilligi
gosterir. AKif, Islam cografyasinin geri kalmishigini kabul eder. Bu geri kalmishgin asil
sebebi olarak da cahilligi hedef gosterir. Dénemin Tevfik Fikret’i ve onun diisiincesinde
olan bazi sanatkarlar gibi geri kalmishigin nedeni olarak Islamiyet’i gérmez. Dininin
lizerindeki gdlge olarak cahilligi isaret eder. Islam dinini ilerlemenin kaynagi olarak

gortir. Akif, gelenege korii koriine baglanan bir sanatkar degildir. Sorgulayicit ve
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elestirel tavri eserlerine yansimaktadir. O, Miisliiman topluluklarin inandig1r gibi
yasamadigimi diisiiniir. igerisinde bulunulan geri kalmishigin da en 6nemli nedeni olarak
bu durumu diisiinmektedir. Cahillik, hurafeler, batil inanglar yiiziinden geri kalan bir
milletin geri kalmisligin nedeni olarak Islam’1 gostermesine de tahammiil edemez.
Mehmet Akif, yasamis oldugu donem itibariyla sikintilar igerisine dogan bir
sanatkardir. Osmanli imparatorlugu’nun yikilma dénemine girmis oldugu bir ortamda
diinyaya gelmistir. Bu sikintili dénemin vermis oldugu sancili durum Akif’in sanatgi
kisiligine onemli derecede etki etmistir. Siyasi kurumlarda yasanan bozukluklar,
toplumun yasamis oldugu sikintilar, savaglar, maddi ve manevi kayiplar sanatkari
derinden etkilemistir. ‘’Bu donem aydinlarmin tiimiinde bu ¢oziilmenin getirdigi
umutsuzluk psikolojisi genel bir dildir. Bu nedenle Akif, son asrin muztaripleri
arasindadir.”” (Ozcan, 2021: 177) Siyasi olarak basarisizliklarla ¢dziilme yasayan
bliyiik imparatorlugun bireyi olarak yasamak Akif’in kisiliginin ve sanatinin
olugsmasinda 6énemli bir durumdur. Akif bu gerilemeyi kabullenecek bir sahsiyete sahip
degildir. Bu kabullenmeyis Akif’in elestirisini besleyen bir durum olmustur. Igerisinde
yasadig1 toplulugun Islam dinini hakkiyla yasamadigim sdylemis ve ¢dziilmenin asil

sebebi olarak bu durumu gostermistir.

(-..)

“’Bir, neyiz? Seyreyle artik, bir de fikr et, neymisiz?
Din de kiirkiin ayn1 olmus: Ters ¢evirmis giymisiz!
Nehy-i ma’ruf emr-i miinkerdir gezen meydanda bak!
! 29

En metin ahlakimiz, yahud, goriip aldirmamak

(Safahat, 2007: 340)

Akif, Islam diyar1 olan Osmanli yurdunda olmasi gerekenin aksi durumlar
gerceklestigini ifade etmektedir. Iyiligin yasaklandig1 kétiiliigiin emir telakki edildigi bir
ortamin varliginin huzursuzlugu sanatkarin tiim bedenini kaplamigtir. Akif’in 1stirabinin
en biiyiikk kaynagi dinin emirlerinin tam tersinin Misliiman bir milletin hayatinda yer
etmesi durumudur. Dinin emirlerinin zittinin yapilmasi sanatkart derinden etkiler. AKif,
1zdirabint besleyen bu durumdan kopmak, uzaklagsmak ister. Sadece kendisinin
uzaklagmasi degil toplumun da bu durumdan uzaklagmasi en biiyiik istegidir. AKif,

dinin sosyal bir biitiinlesme i¢in ¢ok dnemli oldugunu bilir. Dini temel degerleri esas
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alan bir anlayisin toplumun varligini, birligini, ilerlemesini ve devamliligin
saglayacagini diisiiniir. Iyiligin ve dogrulugun hakkiyla yasanmadigi bir toplumda
insanlarin  umursamaz hale gelmesi sanat¢iyr derinden iizen bir durumdur.
Umursamazlik toplumsal ¢6ziilmeyi hizlandiran bir durumdur. Dini hakkiyla
yasamayan bir milletin halini kiirk misali: “’Ters ¢evirmis giymisiz’’ ifadesiyle ortaya
koyan sanat¢1 yaganilan kotii durumlarin miisebbibi olarak bu anlayist goriir. Akife gore
dinden uzaklasmak, dini hakkiyla yasamamak, aldirmamak, umursamamak kopusun ve

¢Oziilmenin asil sebepleridir.

(...)

“’Bela, hi¢ goz actirmaz da Bati’nin kanli karabasani,

Yiizyillar var ki, Islam’m kullanilmaz beyni, pazusu.

“Ne gordiin, Dogu’yu ¢ok gezdin?’’ diyorlar. Gordiigiim: Yer yer,
Yikilmais iller; serilmis yuvalar; bagsiz immetler;

Yikilmis kopriiler; ¢okmiis kanallar; yolcusuz yollar;

(...)

Ikiyiizliiliikler, tiirlii igreng tutkular; tiirlii hastaliklar;

Cemaatsiz imamlar; kirli yiizler; secdesiz baslar;

“’Gaza’’ adiyla dindas 6ldiiren zavalli dindaslar;”’
(Safahat, 2007: 688)

Akif, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde yasamistir. Cumhuriyet
Donemi’nin de ilk yillarina taniklik eden bir sanatkardir. Bu donem her agidan sikintili
bir donemdir. Toplumumuz sikintili durumdan kurtulma admna yoniinii Bati’ya
cevirirken ayni zamanda degerlerini de unutmamaya calismaktadir. Yon Bati’ya
cevrilecektir; ¢iinkii Dogulu toplumlarin hali hi¢ de parlak degildir. Akif’in “’Sark’” adl
manzumesinde Dogu toplumlarmin igerisinde bulundugu durum acikca ortaya
konulmustur. Akif ilerlemeci bir sanatkar olarak geri kalmisliga kars1 tahammiilsiizdiir.
Geri kalmighigin nedeni Dogulu toplumlarin yagamis oldugu dini inang degildir. Dogulu
toplumlarin yasamii olduklart dini inancin hakkini verememeleri yasanilan tiim sikinti
ve geri kalmighigin asil sebebidir. Dini inancinin igerigini ¢ok iyi bilen Akif, yasamis
oldugu dinin geri kalmisliga sebep oldugunu diisiinenlerle zit fikirdedir. Sark

manzumesi Akif’in diisiincelerini agikca ortaya koyan bir Dogu portresidir. Akif burada
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Dogu’nun igerisinde bulundugu durumu net ifadelerle ortaya koymustur. Manzumede
kendisine yoneltilen bir soruyla Dogu’yu ¢ok iyi bildigini ve tanidigini belirterek sdze
baslamistir. Akif elestirece8i ve hiikiim verecegi bir durum karsisinda bilgisizce degil;
aksine ¢ok 1yi bildigi i¢in bunu ger¢eklestirdigini ifade etmek istemistir. Tek tek
siraladigi yoksunluklar Dogu’nun neden geri kaldigmin 6zetidir. Ozellikle *’bassiz
timmetler, secdesiz baslar, riyalar, cemaatsiz imamlar, dindas dldiiren bigare dindaglar’’
gibi dini sdylemleri yasanilan dinin tembellik, tefrika, cehalet, yobazlik gibi kavramlari
besledigini diisiintir. *’Seytan insan kurdudur, siiriiden ayrilan, tek basina kalan koyunu
dagdaki kurt nasil kaparsa, cemaatten ayrilan kimseyi de seytan éylece kapar.’’ (Sari,
2006: 108) . Akif dini birlikteligin 6nemini ¢ok iyi bilen bir sanatkardir. Kurtulusun
imanh bir birliktelikle miimkiin olacagini diisiiniir. Dogulu toplumlarin degerlerinden
uzaklastik¢a kurtulusun miimkiin olmayacag1 goriisiindedir. Yasanilan din ile gercekte
var olan dinin birbirinden ¢ok uzaklastigini ve bu durumun ¢okiisiin asil sebebi
oldugunu diisiinmektedir. Akif’in kopusu bu tiirlii olan bir din algisindadir. Akif agikca
Islam yurdunda Islam’in terk edildigini dile getirir. Toplumun dini herkes tarafindan da
bilindigi {izere Islamiyet’tir. Ancak yasanilan din Islamiyet degildir. Ciinkii Islamiyet’te
tembellik, cahillik, yobazlik ve riyaya yer yoktur. Akif’in almis oldugu egitim ve
yagsamis oldugu Fatih semti onda dini inancin en 6n planda yer almasina sebep olur. Bu
yiizden Akif’in kisiliginin ve sanatinin merkezinde Islam inanc1 bulunur. Bu inancin
getirisi olarak vatana, millete ve degerlerine bagli olunmasi gerektigini diisiiniir. islam
dininin Ogrettigi lizere vatan, bayrak, millet 6nemli kavramlardir. Bundan 6tiirii Akif
milli ve dini degerlere bagl olarak yasamay1 ve sanat icra etmeyi vazgegilmez bir vazife
edinmistir. Bu ylizden Akif’te kopus temel degerlerden olmamustir. Akif’in kopusu

hurafe, cahillik, tembellik ve yobazlig1 igerisinde barindiran dini algidan olmustur.

(...)

“’Gebermek istemezsen, yoksa izmihlal i¢in niyet,
“>Su vahdet tarumar olsun!*’ deyip saldirma Islam’a;
Uzaklassan da imandan, cema’atten uzaklasma.

Isit, bir hiikkm-i kat’i var Ki istinafa yok meydan:
“’Cema’atten uzaklagsmak, uzaklasmaktir Allah’tan.”’

(Safahat, 2007: 692)
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Akif’in sanatinin temelinde Islam inanci vardir. “’Alinlar Terlemeli’’
manzumesindeki bu dizelerinde Islam birligini dagitmak isteyenlerin kendi sonlarimi
hazirladiklarini dile getirmektedir. Akif’e gore giiglii bir sekilde var olmanin yolu bir
olan Allah’a inanarak gergeklesecek olan birliktelikten gegmektedir. Islam inancindaki
vahdet anlayis1 burada onemlidir. Sanatkar dininin en Onemli prensiplerinden olan
Allah’in varligi ve birligine olan inanci ifade eden ‘’Vahdet’” kavraminin ne kadar
onemli oldugunu dile getirmektedir. Akif dinden beslenen bir sanatkar olarak tasavvufta
yer alan kelime ve kavramlara siklikla bagvurmustur. “’Vahdet, cema’at, Allah’’ gibi
Islam dininin temel kavramlariyla &riilii eserleri, sanatinin as1l kaynaginin dini oldugunu
gostermektedir.

Akif, dinden kopuk bir sekilde var olmayr diisiinmez. Kendisinin ve
toplumunun kurtulusunun Islami bir birliktelikten gectigini diisiiniir. Birlikte hareket
edilmedigi siirece Allah’tan da uzaklasildigimi ifade eden sanatg1 bunu yok olus olarak
goriir. Akif, Dogulu toplumlarin cema’atten ve dinden uzaklagsma neticesinde Bati’nin
gerisinde kaldigini diisliniir. Sanatg1 yiikselisin bir olan Allah’a inanarak, bir ve beraber
olan bir milletin ge¢miste yasanan giizel gilinleri yeniden yakalayacagi inanci
tasimaktadir. Bu inangla beraber Islam’a saldiranlarla, Islam’1 hakkiyla yasamayanlari
denk tutmaktadir. Gelecegi insa etmekten ziyade bu anlayisa sahip olanlarin yok olup
gidecegini “’gebermek istemezsen’’ ifadesiyle dile getirmektedir. Akif, Sark diinyasinin
“’birlik/cema’at’” olma ruhundan giin gectikge uzaklagsmasindan, artik adet haline
getirilmis olan tembelliginden, her an birbiriyle olan kavga halinden sikayet etmektedir.
Sikayetin yaninda bu durumu da siirekli olarak elestirmektedir. Islam diinyasinin
vahdetten kopmasi yiiziinden geriligin ve igerisinde bulunulan kotii durumlarin

yasandigini diisiiniir.

(..)

“Islam’1 evet, tefrikalar kast1, kavurdu;

Kardes, bilerek, bilmeyerek kardesi vurdu.

Can gitti, vatan gitti, bicak dine dayandi,

Lakin o zaman silkinerek birden uyandi.”’
(Safahat,2007: 716)
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Akif, ofkeli ve heyecanli bir sanatkar olarak Islam diinyasinin igerisinde
bulundugu durumu dile getirmektedir. Gegmise telmihte bulunarak gelecegin insasi igin
uyanmak gerektigini sik sik hatirlatir. Yasanilan ayriliklarin ve dinden uzaklasmanin
can ve toprak kayiplarma sebep oldugunu diisiiniir. Ayrica can ve toprak kayiplarinin
dini layikiyla yasamayip bir olamayan bir anlayisin sonucu oldugunu diisiiniir. Bu
kayiplardan ders ¢ikaramayan bir toplulugun var oldugu siirece siranin dine gelecegini,
dini kaybetmenin neticesinin de tam anlamiyla bir yok olusa sebep olacagini
diistinmektedir. Akif, toplumun igerisinde bulundugu kotii durumdan dolayr mahzundur.
Islam diinyasindaki birlikteligin bozulmasi sanat¢iyr derinden iizen bir durumdur. AKif,
“’Safahat’’in son bolimi olan “’Golgeler’’den alinan bu dizelerde ve bolimdeki
manzumelerin genelinde Tiirk miilletini uyanmaya cagirir. Akif’e gore vatanin
icerisinde bulundugu esaret durumu yine milletin icerisinde var olan islam inanciyla
asilabilir. Islam’dan uzaklasmak ise {ilkenin sonu ve milletin de felaketi olacaktir. AKif,
Mesrutiyet sonrasi yasanan kaos ortami Islamecilari, Tiirkgiilerin ve Baticilarin diismiis
oldugu “’sen-ben’’ kavgasinin sonucudur. Bu kavganin toplumun sonunu hazirlayan bir
catisma oldugunu géren Akif, milletin kurtulusunun Islam birligi ile gerceklesecegine
inanmaktadir. Bu inan¢ ugruna Sirat- Miistakim’de siir ve yazilar yazarak toplumu
bilinglendirmeye calisir. Akif’in ¢ogu manzumesi bu inan¢ ugruna islam diinyasini
eyleme cagiran birer beyanname niteligi tagir. AKif, sanatin1 topluma feda eden bir
sanatkardir. Sanatkarmn isi dogrular1 sdylemekten ziyade estetiktir. Akif toplumu
bilinglendirme adma estetigi Onciillemez.  Eserlerinde didaktiklik her zaman on
plandadir. Sanat yapma kaygisindan otede milleti uyandirma vazifesi tasiyan
manzumelerinde bu durum agikg¢a goriliir. Akif, toplumdan kopamayan bir sanatkardir.
Toplumunun degerlerinden, geleneginden, dini anlayisindan uzaklasamayan bir anlayisa
sahiptir.

(..

’Asirlar var ki, aydinlik nedir, hi¢ bilmez afakim!
Teselliden nasibim yok, hazan aglar baharimda;

Bu giin bir haniimansiz serseriyim 6z diyarimda!

Ne hiisrandir ki: Sark’in ben vefasiz, kansiz evladi,
Serapa Garb’a ¢ignettim de ¢iktim hak-i ecdadi!
Hayalimden gegerken simdi, fikrim herc-ii merc oldu,

Salahaddin-i Eyyubi’lerin, Fatih’lerin yurdu.”
(Safahat,2007: 720)
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Akif, kendisi ve toplumu adina elestirel bir diisiince yapisina sahiptir. Akif,
yasamis oldugu toplumun igerisinde bulundugu sikintili durumlarin sebeplerini ararken
kendisini de kotii gidisin miisebbipleri arasinda gostererek 6zelestirel bir tavir takinir.
Akif’in elestirel bir bakis agisiyla diislincelerini ifade etmesi onun aydin duyarliliginin
yansimasidir. Bu elestirel yapisini kazanmasinda kendi toplumunu ve Bati’y1 ¢ok iyi
tanimasinin dnemli etkisi vardir. ¢* Ozellikle Baytar olarak ¢calistigi donemlerde iilkenin
degisik yerlerinde gorev almasi vesilesiyle halkla siirekli i¢ ice olmast etkili bir rol
oynamigtir’’(Koroglu, 2004: 304) Ayni zamanda siyasi nedenlerle yurt digina yapmis
oldugu geziler neticesinde toplumunu farkli toplumlarla karsilastirma imkanina sahip
olmustur. Selahaddin Eyyubi ve Fatih Sultan Mehmet gibi Diinya tarihinde iz birakan
sahsiyetlerin, sanli bir sekilde birakmis olduklar1 ecdad topraginin Bati’nin gerisinde
kalmasina son derece liziilmektedir. Aydinligin ve ilerlemenin Dogulu toplumlarda
asirlardir gerceklesmedigini diisiinen sanatg¢i, kendi 6z yurdunda adeta evsiz, ocaksiz
kaldigina dikkat ¢eker. ilerlemeden ve gelismelerden uzakta kalan Dogu’nun Bati’nin
gerisinde kaldig1 agik bir sekilde goriiliir. Dogu’nun igerisinde bulundugu durumu ¢ok
iyi bilen sanat¢1 ecdadin yadigarina kendisini de dahil ederek toplumun sebep oldugunu
sOyleyerek hayiflanir. Akif, bu geriligin sebebini ¢ok iyi bilen bir sanatkardir. Dogulu
toplumlarin bilimden uzaklasarak kendi refahlar1 i¢in birliktelikten uzak olmasi,
tembellik ve cahillik bu durumun asil sebepleri arasindadir. Hurafe ve cehalet Bati’nin
iistiinliigii ele gegirmesine neden olmustur. Ecdadin kazanmis oldugu basarilar1 yeniden
kazanmanin yolunun dini hakkiyla yasamaktan gegtigini diisiinen sanatg¢inin en biiyilik

gayesi de bu diisiinceyi millete yeniden asilamak olmustur.

(...)

“’Ah o din nerde, o azmin, o sebatin dini;
O yerin gokten inen dini, hayatin dini?
Bu nasil dar, ne kadar basmakalip bir gorenek?
Miislimanlik mi1 dedin? Tovbeler olsun, ne demek!
Hani Kur’an’daki ruhun su heyulada izi,

Nasil Islam ile birlestiririz kendimizi?
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(..)

Yatiyor koskoca bir alem-i iman, bitab

Piht1 halinde yiirekler, cevelansiz kanlar;’’
(Safahat, 2007: 624)

Asim bdliimiinden alinan bu boliimde Akif derin bir i¢ ¢ekme ile sozlerini
devam ettirmektedir. Islam azim ve kararlilk dinidir. Akif’te bu dinin en biiyiik
Ozelliklerinden olan azim ve kararlilifin kaybolmasindan dolay1 son derece mutsuzdur.
Akif igerisinde bulundugu durumu geg¢misle mukayese ederek mutsuzlugunu dile
getirmistir, Ancak Akif’te timitsizlik s6z konusu degildir. Akif ge¢cmisle simdiyi
kiyaslayarak gegmiste basarili bir milletin varhigi sirasinda da yasanilan dinin Islam
oldugunu belirtirken; simdiki basarisizliklar1 Islam’a yikmanin son derece yanlis bir
tutum oldugunu da ifade etmektedir. Akif’e gore sikintili durumlarin sebebi Islam
olamaz; tam aksine Islam’1 yanlis kavrayanlar yiiziinden dinin de zarar gordiigiinii
diistinmektedir. Misliimanlikla hayalet gibi yasayan bir milletin baginin olmasi da
miimkiin degildir. Aslinda o donemdeki toplumun geri kalmishiginin sebebini islam
olarak gorenlere karst Akif: “’Islamiyet size degil; siz Islamiyet’e zarar veriyorsunuz’’
diisiincesini tasimaktadir. Akif Islamcilik diisiincesine sahip bir sanatkardir. Akif ve
diger Islamci sanatkarlarinda diisiinceleri bu dogrultudadir. *’Islamcilik diisiincesine
gore, Miisliimanlar —kisa bir donem haric- Islam’t anlamadilar veya yanls anladilar.
Dolayisiyla yasanan sorunlarin kaynagi Islam degil onu anlamayan Miisliimanlardir.”
(Kara, 2004: 36) AKkif, geri kalmighigm nedeni olarak goriilen islam’1 hedef olmaktan
cikarirken, diger yandan da Islam’in yenilik¢i yoniinden beslenerek reformun
kaginilmaz oldugunu diistintir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis icerisinde olmasi, Birinci Diinya Savasi,
Anadolu ve ardindan Istanbul’un isgali ve Milli Miicadele gibi durumlarm tamamina
taniklik eden Akif’te 6ne ¢ikan durumlar azim ve kararliliktir. Manzumeleri de bu azim,
umut ve kararliligin yansimasidir. Akif’in siirlerinde oncelikle tespit durumu séz
konusudur. igerisinde bulunulan durumun temel sebeplerini tespit ile ise baslar. Akif’in
tespiti yasanilan hayattaki eksiklikler, inang kayiplari, gelenekten uzaklagsma, cahillik ve
tembellikler gibi durumlar ortaya koyma seklinde olmustur. Tespitten sonra Akif
uyarisini dile getirir. Uyarisinda ise bu milletin bu sekilde devam etmesi halinde yok

olacag1 diisiincesi vardir. Son olarak teklif ve umudunun var oldugu eserlerinde
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gelecegin hep birlikte insa edilecegi diisiincesi vardir. Akif icerisinde yasadigi donemin
sorunlarini ¢ok iyi bilen bir sanatkar olarak gelecek tasavvurunu yapar. Gelecegin daha
giizel olmasi1 adina planlar yapan Akif gegmise de siklikla deginir. Gegmise korii koriine
baglanmadan, ge¢misimizde var olan degerlerden faydalanilmasi gerektigini diigiiniir.
Ayni zamanda ge¢mis ders alinmasi gereken biiyiik bir hazinedir. ©'Tarih ge¢cmisle
avunmanin, gergekle yiizlesmekle kacinmanin siginagr degil, gelecegi okumanin
imkanint sunarken gelecek insasimin referanslarmm verir. Onun goziinde her sey bir
ibret aynasidir. Insanlik birikiminin saklandigi hafiza kaydidir. Tarih bundan da éte bir
deger ifade eder Akif icin. Islam iimmetinin yarinlara dair tiim referanslarimn sifreleri
de bu tarihte yatmaktadir.”’ (Aktas, 2008: 37) Geg¢misi zaferlerle dolu bir milletin
gelecekte de 6zellikle bilim ve fende zaferler kazanacagina inanan Akif’in umudu hicbir
zaman tliikenmez.

Akif, icerisinde bulunulan donemdeki sikintilardan bunalan topluma ¢oziim
Onerilerini siirekli olarak sunar. Gelecegin giizel olmasi adina toplumda bitkinlikle
beraber bir kurtaricinin gelecegi timidi de siirekli vardir. Coziilme siirecindeki toplumlar
kendilerini yonlendirecek insanlara ihtiya¢c duyarlar. Akif, bu siiregteki kahraman
ihtiyacini diizensizliklere dur diyecek bir kisilik ortaya koyacaktir. Bu kahraman Akif’in
gencligini de yansitmak istedigi, topluma ideal ve Ornek tip olarak sundugu Asim
olmustur. Asim hayali bir sahsiyettir. Asim’in 6zellikleri ortaya konulurken ideal bir
nesilde bulunmasi gereken oOzellikler verilmek istenmistir. Asim Miislimanhigin ve
Anadolu Tiirkliiglinin olumlu 6zellikleriyle bezenmis, vatan ve millet askiyla dolu,
imanli, inangli, ¢aliskan, ahlakli, vefakar ve idealist olan genclerin arketipidir.

“Mehmet Akif’in ideal tipi Asim, fizik miikemmelligi yanminda, akil ve bilgi
yontinden de kuvvetlidir. Maneviyati saglamdir, ahlakli ve merhametlidir. Béyle ¢cocugu
Allah herkese nasip etmez. Cepheden ulvi gayeler ugruna savasarak donmiis olan Asim
cephe gerisinde olup bitenlere isyan eder. A¢lik, yokluk, sefalat, vurgun almis basini
yiiriimiistiiv. Ruhu sarsilmakta, beyni yikilmakta ve kalbi harap olmaktadir. Insanlarin
yardimina kosmak, yanlislar: diizeltmek i¢in gayret etmektedir.” (Dogan, 2009: 155)

Asim hedefleri dogrultusunda hirslanan, haksizliga tahammiil edemeyen,
gecmisine bagli ancak gegmiste kalmayan caliskan bir gengtir. Akif Asim’in

Miisliimanligini, Tiirkliigiinii ve modern bir geng olmasini 6n plana ¢ikarir. Vatanini
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calisgan Asim sadece donemin insanlarimin degil biitiin insanlarin gelecekteki

umutlaridir. Adeta Tevfik Fikret’in oglu Haluk gibi Asim’da ideallerin zirvesindedir.

“’Simdi Asim, bana miifrit de, ne istersen de,
Ma’rifetten de ciida, Sark o faziletten de,
Lakin ister misin, oglum, miiteselli olmak;
[ctimai biitiin amillere, kudretlere bak.
Bunlarin her birinin kuvveti maziye inen,
Kokii mikdari olur; ¢iinkii bu amillerden,

En derin kokliisii en saglami, en hakimidir.
Bir miibarek suyu var, hi¢ kurumaz: Din-1 Miibin.
Hadisat etmesin oglum asla seni bedbin

Iki {i¢ balta ayirmaz bizi mazimizden.
Agacin kokleri mademki derindir cidden.”’

(Safahat, 2007: 678)

AKkif, idealize karakteri Asim’a seslenirken koklerinden kopmamasi gerektigini
vurgular. Oncelikle Dogunun o dénem bilgiden uzak kaldigmi sdyleyerek basladig
dizelerinde, yasanilan sikintilarin Asim’1 imitsizlige diisiirmemesi konusunda uyarir.
Gelenek ve gorenekleriyle saglam bir maziye sahip olan milletlerin yagamis olduklar
sikintilar1 balta darbesine benzeten Akif, bu darbelerin kopusa sebep olmayacagini;
bilakis daha da saglam bir toplumsal yap1 ortaya ¢ikaracagini ifade eder. Ciinkii agacin
yani milletin kokleri ¢ok saglamdir. Akif’te milletini ¢ok iyi taniyan bir sanatkar olarak
bu milletin koklerinin ne kadar saglam oldugunu cok 1yi bilmektedir. Asim tipi
tizerinden milletine yol gosterici bir lider vasfi istlenen Akif, olumsuz tablolar
karsisinda hi¢bir zaman umutsuzluga kapilmaz. Gelecek tasavvurunu ortaya koyarken
de ge¢misten kopuk bir gelecek anlayisina sahip degildir. Burada gelecegi insa edecek
olan Asim ve Asim’in neslinin her tiirlii sikintiya ragmen ge¢misinden uzaklasmamalari

noktasinda mesajlarini net bir sekilde vermistir.

(-..)
“’Bizler edvar-1 faziletleri cidden parlak,

Bir biiyiik milletin evladiyiz, oglum, ancak,
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O fazilet son ii¢ asrin yiirliyen ilmiyle,

Birlesip gitmedi; battik¢a da iimmet cehle,

Biinyevi kudreti giinden giine mefluc olarak,

Garb’1in emriyle yatip kalkmaya artik mahkum;

Ciinkii hakim yasatan sevket-i fenden mahrum’’
(Safahat, 2007: 676)

Akif, gegmisi basarilarla dolu bir milletin igerisine diistiigii bu kotii durumdan
dolay1 miiteessirdir. Toplumun &zellikle son ii¢ yiiz yilda bilimden uzak kalmis olmasini
yasanilan sikintilarin asil sebebi olarak goriir. Ummetin bir ve beraber olarak hareket
etmemesi, Islam prensiplerine hakkiyla uyulmamasi ve en biiyiik hastalik olarak
gordiigii cahillik Bati’nin gerisinde kalinmasima sebep olmustur. Tabi bu durum
karsisinda ilimde ve fende ilerleme kaydeden Bati’nin buyruklarina gore yasamak da bu
durumun kaginilmaz sonu olur. AKif, Asim’a seslenirken yasanilan durumlarin 6zellikle
Islam’dan kopmanin bir sonucu oldugunu anlatmaya ¢alisir. Asil mesele insanlarin iman
ediyor olup olmamalar1 degildir. Yasamlan dine dogru sekilde inanip Islam
prensiplerine uygun bir sekilde yasayamayan bir toplumun igerisine diistiigii sikintilt
durum kagmilmazdir. Akif salt gelenekgi ve Islame bir sanatkar degildir. Akif Islam’in
insanligin modern ve giinliik problemlerine care olabilecegini diisiinen bir sanatkardir.
Islam dininin hakkiyla yasanmasi ve bilimin getirmis oldugu yeniliklerin takip edilmesi
durumunda memleketin yeniden parlak giinlere ulasacagini diisiinmekte ve bu
diigiincesini ideal kahraman1 Asim’a 6giitlemektedir.

Akif, Asim’in Islami diisiincesi ve anlayisindan hareket ederek gelecek
tasavvurunu bigimlendirir. Bu sekilde ’...asrn idrakine Islam’1 soyletmek’’ diisiincesi
gerceklesecek ve toplum tarihinde var olan basarili donemlerini yeniden yakalayacaktir.
Burada 6nemli nokta Akif, caga uygun yasamak isterken ge¢cmisiyle de baglarin
mutlaka korunmasi gerektigi diisiincesini asilamak ister. Maddi ve manevi agidan
Allah’a karst sorumlu olan bu sorumlulugun geregi olarak da dinine, vatanina ve
milletine fayda saglayabilecek olan Asim tipi de Akif’in, hayalindeki karakterin dahi
kopus igerisinde olmadigmin en biiyiik kanitidir. Asim Islam ahlakiyla ahlaklanacak,
Tiirk’iin vicdanma sahip olacak, Batili bir anlayisla bilimle ugrasip Islam toplumunu
kalkindiracaktir. Akif, yikilmak iizere olan imparatorlugu ayaga kaldirmak ve eski

parlak giinlerine dondiirmenin ilim ve fende oldugunu ¢ok iyi bilmektedir. Bu ugurda
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milli ve yerli bir diisiince ile bezenen Asim Batili degerleri alip Tiirk-Islam sentezi
haline getirecek ve toplumunun kurtulusuna fayda saglayacaktir.

Mehmet Akif siyasi, sosyal ve ekonomik anlamda buhranli bir donemde
yasamistir. Ancak bu sikintilar Akif’te timitsizlik olusturmaz. Tiirk milletinin gelecegini
Islami bir sekilde Batr’min bilimini almada goriir. Tembel, bitkin ve yorgun olan
gecmisten kurtularak gelecege bakmak ister. Akif” e gore ilerlemek i¢in ayaga kalkmak
gerekmektedir. Yerinde duranlar ilerleyenlerin altinda ezilmeye mahkumdur. Giiglii bir
sekilde yasamak icin azim, miicadele ve ¢alismak gereklidir. Tembellige ve miskinlige
kars1 ¢ikarak i¢i dolu olmayan bir tevekkiiliin hicbir seye yaramayacagini ifade eder.
Akif’in iimidinin ve kararliligmin arkasinda Islam inanci vardir. Inanci geregi higbir
zaman {imitsizlige diismez. Milletine de ¢ok giivenen sanatkar islam’1 bir birliktelikle
tim sikintilarin  asilacagini diisiiniir. Bir ve beraber olma diislincesini her daim
barindiran Akif’in kopus gibi bir kavrami eserleriyle beslemesi miimkiin degildir. Akif
Islami degerlerle biiyiiyen bir sanatkardir. Bu degerler sanatginin  kisiliginin
sekillenmesinde 6nemlidir. Anne ve babasinin Kur’an-1 Kerim eksenli yetistirme tarzlar
Akif’in hayata bakis acisin1 degistirir. Akif pozitif bilimlere de O6nem veren bir
sanatkardir. Gelisme ve ilerleme adma pozitif bilimlerden faydalanilmasi gerektigini
diistinmektedir. Almis oldugu egitimin geregi olarak pozitif bilimlere 6nem verir.
Baytar Mektebi’nde egitim goren ve Baytar olan Akif bilimin 6nemini burada fark
etmigtir. Almig oldugu egitim sanatinin sekillenmesine de katki saglar. AKkif, siirekli
okuyan ve gbzlem yapan bir sanatkardir. Egitimi sirasinda ve sonrasinda Fransizca,
Arapca ve Farscay1 6grenmistir. Akif’in tiim ¢alismalar1 Islam birligini saglamak {izere
olmustur. Akif manzumelerinin ¢ogunda Islam’1 anlamayan ve bilgiye karsi kayitsiz
olan insanlardan dert yanar. Pek ¢ok sikint1 ve felaketin asil sorumlusu olarak cahilligi
gorur.

(...)

“’Esaretiyle miibahi zavalli milletler;
Harabeler, camur evler, camurdan insanlar;
(-..)

Isitmalar, tifolar, tiirli mevt-i sariler;

Bos inanglar, iiftiriikler, diigiim diigiim baglar;
Mezar mezar dolasip hasta baktiran saglar...

Tembelligin o pis tortular1 biitiin!*> (Safahat, 2007: 400)
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AKkif, toplumunun deger yargilarin1 ve kiltiiriinlin getirilerini ¢ok iyi bilen bir
sanatkardir. Giiniin sartlarina goére davranmayi asla kabul etmez. Kendi kisisel ¢ikarlar
icin gormiis oldugu aksakliklar1 dile getirmekten kag¢inmaz. Kur’an-1 Kerim’den
O0grenmis oldugu iizere; ¢alismanin, gayretin ve lretmenin Oonemine her daim dikkat
ceker. Sosyal ve kiiltiirel bozulmanin nedenlerini belirterek diizelme admna tekliflerini
Onerir. Bu ¢oziim yollarii1 ortaya koyarken hayalden degil gergeklerden beslenir.
Akif’in sanatkar kisiligini din, sanat ve bilim sekillendirmistir. Dini temel alarak sanata
ve bilime 6nem verilmesi gerektigini vurgular. Bu {i¢ kavramdan uzak milletlerin yok
olmaya mahkum olacagini diisiiniir. Cehaletle ve tembellikle miicadele eder. Tembellik,
karsisinda durdugu en onemli kavramlarin basinda gelir. ©° Vaiz Kiirsiide’” adh
manzumeden alinan bu bolimde; tutsakligi 6viing kaynagi haline getiren milletlerin
adeta yikik harabelere benzedigini dile getirmistir. Bos inanglarin, tiftiriiklerin ve tiirlii
dileklerin gerceklesmesi adina agaglara bez ya da caput baglama uygulamalarim
tembelligin en biiyiik kalintilar1 olarak goriir. Akif, Miislimanligin getirilerini ¢ok iyi
bilen bir sanatkar olarak calismay1 onciiller. Calismadan, emek vermeden yapilan
tevekkiile karsidir. Akif’in inancinda tevekkiiliin 6nemli bir yeri vardir. Ancak Akif k
uru tevekkiile karsidir. Tim bu disiincelerini tembellik igerisinde gordiigii milletine
uyar1 olarak dile getirir. Yizyillarca genis bir cografyaya hiikkmeden ve her alanda
basarili olan bir devletin yasamis oldugu sikintilarin altinda bu durum yatmaktadir.
Bati’nin gerisinde kalmamizin, sosyal ve ekonomik alanda c¢okiintii icerisinde
olmamizin sebepleri de bu durumlardir. Akif, gercekle ve dinle bagdasmayan bu ve
benzeri tim uygulamalardan kopmayr istemektedir. Cahillikten, tembellikten,
hurafelerden ve batil inanglardan kopup uzaklasildig: taktirde basarilarin yeniden elde
edilecegine olan inanci sonsuzdur. AKif, yasanan biitiin felaketlerin sebeplerini kendi
koklerimizden uzaklagsmada goriir. Bugiinii dogru sekillendirmenin yolunun ge¢misi iyi
bilerek yenilikleri takip etmekten gectigini diisiiniir. Caligkanlikla Bati’nin biliminin
birlestirildigi taktirde basarmin kaginilmaz oldugunu diisiinlir. Burada 6nemli nokta
sanatkar tembelligin ve uyusuklugun karsisinda dururken medeniyeti de kendi ¢ikari
icin kullanmis olmasidir. Bat1 bilim ve sanata 6nem vererek pozitif bilimlerde ilerleme
kaydetmistir. Bati’nin ilerlemesi karsisinda, son donemlerde yasanan tembellikten 6tiirii
adeta koca imparatorluk yikilmistir. Bu yikilisa sebep olan yoneticiler ve tembellik
icerisinde bulunan halka kars1 sanatkar, manzumelerinde uyanmay1 6giitlemistir. AKif’in

manzumelerinin ¢ogunda uyuyan islam cografyasm tasvir etme durumu vardir. Bu
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uyuma durumunun son bulmasi adina cagrilarini her daim dile getirmistir. Cilinkii
milletin kurtulusu i¢in bir seyler yapilmasi gerektiginin farkindadir. Yapilacak en biiyiik
yenilikte “uyanmak’’tir. Uyanmak igin de Oncelikle tembellikten  “’kopmak’’

gerekmektedir.

1.3. Tevfik Fikret’te Kopus

Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyillarda yasamis oldugu siyasi sikintilar
neticesinde ilan edilen Tanzimat Fermani’yla yeni bir toplum bi¢imi ortaya ¢ikarma
anlayisi ile degismenin temelleri atilmistir. Bu, Asya kiiltiir ve medeniyetinden Avrupa
kiiltir ve medeniyetine gecisin ilk asamalaridir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebi
donemleri bu gecisin hemen arkasinda yer almalar1 sebebiyle ikiliklerin fazla olmasina
sebep olmustur. Ikilikler bu donemlerde en iist seviyededir. Avrupai diisiince sisteminin
ve yasantisinin sunuldugu toplum ne yapacagini bilmeyen bireylerden olugmaktadir.
Eski ile yeninin bu kadar i¢ i¢ce olmasi insanlarda sok etkisi yaratmistir. Tiim bunlar
toplumsal birlikteligi zedelemistir. Devlet birey iliskisinde de kolaylikla giderilmeyecek
bir gliven problemi ortaya ¢ikmistir. Siyasi alanda basarisiz olan devlet vatandasina
kars1 merhametle yaklasmamis, toplumsal ¢dziilmeye sebep olmustur. imparatorlukta
yagsanan bu c¢Ozlilme Bati’nin Osmanli’y1r agik pazar olarak goriip faaliyetlerde
bulunmasi ile giinden giine biiylimiistiir. Osmanli’nin siyasi ve ekonomik giiciini
parcalamak isteyen Bati’nin faaliyetleri azinliklari glindeme tasiyarak ayriliklar
besleme seklinde devam etmistir. Yikilma tehlikesi ile karsi karsiya kalan Osmanli
Imparatorlugu kurtulus ugruna Bati’nin tekliflerini kabul etmek zorunda kalmustir. Bati
ile baslayan yakinlagma neticesinde Bati’min akil ve bilimi merkeze alarak
gergeklestirdigi ilerleme daha yakindan fark edilir. Fark edilmeye baslanan donem
Tanzimat donemi olmustur. Bati ile aramizdaki fark c¢ok biiyliktiir. Bilim ve akilin
onciillenmemesi neticesinde Osmanli toplum olarak ¢ok geride kalmistir. Bunu fark
eden aydinlar adeta biiyiik bir buhran yasarlar. ‘'Tanzimat, Bati’'min giiciinii ve kendi
iilkesinin caresizligini goren Tiirk aydininin gézyasi medeniyetidir. <’ (Ozcan, 2015: 34).
Bati’nin bu ilerlemesi ve toplum olarak geri kalmigligin nedenleri aydinlar tarafindan
sorgulanmistir. Sanli bir ge¢cmise sahip olan milletin bu kadar geride kalmig olmasi
aydinlarin vicdaninda derin yaralar agmistir. Bu durum uzunca bir siire bu sekilde

devam etmistir. Bati’'nin yakalamis oldugu basarilar karsisinda sanatkarlarin gesitli
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kurtulus regeteleri sunarak Bati’nin somiirgesi olmaktan kurtulma gayretleri donemdeki
onemli faaliyetlerden olmustur.

Tevfik Fikret de Tanzimat sonrast bu buhranli doneme dogan(1867) bir
sanatkardir. Fikret Istanbul’da dogup biiyiiyen bir sanatkar olarak yetismis oldugu aile
ve cevresinin kabulleriyle biiyiimiistiir. Annesi sonradan Miisliiman olan Hatice Refia
Hanim ve babasi Hiiseyin Efendi gelenegin bicimlendirdigi diinyanin bireyleridir.
Fikret’in kisiligi de bu ortamda sekillenmistir. Refia Hanim 1822’de Sakiz Adasi’ndan
gbgen bir aileye mensuptur. Annesinin savastan, gocten ve siirgiinden dolay1 tecriibe
yasamis olmasi Fikret’in de bu kavramlari yakindan tanimasina sebep olmustur.
Fikret’in ¢ekingen, i¢ce kapanik ve temkinli bir sahsiyet olarak var olmasinda yasamis
oldugu aile ortaminin etkisi yadsinamaz bir durumdur. Annesini heniliz 12 yasinda
kaybeden Fikret’in bu boslugu doldurma adma yasamis oldugu kacis baglanma
ithtiyacinin getirisidir.

Fikret, ¢cocuklugunda aile g¢evresinde ve okulda giiclii bir dini terbiye alir.
Yasamis oldugu kirilmalardan once Fikret’in siirlerinde bu dini terbiyesin varligi
hissedilir. “’Buraya kadar gelen biitiin dini inamiglarmin tamamiyla hisse, gorgiiye,
terbiye ve telkinlere dayandiklar; hakiki bir mii’'min karakterine sahip bulunan sairin,
onlar iizerinde hi¢chir sekilde zihin yormadigi; diisiinerek, anlayarak bir kanaate
varmadigr muhakkaktir. .’ (Akyliz, 1947: 274) Fikret heniiz kiiciik yaslarda devrin ve
yasamis oldugu ¢evrenin etkisiyle inancini sekillendirmistir. Dini yan1 sadece ailesinin
kabullerinin Fikret’e yansimasi olarak goriiliir. Babasi Hiiseyin Efendi, dindar bir adam
olarak yasamis; annesi de hac ibadeti sirasinda koleradan Glmiistiir. Ancak annesi ve
babasiin dini yasayislar1 Fikret’te gelenekten Gteye gecememistir. Tevfik Fikret, Bati
siiriyle tanigmadan Once biitiiniiyle gelenegin tesiri altinda kalmigtir. Bu tesir igerisinde
yasamis oldugu g¢evrenin getirilerinin sonucudur. Fikret, bunu belirli bir dini donanim
ve biling diizeyi ile yapmamistir. O, ailesi ve yetismis oldugu ¢evrenin inanci
dogrultusunda hayatinin bir noktasina kadar hareket etmistir. Islam’in yasandig: bir
ailede biiyiiyen Fikret dinin gerektirdiklerini bilen bir sahsiyettir. ‘ 'Fikret ilkgenclik
caginda tam anlamiyla bir “miimindir’’; ancak “’yasamak dini’ 'nin degil, Islam dininin
miiminidir. Hem “’Yasin’’ kem de “'Mevlid-i Serif’’ okudugu, bes vakit namaz kildigi
hatta sofu oldugu rivayet edilmektedir.’> (Akay, 2009: 115) Fikret Islam dininin
gereklerini yerine getiren bir bireydir. Devletine ve otoriteye karst 1limli bir yapidadir.

Fikret’in zaman igerisinde yasamis oldugu kirilmalar kisiliginin ve sanatinin
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yoneliminin farkli bir mecraya kaymasina sebep olmustur. Aile ortaminda ve ¢evresinde
dini degerlerin 6nemi Fikret’i bir noktaya kadar getirebilmistir. Ailesinde yasamis
oldugu kayiplar Fikret’in dini de kaybetmesine sebep olmustur. Yasadigi her kayip

1stirabini beslemis; kopusunu hizlandirmstir.

1.3.1. Mabedden Kopus

(...)

[lahi! Kalpler vardir ki askinla miinevverdir.

[lahi! Ruhlar vardir ki vaslinla miibesserdir.

(...)

Degildir kullugundan baska lezzetten goniil agah!
Senin litfundur immidim, senin meczubunum Allah!”’

(Fikret, 1891: 105-106)

Fikret’in Ilk Siirleri’nde yer alan ¢ Tevhid”’ manzumesinde gériiliiyor ki;
sanat¢1 dini inang bezenmis bir kul olarak Allah askina sahiptir. Fikret’in inanglh
doneminde yazdigi bu manzume onun geleneksel olanla baglantisini acik bir sekilde
ortaya koymaktadir. Fikret dogdugu andan itibaren degerlerinden uzaklasan bir sanatkar
degildir. Onun degerlerinden uzaklastiran sebepleri vardir. Kulluktan bagka bir gayesi
olmayan bir anlayisla dile getirdigi bu dizeler onun Islam’1 hakkiyla bilen bir birey
oldugu anlagilmaktadir. Fikret’in bu manzumeyi yazdigi donemde inangtan beslenen bir
sanatkar oldugu goriilmektedir. Bu durum Fikret’in ¢ocuklugunun bir getirisidir. Evde,
okulda ve gevrede kuvvetli bir dini egitim alir. {lk siirlerinde bu egitimin etkileri fazlaca
gorlliir. Tevhid anlayisindan yola c¢ikarak yazmis oldugu siirde Fikret’in iginde
bulundugu toplumun kabullerine 6nem veren bir sanatkar oldugu gorilir. Klasik
formlara ve geleneksel temalara 6nem veren Fikret’in heniiz bu doénemde kopus
yasadig1 gorilir. Servet- 1 Fiinun’un en 6nemli sanatcist olan Fikret’in bu Tevhid’i
donem oOncesine rastlamaktadir. Coskun bir Miisliman olarak yazmis oldugu bu

dizelerinde gegmisinin izleri goriiliir.

(...
“’Allahui Ekber... Allahii Ekber...

Bir samt-1 ulvi: Kalb-i tabi’at,
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Bir samt-1 nalan: Ruh-i avalim
Etmekte zikr-i hallaki daim,

Etmekte ra’san ra’san ibadet.”’

(Ugman-Akay, 2015: 222)

Fikret’in Sabah Ezaninda manzumesinde alinan bu bdliimii sair 18 Subat 1897
yilinda yazmustir. Sairin bu donemde inanmig bir Miisliman oldugu goriilmektedir.
Fikret bu dizelerde ezan sesinden yola ¢ikmis ve kainatin sesini dinleyerek Allah’a
ulagsmistir. Sabah ezan1 ve o esnadaki dogal tablo ruhlarda estetik olan manevi bir haz
birakir. Bu dizelerde nesneler adeta yaraticisina olan askla sabaha uyanir. Sabaha
uyanan bu nesnelerin yapmis olduklari ilk is ise yaraticisini zikretmektir. Fikret ayni
zamanda ressam olan bir sanatkardir. Burada ressamligmin etkisiyle adeta bir tablo
cizmistir. Burada bir semazen edasiyla hareket eden tabiatin yaraticisini titreyerek
zikretmesi gibi bir tablo s6z konusudur. Kainatin ruhu inleyen bir sesle Allah’a ibadet
eder. Insanlar1 ibadete ¢agiran bu ses neticesinde yapilacak olan ibadetle ruhlar huzura
kavusacaktir. Bu ifadeler sanat¢cinin inang estetiginin ruhundan siirine yansimasidir.
Fikret’in dini duygularimin kuvvetli oldugu bir donemde bu manzumeyi yazdigi
asikardir. Gelenegin etkisi olusturdugu dizelerinde inanmis bir insanin hisleri vardir.
“’Fikret’in bu devrede verdigi siirler, muhteva bakimindan iyimserdir; hayatin acilarina

[

ve sosyal istiraplara ilgi duymaz. Duygulart ask temi etrafinda toplamr. ©> (Kaplan,
1986: 14). Fikret Malumat Dergisi’nde yazmaya baglayana kadar iyimser tavrini
stirdiirmiigtiir. Malumat Dergisi’nde de iyimserligini koruyan sanatkar buradaki
faaliyetleri sirasinda Bati edebiyati ile ilgilenmeye baslamistir. Orijinal metinler
tizerinden Avrupai eserleri okumus, onlar tizerinde tefekkiir etmistir Malumat
Dergisi’nde yazdig1 esnada Bati’y1r tanima istegi sanatinin ve kisiliginin farkli bir
mecraya dogru yol almasia sebep olmustur. Cocuklugunda ve ilkgenglik doneminde
inanan bir insan ruhunun varligr sanat¢inin kisiligini ve sanatini besler. ¢° Sabah
Ezaninda’, ‘’Sabah-1 Iyd’’, ¢’Sehidlikte’’, “° Ramazan Sadakasi’’, ¢° ¢ Koyiin
Mezarliginda’ gibi eserleri Fikret’in baslangi¢ itibariyle gelenekten beslendigini
gosteren onemli manzumelerdir. Cevresinden ve yetistigi aile ortamindan almis oldugu

dini egitim Fikret’i baslangigta gelenegin etkisinde kalmaya zorlar. Islam dininde

bosluga yer yoktur. Mutlak olan birlik vardir. Sanat¢inin ve bireyin amaci da bir olana
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hakkiyla ulagsma adma dinin gereklerini yerine getirmektir. Fikret yasamis oldugu

cemiyetin ortak kabullerini baslangigta benimsemis ve bu anlayisla hareket eder.

(...)

’Siikun u hab: Ezeli ihtiyac-1 faniyyet!
Niiviste cebhe-i hiizniinde bir “’hiivelbaki’’,
Bu ihtiyag-1 fenanin su tas nisanesidir;

Su serviler miitehasi birer talakatle

Okur gecenlere aid menakib-1 ibret;

Su sade makbere bes asrin agiyanesidir.

Bu asiyanede ben simdi, bar-1 hagyetle
Sikeste etmedeyim golgelerden istimdad;
Geger, nazarimdan kavafil-i ecdad.”’

(Ugman-Akay, 2015: 228)

Fikret “’Sehidlikte’” manzumesinde gecen dizelerinde bakildiginda inangh bir
insanin diinyayr anlamlandirma amaci géze carpmaktadir. Mezar taglarinda yer alan
yazilar diinyanmn faniligini ifade etmektedir. Ozellikle *hiivelbaki’’ ifadesi dikkat
cekmektedir. Bu ifade Allah’mn varligin1 ve sonsuz oldugunun nisanesidir. Servilerin
ibadet edercesine husu icinde egilip kalktiklari tablolastiran Fikret, korku igerisinde
durdugu bu yerde ecdadinin aklindan gectigini sdyler. Fikret’te inang¢ izlerinin
goriildiigli i1lk eserlerinde dini kurallar1 bilen ve yasayan bir insanin varligi
sezilmektedir. Tevfik Fikret’in sanati mizaci, devrin iktidar1 ve sosyal hayatinin
sanatkar {izerinde biraktig1 etkiler neticesinde sekillenmistir. Hissettiklerini okuyucuya
tam olarak hissettirmeyen Fikret’in bu siirlerinde dini argiimanlar1 fazlaca kullandigi
goriiliir. Bu eserlerde Fikret’in dini inancinin bulundugu ve heniiz geleneginden ve
Islam dininden uzaklasmadig1 ¢ikarimi yapilabilir. Hayata din penceresinden bakan bir

Miisliimanin hisleriyle manzumesini yazan bir sanat¢inin varligi séz konusudur.

1.3.2. Milletten Kopus

Fikret, 1896 yilinda Servet-i Flinun dergisinin basina getirilir. Bu yildan itibaren
hayata bakis tarzinda biiyiik bir degisiklik olur. Bu tarihe kadar Allah’a, hayata, aska

inanan sanatkar yavas yavas karamsar olmaya, sevmemeye, sikayet etmeye, dine kars1
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kayitsiz olmaya; hatta isyankar bir tavir almaya baslar. Fikret’in yasamis oldugu bu
kirilmalarda devrin siyasi yapist ve memleketin igerisinde bulundugu koétii durum etkili
olmustur. Aym1 zamanda Robert Koleji’nde 6grenmis oldugu karsilastirma diisiincesi,
yasadig1 hayattan memnun olmama ve koétiimserligi kirilmalarini arttiran durumlardir.
Fikret hiilya zevkleri olan bir sanatkardir. Daha iyisi adina kurmus oldugu hiilyalar onun
kirilmalarini beslemistir.

Fikret’in ilk siirlerinde daha aydinlik bir tabiat algis1 ve dine karsi ilimli bir
yapist vardir. Servet-i Fiinun doneminden itibaren ve Ozellikle de “’Sis’ siiri ile
baslayan siiregte toplumsal ve siyasi konulu siirlerinde buhranli bir hava vardir. Fikret
inigli ¢ikiglt bir sanatkardir. Bu durum hayati boyunca devam etmistir. Fikret’in
karamsarliginda ve psikolojisinde kii¢iik yastaki kayiplariin etkisi biiyiiktiir. <> Hatice
Refia Hanim, Fikret heniiz 12 yasinda iken Hacc’a gitmis ve orada koleradan vefat
etmigstir.”’(Kaplan,1971: 41) Ozellikle annesin kaybi Fikret’te bosluk duygusunun
olusumunda ve biiyiimesinde etkilidir. Hatice Refia Hanim go¢men bir aileden
gelmektedir. Mahalli baskiyr kirmak adina geng¢ yasta hacc vazifesini yerine getirmek
amaciyla gitmis oldugu Arabistan’da vefat etmistir. Kiiciikk yasta anne kaybi1 Fikret’i
hayat1 boyunca olumsuz etkiler. Belki de yasamis oldugu ilk ve en 6nemli kirilma anne
kaybidir. “’Fikret’in ¢ocuk yasta annesini kaybetmesi, onun ileriki kisiligini olumlu
yvonde etkileyecek onemli bir kaynaktan mahrum kalmasina vesile olmustur. Ciinkii
cocugun kisiligindeki biitiinliigiin kurulmasinda anne en biiyiik kaynaktir. Anne
karsiliksiz sevendir. Bir bakima siir Fikret icin ¢ocuklugunu yasayamamus kisinin eline
verilen bir oyuncaktir.”’(Ozcan, 2015: 70) Fikret annesiz yasamanin vermis oldugu bu
olumsuz durumu her zaman bedeninde ve psikolojisinde hissetmistir. Bu psikoloji
muhakkak sanat¢inin karamsar kisiliginde etkili olmustur. Siirlerinde karamsar
olmasimin ve aglamakli halden bahsetmesinin sebebi anne kaybinin {iziintiisiiniin

yansimasi olabilir.

(...)
“’Benzer o giizel validemin savtina ey yar!
Nagmen ki verir beynime bin niikteli efkar.

(Parlatir-Cetin, 2004: 126)
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Cocuk yasta Oksiliz kalan Fikret, bu dizelerinde sevgilinin sesini annesinin
sesine benzetir. Bu durum annesinin sesine bile doyamadan yasadig1 kaybin sanatciy1 ne
kadar etkilediginin gdostergesidir. Karsiliksiz sevenini, annesini, kaybeden Fikret
duydugu tiim gilizel seslerin arkasinda annesini arayacaktir. Annesinin sesinin
kulaklarinda ¢inladigi Fikret’in yasadigi bu yoksunluk dizelerine yansimistir. Anneyi
bulamamanin vermis oldugu psikoloji ile kirilmalar yasayan sanatkarin karamsar bir
kisilik olusturmasi kagimilmaz olmustur. Fikret anne kaybindan sonra babasi Hiiseyin
Efendi’nin de siirgiine gonderilmesi tizerine baba sevgisinden de yoksun olarak
bliylimiistiir. Aile ortamin kaybi1 Fikret’in karamsar mizacini besleyen durumlar
olmustur. Heniliz cocuk yasta yasamig oldugu bu kayiplar Fikret’in kisiliginin
sekillenmesinde son derece onemlidir. Fikret mizac¢ olarak karamsar, bedbin kotiimser
bir sanatkar olarak bilinir. Bu durumlarin olusmasinda anne ve baba kaybinin 6nemli bir
durum oldugu distiniiliir.

Siyasi olarak sikintili bir doneme dogan, heniiz ¢ocuk yasta anne ve babasini
kaybeden Fikret’in yasadigi bu sartlar karamsar ve insanlardan kagan, yalniz bir adam
haline gelmesinde etkilidir. “’Sair, c¢ift kutuplulugunun dar ¢emberinde sikistik¢a
stkismaktadir. Crinkii bir yani “hab-u huzura ma’il iken; diger yami, didinmekten
mahzuz olmaktadir.”” Kendi problemini kendi igerisinde bulan ozneye, artik kendisiyle
ugrasmaktan baska yapacak herhangi bir sey yoktur. O, kendisine yetmektedir. Ozne,
bir problem varliktir ve bu trajik bir durumdur. Iki farkl niyet ve eylemi kendi
icerisinde barindiran ézne, bir celiskiler yumagina donmiistiir.” (Ozcan,2015: 45)
Yapilan bu tespitler Fikret’in kirilgan bir yapisinin oldugunu ve dis etkilerden ¢abuk
etkilenen bir hassasiyete sahip oldugunun gostergesidir. Fikret, doneminde yasayan
diger sanatkarlara gore daha hassas bir yapiya sahiptir. Bu hassas yapisindan dolayi
donemdeki siyasi havadan en ¢ok Fikret etkilenmistir. Yasamis oldugu kayiplar ve
siyasi ortam Fikret’in korku duyan bir sanatkar olmasina sebep olmustur. Hayata korku
ile bakan Fikret bu korkunun etkisiyle biiyiikk kirilmalar yasamis ve degerlerinden
uzaklasir.

(...)

“’Hayatin her zaman bi-zar-1 hal-1 ittiradindan,
Viicudun daima muztar kuyud-1 bi-idadindan;

Silinmis ¢ehre-i maksud ¢esm-i i’timadindan;

Geger mazi gibi hasretle istikbal yadindan;
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(..)

Su tasvir ettigim hilkat benim mantuk-1 halimdir;
Bu bir si’r-i perisandir ki ma’nas1 mealimdir.”’

(Ugman-Akay,2015; 362-363)

Fikret, hayat1 anlamaya c¢alismak isterken sikistik¢a sikisir. Fikret kendisinden
de uzaklasarak yiice degerlere ulasmak ister. Yeryiiziine bagli olmasi ise onun bu
degerlere ulasmasinda engeldir. Bu celiskileri ruhunda yasayan sanatkar buhranlar
yasar. Karamsar kisiliginin olusmasinda birbirine zit bu durumlar etkili olur. Fikret’in
mutsuzlugunun temel sebebi can sikintist ve hiiziindiir. <’Si’r-i Perisan’’dan alinan bu
dizelerde sairin melali agik¢a goriiliir. Fikret, dis diinya ve kendi halet-i ruhiyesiyle
catisma halindedir. Hayatin akis1 Fikret’e gore trajiktir. Bu trajiklik sanatkarin varlik
alanin1 daraltmakta ve onu karmasikliga siirtikler. Fikret, i¢ ve dis c¢atismalarini,
huzursuzluklarini siirine yansitan bir sanatkardir. Kisiligine doniik bilgiler edindigimiz
eserlerinin satir aralarinda hiizniinii ve can sikintisini gérmek miimkiindiir. Fikret’in
hayata karamsar bakis1 eserlerine biiyiik oranda yansir. Siirlerinin birgogunda bedbin bir
insan tipiyle karsilagilir. Sadece i¢ diinyasinda degil dis diinyada da biiylik felaketler
yasamaktadir. Igerinde yasadig1 alemi daima 1stirap ¢ekilen bir yer olarak goriir. ¢ 'Tevfik
Fikret’in siirlerinde trajik durumun ve ¢eliskilerin olmasinin oénemli sebeplerinden
birisi de mizacidir. Sair tabiath olan bu biiyiik sanatkarin fiziki saglamliginin yaninda,
ciddi anlamda kirilmalara yol acan hassas bir yiiregi vardir.”’(Ozcan, 2015: 39) Hassas
bir yilirekle yasayan sanatkar donemin siyasi sartlarinin da her gecen giin olumsuz
olmasi nedeniyle i¢e doniik kisilik 6zellikleri gosterir.

(...)
Ruhunuzdan ne kadar gelse de nida-y1 nefret
Oradan ayrilamaz dikkatiniz bir miiddet,
Oradan donmeye kuvvet bulamaz gozleriniz...
Iste gayya-y1 viicut, iste o zulmet, o batak;
Beserin iste, plir-immid i heves, kivranarak
Ka’r- tadinda sinah ettigi girdab-1 uful!

(Ugman- Akay, 2015: 100)
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Fikret “’Gayya-y1 Viicut’’ adli siirinde hayati adeta bir cehennem kuyusu olarak
goriir. Ayni1 zamanda ne bu hayattan uzaklasabilmekte ne de bu karamsarliktan
kurtulusun yolunu bulabilir. Sikisip kalmistir. Giin gectikge bu batakligin igine
stiriiklenir. Kurtulus adina da biiylik bir hamle yapmadan iradesiz bir sekilde bekler.
Beklerken tek yaptigi sey de sikayet etmektir. Fikret’in sikayetleri kirilmalarini
besleyen en biiyiikk eylemi olmustur. Kapilmis oldugu amagsizlik ve higlik duygusu
sanatkarin karamsarligini besler. Fikret varlik karsisinda azap duymaktadir. Bunun
sebebi de yaraticinin yaratma eylemini anlayamamasidir. Insanoglu tam olarak
celiskilerle yagsamak zorunda birakilmistir. Fikret’in insan bedenini pislik ¢ukuru olarak
goérmesinin onun varliga bakis agisini gosterir. Hayati her anlamiyla negatif goren Fikret
adata kendisinin cehennemi olmustur. Fikret siyasi ve sosyal ortamin getirilerini
melankolik mizaci ile birlestirmis; bunun neticesinde kirilmalari onu kopusa
striikklemistir. “ 'Tevfik Fikret’in mizacimin temel ozelligi olan “melankoli’’ Aristo ile
Theophrastus zamanindan beri sanat¢ilarin ve filozoflarin ruhsal ézelliklerinden biri
oldugu bilinmektedir.”’ (Teber,2002: 45) Melankolik yap1 sanat¢i aslinda sanatgi bir
tavrin olugmasinda Onemlidir. Korkunun, kaygi duymanin ve ruhsal sikintilar
yagamanin belirtisi melankolinin belirtileridir. Melankolide giinden giine artan sebepsiz
keder ve dis diinyaya ilgi ve istegin azalmasi s6z konusudur. Melankolik mizagta kendi
varligin1 boliinmiis bir bigimde algilama s6z konusudur. Bu béliinmede ruh ve beden
arasinda bir zithgm oldugu bilinci vardir. Bedenin madde ile iliskilendirilip ruhun ise
askin bir hissedilis olmasi1 dolayisi ile bu kavramlarla iyi-koétii, temiz-kirli, suglu-masum
gibi zithiklar tlizerinden iliski kurulmasina sebep olur. Ruhun saf ve temiz olusu,
yasanilan tiim kotiiliiklerin ise maddi olan bedenden kaynaklandigi goriisii Platon’dan
gelmektedir. Ruh ve beden arasindaki iligki uzun bir donem hem Bati edebiyatinda hem
de Islami diisiincede Platon’un goriislerinden etkilenerek sekillenmistir. Platon, insanin
igindeki geliskiden dogan gatigsmayi bitirip insanin huzura erismesi i¢in ruhun bedenden
kurtulmasi gerektigini diistniir. ‘ 'Evet, belki oliim bizi amaca gotiiren dosdogru yoldur.
Ctinkii ten akil ile beraber olduk¢a ruhumuz boyle kotii bir seye bulagmis bulundukga,
amacwmiz olan seyi, hakikati hi¢hbir zaman elde edemeyecegiz.’’ (Platon, Phaidon: 66)
Platon’a gore ruhun bedenle olan birlikteligi ruh i¢in kotli bir durumdur. Ruh beden
iliskisinde iistliinliigli ruha vermistir. Ruhla bedeni birbirine zit olarak goren Platon’un
gortislerinden Fikret’te etkilenmistir. Fikret gibi melankolik yapiya sahip kisiler ruh-

beden ayriminin farkinda olan bir diisiinceye sahiptirler. Fikret’in karamsarligini
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besleyen onemli durumlardan biri de bu ruh- beden arasindaki zithg siirekli olarak
yagsamast olarak gosterilebilir. Fikret’in ozellikle dis sebepler kaynakli yasamaya
basladig1 kirilmalarda mizacinin da etkisi biiyiiktiir. Fikret’in romantik bir tavri vardir.
Sanatkarin karamsar ve depresif duygu durumlar1 devrindeki sembolist ve romantik
akimlarda da goriilen bir ozelliktir. Ancak Fikret bu akimlardan etkilendigi igin
karamsar siirler yazmamistir. Kendine yakin hissettigi i¢in bu sairlere ilgi duymustur.
Servet-i Finun edebiyatt 1896-1901 yillarinda II. Abdulhamit dénemi
siyasetinin hakim oldugu edebi bir donemdir. Siir alaninda Fikret ve Cenap
Sahabettin’in 6n plana ¢iktig1 bu donem sanatgilarinin ortak oOzellikleri ice doniik,
karamsar, umutsuz ve melankolik bir yapiya sahip oluslaridir. Oliim, ask, tabiat, hayal-
hakikat catismasi, yalmzlik ve inang¢ krizinden yasanan bosluk duygusu siirlerde ele
alman baglica konulardir. Doénemdeki siyasi yapidan dolayr sanatkarlar ice doniik
mizaclarinin da etkisiyle toplumdan uzaklagsmiglardir. Kagis arzusu kopusu ortaya
¢ikarmig ve bu donemde bireysel konular toplumsal konularin 6niine gecer. Bu donem
sanat¢ist olarak Tevfik Fikret, Bati kiiltiiriiyle yetismis ve Batililasmayr medeniyet
bazinda gerceklestirilmesi gereken biiyiik bir donilisiim faaliyeti olarak goriir. Fikret,
Aydinlanma felsefesinin geregi olarak pozitivizm ve rasyonalist modelleri bu
medeniyetin ~ sekillenmesinde Ornek alinmasi gerektigini disiiniir. Geleneksel
degerlerinden uzaklasarak gerceklestirmek istedigi Batililasma anlayisinda asil yol
gostericinin akil ve bilim oldugunu diisiinmektedir . Aklin 6n plana alinmasi neticesinde
geleneksel degerler 6telenmis ve sanatkarin yasadigi kirilmalar yerini kopusa birakir.
Fikret’in zamanla sadece aklin kilavuzlugunu hayatinin odak noktasina yerlestirmesi
gelenekten ve siireklilikten uzaklasmasi ve savrulmasi s6z konusudur. Fikret’in kopusu

cagdas diinyada yagamis oldugu bunalimlarin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

’Biitiin bosluk: Zemin bos, asiiman bos, kalb-i vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-1 hasarimda’’
Biitiin bosluk: Doner bir hig-i muhis civarimda;
Doner beynim beraber; ihtiyarim, sanki sarhos,”’

(Ugman- Akay,2015: 219)

Fikret, *’Inanmak Ihtiyac1’> adli manzumesinde her seyin bos oldugu kanaatine

varir. Icerisinde bulundugu bunalimli ve karamsar ruh halini acikca ifade etmistir. Inang
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noktasinda sikint1 yasayan sanatkar mizaci ile birlestirdigi inangsizligi neticesinde
aidiyet duygusunu tamamen kaybeder ve biiyiik bir kopus yasar. Her tiirlii durumu bir
bosluk olarak goren Fikret, tutunacak bir dal bulamaz. Fikret var olarak kabul edilen her
seyin adeta bir ‘’hi¢’’ten ibaret oldugu kanisina varir. 1897 yilinda yazilmis olan bu
manzume Fikret’in kirilmalarinin sonucunda yazmis oldugu; karamsarligin ve varlik
karsisinda sorgulayici tavrinin en net sekilde hissedildigi eseridir. Fikret, iman Kkrizi
neticesinde yasadigi bosluk ve bu durum karsisinda inanmaya olan dayanma istegini
islemistir. Burada yerin, gogiin bos oldugunu sdyleyerek insanin anlamsiz ve amagsiz
bir sekilde var oldugunu sdyler. Bu bosluktan tutundugu tek sey yasamaktir.

Servet-i Fiinun doneminin havasini teneffiis eden ve bu dénemin de etkileriyle
fikri ve edebi yapisin1 olusturan Fikret siirekli derinlesen inang buhranlari yasar.
Baslangicta din ve gelenekle sekillendirdigi kisiligiyle serler ortaya koyan sanatkar hem
mizaciin etkisi hem de devrin kaotik ortamindan etkilenmis; zamanla dinden ve
gelenekten uzaklagmistir. Yasamis oldugu kirilmalar onu dine yiiklenen degerleri
insanlik icin tehlike olarak gérmeye sevk etmis ve sanatkar kopusu yasamistir. Hayata,
aska ve Allah’a inanmis; ancak 1896 yilindan sonra kotiimser olmaya, siirekli sikayet
etmeye, dine karsi kayitsiz bir tavir takinmaya baslamistir. Yasadigi kirilmalar onu bu
noktaya getirmistir. Edebi {iriinler igerisinde bulundugu sosyal ve siyasi sartlar
neticesinde sekillenirler. Osmanli’nin sancili donemi de Fikret’in kopus yasamasinda
biiylik oneme sahiptir. Tanzimat’in ilaniyla baglayan medeniyet krizi, devrin siyasi
yapist ve imparatorlugun stirekli glic kaybetmesi gibi nedenler Fikret’in kopusuna sebep
olan dis etmenlerdir. Ayn1 zamanda Galatasaray Lisesi’nde egitim gormesi, Robert
Koleji’'nde 6gretmenlik yapmasi, gegmise onem vermeyip bilim ve deneyi 6ne ¢ikaran
Servet-i Flinun etrafindaki goriisler, 1895 yilinda oglu Haluk’un dogmasiyla beraber
artan kaygilar1 kopusu hizlandiran diger durumlardir. Tiim bu sebepler ice doniik ve
karamsar olan Fikret’in yasadig1 zitliklar arasindaki ugurumu biiylitmiis ve onu kopusa
siiriiklemigtir. Iyimserken kotiimser olmus, severken sevmemeye, inanirken
inanmamaya baslamistir. Geleneksel degerlerin ve dini inancin izlerinin goriildiigi
dizelerinin yerine bu degerlerin gelismeye ve medeniyete engel oldugunu gosteren
eserler yazmustir. 1897 yilinda yazilan “’Inanmak ihtiyac1’> adli manzumede her seyi

bliylik bir bosluk olarak gdéren sanatkarin kopusunun temellerini gormek miimkiindiir.
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1.3.3. Milliyetgilikten Kopus

Sanatgidaki biiyiik degisiminde, yasadigi toplumun sikintilardan kurtulmasi igin
bilime olan inancinin etkisiyle pozitivizme yonelmesi de onemlidir. Tanzimat’in yeni
bir toplum olusturma noktasinda baglangi¢ noktasidir. Bu baslangi¢c Asya uygarligindan
Avrupa uygarligina gecisi ifade etmektedir. Aydinlar ¢agdas diinyanin geleneksel
degerlerden bagimsiz oldugunu diisiinmiislerdir. Batililagma fikri aydinlar arasinda
mutlak gerceklestirilmesi gerek bir durum gibi goriilmiistiir. Batililasmanin fikri alt
yapisint da akil ve deneyin O6n plana ¢ikarildig1i pozitivizm anlayis1 gibi teoriler
olusturmustur. ©> Metafizik ile bilim arasina kesin smirlar koyan, dogmay1 ve sezgisel
olani bilimsel etkinlik alanindan uzaklastiran ve iizerinde odaklanilmasi gereken tek
bilgi tiirii olarak bilimsel bilgiyi 6n plana cikartan pozitivizm, dini ve metafizik
sOylemlerin yerini akla, gozleme ve deneye dayali pozitif bilginin almasimni 6ngdriir.”’
(Cevizci, 2010: 292) Pozitivizmin dini bilgiyi ve metafizigi reddetmesi Osmanlt
toplumunun geleneksel yapisina ters diisen bir durumdur. Ancak Imparatorlugun
icerisinde bulundugu koétii durumdan kurtulmasi adina pozitivizm de farkli kurtulus
recetelerinden olmustur. Kurtulus adina Bati’nin degerlerinin tliimiiyle alinmasini
diisiinen aydinlar pozitivizmi benimseyen bir anlayisa sahip olmuslardir. Donemde
Bati’dan yapilan terclime faaliyetleri, aydinlarin Avrupa’ya gitmeleri, Batili tarzda
egitim almalar1 pozitivizmi tanimalarina ve bu anlayistan etkilenmelerine neden
olmustur. Baticilik diisiincesinin adeta kurtulus recetesi olarak sunuldugu bu dénemde
Fikret’i pozitivist anlayisa yaklastiran sebepler olmustur. i¢ ve dis etkenler olarak
degindigimiz siyasi sikintilar, sanat¢inin karamsar yapisi, almis oldugu egitim, ¢alismis
oldugu kurumlar ve yer aldigt edebi hareket Fikret’i pozitivist felsefeye
yakinlagtirmistir. Zaten biiyiik kirilmalar yasayan sanatkar pozitivizmin de etkisiyle
ge¢misinden ve degerlerinden kopmustur.

(...)

“’Su pasl ¢ehre-1 millet biraz giilerse...-O giin
Ben 6lmemis bile olsam, hayata pek 6lgiin
Bir irtibatim olur siiphesiz;- o giin benden
Umidi kes, beni kétiiriim ve bos muhitimde
Meraretimle unut; ¢linkii leng i pejmiirde
Nazarlarim seni maziye ¢ekmek ister; sen

Biitiin hiiviyyet ii uzviyetinle atisin:
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Terenniim eyliyor el’an kulaklarimda sesin’’

(Ugman-Akay, 2015: 278-279)

Icerisinde yasadigi toplumunu iyi bilen Fikret yasanilan biiyiik sikintilara
kayitsiz kalamaz. > Sabah Olursa’” manzumesinde gelecek adina tiim imidi oglu Haluk
ve onun gibi genclerdedir. Haluk’tan istegi sanatkarin ge¢misle olan iligkisini ortaya
koymasi agisindan onem arz etmektedir. Ogluna, milletin bu sikintilardan kurtuldugu
giin dahi gegmise yonelmemesi noktasinda uyari yapmaktadir. Buradaki ifadelerde
Fikret kendi {izerinden ge¢misi aci1 dolu, aksak ve perisan bir vaziyette gormektedir.
Fikret’e gore gegmis adeta kotlirim ve biiyiik bir bosluktan ibarettir. Aydinliga kavusan
bir milletin tekrar sikintili gilinlere donmemesi i¢in ge¢misten tamamiyla iimidini
kesmesi gerekmektedir. Ciinkii aydinlik olan gelecektir. Gegmisle baglarin koparildigi
bir gelecek, aydinlik olacaktir. Tanzimat donemi aydinlarindan Fikret gibi diisiinenler
Batililasma ve medeniyetin 6niinde en biiyiik engel olarak ge¢misi goriirler. Pozitivizm
gibi felsefi bir anlayisla besledigi karamsar kisiligi onu adeta ge¢cmise diisman hale
getirmistir. Dinin, gelenegin modern diinyada yeri yoktur. Dine ve gelenege bir an olsun
geri donmek gelismeyi engelleyecek geri bir adimdir. Fikret’in dini inanislarin yerine
bilim ve akili koymak istemesinin nedeni felsefi yoneliminin yani sira muhalif bir
kisilik olarak politik bir durus sergilemesinden kaynaklanmaktadir. Yasadig: toplumun
kohnelestigi diisiincesiyle II. Abdulhamit yonetimine olan tepkisi dinin ve metafizigi
reddederek yerine bilimsel bilgiyi oturtmak istemesine sebep olmustur. Siirlerinde var
olan melankoli, karamsarlik, bedbinlik, uzaklasma, kacis ve bunlarin sonucunda ortaya
cikan kopus psikolojik sebeplerin yaninda siyasi ortamdan da memnun olmamasiyla
baglantilidir.

Fikret 1905’ten sonraki manzumelerinde baz1 yerlerde dogrudan bazi yerlerde de
dolayli olarak Osmanli Imparatorlugu’nu elestirmis, aklin giicii ve bilimsel bilgiye
verdigi onemi dile getirmistir. ‘ 'Tevfik Fikret'in Mesrutiyete yakin yillardan itibaren
vazdigi bazi siirlerden yola ¢ikilarak pozitivist olduguna hiikmetmek miimkiindiir.”’(
Okay, 1998: 146) Fikret’in bu donem siirlerinde kopusun izleri fazlaca goriiliir. Akl ve
bilimi 6n siraya tasiyan sanatkar din ve metafizigi dislar. Fikret’in karsi c¢iktigr din
sadece Islamiyet degildir. Beseri ve semavi biitiin dini inamslari reddeden bir

konumdadir. Insanlarin dine yiikledikleri kudsiyeti yok sayar. Manevi degerlerin
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sanatkar i¢in ¢cok da bir dnemi kalmamistir. Gengliginde inanan bir kalbe sahipken

biiyiik bir inangsizlik tiim bedenini sarmistir.

(...)
’Ara git deyrini, gez Kabe’sini,
Dinle tekbiri, isit ¢an sesini;
Goreceksin ki biitlin bosluktur;
Umdugun, bekledigin sey yoktur.
Diizme Allah’1 gibi seytan,
Buda’si, Ehrimen’i, Yezdan’1
Topunun haliki bir vehm-i cebin.
Golgeler, golgeler...Onlarda derin...”’
(Ugman-Akay, 2015: 445)

Fikret kendisini adeta inangsizliga siiriiklemis bir sanatkardir. Yasamis oldugu
kirilmalar onu inangsizligin diinyasina tagimistir. Bu inangsiz diinyada geleneginden ve
dininden tamamen kopuk bir sahsiyete doniisiir. “’Tarih-i Kadim’e Zeyl’’de sanatkarin
yasadigi kopus tim agikhigiyla goriiliir. Daha oOnceki doneminde dine ve dinin
degerlerine umutla yaklasan ve inanan bir konumda olan Fikret kendisini artik dinin
biitliin degerlerini kabul etmeme pozisyonunda konumlandirir. Manzumede gorildiigi
lizere sadece Islam’a degil diger inanglarin kaynagmi ‘vehm-i cebin’ olarak
gostermektedir. Dini inanisin ana nedenini korkak bir kuruntu olarak ifade eden
sanatkarin dine ve gelenege olan tavri onu farkli bir boyuta tasimistir. Fikret’in yagamis
oldugu sosyal ve siyasi hayat ve yaratilisinda var olan karamsar kisilik onu son halde

her seyden kopmus bir sahsiyet pozisyonuna tagimistir.

(..)

“’Ben ne ma’bud, ne mii’bid bilirim;
Kendimi hilkate abid bilirim.”’
(Ugman-Akay, 2015: 445)

Ik genclik yillarinda islamiyet’i benimseyen bir miimin gibi yasayan Fikret,
geldigi son noktada kendi ifadesiyle ‘’yasamak dini’’nin miimini olmustur. *’Tarih-i

Kadime Zeyl’’ adli manzumede Allah inancinin kesin olarak sarsildigini gérmek
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miimkiindiir. Fikret, yaratan1 ve yaratilmist kabul etmedigini sdylemis ve reddiyesini bu
sekilde dile getirmistir. Kisinin kendi basina bir birey oldugunu kabul etmis, ne
yaratanin ne de kullugun olamayacag: diisiincesini dile getirmistir. Fikret’in ¢’ inanmak
Ihtiyac1>’ndaki diisiinceleri bir donemle siirli kalmus, geldigi son noktada inkarini dile
getirmistir. Akil ve vicdan merkezli bir diinya anlayisin1 benimseyen sairde, biiylik bir
inang krizi meydana gelmistir. Bu inang krizi sanat¢inin kopusunu besleyen en dnemli
durum olmustur. Fikret’in yaratani reddetmesi ayni zamanda dini de biitliniiyle yok
saydiginin bir gostergesidir. Fikret ilkelere ve kurallara bagl din anlayisin1 reddetmesi
onu ilk genglik yillarindan tamamen farkli bir noktaya getirmis ve sanatkar biitiiniiyle

tiim degerlerinden ve dininden kopmustur.

(...)
“’Kim bilir, belki hepsi vehmiyyat,
Belki aldanmak ihtiyag-1 hayat,”’
(Ugman- Akay, 2015: 440)

Fikret’in inanmaya artik bir ihtiyag¢ olarak bakmadigi, bu sekildeki aldanmalarin
hayatin i¢inde var olan ihtiyaglardan gordiigii anlagilmaktadir. Yasamis oldugu inang
krizi onu kopmanin esigine tasiyan en onemli sebeptir. Fikret’in zihninde yasamis
oldugu bu krizler Mesrutiyet’ten once baslamistir. Tarih-i Kadim’de, pozitivizm ve
materyalizmle tanismis olan Fikret’in, hem Osmanli Imparatorlugu’nu hem de islam
dinini elestirdigi goriilmektedir. Sairin kopusunun temelinde dine ve devlete bakis
acisinin degistigi an onemlidir. Fikret toplumun gerilemesinde en 6nemli sebep olarak
dini gormektedir. ¢ 'Tarih-i Kadim, siirinde yiizyillarin gelismesini incelerken iki sorun
tizerinde durur. Bunlardan biri cihangir, otekisi de toplumlar: gericilige siiriikleyen
dindir.”> (Sertel, 1996: 97) Fikret’in gelecek tasavvuru dinden ve gelenekten
yalitilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nu geriye iten sebeplerin basinda dini inanisi
gostermektedir. Dine karst almis oldugu bu tavir neticesinde sorgulamalarinin artmasi
ile pozitivizm ve materyalizm gibi felsefelere yakinlasmasina sebep olmustur. Bu
felsefelerinden edindikleri ile akil ve bilimi temele almis dini tamamiyla reddetmistir.
Fikret’in dini reddi kopusunun en biiylik gostergesidir. Yetismis oldugu dinin
getirilerini yok saymaktan Ote, bu degerleri geriligin miisebbibi olarak gdstermesi

kopusunun vardigi noktay1 géstermesi agisindan énemlidir.
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Edebi {iriinler siyasi ortamda sekillenme 06zelligine sahiptirler. Yasanilan
cografyanin siyaseti sanat¢ilar tizerinde biiyiikk bir etki birakir. Osmanli’nin sikintili
siyasetinin icerisine dogan sanatkarlar gelecegin giizel olmasi adina ¢esitli kurtulus
Onerileri sunmuslardir. Fikret de bu kurtulus recetelerini sunan sanatkarlardan biridir.
Toplumun geri kalmishigi sanatciyr derinden {izen bir durum olmustur. Kendi recetesini
olustururken sunmus oldugu Oneriler eserlerinde de goriildiigii gibi kopusu ortaya koyan
diisiinceler olmustur. Fikret, ice doniik kisilik 6zelligine sahip bir sanatkardir. Burada
sanatkar, Akif’ten farkli olarak ¢ikis yolu aramak yerine olumsuzluklari elestiren bir
yaptya biiriinmiistiir. Fikret’in ice doniik ve karamsar bir ruh halinde olmasinda siyasi
sartlarin etkisi son derece etkili olmustur.

Tanzimat donemi Bati’nin {stiinliigiiniin kabul edildigi bir dénemdir. Her
alanda oldugu gibi edebi anlamda da Batililasma Tanzimat donemi ile baslar. Bati’nin
stlinliiglin kabul edilmesiyle beraber; yeni ve ¢agdas olan diinyanin geleneksel diinya
ile bagdasmadigini diigiinen aydinlar degerlerinden uzaklasarak kopusu yasamislardir.
Ciinkii kaynak artik Bat1 edebiyatidir.

Sairlerin yasadigi toplumdan bagimsiz bir sekilde eser yazmalari miimkiin
degildir. Bu bakimdan olusturulan her eser, yazildig1 donemin sosyo-kiiltiirel yapisini ve
zihniyetini yansitir. Devrin genel 0Ozellikleri bakimindan yikilis siirecindeki bir
imparatorlugun bireyi olarak hayatlarin1 devam ettiren sairler bu siirecte i¢sel sorunlari
ve ruh alemlerindeki kirilmalar1 ele almis, i¢ alemlerini eserlerine yansitmuslardir.
Tevfik Fikret, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢dziilme déneminde yasamis ve dénemin
sikintilarindan etkilenmistir. Yasanilan sikintilar Fikret’in kisiliginde 6nemli kirilmalar
meydana getirmistir. Bu donemdeki sairler gibi Fikret de devrin ve siyasi iklimin
durumuna gore siir anlayisini sekillendirmistir. Sanatkarlar kriz donemlerinin getirmis
oldugu celiskilerden fazlaca etkilenirler. Icerisinde yasamis olduklari toplumda var olan
sikintilar sanatkarlarda kirilmalar meydana getirir. Fikret de bu kirilmalar1 derinden
yasayan bir sanatkar olmustur. ¢ 'Degisim, yozlasma, keyfilik, celiski, tutarsizlik, kagzs,
arayis ve tedirginlik kriz donemlerinde en ¢ok gériilen trajik durumlardir.”’(Ozcan,
2015: 31) Osmanli’nin igerisinde bulundugu kriz dénemi Fikret’in sanatci kisiliginin
yonelimi noktasinda belirleyici durumlardan olmustur.

Edebiyat sosyal ve siyasi bir arka planla degerlendirilmesi gereken bir bilimdir.
Edebiyatimizin donemlere ayrilmasinda sosyal ve siyasi durum belirleyici olmustur.

Edebi donemlerimizden Tevfik Fikret’le 6zdeslesmis olan Servet-i Fiinun edebi
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hareketinin olugsmasinda ve gelismesinde Fikret’in 6nemli katkist olmustur. Bu donemin
getirmis oldugu argiimanlar1 eserlerinde siklikla kullanmistir. Bu donemin genel
anlayisi ile bezenmis olan Tevfik Fikret, i¢ alemindeki kirilmalar1 yansitmasinin yani
sira trajik ortamdan kaynaklanan toplumsal atmosferin disinda kalmayarak siirlerinde
toplumsal konular1 da islemistir. Hayal-hakikat ¢atismasi, kotiimserlik, kagis, bunalim,
karamsarlik gibi temalar1 kullanan Tevfik Fikret kullanmig oldugu farkli imge yapisi ile
de dikkat ¢ekmistir

Servet-i Fiinun edebi donemi, Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan beri var olan
Dogu- Bati ¢atismasinda Bati’nin 6ne gectigi bir donem olmustur. Tiirk edebiyatinda
Batili norm, imaj, hayal ve sdylemlerin sik¢a kullanilip siirimizin tamamiyla Batili bir
yapt kazandig1 dénem bu dénem olmustur. Tevfik Fikret hem yap1 hem de igerik olarak
Bat1 siirinden ¢ok yararlanmustir.

Tevfik Fikret, genglik yillarinda miithis bir iman krizi yasamis ve zamanla bu
iman krizi higlik, inkar ve isyan boyutuna ulagmistir. Bu durum sanatgi agisindan
kopusu baslatan durum olmustur. Ozellikle dini degerlerden bu denli net ve keskin
uzaklagma sanat¢inin siirine de yon vermis; sair biliylik bir kopus yasamistir. Sairin
benligini, duygu ve diisiincesini sekillendiren en temel degeri inanctir. Inanctaki bu
biiyilk sorgulama ve degisim sairin sahip oldugu biitiin degerlerini yeniden
bicimlendirip eski degerlerinden kopup yeni degerlere ulasma arzusu sanatinda agiga

cikmustir.

(...)
Ben de asiktim ezan nagmesine;
Ben de kostum du o Allah sesine;
(...)
Beserin boyle dalaletleri var
Putunu kendi yapar, kendi tapar
(...)
Goreceksin ki biitiin bosluktur.
Umdugun, bekledigin sey yoktur.
(Ugman- Akay, 2015: 444,445).
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Tarih-i Kadim’e Zeyl’deki bu bolimde Fikret’in agzindan kendisinin de bir
zamanlar dindar bir Miisliman oldugunu anlamaktayiz. Yasamis oldugu kirilmalar
sanat¢cinin sorgulamalarinin artmasina sebep olmustur. Kendinden emin bir tavir ortaya
koyan Fikret, insanlarin eylemlerini anlamakta giigliik ¢ceker. Fikret’e gore insan kendi
putunu yapip tapma derecesinde bos bir eyleme sahiptir. Bu bosluk diisiincesi Fikret’i
kopusa siiriiklemistir. Inanan bir insanken kendini inangsizhigin icerisinde bulmustur.

Inang¢sizliginin sebeplerini bu misralarda agiklamistir.

(...)
“’Diislintip islemek ayinimdir:
Yasamak dini benim dinimdir.”

(Ugman-Akay,2015: 446)

Fikret, “’yasamak dini’’ diye tabir ettigi kendine 0zgii bir inancin bireyi
olmustur. Ozellikle Mehmet Akif’e gonderme yaptigi *’Tarihi Kadim’e Zeyl’” adli
manzumede kendi dininin de artik tabiat dini oldugunu vurgulamustir. Fikret adeta
tabiata asik olmustur. Fikret’e gore hak din diye bir sey yoktur. Yasamin kendisi bir
dindir. Fikret hayr1 da serri de artik tabiat kitabinda aramaktadir. Fikret’te dini hisler
giderek azalmistir. Zamanla her seyden siiphe ederek inancindan dahi kopmus oldugu
goriilmektedir. Allah’in yaratmis oldugu tabiati yaraticinin 6tesine gegirecek derecede

kutsallastirmis ve asil inancindan uzaklagmis bunu da siirlerinde vurgulamistir.

1.3.4.Memleketten Kopus

Fikret’in Osmanl tarihine olumsuz bir bakisi vardir. Bu bile bash basina
geleneklerden ve degerlerden keskin bir kopus ve uzaklagmadir. Fikret’e gore Osmanl

Imparatorlugu kan doken ve dahi bayragini da bu sekilde olusturan bir devlettir.

(...)

Basta, en basta kanl1 bir bayrak,

Onu bir kanli tac eder ta’kib;

Sonra hunin vesait-i tahrib:

Muizirak, yay, kiling, topuz, balta,
Mancinik, top, sapan, tiifenk... Arada
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Kanli amirleriyle clind-i vega;
( Ugman-Akay,2015: .432).

Misralariyla kendi biiyiik imparatorlugundan bile kopma asamasina gelmistir.
Fikret temel degerlerinden tamamen uzaklasarak yeni siir anlayisini olusturmustur.
Osmanli tarihinin kanli oldugunu belirterek yasamis oldugu vataninin degerlerini de
reddetmis bliyiik bir kopus yasamistir. Tiirk edebiyatina siipheyi sokmus ve bu siipheyi
de siirsellestirmistir. Fikret’i inan¢ buhranlarina yonelten sebepler devrin kosullariyla
baglantilidir. Osmanli’nin kaos igerisinde oldugu bir donemde yasamis olmas1 Fikret’in
yasadig1 kopusun 6nemli sebepleri arasindadir.

Fikret, yasamis oldugu donemde, diisiinceleriyle oldugu kadar sanatiyla da 6
plana ¢ikmustir. On plana ¢ikmas: dikkat cekmesine sebep olmus, zaman zaman biiyiik
tartismalarin merkezinde yer almistir. Sanatkar, Servet-i Fiinun i¢in 6nemli oldugu
kadar, Baticilik anlayist i¢in de ¢ok onemli bir noktada bulunmaktaydi. Sikintili bir
siire¢ yasayan memlekette gelecek adina yiiklenmis oldugu misyon onun kopusunu
daha derin yasamasina sebep olmustur. ‘’Sairin, sadece Servet-i Fiinun dergisine
katildiktan sonraki hayatini géz oniine alarak onun sanati ve fikirleri hakkinda bir
¢ctkarim yapmak Tevfik Fikret’i bir biitiin olarak algilamamizi engeller.”” (Kaplan,
20111: 59-60). Fikret’in Servet-i Fiinun’dan Onceki yasantisinda yasamis oldugu
kirilmalar onun hem bireysel diinyasinda hem de sair kisiliginde meydana gelen
farklilagsmanin goriilmesi adina 6nem arz etmektedir.

Fikret o donem biiyiik imparatorluga baskentlik yapan Istanbul’un kiiltiiriiyle
biiylimiis ve icerisinde yasadig1 toplumun degerlerini en ince ayrintisina kadar iyi bilen
bir sahsiyettir. Bunun yaninda Galatasaray Sultanisi gibi Dogulu bir memlekette Batili
bir anlayisla egitim veren bir okulda egitim gormiis ve sonrasinda Robert Koleji gibi
gibi tamamen Batili bir anlayisla egitim veren o donemin 6nemli diisiince ve egitim
merkezlerinden olan bu kurumda calismistir. Dolayis1 ile Fikret Dogulu bir toplumla
Batili bir toplumu mukayese noktasinda daha donanimli bir hale gelmistir. Ancak
yapmis oldugu mukayeselerde mensubu oldugu Dogu toplumu adina hep hiisran yasar.
Bati ile karsilastirdigi medeniyetinin ne kadar geride oldugunu fark eder. Bu fark edis
Fikret’in sair diinyasinda en biiyiik kirilmalar1 beraberinde getirmistir. Bati’y1 ¢ok iyi
tanimasi onun giinden giine biiyliyen kopusunu hizlandirmistir. “ Fikret, Bati siiri ile

’

karsilagmadan dnce devrinin ve gevresinin etkisiyle gelenegine bagli bir sanatkardir.’
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(Okay,1992: 50). Bat1’y1 tanimasi1 kendi medeniyetine olan sorgulamalarini arttirmigtir.
Bati karsisinda geride kalmanin otesinde fark ettigi ucurum onu kopusun esigine
tasmistir. Insanin zithiklar icerisinde kendi degerlerini &teleyip yerine ¢ok da asina
olmadig kiiltiirel degerleri oturtmasi aslinda biiylik bir kopustur. Tarihten, kiiltiirden,
memleketten, mahalleden ve hatta inangtan kopusun baglayacagimin en bilyiik
gostergesi bu durumdur. Mutsuzlugun ve sikintilarin kirilgan bir bedende toplanmasi ve
bu bedenin Oniine sunulan farkli segenekleri sorgusuzca kabul etmesi kopusa zemin
hazirlayan en biiyiik sebepler olarak gosterilebilir.

Fikret Servet-i Fiinun’un biitiin 6zelliklerini tasiyan bir sanatkardir. Servet-i
Fiinun doneminde Mislimanligin prensipleri goéz ardi edilmistir. Osmanli’nin son
donemlerinde siiphecilik ve inangsizlik ilk kez bu kadar belirgin olmustur. Fikret’in
zaten var olan inan¢ sorgulamalar1 bu siiregte iyiden iyice inangsizliktan yana olmus ve

siirlerine de bu durumu yansitmaistir.

(...)
“>Allahu Ekber... Allahu Ekber...

Bir samt-1 ulvi: Guya tabiat
Hamusg hamus eyle ibadet’’
(Ugman-Akay,2015: 221)

“Sabah Ezaninda” adli manzumeden alinan bu béliimde igerisinde bulundugu
manevi duygu durumundan &Stede Islam’m tevhid anlayisinin ilk ve en &nemli
gostergesi ve “Ezan-1 Muhammedi’nin” ilk sézleri ile siirine baglamis olmasi 6nemlidir.
Bu bir kabullenisi tasvir etme durumudur. ‘’Bagslangi¢ itibariyla varlik yokluk problemi
karsisinda gelenegin bicimlendirdigi yerde duran Fikret, Servet-i Fiinun edebiyatinin
kapatildigi 1901 tarihinden itibaren varliga baska bir agidan bakmaya baglar. Her
seyden dnce kendi varligt ve diinyanin varligi iizerine yapmis oldugu sorgulamalardan
biiyiik bir endise ve iirpertiyle ¢ikar.”> (Ozcan, 2015: 91-92) Dizelerden hareketle
Fikret, inkar etmenin sonucu olarak dininden ve geleneginden kopmustur. Inangli bir
birey olarak hayatin1 devam ettirirken, yapmis oldugu sorgulamalar neticesinde bosluga

diisen bir insan olarak her seyden kopmustur.
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“’Biitlin bosluk; zemin bos, asuman bos kalb-ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda.”’

(Ugman-Akay,2015: 219)

Fikret’in bir bosluga diistiigi ve baglanmast geri zor olan bir kopusa
siiriiklendigi “Inanmak Ihtiyac1” adl siirden alinan bu beyitlerde agik¢a goziikmektedir.
Insanlik var oldugu giinden itibaren sorgulama ve bir seylere baglanma ve sonucunda
da inanma ihtiyaci hissetmistir. Fikret biiyiik kainatin “Yiice” yaraticisinin biiyiikliigiinti
muhayyilesine sigdiramamis ki biitiin olanlar1 tabiata baglayarak benligindeki inanisini
sekillendirmistir. “Yok olusun ¢ikmazlar: ve varligin sonlu olusu, sair igin biiyiik bir
problemdir. Ciinkii varligi son buldugu zaman yok olacagini ve zamanin disina
diisecegini bilmektedir.(Ozcan, 2015: 94)” Fikret’in diinyasim1 yokluk siirekli mesgul
etmistir. Ciinkii beseri bir birey olarak varligin sonlu oldugunu bilmektedir. Oliim
eyleminin bir son bulma oldugu inanci onu diisiincelere ve mutsuzluga itmistir .Her an
gelebilecek olan 6liim Fikret’i yok olma kaygisiyla kahretmektedir. Fikret’in yagamis
oldugu kirilmalar déneminde hicbir seye ¢are olamamistir. Sadece karamsarliginin
artmasina ve bu karamsarlikla oriilii siirleriyle kendi toplumundan ve geleneginden
kopup uzaklasmasii saglamistir. Fikret sadece Islam’a kars1 ¢tkmamustir. O tiim dinleri
yok sayar. Kudsiyete karsidir. Manevi degerlerin higbir 6neminin olmamasi kopusunu
besleyip harlayan en 6nemli kaynaktir. Gengliginde inanan, namaz kilan, Yasin’ler
okuyup Oliilerinin ruhlaria bagislayan Fikret’ten eser kalmamistir artik. Fikret biiyiik

bir inangsizlik igerisine girer.

(...)
Diizme Allah’1 gibi seytani,
Buda’si, Ehrimen’i, Yezdan’1.

(Ugman-Okay,2015: 445)

Fikret inkar boyutuna varan ifadelerde sadece Islamiyet’e karsi degil diger dini
inanglara da tepki gostermistir. Kopusunun geldigi boyutu gostermesi agisindan bu
dizeler ¢ok onemlidir. Mehmet Akif’e yanit olarak kaleme aldigi “’Tarih’e Kadim’e
Zeyl’’de yer alan bu dizeler onun din(ler)den uzaklasmasini gdstermesi agisindan
onemlidir. Dini degerleri “’diizme’” kelimesiyle nitelemesi son derece kopuk bir

ifadedir. Insanin hayatina yon veren temel deger olan dini inanis1 tek kelimeyle yok
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saymasi kopusunun ne denli keskin oldugunu gostermektedir. En biiyliik Kopus'u
dinden uzaklasma ile bu dizelerde gormek miimkiindiir. Fikret mensubu oldugu milletin
dininden ve dininin temellerinden tamamen kopmustur artik. Psikolojik boyutu oldugu
da disiiniilebilir bu durumun. Ciinki{i yaratilis1 kabul edip yaraticiy1 kabul etmeme
celigkili bir durumdur. .Tarih-i Kadim’e Zeyl’de Tevfik Fikret belki de Akif’le girmis
oldugu tartismanin neticesinde toplumun temel degerlerini hige saymada zirveye
ulasmustir. <> Din de yeryiiziinde milyonlarca insanin her giin yasadigi bir gergeklik
alam olduguna gore, hayatin gergeklerine uyan ve kiiciimsenmeyecek bir degerdir.
Fikret Tiirk-Islam hayat tarzimn yiizlerce yil icerisinde olusturdugu biitin yasama
formlarimi karsisina alarak diglamaktadir. <> (Ozcan, 2015: 77)

Fikret’e gore varligi olusturan belirsizdir. Fikret dinlerin kabul ettigi Ilah
kavramina karsidir. Fikret’e gore tekbirde ¢an sesi de bostur. Fikret’te kabullenmeden
Ote inkar vardir. Ciinkii Fikret’e gore, dini inanglarin medeniyetin ve teknolojinin en
biiyiik kamburu dini inanglardir. Gerilemenin ve igerisinde bulunulan siyasi ortamin tek
sorumlusu dini inanglardir. Dini tamamen yok sayarak direkt olarak gelismenin en
biiyiik kaynagin1 Bati’da gérmiistiir. Ozellikle cahilli§in kaynagmi din olarak addedip
siirlerini buna gore yazmustir. Aslinda Fikret’in temel problemi yasamis oldugu dinin
gerekliliklerini ve prensiplerini tam olarak bilmemesinden kaynaklanir. Fikret
kopusunun kaynagi olarak gordiigi dini yasayamayip, gerilemeye bahane olarak
gordiigi biiytik bir toplumun yasam kaynagi olan “Yice” bir dine tam olarak goniil
veremedigi i¢in gonliinden gecen inkarci bir tutumla hem geleneginden hem de
toplumundan tek kelimeyle kopmaya mahkum olmustur.

Bu kopus onun i¢in bir ceza m1 modernlesme mi olmustur bilinmez. Kopusunun
sairligini besledigi, agir bir dille, sanatli ve giizel siirler yazdig1 asikardir. Ancak
kopmus oldugu dinin benimsemedigi degerleriyle ordiigii “Yasamak dini”’nin var
oldugu su anki diinyada onu ne kadar besledigi stipheli bir durumdur. <’1900-1908
villart arasi yazdiklarinda, yalnizlvk duygusu on plandadir ve bu dénemde kendisini her
seyden kopmus gibi hisseder.”(Kaplan, 1986: s,25).Bu siire¢te o donemde edebi
faaliyetlerinde sinirlandirilmis olmasmin etkisi olabilir. Servet-i Fiinun Dénemi’nin
1901 yilindan itibaren sonlanmis olmasindan sonra 1908 yilina kadar herhangi bir edebi
donem cereyan etmemistir. Tiirk edebiyat tarihinin fetret devri olarak bilinen bu yillarda
siyasi baskinin da neticesi olarak sanatkarlar yalnizlagmislardir. Yalnizlaganlar arasinda

yer alan Fikret bu yiizden kendisini her seyden kopmus hissetmektedir.
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Kopus ve kagis kavramlari, i¢erisinde bulunan ve begenilmeyen yasam sartlarina
alternatif olarak da degerlendirilebilir. Ortak 6zellikleri ise; ozglirliik, adalet, daha iyi
bir hayat ve mutluluk arayislari igermesidir. Kagisin artis gosterdigi zamanlara
bakildiginda genellikle bir seylerin yolunda gitmedigi, baski ve zulmiin arttigi, insan
Ozgirliiklerinin yok sayildig1 ortamlarda potansiyel bir artis oldugu gozlenir. Uzun bir
stire devam eden bu kargasa ve huzursuzluk ortami toplumun isyanini koriikledigi gibi
insanlar1 harekete de gecirir. Fikret de bu kargasa ve huzursuzluk ortaminin neticesinde
bliylik bir kopus yasamistir. Servet-i Fiinun doneminin en keskin kalemi olan Fikret,
tarihi bagarilar1 savas sonucu kan dékme sonucu elde edilen kazanimlar olarak goriir.
Bu nedenle tarihi, kan bulagsmis karanlik bir donem olarak ifade eder. Gii¢li ve
giicsiizlerin savagindan ibaret gordiigii gegmisin dogurdugu tek seyin esaret olduguna
inanan Fikret i¢in, ge¢mis nasil karamsar bir tablo ise dzgiirliikler ve gelecek de ayni
sekilde tehlikededir. Gelecek de karamsar bir tablodan bagka bir sey ifade etmez.

II. Abdulhamit déneminde baski ve sansiiriin artmasi donem sanatcilarinin
psikolojilerini darmadagin etmis, onlarin karamsar bir ruh haline biiriinmelerine neden
olmustur. Huzursuz bir ortamda yalnizlik duygusuna kapilan Servet-i Fiinun sanatgilart
padisah ve yandaglarmin bulunmadigi yeni bir gokyiizii altinda yasama hayalleri
kurmuslardir. Bu huzursuzluk ve kagip gitme istegi donemde 6n plana ¢ika Fikret’in
birgok siirine yansimgtir. Ozgiirliige diiskiin, haksizliga boyun egmeyen, kendisini:
fikri hiir, vicdani hiir, irfan1 hiir’> bir sanat¢i olarak tanimlayan Fikret’in bu kaos
ortaminda mutlu olmasi beklenemez. Fikret karanlik ve sisler iginde gordiigi
Istanbul’dan kagip, baska bir iilkede yeni bir hayat kurarak insanca yasamanin tadini

¢ikarmak ister.

(...)
“’Gam-dide-i ocaklar ki meraretle somurtmus,
Yillarca zamandan beri tiitmek ne... unutmus;’’

(Ugman-Akay, 2015: 298)

Fikret, ocaklarmn bile tiitmeyi unuttugu, gam yiikiiyle yiiklenmis somurtkan bir
sehirde yasamanm mutsuzlugu icerisindedir. Ozgiirliige ©nem veren Fikret’in
kisitlamanin hat sathada oldugu bir memlekette mutlu olmasi beklenen bir durum

degildir. Karanlik ve sisleri igerisinde gordiigii Istanbul’dan kacip baska bir iilkede
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(Yeni Zelenda), yasamak ister. Siyasi olarak kirli oldugunu diisiindiigli ortami1 sehir
lizerinden veren sanatkarin isyani, istanbul {izerinden dénemin siyasi bozulmusluguna
olmustur. Bu siyasi bozulmusluk Fikret’in kopusunda 6nemli bir yere sahiptir. Sanatkar
o kadar bunalmistir ki: dogup biiyiidiigli sehri pislik kuyusuna benzetip bu sehirden
tamamen uzaklagmak istemistir. Servet-i Fiinun sanatkarlarinin Yeni Zelenda hayalleri
meshurdur. Hatta Yeni Zelenda’ya gitme fikri suya diisiince Fikret biiyiik bir buhran
yasamis ve kendi bireysel diinyasinda ruh sikintilar1 yasamasina sebep olmustur. Yeni
Zelenda isi olmaymnca Manisa’nin Sarigam Ilgesi’ne gitme fikri dogmus bu mekan
Fikret’in hayallerinin yeni diinyas: olmustur. Hatta Fikret buradaki kdskiin planini bile
cizmistir. ©* Ortada ortak ve diizayak biiyiik bir salon... Burasi hem oturma hem yemek
odasi gorevini gérecekti. Iki kenarda iki katl birer kanat yatak odalar: olacakt:. Fikret,
salonumuz nasil doseyecegini bile kararlastrmist:.”’( Kadri, 200: 136) Fikret’in son
umudu da hayal kiriklig1 ile sonug¢lanmistir. Bunun tlizerine “Yalniz gideceksin dogru
bildigin yolda” fikri bir kez daha Tevfik’i harekete gegirecek ; Fikret’in kopusu daha da
hiz kazanacaktir. Fikret’in iimit ettigi seylerin tek tek yok olmasi onun i¢e doniik bir
yaptya iyiden iyiye biiriinmesine yol agmis ve temel degerlerinden hizla uzaklasip
kopmasina sebep olmustur.

Gergeklerden kagis, yasanilan diinyadan memnun olmama durumu Sadece
Tevfik Fikret’in degil genel olarak Servet-i Fiinun sanatkarlariin ortak tavridir. Hayali
beldelerde yasama istegi, bagka alemlere giderek mutlu yasama ve yeni bir toplum
olusturma diisiincesi Fikret ve cevresindekilerinin eserlerinde yer alir. Yasadiklari
donemde kendi karakterlerine uygun olarak diisiinmedikleri bir ortamdan kagarak
kurtulacaklarini diigiinmiiglerdir. Bu kacis duygusunu besleyen ortamin varligi Fikret’in
kopusunu desteklemistir. Sanatkar, karamsar kisiligiyle oncelikle kendi igine yonelen
bir kopus yasamistir. Devrin siyasi yapisi ve gevresinin de etkisiyle ice dogru baglamis

olan bu kopus disa da yansimaistir.

1.4.Kopus kavraminda M. AKkif ve T. Fikret’in benzerlik ve farklihklar

Mehmet Akif Ersoy, Islam dininin biiyiik bir sairi olarak dénemindeki en biiyiik
temsilcisidir. Kur’an-1 Kerim tefsiri yapabilecek seviyede bu dini miikkemmel bir sekilde
yasayan ve ayni zamanda yasadigi dine sahip ¢ikan biiyiik bir sahsiyettir. Mehmet Akif
Safahat adli eserinin heniiz ilk dizelerinde bile sahip oldugu dininin en biyiik

getirilerinden olan miitevaziligin en giizel climlelerini kurmustur.
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Akif’in inancinin en biiyiik kaynagi olan Kuran-1 Kerim’in bir ¢ok ayetinde
oldugu gibi: ‘ Ve ibadiir rahmanillezine yemsune alel erdi hevnev ve iza hatabehiimiil
cahilune kalu selama (Rahmdn’in has kullart onlardir ki, yeryiiziinde tevazu ve vakar
ile yiiriirler; kendini bilmez kimseler onlara laf attiginda incitmeksizin “Seldmetle!”
derler, gecerler’’ (Kur’an- Kerim: Furkan/63) ** mealinde de belirtilmis ve Akif’in en
biiyiik kaynagi olan “’Yiice’’den aldigi giiciin en biiyiikk gdstergesi olan bu durum onun
siir dlinyasinin hentiiz ilk dizelerinde ortaya konulur.

(...)

“Si’ri¢in ¢ gz yast® derler ; onu bilmem yalniz,

Aczimin giryesidir bence biitlin asarim!”’
(Safahat, 2007: 38)

Acziyet, miitevazilik, yaratici karsisinda acziyet igerisinde olunan muhtaglik ve
bir seyi yaraticinin vermis oldugu imkanlarla yapmis olmanin bilinci Akif’in sahip
oldugu dini anlayisin getirileridir. Zira Miisliiman tevazu sahibidir. Miisliman -Allah
karsisinda- acizdir. Miisliman Allah’in vermis oldugu imkanlarla giizellikleri yine
Allah’1 belirtmek ve asil kaynagin Allah oldugunu her daim bilmek ve ona gore
davranmak zorundadir. Akif dogumundan itibaren bu sekilde yasamis ve insanliga bu
bakis agisiyla yazmis oldugu siirleriyle seslenir.

Mehmet Akif’in “’Fatih Camii’’ adli siirinin genelinde Islam dininin biitiin
unsurlariin etkin bir sekilde var oldugu ve asla Tevfik Fikret’in yasamis oldugu bir
“’Kopus”’ i¢esinde olmadig goriiliir. O geleneginde yasamis oldugu dinin ve milletinin

tiim degerlerini giizellestirerek eserlerine yansitir.

(...)

“’Bu kudsi ma’bedin iistiinde taban fevc fevc ervah,

Bu ulvi kubbenin altinda cusan mevc mevc envar.

Tecessiid eylemis giiya ki subhun ruh-1 mahmuru;

Semadan yahud inmis hake, Sina-reng olup didar!”’
(Safahat, 2007: 40)

Miisliimanligin en biiyiik gostergelerinden minarelerin ilahi alemin giizelligine
kucak actiklarini, camilerden nurlar fiskirdigini, bu ylice mabedde sirlarin ortadan

kalktigin1 ve sanki Musa Peygamberin Allah’la konustugu yer olan Sina Dag1 gibi nurlu
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birer mekan oldugunu vurgulamistir. Akif duygularini geleneginde ve milletinde var
oldugu gibi anlatir. Akif once Allah’a sonra vatan ve milletine bagli bir sahsiyettir.
Akif’e gore geri kalmisligin asil sebebi bdyle yiice bir dini geregi gibi yagsayamamanin
neticesi olarak goriir. Tevfik Fikret’te ise geri kalmisligin ana nedeni bu dini
yasamaktir.

Mehmet Akif, Fikret’in ziddina moderlesme siirecinde Bati’nin sadece bilim
tarafin1 benimseyen bir sanatkardir. Akif tam anlamiyla Bati’nin tiim degerlerine karsi
degildir. Doneminde ve sonrasinda Bati’inin ilim ve fenninde de karsi oluguna dair
goriigler onu anlamlandiramamis zihinlerin sdylemlerinden ibaret olmustur. “’M. Akif,
eserleri biitiiniiyle okunmadan, sahsiyetine ve ozellikle muhteviyati dolayistyla ** Istiklal
Marsi’na’’ olan husumet yiiziinden, Bati ve medeniyet diismani olarak takdim edilmek
istenmistir.”’(Yetis: 1992, 78) Ama AKkif kokleri itibartyla halka dayanmayan Bati
medeniyetinin karsisinda olmustur. Dogrudan Bati medeniyetine karsi oldugu goriisii
gercege dayanmamaktadir. Bu sebeple Bati’nin ve medeniyetin kendisinde uyandirdigi
Islam’a ters yonlerine karsi ¢ikmaktadir. Bu yiizden Akif’in saglam durusu ve temel
degerlerinden uzaklasmasi asla Fikret’te oldugu gibi gerceklesmemistir. Fikret koptukca
Akif baglannstir. Oziine, gelenegine, temel degerlerine, dinine daha ¢ok sarilmistir.
Fikret ise Bati’y1 tanidik¢a kendi degerlerini hige sayarak modernlesme adina kendi
degerlerinden uzaklagmistir.

(...)

“’Ezanlar sustu... Canlar inletip durmakta afaki.
Yazik: Sark’in semasindan hilalin gecti israki!
Zaman artik salibin devr-i istilasi, ilhaka.

Fakat, yerlerde kalmis haklarin ferda-y1 ihkaaki,
Ne dogmaz giinmiis ey acizlerin kudretli Hallak’o!

(Safahat, 2007: 314)

Dizelerinin gegmis oldugu “’Hakkin Sesleri’’ adli boliimiin baslangicinda
Mehmet Akif* Islam dininin geregi gibi yasanmadigindan kaynaklanan gerileme
neticesinde diisiilen mahzun durumun en giizel ifadelerini dile getirmistir. Akif
milletine kiirsiiden seslenen bir sairdir. AKif bir vaiz edasiyla seslenmistir milletine.
Akif’in kopusu hurafelerdendir, milletini millet yapan temel degerlerden uzaklasip

milletine yabancilagmasi s6z konusu degildir.
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(...)

Bagka yollarda selamet gozeten gafildir.

Bakarak hangi zeminden yiiriimiis Avrupali,

Ayni izden saga, yahud sola hi¢ sapmamali.

Garb’1n efkarin1 mal etmeli Sark’in beyni;

Duygular ¢ikmali hep ayni kaliptan; yani:

Ictimai, edebi hasili her mes’elede,

Garb-1 taklid edemezsek, ne desek beyhude.”’
(Safahat, 2007: 298)

Akif, doneminde gérmiistiir ki Avrupa’ya ilim tahsil etmek igin gidenler
dondiiklerinde tiim degerlerini kaybederek donmektedirler. Bunlardan bazilar
medeniyet adina dinini ve wrkini birakarak biitiiniiyle Avrupali olmaktan yanadirlar.
Akif ve Akif gibi diisiinen halkin ise diisiincesi her zaman bu durumun tam tersi
olmustur. “’Siileymaniye Kiirsiisiinde’” manzumesinden alinan bu béliimde sanatkar
diisiiniir, aydin olarak gecinenlerin Dogu’nun ilerlemesinin tek bir yolla miimkiin
olacagini diistindiiklerini onun da Bati’nin her tiirlii taklit edilmesi gerektigini diistincesi
oldugunu sdylemistir. Akif 6zellikle son beyitte biitliniiyle Batili olmak isteyenlerin
agzindan onlarin dini biitiin olarak bir engel olarak gordiiklerini, dinle olan tiim baglarin
koparilmas1 gerektigi diislincelerinin varligini yine onlarin agzindan dile getirmistir.
Halkin diisiincesi ise bu aydinlarin diisiincelerinin tam karsisinda konumlanmaktadir.
Gelenegine ve dinine siki sikiya bagli olan halkin aydinlarin bu zit diislincelerini
benimsemeleri haliyle miimkiin olmamistir. Bu sekilde inkarci bir durum karsisinda
insanlarda Bati1’dan alinan fikirlere diisman tavir takinmislardir. Insanimizda, aydinlarin
bu tavirlart yenilige ve gelismeye direng olarak karsilik bulmustur. Zira yillardir var
olan dini degerleri ve gelenegi biitiiniiyle hice sayan aydinlarin benimsemis olduklar1 bu
yeni tip insan anlayisinin yolundan gitmek bir yana yenilik adina yapilan biitiin
faaliyetlere halk kars1 ¢ikmistir. Akif halka ragmen yapilmak istenen bu yenilige kendi
iislubuyla karsilik verir.

Tevfik Fikret ve arkadaglarmin huzursuzluklari, bulunduklari ortamin giiven
vermeyiginden, siyasi ve sosyal hayattaki bazi olumsuzluklarin  onlari
endiselendirmesinden kaynaklanir. Servet-i Fiinun toplulugunun en dikkat cekici ismi

olan Tevfik Fikret’e gore tarihsel siirecte elde edilen basarilar hep kan dokiilerek ve
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savasla elde edilmistir. Bu nedenle gec¢mis tarihi, karanlik ve kan bulasmis olarak
degerlendirir. Giiglii ve gii¢siizlerin savasindan ibaret gordiigli gegmisin dogurdugu tek
seyin esaret olduguna inanan Tevfik Fikret igin, gegmis karanliktir ve Akif’ten farkli bir
bakis acismma sahip oldugu eserlerinden hissedilir. Akif’in geg¢mis {izerine
temellendirdigi gelecek anlayisini; Fikret adeta ilerleme yolunda bir kambur olarak
goriir. Akif’le Fikret’in ayristigi en 6nemli nokta da burast olmustur.

Gergeklerden kagis, yasanilan alemden memnuniyetsizlik sadece Tevfik
Fikret’in degil, Servet-i Fiinun edebiyatg¢ilarinin hemen hepsinde goriilen bir durumdur.
Hayali belde tasarimlari, yeni bir toplum olusturma ve bagka alemlere siginarak mutlu
olmak basta Tevfik Fikret’in olmak iizere toplulugun hemen hemen biitiin isimlerinin
eserlerinde dikkat ¢eker. Donemin genel havasina Fikret’te uymus toplumundan kopuk
bir anlayisla eser vermistir. Akif’le aynm1 donem sanatkari olmasina ragmen Akif
bagimsiz bir sekilde toplumunun temel degerleriyle uzlasarak hayatini devam
ettirmistir. “’Hayata kotiimser bir gozle bakan bu dénem sairleri, iilkeye egemen olan
rejimle barisik yasamak veya ona karsi miicadele etmek yerine insanlardan ve sosyal
hayattan kacarak daha ozgiir ve daha masum yerlere siginmay: isterler; bu istekle
hayallerinde yasayacaklari bir alem kurarlar. Bu tatmin edilmemis cennet fikrinin sahte
bir yansimasidwr.”> (Cetin, 2011: 91).Fikret’in insanlardan kagarak ozgiirlesme ve
modernlesme diisiincesi onun toplumdan tecrit edilmis bir sekilde eser vermesine neden
olmustur.

(...)

“’Bir 6mr-1 muhayyel... Hani giilbiinler i¢inde,

Bir kuscagizin dmr-i baharisi kadar hos;

Bir 6mr-i muhayyel... Hani géllerde, yesil, bos,

Gollerde o safiyet-i vecd-aver iginde,

Bir dalgacigin 6mrii kadar zail it mugfel,

Bire 6mr-i muhayyel!”’

(Ugman-Akay,2015: 142)

Dizelerinde Fikret hayali bir 6mriin 6zlemini anlatmaktadir. Fikret, dizelerinde
saadet Omriinden bir kesit anlatir . Siirde iginde yasanilan ve nefret edilen mekandan ve
bunun aksi istikametinde saadet i¢inde yasanilacagina inanilan baska bir mekan vardir.

Servet-i Filinuncular i¢inde yasadiklart mekandan kurtulmak icin tesebbiislerde
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bulunurlar. Buradan da anlasilacag lizere Fikret hayali bir mutlulugun pesinden kosan
bireysel bir siir 6rnegi verir. Bu Fikret’in dini inancinda bulunan Miisliimanlikla
bagdagmayan bir durumdur. Ciinkii Miisliimanlikta temel amac asla bireysel bir
mutluluk yoktur ve Miisliimanlikta kagis, kurtulus ve hayali huzur olamaz. Asil huzur
insanligmn kurtulusuna vesile olmaktan gecer. ilhamimi dogrudan Kur’an’dan alan

Akif’te bu diisiince vardir. Akif’te:

(...)
> Dogrudan dogruya Kur’an’dan alip ilhami,

Asrin idrakine sdyletmeliyiz Islam’1!”’

(Safahat, 2011: 327)

dizelerinde goriildiigii iizere ¢ikis Kuran’t Kerim’dir. Dini Islam, derdi vatan olan bir
toplulugun yiiksek sesli sairi gorevini istlenen Akif’te kopus bu minvalde asla dini
kurallarden, kiiltiirden, gelenektek olmamis; o hurafelerden ve batil inaglardan kopus
yasamistir.

(...)

“’Yalniz ikimiz, bir de 0: Ma’bude-i $i’rim,;

Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cenahi;

Hakilere bahs eyleyerek hak-i siyahu,

Dusunda beyaz bir bulutun goklere azim

Her sahn-1 hakikatten uzak herkese meghul;

Bir safvet-i masumenin agus-1 terinde,’’

(Ugman-Akay,2015; 142-143)

Tevfik Fikret kendi alemini yaratmak isteyip huzuru aramistir. Kendi vataninda
olmasina karsin kendini hep gurbette hisseden, kagmayi, baska yerlere siginmayi
diisleyen sair, yanina sevdigi kadini1 ve siirine ilham kaynagi olan hayallerini de alarak
gokyiiziine ¢ikmayi arzular. Kendisini bir nevi hayal avcist goren Fikret; “Hakilere bahs
eyleyerek hak-i siyah1” sozleri ile diinyanin tim varhigindan vazgectigini gosterir.
Fikret’in mensubu oldugu toplumun kiiltiiriinde bdyle bir vazgecis asla s6z konusu

Olmamustir.
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Fikret’te kopus’un tam olarak baslamadig: yillarda bile -yani onun dini inancinin

kurallarina uydugu déonemde de - tam anlamiyla bir baglanma géremiyoruz.

(...)
> Gosterir dest-i sibha-dariyle,
Gosterir bir lika-y1 handan;
Bu giilen 1yd-1 nesve-i bahsadir.”’
(Ugman - Akay, 2007: s-224).
Siirinde oldugu gibi adeta bir tablo c¢izen Fikret, duygularina hi¢ yer
vermemistir bu sebeple siirde anlatilanlar yasanilan bir olayin anlatimindan oteye

gidemez. Tevfik Fikret’in siirlerinde kuvvetli bir dini hassasiyet goriilmez.

(...)

> Her seyin ihtidast, ahiri hig.

Din sehid ister, asuman kurban,;

! 29

Her zaman her tarafta kan, kan, kan

(Ugman-Akay: 2007, 431)

Fikret’in 1905 yilinda yazmis oldugu Tarih-i Kadim sirinden alinan bu bdliimde
de goriildiigii gibi Fikret’in Tanri, inang, din, sehir, medeniyet, insanlik ve diinya
hakkindaki goriisleri bu manzumede viicuda gelmis bir halde bulunur. 1900°den sonra
kendisini yasadig1 toplumdan, ¢evresinden hatta yakin arkadaslarindan bile soyutlayan
sair gittikce artan bir karamsarliga diiser. Kendi ge¢misini ve dininin degerlerini
sorgular adeta. Tarihinden ve dini anlayisindan kopmustur. Akif’in Canakkale Sehitleri

siirinde:

(..)

“’Ey sehit oglu sehit isteme benden makber,
Sana agusunu agmis duruyor peygamber.’’

(Safahat,2011: 336)

Sehitligin ne kadar kiymetli bir mertebe oldugunu vurgulamasi Snemlidir.

Miisliimanlikta ve Tiirk milletinde sehadet erisilebilmesi en ¢ok istenilen yiice bir
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mertebedir. Zira Islam’in kutsal kitabinda : ‘’Allah yolunda éldiiriilenler icin "6liiler”
demeyin. Hayir, onlar diridirler, fakat siz bilemezsiniz.”’(Kur’an- Kerim, Bakara/154).
Mehmet Akif her zaman bu diisiincede olmus ve eserlerini bu bakis acisiyla toplumuyla
biitiinleserek toplumunun deger yargilarina saygi duyarak adeta bir vaiz edasiyla
seslenmisken milletine Tevfik Fikret ise Tarih-i kadim sirinde tarih ve Yaratan ile
miicadele haline girmistir. Artik varliklart olmayan dedelerimizin derin bosluklar
icindeki karanlik ve uzun bir gece teskil eden hayatlarindan ninniler uydurup uyutan ve
bize en dogru en gilizel ornek diye gegmis zaman gostererek sanki gelecek giinlerin
geemis gecelerden bir farki ve hiikkmii yokmus gibi kanaat vermeye calisan bir tarih
anlayisidir bu. Tarih bir masal dedesi gibi hakikatleri degil de efsaneleri anlatmaktadir.
Tarih, bas1 maziye yani riiyaya, ayaglt ne olacagi belirsiz gelecege uzanan etleri
dokiilmiis iskeleti kalmis alti bin yillik bir heykele benzetilir. Fikret bu kdhne tarihi
biraz filozof, bir sirtlan biraz da hortlak olarak goriir. Zaten tarihi bu denli elestirerek
tarihinden kopusun en giizel climlelerini bu siirde kurmustur. ’Din sehid ister, asuman
kurban’’ dizesi daha ¢ok Islamiyet’in sehitlik kavramima ve Tanri’nin kanla beslenen
bir yaratict oldugunu kabul eden ilkel anlayisin tezahiiriidiir. Bu devrede sair vaktiyle
sahip oldugu inang sisteminin digina ¢ikmistir. Din ve Tanri diinyay1 kana bulayan birer
kudret olarak gosterilir. Bu dizelerden Fikret’in nasil bir kopus igerisinde oldugu ve
ayni donemde yasadigi Akif’ten farkli olarak nasil bir kopus igerisinde oldugu acikca
goriiliir.

M. Akif ve T. Fikret, Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminde yasamig
olmalar1 sebebiyle ortak diisiincelere sahip olmuslardir. Toplumun igerisinde bulundugu
durumu kendi diinyalarinda degerlendirmis ve bunu kendi dilleriyle tekrardan topluma
aktarmuslardir. Iki sanatkarinda amaci toplumu icerisinde bulunulan karanliktan
aydinliga ¢ikarmak olmustur. Bunu yapmaya ¢alisirken hedef aynmi olmakla birlikte
duyus, diisiinlis ve inang¢ farkliligindan dolay1 farkli bi¢cimlerde harekete ge¢mislerdir.
Bu yiizden birinin kopusu digerinin baglandigi temel degerlerden olurken, farklilasma
da iyice giin yiiziine ¢ikar.

Fikret, ige doniik ve yalnizligi benimseyen bir ruh haliyle sanatini icra eder.
Kiigiikliigiinden itibaren i¢e doniik mizacinin da etkisiyle yasantilari neticesinde iyiden
tyiye yalnizlagsmistir. Bu yalnizlik beraberinde Fikret’in her seyden kopmasina sebep
olmustur. Fikret zamanla biitlin durumlara Asiyan penceresinden bakmaya baslar.

Asiyan Fikret’in kopusunu besleyen bir mekandir. Bu mekanda insanlardan ve kendi
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degerlerinden uzaklasarak yasamistir. Ancak toplumsal duyarliligini tamamen
kaybetmeden kismen de olsa toplumun problemlerine yonelir. Ozellikle Ikinci
Mesrutiyet’ten sonra siyasal ortaminda getirisinden faydalanarak toplumsal siirler
yazmistir. Her ne kadar hayatinin bir boliimiinde toluma yonelik problemler yonelse de
bu Fikret’in kopusunu engellemez.

M. Akif, Fikret’ten farkli olarak Islamci yapisindan asla uzaklasmaz. Islemis
oldugu biitiin temalarinda Islamiyet’in ¢izgisinden ¢ikmadan diisiincelerini ifade eder.
Bireysel ve toplumsal meseleleri Islamiyet’in bakis agisindan degerlendirerek anlatir.
Islamiyet’in yapisina uygun olmayan her seyi reddeder. Yasamis oldugu donem
Osmanl’nin son donemi olmasi1 sebebiyle halkin biiylik sikintilar yasadigi bir
donemdir. Yonetim ve aydinlar bu sikintinin giderilmesinin yollarin1 aramaktadir.
Bunun neticesi olarak c¢esitli fikir akimlar1 ortaya cikar. Bunlardan one ¢ikanlar ise
“Islamcilik’” ve ¢ Baticilik’’ olmustur. AKif Islam hiikiimlerini ¢ikis noktasi olarak
gordiigii i¢in “’Islamcilik’’ diisiincesinin yaninda olmustur. Akif yasanilan biitiin
sikintilarin ana nedeninin Islam hiikiimlerine tam olarak uymamaktan kaynaklandigin
dile getirir. islam dini tembellik ve gevsekligi yasakladig: halde insanlarin bu sekilde
davranmasi sikintilara yol acar. Islam, egitimi onciilleyen bir dindir. islam dinine
inanan Akif’e gore insanlarin hem dinden hem egitimden uzaklagmasi i¢inde bulunulan
duruma zemin hazirlar. Akif, hem toplumsal hem de bireysel biitiin sikintilarin Islam’1
dogru yasamakla gececegine inanir. Bu yilizden Akif’in siirlerinin ¢ogu toplumsal
sorunlara ¢éziim odaklidir. Bu 6nerilen sorunlarin tek ¢dziimii de Islamiyet’i hakkiyla
yasamaktan gecmektedir. Goriiliiyor ki Akif’in kopusu sadece Islam dinine uygun
olmayan yasant1 ve benimsemelerden olur.

Tevfik Fikret ve Mehmet AKkif, kopusu birbirinden farkli sekilde gergeklesen
sanatkarlardir. Sikintili bir siyasi ortamin bireyi olarak diinyaya gelen ve heniiz ¢ocuk
yaglarda kayiplar yasayan iki sanatkarin degerlerine sahip ¢ikisi birbirinden farklh
olmustur. Bu durumda yonelislerinin etkisi biiyliktiir. Gelecek tasavvurlarini
olustururken yonelmis olduklar1 kaynaklar onlar1 farkli diisiinmeye itmistir. Fikret
topyekiin bir yenilesme olmasi gerektigini sdylemis; biitiinliyle Bati’nin degerlerinin
alimmas1 gerektigini diislinmiistiir. O’na gore geri kalmishgin en biiylik sebebi dini
degerlere bagliliktan kaynaklanmaktadir. Bu durumda modern ve gelismis olan Bati’y1
yakalamanin tek yolu her alanda onlar gibi olmaktan gegmektedir. Bu ugurda gegmise -

kiiltire de dahi- asla geri doniilmemesi gerektigini diisinmektedir. Bireysel mizacinin
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etkisiyle birlestirmis oldugu Bat1 algisiyla degerlerinden uzaklasarak kopusu yagamistir.
Mehmet AKkif ise dinin hakkiyla yasanmadigi i¢in her alanda geride kalindigini
diisiinmiistiir. O, Islam gibi biiyiikk bir kaynaktan beslenilip hayatin diizenlendigi
taktirde yiikselisin yeniden baglayacagina inanmistir. Eserlerini bu anlayisla
olusturmustur. Akif’in kopusu, hurafelerden, batil inanglardan ve yanlis din algisindan
olmustur. Bati’'nin yalnizca bilim ve teknolojisinin alinmasi gerektigini diisiinmiis;
kiiltiir yoniinden olacak bir Batililasmaya karsi ¢ikmistir. Bu ugurda eserler ortaya
koyan sanatkar, kiiltiir lizerine temellendirilmeyen bilim ve teknolojinin suni oldugu

gerekcesiyle basartya ulasamayacagini her daim dile getirir.



IKINCi BOLUM
2. “SUREKLILIK” KAVRAMI

2.1. Edebi anlamda “Sireklilik”

Insan, kendisinden, cevresinden ve kainattan bagimsiz olarak konumlandirdig
bir hayat1 izah etmekte zorlanir. Insan ancak kendisini bir sekilde anlamlandirdigs,
toplum i¢inde var olma kaygisi ¢ektigi, kainati gozlemleyebilecek bir bilinglilik haline
eristigi zaman anlasilabilir bir hayat siirebilir. Bireysel bir bakis agisiyla ilk olarak
insanin ne yapmamasi, nasil davranmamasi, ne olmamasi gerektigini, nelerden kopuk
bir yasanti silirdiiremeyecegini tespit etmek siirekliligi ortaya koymak agisindan
onemlidir. Birey, sergilenen her bir tavrin, 6ziinde bir anlam tasidigin1 géz ardi ederek
kopuklugun biiyiisiine kapilirsa kendisi hakkindaki dogru ongdriilerden uzak diiser.
Insanin, diinii tahlil eden, simdiyi insa eden ve yarini hayal eden ii¢ yonii bulunmalidir.
Siireklilik baglaminda insan, hayatinin okunmasima imkan verecektir. Insan ancak bu
stireklilik veren bakis agisiyla hareket ederse bir biitiin olur.

Icerisinde bulundugumuz dinamik hayatta gerceklesmis ya da gerceklesecek
olan her sey mazi, hal ve istikbal siirekliliginde gerceklesir. Dinamik bir siireklilik
igerisinde bulunulan durumu ge¢misin kaynaklarindan da yararlanarak gelecege
aktarmak tarih ve edebiyatgilarin en biiyiik vazifelerinden olmustur. Sair ve yazarlarin
icerisinde bulunduklar1 devri de goz onilinde bulundurarak yazmis olduklar1 metinlerde,
icerisinde bulunduklar1 toplumun temel degerlerine ne kadar yer verip vermedikleri
onlarin stireklilik kavramina ne kadar baghh kalip kalmadiklarinin en biiyiik
gostergesidir.

Stireklilik ve degisim sorunu, Antik Yunandan bu yana {izerinde ¢cokca durulan
ve cesitli sekillerde ele alinip tartisilan konulardan biridir. Siireklilik ve degisimin bir
felsefe problemi olarak ortaya ¢ikmasi Antik Yunan felsefesinin ilk ddnemlerinde,
Ozellikle ‘doga filozoflar1’ diye adlandirilan disiiniirlerin faaliyetleri sonucunda
olmustur. Ilkcag doga felsefesinde degisimi diisiince sisteminin merkezine koyan
filozof Heraklitos’dur. Heraklitos degismenin evrenin temel prensiplerinden oldugunu
diistinmektedir. Degisme olgusu lizerine ortaya koymus oldugu felsefesiyle tarthe yon

verenler arasinda yer almakla beraber; onun diisiincesine karsi olanlar farkli bakis
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acilarinin ortaya ¢ikmasina katki saglamislardir. ’Heraklitos felsefesinin karsi kutbunda
ise Parmenides’in temsil ettigi felsefe sistemi bulunmaktadir. Durmadan degisen bir sey
hakkinda hiikiim vermemizin imkansizligindan hareket eden Parmenides, varligin, ozii
geregi meydana gelmemis, degismez ve boliinmez oldugunu belirterek ‘siireklilik’
anlayisint felsefesinin temeline yerlestirmistir. Degismez diye gordiigiimiiz her seyin bir
vanilmadan ibaret oldugunu savunan Hareklitos’a karsit olarak Parmenides, evrende
degismezligin hakim oldugunu, aksine degisir gibi goriinen seylerin bir aldatma
olacagini ileri stirmektedir.”” (Gokberk, 1990: 25,26) Degismeyen tek sey degismenin
kendisidir, goriisiinden farkli olarak her seyin bir siireklilik icerisinde var oldugunu
iddia eden bu goriis siireklilik kavrami agisindan énemlidir.

II. Mesrutiyet, Tanzimatla birlikte baslayan sosyal, siyasal ve kiiltiirel
degisimlerin daha da derinlestigi ve batililasma siirecinde 6nemli adimlarin atildig: bir
donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemle birlikte Batililasma olgusunun genis
bir zeminde ele alindigim1 ve Bati Diinyasi’'nda ortaya ¢ikan problemlerin farkli
boyutlarda tartisildigin1 gérmekteyiz.

Osmanli Imparatorlugu’nun toprak kayiplarinin arttig1 ve gerilemenin basladig
donemlerde siyasi ve edebi otoriteler Bati ile iliskileri gii¢lendirerek dagilmay1
onlemeyi diisinmiisler ve kurtulusu Bati Diinyasi’nda ararlar. Ancak Imparatorlugu
kurtarmak i¢in, Bati Diinyasi’ndan alinan her yenilik geleneksel hayatta bir problem
olusturmus ve tepkiyle karsilanir. Ancak gerek kiiltirel farkliligi, gerekse sosyal ve
ekonomik farkliliktan dolayr imparatorlugu kurtarma adina yapilan her yenilik, Kimi
cevrelerce tepkiyle karsilanmis ve bu da beraberinde farkli sorunlari ortaya cikarir.
“Kurumlardaki degismeler, toplumun dokusunu etkiledigi icin, bu bilin¢li ve tiimel
degisiklik donemi, bir ¢cok aydin ve diisiiniiriin zihninde farkl degerlendirmelere konu
olmug, somiirgelesme, kiiltiirel yozlagma, Batililasma gibi deyimlerle aciklanan
protestolar yiikselmeye baslamistir.”’(Ortayl, 2002: 17) Tanzimat Donemi, hemen her
alanda ikiliklerin sik¢a yasandigi bir donem olmasi O6zelligiyle One ¢ikmaktadir.
Yeniliklerin baglangi¢ dénemi olmasindan dolay1 eski-yeni ¢atigmasinin en ¢ok oldugu
donem olarak bilinmektedir. Dolayis1 ile bu durum beraberinde gelenekg¢i-Bat1 yanlisi
gibi ayrigmalarinda ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak Bati’nin teknolojik ve
ekonomik tstiinliigii tim cevreler tarafindan kabul géren bir durum olmustur. Sanat
alaninda diisiindiigiimiizde Mehmet Akif’in Bati’y1 algilayis1 ve kabul edisiyle, Tevfik

Fikret’in bakis a¢is1 nasil farklilik gosteriyorsa o donemdeki aydinlarin genel hali bu iki
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sanatkarimizla aynilesir. Gelenekgiler, Bati diinyasindan milletimizin degerlerine uygun
olanlar1 alip gerisini birakmay1 savunurken; Baticilar, hemen hemen Bati’nin biitiin
yeniliklerini alarak ¢oziimiin bu medeniyeti kabul etmekten gectigini belirterek, tarihten
kopusu da beraberinde getiren 18. yiizy1l Aydinlanma Felsefesi’nin biitiin onciilleri ile
birlikte Osmanli’ya aktarilmasi goriisiinii tasirlar.

Stireklilik kavrami, ge¢misin temel degerlerinin birebir olarak kabul edilerek
devam edilmesinden O6tede, milletin hamir-i mayasinda var olan temel degerlerinin
varliginin korunarak giincel olan hayat, teknoloji, siyasi ve ekonomik yeniliklerin bu
temel degerler iizerine oturtulmasi anlamina gelir.

Yahya Kemal bu noktada : “Kokii mazide olan atiyim ben” diyerek siireklilik
diigiincesini ortaya koymustur. Ona gore zaman, kendini tekrarlamaz, aksine ge¢misi de
icine alarak devamli biiyiir ve gelecegi hazirlar. Zaman; degisen, ilerleyen bir seydir.
Bu anlamda geg¢mis, degiserek ve yenileserek devam etmekte, ondan herhangi bir
kopukluk meydana gelmemektedir.” (Ozden,2001: 132-133). Siireklilik igerisinde
degisim vardir, ancak siireklilik tam anlamiyla bir yenilik degildir. Siireklilik, kopus
yasamadan yenilesmek demektir. Siireklilik, ge¢miste var olan Kkiiltiiriin, ananenin,
orf’iin, hayat tarzinin ve dini inancin gerekliliklerini devam ettirebilmektir. Zaten
devam ettiremeyen kendi bireysel ve edebi kopusunu beraberinde getirmistir ki
“Kopus” bashginda bu konu detaylica anlatilmigtir. Siireklilik ge¢mis ile gelecek
arasinda bir kopridir, kopusta bu bag yikilir. Sonugta gegmisle gelecek arasindaki
baglant1 kesilir. Ancak stireklilikte bu koprii varligini koruyacaktir. Sanatkarlarimizin
siirlerinde bu bagt hissedebiliyorsak bu bag mevcut durumunu korumus,
hissedemiyorsak bu bag mevcut durumunu koruyamamis ve “Kopus” a zemin
hazirlamistir.

Tarihi siire¢ icerisinde degisimin mutlak surette varligi kagmilmaz bir
gercekliktir. Ancak bu degisim yasanirken kendi koklerimizden kopmak ya da bu
degisimi kendi degerlerimiz {izerine temellendirmek 6nem tasir. Mevcut hal ile mazinin
varligi siirekliligi devam ettiren Onemli bir durumdur. Siirekliligin olmadig1 bir
toplumda ya da bir sanatkarin eserlerinde kopus ve kaos kaginilmazdir.

“Tanzimatla birlikte tarihimizden koptugumuzu, devam ve biitiinliik fikrimizi
kaybettigimizi, bundan sonra da daima i¢imizden ikiye boliinmiis olarak yasamaya
basladigimizi, boylece kendimizi eski manevi benligimize karsi hi¢bir sempati

hissetmeyen yabanci ve dargin bir ruh haleti i¢inde gérdiigiimiizii belirten Tanpinar, bu
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sekilde Osmanli toplumunda bir ikiligin olustugunu ifade etmektedir ”(Tanpinar, 2001:
36-37). Genel olarak Tanzimat dénemindeki durumun izah edildigi bu bolimden de
anlagilacagi lizere donemdeki sancili bir degisimin tiim toplumu derinden etkiledigi ve
hala devam eden ikiliklerin varliginin asikar oldugu s6z konusudur.

Stireklilik kavramini gelenegin devam etmesi seklinde kabul edebiliriz. Gelenek,
eski zamanlardan beri yasanan hal ve hayat tarzidir. Hayatin her yoniinde vardir.
Mirasta kabul gormiis ve kullanilmis, uzun siire degismeden, geliserek bugiine kadar
gelen biitiin yasantilar, siyaset anlayislari, toplumsal davraniglar ve hayata bakis agilari
bu kavrama dahildir. Gelenekler toplumlar arasi nakledilen, kusaktan kusaga aktarilma
hadisesinin nesiller boyunca devam etmesi sonucunda kaliplasan koklii aliskanliklardir.
Giniimiizde pek ¢ok alanda geleneklerin yasandigi goriilmektedir. Gelenek,
insanoglunun tirettigi her seydir. Gelenegin oldugu yerde siireklilik vardir. Gelenegin
stirekliliginde somut ve soyut miras1 gegmisten korumak s6z konusu degildir. Var olan
degerleri gecmisten korumaktan 6tede mevcut kosullara gore zenginlestirerek gelecek
nesillere aktarmak amaglanmistir. Gelenegin siirekliliginde gegmiste var olan degerlerin
hatirlatilmasi, yeniden diizenlenmesi ve yeni olanin eskiyi hatirlatmasi 6nemlidir.
Gelenegin siirekliliginde toplumlarin 6rf ve adetlerine bagh olmalar1 gerekir.

Gelenegin mevcut zamanda stirdiirtilebilirligi de edebi anlamda siirekliligi ortaya
c¢ikaran bir durum olmustur. Dogu toplumlarinin edebiyatinda “gelenek” denildiginde
akla gelen durum “Islam gelenegi” olmustur. Ciinkii Dogulu toplumlarin edebiyatinin
kaynagi genel itibariyla mabed lizerine olmustur. “Gelenek, sosyal bir goriingiidiir,
planlamadan olusur ve nesilden nesle bir miras olarak devam eder ve o toplumun
kimligini teskil eder. Gelenek siireklilik arz eder, genel kabullerden olusur, tarihi
olusturur ve hakikati mutlak hakikatte arar.”(And1,2015) Ayn1 medeniyetin igindeki
farklilardan dolayi, farkli gelenekler goriinebilir, ¢iinkii gelenek toplumsal bir {irlindiir
ve zamanla toplumun degismesiyle birlikte gelenegin de§ismesi de miimkiindiir.
Gelenegin manevi unsurlarini eserlerinde barindirmaktan kaginmayan sanatkarlar
stireklilik tarafinda One c¢ikarken, gelenekten uzaklasanlar ise kopus tarafinda yer
almiglardir. Ayni zaman diliminde yasayan ve ayni inancin bireyi olan Akif ve Fikret’te
yazmis olduklar1 eserleriyle bu kavramlar1 besleyen biiyiik sanatkarlar olmuslardir.
Mehmet Akif ve Tevfik Fikret, “manevi gelenek” bakimindan ayni gelenegin
mensuplaridir; ciinkii her ikisi de, Islam gelenegin sairleridirler. Bununla birlikte,

bulunduklar1 toplumun, yasadiklar1 ¢evrenin, sahip olduklar kiiltiiriin ve gordiikleri
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goreneklerin de etkilerinden tamamen uzak kalamazlar. Yasamis olduklari toplumun
temel degerlerini gayet iyi bilen sanatkarlarimizdan biri kurtulusu gelenegi hakkiyla
yasamakta bulurken, digeri gelenegi tamamen yok etmenin kurtulusu getirecegini
diistindir.

Toplumlar ancak kendi degerleri iizerine temellendirdikleri teknoloji ve gelisim
faaliyetleriyle ilerleyebilir. Zira bagkasinin degerlerini kendi milletine empoze etmek

(¢)alintidan 6teye gecemez. Siirekliligin varligl bu baglamda 6nem arz eder.

2.2. Mehmet AKif Ersoy’un siirlerinde Siireklilik

Mehmet Akif’in yasadigi 1873-1936 yillar1 Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne bir gegisin ve bu gegisi yasayan biiyliik bir milletin ayakta
kalma miicadelesinin de tarihidir. Mehmet Akif’in de tiim hayat1 ve tiim sairligi de bu
miicadeleye adanmistir. Akif’in Safahat adli eseri de zaten bu miicadele donemini
anlatan yedi ayr1 boliimden olusur. Bu adanmislik Mehmet Akif siirlerinde siirekliligin
On plana ¢ikmasini saglar.

Akif, Safahat’ta donem itibartyla Osmanli Imparatorlugu’nun ve tiim Islam
cografyasmin icerisinde bulundugu sikintili durumu siirlerinde anlatmis, kendi diinya
goriisii dogrultusunda da bu sikintilara ¢oziim iiretmeye calismistir. Akif’in biitlin
eserlerinin igerisinde bulundugu “Safahat” siiregler anlamina gelir. Osmanl
Imparatorlugu’nun diinii, bugiinii, yarim ya da Islam’in diinii, bugiinii, yarin1 eserde
Akif’in bakis agisiyla anlatilir. Sanatci eserlerinde belli bir siireci anlatir. Kitabina
’Safahat’’ adin1 vermesi bu yiizdendir. Mehmet AKkif, eserleriyle eski ile yeni arasinda
bir koprii vazifesi listlenmistir. Zira gegmisten kopmama, uzaklasmama, dini hakikatleri
geregince yasama arzusu ile yenilesme ve gelisme en biiyiik arzusudur. O gelismenin ve
degismenin koklerimiz tizerinde olmasi fikrine her zaman sadik kalir. Mazi, hal ve
istikbal kavramlarinin senteziyle ilerlemenin gerg¢eklesecegini diisiiniir.

Kimi taraflarca gerici, kimilerince modernist olarak adlandirilan Akif ‘in
tizerinde durdugu temel anlayis, siyasi bir degisikligin mutlaka ge¢misin siirekliligi
icinde Olgiili bir sekilde gergeklesmesidir. “Mehmet Akif icin tarih, mazi ile avunmanin
va da iginde bulunulan halin gercekieriyle yiizlesmekten ka¢inmanmin bir siginagi
degildir. Mazi, Akif’te istikbali okumanin istikbale bir yon ¢izmenin imkanini sunar.
Saire gore insa edilecek istikbalin kodlart mazide aranmalidir. Bu yoniiyle Akif’te tarih

bir ibret aynasidir. Hatta bundan da ote biitiin bir iimmetin istikbale dair
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referanslarimin sifreleri tarihte aranmalidir.”(Aktas,2008: 37) Akif, Batili medeniyet
seviyesine ulagsmada ge¢misin yanlislarindan tecriibe edilmesi  gerektigini
diistinmektedir. Ayn1 zamanda c¢agin getirileri ile birlestirilecek olan degerler sayesinde
kurtulusun gerceklesip istikbalin aydinlik olacagina dair inanci biiyiiktiir.

Akif’in, mutlak surette degisimin gerekli olduguna inananlardan olmasi ve bu
degisimin ge¢misi yikmadan bir siireklilik igerisinde gerceklestirilmesi gerektigine

inanmas1 onu dénemindeki bazi aydinlardan ayirir.

(...)

’Allah’a dayandim! Diye sen ¢ikma yataktan...
Ma’na-y1 tevekkiil bu mudur? Hey gidi nadan!
Ecdadini, zannetme, asirlarca uyurdu;

Nerden bulacaktin o zaman eldeki yurdu?

(...)

Coktan kiirenin mes’al-1 tevhidi sonerdi;
Kur’an duramaz, nezd-i Ilahi’ye donerdi.”

(Safahat,2011: 366)

AKkif, Safahat’in son boliimii olan Golgeler’de “Azimden Sonra Tevekkiil” adli
siirinde kaleme aldig1 bu dizelerde, degisime direnenlere ve gegmisi hige sayarak goz
ardi edenlere kars1 ¢ikarak kendi degisimini anlatmistir. Yenilesme anlayisinda
tamamen ge¢misle baglarin koparilmasi yoktur. Onda, Gegmisle gelecek arasinda
kurulacak olan kopriilerin istikbali en giizel sekilde bigimlendirecegi anlayisi her zaman
vardir.

AKkif, burada Allah'a iman ettik deyip calismayan ve buna tevekkiil diyen kisileri
elestiriyor. Bunun Allah'a inanmak degil; evhama yani sagmaliga inanmak oldugunu
anlatiyor. Ecdadin boyle yapmadigini ciddi bigimde calistigini ve ilerledigini belirtir.
Diinya kosuyor kisminda ise diinya devletlerinin kalkinmasinin ¢alismakla oldugundan
ve eger bizim bu halimiz devam ederse bizi les gibi ¢igneyeceklerinden bahseder. Bu
dizeler, Akif’te inangla 6riilmiis bir mazi birikimiyle gelecegini inga etmenin son derece
onemli oldugunu vurgular. O, ge¢misine sikica baglidir. Temel degerleri, inanci,

gelenegi, kiiltiirti her seyden 6tede tutar.
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Mehmet Akif’in estetik deger kategorileri bakimindan ana kaynagi Yiice’dir.
Siirlerinin odak noktasinda Miislimanlikla yogrulmus olan bir kalple yiice olani yani
yaradani aramak, yaradan i¢in yasamak ve yaradani her tiirlii durumda anmak vardir.
Yiice, Allah’a ulagsma arzusunun siirekli var oldugu bir diisiinceye sahip olan M. Akif’in
hem diinya anlayisinda hem kulluk yapisinda hem de edebi kisiliginde Yiice’den alinan
ilhamla yasamanin ve eserler meydana getirmenin aski ve sevdasi vardir. Allah’t
aramak tizerine temellendirdigi sanat anlayis1 “Yiice” bir deger iizerine oturtulmustur.
Hakk’a olan sevdasi bagimsizligimizin sembolii olan Istiklal Marsi’'mizda ve
sehitlerimiz i¢in yazilmig olan Canakkale Sehitleri’nde en giizel ve yiice bir sekilde dile
getirilir. Akif’i Arnavut kokenli olmasina ragmen hemen her insanin Tiirk sair denilince
aklina ilk gelen ve Istiklal sairi yapan bu ruh, milletinin degerlerinden aldig1 giicle

sanatini ve sairligini beslemesinden kaynaklanir.

(..)

Diinya kosuyorken yolun iistiinde yatilmaz;
Davranmayacak kimse bu meydana atilmaz.
Miistakbeli bul, sen de kosanlarla bir ol da;
Maziyi, fakat, ytkmaya kalkisma bu yolda.
Ahlafa doner, korkarim, eslafa hiicumu:

Mazisi yikik milletin atisi olur mu?’’
(Safahat,2011: 366-367)

Akif’in siirekliliginin en belirgin oldugu bu dizelerde sanatg1 6zellikle Bati’nin
ilerlemesi kargisinda mutlaka calismak ve gayret etmenin gerekliligi vurgulanmistir.
Ama ilerleme ve gelisme adina mazinin asla goéz ardi edilmemesi, gelisme yolunda
kambur olarak goriilmemesi, bilakis gelismenin ana kaynagi olarak 6nem verilmesi
gerektigini: “Gegmisi yikilmis bir milletin gelecegi olur mu? diye vurgulamasiyla ele
alinmigtir. Zira bu dizeler siirekliligin en giizel ifadeleri olacak ve Akif Tiirk
edebiyatinda siirlerinde stirekliligi barindiran ve yiiksek sesle milletine haykiran biiyiik
sanatkarlardan olacaktir.

Akif, tim &mriinii Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik birikiminin gelecege

aktarilmasi noktasinda gayret etmistir.
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Devletin kurtulusu noktasinda yliksek sesle haykiran sanatkar degisim ve
gelisimin var olabilmesi ve bununda kopustan uzak bir sekilde mazinin degerleriyle
stireklilik i¢erisinde olmasi ugruna tiim hayat1 boyunca gayret gostermistir.

Islami diisiince yapisina sahip olan ve bu dogrultuda yasamina yon veren AKkif,
topluma yon veren temel degerlerin yikima ugradigimi disiiniir. Akif’e gore
Osmanli’nin kurtulusu i¢in oncelikle hurafelerden arindirilmis ve aslinda var olan temel
degerlerin hayata gecirildigi Islami bir anlayis ve yasayis yeniden benimsenmeli halkin
cahillik, tembellik ve korkakliktan uzak kalmalar1 adina yeniden bu ruhu benimsemeleri
gerektigi diisiincesini tasimaktadir. Osmanli Imparatorlugu pozitif bilimlerden uzak
kaldig1 i¢in Bati’nin gerisinde kalmistir. Bu yiizden ilerleme kaydeden Bati’nin bilimsel
gelismeleri takip edilmelidir. Ancak Bati’nin kiiltiirii ve ahlaki asla benimsenmemelidir.
Zira bu bizim temel benligimizi bozacak ve ilerlemenin saglikli olmayacagimi daha
biiyiik yikimlara neden olacagmi her daim diisiinmiistiir. Akif zamaninda “Islamcilik”
fikir anlayisini benimsemistir. Osmanli igerisinde birgok ulus barindiran biiyiik bir
imparatorluktur. Bati'nin da kigskirtmasiyla ¢esitli etnik unsurlarin ayaklanmasi
neticesinde imparatorluk zor giinler gecirmistir. Akif’in bu siiregte kurtulusa olan inanci
her zaman var olmustur. Misliimanlarin birlik ve beraberlik igerisinde hareket ederek
sikintilart agacagina inanmistir.

Akif’in dini yasantist ve din algis1 eserlerinde agik¢a goriliir. Akif’in
siirlerindeki stirekliligin asil kaynagi da zaten dinine ve milletine bu kadar kuvvetli bir
bagla bagli olmasindan kaynaklanir. Akif’i Istiklal Savasi’nin hemen her safhasinda
kiirsiden vaaz verirken gormek miimkiindiir. Akif, milletine kiirsiiden seslenen giir sesli
bir sanatkadir. Zaten “ Kirsli, vaaz, vaiz” siirekliligin getirmis oldugu oOnemli
gostergelerdir. Akif, Miisliiman Tiirk gencinin nasil olmast gerektigini sembollestirdigi
“Asim” karakteri lizerinden en giizel sekilde anlatmistir. Asim, kokleri gegcmisine bagh
olan siirekliligin dogurmus oldugu bir genctir ve gbzii daima ilerde gonlii ise daima
mazisiyle yogrulmus olan bir gengtir. Bu geng gonliindekilerle teknoloji ve bilimi
kullanacak ve milletin kurtulusuna vesile olacaktir. Asim, Mehmet Akif’in oglu
degildir. Akif’in babasi Tahir Efendi’nin 6grencisi olan Kése Imam’in ogludur. AKif,
onu ¢ok sevmekte olup din, ahlak, sosyal ve ekonomik sorunlar, kisilik, vatan aski,
ilerleme, Batililasma, bilim ve medeniyet konularindaki diisiincelerini Asim’la

Ozdeslestirir. Asim, Akif’in aslinda manevi oglu olarak idealize edilir, diyebiliriz.
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(...)
“Yurdu bagtan basa viraneye donmiig Tiirk’iin;

Diinkii sen, satir ocaklar yatiyor yerde bugiin.

(...)
Nerde Ertugrul’u koynunda biiyiitmiis obalar?
Hani Osman gibi, Orhan gibi giirbiiz babalar?’’
(Safahat, 2011: 288)

Akif, kendi kanaatini Kése imam’in oglunun agzindan sunar. Astm’in neslinin
nasil olmasi gerektigi noktasinda ipucu vermistir. Gegmis nesli ile gurur duyan bir nesil
Asim’in neslidir. Ge¢misine 6zlem duyarak, sanli tarihiyle bezenerek gelecegini insa
edecek olan nesil Asim’in neslidir. Asim gegmisiyle, tarihiyle, kiiltiiriiyle barisik olan
bir gengtir. Akif’in siireklili§inin ¢ocugu olan Asim, iirkek ve korkakliktan uzak

kiiltiirliyle bezenmis miicadeleci bir genctir.

(..)

“’Beserin Hakk’a refik olmak i¢in vicdani,
Beseriyetle beraber yiiriimektir sani.
Yiiriimez dersen eger, ruhu gider islam’n;

O yiiriir, sen yiirlimezsen, ne olur encamin?’’

(Safahat, 2011 : 328)

Bu dizelerde, Asim’in neslinin Kur’an-1 Kerim’i hurafelerden armdirilmis bir
sekilde anlayarak hareket etmesinin gerekliligi dile getirilir. Asim, ilhamimi Kur’an-1
Kerim’den alarak ona goniilden bagli olmalidir. Islami anlayis1, duragan degil siirekli ve
dinin isteklerine siki sikiya bagli olmalidir. Baticilarin biiyiikk ¢ogunlugu geri
kalmishigmn asil nedeni olarak Islam’1 gosterseler de; bu musralarinda anlasildig1 iizere
asil sebebi Islam’1 dosdogru yasayip anlamamak ve tembellikle birlesen cahillik olarak
diislindiigi goriiliir. Buradan hareketle Asim’in nesli Kur’an- Kerim’i dosdogru
anlamak ve hakkiyla yasamak zorundadur. Ilerleme ve kurtulus ancak bu sekilde olur.

Siireklilik kavrami gelenegi tamamiyla igerisinde bulundurur. Gelenek nesilden

nesile devam eder ve olustugu toplumun adeta kimligini olusturur. O geleneginden
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beslenen bir sairdir. Bu ylizden siirlerinin satir aralarina gelenegi ve dolayisi ile
stirekliligi ilmek ilmek islemistir. O, icerisinde yasadigi toplumun kiiltiir getirilerinden
beslenerek hayatini siirdiiriir. Miicadeleci bir yapiya sahip olmasi gelenegine olan
saygisindan kaynaklanir. Geleneginden aldigi gilicle yenilige kapi aralayan bir
sanatkardir. O’nun siirlerindeki sanat anlayisi dahi gelenegine baghdir. O her daim:
“Eski, eski oldugu i¢in degil; faydasiz oldugu zaman atilir. Yeni, yeni oldugu icin degil;
faydali oldugu zaman alinir.” (Vakkasoglu, 2013: 92) diisiincesinde olarak ne eskiye
korti kortine baglanmis ne de yeninin direkt olarak benimsenmesi gerektigini
diisiinmiistiir. Akif’te tek siizge¢ Islam ve Kur’an-1 Kerim olmustur. Tarihimize
bakildiginda Islamiyet’in tam olarak anlasilamadigi donemlerde birgok hurafe ve batil
inan¢ ger¢ekmis gibi kabul edilmis ve bu yiice din baz1 kesimlerce yanlis yorumlanmig
ve anlatilmigtir. O, bunun tam da karsisinda durmustur. Geriligin asil nedenini
Islamiyet’e baglayarak inkilapci bir sekilde Batililasmayr savunanlarin da karsisinda
durarak siirekliligin en giir sesi olmustur. O’na gore hurafelerden arindirilarak
yasanilacak olan Islamiyet, yenili§in en biiyiik kaynagi olacaktir. Dénemi Kur’an—1

Kerim’e gore diizenlemenin kurtulusun en biiyiik regetesi olacagina inanci tamdir.

(...)

“’Hursid-1 ezelden nasil ister ki haberdar,
Olsun daha bir zerreyi derk etmeyen efkar?
Ey namiitenahi sana nisbet ile mahdud;

Mabhsur-i muhit-i kaderindir ne ki mevcud.”’
(Safahat, 2011: 8)

AKkif, zerreden yola ¢ikarak bunu dahi anlayamayan dimaglarin ezel giinesinden
haberdar olma isteklerinin afaki oldugunu diisiinmektedir. Sanatkarin yaraticiya ovgiler
dizerken sonsuzlugun dahi yaratict karsisinda sinirli  oldugunu - diisiindiigi
goriilmektedir. Varlik adina ne varsa hepsi de kaderinin dairesiyle c¢evrilmistir.
Buradaki ezel giinesi sonsuz olan hayatin giizelligidir. Ayn1 zamanda tevriye sanatinin
da sair tarafindan kullanilmasiyla ortaya ¢ikan farkli bir mana da; diinya hayatindaki
parlak bir gelecegin olabilmesi i¢in yiice yaraticinin biiyiikliigiinii idrak eden dimaglarin

yeni fikirler ortaya koymalarmin gerekli oldugu diistincesidir. Bu dizelerdeki ifadeler



94

Akif’in stirekliliginin en biiylik kaynaginin, inanct oldugunu ifade eden en giizel
climlelerdir.

(...)

” Asumani, hakdani climle mevcudat i¢in?

Kurtulus yok sa’y-i daimden, terakkiden bugiin.

Yer ¢aligsin, gok caligsin, sen sikilmazsan otur!

Bunlarin hakkinda bilmem bir bahanen var mi1?

(Safahat, 2011: 23)

Akif’in siirekliligi, ge¢misinden aldig1 ilhamla gelecegi imar eden bir nesil
olusturmaktan kaynaklamaktadir. Akif, bu dizelerde gokte ve yerde var olan biitiin
varliklarin kurtulusunun c¢alismaktan gectigini diisiinmektedir. “Yer c¢aligsin, gok
caligsin, sen sikilmazsan otur!' Bunlarin hakkinda bilmem bir bahanen var mi?”(
Safahat, 2011: 23) diyerek kendisi tizerinde seslendigi milletine terakki i¢in mutlak
surette gecmisle yogrulmus bir calisma, gayret ve emegin olmasi gerektigi asla

tembellik ve geri kalmigliga bahaneler bulunmamasini dile getirir.

(...)

“’Dur! Masiva bir sey midir, bos durmuyor Halik bile:
Bak tecelli eyliyor bin se’n-i gunagun ile.
Ey, biitiin diinya ve mafiha ayaktayken; yatan!
Les misin davranmiyorsun? Bari Allah’tan utan.”

(Safahat, 2011: 23)

Ayni siirin devaminda yaradanin bile bos durmadigini bin tiirlii hadisede
varhigin1 belli ettigini tembellik igerisinde olanlarin da Allah’tan utanmasi gerektigini
dile getirerek ilerleme yolunda tembellik edenleri sert bir dille elestirmistir. O, beyninde
ve kalbinde var olan siirekliligin dizelere dokiiliirken almig oldugu ifadelerle milletinin
ilerlemesine tembellikle engel olanlara sitem olarak ifade bulmustur. Akif’in
siirekliliginde tembellige, geri kalmishiga asla yer yoktur. Yenilikten, modernlesmeden
yanadir. Ama bu yeniligin kaynagmin Islam, Kur’an ve hadisler oldugunu da
siirlerinden hareketle belirlemek miimkiindiir. “’II. Mesrutiyet devrinin en renkli

simalarindan biri olan Akif, bu devri biitiin teferruatiyla eserine aksettiren nadir



95

sahsiyetlerdendir. Onun siirlerinde; herhangi bir tiyatro, bir romanda rastlayacagimiz
meselelerden ¢ok daha fazlasini buluruz. Akif, yasadigi devirden aldigi bu zengin
malzemeyi, sanatiyla da siisleyerek orijinal bir hale koyar.” (Ercilasun, 1997: 67) O,
sosyal yasamdaki fark ettigi aksakliklar1 siirine konu etmis; sosyal hayattaki
ehemmiyetini yitirip bozulmaya yliz tutmus kurumlari yenileme amaci tagimigtir ve
insanligin dertleriyle dertlenen bir sanatkar olmustur .Bunda 6zellikle devrinde
Panislamizm’in en biiyiik temsilcisi olmasinin etkisi biiyiiktiir.

Sanatkarda siireklilik kavrami her alanda varligini hissettirmektedir. Bu hem
diistincesinde hem yasantisinda hem de tasavvur ettigi gelecekte varligini korumustur.
O’nda yeniden giiglii bir devlet ve refah igerisindeki toplum olusturmak icin islam’1 en
giizel sekilde yasama ve teknolojinin nimetlerinden yararlanma diisiincesi varsa da ;
temel diisiincesinde halkin temel degerlerinin devam etmesi gerektigini vurgulamistir.
Siirlerinin satir aralarina gizledigi diislincelerinin toplum agisindan 6nemli oldugu
goruliir.

(...)
> Bizim ¢ocuk, ad1 batsin yilancik olmus...
—Ya?
—Vah, vah, vah!
—Hanim, gecer, nefes ettir...
—Geger mi? Insaallah.
—Bi yirmilik paket amma sabahki tozdu biitiin. ..
—Ayol hep i¢tigimiz toz... Bozuldu eski tiitiin!
(Safahat, 2011: 23)

Akif, halkin giinliik konusma dilini kullanan ve halkin yasam tarzini gercekgi bir
bakis agisiyla dizelerine yansitan bir sanatkardir. Halkin kullanmis oldugu giinliik
siradan dil, sanatkarin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatkarin kendi insaninin en
basit bir aligveris muhabbetini bile siire konu etmesi, kiiltliriiniin yasatilip devam
etmesini istemesi agisindan énemlidir.

Akif, “’Hasir’> manzumesinde; attar diikkkanina giren miisterinin konusmalarina
yer vermistir. Diikkana giren miisteri hayirsever bir kisidir. Mahallesinde bes aydir
yatalak olarak yasayan hasta bir kadimin 6ldiigiinii; cenazesini sarmak i¢in hasir almak

istedigini sOyler. Yasanan bu olay sairin hayat ve 6liim karsisinda derin diisiincelere
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dalmasina neden olur. Sair manzumesini, hayatin sorgulandig1 ‘ 'Hayat namina ya Rab,
nedir bu devr-i azab” (Safahat, 2011: 25) musrasiyla bitirir. Goriiliiyor ki Akif, sosyal
hayata ait genel goriinlimleri bile siirekliligi siirlerinde barindirir. Buradaki giinliik
konusma dilinin siirekliligi siire yansimig ve sanat¢i sonunda c¢ikariminmi da bu
diisiinceler lizerinden yapmistir. Halka ait genel bir durumu, gilinliikk konusma dilini
kullanarak, bir senaryo seklinde kurgulamasi ve sunmasi yerli ve milli kiiltiirde

devamlilig: (siirekliligi) esas almas1 adina 6nemli bir 6rnektir.

(...)

©’— Simdi anlat bakalim, neydi senin hastaligin?
Nezle oldun sanirim; ¢iinkii bu kis pek salgin.
—Mehmet Aga’n1 evi akmis. Onu aktarmak i¢in,
Dama ¢iktim, soguk aldim, oluyor on bes giin.
(...)

Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi,

Dostunun yiiz karasi; diismaninin maskarasi.”’

( Safahat, 2011: 70-71).

Akif, toplumun giinlilk hayatinda var olan yasam miicadelesinin pargasi haline
gelen eylemlere de yer vermistir. Zira ge¢im derdiyle cesitli islerle ugrasmanin kimseye
muhta¢ olmama kaynakli olusu siirekliligin bir getirisidir. Miislimanlikta el agmak
uygun goriilmeyen bir davranistir. Giicli, kuvveti miiddetince ¢alisip didinerek kendi
gecimini saglamak en onurlu davranmiglarin basinda gelmektedir. Ekmek parasi
kazanmanin Onemi, tembelligin ziddi olmas1 o6zelligiyle Akif’in deger verdigi bir
kavramdir. Akif zaten tam da bu durumun karsisindadir. Akif siirekliligini devam
ettirirken tembelligi, cahilligi, yobazlig1 ve geri kalmisligi da durdurup adeta oniine set
¢ekmek istemistir. Buradaki en keskin ifade son beyittir. Tembellige ve geri kalmisliga
soylenecek en giizel sozciikleri bir araya getirerek siirekliligin en giizel beyitlerinden

birini yazar.

2.3. Tevfik Fikret’in siirlerinde Siireklilik

Fikret kisiliginde ve sanatinda biiyilk catismalar yasayan bir sanatkardir.

Yasamis oldugu kayiplar c¢atismalarini besler. ’Fikret’in en biiyiik trajik
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catismalarindan birisi de Dogu-Bati catismasidir. Igerisinde yasadigi cemiyet, Dogu
toplumlart igerisinde binlerce yillik gelenege sahiptir. Her tiirlii yasama formunu
olusturan bu cemiyet, kendisine ait degerler dizgesini olusturarak defalarca devlet
kurabilme basarisim géstermistir. Kisacas: koklii ve derin bir maziye sahiptir.”” (Ozcan,
2015: 101) Fikret’in bu denli biiyiik bir imparatorlugun son dénemine dogmus olmasi
ve bu donemin tiim alanlarda sikintilar igermesi onun sanatg1 kisiligini de etkilemistir.
Fikret, Batililasma ve gelenek arasinda sikismis bir birey olarak yonelimini Bati lehine
gerceklesir. Bu Bati’ya yonelis Fikret’te farkli bir boyut kazanmis ve tiim degerleri hige
sayarak yeniden bir olusum olarak kendini gosterir. Bu minvalde Fikret’te “Stireklilik”
kavramindan s6z edebilmek ¢ok da miimkiin degildir. Ciinkii Fikret, stirekliligin degil
kopusun sanatkaridir.

Fikret’i siireklilik’ten kopartip kopus’a tasiyan etmenler arasinda, heniiz ¢cocuk
yasta yasadig1 bireysel sorunlari ve kaybedisleri vardir. Galatasaray Sultanisi’ndeki 11
yilin yaninda, Robert Koleji’'ndeki teneffiis ettigi hava onun siirekliligi barindiran
eserler yaz(a)mamasindaki en biiyiik nedenler olarak goriilebilir. O donemin sartlarinin
etkisi icerisinde egitimine ve meslek hayatina devam ettigi bu kurumlar, Fikret’in
Dogulu bir toplumda yasayip Batili bir anlayisla yetismesine neden olmustur. Bu
kurumlar sayesinde kendi toplumunu ve Bati’y1 daha yakindan tanima firsati bulur.
Burada gormiis oldugu egitim sonucunda Fikret tarafin1 Bati’dan yana kullanir. Clinkii
yapmis oldugu karsilastirmalar neticesinde Fikret kendi toplumu adma hep endise
duyar. Fikret egitimi sirasinda Bati’'nin ¢ok gerisinde oldugumuzu fark etmis ve
sonrasinda kurtulusu tamamen Bati’da bulur. Geri kalmishigin sebebi olarak igerisinde
yasadig1 toplumu gorerek kurtulusun Bati’da oldugu fikrine kapilmis ve sanatini bu
bilingle icra etmistir. Fikret Dogu’nun ¢ocugudur ancak Bati’y1 iyi taniyan bir geng
olarak yetisir. Cocuklugundaki Fikret’le yetiskinligindeki Fikret arasinda sikigip kalir.

Fikret’in stirekliligi yetismis oldugu c¢evrenin degerlerini bilmekten Oteye
gecemez. Fikret ¢ok iyi bildigi kendi kiiltiirel deger ve yargilarini 6teye tasi(ya)maz. Bu
durumu gelismenin Oniindeki en biiyiikk engel olarak kabul ettigi i¢in farkli bir
pencereden -Bati penceresinden- diinyay1 izleyip bu sekilde var olma disiincesine
sahiptir. Fikret, oglu Haluk iizerinden Batili degerlerini sekillendirmis, tam anlamiyla
styrilamadigr Dogulu kimligini Haluk’un modern bir Batili oldugu fikrini besleyerek
huzura ermek ister. Fikret huzursuzdur ve Fikret’in huzursuzlugunun asil nedeni bildigi,

yasadig1, tanidig1 kendi 6z kiiltiirlinden tamamen uzaklasamamaktan kaynaklanir.
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Tiirk edebiyat: tarihinde, Tanzimat’in birinci ve ikinci doneminden sonra Batili
anlamda yenilikleri gerceklestiren Servet-i Fiinun toplulugunun biitlin faaliyetleri Tevfik
Fikret doneminde gergeklesir. Servet-i Fiinun doéneminde yazilan eserlerden yola
cikarak daha onceki donemlerde stirekliligi barindiran edebi anlayisin degistigi gortliir.
Fikret, edebi anlayista da siirekliligi devam ettiren degil siirekliligi noktalayan bir
donemin baslangicina katki saglar. Fikret’in ilk siirleri ¢ok kii¢iik yaslarda yazdigi igin
Divan siiri 6zellikleri tasir. Siireklilik adina ufak belirtiler varsa bile bu Fikret’in sadece
heniiz ¢ocukluk denebilecek donemine denk gelir. Ancak biiyiiyiip olgunlastik¢a
Fikret’in “Kopus’u” gerceklesir. Ozellikle yabanci sanatkarlar Sully Prudhomme,

Charles Baudelaire ve Frangois Coppee’yi tanidiktan sonra siirde asil ¢izgisini belirler.

(...)
“’Allah-i Ekber... Allah-ii Ekber...
Bir samt-1 nalan: Guya avalim,
Pinhan i peyda, nevvar ii muzlim;
Etmekte zikr-i Hallak’1 daim.”’
(Ugman,Akay,2015: 221)

Fikret’in “Sabah Ezaninda” adli siirinden alinan bu dizelerde sanatgmnin 0
donemde inancin en biiyiik gostergesi olan Allah’in birligini ve biyiikliigiinii ifade
etmesi heniiz dininin temel degerlerine sahip ¢iktigini gosterir. Heniiz diinya hayat1 ve
sair kisiliginde “kopusun” tam anlamiyla gerceklesmedigi Fikret’te bu durum
siirekliligin o donemde var olduguna delalettir.

Fikret daha sonraki hayatinda hem kisiligindeki karamsarlik hem de dénemin
buhranl siyasi hayati dolayist ile mizacinda degisikliklere, her gecen giin kotiimser
olmaya ve hayattan sikayet etmeye, dine karsi kayitsiz kalmaya hatta Gtesine giderek
inkar boyutuna varacak bir tavir takinmaya bagslar. Aile hayatinin mutsuzlugu ve
yakalanmis oldugu seker hastaliginin bunda etkili oldugunu sdyleyenler olmustur.

Servet-i Fiinun sanatkarlar yasadigi olay ve durumlar neticesinde kendilerini
caresiz ve yalmiz hissederler. Bu ruh haliyle sanatkar Tevfik Fikret ve donem
sanatkarlar1 kendi diislerinde yogun bir imge alami olusturmaya elverigli ortamlar
bulmuglardir. Eserlerini ¢ok boyutlu melankolik bir havayla olusturan bu sanatkarlarin

derin bir yalnizlik acis1 ¢ektikleri goriiliir.
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(...)

“’Ey kanli mahabbetleri bi-lerzis-i nefret,

Perverde eden sine-i meshuf-1 sefahet;

Ey Marmara’nin mai der-agusu iginde,

Olmiis gibi dalgin uyuyan tude-i zinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fertut-1 miisahhir,

Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir.”’
(Ugman-Akay,2015: 296)

“Sis” siirinden alinan bu bdliimde Fikret, genel anlamda devrin siyasi ve sosyal
portresini ¢izmistir. Hayatin1 1l. Abdulhamit devrinde gegiren Fikret donemin
idarecilerine kars1 acimasiz bir muhaliftir. Bu manzumede bir subat giinii istanbul’un
istline ¢okmiis yogun sis ile kendi i¢indeki sisin arasinda sikisip kalmis ve tepkisini
siirle disartya vurmus olan bir yiiregin atiglarini duymak miimkiindiir. Bu manzume,
sanatkarin igerisinde biriktirdigi sis ile disarida var olan sisli ortamin arasinda kalmis
olmasinin dogurdugu duygu halinin manzarasin1 ortaya koyar. Servet-i Fiinun
dergisinin kapatilmasindan bir miiddet sonra kiiskiinliikler ile beslenen sair mizacinin
da etkisiyle Asiyan’a cekilir. ¢ 'Fikret'in siirleri incelendiginde onun ¢ocuklugundan
beri gelen “asiyan” kurma istegi siirlerinin bir¢ogunda kisiler diizleminden de
hareketle bir terkip meydana getirir. Fikret "in siirinde meydana gelen saraydan bozma
bir asgiyanmin tiim istiarelerinin terkip halinde bir ozelligi goriiliir. Fikret’'in bu terkibe
ulasma arzusunu siirlerinde oldukca derinden hissedilir. Bu terkip diistincesi sair icin
genel manada bir zithklar evreni de c¢izmektedir. Gercegin iginde diis kurmanin,
imkdnsiz iginde imkdn olma durumunun ve timitsizlik icinde timit duyma gibi ¢atisma
halindeki ruh halleri, sorgulayan bir diisiincenin temel zithklarint olugturur.’’(Sahih-
Aydin:2019: 564) Fikret’in asiyan fikri ¢ocuklugundan beri var olan sicak yuva
anlayisini aciga vurma durumudur.

Fikret, zamanla ¢evresinden kopmus; kendisini toplumdan tamamen
soyutlamistir. “’Sis”’> manzumesi de bu ruh haliyle kaleme aldig1 eserler arasinda yer
alir. Fikret’in iyimser yanindan eser kalmamis tamamen karamsar olmustur. Yasadigi
sehre bu sekilde nefretle bakmak Fransiz sanat¢i Baudelaire’den gelme bir etkidir.
“’Daha ¢ocukken kalbimde birbirine karst iki duygunun bulundugunu fark ettim:
Yasamaktan tiksinti, yasamaya asirt sevgi. ”(Baudelaire, 1967: 38) Fikret’in etkilenmis
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oldugu yabanci sanatkarlardan Baudelaire’nin de ruhunda hep bir kargasa, sonsuz bir
ac1 ve devam eden tutarsizliklar vardir. Fikret de iyimser degil karamsardir. Yasadigi
sehre boyle nefretle bakmak Fikret’e Fransiz sair Charles Baudelaire’den gelme bir
etkidir. Siirin tamami1 g6z onitinde bulunduruldugunda Fikret’te baslangigta bir nebze de
olsun bulunan siirekliligin nasil tamamen yok olup kopusunun nasil gergeklestigi agikga
ortaya ¢ikar. Zira bu siirde kullanilan imgeler, siirin genel hatlariyla birlikte sitem dolu

olmasi sairin temel degerlerinden uzaklastiginin apagik kanitidir.

“’Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,

Layik bu tesettlir sana, ey sahn-1 mezalim!”’

(Ugman- Akay, 2015: 296)

Bu siir, sis ile kaplandigim1 gordiigii Istanbul iizerinden seslenmis oldugu
diinyaya adeta sairin bedduasidir . Bu karanlik ve buhranl 6rtii, zuliimlerin islendigi bu
sehre miistahaktir. Daha oOnce Istanbul’a yonelik bu denli agir benzetmelerin
kullanildig1 bir siir yoktur. Istanbul, Islam dini i¢in 6nemli bir sehirdir. Ciinkii;
Peygamberimiz Hz. Muhammet’in( A.V) Istanbul’a y6nelik olarak sdylemis oldugu : *’
Konstantiniyye bir giin fetholunacaktir. Onu fetheden asker ne giizel asker, onu
fetheden komutan ne giizel komutandir.”’(Hadis-i Serif) sdzleri Istanbul’u Miisliimanlik
tarthinde her daim 6nemli bir mekan olarak addetmeye sebep olmustur. Miisliimanligin
bu kadar kiymet verdigi bir sehri “Kirk kocadan arta kalan dula, facire-i dehr’e( diinya
fahisesi)” benzetmesi Fikret’in siirekliligini zedeleyen bir durum olur.

Fikret’in eserlerinde bir doneme kadar siirekliligin oldugu goriiliir. Zaman igerisinde
yasadig1 kirilmalar onun siirekliligi barindirmayan eserler yazmasina neden olur. Bu bakimdan
Fikret’i siireklilik basliginda iki dénemde incelemek miimkiindiir. Servet-i Fiinun dénemine

kadar siirekliligi barindiran sair bu donemden sonra siireklilikten uzaklasir.

2.4. Siireklilik kavram bakimindan M. AKkif ve T. Fikret’in benzerlik ve
farkhhiklar

Toplumlarin siirekli degisme ve gelisme icerisinde olmasindan dolay1 gelenekte
de zaman igerisinde bir degisim olmasi kacinilmazdir. Edebi alanda gelenek insanlik

tarthinin bagladigi andan itibaren var olduguna gore yasamis oldugumuz degerlerin
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zaman igerisinde degisime ugradigt muhakkaktir. Edebi anlamda sekilden ziyade
muhteva anlaminda geleneksel degerlerin siirekliligi, Akif ve Fikret Ozelinde
irdelendiginde aralarinda biiyiik bir farkliligin oldugu gortiliir..

Mehmet Akif, iimmetin hakkini gézeten, miicadeleci yapisi olan, gelenegine
hiirmet eden ve aym1 zamanda yeniligin onderlerinden biri olan islam sairidir. Akif,
faydali ve giizeli temsil eden bir anlayisla gelenegin 6ziine dokunmadan ¢aga uygun
eserler yazar. Mehmet Akife gore; toplumun faydasina olan her sey Islami gelenekle
bagli olmak sartiyla alinabilir. Akif, yeniligin karsisinda olmadan siirekliligi devam
ettiren bir sanatkardir. Ancak gelenegin dini inanglarin Oniine ¢ikmasini da
elestirmektedir. Akif’in gelenegini besleyen en énemli kaynak Islam dinidir.

Akif, gelenegi korumaci bir anlayisa sahiptir ancak sadece gelenege bagl
kalmay1 da dogru bulmaz. Sadece gelenege bagl hayat modelinin Cin ve Mangurya gibi
yerlerde oldugunu sdylemis ve onlarin yenilige kapali bir anlayisa sahip olmalarini

elestirir. Akif’in gelenege elestirisi yenilige karsi olan gelenek anlayisidir.

(...)

“’Cin’de, Mancurya’da din bir gorenek, baska degil.
Miisliiman unsuru gayet geri, gayet cahil.

Acaba meyl-i teali ne demek onlarca?

“’Boyle gordiik dedemizden!’’ sesi milyonlarca,
(...)

Getirin Magrub-i Aksa’daki bir Miisliimant;

Bir de Cin Surunun altinda uzanmis yatant;
Dinleyin her birinin ruhunu mutlak gelecek,
“’Boyle gordiik dedemizden!’’ sesi titrek, titrek!”’
(...)

Ciinkii biz bilmiyoruz dini. Evet, bilseydik,

Care yok, gosteremezdik bu kadar sersemlik.’’

(Safahat,2007: 280)

“’Siileymaniye Kiirsiistinde’” adli manzumeden alman bu bdliimde Akif
gelenegin yanlis anlasilmasindan ve yenilik karsiti olan bir gelenek anlayisina sahip

olmadigini dile getirir. Akif’in siirekliligi Islam dininin kaynaklik ettigi ve yenilige agik
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olan bir stirekliliktir. Bu dizelerden Akif’in o donem itibartyla goreneklerde var olan
*’Boyle gordiik dedemizden’’ anlayisinin bir siirii milletin sonunu hazirladigimni vurgular.
Akif, korti koriine bagli olunan biitiin hurafelere ve ilerlemeyi engelleyen inanglarin
karsisinda diniyle birlikte durur. Akif’in siirekliligi Islam diniyle yogruludur. islam
dinine uygun olmayan ve yenilesmeyi Oncilillemeyen biitiin durumlarin karsisindadir.
AKkif, bu bolimde ve genel itibariyla Safahat’in biitiiniinde bireylerin ve toplumun dine
nasil yaklastiklarin1 ve bazi degerlere sorgusuzca baglanmanin nasil bir duruma yol
actigin1 da defalarca dile getirir. Akif’e gore geri kalmislik, cehalet, ¢okiis igerisinde
olan Miisliimanlar yasamis olduklar1 dinin hakikatlarin1 unuturlar. Yasanilan biitiin kotii
durumlarm asil sebebi budur. Akif’e gore Islamiyet, yeryiiziiniin dini olmaktan
cikarilarak tamamen gokyiiziiniin dini haline getirilmistir. Insanlar dyle bir hale gelirler

ki artik insanliklarii bile unuturlar.

(...)

“’Miislimanlik nerde!Bizden ge¢mis insanlik bile...
Adem aldatmaksa maksad, aldanan yok, nafile!
Kag hakiki Miisliiman gérdiimse, hep makberdedir;
Miisliimanlik bilmem ama galiba goklerdedir.

Safahat,2007: 470)

Akif’te Miisliimanligin biitlin unsurlar1 ve getirilerinin hakkiyla var olmasi onun
stirekliliginin bir gostergesidir. Akif, Miisliimanligin Hz. Peygamber donemindeki gibi
yasanilmasini ister. Ciinkii, halihazirda toplumda Miisliimanlik kalmamustir. insanlarin
yasamis olduklar1 dini anlayis ile Miisliimanligin alakasi1 yoktur. Yasanilan zamanda
Miislimanhigin sekilden ibaret olmasi durumundan yakinir. Kuran-1 Kerim’i ezbere
okuyan insanlarin ayetlerin anlamini arastirmamasindan ve sadeCe mezarliklarda
okunan bir kitap gibi algilanilmasindan hiiziin duyar. Kur’an-1 Kerim’in manasini
bilmeden ve hayatlarina uygulamayan insanlarin ¢okiisiiniin kac¢inilmaz oldugunu
vurgular. Akif, “’Siileymaniye Kiirsiisiinde’” isimli manzumesinde konusturmus oldugu
vaizin agzindan Miisliimanligin 6ziine vurgu yapar. Miislimanligin 6ziini de
Peygamber Efendimiz zamani olarak gosterir. Eger insanlarimiz yasamis olduklar1 dini
6ziinde mevcut olan sekliyle yasarlarsa cahilligin son bulup ilerlemenin kendiliginden

gerceklesecegini vurgular. Miisliimanlarin adeta ilk yillardaki gibi yeniden biiyiik bir
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kahramanlik gostermesi gerektigini ister. Miislimanlar, hem kahramanlik gostermis
hem de diinyaya insanligi 6gretmiglerdir. Yasamis olduklar: biitiin sikint1 ve zorluklar
karsisinda asla pes etmemis ve amaglarindan donmemislerdir. AKif, igerisinde
bulunulan durumun Islam’m ilk yillarindaki duruma doniismedigi miiddetce basarinin
ve ilerlemenin ve 6zellikle kurtulusun gelecegine de inanmaz. Akif’in siirekliliginin ve

milletin geleceginin de asil kaynag: Islam’dir. islam’1n 6ziidiir.

(...)
“’Sehamet dini, gayret dini ancak Miislimanliktir;
Hakiki Miislimanlik en biiyiik kahramanliktir.”’
(Safahat,2007: 482)

Miisliimanlig akil, yigitlik ve ¢alisma dini olarak tanimlayan Akif’in en biiyiik hayali
bu dini hakkiyla yasayan bir topluma sahip olmaktir. En biiylik kahramanligi Miisliimanligin
prensiplerine uymak oldugunu dile getirir. Korkaklik ve tembelligin Islam’m ruhuna
sigmayacagini ifade eder. AKif gelenegi islam’la besleyerek eserlerine yansitmis ve bu sekilde
stirekliligi siirlerinde var etmistir.

Mehmet Akif hurafelere, anlagsmazliklara, taklit¢ilige ve cehalete karst fikrini
aciklamaktan asla ¢ekinmez. O mevcut dinin gereklerine uyan miimin bir sair olarak
eserlerinde milletinin degerlerini isler. Bu degerleri islerken yozlasma ve geri
kalmighgin nedenlerini teker teker ortaya koyar. Kur-an-1 Kerim’in hususlarin1 anlayip
hayatina uygulamamis bir neslin bu durumu yasamasi gayet normaldir. Koca
Imparatorlugun eski giinlerine yeniden kavusmasi Islamiyet’in de emrettigi gibi emek
ve calismaktan gecer. Zira tembellik Akif’in dininin de yasaklamis oldugu bir
durumdur. Tembel olan, hurafelerden medet uman bir toplulugun ihya olmasi miimkiin
degildir. Her alanda Bati’nin gerisinde olmanin asil sebebi de budur. Akif siirekliligi
eserlerinde barindiran bir sanatkar olarak mevcudu giiniin kosularina gore diizenlemeye
kars1 degildir. Sadece Fikret’ten farkli olarak gelenegin ve degerlerin tiimiiyle reddine
karsidir.

(...)

“’Ibret olmaz bize, her giin okuruz ezber de!
Yoksa bir maksat aranmaz mi1 bu ayetlerde?
Lafz-1 muhkem yalniz, anlasilan, Kur’an’in:

Cilinkii kaydinda degil higbirimiz mananin.
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(..)

Inmemistir hele Kur’an, bunu hakkiyla bilin,

Ne mezarlikta okunmak, ne de fal bakmak i¢in’’

(Safahat, 2007: 280)

M. Akif, toplumun igerisinde var olan bir sanatkar olarak gozlem yetenegi en iist
seviyede olan bir sahsiyettir. Yasadigi toplumun deger yargilarini ¢ok iyi bilen sanatkar,
Miisliimanlar olarak 6zelestiri yapilmasinin gerekli oldugundan bahseder. Miisliimanlar olarak
dinimizi hakkiyla yasamamanin, ata ve dedelerden alinan goreneklerin hurafelerle beraber
dogrudan kabul edilmesinin yanlishgma atif yapar. islam sifatryla vasiflandirip, ilim ve marifet
aramadan sorgulamayip kabul etmenin biiyiik bir yanlis oldugunu diistiniir. AKif, gelenegini
Islam’la birlestirip gelecege acan bir sanatcidir. Akif, kendi nezdinde toplumu adina itirafta
bulunur. Kur’an- Kerim gibi yiice bir kaynaga sahip bir milletin kendi degerlerini kaybederek
bu yiice kaynagin gerekliliklerinden uzaklasildigini anlatmak ister. Akif dini gelenege siki
sikiya baglidir. Ancak Akif Fikret’teki gibi <> Yasamak Dini’’ anlayisina degil “’Islam dini
kurallarina siki sikiya bagli kalir. islam’da gok énemli kavramlardan biri, tévbe kavramdir.
Akif, toplumun biiyiik bir yanilgi igerisinde oldugunu ve yeniden bir kurtulusun var olmasi i¢in
Islam’1n kutsallarina hak ettigi degerin verilmesi gerektigini ifade eder. Akif, manzumelerinde
toplumunda var olan biitiin degerleri isler. Akif, ilerleme adina mevcut durumun sikintilarinin
engel olmasindan bahseder. Neden bu duruma gelindigini de kendi degerlerini 6n plana
cikararak ortaya koyar. AKif, gelenegine son derece onem veren bir sanatkardir. Ancak bu
gelenek Islam kaynakli oldugundan Islamiyet’in hakikatlarindan uzaklasan bir gelenegi kendisi
de kabul etmez. Buradan hareketle Akif’in siirlerindeki siireklilik bizi biz yapan temel degerler
ve bu degerlere kaynaklik eden hakiki Miislimanlig1 igerisinde barindiran bir siireklilik

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
(...)
“’Miitefekkirlerimiz dini de hi¢ anlamamas,
Ruh-1 islam-1 telakkilere gayet yanlis,
Santyorlar k: terakkiye tahammiil edemez,
Bilmiyorlar ki; Ulumun ezeli dayesidir,
Beserin bir giin olup yiikselecek payesidir.
(...)
“Musliimanlik’’ denilen ruh-i ilahi arasak,

“’Miisliimaniz’’ diyen insan y1ginindan ne uzak.
(Safahat, 2007: 304)
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Akif, burada Islamiyet’i gerilemenin sebebi olarak gdsteren miitefekkir sandigimiz
kisilerin ger¢ek miitefekkir olmadiklarini; bilakis taklitgiler olduklarini 6ne siirer. Miisliimanlig1
on plana ¢ikaran Akif, aslinda gercek Miisliimanlikla hakiki terakkinin gerceklesecegini iimit
eder.

Akif’in Safahat’1 da onun siirekliligini gosteren biiyiik bir eserdir. Zira Safahat

<

sozcik anlami olarak “’sliregler’” manasmi igermektedir. Akif’in yasamis oldugu
dénemden -Osmanli Imparatorlugu’ndan- Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegisteki merhale ve
stiregleri anlatmig oldugu eserinde Akif’in siirekliligi hakkinda kanaat sahibi oluruz.
Safahat’ta Osmanli’nin ve dolayisi ile milletin gegmisi, mevcut durumu ve gelecegi bir
stireklilik igerisinde islenir. Akif’i tam manasiyla anlamak igin ge¢mis, hal ve gelecek
stirekliligi bakimindan degerlendirmek lazimdir. Akif’in anlatmak istedigi temel durum
gecmiste saglam bir yapiya - her anlamda- sahip olan bir milletin mevcut durumdan
farkli olarak gelecege de giiclii bir sekilde ulagabilmesinin yolunun gecmis ile gelecek
arasinda saglam bir bag kurmak oldugu diisiincesidir. Bu bag kurulurken ne ge¢cmisteki
goreneklere korii koriine baglanmak esastir ne de degerleri tamamen yitirip ¢agin
degerlerini sorgusuzca kabul etmek makuldiir. Akif’e gore tek dogru gecmis ile gelecek
arasinda Islamiyet’in prensiplerine uyarak kurulacak olan k&prii milletin kurtulusunu
saglar. Milletin varligini siirekli hale getirecek ve bu toplum adeta Miislimanligin ilk
yillarinda oldugu gibi -Osmanli’nin ilk yillarindaki hitkiimranligi gibi- mazisinden ve
dininden aldig1 giicle giiniinii ve gelecegini insa edecektir. Aslinda Akif’in kendisi bir
koprii vazifesi goriir. Akif’in kendisi stirekliligin ta kendisidir. Eserleriyle ge¢misinden
aldig1 gilicle milletini istikbale, dogru bir sekilde hazirlamak ister. Davasi her daim
milletin kalkinmasi adma degerlerinden kopmadan verecegi miicadeleyi onlara
anlatmaktir. Akif’in geg¢misine bu denli bagli olmasi doneminde gerici olarak
adlandirilmasina sebep olsa da o kararli durusundan asla vazgegcmez. Donemindeki bazi
kesimlere gore; Mehmet AKif, her seyiyle mazide kalmig ve eserleriyle kdhne bir
adamdir. Ancak o sanatin1 dahi milleti i¢in feda eden bir sahsiyet olarak edebiyat

diinyasinda var olacaktir.

(.)

“’Mevzun diisiirlir sagmay1 bir sagma adam var,
Manzum sayiklar gibi manzume sayiklar!

Zannim, miitekaaid suaradan olacak ki:
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Higbir yenilik yok, herifin her seyi eski.
Hala ne sakaldan gec¢ebilmis, ne biyiktan;
Asar1 da memnun goriiniir kohne kiliktan.”’

(Safahat, 2007: 764)

Devrinde ge¢misine hem diisiince hem de sekil olarak benzer bir durumda
yasamasindan Otiirii ©* Bir Ariza’’ adli manzumesinde biitiin varligiyla mazide kalan bir
kohneye benzetildigini dile getirir. Akif aslinda bu durumu igli bir darginlikla iglemistir.
Onun benimsemis oldugu ve miicadelesini verdigi diigliince yapisin1 devam
ettirmesinden dolay1 bazi kesimler tarafindan bu sekilde taniniyor olmasi siirekliligine
verilir. Akif asla diisiincesinden durusundan ve siirekliliginden 6diin vermeden sanatini
devam ettirir. Akif, halkinin diisiincesine yon veren edebi iiriinler ortaya koymak ister.
Bu amacinin temelinde Islam’m daha dogru bir sekilde anlasilmasi ve hayatin
Islamiyet’in kurallarina gére tanzim edilmesine katki saglama istegi vardir. Bu yiizden
icinde yasamis oldugu halkin biitiin 6zelliklerini ve dinini en giizel sekilde bilerek
siirlerinde yansitir. Akif gelenekte var olan iyiligi emir, kotiiliigii yasaklama noktasinda
yol gosterici olur. Akif’in eserlerinde dini lirizmi gérmek miimkiindiir; bu lirizmin ana
kaynag ise Islam kiiltiirii ve dinidir. Mehmet Akif, Islam dinini yanls anlayan ve adeta
gorenek haline getiren insanlara karsidir. Akif’e gore Islam dini hayat dinidir.

Akif ve Fikret’in dogduklari donem olan Tanzimat sonrasinda faydalanilan en
biiylik kaynak Bati’dir. Bat1 denilince o donemde akla ilk olarak Fransa gelmektedir.
Edebiyatimiz bu donemde Fransiz edebiyatinin etki alani igerisine girer. Bunun
neticesinde degismenin 6tesinde bir dagilma meydana gelir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun
donemlerinin yeni insan tipinin, yeni islup, yeni fikir ve yeni sekil boyutlarinda Batili
tercihler ile gelenek arasinda kalmasi Bati’nin iistiinligiine dogru olan bir ilerlemeyi
beraberinde getirir.

Bu noktada Akif dini gelenegine sahip ¢ikarak siirekliligini devam ettirir.
Fikret ise icerisinde dogup biiyiidiigli toplumun degerlerine uzaklasarak kopusu yasar.
Icerisinde bulunulan devirde kars1 ¢ikilan ancak baskin olan bir siir kiiltiirii olusur. Daha
cok Bat’nin gecirdigi evreleri ile ortaya c¢ikan akimlar Fikret ve dénemdaslari
tarafindan izlenir. Buna bagh olarak Batili edebi akimlar sairlerin siirin etkilemis ve
gelisim asamalar1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bati’nin siir ve edebiyati hedef olarak goriiliir

ve ona ulasilmaya caligilir. Bati’nin biitiin degerlerini sorgulamadan kabul etmeyen Akif
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tarihi, kiiltiirel, geleneksel ve dini siirekliligini devam ettirirken Fikret bu kavramlara
olan bagini kopararak siirekliligini devam ettiremez. Fikret mabedinden, tapinagindan,
vaizden, gelenekten koparak uzaklasir. AkKif ise maziden ve gelenekten kopmadan
ilerlemenin pesinde olur.

Fikret, Osmanli’y1 adeta ¢iplak kalmis bir ¢mar agacina benzetir. Bu ¢iplak
¢inarin tekrar eski giiciine kavusmasimi ister Ki bu noktada Akif’le hemfikirdir. Ikisi de
bliylik basarilara imza atmis olan devletlerinin mevcut durumuna {iziiliir ve kurtulus
yollar1 ararlar. Ikisinin ortak gayesi de koca imparatorlugun yeniden eski giiciine
kavugmalarina katki saglamaktir. Akif’e gore bunu gerceklestirecek olan Asim gibi
imanl gengler iken Fikret’e gore ise yeniligin ve aydinligin arayicist olan Haluk gibi
cagdas genclerdir. Sadece ideallerindeki tiplemelerden dahi siirekliligin ve kopusun
hangi sanat¢ida daha 6n planda oldugu acik bir sekilde goriiliir. Zira Asim dini
geleneklerine bagli bir yenilik ararken Haluk ise Batililasma ugruna kendi 6z
degerlerine sirt ¢eviren bir konumdadir.

Fikret genclere giiclii olmalarini, bu ugurda sinirsiz olmalarim1 ve gelisip
aydinlanma yolunda Bati’nin biitiin degerlerini alip getirmelerini ister. Haluk ve onun
gibi olanlara ¢ok giivenir. Fikret Osmanlinin Bati’nin ilim, fen ve eserlerine yabanci
kaldig1 i¢in ¢okiis igerisinde oldugunu disiiniir. Bu durumun da milletin geriye
gitmesine sebep oldugunu vurgular. Asil hedefin gelisen medeniyete ayak uydurmak
oldugunu da ifade eder.

Fikret, gegmise yonelik fikirlerini dile getirir. Osmanli Devleti, gegmiste parlak
giinler gecirmistir. Gegmis glinlerdeki yigitlik, yurtseverlik, dostluk yok olmamuistir,
olmayacaktir da. Fikret ge¢misin en yigit kisileri olan ecdatla ¢viiniilmesini de ister.

Fakat ge¢misin gayretli ve ¢aligkan glinlerine de dikkatle bakmak gerekir.

(...)

“’Osmanlilar diyor sizin ecdad-1 pakiniz

Cidden birer hizane-i himmetti; en metin,

(-..)

Osmanlilar tekamiil-i asara ecnebi,

Kalmak sukuta dogru egilmektir; 1’tila,

[rfansiz olmuyor. Medeniyyet, ki en celil

Bir gayedir, o gayeye kosmak ve ibtida.”’
(Parlatir- Cetin,2004: 567-568)
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Fikret’in medeniyete yiikledigi anlam her seyin 6tesindedir. Aslinda siirekliligin
kavramlarina bazi manzumelerinde yer verse de o bunu yaparken dahi medeniyete kap1
aralamak ister. Medeniyet Akif’te de mutlaka vardir. Ancak Akif ge¢misini medeniyete
kurban etmemis, temel etmistir. Fikret ise geg¢misini ve tim degerlerini medeniyet
ugruna adeta elinin tersiyle iter. Bu durumdan Akif’in eserlerinde siireklilik 6n plana
cikarken Fikret’in eserlerinde siireklilikten uzaklasmanin gotiiriisii olarak kopus on

plana ¢ikar.

(..)

“Qrtiin evet, ey haile...Ortiin evet, ey sehr;

Ortiin ve miiebbed uyu ey facire-i dehr.”’
(Ugman-Akay, 2015: 297)

Aslinda Fikret’in Osmanliya bakisi kin ve nefretle doludur. Bu durum * Sis™’
siirinde agikca ortaya konulmustur. Halkin geri kalmighgini, tembelligini, cehaletini, ve
tim olumsuz 6zelliklerini Osmanli Devletine baglar. Sis siirinde alinan bu beyite de
goriildiigii iizere sanatg1 Istanbul nezdinde dénemin ydnetimine ve bu ydnetimin var
oldugu biiyiikk imparatorluga karsi duygularimi dile getirmistir. Sis siirinin direkt
hedefinde olan istanbul, 6zelinde Osmanli’ya ve hatta Osmanlmin dini olan Islam’a
hakaretler Fikret tarafindan dile getirilmistir. Servet-i Fiinun dénemi kusagi, yasadigi
olgular karsisinda genel olarak yilgin, iimitsiz, ¢aresiz ve yalnizdir. Bu ruh haliyle
Fikret ve donem sairleri kendi diislerinde yogun bir imge alani yaratmaya elverisli
ortamlar bulmuglardir. Yapitlarini derin ve ¢ok boyutlu bir duygusallikla yapilandiran
bu donem sairleri derin bir yalnizlik acis1 ¢eker. Fikret de bunlardan biri olarak, “Sis”
adli siirinde yalmzlik ve timitsizligini tam da bu ruh hali i¢inde dile getirir. Fikret,
Osmanli idare sistemini elestirmekten kacinmaz. Dini degerlere dayali bu idare
sistemine elestirilerde bulunur. Osmanli Devleti’ne 6fkesini bazen agik bir sekilde dile
getirken bazen de kendi i¢ diinyasinda yasayarak eserlerine de yansitir. Fikret’in refah
icerisinde diigledigi hayat, sadece Bati’da vardir. O yiizden topyekiin bir Batililagmadan
yana olarak kendi degerlerine sirt gevirir. Bu durum Fikret’i yalmizlagtirir. Fikret’in
diisiincede baslayan kopusu zamanla eyleme doniisiir. Fikret her gegen giin yalnizlagir.
Zaten Servet- i Fiinun ekibi olarak Yeni Zelenda’ya gitme diisiinceleri uzaklagmanin,

kopusun en biiyiik gostergesidir. II. Abdulhamit doneminin toplumsal ve siyasal
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kosullarinin toplumda ve 6zellikle Servet-i Fiinuncularda sebep oldugu bezginlik Fikret
ve arkadaglarinda i¢e kapanmaya ve karamsarliga neden olur. Servet-i Fiinuncularda var
olan bu ice kapaniklik, gerceklikten kagis, asir1 duyarhilik, hayal-hakikat ¢atismasi ve
hakikatin agir basmasindan kaynaklanan iiziintii ile toplumdan kopus eserlerinde ayirt
edici bir etki ortaya cikarir. Fikret bu durumlari benliginde yasayan en biiylik sanatkar
olarak donemdas1 Akif’ten ayrilir. Fikret, kagip gidip mutlu olma taraftaridir. Bu kagis1
millet olarak gerceklestirmenin hayalini kurar. Akif’te ise bu durum kagma seklinde
degil mevcut sikintilar1 Islam’a daha sik1 baglanarak giderme inancini besleme seklinde
olur. Fikret’te var olan gercekliklerden kagma duygusu siyasi atmosferle dogrudan
ilintilidir. Fikret’te ve diger Servet-i Fiinuncularda var olan bu “’Yesil Yurt’” arzusunun
sebebi olarak siyasal ortam gosterilir. Abdulhamit’in istibdat yonetimi Fikret ve
arkadaslarinda var olan “’Yesil Yurt’” arzusunu iyice besler. O yillarin atmosferini
donemin edebiyatgilari ile yakin iliskiler iginde olan ‘Hiiseyin Kazim Kadri’ su sekilde aktarir:
“Vatanin afak-1 siyasiyesi karardik¢a bizim de gozlerimiz doniiyor ve

beynimizin i¢inde siddetli firtinalar esiyordu. Her seyden nevmid idik. Abdiilhamid de

giinden giine mezalimini arttirtyordu. Fakat biz tesebbiislerimizi o nisbette tezyid
edemiyorduk. Memlekette bir ihtilaf hareketinin basina gececek bir kimse yoktu.
Zahiren muhalif gériinenler de bu yiizden bir kiilah kapmak amelinde idiler. Ortalik
casuslarla dolmus, biitiin timit kapilari kapanmis ve bu elim vaziyette yasamak imkdani
kalmamusti. (...) Yanmp tutusuyorduk.. Fakat ne yapacagimizi da bilemiyorduk. Nihayet,
yine Fikret bir ¢are buldu: Bu memleketten hicret etmek!”’( Tarim, 2006: 93) Fikret’in
Yeni Zelanda arzusu Esat Pasa’nin ¢iftligini satip maddi kaynak satamamasi tizerine son
bulur. Yeni Zelanda projesinin gerceklesmemesi iizerine, Servet-i Flinuncular baska
arayislara yonelir. Hiiseyin Kazim Kadri’nin Manisa’daki kdy arazisine yerlesme fikri
ortaya atilir. Bu proje daha gergek¢i geldiginden Tevfik Fikret daha ¢ok heveslenir.
Orada yasayacaklar1 koskiin planini bile ¢izer. Manisa fikri de toplulugun igerisine
diistiigi anlasmazlik yiiziinden rafa kalkar. Fikret ve arkadaslarmin bu kagis hayali
gerceklesmez ve gerceklesmeyen bu arzulari neticesinde eserlerinde kiigiik iitopik
hayaller yer alir. Fikret en sonunda kagisin1 Asiyan’a yapar ve sonunda uzaklasma ve
yabancilasma icin kendisine bir mekan bulmus olur. Fikret’in hayatindaki bu kagis fikri

onun siirlerine de aksetmis ve bu yiizden stirekliligin degil kopusun sanatkar1 olmustur.
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(..)

’ Ah istiyorum, goklere amade-i pervaz
Bir lane-i avarede bir dmr-i hayali...

Bir 6mr-i hayali... Hani giilbilinler i¢inde
Bir kuscagizin 6mr-i baharisi kadar hos;’’

(Ucman-Akay, 2015; 142)

Tabiatla sonsuza kadar bas basa olmay1 isteyen bir sair olan Tevfik Fikret,
siirinde bunu tamamen gozler 6niine serer. Daima baska yerlerde olmay1 dileyen sair,
iyice belirledigi bu hayali yere bu sefer de sevdigi kadini alarak gitmek ister. Her
seyden vazgecis hali ortaya ¢ikar. Fikret 6zlemini duymus oldugu hayati ve hayalinde
var olan mekani tasvir eder. Servet-i Fiinuncularin Yesil Yurt 6zlemlerinin Fikret’teki
tecellisi <’Omr-i Muhayyel’> manzumesinde apagik bir sekilde ortaya cikar. Fikret’in
hayallerini siisleyen saadetler tilkesi onun kagis yeridir. Bu sekilde kendi degerlerinin
otesinde, kendi var olan mevcut iilkesini birakip hayali iilkelerin pesinden gitmesi
Fikret’te siirekliligin olmadiginin gostergesidir. Bu noktada donemdasit Mehmet
Akif’ten farkl olarak o hayali lilkedeki hayali mutluluga sevdalanir. Akif’in tek sevdasi
ise Islam’1n hakkiyla yasandig1 kendi 6z memleketidir.

Mehmet Akif’in toplumun kurtulusu adma verdigi miicadele Fikret’te kagis
olarak ortaya ¢ikar. Akif, halkin iginde halkla omuz omuza, gerek Kastamonu’da gerek
Bursa’da gerek Ankara’da milletine seslenen Akif, milletin benliginde bulunan asil
giicli ortaya ¢ikarmak icin ¢aba gosterirken Fikret, Servet-i Flinuncularla birlikte kagip

kurtulmanin hesaplarini yapar.

(...)

> Hani orman gibi afaki desen mizraklar?
Hani atlar gibi sahray1 esen kisraklar?
Hani ay parcasi kizlar ki, kosar oynardi1?

Hani dag pargast milyonla bahadir vardi?

Bugiin artik biri yok... Hepsi masal, hepsi yalan!
Bir onulmaz yaradir, varsa yiireklerde kalan.”’

(Safahat, 2007: 574)



111

Mehmet Akif, tarihine ve ecdadina baghi bir sanatkardir. Siirlerindeki
stirekliligin sebebi de budur. Anlik menfaatler ugruna ge¢misini silip atamayacak kadar
ecdadina saygili bir sanatkardir. Ecdadinin degerlerine eserlerinde yer verirken bununla
da oviiniir. ’Asim’” boliimiinde alinan bu dizelerde Tiirk tarihinde 6nemli kavramlar
olan mizrak, kisrak, yigitlik konularina atif yaparak ecdadin sanli tarihinde bulunan
ancak su an unutulmus degerlere 6zlem s6z konusudur. Akif milleti i¢in 6nemli olan
kavramlar tlizerinden mesajimi vermekten ka¢inmaz. O, gerek tarihimizde var olan en
ufak zerreyi On plana c¢ikararak gerekse en iistiin maddi ve manevi unsurlar1 6n plana
cikararak mesajin1 verir. Akif’in tarihinde bulunan deger ve kavramlari eserlerinde
kullanmasi onda siirekliligin varliginin en biiylik gostergesidir. AKif, gegmisindeki bazi
durumlarin artik yiireklerde var oldugunu anlatmak isterken bu durumun insani bir
durum oldugunu da kabul eder. Sadece gegmisi dnciilleyip igerisinde bulunulan durumu
siddetle kotiilemez. O sadece dini hakkiyla yasayamamanin bu sonucu dogurdugunu
savunarak tekrardan ge¢misteki giizel olan her seyin dine sarilarak yeniden daha giizel
bir sekilde var olacagina da inanir. Akif i¢in asil problem ilim ve ahlaktan tamamen
uzaklasarak Bati’nin bize uymayan degerlerine sorgusuzca hayran olmaktir. Bu bir
felakettir. Bu felaketi yasamama ve bertaraf etmek igin tek 6nemli unsur sanli gegmisi
ve dinidir. Akif’e gore bir toplumu ayakta tutan, gelistiren, yiikselten ve alcaltan
sebepler o milletin koklerinde saklidir. Bu koklerin varligi Akif’in en bilyiikk umudu

olmus ve eserlerini bu saglam koklerden almis oldugu inangla dile getirmistir.

“Allah’a dayandim!” diye sen ¢ikma yataktan...
Ma’na-y1 tevekkiil bu mudur? Hey gidi nadan!...
(...)

Miistakbeli bul, sen de kosanlarla bir ol da;
Maziyi, fakat, yikmaya kalkigsma bu yolda.

Ey yolcu, uyan! Yoksa ¢ikarsin ki sabaha:
Bir kupkuru ¢6l var; ne 151k var, ne de vaha!”’
(Safahat, 2007: 710-712)

AKkif, degisimin icerisinde bile siirekliligi barindiran bir sanatkardir. O gelisme

adina mutlaka harekete gecilmesi gerektigini vurgular. Mazi siirekliligin 6nemli bir
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kavramidir. Akif, gelisme ugruna mazinin yikilmasini elde olan biitiin degerlerin kaybi
olarak goriir. Zira mazinin goz ardi edilerek yapilacak olan yeniliklerin Kurtulusa care
olmaktan Ote yokluga dogru bir serencam olacagimi diisiiniir. Akif, degisime karsi
direnenleri elestirir. Degisme, gelisme adina mutlak surette var olmalidir. Gelisme
pozitif anlamda olacak olan degisme ile miimkiin olacaktir. Akif’in bir diger elestirisi de
degisimi mazinin degerlerini ortadan kaldirarak gerceklestirmek isteyenleredir. Degisme
giiniin sartlarina uygun olarak var olmasi gereken bir durumdur. Ancak, sadece
gecmisle baglarin koparildigi bir degisim siirecine karsidir. Akif’e gore, en saglikli
degisme mazi lizerine temellendirilen bir degismedir. Akif’in hayal ettigi degisimde,
gecmisin izlerinin tamamen silindigi bir kopus degil; mazi ile ati arasinda koprii
vazifesi goren bir siireklilik diislincesi vardir.

Tevfik Fikret’te 1896 yilina kadar siirekliligin izleri goriiliirken bu yildan sonra
kopus ve yeniligin varlig1 agir basar. 1896 yili, Fikret’in Servet-i Fiinun’un basina
getirilmesinin baslangic1 olmasindan dolayr Onemlidir. Servet-i Fiinun atmosferi,
oncesinde kirilmalar yasayan sanatkarin kopusunu besleyen en 6nemli ortam vazifesi
goriir. Sonraki siiregte stirekliligin izlerinin tamamen silindigi goriiliir. Fikret, artik
kopusu yasamig bir sanatkardir. Dini degerlere 6nem veren bir g¢evrede biiyiiyen
Fikret’in, ilk donem eserlerinde siirekliligin izleri goriiliirken 1896 yilindan itibaren bu
izler tamamen kaybolur. Fikret yasamis oldugu kopusla beraber siireklilikten tamamen
uzaklasir.

Mehmet Akif’te stireklilik her daim var olan bir kavramdir. Yazmis oldugu
eserlerde dinini ve Kkiiltiirlinii her zaman o6n plana ¢ikarir. Sair hayati boyunca
mii’minligini sanata tercih eder. Ge¢misle gelecek arasinda bag kurmanin saglikli bir
yenilenme agisindan zorunlu oldugunu her daim dile getirerek eserler yazar. Sanatkarmn
gelecek tasavvuru siireklilik ile sekillenir. Akif’in gegmisten kopmus bir gelecege kapt
aralamadigi siirlerinin ¢ogunda goriiliir. Ge¢gmisine sahip ¢ikan ve dini dogru yasayan
milletin tarihte elde edilen basarilar1 yeniden kazanacagina olan inanci siirekli vardir.

Bu inangla yazmis oldugu eserlerde siireklilik 6n plana ¢ikar.



UCUNCU BOLUM
3. “YENILIK”KAVRAMI

3.1. Edebi anlamda “Yenilik”

Yenilik var olanin ¢agin ihtiyaglarina gore yeniden diizenlenmesidir. XVI.
yy’da Bati’da gerg¢eklesen Ronesans ve Reform hareketleri kilisenin ve skolastik
diistincenin etkililigini azaltir; bilim ve diisiincede uyanis baglar. Bireyin temele
alindig1, bilim ve deneyin 6n planda oldugu Aydinlanma Cagi, Bati toplumlarinda bu
siirecle baglar. Aydinlanma Cagi ile beraber cografi kesifler hiz kazanir. Bu kesifler
sonucunda yeni topraklar kesfeden Batili devletler bu topraklari somiirmeye baslar.
Somiirgecilik faaliyetleri, cografi kesifler, sanayi devrimi gibi olaylar Batili devletlerin
zenginlesmesine katki saglar. Zaman igerisinde teknik alandaki gelismelerin Sanayiye
yansimast ile beraber Sanayi inkilab1 gerceklesir. Boylece Bati karsi konulamaz biiyiik
ve etkili bir gii¢ haline gelir. Osmanli Imparatorlugu bu siiregte Bati’nin yasamis oldugu
bu degisim siirecine ragmen kapali toplum diizenini devam ettirir. Degigsim siirecinde
olan ¢agdas Bati’nin tecriibe ettigi yeni siirece kapilarini kapatan Osmanli, gelisme
anlaminda birgok Avrupa devletinin gerisinde kalir. ‘’Osmanlilarin Bati karsisinda
askeri ve siyasi alanda gerilemesinin en somut agamasi 1699 Karlofca Antlagmalaridir.
Bu antlagmanin siyasi alandan ¢ok teknik ve kiiltiirel sonuglarinin oldugu soylenilebilir.
Bundan boyle iilkenin Bati’ya bakisi degisecek, uzun zaman kapali oldugu bu yeni
diinyaya ilgisi ve dikkati daha degisik olacaktir.”’ (Dogan, 1991: 13-14) Osmanli’da
kendini gostermeye baglayan gerilik; askeri, siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarin
tamamma yansir. Bu sekilde ortaya ¢ikan yenilenme ihtiyaci biiyiikk imparatorlugun
yliziinii Avrupa’ya gevirmesini zorunlu hale getirir. Bu baglamda yenilenme faaliyetleri
ilk olarak askeri alanlarda baglamis ve zamanla tiim alanlarda kendini gosterir.

Avrupa’da baglayan gelismeleri takip edemeyen, takip etmeye tenezziil etmeyen
Osmanl1 imparatorlugu maddi ve manevi olarak siirekli olarak giic kaybeder. Avrupa’da
baslayan gelismeleri takip etmeme neticesinde gelisen sanayi ve teknoloji ile bas
edemez hale gelir. Bu donemde gerceklesen ve tarihte ¢ok uluslu devletlerin sonunu
getiren Fransiz [htilali, Osmanli’y1 derinden etkiler; imparatorlugun biiyiik toprak
parcalar1 kaybetmesine sebep olur. Cok uluslu devletlerin basinda gelen Osmanli bu

ihtilal sonrasinda biiyiik yaralar alir. Devletin kurtulusu adina, donemin ileri gelen
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aydinlar ilk defa Bati’nin yaptiklarina dikkat kesilmek gerektigini sdylerler. Onlar1
yakindan takip ederek yapmis olduklari yeniliklere kapilarin acilmasi gerektigini
dustindrler.

Yiikselme doneminde, kendi uygarhiginin Bati uygarhigindan daha {istiin
oldugunu diistinen Osmanli aydinlari, Bati’da gerg¢eklesen yenilik hareketlerine karsi
kayitsiz kalir. Bati ile iligkiler sadece siyasi alanla sinirli kalmis; bilimsel ve kiiltiirel
alanlarda etkilesime girmekten kacgimilmistir. Daha sonraki siiregte siyasi
basarisizliklarla birlikte gelen toprak kayiplari neticesinde Bati’nin hige saydiklar
yeniliklerini fark etme siireci baslar. Yasanilan her kayipta Bati’nin bilim ve sanata
verdigi onemin kiymeti anlagilir. Zamanla daha yakindan taninmaya baslayan Bati’nin
kat kat onde oldugu fark edilir. Gerileme donemine giren biiyiik imparatorluk Bati’nin
basarisinda askeri teknolojinin etkili oldugunu anlar. Bu teknolojiyi anlamak igin
Avrupa’ya elgiler gonderilmeye baglanir.

Siyasi kayiplarla baglayan bu fark etme siireci zamanla diger alanlara da yansir.
Sosyal alanda da ilerleme kaydeden bir milletin varligi Osmanli yurdunda iyiden iyiye
bilinmeye baglanir. Bunun neticesinde Bati’ya giden elgi ve Ogrencilerin yurda
donmesiyle birlikte Fransiz taklit¢iligi yayilmaya baglar. Osmanli aydinlart Bati’dan
o0grenmis olduklar1 her tirlii bilginin kendi yurtlarinda da islenmesi ugruna caba
gosterirler. Bu siirecte siyasi kayiplar devam etmis; imparatorluk toprak kaybetmeyi
siirdiirmiigtiir. Imparatorlugun bu sikintilh durumundan yararlanmak isteyen Batili
devletler azinlik gruplar1 sebep gostererek Osmanli’nin i¢ islerine miidahale etmeye
baslayip tiim kontrolii ele gegirmek isterler. Kendileri igin 6nemli gordiikleri yerlerde
azinliklara ayricalik talep edip azinlik haklar1 adi altinda pek ¢ok kazanim elde ederler.
Bunlardan en 6nemlisi ve ilk olan1 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’dir. Bu
nedenle 1839°da baglayan bu doneme Tanzimat Dénemi denilir.

Tanzimat Fermani’nin ilan edilip Osmanli Imparatorlugu’nda anayasal siirecin
baslamasi basta siyasi ve sosyal hayati olmak iizere bir¢ok alanda degisimin
baglamasinin ilk adimidir. Edebiyat ile siyasi hayat arasinda siki sikiya bir bag vardir.
Siyasi hayattaki bir degisiklik mutlaka edebi iiriinlere de yansir. Tiim tarihi siireg
igerisinde bu denli bir etkilesimin olmasinin asil nedeni edebi eserleri olusturan sair ve
yazarlarin  toplumun bir bireyi olmasindan ve toplumsal olaylara kayitsiz
kalamamalarindan kaynaklidir. Tanzimat Fermani’nin ilan1 siyasi alanda ¢ok biiyiik bir

adim olmasinin yaninda edebi yeniligimizin de ilk biiylik olayidir. 1860 yilinda
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Tanzimat edebiyatinin baglamasina en biiyiik katki 1839’da ilan edilen Tanzimat
Ferman1 olmustur. 1860 yilinda Sinasi ve Agah Efendi’nin c¢ikarmis olduklari
Terciiman-1 Ahval gazatesi ilk 6zel gazete olmasimmin yaninda Tanzimat donemi
edebiyatinin da baslangici kabul edilmesinden dolayr énemlidir. Boylelikle artik yeni
bir siirecin tohumlari ekilmeye baglanip devrim niteliginde bir olay vuku bulur.

Ayn1 zamanda Avrupa’da yasanmis olan Ronesans ve Reformlar, sanatcilarin
kalemini de “’hak, hukuk, ozgiirliik, esitlik” gibi kavramlara yoneltmesine de sebebiyet
Verir.

Divan edebiyatinin siislii, karmagik dili yerine daha anlasilir bir dil ve “’sanat,
toplum i¢indir” anlayis1 akillarda yer eder. Bu durum, devletle halk arasindaki iligkiyi
sorgulatmaya ve toplumdaki yerini Ogretmeye iter. Tanzimatla birlikte baslayan
sorgulamalar edebi iiriinlerin de toplumdan ve toplumun sorunlarindan daha cok
bahsetmesini saglar. Divan edebiyatinda kendine c¢ok yer bulamayan toplum,
Tanzimatla birlikte edebi iiriinlerin de ana kahraman1 olmaya baglar.

Tiirkiye’de yasanan Batililasma silireci Tanzimat Oncesi doneme dayanir.
Tanzimat’tan 6nce baslayip Cumhuriyet’e kadar siliren ve giiniimiizde de hala devam
eden Batililagma, Tiirk toplumu igin bir degisim ve doniisiim siireci olur. Batililagsma
stirecinde bir¢ok alanda yenilesme hareketine gidilir. Bu siirecte bazi aydinlar
tarafindan yenilesme tek ¢oziim olarak goriiliirken kastettikleri yenilesme de tam
anlamiyla bir Batililasma olur. Bu Batililagsma siirecine edebiyatimizin kose taglarindan
olan iki biiyiik sanatkar; Akif ve Fikret’in bakis a¢ilar1 birbirinden farklidir. Gelecek
tasavvurlarini olustururken diisiincelerinde var olan yenilesmenin birbirlerinden ayri
oldugu goriiliir.

Bati’nin gelisme yolundaki kaydettigi mesafeye ulasmaya g¢aligan Osmanh
aydinlar1 i¢in 1839 tarihi ¢ok Onemlidir. Tanzimat Fermani’nmin ilan edilmesiyle
baslayan siirecte toprak kayiplarini engellemek adina oncelikli olarak askeri alanda Bati
ornek alinarak diizenlemeler yapilir. Askeri alanda gergeklestirilmek istenen doniisiim
istegi neticesinde baslayan etkilesim diger alanlara da sigrar. Sosyal, siyasi, ekonomik
ve Kkiiltiirel alanlara sigrayan bu yenilesme faaliyetleri yeni toplum diizeninin
olusmasinda 6nemli bir asamadir. Sikintilarla ugrasan yoneticiler ve her alanda yokluga
dogru stiriiklenen halk i¢in yeni bir kap1 agilir:*’Bati’’.

Tanzimat kelime anlami olarak da diizenlemek manasina gelir. Her alanda yeni

bir diizen... Eskisinden farkli, bambagka, bizden uzak... Edebiyatta da farkli bir
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donemin baslangict Tanzimat’in getirileri neticesinde ortaya ¢ikar. Yeni Tirk
edebiyatimizin Batili manada baslangici da bu tarihe denk gelir. Enclimen-i Danis ve
Cemiyet-i Tedrisiye-i Osmaniye gibi kurumlar Bat1 edebiyatindan gelen yeni tiirlerin
anlasilmasina ve yani sanatkarlarin yetismesine katki saglarlar. Bu kurumlar edebi
alanda yenilesmeyi saglama noktasinda Onemli vazifeler {stlenirler. Terciime
faaliyetleriyle baslayan siiregte yeni anlayis ve tiirleri tanima istegi, asil lirlinlerin ortaya
konulmaya baslandigi 1860 yilindan sonra da devam eder. 1839’dan 1860’a kadar olan
hazirlik siirecinde terciimeler yoluyla tanman Bati’nin 6zellikle de Fransa’nin edebi
eserleri ¢ok iyi bir sekilde taninir. Sonrasinda yeni tiirler ve konular edebiyatimizda var
olmaya baglar. Yeni anlayisla yazilan eserlerin halka ulagsmasi neticesinde halk da
Bati’y1 yakindan tanima firsat1 bulur. Bati’nin askeri etkilenmeyle baglayan hakimiyeti
diger alanlara da sigramis bu da donemde her alanda yasanacak olan bir
ikiligi(diialiteyi) bagslatir. Tanzimat’in ilanityla beraber olusturulan yeni kurum ve
kuruluslar Tiirk aydinlarinin yetismelerine katki saglayan bir mektep gorevi stlenirler.
Tanzimat doneminin ilk nesli doguya dogru yol alan bir vasitada yliziinii Bati’ya
cevirmis insana benzetilebilir. Yetistikleri ortam, aldiklarn egitim tamamen
Doguluyken; onlar Bati’nin etki alanina girerler. Bu bir zorunlulugun getirisidir.
Osmanli’nin siyasi olarak gerilemesi ve halki her gegen giin yoksullasmasi bu
etkilenmenin artmasina sebep olur. Ciinkii etkilenilen yer her alanda ilerleme kaydetmis
olan Batr’dir. Bu durum sartlarin getirmis oldugu bir zorunluluktur. Kendilerini ve
milletini, gelistirmek i¢in yeni olana yonelmek ve onu 6grenmek durumundadirlar. Bu
donemin aydinlart ¢ok yonlii sahsiyetlerdir. Edebiyat, siyaset, miizik ve resim
alanlarinda kendini gelistirirler. Bu her seyden anlayan aydin grubu bir amag
dogrultusunda cagin gereklerine uygun bir edebi anlayis meydana getirmeye calisirlar.
[lmi alanda ne olursa olsun yaymaya c¢alisirken kendi iglerinde var olan ikiligi de
yasamaya devam ederler.

Tanzimat’in ilk nesli 6zellikle sosyal ve politik bir duyus tarzini gelistirmistir.
Bunda i¢inde bulunulan sartlarin biiyiik etkisi vardir. Sinasi, Namik Kemal ve Ziya
Pasa’nin simgeledigi Tanzimat’in ilk nesli, sosyal faydayr ama¢ edinmistir. Bu
sanatkarlar yetisme sartlar1 ve yasam bicimleri Dogulu iken yiizlerini Bati’ya donen
isimler olmuslardir. Tanzimat’in ikinci nesli ise daha ¢ok giinliik kii¢lik hassasiyetlerin
pesinde kosan romantik bir nesil olma 6zelligi gosterir. Sanatin yeniden sanat i¢in

oldugu diisiincesiyle eserlerini meydana getirirler. Giinliik kiigiik seyleri konu alan,
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hassas yaratilish bu nesil 6liim karsisinda tam bir teslimiyet i¢indedir. Tanzimat’in
ikinci donemi Bati’nin istiinliigiiyle sonuglanacak olan eski-yeni ¢atigmasinin da Bati
lehine sonuglandigr Servet-i Flinun donemine de zemin hazirlar. 19. yiizyilda Bati
tesiriyle, 6zellikle Fransiz edebiyatinin etkisiyle gelisme gosteren edebiyatimiz, klasik
siirimizde oldugu gibi siirin imkanlariyla degil daha ¢ok nesrin imkanlariyla konugmaya
calisir. Ancak siirde de yeni nazim bigimleri denenir. Batili manada siir, hikaye, roman,
elestiri, tiyatro, deneme, makale vb. yeni tiirler edebiyatimiza girer ve bu yeni tiirler
genis etki alan1 bulur.

Divan Edebiyat: Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii tiim tarihi siirecte
neredeyse varligini korumustur. Sanatkarlar sanat anlaminda ¢ok giizel iirlinle ortaya
koyarlar. Ancak Osmanli’nin dagilma siirecine girmesiyle birlikte edebi anlamda da
farklilasma bir zorunluluk haline gelmistir. Ozellikle Batiyr iyi taniyan Bati’yla
etkilesim halinde bulunan sanat¢ilar Osmanli yurduna Batili hislerle oriilii eserleri
getirirler. Edebiyatimiz da degisim ve doniisiim siirecine girer. Kurtulusu yeni aydin
tipinde arayan donem sanatkarlarin olusturmus olduklar: itibari diinyalarindaki yeni
aydin tipinde bulunmasi gereken Ozellikleri eserlerindeki kahramanlariyla topluma
sunarlar. Akif’in Asim’i, Fikret’in Haluk’u bu yeni aydm tipinin en biyiik
orneklerindendir. Yenilesme silirecinde her iki sair de gelecek tasavvurunu eskiden
farkli olarak bilim, fen ve ¢alisma iizerine insa ederler. Bu insa siirecinde biri ge¢misi

tamamen yok sayarken digeri de gegmisin iizerine bu diistincelerini temellendirir.

3.2. Mehmet AKkif Ersoy’un Siirlerinde Yenilik

Mehmet Akif, “Siileymaniye Kiirsiisiinde”, “Fatih Kiirsiisiinde” ve “Hatiralar’’
da Bati ile Dogu’yu karsilagtirir. Bati’nin ilerleyip gelismesi ile Dogu medeniyetlerinin
gerilemesi tizerinde etraflica durur. Dogu’nun Bati gibi ilerleyip gelismesi iizerine neler
yapmas1 gerektiginden bahseder. Akif’e gore; Bati’nin iki yiizii vardir. Birincisi Islam
karsisinda olusu ve Islam’1 yasayan milletlere karsi olan tutumu, digeri ise bilim ve
fende Kkatettigi yol... Bati kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sadece kendini diisiinen
Ozellikle Miisliiman milletlere asagilayic1 bir nazarla bakan Akif’in deyimiyle adeta
“Tek disi kalmig bir canavara” benzetir. Akif’e gore bu denli kotii bir diigiinceye sahip
olan bir medeniyetin insanliginin bilim ve fende bu kadar ilerlemesi ve bizim de sadece
bunu izlememiz ve giin gectikge gerilememiz bizim sahip oldugumuz dini anlayisin

prensiplerini geregince yerine getirmememizden kaynaklidir. Akif’e gore oncelikle biz
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hurafelerden ve batil inanglardan kurtulup dinin emrettigi gayret ve caliskanligi
gostermeliyiz ki; Bati karsisinda bu geri kalmishgimiz son bulsun. “Safahat’ta
medeniyet kelimesi, genellikle tirnak i¢cinde, “medeniyet denilen...” seklinde verilir.
Manzumelerde bu kelime “medeniyet denilen vahset”, “medeniyet denilen maskara
mahlik”, “medeniyet denilen kahbe” seklinde, soz konusu medeniyetin acimasizligini
ifade etmek icin kullanilir. Hakkin Sesleri’nin bir diger par¢asinda, Bati medeniyetinin
“hisli vicdanimn”’ Islam diinyasi parcalanirken nasil bir tepki gésterdigi dile getirilir.”
(Duisabayeva, 2008: 202) Mehmet Akif’in Bati medeniyetine bakisi bu sekilde ele
almir. Mehmet Akif’te Bati his yoksulu sadece ilerleme adina gayret edip vicdanm
Oteleyen bir toplulugun medeniyetidir. Bu nedenle Akif’in yeniligi Fikret’in farkli
olarak Bati’nin sadece bilim tarafin1 kabul etmesinden kaynaklidir. Akif aslinda
yenilikc¢idir, gelismeye ve ilerlemeyi en ¢ok isteyen sanatkarlardandir. Ancak o temel
degerlerimiz iizerine insa edilecek olan yeninin bizi mutlu edecegi ve daha ileriye
gotiirecegi kanaatindedir. Temel degerlerimiz {izerine insa edilmeyen bir yeniligin bizi
asla mutlu etmeyecegi ve taklitten 6teye gotiirmeyecegi diislincesi tasir. Miisliimanlikla
ve kendi kiiltiiriimiizle Bati’nin bilimini birlestirdigimiz zaman asil ilerleme ve ¢agdas
medeniyetler seviyesine ulasma gerceklesecektir. Aksi bir durum suni bir ilerleme
saglasa da temel degerlerden uzak oldugu icin kalic1 bir basariy1 kesinlikle getir(e)mez.

Akif, s6z ve eylem adamidir. Cok yOnlii bir sahsiyettir. Sanatini milletine
adamig, yasamis oldugu dinini hakkiyla yasayip tanitarak yenilesmeyi savunmus yiiksek

sesli bir sanatkardir.

(..r)

Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hic¢ ¢aglamadan gizli inen yas gibi aktim.
Yoktur elemimden su sagir kubbede bir iz;
Inler “ Safahat”1mdaki hiisran bile sessiz!”

(Safahat, 2011: 355)

Akif, 1919°da kaleme aldig1 “Hiisran” siirinde yeniligin nasil olmas1 gerektigini
vurgular. Islam’mn gerektigi gibi yasanmamasindan kaynakli olarak sesinin kisildig1 bir
donemde en biiyiik arzusunun Islam’1 yeniden haykirmak oldugunu anlatir. imanl

beyinlerin ancak cosup, gelisip milletine ve insanliga faydali olacagini belirtir. Akif’in



119

yonii aslinda Bat1’dir, teknoloji ve gelisme adina yonii Bati’dir. Ancak Islam kaynakli
olan bir yenilesme anlayisina sahiptir. Akif’in gézii Bati’nin teknolojisinde, gonlii ise
Islam’m “yiice” sindedir. Gelismeyi hayatinin her aninda ¢ok istemis ama kendi
mabedinden kopuk bir yeniligi diistinmez. Akif davasi i¢in kaygi duyan bir sanatkardir.
Her kisinin bir sahasi vardir, yasadigi zaman ve ¢evre icinde bulunan smirlarini
zorlayarak yasar. Bir Islam aydim ise kendi sahasii ¢ilginca, inatla bir nevi delice
zorlar, bircok isler basarsa da yine de kendinden memnun olmaz. Hassasiyetini biitiin
bir hayatin i¢ine yayar, askin1 kendi sahasinin digina tasirir. Ve kavgasini hayat boyu
devam ettirir. Iste Akif hayat boyu bu kayg: ve inangla yasamis ve gelecek nesillere bu
inanc1 asilama gayesi tasir. *’Siirleri ve hutbeleri ile insanlari, Batili ‘miinafiklara’
kars1 savagmaya davet eden Mehmed Akif bunu yaparken basit bir dil kullanmistir.”
(Debus, 2009: 105) Konusmalarinin bazilarini1 camilerde yapan Mehmet Akif, Balikesir
ve Kastamonu’da vaazlar vermistir. Mehmet Akif edebi faaliyetlerini gerceklestirirken
dahi siirekliligi devam ettirip siireklilik iizerine O6rmiis oldugu yenilik anlayisini
insanlara anlatmaya calisir.

Modernlesme siireci ile birlikte, Islam cografyasinda ortaya ¢ikan Batililasma
baskici tavir ile gelisimini siirdiiriir. Bati’nin bu baskici tavrina karsi duranlar milliyetci
bir tavirla yasadigi toplumun temel degerlerinin mevcudiyetini koruma amach
faaliyetler gergeklestirmek zorunda hissederler. Akif, Batili bir modernlesmeyi direkt
kabul edenlerden olmayip modernlesmeyi kendi temel degerleri {izerine inga etmekten
yanadir. Akif Bati’nin diisman tarafini medeniyet kavrami ile tanmimlarken, bu
medeniyeti agir sozlerle itham eder. “Medeniyyet denilen kahbe, hakikat, yiizsiiz”
(Ersoy, 1990: 355). Akif, Bat1’y1 Islam diismani olarak gordiigii i¢in Bati’nin medeniyet
maskesi altinda Dogu’ya kars1 diigmanlik gizledigini diigiiniir. Akif, Bati’nin medeniyet
ile Islam’a diisman olma durumunu degistirmeyecegini ifade eder. O, Bat’nin bilim ve
teknolojisinden yararlanma taraftaridir. Topyekiin bir kabule karsidir. Batr’nin Islam
kiiltliriine ters olan yasama tarzi sanatkarin Bati i¢in; canavar, ahlaksizlik, yiizsiizliik
gibi kavramlar1 kullanmasina neden olur.

Akif’in Bati algisina dair bilgisel altyapiy1 olusturan en dnemli kosullar Osmanli
ve Islam’in durumu olsa da bunu destekleyen farkli etkiler de vardir. Berlin’e géreve
gitmesi, Fransizcayi iyi bilmesi, veterinerligi, pozitif bilimlere ilgisi Bati algisinin

sekillenmesine neden olur.
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“Mehmet Akif. Islam medeniyetine karsi tehdit olarak gordiigii kiiltiirel ve dini
etkileri agisindan, Bati emperyalizmini elestirse de, Bati’'min bilim ve teknigini
desteklemistir. Bati’y1 yakindan tantyan Mehmet Akif, diger taraftan da Dogu’yu da iyi
tamir ve yasadigr toplumun Dogulu oldugunun farkindadir.” (Giir, 1997: 31). Dogu-
Bat1 sentezi ile yetisen Akif hem kendi toplumunu hem de Bati’y1 ¢ok iyi taniyip ve
degerlendirir. Bu durum, Akif'te var olan yenilik diisiincesinin baslayip gelismesine ve
sekillenmesine katki saglar. O, Batililarin Dogu hakkindaki 6nyargis1 ve bilgisizligini
elestirirken, Bat1’y1 tanima ¢abasi i¢indedir. Bundan dolay1 Fransizca 6grenir. Fransiz

edebiyatini takip eder.

(...)

“Otel meger o degilmis, simendiifer de keza...
Sokak m1 benzeyen az ¢cok? Aman canim, hasa!
Meger oteller olurmus saray kadar ma’ mur .
Adam girer de yasarmis i¢inde, mest-i huzir.”’

(Safahat, 2011: 244)

“Berlin Hatiralar1”’nda, Berlin’deki otellerin liikstinden bahseder. Otellerin bu
durumu ile Osmanli’nin geri kalmighigim karsilagtirir. Akif Almanya’nin ¢ok iyi bir
durumda oldugunu, gelisme ve yenilesme ile birlestirilen teknoloji neticesinde c¢ok
biiyiik adimlar attigim, Osmanli Devleti’ndeki otelleri ise Osmanli Imparatorlugu ile
0zdeslestirerek durumun felaket oldugunu kabul eder. Sair, gelismenin ve ilerlemenin

her daim yanindadir.

(...)
“ Sokak dedikleri neymis? Feza-y1 bi-payan,
Ki tayyedilmesinin yoktur ihtimali yayan.
Demek, vesait-i nakliyye nami tahtinda,
Havada, yerde, yerin ¢ok zamanlar altinda
(-..)
Su var ki, diistiigii yerden ¢amurlanip kalkmaz...
Camur bu beldede adet degil ne kis, ne de yaz.”
(Safahat, 2011: 245)
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Sokaklart gezen Akif, Berlin’in sokaklarini Osmanli sokaklari ile karsilastirir
ve sokaklarin bile bizdekinden ¢ok farkli oldugunu belirterek adeta imrenir. Bizde
sokak yazin tozlu, kisin ¢amurlu olan dar bosluklar iken Berlin’deki manzara adeta
Akif’in diinyasinin da genislemesine sebep olur. Bu yiizden sokaklar1 sonsuz olarak
betimler. Sokaklarin temizligine, diizenine vurgu yapan Mehmet Akif, kar yagmasi
durumunda kosulsuzca sokaklarin temizlendigini 6grenince sasirir. Aslinda saskinlikla
ortaya ¢ikan bir utangacliktir. AKif, bu agidan bakildiginda yenilige 6zlem duyan bir
sanatkardir. Manzumenin devaminda Akif elektrik, kalorifer, sihhi tesisat gibi
imkanlardan bahseder. Akif adeta bunlara hayran kalir. Ayrica bu gibi olanaklar o
dénem i¢in, hatta giinlimiiz icin bile, ilerleme gostergesidir. Ayrica elektrigin
aydinlatma islevinden dolay1 aydinlanmaya da referans yaptigi s6ylenebilir. Akif, Bati
tilkeleri diye nitelendirdigi topluluklardan Almanlar1 farkli tutar. Ciinkii o donemde
Almanya Osmanli’'nin en biliylik miittefiki olmustur. Bu ylizden Akif’in genelde
Islam’1n karsisina konumlandirdigi Bat1 kavraminin disinda bir Almanya tasavvur ettigi
Berlin Hatiralari'nda acgik bir sekilde goriilmektedir. Ilerleme agisindan ele aldig
Alman milletine 6vgiiler yagdiran Mehmet Akif, Osmanli’nin bu duruma gelebilmesi
icin ¢abalamasi gerektigini savunur.

Mehmet Akif’in Almanlar1 tanima isteginin altinda Bati’y1 anlama sebebi
vardir. “Onun igin, hepimiz, Avrupali deyince ruhu sagir, yiiregi hissiz, bize daima
diisman bir iimmet anlardik. Fakat simdi istiyorum ki onlarin i¢inde de insan yiireklileri
var diyeyim, hele milletin o zuliimlerine katilmadigint séyleyerek temiz yiiziinii Sark
kadinlarina tamittirayim” (Erigirgil, 2006: 216). Mehmet Akif’in Almanlar’1 farkli bir
Batili olarak ortaya koymasinda siiphesiz Almanya’nin II. Abdiilhamid déneminden
beri Islamcilik siyasetine destek vermesi ve diger Batili devletlerin aksine Miisliiman
sOmiirgeye sahip olmamalar1 yatar. Akif’in bu noktada Almanlarin iilkelerinde
gerceklestirmis oldugu yenilik faaliyetlerine imrenerek baktigi ve kendi iilkesinde boyle
bir yeniligi istedigi agikca anlagilir. Akif, yenilikgidir. Yenilige kars1 degildir. Ancak
Akif’in istedigi yenilik, kendi 6z degerlerimiz {izerine temellendirecegimiz bir
yeniliktir. Akif’te yeniligin 6n sarti budur. Mehmet Akif Bati’y1 ¢ok iyi taniyan bir
sanatkar olarak Bati’nin teknolojik gelismesinin onlara seviye atlattiginin farkindadir.
Her alanda geride kalan kendi toplumuyla seviye atlayan Bati’y1 kiyaslayan sair onlara

gipta ile bakar.
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(...)
“Lokanta keyfine amade, istedik¢e yanas!..
Lisan da istemiyor: Bir isaret et, anlas.
Yok dyle heybeye dirsek verip imizganmak ;
Yataksa emre miiheyya icerde... Hem ne yatak!
Uzandigin gibi diinyadan insilah ederek;
Dolas semalar1 artik diisiinde yelyepelek !”
(Safahat, 2011: 245)

Lokantalarin insanlari emrine amade olduguna vurgu yaparak bizdeki durumla
karsilastirir. Anlagsmak ic¢in dahi isaretin bile yeterli oldugunu, insanlarin uyumalarinin
bile semalarda yelpelenerek riiyalara daldiklarini, bizdeki uyuklamalarla kiyaslayarak
yeniligin insan hayatina kattig1 refaha vurgu yapar.

Akif i¢in 6nemli olan tek sey imanli bir sekilde ilerlemektir. Her ne kadar
“’Berlin Hatiralar’’ nda Almanlara imrenerek baksa da imani sinesinde ¢arpan milletin
de mutlaka bir giin o ilerleme faaliyetini gerceklestirecegine ve asla bu milletin yok

olmayacagini vurgular.

(..)

“Bugiin degilse, yarin ¢are yok halas edecek.

")

Miicadeleyle tevekkiil... Ne kahraman meslek

(Safahat, 2011: 249)

Akif caliskanlig1 6verek, miicadele ile tevekkiil birlestiginde mutlaka ilerlemenin
gergeklesecegine inanir. O, iimitsizlik ve tembelligin karsisindadir. Gayret ve tevekkiile
asiktir. Hayatinin tiim donemlerinde bu temel degerlerden beslenen siirleriyle de
milletine olan inancini dile getirir. Her daim Allah inancina sahip bir goniil ve bedenle
calismak gerektigini vurgular.

(...)
“Biraz da gegmeyi ister misin bizim yakaya?
Al iste, bir glinli matemsiz olmayan Asya!

O eski ma’bed-i irfan, o mehd-i Ibrahim;
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O simdi, boynu biikiilmiis zavalli hak-i yetim!
Zaman-1 riisdiinii andik¢a aglasin dursun,

Ikiz vesayeti altinda Ingiliz’le Rus’un.”’
(Safahat, 2011: 251)

Akif, kendi medeniyetinin ve mabedinin biiylkliginin farkinda olan bir
sanatkardir. Ancak tembellik ve batil inanglara baglanip kalma neticesinde gelinen son
durumdan ¢ok sikayet¢idir. Bati, ilerleme ve gelisme neticesinde adeta Miisliiman
mekanlar1 somiiriisii haline getirmistir. Eski giiciine sadece imrenen bir Miisliman
toplulugunun varligi sanatkar1 fazlaca tizen bir durumdur. Misliimanlar, eski parlak
dénemlerine ylizlerini donmiis, kendilerini yenilememis, batil inanglara baglanip kalmis
ve bu sebeplerden yeniligi takip edememis ve geri kalmislia mahkum olmustur. Bunun
neticesinde de adeta kan emici pozisyonundaki Bati’nin teknolojisinden aldig1 giicle
sOmiirge haline getirdigi Miisliman yurtlarinin diismiis olduklart durumun vehametini
anlatmaya c¢alisir. Akif’e gore Miisliimanin giicii herkesten ve her giicten Gtede
olmalidir. Bu da ancak miicadele ve tevekkiille gerceklesecek bir durumdur. Yenilik
ancak bu sekilde var olacaktir. Miisliimanlar kaybettikleri itibarlarin1 bu sekilde

gerceklesecek bir yenilik ile kazanacaklardir.

(...)

“Siz elli y1l oluyor, belki, harbe girmediniz.
Gegen muharebeden sanli bir celadetle
Cikinca verdiniz evlad-1 memleket elele;
Calistiniz gece giindiiz, didindiniz o kadar.
(...)

Niifusunuz iki kat artti, ilminiz on kat;
Ucurdunuz yliriiyen fenne taktiniz da kanat.
Zemini satvetiniz tuttu, cevvi san’atiniz;

Yarin miisahharinizdir, bugiin degilse, deniz.”
( Safahat, 2011: 254)

AKkif, Bati’nin uzun bir siiredir savasa girmedigine vurgu yapar. Gece giindiiz

tim memleketin el ele vererek, gelisme ve ilerleme ugruna tim degerleri geri plana
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atarak biiylik bir caligkanlik gosterdigini kabul eder. Onlarin olaylarin iistiinii orterek
zamaninin ¢ok Otesinde bir yenilik hareketi yakaladiklarima vurgu yapar. Diger
kavimlerin bu teknoloji hamlesini yakalamasinin ¢ok zor oldugunu ¢iinkii yer ve gokte
miithis bir giic ve sanat olgusuna sahip olduklarini vurgular. Kalkinma hamlelerinin
Oyle bir boyuta ulastigin1 fark eden sair, halkin ortak gidasinin adeta bilim ve teknoloji
oldugunu goriir. Saygi duydugu ilerleme ve ¢aliskanligin geldigi hali asagidaki sekilde
ifade eder:
(...)
“ Terakkiyatiniz artik yetisti bir yere ki:
Ma’arif oldu umiimun gida-y1 miistereki.
Havassiniz yaziyorken avaminiz okudu,
Yazanlarin da okutmakti, ¢linkii, makstdu.
Unutmuyordu beyinler slizerken afaki,
Nasib-i nirunu topraktan isteyen halki.”

( Safahat, 2011: 254)

Akif’in egitime ve okumaya verdigi dnem de yadsinamaz bir gercekliktir. Zira
Akif yeniligin imanli bir egitimle yetistirilecek olan nesiller sayesinde Miisliman
yurdunda gergeklesecegine inanir. Akif ilerleme i¢in Bati’nin yaptigi gibi egitime dnem
verilmesi gerektigini bildirir. Bati’dan bu konuda ibret alinmasi gerektigini soyler.
Gergek zaferi getirecek olanin egitim oldugunu vurgular. Sanayilesme ve egitim
bakimindan takdir ettigi Bati’'nin Osmanli icin Ornek olmasi gerektigini savunan
Mehmet Akif, durumun bunun tersi oldugunu diisiinerek hem durumu belirtmekte hem
de bundan dolayr ¢ok iizilir. Osmanli’nin Bati kadar ileride olmadiginin farkinda
oldugunu belirtirken teknik ilerlemenin gergeklesmesi igin pozitif bilimlere olan
ihtiyagtan bahseder. Bu durumun beraberinde giicii getirdigini savunur.

Mehmet AKkif, tim sanat hayati boyunca aslinda Bati karsisinda naif ve
kirilgandir. Ciinkii Bat1, Akif’in Yiice’sinin asil kaynag: olan Islam’a karsidir. Berlin
Hatiralari’nda Bati’nin 6zellikle Almanya’nin bir otelindeki tasvirleri onun o temizlik
ve teknolojiye verdigi Onemi ortaya koymasi acisindan Onemlidir. Bu durum
Almanya’yt kendi memleketiyle karsilagtirmasinin sonucu ortaya ¢ikar. Berlin

Hatiralari’ndaki bu durum Akif’in “Medeniyet dedigin tek disi kalmig canavar” olarak
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Batr’y1 adlandirmasina engel olamaz. AKif, higbir zaman Bati’nin ilmine, sanatina ve
teknolojisine kars1 olmaz. Akif’in karsisinda oldugu durum Bati’nin kiiltiirtidiir.

AKkif, Bati medeniyeti ve Batililasma olgusu tizerinde dikkatle durmus, kiiltiirel,
geleneksel ve tarihi bir biling iizerinden gelisen, milli zemine oturmus Batililagsma
egiliminin 6nem ve degerini vurgular. Batinin kaynaklik ettigi medeni gelismelerin
tarihsel kimligimize uygun tarzda islenmesi ve bize 6zgii kilinmasi geregini hemen
hemen biitiin yazilarinda vurgular. Akif’in yasadigi dénemin genel atmosferi
diisiiniildiigiinde, medenilesmek i¢in Islam dininden ve Tiirk olmaktan gelen tiim
gelenek, gorenek ve inanglarmn atilmasi gerektigi dile getirilir. Islamiyet’in ve onun
besledigi yerli degerlerimizin ¢agin gereklerine ters diistiigli diistiniiliir. Batiyr taklit
etmenin medenilesmek i¢in en uygun yol oldugu goriisiiniin yaygmlik kazandigi
goriiliir. Boyle bir ortam icinde, Mehmet Akif, Bati medeniyetinin gelismislik diizeyine
ulasma siirecinde, Batinin teknik sahadaki tiim gelismelerinin takip edilmesi ve
uygulama yollarinin aranmasi gerektigine inanir. Islam dininin medenilesme yolunda
bir engel olarak goriilmesine karsi ¢ikar. Akif’in sair hayati siiresince eski giiciine
ulagmasii istedigi milletinin bunu gerceklestiritrken mabedden ve kiiltiirden
uzaklagmadan bunu basarmasi en biiyiik istegidir. Akif’e gore; geri kalmisligin nedeni
Islam degil, Islam’m geregince yasanmamasidir. Akif, Islam’m hiikiimlerinin
anlasilmasinda ve tatbik edilmesinde yanlis yollara gidilmesinden ileri gelen bir
gerileme oldugunu diisiiniir. Son asirlarda, biitiin islam milletlerinde oldugu gibi, bizde
de Miisliimanligin temel ilkeleri bir tarafa birakilmis ve sadece sekle bagli unsurlarina
baglanip kalinmigti. Akif’in Islamcilik goriisii de bu durumu tersine g¢evirmeye
odaklanir. Buna gore, Miisliiman milletleri hurafelerden kurtarmak, onlara Islam’m
ruhunu hatirlatmak, inang ve eylemlerinde ger¢ek manasiyla Miisliiman olmalarini
saglamak gerekir. Dolayisiyla, Islam iilkelerinde gerilemenin nedeni, Batililasma
taraftarlarinin iddia ettigi gibi Islam dini degil, dinin iyi anlasilamamasi ve kurallarinin
uygulanmasindaki zaaflardir.

(...)

“ Bunca zamandir uyudun, kanmadin;
Cekmedigin kalmadi, uslanmadin.
Cignediler yurdunu bastan basa,

'5,

Sen yine bir kerre kimildanmadin

(Safahat, 2011: 229)
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Akif “Uyan” adli siirinden alinan bu dizelerde aslinda geri kalmisligin
nedenlerini ortaya koyar. Miislimanlarin 6lim uykularindan arttk uyanmalari
gerektigine vurgu yapar. Zamanin hizla gectigini ve Batili milletler karsisinda biiyiik bir
geri kalmisligin ortaya ¢iktigini diislintir. Bunun son bulmasi adina milletine seslenen
sanatkar, artik uyanmak ve zamani yakalamak gerektigini disiiniir. Aksi taktirde g¢ok

daha biiyiik bir yok olusla karsi karsiya gelinecegini diisiiniir.

(..)

“ Demek Islamin ancak nami kalmis Miisliimanlarda,

Bu ylizdenmis demek hiisran-1 milli son zamanlarda,

Eger cignenmemek isterseler seylab-1 eyyama,

Riicii etsinler artik Miisliimanlar sadr-1 islama”
(Safahat, 2011: 236)

AKkif, yasanilan hiisran ve geriligin nedenini Miislimanligin sadece adinin var
olmasindan prensiplere geregince uyulmamasindan kaynaklandigin1  belirtir.
Miisliimanlar eger gecen giinlerin tasiylp gotiirdiigii selin altinda ezilip gitmek
istemiyorlarsa yapacaklar1 tek sey Islam’in prensiplerine hakkiyla uymalaridir,
gorlsiiyle hareket eder. Goriiliiyor ki Akif’te ilerlemenin ve kurtulusun yegane caresi

olarak Islam dininin kanunlarina hakkiyla uymak ve ¢alismak diisiincesi vardir.

(..)

“ Tiiktiriin cebhe-1 lakaydina Sark'in, tiikiiriin!
Kuskulansin, gorelim, gayreti halkin, tiikiiriin!
Tiikiiriin milleti algak¢a vuran darbelere!
Tiikiiriin onlara alkis dagitan kahbelere!

(...)

"Bize Efkar-1 umumumiyesi lazim Garb'in";

O da Allah’1 birakmakla olur herzesini,

(...)

Halka iman gibi telkin ile, dinin sesini

Susturan aptalin idrakine bol bol tiikiiriin”
(Safahat, 2011: 153)
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AKkif, dini degerlerin yok edilmesine ve temel degerlerden uzak bir medeniyet
anlayisina sert bir iislupla karsilik verir. “Ehl-i Salib” diye isimlendirdigi Islam
karsitlarina karst miithis bir tepki gOsteren sanatg¢i, bunlar1 adeta maskeli vicdansizlar
olarak goriir. Bunlarin telkinlerine kulak vermek, yiizlerine tiikiirmenin bile az
gelecegini belirtir. AKif, igerisinde Islam’in yer almadigi her tiirlii eyleme karsi
ofkelidir. Bu eylem medeniyet dahi olsa tavri nettir. Clinkii Akif’te asla imansiz ve
Islam’si1z ilerleme diisiincesi yoktur. ’Islami degerlerin Osmanli toplumunu bir arada
tutan harg oldugu gériisiine sahip olan ve 1. Diinya Savasindan once Sebiliirresad’da
yayimlanan bir yazisinda Osmanli toplumuna: “Ey cemaat-i miislimin! Siz ne
Arapsiniz, ne Tiirksiiniiz, ne Arnavutsunuz, ne Kiirtsiiniiz, ne Cerkezsiniz, siz ancak bir
milletin efradisiniz ki o millet-i muazzama da Islam’dwr.” (E. Edip, 1938: 571)
Sozleriyle seslenen Akif, Islam’in Osmanli milleti i¢in 6nemini idrak edememis
zihniyeti elestirir. Akif, Islamiyet’in Tiirk ’{in benligini ve kiiltiiriinii besledigini diisiinen
bir sanatkardir. Islamiyet’ten uzak bir yeniligin Tiirk’{in benligine uyumsuz ve yapay
bir yenilik olacagini disiiniir. O, higbir zaman yeniligin ve Bati medeniyetinin
karsisinda degildir. Karst oldugu durum 6z degerlerimizin yitirildigi Batililasma
fikridir.

Mehmet AKkif, Bati medeniyetinin teknik alanda tiim gelismelerinin takip
edilmesi ve onlarin yiikselmesinde etkili olan bilimsel, sanatsal, ekonomik faaliyetlerin
kendi kiiltiirel temellerimiz lizerine oturtulmasi gerektigine inanir. Akif’e gére Bati’nin
ilerleme kaydettigi gelismeler, evrensel degerler olarak kabul edilip milli kiiltiirle
birlestirilerek yenilesme gergeklestirilmelidir. Mehmet AKif, Bati’y1r yiiksek bir
medeniyet haline getiren ¢aliskanlik ve teknolojiyi dver. Kendi geri kalmighigimizi da
tembellik, islam’mn dziinden kopma, kadercilik, azmetmeden tevekkiil etme gibi pek ¢ok

nedene baglar. Bu durumu da zaman zaman sert bir dille elestirir.

(...

“Aliniz ilmini Garb’in, aliniz san’atini;
Veriniz hem de mesainize son siir’atini.
Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;,
Ciinkii milliyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,
(...)

Kendi “mabhiyyet-i rihiyye”niz olsun kilavuz.
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Ciinkii beyhtidedir timm1id-i selamet onsuz.”

(Safahat, 2011: 144)

Akif, Bati’'nmin ilerleme kaydettigi faaliyetlerini begenir. Yenilik ile ilgili
diisiincelerini “Siileymaniye Kiirsiisiinde” adli manzumesinde kiirsiiden konusturdugu
vaiz vasitasiyla dile getirir. Burada Bati’nin ilim ve fenninin mutlaka alinmasi
gerektigini ancak biitiin devirleri asip yeniligi kalic1 hale getirmek i¢in de mutlaka kendi
degerlerimizden beslenilmesi gerektigini de 6zellikle vurgular. Akif’in ‘fen’ kavramina
verdigi Oonem, caglar degisse de giiciinii kendi koklerinden almanin, milli kalarak
gelismenin yontemini igerir. Bu baglamda Bati’y1 yiiksek bir medeniyete kavusturan
yontemlerin anlagilip uygulanmasi esastir. Osmanli, mazisinde var olan faziletli
degerleri ilim ve fenle birlestiremedigi icin geride kalmistir. Ancak bu geri kalmislik
ebedi olmayan bir durumdur. Benligimizde var olan ¢aliskanlikla Islam’m prensiplerine
sik1 sikiya uydugumuz zaman tim geri kalmigliklar yok olup, yenilikler en giizel

sekilde Osmanli yurdunda gergeklesecektir.

(...)

“’Evet, ilerlemek isterse karvan-1 sebab,
Yolunda durmaya gelmez. O, ¢iinkii durmayarak,
(...)

Dikilmeyin yoluna karvan-1 atinin;
Nedir tarikini kesmekte boyle isti’cal?
Durun, ilerlesin Allah i¢in, su istikbal.

(Safahat, 2007 : 5,240 -242)

AKkif, Safahat’in birinci bolimiinde kaleme almis oldugu ’Amin Alay1”’ adli
siirinde genglik kervaninin ilerlemek istemesi durumunda Oniinde hicbir giiciin
duramayacagint sOyler. Gelecegin Oliimsiiz sabahma gengligin mutlaka ulasacagini
vurgular. Akif, yenilik taraftaridir. Gengligin ilerlemesiyle memleketin ve insanligin
ilerlemesini es tutar. Gengligin yolunu kesmeye ¢alisanlari gecmisin ise yaramaz ruhsuz
heykellerine benzetir. Son dizesinde de ’Allah i¢in ilerlesin’’ ifadesiyle tevriye sanatini
da kullanir. Hem istegini en etkili sekilde dile getirir hem de ilerlemeci bir anlayisin

Allah agkiyla var olmasinin dogrulugunu ifade eder.
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(...)
“Iste gordiin ya, Hocam, millet i¢in lazim olan,
Hoca Mandal’daki iman gibi saglam iman.
Titretirsin yine diinyay1, emin ol tir tir;
Hele sen Sark’a o imanda bes on sine getir.”
(Safahat, 2011: s,326)

Akif, Safahat’in altinct béliimii olan Asim’da, Kose Imam’la Hocazadeyi
konusturdugu manzumesinde bu milletin tekrar eski giiciine kavusabilmesi i¢in saglam
bir iman olmas1 gerektigine vurgu yapar. Ozellikle Batr’daki gelismelerin yakalanip
onlarin bile 6tesine gegmenin miimkiin oldugunu dile getirir. Bu durum Akif’e gore asla
uzak da degildir. Gerekli olan tek sey, imanla ¢arpan sinelerin gayretle ¢alismasidir.
AKkif, timitsizlige kapilmadan milletinin degerlerini inkar etmeden sanat faaliyetlerini
stirdiiriir. Milletinin yeniden uyanmasi adina adeta bir vaiz edasiyla onlara seslenir. O,
milletini ¢ok iyi tanidigi i¢in isteyince neler basarabileceklerine yiirekten inanir. Sadece
siyasi bir takim sikintilarin ve insanlarin tembellesmesinden sikayetcidir. Akif, bu
durumun kalici olmadigini elbet yeniden bir yiikselisle diinya sahnesinde bu yiice
milletin yeniden en 6n saflarda yer alacagmna inanir. Marifet ve fazilet ile milletin
diriliginin gergeklesecegine goniilden inanir. Akif’in yeniligi, marifet olarak goérdiigii
Bati’nin ilim ve teknigiyle; fazilet olarak gordiigii tarih, kiiltiir ve geleneksel degerler ile

temellendirilmis islam dinini birlestirmekten gecer.

(..)

Karban akvam; ¢ol mazi; atalet sedd-i rah.

Durma, mazi bir mugaylanzar 1 dehsetnaktir;

Git ki, ati korkusuzdur, hem de kudsi haktir.

Cok sedaid iktiham etmek gerektir, dogrudur...
(Safahat, 2007: 68)

M. Akif “’Durmayalim’’ adli manzumesinin bu boliimiinde yenilikten yana tavir
takinir. Gegmisi dehset verici bir dikenlige benzetir. AKif ge¢misin degerleriyle sorun
yasayan bir sanatkar degildir. Yeniligin yaninda durdugu zaman da ge¢misin bizi biz

yapan temel degerlerine siki sikiya baglh kalir. Manzumenin tamaminda anlasilacagi
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lizere o gecmiste bizim geride kalmamiza sebep olan yanlis inanglara ve tembellige
karsi oldugunu acgikca ifade eder. Akif’in diinyasinda tembellige yer yoktur.
Miisliimanlikta da ¢alismak ve gayret onemli kavramlar arasindadir. Bu durum Akif’in
dini inancinin ve yetismis oldugu c¢evrenin temel prensiplerindendir. O, gelecegi
korkusuz bir sekilde azim ve kararlilikla insa etme taraftaridir. ilerleme adina yiiriinen
bu yolda korkulacak, ¢ekinilecek durumlar illa olacaktir. Ancak son dizede de
goriildiigii gibi azmin gii¢lendigi ortamda korkuya yer kalmayacagini vurgular. AKkif,
inanci ile azim ve kararlihigimi gili¢lendiren bir sanatkardir. O, ge¢mise korii koriine
baglanarak gelecekten {imitsiz bir sekilde kosesine g¢ekilmez. Sikinti ve yokluklar
igerisinde de olsa gelecekte bu yiice milletin eski gii¢ ve ihtisamina yeniden sahip
olacagini diisiintir.

(...)

"Leyse li'l-insani illa ma sea" derken Huda;

Anlamam hi¢ meskenetten sen ne beklersin daha?

Davran artik karbanin arkasindan durma, kos!

Mahvolursun bir dakikan gecse hatta bdyle bos.

Mengzil almislar da yorgun, belki senden bi-mecal!

Belki yok, elbette dyle! Sen ne etmistin hayal?

(Safahat, 2007: 68)

Manzumenin devaminda Akif, Kur’an-1 Kerim Necm Suresi’nde gegen "Leyse
li'l-insani illa ma sea" ifadesiyle dizesini olusturmustur. ’Insan ancak calistiginin

b

karsiligini elde eder’” anlaminda gelen bu ifade Akif’in caligkanliga ve c¢alismaya
ilerleme adina ne kadar 6nem verdiginin gostergesidir. Akif, inancinin geregi olarak da
yeniligin ve ¢ag1 yakalamanin 6nemine vurgu yapar. Ayrica tembellige karsi nasil bir
tavir takindig1 da dizelerinin satir aralarina gizler. Ilerleme kaydedenlerinde elbette
yorgun oldugunu vurgular. Adeta gayret etmeden ilerlemenin de miimkiin
olamayacagim dile getirir. Akif, edebiyata milli gaye ve toplumsal fayda agisindan
bakan bir sanatkardir. Bu amaglarindan 6tiirii yenilik konusunda da toplumun faydasinm
On planda tutarak diisiincelerini ortaya koyar. Akif’e gore yenilenme mutlak gereklidir;
ancak bu yenilenme siireci tarihten ve dinden uzaklasarak degil onlardan alacag: giicle

var olmalidir. Akif’in bdyle bir yenilik anlayisina sebep olmasinin nedeni igerisinde var

oldugu toplumu ¢ok iyi tanimasindan kaynaklanir. Tarih ve din kaynakli olmayan bir
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yeniligin topluma uyum saglayamayacagi ve suni bir yenilikten 6teye gidemeyecegini
diistiniir. O yiizden bunlarin olmadigi bir yeniligi Akif benimsemez. Toplumuna

dayatilmasina da kars1 ¢ikar.

(..)

“’Bu muazzam agacin govdesi bastan asagi;

Sayisiz kokleri, tekmil dali, tekmil budagi;

Milletin sine-1 mazisine merbut, oradan

Uzanip gelmededir... Oyle yaratmis Yaradan.”’
(Safahat, 2007: 306)

Siileymaniye Kiirsiisiinde adli manzumeden alinan bu béliimde Akif, bir milletin
gelismesini izleyenlerin adeta onlarin bir aga¢ misali koklerine bagli olduklarini fark
edeceklerini belirtir. Bu tasvir aslinda Akif’in nasil bir toplum ve nasil bir gelecek
istediginin ifadesidir. Akif “toplumun var veya yok olma savasini sairlikten onde
tutmug” (Karakog, 2000: 16), “batmakta olan bir toplumu kurtarmanmin ¢igligi, sesi,
ofkesi, yalvarisi ve direnisi” (Karakog, 2007: 68) olmus bir imzadir. Siiri kutsallara
baghihgin ifade araci olarak goriir. I¢inde yasadign ve vicdani olmay: tercih ettigi
toplumun hastaliklarina tan1 koyma ve tedavi 6nerme amaciyla siir yazar. Adeta bir
agacin dallarmin gdvdesine nasil bagli oldugunu biliyorsak Akif’in de kutsalliga baglh
oldugunu manzumelerinden ve hayatindan yola ¢ikarak goriiriiz.

M. Akif, yenilik konusunda asla karsi tarafta olmaz. Akif, Bati’y1 iyi bilen bir
sanatkardir. Hatta Batili sanatkarlar sair kisiliginin ortaya ¢ikmasinda Akif’e tesir eder.
Kendisi bu durumu su sekilde ifade eder: *lik siirlerimde birka¢ sairi kendime numune
aldim: Evvela Ziya Pasa gelir. Naci’nin nazmi da pek hosuma gitti. Adeta onu kendime
megsk ettim. Kemal'den, Hamid’den de fikren ¢ok miistefid oldum. Eskileri de ¢ok
okumusg, sevmistim, ilk eserlerimde onlarin biiyiik izleri goriildii. Zannediyorum ki
okudugum Sark ve garp muhalledati i¢inde Sadi’den eserleri kadar tizerimde hi¢hiri
miiessir olmamistir. Fransiz sairlerinden Hugo, Lamartine ile klasiklerle ¢ok ugrastim.
Daudet ve Zola’yi fazlaca okudum’.( Ayas, 2011: 61) Bu ifadelerden Akif’in her daim
o6grenmeye acik bir sanatkar oldugu anlasilir. Gegmise sorgusuzca baglanan bir sanatkar
degildir. Sorgulamalar1 yanlis uygulamalar {izerine olur. Milletinin daha iyi bir hayat

yasayabilmesi adma yenilikleri 6grenme gayretinde bulunur. Yapmis oldugu
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konusmalar, yazmis oldugu eserlerde de bu yeniliklerden milletini haberdar etme en
biiylik amaglarindan biridir.

Akif’e gore ‘caliskanlik’, Bati medeniyetinden ornek alinmasi gereken bir
zihniyet oldugu kadar, Islamiyet’in de en biiyiik emirlerindendir. AKkif, Bati’nin
caligkanlik ve gayretinin inancinin temel degerleriyle ortiistiigiini dile getirir. Akif’in
yeniligi taklitgilikten uzak bir yenilik anlayisidir. Caligkanlik, gayret, bilim o6rnek
alinabilir ancak birebir taklitten uzak olmalidir. Akif, Bati medeniyetinin olumlu
yonlerini  vurgular. Teknolojik gelismenin sonuglarina degil o6zellikle calisma
kavramina, teknolojinin ithal edilmesine degil, iilkenin kendi kaynaklar1 ile tiretmesine
odaklanir.

Mehmet Akif, Batili devletlere yiiksek bir medeniyet kazandiran bilimsel,
sanatsal, egitsel yontemlerin anlasilmasi ve uygulanmasinin 6nemini “Safahat” adl
eserinde vurgular. Batililagmanin dogru anlasilmasi ve uygulanmasinin 6nem ve
geregini dile getirir. Batinin model alinmasindaki ana amacin, Tirk milletini ¢agin
gerektirdigi donanima kavusturmak ve giiclendirmek oldugu goriisiinden hareket eder.
Akif, konuyu ele alista, doneminin genel yaklagimlarini elestirmek; toplumun
ihtiyaclarmi saptamak, ihtiyaglarin giderilmesine dair ¢6ziim Onerisi sunmak
dogrultusunda oncelikler belirler. Bu cercevede Islam dininin medenilesmeye engel
oldugu diisiincesine siddetle karsi ¢ikar. Batili toplumlarin teknik sahada elde ettigi
gelismelerin insanligin ortak {retimi olan evrensel degerler olarak benimsenip
uygulanmasini ister. Ancak bunu isterken ayni zamanda milli, dini, geleneksel
kiltliriimiiziin  korunmasin1 savunur. Bati’y1 yiiksek bir medeniyete kavusturan
yontemlerin anlasilmasini  ve ¢aliskanhigi  Onceler. Taklitgilige kars1 ¢ikarak
medenilesmenin seyrinin Batt ya da Dogu’ya mensup toplumlarin igerisinde

bulunduklari duruma gore degisecegini savunur.

3.3. Tevfik Fikret’in Siirlerinde Yenilik

Fikret, gerek yetismis oldugu ortam gerekse 6grenim gordiigli ve bir egitici
olarak faaliyetlerini silirdlirdiigli kurumlarin imkan ve degerlerini g6z Oniinde
bulundurur. Siirekli olarak Dogu- Bati mukayesesi yapar. Ancak kendi mensubu oldugu
Dogu toplumu adma Bati’dan geri kalmighgimiz1 fark ettikce hep endise duyar. Bu
nedenle donemdasi Akif’ten farkli olarak o, bireyi olarak yasadigi toplumu suglar.

Fikret, donemindeki diger aydin ve sanatkarlardan farkli olarak sanat faaliyetlerini
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gerceklestirir. Bati’y1 iyi tanityan bir sanatkar olarak tarafini Bati’dan yana kullanir.
Kendi degerlerinden uzaklasarak hayatint devam ettirir. O, Tiirk siirinin her agidan
Avrupai bir hiiviyet kazanmasinda emek sarf etmis bir sanatkardir. “Tiirk edebiyatini
1860°tan beri devam eden Batililasmanin kesin safhasina hizla ulastirmis olan Servet-i
Fiinin hareketinde biiyiik yeri bulunan Tevfik Fikret’in XIX. asrin sonlarinda Tiirk
siirinin tamamiyla Avrupai bir goriiniis almasindaki payi biiyiiktiir... Gergekten de
Fikret’in siiri, sekil bakimindan Avrupai oldugu gibi; biitiin i¢ unsurlart ile de
tamamiyla Batilidir.” (Akyliz, 1987: 77) Mesrutiyet sonrasindan Cumhuriyet’in ilanina
kadar olan zorlu siiregte toplumsal diisiincelerini dile getirirken Batt medeniyetini temel
alir.

(...)

“’Ne bulursan birakma: Sanat,fen,

Igtimad, igtina, cesaret, iimid,

Hepsi lazim bu yurda, hepsi miifid

Bize bol bol ziya kucakla getir.

Diismek etrafi gormemektendir.’’

(Uzun, 1985: 69)

Fikret, Bati medeniyetini siddetli bir sekilde savunur. Sanatta, bilimde, fende
olmak tizere Bat1 kiiltiiriiniin de benimsenip kabul edilmesinden yanadir. Bu yoneliste
hicbir eksik birakilmadan Bati’da ne bulunursa alinip getirilmelidir. Fikret’in yeniligi
biitlinliyle her seyi degistirecek olan tarzdadir. Yenilik anlayisinda ge¢mise yer yoktur.
Yeniligin kaynagmi da Bati’da bulur. Bati’nin pozitif ilimleri ve kiiltliri dogrudan
alindig1 taktirde basarimin yakalanacagina inanir. Fikret, Bati’nin tiim insanligi
aydinlatacagina yiirekten inanir. Bati’ya ilerleme adina imrenen sanatkar, Batili
degerlerin biitiiniiyle alinmamasi1 neticesinde bilime, teknige ve sanata yabanci
kalimacagi i¢in ¢okiisiin hiz kazanacagimi diisiiniir. Bunun i¢in medeniyete kosmak
ugruna kendi degerlerimizden vazgecerek Bati’nin degerlerini almaktan yanadir. XX.
yiizy1l yiikselme donemidir. Bat1 yiizyilin bilincinde olarak siirekli ¢alismakta ve siirekli
yiikselmektedir. Fikret de Tiirk milletinin ylikselmek i¢in ¢alismasi gerektigine inanir.

Bati insan1 gibi azim ve gayret icerisinde olunmasi gerektigini soyler.
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(...)
“’Bir ufk-1 itila agilir, ylikselir hayat,
Yiikselmeyen diiser: Ya terakki ya inhitat’’
(Uzun, 1985: 56)

Fikret milletlerin sonunu ilerleme ya da ¢okiiste goriir. Yiikselmek i¢in Bati’nin
degerleriyle yenilenmenin zorunlulugundan bahseder. Eger bu ger¢eklesmezse yok
olusun kaginilmaz oldugunu diisiiniir. Irfan ve fennin o dénemde en biiyiik kaynag
Bati’dir. Bunun i¢in medeniyet diinyasinda var olup cagdas milletlerin seviyesine
ulagsmak isteyen her toplumun, Dogulu toplumlarin yasadigi gafletten bir an Once
uzaklagarak Batili degerlerle bezenmesi gerektigine inanur.

Tanzimat Donemi, sanat ve edebiyatta Batililasmanin 6n plana ¢iktigi bir
donemdir. Siir disinda diger tiirler edebiyata Bati etkisiyle girer. Tanzimatla baslayan
bu etki Servet-i Fiinun Dénemi’nde en iist seviyeye ¢ikar. 1891 yilinda yayim hayatina
baslayan Servet-1 Fiinun etrafinda toplanan sanatkarlar {ilkeye yenilik adina giren yeni
tiirleri biiylik bir istekle okurlar. Bu sanatgilar, yeniligin de etkisiyle sadece Fransizcaya
Oonem verip eski edebiyatin temelini olusturan Arapg¢a ve Fars¢ayi ihmal ederler. Ciinkii
Bat1 ve yenilik denilince akla ilk gelen cografya o donemde Fransa’dir. Fransizcay iyi
bilen ve Bati’y1 takip eden Fikret ve arkadaglarinin oradaki gelismeleri 6grenmeleri
kolay olur. Sorgulamaya ihtiyag duymadan Batili olmak gerektigini dile getirirken
gelenege ait bir¢ok seyi de kendilerinden uzaklastirirlar. Bu uzaklasma oncelikle edebi
alanda gerceklesir. Donemde var olan siyasi baskidan otiirii sanatkarlar duygu ve
diistincelerini rahat bir sekilde ifade edemezler. Donem sanatkarlarindan olan Fikret de
diigiincesini rahatga ifade edemeyip karamsar bir ruh haline biriniir. Fikret yenilik
anlayisin1 sekillendirirken karamsar yapisinin etkisinde kalir. Bu siyasi anlayis ile
besledigi kisiliginin etkisiyle topyekiin bir yenilige kap1 agar. Tanzimat ile baslayan
yenilesme siirecini tamamen Batililasmaya yonelten Servet-i Fiinuncular edebiyati
farkli bir mecraya siiriiklerler. Bu dogrultuda Tanzimat’la beraber Dogulu bir goriiniim
ortaya koyan edebiyat, Servet-i Fliinun Donemi ile birlikte Batili bir anlayisa biiriiniir.
Donemdeki ikilikten, kafas1 karisan aydin ile Batili olmaya calisan aydin tipi ortaya
cikar. Bu iki aydn tipi farkli gelecek tasavvuru ortaya koyar. Bu noktada Fikret,
geleneksel Osmanli’nin biitiin degerlerinin karsisina ¢agdas bilimden giiciinii alan

insanin her seyi yapabilecegine inanan bir anlayis ¢ikarir. Bilim ve teknigin biitlin



135
getirilerini 6grenmeyi amaclayan, milletin kalkinmasimi engelleyen biitiin gerici
diistinceleri elestiren bu anlayis sair tarafindan siirekli olarak olumlanir. Fikret,
sikintilar igerisindeki Imparatorlugun geriliginin gittikge artmasindan dolay1 {iziintii
yasar. Cagdas uygarhiga kendini uyduramayan, smif farkliliklarindan kaynaklanan
catigmalarin arttig1 somiirii ve adaletsizligin var oldugu bir ortamda isyanini siirekli dile
getirir. O, yeni olarak Ozgiir ve esit bir insan toplumu ister. ’Fikret’in degisik
donemlerde yazdigi siirleri, gecirdigi degismeleri, vardigt sonucu gozden gegirdikten
sonra, onun ideolojisini ilericilikten yana, devrimci ve insancil olarak
nitelendirebiliriz.”” (Sertel,1996: 88) Fikret adalet ve esitligin temel alindig1 siyasi bir
ortama 6zlem duyar. Bu yeni siyasi ortam ile birlestirilecek olan bilim ve teknoloji
sayesinde milletin kalkinmasi miimkiin olacaktir. Fikret Bati’nin ilerlemesine imrenir.
[lerlemenin karsisinda olanlarla ¢atisma yasar.

Fikret, kiiltiir ve uygarligin bir biitiin olduguna inanir. Bu inangla Bati’nin ilim
ve teknigi ile giinliik yasantisinin biitlin olarak alinmasindan yanadir. Buradaki amaci,
kiltir ve ilim yoniinden gelismis bir toplum diizenini yeniden saglamaktir. Yenilik
diisiincesinde ilerlemenin en biiyiik sarti olarak ge¢mise korii koriine baglanmaktan
kurtulmak vardir. Ilerlemek ve gelismek icin gerekirse ge¢mis gelecege feda

edilmelidir, anlayisina sahip olmustur.

(..)

“’Ati ¢ikinca ortaya mazi silinmeli!”’
(Ugman-Akay, 2015: 281)

Fikret’in yenilik anlayisinda mazi kendisine yer bulamaz. Insanlarin ge¢mise
baglanip kalmasindan dolay1 bugiiniin insa edilemedigini diisiiniir. Fikret’in tarihe ve
gecmise bakisit bu sebepten hi¢ olumlu olmaz. Yasadigi donemin geriliginin farkinda
olarak iilkesinin ve milletinin ilerlemesi adina ge¢misi feda eden bir yenilik anlayisina
sahiptir. <> Fikret’'e gore tarih; gelismekte olan toplumun besigidir ama evrimin kostegi
degildir’’ (Sertel, 1996: 118) Toplumun gelisme siirecinde tarihin yeni degerlere sadece
zemin olusturdugunu diisliniir. Evrim ugruna tarihi adeta yok sayip kostek olarak goriir.
Fikret, yepyeni olanin yanindadir. Yenilik anlayigsinda gegmise yer yoktur.

Tanzimat Fermani ile baslayan ve edebiyatimizda 1860’11 yillarda Terciiman-1

Ahval’in yayim hayatina girmesiyle edebiyata da yansiyan yenilik hareketleri uzun bir
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stire eski-yeni ¢atismasinin siirmesine sebep olur. Bu eski-yeni ¢atismasinin Bati lehine
sonuglandigr donem olarak Servet- i Fiinun donemini gosterebiliriz. Servet-i Fiinun
dergisinin basimna Recaizade Mahmut Ekrem’in o6grencisi olan Tevfik Fikret’in
getirilmesiyle dergi edebiyat dergisi haline gelir. Bu ¢atisma artitk Bati lehine
sonuglanir. Clinkii Tevfik Fikret Bati’y1 iyi taniyan ve igleyen bir sanatkardir. Miithig bir
Bati hayranidir ve bu hayranlik Bati’nin olumsuz yanlarmi goéremeyecek kadar
baskindir. Bati’nin Fikret’in yasadigi donem itibariyla Osmanli’dan ¢ok ilerde olmasi
bilim ve fende mesafe katetmis olmasi, Bati halkinin Osmanli halkindan refah ve
teknoloji anlaminda ¢ok ilerde olmasi Fikret’in hayranligini arttiran etmenler arasinda
gosterilebilir. Kendi milletinin geri kalmishgi Fikret’i hep tizer. Fikret bu geri
kalmishigin en biiylik sebeplerini din ve siyasete ylikler. Fikret dogrunun, haklinin
yaninda bir insan olarak hayatini siirdiiriir, ancak Bati’ya asir1 meyli ve tamamen
inkilap¢1 bir degisim anlayigi, Miisliiman bir toplumda yetismesinin getirileri Fikret’te
birtakim ¢eliskilerin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz kilar.

“(...) Tevfik Fikret de kriz doneminin bir aydimidir. Onun bu bunalimina sebep
olan hadiselerden birisi de Dogu-Bati farkliligi ve uzlasmazhigidr. Fikret, Osmanl
Imparatorlugunun bagskentinde dogmus ve bu sehrin havasim soluyarak biiyiimiistiir.
Ecdads, biiyiik bir kismiyla bu cografyanin ¢ocugudur. (...)Fikret Galatasaray Sultanisi
sayesinde Dogu toplumu icerisinde Batili standartlarda bir egitim gérmiistiir. Bu
sebeple Dogu ve Bati toplumlarini olusturan degerler diinyasini yakindan takip eden ve
tamyan bir kimsedir. Kisacasi her iki toplum arasinda mukayese yapma sansina
sahiptir. Boyle bir mukayeseden siirekli olarak mensubu bulundugu Dogu toplumu
adina biiyiik bir endise ve iiziintiiyle ¢ikar. Ciinkii Bati diinyasinin ne kadar gerisinde
bulundugumuzu fark eder. Bunun temel sebepleri iizerinde diisiinmek yerine; daha ¢ok,
villarin aliskanlhigiyla hareket ederek icerisinde yasadigi cemiyeti su¢lamayr tercih
eder.” (Ozcan, 2015:; 101-102) Fikret yasadigi Dogu toplumunun geri kalmishigi olarak
dini anlayis1 gosterir. Bu ylizden yeniligi de koklerinden uzaklasmis, kopmus bir yenilik
anlayisidir. Mensubu oldugu dini anlayisin temel degerlerini iyi bilmeyen Fikret sadece
ilerlemenin hosnutluguna kapilir. Aslinda tam anlamiyla oziinii bilmedigi Bati
medeniyetine olan hayranlik ve kabulii Fikret’in tiim hayati boyunca yasamis oldugu
celiskilerin de ana kaynagidir.

“Fikret'in  c¢eligkileri, sadece Bati diinyasiyla ilgili  diisiincelerinin

yetersizliginden kaynaklanmamaktadir. O, Dogu diisiincesini olusturan Islami
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kaynaklar: da yeterince okumamistir. Bu nedenle Osmanli Imparatorlugunun geri kalis
sebeplerini Islim dininde ve bu dinin esaslarimn olusturdugu sosyal kurumlarda
aramaktadir. Bunun icin Ofkesi sadece mevcut diizene degildir. Imparatorlugu
olusturan Islam dinine ve onun sahsinda Tanri’yadir.” (Ozcan, 2015: 82) Fikret’in bu
diisiince yapist o donemin diger aydinlarindan farkli bir yenilik anlayigina sahip
olmasia neden olur. Batililasmak, yasadigi donemde genel bir egilim olsa da Fikret
topyekiin bir yenilikten yanadir. Fikret’in yeniliginin temelinde din, iman, kiiltiir
yoktur. O direkt olarak Bati’nin degerlerini sorgulamadan kabul eder. Kurtulusun ve
yeniden yiikselisin ancak bu sekilde olacagini diisiinmiis ve kalemini de bu anlayisla
sekillendirmigtir. Akif, Bati’nin sadece ilmine talipken; Fikret, biitiin kiiltir ve
yeniligine talip olur. Fikret ge¢misi adeta elinin tersiyle iterek Bati medeniyetinin ve
kiltiriiniin dogrudan alinmasindan yanadir. Fikret, Bati’nin gelismelerinin takip
edilmesi neticesinde kurtulusun muhakkak gergeklesecegine biitiin kalbiyle inanir. Bu
diisinceyle hayatin1 devam ettirerek edebi iiriinlerini ortaya koyar.

(...)

“Gafletler, zilletlere, zulmetlere lanet;

Sen dog bize, sen dog bize, ey fecr-i hakikat!

Ey fecr-i hakikat sana azdir bu tahassiir;

Ati kilar ancak lemeatinla tenevviir.
Gilsiin beseriyyet, su cehennemi sondiir,
Herkes ebedi nes’eli, herkes ebedi hiir...”

(Ugman-Akay, 2015: 317)

Fikret’e gore; rahat yasamanin yolu Batili olmaktan gecer. Fikret Bati’y1 hicbir
stizgecten gegirmeden ilerleme ve gelisme adina dogrudan 6rnek alir. Fikret de Akif
gibi tembellige, uyusukluga, gerilige karsi bir sanatkardir. Akif kendi temellerimiz
tizerine Bati’nin medeniyetini oturtmak ister. Fikret, kendi degerlerimizi hice sayarak
inkilapg1 bir yenilik anlayisini savunur. Fikret, Bati’y1 bilimin 6nciisii olarak kabul eder
.Fikret’e gore gafletin ve zilletin kaynagi Dogu medeniyetidir. Fikret zulmet ve zillet
icerisinde olarak gordiigii milletin bu durumunu Islam dinine baglar. Fikret’e gore;
cehaletin ve zulmiin bitip aydinlik ve ozgiir bir gelecek olusturmanin yolu Batili

olmaktan geger.
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Fikret, Bati1 medeniyetini gelecegin en biiyiik insacis1 olarak goriir. Gelecek
sadece Bati medeniyeti tarafindan sekillendirilecektir, diistincesini tasir. Bati
medeniyetini seksiz-siiphesiz kabullenisi Fikret‘i diger sanatkarlardan ayiran en biiyiik
farkliligidir. Fikret, aslinda erdem ve ahlaka 6nem veren bir sanatkardir. Haluk’u
medeniyet ugruna yurtdisina gondermesinden bunu anlayabiliyoruz. Ancak Fikret,
Haluk’un gitmesiyle de hiisran yasar. Ciinkii; Haluk gittigi yerde Hristiyan bir papaz
olur. Fikret’in sorgusuz Bati hayranligi en biiyiik dayanagi olan oglunun elinden kayip
gitmesine sebep olur. Fikret yeniliginde bedel 6deyen bir sanatkardir. Yenilik ugruna en
biiyiik kayb1 da oglu Haluk’tur..

Fikret’in yenilik anlayisinda kendi degerlerimizi hige sayma anlayisi vardir. Bu
yiizden topyekiin bir yenilikten yana olmustur. Fikret yash bir ¢inar agacina benzettigi
Osmanl’nin tekrar eski giiciine kavusmasi i¢in oglu Haluk ve aydin genclerin
aydinlanma ve gelisme adina Bati’nin her seyini tilkelerine tagimalarini ister. Zaten geri
kalmisligin sebebi olarak da Bati medeniyetinin iyi takip edilememesini gésterir.

Tevfik Fikret de yeni kurulan bir diinyanin biiyiisiine kapilmis, bu yeni diinyanin
kahramaninin Promete’ler olacagina inanmis bir sanatkardir. Mehmet Kaplan’a gore
Tevfik Fikret’in tanrilara bagkaldiran insani sembolii olan Promete’yi se¢mesi, bir
sanatkar olarak onun olaylar karsisinda devrinde aldigi aktif tavr1 gosterir. Fikre,t
genclige yeni bir diinyanin ufuklarini ¢izmek ve kalkinma, aydinlanma, ilerleme yolunu
gostermek i¢in yazdigi siire “’Promete’’ adini verir. Manzumede Fikret disa doniik,

atak, bilginin pesinden kosan yeni insan tipini anlatir.

(..)

“ Kalbinde her dakika su ulvi tahassiiriin
Minkar-1 atesini duy, daima diisiin:

Onlar ni¢in semada, ni¢in ben ¢ukurdayim?
Gilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayim? ...
Yiikselmek dsmana ve giilmek ne tath sey!

Bir giin su hastalikli vatan canlanirsa... Ey
Miistak-1 feyz ii niir olan ati milletin

Mechul elektrikeisi, aktar-1 fikretin
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(...)
Gokten deha-y1 nar1 calan kahramanint...

Varsin bulunmasin bilecek nam-ii sanini.”

(Parlatir-Cetin,2004: .543)

Promete, goklerden atesi ¢alan kahramandir. Manzumede onlar zamirinden kasit
Bati; ben zamirinden kasit ise Dogu medeniyetidir. Siirde Bat1 ylikselmek ve giilmek
kavramlari ile anilirken, Dogu aglamak kelimesiyle ifade edilir. Fikret, iyi ve giizel olan
her seyin Bati’da olduguna inanir. Yenilenmenin biitiiniiyle olacak bir Batililigma ile
miimkiin olacagin1 diisiiniir. Bu yiizden Fikret’in yeniliginde kendi degerlerine sirt
cevirme vardir. Bu sirt ¢evirme durumu, Fikret’in aslinda bireysel diinyasinda ve
sanatinda siirekli bir buhran i¢inde olmasinin nedenleri arasinda da gosterilebilir.

“Tevfik Fikret’in siirlerinde Dogu ve Bati ¢atismasi, kopus ve katlanisin
giicliigiinden kaynaklanmaktadir. Sair igine dogdugu Dogu diinyasindan biitiiniiyle
kopmayr goze alamaz ve oliimciil diizeydeki bu baglantisi, talihsiz bir alin yazisina
dontiserek onu azaptan azaba siiriikler. Ciinkii otede isten¢lerinin nesnesi konumundaki
Bati diinyasi biitiin cazibesiyle onu kendi yurduna davet etmektedir. Kopus ve katlanis
arasindaki Fikret’e tahammiilden veya seferden baska ¢ikis yolu kalmanugtir. Her iki
eylemi ayni anda gergeklestirmeye ¢alisan sair, bu imkansiziigin dogurdugu celiskiler
yumaginda yuvarlandik¢a yuvarlanr” (Ozcan.2015: 106). Fikret, Dogu’nun kiiltiiriiyle
yetisen bir sanatkardir. Bati’y1 her ne kadar ¢ok arzulayan ve Bati’nin yeniliklerine
sahip olmak i¢in tiim degerleri hi¢e saysa da benliginin bir kdsesinde oteleyemedigi
Dogulu kimligi asla Fikret’in pesini birakmaz. Tevfik Fikret, Bati’nin biliminin,
sanatinin, {niversitelerinin ve her tirlii kalkinma araglarimin Tirk toplumuna
kazandirilmasim ister. Is basindakilerden iimidi kestigi i¢cin bunu genclikten bekler. Bu
yiizden yazmis oldugu eserlerde ¢ogunlukla genclige seslenir.

Tevfik Fikret, yasadigi donemin yoneticilerinden umudunu keser. Kendisini
anlayacak bir ortam, bir yiirek bulamamanin hiizniiyle “yuva” adimi verdigi Asiyan’a
cekilir. siirlerini burada yazmaya devam eder. “Servet-i Fiinun toplulugu dagildiktan
sonra Fikret’'in sanatinda yeni ve farkli olusumlarin neticesi olarak siir anlayisinda ve
vapisinda birtakim degisimlerin oldugunu gormekteyiz. Bu degisimlerin temelinde dig
diinyadan kopmasi ve inzivaya c¢ekilmesinin payr biiyiiktiir.” (Parlatir, 2004: 70).Bu

durum Fikret i¢in hem bir kopus hem de bir arayis1 beraberinde getirir.
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(...)
“ Evet, sabah olacaktir, sabah olur, geceler,
Tuli-i hasre kadar siirmez; akibet bu sema,
Bu mai gok bize bir giin acir; melil olma.
Hayatta nes’e gilinestir, melal i¢inde beser,
Ciirtir bizim gibi... Siz, ey feza-y1 ferdanin
Kiigtik giinesleri, artik birer birer uyanin!
(...)
Umidimiz bu: Oliirsek de biz, yasar mutlaka.
Vatan sizinle, su zindan karanligindan uzak!”

(Ugman-Akay,2015: 279)

Fikret, donemindeki siyasal durumdan ve insanlarin igine diistiigi bu sikintili
sartlardan derinden etkilenir. Kalemini bu durumlar1 géz 6niinde bulundurarak eyleme
gecirir. Fikret siirlerinde karamsar, bedbin ve gelecekle ilgili biitiin umutlarini yitirmis,
melankoli i¢inde kivranan trajik bir sairdir. 1905 yilinda yazdig1 Sabah Olursa siirinde
hayat karsisinda takindigi tavir, dnemli bir degisiklige ugrar. "Sabah Olursa” siiri,
Fikret’in icinde, biiyiiyen oglu ile beraber sosyal bir kurtulus iimidinin uyandigini
gosterir. 1895°te dogan Haluk, bu siirin yazildigr 1905°te on yasindadir. Fikret, biitlin
umutlarini, tilkenin biitiin gelecegini oglu Haluk’a ve onun neslinin i¢inden ¢ikacak bir
kahramana baglamistir. Fikret’in yeni olarak bekledigi tek sey aydinlik bir gelecektir.
Fikret bu aydinlik gelecegin karanlik ve karamsar giinlerden sonra Haluk gibi gengler
sayesinde gelecegine inanir. Fikret, maziden ve ge¢misten uzak bir yenilik isteyen
sanatkardir. Bu ugurda oglu Haluk’a seslenirken dahi maziden uzak durup goziinii
daima atiye gevirmesini ister. Fikret’in gozii hep gelecektedir. Gelecekte giizel seylerin
caligkanlik ve yenilik sayesinde olacagina inanir. Ancak maziden kopmus bir yenilik
Fikret’in en biliyilk hayali olmustur. Fikret misralarinda, biitiin iimidini bagladigi
bugiiniin ¢ocuklari, yarmin genglerine seslenir. Onlardan uyanmalarini, {lkenin
aydinliga ihtiyact oldugunu anlatir. Fikret’e gore, yeni yetisen nesiller, iilkeyi
aydinlatmali, iilkenin iizerindeki kara bulutlar1 silmeli, iilkedeki korku ve dehset
havasimi dagitmalidir. Boylece iilke, i¢inde bulundugu korkun¢ durumdan siyrilacak,

kurtulusa erecektir.
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3.4. Yenilik kavramm bakimindan M. Akif ve T. Fikret’in benzerlik ve
farkhiliklar:

Tevfik Fikret, doneminde yeniligin en biiyiik taraftarlarindan biridir. Hatta oglu
Haluk’u Bat1 medeniyeti ile 6zdeslestirir. Dinin, ilerlemenin ve yeniligin oniindeki en
biiyiik engel oldugunu sdyler. Yeniligin en biiyiik kaynagi olarak da Bati medeniyetini
gordiigiinii her defasinda dile getirir. Ozellikle gen¢ dimaglarm soyut olan dini
kavramlardan tamamen uzaklastirilarak somut olan bilimlere ydnlendirilmesinin
kurtulusun ilk adimi olarak gordiigiinii dile getirir. Tevfik Fikret’e gore; fen bilimlerinin
kaynag1 kesinlikle Avrupa’dir. Fikret biitiin inang sistemlerine karsi ¢ikarak onlari
reddeden bir yapiya sahiptir. Cocuklugunda dini degerlere sahip bir anlayista iken
zamanla yasadigi kirilma ve kopus onu dini gelismenin 6niinde engel géren bir insan
haline getirmistir. Fikret hayatinda ve sanatinda Onemli bir yere sahip olan oglu
Haluk’un da bu sekilde yani Batili bir anlayisla yetismesini ister.

... Onun ‘Sabah Olursa’ siiri bu anlamdaki sikisip kalmasini ifade edisi
bakimindan onemlidir. Kendisi Dogulu bir diinya goriisiiniin bir uzantis1 olarak goren
Fikret, Batili degerler diinyasimin temsilcisi olarak oglu Haluk’u koyar ve bu trajik
durumdan bir nebze de olsa kurtulmaya ¢alisir.”’(Ozcan, 2005: 103) Fikret’in en biiyiik
timidi olan oglu Haluk’un medeniyet ugruna memleketinden farkli diyarlara gitmesi,
Fikret’in bu ugurda neleri feda ettiginin de gostergesidir. Zira Haluk, iskogya’ya egitim
icin gider. Bir daha donmez ve yenilik ugruna dinini kaybederek Papaz olur. Fikret,
yenilige tiim kavramlardan daha ¢ok sahip ¢ikar. Onun benliginin her tarafinda

Batililasma diisiincesi yatar.

(..)

“’Evet, sabah olacaktir, sabah olur, geceler,
Tull-1 hasre kadar stirmez; akibet bu sema,
(...)

Silin bulutlari, silkin zilal-i ehvali;

Ziya i¢inde kosun bir halas-1 meskiira.
Umidimiz bu: Oliirsek de biz, yasar mutlaka.
Vatan sizinle, su zindan karanligindan uzak!”’

(Ugman- Akay,2005: 279)
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Fikret “’Sabah Olursa’> manzumesinde oglu Haluk nezdinde Tiirk gengligine
seslenir. igerisinde bulunulan durumun vehameti o kadar siddetlidir ki Fikret asla geriye
donlip bakilmadan gelecekteki 1s18a dogru bir yonelis olmali, diisiincesini tagsir.
Fikret’in 1siklar i¢inde hayal ettigi gelecekte asla maziye yer yoktur. Haluk’a; ben
O6lmemis bile olsam benimle iliskini kes ki geriye doniisiin olmasin, diyor. Kendi
nezdinde Haluk’un geriye, yani, Kiiltiiriine geri donmesini istemez. Ciinki; kiiltiiri
eskidir ve Haluk yeni olmak zorundadir. Bu yenilikte gelenege, kiiltiire, dine yer yoktur.
Fikret inanglardan uzak ve pratik esasli dini ve manevi hi¢bir unsur barindirmayan
Batili diistinceyi Haluk’a ve genglige dgiitler.

Fikret’in geleneginden ve dininden kopuk bu yenilik anlayis1 Akif’te ayni
cihette zuhur etmez. Akif’te aslinda Fikret gibi medeniyet hayranidir. Ancak Bati’nin
maddeci yoniine karsidir. Fikret gibi korii koriine bir baglhiliga sahip degildir. Fikret’te
dinden arindirilmis bir yenilik anlayis1 vardir. Akif’te dini hakkiyla yasayan insanlarin
gercgeklestirecegi bir yenilik diisiincesi ortaya cikar.

M. Akif’1 yasamis oldugu devir ve sonrasinda ¢ogu Tiirk aydinindan ayiran
onemli ozelliklerden biri de Ayrupa’ya objektif bir sekilde bakmasidir. Avrupa’yi
yakindan tanimasi, iyi derecede Fransizca bilmesi objektif tavrinda etkili olur. *
Avrupallarin ilimleri, irfanlar:, medeniyetteki, sanayideki terakkileri inkdr olunur sey
degildir. Ancak insaniyetlerini, insanlara karst olan mu’amelelerini kendilerinin
maddiyattaki bu terakkileriyle 6l¢mek katiyyen dogru degildir. Heriflerin ilimlerini,
fenlerini almali. Fakat kendilerine asla inanmamall, asla kapimamalidir.” (Ersoy,
1920: 249-259) AKkif, Avrupalilarin ikiyiizli olduklarina dikkat g¢eker. Bilim ve
sanayideki geligmisligi gdren ve bunun takip edilmesi gerektigini savunur. Insanlara
olan yaklasimlaria tepki gosterir. Akif’in Bati algisi nettir. Bati’nin pozitif bilimlere
olan katkilar1 inkar edilemez derecede fazladir. Ancak maddi alanda ilerlemis olmalari,
onlarin manevi degerlerine kosulsuz saygi duymay1 gerektirmeyen bir durumdur. Her ne
kadar ilimde gelismislik seviyesi artsa da bu manevi degerlerine yansimamistir. Onlarin
insanlara olan muamelelerinin dogru olmadigini diisiinen sanatkar gelismeyi de kotii
tavirlarinin maskesi olarak kullandiklarinin farkindadir.

Avrupa’nin Tiirk milletini tarih sahnesinden silme istegini fark eden ve ¢ok
biiyiik bir tehlike ile karsi karsiya oldugumuzu bilen Akif, boyle bir ruh haliyle bile bu
medeniyet dairesinin olumlu yonlerini gérmezlikten gelmez. Bu, onun ¢ocuklugundan

beri aldigi dini egitimin kendisine kazandirdigi biiyiikk bir hassasiyettir. “Akif’in
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Avrupa’ya bakisindaki olumlu tavra, Asim’la olan diyaloglart érnek olarak verilebilir.
O, milletinin zor giinlerinde tahsilini yarida birakarak iilkesine donen bu kahramani,
egitimini tamamlamak iizere tekrar Berlin’e gonderir. Ciinkii ilimsizlik esarete kapi
aralar <’(Baydar, 2008: 84-91) ilimde gergeklesecek olan pozitif bir degisimin kisinin
ve toplumunun egemenligini saglamlastiran bir durum olarak goriir. Bu noktada
Batr’nin ikiyiizlii ve somiirgeci oldugunu bildigi halde egitim noktasinda tavri nettir.
Biiylik sikintilarin  egitimsizlik yliziinden gergeklesti§ine inanan sanatkar bunun

degismesi adina egitime 6nem vererek Bati’dan faydalanilmasi gerektigine inanir.

(...)

“Gezmeyin ortada, oglum, sokulun bir sapaya,

Varsa imkani, yarin avdet edin Avrupa’ya.

(-..)

Ciinkii milletlerin ikbali i¢in, evladim,

Ma’rifet, bir de fazilet... Iki kudret 1azim.
(Safahat, 2007: 676)

Akif, bos yere vakit gecirilmesinden rahatsiz olan bir sahsiyettir. Tarihinde
biiylik basarilar elde etmis bir milletin bireylerinin zamanlarin1 bosa harcamasindan
muzdariptir. O tarihteki biiyiik basarilari iyi bilen bir sanatkardir. Gegmisteki basarilar
bos yere zaman gegcirilerek elde edilmis degildir. Milletinin tarihinde olan
caliskanligimin ~ ve  gayretinin  blylkliginin  farkindadir.  Zamanin  1iyi
degerlendirilmemesi, insanlarin zevk diiskiinii olmalar1 ve dinden uzaklasmalari
tarihinde biiyiik basarilar olan bir milletin sikintilarla hemhal olmasma sebep olur.
Kurtulusun yine egitimle ve calismayla olacagina inanir. Bunun i¢in en biiyiik adim bos
yere zaman gec¢irmekten kurtulmaktir. Egitimde ileri seviyede olan Avrupa 6rnek
alinarak adim atilmasini ister. Memleketin gelecegi i¢in bunun bir zorunluluk oldugunu
fark eder. Genglige bu bilingle seslenir. Akif Bati’y1 “’yiizsiiz’” olarak ifade etmekle
beraber, hicbir sekilde etkilesim igerisine girilmemesi taraftar1 degildir. Avrupa’nin
manevi degerlerini benimsemez. Gelenek ve goreneklerimize bagli kalarak Avrupa’nin
ilim medeniyetinin tasinmasi1 gerektigine inanir. Gelisen ve degisen diinyada gii¢lii bir

sekilde var olabilmek i¢in bunun zorunluluk oldugunun farkindadir.
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“’Bu cihetten, hani, hi¢ yilmasin, oglum, goziiniiz;
Sade, yaliniz ilmine donsiin yiliziiniiz.”

(Safahat, 2007: 678)

Mehmet Akif’e gore milli kimligimizi kaybetmeden bir an once Avrupa
medeniyetini, ilmini memleketimize getirmemiz gerekir. Ciinkii; bunlar olmadan higbir
sekilde yasamak ve hiirriyetimizi muhafaza etmek miimkiin degildir. Akif’e gére; kendi
0z benligimizi muhafaza etmenin yollarindan biri de Bati’min ilim ve fenninden
yararlanmaktir. Ciinkii; onlarsiz gelecegin insasi miimkiin ol(a)maz. Ancak bu
faydalanma diisiincesi Fikret’ten farkli olarak tamamen Batili olma fikri degildir.
Bati’nin biliminden yararlanma diisiincesi olarak kendini gdsterir. Hatta Akif, zaman
zaman; “Ne deyim dinleri batilsa, herifler insan.” (Ersoy, 1988: 359) diyerek Bati
insanina olumlu yaklagimlar da gosterir. Medreseler ile Batili tarzda yeni agilan okullar
karsilastirdigr bir siirinde, egitim alanindaki gelismelerin heniiz yeterli seviyede
olmadigina vurgu yapar. Burada, dolayli olarak, Avrupa’nin ilminden istifade etmeye

bir siire daha devam etmemiz gerektigi diisiincesi vurgulanir:

(...)
“ Su ne? Miilkiyye. Bu? Tibbiyye. Bu? Bahriyye. O ne?
O mu? Baytar. Bu? Ziraat. Su? Miihendishane.
Cok giizel, higbiri hakkinda s6zlim yok; yalniz,
Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz!
Isimiz diistii mii tersaneye, yahud denize,
Mutlaka, Adetimizdir, kosariz Ingiliz’e.
Bir yikik koprii i¢in Belgika’dan kalfa gelir;
(...)
Hani tezgahlariniz nerde? Sanayi nerde?
Ya Briiksel’de, ya Berlin’de, ya Mangester’de!
Biz ne miifti, ne imam istemisiz Avrupa’dan;

Ne de ukbada sefd’at dileriz Rimpapa’dan.

Siz gidin bunlar1 1slaha bakin peyderpey;
Hocadan, medreseden, vazge¢iniz, Vali Bey”
(Safahat, 20017 : 596)
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Mehmet Akif’in, Bati’nin miispet ilimlerine olumlu bir bakis agisina sahiptir.
Ciinkii “bunlarsiz” yasamak artik miimkiin degildir. Dinlerinin “batil” olmasindan
hareketle Bati’daki gelismelere kayitsiz kalmak kendi sonumuzu hazirlamak anlamina
gelir. Osmanli Imparatorlugu zaten Bati’nin ilim ve fennine uzak kaldig1 icin igerisinde
bulunulan durum ortaya ¢ikmis ¢agin gerisinde kalan bir topluluk meydana gelmistir.
Bu yiizden Akif gelisme ve ilerlemenin karsisinda degil arkasinda olur. Igerisinde
yasadig1 topluma da her zaman bu diisiincelerle seslenir. Hatta Safahat’in altinci boliimi
olan Asim’da alinan asagidaki dizelerde AKif, eskimis ve bilimin gerisinde kalmis olan

kurumlarimizin islevselligini yitirdigini dile getirerek elestirir.

"Viicudundan pesiman, 6lmek ister" sandigin Sark',
Fiistinkar iltima'atiyle dondiirmiis de seydaya;
Siirtikler, bunca yillardir, o sevdadan bu sevdaya.
Hayir! Sark'in, o hodgdm olmayan Mecnlin-i na-kamin,

Biitiin diinyada bir Leyla's1 var: Atisi {slam'm.

(..)

Diisiin: bigarenin en kahraman, en giirbiiz evlada,
Kimin ugrunda kurbandir ki, dograndik¢a dograndi?”’

(Safahat, 2007: 721)

M. Akif ‘in “’Leyla’’ manzumesi Milli Miicadelenin sonunda yazmis oldugu
eseridir. Akif igerisinde bulundugu sikintili durumu 6zelde Tiirkiye iizerinden genelde
Islam cografyas1 iizerinden yansitir. Leyla, etten kemikten degil, fikirden, histen
yaratilmistir ve maddi-manevi yasama dair tiim fikirlerin zirvesidir. Bu yOniiyle
distintildiigiinde “Leyla”, Misliiman-Tirk’iin pesinden kostugu “kizil elma” dan baska
bir sey olmasa gerektir. Leyla manzumesinde alinan bu dizelerden yola ¢ikarak bu kutlu
gelecegin yani Leyla’nin bir an dnce gelmesi igin semaya yiikselen bir yakarig soz

konusudur. Akif hayatinin hi¢bir doneminde geg¢mise saplanip kalmaz. Buradan da
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anlasilacag: iizere Akif aydinlik, yenilik taraftaridir. islam cografyasinin icerisinde
bulundugu duruma iiziintiisiinii dile getirir. Leyla diye kisilestirdigi aydinligin bu yurda
gelmesi icin de yaraticisina dua eder. Mehmet Akif’in siirekliligi igerisinde
yesillendirdigi bir yenilik anlayis1 vardir. Yeniligi ararken telmihte bulundugu Leyla ile
Mecnun, Akif’in kiltirtinin Onemli isimlerindendir. Milli miicadele doneminin
sonlarinda yasanan siyasi, i¢timai ve askeri ttkanma halinde {imitsizlige diismemek igin
direnmek ve Allah’a yakarmak gerektiginin bilinci Akif’te her daim var olmustur. Yeri
delip icine girmek karsisinda yerin katiligiyla gokten imdat beklerken gogilin
yiiksekligiyle karsilasmak, bunalmanin ve gerilimin ifadesidir ki bu hal igerisinde timidi
temsil eden bir “Leyla” vardir. Akif, hi¢cbir zaman {imidini kaybetmeden milletinin
Kurtulusunu arzular. Bu ugurda miicadeleden de kaginmaz. Akif ne imitsizlik icerisinde
geemisi inkarla yeniligi insa etmek ister ne de Miisliiman yapimiza uygun olmayan bir
yenilik olmasi diisiincesine kapilir. O her daim koklerimizden aldigimiz giigle
aydinligimn yani Leyla’nin mutlaka gelecegini diisiiniir. Akif’in Leyla’s1 genelde Islam
aleminin, 0zelde ise bu alemin en kadimi olan Tiirk milletinin istiklalini ve ardindan
gelmesi umulan refah dolu hayati temsil eder. Akif’e gore Leyla’y1 bekleyen Mecnun
ise tim Miisliimanlardir. Tiim Miislimanlar icerisinde Akif, en ¢ok Tiirk milleti igin
hislenir. En ¢ok da Tiirk milletinin giliciiyle birlesen Miislimanlikla mireffeh bir
aydinligin var olacagin diigiiniir. Hayalinde var olan yenilik anlayis1 bu sekildedir.

Tevfik Fikret’in sahsinda Servet-i Fiinun donemi aydinlari, Bati medeniyeti
denildigi zaman pek ¢ok sorunu asarak ortak bir paydada bulusur. Bu ediplerin nerdeyse
tamam1 artik Osmanli Devleti’ndeki Bati tarzi okullarda egitim alma sansina sahip
olurlar. Ama su da bir gergek ki, artik basta II. Abdiilhamit olmak tizere devlet
yoneticilerinin bir kismi yenilesmenin ilk zamanina gére Avrupa medeniyetinin diisiince
diinyasindan ¢ok da memnun degillerdir. Avrupa’ya sonuna kadar ittifaklar i¢in kap1
aralayan Osmanli Devleti’nin Bati diisiincesinden rahatsiz olmasinin arkasindaki
goriinen sebep, basin yoluyla Batidan aktarilan fikirlerin, dagilma arefesinde olan
Osmanli Devleti’nin par¢alanma endisesi olur. Bu Avrupai fikirlerle Osmanli Devleti’ni
bolmek istedigi diisiiniilen Avrupa karsisinda suglular ise hak, hukuk, esitlik, 6zgiirliik
gibi kavramlar1 dile getiren aydinlardir. Fikret i¢in yeniden ylikselmenin yolu,
Osmanlilarin yiizlerce yil gelisime yabanci kalmasimin aksine, medeniyetin irfaniyla

donanmaktan gecer.
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(...)

“’Osmanlilar, tekamiil-i a’sara ecnebi
Kalmak sukita dogru egilmektir; 1’tila
[rfansiz olmuyor. Medeniyyet ki ne celil
Bir gayedir, o gdyeye kosmak ve ibtida
Millette kaabiliyyeti ihya i¢in asil,
Miismir bir ictihad ile gehvare-yi hayat,

(...)
Hem-sire-yi cehalet edendir!
Verin, verin,
Kalbin, semahatin, hele ilmin yarattig1
Her seyde kizlarin, bu muazzez ¢iceklerin
Bir hakki var... Verin!”’

(Parlatir-Cetin,2004: 568)

Tevfik Fikret, Tanzimat Edebiyati’nin yarim biraktig1 yenilesme ve Batilasma
hareketini tamamlar. Fikret Osmanliy1 ve gelenegini koétiileyen yapisinin oldugu bilinir.
Ancak medeniyet ugruna *’Bir Kiz Mektebi I¢in>> adli manzumesinde Osmanlinin sanl
tarithini 6ver. Burada Osmanlilarin sanl tarihi hatirlatilir. Ardindan, bilim ve uygarligin
savunmasi yapilir. Kadinlarini bilgisiz birakan bir ulusun “en aciz, en felekzede millet”
oldugu belirtilir. Fikret, toplu bir sekilde yeniligin yaninda durur. Aslinda o zamanki
donemde kadinlara verilen deger de Fikret tarafindan sorgulanir. Ozellikle kiz kardesi
Sidika Hanmim’in geng yasta vefat etmesi Fikret’in bireysel kavramlardan evrensel
kavramlara yonelisinde bir kirilma noktast olmustur. Mesrutiyet doneminde kizlar i¢in
egitim en cok tartisilan konulardan biridir. Donemin basinda biiyiik hayallerle ise
baslanmis, kiz okullarinin Avrupa standartlarina ytikseltilmesi istenmis, ancak basarili
olunamamaistir. Fikret’te bu konuda duygularini dile getirmis ve medeniyetin bir pargasi
olarak kiz g¢ocuklarmin egitimine &nem verilmesi gerektigini vurgular. T. Fikret'in
baslangicta yoksullara, hastalara, diiskiinlere, kimsesizlere acima duygusuyla beslenen
siirleri yildan yila genisleyerek 6nce insanciliga, evrensellige baglanir. Sonra gitgide
ilerici, baris¢1, akilci, ozgirliikgii, esitlik¢i anlayisla birleserek gercekei, toplumcu bir

cizgiye ulasir.
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Tanzimat’la baslayan edebiyatimizda bizim aydinlarimizin Bati’nin izledigi yolu
aynen izlemeye calistiklart goriiliir. Tanzimat’tan sonra eski medeniyet sisteminin
dayandig inang, kiymet ve miiesseselerin ¢okmesi karsisinda, Tiirk aydinlarinin da ayni
ihtiyagla hareket ederek, toplumun isteklerine veya kendi bireysel kisiliklerine uygun
fikirler ve semboller aradiklari goriiliir. Bunlardan bazilari, Batt medeniyetinin muhtelif
devirlerine ait &rnekleri benimser. Bazilar1 Ziya Gokalp’te oldugu gibi, islamliktan
onceki Tirk dinine ve Samanizm’e giderler. Daha baskalar1 ise en ilkel inanglar1 ve
mitleri yeniden diriltmeye ¢alisirlar.

Tevfik Fikret, yeni kurulan bir diinyanin biiyiisiine kapilmis, bu yeni diinyanin
kahramanimin Riistem’ler, Kéroglu’lar, Siyavus’lar yahut da Fatih’ler, Yavuz’lar degil
Promete’ler olacagina inanir. Mehmet Kaplan’a gore :’Tevfik Fikret'in tanrilara
baskaldiran insanin sembolii olan Promete’yi se¢mesi, bir sanatkar olarak onun olaylar
karsisinda devrinde aldigi aktif tavri gostermektedir. <’ Tevfik Fikret’e gore Promete:
“’Esatir-i evvel’in gokten deha-yi nari ¢calan kahramanidir’’.(Parlatir- Cetin,2004: 543 )
Yani Promete, goklerden atesin dehasini ¢alan kahramandir. Fikret, bu manzumede disa
doniik, atak ve bilginin rehberligini kendisine yoldas kabul eden yeni insan tipini
anlatmistir.” Promete’nin ¢aldigi ates, bilgiyi temsil eder. Tanrilara ait birtakim
bilgilerin insanlarin eline ge¢mis olmasi pagan diislince ve inang sistemi icinde
tiranlarin giicliniin zayiflamasi, insanlarin ise giiclenmesi anlamina gelir. Cagin tanrilari,
her tiirlii ekonomik ve teknolojik giicii elinde bulunduran Bati’dir. O halde bu ¢agdas
insanlar ellerindeki giiciin bilgisine sahip olmak gerekir.

Tevfik Fikret’e gore; Dogu zihniyeti gelismenin ve ilerlemenin Oniindeki en
biiyiik engeli olusturur. Kiiltiirel ve bilimsel alanlardaki Bati hayranligi, Fikret’in biitiin
benligini sarar. Mehmet Akif’le bu noktada ayrilir. Akif, Bati’nin ilmine talip olmakla
beraber Dogulu kiiltiirden kopmamak gerektigini diisliniir.

Akif ve Fikret, yenilik taraftar1 olan biiyiik sanatkarlardir. kisi de tembellik ve
cehalete kars1 olmuslardir. Akif, tembellik ve cehaleti Kése imam’1 konusturarak
soylediklerini ayet ve hadisleri kaynak gostererek insanlara anlatmaya calisir. Cehaletin,
baskinin, tembelligin olmadig1 bir genclik hayal etmis ilim ve fenle donanmis, milli ve
dini degerlerine baglh bir Asim neslini hayal eder. Tevfik Fikret ise bu baglamda cehalet
ve tembellikle savagmis ama bunlarin kaynagini olarak da Dogu kiiltiirinii ve dini
inanglarin1 gosterir. Fikret, yeniligi ve kurtulusu kiiltiirel ve dini inanglar terk etmekte

ve Batr’ya biitlinliyle yonelmekte goriir.
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Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret, Tiirk edebiyatinin arayislar donemi olarak
isimlendirilebilecek doneminin iki biiyilik sanatkaridir. Tiirk edebiyatinin gelismesine ve
modernlesmesine biiyiik katki saglamis sahsiyetlerdir. Yetismis olduklar1 ortam ve
hayat sartlar1 onlar1 farkli kaynaklardan beslenmeye, dine ve diinyaya farkli
bakmalarina sebep olur. Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerindeki zorlu sartlar,
toplumsal biiylik sikintilar1 ortaya ¢ikarir. Akif ve Fikret gibi sanatkarlar bu duruma
kayitsiz kal(a)maz. Toplumsal sorunlara 6zgiin bir sekilde ¢oziim iiretmeye ¢alisan bu
sairler kendi i¢ diinyalarindaki yansima ve kirilmalar1 da eserlerinde yer yer agik bir
sekilde, yer yer de ortiik bir sekilde ortaya koymaya c¢aliirlar.

Akif, Kur’an ruhu ve vahiy kiiltiiriiyle yetistigi i¢in timmet-i Muhammed’in
derdini kendine dert edinir. Gordiigii problemlerin ¢oziimiine dair yine Kur’an’dan
careler ve ¢ozlimler arama gayreti iginde olur. Bu askla Akif ilk siirini Kur’an hakkinda
yazar. Sonrasinda yazdigir tiim siirlerinde de Kur’an’dan aldigi ilhamla siirlerini
yazmaya calisir. O, ayrintida bogulmadan toplumun dertlerine ¢areler sunar. Ayetleri
hedef secerek sosyolojik ¢dziim arayislarinin oldugu gériiliir. ihammi Kur’an’dan alan
Akif’in siirlerinde toplumun dertlerine uygun bir ¢ézlimiin zaman var oldugu goriiliir.
Akif, toplumu Kur’an isiginda degerlendirir. Kur’an’dan hareket ederek toplumu
tyilestirme yollarmi arar. Kur’an’in hidayet ve rehberligini, ona uygun diisiinceyi
millete mal etmek ister. Bu amag i¢in, 6zellikle sosyal hayatla ilgili ayetlere ve: onlarin
tefsirlerine agirlik verir.

AKkif, bu siirecte yasadigi toplumun ve 6zellikle de Misliimanlarin sozciisii gibi
kendini gorevlendirir. Insanlara adeta bir vaiz edasiyla kiirsiiden seslenir. Milleti i¢in
kendi rahatindan ve hatta sanatindan 6diin vererek eserlerini toplumunun kurtulusuna
adar.

Fikret ise, ¢esitli donemlerde yazdigi siirlerle fikirlerini, duygularmi ve
ozlemlerini dile getirir. Gegirdigi degisim ve yasadigi gelismeler dikkate alindiginda
Tevfik Fikret’in siirinin degismez duygusu insanin her seyden dnemli oldugu ve 6zgiir
bir varlik oldugu goriisiidiir. insanca yasamak, mutlu olmak, adil muamele gérmek ve
Ozglir olmak biitiin insanlarin en dogal hakkidir. Bu haklarin ¢ignendigi, kisitlandigi
diinya yasanmaya degmeyen bir diinyadir. Kagis ve kendini bulma bu durumda

yapilabilecek en iyi seydir. Onun hayali; adil bir yonetim, esit haklar ve 6zgiir bir
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diinyadir. Ancak hayal ettiklerini gerceklestiremeyen Fikret, yonetime, topluma, kendi
arkadas c¢evresine kiiser. Kurtulus umudunu gelecek nesillere baglayarak biiyiik bir
kopus yasar. Fikret toplumun sorunlarina sirt ¢evirmez. Bu siiregte Fikret gelenekten
uzaklasmis olsa da o Dogulu bir toplumda yetismis olmanin getirilerini hep hisseder.

Fikret ve Akif’in yasamis olduklari donem aynidir. Ayni sosyal, siyasi ve
ekonomik ortamda yetismis olmalarina ragmen ruh diinyalarindaki kirilmalarin
kalemlerine farkli yansimis oldugu tespit edilir. Bu ¢alismada da ayn1 donemde yasayip
tirtin veren Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in bireysel ve toplumsal bakis agilar1 “Kopus,
Siireklilik ve Yenilik’ ’bagliklar1 altinda ortaya konulmaya calisildi. Tiirk tarihinin son
yillarinda eserlerde fazlaca 6n plana ¢ikan bu {i¢ fiilin etkilerinin iki sanatkarin eserinde
carpict bir boyutta yer aldigi goriiliir. Aym iklimde biiyiiyen ve ayni siyasi ortama
dogan iki sanatkarda bu basliklarin hangisinin 6ne ¢iktig1 sebepleriyle birlikte ortaya
konulmaya calisildi. ikisi de vatan sevdalis1 olmalarina ragmen onlar1 farkli kutuplarin
temsilcileri haline getiren kirllmalar1 eserlerinden hareketle ortaya konuldu. Bir tarafta
medeniyeti, Islam’in Amentiisii'nde arayan Akif, diger tarafta medeniyeti ve yeniligi
Haluk’un Amentiisii’nde arayan Tevfik Fikret vardir. Dolayisi ile yasamis olduklari
kopus birbirinden farkli olur. Bunun tizerine siireklilik ve yenilik degerleri de sekillenir.
Yasamis olduklar1 iman ve kiifiir eksenli tartismalar1 da olan bu iki sanatkarin zamanla
inangla-inkarin simgeleri haline geldikleri donemler de vardir. Fikret’in 1905 yilinda
yazdigr “Tarih-i Kadim” siirine AKif “Siileymaniye Kiirsiisiinde” adli eseriyle karsilik
verir. Birbirlerini “Zangog¢”ve “Molla Sirat” isimleriyle adlandirirlar.

Bu caligmada inan¢ bakimindan karsit olana iki sanatkarin farkli bakis agilarina
sahip olduklar1 ancak s6z konusu vatan ve millet oldugunda ortak degerlerde
birlestikleri eserlerden hareketle goriiliir. Bireysel ve sosyal olaylara yaklasimlarinin
farklilig1 kayda degerdir. Mehmet Akif’te kopus vardir; ancak bu kopus Fikret’in aksine
gelenekten ve degerlerden olmaz, hurafelerden ve batil inanglardan uzaklasma seklinde
olur. Fikret’in kopusu ise gelenekten ve degerlerden uzaklasarak gergeklesir. Igerisinde
bulundugu melankolik durum ve siyasi ortami kabullenememe onu arayislar neticesinde
tamamen Bati’ya yonlendirir. Bu yonelis Bati’y1 tiimiiyle kabullenigsine neden olur.
Dolayist ile siizgecten gecirmeden kabul ettigi Bati1 ve yeniligi Fikret’in kopusunun en
bliylik gostergesidir.

Stireklilik; Akif’te daha baskin bir bigcimde 6n plana ¢ikan bir durumdur. Ciinkii

Akif toplumunun degerlerinin {izerine modernlesmeyi insa etmeyi isteyen bir
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sanatkardir. Akif’te hayatinin basindan sonuna kadar degerlerin korunmas stirekliligini
besler. Kopus ile yenilik arasinda adeta koprii vazifesi kuran siireklilik gelenegin
devamlilig1 anlaminda Akif’te 6nemli bir 6zelliktir. Fikret siireklilikten zaten kopusunu
yasayarak hayatinin bir noktasindan sonra uzaklasir. 1896 yilina kadar stirekliligi
barindiran eserler yazar. Vatan sevgisi noktasinda her daim siireklilige uygun eserler
yazar. Inang noktasinda yasadigi kopus onu siireklilikten uzaklastirir. Aslinda her iKi
sair de refah seviyesi daha yiiksek bir toplum olusturmak amacindadir. Bu dogrultuda
ikisi de cocuk ve genclerin egitimine son derece onem verir. Fikret, idealize ettigi
Haluk’u Bati’ya gonderir ve Haluk Bati’y1 biitiiniiyle benimser. Akif’in hayali Asim ise
milli degerlerine son derece bagli Bati’nin sadece bilimine talip bir gen¢ olarak
karsimiza ¢ikar. Fikret, insan1 merkeze koyar hatta Tanr1 inancinin bile 6tesinde insan
vardir. Din olarak ise yasamak dini Fikret’in inanci olur. Akif’te ise Miisliimanlik son
derece onemli bir yerdedir. Allah aski adeta biitiin benligini sarar. Akif’in siirekliliginin
kaynagi bu inang iken; Fikret’in kopusunu hizlandiran en biiyiik etmen ise inangtan
uzaklasmis olmasidir.

Yenilik, her iki sanatgida da mevcuttur. Fikret’in yeniligi topyekiin bir
Batililagma anlayisidir. Akif ise yine Misliimanlikla ve Tiirk toplumunun degerlerinin
tizerine kurulacak olan bir yenilik anlayisindan yanadir. Akif’e gore; degerlerin goz ardi
edilerek Bati’nin degerlerini dogrudan almak bizim yapimiza uyum saglamaz. Dolayis1
ile sahte bir modernlikten 6teye gidemeyen bu durum bize katki saglamaz.

Akif ve Fikret toplumsal duyarliligi olan ve toplumun gelismesi adina ¢éziim
oOnerileri sunan iki biiyiik sanatkardir. Her iki sanatkarin his, diisiince ve degerleri farkli
olsa da sadece sikayetle yetinmezler. Ayni zamanda milletinin dertleriyle dertlenerek
siirleri araciligiyla ¢oziim Onerileri sunmanin miisterek Ozellikleri oldugu goriiliir.
Arayislar donemi Tiirk Edebiyati’nin bu iki giiclii sanatkari, inang itibariyla ayri seyleri
diisinmelerine ragmen modern diisiincenin gelismesi adina onemli yeniliklere imza

atarlar.
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