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GIRIS

II. Mesrutiyet Donemi bir¢ok alanda yeniligin yasandigi bir donem olmustur. Bu
yenilesme hareketi bir ideoloji ¢ergevesinde gelismistir. Tiim bu siirecin goriilebilmesi
elbette donemin toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel atmosferinin anlagilmasiyla miimkiin
olacaktir. Oncelikle Mesrutiyet Donemi’nde tiyatronun toplumsallasmadaki islevini
anlamak ve bu toplumsallasmada kadmin roliinii ve katilim siireclerini anlamak
gerekmektedir. Ideolojik bir donem olan Mesrutiyet’te, kadmin ve tiyatronun yeniden

yapilan tanimi1 toplumu sekillendirici bir nitelik kazanmustir.

Mesrutiyet doneminin tiyatro alanindaki gelismelerinin kadinin sosyal hayata
katilimindaki etkisinin Onemi goriilerek bu donemde tiyatro alaninda 6ne c¢ikan
Musahipzade Celal’in Selma oyununun daha Once yeterince arastirilmadiginin fark

edilmesi bu tez galismasinin konusunu ve 6rneklemini belirlemistir.

Mesrutiyet Donemi’nde yazilan tiyatro oyunlarinda kadinin konumunun anlasilabilmesi
icin donemin siyasi durumunu ve donemdeki kadin hareketlerini mercek altina almak
gerekmektedir. Savas yillarinin zorlugu ve milli miicadele ruhu kadinlarin hak arayis
miicadelesinde dogrudan etkili olmustur. Ulkelerini kurtarmaya calisan kadmlarin
miicadeleci kimligini belirleyen temel unsur, donemin 6ne ¢ikan diisiince akimlarindan

“milliyet¢ilik’” olmustur.

Mesrutiyet; Osmanli’nin modernlestigi, kadinlarin aktif olarak hak ve 0Ozgiirliik
miicadelesi verdigi bir donemdir. Mesrutiyet’ten 6nceki Osmanli Dénemi’nde kadin
algisina bakildiginda kadinlarin sosyal ve siyasal hayatta yer almadiklar1 ve erkeklerin
golgesinde, onlarin istekleri dogrultusunda bir yasam siirdiirdiigii goriilebilmektedir.
Mesrutiyet’le beraber sosyal, siyasal, hukuki ve kiiltiirel alanlarda cesitli haklar elde

etmeye baslayan kadinlar miicadelelerini aktif bir sekilde siirdiirmeye baslamistir.



Bu aragtirmada, kadinin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimii, donemin 6zelligini
yansitan tiyatro metni iizerinden analiz edilmistir. Arastirma toplamda dort boliimden

olusmaktadir.

Arastirmanin  birinci  boliimiinde temel kavramlar ve kuramsal c¢er¢eveden
bahsedilecektir. Bu boéliimde arastirmanin konusu, amaci, yOntemi, arastirmanin

problemi ve 6nemi vurgulanmustir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde tezde karsimiza ¢ikacak olan mesrutiyet, feminizm,
toplumsal cinsiyet, ideoloji, milliyet¢ilik ve tiyatro kavramlari arastirmanin konusu
cergevesinde detayli olarak agiklanmigtir. Kavramlar agiklandiktan sonra halkbilim,
tiyatro, kadin ve ideoloji iliskisi karsilastirilmistir. Bu boliimde son olarak Osmanli’da
feminizm diisiincesinin olusum siirecinden bahsedilmistir. Tarihsel siirecte Osmanli’nin
kadimi algilayis bicimindeki degisiklikler ve donemdeki feminizm anlayis1 ele
alimmustir. I1. Mesrutiyet Donemi kadin hareketlerinden, bu hareketlerin kurumsallasma
asamasindan, kadm cemiyetlerinden, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin kadin

politikalarindan, kadin aydinlanmasindan bahsedilmistir.

Aragtirmanin {iclinci bolimiinde; Mesrutiyet Donemi tiyatrosunun gelisiminden ve
islevinden bahsedilmistir. Tiyatronun donemde aktif olarak iiretim siirecinde oldugunun

goriilebilmesi i¢in donemdeki bazi tiyatro topluluklari ve faaliyetlerine yer verilmistir.

Arastirmanin dordiincii ve son boliimiinde yukarida bahsedilen tiim konulara
deginildikten sonra donemin ideolojisinin bir tiyatro eserinde kadini nasil sekillendirdigi
ele alinmigtir. Aragtirmanin 6rneklemi olarak; Musahipzade Celal’in Selma adli tiyatro

eserinde kadinin algilanis bigimleri kategorize edilmistir. Dénemin sosyal, siyasal ve



kiiltiirel yasantist1 g6z Oniinde bulundurularak kadinin sosyal ve Kkiiltiirel yasamdaki

varligi ele alinmustir.

Bu tez baglaminda incelenen Selma adli oyunda, tiyatronun dogu-bati catigmasi
arasinda propaganda aracina doniismesi ve bu ¢atigmanin odaginda kadinin konumu ele
alinmaktadir. Halkbilim c¢alismalarinin kiiltiir merkezli ve uzun yillar geleneksel-
modern kavramlart c¢ercevesindeki arastirmalart incelendiginde, kadin konusunun
agirhikli olarak “gelenegin fireticisi” roliiyle incelendigi goézlenmektedir. Bu tez
cergevesinde gelenegin iireticisi ama ayni zamanda modernin de temsilcisi olan kadinin,
tiyatro ornegindeki toplumsal konumuna da ilgi yoneltilmektedir. Boylece Halkbilim
calismalarinin genis yelpazesi iginde hem tiyatro hem kadin konulu arastirmalara da
kaynaklik etme niyeti belirmektedir. Bu calismada, kadinin toplumsal/kiiltiirel
hayattaki konumunun degisimi ve doniisiimii tarihsel siire¢ icerisinde karsilastirmali

olarak ortaya konulmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

ARASTIRMANIN KONUSU ve AMACI

Bu calismanin konusu Mesrutiyet Donemi’nin siyasal ve sosyal ortaminda kadin
aydinlanmasini anlamak, kadinlarin hangi toplumsal roller iizerinden kategorize
edildigini incelemek, donemsel ozellikler de g6z Oniinde bulundurularak donemin
tiyatro metinleri iizerinden kadmin toplumsal konumunu irdelemektir. Bu baglamda,
Musahipzade Celal’in Selma adli oyunu 6rneginde, kadmin toplumsal rollerinin metin

tizerinden nasil aktarildigi analiz edilmektedir.

I. Mesrutiyet’te acilmis olan Meclis-i Mebusan’in kapatilmasiyla II. Abdiilhamit’in
baskici rejimi baglamistir. Bu baslangi¢ karsisinda mesrutiyet diisiincesinden yana olan
aydinlar yurt i¢i ve yurt disinda siyasi etkinliklerde bulunmuslardir. Aydinlarin baskici
rejime bireysel olarak karsi ¢ikmasiyla baglayan bu etkinlikler zamanla orgiitlii hale
gelerek Il. Mesrutiyet’in ilanin1 saglamistir. Mesrutiyetten yana olan, orgiitlenerek II.
Mesrutiyet’in ilanin1 saglayan bu aydinlara ‘Jon Tirkler’ adi verilmistir (Ardug, 2000:

80-128).

19. yiizyildan itibaren Avrupa’daki diisiince akimlarindan etkilenen Jon Tiirk adi verilen
topluluk; Osmanli’nin problemleri i¢in bazi ¢dziim Onerileri getirmek {izerine
sekillenmistir. Etkilendikleri diisiince akimlarinin Osmanli kiiltiiriine uyarlanmasi igin
caba gostermislerdir. Devletin ¢okiisii olarak gordiikleri sebepleri ‘hastalik’ olarak
nitelendiren Jon Tiirkler, bu ‘hastalik’lar1 reform yoluyla iyilestirebileceklerini
diistinmiislerdir. Jon Tiirkler’e gore bu reforma halkin da katilimi gereklidir. Ancak
halkin katiliminin dogrudan degil de edilgen olmasi taraftariydilar. Avrupa’daki

diisiincelerin etkisini barindiran bu anlayis, iilkenin durumunun halkin refahinin
4



artirllmasi ile diizelecegi diisiincesi ekseninde sekillenmistir (Hanioglu, 1985: 604). Jon
Tiirklerin milliyetci kanadinda duran aydmnlarin ittihat ve Terakki Cemiyeti ile
kurduklari iliski, II. Mesrutiyet’in ilan edilmesini saglamustir. 1908’den sonra Ittihat ve
Terakki, Osmanli’da siyasal alanda etkin bir hale gelmistir. ‘ittihat’in kelime anlamu,
ayrim gozetmeksizin tiim Osmanli halkinin birlik i¢cinde olmasi; ‘terakki’nin kelime
anlami ise bagimsizlik ve kurtulusa giden yoldaki ilerleme olarak ifade edilebilir (Duru,

2017: 163).

Halk mesrutiyeti, idari hizmetlerin daha iyi olacagini diislindiigii bir yonetim sekli
olarak algilamistir. Anayasal diizene tekrar gecilmesi ise siyasal bir yonetim sekli
olmasindan ziyade bir yasam tarzi olarak diistinilmistir (Demirci, 2008: 83-84).

Mesrutiyet’in ilan edilmesi pek ¢ok alanda 6zgiirlesmeyi beraberinde getirmistir.

Mesrutiyetin ilan edilmesiyle olusan ozgiirliik atmosferinin etkisiyle ¢esitli tiyatrolar
gosterime girmeye baslamistir. Eski baskici rejimi ve hiikiimdarini elestiren, 6zgiirligi
yiicelten oyunlar sergilenmistir. Halk bu oyunlara oldukca ilgi gostermistir (Daglar,

2011: 155).

Kuramsal olarak tezin ilerleyen boliimlerinde detaylandirilacagi i¢in II. Mesrutiyet’e

iliskin genel bilgiler burada siirlandirilmistir.

Bu ¢alismanin amaglarindan biri, II. Mesrutiyet Donemi’nin siyasi atmosferinde kadinin
toplumsal hayata katilim siireglerinin ve toplumsal roliinlin bir tiyatro metnine nasil
yansidigimin anlagilabilmesi, kadin haklarinin tarihsel doniisiimiiniin/gelisiminin
izlenebilirligine dair bir katki sunabilmektir. Ayrica Halkbilim bdoliimiinde tiyatro
alanina odaklanan aragtirmalar ve ilgili akademik yazin alanina giincel bir katki yapmak

da bu ¢alismanin amaglarindan biridir.



II. Mesrutiyet Donemi’nde Osmanli’da yasanan siyasi gelismelerden kaynakli olarak
kiiltiiriin doniismeye basladigi goriilmektedir. Bu doniisiim, milli degerlerin korunarak
Bati odakli bir yenilesmenin benimsenmesiyle agiklanabilir. Kadinlar II. Mesrutiyet
oncesi donemlerde kiiltiirde ve toplumda geri planda birakilmis bir konumdayken 11.
Mesrutiyet’le beraber bu doniisen kiiltiirlin aktaricilart olarak kiiltiiriin bir pargasi haline

gelmistir.

NEDEN MUSAHIPZADE CELAL?

Musahipzade Celal 1868 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1889’da tiyatro metinleri
yazma aliskanlig1 kazandig1 Babiali Terciime Odasi’nda katip olmustur. Ayn1 zamanda
Hukuk okulunda okumaya devam etmis ancak egitimini tamamlayamamistir. Bu siiregte
tiyatroya ilgisi baslamistir. Arkadaslariyla birlikte ortaoyunlari tertip edip kendisi de
oyunlarda zenne olarak sahneye ¢ikmistir. Minakyan’in oyunlarini izlemeye baslamasi
onda oyun yazarligina karsi merak uyandirmistir. Moliére’in g¢eviri eserlerini okuyarak
tiyatro hakkindaki bilgisini artirmis, terciime biirosu goérevinden ayrilinca vaktinin
cogunlugunu oyun yazmaya ayiwrmustir. Tiirk Kizi, Istanbul Efendisi, Yedekci, Lale

Devri, Képriiliiler ve Ayranoz Kadisi gibi oyunlari kaleme almistir (Unlii, 2017: 12).

Tezin konusu olan kadin hareketleri ve haklar1 ideolojik bir zaman dilimi iginde
diisiiniiliip incelenmistir. Donemin ideolojisi olan milliyetciligi benimseyen ve tiyatro
eserleri konusunda oldukga tiretken olan bir yazarin eserinde, kadinin sosyal ve kiiltiirel
konumunu gézlemleyebilmek 6nem arz etmektedir. Bu yiizden sayilan tiim niteliklere
sahip olan Musahipzade Celal’in eserlerini incelemek tez acisindan tamamlayici
olmustur. Musahipzade Celal’in eserlerinin konusunu Il. Mesrutiyet Donemi’nin siyasal
ve sosyal ortamu ile zihniyeti olusturmaktadir. (Akyiiz, 2013: 178). Onun eserlerinde

Mesrutiyet’in genel atmosferi net bir sekilde goriilebildigi i¢in eserlerini bu arastirma



baglaminda incelemek 6nem arz etmektedir. Ayni zamanda eserde, donemin oyun
yazarinin goziinden bir erkek olarak kadinin toplumsal hayata katiliminin nasil

algilandig1 gozlemlenebilmektedir.

NEDEN SELMA OYUNU?

Selma ti¢ perdeden olusan bir oyundur. Bu metin yazildigi donemde ve daha sonrasinda
sahnelenmemistir. Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi, Ayranoz Kadisi gibi diger
tiyatro eserlerine gore geri planda kalip deger géremese de tez kapsaminda incelenen
donemin sosyal ve siyasal Ozelliklerini yansitmasi, ana karakterinin kadin olmasi ve
kadinin sosyal konumunu yansitmasi bakimindan onemlidir. Sosyal ve siyasal yapi
icinde bir kadin baskarakterin olmasi, bu kadin karakterin 1s18inda dénemin kadininin
toplumsal roliiniin anlasilabilmesi igin bu eser 6zellikle secilmistir. Ayrica degisik kadin
tiplerinin goriilebilmesi, kadinlarin ne sekilde kategorize edildiginin anlasilabilmesi

adina bu eser 6n plana ¢ikmaktadir.

Oyunda olaylar Istanbul’da bir yalida ge¢mektedir. Oyunun karakterlerinden Azmi
idealist, vatansever ve yetenekli bir mimardir. Istanbul’u milli mimariye uygun bir
sekilde diizenleme istegi duymaktadir. Yeni evlenmis oldugu esi Rezan ise Bati
Ozentisi, her firsatta tilkesini yeren, rahata alismis, cocuk ruhlu ve havai bir kadin olarak
tasvir edilmistir. Rezan, Azmi’nin vatanla ilgili diisiincelerine hi¢ 6nem vermemektedir.
Azmi, yeni Istanbul’un imar1 gorevi ona verildigi igin ¢ok heyecanlidir. Fakat bu
heyecant esi Rezan’in umurunda degildir. O sadece eglence pesinde olan, hayati
anlayamamis bir gen¢ kadindir. Rezan, esinin ilgisizliginden sikayet¢idir. Esi Azmi ise
hem onu mutlu etmek hem de yeni Istanbul’un imarimi yapmak icin oldukga ¢aba sarf
etmektedir. Rezan Azmi’nin ilkesini bu kadar sevmesine, llkesi i¢in bu kadar

cabalamasina anlam verememektedir ve bu durum ona oldukg¢a sikici gelmektedir.



Rezan’in bdyle bir karaktere sahip olmasinda babasi Saip’in rolii biiyiiktiir. Saip her
firsatta Avrupa ile kendi iilkesini kiyaslayan, iilkesini sevmeyen bir karakterdir. Olaylar

Saip beyin yegeni Selma’nin yaliya gelmesiyle baglar.

Selma Anadolu’da yasayan, milli degerlerine bagli, hanim hanimcik, kendini milletine

faydali insanlar yetistirmeye adamis geng ve idealist bir 6gretmendir.

Nevin karakteri Selma’nin can dostudur. Nevin bir pasa kizidir. Hastalanan babasini
Viyana’ya tedavi olmasi i¢in gotiirmiistiir. Fakat babasi Viyana’da vefat etmistir.
Kendisine yardimci olabilmesi i¢in doktor nisanlis1 Hiirrem’i ¢agirmistir. Hiirrem de
yanina gelemeyince Viyana’da caresiz bir basina kalmistir. Bu caresizlik sirasinda
yollar1 Pertev Berki Bey ile kesigmistir. Pertev Berki Bey Nevin’e, babasinin akrabasi
oldugunu ve ona islemler konusunda yardimei olacagini sdylemistir. Nevin de ona
caresizlik kaynakli bir giiven duyup masraflar icin yiiklii miktarda para vermistir. Nevin
ve Pertev Bey Tiirkiye’ye birlikte donerken yolculuk sirasinda Pertev Berki’nin hastane
masraflarii 6demedigi ve dolandirici oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna ragmen yol boyu
Nevin’in akrabasiymis gibi davranmaya devam etmistir. Ulkesine dénen nisanlist
Nevin’i karsilamaya gelen Hiirrem, Pertev Berki Bey’in nisanlisiyla laubali
konugsmalarindan rahatsiz olmustur. Hiirrem, Nevin’le konusmamaya baslamistir. Daha

sonra Selma, Nevin ve Hiirrem’in arasini diizeltmistir.

Nevin’den umdugunu bulamayan Pertev Berki Bey, rotasini Rezan’a ¢evirmistir. Rezan
ve babasi1 Saip’le samimiyet kurup onlar1 etkilemeyi basarmistir. Rezan, Pertev Berki
beyle iliski yasamaya baslamistir. Amaci Azmi’den ve onun sikici diisiincelerinden
kurtulmaktir. Pertev Berki Bey Rezan’i, Azmi’den Istanbul’un imari ile ilgili olan
dosyayi calip kendisine vermesi i¢in ikna etmistir. Dosyanin once kendisinde kalacagini
sonradan ona tekrar verecegini sOylemistir. Bu plan sd6zde Azmi’nin Rezan’dan

ayrilmasi i¢in yapilmistir. Pertev Berki Bey’in esas amaci Azmi’nin projesini rakip bir



sitkete yiiksek fiyata satmaktir. Selma bu konusmalari duyunca hemen Nevin ve
Hiirrem’e soyler. Projenin ¢alinmamasi i¢in gece Rezan’a pusu kurar ve ona engel olur.

Biitiin bunlar1 6grenen Azmi sinir krizi gegirir.

Hikayenin sonunda Azmi, Selma’ya kars1 duygularini dile getirir ancak Selma yikilan

bir yuvaya konmak istemedigini sdyleyerek gozyaslari icinde Azmi’yi reddeder.

ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu ¢aligsmanin temelini, Mesrutiyet Donemi’nde yeni yeni baglayan kadin hareketlerinin
ve kadmin kiiltiirel doniisiimiiniin tiyatro metinlerinde islenen kadin temasina nasil

yansidiginin arastirilmasi olusturmaktadir.

Mesrutiyet Donemi tiyatro eserlerinde, toplumun deger yargilar1 gercevesinde ‘iyi’ ve
‘koti’  olarak adlandirilan  6zelliklerin, agirhikli  olarak kadinlar {izerinden
okura/izleyiciye aktarildigi gézlenmektedir. Toplumsal baglamda ‘ideal kadin’ ve ‘kotii
kadin’ tarifi bu metinlerde siklikla tasvir edilmistir. Bu tasvirin, dénemin ideolojisini
savunan erkek bir oyun yazarinin bakis agisiyla anlamaya c¢alisilmast ve eril bakisin
diisiincesindeki kadin temasinin sanatsal iiretim siireclerinde hangi kategorilerde

incelendiginin goriilmesi gerekmektedir.
Arastirma temelinde, bir tiyatro metni tizerinden kiiltiirel doniisiime odaklanarak;

1. Osmanli’da kadmin toplumsal olarak algilanis bicimi nasil ve ne sekilde
evrilmigtir?

2. II. Mesrutiyet Donemi’nde kadin hareketleri nasil ortaya ¢ikmis ve ne
dogrultuda ilerlemistir?

3. II. Mesrutiyet Donemi’nde kadinin toplumsallagma siirecinde tiyatronun islevi

nedir?



4. Donemin hakim ideolojisi olan milliyetcilik, kadim1 ve tiyatroyu nasil

etkilemistir?

5. Tez ¢aligmasinda 6rnek olarak secilen Musahipzade Celal kimdir ve neden onun

bir ¢calismasinda kadinin konumunun gézlemlenebilmesi 6nemlidir?

6. Selma eseri neden segilmistir? Mesrutiyet Donemi’nde ve kadin hareketinde bu
eser nasil one ¢ikmistir?
7. Donemin tiyatro yazari olan Musahipzade Celal’in Selma adli oyununda —

donemin sartlar1 da diisiliniilerek- kadin nasil algilanmistir?

sorular1 sorulmus ve tez boyunca bu sorulara yanitlar aranmistir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma, Mesrutiyet Donemi’nde kadinin hem tiyatro hem de Halkbilim alanindaki

yerini degerlendirebilmek agisindan énemlidir.

Aragtirmanin diger bir Onemi; halkbilim, tiyatro ve tarih disiplinlerinin birlikte
harmanlanip ideolojik anlamda diisiiniilerek edebi bir metnin i¢inde kadimin toplumsal

konumunun degerlendirilmis olunmasidir.

Edebi metinler bize donemin sosyal, kiiltiirel, siyasal ve dini yasayis1 hakkinda bilgi
verebilir.  Edebi metinlerin donemle ilgili verdigi bu bilgiler ‘zihniyet’ olarak
adlandirilir. Zihniyet tarihsel arka planda gelismistir. Edebi metinlerde ddnemin
yasayigini, zihniyetini ortaya koyan birgok unsur vardir. Ornegin; sehirde yasayan bir
insanin sevincini anlatan bir siirle, koyde yasayan bir insanin sevincini dile getiren siir
farkli anlamlar igerebilir. Ciinkii yasadiklar1 yer itibariyle hayattan beklentileri, yasay1s
tarzlar1 farkli olabilir. Yasanilan yer, toplumsal olaylar edebi metnin i¢inde karakterler
araciligiyla kendisini hissettirir (Aktas, t.y.: 140).
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Edebi bir iiriin, yazarinin yagamindan izler tasisa da sadece bu izlere bagh kalmaz.
Yazarin i¢inde bulundugu topluma, o toplumun siyasal ve sosyal yapisina ait 6zellikleri
de igerir. Yani; her yazarin diinya goriigii yasanilan donemle ilintilidir (Mengi, 1991: 3).
Bir toplumun yasami nasil algiladigina, nasil diisiindiigiine dair ipuglari donemin edebi

metinlerine de yansidigi i¢in bu metinlerde agik¢a goriilebilir (Koprilii, 2003: 29).

Tezin konusu olarak secilen edebi bir metin olarak yazilan Selma oyunu bu bilgiler
1s181inda donemin sosyal, siyasal, kiiltiirel yasantisini yansittig1 i¢in seg¢ilmistir. Tiim bu
yasantilarin bir kadin karakter ekseninde anlatilmasi ise kadin algisindaki doniistimii

anlayabilmek adina 6nemlidir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Sosyal bilimlerde, 6zellikle halkbilimsel arastirmalarda, her arastirma gesitli sorularla
baslar. Tez hazirlama siirecinde nasil bir tez iiretebilirim diye diisiindiik¢e aklimda hep
“tiyatro mu kadini sekillendirdi yoksa kadin mu tiyatroyu sekillendirdi?’” sorusu vardi.
Bu sorunun cevaplar1 hakkinda diisiiniirken kadinlarin tiyatroya katilim siireclerinin
nasil gelistigini inceleme fikri bende merak uyandi. Bu incelemeyi 6zellikle kiiltiirel
dontigiimiin az oldugu koylerdeki tiyatro topluluklariyla yapmak kadinlarin tiyatro
alanindaki varligin1 daha da goriiniir kilacakti. Bu baglamda tezde ilk once ‘halk
tiyatrosunda kadin’ konusunu arastirmaya karar verdim. Halk tiyatrosunda kadinin
yerini anlayabilmek i¢in Izmir ve Mugla koylerinde kadinlarm kurdugu tiyatro
topluluklarinda alan c¢alismasi yapacaktim. Bu kdylerdeki kadin tiyatro topluluklariyla
baglanti kurdum, topluluklara dair 6n bilgi edindim. Bu siire¢te planlanan tez alan
caligmasina dayanacakti. Ancak 2020’nin ilk aylarindan itibaren ortaya ¢ikan kiiresel
salgin (pandemi) sartlar1 nedeniyle alan ¢alismasi yapamayacagim igin tezde bir takim

degisiklikler yapmam gerekti.
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Salgin kosullar1 nedeniyle, tez danigmanimla birlikte yeni bir yol haritasi ¢izmeye
yoneldik. Alan g¢aligmasi yapamamam beni konuyla ilgili literatiir tarama g¢alismasi
yapmaya yoneltti. Kadinlarin tarihsel siiregte ne gibi kazanimlar elde ettigini
aragtirirken tezin konusu, II. Mesrutiyet Donemi’nde kadinin konumu tizerinde
sekillendi. Donemde kadin hareketleri kadar tiyatronun yiikselisi de ilgi ¢ekici oldugu
icin orneklemi tiyatro tarihinden segerek ve daha once aragtirma konusu yapilmamig
Selma oyunu iizerinden irdelemek istedim. Bu tez arastirmasinda odaklandigim nokta,

kadin ve tiyatronun donemdeki yeri oldu.

II. Mesrutiyet Donemi’nde baglayan kadin haklarmin gelisimini ve tiyatronun
yiikseligini birbirine benzettigimi ve aralarinda bir paralellik oldugunu sdyleyebilirim.
Bu yiizden arastirma yine kadin ve tiyatro temasi ekseninde sekillendi. Tiyatro ve kadin
hakkinda okumalar yaptik¢a tiyatronun da kadin hareketlerinin de sekillenmeye ve
hareketlenmeye II. Mesrutiyet Donemi’nde baslamasi bu doneme karsi merakimi
arttirdi. Tez c¢aligmasi benim i¢in bahsetti§im nedenlerden kaynakli “’II. Mesrutiyet

Doénemi’nde kadin ve tiyatro’’ temasina evrildi.

Bu c¢alismada kadmin toplumsal degisim siireclerini, bu siirecin kiiltiire yanstyigini
gorebilmek i¢in kadin hareketleri ve feminizm konular tarihsel siirecin en basindan

itibaren incelenip anlasilmaya caligilmistir.

Tiyatro II. Mesrutiyet Donemi’nde iiretim anlaminda oldukca revagta olmustur. Kadin
hareketleri de bu donemde aktif olmaya basladig1 i¢in kadinin konumu tiyatro metinleri
tizerinden anlagilmaya calisilmistir. Konuyla 1lgili aragtirma yapildikga dénemin {inli
oyun yazart Musahipzade Celal’in oyunlarinin kadinin konumunun anlasilabilmesine
dair 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Ayrica Musahipzade Celal 1. Mesrutiyet
Donemi ve Cumhuriyet Donemi arasinda yasadigi i¢in onun oyunlarini donemsel

Ozelliklere bagli olarak arastirmak onem arz etmektedir. Onun oyunlarinda, 6zellikle
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Selma adli oyununda, kiiltiiriin ve donemin siyasi ideolojisinin kadinlar tizerindeki
etkisi acik¢a goriilebilmektedir. Yazar bu eserde, Mesrutiyet Donemi’nin genel
atmosferi icinde kadinlar1 merkeze koydugu icin kadinlarin toplumsal hayattaki

konumlar1 ve rolleri tezin konusu baglaminda incelenebilmektedir.

Bu calismanin, Osmanli’da kadin hareketlerini tarihsel bir siirecte incelerken bu siireci
donemin ideolojisi bakimindan ele almasiyla; tiyatro, halkbilim, tarih ve edebiyat
disiplinlerini ayni aragtirmada bir araya getirmesiyle farklt bir yerde durdugu
sOylenebilir. ~ Musahipzade Celal’in Selma adli oyunu ilk kez detayli olarak

incelenmistir.

Kadinin tiyatro metinlerindeki konumunun anlasilabilmesi i¢in Oncelikle kadinlarin
Mesrutiyet Donemi’ndeki sosyal ve siyasi varliklari, metinler iizerinden analiz edilerek
dontigiimleri incelenmistir. Bu arastirmadaki sonuglar ortaya net bir sekilde koyabilmek
i¢in igerik analizi/ literatiir taramasi yapilmustir. Icerik analizi; arastirmanin konusu ile
ilgili yazili kaynaklarin analiz edilmesi, alan arastirmasinin yapilamadigi ve eski
donemlere ait g¢aligmalarin yapilmast durumunda verilerin toplanmasini saglayip
aragtirmanin nitelikli hale getirilmesi amaciyla kullanilan bir yontemdir (Yildirim ve

Simsek, 2005, 188-189).

Aragtirmada, yukarida detaylandirilan nedenlerden dolayi yorumsamaci, betimsel ve
karsilastirmali bir yontem tercih edilmis, literatiir taramasi odakli bir calisma
yapilmigtir. Mayring’e gore (2000: 24); insan bilimleri olgular1 bir tarihe, hem de
siirekli degisebilen bir tarihe sahip oldugundan olgunun ele alinist da tarihi baglamina
oturtulmak zorundadir. Bu nedenle tarihsel silireg incelenirken doneme iligkin

kaynaklara agirlikli olarak yer verilmistir.

Yorumcu sosyal bilim, insan bilimlerine egemen olagelmis mantiksal ampirizme ve

daha sonra da sistemci yaklagimlara (yapisalcilik déhil) bir alternatif olarak gelismistir.
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Yorumcu yaklagimda herhangi bir eylemi “anlama” metin yorumlamanin analogudur.
Eylemin anlasilabilir olmasi i¢in onun daha genis baglamina, bir kiiltiirel diinyaya
gonderme yapilmasini gerektirir. Yorumun amaci, evrensel olanin ve kanunlarin kesfi

degil, belli bir baglamin ve diinyanin agiklanmasidir. (Rabinow&Sullivan, 1990:9).
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IKiNCi BOLUM
2. KURAMSAL ve KAVRAMSAL CERCEVE

Mesrutiyet-Feminizm-ideoloji-Milliyetcilik, Tiyatro ve Toplumsal Cinsiyet

Kavramlan

Tezde kadin ve tiyatro ekseninde incelenen donemin adi olan ‘’Mesrutiyet’’, karma bir
yonetim seklini ifade etmektedir. Bu yonetim seklinde egemenlik tek kiside degildir.
Egemenlik ancak milletin sectigi temsilcilerden meydana gelen meclis ve padisahin
iradesinin birlesmesiyle kullanilabilmektedir. Mesrutiyette idari iglerin sorumlulugunu
bakanlar kurulu tstlenmektedir. Padisah ise yasal olarak makama gelmis ancak
secilmemis kigi olarak goriilmektedir. 1. Mesrutiyet’te tam anlamiyla bir
demokratiklesme gerceklesemese de II. Mesrutiyet’le birlikte anayasal bir diizen
kurulup giiniimiiz demokrasisinin temeli atilmigtir.  II. Mesrutiyet’in demokratik
atmosferiyle birlikte diisiince ve ifade 6zgirliigii daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir (Yayla,
1985: 948-952). Diisiince ve ifade 6zgiirliigiiniin 6n plana ¢ikmasi kadin haklarinin da
konusulmaya baglamasini saglamistir. Bu etkenlerden kaynakli olarak Osmanli’da

feminist hareket II. Mesrutiyet doneminde baglamistir.

Feminizm genel olarak kadinlarin, erkeklerle hayatin her alaninda esit olma istegi olarak
tanimlanabilir. Toplumda, kadinlara yapilan cinsiyet baskisinin sonlandirilmasi ve
cinslerin esit olmasi yoniinde bir degisimi hedeflemektedir. Hooks’a gére (2012: 10)
feminizm; cinsiyetlerin esitligini savunan, cinsiyet iizerinden yapilan baskiy1 bitirmeyi
hedefleyen bir harekettir. Michel feminizmi; erkeklere taninan haklardan kadinlarin da
faydalanmasi gerektigini savunan, kadinlarin toplumsal varligini gériiniir kilmak isteyen

bir 6greti olarak tanimlamaktadir (Michel, 1984: 17).
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II. Mesrutiyet Donemi, Osmanli’da feminizmin fikirsel anlamda ilk kez olustugu ve
kadin hareketlerin goriilmeye baslandigi bir donemdir. Bu dénemde feminizm; sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik olarak kendisini hissettirmistir (Demir, 1999: 109). Kadinlar
sosyal hayatin icinde ekonomik, kiiltiirel ve yardim amacgli ¢ok sayida dernek

kurmusglardir. Tezin ilerleyen boliimlerinde bu derneklerden bahsedilmistir.

Kadin hareketlerinin II. Mesrutiyet Donemi’nin siyasi iklimine gore sekillendigi
sOylenebilir. Bu donem belirli bir ideoloji c¢ergevesinde sekillendigi i¢in kadin
haklarinin ve hareketlerinin gelisimini donemin ideolojisi dahilinde ele almak
gerekmistir. Ideoloji kavrami, politik ve toplumsal bir doktrin olusturan; iktidarlarin,
siyasi partilerin, halkin davranislarini etkileyip bu davraniglara yon veren fikirlerin
tamamini kapsamaktadir. Bu kavram fikir kavramiyla ayni anlamda kullanilmaktadir.
Yani ideoloji; hukuksal, sosyal, siyasal, dinsel ve sanatsal fikirlerin timiinii igermekte
ve onlan etkilemektedir (Yasar, Erisim Tarihi: 08.07.2021). Tiim bu etkenlerden
kaynakli olarak kadm haklari, II. Mesrutiyet Donemi’nin 6ne ¢ikan diislince

akimlarindan milliyetcilik ideolojisi ekseninde bi¢imlenmistir.

Milliyetcilik; kiiltiirel, dilsel veya tarihsel bir ortaklikla iiretilmis baglar kurup ulusun
cikarlarma uygun olarak ilerlemeyi hedefleme diislincesini ifade eden ideolojik bir fikir
hareketidir (Aksakal, 2015: 208).
Tezde incelenen kadin haklarini ve hareketlerini sekillendiren milliyet¢ilik ideolojisinin
genel olarak dort temel bileseni oldugu ifade edilmektedir:
a)Diinya birbirlerine benzemeyen, her biri farkli bir tarih ve karaktere
sahip milletlerden olugsmustur. b) Millet her tiir siyasi ve toplumsal giiciin
kaynagidir. c¢) Millete duyulan baglilik diger tiim baglhiliklardan iistiindiir.
d)insanlar dzgiir olmak ve kendilerini gerceklestirmek istiyorlarsa, bir milletle
0zdeslesmek zorundadirlar. Diinyada barisin ve adaletin egemen olmasi

isteniyorsa milletler dzgiir ve giivencede olmahdirlar." (Ozkirimli, 2015: 220-
221).
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Milliyetgilik diislincesinde ulus yalnizca siyasal bagliligin merkezi haline getirilmekle
kalmaz ayn1 zamanda siyasi etkinliklerin orgiitlenmesi i¢in uygun olan tek temel olarak
goriiliir. Ulusu olusturan bireylerden, ulusun devamliligimin saglanmasit igin gesitli

fedakarliklar beklenmektedir. (Harrison ve Boyd, 2018).

Milliyetgilik siyasal ve sosyal kaynakli bir hareket akimi olmakla beraber, kiiltiirel bir
bi¢im olarak da diisiiniilebilir (Smith, 2010: 118). Yani milliyet¢ilik; siyaseti kiiltiirel bir
temele dayandirirken aym zamanda kiiltiirii siyasilestirmektedir (Ozkirimli, 2010: 21).
Milliyet¢iligin aslinda modernlesmenin bir {iriinii olarak ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir.
Bu bilgiler 1s1ginda Osmanli’da modernlesmenin bagladigi II. Mesrutiyet Dénemi’nde
milliyet¢iligin, modernlesmeyle dogru orantili olarak yayildigi sdylenebilir.

Ideolojiler, sanatsal etkinlikler aracilifiyla toplumlara yayilmaktadir. Tiyatro da Il
Mesrutiyet Donemi’nin temel ideolojisini yaymak, dnceki donemin sosyal ve kiiltiirel
yapisini yermek amacli ideolojik bir ara¢ olarak goriilmiistiir. II. Mesrutiyet’te tiyatro;
halki bilinglendirmek, Batililigin yanlis anlamda benimsenmesini 6dnlemek ve tiim bu
pratikleri uygulayarak Osmanli’nin ¢okiisiinii engellemek amaciyla ideolojik bir islev
gormiistiir yorumu yapilabilir.

Tarihi boyunca tiyatronun bir¢ok tanimi yapilmistir. En genel anlamda tiyatro; yazili ya
da tasarlanmig bir metnin, belirli bir alanda ve belirli bir zaman araliginda insanlar
tarafindan canlandirilmasidir (Aytas, 2005: 55). Tiyatro; yasami anlamli kilma ve
tanitma oyunudur. Sahnenin ‘tamamen bir yasam’ oldugu diisiiniildiigiinde toplumsal ve
kiiltiirel unsurlarin sekillendirdigi kocaman bir yagam oyununun igerisinde yer alarak bu
yapilarin bize ¢esitli roller bigtigini goriiriiz (Sener, 2014: 11- 13). Bu baglamda halk,
birlik duygusuyla tek bir amaca odaklanir; oyundaki coskuyu, iizlintliyii birlikte yasar.
Dolayistyla kisiler arasinda gizli bir ortaklik kuruldugu sdylenebilir.

Tez kapsaminda incelenen Selma oyununda yukarida bahsedilen tim bu kavramlar

toplumsal cinsiyet temelinde incelenmistir.
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Ingilizcede *’gender’ olarak ifade edilen toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkek
rollerini kiiltiirel anlamda kurgulamaktadir. <’Cins’> kavrami biyolojik olarak ifade
edilirken toplumsal cinsiyet kavrami kiiltiirel anlamda kullanilmaktadir. Toplumsal
cinsiyet terimi, cinsiyet rollerinin toplumsal anlamda iiretildigi diisiincesi lizerine
sekillenmis bir kavramdir. Bu kavram kadinla erkegin biyolojik farkliliklarinin yan1 sira
kiiltiirel olarak da farkliliklar: isaret etmek icin kullanilmistir. Kadin ve erkek arasinda
toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilen ve kiiltlirlere gore degiskenlik gosteren bu
kavram; insanlarin rollerini, sorumluluklarini analiz etmeye yardimci olan politik bir
degiskendir. Bu degisken hem kadin1t hem de erkegi kapsamaktadir (Kaplan, 2003: 14).
Bahsi gegen oyunda kadin karakterlere, ilerleyen boliimlerde de bahsedildigi tizere
anne, es, kiiltiir aktaricisi gibi gesitli roller yiiklenmistir. Tim bu roller toplumsal

cinsiyetin kadina bigtigi gorevlerdir.

2.1. Halkbiliminin Tiyatro-Kadin ve Ideoloji ile iliskisi

Tez baglaminda ilgi yonelttigim tiyatro ve kadin iligkisini Halkbilim disiplininin
kuramsal yaklasimlariyla ele almaya ¢alistim. Bu baglamda bu noktada birkag¢ tanima da

yer vermek uygun olacaktir.

Halk; aralarinda sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini bagliliklarin oldugu, ayni iilkede
yasayan kisiler toplulugudur. Halkbilim, ¢esitli bolge veya iilkelerde yasamakta olan
topluluklarin kiiltiirlerini, geleneklerini ve bu baglamda folklor unsurlarini inceleyen,
birgok disiplinin bulusma noktasi olan bir bilim dalidir (Boratav: 2000,14). Halkbilimin
iliskilendirilebilecegi disiplinlerden biri tiyatrodur. Tiyatro ve halkbilim {iriinleri
yasanilan donemden ayr1 diisiiniilemez. Ikisi de dénemin siyasal, sosyal ve toplumsal

ortamindan ve doniisiimlerinden etkilenmektedir.
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Halkbilim, arastirma konusunu yasamdan ve insandan alir. Tiyatro da toplumsal
yasamdan etkilenir ve insan1 merkeze koyar. Yani; halkbilim ve tiyatronun malzemesi
aynidir, o da insandir. Sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylar tiyatroyu etkiler. Bu unsurlar

da toplumdaki sosyal, siyasal ve sanatsal faaliyetleri etkiler.

Toplumsal yasanmigliklar kiiltiirden bagimsiz diisliniilemez. Kiiltiirin - milletler
tarafindan insa edilip doniistiiriildiiglinii sdylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla bu
inga siireclerinin tiyatroya da yansidigi sOylenebilir. Toplumsal duygular (acilar,
sevingler, coskular vs.), tiyatro metinlerine/sahnesine de yansir. Tiyatro, toplumsal
duygulara hitap edip kendisini Kitlesel bir propaganda aracina doniistiirebilir ve halki
toplumsal hedefler dogrultusunda yonlendirebilir (Basbug, 2010: 14). Bu yiizden tiyatro

sahnesine yansiyan olaylar biiyiik oranda toplumsallik icermektedir yorumu yapilabilir.

Halkbilim ve tiyatro iliskisine dair bilgiler 1s18inda tiyatronun tarihsel siireglerden
etkilendigi, doniisen kiiltiiriin icinde kendi gercekligini olusturdugu sdylenebilir.

Kisacasi tiyatro, hem kiiltiirii sekillendirir hem de kiiltiirlere gore sekillenir.

Tiyatronun folklorla iligkisi ritiiellere dayandirilabilir. Ritiel, Durkheim’e gore

(Aktaran: And, 2003: 307-308) su sekilde 6zetlenmistir;

. Ritiieller, bireyleri toplumsal alanda bir araya getirir. Bu sayede bireyler

arasinda toplumsal baglar kurar.

. Ritiieller, toplumsal kiiltiirii ve gelenekleri kalicilagtirarak gelecege aktarimini
saglarlar.
. Bireyin toplumsallagmasina katkida bulunarak topluma ait hissetmesini saglar.

Ritiielin kokenleri genellikle dinsel pratiklere dayansa da zamanla bu pratikler

degisiklige ugramistir. Bazi ritiieller sozlii gelenegin bir parcasi olarak korunsa da tiim

19



kokenlerinden soyutlanip dram olarak oynanmaktadir. Bu baglamda tiyatronun ritiielden

gelistigi diistiniilmektedir. (Brockett, 2000: 17).

Ritiieller bilinyelerinde performatif unsurlar i¢cermektedir. Ciinkii performans, oyunla
yayilan davranmis bi¢imidir (Dabak, 2013: 13). Ornegin; bir saman, ritiielini
gerceklestirirken seyirciler tarafindan izlendiginin farkindadir. Ritiielini gergeklestirdigi

mekan onun bir nevi sahnesidir. Ritiieli ise oyunun kendisidir.

Tiyatronun kaynaklarindan birisini olusturan ritiiel-k6ken kuramina gore; tiyatro mitler
ve ritiiellerden dogmustur. Tiyatronun kékenini dinsel ayinler ve ritlieller olustursa da
tiyatro zamanla dinden koparak bagimsiz bir sanat haline gelmistir. Eski zaman magara
resimlerine bakildiginda hayvan postlarint maske olarak kullanan insanlarin ¢esitli
bedensel hareketler yaptigi goriilmektedir. Bunun tiyatro kostiimlerinin kullaniminda ilk

oldugu séylenebilir (Giiney, 2010: 136).

Tiyatro ve halkbilim iliskisinin tezin konusu baglaminda incelenebilmesi i¢in ideolojik

halkbiliminin ve tiyatronun ideolojik islevinin anlasilmasi gerekmektedir.

Tezin konusu olan halkbilim-kadin ve tiyatro iliskisi, arastiritlan donem olan II.
Mesrutiyet Donemi’nde belirli bir ideolojinin topluma hakim olmasi nedeniyle ideolojik
bir ¢ercevede ele alinmistir. Ideoloji, halkin biinyesinde barindirdig1 toplumsal sartlar:
yanl olarak algilamasidir (Ozbek, 2003:9). Insanlar, dénemin sartlarinda var olan
ideolojiler iginde kendilerine en yakin olan1 benimser ve savunur. Destekledigi ideoloji
insanin kiiltiiriine, diislincesine kadar etki eder ve kisi artik o ideolojiye gore yasar.

Zamanla o ideolojiye gore sekillenir.

Genel olarak ideoloji kavrami, tarihsel siire¢ i¢inde zamanla sinifsal miicadelelerde

kullanilan bir ara¢ olarak tanimlanmaya baglamistir (Basbug, 2010: 1).
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Ideoloji, kiiltiirel bir cat1 altinda diisiiniildiigiinde toplumu olusturan insanlarmn etnik,
kiiltiirel ve siyasal kimliklerini, yasadiklari toplumun baska toplumlara gore
konumlarini nasil tanimladiklarmi gésterir (Koker, 2007: 101). Insanlar toplumun bir
parcasi olarak belirli bir mensuba ait olmak isterler. Bu aitlik insanin toplumsal anlamda
bir gliven duymasii saglar. Dolayisiyla insanlar belli bir ideolojiyi segerek o
ideolojinin hakimiyet siirdiigli toplumsal alana dahil olmak isterler. Sosyal normlarin
sekillendirdigi kiiltiirel kimlik, insanlarda sorumluluk olusturur. Tarihsel ve kiiltiirel
birlige sahip insanlar, ortak milli degerler ekseninde ayni amag i¢in g¢aba gosterirler.
Toplum nezdinde taninan her diisiince ve davranig insanlarda bazi ihtiyacglari karsilar.
Halkbilimi iiriinleri, toplumsal ortak degerler ekseninde birlik saglanmasinda énemli bir

rol tistlenir (Bars, 2017:187).

Zaman iginde yasanan toplumsal olaylar kiiltiirii etkiler ve toplumlara millet olma
bilincini asilar. Toplumsal durumlardan dogan duygusal birlik, milli bir ideolojinin
sekillenmesini saglar. Milli ideolojinin yayginlasmast halklarin uluslasma siirecinin
tarihsel gegmisi ile paraleldir denilebilir (Balaban, 2017:5). Arastirma baglaminda
diisiiniildiiglinde incelenen donemin kiiltiirtinii milliyetcilik ideolojisinin sekillendirdigi
goriilmektedir. Milliyet¢iligin bir ideoloji olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Sanayi
Devrimi’yle baglayan toplumsal doniisiim siireci sosyal yapilari da etkilemeye
baslamustir. Uretim siireclerinin degismeye baslamasi, zaten sosyal ve siyasal yapinin
icinde bulunan milliyet¢iligin bir ideolojiye doniismesine neden olmustur (Smith, 2001:

46-47).

Ideolojik halkbilim kurami 19. yiizyilda milliyetgilik akiminm diinyay: etkisi altina
almasiyla ortaya ¢ikmistir. Avrupa’daki arastirmacilar iilkelerinin edebiyatlarinda, sozlii
kiltir driinlerinde “’halkin ruhu’’nu aramislardir. Halkbilim iriinleri, 6zellikle

kahramanlik konulu destanlar, zaman zaman ideolojileri yaymak icin bir ara¢ olarak
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kullanilmigtir. Halkbilimciler halk tiyatrosunda, edebi iiriinlerde, destan ve mitlerde
halkin izini aramiglardir (Cobanoglu, 2012: 193-194). Bu bilgiye dayanarak toplumdaki
sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin ideolojiden bagimsiz diisliniilemeyecegi soylenebilir.
Sanat eserleri, i¢inde barindirdigi ideolojiyi goriiniir kilar ve donemin egemen
ideolojisini kitlelere asilamaya calisir. Boylece toplumsallagsma siireglerinin c¢esitli
halkbilimsel faaliyetleri etkilendigi gortilebilir. Sanatsal {iretim siiregleri de halkbilim
tarihinden etkilenmis ve onu etkilemistir. Sanatsal faaliyetler ideolojik amagclar igin bir

ara¢ olarak kullanilmistir.

Halkbilim tiriinlerine tarih boyunca milli kimlik kazandirip o kimligi muhafaza etme
konusunda c¢esitli anlamlar yiiklenmistir (Bars, 2017:188). II. Mesrutiyet Dénemi’nin
hakim ideolojisi incelendiginde ‘halkbilim’ kavraminin Osmanli’ya, ‘vatan’ ve ‘millet’
kavramlariyla beraber girdigi goriilmektedir. Artan Tiirk milliyet¢iligi, Tiirk kiiltlirtine
ilgi duyulmasim saglamistir. (Oztiirkmen, 2016: 23-25). Bu dénemde Tiirk kiiltiiriiyle
ilgili arastirmalar yapan kurumlar kurulmustur. Ornegin; Ittihat ve Terakki devrimiyle
birlikte halk igin yeni bir yapilandirma kurumu arayisina giren milliyetgi Osmanli
aydinlari, milliyetci ideoloji ¢izgisinde ilerleyen birgcok dernek kurmustur (Oztiirkmen,
2015: 45). Bu derneklerin ¢atisinda milli ideolojileri yansitan ve bu ideolojileri yaymak

amacuyla cesitli tiyatro faaliyetleri yapilmustir.

Tiyatroyu da biinyesinde barindiran sanat, ideolojilerin iiretildigi bir alandir. Hakim
ideolojiyi gii¢lendirirken ayni1 zamanda zayiflatabilir (Dicle, 2010: 14). Tiyatroyu
kalabalik kitleler olusturdugu icin bu durum iktidarlar i¢in zaman zaman tehlike arz
etmistir. Tiyatroyu denetlemek iktidarlar i¢in zor olmustur. Bu ylizden donemdeki
egemen ideolojiler tiyatroyu kendi c¢atilarina katarak denetlemeye, bu sekilde tiyatroyu
kendi ideolojileri dogrultusunda sekillendirmeye c¢alismiglardir (Basbug, 2010: 16).

Performans teoriye goére halkbilim, kii¢iikk topluluklarin olusturdugu sanatsal bir
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iletisimdir (Cobanoglu, 2012: 332). Bu baglamda diisiintildiiglinde tiyatro, insanlar

arasinda iletisimi kurmakta ve onlara ortaklik duygusu vermektedir.

“’Halkbilimin, modern devletle olan iliskisi kadar modern toplumla, bu toplumun
icinde tiretilen ‘sanatsal iletisim’ formlariyla da yakindan ilgili oldugunu unutmamak
gerekir’’ (Oztiirkmen, 2016: 262). Bir folklor iiriinii olan tiyatro sanati, tarih boyunca
donemlerin zihniyetini yansitmis ve toplumda yasanan sosyal, siyasal, kiiltiirel

degisimler icin ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Halkbilim, “bir tilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi alandaki
kiiltiirel irtinleri konu edinen; bunlar1 kendine 06zgli yoOntemleriyle derleyen,
smiflandiran, ¢dziimleyen, yorumlayan bir bilimdir” (Ornek, 1995: 15). Halkbilim

icinde diisiiniildiigiinde kadin, bu kiiltiir iirinlerinin merkezi konumundadir.

Feminist diistince biyolojik olarak degil kiiltiirel anlamda ifade edilen ‘toplumsal
cinsiyet” kavrami ekseninde kadinlarin evdeki, toplumdaki rollerini ¢dziimler.
Halkbilim ise bu unsurlari ¢6ziimlemekle kalmaz ayni zamanda kadinlari bir kiltiir
icinde tamimlaylp anlamaya calisir. Toplumsal cinsiyet rolleri, i¢inde bulunulan
toplumca belirlenir ve bu roller toplumsal bir siiregle birlikte 6grenilir. Toplumlarin
inanglari, ideolojileri, yasayis bigimleri kadin ve erkegin davraniglarimi belirler. Yani;

bu cinsiyet rollerini belirleyen unsurlar kiiltiireldir (Sayer, 2011: 13).

Tarihsel siirecte kadinlarin esitlik arayis1 sosyal alanda onlar1 goriiniir kilmaya baslamis
ve siyasal alanda ortaya ¢ikan kadin hareketi zamanla kuramsallagarak sosyal bilimlerin

calisma konusu haline gelmistir (Yolcu, 2017: 1-5).
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2.2. Osmanli’da Tarihsel Siirecte Kadin Algisi

Osmanl’nin ilk zamanlarinda Islam kiiltiirii, gelenegi sekillendirmeye baslamustir.
Islamiyet’in kabul edilmesi, ydnetimde dini bir yapilanmaya neden olmustur. Bu
yapilanmanin getirdigi 6zelliklerden biri; Islamiyet’in kat1 ve degistirilemez normlardan
olusmasidir (Altindal, 1977: 97). Bu nedenden &tiirii Islam, Osmanli kadinini
bigimlendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam, kadinin erkek karsisinda
geri plana atilmasinit dini nedenlere dayandirmaktadir. Dolayisiyla erkeklere verilen
haklar kadinlara verilmemistir (Afet Inan, 1982: 60). Bu geri planda kalmislik yalnizca
Osmanl kadinim degil diger dinlere mensup kadinlar1 da etkilemistir. Islam’la birlikte
gelen ortinme durumu dini inamslara gore farklilik gostermistir. Ornegin; Ermeni
kadmlar yiizlerini Miisliiman kadimnlar gibi kapatmislardir. Istanbul civarinda yasayan
kadinlar ise yiizlerinin bir kismin1 agikta birakacak sekilde ortiinmiistiir (Faroghi, 1998:

125).

II. Mesrutiyet Donemi’ne kadar gayrimiislim kadinlarin Miisliiman kadinlarla ayn1 renk
giyinmesi yasaklanmisti. Ermeni kadinlar kirmizi, Rum kadinlar siyah, Musevi kadinlar
mavi, Miisliman kadinlar ise sar1 ayakkab1 giymekteydi. Miisliman kadimlar kirmizi,
yesil, mavi feraceler giyerken Miisliiman olmayan kadinlar daha agik renkte feraceler
takarlardi. Miisliiman olmayan kadinlarin yesil renk kiyafet giymeleri kesinlikle yasakti

(https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17KI). *

'Osmanli’da Tarihsel Siirecte Kadin Algist adli bliimiinde gegen bu paragraf, ‘Osmanli ve Kadin
(Kadnlar Vardir)’ belgeselinden alinmistir. Senaryo ve Proje Filiz Kerestecioglu’na aittir. TRT, T.C.
Kiiltlir Bakanligi, Kadin Statiisii Genel Miidiirliigii ve Ceren Tanitim ortak yapimi olan bu belgesel 1995
yilinda ¢ekilmistir. Belgeseli olusturan kaynaklar T.C. Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi
Serpil Cakir, Ergin Yiicebas, Ist. Bld. Atatiirk Kitaplig1 6zel arsivlerinden alinmustir. Ozel arsivlere
pandemiden dolay1 ulagilamadigi i¢in tezde kaynak olarak bu belgesel gosterilmistir.

24


https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17KI

Resim 1:Tiirk Hareminden Bir Sahne?

Osmanli tarthinde kadinlarin kiyafetleriyle en c¢ok ilgilenen padisah II
Abdiilhamit olmustur. 1889 yilinda kadinlar saldiriya ugruyor diye feraceyi
yasaklayan Abdiilhamit bir yil sonra da carsafi yasaklamistir. Bunun nedeni;
Yildiz Sarayr’na garsaf giyerek kagak olarak giren erkeklerin varligini 6grenip
bir suikasta kurban gitme korkusuydu. Ancak kadinlar bu durumdan dolay:
saldirtya ugramislardir. Kadinlarin ¢arsaflarin1  ¢ikarmalari tutucu Osmanl
erkekleri tarafindan kabul edilmemistir

(https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17Kl).

Miisliiman olan kadinlarin tasit yoluyla ya da ylirliyerek meydanlara gitmesi,
meydanlarda gezmesi, Kapaligarsi’ya girmesi ve baska diikkanlara girmesi

yasaklanmisti. Alacaklar1 {iriin neyse saticiya sdyleyip iirlinii aldiktan sonra derhal eve

’Franz Hermann, HansGemminger, ValentinMueller, 1654, Tuval iizerine yaghboya, 130 x 193,5 cm.
Gorsel Kaynagi: peramuzesi.org.tr Erisim Tarihi: 31.05.2021
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gitmek zorundaydilar. Kadinlarin agik kiyafetle gezmesi ve gece on birden sonra disari

¢ikmalar1 yasaklanmuisti (https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17KI).

1876 yilma gelindiginde sokaklara lambalar takildig: i¢cin kadinlarin aksamlar1 sokaga
cikmasi gortiniirliiklerinin artmasindan dolayr tamamen yasaklanmisti. Kadmlarin
toplumsal yasamlar1 devletin tekelindeydi. Kadinlarin nerelere gidebilecegi, ne
giyebilecegi, nerelerden aligveris yapilacagi, hangi ulasim aracinin kullanilacagina
kadar devletin planlamasindaydi. Bu yasaklar kocalariin faytonlarinda bile disaridan
goriilmemelerini kapsayan kat1 kurallar icermekteydi

(https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17KI).

Osmanli’da kadinlar i¢in c¢esitli fermanlar ¢ikarilmisti. Cikarilan fermanlar genellikle
kadinlarin giyimi, sokaga cikip ¢ikamayacagi ve erkekler karsisinda nasil davranacagi
ile ilgiliydi. 16. yiizyildan itibaren Istanbul’a gelen gayrimiislim kadinlarin giyimi farkli
oldugundan Osmanli kadinlarinin bu giyim tarzina 6zenmemeleri i¢in ferman
cikartlmisti. III. Osman, kadinlarin kalin ve siyah bir pece takmadan disar1 ¢ikmalarini
yasaklamigti. Sarayda yasamayan kadinlarin sandala binmeleri ve ayni1 zamanda mesire

alanlarina ve kaymakgilara girisi de yasaklanmist1 (Refik, 1987: 60).
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Fotograf 1: Osmanli’da Kadin Kéleler, Abdullah Biraderler®

.ﬁ.ﬁ.‘gn s

Resim 2: Gezintide Kadmlar®

*Gorsel Kaynagi: oggito.com Erisim Tarihi: 31.05.2021
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Resim 3: The Embarkation®

Seriatla yonetilen Osmanli toplumunda ¢ok eslilik yasaldi. Erkekler birden fazla kadinla
evlenebiliyor ve bu kadinlar istedikleri zaman bir “’bos ol’” kelimesiyle hukuksuz bir
sekilde bosayabiliyordu. Evlilik ve bosanma tamamen erkeklerin istegi dogrultusunda
gelisiyordu. Kadmlarin hukuki hi¢bir hakki yoktu. Ne miras alabiliyorlar ne de
tanikliklari mahkemece erkekle esit olarak goriilityordu. Kadinlar toplumsal hayata
dahil olamiyorlar ya da eslerinin/babalarinin verdigi Olciide dahil olabiliyorlardi.
Kadinlarin 6rtlinmesi zaruriydi ¢linkii mahremiyetleri kendilerinden bagka tiim toplumu

ilgilendiriyordu (https://www.youtube.com/watch?v=fuxaGKm17KI).

*Osman Hamdi Bey, 1887. Gérsel Kaynag: https://tr.wikipedia.org/ Erigim Tarihi: 31.05.2021
*FaustoZonaro. Gorsel Kaynagi: https://disk.yandex.com.tr/d/QFVBhphBUjPLbA Erisim Tarihi:
31.05.2021
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Fotograf 2: Mahrem °

Osmanli’da kadinlarin egitimi oldukg¢a kisithydi. Kadinlar sadece on yasina kadar
egitim gorebiliyordu. Okuma yazmay1 bilmek bir kadinin egitiminde yeterli sayiliyordu.
Kiiciik yasta evlendirilen kadinlar, eslerinin kendilerine izin verdigi siirece toplumsal
hayatin i¢inde yasamlarini siirdiirebiliyorlardi. Bunun yani sira haremde ¢alisip ‘cariye’
olarak adlandirilan kadinlar; terbiye, miizik, dans ve dikis gibi konularda egitim
gérmekteydi. Kadim erkek karsisinda 6tekilestiren bir baska uygulama da Islamiyet’in
benimsenmesiyle mesrulastirilan ‘cariyelik’ti. Bu uygulama ile birlikte kadinlar alinip

satilan bir nesne durumuna getirilmislerdi (Augutinos, 2009: 64-67).

Gerileme Donemi’ni yagamakta olan Osmanli’ya bakildiginda, kadinlarin miras hakki
ve mahkemede tanik gosterilme haklarinin ellerinden alindigi goriilmektedir

(Dogramaci, 1989: 133-135).

®Gorsel Kaynag:: huravaz.com Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Fotograf 3: Osmanlida Kadinlarm Giyiminin Yansitildigi Bir Fotograf’

Kadinlarin Osmanli’da sosyal yasamin i¢inde ¢ok bulunmasina izin verilmese de
kadinlar ekonomik olarak bir nebze daha 6zgiir olabilmislerdir. Kadinlarin mal sahibi
olmasina miidahale edilmemistir. Kendi istekleri disinda mallarinin ogullari, esleri ya da

babalari tarafindan satilmasina izin verilmemistir (Jennings,1975: 65).

Osmanli’da kadin algis1 donemlere gore farklilik gostermektedir. Osmanli’nin tarihsel
donemleri incelendiginde kadin aydinlanmasinin Tanzimat Ddnemi’nde basladigi

sOylenebilir.

Tanzimat Donemi ile birlikte kadin konusu yeniden ele alinmaya baslanmistir. Kadinlar
sokaga daha rahat ¢ikma imkani bulmuslardir (Altindal, 1977: 124). Kadinlara giyimleri

konusunda biraz daha esneklik taninmistir (Taskiran, 1973: 29).

"Gorsel Kaynagi: huravaz.com Erigim Tarihi: 31.05.2021.
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Buraya kadar 6zetlenmeye g¢alisilan siire¢ ve 19. yilizyilda diinyadaki siyasi gelismeler
Osmanli’y1 da etkilemis, modernlesmeyle birlikte kadin haklari da daha fazla dile
getirilmeye baslanmistir. Tanzimat’in siyasi ortami nedeniyle Osmanli, yiiziinli Bati’ya
donmeye baslamistir. Milliyetcilik diisiincesi doneme hakim oldugu i¢in Osmanli,
bilinyesinde yasayan azinliklarin taleplerini karsilamaya caligmistir. Bu dogrultuda Bati
kaynakli geviri eserler ve tiyatro oyunlari iretilmeye baslanmistir. Tarihi kaynaklar
incelendiginde Osmanli’da Tanzimat’a kadar sadece askeri alanda yenilik yapildig:
gozlemlenebilir. Oysaki yenilesme bir zincir halinde birbirini etkileyen halkalara
benzetilebilir. Arasgtirmanin konusu ve amact bolimiinde de vurgulandigi iizere
Osmanli’nin, Bati’nin her alandaki gelismelerini yakindan takip etmeye baslamasiyla bu
halkalar fark ettigi anlasilabilir. Bati’ya gidip oranin siyasi ve sosyal iklimini goriip bu
iklimden etkilenen bazi aydinlar, Batili tarzdaki bu yeniliklerin millilestirilerek
Osmanli’da da yapilabilecegini diisiinmiistiir. Bati’daki kadin algisin1 goren aydinlar;
kadinin milletleri sekillendirebilecegini fark etmisler ve kadinlarin toplumsal siirece
dahil edilmesi gerektigini savunmuslardir. Bu bilgiler 1s1ginda kadinlarin haklarinin
yine erkekler tarafindan ve erkek kontroliinde milli bir ¢ercevede verilmeye baslandigi

sOylenebilir.

Osmanli’da, Bati’ya yonelik gelistirilen kadinin toplumsal modernlesme siirecindeki
diistincelere baktigimizda iki goriis etrafinda sekillendigini goriiriiz. Birinci goriise gore;
gecmise bagl kalinarak bir gelecek kurulmak istenirken ayni zamanda ahlaki degerlere
de bagl kalinmasi gerekmektedir. Kadinin yine belli kaliplara gore sinirli bir sekilde
modernlestirildigi bir goriistiir de denilebilir. Ikincisi ise; modernlesmenin gelenekleri
degistirmekle miimkiin olacagi goriisiidiir. Gelenek, ahlaki normlara bagli olarak
degismelidir (Gole, 2011: 51). Her iki diislinceye gore; kadinin uymasi gereken ahlaki
normlar vardir ve kadin bu normlara gore ozgiirlesebilmektedir. Burada sinirli bir

Ozgiirlesme s6z konusudur.
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Osmanli’da kadinin, erkek ve kadin tarafindan algilanig bi¢imi modernlesme ile birlikte
degismeye baslamistir. Aile kurumu ile siirlandirilmis olan kadin, zamanla toplumsal
stireclere daha fazla katilmis ve ozgiirliikkleriyle ilgili taleplerde bulunmaya baslamistir
(Cakir, 1996: 59). Kadin algis1 zamanla degisse de bu degisiklik Osmanli biinyesinde

hep milli ¢ergevede ele alinmustir.

2.3. Il. Mesrutiyet Donemi’nde Feminizm

II. Mesrutiyet Donemi Osmanli’da feminizm disiincesinin ilk kez olustugu bir
donemdir. Ozgiirliik ortaminda kadinlar siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda

kendi varliklarini hissettirmeye baslamislardir. (Demir, 1999: 109).

Il. Mesrutiyet’e kadar kadinlar s6z hakki, egitim hakki, sosyal yasamin i¢inde aktif
olarak bulunma hakkina sahip degildir. Kadinlar daha ¢ok annelik ve es kavramlari
tizerinden degerlendirilmistir. Mesrutiyetle birlikte kadinlar cesitli haklar elde etmeye
baslamislardir. Bu durum onlara yavas yavas hayatin her sahasinda varlik gosterebilme

imkan1 saglamistir.

Bu donemdeki feminist hareket iki grupta incelenebilir. Ilki; Osmanli’da modernlesme
adimlarinin atilmaya baslandigi donemde kadinlarin toplumsal hayata katilmaya
baslamasiyla birlikte bu kazanimlar1 korumak i¢in verdikleri miicadeledir. Ikincisi;
kadinlarin savas doneminde iilkelerine yardim amagli kurulan dernekler iizerinden

toplumsal hayata katilimi ve bu alanda aktiflesme siirecidir.

II. Mesrutiyet’te sekillenmeye baslayan feminist hareket, déonemin 6n plana ¢ikan
diisiince akimlarindan milliyetcilikle ayr1 sekillerde diisiiniilmemelidir. Milliyet¢ilik ve
feminizm farkli hareketler gibi goziikse de bu donemde birbirlerine etkileri agikca

gorilmektedir. Walby, kadinlarin milletlesme siirecine dahil olmalarinin bes farkl
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yoldan gerceklestigini dile getirir. ilk olarak; kadinlarim etnik topluluklarin olusumunun
biyolojik tiiretim siirecine dahil oldugunu, ikinci olarak; kadinlara etnik ve ulusal
gruplarin smirlarinin  yeniden {ireticileri olma roliiniin verildigini, tgilincli olarak;
kadinlarin kiiltiiriin aktaricist konumunda oldugunu ve bu sekilde milletlesme siirecine
dahil oldugunu, dordiincii olarak; kadinlarin ulusal kategorilerin doniigiimii, yeniden
tiretimi ve ingasinda kullanilan ideolojik sOylemlerin merkezinde yer alan sembolleri
temsil ettigini, son olarak; kadinlarin ulusal, ekonomik, politik ve askeri miicadelelerde

katilimci olarak bu siirecin igerisinde yer aldigini séyler (Walby, 2016: 35-63).

Mesrutiyet Donemi’nde Osmanli’da diisiince akimi olarak Milliyet¢iligin etkisi agikca
goriilmektedir. Milliyetgiligin etkisinde kadin haklar1 konusu yeniden tartisiimaya
baslanmigtir. Donemde desteklenen kadin profili konusunda c¢esitli tartigmalar
yasanmustir. Islam’m uygun buldugu kadm; dini degerlerine bagl, saygida kusur
etmeyen kadindir. Milliyet¢i diisiincenin uygun buldugu kadin; {ilkesi i¢in faydali,
Oziine simsiki bagli, cesur ve iiretkendir. Batili (modern) kadin; 6zgiirliigline 6nem
verir, toplumdaki hemen her meslegi yapabilecek giice sahiptir. Hangi kadin tipi olursa
olsun bu ¢ diisiincenin birlestigi ortak payda; kadinin esini, evini, ¢ocugunu ihmal

etmemesi gerektigi diisiincesidir (Kodaman, 1990: 177).

Milliyetci toplumlarda kadinin ailenin ve toplumun temeli oldugu sdylenebilir. Kadinin
en Onemli statiisii anneliktir. Anne ¢ocuklar1 yetistirme sorumlulugu tistlenen kisi olarak
gelecegi sekillendirecek gocuklar yetistirir. Dolayisiyla milletleri kadin/anne insa eder
goriisiiniin mevecut oldugu yorumu yapilabilir. Milliyetgilik diisiincesinin 6n plana
¢iktig1 Osmanli’da da kadmin ‘toplumu ve dolayistyla Tiirk kiiltlirlinii yeniden iireten
anne imaji’ O6n planda tutulmustur. Kadinlar bir birey olarak goriilmekten ziyade
toplumun kurtaricilar: olarak goriilmistiir. Savaslarin hakim oldugu dénemde kadinlar

devleti kurtarma ve eslerine/¢ocuklarina/yakinlarina yardimei olabilme istegiyle siyaset
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ve ekonomi sahasinda aktif olarak var olmaya baslamislardir. Bu durum kadinlarin
bireysel varligindan ziyade ‘’kahraman Tirk kadmi’” kimliginin 6n plana ¢ikmasina
sebebiyet vermistir. Donemin milliyet¢i diistiniirlerinden Ziya Gokalp’in su climleleri
feminizm hareketinin ilk kez bir erkek tarafindan kullanilip taninmasi bakimindan

onemlidir:

“Tiirklerin, gerek aile ahlakinda ve gerek rahti® ahlakta ne kadar yiiksek
olduklarim1 gordiik. Halihazirda, Tirkler tamamiyla bu eski ahlaki
kaybetmislerdir. Iran ve Yunan medeniyetlerinin tesiriyle, kadmlar,
esarete diismiisler, hukukca dun® bir derekeye'® inmislerdir. Tiirklerde,
milli hars*' mefkaresi > dogunca, eski torelerin bu giizel kaidelerini
hatirlamak ve diriltmek lazim gelmez miydi? Iste, bu sebepledir ki
memleketimizdeki Tiirkciiliik cereyani dogar dogmaz, feminizm
mefkiresi de beraber dogdu. Tiirk¢iilerin hem halk¢i, hem de kadinci
olmalari, yalniz, bu asrin bu iki mefkireye kiymet vermesinden dolay1
degildir; eski Tiirk hayatinda demokrasi ile feminizmin iki baslica esas
olmasi da bu hususlarda biiyiik bir amildir’’ 13 (Gokalp, 2019: 165).

Doénemde kadinlarla ilgili atilan adimlarda aile kurumu 6n plana ¢ikmistir. Aile toplumu
olusturan en kiiciik birim oldugu icin toplum sekillenmesinin bu kurumda baslayacagi
diisiiniilmtis, aile ve kadin milli bir unsur olarak sayilmistir. Aile kurumu, milli kiiltiiriin

aktariminin saglayicist olarak goriilmiistiir (Ozkiraz, 2011:4).

2.4.Mesrutiyet Donemi Kadin Hareketleri

Mesrutiyet Donemi’nde kadin hareketleri oldukg¢a sik bir sekilde giindeme gelmeye
baslamistir. Kadinlar Osmanli modernlesmesinin beraberinde getirdigi 6zgiirlesmeyle
beraber erkeklerle esit haklara sahip olma istegi duymuslardir. Donemde erkeklerin

kadin1 hangi ¢ercevede algiladiklar1 az ¢ok anlasilabilmistir. Peki, o donemde kadinlar

®Rahti: cinsi
*Din: asagi, algak
19 Dereke: derece
M Hars: kiiltiir
12 Mefkire: iilkii, ideal
13 < Amil: etmen
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kendilerini nasil algilamistir? Donemin oncli kadmnlarindan Halide Edip’e gore;
tilkedeki kadinlarin memleket meseleleriyle ilgilenmelerinin vakti gelmistir. Milli
konularla ilgili toplumsal siirece yalnizca erkekler degil kadinlar da katilmalidir.
Gecmisten bu yana gelen geleneksel yapi kadini belli ¢ergevelere hapsetmistir ve bu

yapi1 yikilmadigi siirece kadinlar gelisemeyecektir (Kurnaz, 1996: 36-37).

Mesrutiyet Donemi’nde kadinlarin egitimine 6nem verilmistir. Cilinkii geleneksel yapiy1
kirmak ancak kadinlarin bilinglenmesiyle miimkiindiir. Osmanl1 biinyesindeki kadinlar
bu diisiincelerini ¢esitli yayin organlari tarafindan dile getirmeye baslamistir. Bir
yandan da cesitli dernekler kurarak kadimnlarin toplumsal alana dahil edilmelerini
saglamaya c¢alismiglardir. Bu derneklerde yardim faaliyetleri yapilsa da derneklerin

kadinlar i¢in birer egitim kurumu niteligi tasidig1 yorumu yapilabilir.

II. Mesrutiyet Donemi, kadinlarin haklarin1 aramaya baslayip orgiitlenmeye basladiklar
bir donem olmustur. Kadin 06zgiirlesmesinin alt yapisi bu donemde olusmaya

baslamistir.

Fransiz Devrimi’nin etkisiyle ortaya c¢ikan milliyet¢ilik akimi Osmanli’y1r dogrudan
etkilemistir. Cok uluslu olan Osmanli Devleti icin tehlikeli bir ortam olugmaya
baslamistir. Devletin kurtulusu i¢in ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birisi de
milliyetcilik akimidir (Acet, 2014: 51). Kadin haklar1 milliyetcilik diisiincesi etrafinda

sekillenmistir. Kadinlar da kendi haklarina milliyetci bir perspektiften bakmustir.

II. Mesrutiyet yillarinda Osmanli’da yasanan savaglarin artmasi, kadinlarin ekonomik ve
siyasi hayata dahil olmaya baslamalarini saglamistir. Cepheye giden eslerinin yerine evi
gecindirmekle yiikiimlii olan kadinlar ¢alisma hayatina atilmaya baslamistir. Kadinlarin
ekonomik olarak giiclenmeye baslamalar1 6zgilirlesme siireglerinde oldukca biiyiik bir
rol oynamistir. Sosyal ve ekonomik hayatin getirilerini kesfeden kadinlar bu ¢izgide

ilerlemeye devam etmek istemistir. Ancak bu 6zgiirlesme diisiincesi tam anlamiyla
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kadinlar1 bir doyuma ulagtiramamistir. Toplumdaki erkek egemen atmosfer bir anda
yikilamamistir. Bu donemde kadin 6zgiirliigli erkek egemen toplumsal yapinin oniine
gecememistir. Ozgiirlesme siireglerinde kadinlardan erkeklerin himayesinde olmalar1 ve
erkekleri kotii duruma diisiirecek hal ve davranislardan kaginmalart beklenmistir. Yani;
kadinin 6zgiirliik siireci erkegin kontroliinde yonetilmelidir anlayist hakim olmustur

(Durakbasa, 2002: 41).

Bati’da ortaya ¢ikan feminizm anlayisina benzer bir anlayis, II. Mesrutiyet’in sunmus
oldugu 6zgiirliik ortam1 ile modernlesme siirecinin bir pargasi olarak baglamistir (Aydin,
2015: 87). Kadinlar gesitli dernekler ve yayin organlari iizerinden aktif bir sekilde

orgiitlenmeye baglamistir.

2.5. ittihat ve Terakki Cemiyetinin Kadin Politikalari

Dénemin hiikiimeti niteliginde olan Ittihat ve Terakki, kadinlarla ilgili politikalarinda
onceligi egitime vermistir. ittihat ve Terakki yonetimi, kadinlarm milli ideolojiye uygun
olarak yetismesini amaglamistir. Onlara gore yapilan inkilaplar ancak dogru bir egitimle
desteklenebilir ve kitlelere asilanabilirdi. Bundan kaynakli olarak kadinlarin egitimine
yonelik ¢aligmalara hiz verilmeye basglanmistir. Inas Sultanisi (Istanbul Kiz Lisesi)
kadinlarin egitimine yonelik bir egitim kurumu olarak acilmistir. Bu kurum ayni
zamanda ilk kiz lisesi olma oOzelligini tasimaktadir. Bu donemde kadinlar ilk kez
yiiksekdgrenim gérme hakkima sahip olmuslardir. Boylece Inas Dariil-Fiinun’u adinda
bir yiiksekogrenim kurumu kurulmustur. Kadinlara bu kurum ¢atis1 altinda dersler
verilmeye baglanmigtir. Bunu izleyen zamanlarda kadinlarin yer alabilecegi ¢esitli
meslekler konusunda okullar kurulmaya baglanmistir. Saglik, ekonomi, giizel sanatlar

alaninda okullar acilmaya baslanmistir. (Kurnaz, 1997). Inas Dariil-Fiinun’u’nun
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kurulma sebeplerinden birisi de kadinlarin gilizel sanatlar alaninda da yer almasi

gerektigi diisiincesidir.

Resim 4: Kizlar Atolyesi™

“Gorsel Kaynagn: istanbulkadinmuzesi.org. Erisim Tarihi: 31.05.2021
“Omer Adil. Gérsel Kaynag:: istanbulkadinmuzesi.org. Erisim Tarihi: 31.05.2021
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Fotograf 6: Inas Dariilfiinunu Edebiyat Béliimii Kadin Ogrenciler ve Hocalar'’

®Gorsel Kaynag: istanbulkadinmuzesi.org Erisim Tarihi: 31.05.2021.
YGérsel Kaynag:: istanbulkadinmuzesi.org. Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Bu dénemde Ittihat ve Terakki, kadinlarla ilgili olan politikalarmi aile kurumu gatis
altinda sekillendirmistir. Aile kurumunun tanimi, Osmanli’nin sosyal ve siyasal
anlamda Bati’y1 6rnek almis olmasina ragmen Batili bir aileye gore degil; milli
ideolojiye gore yapilmistir. Evlilik artik dinsel amag¢ dogrultusunda degil; toplumun
sekillendirilmesi ve bu dogrultuda iilkeyi ileriye tasiyabilecek bir kurum olarak
goriilmeye baslanmistir. Kadinin toplumsal konumu milli ideolojiye uygun bir sekilde
belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu politikalarla birlikte kadin hareketlerinin temelleri

atilmistir (Durakbasa, 2002: 119-121).

ittihat ve Terakki mensuplari, yenilesmenin sosyal alanda olmasi gerektigini ve bunun
devleti kurtaracak bir adim oldugunu distinmiislerdir. Jon Tiirklerin devriminin
tamamlanmasin1 saglayacak olan sosyal diizenlemeler yeni bir toplumsal diizenin
olugmasint gerektirmistir. Bu yeni toplumsal diizen biinyesinde, kadimnlar alisilmig
kaliplariin disina ¢ikmali ve toplumsal hayata dahil olmalidir. Donemden o6nce
diisiiniilen yenilesme ve modernlesme siireci sadece askeri alan1 kapsamistir. Sosyal
hayatin tamamlayic1 oldugunu géren Ittihat ve Terakki mensuplari, toplumsal hayata

dair yenilikler yapmaya baglamistir (Toprak, 1988:162).

Osmanli’da Bati’ya doniik modernlesme siireci on sekizinci ylizyilda hiz kazanmistir.
Osmanli bu donemde giic kaybetmeye baslaymca giiclinii tekrar toplamanin Bati’ya
yonelmekle miimkiin olacagini diistinmiistiir. Bati’ya yonelmekle ilgili atilan ilk adim
Tanzimat Fermani’nin ilan1 olmustur. Bu donemde Osmanli kurumlarinda sosyal,
siyasal ve hukuki alanlarda cesitli diizenlemelere gidilmistir. Bu yenilesme hareketleri

kadinlar1 da kapsayan ¢esitli diizenlemeler icermektedir (Ozkiraz 2011: 2).

Kadin bilinci millilik anlayisi ¢ercevesinde yeniden {retilmek istenmistir. Bu
dogrultuda bazi hukuki diizenlemeler yapilmistir. Mahkemelerdeki din etkisini kirip adli

mahkemelere gii¢ kazandirmak, kitlelerin iizerindeki baskiy1r azaltmak ve kamusal bir
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hukuk alani olusturmak cemiyetin hukuksal alandaki hedeflerini olusturmaktadir
(Tandr, 2006: 214). Ittihatcilar Osmanli hiikiimetine karst ser’i hukukun yeniden
diizenlenmesini istemistir. Bu baski sayesinde ser’i hukukta kadinlarin lehine birtakim
diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerden biri Hukuk-1 Aile Kararnamesi’dir.
(Kaplan, 1998: 63). Osmanli bu donemde, modernlesmeye ve feminist olusumlara daha
fazla kayitsiz kalamayarak Hukuk-1 Aile Kararnamesi’ni ylriirliige koymustur.
Kanunname ile Tiirk Medeni Kanunu’nun buglinkii temeli olugsmustur. Bu kararname,
Islam ile yonetilen bir devlette kadina hukuki anlamda yer veren ve aile hukukunu
tanimlayan ilk kanun niteligi tasimaktadir (Caha,1996: 102). Kararname biiyiikk oranda
aile hukuku ile ilgilidir. Kararname ile birlikte ilk kez taraflarin evlenme yasina
siirlama getirilmistir. Kararnameye gore; kadinlarin evlenmek igin on yedi yasini,
erkeklerin ise on sekiz yasmi doldurmalart gerekmektedir. Bu maddeyle birlikte
kadinlarin ¢ocuk yasta evlendirilip ruhsal ve fiziksel bir travma yagsamalarinin oniine
biiyiik ol¢iide gecilebilmistir. Kararnamede dikkat ¢eken bir diger konu; evliliklerde
devlet gorlinlirliigiiniin arttirllmasinin saglanmak istenmesidir. Kadin ve erkek nikah
zorunluluguna tabii tutulmustur. Bu durum erkeklerin istedikleri zaman, istedikleri
kadinla (rizali ya da rizasiz) evlenmesinin Oniine ge¢mistir. Devlet, evlilikleri
resmilestirmistir. Kararnamenin bir diger amaci, evlikte esler aras1 denkligi saglamaktir.
Kadm-erkek arasinda is ve mal denkligi olmalidir. Bu denkligin olmadigi durumlarda
kadin veya kadimin ailesi evliligi gegersiz kilabilecektir. ® Aile hayatinda devlet
otoritesini artiran bu kararname, degisik milletlerin dini kurumlarinca belirlenen aile
hukuklarini bir parga daha laik hale getirerek kadina yeni haklar saglamistir (Durakbasa,
2002: 100). Kadinlarin hak arayislarinda en 6nemli kazanimlarindan biri bu madde

olmustur.

HAK 45. Madde: “Mal ve hirfet gibi husisatda erkegin kadina kiifiiv olmasi nikdhin liizumunda sarttir.
Maldekefaet zevcin mehr-i miiecceli i 'tdya ve zevcenin nafakasini tedarike muktedir olmasidir.
Hirfettekefdet zevcin siilitk ettigi ticaret veya hizmetin serefce zevce velilerinin ticaret veya hizmetleriyle
miitekdrib olmasidir”.
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Ittihat ve Terakki’yi olusturan Jon Tiirkler, toplumsal alanda kadinlardan yararlanilmasi
gerekildigini savunmustur. Ekonomik ve toplumsal kalkinmanin yardimlasmayla
olacagin1 diisiinen Jon Tirkler yerli ve milli olan iiretim kaynaklarina yonelmenin
devlet sermayesine katkida bulunacagini diisiinmiistiir. Mesrutiyet Donemi’ne kadar
tiretime dahil olmayip tiiketici konumunda bulunan kadinlarin, iiretim siireclerine
katilmas: gerektigi fark edilmistir. Dolayisiyla kadinlarin bilinglenmesi donemin

egemen giicii i¢in biiyiik bir 6nem arz etmistir (Denman, 2009: 28).

Bu baglamda cemiyetteki siyasi odaklarin daha biiyiik kitleler tarafindan benimsenmesi
i¢in ¢esitli derneklerin kurulmas: Ittihat ve Terakki i¢in 6nem arz etmistir. Kadinlar da
bu dernekler iizerinden aktif olarak siyasal ve toplumsal hayata dahil edilmeye

baslanmistir.

Doéneme egemen diisiince akimlarindan biri olan milliyet¢iligin en Onemli
temsilcilerinden Ziya Gokalp, eski Tiirk toplumlarinda kadinla erkegin birbirine denk
oldugunu savunmustur. Ziya Gokalp feminizm tanimini; ‘kadinlarin hukuksal alanda

erkege denk olmas1’ seklinde yapmistir (Aktaran: Karatas, 2009:1671).

Ittihat ve Terakki Cemiyeti kadimnlarmn Ozgiirlesmesi konusunda 6nemli bir rol
ustlenmistir. Jon Tirkler kadin sorununu milli bir sorun gibi diisiinerek kadinlarin
Ozgiirlesmesi konusunda bircok adim atmistir (Aydin, 2015: 87). Bu adimlardan biri
kadinlarin giyim tarzlarina yonelik olmustur. Kadinlarin carsaf giyip pece takmasi
onlarin ézgiirlesmesinin dniinde en biiyiik engel olarak goriiliistiir. Fakat Islam inanci
cercevesinde yasayan mutaassip ¢evre o donemde buna heniiz hazir degildir. Bu ¢evre
tarafindan kadinlara carsaflarini ¢ikarmama konusunda ciddi baskilar yapilmis ve
kadinlar tacize maruz kalmistir (Yakut, 2002:231-232). Ittihat ve Terakki, kadin
haklarin1 desteklerken gerici ¢evrelerin yaptig1 baskilar nedeniyle ve belki de toplumsal

dontisiimlerin yavas yavas ilerlemesi gerektigini diislinerek biraz geri planda kalmay:
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tercih etmistir. Yine de alttan alta verilen brosiirlerde carsaf ve pegenin dinsel bir anlam
tasimadigini anlatmaya calisarak kadinlarin Ozgiirlesmesi gerektigini savunmustur
(Ediz, 1995:104). Donemde kadmin algilanis bi¢imini yikmak kolay olmasa da bunun

i¢in ¢aba sarf eden siyasi bir otoritenin olmasi 6nemlidir.

Donemde milliyetgilik fikri arttikca kadinlarin toplumsal durumu da bu baglamda
tartisilmaya baglanmistir. Kadinlarin toplumdaki konumlarinin iyilestirilip onlari
Ozgiirlestirerek toplumsal hayata katma diisiincesi eyleme gegirilmistir (Toprak, 1988:

34).

Cemiyet, ge¢cmisten bu yana kadmin algilanis bigimini yikmaya calismistir. Kadinlarin
kendi milli ideolojileri dogrultusunda 6zgiirlesip egitilmelerini hedeflemistir. Toplumsal
alanda kadinlarin baskilanmasina karsin kadinlar donemin meclisinde dinleyici olarak
yer bulabilmislerdir (Kurnaz, 1996: 61). Bu durum kadinlarin siyasal hayata dahil
olmaya bagladiklarinin bir gostergesidir. Cemiyet, meclisin kadinlardan ve erkeklerden

olugsmasinin gerekliligi konusuna kendi tiiziigiinde de yer vermistir (Aksin, 1987: 28).

2.6.Kadin Dernekleri

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, kadmnlarin sosyal yasama katilmasi konusunda gesitli
girisimlerde bulunmustur. Cemiyet bu dénemde kadini {ilkenin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik meselesi olarak ele almis ve kadin konusunda tartismistir (Caha, 1996: 93).
Ittihat ve Terakki, benimsedigi politika ile kadinin toplumsal yeri ve toplumdaki varlig
hakkinda o6nemli adimlar atmis, kadini1 geleneksel kaliplarin ig¢inden ¢ikarip
toplumsallastirarak 6zgiirliikk elde etmelerini saglamaya calismistir (Durakbasa, 2002:

119-121).

Kadinlar II. Mesrutiyet’in ilaniyla beraber, toplumsal hayatin yani sira Ittihat ve

Terakki’nin kendi biinyesinde kadin kollar1 kurmas1 sayesinde siyasal alanda da varlik
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gostermislerdir. Kadin kollari, kadinlar i¢in konferanslar diizenlemekle birlikte kadin
derneklerinin kurulusu yoniinde de oncii olmustur. Kadinlar bu dénemde oncelikli
olarak toplumsal alanda rahat yasamayi, hukuki alanda kazanimlar elde etmeyi, aile

yasaminda erkeklerle esit durumda olmay1 amaglamiglardir (Caha, 1996: 105).

II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Tiirk kadininin modernlesme siirecinin basladig
gozlemlenmektedir. Bu donemde kadinlara erkeklerle esit egitim hakki verilmesi
kadinlarin daha da bilinglenmesini saglamistir. Kadinlar haklarinin farkina vararak
sosyal, siyasal, kiiltiirel alanlarda kendilerini daha fazla ifade edebilme olanagi saglamis
ve sosyal hayatin i¢inde daha c¢ok yer almaya baslamislardir. Haklarinin farkina
varmaya baslayan kadinlar, bu haklarmin ellerinden alinmamasi icin Ozgirlik
miicadelelerini aktif olarak vermeye baslamislardir. Bu dogrultuda gesitli dernekler ve
yayin organlar1 lizerinden orgiitlenmislerdir. II. Mesrutiyet zamanlarinda Osmanli’da
Balkan Savaslar1 nedeniyle sikintili bir ortam séz konusu oldugu i¢in donemdeki kadin
dernekleri kisisel hak ve ozgiirliiklere odaklanmaktan ziyade yardim kurulusu gibi
calismislardir. Yani; kendi hak ve 6zgiirliiklerini vatanlarindan 6nceye koymamisglardir

(Goktasg, 2019:3).

II. Mesrutiyet’te kadinlarin  derneklesmesinin  dort sekilde meydana geldigi
goriilmektedir. Bunlardan ilki, kurucularinin kadin oldugu ve tamamen kadin haklart
kazanimini saglamak amaciyla kurulan Miidafa-i Hukuk-1 Nisvan gibi cemiyetlerdir.
Ikincisi, kadinlarm kurdugu fakat kadin haklarinda kazanim elde etmekten ziyade
yardim amagcli kurulan Asker Ailelerine Yardim Cemiyeti gibi derneklerdir. Ugiinciisii,
mevcut olarak bulunan cemiyetlerin kadin kolu gibi ¢alisan Hilal-i Ahmer Hanimlar
Cemiyeti gibi derneklerdir. Dordiinciisii ise, ¢esitli hedeflerin gerceklestirilmesi igin
kurulmug cemiyetlere {iye olunarak cemiyet hayatina dahil olunan derneklerdir (Alkan,

1998: 111).
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Fotograf 7: Kadinlar Meydanlarda™

2.6.1. ittihat ve Terakki Kadinlar Subesi

Ittihat ve Terakki Partisi biinyesinde kurulan kadmlar subesi daha c¢ok askerlere ve
ihtiya¢ sahibi kisilere yardim etmek amaciyla kurulmustur. Bu cemiyet siyasi bir
partinin bilinyesinde kuruldugu icin siyasi etkinliklerde bulunmustur. Kadinlar
Subesi’nde ¢esitli toplantilar diizenlenmis ve toplantilarda milli igerikli konusmalar
yapilmistir. Memleket sorunlartyla ilgilenecek sorumluluk sahibi gengler yetistirmeyi
hedefleyen faaliyetler partinin kapatilmasiyla durdurulmustur. Ancak kadinlar gesitli

milli miicadele yapilanmalarinda faaliyetlerine devam etmislerdir (Bolat, 1983: 103).

YGorsel Kaynagr: listelist. Erigim Tarihi: 31.05.2021
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2.6.2 Kadinlar1 Cahstirma Cemiyet-i Islamiyesi

1916 yilinda Naciye sultan himayesinde Enver Pasa tarafindan kurulan dernek daha ¢ok
el sanatlar1 tarzinda {retim faaliyetlerinde bulunmustur. Daha sonra bu dernek
kadinlarin is hayatina katilabilmeleri adina is ve is¢i bulma kurulusu gibi faaliyet

gostermistir (Akglmiis, 2013).

Dernegin kurucularinin kadin olmamasi1 daha sonralari cesitli yayin organlarinda

elestirilmistir (Kurnaz, 1996:219).

Bu donemde evliliklere olduk¢a 6nem verilmistir. Dernek evlilik cagina gelmis gencleri
evlendirerek Mesrutiyet Donemi politikalarinin da destekledigi aile kurumuna katkida

bulunmustur (Akglimiis, 2013).

Toplumsal ahlakin korunmasini saglamak ve azalan iilke niifusu tehlikesini engellemek
amaciyla evlilik tesvik edilmistir. Genglerin evlenmesi dahilinde maas artisi,
evlenmenin olmadigi takdirde maas kesintisi yapilmistir. Gengler bu sekilde evlilige

tesvik edilmistir (Kurnaz,1996: 223).

Dernek kadinlarin goniillii olarak askere alinmalarini saglamistir (Kurnaz, 1996: 221).

2.6.3. Osmanh Tiirk Kadinlar1 Esirgeme Dernegi (1909)

Sabiha Hanim tarafindan ittihat ve Terakki Kiz Sanayi Mektebine yardim amagh
kurulmustur. Cemiyet kadinlar i¢in egitime ve kiiltiire katkida bulunmak igin ticretsiz

dersler diizenlemistir (Kaplan, 1998: 121).
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2.6.4. Esirgeme Cemiyeti (1912)

Bu cemiyet Balkan Savasi nedeniyle Rumeli’den go¢ etmis insanlara destek olmayi
amaglamigtir. Cemiyet milliyet¢i bir durusla insanlara geleneksel Tiirk sanatlarini
Ogretmek, onlara istihdam yaratmak ve okul agmak gibi ¢alismalarda bulunmustur. Tiirk
Ocagi’'nda diizenlenen etkinliklerden elde elde edilen gelirler bu amaglar dogrultusunda

kullanilmistir

2.6.5. Osmanh Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Hey’et-i Merkeziyesi

Bu cemiyet Osmanli’da yardim amaclh kurulmustur. Kurulugs amaci cephe gerisinde
calisarak yaralanmis askerlere, kimsesizlere ve yoksullara yardim etmektir. Bu
cemiyette hemsireler yetismistir. Cemiyet bilinyesinde c¢esitli saglik malzemeleri

tiretilmistir. Toplumu egitici nitelikte bir cemiyettir (Tepekaya, Kaplan 148).

2.6.6.0smanh Cemiyet-i Hayriye-i Nisvaniye

Kadmlarin hayatin1 kolaylastirmak ve kadinlara meslek edindirmek amaciyla dikis
kurslart diizenleyip atolyeler kurulmasini saglamistir. Cemiyet sayesinde okul ve

hastane agilmistir ve ¢esitli kurslar diizenlenmistir (Kaplan 1998: 39).
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Fotograf 8: Osmanlida Kadin Terziler”

2.6.7. Cemiyet-i Teali Nisvan

Bu cemiyet Halide Edip Onderliginde kurulmustur. Cemiyetin amaglar1 arasinda
kadinlara segme ve se¢ilme hakkinin verilmesi 6n plandadir. Bu cemiyet milli
degerlerden kopus gerceklesmeden kadinlarin toplumsal ve sosyal yiikselisini saglamay1
amaglamistir (Cakir 1996: 53). Cemiyete katilabilmek i¢in 1yi derecede Tiirk¢e okuma-
yazma bilmek ve Ingilizce egitimi almak sarttir. Kadimlarin egitimine oldukga nem

verilmistir.

2Gérsel Kaynag: listelist. Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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2.6.8. Osmanh Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti ve Kadinlar Diinyas1 Dergisi

Osmanli kadinlarinin hak ve ozgiirliikklerine sahip ¢ikmak amaciyla kurulmustur.
Mesrutiyet Donemi’nin ilk feminist toplulugudur. Cemiyete Nuriye Ulviye Mevlan

onderlik etmistir.

Fotograf 9: Kadinlar Diinyas1 Dergisi’nin Kurucusu Nuriye Ulviye Mevlan Civelek®

Bu cemiyete {liye olan kadinlar iki cins arasindaki esitlik olmasi gerektigini
savunmuglardir. Cemiyetin miicadelesi genellikle hukuki alanda verilmistir. Cemiyet

blinyesinde, kadinlara bosanma hakkinin verilmesi ve kadinlarin mirastan

2'Gorsel Kaynagi: Gorsel Kaynagi: istanbulkadinmuzesi.org. Erigim Tarihi: 31.05.2021.
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faydalanabilmesi adina ¢alismalar yapilmistir. Kadinlarin daha fazla is hayatinda yer
almasini, giyimlerinin modernlesmesini, egitim hakkindan faydalanmalarini saglamak
ve kadinlarin daha fazla bastirilmasini Onlemeye calismak cemiyetin hedefleri

arasindadir (Giilcti ve Tung, 2012: 158).

Fotograf 10: Osmanli Miidafaa-i Hukuk-i Nisvan Cemiyeti ve Kadmlar Diinyasi Heyeti®?

"Avrupa, Amerika kadinlar1 mahiyet-i nisvana dair miiteaddit kitaplar,
risaleler nesrediyorlar. Hukuk-1 nisaya ait mithim miihim mebhaslar
yuriitiiyorlar. Cemiyet-i medeniye iginde, muhit-i insaniyet dahilinde
kadinlarin dahi bir mevkii, bir hakk-1 hayati olabilecegini anlatmak
istiyorlar. Velhasil kadinlarin erkeklerden cismen firkalar1 oldugu gibi
hukuken dahi firkalar1 olup olamayacagini hal ve tayin gayretindedirler.
Biz Osmanl kadinlari, hem-sinifimizin bu gayretine, agmis olduklar1 bu
cigira terbiye-i ictimaiyemiz, adap ve adatimiz dairesinde girmek
istiyoruz." (Kadinlar Diinyas1 1913: 1).”’

Kadinlar Diinyasi adli dergi Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin yayin
organidir. Derginin ilk sayis1 cemiyetin manifestosu niteligindedir. Bu dernek Kadinlar

Diinyas: adli dergi ile biinyelerinde yaptiklar ¢esitli etkinlikleri halka duyurmustur.

2Gérsel Kaynag:: Giildane Colak, Lale Ugan, “II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Basinda Kadin Onciiler”,
Heyamola Yayinlari, Istanbul, 2008.
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Kadinlar bilinglendirmek amaciyla Osmanli’daki kadinlara yeni bir rol kazandirmaya

calismustir. Bu diisiince kadinlar1 hareketlendirmistir (Cakir, 1996: 57).

Fotograf 11: Kadmlar Diinyas1 Dergisi Yazarlari®®

Cemiyet kadinlarinin, modernlesme ve hak arama siireclerinde Bati’y1 6rnek aldiklari
goriilmektedir. Kadinlar erkeklerle tam bir esitlik i¢inde olmak istediklerini bu yaziyla
dile getirmiglerdir. Bu derginin sayfalar1 yalnizca kadin yazarlara ayrilmis, kadin
haklarin1 savunmadikg¢a erkek yazarlarin yazilarina yer verilmeyecegi dile getirilmistir

(Akyol 2012: 28).

#Kadmlar Diinyas1, nr. 138, 17 Nisan 1914 Gérsel Kaynagt: Gorsel Kaynagn: istanbulkdinmuzesi.org.
Erisim Tarihi: 31.05.2021.
50



Fotograf 12: Kadinlar Diinyasi Dergisi Yaym Kurulu®*

Bu dergiyi yalnizca iyi egitimli sehir kadinlari degil aym1 zamanda Anadolu’daki
kadinlar da okumustur. Ciinkii bu dergi Anadolu’daki kadinlarin sorunlarini, isteklerini
de dile getirmistir. Bu da yapilan yeniliklerin sinifsal kaynakli olmadigmin, toplumun

her kesimine hitap ettiginin bir gostergesidir (Cakir, 1996: 147-151).

*Gorsel Kaynagi: istanbulkadinmuzesi.org. Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Fotograf 13: Yazar Yasar Nezihe, Osmanl feminist dergisi Kadinlar Diinyasi'nin 124. sayisinin
kapaginda®

»Gorsel Kaynagi: Kadm Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi arsivi (Kadim Kiitiiphanesi arsivi,
Istanbul). Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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2.6.9. Donanma Muavene-i Milliye Cemiyeti Hamimlar Subesi

Nezihe Muhiddin tarafindan kurulan bu dernek Tiirk donanmasi i¢in maddi yardim
toplamay1 hedeflemistir. Cemiyet kisa siirede kapatilsa da Osmani Muavene-i Milliye
Cemiyeti’ne katkilari biliyliik olmustur. Cemiyet’in tiyatrosu olan Millet Tiyatrosu’nda
askerlere ¢amasir toplamak amaciyla diizenlenen oyunda “Osmanli Tirk Kadinligr”
hakkinda bir konusma yapilmistir. Bu konusmayla kadinlar arasinda milli duygu ve
diisiincelerin - yayilmas1 amacglanmistir. Cemiyet bilinyesinde ¢esitli kermesler

diizenlenerek ciddi yardimlar toplanabilmistir (Kaplan, 1998: 40; Kurnaz, 1996: 115).
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Fotograf 14: Cemiyet Hayatinda Kadinlar®®

*®Gorsel Kaynag: listelist, Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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2.6.10. Mamulat-1 Dahiliye Istihlaki Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi

Bu dernegin kurulus amact yerli liretimi tesvik edip iilke ekonomisinin dis iilkere
bagimliligin1 azaltmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda sadece yerli ham madenin
kullanildig1 bir terzihane agilmistir. Boylece hem yerel iiriinler iiretilebilmis hem de
kadinlara istthdam saglanmistir. Cesitli etkinlikler diizenleyerek bunlar1 ve kadinlara
yonelik bilinglendirme yazilarint Siyanet dergisinde yayimlamiglardir. Savas yillarinda

terzihanelerde askerlere camasir dikmislerdir. (Cakir, 1996: 54-55).

Fotograf 15: Mdmulat-1 Dahiliye Istihldki Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi Uyeleri®’

’Gérsel kaynagi: Hollanda Arastirma Enstitiisii - Nederlands Instituut in Turkije, Erigim Tarihi:
31.05.2021.
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2.6.11. Sehit Ailelerine Yardim Birligi

Bu cemiyet Nakiye Hanim tarafindan kurulmustur. ihtiyac sahibi sehit ailelerine maddi
destekte bulunmak i¢in kurulmustur. Dernegin ¢alisma alanlari: sehit ailelerine aylik
baglanmasi, babasiz kalmis c¢ocuklarin okula gonderilmesidir. Dernek savas

donemlerinde de aktif olmustur.

2.6.12. Hizmet-i Nisvan

Bu cemiyet Selanik’te Emine Seniye tarafindan kuruldugunda kadmin annelik
kimliginden ayr1 disiiniilemeyen sefkat duygularini harekete gegirmek amaglanmistir.
Kadinlarin ekonomik hayatta yer edinmesi, ¢agdas giyim tarzinin benimsenmesini

desteklemistir. (Cakir, 1996: 59).

2.6.13. Asker Ailelerine Yardim Cemiyeti

Enver Pasa’nin esi Naciye Sultan baskanliginda kurulan cemiyetin amagclar1 arasinda;

kadinlara is bulmak, erzak ve kiyafet yardimi1 yapmak vardir. (Cigek, 1993: 79).

Naciye Sultan’in bu dernegi kurmasinda esinin asker olmasi ve bu dogrultuda askerlere
yardim etmek istemesidir. Dernegi bir kadin kurmus olsa da erkek amaglar

dogrultusunda sekillenmistir.
2.6.14. Cemiyet-i imdadiye

Fatma Aliye Hanim tarafindan kurulan cemiyet, Rumeli savas1 sirasinda cephedeki

askerlere yardim etme amaciyla kurulmustur (Taskiran, 1973: 38).
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Fotograf 16: Kadmnlar ve Giindelik Yagam?®®

2.6.15. Kiird Kadinlar1 Teali Cemiyeti

Osmanli’da kurulan etnik koken unsurlu kadin dernegi olmasi bakimindan énemlidir.
Aile hayatinda kalic1 diizenlemeler yapmak, Kiirt halkinin yasadig: ¢esitli giigliiklerden
dolay1 zor duruma diisen kadmlara yardim etmek amaciyla kurulmustur. Isminde
“Kiirt’” ibareti olsa da dernek her etnik kdkene mensup kadinlarin yardima agiktir.
Dernegin baglica faaliyetleri; tiyatro oyunu sergilemek ve edebi eser g¢ogaltimi

yapmaktir (Cakir, 1991: 103).

Gorsel Kaynag: listelist, Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Fotograf 17: Kiird Kadinlar1 Teali Cemiyeti Uyeleri®®

2.6.16. Kadinlar Halk Firkasi

Fotograf 18: Kadinlar Halk Firkasi Kurucular®

»Gorsel Kaynagi: Gazete Karinca, Erisim Tarihi: 31.05.2021.

*Gorsel Kaynagi: belgelerlegergektarih.com, Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Nezide Muhiddin’in kurdugu bir firkadir. Ismi itibariyle siyasi bir toplulugu cagristirsa
da esas amaci kadinlarin geri kalmishginin egitimle diizeltilmesi, kadmlarin sosyal
hayatta varlik gosterebilmesini ve kadinlarin milletin ilerlemesinde katkida bulunmasini
saglamaktir. Buna ragmen kadinlarin firkayr kurmalarina zaten ayni adli bir firka
olusumu oldugu i¢in izin verilmemistir. Boylece yine Nezihe Muhiddin tarafindan

“Tirk Kadmlar Birligi” kurulmustur (Toprak, 1988: 30- 31.).

Kurulan kadin cemiyetlerinin amaglarina ve programlarina bakilacak olunursa bu
cemiyetlerin daha ¢ok milli bir icerik barindirdig: goriilebilir. Kadinlar, haklarinin elde
edilebilmesi ve korunmasinin teminatini milli bir toplumsallagma anlayiginin

benimsenmesinde gérmiistiir.

Fotograf 19: Nezihe Muhiddin®

*! Gorsel Kaynag: listelist, Erisim Tarihi: 31.05.2021.
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Kadinlar Mesrutiyet Donemi’ne kadar toplumsal ve siyasal alanlarda goriiniir
olamamuslardir. Ozetle, bu boliimde deginilen kuruluslarin feminist hareketin baslamasi
ve gelismesine biiylik katkisi olmustur. Kadimnlarin aktif olarak iginde bulundugu
derneklerin ¢ogu kadin orgiitlenmelerinden ziyade yardim amagli kurulan dernekler olsa
da bu dernekler kadinlari toplumsal anlamda goriiniir kilmayr basarmistir. |1l.
Mesrutiyet’in kadin hareketi ve dernekleri iilkenin kurtulusu ekseninde sekillendigi i¢in
yardim amagli kadin derneklerinin kurulmasi dénemin kadin hareketinin milliyet¢i bir

cizgide ilerledigini gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM

MESRUTIYET DONEMI’NDE TIYATRONUN DURUMU

Metin And (1983: 269)’a gore; ‘Mesrutiyet Tiyatrosu’nun kendisinden oOnceki ve
sonraki donemlere gore bir takim ayirici, ilgi ¢ekici Ozellikleri bulunmaktadir. Bu
ozelliklerden biri de tiyatro seyircisinin durumudur. Istibdat ¢agmin sona ermesiyle
tiyatrolar da agilmis, halk hiirriyetin ilan1 karsisinda coskunlugunu, sevincini bir
belirtme alanini tiyatroda bulmustur’ (And, 1983: 269). Bu ilgi Mesrutiyet Donemi’nde
tiyatroya olan ilgiyi artirmis ve daha fazla tiyatro eserinin yazilmasina olanak

saglamistir.

II. Mesrutiyet Dénemi 1908-1918 yillar1 arasinda yasanmis siyasi bir dénemdir. Ittihat
ve Terakki Cemiyeti donemin hiiklimeti niteligi tasimaktadir. Bu cemiyetin esas amaci
milliyet¢i diisiince ekseninde merkezi otoriteyi etkin kilarak donemin padisahi II.
Abdiilhamit’e kars1 anayasal bir diizen kurmaktir (Leskovikli, 1991: 10). Bu baglamda

donemin tiyatro eserleri de bu anayasal diizenin bir pargasi olarak ele alinabilir.

Tanzimat Dénemi’nde baslayan tiyatro etkinlikleri, I. Mesrutiyet’in bitmesiyle (istibdat
Donemi’nin baslamasiyla) yok denecek kadar azalmistir. Bunda II. Abdiilhamit’in
baskici rejiminin pay: biiyiiktiir. Istibdat Dénemi’nin baskic1 ortamidan dolay: tiyatro

faaliyetlerinde azalma goriilmiistiir. Baz1 oyunlar yazilsa da sahnelenememistir.

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle olusan 6zgiirliik riizgari tiyatrodan yana da esmistir.
Bu dénemde g¢esitli tiyatro topluluklari kurulmaya baslanmistir. Istibdat Dénemi’nin
sona erip II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle baslayan 6zgiirliilk ortami ¢esitli sanatsal
ifade bicimlerinin ve diisiincelerin daha 6zgiir bir sekilde ifade edilebilmesini ve Istibdat
Donemi’nde izin verilmeyen oyunlarin sergilenmesine olanak saglamistir. Bu donem

tiyatro alaninda oldukga iiretken bir donem olmustur.
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II. Mesrutiyet’in siyasal ikliminden kaynakli olarak II. Abdiilhamit’in tahttan
indirilisini,  Istibdat’in baskic1 tutumunun yerildigi, Bati’ya ozenen insanlarin
degerlerinden uzaklagarak yozlastigini anlatan tiyatro metinleri yazilmistir. Donemde
tiyatro sanat kimliginden ziyade II. Mesrutiyet Donemi’nin anlayisinin yayilmaya

calisilmasinda ideolojik bir arag olarak gortilmiistiir.

Olusan ozglrliik atmosferi sayesinde II. Mesrutiyet’in, tiyatro iiretiminde oldukga

bereketli bir donem oldugu sdylenebilir.

3.1. Mesrutiyet Tiyatrosu ve Islevi

Mesrutiyet Donemi tiyatrosu siyasi gelismelere gore sekillenmistir. Bu sekilleniste
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin pay1 coktur. Dénemin tiyatro anlayisim dile getirmeden
once Ittihat ve Terakki etkisindeki siyasal ve sosyal hayatin incelenmesi, bunlarin

tiyatroya etkisinin anlasilmasi agisindan daha yerinde olacaktir.

I. Mesrutiyet’in kisa bir doénem siirmesinden sonra Istibdat Donemi’nin baskict
ortamindan dolay1 birgok Osmanli aydini ¢areyi yurt disina ¢ikmakta bulmustur. Bu
aydinlar Avrupa’daki egitimden ve diisiince hareketlerinden etkilenmislerdir (Gokbayir,

2012: 62).

Osmanli Devleti gerileme donemine girdiginde devleti kurtarma diisiincesiyle bazi
aydinlar tarafindan ¢esitli fikirler ortaya atilmistir. Bu fikirlerden birisi de 1I.
Mesrutiyet’in ilan edilmesinin gerekli oldugu fikridir. 1. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle
anayasal bir diizene gecilmis ve imparatorluk sartlarinda padisah disinda padisaha baglh

bagska bir yonetim kurulmustur. Bu sekilde Osmanlinin simirlarinin korunacagi, kamu
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hak ve oOzgiirliiklerine daha fazla deger verilecegi diistiniilmiis (Knight, 1993: 200) ve

nitekim Oyle de olmustur.

II. Mesrutiyet’te tiyatroya yonelimin artmasinda en biiyiik etkenlerden biri tiyatronun
politik duygular1 harekete gegiren coskulu bir propaganda araci olarak goriilmesidir
(Engintin, 2014: 711). Baslangicindan bu yana tiyatro, devletlerin ideolojisinin
yayilmasi bakimindan bir vasita olarak gorilmistir. (Konur, 2001: 15). Tiyatro
sahnesinde ve metinlerinde islenen konular dénemin siyasal ve sosyal ortamindan
kaynakli olarak genellikle milli igeriklidir. Tiirk milletinin kalkinmasi ve vatan sevgisi
metinlerde vurgulanan baglica temalardandir. Milli duygular1 uyandirarak millet bilinci
olusturmaya caligmak ve halkin bu c¢izgide ilerlemesini saglamak Mesrutiyet
tiyatrosunun islevini olusturmustur. Halki egitmek ve sanatin egiticiligini kullanmak

tiyatronun bu donemdeki bir diger islevidir.

Uretilen tiyatro eserlerinde “’kadin’’ temasi siklikla islenmis, bu kadin temas: Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin kadin politikalar1 temel alinarak tiyatro eserlerinde yeniden

yapilandirilmigtir

3.2. Mesrutiyet Donemi’nde Bazi Tiyatro Olusumlari

Il. Mesrutiyet Doneminde birgok tiyatro toplulugu kurulmustur. Kurulan ¢ogu tiyatro
toplulugu ya dagilmis ya da ismen degismistir. Bazi topluluklar daha uzun siire
varliklarint koruyabilmistir. Bu dénemde kurulan ¢ogu topluluklar amatordir (And
1970: 48). Ciinkii tiyatroyu sanatsal islevinden ziyade toplumu sekillendirmek igin
kullanmiglardir. Tiyatro bu ideolojik topluluklarin yeni deneyimlemeye basladigi bir

alan olmustur.
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3.2.1. Dariilbedayi-i Osmani

Fotograf 20:Dariilbedayi'nin ilk edebi heyeti ve Mosyd Antuan™

Bugiinkii Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin Mesrutiyet Dénemi’ndeki adidir. Dénemin
Istanbul valisi Cemil Pasa tarafindan acilan bir konservatuardir. Miizik ve tiyatro
alaninda egitim vermek i¢in kurulan konservatuara Dariilbedayi-i Osmani" adi

verilmistir. Cemil Pasa kurumun basina André Antoine’ u getirmistir (Fuat, 2000: 240).

32Kaynak: Refik Ahmet, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul 1934.
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Fotograf 22: Dariilbedyi’in agilis programi®

BGorsel Kaynagt: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Letafet apartmani.jpg, Erisim Tarihi: 31.05.2021.
* Gorsel Kaynagi: www.fikriyat.com, Erigsim Tarihi: 31.05.2021.
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3.2.2. Osmanh Komedi ve Dram Kumpanyasi

Bu toplulugun yonetmeni Madridos Minakyan’dir. Minakyan, toplulukta hem oyuncu,
hem dramaturg hem de ¢evirmen olarak calismistir. Bu toplulukta daha c¢ok dram,
cinayet, korku tarzi oyunlar tiretilmistir (Fuat, 2000: 238). Kumpanyada kadin ve erkek

oyuncular birlikte bulunmustur.

Fotograf 23: Minakyan Y énetiminde Osmanli Tiyatrosu Kadrosu®

3.2.3. Sahneyi Osmaniye

Tiyatro topluluklarimin sayis1 arttik¢a ulusal bir tiyatro kurulmasi fikri giindeme
gelmistir. Bu topluluk Recaizade Ekrem ve Hamdi Bey tarafindan kurulmustur.
Toplulugun amaci milli oyunlar tiretmektir. Fakat bu konuda zorluk yasamiglardir. Bir
baska zorluk da oyunu oynayacak kadin oyuncu bulmaktir (And, 2012: 126). Bu
topluluk donemin ilk resmi tiyatro toplulugu ve ileride taninacak olan sinema

oyuncularini yetistirmesi agisindan énemlidir.

*Gorsel Kaynag:: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Mardiros M%C4%B Inakyan, Erisim Kaynag::
31.05.2021.
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31 Mart Olayr sebebiyle bu tiyatro toplulugu islevini yitirse de tiyatro sanatinin

yayllmasina 6nemli bir katkida bulunmustur.
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"Sahned Osmaniye” kuruenkir: fortada beyaz sikallt Recnizode Mahmut Ekrem)

1908 'da
e e Phadtabte Reibdir.  ovunlann van s oynamighrd . Bury

Fotograf 24 Sahneyi Osmaniye Kuruculari®

3.2.4. Donanma Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi

Ziya Bey Donanma Cemiyeti’nin bagkani olunca dernege katkida bulunmak i¢in maddi
imkanlar aramistir. Careyi tiyatro toplulugu kurup dernege yardim i¢in oyunlar
oynatmay1 diisiinmiistiir. Cesitli kisilerin yardimiyla Millet Tiyatrosu’nda oyunlar
oynanmaya baslamistir. Topluluk 1915°e kadar etkinliklerini stirdiirmiistiir (And, 2012:

12)

3.2.5. Yeni Sahne

Dariilbedayi’nin maddi anlamda zorluk yasamasindan kaynakli olarak kurum

yoneticileri ve oyuncular arasinda sikintilar yaganmistir. Yasanan sikintilar dolayisiyla

*Gorsel Kaynag: https://twitter.com/TekinDeniz_/status/953752494429138944/photo/1, Erisim Tarihi:
31.05.2021.
66



Dariilbedayi’den ayrilan oyuncular yeni bir topluluk kurmuslardir. Béylece ismail Faik
Bey tarafindan Yeni Sahne kurulmustur. Topluluk, oyunlarin1 Tepebast Tiyatrosu ve

Yeni Ferah Tiyatrosu’nda sergilemistir (Cil, t.y.: 23)37

*’Makalenin yilina ulagilamamigtir.Makaleye 01.05.2021 tarihinde
https://www.academia.edu/6791827/11_Mesrutiyet Donemi_Tiyatro adresinden erisilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

DONUSEN KULTUR iCiNDE ”’SELMA”’ OYUNU ARACILIGIYLA KADININ
SOSYAL VE KULTUREL KONUMUNA BiR BAKIS
Osmanli’da bu donemde kadinin tanimi genellikle geleneksel ortamin sekillendirdigi
aile kurumu iizerinden yapilmistir. Osmanli halkinin biiyiik bir kismi koylerde
hayvancilik ve tarim yaparak yagamini siirdiirmiistiir. Bu yagam bi¢iminde erkekler gii¢
gerektiren islerle ilgilenirken kadinlar evin sorumlulugunu ve g¢ocuklarin bakimini
istlenmistir. Kadimin rolii; evde ¢ocuklarina bakmak, evin temizligini saglamak ve
yemek yapmak olarak algilanmistir. Kadinlar bu sorumluluklar1 geregi sosyal hayatin
icinde kendilerine pek fazla yer bulamamislardir. Bu nedenle yukarida detayli olarak

bahsedilen ¢esitli dernekler kurma yoluna gitmeye baslamiglardir.

II. Mesrutiyet Donemi’nde toplumun yeniden insasi siirecinde egitime olduk¢a Gnem
verilmeye baglanmistir. Kadin, bu yeniden inga siirecinde ahlakli, 6rnek kisi olarak
idealize edilmistir. Kadinlar ilkeye kattiklar1 deger kadar Ozgiir sayilmiglardir.

Ozgiirliikleri milli 6lgiitlerle siirli gdriilmiistiir.

Bu donemde ‘milletleri kadinlar yaratir’ diisiincesi hakimdir. Yani; kadina annelik
kavrami iizerinden bir deger yiiklenmistir. Yeni bir millet yaratma diisiincesi kadinlarin
egitimine daha fazla deger verilmesini saglamistir. Ciinkii bilin¢li kadinlarin bilingli
cocuklar yetistirdigi ve bilingli ¢ocuklarin da iilkelerini daima ileri tasidig1 goriisiiniin

agir bastig1 yorumu yapilabilir.
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4.1. Kadin Karakterlerin Konumuna Bakis

Hikdyede gecen ‘yeni Istanbul’un imar1® vurgusu kadmin sosyal konumunun
goriilebilmesi acisindan 6nemlidir. Eserdeki ‘Istanbul’ vurgusuyla aslinda tiim iilke
temsil edilmektedir. Eserde {ilkenin kendi 6z degerlerine bagl kalinarak modernlesmesi
gerektigi konu alinmigtir. Bu modernlesme siirecinde kadinlarin paymin biiyiik olacagi
goriisii hakimdir. Azmi ve Selma karakterleri Mesrutiyet Donemi modernlesmesinin

birer temsili niteliginde ele alinmistir.

Il. Mesrutiyet Donemi’nde modernlesmenin, kadinin modernlesmesinden bagimsiz
olamayacagi anlasilmistir. Bu ylizden kadinlara geleneklere ve ahlak anlayisina uygun
olarak kontrollii bir 6zgiirliik alan1 sunulmustur. Kadin; milli degerlerine bagli, 6greten

ve topluma 6rnek olan kisi olarak goriilmiistiir.

Doénemde, kadinlar kendilerine verilen ozgiirliikleri iilkelerinin refah1 dogrultusunda
kullanmalidir goriisii hakimdir. Bireysel ozgilirliikkler toplumsal faydanin gdlgesinde
kalmistir. Kadin toplumu yapilandiracak ve ileriye tasiyacak toplumsal bir ara¢ gorevi

gormustur.

AZMI- (Selma’ya) Sizin gibi miinevver gengler memleketin uzak
koselerini nurlandirmalidir (Celal, 1936: 37).

Burada toplumun yeniden yapilandirilmasi konusunda kadinin 6énemi vurgulanmigtir.
Kadina yiiklenen anlamlardan biri, ulusun insasinda erkege yardimci olmasidir.
Toplumlu inga edecek olan yine erkektir. Kadmin gorev tanimi bu insa {izerinden
gerceklesecektir. Yani; kadin erkegin kurdugu yeni diizenin sinirinda kalacak, o sinir

etrafinda haklarini sekillendirecektir.
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RATIBE- Ilahi yavrum, o kadmin enisten Saip Bey’in kapatmasi
oldugunu cihan alem biliyor. Eniste beyin bundan yirmi bes yil evvel
Italya’nin calgili kahvelerinde tiirkiiler, kantolar cagiran bu kadmna asik
olmus. Sikadr bir matahmis gibi almis getirmis, halaciginin sagliginda
kapatmasini ayr1 evlerde yillar yili saklamis. Beyefendinin derdi giinii o
kar1 (Celal, 1936: 14).

Donemin toplumsal elestirileri, bu diyalogda da goriilebilecegi tizere kadinlar iizerinden
yapilmistir. Ko6tii olan 6zellikler okura kadin tizerinden gosterilmeye c¢alisilmistir.
Tiyatro metni donemin baskin ideolojisi milliyetcilik ¢ergevesinde incelenecek
olunursa; Batili kadinin ahlaksiz olarak nitelendirildigi goriilebilmektedir. Buradaki esas

amag Bat1 6zentiliginin yerilmesidir ve bu yergi kadin {izerinden somutlastirilmistir.

RATIBE- Gériiyor musun yavrum enisteni, (icini ¢eker) simdi goniil
nenin asini istemez ha... Dile kolay... Tam yirmi {i¢ yildir sunun
surasinda sacimi siiplirge ettim. Eniste beyin halacigin o6liir 6lmez,
kapatmasi Ozebella’y1 kizina miirebbiye getirdi. Rahmetli hanimcigimin

Olmesini bekliyormus... Musibet kari... Razancigimin ahlakint bozdu
(Celal, 1936: 14).

Modernlesmenin yabancilagsma ile degil aksine 6ze doniisle baslayacag: diisiincesinin
hakim oldugu bir diyalogdur. ‘Oze doniis’ kavramm milli kadin tiplemesi olarak
yaratilan Ratibe ile 6zdeslestirilirken 6zden kopus, yabanci olan Ozabella iizerinden

okura aktarilmstir.

Bu eserde kadin karakterlerin nasil olmasi gerektiginin sinirlart ¢izilmistir. Kadin
karakterler ya c¢ok iyidir ya da ¢ok kotiidiir. Bu zitliklar ‘1yi” olanin ‘1yi’ olma 6zelligini
daha da 6n plana g¢ikararak (Demirdag, 2014: 26) okurun kadinlar {izerinden toplumsal
dersler c¢ikarmasi iizerine kurulmustur. Eserde Tiirk olmayan kadinlar toplumsal
baglamda ‘kotii’ olarak tasvir edilmistir. Bu anlamda ‘iyilik’ olgusu kadinin milli

Ozellikleri dahilinde tanimlanmustir.
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Icinde bulunulan toplumsal dénem, dénemin sosyo-kiiltiirel yapisi ve toplumun
beklentileri, kadinlarin meslek segimlerinde de etkili olmustur. Tarih boyunca erkekler

tarlada, evin disinda ¢alisirken kadinlar gilic gerektirmeyen ev isleriyle mesgul olmustur.

II. Mesrutiyet’le beraber kadinlarin aydinlanmasiyla ve toplumsal hayata baslamasiyla
egitim durumlart da tartisiilmaya baglanmistir. Dolayisiyla ‘Osmanli modernlesmesi
kadinlarin egitilmesiyle miimkiin olacaktir’ goriisii hakim olmustur. Dénem temelinde
disiiniildigiinde, ‘kadin egitilirse egitir ve toplum gelisir’ mantig1 agikca

gorilebilmektedir.

Kadinlar fiziksel 6zellikleri geregi her zaman nahif ve gii¢siiz goriintimliilerdir. Erkekler
giic gerektiren islerde calisirken kadinlar ev isleri gibi agir olmayan islerle mesgul
olmuglardir. Mesrutiyetin modernlesme siireci kadini da etkilemistir. Nesillerin
aktaricis1 olarak goriilen kadina en uygun meslek olarak ogretmenlik meslegi
goriilmistiir. Kiiltiiriin biyolojik alandaki iireticisi kadinlara, bir de kiiltiiriin sosyal

aktaricisi olma firsati verilmistir.

Metin bu bakisla incelendiginde; Selma’nin ‘ahlakli’ bir karakter olmasi, onun vatanini
cok sevmesi ve vatani i¢in en dogruyu yapmak isteyisinden kaynaklidir. Bu yilizden
metinde, ‘yeni Tirkiye’nin imarmi Selma gibi iyi mizagh Ogretmenler yapacaktir’
diisiincesi kendini hissettirmektedir. Dolayisiyla kadin i¢in 6gretmenlik meslegi uygun
goriilmistiir. Ancak olayin alt metnine bakildiginda, 6gretmenlik meslegini icra eden
kisinin vakti ¢coktur. Hem calisip hem ev isini yapip hem de kocasint memnun edebilir.
Boylece bir taraftan da kiiltiiriin aktarimini saglayabilir. Yani; toplumsal anlami biiyiik
olan bu meslek, kadinin yararindan ziyade yine erkegin ve toplumun yararmna gore

kadina atfedilmistir.
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AZMI- ... O miilevves bir camurdu... Siz bir giines... Giines ¢amura
diismez. Fakat her seyi temizler, taze hayat verir (Celal, 1936: 70).

Azmi karakterinin bu repliginde eski esi Rezan’1 elestirdigi goriilmektedir. Aslinda alt
metinde Rezan nezdinde O6ziinden kopup tamamen Bati’ya yonelen aydinlar
elestirilmistir. ‘Kadinlar derleyici ve toparlayicidir, erkegin arkasinda basarili olmasini
saglayan bir kadin vardir’ goriisii metinde kendisini hissettirmektedir. Kadinin 1yiligi

erkegine yardimei olmasiyla ol¢tilmiistiir.

Oyunda iyi, kotili, dogru ve yanlis olan mesajlar kadin tizerinden verilmistir. Bu durum
kadinin toplumu sekillendirici 6zelligini ve kadinin iilkenin ¢ikarlari dogrultusunda

toplumsal bir rol iistlenmesi gerektigini vurgular.

Metin incelendiginde ilgi ¢ekici bir nokta da sudur; kadinlarin ne hissettigi, ne istedigi,
ne disiindiigii okuyucuya pek fazla anlatilmamistir. Kadinlar sadece etrafta dolasip
birilerini kurtarip memnun etmeye ¢alisan varliklar olarak goriilmiistiir. Ornegin; Nevin
Pertev Bey tarafindan asagilanmisligini, dolandirildigini bir kenara birakip nisanlisi
Hiirrem’in ne diisiinecegi hakkinda endiselenip tliziilmiistiir. Bu diisiincelilik hali oyunda
yazar tarafindan takdir edilen bir olgudur. Kadin kendi diisiincelerini, hislerini bir
kenara birakip ¢ogunlugun ve erkeginin iyiligini diisiinmelidir. Ancak bu sekilde

fedakar ve iyi olarak ilan edilebilir.

Kadmlar haklarin1 ararken cesitli iftiralara maruz kalip olaylar kadin aleyhinde

carpitilabilir.

PERTEV- Ne o, yoksa beni mahkemeye mi vereceksiniz? (Giiler) Ne
eglenceli olur, mahkemede aramizda ge¢mis bir agk masali uydururum ki
heyeti hakime ile samiin tatli tath dinlerler.
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NEVIN: (Ofkeli) Sizi terk ettifim i¢in bana iftira ettiginizi sdylerim.
Aksi sabit oluncaya kadar aleyhinizde ¢ikacak dedikodular seref ve
haysiyetinizi mahveder. (Celal, 1936: 26).

Nevin, Pertev’in kendisini dolandirmasindan kaynakli onu mahkemeye vermek
istemektedir. Ancak Pertev, Nevin’i onun ‘namus’ una iftira atmakla tehdit eder. Nevin
de boylece geri adim atar. Buradan; kadina ‘namus’ u ile ilgili iftira atildiginda
dolandiricilik sugunun bile hafifleyebilecegi anlami ¢ikmaktadir. Nevin karakteri de bu

yiizden Pertev’in bu tehdidi karsisinda kendisini agiklamak zorunda kalmaistir.

Aslinda donemin —ve o donem nezdinde bugiinkii donemin- toplumsal yapisina
bakildiginda kadinin namusu sadece kendisini degil ailesini de etkilemektedir. Bu goriis
de kadinin omuzlarindaki ytikii arttirmistir. Kadin, haklarimi birey olarak degil komiin

olarak diistinmek zorunda birakilmistir.

4.2. Annelik Kimligi ve Kadin

II. Mesrutiyet Donemi her ne kadar kadin hak ve 6zgiirliiklerinin kazanildig: bir donem
de olsa ataerkil ideolojinin sekillendirmis oldugu bir donemdir. Ataerkil ideoloji kadinin
tanimin1 tarih boyunca oldugu gibi bu donemde de annelik kavrami iizerinden
yapmustir. Nesillerin aktarimini ve milli niifusun arttirilmasini kadinlar saglamaktadir.
Evlilik kurumu ailelerin devaminin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Kadinlarin egitimli
olduklarinda bilingli ¢ocuklar yetistirecegi diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla kadinlar hak ve

Ozgiirliik arayislarin eril toplumun diisiince yapisina gore gergeklestirmeye calismustir.

Delaney’e gore; erkek ‘tohum’ ile kadin ise ‘toprak’la bagdastirilmistir. Erkek, kadina
yasam tohumu eker ve onun kisilik 6zelliklerini olusturur. Kadin verimli bir toprak gibi
o tohumu besler ve biiyiitiir. Burada esas 6nemi erkek saglamaktadir, anne ise babanin

soyunun devamini saglayan daha geri planda kalan bir roldedir (Delaney, 2012).
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Ailenin olusum siirecinde anneden, kendi bireysel diisiinceleri dogrultusunda degil,;
icinde bulundugu toplumun beklentileri ve ¢ikarlar1 c¢ergevesinde c¢ocuklarini
yetistirmeleri beklenmektedir. Toplumsal denetim mekanizmalari, ‘kutsal’ olarak
nitelendirdigi anneligi kamusal bir ara¢ haline getirerek annenin hareketlerine miidahale
etme hakkini kendinde gormiistiir (Kahraman ve Dogan, 2018: 1476). Kadin tarih
sahnesine ilk ¢iktigindan beri annelik kavrami kadiin kendisiyle es anlam tasimis ve bu
durum normallestirilmistir. Annelik statiisii kadina sakin, ‘edepli’, fedakar ve yol
gosterici olma rollerini yiiklemistir (Horkheimer, 2005: 267).

Aile bir devlet yapilanmasi olmamakla birlikte devletlerin ideolojisini yansitma araci
olarak onemli bir kurum olarak goriilmistiir. Toplumsal doniistiirme giicii olan aile
kurumu, kadinlar iizerinden sekillendirilmektedir. Dolayisiyla bir kadin bir ¢ocugu, bir
cocuk da gelecegi sekillendirir diye diistiniilmiistiir (Cigek, Aydin ve Yagci, 2015: 276).
Metinde ‘Kadinlar toplumun mimarlardir’ diistincesi kendini hissettirmektedir. Kadinlar
toplumun biyolojik treticileri sayildiklari i¢in toplumun sekillenmesini saglayan en
onemli kisiler olarak goriilmiislerdir. Cocuklarin sorumlulugunu, bakimini {istlenen;
onlar1 yetistirip millet binci asilayan, milletine faydali hale getiren kisi annedir.

Dolayisiyla donemin tiyatro eserlerinde kadinin annelik yoniine epeyce deginilmistir.

Bu donemdeki tiyatro eserlerine bakildiginda erkekler kadinlara annelik iizerinden
karigma, anneligin ve kadmligmm tanimimi yeniden yapma hakkini kendilerinde
gormiistiir. Ciinkli kadin erkegin neslini devam ettiren kisi konumundadir. Dolayisiyla
neslinin devamini oldukga onemli olarak goren erkek; kadin bedeni, davranisi ve

kadinin kendisi konusunda hak iddia edebilmistir.

O zamanlardan giiniimiize kadar gelen bu anlayis halen devam etmektedir. Kadin

cocuklarin bakimindan, yetismesinden sorumlu kisidir. Cocuklar hata yaptiginda ya da
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zarar gordiiglinde suclanan kisi annedir. Bu bakis acist erkegin zaten kendisini neslinin

devamini saglayarak 6nemli olduguna ve sorumluluk aldigina inanmasinin bir tirtintidiir.

Kadinin tamamlanma siireci biyolojik ingaya katki saglamasiyla es deger goriilmiistiir.
Bu yiizden anne olmayan kadin eksik olarak tanimlanmistir. Anne olunmasi gerektigi
diisiincesi gecmis zamanlarin bir yankist olarak ne yazik ki bugiin halen bir¢cok kadina

dayatilmaktadir.

Selma adli tiyatro metnin bu baglamda incelendiginde Rezan karakterinin annesiz
bliylimiis oldugu goriilmektedir. Anne eksikliginden dolay1 yanlis ellerde biiylimiis ve
millet bilinci ona asilanamamistir. Bu yiizden karsimiza iilkesini sevmeyen, karakteri
oturmamis bir tipleme olarak ¢ikmistir. Bu metinde anne ‘milli ve yol gosterici’ islevi

ile karsimiza ¢ikmaktadir.

AZMI- Ona hayatin saf, temiz, samimi duygularmi tattirabilsem...
Zavalli Rezzan, eller elinde bakimsiz bir fidan gibi bilytimis.

SELMA- (I¢ini ¢ekerek) Evet, ah... Halam sag olmaliydi (Celal, 1936:
60).

Azmi ve Selma karakterinin bu diyaloglarindan kadinlarin ¢ocuk bakmakla yiikiimlii
oldugunu ve onlara kiiltiirel bir kimlik kazandirdiklar1 goriilebilir. Romandaki erkek
gbze gore; annesi sag olmayan Rezan, annesinden milli bilinci alamamis ve toplumsal

fayda saglamayan bir insan olarak hayatin1 anlamsizlastirmistir.

5.3. Es Olarak Kadin

‘Kadimmin toplumsal rolii milli kiiltiiriin yaraticis1 olmasidir’ gorlisi  metinde
gortlebilmektedir. Milli degerlerine bagli olmayan kadinin toplumda bir islevi yoktur.

Ciinkli ¢ocuklarint millet bilinciyle yetistirmez ve milli bilinci olmayan g¢ocuklar
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tilkelerini ileriye gotiiremez. Kadinin amaci iilkesine hizmet etmek ve iilkesinin yarari

dogrultusunda iiretimde bulunmaktir.

Metinde, ‘kadinlara verilen haklar kadinlar tarafindan tilkelerini daha ileriye gétiirmek
dogrultusunda kullanilmalidir’ diisiincesi agir basmaktadir. Bu diisiince ekseninde

evlilik kurumunun toplumsal 6nemi goriilebilmektedir.

AZMI- Birbirimizi pekiyi anladik. Dimagimmiz ayn1 seyi diisiindiigii gibi
istemez misin kalplerimiz de ayni hisle ¢arpsin... Sen Tiirk kadinliginin,
Tiirk ¢ocugunun yiikselmesi icin ¢alis, ben de su viran yurdumuzun imar
ve ihyasina ¢alisayim. Selma, benden elini ¢ekme Selma... Senin temiz
ve yliksek ruhundan ilham alayim. Hayatta hiir ve namuskar calisarak
yasayalim (Celal, 1936: 70).

Ask kavraminin da milli unsurlardan bagimsiz disiintilemedigi bu diyalogda
goriilmektedir. Ulusun modernlesme modeli, evlilik odakli bir modernlesme anlayisina
dayanir. Bu modele gore erkekler ulusun modern anlamda insa edilmesini saglarken
kadinlar bu amag¢ dogrultusunda biyolojik iiretim gergeklestirerek ideolojik olarak
ulusun neslinin devamini saglamaktadirlar (Giilen, 2015: 162). Bu diyalogda goriildiigi

tizere donemin ideolojisi geregi evlilik kurumu desteklenmektedir.

RATIBE- A yavrum Selmacigim Rezan’in tutumunu hi¢ begenmiyorum.
SELMA- Siitninecigim {iziilme, evli barkli koskoca hanim...

RATIBE- Kocasini evde birakip da kendi basina gezip tozuyor (Celal,
1936: 31).
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Evlilikte 6nemli olan unsur, eslerin birbirleriyle bireysel uyum i¢inde olmalarindan
ziyade ideolojilerinin uyum i¢inde olmasidir. Bir kadinin varligi esi iizerinden

tanimlanmustir.

RATIBE- Hay... Aramizda bir nikahcik olsa derim... iki elim yanima
gelecek... Rabbim sizi inandirsin, malinda, miilkiinde géziim oldugu i¢in
soylemiyorum. Beyefendinin rahati igin sdyliiyorum (Celal, 1936: 43).

Donemde kadinlarin egitim seviyesi arttik¢a biling seviyesi de ayni oranda artmistir.

SELMA- Zavalli kadnlar... Sizin daima suizanniniz altinda yasarlar.
Nevin’in felaket dakikalarinda o serseriyi yaninda goriince zavalli kizdan
stiphe ettin 6yle mi? Ta ¢ocuklugundan beri tanidigin Nevin’den siiphe...
Siz erkekler, kadinlar1 itttham etmek icin hi¢ diisiinmeden vicdaninizi
nasil da susturursunuz (Celal, 1936: 30).

Selma’nin bu sdylemi donemdeki kadin algisinin goriilebilmesi adina Onemlidir.
Karsimizda donemin ‘bilin¢li’ olarak nitelendirilen bir kadin1 durmaktadir. Kadinlar bu

donemde erkek baskisinin farkina varmis ve bunu dile getirmeye baslamiglardir.

Selma tiyatro metnini inceledigimizde Musahipzade Celal’in kadin karakterleri kendi

ifadelerine gore li¢ ayr1 kategoride siiflandirdigini gorebiliriz:

1. Namuslu ve lilkesine katkida bulunmaya c¢alisan iyi yiirekli Anadolu kadini,
2. Yiziinii Bati’ya doniip tilkesini yok sayan havai kadin tipi,

3. Hayatini bir erkegin bakimina adamis eski tip kadin modeli.

Bu ti¢ kategoride ortak olarak tespit edilebilen nokta; kadinlarin karakter 6zelliklerinin

tilkelerine, eslerine, milletlerine ve degerlerine bagli olmakla 6l¢iilmesidir.
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Tiim bu incelemeler goéz Oniinde bulunduruldugunda, modernlesme ve Batililasma
teorilerinde bu donemde yiizii Bati’ya doniik bir tilke i¢in kadimnin kullanilan bir simge

oldugu goriilmektedir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu c¢alismada kadin ve tiyatro konusu Halkbilim alaninin iginde kendine 6zgii bir
arastirma sahasi olarak basta siyasal, kiiltiirel ve sosyal agidan, buna ek olarak ideolojik
acidan ele alinip incelenmistir. Osmanli’da tiyatro sanati ve kadin haklarmin gelisimi
tarihsel bir siire¢ i¢inde anlatilmigtir. Giiniimiizdeki kadin haklarinin ve tiyatro sanatinin

temelini olusturan bu déneme genis bir perspektiften bakilmaya caligilmistir.

Bu ¢alismanin amaci; tez siireci boyunca da vurgulandigi tizere Mesrutiyet Donemi’nin
siyasal-sosyal-kiiltiirel ortaminda kadinin toplumsal konumunu anlamak, kadinlarin bu
donemde hangi toplumsal roller lizerinden kategorize edildigini incelemek, tiyatronun
gelisimini gozlemlemek ve donemsel dzellikleri de goz oniinde bulundurarak dénemin
tiyatro metinleri lizerinden kadmin toplumsal konumunu irdelemektir. Bu baglamda,
Musahipzade Celal’in Selma adli oyunu Orneginden hareketle kadinin toplumsal

rollerinin metin iizerinden nasil aktarildig1 analiz edilmistir.

Osmanli’da kadin hareketlerinin ve aydinlanmasinin yasanmasindan Onceki siirece
bakildiginda kadinlarin hukuki siyasi ve toplumsal hi¢bir haklarinin olmadigi

gbzlemlenebilmektedir.

Yazili kaynak arastirmalari kadmnlarin toplumsal hayatlarini erkeklerin belirledigini
gostermistir. Kadinlarin giyimlerindeki renklere kadar karar verme yetkisi erkeklerde
olmustur.  Erkeklerin  kadinlara  yaptigit asir1  hareketler bile kadinlarin

cezalandirilmasiyla sonuglanmustir.

Kadinin erkekle esit olmadigi, hatta pek ¢ok mecrada yok sayildigi donemlerden bu
yana giiniimiiz kadin haklarinin temelini olugturan II. Mesrutiyet Donemi’ni anlamak
oldukca 6nem arz etmektedir. Arastirmada goriildiigii iizere kadin haklar1 kolay elde

edilen bir kazanim olmamustir.
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Ik olarak kadinin konumunun incelendigi II. Mesrutiyet Dénemi degerlendirilecek
olunursa; donemin toplumsal ve siyasal Ozellikleri goz Oniinde bulunduruldugunda
devletin kurtulusunun modernlesme ile mimkiin olacagi goriisii  kendisini
hissettirmektedir. Bu modernlesme askeri, ekonomik ve siyasal alanlarda yapilmistir.
Ancak kadimin modernlesmemis olmasi yapilan yenilikleri anlamsiz kilmistir. Bu
baglamda kadin toplumun bir parcasi olarak goriilmiis ve modernlesme mekanizmasinin
dogru calisabilmesi i¢in kadinin modernlesme siirecine dair adimlar atilmistir. Bu
adimlar kadindan ziyade {ilkeyi kurtarmak adina atildigi i¢in tam olarak kadin
Ozgiirlesmesi diisiincesine bagli kalinmasa da donem temelinde diisiintildiigiinde 6nemli

bir adimdir.

II. Mesrutiyet Donemi ve Oncesindeki Osmanli’nin kadmi algilayis bi¢imindeki
degisiklikler incelendiginde, kadinlarin II. Mesrutiyet’te onceki doneme kiyasla
toplumsal alanda daha fazla goriiniir oldugu gozlemlenebilmistir. Bu dénemde kadinlar
cesitli dernekler kurarak oOrgilitlenmistir. Bu orgiitlerin ¢ogu yardim amagli kurulan
dernekler olsa da kadinlar1 ayn1 ¢at1 altinda toplamasi bakimindan 6nemlidir. Kadinlar
kurduklar1 dernekler araciligiyla toplumsal hayata karisip toplumsal hayatin bir pargasi

olabilmislerdir.

Osmanli’da  feminizm  diisiincesinin  olusum  siirecine  bakildiginda kadin
modernlesmesinin siyasi olarak kritik bir donemde sekillendigi goriilmektedir.
Gerilemekte olan Osmanli Devleti’nin durumu ve donemdeki savas ortami birlikte
diistintildiiginde kadinlar kendi kimliklerini milli kimlikleriyle bagdastirip haklarini
tilkelerinin  kalkinabilmesi dogrultusunda kullanmiglardir. Doénem ideolojik bir
donemdir. Dolayisiyla tiim bu incelemeler sirasinda akillarda sekillenmesi gereken
sorulardan biri; kadinin milli bir kimlikle mi yoksa bireysel olarak kadin kimligiyle mi

degerlendirilecegidir. Donemin ideolojisi geregi kadint milli bir kimlikle tanimlamak
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daha dogru olmustur. Yani; kadin modernlesmesini sekillendiren unsurlardan biri
donemin hakim ideolojisi olan milliyet¢ilik olmustur. Bu donemde kadinlar milletini

kendi bireysel hak ve 6zgiirliiklerinden 6nceye koymustur.

II. Mesrutiyet Donemi kadin haklar1 gibi tiyatronun da konusulmaya ve gelismeye
basladigr bir donem olmustur. Bu donemde g¢esitli tiyatro topluluklari ve okullari
kurulmustur. Bu tiyatro olusumlarinin islevi sadece sanatsal olmaktan ziyade politik
olarak da degerlendirilebilir. Tiyatronun II. Mesrutiyet’in siyasi ideolojisini yaymak i¢in

politik bir iglev gordiigii soylenebilir.

Kadin temasi baglaminda diisiiniildiigiinde yazarmm Selma adli tiyatro eseri donemin
yasayisi hakkinda kadmin konumunun goriilebilmesi acisindan sanatsal bir vasita
olmustur. Eserde |Il. Mesrutiyet Donemi’nin siyasal ve toplumsal havasi
gbzlemlenebilmektedir. Bu toplumsal hava icinde kadinin durumunu degerlendirmek

calisma agisindan tamamlayict olmustur.

Eserde, kadinlarin iilkelerini daha iyiye gotiirdiikleri siirece degerli olduklari fikri
baskindir. Geleneksel anlayisin sekillendirdigi kadin tasviri annelik ve es kavrami
tizerinden okura sunulmustur. Kadin, o donemin ideolojik bakis1 odaginda ve milli
ideoloji cergcevesinde degerlendirilmis ve lilkenin insasinda esas rol sahibi olan ‘erkek
iktidara’ yani ataerkiye yardimci olma rolii iistlenmistir. Ciinkii ‘lilkeyi erkek insa eder,
bu insada etkili olan fikirleri kadin yayar’ goriisii hakimdir. Bu goriis cercevesinde
kadinlara bazi meslekler daha uygun goriilmiistir. Bu mesleklerden birisi de
ogretmenlik meslegidir. Mevcut ideolojiyl yaymak, kurulan yeni diizenle 1ilgili
bilin¢lendirmeyi saglayacak kisi 6gretmendir. Kadinlar belirli bir ideolojinin aktaricilar

olarak goriilmiislerdir.

Donemde deger verilen bir diger kurum aile kurumudur. Aile kurumu dénemin

ideolojisini tiretme 6zelligi tasimaktadir. Eserde aile kavrami incelelendiginde annelik

81



kavraminin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Erkek iktidari, ancak neslin devamini
saglamakla devam edebilecektir. Bu anlayisa gore erkegin, neslinin devamini saglamasi
oldukga 6nem arz etmektedir. Toplumsal yapida aile kavrami ¢ok 6nemlidir ¢iinkii milli
biling aileler tarafindan ¢ocuklara asilanmaktadir. Bu toplumsal rolii de anne
iistlenmektedir. Cocugun bakimini iistlenen anne ayni zamanda ona milli bir kimlik
vermektedir. Neslin aktarimi anne tarafindan saglandigi icin kadina atfedilen ve deger

verilmesini saglayan esas 0zellik budur.

Eserde dikkatli okumayla ortaya c¢ikabilecek, oOrtilk de olsa ‘ideal kadin’ tarifi
yapilmistir. Yazarin bakis acisina gore ideal kadin; iilkesini seven, lilkesini hep ileri
gotiirmek icin cabalayip bu yonde faaliyette bulunan, her kosulda esini destekleyip

iligkilerini toplumsal ¢ikarlar biinyesinde kuran kisidir.

Sonug olarak; tarihte 6nemli bir kirtlma noktasi olan II. Mesrutiyet Donemi ve eserleri
icinden Ornek olarak sectigim bir tiyatro eseri {lizerinden kadin hareketini ve
toplumsal/kiiltiirel etkilerini incelemeye ve analiz etmeye c¢alistim. Selma adli oyun,
yukarida tartisildigi sekilde, donemin kadina bakis acgisinin yansitildig: bir eser olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu bakis agisinin incelenmesinin, giiniimiiz Halkbilim tarihi
arastirmalar1, kadin hareketleri tarihi ve arastirmalar ile tiyatro tarihi arastirmalarina

katkis1 olacagini diistintiyorum.

Bu tez caligmasimnin yonteminin ve bakis agisinin bundan sonra akademik olarak
yapilacak ¢aligmalarda kullanilarak bagka tiyatro eserlerinin analizinin yapilmasi
onerilebilir. Buna ek olarak, erkek bir yazarin bakis agisinin yani sira yapilacak yeni
arastirmalarla kadin yazarlarin bakis agilarinin da analiz edilmesi alandaki boslugu

doldurmaya yardimec1 olacaktir.
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OZET

CINAR, Yesim

II. Mesrutiyet Donemi’nde Kadin ve Tiyatro: Musahipzade Celal’in Selma Adli Tiyatro

Metninde Déniisen Kiiltiir icinde Kadmin Konumu

Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Bu caligma II. Mesrutiyet Donemi’nin genel atmosferinden yola ¢ikilarak Osmanli’da

kadin haklarinin tarihsel siiregteki gelisimini gézlemleyebilmek amaciyla yapilmistir.

II. Mesrutiyet ve Oncesindeki Osmanlinin kadini algilayis bi¢imindeki degisiklikler
incelendiginde, kadinlarin Mesrutiyet’te dnceki doneme kiyasla toplumsal alanda daha
fazla gorinir oldugu go6zlemlenebilmistir. Bu donemde kadinlar cesitli dernekler
kurarak orgilitlenmistir. Bu orgiitlerin ¢ogu yardim amagli kurulan dernekler olsa da
kadinlar1 ayn1 ¢at1 altinda toplamasi ve kadinlarin sosyallesmesine katkida bulunmasi
bakimindan Onemlidir. Kadinlar kurduklar1 dernekler araciligiyla toplumsal hayata

karisip toplumsal hayatin bir parcasi olabilmislerdir.

Toplumsal hayatta cesitli sahalarda yeniliklerin yapilmast Osmanli kiiltiiriinii Bat1
etkisinde doniistiirmeye baslamistir. Yapilan yeniliklerden kadin kadar tiyatro sanati da
olumlu anlamda etkilenmistir. Yenilesmenin 6zneleri olarak tiyatro ve kadin temelinde,
kadinin tiyatro alanindaki konumu anlasilmaya calisilmistir. Bu iki kavramin ayni
donemde gelistigi diisliniildiiglinde donemin sartlarin1 incelemek gerekmistir. II.
Mesrutiyet, ideolojik olarak milliyetciligin etkisinde sekillenen bir donem oldugu ic¢in

kadin ve tiyatro ideolojik baglamda incelenmistir.
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Yeniliklerin yasandigi bu déonemde tiyatronun da revagta oldugu goriillmektedir. Bu iki
yeni olusuma bakilarak kadinin tiyatro alanindaki yeri ve Onemi anlasilmaya

calisiimustir.

Doénemin milliyet¢i ideolojisini benimsemis ve bu ideolojiyi eserlerine yansitmis
‘erkek’ bir oyun yazarinin, Musahipzade Celal’in, Selma adli oyununda kadinin

konumunu incelemek arastirmada tamamlayict unsur olmustur.

Anahtar Kelimeler: Musahipzade Celal, Halkbilim, Tiyatro, Kadmn, Kiiltiir
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ABSTRACT

Women and Theater in the Second Constitutional Era: The Position of Women in

Transformed Culture in Musahipzade Celal's Theater Text called Selma

Master Thesis, Anakara, 2021.

This study was carried out in order to observe the historical development of women's
rights in the Ottoman Empire, based on the general atmosphere of the Second

Constitutional Period.

When the changes in the perception of women by the Ottoman Empire in the 2nd
Constitutional Monarchy and before, it was observed that women were more visible in
the social field in the Constitutional Monarchy compared to the previous period. During
this period, women were organized by establishing various associations. Although most
of these organizations are charity organizations, they are important in terms of gathering
women under the same roof and contributing to the socialization of women. Through
the associations they founded, women were able to become a part of social life by

getting involved in social life.

Making innovations in various fields in social life started to transform Ottoman culture
under the influence of the West. The art of theater has been positively affected by the
innovations, as well as women. On the basis of theater and women as the subjects of
innovation, the position of women in the field of theater has been tried to be understood.
Considering that these two concepts developed in the same period, it was necessary to
examine the conditions of the period. Il. Since the Constitutional Monarchy was a
period that was ideologically shaped under the influence of nationalism, women and

theater were examined in an ideological context.
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It is seen that the theater is also popular in this period of innovations. By looking at
these two new formations, the place and importance of women in the field of theater has

been tried to be understood.

Examining the position of women in the play Selma by Musahipzade Celal, a 'male’
playwright who adopted the nationalist ideology of the period and reflected this

ideology in his works, became a complementary element in the research.

Keywords: Musahipzade Celal, Folklore, Theatre, Women, Culture
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