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ERKEN CUMHURIYET DONEMIi TIYATRO METINLERINDE
MILLi VE CINSEL KiMLiKLER

MELTEM OZKEKLIK KORKMAZ

Erken Cumbhuriyet Doneminde milli ve cinsel kimlikleri secili tiyatro metinleri
izerinden inceleyen bu yiikseklisans tezinde cumhuriyetin ilk doneminde devrimci
otoritenin kurumsallagsmasi1 siireci toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden analiz
edilmektedir. Tezde literatiir taramasinin yani sira donemin 6nde gelen aydinlarinin
hazirladig1 yedi tiyatro oyununun dramaturjik analizi ile yeni rejimin topluma
vermek istedigi mesajlar degerlendirilmektedir. Bu metinlerin yazarlari
Cumbhuriyetin temel ilkeleri iizerinden ortaklagmakla beraber toplumsal cinsiyet
rolleri agisindan kendi i¢inde farkliliklar gostermektedir. Bu agidan tezde yeni
rejimin elitleri i¢indeki goriis ayriliklar1 da dikkate alinmakta, homojen bir biitiin
olmadiklar1 dikkate alinmaktadir. Tezde ulusal kimligin insasinda toplumsal cinsiyet
rollerinin kurucu bir 6ge oldugu yaklasimi temellendirilmektedir. Bununla birlikte
yeni rejimin kurumsallastigi bu donemde tiyatroya verilen Onem Althusser’in
devletin ideolojik aygitlar1 teorisiyle aciklanmaktadir. Bu temelde tiyatro
metinlerinde iyi ve kotii karakterler arasindaki zitlik erkek ve kadin karakterler
tizerinden degerlendirilirken kadin karakterlere verilen ek gorev ve sifatlarin
lizerinde durulmaktadir. Ornegin metinlerde iyi erkek ve kadin karakterler yurtsever,
aydin ve egitimli bireylerken kadin karakterler ayrica namuslu olduklarin
vurgulamaktadir. Kotii erkek ve kadin karakterler ise Bati hayrani ve millete
yabanciyken kadin karakterler ayn1 zamanda sehvet diigkiinii, giic budalasi, zayif
karakterlerdir. Bununla beraber tezde donemin tiyatro metinlerinde toplumsal
cinsiyet rollerini degerlendiren literatiirdeki diger ¢alismalara yonelik de elestirel bir

yaklagim gelistirilmekte ve donemin ulusal ve uluslararasi sartlarinin dikkate



alimmas1 gerektigi vurgulanmaktadir. 1930’lu yillarda Avrupa’da fasist ve militarist
hareketler gelismekte ve tiim diinyada ekonomik bir buhran yasanmakta ve
kadinlarin kamusal alandaki temsiliyeti bundan olumsuz etkilenmekteydi. Tiirkiye’de
ise hem eski rejimin ylizyillara dayanan etkisiyle hem de uluslararasi ortamin
dezavantajli durumuna ragmen kadinlarin toplumsal yasama katiliminda onemli
ilerlemeler goriilmektedir. Donemin sartlar1 ile beraber ilerlemeler ve yetersiz

kalinan konularin analizi mimkiin olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Donemi, Kemalizm, tiyatro, toplumsal

cinsiyet, dramaturji



ABSTRACT

NATIONAL AND GENDER IDENTITIES AT THEATRE SCRIPTS
IN THE EARLY REPUBLICAN PERIOD

MELTEM OZKEKLIiK KORKMAZ

This thesis analyses the national and gender identities in the Early Republican Period
via theatre scripts, and evaluates the institutionalisation of the revolutionary authority
from a gender perspective. The messages of the new regime towards the society is
elaborated with the dramaturgical analysis of seven theatre scripts written by the
prominent intellectuals of the period. While these authors defended the universal
principles of the Republic, they had different approaches towards gender roles. The
thesis underlines the heterogenity of the ruling elite towards various political
subjects. The thesis defends that gender identity has a foundational role in the
construction of the national identity. Additionally, the significance of the theatre
during the institutionalisation period of the new regime is analysed via Althusser’s
ideological state apparatus approach. Based on these approaches, while the positive
and negative characters in theatre scripts are evaluated, additional duties and
attributes to women characters are underlined. For instance, while both the male and
female characters are patriotic and educated intellectuals, women characters also
mention how honourable they are. Or while male and female evil characters are
Westophile and alienated to their own national identities, female characters are
additionally weak and lustful. The thesis critically examines the other studies
focusing on the gender roles in the same historical period in the literature and states
the importance of taking into account the domestic and international political
conditions. In the 1930s, in Europe, strong fascist and militarist movements and an

economic depression negatively affected the representation of the woman in the



public sphere. However, in contrast to the centuries-old impact of the old regime and
the contemporary international political atmosphere, significant progress was

observed in Turkey in the participation of women to social life.

Keywords: Early Republican Period, Gender, Theatre, Dramaturgy, Kemalism
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ONSOZ

Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii’nden mezun olduktan sonra girdigim yiikseklisans programinda kadin
caligmalariyla dramaturjiyi birlestirmemi saglayan bu tezin yazilmasi normalden
daha uzun siirdii. Bir¢ok kadin arastirmaciin da paylastigi ¢ocuk sahibi olma ve
ardindan esimin isi nedeniyle Oxford’a taginma siireci tezin yazimina zorunlu
aralarin verilmesine neden oldu. Ancak tez danismanim Zeynep Hocanin, esim Emre
Eren Korkmaz’in ve minik kizzim Selen’in destegi ile tezi bitirmek ic¢in gerekli giice

ve imkana sahip olabildigim i¢in mutluyum.

Bu nedenle disiplinli bir sekilde tezi bitirmemde yol gosteren Zeynep Hocaya
tesekkiirlerimi 6zellikle sunmak istiyorum. Kendisinin destegi ve tesviki olmadan bu
tezi bitirmem miimkiin olamazdi. Yine tezin bitmesi i¢in beni tesvik eden Istanbul
Universitesi, Siyasal Bilimler Fakiiltesi Dekan1 Aysegiil Komsuoglu’na da tesekkiirii

borg¢ bilirim.

Yine, keyifli ve verimli bir lisans Ogrenimi gecirmemi saglayan IU Edebiyat
Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimiindeki sevgili hocalarima

tesekkiir ediyorum.

Tezin yaziminda beni tesvik eden bir diger olgu da Oxford Universitesi’nin tarihi
Bodleain Kiitiiphanesinin sundugu ortamdi. Tarihi bir kiitiiphane ve olduk¢a motive

ogrencilerle birlikte olmak saatlerce yazi yazmak i¢in gerekli enerjiyi bana verdi.

Tez yazma siireci uzasa da bu yillar i¢cinde hem yas olarak olgunlasmak hem de
ilkemizde yasanan siyasi siireci gézlemlemek tezin ele aldig1 doneme dair literatiiriin
elestirel degerlendirmesinde bana yeni ve daha derinlikli bir bakis agis1 kazandirmis

oldu. Bu agidan da beni memnun eden bir ¢alisma oldu.
Meltem OZKEKLIK KORKMAZ

OXFORD, 2019
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GIRIiS

Bu tez Erken Cumhuriyet Doneminde (1923-1950) toplumsal cinsiyet rollerini segili
tiyatro metinlerinin dramaturjik analizi iizerinden degerlendirmektedir. Kurtulus
Savast sonrasinda kazanilan askeri zaferin toplumsal ve kiiltiirel bir devrimle
stirdiiriilmesi bu donemin Tiirkiye tarihinin olduk¢a 6zgiin bir donemi olmasina
neden olmaktadir. Bu doniisiim tiim toplumu hedeflese de bilhassa kadinlarin hem
toplumsal haklarinda ve kamusal alanda goriniirliigiinde hem de kisisel, 6zel
alanlarinda sarsici degisimleri beraberinde getirmistir. Bu degisimin tiyatro eserleri
iizerinden incelenmesi rejimin mesajlarinin ve ideal vatandas imgesinin
kavranilmasina katki sunacaktir. Gorsellie dayanan bir sanat dali oldugu i¢in o
giiniin sartlarinda topluma rejimin mesajlarinin en acgik sekilde aktarilabildigi 6nemli
araglardan biri olan tiyatroda ideal olan ve olmayan kadin karakterler 6nemli veriler

sunmaktadir.

Akademik literatiirde Tiirkiye’de kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin tarihsel arka
planini inceleyen ve kadinlarin otoritelerle iligkilerini sorgulayan, ayni zamanda
kadin hareketinin tarihsel birikimini degerlendiren ¢ok sayida ¢aligma bulunmaktadir.
Bu yondeki c¢aligmalarin bilhassa 2000’li yillarin basindan itibaren artan bir ilgi
gordiigli de oOne siiriilebilir. Bu sayede Tazminat Doneminden baglayarak Osmanli
Devleti doneminde ve ardindan Cumbhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar
kadmlarin hak miicadelelerinin ve taleplerinin yonelimine ve dénemin otoritelerinin
tavrina dair zengin veriler derlenmistir. Bu agidan bir yandan Osmanli Devleti’nden
Cumbhuriyet’e bir siireklilikten bahsetmek miimkiinken, Cumhuriyetin kurulusunda
oldugu gibi belirli donemlerde teorik, orgiitsel ve politik acilardan sigramalarin

yasandig1, bazi donemlerde de ciddi gerilemelerle karsilagildig goriilmektedir.

Literatiirdeki bu ¢aligmalar geleneksel resmi tarih yazininda tiim haklarin Atatiirk

tarafindan kadinlara bahsedildigine dair yaklasimin yetersizligini desifre ederek



alternatif okumalarin 6niinii agmistir. Diger yandan 2000’11 yillarda tilkenin yasadig:
dontigiimiin  verdigi rlizgarla moda olan Kemalizm ve Cumbhuriyet elestirisinin
etkisiyle donemin sartlarini yeterince incelemeden ve giiniimiiziin siyasal tartismalari
iizerinden degerlendirmelerin yapildigi da anlasilmaktadir. Ornegin o dénem
acisindan halife yanlist olan ve timmetg¢i yaklagimi savundugu i¢in idam edilen bir
erkek karakter iizerinden aslinda Kiirt meselesine dair gonderme yapildigi iddia
edilebilmektedir, oysaki hem oyunun igeriginde verilen mesajlarda hem de elestirisi
yapilan Orgiitiin Kiirt meselesiyle dogrudan bir iligkisi yoktur. Veya Cumhuriyetin
onuncu yili kutlamalar1 nezdinde Halkevleri’nin piyes yarigmasina katilan ve ¢ogu
amator yazarlarin hazirladigi metinler lizerinden yeni rejimin ideolojik mesajlarim
nasil kaba sekilde verdigi elestirisi yapilabilmekte, oyunlarin amatér yonii dikkate
alinmamaktadir. Yada kadinin kamusal alana katilimini saglayan kiyafetten egitime,
tek eslilik ve miras hakkindan se¢me-se¢ilme hakkina dair tiim reformlarin déonemin
elitlerinin arzusu hilafina kadinlarin miicadelesiyle alindig1 savunulabilmektedir.
Rejimin kadini yalnizca birer siis, vitrin olarak gordiigii iddia edilebilmektedir. Yine
donemin ulusal ve uluslararasi sartlar1 dikkate alinmadan yapilan analizler izlenen
istikametin yOniiniin dogru tahlil edilmesine engel olabilmekte, artik klise haline
gelen “yukaridan asagiya dayatilan reformlar” ifadesiyle toplumun destegini almayan
bir grup azinlik elitin topluma ragmen reformlara hayat vermeye calistigi one
stiriilebilmektedir. (Akyildiz ve Segil, 2018; Basbug, 2013; Dénmez, 2011; Karakog,
2012; Koker, 2004)

Tez bu giincel modaya kendisini kaptirmadan, donemin sartlarini anlamaya ¢aligarak
ve donemin Onde gelen yazarlarinin eserlerini inceleyerek tahlil yapmayi
amaglamaktadir. Secili eserlerin yazarlar1 hem birer aydin hem de dénemin siyasal,
sosyal ve askeri miicadelelerinde yer almis kisilerdir. Dolayisiyla verdikleri
mesajlarin agirligr ve karsiligr vardir. Bununla beraber tezde Osmanli Déneminden
gelen aydinlanmaci, cumhuriyet¢i ve konu 6zgiiliinde kadin haklar1 alaninda verilen
tarihsel birikim dikkate alinmakta, ancak Cumhuriyetin kurulusu ve takip eden

devrimlerin bu birikime dayanan bir kopus oldugu da savunulmaktadir.



Tezde ayn1 zamanda donemin yonetici elitlerinin homojen bir biitiin olmadiklari,
kendi i¢inde farkli yaklagimlara sahip olduklar1 da g6z oniline alinmaktadir. Segilen
tiyatro metinlerinin yazarlar1 Cumhuriyetin temel ilkelerinde birlesseler de bir¢ok
konuda ayr1 diisiinen aydinlardir ve toplumsal cinsiyet meselesinde de bu farkliliklar

g0z Oniine ¢cikmaktadir.

Tezde sdzkonusu donemin devrimei bir dénem oldugu ve bilhassa oyunlarin se¢ildigi
1930’lu yillarda kurumsallagsma siirecini icerdigini goz Oniine alarak donemin
olaganiistiiliigii ve ge¢is slireci Ozelligi dikkate alinmaktadir. Bu nedenle birgok
oyunda mesajlar ¢ok acik sekilde verilmekte, toplumun farkli kesimleri, 6zellikle de
genglerin ve kadinlarin aktif deste§i rejimin basaris1 ve kalicilig1 agisindan 6nem
kazanmaktadir. Bu nedenle iyi ve kotii karakterler arasindaki zitliklarda erkek ve
kadin karakterler arasinda benzer Ozelliklerin yani sira kadin karakterlere ayrica
eklenen olumlu ve olumsuz ozellikler ve gorevler tez agisindan degerli verilerdir.
Ornegin kotii erkek ve kadin karakterler Bati’ya hayran, sekilci ve iilkesine milletine
yabanci kisilerken kotii kadin ayrica histerik, ¢ocuklariyla ilgilenmeyen, gii¢ hayrani
ve sehvetin esiri 6zelliklere sahiptir. Iyi erkek ve kadin karakterler ise yurtsever,
davasina inangli ve egitimliyken kadin karakterler ayrica namuslu ve gelecek
nesilleri yetistirme ile gorevli olarak ¢izilmektedir. Bu agidan Althusser’in devletin
ideolojik aygitlar1 iizerine one siirdiigii yaklagim bu dénemin tiyatro eserlerinde yeni
rejimin toplumsal cinsiyetle ilgili mesajlarina agiklik getirebilmektedir. Ayni sekilde
kadin ve ulus insas1 ilizerine literatiir de milliyet¢i projelerin ana bileseni olarak
kadimin katilimiin 6nemine deginmekte ve bu yaklasimlar da tiyatro eserlerindeki

kadin karakterlere bigilen rollerle uyum gostermektedir.

Tezde ayni zamanda hem yonetici elitin hem de o elitin bir pargasi olan segili
oyunlarin yazarlarinin toplumdan kopuk, topluma yukaridan asagiya reformlar
dayatan bir azinlik olduklarina dair genel yaklasim da elestirilmektedir. Cumhuriyeti
kuran ve sosyal-kiiltiirel alanda reformlara hayat veren yonetici elit hem 2.
Mesrutiyet’in birikiminden yararlanan hem de en azindan Balkan Savaglarindan 1.

Diinya Savasina ve Kurtulus Savasina kadar savas alanlarinda yer alan ve toplum
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nezdinde sayginlik kazanan, halkin yasadiklarini birebir gézlemleyen insanlardir.
Milli Miicadele yillarinda Osmanli Devletinin ve padigahin yiizlerce yillik otoritesine
dayanarak engel olmaya ve ezmeye c¢alistigi Ankara’daki alternatif iktidar
merkezinin ve bagimsiz ordunun toplum nezdinde destek almasi, temsilcilerin
secilmesi ve yeni bir ordunun kurulmasi da Cumhuriyetin kurulusunun ardindan
mevcut prestije ve toplumsal destege dayanarak reformlarin yiiriitiilmesine ve ciddi
bir kars1 direnisin yasanmamasina neden olmustur. Bu zorlu yillar i¢inde padisah ve
Istanbul hiikiimetiyle birlikte Ittihat ve Terakki Partisinin bir¢ok liderinin tasfiye
olmasi, 6rnegin padigahin {lilkeden kagmasi gibi olgular Ankara’daki yeni otoritenin

radikal bir program izlemesi i¢in maddi sartlari da olusturmustur.

Donemin kadin hareketine onciiliikk edenler de bu siire¢ icinde aktif sekilde yer almis
ve kadinlarin cephede ve cephe gerisindeki aktif konumu baris doneminde de ¢esitli
hak ve imkanlar1 giivenceye almalarini saglamistir. Bu agidan vatandaslik, tek eslilik,
miras hukuku, karma egitim ve giyim kusamda atilan adimlarin degeri yok
sayllmamalidir. Segilen tiyatro metinlerinin yazarlar1 da bu birikimi deneyimleyen,
gozlemleyen ve toplumu taniyan ve onu doniistiirmek isteyen aydinlardir ve tezin
ikinci boliimiindeki metin analizleri yazarlarin toplumsal cinsiyet rollerine bakis
acilarin1 degerlendirmektedir. Yazarlar toplumdan kopuk aydinlar degil, toplumu
uzun yillar boyunca asker, siyaset¢i, biirokrat ve sanatg¢i olarak taniyan ve

gozlemleyen insanlardir.

Tezde analiz yapilirken donemin uluslararasi ortami da akilda tutulmaktadir. Bilhassa
1930’1u yillar tiim diinyada ekonomik buhranin yasandigi, Avrupa genelinde fasist,
irke1 ve otoriter rejimlerin glic kazandi8i, kendi i¢ siyasetinde belirli demokratik
ilkelere hayat veren Britanya, Fransa gibi iilkelerin dahi s6z konusu somiirgeler ve
emperyalist ¢ikarlar oldugunda diger fasist, militarist ve otoriter rejimleri aratmadigi
bu donemde tiim biiylik giicler yeni bir diinya savasina hazirlanirken kadinlarin
haklar1 ve toplumsal konumlar1 da gerilemekteydi. Almanya, Italya gibi uluslasma
stirecini tamamlamais iilkelerde kadinlarin kamusal alandaki goériiniimii ve temsiliyeti

diiserken Tirkiye’de hem eski rejimin kadima ve sanata verdigi anlayisa hem de
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uluslararas1 ortamdaki gelismelere zit bir yonelim goriilmekte, kadinin kamusal
alandaki goriiniimiinii ve temsiliyetini gelistiren adimlar atilmakta ve basta tiyatro ve
miizik olmak tizere bir¢ok sanat dalinda Avrupa’dan davet edilen hocalarin esliginde
gelismeler yasanmaktaydi. Bunlar1 gézardi etmeden, alinan mesafe kiiglimsenmeden

yetersizliklerin ve eksiklerin dile getirilmesi tezin amaglar1 arasindadir.

Tez literatiir taramasma ve seg¢ili tiyatro metinlerinin dramaturjik analizine
dayanmaktadir. Tezin yazarmin Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii mezun olmasi ve uzun yillar dramaturg olarak
cesitli tiyatro gruplarinda calisip cesitli yayinlarda dramaturjik metin analizi yapmasi
nedeniyle tezin 6rnek durum incelemeleri tiyatro metinleri olmustur. Bu agidan tez,
kadin ¢aligmalar1 ile tiyatro elestirmenligi disiplinlerinin birlikte degerlendirildigi bir

calisma olmustur.

Tezin ilk boliimiinde esas itibartyla ulusal kimligin insa siirecine dair literatiir
taramas1 yapilacaktir. Bu ¢ok genis bir literatiir olsa da tezin konusu o6zelindeki
literatiirde dile getirilen temel argiimanlar degerlendirilecektir. Erken Cumhuriyet
Doneminde ulusal kimligin insas1 konusunda klasik niteligindeki eserlerle beraber
donemin sanat eserlerinde kadinin roliinii degerlendiren c¢alismalarin elestirisi

yapilmaktadir.

Ikinci boliim tezin alan ¢alismasi niteligindedir. Yukarida genel hatlariyla bahsedilen
Ozelliklere sahip yazarlarin yedi tiyatro oyunu dramaturjik analize tabi tutulmustur.
Her bir metinde oncelikle yazar hakkinda kisaca bilgi verilmis, ardindan oyunun
onemi ve yazildig1 doneme katkis1 6zetlenmis, sonrasinda ise kisa bir 6zetin ardindan
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin karakterlerin 6zellikleri analiz edilmistir. Her bir
metin tezin konusu kapsaminda dile getirdigi goriislere uygun olarak farkh
diizeylerde tahlil edilmistir. Bu nedenle baz1 metinlerde kadinin rolii, gorevleri ve
haklar1 gibi konular 6n planda oldugu i¢in analiz daha uzun olurken bazi1 metinler ise
agirhikli olarak toplumsal cinsiyet rolleri iizerine mesajlar icermese dahi doneme

damga vurdugu icin sozkonusu metinlerde kadin karakterlere dair yaklasim daha kisa



sekilde degerlendirilmistir.

Uciincii boliimde ise ilk iki boliimiin birikimi iizerinden metinlerin ve metinlerdeki
kadin ve erkek karakterlerin ortak 6zellikleri lizerinden bir tartisma yiiriitiilmiistiir.
Burada iki temel literatiir iizerinden degerlendirme yapilmistir. Oncelikle
Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 yaklasimi iizerinden tiyatro ve kiiltiir sanat
alaninda verilen mesajlarin etkisi ve bu lriinlerde kadina dair yaklasim incelenmis,

ardindan ulus-insasinda kadinin rolii konusu metinlere referansla izah edilmistir.



1. ULUSAL KiMLIiGIN INSA SURECI

Erken cumhuriyet déneminde seg¢ili tiyatro metinleri iizerinden kadinin cinsiyet
rollerini incelerken bu doneme damgasini vuran ulusal kimligin insa siirecine dair
yaklagimlart degerlendirmek gereklidir. Bu bdliimde ulusal kimligin ingasina dair
literatiir yalnizca tez konusuyla ilgisi acisindan degerlendirilecektir. Boliimde
donemin genel Ozelliklerine dair temel yonelimlere ve baslica tartisma noktalarina

deginilecek ve bu temel iizerinden segili tiyatro metinleri analiz edilecektir.

Tezde literatlirdeki genel yaklasima uygun olarak erken cumhuriyet dénemi
1923-1950 arast olarak degerlendirilmektedir. Bu donemin ortak 6zelligi Mustafa
Kemal Atatiirk ve sonrasinda Ismet Inonii yénetimlerinde tek parti sisteminin hakim
olmast ve Cumbhuriyetin kurulus ve kurumsallasma donemine denk gelmesidir. Bu
donemin kendi iginde alt basliklar1 olmakla beraber kurulus ve kurumsallagma
acisindan ortak degerlere sahiptir ve ulusal kimligin insa siirecinin, yeni sisteme
uygun yeni bir vatandas anlayisinin yerlesmesi icin ¢aba gosterilen bir donemdir.
Ancak tezde oOzellikle 1930°lu yillara yogunlasilacaktir. Bu yillar devletin
kurumsallasmaya basladigi, ideolojisinin ve yOneliminin netlestigi, tlilke genelinde

otoritesinin pekistigi ve bu ¢ercevede sanatsal eserlerinin de 6ne ¢iktig1 bir donemdir.

1.1. Ulusal ve Uluslararasi Sartlarin EtKkisi

Bu donemin genel olarak bir devrim donemi oldugunu unutmamak gerekir. Devrim
ve kurulus donemleri 6zii geregi olaganiistii donemlerdir, gec¢is donemi olarak
goriilmelidir. Yeni rejimin kuruldugu, kurumsallagsmaya, koklesmeye calistigi,

rejimin geleceginin heniiz giivencede olmadig: siireclerdir. Bu agidan devrimlerin
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genel ilkesine uygun olarak baski, siddet ve dayatma yoOniiniin olmasi anlasilir bir

olgudur (Ahmad, 2008; Cem 2008).

Devrimci donemin kendine has 6zelliklerinin yani sira 1930°1u yillarin diinya sartlari
da dikkate alinmalidir. 1929 Ekonomik Buhraninin tiim diinyay1 etkiledigi, gelismis-
merkez kapitalist tilkelerde ciddi siyasi ve ekonomik hasarlara yol actig1 bir donemde
Tiirkiye’nin zayif ekonomisi bu riizgarlara dayanmak zorunda kalmistir. 1930’lu
yillar kiiresel buhranin da etkisiyle tiim diinyada ve Avrupa’da otoriter, milliyetci,
fagist rejimlerin yiikseldigi ve sert sinif miicadelelerinin yasandigi bir donem
olmustur. Bu agidan liberal, demokratik degerlerin degersizlestigi bir siirecte
olundugu géz ardi edilmemelidir. Almanya’da Hitler’in Nazi Partisi, Italya’da
Mussolini’nin fagist hareketi, Ispanya’da Franco yonetimi 1930’lar boyunca gii¢
kazanip onyilin sonlarina dogru iktidarlara yerlesmislerdir. Dahasi, demokratik
sayilabilecek Birlesik Krallik ve Fransa gibi birkag iilkede ise demokratik degerler
yalnizea i¢ kamuoyunun layik goriildiigii olgularken somiirgecilikten vazgegme
yonlil bir yaklagim bulunmuyordu ve somiirgelerde en baskici rejimlerden farkli bir
tutum sergilenmiyordu. Yine kadinlarin ve is¢i simifinin demokratik yasama
katiliminm 6niindeki cesitli engeller mevcudiyetini koruyordu. Ote yanda Sovyetler
Birligi de Stalin yonetiminde daha farkli bir rejim insa siirecini deneyimliyordu.
Ozcesi otoriterlik o donemde giiclii bir riizgardi ve Osmanli Devleti déneminde
yetisen ve savaslardan gecip yeni bir rejim kuran bir kadronun hedefleri dikkate
alindiginda otoriterligin bu genel ¢erceve dahilinde degerlendirilmesi gereklidir

(Mango, 2010; Lewis, 2008; Cagaptay, 2002).

Bunun yam sira 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren tiim Avrupa’daki savas
hazirliklarini da bu tabloya eklemek gerekir. Hem insan kaynagi hem maddi imkanlar
hem de rejimin koklesmesi agisindan oldukca zayif bir donemde yeni bir savas ve

isgal tehdidi yonetici elitleri mesgul ediyordu.

Dolayisiyla doneme dair literatiirde deginilen ge¢ modernlesen/uluslagan bir iilkenin

kisa siirede ¢ok is yapma ve oOndekilere yetisme gayretiyle yukaridan asagiya



reformlar1 dayatarak uygulatmasi meselesinin ge¢ modernlesmeyle ilgisi olmakla
beraber uluslararasi konjonktiiriin de hesaba katilmasi gerekir. Genel bir
otoriterlesmenin goriildiigl, milliyetci projelerin birbiriyle yaristigi ve militarist bir
yaklagimla savas hazirlig1 yapilan bir donemde daha evrimci, iknaya dayali, tabandan
tavana gelisen bir siireci hayata uygulamak gerceke¢i bir beklenti sayilmamali. Bu
stirecte denenen ¢ok partili rejim deneyimlerinin basarisizlifi ve sonrasindaki baski
donemleri de yalnizca toplumun buna hazir olup olmamasiyla ilgili degil. Bunu da
kapsayacak sekilde uluslararasi algi ve tehditler de dikkate alinarak zaafli yonleri

hizli sekilde kapama arzusunu yansitmaktadir (Hale and Fethi, 2014; Lewis, 2008).

Bu siirecin bir bagka 6zelligi de bahsi gecen 6rnek ve tehdit arz eden tlkelerdeki
deneyimlerin gelismis, kapitalist (veya SSCB 0Orneginde sosyalist), halihazirda
uluslagsmis, ulus-devlet insa siirecini ¢oktan tamamlanmis, somiirgelere sahip olan,
emperyalist arzularla hareket eden {ilkelerde ulusun yeniden bi¢imlendirildigi ve
mobilize edildigi, ulusal kimligin yeniden tanimlandigi bir donem olmasidir. Erken
Cumuhuriyet Donemi elitleri agisindan ise yikilmis Osmanli Devletinin enkazi
altinda ¢ok ciddi bedeller 6deyen bir toplumun uluslagmas1 ve modern devletlerdeki

kriterlere uygun bir vatandas halini almas1 hedefi 6n plandaydi (Ahmad, 2008).

1.2. Kadin Haklar1 Konusunda Reformlarin istikameti

Bu acidan otoriterlesme ve baski konusunda c¢esitli ortakliklar bulunsa dahi
reformlarin yonii agisindan farkliliklar1 da dikkate almak gerekir. Ornegin kadinin
toplum i¢indeki konumu konusunda Bati’daki otoriter ve fasist rejimler kadini
yeniden evine kapamay1 hedeflerken, 6rne§in Nazi Almanyasi’nda “ev ve kilise”
ekseninde bir rol verilirken Tiirkiye’de kadinin kamusal alanda goriiniirliigiiniin

artmasi, okullarda egitim almasi, kiiltiirel ve sanatsal calismalarda goériinmesi
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bekleniyordu.

Se¢me ve secilme hakki, miras hakki ve kilik kiyafet iizerine yapilan reformlarda
kadinin kamusal alana katiliminda ciddi bir ilerleme ¢abasi oldugu, bu yonde tesvik
edildigi goriilmektedir. Bu kapsamda atilan adimlart kiiglimsemek, bir grup elit
erkegin kadma dar ideolojik ¢ikarlar i¢in “bahsettigi” imkanlarla kadina yalnizca
rejimin ideolojik temsilinde “vitrin” ve “siis” rolii verildigi gibi iddialar donemin
somut sartlarim ve kadinlar agisindan karsilarina ¢ikan degisim ve doniisiim

ihtimallerini yok sayan anti-bilimsel yaklagimlardir.

Yine bu donemde kadina belirli haklar ve kamusal alanda bir yer verilirken diger
yandan sadece ev icine iliskin bilgilerin 6gretildigi, iyi anne/iyi es, namusluluk gibi
kavramlarin benimsetildigi ve kamusal alandaki sinirlarin ¢izildigi iddialar1 da
gelisimin boyutlarimi ve baslangi¢ noktasindaki durumu yeterince algilamamakla
ilgili bir durumdur. Buna bugiinden bakilarak ge¢misi yorumlama zaafi denilebilir
ancak kadinin toplumdaki yeri ve rolii agisindan giiniimiiziin sartlar1 ve egilimleri

dikkate alindiginda bu dahi yetersiz bir yaklasim olacaktir.

Bu egilim tiim diinyadaki genel egilimin bir pargasidir. Biiyiikk Britanya’dan
Fransa’ya kadar donemin en ileri {ilkelerinde dahi iyi bir es ve anne olma gorevi
kamusal alana katilimin bir sartiyken ve bu yaklagimin sinirlarini zorlayan Sovyetler
Birligi deneyiminde dahi bu algi tam anlamiyla asilamamisken azgeligmis bir {ilkenin
siyasi elitinin devrimci yonelimini bu genel gergeklik dahilinde yorumlamakta fayda

vardir (Akyildiz ve Segil, 2018; Basbug, 2013; Cem, 2008; Donmez, 2011).
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1.3. Sanatta Reformlarin istikameti

Stirecin yonelimi agisindan bir baska olgu da genel olarak kiiltiir-sanat alaninda 6zel
olarak tiyatro alaninda goriilmektedir. ileriki boliimlerde daha ayrmtili sekilde
tizerinde durulmakla birlikte konuya dair literatiirde Erken Cumhuriyet Donemi
elitlerinin toplumu yonlendirmede ve toplumun destegini almada sanata ve tiyatroya
verilen 6nemin alt1 ¢izilmektedir. Ancak daha ¢ok 1930’lu yillarin baginda, bilhassa
Cumhuriyetin 10. yili kutlamalar1 esnasinda Halkevleri tarafindan segilen ve
Halkevleri subelerinde oynanan amatdr tiyatro metinleri ilizerinden elestiri
sunulmakta ve s6z konusu sanatsal degeri olmayan, “kaba” sloganlar1 ve mesajlar
igeren temsiller lizerinden Kemalizmin toplumu ydnlendirdigi elestirisi

sunulabilmektedir (Basbug, 2012; Basbug, 2013; Aksoy, 2018).

Burada da bir yandan Tiirkiye’deki mevcut sanatsal birikim goéz ardi edilmemeli
diger yandan uluslararasi alanda, Ozellikle Ornek alinan Bati toplumlarindaki
militarist, fasist ve otoriter yOnetimlerde sanatsal alandaki gerileme dikkate
almmalidir. Bu agidan bu iilkelerde genel olarak bir gerileme ve sanatin savas
hazirliklart i¢in propagandaya indirgenmesi varken bu baski ortamindan kacan ¢ok
sayida sanat¢inin ve akademisyenin Tiirkiye’ye geldigi, Istanbul ve Ankara basta
olmak {izere yerel yonetimlerin tiyatro sahneleri ve okullar1 agtigi, Dariilbedayinin
Istanbul Sehir Tiyatrolarina déniisiim siireci ve Muhsin Ertugrul gibi degerler gz
ardi edilebilmektedir. Bu agidan se¢meci metin yaklagimi ve Halkevleri merkezinin
ve bazi subelerinin bazi raporlar1 iizerinden sanatin islevinin dar propagandaya
indirgendigi kanitlanabilir ancak {ilke genelinde atilan adimlar ve Avrupa’daki
yonelim dikkate alindiginda gelisim ve ilerleme ¢abasina hak ettigi deger verilecektir

(Bozdogan, 2001; Cikla, 2006; Isyar, 2005).
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1.4. Farkh “Cumbhuriyetcilikler”

Doénemi analiz eden literatiirde bir diger konu da Erken Cumhuriyet Donemi
elitlerinin tanimlanmasinda yatmaktadir. Bilhassa cumhuriyetgiler veya Kemalistler
olarak tanimlansa da bu kesimlerin heterojen bir yapiya sahip oldugu goz ardi
edilmemelidir. Ortak belirli ilkeler etrafinda toplanilsa dahi farkli ideolojik
yaklagimlar ve gruplagmalar ortaya ¢ikmistir. Devrimlere hayat veren kesim icinde
muhafazakarlardan irk¢iliga yakinlasanlara ve Marksizmden etkilenenlerden Fransiz
Dayanigmacilarina kadar cesitlilik goriilmektedir. Yine Kemalist olmayan kesimler
icinde de Cumbhuriyetciler yer alabilmektedir. Bu acidan basitge Mustafa Kemal
Atatiirk yanlilar1 ve Osmanli Hiikiimeti yandaslari veya devrimciler ve karsi-
devrimciler gibi tanimlamalar dénemin fikirsel tartismalarini ve 6zgilinliiglinii

anlamaktan yoksun kalmaktadir (Turnaoglu, 2017; Yilmaz, 2013).

Nasil ki Cumbhuriyet Oncesinde Mustafa Kemal’den Ziya Gokalp’e kadar
Abdiilhamit’e muhalif herkes Ittihat ve Terakki Partisi icinde olsa da parti
yonetimindeki Enver, Cemal ve Talat Pasalara muhalif gruplar olustuysa ve bu ii¢
pasanin da kendi i¢inde ve ¢evrelerindeki gruplarda farkli yonelimler varsa ve bu
goriis ayriliklar1 ve miicadeleler g6z Oniine alinmadan o donemin politik
miicadeleleri ve reform projeleri anlagilamazsa bu durum Cumhuriyet sonrasi i¢in de
gecerlidir, Cumhuriyet sonrasinda da farkli yaklasimlar kendisini gostermistir. Bu
durum Cumhuriyetin yonetici kadrolarinin toplumu sekillendirme amaclarini anlama
ve hangi alternatif yaklasimlara tavir konuldugunun anlasilmasi agisindan énemlidir,
clinkii kadinin rolii ve sanatsal metinlerin islevi ve igerdigi mesajlar bu siyasi

arkaplan bilinmeden anlagilamaz (Turnaoglu, 2017; Yilmaz, 2013; Koker, 2004).

Biraz daha agmak gerekirse, Osmanli Devletinin son doneminden Kurtulus Savasi
yillarina kadar cumhuriyet¢i bir yaklagim gili¢ kazaniyordu ancak nasil bir
cumhuriyet sorusu ortaya ¢ikiyordu. Turnaoglu (2017) yaptig1 kapsamli arastirmada

bu donede li¢ temel yaklasimin kendisini gosterdigini belirtmektedir.
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Ik anlayis Islami bir cumhuriyeti savunmakta ve Islamiyetin ilk donemindeki Dort
Halife donemini &rnek almaktaydi. Ikincisi liberal cumhuriyetcilik seklinde
tanimlanmakta ve 1908 Devrimi doneminde giic kazanan bir yaklagimdi. Son
yaklagimsa radikal cumhuriyetgilerdi ve Mustafa Kemal Atatiirk ve yakin ekibi bu
grubu dahildi. Radikal ve liberal cumhuriyetgiler Fransiz Ihtilalinden etkilenseler de
ideallerindeki toplum ve buna ulagma yontemleri farkliydi. Bu agidan 1. Diinya
Savasi sonuna kadar radikal cumhuriyetci yaklasim diger ikisi kadar destek alamasa
da Kurtulus Savas: yillarinda Istanbul Hiikiimetinin otoritesinin dagilmasi, padisahin
kagmas1 ve Ankara’daki Meclis Hiikiimetinin zafer kazanmasiyla radikal
cumhuriyet¢iler agisindan ilk kez siyasi projelerini ve ideolojilerini hayata ge¢irmek
igin uygun bir ortam acia c¢ikmisti. Dolayisiyla cumhuriyetcilik fikri bir kisinin
kendine 6zel sakladig1 ve kisisel karizmasina dayanarak dayattigi bir proje degil,
siyasi, teorik ve ideolojik bir gecmisi-arkaplani olan bir yaklasimdi. Bu donemde
padisahin ka¢gmas1 ve askeri zafer sayesinde dagilan yiizyillara dayanan otoritenin
yerine filizlenen yeni otorite altinda radikal yaklasimin iktidar olabildigi bir siirectir.
Farkli cumhuriyetgilik akimlar1 arasindaki siyasi miicadele 1923’ten sonra da bir siire
devam etmis, Istanbul basmi ile Ankara basini arasinda devrimlerin igerigi ve hizi
konusundaki tartismalar1 farklt cumhuriyet¢i yaklasimlar arasindaki polemikler

olarak yorumlamak miimkiindiir (Turnaoglu, 2017).

Bununla beraber “Kemalist elit” olarak tanimlanacak ekip de homojen degildi. Bu
kesimler i¢inde de muhafazakarlar, Ulkii ve Kadro ekipleri bulunmakta; Sovyetler
Birligi’ni, Almanya’y1, Italya’y1 veya Birlesik Krallik’1 model iilke olarak rnek alan
gruplar vardi. Dolayisiyla 6rnegin 1930°lardaki Halkevleri’nin tiyatro metinlerindeki
mesajlar1 analiz etmek isteniyorsa o donem Halkevleri yonetiminde etkisi olan CHP
Genel Sekreteri Recep Peker ve Ulkii dergisi ekibi goz ardi edilmemelidir. Ayni
donemde Kadrocular veya muhafazakar gruplar da farkli alanlarda etkinlik kurmaya
calistyorlardi, ki Recep Peker gorevden alindiktan sonra Ulkii grubunun zayifladig

ve kiiltlir-sanat alanindaki etkisini de yitirdigi hesaba katilmalidir (Aydin, 2004).

Mustafa Kemal Atatiirk ise hem savaslarda izledigi askeri strateji hem de askeri
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zaferleri siyasi hedeflere ulagmada basarili sekilde degerlendirmesinin verdigi
karizmatik liderligiyle yalnizca cumhuriyet devrimi karsitlarina karst Onlemler
almamis, ayn1 zamanda farkli cumhuriyet¢i akimlar ve yonetici elit dahilindeki farkl
“Kemalist” gruplasmalar arasinda da dengeyi saglamistir. Bu nedenle Kemalist
devrimleri ilerletme ve savunma adi altinda her bir yazari, sanat¢iyr ve aydini
incelerken salt birka¢ Ornege ve metne dayanarak donemin ideolojik ve politik
ortamini analiz etmek ve bunlar {izerinden Erken Cumhuriyet Dénemini bir biitlin
olarak degerlendirmek yetersiz sonuglar verecektir. Bu donem her ne kadar tek parti
donemi olsa da i¢ ve dis kosullardan etkilenen ve ge¢cmis birikime dayanarak
homojen bir siyasi siirecten bahsetmek miimkiin degildir, farkli yaklasimlar ve diinya
goriisleri birbiriyle miicadele etmekte ve bunlar dogrudan kadinin roliine ve sanata
dair yaklasimlar1 etkilemektedir (Turnaoglu, 2017; Yilmaz, 2013). Tezde incelenen

tiyatro metinleri bu c¢esitlilik dikkate alinarak secilmistir.

Bu meseleye vurgu yapmanin bir nedeni de Cumbhuriyetin ilk donemine dair
literatiirde yapilan klasik tartismaya yonelik bu tezin yaklagimini da izah etmektedir.
Genel hatlariyla ifade edilirse, Bernard Lewis acisindan Kemalist donem
modernlesme siireci ile tanimlanmis ve modernlesme teorileri ekseninde
incelenmistir. Lewis agisindan Osmanli Devleti’nden kopus olmus ve anti-
emperyalist Kurtulus Savasini takip eden 20 yillik bir devrimci donem yasanmuistir.
W. Hale de Cumhuriyeti Osmanli gegmisinden radikal bir kopus olarak tanimlayip
Mustafa Kemal’in kisisel vizyonunu 6n plana ¢ikarmustir. E. J. Ziircher agisindan
Kemalist devrimler Tanzimat Doneminden bu yana gelisen ve 1908 Devrimiyle tepe
noktasma varan, ardindan ittihat ve Terakki Cemiyeti iktidar1 sirasinda uygulanan
reform ve politikalarla siiren bir evrimsel gelisimin sonucudur. Tarik Zafer Tunaya da
Ikinci Mesrutiyet Dénemini “Cumhuriyetin laboratuar1” olarak tanimliyordu. Niyazi
Berkes de 18. yiizyildan bu yana gergeklesen reformlarin ve sosyal doniisiimlerin bir
sonucu ve iist asamasi olarak goriiyordu. Bu tezde yukarida bahsi edilen farkh
cumhuriyetei anlayislara referansla cumhuriyetgiligin tarihsel kokenlere sahip oldugu

ancak 1923 yilinda kurulan cumhuriyetin radikal ve ihtilalci yaklagima sahip bir ekip
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tarafindan yapilarak ge¢cmisten bir kopus anlamina geldigi savunulmaktadir (Lewis,
2008; Mardin, 2004; Turnaoglu, 2017; Yilmaz, 2013; Ziircher, 2008; Hale and Fethi,
2014).

1.5. Yukaridan Asagiya Devrim Meselesi

Donemi degerlendiren literatlirdeki bir diger genel yaklasim ise devrimlerin
yukaridan asagiya, tek yonlii sekilde yapildigi, bir nevi halka ragmen topluma
dayatildigidir. Dolayistyla donemin sanat eserlerinin de tek yoOnli, hiyerarsik,
dayatmaci yaklasimin halka benimsettirilmesi islevine sahip oldugu one
stiriilmektedir. Bu yaklagimin sonucunda ise kadinin toplumsal rolii konusunda ya
kadina pasif bir rol verilmekte ve yeni rejimin dayatmalarina kars1 eve kapanarak
direndigi veya kendisine bigilen rol modeli sahiplenerek iyi ve egitimli, modern
goriiniimlii es ve anne olduguna vurgu yapilmakta yada s6z konusu devrimlerin ve
ilerici dontistimlerin yukaridan asagiya bahsedilmeyip kadinlarin Osmanli donemine
dayanan kendi miicadeleleri sonucunda elde ettigi ileri siiriilmekte, her ikisinde de

yeni kurulan cumhuriyeti kuranlara olumlu bir rol verilmemektedir.

Ancak cumhuriyet devrimlerinin sundugu modern, Batili tarzda kadin imajina
kadimnlarin bir kesimiminin sahip ¢iktig1 ve rejimin sundugu haklardan yararlandigi
goriilmektedir, dolayisiyla tam bir pasiflik hali yoktur, diger yandan kadinin haklari
icin miicadele verenlerin Orgiitsel giiciiniin zayiflig1 nedeniyle otoritelere belirli
haklar1 zorla kabul ettirme durumu ger¢ek¢i olmasa da cumhuriyet elitlerinin
modern, ulus-devlet anlayisina uygun olarak ideal kadin roliinii ileriye gotiirecek/
besleyecek diisiinsel bir ortam ve itici bir gii¢ sagladiklar1 goriilebilir (Basbug, 2013;
Turnaoglu, 2017).
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Serif Mardin (2004) de Cumhuriyeti devrim olark nitelemekten imtina etmektedir,
clinkli devrimin temel unsurlarindan olan siddeti ve devrimci teoriyi eksik olarak
gormektedir. Bu konu tartismaya acik olmakla birlikte tezin kapsami dahilinde
Mardin de bu donemde izlenen politikalarin kiiltiirel alan1 ve toplumsal degerleri
doniistiirme konusunda devrimci bir tutum aldigini kabul etmektedir. Hale Yilmaz
(2013) acisindan bu dénemde yalmzca Atatiirk ve Indnii degil, 6gretmeninden
gazetecisine, vekiline, memuruna ve Halkevi liyelerine kadar herkes bir kiiltiir
devrimi yasadiklar1 inancindaydi. Bu tezde incelenen tiyatro metinlerinde de bu

yaklagimin 6rnekleri goriilmektedir.

Bu donemde devrimlerin toplum iizerindeki etkisi konusunda literatiirde farkli
tartigmalar yasanmistir. Ornegin Ziircher (2008) toplumun tepki gdsterdigine,
reformlarin yukaridan asagiya yapildigina dair iddialara elestirel yaklagmakta ve
toplumun biiylik ¢ogunlugunun koéylii oldugu bir iilkede reformlarin toplumun geneli
nezdinde ciddi tepki uyandirmadigini 6ne siirmektedir. Ornegin hayatinda hi¢ fes
giymemis bir ¢ift¢i icin sapka devrimi ¢ok biiyiik bir mesele degildi. Kdyde kadinlar
zaten pege giymiyordu. Cok eslilik zaten toplumun kiiciik, hali vakti yerinde kesimi
icin mimkiindii, ancak onlar da resmi nikah yapmadan ikinci esleriyle
yasayabiliyordu. Toplumun g¢ogunlugunu okuma-yazma bilmedigi sartlarda alfabe
devrimine karsi ¢ikmasi i¢in bir sebep yoktu. Soyadi kanunu da resmi islerde

kullaniliyor, insanlar ilk isimleriyle hitap etmeye devam ediyordu.

Ancak Yilmaz (2013) fes gibi konularda bu tiir yorumlarin haklilik pay1 olsa da
devletin modernlestirmeci cabasinin kd&yliilerin etnik, dini, yerel ve asiretsel
iligkilerine de midahil oldugunu, bu acidan kaygisiz bir yaklasimin olmadigim
savunmaktadir. Dolayisiyla valilerden mahkemelere, Halkevlerinden Diyanet Isleri
Bagkanligina, imamlardan 6gretmenlere ve okullara devletle vatandas arasindaki bagi
kuran kurumlarin ¢abasi dikkate alinmalidir. Tiyatro metinleri de bu acidan énemli

islevlere sahipti.
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1.6. Toplumsal Destek Eksik miydi?

Yukaridan asagiya reformlarin dayatilmasi konusunu biraz daha agmakta fayda var.
Oncelikle bu durum tiim devrimler igin gecerli bir durumdur, gecis donemi olan
devrimci stireclerde iktidardaki siyasi gii¢lerin kendi vizyonlarina uygun adimlari
zorla ve tek yonle dayatmalari, tabandan tavana uzun donemli, evrimsel bir siire¢
isletmemeleri Tiirkiye’ye 6zgii bir durum degildir. Ikinci olarak, béliimiin basinda
belirtilen uluslarararasi konjonktiir de yeni kurulan rejimin siireci hizlandirmay1
tercih etmesine neden olmustur. Ugiincii olarak bu dénemde baski uygulanan,
cumhuriyet rejimine karsi c¢ikan siyasi akimlarin halifelik yanlist ve dini akimlar
oldugu goz Oniine alindiginda sanatsal alana ve kadinin toplumsal roliine dair
konularda iktidarin alternatiflerinin ¢ok da hayirhah bir yaklasima sahip olmadig: da

goriilmektedir (Cem, 2008; Ahmad, 2008).

Ancak artik kligelesmis bir tespite doniisen “yukaridan asagiya” uygulanan reformlar
konusu aslinda Erken Cumhuriyet Doneminde ¢ogu asker kokenli siyasi elitlerin
ciddi bir toplumsal deste§e sahip olmadigini, reformlarin kiigiik bir baskict elit
tarafindan dayatildigim1 savunmaya temel olarak sunulmaktadir. Bu yaklasima
kaynaklik eden teori ise Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal tarihi merkez-cevre
karsithig: temelinde okuma cabasidir. Buna gore azinlik olan merkez, iktidar giiclinii
kullanarak genis toplumsal kesimleri, yani “gcevreyi” baski altinda tutmaktadir. Bu
yaklasim bir yandan tarihsel olaylar1 giiniimiizdeki siyasal miicadeleler igin
aracsallastirmay1 hedeflerken diger yandan Cumbhuriyetin toplumsal temellerini ve
sahip oldugu kitle destegini de yok saymaktadir. Oysaki cumhuriyetin kurucu
kadrolar1 yasamlarinin biiyiik béliimiinde savaslarda toplumla i¢ ige olan ve bu siire¢
dahilinde giiven kazanan bir ekipti. Yalmizca Balkan Savaglarindan Cumhuriyete
kadar gegen 10 yillik dénemde toplumun biiyiik bedeller 6dedigi savaslarda hem
Padisah ve Istanbul Hiikiimetleri hem de ttihat Terakki’nin bazi modernist liderleri

yenilgilerin ve siyasi tercihlerinin sonucunda siirecten elenmis ve Mustafa Kemal
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gecmisten gelen askeri ve siyasi durusu ile tek lider olarak 6ne ¢ikmistir.

Mustafa Kemal ve ekibi Kurtulug Savasi zamaninda alisilagelen Osmanli Devleti
tarzi bir siyasi ve askeri miicadele stratejisi segmemis ve Ankara’da yerellerden gelen
temsilciler iizerinden bir meclis kurarak kendisini Istanbul Hiikiimetinden ayirmis ve
bagimsiz bir ordu kurarak isgale ve ayn1 zamanda Istanbul Hiikiimetinin ordularina
kars1 savagmisti. Bu hem siirecin bilesenleri agisindan olduk¢a yogun ama kisa
sayilabilecek bir donem icerisinde dnce ikili iktidar yapisini ortaya c¢ikmis, askeri
basarilar1 takip eden siyasi taktiksel miidahaleler sayesinde Istanbul Hiikiimeti
devreden ¢ikmis, padisah iilkeden kagmak zorunda kalmis, Cumhuriyet rejimi ve

devrimler i¢in gerekli ortam saglanmistir.

Stirece Onderlik eden kadrolarin ve karizmatik liderligiyle o6ne ¢ikan Mustafa
Kemal’in izledigi strateji tarihsel olarak Batililasma amacli reformlarin getirdigi
birikimden yararlanmig, bu siire zarfinda iflas eden yaklasimlarin yerini alarak
toplum nezdinde giiven, saygi ve destek kazanmayi basarmistir. Padisahin kagtigi,
Enver Paga gibi figiirlerin tasfiye oldugu bir ortamda alternatif bir siyasi giiciin
toplum nezdinde giiven kazanmasi da miimkiin olmamistir. Dolayisiyla
Cumbhuriyetin kurulusu ve 1920°li ve 30’lu yillara damgasini vuran devrimci
doniisiim ve kurumsallagma siireci toplumsal alanda bu arka plana dayanarak askeri

ve siyasi alanda kazanilan giivenin verdigi etkiyle hayat bulmustur.

Kiiltiirel ve sosyal alandaki doniisiimlere toplumun bir kesimi daha hizli adapte
olurken daha mesafeli yaklasan kesimler agisindan da ciddi bir muhalefet olmamus,
lokal olaylar ve birbirinden kopuk direnis 6rnekleri daha rahat bastirilmistir. Bu
modernlesme ve uluslagma siireci bu agidan Avrupa’daki genel siyasi trende aykiri
bir hat izlemistir. Sovyetler Birligi deneyiminin varliginin ve yeni rejime maddi ve
siyasi desteginin etkisi de burada not edilmelidir. Ancak ayn1 donemde yiizyillardir
toplumlarin1 yoneten iki baskict merkezi imparatorluk rejiminin yikildigr Rusya ve
Tiirkiye’de devrimler toplumsal alani radikal sekilde doniistiirmek istese de

Rusya’daki i¢ savasin boyutlar1 géz 6niine alindiginda Tiirkiye’deki cumhuriyet karsi
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tepkinin boyutlarinin ¢ok daha diisiik oldugu dikkatlerden kagmamalidir.

Gilinlimiizde Kurtulus Savasi olarak adlandirilsa da o donem Osmanli Devleti ve
Istanbul Hiikiimetleri acisindan isyanci konumunda olan Ankara’daki Meclise
temsilcilerin gitmesi ve halifeligin fetvalarina ragmen kurulan bagimsiz orduya on
binlerce kisinin katilmasi, iilke ¢apinda Osmanli Devletinin tehditlerine karsin
toplumun Ankara Hiikiimeti i¢in seferber olmasi unutulmamalidir. Osmanlh
devletinin halifeligi de kullanarak yiizlerce yildir toplum nezdinde kurdugu otoriteye
ve dini sdylemlerin dayattigi kutsal degerlere ragmen (savastan kaganlar veya
Istanbul Hiikiimeti ordularina katilanlar da hesaba katildiginda) toplumun 6nemli
kesiminin Meclis Hiikiimetinin yaninda yer almasi Cumhuriyetin ardindan da
toplumun yeni otoriteyi tanimasina neden olmustur. En azindan Balkan Savasindan
Cumhuriyete kadarki siirecte yasananlar toplumun safin1 belirlemesinde, yiizyillarin
getirdigi otoritenin yok olmasinda ve yeni bir iktidarin aciga ¢ikmasinda toplumun
desteginin temelini olusturmustur (Turnaoglu, 2017; Yilmaz, 2013; Mardin, 2004;
Koker, 2004).

Bu agidan toplumdan kopuk bir avug elitin dayattigi reformlar olarak algilamak
yerine toplumun Onemli kesiminin desteklediginin gdz Oniine alinmasi dénemin
aydinlarinin sanat eserlerinde dile getirdigi “halka gitmek”, “kdyii tanimak” gibi
sOylemlerin ve didaktik yaklagimin sebebini de daha farkli yorumlamay1 beraberinde

getirecektir.

Bu yaklasim sOmiirgeyi ziyaret eden somiirgeci bir iilkenin aydini gibi degildir,
ornegin Hindistan’1 ziyaret eden bir Ingiliz yazardan bahsetmiyoruz. Ulkesini,
toplumunu taniyan, énemli kismi Kurtulus Savasi ve onceli savaslara katilms, iilke
gergekliginden haberdar olan aydinlardir ancak baris doneminde cumhuriyet
rejiminin ve devrimlerinin sadece kabullenilmesini degil, sahiplenilmesini ve
anlagilmasin1 da hedefleyen, diger lilkelerdeki devrimci donemlerin aydinlarinin

benzeri bir tutum sergilenmektedir.

Daha amatdr metinlerde one ¢ikan halka uymasi gerektigi kurallar1 (6rnegin tek
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eslilik, nikahl evlilik, kiz ¢ocuklarinin okumasi) anlatan kamuyu temsil eden kisinin
(doktorun, 6gretmenin) bunlarin yasa olduguna siirekli referans vermesi de mevcut
otoriteye olan destegin bir sonucu olarak da yorumlanabilir (Konur, 1987; Karakog,

2012; Durna, 2008; Giiltekin, 2018).

1.7. Reformlara Kadinlarin Yaklasimi

Modernlesme doneminde kadinlar gibi cocuklara ve gencglere de 6zel Onem
verilmekteydi. Bu kesimler devrimin sadece hedefi degil ayni zamanda aktif
katilimcist olarak degerlendiriliyordu. Kadinlara yonelik ¢arsaftan ¢ikma gibi
kampanyalarda da kadinlarin tepkisi ekonomik, sosyal, smifsal, kiiltiirel ve egitimsel
durumlarina gore farklilik yaratiyordu. Ornegin tiyatro metin incelemelerinde de
goriilecegi iizere kadin oOgretmenler ve memurlar degisimin aktif Ozneleri ve
tastyicilartydi. Bilhassa sehirli, egitimli, tist sinif kadinlar da aktif olarak bu siirece
destek sunmuslardir. Ornegin Erken Cumhuriyet Déneminin iki 6zel lisesi olan
Izmir’deki Amerikan Koleji Enstitiisii ile Istanbul’daki Amerikan Kiz Koleji’nden
mezun olanlar bilimde, sanatta ve siyasi alandaki etkinliklerle rol model olarak 6ne

cikmusti.

Atatiirk’in geleneksel cinsiyet rollerini géz Oniine almasi ama kadimnlarin bilimde,
sanatta ve toplumda daha ileri gitmesi gerektigini belirten yaklasimina ilk cevaplar
bu tiir okullarda Batil1 egitimden gecen iist siniftan ailelerinin kizlarindan verilmisti.
Bu donemdeki ABD miifredatinda kadinlarin iyi bir es ve anne olarak, gelecek
nesilleri yetistirmedeki rolii vurgulaniyor, ev ekonomisi, ¢ocuk bakimu, terzilik gibi
konular 6gretiliyordu ve bu yaklasim Cumhuriyet donemi otoritelerinin yaklagimina

uygundu.
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Toplumsal rollere uygun bir egitim verilmesi nedeniyle elestirilse de bu miifredatlara
sahip okullardan mezun olanlar sanatta, bilimde, arkeolojide, psikolojide ve
edebiyatta oncii islere imza atmiglardir. Ornegin bu dénemde Zekiye Eglar {inlii bir
antropolog olarak ABD’nin prestijli {liniversitelerini bitirmis ve Harvard
Universitesi'nde hocalik yapmisti. Ferhunde Remzi Erkin de {inlii bir piyanist ve

ogretmen olarak ¢alismist1 (Yilmaz, 2013; Childress, 2008).

Ust siniflardan kadinlar ayn1 zamanda alt ve orta siniflardan kadinlar agisindan da rol
model oluyorlardi. Bununla beraber degisime karsi ¢ikan veya tereddiitle yaklasan
kadinlar ise evlerinden ¢ikmama veya semsiyeyi bir aksesuar olarak yanlarinda

tasima gibi kararlar aliyorlardi.

Bu dénemde kadinin toplumsal ve ekonomik yagsama katiliminda Balkan Savaglari,
Birinci Diinya Savast ve Kurtulug Savasi’nin etkisi de dikkate alinmalidir. Bu
donemde kadinlar hemsire, 6gretmen, gazeteci, fabrika iscisi, banka memuru gibi
cesitli gorevlerde ¢alismaya baglamisti. Erkek isgiiciiniin azalmasi kadinin bu alanlar
doldurmast i¢in sartlar1 olusturmustu. Yine sosyal hizmetler ve goniillii ¢alismalarda
yer alan kadin oOrgiitlenmelerinin goriiniirliigii de artmisti. Bu donemde kadinlar
peceyi ve carsafi en azindan Istanbul’da atmaya baslamislar, 1915°de kabul edilen
yasayla calisma saatleri i¢inde kadinlarin pecelerini ¢ikarmasina izin verilmisti

(Hale, 2013).

Bu acidan Ziya Gokalp’in diisiincelerinin doneme damga vurdugu belirtilebilir. Yeni
ulusal ailenin tek esli, ¢ekirdek aile olmas1 ve eslerin esitligi gibi kavramlar kokleri
Islam 6ncesi Orta Asya’ya dayanan gergek Tiirk aile degerleri ve gelenekleri olarak
sunuluyor, kadinin kendini kapamasi ise Bizans ve Iran gibi yabanci kiiltiirlerin etkisi
olarak gosteriliyordu. Bu nedenle 1922 sonrasinda kadmin ilkel, yabanci ve gayri-
milli kiyafetlerden kurtulmasi ve modern kiyafetler giyinmesi kamusal alanda one

¢ikan tartisma konularindan oldu.

Cumhuriyet déneminin 0zgiinliigii devletin bu doniistiiriicii ¢abay1 yaymak icin

kasabalara ve kdoylere, Anadolu’nun daha uzak yerlerine etkisini yaymasi ve
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“gericilige” karst miicadele etmeyi giindeme almasidir. Hatta 1934°te bazi
bolgelerdeki resmi gorevliler ve parti yetkilileri bolgelerinde pege ve c¢arsafla
miicadelede beklenen ilerlemenin gosterilmemesi iizerine daha sert bir miicadeleyi
savunmaya baslamislardi. Sadece propaganda ve iknanin yeterli olmadig1 6ne siiriilse

de bu tiir 6neriler merkezi otorite tarafindan reddedilmekteydi.

1935 CHP Kongresinde de resmi yaklagim ilgili raporda sOyle 6zetlenmisti: Zaten
toplumun {icte ikisi kdylerde yasiyor ve koylerde c¢arsaf ve pece giyilmiyor, geri
kalan tigte birinin de 6nemli bir kismi carsaf ve peceyi atti deniliyordu. Atatiirk
toplumsal huzursuzluk kaygisiyla bu konuda sapkada oldugu gibi bir kanun
cikarmamis ve “moda” denilen dogal yasalarla bunun evrimlesece§ini savunmustu.
Bunda Sovyetler Birliginin Orta Asya’da 1927°deki kampanyasina karsi ortaya ¢ikan

direnisin de hesaba katildig1 6ne siiriilebilir (Turnaoglu, 2017).

Atatiirk de kisisel yasaminda kadinin goriiniirligli ve egitimi i¢in rol model
oluyordu. Her ne kadar literatirde modernlesmenin devlet ve Atatiirk merkezli
olduguna dair elestiriler sunulsa da karizmasimin toplum {iizerindeki etkisini yok
saymak da miimkiin degildir. Bu doneme dair bir¢ok sehirde yapilan sézli tarih
caligmalarinda da modern kiyafetlerin giyilmesinde yaygin olarak Atatiirk’e referans
verilmektedir. Atatiirk’iin Latife Hanim’la evliligi veya evlatlik olarak kizlar1 tecih
etmesi ve Sabiha Gokgen’in pilot olmasi bunlara 6rnekti. Latife Hanimla Atatiirk’iin
birlikte Anadolu turuna ¢ikmasi ve Latife Hanimin tercih ettigi kiyafetler kadinlar
acisindan ornek olarak sunuluyordu. Yine Halkevlerinin kiyafet kampanyasi
dahilinde ticretsiz manto dagitimi da bu kapsamdaydi. Cumhuriyet Balolar1 da bu
acidan Ornek olmay1 amacliyordu. Yine kizlariin egitimine énem ve destek veren
modern, ilerici baba figilirii de bu donemde One ¢ikariliyordu. Tiim bu birikimin
sonucunda 1933-35 doneminde kadinin kamusal goriiniimiinde ciddi bir ilerleme
oldugu belirtilmektedir. Tezde incelenen tiyatro metinleri de bu donemdeki birikime

katki sunan eserlerdir (Y1lmaz, 2013).
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1.8. Moderlesme mi Batihlasma mi?

Bu donemin metinlerinde hedeflenen ideal vatandas anlayisi da aslinda Osmanh
Devleti donemindeki modernlesmeci anlayistan farklilik arz ediyordu. Osmanl
Devleti acisindan “Batililagsmak”™ ad1 altinda hem cografi bir yon verilirken ve reform
yapilan alanlarda belirli iilkeler model alinirken Erken Cumhuriyet déneminde

Batililagmak yerine medeniyet kavrami 6ne ¢ikarilmigti.

Bu bir yandan 1930’1u yillarda Bati Avrupa iilkelerinin yasadigi doniisiimiin bire bir
kopya edilmesine ve bu donem yonetici elit i¢inde farkli {ilke modellerine sempati
besleyenlerin hakim olmasina engel olurken diger yandan Batili emperyalist gii¢lere
kars1 zafer kazanan bir {ilkenin bu iilkeleri kopya etmek yerine daha genel, evrensel

bir medeniyet algisin1 hedeflemesini giindemine almistur.

Dolayisiyla bu donemki metinlerde, genel olarak, Batililagsmay1 taklit edenlerin
elestirisi ve ulus bilinci 6n plana ¢ikarilmistir. Buna gore evrensel bir medeniyete
uygun bir tutum almanin aslhinda Tirk orf ve adetleriyle de uyumlu oldugu
kanitlanmaya calisilmigti. Bu donem rejimin hedefi olarak kohnemis Osmanl
Devleti belirlenmis ve o donemki yolsuzluklar, haksizliklar ve geri kalmislik eserlere
yansimistir. Halkevleri’nin Cumbhuriyetin 10. yili kutlamalar1 i¢in sectigi tiyatro
metinlerinde de ornegin dogrudan Yunan milletinin hedef gdosterildigi kisimlarin
cikarilmasi o donemin dis politikasi i¢in uygun goriilmiis, ancak Osmanli doneminin
adaletsizligi, cehaleti vb Ozelliklerini teshir eden metinler kabul edilmistir (Cikla,

2006; Basbug, 2013).

Geg¢ modernlesen iilkelerde modernitenin ve ulusal kimligin goriiniir olmasina 6zel
onem verildigi i¢in toplumun kiyafetlerine ve mimariye 6zel dnem verilmesi dogaldi.
Kiyafet medenilesmenin 6nemli bir gostergesiydi. Kadinin konumu ve goriiniimii
ulusal birlik, ilerleme, laiklik ve kiiltiirel doniisiim acisindan énemli bir meseleydi.

Osmanlt Devletinde kadinin goriiniimii ve toplum igindeki tutum ve davranislari
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kontrol altinda tutulmak istense de Batililasma stirecinde bu yonde 6nemli degisimler
olmustu. Ornegin, kapali mekanda salvardan entariye bir ge¢is olmustu. Agik
mekanlarda da Avrupa modasmna uygun degisimler gdzlemleniyordu. Ornegin terlik
yerine bot giyiliyor veya carsaf yerine ferace tercih ediliyordu (Turnaoglu, 2017;

Yilmaz, 2013; Basbug, 2013; Mango, 2010).

Cumhuriyetle birlikte Miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikmasimin oniindeki
engeller de kalkmis oldu. Muhsin Ertugrul’un ilkeye geri doniisliniin ardindan
Dariilbedayi’nin yonetimine atanmasi, 1930 yilinda ¢ikan Belediyeler Kanununda
belediyeye tiyatro binasi yapmasi ve tiyatro toplulugu kurmasi goérevinin verilmesi,
yurtdisina gonderilen 6grenciler iginde de c¢ok sayida sanatgiya yer verilmesi
(Ornegin 1924°de Fransa’ya gonderilen 20 kisiden 5’i ressam, ikisi miizisyendi),
1931°de Tiyatro Meslek Okulu’nun agilmasi, Devlet Konservatuaru ve Tatbikat
Sahnelerinin kurulusunda Viyana Miizik ve Tiyatro Akademisi ydneticilerinden
besteci Joseph Marx gibi uluslararas1 deneyimi olan sanatgilardan yararlanilmasi gibi
gelismeler tiyatronun gelisimi acisindan O6nem kazanmig, kadinlarin tiyatro
oyunlarinda rol almasi i¢in sartlar olusmustur (Dénmez, 2011; Cikla, 2006; Aksoy,
2018; Durna, 2008; Konur, 1987).

Bu doénem eszamanli olarak gerceklesen 1931 yilindaki iiniversite reformunda da
yurtdisindan davet edilen bilim insanlarinin etkisi olmustir. Ornegin Cenevre
Universitesi rektorii ve pedagoji profesorii olan ve ayn1 zamanda sosyal demokrat bir
politikact olan Prof Dr Albert Malche 1932°de tiniversite reformu i¢in Tiirkiye’ye
gelmis, bir rapor hazirlamis ve raporun dnerileri ekseninde Hiikiimet Miisaviri olarak
atanip Dariilfiinunun kapatilip Istanbul Universitesinin agilisia onciilikk etmisti.
Universitenin eksik kadrolar1 ise Almanya’da Nazilerden kacan akademisyenlerden
tamamlanmisti. Bu donem Istanbul Universitesinin ve Ankara Universitesinin
kurulusunda Alman ve Avusturyali 100 kadar bilim insan1 6gretim {iyesi olarak gorev
almistt. Ayn1 donemde Nazilerin gérevden attig1 ve kovusturdugu ¢ok sayida sanatgi,
tiyatrocu, opera sanat¢isi, mimar, mithendis de Tiirkiye’ye gelmisti. Sosyal demokrat

ve komiinist olmakla itham edilen bu hocalara ve sanatgilara kapilarmi agan

24



Cumbhuriyet yonetiminin uluslararasi politika agisindan hayli riskli olan bu karar
tilkedeki reformlarin ydneliminin ve yaratilan imkanlarin anlasilmasi agisindan
oldukca onemlidir. Bu yaklasim hem tiyatro sanatinin gelismesi hem de kadinlarin
toplum iginde goriinlirliiglinii ve etkinligini arttirmasi agisindan imkanlar sunmustur

(Yalgin, 2017)
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2. SECILI TIYATRO METINLERININ INCELENMESI

Bu boliimde, bir onceki boliimde bahsi gecen konulari somut Orneklerle
temellendirmek amaciyla segili tiyatro oyunlarinin dramaturjik analizi yapilacaktir.
Oyunlarin genel hatlartyla metin ¢oziimlemesi yapildiktan sonra, kadin karakterlerin
temsili, yazarlarin sahip oldugu ideolojiyi kadin karakterler iizerinden nasil insa
ettigi, kadinlarin nasil ve hangi amagla goriiniir kilindig1 toplumsal cinsiyet rolleri

baglaminda incelenecektir.

Incelenecek oyunlar sunlardir:

* Saganak (Yakup Kadri Karaosmanoglu)
* Selma (Musahipzade Celal)

* Mavi Yildirim (Aka Giindiiz)

* Akin (Faruk Nafiz Camlibel)

* Ates (Faruk Nafiz Camlibel)

* Sénmeyen Ates (Nahit Sirr1 Orik)

* Coban (Behget Kemal Caglar)

Cumbhuriyetin onuncu yil kutlamalar1 kapsaminda yurdun her kdsesinde amator ve
profesyonel olmak iizere bir¢ok tiyatro metni kaleme alinmistir. Oyle ki, iicra kdy ve
kasabalarda daha Once tiyatro ile karsilasmamis halkin ¢oskuyla ve amatdrce kaleme
aldig1, aslinda sanatsal olarak edebi degeri olmayan bazi oyunlar dahi o donem
Halkevleri’nde sahnelenmistir. Yukarida adi gegen yazarlar ise Tiirk Edebiyati’na
degerli eserler vermis, Milli Edebiyat akiminin ilk akla gelen 6ncii isimlerindendir.
Ayni zamanda bu secili yazarlarin aktif olarak siyasetin igerinde yer almalari

sebebiyle, eserlerinde edindigi konu ve kaygilar, getirdigi elestiriler donemin siyasi

26



gelismelerini, diisiince farkliliklarini anlamak adina tezin konusu itibariyle cok

yardimci olacaktir.
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2.1. SAGANAK (Yakup Kadri Karaosmanoglu)

Milli edebiyat akimin 6ncii isimlerinden olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, edebiyat
hayatina Fecr-i Ati ile baglar. Baglangigta akimin &zellikleri itibariyle eserlerinde
bireyci, i¢ce doniik, karamsar temalar1 islerken, Kurtulug Savasi ve Milli Miicadeleyi
konu edinen eserler vererek milli edebiyat akimina dahil olur. Sonrasinda ise
eserlerinde daha toplumcu bir ¢izgiye sahip oldugu gozlenir. Karaosmanoglu, edebi
yoniiniin disinda ayn1 zamanda bir siyaset insanidir. Siyasette aktif gorev alir, elgilik
ve milletvekilligi yapar. Bu sebeple, eserlerinde siyasi fikir ve gelismelere, bunlarla

ilintili elegtirel diislincelere agikca yer verir.

Saganak, 1929°da kaleme alinmus, dort perdelik bir tiyatro oyunudur. Yazarin bu
oyunu, donemi itibariyle farklilik gésteren bir tiyatro oyunudur. Oyunun hem konusu
hem de tarafsiz, denge gozeten, elestirel yaklagimi, oyunu donemin diger
eserlerinden farkli kilmis ve cok ses getirmistir. Bu sebepten olacak ki; oyun
Dartiilbedayi tarafindan sadece dort gece temsil edilebilmis, hemen gosterimden
kaldirilmis, yerine bagka bir temsil konmustur (Firidinoglu, 2007). Oyunda karsit
taraflar bir denge gozetilerek sunulmustur. Okuyucu/izleyici birden taraf olamaz.
Oysa ki, donem itibariyle bu tiir oyunlardan beklenen milli duygulari costurmasi,

biitiintiyle Milli Miicadele ve Cumhuriyet yanlis1 olmalaridir.

Oyunun bir baska 6zelligi de diger oyunlarda siklikla goriildiigl lizere ulusun ve
ailenin temeli olan, vatan1 i¢in savasan, ulusa evlatlar dogurup yetistiren kutsal anne
imgesinden farkli olarak Belkis {izerinden acik bir bicimde yikici, suclu kadin drnegi
cizmesidir. Y.K. Karaosmanoglu bu oyununda cumhuriyet sonras: kadinlarin sahip
oldugu hak ve oOzgiirliiklerin dogru kullanilmayacag: kuskusunu acik eder. ilkel
diirtiilerini kontrol edebilcek diizeyde egitilmemis bu diisiik cinsin bu 6zgiirligi
hatal1 bir bicimde kullanarak sonunda hem kendisini hem de ailesini nasil yikima
stiriikledigini gozler Oniine serer (Sener, 1993). Bu nedenlerden otiirli metinin

dramaturjik ¢6ziimii diger oyun ¢oziimlemelerine gére daha uzun olacaktir.
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Oyunda, Kurtulus Savasi sonrasinda kurulan cumhuriyet ve rejim degisikligi ile
beraber yasanan toplumsal degisimi ve bu degisimin aile i¢inde ne tiir karsitliklar
yarattif1 ele alinmaktadir. Yeni bir ulusun ingast sirasinda, toplumun kendi i¢
dinamikleri, ¢eliskileri, hizli degisimi ev ve aile metaforu iizerinden verilmektedir.
Saganak’1 farkli kilan 6zelliklerden biri de budur. Odagina “Bati ve Biz” ¢eligkisini
degil, savag sonrasi bir ulus olarak “biz” olabilmeyi alir (Firidinoglu, 2007). Birlikte
cani pahasina savasan bir ulusun kardesleri diigmani alt ettikten sonra kendi iginde
savasir. Iste bu savas oyunda iivey kardesler Liitfi ve Esref iizerinden anlatilir

(Firidinoglu, 2007).

Y. K. Karaosmanoglu Saganak’ta, dramatik yapiy1 zit kutuplarin ¢atigmasi iizerinden
kurar. Gelenek ile modernin, devrim ile gericiligin, kadin ile erkegin karsithigi
metinde agiklikla goriilmektedir. Tiim bu karsitliklar ayni cati altinda bir evde
yasanir, uyumsuzluklar ve asiriliklar sebebiyle aile yikima ugrar. Bir aile drami1 olan
Saganak’ta dramatik eylemi pekistirmek adina oyunun tiimii kapali, dar bir mekanda,

evde gecmektedir.

Aile; yeniliklere karsi, tutucu, huysuz bir baba, bu huysuz babanin kahrini ¢eken,
sessizligi ile huzuru korumaya calisan bir anne, cumhuriyetci ve rejim karsitt olmak
tizere iki erkek kardes ve bicimsel olarak yenilik¢i, modern goriiniimlii bir gelinden

olusmaktadir.

Evin biiyiik oglu Liitfi, cumhuriyet karsit1 illegal orgiitlenmeler icerisinde faaliyet
yiiriitiir. Uvey kardesi Esref ise devrimci, basaril1 bir yazar, bir cumhuriyet aydmidr.
Ayni cat1 altinda g6z goze gelmeye, birbirleriyle konusmaya dahi tahammiil edemez,
bir araya gelmekten kaginirlar. Evin reisi ve babasi Afif Molla her bakimdan kendini
biiylik oglu Liitfi’ye yakin hisseder ve onunla benzer diisiincelere sahiptir. Liitfi,
babasindan farkli olarak sadece diisiinmekle yetinmez, illegal faaliyetler icerisinde
bulunarak fikirlerini eyleme doker. Bu durum Afif Molla’y1 ¢ok endiselendirir ve
biiyiik oglu Liitfi’yi uyarr, agiriliklardan kaginmasini tembih eder. Ayrica Afif Molla,

gelini Belkis’in ve kii¢iik oglu Esref’in birbirine olan yakinligini fark edip bundan
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sikayetini siirekli dillendirir ve Belkis’a dogrudan uyarilarda bulunur. Afif Molla,
ozellikle gelini Belkis’in gelenegin disinda, modern hal ve tavrindan, bigimci
yaklagimindan hi¢ haz etmez ve bunu her firsatta dile getirir. Kisa bir siire sonra
Liitfi’nin rejim karsit1 illegal faaliyetleri sebebi ile Istiklal Mahkemesi tarafindan
idam edilmesi sonucu aile yikict bir darbe alir. Afif Molla, idam sonucu yasanan bu
felaketten kiiciik oglu Esref’i sorumlu tutar. Esref icin boyle agir bir su¢lama ile ayni
evde bir arada oturmalar1 miimkiin degildir. Esref evden ayrilmaya karar verir.
Annesi Namiya Hanim, oglu Esref’i bu durumda yalniz birakmak istemez ve evi
birlikte terkederler. Esref, hi¢ bir zaman yalniz birakmayacagina s6z verdigi Belkis’1
ise o evde birakir, beraberinde gelmesini istemez, bunu dogru bulmaz. Belkis
cocuklariyla beraber Afif Molla ile o karanlik, mutsuz, terk edilen evde yasamaya

mecbur kalir ve oyun sonlanir.

Afif Molla ailenin babasi ve reisidir. Tutucu, geleneklere ve dinine son derece bagl,
yeniliklerden haz etmeyen, despot bir babadir. Toplumsal diizendeki, kamusal
alandaki degisimin 6zel alani olan evine yansimasi onu ¢ok rahatsiz eder. Gelini ve
kiigiik oglu Esref’in dekore etmelerinden, diizenleme bicimlerinden hi¢ hoslanmaz.
Afif’e gore evin durumu tam da “tipki memleketin hali gibidir, her sey alt list™tiir.

(Saganak, s. 44)

Afif Molla, evde ozellikle gelini Belkis’a tahammiil edemez. Onun &zentili
yaklagimi, evde diizenledigi “erkekli disili” sdylesiler hic de Afif Molla’ya gore
degildir.Dahas1 onun kayinbiraderi Esref ile olan samimiyetinden de son derece
rahatsizdir. Belkis’in bu tavirlarina kayitsiz kalan oglu Liitfi’yi ise ‘zayif koca” diye

nitelendirir.

Esref, milli miicadeleye katilmis, savasmis, egitimli, taninir bir cumhuriyet aydini,
devrimci bir yazardir. Idealleri, vatan sevgisi, devrim aski herseyin iistiindedir. Fakat
ozellikle agabeyi Liitfi nedeniyle yasadigi ev, ideallerinin tam aksine, “yobaz

giliruhunun yuvasi, ona kurulmus bir tuzaktir”. (Saganak, s. 52)

Her ne kadar evi ve agabeyi hakkinda boyle diisiinse de, agabeyini tutuklayacaklar
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haberini aldiginda  her seyden {istiin tuttugu ideallerini bir kenara birakarak

agabeyini kagmasi i¢in uyartr.

Evde kendi diisiincelerine yakin gordii§ii ve paylasimda bulunabildigi tek kisi

agabeyinin karis1 Belkis’tir.

Liitfi ise devrim ve rejim karsitidir. Kardesinden biitliniiyle farklidir. Esref’in zaman
zaman uyart amagla yeltendigi konugsma cabalarini dahi geri ¢evirir. Yasadisi
faaliyetleri icin evi adeta bir {is gibi kullanir. Ikinci perdede Liitfi’nin tarikat
mensubu arkadaslar ile konugmalarindan anlasilir ki; Liitfi Tarikat-1 Felahiye adli
illegal faaliyetleri olan bir &rgiit i¢in calismaktadir. Orgiitiin isminden anlasilacag
tizere Y. K. Karaosmanoglu, o donem hilafet yanlisi, immet¢i bir yapilanma olan
Felah-1 Vatan’a agikca bir gonderme yapar. Esra Dicle Bagbug, buna dayanarak metni
farkli kilan sebepler arasina bir baska 6zellik daha ekler: Basbug’a goére oyunda
acikca telaffuz edilmese de oyunda Kiirt hareketi ile ulus devlet yapilanmasi
arasindaki catismaya da yer verilmistir. (Basbug, 2013) Oysa ki; Ziircher Felah-1
Vatan’1 sdyle 6zetlemektedir: “... Tiirk ulusal kimligini savunmuyor, biitiin Miisliiman
Osmanlilarin egemenligini savunuyordu. Fiiliyatta bu, Tirk ve Kiirtler demek
oluyordu.” (Ziircher, 2008) Felah-1 Vatan, Tiirk ulusal kimligini savunmadig1 gibi
Kiirt ulusal kimligi ve birligi ile de ilgilenmiyordu. Felah-1 Vatan’in odak noktas1
Miisliman Osmanlilardi. Ulusal bir hareket ve kimlikten ziyade dini kimlikle
ilgilenen ve kendini Miislimanlik {izerinden tanimlayan hilafet¢i, lmmetei,
cumhuriyet ve devrim karsit1 bir yapilanma idi. Bu sebeple oyunda, Felah-1 Vatan’a
yapilan bu gondermeyi Kiirt hareketi diye tanimlamak dogru degildir. Tarihi

bugiinden bakma zafiyetine kapilarak degerlendirmenin sonucu bir yaklasimdir.

Belkis ise modern giyimli, evde kadin ve erkegin bir arada katilabildigi karma cay
partileri diizenleyen, geleneksel kadin imgesinden farkli, yenilik¢i biridir. Evli
oldugu Liitfi ile karsitlik i¢indedir. Kocas1 yerine kayimbiraderi Egref ile diisiinsel bir
uyum ve paylasim icindedir. Metinde Belkis’a ait oldugu diisiiniilen o6zellikler

siralandiginda Belkis’in nasil da olumsuzlandigi berrak bir sekilde goriilecektir:
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Belkis Bati taklitcisi, sahte, erkek giidiimlii, giice tapan bir budala, kocasin1t mutlu

etmeyi beceremeyen sadakatsiz es, yetersiz bir anne, histerik bir kadindir.

Afif Molla ve Liitfi evde Belkis’in alafarangalik adina yaptig1 degisikliklerden dert

yanar:

“Liutfi: Yanhis anlamayin... sikayetim Belkis’tan degildir... Ben onu bu yeni

ceryanlarin masum kurbanlarindan biri addediyorum.” (Saganak, s. 45)

Belkis’taki modern egilimler, Belkis’in kendi akli ve iradesi ile gerceklesen bir tercih
degil de bir baskasindan etkilenmistir -ki bu kisi Esref’tir. Diistincelerin 6znesi degil,
ancak kurbani olabilir. Politik diisiincelerini dahi bir erkek iizerinden tanimlayabilen
bir kadin s6z konusudur. Liitfi’nin Belkis’1 edilgen kilan bu cinsiyet¢i sdylemine
tezat diisecek, bu anlayisi1 tersine c¢evirecek bir davranmis da goremeyiz Belkis’tan.

Aksine bunu daha da pekistirecek bir kurgu vardir.

Belkis oyun boyunca Esref ile politik sohbetlerinde miicadele s6z konusu oldugunda
sirekli “biz” seklinde cogul ve etken konussa da “erkekli disili” ¢ay partileri ve
modern giyimi diginda miicadele igerisinde var olduguna dair herhangi bir eylemi
gorlilmemektedir. Belkis’in miicadele ve devrim anlayisi Bati taklit¢iliginden, asrilik
modasindan ve Egsref’ten ibarettir. Herseyi sahtedir. “Sahte bir pirlantadir. Nesvesi

sahte, muhabbeti sahte” (Saganak, s. 49) Yine misafir hazirligt igerisinde olan

Belkis’a Afif Molla soyle der:

“Afif (Belkis’a): Esref’le el ele vermigsiniz bu evi alt iist edip duruyorsunuz. Bu evi
yikmaya calistyorsunuz! (...) Biitlin ziippeliklerinizi burada tatbik ediyorsunuz. Bu
kadinlt erkekli cay ziyafetleri, bu kiyafetler, bu ¢ikip girisler, bu tavirlar, bu oturup
kalkislar... Kizim bak, aklin1 basina devsir. Iki cocugun anasisin, fakat bes yildan beri

Litfi’ye hala karilik etmesini 6grenemedin.” (Saganak, s. 47)
Belkis Liitfi’ye sadik ve 1y1 bir es de degildir.

“Afif Molla (Namiye Hanim’a) : Ben hissetmiyor muyum, gérmuyor muyum
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santyorsun? Bu kadin kocasini zerre kadar sevmiyor. (...) onu eski tarz, hayide, bayat
ve ahmak buluyor... Bunu, bakislarindan, giiliislerinden, konususlarindan anliyorum,

biitiin mevcudiyeti kiigiige dogru gidiyor.”

Nitekim Afif Molla hislerinde yanilmaz. Belkis, Esref’e aciktan bu evde artik onsuz
olamayacagini, onu kaybetmenin bir felaket oldugunu sdyleyerek agkin itiraf eder.
Esref de, Belkis’a yillardir miicadelesini verdigi, takip ettigi “idealin 6z hemsiresi”
oldugunu, bugiine kadar oldugu gibi bundan sonra da ona dokunmasmin dahi
imkansiz oldugunu bilerek onu asla bu evde yalniz birakmayacagini, onunla

yasamaktan vazgecmeyecegini soyler. (Saganak, s. 54-55)

Oyle ki, Belkis, “biitiin ulvi, yiiksek ve asil seylerin mezar1 olan” bu eve katlanmakta
zorlandiginda tek gii¢ aldig1 varlik ¢ocuklar1 degil, Esref’tir. (Saganak s. 93) Hatta bu
Oyle gliclii bir duygudur ki, ¢cocuklarin1 dahi hige saydigi anlar1 Belkis kendisi itiraf
eder. Belkis, Egref ile beraber evi terketmek istediginde cocuklarint bir bilinmeze
stiriiklemekten dahi ¢ekince duymaz. Ona, analik goérevini yine erdem ve mantik
sahibi Egref hatirlatir. Cocuklar1 zorlu bir maceranin kucagina atmamasi gerektigi

0giidiinii verir.

Belkis, cinsiyet rolleri baglaminda kadinlara yakistirilan bir 6zelligi daha biinyesinde
barindirmaktadir: Histerik bir kadindir. Bedensel isteklerine karsi koyamadigi gibi
aklin1 mantigim1 da devreye sokamaz. Ilkel diirtiilerini kontrol edemez ve buhranlar
gegirir. Kocasi Liitfi, yargilanmak tizere polisler esliginde evden gétiiriildiikten sonra

kontrol edemedigi duygusal dalgalanmalar yasar, bir ugtan diger uca savrulur.

“Belkis: Liitfi’yi hi¢ bu kadar sevdigimi bilmiyordum. Bagina bu felaket geldikten
sonra o benim indimde biisbiitiin baska bir adam oldu. Adeta riiyalarda goriilen,
masallarda dinlenen vazip ve miiheyyi¢ tayflardan biri gibi oldu. Hi¢ siiphesiz ki,

insan1 biiyiik felaket kadar asillestiren bir sey yoktur.” (Saganak s. 76)

Afif Molla’nin deyimiyle “zayif koca” Liitfi, yasadig1r gii¢liik sirasinda direng

gosterince Belkis’in goziinde birden kahramanlasir, bambagska giiclii bir erkek olur.
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Bildik erkek imgesinden bekleneni yerine getirir. Giice tapan, giiclii erkek karsisinda
etkilenen budala kadin imgesi adeta Belkis’ta viicut bulmustur. Ama bu etkilenmenin
hemen ardindan Egref’e olan duygular tekrar aklina gelir ve artik hislerini evin

i¢inde herkesin duyacagi sekilde uluorta dillendirmeye baslar.

Esref, agabeyinin idamindan sonra evden ayrilmaya karar verir, fakat hic
birakmayacagina s6z verdigi Belkis’1 beraberinde gotiirmek istemez. Belkis bu evde

neden tek basina kurban verildigini merak eder ve bir agiklama bekler. (Saganak s.

88)

“Esref: Bir inkilap nesli fedai alay1 demektir. Fedaiye giilmek, mesut olmak, bu
hayatin maddi zevklerinden, maddi rahatlarindan istifadeye kalkismak kadar biiyiik

tehlike olur mu?
Belkis: Hani, ben onun 6z hemsiresi degil miydim?
Esref: Anliyorum ki ideal asla ortak kabul etmez bir canandir.” (Saganak s.91-92)

Oysa Esref, agabeyi i¢in yillardir miicadelesini verdigi idealinden, miicadelesinden
6diin verir. Agabeyinin tutuklama haberini ona 6nceden bildirip kagmas1 i¢in uyarida
bulunur. Agabeyi icin gosterdigi fedakarligi, davasindan verdigi 6diinii Belkis i¢in
yinelemez. Belkis kendi deyimiyle “bu evde tek basina kurban verilir” (Saganak s.

88)
Belkis, Esref’1 kendisini de gotiirmesi i¢in ikna etmeye calisir:

“Belkis: (...) Bugiin her zamandan ziyade erisilmez bir irtifadasin, sana baktikca giiya
beni kollarin arasina almigsin gibi biitiin viicudum kamastyor, eriyor. (Esref sanki
bir miknatis cazibesine kapilmis bir celik parcasi gibi Belkis’a dogru yiiriir. Opmek
icin iizerine egilir. Dudaklarina dogru yaklasir, yaklasir, fakat birden geriye atilarak

durur. Eliyle gozlerinin 6niinden bir sey kovmaya ¢alisir.)”

Belkis bastan cikarici, tehlikeli ve tekinsizdir. Fakat “disil bedene karsi eril akil”
kazanir. (Berktay, 1996)
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Belkis, Esref’in “celik’ten durusu karsisinda edilgen kalir, kurban roliinii kabullenir.

Her hangi bir eylem igerisine girmez. Tek bir hamle harig; bastan ¢ikarmak...

Bu ask Esref’i biyiitmiis, kahramanlastirmig, erdem sahibi yapmistir. Oyunun
basindan beri kendini var edebilmeyi basarmis erkek Esref’tir. Belkis’in tersine
aklini ve iradesini kullanarak, kars1 koyabilme giiciinii gostermisir. Esref toplum igin
inkilap agki ile biiyliylip, kahramanlasirken, Belkis bireysel, giinahkar, yikic1 bir

askin icinde kaybolmus, silinmistir.

Esref, aslinda bir erkegin aradigi sonsuz ask nesnesiyle yani annesi ile yeni bir
baslangic, yeni bir ev kurmak iizere ayrilirlar. (Ozsoysal, 2004) Namiye Hanim da
Belkis’in aksine fedakar, kutsal anne imgesine uygun olarak evladinin, oglunun
yaninda olmay1 tercih eder. Eger bir tercih yapilacaksa bedensel hazlar, koca/sevgili
degil evlat tercih edilmelidir anlayisina uygun olarak evladinin ve diisiincelerinin hor

goriilmesine dayanamaz ve o da evden ayrilmaya karar verir.

Oyunda tiim asirilik sahibi karakterler yikima ugramistir. Degisime direnen en ug
karakter Liitfi idam edilmis, Belkis ve Afif Molla ise o karanlik evde birlikte
yasamaya mahkum edilerek terk edilirler. Cumhuriyet aydini Esref ve onun
diisiincelerinin destek¢isi 6rnek anne Namiye Hanim ise o karanlik evden ayrilarak,

kendilerine yeni bir yuva kurmak {izere yola ¢ikarlar.

Oyun, toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden degerlendirildiginde ulusun ve ailenin
temeli olan yapici kadin figiiriiniin aksine Belkis nezninde yikici, bastan ¢ikaran,
engel olusturan, bati taklitcisi bir kadin imgesi goriilmektedir. Oyunda Belkis
cumhuriyetle beraber gelen degisimden olumsuz etkilenmis, ailenin huzurunu

dengesini koruyamamustir.

Y. K. Karaosmanoglu yukarida verilen orneklerde goriilecegi iizere bu oyunda
vermek istedigi politik goriisiin sekillenmesinde toplumsal cinsiyet normlarini aktif
bir sekilde kullanmistir. Bu roller ataerkil diisiince bi¢iminin kodladigi sekilde

gorlilmektedir. Yazar oyununda yer verdigi bu cinsiyet rollerine dogrudan ya da ortiik
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bir bigimde herhangi bir elestiri sunmaz. Ustelik bunu bir sorun olarak da gdrmez.
Erkek egemen sdylemin hakim oldugu ve bu sdylemi dogrulayan, hakli ¢ikaran,

kendi iginde oldukg¢a tutarli dramatik bir yap1 kurar.
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2.2. SELMA (Musahipzade Celal)

Musahipzade Celal, 1868—1959 yillar1 arasinda yasamis bir Tiirk oyun yazaridir.
Yasadigr donem itibariyle hem Mesruiyet Donemi’ne hem de Cumhuriyet
Donemi’ne taniklik eder. Dolayisiyla her iki donemde de eserler verir. Babiali
Terciime Odasinda basladigi memuriyet hayatin1 c¢esitli devlet kademelerinde

siirdiiriir. Bu sirada tiyatroya ve yazmaya olan ilgisini farkedip oyun yazmaya baslar.

M. Celal, Selma adli ii¢ perdelik dramin1 1934’de kaleme almistir. 1936’da bastlir,

1961°de yani vefatindan sonra sahnelenir.

Metin idealist, vatansever, drnek bir Tiirk kiz1 ile Bati taklitcisi, suglu, glinahkar
kadin figiiriiniin kars1 karsiya getirilmesi agisindan oldukca ilgi c¢ekicidir. Aslinda
sadece zit karakterdeki kadmlar degil ayni sekilde erkekler de karsi karsiya

getirilmistir.

Oyun bir ask meselesi tizerinden kurgulanmistir. Cumhuriyetle beraber kelimenin
gergcek anlamiyla lilke yeniden insa edilmeye calisilmaktadir. Bu sirada Azmi, tiim
yabanci rakiplerine ragmen basarili, geng Tiirk bir mimar olarak ihaleyi kazanir ve
Istanbul i¢in harika bir imar plan1 hazirlar. Karis1 Rezan, kocasimnin imar projesini, en
basindan beri Azmi’ye rakip ollan Amerikan Dik Carlis sirketine bir araci vasitasi ile
satmaya yeltenir. Rezan, kocas1t Azmi’ye her acidan ihanet etmektedir. Fakat kuzeni
Selma tarafindan ihanet fark edilir. Selma bu oyunu bozar ve Rezan’in projeyi
satmasina engel olur. Rezan, sug iistii yakalanir, satmaya calisti§1 kisi Pertev Berki
ise zaten daha Once bir ¢ok kez yapmis oldugu dolandiricilik faaliyetlerinden Gtiirii
tutuklanir. Karisinin ihanetleri sonucu Rezan’dan kopan Azmi, Selma’ya ilan-1 ask

eder ve oyun sonlanir.

Saip, Rezan’in babasidir. Hatta yazarin tanimiyla “saltanat devri ricalinden hoppa bir
ithtiyardir.” (Selma, s. 3) Kendisi o kadar Avrupa hayrani ve Avrupaidir ki, yabanci

arkadaslar1 onun bir Tiirk oldugunu dahi anlayamaz. Elbette bu onun i¢in gurur verici
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bir o6zelliktir. Cumhuriyetin modern yonde tiim degisim cabalarimi kiiciimser ve
bulundugu cografyayr hi¢ bir sekilde begenmez. Kumar, c¢okca alkol tiiketimi,
tembellik, yabanci arkadaglari ile sabahlara kadar siiren sohbetler en biiyiik zevkleri

arasindadir.

Damadi Azmi ise tam tersi oldukc¢a vatansever, caligkan, 6rnek bir Tiirk gencidir.
(Calismalar1 i¢in memleketin her kdsesine giden, Anadolu’ya gitmekten ¢ekinmeyen,
memleketin kalkinmasi i¢in konforlu yasamindan aylarca uzakta kalabilen,
geleneksel Tiirk kiiltiiriini yiicelten ve bunu mimari ¢aligmalarinda da yansitan geng

basaril1 bir mimardir.

Azmi, kaympederi Saip’in ecnebi arkadaslarindan rahatsizhigini dile getirirken

aralarindaki anlayis farki oldukca belirgindir.

“Azmi: Jak Efendi yahut Amerikali Mister Sapici cenaplart planlarimi ele gecirip
beni agikta birakamayacaktir. (...) Bizi sevmeyen, dilimizle konusmak istemeyen bu

kozmopolitlerden ne beklersiniz... Bakiniz evime kadar gelmisler haberim yok...
Saip: Ne yapalim monger... bu memlekette sosyete hayati1 bagka tiirlii olamiyor.

Azmi: Nigin olmasin? Koyiimiizde eski ve yeni bir ¢ok kibar ve miinevver insanlar

var...

Saip: Birak Allah askina... onlarla ne konusulur? Salon eglencelerinden anlamazlar,
kagit oyunlarindan sikilirlar. Bizimkiler iste boyle... aman su her seyi iptidai

memleketten dyle biktim ki...

Azmi: Avrupa’yr goriip memleketimizden tiksinmek meziyet degil, bu tabii

giizellikleri medeni gorgii ve bilgilerle imar etmek hiinerdir, degil mi

efendim?” (Selma, s. 6-7)

Oyunun kadinlar1 incelendiginde olumsuz kadin figiirline ek olarak salt giinahkar
kadin imgesiyle beraber bir de zengin ziippe kiz yorumu getirilmistir. Ustelik bu kez

sadece kocasina degil, yabancilarla is birligi halinde iilkesine ihanet eden bir kadin
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vardir. Rezzan simarik, doyumsuz, ziippe bir zengin kizidir. Modern yasam bi¢imi
adi altinda alkol esliginde sabahlara kadar yabanci arkadaglari ile eglenir. Bu
eglenceler ve arkadaglar ugruna kocasimi ihmal eder. Avrupai sporlarla ilgilenir.
Hayran oldugu Avrupa’y1r dahi sanatsal kiiltiirel olarak ele almaz. Modern yasami
algilay1s bigcimi sadece kumar ve eglencedir. Calisarak yasamini siirdiirmek onun igin

asagilik¢a bir durumdur.

Tipk: babas1 Saip gibi Rezan da Tiirkiye’yi, 6zellikle Anadolu’yu ve Tiirk kiiltiiriinii,
gelenekleri begenmez asagilar. Kuzeni Selma nakislarla ilgilenirken ona sdyledikleri

durumu 06zetler niteliktedir:

“Rezan (Selma’ya): Sen bunlar1 Azmi’ye goster. (...) Her seyinde buram buram ayran
kokusu vardir. (...) Caligma odasin1 gorsen... Bir tarafta Kizilirmak ¢aglayanlari... Bir
yandan Sapanca goliinden peyzajlar. (...) Odasinda nereye baksan bir sey goriirsiin...
Semerkant’ta, Kasgir’da bulunmusg, bilmem hangi Tiirk medeniyetine ait ¢ini

pargalart... eski Tiirk zirhlari, oklari, kiliglari, kalkanlari...(kahkaha atar)
Selma: Ayran kokuyor dedigin bunlar m1?” (Selma s. 33-34)
Kocas1 Azmi, imar planlarindan bahsederken yine o agagilayici tavrini takinir:

“Azmi: Tirk mimarisinin incelikleriyle siislenmis belediye binasi. Bakin Mimar
Sinan’in kap1 kemerleri, Mimar Kasim’in dehlizleri, Mimar Kemaleddin’in al¢1

pencereleri. ..
Rezan: O... Kiibizm stilinin hakim oldugu bu zamanda arabesk (giiler)” (Selma s. 53)

Suglu, glinahkar kadin imgesini pekistiren en 6nemli unsurlardan biri de kocaya
ithanettir. O giiniin sdylemiyle asrilik modasina kapilan, geleneklerinden, 6ziinden
kopan, degisimi sadece big¢imsel olarak Ozlimseyen cogu kadin gibi Rezan da
kocasina ihanet eder. Hem de c¢ifte bir ithanet s6z konusudur. Geleneksel ailevi
degerlerden uzak, ana terbiyesinden yoksun olan Rezan, kocasina ihanet ettigi

yetmez gibi vatanina da ihanet etmekte bir beis gormez. Kocasinin rakibi olan
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Amerikan sirketine kocasinin projesini satmaktan ¢ekinmez.

“Rezan (Pertev’e):  Evet, istediginiz planlar1 size bu gece getirecegim.(...) Bu

adamdan kurtulmak i¢in ona bdyle bir darbe lazim...
Pertev: Rejan ebediyyen benim olacaksin...
Rezan. Ebediyyen...”

Tam bu noktada Selma gizlendigi yerden cesurca ¢ikar ve onlar1 herkese teshir eder.
Oyunun kadinlarindan olan hatta oyuna adin1 veren Selma ise Belkis’in ¢izdigi suclu
kadin imgesinin karsitidir. Tam da kurucu rejimin tasavvur ettigi, 6rnek bir Tiirk
kizidir. Selma Rezan’in kuzenidir. Egitimini tamamlamis, Anadolu’da bir okulda
hem 6gretmenlik hem de miidirelik yapmaktadir. Vatansever, idealist ve cesurdur.

Biiytik bir Anadolu sevgisine sahiptir.

Rezan, kocasina eslik etmek icin birkag giinliigline bile olsa Anadolu’ya gitmeyi

kabul etmez. Bu durumu 6grenen Selma ¢ok sasirir:

“Saip: Hakki da var. Benim kizim gibi tam bir Avrupa terbiyesi gérmiis bir kadin

Anadolu’da nasil yasar? E, ne yapalim kocasi birkag ay gidiyor, dolastyor geliyor.

Selma: Bilmem, Anadolu’yu dediginiz gibi bulmadim. Ug yildir orada yastyorum.
Evet, Avrupa memleketleri gibi géz kamastiran gosterisli mamureleri yok. Fakat
Anadolu’nun her daginda, ovasinda, suyunda havasinda insan1 ¢eken dyle samimi bir

kuvvet var ki, bin yillik aginalar gibi insana candan giiliimsiiyor.” (Selma s. 13)

Selma, modern, egitimli bir Tiirk kadin1 olmasmin yani sira bir o kadar da 6z
kiiltiiriine, degerlerine, kimligine baglidir. Modern bir egitim alip, ¢caligma hayatina
giriyor olmasi onun geleneklerinden koptugu anlamina gelmemektedir. Bir yandan
da Tiirk nakis ve motifleriyle ilgilenip bir kolleksiyon yapmaktadir. Hatta Azmi bunu
ogrendiginde ¢ok mutlu olur ve gipta ile Rezan’in da bu tiir islerle mesgul olmasini

istedigini dile getirir. Tabi ki Rezan bunu da kii¢limser. (Selma s. 35)
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“Azmi: Madam Klavasi’nin Rezan’a anlattig1 albiim bu mu?
Selma: Evet.(...) Sark nakislarina ait kolleksiyon.

Azmi: Ah ne olurdu Rezan sen de bdyle seylerle mesgul olsa idin.
Rezan: Isin mi yok Azmi?.

Azmi: Selma Hanim iste Rezanla anlasamadigimiz nokta.”

Oyunda dogrudan gérmedigimiz fakat sik¢a bahsi gegen olumsuzlanan kadinlardan
biri de Rezan’1n italyan miirebbiyesi izabella’dir. Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemi
eserlerinde siklikla goriilen duruma burada da rastlanir: Olumsuzlanan, problem
teskil eden kadinlar ya bat1 taklit¢isi ya da dogrudan Bati’dan, Avrupa’dan gelen
ecnebi kadinlardir. izabella da Italyan’dir. Hem Rezan’1n siit ninesi Ratibe’nin hem
de kocast Azmi’nin miirebbiye Izabella’yr defalarca elestirdigini gdérmek
miimkiindiir. Ratibe’ye gore Izabella, “Rezan’in ahlakini bozan, Saip Bey’in

kapatmasi, bir musibet kar1’dir. (Selma s. 14)
Azmi de benzer diisiliniiyor olacak ki sdyle der:

“Azmi: Zavalli Rezan... Onunla kimse mesgul olmamis. Ana terbiyesi gérmemis.

Cabhil bir siitnine ile Italyan bir miirebbiye elinde kalmis.” (Selma Kitaptan sayfa 36)

Azmi’nin degindigi konudan anlasilacag lizere ulusa evlatlar yetistiren analik
kurumu olduk¢a &nemlidir. Ustelik Azmi burada sadece Italyan Izabella’y:
elestirmez. Tiirk olmasina ragmen siit nineyi de yeterli gérmez. Clinkii siit nine de
cahildir, eski donemin insanidir. Cumhuriyetin diisledigi ve gerceklestirmeye calistig
modern, egitimli Tirk kadini idealine uygun diismez. Metinde buna en uygun
karakter Selma’dir. Zaten oyunun sonunda Azmi’nin Selma’ya yapmis oldugu ilani
ask sirasinda adeta metnin ana fikri 6zetlenmistir. Neredeyse Azmi yerine yazarin i¢

sesi duyulmaktadir:

“Azmi (Selma’ya): Birbirimizi pek iyi anladik. Dimagimiz aym seyi diistinndigi
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gibi istemez misin kalplerimiz de ayni hisle carpsin. Sen Tiirk kadinlhiginin, Tiirk
cocugunun yiikselmesi i¢in calig, ben de su viran yurdumuzun imar ve ihyasina
calisgayim. (Ellerine uzanir.) Selma, benden elini ¢ekme Selma. Senin temiz ve
yuksek ruhundan ilham alayim. Hayatta hiir ve namuskar ¢alisarak yasayalim. Bana

umit ver Selma!”

Ve oyun sonlanir. Fakat burada s0yle bir yanilgiya diisiilmemelidir: Yukarida verilen
orneklerde acik edildigi lizere “analik” kurumunun”, “ana terbiyesi” almis olmanin
ne kadar onemli olduguna vurgu yapilmistir. Fakat burada Azmi, Selma’ya Tiirk
cocuklarmin yiikselmesi i¢in ¢aligmasini salik verirken bunu sadece analik gorevi
iizerinden degerlendirmemek gerekir. Ciinkii Selma zaten bir okul miidiirii ve

ogretmendir. Cocuklarla iligkisinin sadece analik iizerinden olacagini diisiinmek

zorlama bir yorum olur.

Azmi’nin Selma’ya olan bu yakarisi Mustafa Kemal Atatiirk’iin su sdzlerini

hatirlatir:

“Bir toplumun bir uzvu faaliyette bulunurken 6teki uzvu atalette olursa, o toplum
felce ugramis demektir. Bizim toplumumuz i¢in ilim ve fen liizumlu ise, bunlar1 aym
derecede hem erkek hem de kadinlarimizin elde etmeleri gerekir. Bundan dolay1
kadinlarimiz ilim ve fen sahibi olacaklar ve erkeklerin gegctikleri biitiin 6gretim
basamaklarindan gegeceklerdir. Kadinlar toplum yasaminda erkeklerle birlikte

yiirliyecek birbirinin yardimcisi ve destekgisi olacaktir.” (Kaymaz, 2010)

Toplumsal bir meselede, toplumun tiim bilesenleri esit diizeyde harekete gegmelidir.
Bu siirecte en az erkekler kadar kadinlar da yerini almalidir. Bu bir lituf degil, zaten
kadina hakki olant vermek ve esit diizeyde sorumluluk beklemektir. Buradan
hareketle toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda dénemin kosullar:
degerlendirildiginde yazarin Selma’y1 bu rollerden biiyiik oranda kurtarmis oldugunu
goriiyoruz. Selma, Anadolu’nun bir kdsesinde {i¢ yildir tek basina yasiyor, ekonomik
Ozgiirliigiinii elde etmis, toplum yararina iiretim i¢inde, gordiigli tuzaklar1 agiga

cikaracak kadar cesur, 6zne olmay1 basarabilmig bir kadindir.
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Metinde toplumsal cinsiyet rollerinin daha ¢ok olumsuz kadin imgesinde
kullanildigin1 goriiyoruz. Oyunda goriilen odur ki dramatik eylemi gerceklestiren ya
da ona canak tutan yine suglu, giinahkar bir kadindir. Ama su da belirtilmelidir ki;
Cumbhuriyetin kazanimlarini, toplumsal diizendeki degisikligi yanlis algilayan,
bicimci yaklasan en azindan sadece kadinlar degildir. Ayni bigimci yaklagimi
erkekler de gostermektedir. Yani olay Orgiisii biitlinliyle kadinin seytansit bastan
cikaricilign ya da yetersizligi iizerinden degil bir anlayis carpikligi iizerinden
kurulmustur. Yazar var olan olan kaliplar1 yer yer kulllanmis kimi zamanda bu

kaliplarin digina ¢ikmustir.
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2.3. Mavi Yildirim (Aka Giindiiz)

Aka Giindiiz, 1884-1958 yillar1 arasinda yasamis ve Tiirk edebiyatina birg¢ok tiirde
eserler vermistir. Miili Edebiyat akimmin onde gelen isimlerindendir. Yasadig
donem itibariyle carpici yillara taniklik etmistir. Isgal kuvvetleri tarafindan Malta’ya
siirgline yollanmistir. Ankara Hiikiimeti’nin c¢abalar1 ile yurda geri donilis yapmasi
saglanmistir. Biirokratlik ve milletvekilligi yapmis, aktif olarak siyasetin i¢inde yer

almustir.

Mavi Yildirim 1934’de Aka Giindiiz tarafindan kaleme alinmis dort perdelik bir
tiyatro oyunudur. Mavi Yildirim, Milli Miicadele sirasinda vatansever birka¢ gencin
kahramanligini, vatan sevgisinin ise her seyden ve herkesten dnce geldigini konu
edinen bir oyundur. Milli Miicadele sirasinda Istanbul’da bulunan bir kag¢ egitimli,
vatansever Tiirk genci biraraya gelir ve “Mavi Yildirim™ adinda bir teskilat kurar.
Teskilat, “Mavi Yildirnrm” admi Mustafa Kemal Atatiirk’iin mavi gozlerinden
almaktadir. Tegkilatin amaci milli miicadeleye katilmak ve Anadolu’da diismanla
carpismaktir. Bu olusuma sempati duyan, o genclerin arkadaslarindan biri de
Ayse’dir. Ayse’nin agabeyi Firuz ise iggalci kuvvetler ile Damat Pasa Kabinesi
arasinda irtibat sefidir. Isbirlik¢i bir ajandir. Firuz, kardesinin de iletisim halinde
oldugu “Mavi Yildirnrm” hakkinda istihbarat toplayip onlarin eylemlerini

engellemeye, ¢okertmeye caligmaktadir.

Teskilat iiyesi gengler diigmanla carpismak i¢in Anadolu yollarma diiserler. Firuz da
onlarin pesinden Anadolu’ya gider. Ayse, agabeyi Firuz’un haince planlarini
ogrendiginde agabeyini takip eder ve cani pahasina da olsa o da Anadolu’ya geger.
Ayse, agabeyini defalarca uyarir ve engel olmaya calisir fakat agabeyinin
vazge¢mesini saglayamaz. Bu esnada Firuz, i¢inde teskilat mensuplarinin da oldugu
Milli Miicadeleciler tarafindan yakalanir. Firuz’a nasil bir ceza verilmesi gerektigi
lizerine uzun tartigmalar yiiriitiiliir. Ayse, vatan haini olan agabeyine eger 6liim cezasi

verilmesi gerekiyorsa bunu tereddiit bile etmeden kendisinin yapabilecegini soyler.
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Biiyiik bir iiziintii icerisinde olsa dahi bunu yapmay1 kendisi ister. Fakat “milliciler”,
Firuz’a verilecek en dogru cezanin onu birakmak olduguna karar verirler.
“Milliciler’e gore, verilecek en dogru ceza; Firuz’u tekrar ait oldugu diisman
kuvvetlerine yollayip “milliciler”’in ne kadar da giiclii oldugunu karsi cepheye

anlatmasini istemektir. Ve oyun bu sekilde son bulur.

Oyunda, vatani icin hicbir fedakarliktan kaginmayan, vatani1 s6z konusu oldugunda
duygusalliga kapilmadan cesurca hareket eden, bir kahraman gibi savasan, vatan
sevgisini tiim sevgilerin {istiinde tutan idealist, erdem sahibi 6rnek Tiirk kiz1 tipine
rastlanmaktadir. Bu 6rnek Tiirk kiz1 tipi hem Ayse’de hem de Tiirk6z’de olmak {izere

iki geng kizda da viicut bulmustur.

Tiirk6z’tin babas1 ve erkek kardesi cephede savasirken sehit olur. Annesi de bu
acilara dayanamadigi icin vefat eder. Tiirk6z herseye ragmen egitimini tamamlar.
Muallim olur ve nisanlanir. Nisanlis1 Yal¢in ile ii¢ yilin sonunda nihayet
gorilisebilmistir. Ciinkii niganlis1 Yalgin savasirken diisman elinde esir diismiis ve
nihayet kurtulabilmistir. Bunca yasanan ac1 ve ayriligin ardindan arkadaslar1 Tuncer,
onlarin evlenecegini zanneder, oysaki onlar evlenmek i¢in bile biiylik zaferi
beklemektedir. Isgal altinda bunca acilarin yasandigi bir toprakta evlilik miimkiin

degildir. Evlenmeleri gerektigini sdyleyen Tuncer’e sdyle cevap verirler:
“Yal¢in (Tuncer’e): Biz biraz daha sabredecegiz.
Tiirkoz: Biiyiik matem i¢inde diigilin yapilabilirsen sen yap. (Mavi Yildirim s. §)”

Isgal kuvvetleri destekgisi, isbirlik¢i Firuz Tiirkdz’e evlenme teklifi eder. Tiirkoz ise
Firuz’un evlilik teklifini ideolojik bir cevap vererek reddeder. Asagidaki uzun alinti
gostermektedir ki; Firuz ve Tiirkéz temsilinde milli miicadeleciler ile mandacilar
arasindaki derin ayrilik agik edilmektedir. Ve tabi ki 6rnek Tiirk kizi Tiirk6z’iin

erdemli, vatansever durusu gosterilemektedir:

“Firuz: Ben istikbalini yapmis bir adamim. Biitiin biiylik devletlerin en biiyiik

miimessilleri ile geceli giindiizlii temastayim. (...) Elin Anadolulusu ile
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evleneceksiniz de ne olacaksiniz?

Tiirk6z (hiddetle): Elin Anadolulusu mu? (...) Siz su veya bu olabilirsiniz. Fakat ben
olamam. Tiirk koylinii sevmeyen, Tiirk koylinii tezyif edenle benim aramda ¢ok fark
var. Biz koyli devletiyiz. (...) Ag¢ik sOylilyorum, bu devlet ne Osmanli Devleti’dir, ne

de kapitiilasyon devleti... Bu devlet, tek tabiri ile ve tek manasi ile kdyli devletidir.

Firuz: Ne devleti olursa olsun, iste yikilip gidiyor. Benim soziim pek kisadir. Ben

diyorum ki sizi Yal¢in’dan daha fazla mesut edebilirim.
Tiirk6z: Siz tam bir ¢elebi takimisiniz... Yani bir ¢elebi muhitinin adamisiniz.
Firuz: Anlayamadim.

Tiirk6z: Yani tam bir burjuvasiiz. Burjuva denilen bu muhitte kuruldunuz kurulal
ne bir damla kaniniz akmistir, ne bir damla rahatiniz1 feda etmissinizdir. Hayat size
daima surup lezzeti ile gelmelidir. (...) Daha acik sOyleyeyim, siz tam Osmanl
sarayinin ve saltanatinin kurdugu burjuva tipisiniz. (...) Su diisman istilas1 hakkinda

bir fikriniz yok mu?

Firuz: Birincisi ben gelenleri diigman saymiyorum. Bilakis medeniyet getirici resuller
olarak telakki ediyorum. ikincisi bu bir istila degildir. Asirlarm adam edemedigi bizi
zorla adam etmeye geldiler. Ugiinciisii Garp mandasi altinda... Hem size bunlari izah

lizumsuzdur.” (Mavi Yildirim s. 10-11-12)

Tiirk6z Anadolu’ya gectikleri vakit olaylar ve durumlar karsisinda o kadar cesur ve
ornek durus sergilemistir ki; Anadolu’da karsilastiklar1 koyliilerden biri Tiirkéz’e

sOyle der:

“Mehmet: Hanimefendi ver su ellerini 6peyim. (...) Deminden beri ahdettim ille
Opecegim. (Zorla 6per.) Nah gordiiniiz mii? Hanct ben c¢olleri dolagtim bdyle bir

hanim gérmedim.

Tiirk6z: Bir Tiirk kiziyim onbasi Tiirk kizi.
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Birinci Koylii: Hay Yasasin Tiirk kiz1.
Ikinci Koylii: Biitiin Tiirk kizlar yagsasm.” (Mavi Yildirim s. 43)
Bu konusmalar Tiirk6z i daha da alevlendirir:

“Turkoz: Parcalayacagiz, kesecegiz, yakacagiz, oOlecegiz, oldiirecegiz, dogrudur.

Fakat mutlaka Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuracagiz.” (Mavi Yildirim s. 45)

Tiirkdz tipki diger erkek arkadaslari gibi savasei, istekli ve etkendir. Ama buna
ragmen Tuncer ve Yal¢in ile beraber Anadolu’ya gectiklerinde konaklamak ig¢in

gittikleri handa karsilastiklar1 hafiza verdigi cevap oldukca dikkat ¢ekicidir:

“Tiirkdz (Takma adiyla Fatma): Laf m1 hoca? Ne ben bir siit kuzusuyum ne de onlar

iki geng kurt.

Hafiz: Mesela sen geng bir kadinsin.

Tiirk6z (Takma adiyla Fatma): Ben bir kizim.
Hafiz: Daha fena ya. Elalem ne der?

Tiirkdz (Takma adiyla Fatma): Ne derse desin. Bizim vazifemiz biiyiiktiir hoca, biz

memleketi tiiredilerin elinden (...)” (Mavi Yildirim s. 34)

Kadinlarin tek basina disar1 ¢ikmakta bile zorlandig1 bir donemde Tiirkdz nisanlist ve
arkadaslar1 olmak iizere iki erkekle beraber yollara diismiistiir. Kimseye aldiris
etmeden, hicbir toplumsal yargiy1 6nemsemeden eylemini gerceklestirir. Fakat buna
ragmen hafizin “kadin” ithamindan rahatsiz olur ve hemen “kiz” oldugunu sdylerek
diizeltir. Burada cok acik bir sekilde bekarete, evlilik olmadan yasanan cinsel
deneyime gonderme vardir. Tiirkdz kendi kararlarini kendi alabilen, dahas1 olaylara
yon veren Ozgiir bir 6zne olmasina ragmen bakire oldugunu ve hala bekaretini
korudugunu {stii ortiili sekilde belirtir. Bu dénemde kadindan beklenen egitimli,
akilli, modern, bilingli, cesur olmasidir. Ama tabi ki, toplumsal ahlak normlarina,

geleneksel degerlere, aile kurumuna zarar vermemesi kosuluyla bunlar beklenir. Bu
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acidan bakildiginda Tiirk6z tam da tahayytil edildigi gibi 6rnek bir Tiirk kizidir.

Oyunda yine geleneksel anlayis ve cinsiyet rolleri baglaminda ulusa evlatlar
yetistiren annenin niteligi ve kimliginin ne kadar belirleyici oldugu iizerine Yal¢in’in
sozleri olduk¢a c¢arpicidir. Osmanli Devleti’nin distiigi durum tartisilirken Yalgin

sOyle der:

“Yal¢in: Ayiplamaya degmez, kirk milletin sulbiinden dogan sarayda baska ne

aranir.” (Mavi Yildirim s. 45)

Doénemin anlayisina gore toplumsal bir miicadelede kadinlar da en az erkekler kadar
bellirleyici ve etken olmalidirlar. Ayrica yeni insa edilen cumhuriyette kadin da
erkeklerle aynm1 hak ve odevlere sahiptir. Kadinlar da en az erkekler kadar bu
direnigin, savasin ic¢inde olmalidir. Bundan kaynakli metinde kadin-erkek
esitligininin gortiniir kilinmasina ¢ok dikkat edilmistir. Hatta bu durumu Tiirk6éz ¢cok

acik bir sekilde dillendirir:

“Turkoz: Tirk kadini, Tiirk erkegi gibi inkilap haininin boynuna ipi, gogsiine

kursunu kendi eli ile kullanmadan bu is ylirtimeyecektir.” (Mavi Yildirim s. 82-83)

Tirk6éz de Ayse de tipki bir diger erkek “milliciler” gibi savasmaktan geri
durmamislardir. Donem metinlerinde siklikla rastlanacagi tiirden sadik ve 6zverili bir
sekilde cephede savasan oglunu, sevdigini bekleyen ya da cephe arkasinda lojistik
destek sunan, yardimci ya da bekleyiste olan kadin imgesi yerine dogrudan cephede
bulunan kadinlar goriilmektedir. Bu metinde ise Oyle ki sadece eline silah almakla
yetinmeyip, cephede yonetici pozisyonunda, inisiyatif sahibi olan kadinlar

mevcuttur:

“Vural (Binbasi): Cocuklari, hastalari, hafif esyayr kagnilara yiikleyecegiz. Ayse
Hanim! Bu kolun sevk ve idaresine memur edilmistir. (Tirkoz’e) Siz de Mavi
Yildirnm kadinlarmin  kumandanhigina tayin edildiniz.(...) Yalginla siz emriniz

altindakilere kars1 her tiirli kumanda salahiyetine haizsiniz.” (Mavi Yildirim s. 72)
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Ayse de en az Tiirk6z kadar cesur ve vatanseverdir. Geleneksel Ogretilere uygun
olarak hassas, mantig1 ile degil de duygulari ile hareket eden kadin figiirii yerine
gerektigi takdirde tiim duygularia ket vurmay1 bilip, vatan hainligi yapan agabeyini
Oltimle cezalandiracak kadar duygularin1 kontrol edebilen bir Ayse gormekteyiz. Ayse
icin de tipki Tiirkdz gibi vatan sevgisi herseyden istiindiir. Ayse ise 0z agabeyini
oliimle cezalandiracak kadar celikten bir iradeye sahiptir. Ustelik Ayse baslangicta
teskilat toplantilarina dahi iirkek bir sekilde katilip, yakalanma korkusu tasirken

zamanla miicadele i¢cinde gelismis ve ¢eliklesmistir:

“Ayse: Su dakikada Sakarya’da kopiiren kanlar namina and i¢iyorum ki bu inkilap
yolunda en kiiciik aykiriligin1 goriirsem bu tecil olunmus isi bizzat ben
yapacagim.Firuz diinkii agabeyim... S6z verdigim bu ise de hiyanet edersen seni
riizgar gibi, koku gibi, riiya gibi sezilmeden bulurum. (...) Anadolu bunun kendisini

veya canini hangi giin isterse, benden istesin. Ben teslim edecegim.
Firuz: Ayse!
Ayse: Ayse yok. Tiirkiye var.” (Mavi Yildirim s. 84-85)

Yurt ve Coskun (2016), bu tiirden kahramanlik gosteren kadinlarin, savasta
kahramanlik sergilerken kadin kimligi ile degil de aslinda bir erkegin roliinii
iistlendigini, bir anlamda kadinin erkeklestigini vurgular. Yani kadin yine kendi

kimligi ile degil de erkekleserek kendini goriiniir kilmistir.

Aslinda bu yaklagim toplumsal cinsiyet rollerini, hakim erkek egemen ideolojiyi
beslemektedir. Geleneksel diisiinme bi¢imine gore siddet iceren eylemleri
gerceklestirmek, cogskulanmak, hiddet gostermek, silah kullanmak, savasmak sadece
erkege ve erkek diinyasina ait eylemlerdir. Kadin kahramanlarin boylesi eylemlerin
icine girerek erkeklestigini, dogasindan farkli davrandigin1 diisiinmek aslinda biling
altinda igsellesirilen toplumsal cinsiyet kurallarinin, ataerkiyi elestirirken bile
niiksettiginin gostergesidir. Aksi halde kadindan beklenen her daim sefkat ve

merhamet gdstermesi, duygusal davranmasi, zorlu kosullarda kendini ya da
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sevdiklerini savunamayacak kadar gii¢siiz olmas1 olacaktir.

Tarihsel olaylar kendi kosullar1 igerisinde degerlendirilmelidir. Resmi niifus
sayimlarinda varligi bile sayilmayan bir cinsin, o donemin kosullar1 igerisinde boyle
bir eylemler dizgesinde yer almasi, bir 6zne olarak olaylara yon vermesi, erkege ait
sanilan seylerin kendisinin de hakki oldugunu diisiinmesi ve o yonde hareket etmesi
olduk¢a ciiretkardir. Ayrica tarihsel incelemeler gostermektedir ki; hem diger
kiiltiirlerde hem de Tiirk kiiltiirtinde savasgi, silah kullanan, iktidar sahibi, muktedir

pek cok kadin vardir.

Yazar, metin boyunca yukarida oOrneklerde verildigi iizere ¢ogu kez toplumsal
cinsiyet rollerini kirmak, erkek egemen ideolojiyi asmak istemektedir. Kadin ve
erkegin esit oldugu kaygisiyla hareket etmekte fakat bununla beraber bazi

alisilagelmis kadinlik rollerini, geleneksel soylemleri de koruyarak pekistirmektedir.
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2.4. Akin (Faruk Nafiz Camhibel)

Faruk Nafiz Camlibel, 1898 — 1973 yillar1 arasinda yasamis, Milli Miicadele
Edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biridir. Gazetecillik ve dgretmenlikten sonra
aktif siyasete katilmistir. Siir, roman ve tiyatro oyunu olmak iizere gesitli tiirlerde
edebi eserler vermistir. Siirlerini, “Bes Hececiler” grubunun iginde yer alarak
yazmistir. Ayrica cumhuriyetin 10. y1l kutlamalari i¢in hazirlanan, giinlimiizde dahi
bilinirligini koruyan “Onuncu Y1l Mars1”’n1 Behget Kemal Caglar ile beraber kaleme

almis, Cemal Resit Rey de bestelemistir (Camlibel, 2012).

“Akin” adli tiyatro oyunu, 3 perdelik dramatik bir destan denemesidir. Hatta

2

Camlibel oyunu dogrudan destan olarak adlandirir. “Akin” donemin kiiltiirel
politikalarinin sanata yansimasinin en somut ve net 6rnegidir. Oyun, dénemin resmi
tarih tezine dayandirilarak, Atatiirk’iin istegi iizerine kaleme alinmustir. {1k olarak
1932°de Ankara Halkevi tarafindan, i¢inde Atatiirk’lin de oldugu genis bir seyirci
kitlesine sergilenmisir. Sonrasinda hem sehir tiyatrolarinda hem devlet tiyatrolarinda

yillarca oynanmis ve biiyiik ilgi gérmiistiir (Ding, 2003).

“Akin” Tirklerin Orta Asya’dan gogiinii konu edinir. Oyun, Orta Asya Tiirklerini
konu ediniyor olsa bile Milli Miicadele Donemi ile de baglanti kurmaktan

cekinmemistir.

Orta Asya’da bas edilemeyen kitlik ve kuraklik sonucu Tiirk bagbuglar1 ve biiyiikleri
toplanir ve Ulu Tanr1’dan gelecek karar1 beklerler. Basbakici, konseye, Ulu Tanr1’nin
topraga canlilik vermesi, bolluga ulasilmasi i¢in hakanin kizi Suna’nin kurban
edilmesini, kanmin akitilmasini istedigini soyler. Bu karara herkes sasirir. Cilinkii
Tiirk toresinde boyle bir sey yoktur. Sonrasinda anlasilir ki, basbakici ve bazi
basbuglar iktidar hirsina kapilarak yalan sOylemistir. Basbakici o6lim ile
cezalandirilir. Sonugta Tiirk téresine uygun olarak zorluktan ve gerektiginde savastan

kacinmayarak bereketli topraklara, denizlere inmek i¢in go¢ karari alinir ve Tiirk
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akini1 baglar.

Oyunda, Hakan’in kiz1 Suna, tam da Tiirk tarih tezine uygun olarak viicut bulmustur.
“Islam oncesi Tiirk toplumunda kadin ile erkek arasinda aile ici iliskilerde, ¢cocugun
egitiminde, miilkiyet hakkinin ve siyasal haklarin kullaniminda goreli bir esitlik soz
konusuydu.(...) Kadin ata biner, silah kullanir, erkekle birlikte savaslara
katilird1.”  (Kaymaz, 2010) Suna, at binen, kili¢ kusanan, savagmay1 bilen, yurt

sevgisi kuvvetli, kendisi ile ilgili kararlar1 kendi verebilen bir Tiirk kizidir.

Suna, yurt topraklarindaki kitligin bitmesi, bolluk ve bereketin gelmesi i¢in Ulu Tanri

bedenini kurban olarak istediginde bile tereddiit etmez hatta babasin1 teselli eder:

“Suna: Azabim biliyorum, 6limden daha derin, Baba, isyan etmesin gokyiiziine
kederin! (...) Boyle dmriin azab1 6liimden daha m1 az? Cirkin yasamaktansa gilizel

Olsem olmaz m1? (Camlibel, 2012, s. 184-185)”

Tiirk Hakam Istemi Han, akin iizerine kiz1 Suna ile konusurken, Suna’nin yurt

sevgisinin ne kadar kuvvetli oldugu bir kez daha goriiliir:
“Istemi Han (Hakan): Tiirk demek yurt demek, yurt demek de Tiirk demek!
Suna: Oyleyse yurdumuzda dlelim diisiinmeden.” (Camlibel, 2012, s. 171)

Akin kararmin almmasiyla beraber ihtiyarlar var olan topraklarda kalacak, Istemi
Han hakanlik yapmaya devam edecek, gencler ise kadin erkek farki gézetmeksin
akimma katilip savasacaktir. Suna da  gen¢ bir Tiirk kizi olarak akina katilip

savasacaktir:
“Demir: Ya Suna?

Istemi Han: O, genclerle yan yana ddviismeli. Yalniz ii¢ kol akindan hangisine

diismeli?” (Camlibel, 2012, s. 201)

Elbette bunun kararmni da, evlenecegi genci de Suna bir 6zne olarak kendisi
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sececektir.

Oyunda Tirk¢iiliik akiminin ve Tiirk Tarih Kurumu’nun etkileri agikca
goriilmektedir.  “Bu piyeslerin hikayeleri ne olursa olsun onlarin birlestikleri tek
goriis Tiirk irkumin yiiksek meziyetli olusu ve Tiirk kanindan gelen bu gii¢lii degerleri,
Batililarin gostermek istedikleri gibi, hi¢hir zaman insanlik zararina kullanmayisidir.
(...) Aslinda Tiirk Tarih Kurumu’nun ¢alismalari, miisliimanlik ve barbarlik gibi
ortiilerin altinda unutturulmak istenen Tiirkliigii, temiz ruhu, cesareti, insanligi,

gliclti mazisi, hali ve gercek degerleriyle tanitma yasatma amacim tasir.” ( Ak,

1968)

Oyunun esasta var olan ve unutulan Tiirk toplum yapist ile beraber Tiirk kadim
imajin1 da yeniden hatirtlatmak isteyen bir yam vardir. Ziya Gokalp’e gore Islam
dininin kadinlara olan olumsuz yaklagimi miifessirlerin yorum hatasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa ki ona gore “kadin yiikselmezse al¢alir vatan” (Kaymaz,

1968).

Oyun, yazar tarafindan adeta Ziya Gokalp’in ve Niyazi Aki’nin sdylediklerini
kanitlarcasina kurgulanmigtir. Miisliimanlikla gelen ya da barbar imajinin altinda
saklanan gercek Tiirk toplum yapisini, bu yapt icerisindeki kadinlarin yerini ve
hepsinden oOncelikli olarak ne kadar yurt sevgisi ile dolu olduklarininin alt1
cizilmistir. Yazarin bu oyununda edilgenlikten uzak, kendi gelecegini belirleyebilen,
kararlar alan, bir o kadar da Tiirk toresine/gelenegine saygili, yurt sevgisi ile dolu,

0zne ve savas¢1 bir kadin 6rnegi ile karsilagsmaktayiz.
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2.5. Ates (Faruk Nafiz Camhibel)

Faruk Nafiz Camlibel’in incelenecek bir diger tiyatro oyunu da “Ates”tir. Oyun,
dogrudan Inénii Savaslar1 sirasinda cephede savasan yoksul kdylii bir aileyi konu
edinmektedir. Vatansever aile canlar1 pahasina, tiim zorluklara ragmen her zaman
cephede yerini alir. Oyunun dikkat cekici yani ise ailenin kadinlaridir. Ailenin

kadinlar1 cephede korkusuzca vatan savunmasina katilir.

Yazar, bu oyununda vatan savunmasinda kadin ve erkegin beraber omuz omuza, yan
yana savasacagmin vurgusunu yapmaktadir. Dénemin kiiltiirel politikalarina paralel
olarak oyun; ulusal bir miicadele ve kalkinma s6z konusu iken kadin ile erkek

birlikte ve esit sekilde hareket etmelidir anlayisiyla kaleme alinmistir.

Hiiseyin ve Zeynep yeni evli iken dahi Hiiseyin goniillii olarak savasa katilir, vatan
savunmasinda yer alir. Yillar sonra da iki oglu Kafkas ve Canakkale olmak iizere iki
ayr1 cephede sehit diiserler. Geriye sadece Ayse adinda bir kizlar1 kalir. Yasadiklar
onca acitya ve ¢ile dolu yasama ragmen vatan sevgisi ile iicli beraber cepheye
cephanelik tasiyarak savasmaya devam ederler. Diigmana yakalandiginda cephaneligi
kaptirmak istemeyen baba infilak eder ve sehit diiser. Ailenin kadinlar1 olarak ana

kiz, acilarin bir kez daha kalbine gomerek vatan savunmasina devam ederler.

Oyunda siirekli boylesi bir carpismada kadin ve erkek birlikteliginin ne kadar 6nemli

olduguna vurgu yapilir:
“Hiiseyin (Baba): Kadin erkek bir olur ana baba giiniinde.
Zeynep (Anne): Savasirken yigitler sinir, siper 6niinde

Kadin olsun, kiz olsun, keyif catar, yagar mi1?

Kadinla erkek i¢in ayr1 ayr1 yurt var mi1?
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Diisiiniiste, duyusta biz de onlarla biriz.” ( Camlibel, 2012, 5.410)

Ailenin babas1 Hiiseyin, cephede diger erkekler gibi silah kullanip, kursun atamadigi
icin yaslhiliktan sikayet eder. Hatta kadinlarla ayni safta, ayni isi yaptig1 i¢in kendini

kiictimser. Karisinin tesellisi ise oldukca dikkat ¢ekicidir:
“Zeynep: (...) Sen hig tasa etme ki kadinlagmis degilsin,
Erkeklesen bizleriz... Yiiregin boyle bilsin!” ( Camlibel, 2012, 5.412)

Camlibel, oyun boyunca kadin ile erkegin dayanismasina, esitligine vurgu yaparken
yer yer toplumsal cinsiyet normlarimin tuzagina kendi de diismekte ve var olan
yaygin anlayisi yeniden iiretmektedir. Savasmanin, savasc¢iligin erkekler diinyasina
ait bir davranis bigimi oldugunu igsellestirmis olmakla beraber “erkeklesen” kadinm
makbul goriir, “kadinlagsan™ erkegi ise teselliye muhta¢, olumsuzlanan bir durum
olarak tasvir eder. Yazar, oyunun genelinde ataerkil, erkek egemen sistemdeki kadin
roliinii kirmaya calisgitken burada aksi yonde bir anlayis sergilemektedir. Fakat
yazarin i¢inde bulundugu dénem kosullar1 géz oOniinde bulundurulursa, yazarin

diistligii bu tuzagi anlamak daha kolay olabillir.

Erkeklerle beraber cephede miicadele eden vatansever Ayse, cephede karsilastigi

Ahmet’e kendini su s6zlerle ispat etmeye calisir:
“Ahmet: Insan kiz1 ne arar tek basina bu yerde?
Ayse: Eksik etek goriip de beni atma yabana:

Iki kagm dolusu mermi emanet bana...
Ahmet: Bir ki1z, gece yaris1, korkmaz nasil olur da?
Ayse: Ayak basmis degilim, bil ki, yabanci yurda.

Kimse olmaz cihanda 6zyurdunun garibi:
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Geziyorum atamin kendi evinde gibi. (Camlibel, 2012, s. 416)

Ailenin babasi Hiiseyin de sehit diistiiglinde karist Zeynep’in haykirislart ¢ilekes,

cefakar Anadolu kadini tasvirine bire bir ortiismektedir:
“Zeynep: Kaginct aglayis bu? Sayisini unuttum?

Bilmem ki ka¢ gidenin arkasindan yas tuttum?

Babam, dayim, kardesim... Hangisini anayim?

Yoksa, iki yetismis ogluma m1 yanayim.

Bunlardan hepsi birer sehit gomlegi giydi,

Son giden de, ocagin son kalan erkegiydi!

(...) Benim kocam, Ayse’nin de babasi vardi demin:

Simdi ben dul kadinim, o da bir 6ksiiz oldu.” ( Camlibel, 2012, 5.429)
Bu haykirig akla Atatiirk’lin su sozlerini getirmektedir:

“Diinyada hicbir milletin kadimi, ‘ben Anadolu kadimindan daha fazla c¢alistim,
milletimi kurtulusa ve zafere gotiirmekte Anadolu kadimi kadar emek verdim’
diyemez.(...) Cift siiren, tarlayr eken, ormandan odunu, keresteyi getiren, mahsulleri
pazara gétiirerek paraya geviren, aile ocaklarinin dumanint tiittiiven, biitiin bunlarla
beraber, sirtiyla, kagnisiyla, kucagindaki yavrusuyla, yagmur demeyip, kis demeyip,
cephenin harp malzemesini tasiyan hep onlar, hep o yiice, o fedakar, o ilahi Anadolu

kadinlar: olmugstur.” (Kaymaz, 2010)

Incelendiginde goriilmektedir ki; Camlibel adeta Atatiirk’{in bu sozlerine uygun

fedakar bir Anadolu kadini ¢izmektedir.
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2.6. Sonmeyen Ates (Nahit Sirr1 Orik)

Nahid Sirr1 Orik, 1894-1960 yillar1 arasinda yasamis, sarayli bir ailede diinyaya
gelmistir. Babasi gibi kendi de once terciimanlik ardindan da gazetetecilik yapmustir.
1933°dte Yasar Nabi Nayir ile beraber Tiirk Edebiyati’na biiyiik katkilar sunan

“Varlik™ dergisini ¢ikarmistir.

“Sonmeyen Ates”, 1933°te cumhuriyetin 10. Y1l kutlamalari i¢in 6zel olarak kaleme

alinmus ii¢ perdelik bir tiyatro oyunudur. ilk olarak Halkevleri’nde temsil edilmistir.

Oyun, Kurtulus Savasi miicadelesinde yiirekten vatan savunmasina katilanlar ile bu
miicadeleye inanmayan, vatan savunmasina hi¢ bir katki sunmadan zafer
sonrasicumhuriyetin kazanimlarindan yararlananlari konu ediniyor. Vatansever,
fedakar, ornek Tiirk kadin1 imgesi yaninda Bati taklitcisi, genel ahlak kurallarindan
yoksun, bireyci, yurt savunmasinin hicbir sey ifade etmedigi kotii kadin imgesine de

rastliyoruz.

Istanbul’un Ingilizler tarafindan isgali sirasinda, diisman kuvvetlerince yalilar1 isgal
edilen pasalarin, biirokratlarin bir kismi Roma’ya gider. Ihtisam igindeki
yasamlarindan sonra, basit otel odalarinda yeni yasamlarma uyum saglamaya
calisirken bir yandan da mevcut durumdan vazife cikarmaya calisirlar. Milli
Miicadele’ye zerre kadar inanmazken hem Ankara ile hem de Istanbul ile iyi iliskiler
kurmaya yeltenirler. Hariciyede ateselik, benzeri bir pozisyon ya da komisyon elde

edebilecekleri her hangi bir durum yakalamaya calisirlar.

Ankara’daki Kemalcilerin mithimmata ihtiyaclari oldugu ¢ok aciktir. Bu durumu
bilen Seyfettin Pasa’nin kiz1 Neriman, kocasi Doktor Fuat Bey’i mithimmat satisi
icin Roma’dan Ankara’ya gonderir. Ankara’y1 olabildigince yiiksek satig fiyatina
ikna edip komisyon almanin pesindedirler. Karisinin hirslarina ve baskisina
dayanamayip Roma’dan Ankara’ya gelen Fuat Bey, gordiigii yokluk ve fedakar

miicadele i¢inde saf degistirir. Goniillii olarak cephelerde doktorluk yapmak tizere
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memlekette kalir, Roma’ya donmez. Zaferden sonra tekrar yalisina donen karisi
Neriman Hanim ise, daha esi Fuat Bey’den ayrilmadan varlikli bir koca aday1 bulur
ve Fuat Bey’den ayrilir. Fuat Bey de bunun iizerine cephede hemsirelik yapan

fedakar Tiirk kadin1 Belkis Hanim ile yakinlagir ve oyun son bulur.

Oyunda Belkis, tim kimliklerinden azade, yalniz vatanini diisiinen ve fedakarca
miicadele eden bir kadindir. Kendi bireysel isteklerini, umutlarini arka plana atarak,
kendi gelecegi ile vatanin kurtulusunu bir gorerek cephede hemsirelik yapmaktadir.

Yazar, acik ettigi kesime elestirisini Belkis {izerinden vermektedir:

“Belkis: Ben memleketimin sayesinde kazanilmis paralari memleketim bedbaht
olunca Avrupa’ya gidip yiyenlerden olmak istemem de ondan bdyle sdyledim. O
kadar zuliim gérmiis ve yaris1 yanmis aziz Izmir’e Avrupa’dan bir turist gibi gelip
ugrayan ve ancak iyi giinlerde kendisine arkadas oldugum kocamdan kim bilir neler
kopardiktan sonra gene eglence hayatina donen bir kadin olmak istemem de ondan

boyle sdyledim!” (Orik, 1933, 5.67)

Belkis’in bu elestirileri, Doktor Fuat Bey’in karis1 Neriman Hanim’a ydneliktir.
Dramatik yapiy1 olusturan esaslardan biri de Belkis ve Neriman karsitligidir. Daha
once incelenen “Selma” adli oyunda oldugu gibi 6rnek, vatansever kadin ile varsil

kesimin, tembel, taklit¢i, gosteris¢i kotli kadini birbirlerine karsit olarak sunulmustur.

Vatansever olmayan, vatanin c¢ikarlarii goz ardi eden kadin ayni sekilde ahlak
kurallarim da goz ardi etmektedir. Oyle ki; daha kocasindan ayrilmadan, yeni bir

koca aday1 bulmakta beis gérmez:

“Fuat Bey: Benimle miizakere neticelenmezse yerime konacak adam temin edilip

gelinmis. Miisade et de ihtiyatkarligini tebrik edeyim.

Neriman Hanim: Evet, ihtiyatli davranmak daima adetimdir ve bunda ne kadar isabet

etmisim!” (Orik, 1933, 5.74)

Sevda Sener’e (1993) gore 1930°lu yillarda yazilan oyunlarda “6zverili kadin™,

58



“sorumsuz kadin”1n karsitidir. Oyun yazarlar elestirdikleri, sucladiklar1 kadin tipine
karsin ozlenilen kadini yiiceltmislerdir. Ozverili es ve anne, toplumun kadindan
beklentisini yansitir; kadini geleneksel konumuna oturtur ve bu konumun gerektirdigi

niteliklerle donatir.

Yazar, iyi ve kotii kadin imgelerini toplumsal cinsiyet kodlarin1 kullanarak kurgular.
Su ana kadar incelenen oyunlarin hi¢ birinde rastlanilmadigi ilizere vatansever bir
kadin kocasimi aldatmaz ya da kocasini aldatan, ikili iliskilerde toplumsal ahlak
kurallarina uymayan bir kadinin vatan savunmasina katildigina rastlanilmaz. Zaten
boylesi bir durum yeni Tiirk kadini prototipine de uymamaktadir. Yazar, ornek,
idealist kadin ile bencil kadin1 hem vatana duydugu sevgi hem de geleneksel aile

diizenini ne ol¢iide korudugu iizerinden belirlemistir.
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2.7. Coban (Behcet Kemal Caglar)

Milli Edebiyat akiminin en kilit isimlerinden olan Behget Kemal Caglar, 1908-1969
yillar1 arasinda yasamistir. Mesleki yasamina ilk olarak maden miihendisligi ile
baslamistir. Sonrasinda, ogretmenlik, Halkevleri miifettigligi, TRT program
uzmanlig1 ve milletvekilligi yapmustir. Atatiirk’e biiylik bir hayranlik duymaktadir ve
Halkevleri biinyesinde yazdigi Coban adli oyunu ile Atatiirk’iin dikkatini ¢ekmeyi
basarir. Hatta Oyle ki; Atatiirk tarafindan yabanci dil 6grenmesi ve edebi akimlari
takip etmesi igin gorevli olarak yurtdisina gonderilir. Halkevleri tarafindan oyunu en
cok oynanan yazarlar arasindadir. Halkevi miifettisligi sirasinda halk edebiyatini
ozellikle halk siirlerini daha yakindan inceleme firsati bulmus ve bu yonde cok

fazlaca eser vermistir.

Bir siire Faruk Nafiz Camlibel’den edebi olarak ders almis ve ondan c¢ok
etkilenmistir. Cumhuriyetin 10.y1l kutlamalar1 i¢in yazilan 10. Y1l Marsi’n1 Faruk

Nafiz Camlibel ile beraber kaleme almislardir.

Behget Kemal Caglar’in, Coban adli iki perdelik oyunu da cumhuriyetin 10. yil

kutlamalari i¢in yazilmistir.

(Coban, vatan sevgisi ile dolu bir ¢obanin savas sirasinda tek basina gosterdigi
kahramanlig1 ele almaktadir. Sehir diisman kuvvetlerce uzunca bir siiredir isgal
altindadir. Her iki tarafta da kayiplar biiyiiktiir, sefalet giinden giine artmaktadir.
Isgalci kuvvetler direnen sehrin beyligine kurnazca bir teklifte bulunur. Teklife gore
her iki taraftan da yigit birer savas¢1 er meydaninda doviismeli ve savasgilardan
hangisi kazanirsa temsil ettigi taraf da kazanmig sayilmalidir. Koyiin ihtiyarlar1 bu
teklifin i¢inde bir kurnazlik olabilecegini diisiiniip pek kabul etmese de Tiirk beyi bu
teklifi kabul eder. Tiirk topraklarinda bu denli bir yigit elbette vardir. Koyiin
ihtiyarlar1 siiphelerinde hi¢ de haksiz degildir. Ciinki diisman en gigclii, en
profesyonel, 6zel olarak yetistirilmis savascisint meydana siirecektir. Tiirk beyligi ise
yoksulluktan kirilmaktadir. Bir¢ok yigidini sehit olarak kayip vermistir. Sahip
olduklan tek gii¢ yiireklerindeki vatan sevgisidir. Siradan bir kdy cobani bu ikili
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doviise talip olur. Herkes onun kaybedecegini diisiinlirken Tiirk beyi ona inanir ve
onu secer. Diismanin karsisindaki tiim maddi ve bedensel zayifliklarina ragmen

yiiregindeki vatan agki ile bu doviisii kazanir ve zaferi elde eder.

Oyunda kadin figiir olarak bey kizin1 gormekteyiz. Diigman savasci ile savagacak bir

yigit arandiginda babasina soyle seslenir:
“Bey Kizi1: Ben;
Hig bir seyde geri kalmayan
Damarlarinda ayn1 kan
Sahlanan
Bir Tiirk kiz1 olarak
Haykirtyorum: Beyim !
Emret 6leyim. (Caglar, 1933, s.34)”

Oyunda goriilecegi lizere, bey kizi tiim kimliklerinden soyutlanmigtir. Bir sevdigi
olmasma ragmen kendini sadece vatanimna feda eder. Gelecege doniik planlari
tamamen vatann kurtulusu iizerinedir. Insa edilmeye calisilan 6rnek Tiirk kadin
imgelemi i¢in en 6nemli sey sadece vatandir. Yeni anlayisa uygun olarak vatan s6z
konusu oldugunda kadinlar da en az erkekler gibi kahramanlik gdstermekten geri

durmamalidir.

Sevda Sener’in (1993) de belirttigi gibi oyunlarda olumlu bir gii¢ olan idealist geng
kiz, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kadinlarina model olusturur. Atatiirk devrimlerinin
gereksindigi genglige yol gostermek i¢in yazilan oyunlarda idealist gen¢ kiz tipi

dramatik eylemi gergeklestiren olumlu bir gii¢ olarak ele alinmaktadir.

61



3. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TiYATRO
METINLERINDE KADIN

Bir iilkenin isgalden kurtarilmasiyla o tilkedeki toplumsal ve sosyal iliskilerin radikal
bir degisime ugramasi iki farkli meseledir. Kurtulus Savasiyla isgale karsi ¢ikanlar
eski rejimin bir tiirevini, érnegin mesruti bir diizeni de ongorebilirlerdi. Toplumsal
dengelerini, gii¢ iliskilerini, glindelik yasamdaki iliskileri korumaya ¢alismak da bir
secenekti. Ancak ilk boliimde bahsi edilen Osmanli Devleti doneminde gelismeye
baslayan cumbhuriyet¢i yaklagimlar isgale karst direnis doneminde onderligini
topluma kabul ettirmisti. Bunda Istanbul Hiikiimeti ve padisahin teslimiyeti ve
direnise kars1 aktif tutum almasi ve miicadelenin zafer kazanacaginin anlagilmasiyla
beraber iilkeyi terk edisleri de belirleyici olmustu. Bu sartlar altinda yeni kurulan
diizeni eskinin bir tiirevi olarak tutmak icin higbir zorlayici sebep kalmamisti. Bu
dogrultuda toplumsal iliskilerin bir biitiin olarak sorgulanmasi ve yenilenmesi,
kurulan modern ulus-devlete uygun yeni bir ulusal kimligin ve vatandasligin

yaratilmasi i¢in harekete gegmek i¢in sartlar uygun hale gelmisti.

Yonetici elitler kurduklart devletin kurumsallastigi donemlerde toplumun
gorlinlimiinden egitime ve sanata kadar bir¢ok alana miidahil olmaya calismis ve
devrimin toplum nezdinde benimsenmesi i¢in caba gostermistir. Bu kapsamda
cocuklar ve genglerle beraber kadinlar da yeni rejimin 6zel 6nem verdigi kesimler
arasinda olmustur. Kadinlarin rejimin insa siirecine emek vermesi, ¢aligma yasamina
katilmasi, ¢arsafi ve peceyi c¢ikartarak medeni bir goriiniime sahip olmasi, rejimin
ezmeye calistig1 siyasal akimlara karsi rejimin zaferinin gorsellesmesini saglamasi,
ayn1 zamanda iyi birer anne ve es olarak yeni nesillerin yetismesine bilingli bir katki
sunmasi istenmistir. Bu agidan kadinlara verilen hak ve imkanlar kadar gorev ve

odevler de dikkate alinmalidir.
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3.1 Toplumsal Riza Uretimi icin Devletin Ideolojik Aygitlari

Bu donem tek parti rejiminin yonetimde oldugu bir devrim donemi olsa da toplumsal
doniistimleri yalnizca yasaya ve zora dayanarak gergeklestirmek miimkiin degildir.
Toplumun desteginin korunmasi, ikna edilmesi ve seferber edilmesi de sarttir. Bu
acidan genclerin okul siireci ve yenilige agik oluslartyla 6n plana ¢ikmasi dogalken
yonetici elitler i¢in kadinlarin katilimini saglamak da 6zel 6nem kazanmistir. Bunun
bir sebebi eski rejimin hi¢cbir hak tanimadigi ve eve kapattigi kadinlarin kamusal
alana ¢ikmasi, egitim almasi ve tek esli bir ailede medeni hukukun verdigi
giivenceleri yasamasi, ayn1 zamanda oy hakki ile toplumsal onay ve riza iiretiminde
aktif yer almasi ve caligma yasaminda, sanatta ve edebiyatta devrimin arzuladig
vatandas diizeyine erismesi gibi amaclar kadimin toplumsal roliine dair politikalarin

stireklilik kazanmasina neden olmustur.

Yeni rejim eskinin bir tiirevi ve devami niteliginde olsaydi destek ve seferberlik
bekledigi kitleler daha farkli toplumsal kesimlerden olusacakti. Bu durumda 6rnegin
eski rejimin mesruiyet iirettigi dini cemaatlare ve seri hukuka referans verilmesi daha
olas1 olurdu ve bunun hem kadin haklar1 a¢isindan hem de tiyatro i¢in olas1 sonuglari

tam tersi istikamette olabilirdi.

Yeni rejimin kurumsallagsmasi siirecinde tiyatro da gorsellige dayandigi icin yeni
rejim agidan 6nem verilen bir sanat dali oldu. Davet edilen uluslararasi iine sahip
olan 6gretim {liyeleri, acilan okullar ve tiyatrolar ile beraber yeni oyunlarin yazilmasi
i¢in profesyonel ve amatdr yazarlar tesvik edilmistir. Bu tezde incelenen metinler
doneminde Onde gelen sanatcilart olmakla beraber ayni zamanda siyasi alanda da
aktif olarak yer alan, yeni rejimin bigimlenmesine ve kurumsallagsmasina katki sunan
aydinlardir. Rejimin temel ilkelerinde ortaklagsalar da devrimin istikametine dair
bircok meselede farkli yaklasimlara da sahip olan bu yazarlar mesajlarini yazdiklar

oyunlarla da vermislerdir. Bu yazarlar Osmanli Devleti’nin son doneminden bu yana
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siyasi miicadeleler icinde yer almis, savaglara ve Milli Miicadele’ye katilmis, yeni
rejimde gorevler listlenmis, bu g¢ercevede halki yonlendirmeye c¢alisan bir misyon
icindedirler. Bu nedenle bu metinlerde kadin karakterlere verilen roller siyasal

alandaki tartigmalarin yansimasini da icermektedir.

Yalnizca yeni kurulan rejimler agisindan degil, tiim devletler agisindan rejimi
stirdirmek i¢in mesruiyetin ve toplumsal rizanin yeniden iiretilmesi can alict bir
Ooneme sahiptir. Devlet zor aygitlar1 lizerine tekelini korumaktadir ancak devletin
sirekliligi yalnizca zora dayanmaz, zor aygitlarmin yami sira devletin ideolojik
aygitlarinin da stirekli bir faaliyet iginde olmasi gereklidir. Althusser, Marksizmde
ekonomik sistemi aciklayan altyap: ile toplumsal iliskileri iceren iistyap1 arasindaki
diyalektik iliskiyi aciklarken devletin ideolojik aygitlarinin roliinii teorize etmektedir.
Devletin ideolojik aygitlar1 kavrami dahilinde egitim ve sanat kurumlarinin rejime
toplumsal rizayr saglama amacl sundugu hizmetler analiz edilmektedir. S6zkonusu
misyon bilhassa devrim donemlerinde ve kurumsallagsmaya gecis siirecinde daha
bariz ve agiktan kendisini gosterirken kurumsallagmis rejimlerde bu misyonun daha
dolayli olmasi beklenir. Gramsci de rejimin siirmesi agisindan hegemonyanin roliinii
teorize ederken hem rejim giiclerinin hem de (devrim veya karsi-devrim amaciyla)
rejime alternatif olan siyasi hareketlerin toplum nezdinde hegemonya kurma

miicadelesine isaret etmektedir (Althusser, 2002).

3.1.1. Maddi bir Pratik Olarak ideoloji ve Tiyatronun Yeri

Bu a¢idan Cumhuriyetin yonetici elitleri tiyatro basta olmak iizere ¢esitli sanat dallar
tizerinden rejimin mesajlarini iletmeye 6zel 6onem vermistir. Tiyatro ve diger sanat
dallar1 yeni rejimin avantajli oldugu bir alandi cilinkii hegemonya iiretiminde s6z
konusu ideolojik aygitlara rakip sunabilecek bir siyasi yaklasim da yoktu. Yeni

iktidar bu alanda rakipsizdi. Bunu da lehine olabildigince kullanmak i¢in caba
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gostermis ve o donem agisindan cesur bir adim sayilabilecek kararla Avrupa’da Nazi
baskisindan kagan sosyal demokrat ve Marksist aydinlar1 ve sanat¢ilar1 davet ederek

onlara ¢alisma alan1 agmustur.

Althusser’in teorik yaklagimini biraz daha agmakta fayda var. Sayet yeni rejim
toplumu belirli bir ideolojik yonelimde ve milliyet¢i bir proje esliginde doniistiirmek
istiyorsa ve giindelik iliskilere ve kisisel yasama kadar miidahalelerde bulunuyorsa
ve bu kapsamda okuldan tiyatroya kadar ¢ok cesitli araclar1 seferber ediyorsa tam da
Althusser’in savundugu iizere ideolojiyi soyut bir olgu degil, maddi bir pratik olarak
ele aldigin1 gostermektedir. Ekonomik ve siyasi alanlarda somut olarak goriilen olgu
ve miidahaleler ideolojik alanda da gergeklestirilmektedir, cilinkii sayet Marksist
anlamda Ustyapinin gorevi altyapinin, yani iiretim iligkilerinin yeniden iiretimi ise
devletin stirekliligi agisindan iistyapida, yani kiiltiirel ve sosyal alanda da toplumun
rizast almmali, destegi yeniden Tiretilmelidir. Bu da ideolojiye bir ozerklik

sunmaktadir.

“Okul (fakat ayni zamanda Kilise gibi baska devlet kurumlan, ya da ordu gibi baska
devlet aygitlart da) bir siirii beceri d6gretiyor, fakat bunu yonetici ideolojiye boyun
egmeyi ya da bu ideolojinin ‘pratiginin’ egemenligini saglayan bi¢imlerde yapiyor.
Devlet teorisini gelistirmek i¢in, yalnizca devlet aygiti ile devlet iktidart ayrimini
degil, fakat acgik¢ca devlet’in (baski) aygitinin yaninda olan fakat onunla
karistirilmamasi gereken bir gercegi de gozéniine almak zorunludur. Bu gergege

kendi kavraminin adini verecegiz: Devletin Ideolojik Aygitlars.” (Althusser, 2002)

Devletin ideolojik aygitlar1 (DIA) arasinda dini DiA’lar (kilise, cami), 6gretimsel
DiA’lar (okul), aile DiA’s1, hukuki DIA, siyasal DIA, sendikal DIA, haberlesme
DIiA’s1 ve Kkiiltiirel DIA yer almaktadir. Kiiltiirel DIA dahilinde edebiyat, giizel
sanatlar ve spor gibi alanlar yer almaktadir. Bunlar toplumun disipline sokulmasi ve
goniilli sekilde, devletin baski aletlerine gerek kalmadan diizenin devamliliginin

saglanmasi i¢in ¢aba gostermektedir (Althusser, 2002).
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Althusser bu yaklasimi gelistirirken Sovyetler Birligi’ndeki gelismeleri analiz
etmekte ve ekonomik yapidaki degisimlere uygun olarak ideolojik alanda gerekli
miidahalelerin yapilamadig1 yoniinde elestirmektedir. Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet
Doneminde ekonomik yapida koklii doniisiimler 6n planda degildi. Devrim birinci
boliimde de bahsedildigi iizere esasen kiiltiirel alanda yasanmaktaydi. Bu nedenle
Sovyetler Birligi 6rneginde eksik bulunan ideolojik aygitlarin etkin kullanim1 konusu
Tiirkiye orneginde daha etkin bir rol oynamgtir. Okullar, Diyanet Isleri Baskanlig,
Halkevleri gibi ¢ok sayida kurum bu temelde seferber edilmistir. Sanatsal alanda,
ozellikle miizik ve tiyatro alaninda yapilan ¢esitli ¢calismalara yeni rejim 6zel dnem
veriyordu, kisith olanaga ragmen yurtdisina sanat §gretimi i¢in 6grenci gonderirken
yurtdisindan hocalar getiriyordu, ¢ilinkii sanatsal alandaki gelismeler hem i¢ hem de
dis kamuoyuna muasir medeniyet seviyesine ¢ikma hedefi dogrultusunda nasil

adimlar atildiginin net bir gostergesi oluyordu.

Metin And (2011) Atatiirk’{in tiyatroya yaklasimini degerlendirirken aslinda devletin

ideolojik aygitlarinin 6nemi konusunda ipucu vermektedir:

“Atatiirk yepyeni bir devlet kurarken sanat ve edebiyata, ozellikle tiyatroya biiyiik
onem veriyordu. Atatiirk, firsat buldukca tiyatroya gidiyor, daha onemlisi
gosterimden sonra sanatgilart yanina kabul edip, onlarla tiyatronun sorunlarini
gortistiyor, gercek bir onder olarak sanatgilara ozgiivenlerini kazandiriyyordu.
Atatiirk Tiirkiye 'nin ilk dramaturgudur. Yazarlara oyunlar ismarliyor, konulari
oneriyor, sonra yazilan metinleri okuyor, el yazisiyla metin tizerinde degisiklik
onerileri getiriyor, bu degisikliklerin gerceklesmesini, oyunu yeniden okuyarak ve

provalara hazir bulunarak denetliyordu.”
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3.1.2. ideoloji ve Baski Aygitlar1 Arasinda Gegcis: 10 Yil Yasasi

Ancak bu ilgi kisisel bir yaklagim olarak goriilemez. Yeni rejimin ideolojik aygitlara
verdigi Onemi goOsteren en Onemli olgulardan biri de Cumhuriyetin 10. yil
kutlamalar1 kapsaminda ¢ikarilan kanundur! Kanun kapsaminda kurulan “Kutlama
Yiiksek Komisyonu iilkenin biitiin fikir ve sanat c¢evrelerini goreve c¢agirarak,
inkilabin yiiksek anlamini ve cumhuriyetin ilk on yilinda gerceklestirilen atilimlar

anlatacak heyecanli eserler, soylev, piyes ve siirlerin yazilmasini istemistir.” (Cikla,

2006).

Ozel bir kanun kabul edilerek 10. yilin kutlanmasi ve farkli kurumlarm (farkl
ideolojik aygitlarin) gorevlerinin netlestirilmesi bir yandan ideolojinin maddi ve
pratik yoniinii gosterirken 6te yandan bunun bir yasa marifetiyle yasama gecirilmesi
de devletin ideolojik aygitlar1 ile baski aletleri arasindaki iliskiyi net sekilde

gostermesiyle dikkate degerdir.

Cumbhuriyetin 10. y1li kutlamalar1 kapsaminda rejimin getirdiklerinin, hedeflerinin ve
mesajlarinin topluma net sekilde iletilmesi hedeflenmis ve karsit giic olarak Osmanli
Devleti donemi ve devrime adapte olmayan gerici diisiinceler belirlenmistir. Ornegin
Yunan isgalini 6ne ¢ikaran bir oyun o dénem Yunanistan ile kurulan iyi iliskiler
nedeniyle reddedilmistir. Bu kampanya siirecinde bir yandan donemin iinlii yazar ve
aydinlarindan tiyatro eserleri yazmalari talep edilmis, 6te yandan Halkevleri tiyatro
eserleri yarigmasi agarak amator yazarlari oyun liretmeye tesvik etmistir. Secici kurul
tarafindan begenilen oyunlar Halkevleri subelerinde (genellikle oyunun yazildigi
sehrin Halkevi subesinde) bir siire gosterilmis ve oyunlar kitaplagtirilmistir (Cikla,
2006). Oyunlarin niteligi ve mesajlarin kaba niteligi elestirilse de (Bagbug, 2013)

yazarlarin genellikle amator memurlar oldugu dikkate alinmalidir.

12305 sayili “Cumhuriyet {lanimin Onuncu Y1ldéniimii Kutlama Kanunu”, 11 Haziran 1933
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3.1.3. Karakterler Uzerinden Verilen Mesajlar

Tiyatro gorsel bir sanat dali olarak topluma rejimin mesajlarini etkili sekilde sunma
imkan1 sagladigi icin sehirlerden koylere kadar devlet otoritesinin ulastig1 her alanda
degerlendirildi. Okuma-yazma oraninin diisiik oldugu bir toplumda tiyatro
oyunlariyla eski diizenle farkliliklar, yeni otoritenin beklentileri, rol modeller, olumlu
ve olumsuz karakterler bariz bir aciklikla gosterilmistir. Tiyatronun desteklenmesi
ayn1 zamanda kadinlarin sahneye ¢ikmasi i¢in yeni imkanlar sunarken diger yandan
oyunlardaki iyi ve kotii kadin karakterler lizerinden izleyiciler nezdinde rol modeller

olusturulmasi da beklenmistir.

Tiyatro metinlerinde karakterler arasindaki esas karsitlik yeni rejimle eskisine dair
tutumlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Eski rejimin savunucusu olanlar gerici, yobaz, cahil
vb Ozelliklere sahipken yeni rejimi savunanlar ise aydin, ilerici, vatansever
insanlardir. Bu iki zit kutup arasinda Bati hayranligi nedeniyle goriiniiste modern
olan ama yeni rejimin ulusal karakterini igsellestirememis karakterler de yer
almaktadir. Bu temel 6zellikler hem erkek hem de kadin karakterler i¢in gecerlidir.
Ancak kadin karakterlerde kadin olmaktan gelen ekstra 6zellikler ve beklentiler de

mevcuttur.

Ornegin, Bat1 hayran1 olan ve kendi milletini kiiciik gdren erkek ve kadim karakterler
Batili dostlartyla eglenmekte ve bol igki tiiketmektedir ama bunlara ek olarak Bati
hayran1 kadin karakterler ayrica “namuslu” davraniglar sergilememekte, gili¢ ve
sehvet budalasi, histerik, cinsel giidiilerini kontrol edemeyen, Ozgiirliigli yanlis
anlayan tipler olmaktadir. Veya eski rejimi savunan erkek ve kadin karakterler
cehalette ortakken ayni1 zamanda bir ana olarak ¢cocugunu iyi sekilde yetistiremedigi
icin su¢clanmaktadir. Yeni rejim i¢in miicadele eden olumlu erkek ve kadin karakterler
de egitimli, aydin, ilerici, yurtsever 6zelliklere sahipken kadin karakterler bunlara ek

olarak namusunu koruyan (6rnegin kiz oldugunu vurgulama geregi duyan) ve vatan
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i¢in 1yi ¢cocuklar yetistirmeyi bir gérev olarak belirtmeye gerek duymaktadir.

3.2. Kadin Karakterler ve Yurt Insasi

Tiyatro metinlerinde olumlu &zelliklere sahip olan 6rnek kadin karakterler ile yurt
ingast siireci birbirini besleyen 0Ozelliklere sahiptir. Yurt ve kadin imgeleri
benzesmektedir. Kadinlarin kaderi ve gelecegi yurdun gelecegi ile 6zdeslesmektedir.
Bu da kadina ek gorev ve sorumluluklar yiiklemektedir. Bu metinlerde yazarlar genel
olarak erkek ve kadin arasinda esit bir iliski kurmaktadirlar. Kadinlar miicadelenin
her alaninda aktif sekilde yer aliyorlar, cesaretleriyle ve fedakarliklariyla One
cikiyorlar. Savag bittikten sonra da evlerine ¢ekilmiyorlar, 6rne§in 6gretmen olarak
koylerde, Anadolu’da toplumun aydinlanmasi i¢in coskuyla hareket ediyorlar.
Burada kadin ve yurt ingasinin O6zdeslesmesinin sonucunda kdye, koyliiliige,

Anadolu’ya referans verilmektedir.

Ziya Gokalp tarafindan savunulan modern degerlerin geleneksel Tiirk gelenekleriyle
uyumlu oldugu, kadini ikinci smif konumuna sikistiran pece, carsaf gibi
zorunluluklarin iran, Bizans gelenegi olduguna dair yaklasim da olumlu kadin
karakterlerin Anadolu’ya, koye, 6z Tiirk geleneklerine olan ilgisini aciklamaktadir.
Bu acidan Bati hayrani olan ve sadece bi¢imsel agidan kendisini gosteren, ulusal
bilinci olmayan kadinlardan da ayrilmaktadir. S6z konusu kadin karakterler bunlarla
beraber namuslu ve gelecek nesillerin yetismesi konusunda sorumlu bir tutum

icindedir.

Bu metinlerde kadinlarin erkeklestigine dair yapilan bazi yorumlar olsa da, bir
onceki boliimde belirtildigi lizere kadinin savas sartlarinda cephede ve cephe

gerisinde miicadeleye aktif sekilde katilmasi kadin karakterlerinin erkeklestigi ve
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erkek gibi hareket ettigi durumda kabul gormesi arglimanini desteklememektedir.

Topluma mesaj ulagtirma ve propaganda yapma amacini da i¢eren bu metinlerdeki
karakterlerin, bilhassa yiiceltilen kadin karakterlerin gerceklikten kopuk, hayal
iirlinii, ideal tipler oldugunu savunmak miimkiin degildir. Elbette ki oyun igerisinde
abartilar olmaktadir, ancak bahsi edilen donem incelendiginde kadinlarin Balkan
Savaglarindan 1. Diinya Savasina ve ardindan Milli Miicadele yillar1 iginde
gorlintirliiklerinin giderek arttig1 bilinmektedir. Cok sayida oOrgiitlenme ile cephe
gerisinde mali destek saglama, iiretime girme, kamu dairelerinde calisma gibi
yollarla kadinlarin kamusal alanda temsiliyeti artmisti. Osmanli Devleti yikilmadan
once dahi kamusal alanda ¢alisan bir¢ok kadin pece ve ¢arsafi ¢ikarmisti. Bu durum
yalnizca cephe gerisinde destek vermekle smirli kalmamistir. Cok sayida kadin
yalnizca hemsirelik gibi gorevlerle degil, bizzat savas¢l olarak da Miicadele iginde
yer almig, ¢cok sayida kadin asker yasamimi yitirmistir. Dolayisiyla s6z konusu
fedakarliklar ve kahramanliklar o donemde belleklerde tazedir. Bu nedenle bu
oyunlardaki karakterleri yalnizca ulus-devlete bagli ideal vatandasin prototipi olarak

gormek yaniltict olacaktir.

Bununla beraber kadin karakterlere yonelik cinsiyet¢i ve asagilayici tutumlar
genellikle Bati hayrani, sekilci, histerik, zayif karakterli kadinlarda kendisini
gostermektedir. Bati hayranit erkek karakterler de metinlerde olumsuz sekilde,
asagilanarak gosterilse de kadin karakterler sz konusu oldugunda cinsiyetci sifatlar
daha yaygin sekilde kullanilmaktadir. Bu kapsamdaki kadin karakterler giice tapan,
sehvet diiskiinii, esine sadakatsiz, histerik, tek basina ayakta duramayan, cocuklarina
dair sorumluluklarin1 yerine getirmeyen karakterlerdir. Bu acidan bu kadin
karakterler iizerinden yapilan elestiri Erken Cumhuriyet Doneminde Osmanli
Devleti’nden farkli olarak cografi bir yonelim de igeren “baticilik” yerine “muasir

medeniyetler seviyesi’ne ¢ikma anlayisiyla uyumludur.
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3.3. Milliyetci Projelerin Kurucu Ogesi Olarak Toplumsal Cinsiyet

Bu tiyatro metinleri ayni zamanda ulus-devletin ve ulusal kimligin insasinda
toplumsal cinsiyet rollerinin onemine dair ¢ikarimlarda bulunmayr da miimkiin
kilmaktadir. 1990’1 yillarin sonlarina dogru o6zellikle feminist literatiirde
milliyet¢ilik konulu calismalar ilgi gérmeye baglamig ve milliyetgiligi anlamada
eksik birakilan bir yon olarak toplumsal cinsiyet rollerini incelenmistir. Bu
caligmalarin sonucunda ulus insasi1 silirecinde toplumsal cinsiyet rollerinin esas
bilesenler arasinda yer aldigini savunan ¢alismalar yaymlanmistir. Milliyetcilik
literatiiriiniin bas eserleri arasinda olan Anderson’un “Hayali Cemaatler”, Gellner’in
“Milletler ve Milliyetgilik” ve Hobsbawm’m “Gelenegin Icad1” toplumsal cinsiyetin
yerini goremedikleri i¢in elestirilmistir. Bu ¢er¢evede Tiirkiye tarihi nezdinde yapilan
aragtirmalar da yukaridan bahsedilen haklardan yararlanan kadin algisin1 yikarak
kadinlarin Osmanli Devleti doneminden Milli Miicadele yillarina ve Erken
Cumhuriyet Doneminde ¢esitli oOrgilitlenmeler {izerinden haklari i¢in miicadele

etmelerine isaret etmektedir. (Walby, 2000; Cakir, 1994)

Bu klasikler ulusal kimligin olusumunda milliyet¢i aydinlarin roliinii géstermekte ve
modern uluslarin iddia edilenin aksine koklerini tarihin derinliklerinden
almadiklarini, milliyet¢i aydinlarin tahaytilleri ve icat ettikleri geleneklerin toplum
nezdinde kabuli ile mimkiin oldugunu gostermektedir. Tiirk ulusal kimliginin
olusumunda da benzeri sekilde yonetici elitlerin ideolojik yaklagimlarinin belirleyici
bir etkisi bulunmaktadir. Tezde incelenen eserlerden de goriilecegi iizere bu
tanimlamalarda erkek kadar kadina da gorevler verilmekte ve bunlar iizerinden
toplumsal ve ulusal hedefler somutlanmaktadir. Ornegin Tiirk kadimlarmnin toplum
icinde aktif ve vatansever tutum almalarmin kokenleri Orta Asya’ya kadar
gotiiriilebilmekte veya geleneklerine, kiiltiirline bagli kadinlarin 6rnek vatandaslar

olabildikleri gosterilmektedir.
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Her ne kadar Sirin Tekeli “Tiirkiye'de kadin haklarimin Atatiirk tarafindan 'tepeden
inme olarak verildigi' tezi haksizdwr;, yanhstir” (akt. Altinay, 2000) dese de yine
Altmay’in Fatmagiil Berktay’dan aktardigi su alintt onemlidir: “719. yiizyildan
itibaren Tiirkiye'de egemen paradigmanin ulus¢uluk oldugunu biliyoruz. Elbette,
imparatorluk ulus¢ulugu ile ulus-devlet ulus¢ulugu énemli farkliliklar tasimaktadrr,
ama konumuz agisindan onemli olan nokta, Tiirk feminizmi ile Tiirk ulus¢ulugunun el

ele gitmis olmasidir” Altinay (2000) bu tespiti su sekilde temellendirmektedir:

“Kamimca burada ¢ok onemli iki saptama yatiyor. Birincisi, iki donem arasindaki
stirekliligi vurgularken ‘kulluk’ ve cokkiiltiirliiliik tizerine kurulu bir imparatorluk
diizeni ile, ‘yurttashk’ ve tek kiiltiirlii, tek dilli bir ulus-deviet anlayis1 arasindaki
Sfarkhiliklar: unutmama uyarisidwr. Ikincisi ise, bu donemde feminizm ile milliyet¢ilik
arasinda, kadin haklan séylemleri ile ulusal bagimsizlik séylemi arasinda yakin bir
iligki oldugu saptamasidir. Bu saptama, iizerinde durulmaya muhtactir. Mil-
livet¢iligin, donemin baskin ideolojisi oldugu ve bagimsizlik fikirleriyle ériilmiis bir
cerceve sagladigr giiniimiiz kosullarinda yapilan elestirel ¢alismalarda goézard:
edilmemelidir. Ayrica, milliyet¢iligin hizli degisimleri miimkiin kilan bir yani vardir
ve bu yaniyla kadinlarin konumlarinda gerceklesen doniisiimleri de hizlandirmistir.

Bu donemi belirleyen heyecani ve yaratici enerjiyi unutmamak énemlidir.”

Tezde incelenen tiyatro metinlerindeki toplumsal cinsiyet rolleri bu tespitleri
destekler niteliktedir. Diinya genelindeki g¢esitli miliyet¢i ulus-insas1 projeleri
incelendiginde erkekler genelde ekonomik ve sosyal alandaki ilerlemelerden
sorumluyken kadinlardan evlerinde iyi birer anne olarak yeni nesillerin
yetismesindeki rollerine atifta bulunulmaktadir (Altmay, 2000). Incelenen tiyatro
eserlerine yanstyan ulusal kimlikte bu yonde gorevler kadinlar i¢in tanimlansa da
kadinlarin bir biitiin olarak eve kapanmalar1 ve sadece annelik {izerinden
sorumluluklarinin ¢izildigi goriilmemektedir. Kadinlar savas doneminde savasa aktif
olarak katilmakta, savastan sonra da oOgretmenlik gibi c¢esitli mesleklerle

Anadolu’nun kalkinmasinda aktif rol oynamaktadir.
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Sylvia Walby (2000) de bu kapsamda kadinlarin ulus-ingas1 siireclerine bes temel

alanda katki sundugunu belirtmektedir:
“1. Etnik topluluklarin mensuplarinin biyolojik iireticileri olarak,
2. Etnik ve ulusal gruplarin sinirlarinin yeniden-iireticileri olarak,

3. Toplulugun ideolojik yeniden-iiretiminde merkezi bir rol alarak ve kiiltiiriin

aktaricisi olarak,

4. Etnik ve ulusal farklihiklarin gésterenleri olarak - yani, etnik ve ulusal
kategorilerin doéniigiimii, yeniden iiretimi ve insasinda kullanilan ideolojik

soylemlerin merkezinde yer alan semboller olarak,
5. Ulusal, ekonomik, politik ve askeri miicadelelerde katilimct olarak.”

Donemin O6nde gelen tiyatro eserlerinde bu bes temel katkinin hepsine Ornekler
bulmak miimkiindiir. Ancak &zellikle askeri, kiiltiirel ve sosyal doniistimlere aktif
sekilde katilan kadinlarin 6zel olarak dviilmesi, bu temelde toplumun tesvik edilmesi
dikkat ¢ekmektedir. Devrimci donemde kadinlardan pasif bir destek beklenmemekte,
ornek olarak gosterilen kadinlar devrimi igsellestirmis, dava insani olarak

gosterilmektedir.

3.3.1. Kadinlarin Milliyet¢i Projelere Aktif Katilimi

Kadinlarin ulusal miicadelelere aktif katilimi ozellikle 1960’11 yillarda
dekolonizasyon doneminde somiirgeci devletlere kars1 Afrika ve Asya’da verilen
ulusal miicadelelerde dikkat c¢ekmektedir. Literatiirde ulus-ingsasinda toplumsal
cinsiyetin kurucu rolii oldugunu savunan yaklasimlar da genellikle 6rneklerini bu

donemdeki miicadelelere atifta bulunarak one siirmektedir. Bu caligmalar aym
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zamanda post-kolonyal literatiire ve Bati-merkezli yaklagima da elestirel bir yaklasim
sergilemektedir. Ancak bu hareketlerin genel olarak Marksizmden etkilendigini ve
1960’11, 70’11 yillara kadar gelen feminist hareketin birikiminden yararlandiklar1 géz
ard1 edilmemelidir. Tiirkiye 6rneginde de benzer argiimanlar savunulabilmektedir,
ancak Tirkiye’de Milli Miicadele doneminin 6zgiinliigli bunun digerlerine nazaran
cok daha erken bir donemde, 1920°1i ve 30’Iu yillarda yasantyor olusudur. Tiirk ulus-
inga siireci aym1 zamanda Marksizmden de dogrudan etkilenmemistir. Sovyetler
Birligi ile dostane iliskiler kurulmasimin ve isbirligi yapilmasimin disinda ideolojik
acidan bir ortaklik yoktur. Ayrica her ne kadar 19. yiizyildan gelen bir kadin hareketi
olsa da, kadin dergileri ¢ikarilsa ve kadin haklar i¢in orgiitlenmeler kurulsa da ve bu
faaliyetler Erken Cumhuriyet Doneminde de siirse de mevcut birikimin 60’11 ve 70’li

yillardaki feminist birikimle kiyaslanmas1 miimkiin degildir.

Bu acidan farkli ideolojik saiklerle de olsa milliyet¢i bir proje gercevesinde ulus-
devletin olusumunda kadina verilen aktif rol konusunda diinya genelinde daha ileriki
yillarda gelisen trendle bir ortaklik vardir. Burada bir not olarak, ilk bdliimde
bahsedildigi lizere, bilhassa 1930’lu yillarin Avrupa genelinde fagist ve militarist
yaklagimlarin giic kazandigi ve kadinlarin haklar1 ve toplum ig¢indeki konumu
konusunda ciddi gerilemenin yasandigi bir uluslararasi ortamda s6z konusu
yonelimin olmas1 dikkate degerdir. Hem eski rejimin kadina verdigi pasif ve ev ici
role hem de uluslararasi ortamin dezavantajlarina ragmen Tiirkiye’deki yonelim 60’11
ve 70’li yillardaki dekolonizasyon donemindeki ulusal miicadelelerdeki toplumsal

cinsiyet rolleri ile daha benzer 6zellikler gdstermektedir.
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SONUC

Erken Cumhuriyet Doneminde ulusal ve cinsel kimlikleri tiyatro metinleri lizerinden
inceleyen bu tez iki temel hedefe sahiptir. ilki kadin ¢aligmalar1 ve dramaturji
disiplinlerindeki literatiiriin doneme dair yaklasimina elestirel bir bakis getirmek ve
donemin sartlarin1 géz ontine alarak objektif bir tahlil 6ne siirmekken ikincisi ulusal

kimligin insasinda toplumsal cinsiyetin kurucu bir unsur oldugunu savunmaktir.

Literatiirde en yaygin sekilde goriilen subjektif yaklasim Erken Cumbhuriyet
Donemini gilinlimiiziin sartlar1 ve siyasi tartismalari ekseninde okumaktir. Resmi
tarihe elestirel bakis adi altinda 2000’li yillardan bu yana anaakim ydnelim haline
gelen Kemalizm elestirisi bir yandan resmi tarih tezinde doneme dair mutlaklastirict
ovgliyii hakli sekilde elestirip ¢ok yonlii bir bakis agist sunarken ayni zamanda
donemin sartlarini, kazanimlarini ve ilerlemelerini kiicimseyen veya yok sayan bir
yaklasim da ortaya cikarabilmektedir. Oysaki devrimci bir gecis donemi olarak
goriilmesi gereken bu donemde Osmanli Devleti doneminden miras kalan
mesrutiyetci ve cumhuriyet¢i akimlarin savas yillar1 i¢inde toplumun genelinin
giivenini, destegini alarak ve katilimini saglayarak elde ettigi ilerlemeler iilke ve
diinya konjonktdrii goz Oniine alindiginda zorlu bir siiregte gergeklestirilmis, deyim

yerindeyse firtinaya kars1 ylriinmiistiir.

Bir yandan igeride yiizlerce yillik Osmanli Devletinin otoritesine ve geleneklerine
kars1 miicadele yiiriitiiliirken ve yeni bir ulusal kimlik ve vatandaslik anlayisi insa
edilirken Ote yandan uluslararas1 alanda otoriter, baskici, militarist ve fasist
hareketlerin gii¢ kazanip iktidarlara geldigi ve yeni bir diinya savasina hazirlandigi
bir siyasi ortam mevcuttu. Tiirkiye Cumhuriyeti ekonomik ve siyasi agidan biiyiik bir
kapigsmanin arifesinde zayif bir konumda oldugunun bilinciyle toplumsal doniisiimii
hizl1 sekilde gergeklestirmek ve kurumsallagmasini pekistirmek zorunda

hissediyordu.
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Kurtulus Savasmin kazanilmasi, Istanbul Hiikiimetinin isgal giicleriyle isbirligi
yapmasi ve padisahin iilkeyi terk etmesi saltanatin kaldirilmasi, hilafetin
lagvedilmesi ve cumhuriyetin ilant gibi siyasi devrimlerin ve laiklik, kadin haklari,
kilik kiyafet, alfabe gibi siyasal ve sosyal reformlarin gerceklesmesi i¢in gerekli
sartlar1 olustursa da yiizlerce yillik geleneklerin ve aliskanliklarin giicii
kiictimsenmemelidir. Orta Asya iilkelerinde Sovyetler Birligi’nin pegeyi ve carsafi
yasaklama kararmin karsili§i binlerce kadinin katledilmesi ve cesitli diizeylerde
isyanlar olurken Tiirkiye’de kadinlarin tek eslilik, miras hukuku, egitim hakki, se¢cme
ve se¢ilme hakki ve pece-garsaf gibi kiyafetlerden modern kiyafetlere gecis siireci

daha uygun sartlarda gerceklesmistir.

Bu noktada bu kazamimlarin hakkinin verilmesi 6nemlidir, ancak bu kazanimlar
kadmlarin hak miicadeleleriyle mi gergeklesti, yoksa yukaridan asagiya Atatiirk
tarafindan m1 bahsedildi seklindeki tartisma da silireci anlamay1 engellemektedir.
Osmanli Devletinden gelen bir kadin hareketinin oldugu ve miicadeleler yiiriittiigii
bellidir, ancak kadin hareketi ile cumhuriyet¢i ulusal hareket birlikte hareket etmistir,
birbirine zit siyasi anlayiglara sahip olmamistir. Kadin hareketinin liderleri bazi
donemlerde kurumlarinin kapatilmasi gibi cesitli engellerle karsilagsa dahi taleplerini
istikrarl1 sekilde giindemlestirmis, devrimleri savunmus, sahiplenmis ve hayata

geemesi igin ¢aba gostermistir.

Bu acidan Atatiirk ve esi Latife Hanim gibi rol modeller de ortaya ¢ikmistir. Bununla
beraber hem dénemin en ileri diisiince akimi olarak tanimlanacak cumhuriyetci fikir
akimlar1 hem de Ankara Hiikiimeti ¢evresinde toplanan “Kemalist™ elitler de kendi
iclerinde ideolojik agidan homojen degillerdi, ¢cok ¢esitli siyasi gruplar ve odaklar
arasinda miicadeleler yasaniyordu. Donemin tartigmalar1 ve inisleri cikislar1 bu

ortamin sonucudur.

Tezde incelenen oyunlarin yazarlari aynt zamanda donemin siyasi ortaminda aktif
olarak yer aldiklar1 i¢in oyunlarda hem toplumsal cinsiyet rollerine dair birbirleriyle

celigkili diisiinceler savunulmus hem de genel ortama dair gesitli siyasi elestiriler yer
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almistir. Ornegin ayni ev icinde yasayan birbirine zit karakterlerin i¢ kavgas: ile
kurtulustan sonra izlenen politik hattin i¢ kavgalara ve boliinmelere yol agtigi
elestirisi anlasilmaktadir. Bunda da donemin farkli cumhuriyet¢i yaklasimlari
arasinda, toplumsal doniistime dair radikal ve evrimci yaklasimlarin tartismasini

gormek miimkiindiir.

Cumhuriyet devrimleri agisindan kadinin kamusal alandaki goriiniimii, kiyafeti,
davraniglari, gérev ve sorumluluklar1 ve devrimci siireci sahiplenmesi hayati 6neme
sahipti. Ancak bunun tek yonlii oldugunu, kadinin sadece birer vitrin, siis olarak
goriildiigii iddias1 da haksizdir. O donemde Cumhuriyetin basarisi Tiirk kadinlarinin
sanatta, orduda, sporda, akademide ve c¢esitli kurumlardaki basarilariyla
orneklenmektedir. Ancak bunlar ayn1 zamanda hem kadin hareketinin hem de birey
olarak kadinlarin istegi ve azmi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢aba olmadan farkli

alanlarda basarili kadinlarin yer almas1 miimkiin olamazdi.

Dolayisiyla ulusal kimligin insast dogrultusunda milliyet¢i proje acisindan kadinin
katilimi 6nem kazanmaktaydi. Bu durum ilgili literatiirdeki arastirmalarin
sonuclartyla uyumludur. Ancak bu konuda tezin dikkat ¢ektigi nokta literatiirdeki
orneklerin 1960’11 ve 70°1i yillardaki dekolonizasyon siirecindeki ulusal hareketlerin
kadina yaklagimindan secilmesidir. Bu donemdeki ulusal hareketler diinya
genelindeki Marksist ve feminist hareketlerden etkilenmekteydi. 1920’lerin ve
30’larin diinyasi i¢in daha farkliydi. Kadinin toplumsal konumu agisindan Sovyetler
Birligi deneyimi ayr1 bir 6zgiinliige sahip olsa da ulusal kimligin olusumu ve eski
rejimin karakteri acisindan karsilastirildiginda Tirkiye’deki 6rnekte ulusal kimligin

insast ile kadinin konumu arasindaki iligskinin daha siki oldugu anlasilmaktadir.

Bu dénemin tiyatro metinleri lizerinden incelenmesi de yeni rejimin tiyatroya verdigi
onem acisindan ilgi ¢ekicidir. Bir¢ok sanat dali bu donemde gelismeye baslasa da
tiyatro gorselligiyle ve sozel kiiltiirdeki yeriyle yeni rejim agisindan topluma
mesajlarin en etkili ve dogrudan ulastirilmast imkanim1 sunmaktaydi. Tiyatro

metinlerindeki zit karakterler arasindaki catisma ve oyun Orgiisii rejimin
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benimsetmeye calistig1 rol modellerin goriilmesini ve anlagilmasii sagliyordu. Bu
nedenle savas zamaninda cephede, baris zamaninda ise Anadolu’da yurtsever
ideallerle egitimli gen¢ kadinlarin dgretmenlik gibi meslekleri icra ederek toplumu
gelistirmeye c¢alisirken 6te yandan namusuna, ailesine sadik ve gelecek nesillerin
yetismesine kendisini adayan tutumunu gosteren c¢ok sayida metne denk

gelinmektedir.

Tiyatro metinleri iizerinden ideolojinin iiretimi ve propagandasi s6z konusu oldugu
icin Althusser’in devletin ideolojik aygitlarina dair yaklasimi ile siireci agiklamak
miimkiindiir. Bu donem 06zel bir gecis donemi oldugu i¢in mesajlar ve saflar ¢ok
nettir, dogrudan verilmektedir. Ayn1 zamanda 6rnegin Cumbhuriyetin onuncu yil
kutlamalar1 i¢in 6zel bir yasanin ¢ikarilmasi da aslinda devletin ideolojik aygitlari ile

zor aygitlart arasindaki iliskiye ve gegiskenlige giizel bir 6rnek olmaktadir.

Sonug itibartyla dénemin i¢ ve dis politik ortami ve devrime Onciiliik eden elitlerin i¢
celigkilerini gdz Oniine alarak ve hem toplumsal cinsiyet rollerinde hem de kiiltiirel
sanatsal alanda izlenen hat analiz edilerek dénemin kazanimlar1 ve yetersizliklerini

daha gercekei sekilde degerlendirmek miimkiin olacaktir.
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