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Bu tezin amaci, insan duygulari, toplum yasayisi ve yasanilan devre dair en
kapsamli bilgileri verebilen roman tliriinlin imkanlarindan hareketle roman ve
otobiyografi arasindaki iliskiyi tespit etmektir. Bu anlamda Cumhuriyet dénemi Tiirk
edebiyatinin  6nemli romancilarindan biri olan Hasan Izzettin Dinamo’nun
romanlarindan hareketle insan — toplum - siyaset ve otobiyografi iliskisi tespit edilmeye
calisilmistir. Bu amagla yazarin eserleri arasinda bir se¢gme yapilmis olup calisma,
yazarin otobiyografik agirlikli romanlari merkezli olarak siirdiiriilmiistiir. Yazarin diger
eserlerinden de zaman zaman yararlanilmistir. Calismada Dinamo’nun ilgili
romanlarinda benlik olusumunu etkileyen olaylar, devir ve kisiler hakkinda tespitlerde
bulunulmustur. Sonug olarak, Osmanli’nin ¢okiis devinden ¢ok partili hayata kadar
Tiirkiye’deki olaylar1 roman kurgusu dahilinde séz konusu eden Hasan Izzettin
Dinamo’nun kendi beni ile yasanilanlar arasinda daima bir iliski kurdugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, Otobiyografi, Roman, Hasan Izzettin Dinamo



ABSTRACT

Ph. D. DISSERTATION

A RESEARCH ON HASAN iZZETTIN DINAMO’S NOVELS
(NOVEL-AUTOBIOGRAPHY)
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2014, page: 158

Jury: Prof. Dr. Erdogan ERBAY
Prof. Dr. Yakup CELIK
Assoc. Prof. Dr. Nesrin FEYZIOGLU
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The aim of the thesis is to define the relationship between novel and
autobiography through the possibilities of the novels which can present feelings, social
life and the most detailed information about the period. In this sense, the relationship
between human, society, policy and autobiography is tried to be defined through the
novels of Hasan Izzettin Dinamo, one of the most important novelists of the Republican
Period Turkish Literature. For this reason, the studies of the writer are selected and the
study is based on autobiographic novels of the writer. Other studies of the writer are
also used in some points. In this study, the matters on the events, period, and characters
in Dinamo’s related novels that influence the formation of individuality are ascertained.
Eventually, it is concluded that Hasan Izzettin Dinamo, who mentioned the events in
Turkey from the collapse of Ottoman Empire to multi-party system in a novel fiction,
related his ego and the events all the time.

Key Words: Biography, Autobiography, Novel, Hasan Izzettin Dinamo
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Vil

ONSOZ

Cumhuriyet doneminin 6nemli sair ve romancist Dinamo’nun romanlari {izerine
bugiine dek ne yazik ki akademik bir galisma yapilmamustir. Ancak Omer Asan’in
Hasan Izzettin Dinamo adli arastirma kitabi vardir. Bu calismanin konusunu Hasan
Izzettin Dinamo’nun romanlar1 ve biyografisi arasinda kurulan baglantilar
olusturmaktadir. Yazar (1325/1909- 1989) yillar1 arasinda gegen 80 yillik Omrii
icerisinde Ikinci Mesrutiyet’in ilaninin  ardindan yasananlar ve Cumhuriyet
Tirkiye’sinin seriivenine taniklik etmistir. Hasan izzettin Dinamo, bu tanikliklar1 her
yasin ve devrin kendine has diinyasi ve yasanmislhiklari ile romanlarma tasimaya

calismustir.

Tarik Bugra’nin “Sait Faik Abasiyanik eserleri yasayisindan ayri diisiiniillemeyen
ve degerlendirilemeyen sanatcilardandir™ soziinii Hasan izzettin Dinamo igin de
kullanmak ya da yazari bu gruba dahil etmek yanlis olmasa gerek. Sait Faik’in

“Haritada Bir Nokta”da dedigi “Yazmasam deli olacaktim™?

ifadesi yazma eyleminin
sanat¢1 benini tatmin etmekteki roliinii gdstermesi bakimindan dikkate deger bir
ifadedir. Hasan Izzettin Dinamo’nun yalnizliklar ve ekonomik sikintilarla gecen
omriinde bu sikintilara sebep olan en temel neden, ailesini kii¢lik yasta ve birbirinden
ac1 olaylarla kaybedisidir. Dolayisiyladir ki yazar, bu ¢ocuklugu farkli adlarla birbirine
yakin ifadelerle tekrar tekrar yaymlamaktan geri durmaz. Beykoz Dariileytami’nda
yasadiklarin1 birbirine yakin hatta ayni sayilabilecek ciimlelerle “Savasta Cocuklar” ve
“Oksiiz Musa”da, annesi, babasi1 ve kardesleriyle gecirdigi ilk ¢ocukluk giinlerini de

“Savas ve Aclar” ve “Toprak Sevgisi”nde anlatmistir.

Miistakil romanlarmin biiyiik c¢ogunlugunda kendi yasantisim1 anlatirken,
donemlerin toplumsal ve siyasal olaylarini da eserlerine basariyla tagimistir. Dinamo,
bitmek bilmeyen okuma ve yazma arzusunu daha c¢ok sekiz ciltlik “Kutsal isyan” ve
yedi ciltlik “Kutsal Barig” eserlerinde tatmin etmis gibidir. Talat ve Enver Pasalarin
Istanbul’dan ayrilislarindan 1938’de Mustafa Kemal’in vefatina kadar olan dénemin
resmi tarihin Otesinde, milll miicadelenin sehir sehir anlatildigi, Kuva-y1 Milliye
kahramanlarinin faaliyetlerinin teker teker islendigi biiyiik bir arastirma, anlatiminin

Ozgiinlligi ile de tarihi roman baglaminda degerlendirilebilecek eserlerdir. Dinamo’nun

! Tarik Bugra, Se¢me Hikdyeler Sait Faik Abasiyanik “Onséz”, MEB, Istanbul.
? Sait Faik Abastyanik, Biitiin Eserleri 6, Bilgi Yay., Ankara 2001, s. 187.
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Ozgiin tek cocuk kitabi, Dede Korkut’un Tepeg6z hikayesinden miilhem “Kenti Yiyen
Cocuk” hikayesidir.

Hasan izzettin Dinamo, devletin biiyiittiigii, eserlerinde dile getirdigi yar1 a¢ yari
tok bir yasam gecirmis, milll miicadeleye inanmis bir yazardir. Gengliginde devletten
¢ok sahislarin uygulamalarini elestirmesi, kendi anlatimlarinda provakosyona kurban
gittigi icin de siirekli polis takibinde ve yedi yil siiren askerligini siirgiinde gecirmis bir
yazardir. Siirleri ve sdylemleri nedeniyle sol gruplarla ayni tarafta gériinen Dinamo,
hayatinin biiyiik bolimiinii bu gruplarin da desteginden ¢ok uzak, yalniz gecirmistir.
Hayatinda tek dayanagi arkasinda destegini stirekli hissettigi yine devletin biiyiittiigii
Kizilay hemsiresi olan kiz kardesidir. Dinamo, kendisinin de biraz ironik “Bir Sair
Evlenmesi” olarak anlattigi, dostlarinin uygun gormesi sebebiyle yaptig1 evliliginden
olan kiz1 Isik’tan baska cocugu olmaz. Esini erken kaybetmesi nedeniyle ablasinin

destegiyle slirdiirdiigli omriinii yine ablasinin yaninda bitirir.

Bizi bu ¢alismaya ydnlendiren yazarmn eserleri olmustur. Oncelikli olarak yazarin
miistakil biitiin romanlar1 ve nehir romanlar1 okunmus, eserlerin otobiyografi ve roman

baglaminda degerlendirilmesinin 6zgiin bir konu olacagina karar verilmistir.

Iki boliimden olusan c¢alismanin ilk kismi kuramsal, ikinci bolimii ise
Dinamo’nun eserlerine tatbik karakteri gosterir. Birinci boliimde kisaca roman tiiriiniin
gelisimi, biyografi ve biyografik roman, otobiyografi ve otobiyografik roman
kavramlar1 {izerine arastirmalar yapmaya calistik. Ikinci bélimde ise yazarin
otobiyografik 6zellik gosteren romanlarinin 6zetleri ve bu romanlarin incelemeleri yer
almistir. Okunusta incelemenin de otobiyografik bir biitlinliik tasiyabilmesi amaciyla
eserlerin yazilis ve yaymlanis kronolojisi yerine yazarin otobiyografisindeki kronolojiy1
takip ettik. Romanlarinda otobiyografik ozellik tasiyan fakat kronolojik siralamaya
dahil edilemeyecek eserleri de ¢alismanin sonuna ekledik. Ancak yazarin otobiyografik
unsurlar tasimayan sekiz ciltlik “Kutsal Isyan” ve yedi ciltlik “Kutsal Baris” adlarin

tagityan nehir romanlarini ¢alismaya dahil etmedik.

Calismay1 bu alanda yapmam konusunda beni yonlendiren ve degerli katkilarda
bulunan danigman hocam Prof. Dr. Erdogan ERBAY a, yazarin yayinlanmamis bilgi ve
belgelerini edinmemde yardimeci olan Dinamo’nun damadi Cemil ACAR ve kiz1 Isik
DINAMO’ya tesekkiirii bir borg bilirim.
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BIiRINCi BOLUM

ROMAN ve BIYOGRAFIK ANLATI

Roman, okuyucusu i¢in hem yasanilan diinyadan kacarak baska hayatlara
siginma, hem de insani Ozelliklerin basinda gelen merak duygusunun tatmini olarak
degerlendirilebilir. Yasanilan sosyal c¢evre, ekonomik farkliliklar, merak edilen
davraniglar ve nihayetinde yasam big¢imleri roman okuyucusunu yagadig1 gergek hayatin
disina cikaran bir eglence, gezinti bazen de psikolojik bir tatmin kaynagidir. Roman
kahramanlarinin i¢ diinyalarina, 6zel yasantilarina, gizlilerine tanik olarak da o6zel
hayatlara duyulan ilginin doyuruldugu hayali bir yasam alanidir. Roman yazari basarili
oldugu oranda okuyucusuna “6zge diyarlar gezdirip 6zge safalar” siirdiiriir. Okuyucu
tanimadigi, lizerine belki de o romana kadar fikir yiiriitmedigi yeni olgularla tanisir.
Bunu basarili kilacak en temel etken de, romancinin iislubu ve samimiyetidir. Ciinkii
okurunu ger¢ek olmayan bir diinyada, kurgusal bir ortamda hayata dair ger¢ek oldugunu
iddia ettigi ‘sey’lere inandiracaktir. Roman ait oldugu medeniyetin, kiiltiirtin kendini
doguran tiplerin yansiticisidir. Kurgusal bir diinyada yasananlarla kahramanlarin ait
olduklar1 cografyaya, kiiltiire, degerler diinyasina tanik oluruz. Bazen de zamanda
yolculuktur roman. Tarih kitaplarindan yaptiklariyla basarilar1 ya da basarisizliklari,
adaletleri ya da adaletsizlikleri ile Ogrenilen tarihi sahsiyetlerin ete kemige biiriiniip
zaaflari, zevkleri, ofkeleriyle duyulmayan ama hissedilen sesleriyle okuyucusunun

karsisina ¢iktig1 6zgiir bir alandir.

Romanin siirlarinin kolaylikla belirlenememesi sebebiyle ona dair farkl fikirler
iler1 siiriiliirken, roman1 edebiyatin disinda degerlendirmek gerektigi de ortaya atilan
diisiincelerdendir. “Estetik zevk baska, okuyucuyu romana baglayan iptila baska. Estetik
zevk, Olgen, mukayese eden, eserde bir diizen, bir niyet arayan usta bir zevk, nerdeyse
soyut bir duygu. Okuyucu, eserin disindadir. Seyreder, hayran kalir, katilmaz. Her
sanatin kurali var, romanin yok. Romami edebiyatin disinda ele almak lazim™
diisiincesinde olan Roger Caillois, roman1 yasamak i¢in degismek zorunda kalan yabani

otlara benzetir. R. L. Stevenson, 1883’te romancilara sadece teknik konular1 diisiinerek

romanin gelisimi {izerine nasihatler verirken romanin bir sanat olarak i¢inde kurallarinin

® Cemil Meri¢, Kirk Ambar, iletisim Yay. C. 1, istanbul 2004, s. 141-142, “Cemil Meri¢, Roger
Caillois’un diigiincelerini kitabinin ‘Oltadaki Yem: Merak’ boliimiinde 6zetleyerek ele almistir.”



oldugunu belirten tartismalara da kapi aralamis olur. 1884°te “Walter Besant, ‘The Art
of Fiction’ adli konusmasinda romanin 6teki sanat dallarindan asagi olmadigini ileri
siirer, bu ilke ve kurallar hakkinda agiklamalarda bulunur.”* Kendi gelisip degisirken
toplumlarin da degisimine etki eden, giyim kusamla, Gislipla, hayat felsefesiyle birbirine
benzeyen nesillerin yetismesine vesile olan romanin baslangict ve gelisim ¢izgisi bircok

edebi tlire gore glinlimiize yakin zamanlidir.

Romanin diinya edebiyatindaki baslangici birbirine yakin zaman dilimleriyle ifade
edilir. “Roman Osmanli kiiltiiriine 19. yiizyilin son otuz yilinda 1870-1890 yillar
arasinda girdi. Roman, kuramcilarina gore, romanin Bati’da ortaya c¢ikist Batinin
burjuvalagmasiyla eszamanlidir ve yeni bir ideolojinin (liberalizmin) ve yeni bir
epistemolojinin (ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini yansitir.”®> Lukacs’in “...bir
arayisin tarihi”®, Forster’in “bicimsiz koskoca bir kara parc;a51”7 dedigi romana Tiirk
edebiyatinda getirilen ilk tanimlardan biri Namik Kemal’in “Kitabhane-i adabimizda
mevcud olan birkag terciimeden anlasilacagi vechile romandan maksad gilizeran
etmemigse bile giizerdn1 imkan dahilinde olan bir vak’ay1 ahlak ve adat ve hissiyat, ve

8 jfadesidir. Ziya

ihtimalata mite’allik her tiirli tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.
Gokalp icinse “Edebiyat Oyle bir peri kizidir ki temas ettigi eserlere can verir, siir ile
musiki birbirinin kanatlaridir. Roman, bunlarin hepsini nefsinde toplamistir. Romanin
muhayyeliyeti siir, selaseti musiki, kendisi edebiy'clt‘ur.”9 Gegen zaman romanin
kaynaklar, islevi, gercekle celisen ve Ortlisen yoOnleri, yazari gibi bir¢ok unsuru
tartigmaya acsa da genel tanimlamasinda ¢ok sey degismemistir. “Roman, belli bir

zaman ve mekan icinde, belli bir kisinin basindan gecgenlerin sebep-netice iliskisi ve

saglam bir mantik dokusu icinde, sade bir nesir dili ile hikdye edilmesidir.”** ilk

* Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Yay.
No: 271, Ankara 1977, s. 12.

> Jale Parla, Babalar ve Ogullar- Tanzimat Romammin Epistemolojik Temelleri, iletisim Yay. Istanbul
2009, s. 9.

®Lucien Golgman, Roman Sosyolojisi, (Cev.: Ayberk Erkay), Birlesik Yay. Ankara 2005, s. 18; Goldman,
her eserin kendine 6zel bir diinyasinin oldugunu savundugu romana “Roman, yozlasmis bir arayisin
(Lukacs ‘delice’ diyor); daha genis bir ifadeyle; kendisi de yozlasmis olmasina ragmen, farkli bir
seviyede gelismis ve farkli bir sekilde varligini siirdiiren bir diinyada, sahih (otantik) degerlere ulagmak
icin yapilan bir arayisin tarihidir.” tanimlamasini yapar.

TE.M. Forster, Roman Sanati, (Cev.: Unal Avytiir), Adam Yay., Istanbul 2001, s. 41.

8 Kazim Yetis, Namik Kemal'in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Gériisleri ve Yazilari, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay. No. 3546. istanbul 1989, s. 347.

% Ziya Gokalp, “Roman”, Makaleler IX, (Haz. Sevket Beysanoglu), Kiiltiir Bakanlig1 Yay. istanbul 1980,
s. 177.

19 Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Akgag, Ankara 2004, s. 24.



orneklerinin batida 18. yiizyllda verilmeye baglandigi kabul edilen romanin
olagantistiiliiklerden arinarak yapilan tanimlamalara uygun seklini 19. yiizyilda almaya
basladig1 yaygimn bir kabuldiir. “Fransiz Ihtilali éncesindeki Bat1 romani ile sonrakiler
arasinda ne gibi farklar oldugunu anlamak icin, Voltaire’le Victor Hugo’nun
yazdiklarina bakmak yeter. Ikisi de aymi dilin yazaridir. Ama kiiltiir degismistir.
Dolayisiyla insan ve roman anlayis1t da degisecektir. Oncekilerin 19. yiizyilda
belirginlesen Bati roman gelene8iyle pek fazla alakalari olmadigi agiktir. Belki
glinlimiiz romaniin agirhgindan kurtulamadigi, Balzac, Dostoyevski ve Tolstoy gibi

11
7> Romanin,

19. ylizyll romancilarimin ilk O6rnegi Victor Hugo’nun Sefilleridir.
Tanzimat donemi yazarlarinca Tiirk edebiyatina bir tiir olarak kazandirildigr ve bu
donem yazarlarinda Victor Hugo’nun tesirinin fazla oldugu yaygin bir bilgidir. Besir
Fuad’in “Victor Hugo”su Namik Kemal’in sik sik Hugo’ya yaptig1 basvurular yazarin
donem tizerindeki tesirini aciklikla gosterir. “Tanzimat yazarlarina gore, edebi eserde
mutlaka hikmet bulunmali ve onu okuyan bir ibret dersi almalidir. Bunun ig¢indir ki
onlar, klasik bir eser olan Telemaque’da nasil bir hikmet ve ibret bulmaya ¢alisiyorsa,

romantik bir eser olan ‘Sefiller’de de ayni1 seyleri arlyorlardl.”12

Tanzimat neslinin ve sonraki kusaklarin dort elle sarildigi roman, bir ihtiyag ise,
daha 6nceki dénemlerde bu ihtiyaci karsilayan tiir ya da tiirler var miydi? Bu soru farkli
bakis agilariyla cevaplandirilmaya calisilmistir. Arkalarinda bir yasam hikayesini
tastyan tiirkiiler romanin islevlerini yerine getirebiliyor muydu? Ahmet Hamdi
Tanpinar, hocast Yahya Kemal’in roman iizerine bir sohbetinde “bizim romanlarimiz
sarkllarlmlzdlr.”13 dedigini anlatir. Kendisi de bu fikre oldukga itibar etmis olmali ki bu

ciimleyi kendi roman kahramanina da tekrar ettirir.'* Bakilirsa

“Saclarin tarumar gozlerinde nem
Atese benzerdin kiile donmiissiin
Hayal mi gercek mi bilmem?
Elden ele gezen giile donmiissiin

Bir eser kalmamis eski halinden

1 Mustafa Miyasoglu, Roman Diisiincesi ve Tiirk Romani, Otiiken, Istanbul 1998, s. 19.

2 Durali Yilmaz, Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu, Ak¢ag, Ankara 1997, s. 34.
13 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yay., Istanbul 1995, s. 26.

1 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yay., Istanbul 2011, s. 262.



Yazik gecmez akee kiile donmiigsiin™

eski sarkiya bir dmriin hikayesini vermekle karsilar romanin islevini kendi imkanlariyla.
Ziya GoOkalp “Roman yeni zamanin destanidir; nasil ki destan da eski zamanin
romar11yd1”16 der. Ve romana en c¢ok yaklagan tiir mesnevi. Bir yasanmislig1 biitiin
unsurlariyla igleyerek roman ihtiyacini karsiladig1 kabul edilse bile ikisi de kendi i¢inde
kurallar1 ve diinyalar1 olan iki farkli tiirdiir. Mustafa Miyasoglu, iki tiir arasindaki farki
“Bizde mesneviden romana ge¢isi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis bi¢iminde
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Bu gecisin tiir ve kaynak farklari, degisen zaman
ve ortaya cikan ihtiyaglarin ifade bicimleri elbette Onemlidir. Ne var ki, Bati
burjuvazisinin {iriinii olarak sinif ¢atigmasini yansittig ileri siiriilen romanla, ¢atismasiz
bir devlet ve toplum diizeninin kimi degerlerini ylicelten, istiraplarin1 dile getiren
mesnevi arasindaki fark -biitiin fonksiyon benzerlikleri ve hikaye anlatma 6zellikleri bir
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yana birakilirsa- apagik medeniyet farkidir.””" seklinde izah eder.

Sevim Kantarcioglu, Tanzimat neslinin kusurlarina ragmen Tiirk edebiyatina
kazandirdigi roman tiiriiniin ilk modern Ornegini Halit Ziya Usakligil’in “Mai ve
Siyah”18 romant oldugunu sdyler Kenan Akyiiz19 de Mustafa Nihat Ozon®® de bu
konuda goriis belirten bir¢ok arastirmaci gibi Tiirk romaninin modern roman teknigine
Servet-i Fiinin romancilariyla ulastig1 fikrindedir. Sevim Kantarcioglu, halkin diliyle,
halki anlatan romanlara da Milli Edebiyat akimiyla 1923’e kadar ancak ulasilabildigi
gorlistindedir. “Toplumun gergeklerine ac¢ilmis olan milli edebiyat, 1923°e kadar
konusma diline yakin bir edebi dili olusturabilmistir. Yani Tiirk romancisi, insanin
sosyal gercegini objektif bir sekilde ifade etmeyi amaglayan roman sanati i¢in, muhtag
oldugu dile ve geleneksel ve dramatik roman tekniklerine yeni Tiirk devletinin

kurulusuna kadar sahip olmustur.”21

Bir edebi tiir olan romana, Tiirk edebiyatinda ve
diistince tarithinde farkli misyonlar yiliklenmistir. Tanzimat doneminde bir yandan
mevcut sosyal hayata getirilen elestiriler roman karakterleri iizerinden halka

ulastirilmaya calisirken bir yandan da yeni bir neslin insasina duyulan ihtiya¢ yine

1> S6z: Erdogan Unver, Beste: Sekip Ayhan Ozisik.

16 Gokalp, s. 178.

Y Miyasoglu, s. 27-28.

18 Kantarcioglu, s. 34-35.

9 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, istanbul 1990, s.
112.

% Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman Hakkinda Bir Deneme, Remzi Kitabevi, Istanbul s. 140.

2! Kantarcioglu, s. 36.



roman karakterleri {izerinden okuyucuya iletilmeye ¢alisilmistir. Felatun Bey ve Mansur
bu diistincenin en tipik drneklidir. Dolayistyladir ki Tiirk romani, “Her edebi eserin yeni
bir diinya ve yeni bir evren tasarladig1 ger¢eginden hareketle bakildiginda Tiirk romani
da oOzellikle yeni kurulmakta olan Tiirk devletinin olusumuna Onemli katkilarda
bulunmus, zaman zaman bu ortamin ideolojik zemininden beslenmistir. Milli kiiltiir,
gecmisle hesaplagsma ve Osmanli sonrasinda kendini bagka bir uygarlik alanina dahil
etme cabalari, hasili 6nemli bir kiiltiire] miihendislik ¢abas1 Tiirk romanmin dogusuna
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damgasin1 vurmustur. mahiyetinde degerlendirmelerin odagi olmustur. Degisen

diinya, siyasal ve sosyal yapilarla birlikte Tiirk romaninin dogusuna sebep olan,

degisimleri hizlandiran ana etkenler arasinda “Yeni Osmanlilar”®

ve faaliyetleri
gosterilebilir. Ancak bu etkenlerin giliciinii artiran bir amil olarak matbaanin
yayginlagsmas1 gosterilir. “1870’lerde Osmanli Tiirkgesi okurlar1 acisindan Yeni
Osmanlilar bu sosyo-kiiltiirel doniisiimiin ileri kolu oldular. Bununla birlikte s6z konusu
dontisim onlar1 da asiyordu. Yeni Osmanlilarin bu doniisiime katkisi, tarihgilerin
cogunlukla dikkatini ¢eken siyasal fikirlerin ¢ok daha 6tesine uzaniyordu. Modern yazili
basinin ve modern bir okur kitlesinin olusumunu i¢ine alan matbaa kapitalizmi kavrami,
bu donligiimiin dnemli 6gelerini kavramamiza imkan saglamaktadir. Eski edebi tiirler
tizerinde sarayin himayesi azaldik¢a, bu okur kitlesi okurlarinin duygu ve beklentilerine
cevap vermeyi Ogrenebilmis biitiin yazarlar i¢in yeni bir talep yaratmistir. Tanzimat
donemi yazarlari, mesrutiyeti talep ettiklerinden bile daha ¢ok, bu ihtiyaca cevap
vermigler, modern diinya ve onun igindeki kendi yerleri hakkinda agik uglu

degerlendirmeler sunmuslardir.”?*

Toplumlarin yapisint etkileme giiciine sahip olan roman, bircok yoniyle
elestirilerin odaginda olmustur. Romanin ger¢egi ve romanin yalani okurunun aklinda
bir tiirlii dengesini bulamayan terazi gibi devinip durur. Roman etki giiciinii de gergeklik
ve yalan noktasindaki inandiriciligindan alir. Orhan Pamuk, roman okuyuculugunu
“Roman okumak, diinyayr Descartes¢1 mantiktan baska bir mantikla anlamak
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demektir.””> Seklinde degerlendirir. Roman okuyucusunu da yazarini da tavirlarina gore

“saf ve diisiinceli olarak ikiye ayirir. “Roman yazmanin (ve okumanin) yapay bir yani

2 Mustafa Kemal San, “Tiirk Modernlesmesine Romandan Bakmanin Onemi Uzerine”, (Ed. Koksal
Alver), Edebiyat Sosyolojisi Incelemeleri, (ss. 117-135), Hece Yay., Ankara 2004.

2 Ayrntili bilgi i¢in bk. Serif Mardin, Jon Tiirklerin Siyasi fikirleri, Iletisim, istanbul 1996.

2 Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi, Timas, Istanbul 2011, s. 118.

2> Orhan Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romancu, iletisim, Istanbul 2011, s. 22.



olmasini hi¢ mesele etmeyen bu tiir duyarliga, bu tiir roman okuruna ve yazarma ‘saf’
diyelim. Bunun tam tersi bir duyarliga, yani roman okurken ve yazarken metnin
yapayligina ve gergeklige ulagsamamasina takilan ve roman yazilirken kullanilan
yontemlere ve okurken kafamizin islemlerine 6zel bir sekilde dikkat eden okurlara ve
yazarlara da ‘diistinceli’ diyelim. Romancilik, ayn1 anda hem saf hem de diisiinceli olma
isidir.”?® seklinde degerlendirir.

Romanin etki giiclinii kavrayip kendisini artik adaptasyonlarin, taklitlerin,
tekrarlarin ilerisinde goren romancilar, 6zgiin eserler vermeye baslar. Bu eserlerde de
kendi benlerini, yasadiklar1 sosyal cevreyi, gozlemlediklerini eserlerine daha fazla
tagima, ya da objektiflerini biraz daha kendilerine yonlendirme yoluna giderler. Bu da
yazma eylemi {lizerine diisiincelerin gelistirilmesine ve bu konuda tartismalarin

olugmasina sebep olur. Bat1 edebiyatinda da drneklerine rastlanilan bu tartismalar bizim

edebiyatimizda da farkli mecralarda kendini gosterir.

George Sand i¢in yazmanin zorlugu, yasami kusatan olaylar igerisinde dogru
olaylar1 se¢mek bu konuda dogru karar1 vermektir. George Sand, zor yazdigin1 sdyleyen

3

Gustave Flaubert’e yazdigi mektupta bunu soyle ifade eder. “...Zorlukla g¢alistigini
sOylemen beni hep sasirtiyor. Bu bir tiir naz midir? Zorluk varmig gibi gériinmiiyor.
Benim zorlugum se¢mekte. Binlerce dramatik olaymn bir araya gelis bi¢imleri ve
siralaniglar1 sonsuz segenekler igermekte. Bunlar arasindan gelisigiizel veya zorlanarak
secilmis izlenimi vermeyen, kesin ve carpict birini se¢gmek.” (Correspondence of

»28  mecmuasinda

Gustave Flaubert and George Sand)®’ 1926 yilinda “Sevimli Ay
yapilan “Muharrir ve Ediplerimiz Nasil Yazar” baslikli anketle “yazma” tizerine ilk defa
diisiinen ediplerle de karsilasildigi goriiliir. Sair ya da yazar olsun hemen her sanat¢inin
“yazma” ya dair duygularin1 okurlariyla gesitli vesilelerle paylastigi sik karsilagilan bir
durumdur. Yazmay1 bir ibadet olarak degerlendiren Ismet Ozel, siir ve diiz yazmin
yazma eylemi igerisindeki ayrimini “Siir dile gider, oysa diizyaz1 dilden geger. Siir dile
dogrudur, diizyazi dilden dogrudur. Siirlerimin biri benim goziimde birer sanat eseri

olmakla 6nem tasir. Buna mukabil diizyazilarimin hicbirine edebiyat metni niteligi

2 pamuk, s. 15.

2T Sevim Giindiz, Oykii ve Roman Yazma Sanati, Toroslu Kitapligi, Istanbul 2003, s. 20.

% Sevimli Ay, “Mubharrir ve Ediplerimiz Nasil Yazardi?”, Sevimli Ay, Y. 3, nr. 4 (Hz. 1926), s. 32-33/ Y.
3,nr.5(Tm. 1926), s. 25-26 /48, /Y. 3, nr. 6 (Ag. 1926), s. 14-15/46,/Y. 3, nr. 7-31 (Ey. 1926), s. 25./
Y. 3,nr. 9 (TS. 1926), s. 27.



kazandirmak istemem. Boyle yaparsam diizyazilarimdan diizliik kaybolur diye inanirim.
Ne var ki siir olsun, diizyazi olsun yazmay1 ibadetimden ayirmayi anlamsiz buldugum

apa<;1k.”29 seklinde ifade eder.

Yazma yazarin igindeki kokleri arayisi, kelimelerle hislerine bir goriiniirlik
kazandirma g¢abasidir. Oru¢ Aruoba ise yazma i¢in; “[ Yani, ¢ok ince bir metinsel
numara ¢ekiyor gibiyim; ‘rafine’ bir metin kuruyor, incecik ayrimlara giriyor, derin
felsefi konular caprasik bir diizeyde isliyor; temelden bir psikanaliz elestirisi yapiyor,
gibiyim— oysa, ¢ok basit, belki ¢ok kaba, ¢ok yalin bir gerceklik, ulasmaga ¢alistigim-
ve ulasamadigim:] **° der. Anlatilan ne olursa olsun ona mutlak bir sekil verememektir
yazmak. Zira yazarin anlatabildigi okuyucusunun anlayabildigi kadardir. Mutlak bir

ifadeye ulasamama yazma eyleminin devamliligini saglayan en giiclii sebeptir.

Artik bakislarin yazidan ¢ok yazinin malzemesi olan yazara ¢evrildigi iki tiir olan
biyografi ve otobiyografi arasindaki en temel, belki de tek fark yasanmisliga
otobiyografide i¢erden, biyografide de disaridan bir gézlemci olarak yorum getirmektir.
Bu noktada biyografi ve biyografik roman ile otobiyografi ve otobiyografik romanin
ayrimin1 belirlemek gerekir. Biyografinin kaynagi daha cok belgelerdir. Biyografik
romanlar ise “Belge ve taniklar esliginde nesnel verilere dayanarak gercekten yagamis
ve iz birakmig bir insanin hayatinin (bir bdliimiiniin ya da tamaminin) anlatildigi
romanlardir. Biyografik roman nesneldir ama nereye kadar nesnel olabilir? Taniklar
vardir, belgelere dayalidir ama bir insanin hayatinin yirmi dort saatini belgelendirmek,
her anma bir tanik bulmak miimkiin degildir. Insan hayatinin bosluklar1 vardir anlatilan
bosluklarin doldurulmas1 gerekir. Burada da devreye yazar ve yazarin diis giicii
girmektedir. Boylece biyografik romanin — biyografik de olsa, fiktif / kurmaca yapisi
karsimiza ¢ikar ve onu biyografi tiirinden ayirir.”*' Otobiyografik romanda da yazar
hafizasinin ve belgelerinin bosluklarini hayal diinyasinin emrine birakacaktir. Okuyucu
ve elestirmen iginse sorun sanatin malzemesi olan eserin bu yasanmighgi gercegi ne
kadar yakin ya da ne kadar uzak yansittigidir. Bu durum karsisinda genel yaklasim
“Kahramanlarin duygu ve diisiinceleri, gorlisleri, meziyet ve kusurlar1 yazara mal

edilemez. Bu husus yalnizca bir tiyatro eseri veya romandaki karakterler igin degil, lirik

2 ismet Ozel, Biling Bile Ilging, Sule Yay., istanbul 2000, s. 10.
% Orug Aruoba, Benlik, Metis Yay., istanbul 2005, s. 65.
31 Mustafa Ayyildiz, Roman, Ak¢ag, Ankara 2011, s. 38-39.



siirdeki sairin ‘ben’i i¢in de gegerlidir. Ozel hayat ile eser arasindaki iliski basit bir

sebep - sonug iliskisi degildir.”%

seklinde olsa da eseri Goethe gibi “biiylik bir
yasanmishigin parcasi” olarak goren sanatg¢i yaklasimi birbirine ¢ok yakin olan bu iki
tiirlin ezberlerinin olmamasina ya da olanlarin da bozulmasina yeterli bir sebeptir. “Hem
okuruna hem de elestirmenine gore, ‘objektiflik’ biyografinin en belirleyici bigimsel
Ogelerinden birisidir. Bu anlayis sonucundadir ki biyografi, sadece gercekleri yansitan,
bicimsel kaygilar1 veya sorunlar1 hi¢ olmayan, pozitivist bir yazin tiirii olarak kabul

gormistiir. Yazar James L. Clifford 1970 senesinde yayimlanan bir yazisinda biyografi

yazarini bu anlayistan kaynaklanan bir ikilem i¢inde gortir ve sorar:

Biyografi yazar1 gercekte nedir?

Stiper bir gazeteci mi, yoksa sanat¢t mi1?

Bir hayat1 anlatmak bir tiir tarih mi yazmaktir

Yoksa edebi yarat1 midir?

Yoksa ikisinin arasinda bir yerde, ikisinin garip bir karigmmi midir?”* (O’
Connor)

Yine “O’ Connor’a gore bir biyografide ele gecen her belge kullanilirsa, yazar

3% Bu bakis agistyla biyografiyi

gazeteci olmaktan ileri gidemez ve sanatg1 sayilamaz.
edebi kilan yonii yazarin belge se¢gmekteki tercihleri ve belgeler arasindaki bosluklari
doldurmakta gosterdigi tislibudur. Kurmacanin esere dahil olmasindan sonra yazar da
anlatinin bir parcasi olarak islevsel bir 6zellik kazanir. Bu yaklasimin okuru gergege ne
kadar yaklastirip ne kadar uzaklastirdigint Oya Batum Menekse su O6rnekle izah eder.
“Picasso’nun biyografisinin yazari, ressamin Paris’teki evinde sominenin iizerinde asili
duran bir Renoir tablosunun egri asilmis oldugunu goriir. Nedenini Picasso’ya
sordugunda sdyle bir cevap alir. ‘Oylesi daha iyi.” Eger bir tabloyu 6ldiirmek istiyorsan
onu bir ¢iviye asmalisin, o zaman cer¢eveden bagkasi goriinmez. Ama egri asarsan,

resim daha cok dikkat ceker.” 7%

%2 Réne Wellek — Austin Varren, Edebiyat Teorisi, (Cev.: Omer Faruk Huyugiizel) Akademi Kitabevi,
[zmir 1993, s. 58.

% Oya Batum Menekse, “Gergek Kurmaca ve Roman- Biyografiler: Julian Barnes’in Flaubert’in
Papagani ve Peter Ackroyd’in Dickens’1”, Tirk Dili, S. 579, (Mart 2000), s. 265.

% Menekse, s. 267.

% Menekse, s. 273.



1.1. OTOBiYOGRAFi

Otobiyografinin tarihi, insanlik tarihinin bugiinden olduk¢a uzak zamanlarina
kadar dayandirilir. “Edebiyat Biliminin tiyatro, siir, nesir gibi ana dallar1 disinda yan
dallarindan sayilan, kurmaca gergeklikten ¢ok gercek gergekligi iceren, kisisel anilara
ve yorumlara dayanan otobiyografinin ge¢misi, kelimenin kullanimindan daha da

eskilere, Antik caga kadar uzanmaktadir.

“Hippo’lu Aziz Augustinus’un din degistirmesini anlatt1ig1 Confessiones (Itiraflar)
adli kitabi, otobiyografi tiirtiniin ilk yazili 6rnegi olarak kabul edilir. Goethe’nin
“Dichtung und Wahrheit — Siir ve Hakikat” adli eseri ile Jean Jack Rousseau’nun
“Itiraflar” adli eseri Alman ve Fransiz edebiyatlarmin diinyaca {inlenmis

otobiyograﬁlelrindendir.”36

Otobiyografi, giinliiklerin, tutulan notlarin degerlendirilmesi ile yazilan bir tiir
dahi olmus olsa, yine de en temel dayanag: hatirlamak olacaktir. Insan benini ortaya
koyan en objektif unsur olaylar karsisinda verdigi o anki tepkileri olsa gerek. Sonradan
alman kararlar, yapilan degerlendirmeler mutlaka zamanin izlerini tasityacaktir. Bu
diisiinceden hareketle de tiiriin en temel sorunu olarak karsimiza “objektiflik” ¢ikar.
Otobiyografik metinler lizerine yapilacak bir arastirma, metin yazarlarinin toplum
tepkisini  ¢ekebilecek, elestirilere sebep olabilecek aile bilgilerini, kisisel
yasanmisliklarin1 saklama gayretinin, ifsa etme c¢abasinin ¢ok ilerisinde oldugunu

gosterecektir.

“Shakespeare higbir zaman Oldiirmedi; ne de Dostoyevski. Ama yine de
Macbeth’in pismanliklarini, Raskolnikof’un boyun egislerini izlerken, somut bir korku
karsisindaymis gibi korkudan tir tir titremeyen bir varlik yok‘fur.”37 O halde sanatg1
birebir kendi yasamadiklarini da yasamiscasina hissettirebilir karsisindakine. Yine de bu
yetenegin tanimadigi, hissedemedigi bir diinyayr kendinden bir par¢aymis gibi
yansitabilmesi anlamina gelmemelidir. “Romanci, sOyleyecek bir seyleri olduguna
inanan insandir. Iddiali bir sekilde bu, bir ileti diye adlandirilir. Bir iletinin asil niteligi,

iletiyi alacak olana yonelik olmasidir; anlagilmasi i¢in, kahramanlarini tanidik bir diinya

% Nuran Ozyer, Edebi Tiir Olarak Otobiyografi ve iki Ornek, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, 10(1), (Temmuz 19.93), s. 73.
37 Charles Plisnier, Roman Uzerine Diigiinceler, (Cev.: Hilmi Ugan) Hece Yay., Ankara 2003, s. 56.



10

icine yerlestirmelidir; romaninin okuyucusunun, kendisine sunulan kisileri, bildik bir

diinya ile iliskilendirerek taniyabilmesi gerekir”®®

Giirsel Aytag ise Otobiyografinin Alman edebiyatindaki degerlendirilisini su
sekilde izah eder. “Ozyasam &ykiisii ile an1y1 Alman Edebiyat Bilimcileri, yazarin belli
bir statii belli bir kimlik kazanmas: 6lgiitliyle birbirinden ayirirlar. Olusumu konu alan,
O0zyasam Oykiisiiyken, ‘adam olmus’ kisinin basindan gegenleri, daha dogrusu
kendisinin 6nemli bir rol iistlendigi olaylar1 anlatmasi anidir. Ani tiiriinde bir eserde
kurguyu anlatilan olaylarin gelisimi belirler, oysa otobiyografide kurgu, hayatin

evreleriyle olusturulur. Nesnellik an1 yazari i¢in ulagmaya ¢alistig1 bir idealdir.”

Otobiyografik metinlerin batida daha erken ve yaygin olusunun sebebini Mehmet
Narli, Hiristiyanliktaki arinma ve giinah ¢ikarma inanci olarak goriir. “Gizlenmeyen
otobiyografik kimligin yasanmis gerceklik sunumunun, Hiristiyanligin getirdigi itiraf
arinmastyla dogrudan iligkili oldugunu vurgulamak gerekir. Otobiyografinin bizden ¢ok

batida kendine 6nemli bir yer edinmesi buna baghdir.”*°

1.1.1. Tiirk Edebiyatinda Otobiyografik ilk izler

Otobiyografik metinlerin bati1 edebiyatindaki gelisim seyri ve sekli bizdekiyle
farklilik arz eder. Bunun nedenleri arasinda iki toplumun hayata topyekiin bakislari
arasindaki farkliliklar goriilebilir. Iki toplumunda “ben” ve “biz” algisi, bunun sosyal
hayata, edebiyata yansimalar1 birbirlerinden oldukga farklidir. Bireyselligin daha erken
ve daha derin bir sekilde gozlemlenebildigi bati kiiltilirlinlin otobiyografik {irlinleri
erkenden vermesi de bunun sonucu olarak degerlendirilebilir. “Cem” olmay1 esas alan
bir din algist “gelin dostlar bir olalim” anlayisini baskin kilar. Bunu, dogu ve bati
toplumlarinin  devletlesme ve yonetim sekilleri arasindaki farkliliklarda da
gozlemleyebiliriz. Bati ge¢misinde kiiglik kralliklarla yonetilirken, Doguda biiyiik
devletler hatta cihan hakimiyeti mefklreleri yer alir. Sosyal hayatin yansimalar1 olarak
degerlendirilebilecek edebi {iriinlerin de, bu anlayislardan soyutlanmis olmasi

beklenemez.

% Plisnier, s. 59.

% Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilari 11, Giindogan Yay., Ankara 1991, s. 9.

0 Mehmet Narli, “Otobiyografi ve Roman / Otobiyografik Roman”, Turkish Studies, Wolume 4/1-1
Winter 2009, s. 904.



11

Murat Belge, bireysellesmenin ya da bireysellesememenin arkasindaki tarihi ve
toplumsal gergekleri su sekilde 6rneklendirir: “Bazi bolgelerimizde, hatta sehirlerimizde
yaygin olan ‘agit’ gelenegini diisiinelim. Burada 6liimden 6tiiri duyulan aci bir téren
yoluyla aym1 anda hem dissallagtirilir, hem de kamusallastirilir. Siiphesiz 6lene daha
yakin olanlar vardir; ama o kadar yakin olmayanlar da aciy1 toren i¢inde paylasirlar.
Siiphesiz, icten ice duyulmus bir act vardir; ama bu act digsal jestlerde somutlagir.
Gelismenin bu asamasinda acilar, sevingler, biitiin duygular, bireyselden 06nce
toplumsaldir, kamusaldir.”” Bunun romana yansimasini da “Ayni uygarlik iginde
yasayan bireyler de gene genel bir kiiltiiri paylasma durumundadirlar. Biitiin koklii
uygarliklar gibi Osmanli uygarlig1r da bireyselligi asacak giice sahip bir genel kiiltiir
iiretmeyi basarabilmisti. Bu kosullarda bireysellesme, bdyle bir toplumsal diizende
aristokrasiye tekabiil eden kesimlerin eski statiilerini kaybetmeleri sonucunda ortaya
¢ikabilirdi. Ciinkii bu statii kayb1 s6z konusu kesimi eski yoneticilik gorevlerinden
uzaklastirir, ancak bireyselleserek tepki gosterebilecekleri yeni pratikler i¢ine sokar.
Osmanli toplumunda bu ¢okiintii Bati’da oldugu gibi yiikselen bir burjuva simifin
bireyselleserek zenginlesmesinin Obiir yiliziinii olusturmadigi i¢in, romancinin ele
alabilecegi bireysel yasantiya sahip baska bir toplumsal tabaka yoktu. Nitekim, bu
donemin en basarili romanlari, soziinii ettigim kesimden tipleri isleyenler olmustur.”*

seklinde degerlendirir.

Tirk edebiyatinin yazili ilk metinlerinden olan Orhun Kitabeleri’nde Bilge
Kagan’in hitabetine kendi biyografisinin kisa 6zeti sayilabilecek ifadelerle baslamis
olmas1 dikkate degerdir. “(Ben) Tanr1 gibi (ve) Tanri’dan olmus Tiirk Bilge Hakan, bu
devirde tahta oturdum. So6zlerimi bastan sona isitin, once (siz) erkek kardeslerim (ve)
ogullarim, birlesik boyum (ve halkim...ileride Santung ovasina kadar sefer ettim,
denize az kala durdum; gilineyde Dokuz Ersin’e kada sefer ettim, Tibet’e az kala
durdum; geride demir Kapiya kadar sefer ettim, kuzeyde Yir Bayirku iilkesine kadar

sefer ettim, bunca diyarlara kadar (ordu) sevk ettim.. .)”43

* Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar, iletisim Yay., istanbul 2006, s. 38.

“2 Belge, s. 38.

3 Talat Tekin, Orhon Yazitlari, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yay.,
540, Ankara 1988, s. 29.
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1.1.2. Eski Tiirk Edebiyatinda Otobiyografi

Hakim biz algisimin sonucu olarak klasik edebiyatimizda bastan sona
otobiyografik oOzellikler arz eden metinlerden ¢ok otobiyografik unsurlar igeren
metinlerle karsilasilabilir. Eski Tiirk Edebiyatinda otobiyografik veriler sunan
metinlerle ilgili farkli tasnif ve degerlendirmeler vardir. Bu metinlerin baginda da
Sergiizest-nameler ve Sergiizest namelerle anilan Hasbihaller gelir. Sergiizest-nameleri
“Sairlerin baglarindan gecen hadiseleri ve bu hadiselerden kaynaklanan duygu ve
diistincelerini —dogrudan ya da kurmaca unsurlarla zenginlestirerek- kendi dillerinden
anlattiklar1 eserler”* olarak degerlendiren Haluk Gokalp, sergiizest-nameleri “Kurmaca

»# ye “Hatiralar” seklinde simflandinr. “Kurmaca Sergiizest-

Serglizest nameler
nameler” icin “Bu grupta yer alan serglizest-namelerin, -sairlerin yasamindan
esinlenmekle birlikte- kurmaca unsurlar i¢ermeleri nedeniyle ger¢ek yasamla olan
baglantilar1 biiyiik 6lgiide eserin ¢ergevesini olusturan hikayeden ibarettir. Bu eserlerde
sairlerin yasadiklar1 hadiseler, eserlerin konusu i¢in yalmzca hareket noktasidir.”*®
degerlendirmesini yapar. Hatiralar olarak degerlendirilen eserleri de “Sairlerin Hayat
Hikayelerini Ele Alan Sergiizest-nameler” ve “Bir Donemi ya da Bir Hadiseyi Ele Alan
Serglizest-nameler” seklinde ikiye ayirir. Zehra Toska ise sergilizest nameleri, “Ask

47 olarak smiflandirir. “Ask konusunun islendigi

macerasi anlatanlar ve anlatmayanlar
sergiizestlerin diger ask konulu mesnevilerden bir farki yoktur. Bunlar sadece birinci
sahis agzindan yazilmis olmalar1 ve gerceklik iddiasi tasimalariyla onlardan ayrilirlar;
yoksa onlar da birer hikélyedirler.”48 Anlatmayanlar i¢inse “bir yolculuk sirasinda
yasanan sira dis1 olaylar1 ya da bir magduriyeti, haksizligi, bunlara neden olaylar ve
kisileri ifsa etmek amaciyla yazilmig olduklar™* degerlendirmesini yapar. Genel
itibariyle de “Eski Tiirk edebiyatinda sair ve yazarlarin eserlerinde kendi hayat

hikayelerine, seyahat ettikleri yerler ve buralarda karsilagtiklar1 olaylarla ilgili sahsi

gozlemlerine yer verdikleri kisimlar vardir. (...) Fakat bunlar her ne kadar yazarlar

* Haluk Gokalp, Eski Tiirk Edebiyatinda Manzum Sergiizest-ndmeler, Kitabevi, Istanbul 2009, s. 2.

** Haluk Gékalp, “Kurmaca Sergiizestnameler” “Otobiyografik Eserler” basligiyla da anar. Gokalp, s. 3.
* Gokalp, s. 3.

" Zehra Toska, “19. Yiizyilda Yasams Bir Pasazadenin Sergiizesti: Mehmet Rifat ve Efsane-i ibret”,
Edebiyat ve Dil Yazlari, Mustafa isen’e Armagan, (Ed. Aysenur Kiilahlioglu islam ve Siier Eker)
Grafiker Yay., Ankara 2007, s. 512.

* Toska, s. 512-513.

** Toska, s. 514.
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hakkinda biyografik bilgi saglasalar da tek basina otobiyografik eser niteligi

tasimazlar.”* fikri savunulur.

Tirk edebiyatinin en bilinen sikayetnamesi siliphesiz Fuzuli’ye aittir. En ¢ok
bilinen misralarindan biri “Selam verdim risvet degildir deyii almadilar” olan bu eser
devrinin biirokrasisini ve sairinin duygu diinyasini yansitmasi bakimimdan énemlidir.
“Sikayetname adiyle ve edebiyatimizda kendi nevinin bir saheseri olarak taniman bu
mektup dyle hilkkmolunabilir ki, sairin padisaha takdim ettigi kasidelere, caize olarak
gonderilen daimi bir tahsisat beratinin ihtiva ettigi bir kayit (zevaid lafzinin) tefsirinin,
ruhunda uyandirdig1 akislerin sarih ifadesidir.”®* Ahmet Hamdi, eserin dil ve tislup
Ozelliklerine dair; “Dille o kadar ustaca oynamasina, siirimizin birgok sdyleyis

2

miikemmelliklerini kendisi bulmasina, hattd eserinin degerlendirmesini yapar.
Biitiiniine bakilinca olduk¢a agir basan =zihniligine, mizah ve hiciv kudretine-
Sikayetname’de biitiin bir komedi unsuru vardir, hem de en yiiksek cinsinden- ragmen,
Fuzuli hayati ve aski ¢ok ciddi zaviyeden goren sairlerdendir.”? der. Sairin sikayetini,
ruh halini dolayisiyla yasadiklarim Bagdat’tan Istanbul’a hatta yiiz yillar Stesine

iletebilmesi bakimindan bu Ornek tiiriin yetkinligini gosterebilmesi bakimindan kayda

degerdir.

Sikayetnameler sosyal elestiri olarak degerlendirilse de yasananlar karsisinda
sanat¢1 beninin durusunu gostermesi bakimindan otobiyografik veriler sunuyor olarak
goriilebilir. Sanatcilar: saray etrafinda barindirmaya c¢alisan Kanuni Sultan Siileyman’in
kendisine kars: ilgisizligini elestiren Iranli sair Gilani’nin “Arz-1 Hal i Sergiizest-i

Gilani” ture 6rnek verilebilecek eserlerdendir.

“Arz-1 Hal i Sergiizest-i Gilani, Kanuni Sultan Siileyman’a sunulmak {izere en
erken 965/1557-1558 tarihinden sonra kaleme alinmis, uzunca bir sikdyet mektubudur.
Aym zamanda bu eser, Mahfi’nin Istanbul’daki yaklagik 7-8 yillik bir dénemine ve

Osmanli’ya siginmadan Onceki hayatina kismen 1s1k tutan, kaynaklarda Mahfi hakkinda

%0 Toska, s. 511.
°* Abdulkadir Karahan, Fuzuli, Meb. Diisiince Eserleri Dizisi, Istanbul 1996, s. 176.
°2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergih Yay. istanbul 1998, s. 137.
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9953

yer almayan bilgileri barindiran birinci tekil bir anlatidir.” Sair, Istanbul’da satin aldig

bir arsayi elinden almaya calisanlara karsi verdigi miicadeleyi anlattig1 eserinde;

“Darb-1 degnek canuma kar idiip itdiik¢e figan

Gozlerlimden esk-i glilgtin her taraf oldi revan (12b)

Haliime kafir miiselman ciimle kan aglar bana

Zulm olupdur padisahum ins [ii] cAnn aglar bana™>*

gibi musralarla sairin yasadiklar1 karsisinda duygu diinyasinmi ifade etmesi ve yasadigi
devrin sosyal problemlerini kendi perspektifinden okuyucuya sunmasi bakimindan
onemli sayilabilir. Hasan Izzettin Dinamo’nun “Musa’nin Gecekondusu” romaninda
Istanbul’daki gecekondusuna sahip ¢ikma meselesine deginmesi ile Gilani’ninki
arasinda c¢ok biliylik benzerlik vardir. Elbette ki bu benzerligin kaynagi, toplumsal bir
olgunun bireydeki etkisinin tezahiiriidiir. Yasadig1 ddSnemde Hasan Izzettin Dinamo’nun
Istanbul — Menekse sirtlarindaki gecekondusu sadece kendi barmagi degil, aym
zamanda Anadolu’dan gelen pek ¢ok garibanin veya solcu sanatginin da Istanbul’daki
kalacak yeridir. Biri Menekse sirtlarinda digeri Bebek sirtlarindaki (Asiyan) iki hanenin

yasattiklari, iki sanat¢1 arasindaki 6nemli farklar1 da gosterir.

Gorligip dertlesme anlamma gelen hasbihal ise Metin Akkus’a gore
“...edebiyatta, sairin kendi halinden s6z ettigi veya samimi bir anlatim tarzinda sohbette
sair, ikinci sahislarla konusabildigi gibi, teshis yoluyla riizgar felek vb. varliklarla da
konusabilir. Sohbet bir i¢ monolog halinde sairin kendi kendiyle konusmas1 seklinde de
diizenlenebilir. Hasbihallerde sair, kendi halini anlatir, sikdyetlerini dile getirir, halinden

dert yanar. Doneminden, zamandan yakinir, bagindan gegen olaylara yer verir.

...Ben kimim bir fakir i bi-ser Ui pa

9955

Kemterin bende vii kemine geda gibi misralar da sairin i¢ sesinin

yansimalaridir.

% Giilsah Tagkin, “On altinc1 Yiizyil’a Ait Otobiyografik Bir Eser: Arz-1 Hal ii Sergiizest-i Gilani”,
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Volume 8/4 Spring 2013, s. 1342.

> Tagkin, s. 1345.

> Metin Akkus, Edebi Tiirler ve Tarzlar, Fenomen Yay., Erzurum 2007, s. 91- 92.
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1.1.3. Cumhuriyet Doneminde Otobiyografi

Tiirk edebiyatinda biyografik roman tiir olarak kendini daha ¢cok 1950 sonrasinda
gosterir. Bu gecikmisligi Peyami Safa; “Ancak somut olaylardan ve davranistan, kaba
ruh hallerini ortaya koyan Tiirk Romani, insandan ¢ok, beklenmedik sonuca yer vermek
zorunlulugunda kaldig1 gibi, disarida, savastan sonra pek onem kazanan bir cesit de
buraya hi¢ ugramadi: Romanlastirilmis ve sade bigimiyle biyografi edebiyatimiz, heniiz

yoktur.

Biiylik adamlarin 6zel yasantilariyla ilgili olarak bagka iilkelerde yazilan kitap
yigmlarindan bize pek azi gevrildigi gibi ulusal degerlerimizden hi¢ biri hakkinda da
eser yazilmadi.”®® seklinde degerlendirir. Mehmet Akif Ersoy®’, Ziya Gokalp® gibi
herkes tarafindan taninan, toplumda saygmligi olan bireylerin yasam G&ykiilerinin
anlatildig1 romanlarla birlikte Fiireya Koral®® gibi kendi aile ve is ¢evrelerinde taninan
kisilerin biyografileri de kaleme alinmistir. Biyografisi yazilan kisiye dair belgelerin
toplanarak kaleme alindigi eserlerde de yasamima taniklik edilen kisilerin
biyografilerinde de bilgi ve belgeyi kurgusal metne aktarirken ¢ocukluktan baslayip
sona dogru ilerleme yerine okurun dikkatini ¢ekme, merak duygusunu etkinlestirmek

adina zamanda sapmalar ve kronolojide kirilmalar takip edilen bir yol olmustur.

Biyografik roman ve hatira tir olarak eserlerin adlandirilmast ve
degerlendirilmesinde kesin ¢izgilerle ayrilamayan kavramlardir. Hatira ve biyografik
roman arasindaki ayrima dair farkli goriisler vardir. Romanda anlatilanlarin yasanmis
oldugunun dile getirilmesi ya da 6zellikle baska bir kurgusal metnin canlandiriimasi
olan sinemada ‘“‘anlatilanlarin tamamen hayal {iriinii oldugunun belirtilmesi” yazarin
kendisine gosterilecek tepkiyi pesinen reddetmesi ya da eserine edebi degerinin disinda
bir ilgi toplama gayretinin sonucudur. Orhan Pamuk bunu kuramsal bir mazeret olarak
gorilir. “Neresi yasanmis neresi hayal sorusu, roman okurken aldigimiz zevklerden
yalnizca biridir. Buna kosut bir diger zevk, romancilarin yasadiklari seyleri hayal tirtinii
olarak gostermek ve hayal ettikleri ayrintilar1 ve hikdyeleri de gercekmis gibi sunmak

icin kitaplarinin basinda, arka kapakta, roportajlarda, hatiralarinda sdyleyip

% Baha Diirder, Roman Anlayisi, Remzi Kitabevi, istanbul 1971, s. 111.

" Mehmet Emin Erisirgil, Islamct Bir Sairin Romant, Tiirkiye is Bankas1 Yay. Ankara 1986.
%8 Mehmet Emin Erisirgil, Bir Fikir Adaminin Romani, Nobel Yay., Ankara 2007.

> Ayse Kulin, Fiireya, Everest Yay., istanbul 2000.
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yazdiklaridir. Yer yer kuramsal, metafizik ve siirsel boyutlar kazanan biitiin bu yan
edebiyati, yazarin kitabini temsil ederken bagvurdugu kuramsal mazeretleri okumay1 da
severim.”® Romanci toplum i¢inde sayginligi olan ya da ilgi toplayabilecek bir
karakteri eserinde anlatiyorsa gercek yasamin disindaki unsurlar1 eserine dahil edebilir.
Bunun da, ikna giiciinii yetkinlestirmek adina yapildig1 diigiiniildiigiinde Mehmet Narli,
bizdeki ilk biyografik romanlar olarak “Hazreti Ali Cenkleri, Battal Gazi ve Koroglu

hikayeleri”®® ni goriir.

Roman ve hatiranin kesin ¢izgilerle ayrilamadigi durumda Ali Birinci belirleyici
unsurun yazarin tavri oldugu goriisiindedir. “Eser sahibi yazdigi metine bir isim koymus
veya roman yazdigini agike¢a ifade etmis midir? Yazdigi metinden roman yazmay1 bir
hedef olarak se¢cmis oldugu acik¢a belli midir? Eger roman yazmak gaye degil ise,
acaba yazar roman teknigini sahsi hatiralarini, miisahadelerini ve diisiincelerini ifade
etmek icin bir vasita olarak mi kullanmak ve bu meyanda romanin ifade ve
imkénlarindan faydalanmak mi istemektedir?”®® bu belirlemede énemli yanlisliklarla
karsilasildigini belirtir yazar. Ornek olarak Ilhan Selguk’un, “Yiizbasi Selahattin’in
Romani” adli eserini ele alir. “Bu kitap Istiklal Harbi’nin, gercekten de taninmaya
deger, kahramanlarindan Yiizbas1 Selahattin’in (Yurtoglu) on bes defterlik hatira
kiilliyatindan ¢ikarilmis ve Yiizbasi Selahattin’in Roman1 (istanbul, C.1. 1973, s. 438;
C. 11, Istanbul, 1975 s. 341) Onsdzde (s. 5. 13) kitabin nasil bulunup hazirlandig
anlatildigmma gore listelere roman olarak girmemesi gerektigi agiktir.”®®  Bu
degerlendirmeyle Hasan izzettin Dinamo’nun Kutsal Isyan ve Kutsal Baris adli
kitaplarin1 Milli Miicadele’nin 6nde gelen kahramanlarinin birbirinden ayr1 boliimlerle
biyografilerinin anlatildig1 bir biyografi kiilliyat1 olarak degerlendirmek yanlis olmaz.
Yazar ¢ogunlukla kronolojik fakat biyografilerin islendigi boliimlerde geri sapmalarla
Milli Miicadele’yi anlatirken bir¢ok kahramanin Milli Miicadele oncesi yagantisindan

da soz eder. Hatiralar1 “Bulgar Sadik” adiyla nesredilen Sadik Pogda’nin hayatini

% pamuk, s. 31-32.

%1 Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir, Akgag, Ankara 2007, s. 210.

%2 Ali Birinci, “Roman mi Hatirat m? », Tiirk Yurdu Tiirk Roman: Ozel Sayisi, 20(153-154), Ankara
2000, s. 88.

% Birinci, s. 90.
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anlatan “Bulgar Sadik”® ve “Son Ulusal Gérev™® béliimleri buna ornek olarak

verilebilir.

Cumhuriyet doneminde ger¢ek anlamda ilk biyografik romanlar verilir. Mustafa
Apaydin Tiirk edebiyatinin ilk biyografik romanlar1 olarak su eserleri degerlendirir.
“Belirleyebildigimiz kadariyla biyografik roman olarak niteleyebilecegimiz ilk eser,
Hasan Ali Yiicel’in 1932’de basilan Goethe Bir Dehanin Romani isimli eseridir. Tiirk
edebiyatinda kaleme alinmis ikinci biyografik roman, Mehmet Emin Erisirgil’in
1951°de yayimlanan Bir Fikir Adaminin Romani: Ziya Gokalp’tir. Ayn1 yazarin yine
roman formunu kullandig1 bir baska biyografisi ise Islamc1 Bir Sairin Romani: Mehmet
Akif adimi tagimaktadir. Tahir Alangunun 1968’de yayimlanan Omer Seyfeddin
Ulkiicii Bir Yazarin Romani adli eseri ise roman adini tagimasina ragmen biyografik
roman degil, biyografidir. Ayn1 sekilde Yusuf Ziya Orta¢’in kaleme aldigi ve arka
kapaginda ‘Bir Hayatin Roman1’ takdimiyle sunulan Ismet inénii adli eser de roman
niteliklerini tastmamaktadir. ilhan Selguk’un Kurtulus Savasi’nin énemli simalarindan
biri olan Yiizbasi Selahattin Yurtoglu’nun hayatin1 anlattigi Yiizbasi Selahattin’in
Romani1 adli eseri de, Selahattin Yurtoglu'nun anilarima dayanildigi belirtilmekle
birlikte Tlhan Selguk’un diizenlemesi ve kurgusu ile sunuldugu icin, biyografik roman
kategorisine dahil edilebilir.”® Oguz Atay’m “Bir Bilim Adammin Romani™®’, Ayse
Kulin’in “Ad1 Aylin”68 adli eserleri ise Cumhuriyet Donemi biyografik roman

degerlendirmeleri i¢in hemen herkes tarafindan 6rnek gosterilen eserlerdir.

[lhan Selguk’un Yiizbasi Selahattin Yurtoglu’nun hayatini anlattifi Yiizbast
Selahattin’in Roman1 adli eseri i¢in yapilan biyografik romandir, biyografik roman
degildir degerlendirmeleri de hatira ve biyografik romanin ayrimi konusunda kesin bir
bakis acisinin olusmadigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Otobiyografik roman ve Otobiyografi de kendi iginde ince ¢izgilerle ayrilan iki tiir

olarak ele alinabilir. Ikisini birbirinden ayiran taraf “kurmaca” min islevselligidir.

‘otobiyografik roman’ ile ‘otobiyografi’ arasindaki en belirgin fark, yazarin yasam

% Hasan izzettin Dinamo, Kutsal Isyan 7, May Yay. Istanbul 1978, s. 77-152.

% Hasan izzettin Dinamo, Kutsal Baris 1, May Yay. Istanbul 1977, s. 163-181.

% Mustafa Apaydin, “Biyografik Romanlar ve Tiirk Edebiyatinda Biyografik Romanin Gelisimi Uzerine
Bazi Gozlemler”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Adana (2001), s. 167.

%" Oguz Atay, Bir Bilim Adaminin Roman, iletisim Yay., Istanbul 2005.

% Ayse Kulin, Ad: Aylin, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998.
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Oykiisiinii ‘roman’ olarak nitelendirmesinde yatar. Artik ger¢ek Ogeler geri plana
itilmistir, kurmaca gergeklik ile gercek gerceklik i¢ icedir; yazar kendi i¢ine kapali,
yepyeni bir diinya kurar otobiyografik romanda.”®® Bunun ayrimi, gereken yerde

okuyucunun dikkatine kalmistir.

1.2. HATIRA VE OTOBiYOGRAFi

“Hatira, bir kimsenin hayatini, gordiiklerini veya duyduklarini anlattig1 yazilardir.
Bu bakimdan hatira ile otobiyografi, glinliik birbirine karisir. Hatira, tiirtin genel adi
otobiyografi, glinliik, gezi yazilar ise alt boliimlerini teskil eder. Otobiyografide yazar,
dogrudan kendi hayatini anlatir. Yazarin duygu ve diisiinceleri genis yer tutar. Glinliikte
ise yazarin yine kendi hayati, diisiinceleri duygular1 s6z konusudur. Yalniz giinliik ayni

giinde sicagl sicagma yazilir. Otobiyografi ve hatira sonradan ya21labilir.”7o

Hatira,
giinliik ve otobiyografi icin yapilan bu tanimlama iizerinde yapilacak tartismalara agik
yonleri olan bir tanimdir. Hatira, “kesit”tir. Gegmiste yasadiginiz sevingli, kederli, iyi,
kotii, giizel, ¢irkin herhangi bir olay ya da birbirini alakadar eden olaylardir. Dolayisiyla
kaleme alinmas1 da otobiyografiyle karsilastirildiginda daha kolaydir. Otobiyografi ise
anlattig1 hayatin —eksikleri olsa da- bir¢ok unsurunu kapsayan biitiinciil bir metindir.
Dolayistyla hatira otobiyografinin i¢inde sadece bir boliim olabilir. Peyami Safa hemen
her romaninda hayatindan parcalar bulundugunu sdyledigi bir sdylesisinde roman ve

13

hatiranin karsilastirmasinmi s6yle yapar. “....bana dyle geliyor ki romanda yasanmamis

kisimlar, yasanmislardan daha gercektirler. Cilinkii roman olagani olmus gostermek

sanatidir. Yoksa hatirattan farki olamazdi. Biri yaratma 6teki hatirlamadir.”™

Aruoba ise aniy1 sdyle tanimlar. “Iste, ‘an1’ ‘bura’nin karsitidir: Yalmzca ‘sonra’si
degil- ‘ora’dan gecip ‘bura’ya gelinmenin ‘iz’1 falan degil: simdiki ‘bura’nin o zamanki
‘bura’y1 ortmesi, kapatmasi, silmesidir. Ani, artik burada olmayan bir anin Igerigidir- yani

burada olmayanin buradalik iginde belirisidir.”"

% Nuran Ozyer, “Edebi Tiir Olarak Otobiyografi ve iki Ornek”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Faliiltesi Dergisi, 10(1), Temmuz 1993, s. 76.

" Ahmet Bican Ercilasun, “Gezi- Hatira Uzerine”, (Haz. Ismail Parlatir, inci Enginiin, Orhan Okay,
Zeynep Kerman, Kazm Yetis, Necat Birinci), Giizel Yazilar, (ss. XVII-XVIII), TDK. Yay., Ankara 1997.
' Peyami Safa, “Peyami Safa Ne Diyor”, (Haz. Mustafa Baydar), Edebiyat¢ilarimiz Ne Diyorlar, (Ss.
170-173), Ahmet Halit Yasaroglu Kitapcilik, Istanbul 1960.

"2 Aruoba, s. 30.
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1.3. NICIN OTOBIYOGRAFi?

Gergekte insanlarin olaylar1 algilama ve yorumlamalarinda kiiltiirel degerleri,
inanglari, cinsiyetleri, gegmis yasam tecriibeleri ve anlik duygusal durumlar etkili olup
farkli degerlendirmelere sebep oldugu gibi, romancinin gercegi algilayisinin da bu
durumun disina ¢iktig1 sdylenemez. Eserinde tarafsizligi prensip edinmis bir yazarin
dahi romanmin temast karsisinda takindigi tavirda kendisinin eseriyle bas basa
kalincaya kadar yasadiklarinin, diinya goriisiiniin, kimligini sekillendiren kiiltiiriin, hatta
cinsiyetinin verdigi degerler diinyasinin disina ¢ikmasi ¢ok da miimkiin degildir. Kendi
aile gecmisine dair resmi belgeleri, mektuplari, siirleri, yazi denemelerini bir araya
getirerek bir aile biyografisi olusturmaya ¢alisan Amin Maalouf, eser ve gergek arasina

stkismishigi kesin bir dille ifade eder:

“Biitlin bunlar, burada devsirdigim her sey, bulunabileceklerin kiiciik bir
boliimiinii olusturuyor, bunu biliyorum. Ne var ki, daha fazlasin1 beklemek, diis olur.
Geemis, kagmilmaz olarak boliik porgiliktiir, kaginilmaz olarak yeniden kurgulanir,
yeniden yaratilir. Orada, yalnizca bugiiniin ger¢eklerinin hasadi yapilabilir. Bugiiniimiiz
gecmisten dogduysa, ge¢misimiz de bugilinden dogmustur. Gelecek de bugiinkii

soysuzluklarimizin hasatgisi olacak.””

Insanin dogasinda var olan bilinme, anlasilma istegi degil midir “Aslinda ben”
diye baslayan aciklayici climleleri sohbet aralarina sikistiran. Otobiyografik anlatilar da
yillarca dillendirilen duygularin hayatin hangi badirelerinden gegilerek anlatildigim
biraz daha ortaya koyma cabasi olsa gerek. “Bir Omiir Boyle Gegti”*demek degil
midir? Hilmi Yavuz’un dedigi “Oliime en uzak giinler”’°den sonra biriktirdiklerini
zamanin elinden ¢almak cabasi. Bazen de onlar1 yeniden yasamak: “Epeydir Zaman’la

ugrastyorum. Yanlis anlagilmasin, gecmis zamanin ardina diigsmiis degilim ben;

® Amin Maalouf, Yollarin Baslangici, YKY, istanbul 2004, s. 294.
™ Faruk Nafiz Camlibel, Bir Omiir Boyle Gegti, Inkilap ve Aka Yay., Istanbul 1972. Sairin Tiirk
edebiyat1 tarihinde 6nem arz eden “Sanat, Han Duvarlar1” gibi siirlerinin de bulundugu kitabinin ilk siiri
olan “Okuyanlara” siiri sair beninin anlasilmak ve unutulmamak i¢in nelerden vazgegctigini gosteren
“...Ugrunuzda can veren bir esir gibi sizden

Bir alkis almak i¢in neler bagislamazdim!” gibi misralara yer verir.
™ Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defterleri, Can Yay., Istanbul 1998, s. 99.
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ugrastigim, gecmiste benim de icinde var oldugum bir an’t amimsamak! Hani

sOylemistim, gegmis zaman ardinda olmak degil, ge¢gmis zaman olmak!"®”

Anlagilma arzusunu, Tirk edebiyatimin iki biyilik ismi; Mehmet Akif Ersoy ve
Tevtik Fikret, eserlerinin baslangi¢ kismina koyduklar1 “Kari’lerime” siirleriyle ifade

etmeye calisirlar.

“Bana sor sevgili kari’ sana ben sdyliyeyim
Ne hiiviyette su karsinda duran es’arim:

Bir y18in s6z ki, samimiyyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, ¢iinkii, ne san’atkarim.
Si’r i¢in “g6zyas1” derler, onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin asarim!
Aglarim, aglatamam; hissederim, sdyleyemem;
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!
Oku, sayed sana bir hisli yiirek 1azimsa;

~ A e 77
Oku, zira onu yazdim, iki s6z yazdimsa.”

Akif, yiiregini misralara sigdirmaya calistigini sOylerken, Fikret de anlagilmay1

ve bunun getirecegi mutlulugu arzuyla okuyucularindan beklemektedir.

Safha-i si’irime ibzal-i nigah eylerken
Belki bir noktada birden durarak, velvelesiz

Gosterissiz iki ti¢ katrecik isar eyler...

Ben bu iimmid ile tesyi-i hayat etmedeyim.”78

Ismet Ozel, “Bu kitabi, intihar eden birka¢ arkadasima ve paranoyadan,

5579

sizofreniden mustarip bir¢ok arkadasima ithaf ediyorum. diye basladig1 eserinde

biitiin bu rahatsizliklarin sebebi olarak ¢agin ya da ¢aglarin belasi olarak nitelendirdigi

® Yavuz, s. 64.

" Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Akvaryum Yay., istanbul 2006, s. 2.

"8 Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste, Cagr1 Yay., Istanbul 2007, s. 1.

" fsmet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Tam Istiklal Yayincilik Ortakligi, istanbul 2013, s. 5.
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“sey”den kendini korumanin ve kollamanin yolu olarak siiri ve siyaseti gdsterir. Sanat¢1

i¢in siir bir siginmadir.

Bazen de siir gegmistir. Saklanmak istenen, 6zlenilen ¢ocukluktur. Sezai

Karakog¢’un “Cocuklugum” siiri gecmisi;

“Simdi hig birinden eser yok
Gitti geceler o cenk kitaplari
Dagild1 kalelerin 6niindeki askerler

Cocukluk giiziin dokiilen yapraklar gibi”80

ozlemle yad ederken, Ismet Ozel’in “Amentii”sii ¢ocukluktan baslayan kavram
sorgulamasini, hayatin bir¢ok yiiziiyle tanigtiktan sonra bir manaya baglamanin
hikayesidir. Bu siirler, sanatgilarinin otobiyografilerinde gegirdikleri fikri yolculugun

hikayesidir birazda.

“ona kendimi sonradan ben ekledim
Pisirilmis ¢gamurun zifiri korkusunu
Ha yiiregin piirlerini gectim
Govdemi alemlere zerkederek
Esref-i mahlikat

Nedir bildim.”®*

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal’in “Ithaf” manzumesini “Devrinde, ¢ok
baska sekilde, hatta siimuliiniin disinda diyecegim, biiyiik bir aksiseda uyandiran bu siir

5982

yazik ki sonradan pek az hatirlandi. Bence tek otobiyografik eseri odur.”™ climleleriyle

degerlendirir.

“Yazar adi nasil tamamlanmis bir metne isaret ediyorsa, otobiyografi de
tamamlanmis bir insan anlayigin1 gosterir niteliktedir.”® Otobiyografi, yazarinin kendi
degisimindeki sonu goriisiidiir biraz da. Bu yine de nihai son degildir. Otobiyografi
tamamlanmamis bir dmriin seriiveni olduguna gore, tamamlanmamis bir bakis agisinin,

degisebilecek degerler diinyasinin iiriinii olarak da ¢ikabilir okuyucusunun karsisina. Bu

80 Sezai Karakog, Giindogmadan, Dirilis Yay., istanbul 2007, s. 98.
8 fsmet Ozel, Erbain, Sule Yay., istanbul 2011, s. 184.

82 Tanpinar, Yahya Kemal, s. 21-22.

8 Ashi Yazict Yakin, “Otobiyografi”, Dogu Bati, S. 22, 2000, s. 141.
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tiir metinlerin dmriin ilerleyen zamanlarinda kaleme aliniginin bir sebebi de gelinen son
noktadan emin olmaktan ileri geliyor olmalidir. Necip Fazil Kisakiirek’in yazi
hayatinin, hatta 6mriiniin bir donemini perdelemek istemesi, degisebilen insan beninin
edebiyat tarihi i¢in iyi bir gostergesidir. Sair beni merak eder. “Biiyiik randevu bilsem
nerede saat kagta / Tabutumun tahtasi bilsem hangi agacta”®® sairin inan¢ noktasinda
ulasacagi sona dair meraki olmadigina gore kendi sOylemlerinde bu merak mevcut

zamanla son arasina sikistirilacaklar i¢in olmalidir.

Elindekileri kaybetmek, belki de unutulmak korkusu, yasadiklarini anlatilmaya
deger bulan fakat kalemine giicii yeten insanlar1 en zor zamanlarda otobiyografilerini
yazma yoluna gotiirmistiir. “Dr. Rai tarafindan gozetim altinda tutuluyordum. 1994
Mart’inda tedaviye basladigimda, émriimiin son demine olmasa bile, en azindan — tipki
Cennet Bahgesi’ni terk eden Adem ile Havva gibi- eski yasantima geri dénmenin
imkansiz oldugu bir donemece girmis oldugumu biliyordum. 1994 Mayisi’nda bu kitap

lizerine ¢alismaya bagladim.

Bu ayrintilarin  6nemi, bu kitabin zamansal seyrinin hastali§imin seyrine,
evrelerine, inis ¢ikislarina ve degisimlerine nasil birebir bagli oldugunu hem kendime
hem de okurlarima anlatmalarindan geliyor. Gliciimii yitirdik¢e, tedavinin yan etkisi
olan nobetlerin ve viicudumdaki enfeksiyonlarin sayisi arttik¢a, bedensel ve duygusal
hayatim giderek kotiiye giden saglik durumumun getirdigi kaygilarla ve acilarla
bogusmakla gecerken, diiz yazi araciligiyla kendime ait bir var etme, kurma alanm

saglayan bu kitaba daha ¢ok sarilir oldum.”®

Besir Fuat’in intiharini bir mektupla
anlatmasi, bedenini bilimin hizmetine sunmak istemesi de yon veremedigi hayattan
giderken aslinda biraz daha kalic1 olmanin ¢ok fazla denenmemis bir metodunu aramasi

olarak goriilebilir.

Bazen otobiyografi ve an1 yazari1 kendini anlatirken benlik olusumunda kendisini
olumlu ya da olumsuz etkileyen kisilerin tepkilerini de yadsimaz. Ozellikle bu kisiler
tarithi karakterler, topluma mal olmus sanatcilar ya da kendi yakin c¢evresinin tanidigi
kisiler oldugunda kendilerini asilmasi gereken bir sorunla kars1 karsiya bulurlar. Bunu
ya eserlerinin giris kisminda agiklikla dile getirir ya da eser igindeki dili kullanimlartyla

belli ederler. “Animsadiklarimdan ve gordiiklerimden yalnizca ve yalnizca ben

* Necip Fazil Kusakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yay.,(14. Baski), Istanbul Mayis 1988, s. 134.
8 Edward W. Said, Yersiz Yurtsuz, iletigsim Yay., (5. Baska), istanbul 2008, s. 311.
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sorumluyum; yoksa ge¢miste kalan ve iizerimde nasil bir etki yarattiklarini asla
bilmeyecek olan bireyler degil. Gerek anlatici, gerekse anlati kisisi olarak, ayni
alayciliktan, ayni yiiz kizartici tasvirlerden payima diiseni fazlasiyla almis oldugum, bu
anlamda bilingli olarak kendime bir ayricalik tanimamis oldugum da yeterince agiktir

86
umarim. ”

Otobiyografik anlatilarda benligin olusumu sirasinda sanatsal bakis agisini
olusturacak kimlik insasinda olumlu ve olumsuz etkileriyle karakterlerin anne, baba ve
aile yakinlarmin etkili oldugu goriliir. “Paul J. Eakin’in de ifade ettigi gibi, ‘toplumsal
cinsiyetlerin sinirlarmin disina ¢ikan farkliliklara ragmen,’ otobiyografik anlatilardaki
biitiin benlikler bagintisal olarak degerlendirilmeye baglanmistir. Bu da hem erkek hem
de kadin 6zyasamoykiisii anlatilarinin benzer goriingiiler ihtiva ettigini savlar. Nancy K.
Miller bunu, erkek yazarli otobiyografik metinlerdeki kisisel betimlemelerin “ayricalikii
baskalariyla” kurulan iliski yoluyla insa edilmesinin kadin yazarli otobiyografiler i¢in

de gecerli oldugunu ileri siirerek agiklar.”®’

Benlik olusumunda annenin c¢ogunlukla en etkili karakter olarak varligini
gostermesine farkli devir, kiiltiir ve milletlerden Ornekler bulmak her zaman
mimkiindiir. Disiplinli bir aile ve okul egitimi alan Edward Said, bir memur ¢ocugu
olarak babasinin c¢alistig1 yerlerde egitim hayatini siirdiiren Hilmi Yavuz, Omriiniin
biiylik boliimiinii vatanindan tiim halkiyla birlikte siirgiin edildigi i¢in gurbette gegiren
Cengiz Dagci i¢in anne, i¢ sikintilarindan kurtulabilmede dertleri paylasilabilmek i¢in
basvurulacak ilk merci olmustur. Uc ismi de i¢ sikintilardan kurtulabilmek icin
annelerine 6liimlerinden sonra mektup yazarken goriiriiz. “Bu mektubu sana 6liimiinden
tam on dort yil sonra ya21yorum”88, “Teshisin konulmasindan bir ay sonra, 6liimiiniin
tizerinden bir buguk y1l ge¢gmis olan anneme bir mektup yazarken buldum kendimi 89
“Hos, sakaci bogup 6ldiirmedi seni. Ama sen Oliisiin. Kefenle mi, kefensiz mi, ve nerde
yattigini bilmiyorum. Bugiinlerde diistinmiiyorum da. Hem sen gergekten 6lmedin ki.

Sen benimle birlikte ve benim kafesim ig¢inde yaslyorsun.”90 Kendinin, hatta ¢aglarin

Otesine tasinmayir arzu eden “ben”in siginma yeri olan otobiyografik anlatilarin

8 Said, Yersiz Yurtsuz, s. 14.

% Halim Kara, “Otobiyografik Anlatilarda Bagmtisal Benlik: Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Hatiralar1” FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 1, Bahar 2013, s. 236.

8yavuz, s. 95.

% Said, Yersiz Yurtsuz, s. 310.

% Cengiz Dage1, Anneme Mektuplar, Otiiken istanbul 2012, s. 32.
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olusumundaki anne etkisini Jacquez Derrida da soyle ifade eder. “Anne bir figliranin
yiizii-olmayan figiiriidiir, bir ekstradir. Anonim bir kisilik gibi, kendisini sahnenin arka
planina ¢ekerek, biitlin figiirleri dogurur. Her sey, ona, yasamla birlikte baglangica geri
doner; her sey, kendisini ona vakfeder ve yoneltir. O dipte kalma kosuluyla devam
eder.”® Anne motifinin Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Necip Fazil Kisakiirek, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Orhan Pamuk gibi birgok isimdeki etkileri incelenebilir. Belki de
ad1 gecgen sanatcilardan daha fazlasinin yasamlarinin sonuna dek ‘“anne”ye dogru
yonelmesi, kisioglunun benlik arayisinin bir tezahiiriidiir. Zira bilinir ki insanin benlik
duygusu en etkili bir sekilde yasami boyunca pesine diistiigii varligin karnindayken,

daha dogrusu ona en yakinken olugmustur.

1.4. OTOBiYOGRAFIK ANLATININ SORUNLARI

Otobiyografik yontemin kendine 6zgii en belirgin 6zelligi anlaticinin da, romanin
konusunu olusturan ana karakterin de ayni kisi olmasidir. Burada dikkat edilmesi
gereken en belirgin husus, anlatimin ne zaman yapildigidir. Ileri yaslarda yapilan bir
anlatim, kendi zamanimin olgunlugunu tasiyacaktir. Yazar sanatinin giliclini ileri
yaslardaki anlatimiyla ge¢misteki ¢ocukluk giinlerini o giine 6zgii duygu ve diisiinceleri
yansitmada gosterecektir. “Otobiyografik anlatim yonteminde romanin konusu da
anlaticis1 da ayni kisi oldugundan, bakis agisi1 cok dardir. Yazarin elinde kullanabilecegi
bilgi kaynagi olarak yalnizca bu kisi vardir; onun goriis ve biling alan1 disina ¢ikamaz.
Boyle bir siirlamay1 kendi amaglarina uygun bulmayan romancilar, tiirlii yollardan bu
cergevenin disina ¢ikabilmenin yollarini aramiglardir. Bunlar arasinda en yaygin olarak
kullanilani, olup bitenleri romanin kahramanina degil de onu yakindan tanimak firsatini
bulmus bir kimseye anlattirmaktir. Yasam Oykiisii anlatilan kisi olaylarin sonunda
oliilyorsa, hikdyenin zaten bir bagkasi tarafindan anlatilmasi zorunludur.”® O zaman
esere “gozlemci anlatict” girer ki, “Gozlemci anlaticinin hikayeyi anlatmanin yamn sira,
yorumlama ve degerlendirmeyle de gorevli olusu, onda 6zel niteliklerin bulunmasini

zorunlu kilar. Boyle bir gorevi yiiklenecek kimse, yasam Oykiisiinli anlattig1 kisinin

% Jacquez Derrida, Otobiyografiler, “Nietzsche’nin Ogretimi ve Ozel Isim Politikas1”, (Cev.: Mukadder
Erkan- Ali Utku), Birey Yay., Istanbul 2004, s. 60.
% Avtiir, s. 31.
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gecirdigi deneyi paylasabilecek, olaylarin gerisindeki anlami kavrayabilecek sezgi ve

hayal giiciine, zeka, duyarlik ve anlayisa sahip bir insan olmalidir”®?

Yazma siirecini, W. L. Randall, su sekilde ifade eder. “Bir hikdyenin yazarligiyla
anlatilis1 iki farkli islevdir. Ne var ki bir hayat hikayesi durumunda yazar ve anlatic1 —ve
karakter- tek bir kisiymis gibi goriiniir. Size hayat hikdyemin bir pargasini ya da 6zetini
anlattigim zaman, aym1 anda ¢l birden olurum; hikayenin yildiziyim, hikayeyi
anlatinm ve silireg icinde hikayenin igerdigi olaylar1 insa ederim. Ama yalan
sOylemedigim ya da kendimi kandirmadigim siirece bunlari yoktan olusturmam.
Gergekten oldugu varsayilan olaylara dayanarak bellekte, diis giiclinde ve dilde yeniden
olustururum yalnizca. Bunlar bir hikdye ‘haline getiririm’ - ve su yerine bu hikaye

‘haline’ —ama temel bir anlamda ‘olusturmam’. Bu olaylar verilidir.”*

Peyami Safa, romanci ve kahramani arasindaki iliskiyi soyle izah eder. “Her
romanda belki biitiin tipler su veya bu derece yalanci ve miistear bir sahsiyetle
kimildayan romancinin kendisinden baska kimseler degildirler; fakat romanci onlara
realitenin maskesini yakindan igretiligi belli olmayacak kadar hiinerle taktig1 ve onlari
en gergek hayat cevheriyle dolu imisler gibi yasattigi derecede tam bir yaratmaya
gitmistir.

‘Bir de her romanci: kendinde bir¢cok insanlara ait ayri ayri karakterlerin
istidatlarini tasir. Bunlarin her biri kendi gelismelerine has ¢evreyi bulamamis olduklari
icin biiylimemislerdir. Romanci bagka mubhitlerde yasamis olsaydi, icindeki cesitli
karakter tohumlarindan hi¢c ummadiklar1 ve bilmedikleri catlayabilirdi, bambaska bir
adam olabilirdi, ondan pekéld cimri, bir dolandirici, bir katil, bir hirsiz veya
komisyoncu ¢ikabilirdi. Romanci kendinde sakli biitiin miza¢ ve karakter istidatlarini
romaninda biiyiiterek onlara tam birer hiiviyet verir; Ben’in i¢inde yasayan ben’lere
gerceklik haysiyetinde riiyalar gordiiriir. Zaten romanci, kendisinde uyuyan benliklerin

delaletiyledir ki baskalarinin icine hiildl eder.” »*°

Ahmet Hamdi Tanpinar, Anadolu’ya giderek orada kdy romani1 yazmak isteyen

arkadasimin basarisizlig1 vesilesiyle yaptigi aciklamada roman yazarmin basarisinin

9 p
Avytiir, s. 32.
% William L Randall, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikdyeler, (Cev.: Sen Siier Kaya) Ayrmt1 Yay., istanbul 1999, s.
237.
% peyami Safa, Objektif: 2, Otiiken, Istanbul 1978, s. 238.
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calismaya ve kendine ait olan1 yazmasina bagli oldugunu soyle ifade eder. “ Hi¢ kimse
ona dememisti ki, ‘Sen tek basina bir realitesin, bu realiteyi bize anlat. Yasadigin saati,
duydugun giinii, her giin i¢ini parcalayan sizilar1 ve her aksam sana yasamak hakkini
veren Uimitleri anlat, ayrildigin yiizler, goérdiigiin manzaralar... hasret ve gurbetlerin bize
yeter, ciinkii biz biliyoruz, senin benliginde biitiin bir Tirk iklimi, biitiin bir Tiirk
cemiyeti, hatta bunlarin arasinda biitlin bir insanlik var, onlar1 konustur, yani kendini
konustur. Sdyleyecegin yalan bile bizim i¢in kiymettir. Elverir ki, giizel yazasin.

Madem ki roman yazacaksin, evvela, her seyden evvel bir roman isgisi ol.’ »9

Otobiyografik anlatida yazarin gosterdigi gayretlerden biri — kendini gizleme-dir.

Anlatilanlar kadar unutulmak istenenler i¢in de yazar kalemini zorlar.
“Otobiyografi, yasamis 6znenin goriinme alani olabilecegi gibi, saklanma alani nigin
olmasin? Uzatmayalim, hayatla roman, olgusal olanla kurgusal olan, var olanla var
sayilan, cok yapili, ¢ok kath, karmasik bir “birlik” koyuyor niimiize.”® Yazar
anlatisinda herkesin bilmesini istedigi gecmisini 6n plana ¢ikarirken, belki de kendisine

de unutturmaya calistig1 yasanmisliklar1 da saklamaya ¢alisir.

Otobiyografik anlatilar yazarinin kendi hayati diginda sanat¢inin yasamis oldugu
sosyal c¢evre, siyasi gruplar, mekan, devre ait giincel yasantilar hakkinda da

okuyucusuna bilgiler verir.

Biyografik anlatinin sanatginin “ben”ini anlattigi donemle yasadigi toplumun
onemli sosyal ve siyasi olaylarinin kesistigi durumlarda kars1 goriise dair ayrintilarin
aydinlatilmamasi ya da konunun bu yoniiniin atlanilmasi durumu ile karsilagilabilir.
“Belli durum tanimlariin istikrarin1 saglamak amaciyla isbirligi i¢inde olan insanlarin
baz1 gergekleri gizleme ve bastirma egilimi i¢inde olmalari”® biyografik anlatilarin tam
anlamiyla gergegi yansitmadig fikrini destekler. Hayati tam anlamiyla yansitamadigi
icin de otobiyografik romanin olamayacagi da tiire dair ileri siiriilen fikirlerdendir.
Insanin dogumla 6liimii arasindaki hayati, tek ve par¢alanamaz bir dykii olduguna gore

ve bu tek dykiiyii biitiinliyle anlatan bir roman bulunmadigina gore otobiyografik roman

% Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 51.

9 Mehmet Narli, “Otobiyografi ve Roman / Otobiyografik Roman”, s. 903. .

% Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, (Cev.: Baris Cezar), Metis Yay., Istanbul 2009, s.
106.
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yoktur.”99 Kuramsal olarak bu fikirler ileri siiriiliirken sanatcilarin kendi benlerinden
uzaklagmay1 bir risk olarak algiladiklar1 ifadeleriyle de karsilasiriz. “Bagkisisini
tanidigim biriyle bir ilgisini goremiyorum, Oykii benim ya da bir tanidigimin
deneyimlerine de temellenmiyor; bu kadar miiphem bir konuyla nasil olup da bana ait
bir Oykii oldugunu bile anlayamiyorum. Kisacast Natanael insanlia higbir yarari
olmayan edebi bir riskti. Natanael ile yapmak istedigim gibi bir karakterin sifirdan
yaratilamayacagini unutmamak i¢in bu felaketleri hatirlamak iyidir. Sansima hayal

glicim bu kadar uzaklagsmama yetmiyordu...loo”

Marquez de yazarin kendi
biyografisinden uzaklastikca gerceke¢i olmaktan ve kendi fikrince faydali olmaktan
uzaklagtigi goriistindedir. Arkadaslartyla ¢ikardiklart “Cronica” dergisinin bazi
sayilarinda yazdig1 ortak karakterli hikayeleri i¢in hatiralarinda yazdiklar1 bunun acik

ifadesidir.

Sanatcinin eserini olustururken kendi beninin goélgesinden kurtulamadigini Necip
Fazil Kisakiirek “Bir Adam Yaratmak™ tiyatrosunda oyunun kahramani Hiisrev’e,
“Oliim Korkusu™ eserinin degerlendirmesini yaparken sdyletir. “Bir adam yaratmaga
kalkistim. Ona bir surat ve kader bulmak... Nerede bulayim? Kendimi buldum.”*” Ya

55102

da Elif Safak’in dedigi gibi “Yaza yaza silmek {lizere”™" " geger eserinin karsisina.

Yazarin ge¢cmis yasam izlerini roman kurgusu icinde yeniden yapilandirma
calismasini, yasanilan gergekle birebir ortiisiir dogru belgeler olarak degerlendirmek
okuyucusunu yanlisa gotiirecek bilimsel bir gergektir. Benlik iizerine yapilan ¢aligmalar
insan beyninin hatirlama eyleminde yansiz davranamadigi cesitli ¢aligmalarla
ispatlamistir. “Duygular ile anilar arasindaki iliski iki boyut tizerinde ele alinmaktadir.
Birinci boyut, aninin sahip oldugu duygusal degerlik (affective valance), yani aninin ne
kadar olumlu veya olumsuz bir igerige sahip oldugu, ikinci boyut ise duygusal
uyartlmanin ne kadar yogun oldugudur. Degerlik konusunda yapilan arastirmalarin
cogunda olumlu olaylar, olumsuz olaylardan daha cabuk hatirlanabilmistir. Ayrica
olumsuz olaylarin, daha az dogrulukla hatirlandig: bildirilmektedir. Yiiksek derecede

travmatik yasantilar gibi yogun duygu ortaya ¢ikaran olaylarla ilgili arastirmalarda,

% Narli, “Otobiyografi ve Roman / Otobiyografik Roman”, s. 906.

1% Gabriel Garcia Marquez, Anlatmak Igin Yagamak, (Cev.: Pmar Savas), Can Yay., Istanbul 2005, s.
422.

19 Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak, Biiyiikk Dogu Yay., istanbul 1995, s. 128.

192 Elif Safak, Med - Cezir, Metis, Istanbul 2005, s. 1. “Bu denemesinde Elif Safak kendi yazma
seriiveninden ve ¢cocukluk hatiralarindan séz eder.”
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aninin ~ kodlanma  sirasinda  bozuldugu ve bunun hatirlamayr  etkiledigi

gozlemlenmistir. "%

Romani, sanat¢inin i¢ diinyasini tanimlamada eserleriyle 6z yasami arasinda
baglantilar kurmada bir ara¢ olarak kullanmanin dogru ve yanlis yonleri, eksik taraflar
tiiriin edebiyat tarihlerindeki yerini aligindan bu giine kadar edebi tartigmalarin ve ilgili
calismalarin konusu olmustur. Diinya edebiyatinin 6nde gelen kalemleri de biitiin bu
tartismalara ragmen roman tiirlinii sanat¢inin 6z yasamina 1sik tuttugu noktasindaki
fikirlerini okurlariyla farkli yollarla paylasirlar. “Elvira Mendoza’nin sogukkanlilig1 ve
ustalig1 sayesinde Berta Singerman’in gergek kisiligini ortaya koymasi, benim ilk kez
sOylesinin sundugu olanaklar1 diisinmememi sagladi: yalnizca bir bilgi saglama
yontemi olarak degil ¢ok daha fazlasi, edebi bir tarz olarak. Bu deneyimi sahsen
yasamam i¢in ¢ok fazla yil gegmesi de gerekmeyecekti, bu giin sdylesi ve romanin ayni

annenin cocuklart oldugunu her zamankinden daha fazla diisiiniiyorum.”%*

1901 Istanbul dogumlu olan Hilmi Ziya Ulken, Almanya’da egitim gormiis
birikimlerini daha sonra eserlerine ve derslerine tasimis bir arastirmacidir. Yazarin
“Yarim Adam” isimli romaninin kahramani Mehmet Demir de Almanya’da egitim
gormiis, geri doniince de 1919 Istanbul’'unu ve Anadolu’sunu bu gozle
degerlendirmistir. Kahraman ve yazarin bu donemdeki yaslarinin, egitimlerinin ve
sosyal ¢evrelerinin denkligi yazar- eser iligkisini gosterir bir 6rnektir. Hilmi Ziya devre
yonelik elestirilerini toplum bilimci kimligiyle yine Mehmet Demir {izerinden yapar.
Isgallerin ve yonetimdeki yetersizliklerin sebep oldugu sosyal ¢okiintiiyii “Ug yilin

55105

tahribini ii¢ asir temizleyemez. gibi ifadelerle okuyucuya ulagtirir.

Eserin yorumlanmasinda sanat¢iya, onun biyografisine yaklasimda nerede
durulmasi1 gerektigi, bunun dogru ve yanlis taraflar1 tiriin tartisilan sorunlar
arasindadir. Fakat bunun tam tersi durumda yani biyografinin tamamlanabilmesi i¢in
eserden hareket edilmesi gerektigi durumlar1 ve bunun katkilarin1 Orhan Okay sdyle
degerlendirir. “Edebiyat arastirma ve tenkit alaninin ekseni siiphesiz edebi eserin

kendisidir. Ancak bir sanat adaminin biyografisi de hi¢bir zaman dikkatlerden uzak

193 Nuray Sarpt - Ahmet Tosun “Duygu ve Otobiyografik Bellek”, Psikiyatride Giincel Yaklasimlar-
Current Approaches in Psychives, Y. 3, S. 3. 2011, s. 454.

104 Marquez, s. 301.

19 Hilmi Ziya Ulken, Insanin Meddii Cezri Yarim Adam, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yay., Istanbul 2012,
s. 307.
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kalmamistir. Ozel bir hilkati tamimanin, onunla hemhal olmanin hazzi disinda,
biyografik bilgiler, eser hakkindaki deger yargilarinda bazi yanilmalar1 da onler. Bu
meyanda pek cok sanatkarin, eserlerinde kendisinden ne dereceye kadar bahsettigi veya
hayatin nerelerini estetiginde kullandig1 iizerinde durulmustur. Yazarin hayati ile
eserinin aynilestirilmesi gibi aslinda pek de gerekli olmayan, manasiz bir gayretten
bahsetmiyorum. Fakat tecriibelerinin 6zellikle romanlara yansidigin1 gérmezlikten de
gelemeyiz. Bir sanat eserini izah etmek i¢in biyografiye bagsvurmak bir ag¢idan veya bir
metoda gore dogru olmayabilir. Ancak bunun aksi, yani biyografide taslarin yerlerine

: . . Do . 5106
oturabilmesi maksadiyla esere bagvurma biraz da zaruri goriinmektedir.”

Her eser, yazarinin beninden izler tagiyacagina gore otobiyografik roman1 ayr1 bir
tir olarak degerlendirmenin gerekliligini nerede aramalidir. Yazarin biyografisindeki
yasanmigliklar1 anlatan —icinde bulunduran- romanlar ve yazarin kendi diinyasinda
idealize ettigi yasanilan hayatta ideal oldugunu diislindiigii bireyi olusturmaya galigtigi
romanlar olarak ayri ayri incelemek mi gerekir? Peyami Safa’nin kemik veremi olan
kahramani mi, Samim mi daha ¢ok kendinden izler tasir? Yazar, var olandan cok
arzulanan beni anlatmaya calisirken kendi kapilarini daha ¢ok agmaz m1 okuyucusuna.
Miimtaz Tanpinar’m ideallerinin ne kadar uzaginda diisiiniilebilir. Yetenek Ince
Memet’i, Yasar Kemal’in Cukurova’da gecen ¢ocuklugu, babasinin goziiniin 6niinde
oldiirtilmesi, gesitli islerde calisip hayati —Cukurovayi- tanimasi olmadan dort ay gibi
bir siirede yazdirabilir miydi? Orhan Pamuk’un Kar romanina yazdig1 son s6z, yazarin
kendi i¢ diinyasinda degerlendirdigi durumlari, fikirlerini igleyecegi romaninda mekan
ve ona bagli unsurlari, anlatabilmek i¢in 6nce hissetmesi gerektigini aciklikla ifade eder:
“Hikayeyi kaba hatlariyla yillarca kafamda kurarak gelistirdim. Asirt kar yagisi
yiizinden Tiirkiye'nin geri kalanindan kopan kiiciik bir kasaba hayal ediyordum. Bu
yoksul, ticra yeri Tirkiye’nin bir ¢esit siyasi minyatiirii haline getirecektim. Hikayemin
ilerlemesi, hayal giiclimiin ¢alismasi icin boyle bir kente gidip orada, otel odasinda da

olsa biraz yasamam gerektigine boyle karar verdim.”*%’

Kendini yazma, taninma, bilinme istegi benlige kazandirilmak istenen bir

sayginligin sonucu mudur? Otobiyografik metinlerde anlatilan, iizerinde durulan

1% Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yay., istanbul 2010, s. 14.
107 Radikal, (31. 07.2013), 23 Eyliil 2014, http: / m.radikal.com.tr/kar-yogun-bir-sugluluk-duygusuyla-
doludur-370475
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hatiralarin hangi konular etrafinda yogunlasti§ina dair yapilacak istatistiki bir ¢aligma
insan benini gururlandiracak yonlerin daha fazla iglendigini gdsterir nitelikte olacaktir.
Aksini gosterir durumlar ise, hayatta gelinen olumsuz noktanin sebeplerini gostermede
bir ¢esit mazeret kapist arama olacaktir. Benlige kazandirilmaya galisilan sayginlik
ifadeleri 6mriin geri kalan kismi i¢in bir sinirlama olusturur mu? Bu da yazari i¢in metin
sonras1 degerlendirilmesi gereken bir durumdur. Zira kilidi ag¢ilan sandik, kendi

gergekligini ve degerini merakli bakiglarin arasinda bundan sonra kendisi koruyacaktir.

Ben anlatiya dair yapilan degerlendirmelerin bir yoniinii Bilge Karasu, “Ben
edebiyatina kizan yahut yapilmasini begenmeyenlerin ileri siirdiigii diislincelerden biri,
romancinin hikayecinin, ‘Ben’ demekle, eskiden elinde tuttugu bir tanr istiinliigiinden
kisilerin yararina vazge¢mesinin, kisilerden biri olmasiyla artik eserin Otesindeki
yonetici, ¢evirici durumunu yitirmesinin bir eksiklik yarattig diisiincesidir.”'% diyerek
elestirir. Anlaticinin “ben” ya da “o0” olmasmin yazarin imkanlarmi kisitlamayacagi
gorilisindedir. “ ‘Ben’ edebiyati, ‘0’ edebiyat1 Ol¢iisiinde yazarina, kisilerin iistiinde,

e . . A . 5109
eserin Otesinde bir durumda olma olanaklarini, imkanlarimi verir.”

Otobiyografik metinlerin sorunlarindan biri de, ben anlaticili metinlerde anlatici
ve yazarin biitlinlesmesinden dolayr otobiyografik olmayan unsurlarin da okuyucu
tarafindan otobiyografik olarak algilanmasidir. Ben anlatici ve otobiyografik metin
ayrimi farkli bir dikkat gerektirir. “Ben anlaticinin olaylari subjektif bir bigimde
aktarmasi, eseri otobiyografik bir anlatima doniistiirebilirse de ger¢cek yazarin dogrudan
yasantisina dayanan-otobiyografik anlattimdan her zaman farklilik gosterir. Anlatan ve
anlatilan arasindaki iligki, ben- anlaticitli metinler ile otobiyografik metinlerde
birbirinden ayr1 6zellikler tasir. Ben anlaticinin bulundugu metinlerde anlatici, yazarin
gercek kimliginin tasiyicist degilse bu anlatilar otobiyografik metin sayilmazlar.
Otobiyografik metinler bizzat yazarin kendisini ve ‘yasanti’sina dair aktarimlarini

e wll
icerir.” 0

Romanda anlaticinin konumu iizerine farkli degerlendirmeler yapilagelmistir.
“Roman teorisyenlerinden c¢ok, roman yazarlari ben big¢imi ile o- bi¢imi tarzinda

anlatilan bir olaymm okuyucuda uyandiracagi etkiden pek emin degil goziikiirler.

1% Bilge Karasu, “Ben Edebiyat: Uzerine”, Kitaplik, S. 100, s. 130.

109 Karasu, s. 130. )

10 Celal Aslan, “Sait Faik Abastyanik’in Oykiilerinde Otobiyografik Anlatim”, Milli Egitim, S. 180. Giiz,
s. 238.
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Gottfried Keller Der Griine Heinrichi isimli romanini yeniden kaleme alirken anlatim
konumunu degistirmesi ve ilk once o- biciminde yazilmis kism1 ben bigimine aktarmasi
nasil aciklanabilir? Aslinda bu sayede Keller romaninda dogru anlatim konumunu
segmede sanat¢1 sorumlulugu her tiirlii kuskudan uzaklastirabildi. Simdi otobiyografik
ben bigiminin romani i¢in edebi olup olmadigi sorusu giindeme gelebilir.”**! Tiiriin
imkanlarinin kisith olduguna dair ¢esitli degerlendirmeler yapilir. “Otobiyografik
yontem, bir alanda biyografinin iirliniidiir. Romancilarin, biyografiden, anlat1 diizeyinde
yararlanmak istemeleri, ‘otobiyografik’ yontemi giindeme getirmistir. Otobiyografik
yontem, biyografi eksenli bir sunus, bir anlatim bi¢imidir. Bu yontemde anlatici, dogal
olarak 1. tekil kisidir. Bir diger deyisle, ‘anlatan’ (anlatici) ile ‘anlatilan’ (hikaye edilen)
aymt kisidir. Teknigin esast bu temele dayanmaktadir. Hal bdyle olunca, anlati
sisteminde yer alan her sey, bu anlaticinin bakis acisindan okuyucuya yansir.
Anlaticinin  bu konumu, otobiyografik yontemin manevra yetenegini kismakta,

darlastirmaktadir.”**?

Tiire getirilen Ozgirliikleri kisitlama elestirilerinden biri de,
Peyami Safa’ya aittir. “Otobiyografik romanlar, yaratma hiirriyetlerimizi kisarlar. Orada
biz sayisiz imkan ve ihtimallerden bazilarini tercih hiirriyetini kaybeder, bir tanesi

iizerinde billurlasmaya mecbur kaliriz.”**3

Eserden hareketle yazarin otobiyografisinin de 6tesinde ruh diinyasinin kapilarini
aralamak tibbi bir metot olarak kullanilmaktadir. Ciinkii ruh bilimsel incelemeler de
yazarin eserinde kullandigi imgelerin arkasinda tasidigi derin anlamlari1 agiklamaya
calisarak belki de bir travma yasayan sanat¢t beninin ¢ikis kapilarini aralamaya g¢aligir.
Alisilagelen disindaki yasam sekli, olaylar karsisindaki tutum ve degerlendirmeler,
farkli durus sanatginin i¢ diinyasina dair ipuglarini verirken yazarin inanip inanmadigi
biitiin degerleri kendince yonlendirebilecegi 6zgiir bir alan olan eser onun i¢ diinyasini
sergilemede en cok rahat edebilecegi bir alandir. Eserden yola ¢ikarak sanat¢inin

bilingaltina gidis ve ruh¢dziimsel*** saptamalar yapma, kullanilan metotlardandir.

! Eranz K Stanzel, Roman Bigimleri, (Cev.: Fatih Tepebasili), Cizgi Yay., Konya, 1997, s. 32.

12 Mehmet Tekin, Roman Sanan, Otiiken, istanbul 2001, s. 249.

13 Mustafa Baydar, Edebiyatcilarumiz Ne Diyorlar, A. Yasaroglu Kitabevi, istanbul 1960, s. 172

14 Ayla Gokmen, “Bir Ruh Coziimsel Okuma: Tezer Ozlii’niin igsel Diinyasma Oykiileriyle Yaklasim”,
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 5, (May1s 2005), s. 112. “Bu ¢alismada yazarin 1964-
1968 donemini igeren ‘Gizli Bahge ve Doniis’ hikéyelerinden hareketle ruh bilimsel inceleme yapilmaya
caligilmug, Ozellikle 6liim, baba, masa, ben’ kelimeleri etrafinda yazarin biling altina yénelik saptamalar
ileri stiriilmistiir. ”
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Otobiyografi, tiirliniin imkanlarina bagli olarak nesnellik iddiast olmayan bir
metin seklidir. Bu tiirde hatiralarin anlatiminda ve islenisinde kronolojik bir sira takibi

zorunlu degildir.

1.5. OTOBiYOGRAFIK ROMAN

“Otobiyografik roman, bir romancinin kendi yasadig1 olaylari, hayat hikayesini,
cocukluk, genglik, yaslilik yillarini, ailesini, esini dostunu, yaptigi isleri, is ve meslek
gevresini, goriip gegirdiklerini roman kurgusu iginde sundugu romanlara denir.”*
“Yasam Oykiisel romanin da eregi insan1 insana tanitmaktir. Bunun i¢inde basat 6zelligi
gercekten yasamis bir kiginin karakteri iizerine temellendirilmis olmasindan gelir. Ne ki
nedir gercekten yasamis olmanin Ol¢iisii? Belgeleri, nesnel verileri ard1 ardina yigma
boyle bir gerceklik duygusu verebilir mi? Degil elbette. Bu gergeklik duygusunu
romancinin anlatim yontemi verir her seyden dnce. Dolayli degil dogrudan bir anlatim

yontemi gerektirir yasamdykiisel roman.'®”

“‘Her ilk roman, otobiyografik 6zellikler icerir.” Genel geger sOzii, yazarin ilk
romanda ne yazacagimi bilememesi, kaynaga hakim olamamasi, kendinden s6z edecek
amatorliikte olmasi, dis diinyada anlatacak bir sey bulamamasindan dolay1 kendi i¢
kaynaklarindan tiikketmesi diislincesi ile 6zdes midir? Simgelere metaforlara sarilarak
insanin yazdigr metinlerde kendi igsel gergekliklerini ve kendine ait unsurlar
silebilmesi, ortebilmesi miimkiin miidiir? Hi¢ de otobiyografik 6zellikler tasimiyor gibi
goziiken bir ilk roman, acaba yine de derinlikli tahlil edildiginde otobiyografik
ozellikler tasimaz mi?”**" Sanatc1, insanligin yiizyillardir siiren yazma seriiveni iginde
Ozgiinlligi, farkli konuyu islemektense farkli ifadeyi bulmakta aramistir. Dolayisiyla her
sanat¢t insanhigin ortak duygularmi kendi “gilizel” algisiyla meydana getirmeye
calisacagindan eserini olustururken kullandig1 dil, tislip ve bakis agisini sanat¢inin beni
disinda diisinmek ne kadar dogru olur? Derinligine yapilan bir inceleme “metnin

55118

bilingalt1” ™" gdsterilmek istenenler kadar istenmeyenler hakkinda da bilgi verebilir. Zira

sanat¢1 “yazi kahramani olan ‘ben’inin resmine son firca darbelerini Vurmayl”119 dogal

Y5 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2013, s. 234.

18 Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Bilgi Yay., Ankara 2002, s. 284.

7 Ahmet Sar1, Psikanaliz ve Edebiyat, Salkimsogiit, Erzurum 2008, s. 54-55.

18 y1lmaz Ozbek, Edebiyat ve Psikanaliz, Cizgi Yay., Konya 2007, s. VIII.

9 Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, iletisim Yay., Istanbul 2008, s. 255.
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bir hak olarak algilar. Belgelere, fotograflara dayandirilarak yazilan biyografik
metinlerde gergege uzak anlatimlar olusturulabilir. “Ciinkli yaptiginin, belgeler,
rivayetler, kararlar, bilgiler yumagmin belirledigi “ilmilik” 06l¢iisii ¢ercevesinde

sorgulanacak bir ‘ni¢in’i yoktur.”*?°

Yazar ve roman karakteri arasindaki iliski, tlirlin hemen her eseri i¢in s6z konusu
edilebilir. “Proust’un anlaticisi, tim romancilar gibi, dmriiniin ‘duvarsiz miizesinde’
Ozgiirce bir salondan Gtekine gecer. Romanci-anlatici, tiim yanilgilarindan armmas,
arzularini yenmis ve romansal zarafetle zenginlesmis Marcel’den bagkasi degildir. Deha
sahibi Cervantes de arzularindan kurtulmus bir Donkisot’tur; tras kabini artik tras kabi
olarak algilayan ama yine de eskiden onda Mambrino’nun migferini gordiigiinii
unutmayan bir Donkisot. Bu yanilsamalardan arinmis Donkisot yapitta ancak bir an
goriiliir: sonu¢ boliimiinde 6lmekte olan Donkisot’tur bu. Proust’un anlaticist da
Yeniden Bulunmus Zaman’da oliir ve o da dliimle iyilesir. Ama romanci olarak yeniden

. . . 121
dogar. Romancinin cisminde sahsen yeniden ortaya ¢ikar.”

Arastirma, inceleme ve bilgi birikimine dayanan tarihi biyografik ve otobiyografik
romanlarda dahi olaylar yazarin bakis agisiyla okuyucusunun karsisina ¢ikar. Eseri
roman tiirtinde yazmak, yazarmi anlattiklarin1 belgeleme zorunlulugundan kurtardig:
gibi, eserine sanatsal bir boyut da kazandirir. Bir kurgu ¢er¢evesinde olusturulan eserin
okuyucusunda ger¢eklik duygusunu olusturmasi da yazarin ve soziinii emanet ettigi
anlaticinin durumuyla paraleldir. Yazarin eser iginde kendini belli etmesi bir kusur
olarak algilana gelmistir. Tiriin gelisim siirecinde bunun sanatcilarin ortak bir tavir
olarak sergiledigi donemler de olmustur. “Bati’da XIX. Yiizyil sonlarina kadar romanci
kendini biraz ahlakg¢i, az buguk da filozof sayardi. Onun i¢in de hikayesini anlatirken
araya girerek karakterler hakkindaki diislincelerini agiklamayi, davramglart ahlak
acisindan degerlendirmeyi, insan tabiati iizerinde bilgeligini ortaya koymay1 yazarligin
bir gorevi bilirdi.”*?

XX. ylizyll romaninda tiiriin gelisimine de paralel olarak kullanilan tekniklerin
degismesi, cesitlilik gostermesiyle birlikte yazarin anlaticinin disinda kendi sesiyle

varligini hissettirmesi yazarinin tercihine kalmis olsa da okur i¢in bu ¢ok da makbul bir

120M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yay., istanbul 2004. 5.121.

121 René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, (Cev.: Arzu Etensel ildem), Metis Elestiri,
Istanbul 2001, s. 189.

122 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus, iletisim Yay., Istanbul 1983, s. 49.
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durum degildir. “Ag¢ikca ifade etmek gerekirse, modern okur, romanin ilk ciimlesinden
itibaren son ciimleye kadar hi¢bir kesinti olmayan yeni bir diinyada hissetmek ister
kendini. Romani da bunun i¢in okumak niyetiyle eline almistir zaten. Okuma siireci
devam ederken ve okur hi¢ tanimadigi bir anlaticinin aktardigi yepyeni, merak
uyandirict, eglendirici bir serlivenin i¢inde ilerlerken birden anlaticinin sesinin

kesildigini ve yazarin konusmaya basladigini duydugunda hayal kirikligina ugrar.”123

Sonu¢ olarak otobiyografik anlati, okurun yazarla ilgili meraklarin1 tatmin
edebilecek biitiinliik arz eden en etkin tiirdiir. Bu tiirle ilgili okurun her daim aklinda
bulundurmak zorunda oldugu bir sey varsa o da yazarin yaratma hiirriyetidir. Genellikle
ileri yaslarda kaleme alinan otobiyografik anlatilarda yazarin karsilastig1 en temel sorun
unutulanlar ya da net hatirlanmayanlardir. Bu durumda yazarin yardimina kosacak sey
kurgudur. Yazar bu bosluklar1 kurarak doldurabilir. Bu boliim ya da boliimler gergekle
birebir ortligmese de yazarmin belleginden ¢ikmis olmasi itibariyle okur i¢in yine ayni
kiymeti arz etmelidir. Ciinki bu sefer yazar kendisi i¢in hayal ettiklerini okuruna
sunmus olur. Bazen de yazar bazi gercekleri saklamak ister fakat ge¢misinin belleginde
biriktirdiklerinden istese de tam anlamiyla kurtulamaz. Ciinkii mazi insanin herhangi bir

sokak basinda karsilasabilecegi gercegidir.

Gilinliik yazmak toplumumuzda ¢ok da yerlesmis bir gelenek degildir. Dolayistyla
edebiyatimizda -yayinlanmis yayinlanmamis hi¢ fark etmez-  ginliiklerle c¢ok
karsilasmayiz. Ilerde giinliik yazan kusaklarin sanatgilari gerce§e daha uygun
otobiyografilerle okurlarimin karsisina ¢ikacaktir. Yine de olaylara tutulan objektif
yazarin elindedir. Okur da anlatilanlar1 objektifin tutuldugu taraftan goriir biiyiik
cogunlukla, tersinden bakmak farkli bir gayreti ve arastirmalar1 gerektirir. Bu noktada

okurun payma diisen “Hikéayeler masum degildir™*** i kabul etmek olur.

123 Selcuk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece, Y. 6, S. 65 — 67, 2002, s. 122.
124 Randall, s. 238.
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IKINCi BOLUM
HASAN iZZETTIN DINAMO’NUN ROMANLARINDA BiYOGRAFIK
UNSURLAR

Rilke’nin “Yazmadan yasamay1 becerebildigini saniyorsan yazma.” sozii, Hasan
Izzettin Dinamo’nun yazi seriiveninin incelenmesinden sonra sdylenmis gibidir.
Dinamo’nun yazmadan yasamay1 bagsaramayanlardan biri oldugu yazdiklarinin, yazip da
kaybettiklerinin ¢oklugundan anlasiliyor. “Kiigiik Hiiseyin (Hasan Izzettin), Devr-i
Hiirriyetten (23 Temmuz 1324/24 Temmuz 1908) bir y1l sonra (1325/1909) dogmus bir
“hiirriyet” ¢ocuguydu.”*?*> 1909-1989 yillar1 arasinda gegen seksen yillik omiir, yasadig
cagin bircok aydimi ve yazar gibi eserleriyle doneme 151k tutarken, “Kutsal Isyan ve
Kutsal Baris”la da Milli Miicadele donemi ve Cumhuriyet’in kurulma asamasini, bilinen
resmi tarihin arkasindaki olaylar1 da belgesel niteliginde anlatma yoluna gitmistir.
Yirminci ylizyilin baslangic1 diinyada imparatorluktan ulusal devlete gegis siirecidir.
Sancilarla gegen bu donemin olaganiistii kazanimlarindan biri de biiyiik devlet adamu,
sanat¢1 ve diisiiniirlerin yetismesine zemin hazirlamis olmasidir. Eski ve yeni degerler
diinyasinin i¢inde yetisen Necip Fazil, Tanpinar, Peyami Safa, Aziz Nesin, Nihal Atsiz,
Dinamo gibi isimler yasananlar1 farkli perspektiflerden sunan kiymetli eserlerin

dogusuna vesile olmustur.

Otobiyografik anlatilarda benligin ¢ozlimlenisiyle ilgili iki fikir yaygindir:
Birincisi “bireysellegsme siirecinin her zaman baskalarindan uzakta ger¢eklesmek

126 ikincisi “Otobiyografik anlaticilar[in] kim olduklar1 bilincine,

zorunda oldugu
aidiyetlere ve ayriliklara baglanacaklarina veya hangi kimlikleri benimseyeceklerine,
onlar1 saran sdylemler yoluyla er[dikleri] ”*?’dir. Dinamo’nun Kutsal isyan ve Kutsal
Baris disindaki on bir romaninda da sanat¢inin biyografisinin izlerini bulmak
miimkiindiir. Bu biyografik unsurlarda, benligin olusumunu etkiledigi diisiiniilen her iki
unsurun etkin oldugu durumlarla karsilasiriz. Sanat¢iyr okuma, yazma ve yasadigi koy
cocuklugunun otesindeki “biiyiik adam” olma hayaline gotiiren sebepler, kendi i¢

diinyasindaki sorgulamalar1 ve babasmin onun {izerinde kurdugu hayalleriyken,

bireysellesme siirecinin baskalarindan uzakta gerceklesmesi ise sanatginin orta yas

12 Omer Asan, Hasan Izzettin Dinamo, Belge Yay., Istanbul 2000, s. 12.
126 Kara, s. 235.
127 Kara, s. 235.



36

donemi eserlerinde kendisini gosterir. Cocuk yasta sanata yoOnelisin izleri sanatgi
kimliklerin ortak oOzelliklerinden biri olarak gorilebilir. “Simdi her seyi agikca
gorebiliyorum: Onunla birlikte icimde bir sey 6lmiistii. Ve yine biliyorum ki ben, o

andan itibaren heniiz ilkokula giden ve yazmay1 6grenmesi gereken bir yazardlm.”128

Hasan Izzettin Dinamo’nun miistakil romanlar1 “yasam Sykiisel” niteliklidir.

Genel olarak, benlik olusumunda Hasan izzettin Dinamo’nun otobiyografik

eserlerini ilk ¢cocukluk, genglik ve olgunluk donemi olarak iice ayirabiliriz:
Cocukluk dénemi: Savas ve Aclar, Oksiiz Musa
Genglik donemi: Aglik, Musa’nin Mapusanesi
Olgunluk déonemi: Koyun Baba, Musa’nin Gecekondusu, Adalet Sitmasi

Bunlarin disindaki; Ates Yillar1 ve Siibyan Kogusu yazarin benligini etkileyen
yasam tecriibelerinin izlerini tasirken, Tiirk Kelebegi ve Anadolu’da Bir Yunan Askeri,
Milli Miicadele Dénemi ve sonrasini ele aldig1 nehir romanlar olan Kutsal Isyan ve

Kutsal Baris igin yaptigi tarihi arastirmalardan miilhem yazilmis kurgusal metinlerdir.

2.1. COCUKLUK DONEMININ ILK YANSIMALARI: SAVAS VE ACLAR

2.1.1. Ozet

Savas ve Aclar’da Karis1 Séakire, cocuklart Ali ve Adviye’yi Trabzon’da birakarak
Yemen’de yedi yil askerlik yaptiktan sonra, ailesini Istanbul’a tasiylp orada da
gecinemeyen Temel Cavus, memleketine geri donerken Giilcemal vapurunda
karsilagtig1 eski bir tanidiginin tavsiyesiyle Samsun’da kalmaya karar verir. Eski tanidik
Osman Bey’in teklifiyle aile Kotiikdy denilen yerde tiitiin isinde calisir; fakat ¢ok
gecmeden sitma olurlar. Temel Cavus bu isi de birakarak yakin bir yerde bostancilik
yapmaya baslar. Bu yerdeki kuliibelerine yerlestikleri giin annesi ve li¢ kardesiyle
yasayan giizel bir Tatar kiz1 olan Tenzile’nin pencereden isaretler yaparak kendisine
asik ettigi Miimtaz, ¢evresindekilere ¢calim satmaya ¢alisirken, Temel Cavus ve ailesinin
camurlu dereye yuvarlanmasina neden olur. Bu durumu hazmedemeyen Ali, bu genci

dover. Bu kapigsma esnasinda Ali ¢evredekilerle beraber Tenzile’nin de dikkatini ceker.

128 Marquez, s.116.
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Miimtaz bunun Ociinii her firsatta almaya c¢alisir. Onlarin bostanlarina zarar verir.
Tenzile’'nin annesi Tahar Hanim da bahaneler uydurarak Sakire’yi ziyaret ederek
bostandan istifade etmeye calisir. Bu ziyaretler sirasinda Tenzile, Ali’yi stirekli stizerek
onun ilgisini ¢ekmeyi basarir. Temel Cavusun Trabzon’da hastalanan annesi de
Samsun’a gelerek aileye dahil olsa da kisa siirede oliir. Yashi kadinin sandigindaki
birkag par¢a esya komsu kadinlarin ilgi odag1 olur. Ozellikle Tahar Hanim bir hortlak
hikayesi uydurarak onlar1 elde etmeye calisir. Bu hikaye, ¢ocuklar1 oldukga etkiler.
Temel Cavus islerini yoluna koymaya basladig1 sirada askere ¢agrilir. Bu sirada hamile

olan Sakire yeni dogan oglunun adin1 Seferberlik’ten dolay1 Sefer koyar.

Babas1 askere gittikten sonra Ali, kardeslerinin ve evin biitiin sorumlulugunu
istlenir. Kuliibelerine daha sik gelmeye baslayan Tenzile’yle aralarindaki yakinlasma
artar. Ali’ye daha ilk geldikleri giinden diisman olan Miimtaz, Rumlarin siiriilmesini
firsat bilerek Ali’nin ektigi tarlalari lizerine gegirip aileyi oradan uzaklastirmak istese
de, ayn1 mahallede yasayan kumandan bir sehit ailesinin magdur edilmesine firsat
vermez. Kumandanin baska bir yere gorevli gitmesini firsat bilen Miimtaz, Ali’yi daha
yast kiigiikk olmasma ragmen asker kacagi olarak sikdyet eder. Ali’nin gitmesinin
ardindan kira borcu olarak evdeki esyalar alinarak bahgeye de el konulur. 1915 yilinin
sonuna yakin Ali’nin de 6liim haberi gelir. Ali’nin sehitliginden baglanan 1 lira disinda
Sakire’nin higbir geliri kalmaz. Temel Cavus Sarikamis’ta donarak 6ldigi icin sehit
sayllmaz ve ondan bir maas baglanmaz. Bu sirada Sakire, kiz1 Asile’yi polis memuruyla
evlenen Tenzile’nin yanina yardimer olarak verir. Ag¢liga ve yokluga dayanamayan
Hiiseyin yanaginda ¢ikan bir ¢iban nedeniyle oliir. Kotii sartlar icinde ¢irpinan aile, kisa
siire sonra Fatma’yr da kaybeder. Tenzile’nin evine girip ¢ikan polis memurlarinin
sarkintilik etmeleri nedeniyle Sékire, kizim1 artik Tenzile’nin evine gondermez. Asile
kumandanin ev sahibi Emine Hanim’in yaninda caligmaya baslar. Ailesinin agligina
dayanamayan Asile, Emine Hanim’1n tavuklarindan birini ¢alarak kardeslerine gotiirtir.
Durumu anlayan Emine Hanim, Asile’ye ve annesine hakaretler eder. Bunu duyan
kumandan Emine Hanim’in oglunun asker kagakligini da koz olarak kullanip bu evin
kilerindeki bir ¢ok yiyecegi sehit ailelerine dagitir. Durumu hazmedemeyen Emine
Hanim kederinden oliir. Kumandan da bu olaydan sonra mahalleyi terk eder.
Kumandanin gidisiyle Sakire ve ¢ocuklar1 iyice sahipsiz kalir. Musa birkag kez hirsizlik

girisiminde bulunur. Fakat bir sey elde edemez. Sakire ve c¢ocuklari bahge igindeki
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kuliibeden atilirlar. Sakire son kalan esyalariyla sahilde Tatarlardan kalma bos bir eve
siginir. Bu evde uzun siire Musa’nin salhaneden getirdigi bagirsaklar yiyerek yasarlar.
Musa bagirsak elde etmeye ¢alistig bir sirada kuduz tehlikesi atlatir. Sakire bu evde de
kiiciik oglu Seferi kaybeder. Artik miicadele edemeyecegini anlayan Sakire, geriye
kalan {i¢ ¢ocugu Adviye, Asile ve Musa’yr Dariileytama emanet eder. Kendisi de
Dariileytamin arka sokagindaki hastanede birka¢ gilin kaldiktan sonra babasinin yanina
gidip savag bitene kadar oraya siginmay1 hayal eder. Fakat evdeki son esyalar1 satarak
elde ettigi birkag liraya yattig1 hastanedeki hasta bakici g6z koydugu i¢i onu zehirli igne

ile 6ldiirtir.

2.1.2. inceleme

“Gérard Genette edebi metinlerin degerlendirilmesinde ve yorumlanmasinda
kapak, baslik, i¢ kapak, 6nsdz, sonsdz, dipnot ve atiflar gibi “paratext” yani “metin-
yam ve disi” dgelerin 6nemli agilimlar getirdigini belirtir.”** (Genette, 1997: 1)
Dinamo’nun eserlerine isim koymadaki tercihleri eserin igerigi ve biyografisinin
yansimalart olan donemle ilgili ipuglar1 verir. Savas ve Aclar romani cepheye
gidenlerin ardinda kalanlarin hayatin bircok giicliigliyle beraber en biiyiik savast acliga
kars1 verdiklerini anlatan bir eserdir. Yazarin benlik olusumunun en erken dénemlerinin
izlerini de bir roman kurgusu iginde Savas ve Aglar’da bulmak miimkiindiir. Bu bir
gecmisi yasatma ya da benligini saran duygular1 yeniden tanimlama gayretidir. Bu
duygu sanat¢i beninin ortak yonlerinden biri olarak degerlendirilebilir. “Gegmis™ her
sanatgida farkli bir tanim bulsa da ortak diisiince onun etkisinden kurtulmanin
zorlugudur. “Gegmis asla tamamen kucaklanamaz ya da sinirlanamaz. Gegmisi geride
biraktigimizi diisliniiriiz, ama ge¢misin diisliniilmesi bile onun iizerimizdeki etkisini
géstermektedir.”l30 Dinamo da, biiyiik ¢ogunlugunu kaybettigi ailesini bu romanla

yasatma, kendi hafizasinda yeniden canlandirma yoluna gitmistir.

129 (GENETTE, Gerard (1997). Paratexts: thresholds of interpretation, translated by Jane E. Lewin,
Cambridge: Cambridge University Press.)’dan aktaran: Demircioglu, Tiilay Gengtiirk, “Hayattan
Kurmacaya: Fatma Aliye Hanim’in Dort Romaninda Metinlerarast iliskiler”, Uluslararast Sosyal
Arastirmalar Dergisi- The International Sosial Research, Woman Studies (special Issue), Volume: 3,
Issue: 13, Year: 2010, s. 106.

130 Edward Said, Joseph Conrad ve Otobiyografik Kurmaca, (Cev.: Ferit Burak Aydar), Agora Kitapligs,
Istanbul 2010, s. 112.
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Hasan Izzettin Dinamo’nun ailesine ait bilgilere Savas ve Aclar romanmin
kurgusu i¢inde ulasilabiliyor. Go¢ nedeniyle biiyiik aileden kopan Temel Cavus ve
¢ocuklarinin Trabzon’la iliskisi Temel Cavusun savasta oliimiinden sonra hi¢ kalmaz.
Ailenin Akcaabat Ahanda “Kavakli”li ve Bekirogullar1 ailesine mensup oldugunu
Hasan izzettin Dinamo’nun yaylnlanmamls131 “Anamin Cennet Sarkilar” adli siir

kitabinda gecen;

“On iki on li¢ yaslarinda ya var ya yoktum

Bekirogullarindan Ahmet abay1 yakti bana”
misraindan ve romanda Ali’nin annesine soyledigi “Eger cephede vurulup gitmezsem
mutlaka gelup sizleri acluktan, elumden kurtaracagum. Bize Bekirogullart demisler.”**?
Sozlerinden anlasilmaktadir. Romanda ailenin “Ali, Asile, Musa, Adviye, Hiiseyin,
Fatma ve Sefer” adli yedi ¢ocuga sahip oldugu ve bunlarin yasamlar1 anlatilir. Yazar,
eserinde babasi hari¢ hayatta kalan aile fertlerinin ve kendisinin adini1 degistirerek
kullanir. Sanat¢inin eserindeki yer adlarini, kahraman adlarini anlattigi mekana, sahsa
daha etkileyici bir ifade katacak bagkalariyla degistirdigi sik rastlanilan bir durumdur.
Marquez, “Aracataca” koyiiniin adin1 eserini daha etkileyici kilmak adina degistirdigini
kendisi dile getirir. “Boylelikle romanimdaki koye kuskusuz cocuklugumdan beri
bildigim, ama biiyiili dogasim1 o zamana kadar fark edemedigim bir ad verdim:

Macando.”*®3

Hasan Izzettin Dinamo da eserinde kemence ¢alip mani sdyleyen babast Ahmet
Cavus’a biraz daha Karadeniz vurgusu yapmak maksadiyla Temel Cavus adini verir.
Yazarin annesi Sakire, Sartkamis’ta sehit olan abisi Ali, yilizlinde ¢ikan bir yara sonucu
O0len Hiiseyin’in, bas agris1 ile 6len Fatma ve en kiiciik kardesi Sefer’in adlarimi
degistirmeden esere tasidigir goriiliir. Ablas1 Vesile romanda Asile, adiyla kendinden
kiiciik kardesi Liitfiye Yurdagiil, Adviye adiyla yer alir. Yazar, romanlarinda kendi
adm1 Musa olarak kullansa da ailesi ona Hasan Izzettin der. Yalniz Dariileytama kayitta
Arap alfabesi kullanildig:1 i¢in Hasan, Hiiseyin olarak okunmus sonradan yazarin
kimligine bu Hiiseyin olarak gecirilmistir. Savas ve Aclar romaninda en biiyiik ablasi

Liitfiye ve Asiye’den s6z edilmez. Yazarin hayattaki tek yakini kiz1 Isik Dinamo ve esi

B! Dinamo’nun heniiz yaymlanmanmus ancak kizi Istk Dinamo’nun arsivinden edindigimiz Anamn
Cennet Sarkilar1 adl1 kitap dosyasindan alinmustir.

1%2Hasan izzettin Dinamo, Savas ve A¢lar, Heyemola Yay., istanbul 2005, s. 192.

133 Marquez, s. 417.
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Cemil Acar’in katkilariyla bu cocuklarin Istanbul’a gitmeden 6ldiigiinii 6greniyoruz.
Yazar tanima firsat1 bulamadig1 bu kardeslerini eserine tagimaz. Bu da Savas ve Aglar’i

yazarken biyografiye bagli kalindigini géstermesi bakimimdan 6nemlidir.

“Kisi (person) sozciigiiniin ilk anlaminin “maske” olmasi biiytik olasilikla basit bir
tarihsel rastlanti degildir. Daha ziyade herkesin, her zaman ve her yerde, az ¢ok
farkinda olarak belli bir rolii oynadig1 gergeginin kabuliidiir bu... Biz birbirimizi bu

roller i¢inde taniniriz; bu rollerde kendimizi taniriz.

Bir anlamda, kendimiz hakkinda olusturdugumuz anlayisi- hakkini vermeye
calistigimiz rolii- temsil ettigi siirece bu maske bizim daha hakiki benligimizdir, olmak
istedigimiz halimizdir. Sonugta, roliimiiz anlayis seklimiz dogamizin, kisiligimizin
ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Bu diinyaya bireyler olarak geliriz, kisilik kazaniriz ve

134 : . . . . .. . . .
”**" Hasan Izzetin Dinamo’nun birey olma siirecinin etkin aktdrleri,

birer kisi oluruz.
yasadig1 gelisim silirecinde kendisinin idealize ettigi karakterlerdir. Babasi oglunu her
zaman kendi yasadigir yoksul kdy hayatinin disinda okuyan, mutlu saygin bir birey
olarak gérmek istemis, bunu ona her firsatta asilamistir. Dinamo, babasindan isittigi bu
sOzleri romanin kurgusu icinde sik sik kullanmistir. “Elbet, ne sandun, o da senun,
benum gibi semelek mi olacakti? Cocuklarimuz helbet bizden daha iyi yetisecekler.
Bakarsun g¢ocuklarimuz bey olur, pasa olur. Bizler, anca bu apotraklarin yetistigi
beybatlarda barinayruz. Yarin ¢ocuklarimiz konaklarda oturmali. Habu is senden de

gecti Ali ama Musa i¢in umut vardur.”**®

Musa ailenin umududur biitiin giizel hayaller
onun lizerinedir. “Musa’yr neden getirmedin buraya. Oni okutacagum aydinlik bir
pencere gibi agmak isteyrum. Hiiseyin ilerde bizi kiiciimsemesun. Oni bizim ailenin
karanluguna aydinlik bir pencere gibi agmak isteyrum.”136 Musa’nin hastalandig1 bir
zamanda babas1 okulun 6niinden gecerken ona “Bak, gorey misun, usagum, dedi, seni
burada okutup adam edecegum. Sen, bizum gibi esek olmayacaksun. Sen, ¢ocuklarin
bizim gibi esek doktorlarina degil essah doktorlara bakturacaksin, anladun mi?”**
diyerek yasadigi hayatin Gtesinde bir yasami kendisi i¢in hayal ettigini hissettirir.

Babasinin askerden O6lim haberinin gelmesinden sonra da bu hayal, kaybedilen

34 Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, (Cev.: Barig Cezar), Metis Yay., Istanbul 2012,
s. 31.

1% Dinamo, Savas ve Aclar, s. 51

1% Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 60

137 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 94
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degerlerden biri olarak annesi tarafindan Musa’ya hatirlatilir. “Zavalli boban, bize ne
giizel yiyecekler almaya basladiydi. Tahan helvas1 bile alirdi. Seni mektebe gonderecek
beyuk adam edecekti. Sen de ilerde bizum ailenin adini kurtaracaktun. Ne tatli
hayallerdir onlar Musa’m! Bunca az zamanda a¢lugun kara taun gibi zincirinden

bosanarak karsumuza dikilecegini ne bilurduk biz?*”

Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii’nde okuyan, hayatinda resme biiyiik yer
veren Hasan Izzettin Dinamo’nun gorsel sanatlara olan ilgisinin ilk izlerine de Savas ve
Aglar’da bulmak miimkiindiir. “Su arkinin kiyisindaki, yumusak, kara ve yapiskan
topraktan bir parga aldi. Bunu avucunun i¢inde yogurmaya can atiyordu. Yogurup bir
seye benzetmek istiyordu. Yumusak camur, onun istegine diislincesine kolayca boyun
egiyordu. Simdiye dek higbir sey, ona bdyle boyun egmemisti. Kendisinden kiigiik
kardesleri bile kendilerine herhangi bir isteklerini sdyleyince kars1 koyuyorlardi. Bu
yumusak c¢amur topu hi¢ de Oyle degildi. Onu istedigi bigime sokmak elindeydi.
Avucunda yuvarlayip topak yapiyor ince, uzun bigimlere sokuyordu. Sonra, bunu bir
insan bi¢imine sokmak istegini duydu. Uzun bir gévde yapti, listiine bas olarak ufak bir
camur toparlacigi oturttu. Bacak olarak koydugu iki uzun ¢camur pargasi, agir gévdeye
dayanamayarak ¢oktii. Sonra, bacak uzun uzadiya seyretti. Bu, oradaki bigimsiz ¢er¢op,
cal1 ¢irp1, ot kalintilar1 arasinda bir anlam tasiyordu. Mini mini bir insan gibi bu kiranda

dikilmis duruyor, sanki bir seyler demek istiyordu. Bu, Musa’nin ¢ok hosuna gi‘[‘[i.”139

“Soylu eskiya” terimi bati edebiyatinda Robin Hood ile baglatilip, Tiirk
edebiyatinda da Koéroglu Destan1, Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’si ve Yasar Kemal’in
Ince Memet’iyle birlikte bircok esere konu olmustur. Ingiliz tarih¢i EJ. Hobsbawn,
Bandit adli kitabinda “haydut”lar1 kategorilere ayirmis bunlarin ortak o6zelliklerini de
dokuz maddede toplamistir. Bu maddelerden dokuzuncusu “Kralin ya da imparatorun
diisman1 degildir, c¢ilinkii onlar adaletin kaynagidir. Soylu eskiyanin diisman,
bolgesindeki miitegallibedir (halka zulmeden toprak sahipleri, derebeyleri).”140 Savas ve
Aclar romaninda miitegallibenin karsisinda adaletin temsilcisi olarak “Kumandan™ yer
alir. Temel’in yeniden askere alinmasindan sonra Sakire ve c¢ocuklarini bahgeden ve

kuliibeden atmak isteyen oranin zengin ailesi Emirogullarina karst Kumandan korur.

138 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 226.
139 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 50. . .
140 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 2, iletisim Yay., istanbul 1997, s. 80.
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Asile’yi hirsizlikla suglayip, karakola sikdyet etmek isteyen Emine Hanim’1in karsisina
da o c¢ikar. Sehit cocuklarinin agliklarina, yoksulluklarina karsin Emine Hanim’1n kileri
mahalleyi doyuracak kadar doludur. Kumandan, bu kileri “zekat” inancin1 ve Emine
Hanim’in oglunun asker kacakligin1 da arkasina alarak sehit ailelerine dagitir: “Evinin
yant basinda agliktan 6liip giden Sehit yavrularina hi¢ mi acimadin? Bu daglar gibi
yiyecegi mezarina mi gotiireceksin? Karar verdim Miisliimanlik ve vatan adina senin
erzaginin kirkta birini bugilin mahallenin sehit analariyla karilarina dagitacagiz. Buna bir

itirazin var m1?”*#

Yakin donem Tiirk tarihinde Sarikamis Harekati’nin énemli bir yeri vardir. Bu
askeri harekatin onde gelen ismi Enver Pasa, halk siiri de dahil olmak iizere bir¢ok
edebi esere konu olmustur. Savas ve Aclar romaninda Temel Cavus ve ailesinin drami
anlatilirken yazar aile biiyiiklerinin bakis acisiyla yasanan tarihi gergeklere yorum
getirir. Ailenin yikim sebebi savag, savasin sorumlusu da Enver Pasa olarak goriiliir.
Yazarin babast Ahmet Cavus’un yedi yil Yemen’de askerlik yapmis olmast kurgu
icerisine Temel’in hatiralarini anlatmasi ve yasananlari yorumlamasi ile taginir: “Iste biz
de vaktiyle Yemen c¢ollerine bu koyunlar gibi siiriildiik, dedi. Araplarla ¢oliin sicagi,
tifo, dis hastaliklari, dizanteri canimuza okudu. Yiizlerce Trabzonlu hemserimizi
kumlara géomdiik. Bizum ténmemuz bile bir mucizedur usagum.”l42, Maddi olarak
toparlanmaya baglayan ailenin dagilmasimin nedeni Sarikamis Harekati’dir. Bunun
sorumlusu olarak goriilen Enver Pasa ile ilgili degerlendirmelere romanda sik sik yer
verilir. Ali’nin 6lim haberini alan Sakire’nin aglarken; “... Ama bileyrum, sizleri oraya
bizum saglugumuzi, elumumuzi hi¢ tiisunmeyen kisiler gonderdi. O harbi ¢ikaranlar
yakalarsam su ellerumla bogardum, alimallah. Onlarin ne hakki var bizleri eldurmeye?
Elumu cok seveyseler gitsun kendilerini cehennemun katran kazanlarina atsunlar?
Bizden ne isteyiler? Ufacik topragimizdan birkag¢ kuru lokma ¢ikarmak ugrine esek gibi
¢alisup duran bizlerden ne isteyiler? Biz onlarm kurbanlik koyunlari miyuz.***” Temel
Cavus’un Oliimiinii Sakire’ye anlatan Omer Cavus da cepheyi goren biri olarak
yasananlar1 yorumlar. “Cephede, ates altinda, cephe gerisinde gordiiklerim bena kan
aglatti. Birkac hergelenin elinde ana kuzular karlar i¢inde boguldu gitti. Bir, on, yiiz, on

bin degel, yiiz bin gen¢ insan evladi, Tiirk ¢ocugu. O insanlarin gercek bir sahabi

¥DBinamo, Savas ve Aclar, s. 282-283
142 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 69.
143 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 197.
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olsaydi onlar birka¢ aptalin elinde diinyalarini yitirir miydi hi¢? Biitiin memleket
sahapsiz hemsirem.”*** Romanda, Temel Cavus ve ailesinin korunmasma dair
Kumandan’in yaptig1 basvuruya Enver Pasa’dan gelen bir telgrafa yer verilir.
“Kardesim, Temel Cavus ailesinin isledikleri toprak iizerinden atilmamalar1 ig¢in

145 . . .
” Yazarmn ailesine dair

gerekenlere emir verilmistir. Gozlerinden Operim. Enver.
evraklarin korunamamasi nedeniyle bu telgrafa ulasma imkani yoktur. Dinamo’nun
savasa ve ona sebep olanlara karsi tasidigi biitiin olumsuz diislincelere ragmen Enver
Pasa’nin bu koruyucu tavrini eserine tasimasi, onun ¢ocuklugunu anlatmaya calistig1

roman kurgusunda tarafsiz olma gayretini gostermesi bakimindan dnemlidir.

Temel Cavus, goniilsiiz de olsa ikinci kez askere alinisinda dahi bunu c¢ok fazla
sorgulamadan kabul eder. Bunu vatan borcu olarak goriir. Fakat oglu Ali, bunu sorgular
hatta annesine askerden kagmayi teklif eder. Ciinkii onun ugruna oliinecek bir degere
ihtiyac1 vardir. O da ailesidir, kendisinin yoklugunda ailesinin bagina gelebilecekler onu
cekincede birakir. “Nene Oyleyse, askerlugum gelursa gitmeyeyim. Sonra siz agluktan
elursunuz. Siz agluktan elince de ben kimun icin askere gidecegum? Bizum bahgeleri
elumuzden almaya calisan hergeleler i¢cin mi? Onlarin malini miilkini, askere gitmeyen
ogullarim1 korumak icin mi askere gidecegum.” Bunlar yazarin ilerleyen yaslarinda
savunacagl siyasi diisiincenin olugmasinda arka plan unsuru olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar. Kendilerini bahg¢eden atmak isteyen Miimtaz ve babasina, Sakire
Miimtaz’in gen¢ yasina ragmen neden askere gitmedigini sorunca babasi: “Onun
bedelini verdik. Devlete oglumun agirliginca altin 5dedik™*® der. Buna karsihik Sakire:
“Efendi, efendi, dedi, para mi degerli, can mi? Para her zaman bulunur ama cani nerde
bulacaksun? Benum Temel’umun cani senin devlete 6dedugun pis altinlardan bin kat

daha degerlidir. Demek el malini verecek biz canimuzi vereceguz yle mi?”**’

Bu serzenis, yazarin ¢ocuklugunda annesinden birebir duydugu sézler ya da
yasadig1 cocuklugun kendisinde biraktigi izlerin bir yansimasi olarak okuyucunun
karsisina ¢iksa da, aslinda uzun siiren savas yillarinin, Anadolu insaninin hafizasina

yerlesen ortak bir ifadesidir. Ayni serzenisi halk tiirkiilerinde de gérmek miimkiindiir.

144 Dinamo, Savas ve Aclar, $.245.
%5 Dinamo, Savas ve Ac¢lar, s. 157.
148 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 150.
147 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 150.
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“Yemen yolu ¢ukurdandir
Karavana bakirdandir
Zenginimiz bedel verir

Askerimiz fakirdendir.”

Tanzimat’la birlikte degiskenlik gostermeye baslayan sosyal hayat Istanbul’a
Balkan Savaslari’ndan sonra gelen gogmen niifusla da birbirine zit iki yonde gelisir.
“Ozellikle bu savasla birlikte baslayan yoksulluk ve sefalet, ardindan gelen harp
yillarinda daha da biiyilyiince, asil Istanbul insan1 cephelerden dénen, yurdunu
kaybeden, savaslarda kimsesiz kalan insanlarin acisini paylasirken, Beyoglu harp
vurguncularinin, siyasi elitlerin, zenginlerin eglence mekani olur. Bir tarafta sikinti
katmerlenirken, diger tarafta nese ve cosku her gecen giin dal budak salar.”*%® Savas
firsatgiligi Cumhuriyet Donemi Tiirk romaninda iglenen konulardan biridir. Bu konu
daha ¢ok mekani Istanbul olan romanlarda islenirken, Savas ve Aglar’da Karadeniz
Bolgesi’ndeki yoksul yerli halka yansiyan yonleriyle ele alinir. “Ben, Yemen’de yedi yil
kalip geri dondiigiimde memlekette ogullarin1 askere vermeyen zenginlerin bir kat daha
zenginlestiklerini gérdiim.”“g “Evleneli pek az olmustu. Asker urubasinmi gegirip
sirtimiza yolladilar bizi Yemen denen Allahin cehennemine. Yedi yil yanip kavrulduk o
belali yerde. Biz orda katirlarin sidigini igerken bu yellemeler burada sulak yerlerin
sebzeleri gibi yetisip boy attilar Ali, kimdur bize bu oyunu eden, tusundun mi?”"**°
Bahgelerine zarar veren, aileyi Kotiikdy’den Nemlioglu Ciftliginin yanindaki kuliibeye
tagindiklart giin atiyla korkutarak camurlu sulara diisiiren Miimtaz’dir. Miimtaz da
Samsun’un zenginlerinden Ittihat¢1 bir ailenin ogludur. Devletin basimi belaya sokan
Ittihat ve Terakki yonetimidir, ailenin her tiirlii sikintiy1 yasamasina neden olan da
Ittihat ve Terakki’nin uzantisi olan ailedir, Temel Cavus’un bakis agistyla. “Avrupa’da
yedi diivel birbirine savas agmis. Biz sanayruz ki salt onlar bogusacak, biz deha burada
domates, patlican, bamya yetistireceguz. Elin pi¢i pirakirsa yaparsin bu isleri. Ama

pirakmaz. Ille senin burnunu da o pislige sokacak, Balkan savasinda biitiin Rumeli’yi

148 Mehmet Torenek, Tiirk Romaninda Isgal Istanbulu, Kitabevi, istanbul 2002, s. 139.
149 Dinamo, Savas ve Aclar, S. 69.
%0 Dinamo, Savas ve A¢lar, 5.78.
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elimizden aldilar. Simdi de geri kalan topraklarimuzi alacaklar. Bizum ittihatcilar da

onlara ganak tutayi.”™"

Savas ve Aclar romaninda Karadeniz Bdélgesi’'nde yasayan gayri Miislim halkla
ilgili degerlendirmeler de Temel Cavus’un bakis agisiyla yapilir. “Su gavur milleti, gece
hi¢c uyumaz m1? Bunlar gilindiizleyin hi¢ isleri giicleri olmaz m1? Gece yarisina dek
istlimiizdeki yolda piyasa edip durdular. Havuzun 6tesindeki ¢imenler {izerinde karili
erkekli uzanip saatlerce igtiler. Raki sarap kokular1 bize dek geleydi. Ne mutlu onlara!
Biitiin para onlarda. Biz bosuna essek gibi calisayruz. Biitliin emegumuz bosina.
Birbirumuzun elinden tutmadukga sonuna dek de boyle esek kalacaguz. Onlar birbirine

152 Karadeniz bdlgesinde yasanan tehcir de

bagli. Yasamasini eglenmesini bileyler.
ailenin tanik olabildigi kadariyla esere tasinir. “Bunlar, Hiristiyanlar, Sakire. Rumlar,
Ermeniler. Yanko Aga’nin dedugu ¢ikti. Simdi, bizumkiler Urus’la harbedeceginden
casusluk etmesunlar diye bu zavallilar1 memleketin i¢lerine dogri siirecekler. Allah,
yardimcilar1 olsun. Onlar da bir Allahin kullari, onlar da ana baba kuzilari. Iyi ki bizum

59153

Yanko Aga vaktinde haber alarak Istanbul’a sivist1. Topraklarin sahibi Yanko Aga

bir roman karakteri olarak Hasan izzettin Dinamo’ nun diger bir eseri olan Ates Yillari

. .. 154
romaninda da kurgusal yapinin igerisinde geger.'

Hasan Izzettin Dinamo’nun romanlarinda Karadeniz halk kiiltiirii unsurlarini, halk
diyalektigini ustalikla kullandigi goriliir. Trabzon manilerini karakterlerine ustaca
kullandirmasinda yazarin ailesini kiigiik yasta kaybedip Istanbul’da biiyiidiigii goz
Oniline alindiginda hatiralarinda anlattig1 Bilal Aziz Yanikoglu ile Trabzon manilerini
calismalarinin etkili oldugu diisiiniilebilir. “Bilal Aziz’in bir de Fransizca, Ingilizce bir
yigin kitab1 vardi ki agip okudugunu goérmedim. Bu kitaplar1t miisaadesiyle alip
okumaya bagladim. Sonra, hars miifettigligi zamaninda Trabzon’da gidip topladig: bir
yigimn siiri, Trabzon Manileri olarak bir kitap haline getirdik.”*> Savas ve Aglar’da Ali
ve babasiin atisma yaptig1 boliimlerde sdylenen manilerin aynilarinin Yanikoglunun

kitabinda da yer aldig1 goriiliir.

51 Dinamo, Savas ve A¢lar, $.109.

152 Binamo, Savas ve Aclar, s. 99-100

153 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 117.

154 Aym roman karakterinin farkl eserlerde kullanilmasma roman sanatinda “Daldirma Teknigi” ad
verilir. Bk. Mehmet Ruifat, Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak, is Bankasi1 Yay., Istanbul 2009, s.
69-70.

%% Hasan [zzettin Dinamo, TKP Aydinlar ve Anilar, Yalgm Yay., Istanbul 1989, s. 16.
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“Ey dereler, dereler “Ah dereler, dereler,
Neler bilurum neler. Neler bilurum, neler..
Senin degil benumdu Senun degil benumdur,

59156 9157

Koynundaki memeler. Goynundaki memeler.

Hasan Izzettin’in doga tutkusu Omrii boyunca onunla yasamistir. Istanbul’da
edindigi ilk gecekonduyu ekonomik durumu diizeldikten sonra da satmayip, oraya sik
sik gidip orada kedi beslemesi, gecekondunun bahgesinde ¢igek ve sebze yetistirmesi
ondaki doga tutkusunun son isaretleridir. Dinamo biitiin eserlerinde kendini tabiatla
dinlendirdigini, bazen siir diliyle bazen de uzun tasvirleriyle anlatmistir. Savas ve Aclar
romaninda da doganin onun ruhunda uyandirdigi duygular yine tasvirler ve
benzetmelerle anlatilir. Yazarin alti yedi yaslarinin anlatildigit bu dénemde Hasan
Izzettin Dinamo, olaylar1 Musa’nin duyus tarziyla ele alsa da, anlatisin1 yeterince edebi
duyarliliga sahip olmayan bir ¢ocugun anlatimina birakmamak i¢in yazar anlaticinin
bakisina birakmistir eserini. Musa’nin gegirdigi agir bir hastaliktan sonra evin digina ilk
cikisindaki duygularr benzetmelerle zenginlestirilir. “Incecik arkin icinden siriklayarak
gecen duru bir su, fasiilyelerin patlicanlarin, domateslerin evlekleri boyunca yayilip
dagilarak gozden yitiyordu. Mor patlicanlarin, kipkirmizi domateslerin, kendilerine
dogru kosan suya egilisleri vardi ki Musa bunun seyrine doyamiyordu. Kendisi de bir
seyler sulamak biiyiitmek i¢in i¢inden ¢irpinip duruyordu. Havada hos bir serinlik vardi.
Hiyar evleklerindeki giizellik de bir baskaydi: Sucuk gibi uyuyan hiyarlar, yeni
hiyarlarin miijdecisi altin saris1 ¢igekler onun gozlerini bir sdlen gibi doyuruyordu.
Sakiz kabaklarinin gramafon borusunu andiran kocaman sar1 ¢igekleri, onun karnindan
cok yiiregine, i¢cindeki a¢ bir nesneye sesleniyordu. Topraga boydan boya uzanmis ak
sakiz tenli gelin gibi kabaklar sanki tencerelerde pisirilmek i¢in degil de boyle mahsere
dek seyredilmek, gozlerle oksanip sevilmek {izere yetistirilmisgesine sasirtict bir

giizellik tagryordu.”**®

Dinamo’nun diger romanlarinda da karsilagilan av merakinin Savas ve Aclar’da
abisi ve babasmin etkisiyle oldugu anlatilirken bu merakin aslinda ondaki hayvan

sevgisini besledigi ve bir ¢evre duyarliligi olusturdugu, ilk avinin onun ruhunu etkileyen

1% Dinamo, Savas ve Aclar, 5.42

157 Bilal Aziz Yanikoglu, Trabzon Havalisinde Toplanmis Folklor Malzemesi, Kenan Matbaasi, Istanbul
1943, s. 42,

%8 Dinamo, Savas ve A¢lar, s. 97-98.
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bir drama doniismesiyle anlatilir. “Ali’yle babasinin avcilik meraki onda da bir avcilik
tutkusu yaratmaya baslamisti. O giinlerde biiyiik bah¢e havuzunun kiyisinda oynarken
kirda otlayan bir siirii serceye rastgele bir tag savurdu. Siiriiden bir ser¢e cansiz oracikta
kaldi. Gitti, ilk avini ald1, sicacik govdesini yumusacik tiiylerini uzun uzadiya oksadi.

Bunu babasiyla abisine biiyiik bir basar1 olarak gostermek isteyince babast:

“Oy usacugum, dedi senin vurdugun bir serce yavrusudur. Henliz av mevsimi
gelmedi. Simdi, hicbir ava tas kursun atilmaz. Giinahtir, bir daha yapma.” Bir 6lii serge
yavrusu, Musa’nin yliregini bir tabut gibi kullanarak biitiin yasayisi boyunca orada

yatacak, onu zaman zaman lirik siir tonlariyla, tedirgin edecekti.

Hasan izzetin Dinamo hatirlayabildigi ilk ¢ocukluk yillarin1 bu eserinde kiigiik
ayrintilara kadar yasatmaya, yazmaya calismistir. Bunu bazen kurgunun disinda
anlaticinin ifadesi olarak yazarin biyografisi seklinde verir. Abisi Ali’nin dikkatsizligi
sonucu raftan diisen bakir siizgecin Musa’nin burnuna diismesi anlatilirken yazarin
olaydan sonraki Omriine gonderme yapilir. Bu kirigin izi Dinamo’nun yaglhilik
fotograflarinda dahi kendini gosterir.“Cabuk biraz o6riimcek ag1 bulun baga. Dedi.
Sonra, tabakasini agarak yaraya tiitiin basti. Sakire’nin bir kosede buldugu oriimcek
agin1 yaranin lizerine bastirdi. Yara ¢ok derin oldugundan kan kolayca durdurulamadi.
Musa, bu derin yaranin izini abisinin anisi olarak omriiniin sonuna dek burnunun
kokiinde taslyacaktl.”160 Musa, ailesinin yemek ihtiyacini karsilamak tizere salhanenin
olugundan bagirsak yakalarken kuduz bir kopek tarafindan isirilir. Roman iginde halk
inanislartyla islenen kuduz olma korkusunu anlatici, kurgu disindaki anlatimiyla da
ifade eder. “Musa, bu kuduz olayindan neden kudurmadigini ancak c¢ok ileri yaslarda

kuduz kopeklerce bir kez daha 1sirildiktan sonra anlayacakti.”*®!

Yazarlik yetenegi sanatgmin yasaminin hatirlayabildigi ilk olaylarindan ilk
seslerinden kalemini biraktig1 giine kadar hafizasinda biriktirebildikleriyle zenginlesir.
“Ciinkii bir yazarin isine yaramayacak bir sey ne bu diinyada vardir ne de Stekinde.” 02
Hasan Izzettin Dinamo, kendi beninin farkina vardig1 ¢ocukluk dénemini anlattigi bu
eserde Freud’un Sophokles’in “Kral Odipus” metninden yola c¢ikarak olusturdugu

psikanalitik yaklasim olan “Odipus Kompleksi” yle izah edilebilecek duygularimi da

%% Dinamo, Savas ve A¢lar s. 93-94
%0 Dinamo, Savas ve A¢lar s. 89

181 Dinamo, Savas ve A¢lar s. 329.
182 Marquez, s.253.
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isler. Musa kendisinden yasg¢a ¢ok biiyiik olan Tenzile’nin giizelligini fark ettikten sonra
ona o yasa kadar kimseye karsi hissetmedigi duygular yasar. “ Tenzile’nin apak
giizelligini seyrediyordu. Onu, gozleri ¢evresini gérmeye basladigr giinden beri gordiigi
en giizel nesne olarak diisliniiyordu. Onun karsisinda duydugu, yepyeni duygulardi. Ona
baktikca iginde bir yerler tatlh tath giciklantyordu. Onun kar gibi ak yiiziiniin ortasinda
zeytin karasi, yumusak bakigh iki ¢ekik g6z parliyordu. Bu gozlerde, bu ylizde ne vardi
ki onu gekiyordu?163 Musa’nin Tenzile’ye olan duygularinin 6niinde iki engel vardir.
Birincisi yasinin kii¢iikliigii, ikincisi Tenzile’nin abisinin sevdigi olmasi. “Tenzile’nin
iistiine besledigi duygu ve diislinceler, istiridyenin iginde sakli inci gibi herkesin
goziinden gizliydi. Yagsadig: siirece bu duygularini en biiyiik bir sugmus, giinahmis gibi
gbnliiniin karanlik bir kosesinde saklayacakti. Agabeyi gibi bir delikanlinin Tenzile gibi
serpilmis bir kizi1 sevmesi, ayip degildi ama yedi sekiz yasinda bir ¢ocugun onu
sevmesi, hem de delice, ¢ilginca sevmesi, en biiyiik su¢ degildi de neydi?”164 Tenzile
evlenene kadar Musa sevgisini bir su¢ olarak kabullenir. Tenzile’nin evliliginden sonra
duygular1 agabeyinin yerine gecen asil rakibine karsi olumsuzlasir. Tenzile ve esini
gordiikten sonra duygulariin keskinligini fark eder. “Diinya Musa’nin basina yikilmis
gibiydi.”!®

Hasan Izzettin Dinamo bu romam ilk kez Islahiye’de yazdigmi, kendisine
yazabilmesi i¢in de firsat saglandigini hatiralarinda anlatir. *“ ‘Roman yazmak istersen
yaz, yalniz saklamak i¢in bana ver.” ormana sokulup ara sira bir seyler yazdigimi
biliyordu. “Savas ve Aglar’1 yaziyordum. Iyi anlamisti. Bir giin Yilmaz Cavusla ormana
bir baskin vermis, beni boynumda asili ekmek torbasiyla bulmustu. Yilmaz’a da
tembihlemisti, kitap yazarken tedirgin edilmemem i¢in Yilmaz da bunlart bana

aktarmisti.

Yasamimda Oyle darbeler yemistim ki babam olsa glivenemezdim. Bu yiizden
Rifki’ya da glivenemiyordum. Evet, namuslu adamdi. Terhis oldugum giin yazilarimi
bana teslim ederdi. “Savas ve Aglar”mn o miisveddelerini sosyalist olmayan bir baska
arkadasa verdim. Yillar sonra, oglan korkudan miisveddeleri bir baska arkadasina

emanet etmis, o da yitirmis. Felaketlerim bitip de yazdiklarimi basmaya sira gelince

183 Dinamo, Savas ve A¢lar s. 105.
18% Dinamo, Savas ve A¢lar s. 261.
185 Dinamo, Savas ve A¢lar s. 263.
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onlar da ne yazik yitiklere karisacaklardi.”*®

Piiliimiir’den kagtiktan sonra da aklini en
cok mesgul eden sey bu romandir. Ailesinin dram1 yazarin kisiligini etkileyen en 6nemli
olay ve eserlerinin bir¢ogunun ilham sebebidir. Polisten kagarken babasinin sesi onu
icten ige takip eden bir varliktir. Bilingalt1 dis diinyadan gelen seslere, kaygilara kendini
kapatir. “Evet, Birinci Diinya Savasi’nin Sarikamis Sehitleri babam Ahmet Cavus’la Ali
Onbas1’nin ruhu bu aksam benimle birlikte. Babamla, agabeyimle bir kez daha vaktiyle
oturdugumuz kerpi¢ kuliibeyi sebze bahgelerini ariyoruz. Hepsinin yerinde yeller esiyor.
Yukaridaki Nemlioglu ¢iftligine kadar c¢ikiyoruz. Onun ¢evresini  kusatan

parmakliklardan bir iz kalmamis. Ciinkli parmakliklarin koruyacag: findikliklar da yok

olmus. Eski gorkemli kdsk, bir bah¢ivan kuliibesi gibi tek basina goriiniiyor.

‘Annen Samsun’da 6lmiistii. Onun mezari nerde ? Gidip bir gormek dua okumak
isterim.” ‘Baba, baba dedim, sen sasirdin m1? Hig seferberlik hastanelerinde 6len kisileri

b

ayr1 ayr1 mezarlara gdmerler mi?...

Ben, bu sozlerimi bitirmemistim ki yasaminca agladigin1 gérmedigim babamin
yikksek bir sesle higkirarak agladigini isittim. Onlar orda agabeyimle karanlikta
hickirirken bende gozlerim yas icinde otelime déndiim.”*®” Samsun, bir mekan olarak,
onun i¢in kaybettigi ailesi, yoklukla gegen ¢ocuklugudur. i¢inde yasattig1 bu duygular:
ne pahasina olursa olsun yayimlatmaktan yanadir. Bu karaliligini da sik sik dile
getirmekten geri durmaz: “Birinci Diinya Savasi’nda biiyiik Kadastrof, iste bizi su
bulundugum yerde yakalamisti. Bunun &ykiisii olan tiiyler iirpertici savas ve toplum
romanim, ‘Savas ve Aclar’ kafamda erime derecesinde kizdirilmis altin harfle
yazilmisti. Eger bu lIkinci Diinya Savasi’ndan sag cikarsa onu bigimlendirerek

yayimlayacagim.”®

Hasan Izzettin Dinamo, yashlik giinlerinde sair Ahmet Ozer’e yazdig
mektubunda Savas ve Aclar romanin1 soyle anlatir: “Belki biliyorsun ben Trabzon’un
Akgaabat kazasmin Ahanda kdyiinde dogdum. Istanbul’un tas: topragi altindir diyen
babam, Balkan Savasi’ndan biraz 6nce koydeki bir avug topragimi satarak biitiin ¢oluk
cocugu aldig1 gibi oraya gotiirdii. Balkan Savasi c¢ikip da biitiin Balkan Tiirkleri

Tiirkiye’ye dogru yollara dokiiliince zavalli yedi yillik Yemen askeri babam da yine

186 Dinamo, TKP Aydnlar ve Anilar, $.159.
7 Dinamo, TKP Aydinlar ve Amilar, s. 353.
188 Dinamo, TKP Aydinlar ve Anilar, s. 352-353.
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coluk ¢ocugu aldig gibi Akgaabat’a dogru yola ¢ikti. Vapur Samsun’a vardiginda orada
yasayan eski bir hemserimiz izi Samsun’a indirdi. Istanbul’da siit¢iiliik yapan aile
burada tiitlinciiliige, sonra sebzecilige basladi. Derken seferberlik denen biiyiik savas
patladi. Babam, agabeyim Sarikamis’ta 6ldiiriilmek {izere askere alindi ve biz bir siirii
cocuk yoksul bir ananin basinda kaldik. Iste savas boyunca iki kiz kardesimle bir de
benim disimda ailemin biitiin bireyleri annem basta acliktan 6ldiiler. Zavalli kadin iyi ki
daha oOnce bizi Oksiiz yurduna yatirmisti, biz bdylece kurtulduk. (Bunun Oykiisi
biitlinliyle “Savas ve Aclar” otobiyografik romammdadlr.)lsg” Bu mektup, yazarinin

eserini agiklamas1 bakimindan oldukga agiktir.
2.2. DEVLETE EMANET BiR COCUK: OKSUZ MUSA

2.2.1. Ozet

Oksiiz Musa romaninda uzun siiren Mili Miicadele yillarinda ailelerini kaybeden
cocuklar, yetimhanelere yerlestirilir. Musa annesi, babasi, abisi ve kiigiik kardeslerini
kaybetmistir. Tki ablas1 da kendisi gibi yetimhanede kalmaktadir. Yetimhanedeki biitiin
cocuklar bakimsiz, kirli, ve yar1 ¢iplaktir; fakat asil miicadelelerini agliga kars1 verirler.
Sultan Resat oliip yerine Sultan Vahdettin gegince yetimhanenin sartlar diizeltilmeye
calisilsa da bu uzun soluklu olmaz. Savasin siddetlenmesiyle yetimhane yavas yavas
bosaltilir. Musa bagka bir yere gitmeyi kabul etmez. Ablalar1 Adviye ve Asile de ona bu
konuda telkinde bulunurlar. Yetim kizlara biraz daha ¢ok 6zen gosterildiginden onlarin
aclikla miicadelesi daha azdir. Ablalar1 kendi ekmeklerinden saklayarak kardeslerine
getirirler. Bu sirada Amerikan misyonerleri ve Ermeni papazlart yetimhanelerden
Ermeni asilli ¢ocuklart toplayarak goétiirtirler. Sonunda Samsun Dariileytami kapatilir.
Cocuklar belediye tarafindan terk edilmis bir Ermeni konagina yerlestirilir. Burada
Musa, begendigi sevdigi arkadasi Liitfiye’nin Ermeni asilli oldugunu anlar. Liitfiye nin
Ermeni bir kadin tarafindan ikna edilip yetimhaneden ayrilmast Musa’da uzun yillar iz
birakacak bir {iziintiiye sebep olur. 1919 yilinin sonbaharinda biitiin yetimler padisahin
istegiyle Istanbul’a gonderilir. Yetimler once Yedikule’ye oradan da Beykoz

Dariileytamina yerlestirilir. Farkli illerden getirilen yetimlerin burada toplanilmasinin

1%9 Hasan Izzetin Dinamo, “Hasan izzettin Dinamo’dan Ahmet Ozer’e Mektuplar”, K1y, 135, (Haz.
1997), s. 15.
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bir nedeni de yakinda bulunan fabrikadir. Yetimler burada is Ogrenmeye baglar.
Musa’nin kisiliginin sekillenmesinde Onemli bir yere sahip olan 6gretmeni Pertev
Bey’le olan tanigsmasi da burada olur. Musa okumayi Ogrenmeye baglar. 16 Mart
1920°de istanbul’un isgal edilmesiyle Ingiliz komutasindaki Hintli askerler yetimhaneyi
kusatip okulun bosaltilmasini isterler. Ogretmen Bursali Galip Bey, Hintli askerlerin
stingiileri altinda yiiriirken gocuklarin arasina karisir ve silahin1 gizlice Musa’ya verir.
Sonradan cocuklar siingiiler altinda tekrar okula doner. Okulu yemekhaneyi talan
edilmis, biitiin erzaki da yenmez durumda bulurlar. Cocuklarin ¢ogu yetimhaneden
kacar. Musa da bunu dener; fakat yeni atanan midiir Kdzzim Nami [DURU] ile geri

doOner.

Cocuk yasinda yasadiklari, Musa’nin milli duygularini giiglendirir. Okulda sik stk
idare degisir. Yetimlerin sartlar1 da degiskenlik gosterir. Maarif vekili sair Riza Tevfik
[BOLUKBASI]’in ilgisiyle de sartlar gittikce diizelir. Okulda miizika takimi kurulur,
jimnastik dersleri baslar, tiyatro oyunlari oynanir. Sakarya Savasinda elde edilen
basarilardan sonra kutlamalara Beykoz Dariileytam1 davet edilir. Musa’nin hafizasinda
yer eden olaylardan biri de Ingiliz ordu takimi ile Tiirk milli takiminin yaptigi magtir.
Bu mag1 Musa ve arkadaslar1 savas meydani olarak algilar. Magtan donen ¢ocuklar
yatakhanelerinde bir baykus goriirler. Hepsi bunu bir ugursuzlugun isareti olarak
degerlendirir. Ertesi sabah Musa ve arkadaglari padisah Vahdettin’in Giilhane
Parki’ndan Dolmabahge Sarayi’na gecisi sirasinda padisahi selamlarlar. Ertesi sabah da
gazeteler padisah Vahdettin’in bir Ingiliz gemisiyle yurt digina giktigin1 yazar. 6 Ekim
1922°de Refet Pasa 6nderligindeki simgesel Tiirk ordusunu karsilarlar. Yeni ders yilinin
baslangicinda da trahom hastalig1 nedeniyle yetimhanenin ¢ocuklar1 dagitilir. Musa da
ogretmeni Pertev Bey’den ayrilarak Halicioglu Dartileytami’na gonderilir. Halicioglu
Dariileytami’nda Musa i¢in 6nemli olan acglik duygusu yenilir, karni doyar. Fakat
burada da disiplinsizlik hat safhadadir. Camasirct kadinlar gen¢ delikanlilari gece
yataklarina cagirirlar. Cagirilanlardan biri de Musa’dir. Bu diinyanin ¢ok uzaginda olan

Musa, ¢amasirct Huriye’ nin kollarinda sabaha kadar uyur.

Musa ayni zamanda ¢ok giizel resim yapabilmektedir. Kagit aldigi diikkadnda
tanigtig1 biri tarafindan evlatlik edinilmek istense de Musa bunu okumasina engel
olacagi diisiincesiyle reddeder. Bu sirada Maarif Vekaleti’nden gelen bir emirle

cocuklarin Bigados’a gonderilecekleri buradaki topraklarin kendilerine taksim edilecegi,
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kiz darlileytamindan gelen kizlarla evlendirilecekleri sOylentisi yayginlasir. Musa,
icinden buna isyan eder. Ciinkii bu onun okumasina engeldir. Babasi, annesi, abisi
koylii olmak istemez. Bigados, Rumlar tarafindan terk edilmis giizel evlerle doludur.
Yalniz burada da disiplinsizlik ve belirsizlik hakimdir. Cocuklar karinlarinm1 daha ¢ok
cevreden caldiklartyla doyurur. Musa burada arkadaslarmma terk edilmis evlerden
buldugu kitaplar1 okur. Bu da Musa’nin arkadaslar1 arasinda bir sayginlik kazanmasina
neden olur. Musa burada yeniden hece vezniyle siirler yazmaya baslar. Okulun
girisindeki kitapliga ¢ocuklar itibar etmediginden kitaplik kapatilir. Musa da arkadaslari
gibi basibos vakit gecirmeye baslar.

Bir siire sonra okula yeni 6gretmenler atanir. Cocuklar disiplin altina alinmaya
calisilir. Karanliktan istifade eden c¢ocuklar beden egitimi 6gretmenini hirpalarlar. Bu
olaydan sonra 6grenciler, biiyiikler ve kiiclikler diye iki gruba ayrilir. Musa kiigiiklerin
biiyiigii olarak adadaki bir okula yerlestirilir. Okulda bez topu oynarken Nevzat
Mahmut 6gretmeninin vurusu Musa’nin bacaginda iyilesmez bir yaraya neden olur. Bu
Ogretmen Ogrencilere gizli gizli sosyalizmden s6z eder. Sonra da okuldan sessizce
ayrilir. Ogretmen Ismail Hakki Bey arkadaslarina Musa’yr &rnek Ogrenci olarak
gosterir. Bu da Musa’nin kendine olan giivenini artirir. Sene sonunda mezun olan
Ogrencilerin hangi okullara gidecegi diisiliniiliir. Musa, 6gretmen okulunu tercih etse de
sanat okuluna ikna edilir. Yetimhanedeki cocuklar gruplar halinde farkli okullara
gonderilir. Bu durum yatakhaneye tlineyen baykusun habercisi oldugu felaket olarak

degerlendirilir. Musa da bazi arkadaslariyla Amasya 6ksiiz yurduna gonderilir.

Musa ve arkadaglar1 burada iyi karsilanirlar. Cocukluk aski Tenzile’den sonra
Musa burada ask ve sevgi duygularini hissedebilecegi ilk kiz olan okul miidiirii Ibrahim
Hakki Bey’in kiz1 Miiebbet ile karsilagir. Miiebbet giizel, narin yapili, piyano ¢alan bir
kizdir. Musa burada basarisiz olur. Onun goénlii siir ve resimden yanadir. Musa
buradayken hece vezni ile siirler yazar. Siirleri begenilir, dvgiiler alir. Bu dénemde
Geng Werther’in Acilari’ni tekrar tekrar okur. Miiebbet’e olan askindan dolay1 kendini
Werther’le dzdeslestirir. Okul miidiirii, Musa ve birkac¢ arkadas: icin Sivas Ogretmen
Okulu’na bagvurur. Fakat olumlu cevap alamazlar. Bu 6grenciler Tokat Askeri Lisesi’ne
gonderilir. Musa goniilsiizdiir. Kendini Mustafa Kemal ve Kazim Karabekir’in asker
olusuyla avutur. Kisa bir siire sonra saglik muayenesinde Musa’nin sagliginin askerlige

uygun olmadigina karar verilir. Musa tekrar Amasya Dariileytami’na gonderilir. Musa,
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burada lizgiin, hayata dair imitlerini kaybetmisken okul miidiirii onu 6gretmen vekili
olarak Zana bucagina gonderecegini sdyler. Musa’ya yeni kiyafetler tedarik edilir. Musa
dariileytamdan ayrilirken Miiebbet’le karsilasir, onunla vedalasir, calisacagi bucagin

koyliileri egliginde yeni hayatina dogru yol alir.

2.2.2. inceleme

Oksiiz Musa, bir hatira kitab1 midir? Sanat¢inin kendi benini anlatmasinin iistiine
farkli tartismalar olsa da yaygin goriis, anlatimin nasil oldugundan ¢ok ortaya ¢ikan
eserin nasil oldugudur. “ ‘Ben’ bir yoldur, ‘0’ gibi, eser ortaya ¢iktiktan sonra da yolun
onemi kalmaz. Onemli olan eserdir. Bunu, yollar1 ‘a priori’ begenen yahut begenmeyen
kimseler de kabul ediyor.”® Hasan izzettin Dinamo, 6z yasam hikéyesini “Musa”nin

hikayesi olarak iiiincii sahis anlatic1 ve hakim bakis acisiyla verir Oksiiz Musa’da.

Annesinin devlete emanet ettigi Musa, o giinlin yokluk sartlarinda biitiin
yetimlerle ortak bir kaderi yagar. Biitiin imkansizliklara ragmen 6gretmenlerinin ilgisi,
Musa’nin benligindeki pozitif bakist olusturur. Ogretmenlerinden Manastirli Pertev
Bey, ondaki babasizlik duygusunu tatmin eder. “Yiregindeki saygi hazinesini
yokladiginda anasindan babasindan baska ilk siray1 6gretmenler aliyordu. Kendisine ilk
insanligin1 duyuran Beykoz Dariileytami’ndaki Pertev Bey’den sonra bir de burada
Bulgaristanl Ismail Hakk: Bey, yeryiiziinde hi¢ kimsenin vermedigi payeyi vermis, onu
yerylizlinde yasayan insanlar arasinda serefli bir yere oturtmustu.”*"* Riza Tevfik’in'"?
yetimlerle ilgili ¢alismalart Musa’y etkileyerek ona,

“Bir glin gelir seni yetimler anar

55173

Dillerde dolasan efsanelerde””"” misralarin1 yazdirir.

Kuva-y1 Milliyeci 6gretmen kadrosunun cocuklarda olusturmaya calistigi ruh,

siirden ve okumaktan biiyiik zevk alan Musa’nin gonliinde tam karsiligini bulur.

170 Bilge Karasu, “Ben” Edebiyat: Uzerine” Kitaplik, S. 100, s. 131.

1 Hasan izzettin Dinamo, Oksiiz Musa, Heyamola Yay., Istanbul 2005, s. 147.

172 Riza Tevfik, (1868- 1949) Rumeli’nin Cisr-i Mustafa Pasa kasabasinda dogdu. Tibbiyeden mezun
oldu. Damat Ferid kabinesinde Maarif Nazir1, Stray1 Devlet Reisi olan Riza Tevfik, sulh konferansinda
Osmanli devleti murahhasi olarak Sevr’e gitmistir. Yiizellilikler listesinde olan Riza Tevfik 20 yil sonra
2943’te memlekete donmiistiir. Bk. Hilmi Yiicebas, Filozof Riza Tevfik, Orhan Mete ve Ortag1 Mat.
Istanbul 1958, s. 6-7.

18 Dinamo, Oksiiz Musa s. 89.
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“Emin Biilend’in;

“Garbin cebin-i zalimi unutmadim seni

Tiirkiim ve diigsmanim sana kalsam da bir kisi”

diye biten yanginli siiri, Musa’nin biitiin diinyasini atesliyordu. Bu giinler, onun kiigiik
yasayisinda anlam veremedigi kotiliiklerin terclimani oluyordu. Sonra, Mithat

Cemal’in:

“Turkiin bas1 bak ta gilinesin dogdugu” yerde dizesi onun biitiin ateslenmis
umutsuz duygularina serin bir avunma sunuyordu.”174 Kazim Karabekir’in yazip
besteledigi ve Dogu Anadolu’da kendi kurdugu yetimhanelerde ¢ocuklara ogrettigi
“Tirk Y1lmaz” marsi, Musa ve arkadaslarina 6gretmenler tarafindan 6gretilmis, Beykoz
Dariileytami’nda Hintli subaylarin yetimhaneyi kusatmasiyla yetimli§in ve esaretin
verdigi aciyr kii¢iikk yasta hisseden Musa’nin Anadolu hareketini biiyiikk bir merakla
izlemesi, ondaki milli suurun olusumuna sebep olmustur: “Okulda zengin bir
milliyetcilik, Kuva-y1 Milliyecilik havas1 esiyordu. Mustafa Kemaller, Ismetler, Kazim
Karabekirler, Kara Fatmalar, Refet Pasalar okulun havasinda her an yasiyor, soluk

aliyor gibiydi.”*"

Hasan Izzettin Dinamo, Oksiiz Musa’da kendisine Kutsal isyan ve Kutsal Baris
gibi on bes ciltlik Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in kurulus donemini biiylik bir
calisma sonucu yazdiracak ruhu uyandiran ilk duygularm kivileimlarmi verir. Isgal
Istanbul’u ve basibos kalan yetimhane g¢ocuklugunda gordiikleri, yazarmn benligini
derinden etkiler. Beykoz ¢ayirlarinda yetimhanenin sebze ihtiyacini karsilayabilmek
icin sebze ekerken karsilastiklart Yunan birligine hitap eden bir papazin “Bir Tiirk
oldiirmek, bir Elen cocugu i¢in diinyanin en kutsal, en serefli isini yapmaktir. Eger
icinizden herhangi bir mutlu kisi Mustafa Kemal denen canavari Oldiirecek olursa,
Hristos yarin ona saginda yer verecektir. Cerkez Ethem’le Sagir Ismet’i gebertecek
olanlar da o mutlu kahramanin yani basinda yer alacaktir. Tiirk denen o tarihin yiiz
karalarim1 kursundan, kiligtan gecirdikten sonra Istanbul’a yine sag salim ddnerseniz

biitiin buradaki bakire Rum kizlari, kahramanliginizin serefine birer gece koynunuzda

1 Dinamo, Oksiiz Musa s. 44.
15 Dinamo, Oksiiz Musa s. 90.
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»1® Burada isittiklerinin kendi ruhundaki yansimalarini

sizinle arkadaslik edecektir.
sanat¢1, yine soOzii anlatictya emanet ederek verir. “Papazin kuduz gibi konusurken
savurdugu korkun¢ sozler yasadik¢a belleginde ¢in ¢in Otiip duracaktr.”*”" Tiirk ve
Yunan takimlar1 arasinda yapilan mag1 yazar, bir futbol sunucusu tavriyla anlatirken
bunun aslinda iki ulusun miicadelesi olarak goriildiigiinii ve kendindeki yansimalarini
da ifade eder. “Musa’nin belleginde Taksim futbol sahasinda ingiliz ordu takimryla
Tirk milli takiminin yapmis oldugu mag olmaktan ¢ikip bir ulusal yenisme halini almais,
gerek Ingilizler, gerekse Tiirkleri biitin hinglarin1 birbirine bosaltmak igin firsat

yaratmaya caligmists.”"®

Aka Gilindiiz’iin “Papulas Destan1”, Musa’nin arkadagindan 6grenerek ezberledigi,
etkilendigi bir siirdir. Siirde Yunan Megalo Idea’sma karsi takinilan alayli ifadenin
Musa’nin ¢cocuk gonliinii oksadig: dile getirildigi gibi, anlaticinin ifadeleri de Musa’nin
soylediklerine paraleldir. “Yunan baskomutaninin Sakarya’da evrile ¢evrile yedigi

dayak unutulacak gibi degildi.”*"

Hasan Izzettin Dinamo, 6mriiniin ilerleyen yillarinda yazdigi Oksiiz Musa’da
cocukluk yillarmmin anilarin1 hatirlama yoluyla roman kurgusu icinde vermeye
calisirken, eserin yazildigi ya da Omriiniin daha sonraki donemlerinde sahip oldugu
fikirleri anlaticinin diliyle ¢ocuk Musa’ya yansitmaktan geri durmaz. Sultan
Vahdettin’in son Cuma selamliina ¢ikisinda Musa da onu selamlayanlardan olsa da
padisaha kars1 bir meraki yoktur: “Yine de onun yiiziinii gérmenin gerekli bir sey
olmadig1 kamisindaydi, Ingilizlerle el ele calistigi iistiine yillarca edindigi bilgiler,

padisahin 6nemini onun goziinde geregi gibi diistirmiisti.”®°

Dinamo’nun kalemini gii¢clendiren dogu ve bat1 kiiltiiriine dair bilgilerin temelinin
Dariileytam yillarinda atildigini Oksiiz Musa’da her agidan gdrmek miimkiindiir.
Bigados Dariileytami’nda diizenlenen programda Musa’nin, Ali Canip [YOntem]’in
Rumeli’nin yitirilisini anlatan siirini okumasi onun ¢ocuk diinyasmni ¢ok etkilemis,

bunun kiiltiirel arastirmalarin baslangici oldugu da anlatic1 tarafindan dile getirilmistir.

178 Dinamo, Oksiiz Musa s. 75-76.
" Dinamo, Oksiiz Musa s. 76.

1’8 Dinamo, Oksiiz Musa s. 101-102.
19 Dinamo, Oksiiz Musa s. 98.

180 Dinamo, Oksiiz Musa s. 106.
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“Musa, Ali Canip’in Rumeli’yi yitirisimize aglayan uzun bir siirini okuyacakti. Bu,

bundan sonraki kiiltiir ¢alismalar1 i¢in bir baglangi¢ olacaktr.”®

Dinamo, fikir akimlarina karst disiinceleri sekillendikten sonra dariileytam
yillarinda dinlediklerini kendi bakis agisiyla anlaticinin dilinden okuyucusuna aktarir.
Sonradan (Kerim Sadi - A. Cerahhoglu) adlarin1 alan &gretmeni Nevzat Mahmut’un
ogrencileriyle bahgelerde dolasirken sosyalizm {izerine anlattiklarini yorumlamasi,
yazarin ileriki yaslarinda hatirlama yoluyla yapabilecegi degerlendirmelerdir:
“Gezintilerde c¢ocuklarin kulaklarina usulca sosyalizmin anlamini fisildiyorsa da

182 «fsmail Hakki Bey, biitlin

cocuklardan higbiri bunu anlayacak durumda degildi.
cocuklart bahgeye dizerek komiinizm ve sosyalizm {izerine dyle siddetli bir nutuk ¢ekti
ki cocuklar bu iki siyasal akim iistiine biitiin yasayislari boyunca dinleyebilecekleri en
koti, asagilayict veristirmeyi dinlediler.”'®® Okula yeni atanan midiir Kézim Nami
[DURU]**nun ittihat ve Terakki iiyesi olusuyla ilgili ifadeler de yazarm eserine yazma
zamaninda ki duygu ve birikimini yansitmasiyla ilgilidir. “Okula heniiz yeni atanmis

185

olan miidiir Kdzim Nami (Duru)™>, eski ittihat¢ilardan oldugundan, Mustafa Kemal’in

birgok tamdigi gibi Ingiliz Isgalini daha &nceden &grenerek Istanbul’dan

uzaklagmistr.”®®

Yazarin sonradan gosterecegi hayat ¢izgisi ve bu cemiyet
mensuplarinin Tiirkiye’de sebep olduklar siyasal ve sosyal degisimler arasinda baglanti
kurulabilir. “II Mesrutiyet’in ilanina muvafik olan bu dernegin Ahmet Riza’yi
milletvekili segerek Meclis baskan1 yapmasi ve pozitivizmin etkisinde kalan
miitefekkirlerimizden Ziya Gokalp, Hiiseyin Cahid ve Riza Tevfik Beyler gibi dernek
tiyesi sahislarin yetismesinde rol oynamasi pozitivizmin Tiirkiye’ye girisi acgisindan

Onem taslr.”187

8L Dinamo, Oksiiz Musa s.128.

82 Dinamo, Oksiiz Musa s. 144.

18 Dinamo, Oksiiz Musa s. 144.

184 Kazim Nami: (1876 - 14. 10. 1967): Yazar, egitimci istanbul’da dogdu. Toptasi Edirne, Selanik Askeri
Riistiyelerinde okudu. 1894’te Manastir Askeri Idadisinden, 1897°de Harbiye Mektebinden mezun oldu.
1905°te ylizbasi riitbesinde iken ordudan ayrildi. Sivil hayata gecti. Maarif hizmetinde calismaya basladi.”
Tiirk Diinyas1 Edebiyatcilart Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yay., Ankara
2003, s. 217.

8 Daha ¢ok Makedonya’da faaliyet gosteren ittihat ve Terakki grubunun iiyelerinden bir kismi
tarafindan “10 Eyliil 1906’da Selanik’te ‘Osmanli Hiirriyet Cemiyeti’ adi ile bir orgiit kurulur.”, “Bu
dernegin ‘kurucularindan altis1 Talat Rahmi, Mithat Stkrii, Edip Servet ve Kdzim Nami masondu.” ” bk.
Murtaza Korlaelgi, Pozitivizmin Tiirkiye 'ye Girigi, Hece, Ankara 2002, s. 173.

18 Dinamo, Oksiiz Musa s. 71.

187 Korlaelci s. 173.
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Amasya Dariileytami, Dinamo’nun kisisel gelisimi i¢in 6nemli mekanlardan
biridir. Onun hayatinda bulabildigi en iyi okuma ortami, burasi olmustur. “Biitiin
yasayist boyunca higbir vakit kavusamadigi ¢ok elverisli bir ortama dﬁsmﬁstﬁ.”lgs
Kimliginde degisen siyasi fikirlere ragmen Dinamo, hep vatanperver bir sanat¢i olarak
yasamistir. Onun hatiralarinda, romanlarinda ve siirlerinde milli degerlere bagkaldiran
ifadeler gormek miimkiin degildir. Onun bagkaldirilar1 sahislarin uygulamalarina
olmustur. Sanat¢idaki milli suurun ilk izlerini de yine Dariileytam yillarinda gérmek
miimkiindiir. Beykoz Dariileytami’ndan ayrilirken kafasina gec¢irdigi Kuva-y1 Milliye
kalpag1 orada Hintli sir askerlerine karsi verilen ¢ocuk yastaki yasam miicadelesinin
zafer ifadesiyken Amasya’da biiyiik bir zevkle okudugu Riza Nur’un'® “Tiirk Tarihi”**
adli eseri, ona kendi ifadesiyle “Turanci” siirler yazdirmistir.

“Ey riizgar, haber ver dilmag¢ hasta m1?

Acaba o biiyiik Turan yasta m?”*%*

Amasya’da Ibrahim Ilhan’la “Yuva ve Yavru” adli el yazmasi bir dergi ¢ikaran
Dinamo, Niizhet Hasim’in “Milli Edebiyata Dogru ” kitabinin kendisini etkiledigini, bu
etkinin ilerleyen donemlerde de devam ettigini hakim bakis agisiyla anlaticinin dilinden
ifade eder. “Riza Nur’un kocaman ciltlerinde anlattiklar1 Musa’y1 simdi bile bir ordu
gibi dort yandan kusattig1 icin ona hi h1 dediyse de isin derinlerine iyice inememisti. Bu
ylizden ger¢i baska Turan siiri yazmadiysa da onun Turanciligi bir zaman daha

siirecekti.”*%

Milletlerin de fertlerin de kendi ayaklar1 iizerinde durabilmeleri, baskalarinin
golgesi olmadan varlik gosterebilmeleri kendi gecmisleriyle kurabildikleri bagin

kuvvetine ve kudretine baglidir. Nesillerin insas1 icin bu vazgegilemeyecek bir

18 Dinamo, Oksiiz Musa s. 157.

189 Riza Nur: “(1872-1942) Hekim, siyaset adami ve yazar. Sinop’ta dogdu. Imamoglu diye bilinen bir
aileden kunduract Mahmut Zeki Efendi’nin ogludur. 1901°de askeri Tibbiye’den yiiz bagi doktor olarak
mezun oldu. Alman hekimlerin idaresinde bulunan Giilhane Hastanesi’'nde ihtisas yapti. Bu sirada
Fransizcasini gelistirdi. fleride soyadi olan “Nur” mahlasini burada asistanken ald1. Mezuniyet tezi olarak
hazirladig1 Fenn-i Hitan adli eserinin basilmasiyla (1905)’te tanind1. 1907°de cerrahi profesorii, 1908’de
binbasi oldu.” Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 2008, (cilt. 35.) s. 65.

190 «“Tiirk Tarihi (I-X11, 1924-1926) Maarif Vekaletince bastirilan bu eserini alimlerin degil tarihlerinin
Osmanli Devleti ile basladigin1 zannedecek derecede bilgisiz olan Ogrencilerin, genglerin ve halkin
ihtiyacim gozeterek ‘Ilmi terbiye’ igin ele aldigini belirtir.” BK. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi, Istanbul 2008, XXXV, 66.

¥1 Dinamo, Oksiiz Musa s. 158.

192 Dinamo, Oksiiz Musa s. 159.
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zorunluluktur. Tarihin omuzlarda tasinacak kuru bir yiikk olmaktan ¢ikip goniilleri
oksayacak, saracak, kimligin vazgecilemeyen bir pargasi olarak varlik géstermesi onun
nasil ifade edildigiyle de yakindan ilgilidir. “Aktorii insan olan tarihin, sOylem
gelistirirken kullandig1 dil, insana ait olan dildir. Aynm sekilde, yegane malzemesi dil
olan edebiyatin sdylem gelistirirken temel hedefi de insandir. O halde tarihle edebiyat
arasindaki bu ortakliktan yola cikarak, bir ‘soylem birligi’ ortaya konulabilir. Her iki
alemi, Kendi diinyalarina hapsetmek yerine, tek baslarina yapamadiklarini, birlikte
basarabilecekleri noktasmna tasimak yerinde bir davrams da olabilir.”**® Tarihin belge
yigm olmaktan ¢ikip edebi eserlerle ferdin diinyasma tasinmasi Hasan Izzettin
Dinamo’da kendini agiklikla gdsterir. Hayatta kalma miicadelesi veren Musa’nin
kendisiyle ayn1 durumda olan arkadaslarindan farkli olarak iilkenin gelecegine yonelik
fikirler iiretmesi, yazarinin eserini kaleme aldigi yillarda da kendi ruhunu besleyen

kaynaklar1 agiklikla gdstermesi bunun en agik izahidir.

Amasya’da Dariileytam 6grencilerinin ¢esitli is alanlarina ayrilmasi sirasinda
Musa da kendisine tesviyeciligi se¢se de demircilerin ¢alismasi, Tiirkiye’nin ancak bir
endiistri ile kurtulabilecegi lizerine yapilan tartismalar onu etkilemis ve ilk siirini

yazdirmistir sanatciya.

“Vur demirci ¢ekicini bos durma sen bugiinde
Ocagindan dort bir yana kivileimlar sagilsin.
Simdiye dek o pas tutan altin 6rsiin 6niinde

Sana bolluk ve mutluluk kapilar agilsin.”*

Bu ilk siirin degerlendirmesini sanat¢inin kendisi yapar; “Ibrahim Ilhan’la
Tirkiye’nin ancak ulusal bir endiistri ile kurtulacag tistline vardiklar1 sorununda bu siir
tizerinde etkisi vardi. Siir teknigi Mehmet Emin’in kullandig1 on bes heceli tiirdendi.”**°
Bu dénemde Musa’'nin siire ve Ogrenmeye olan tutkusu artar. Yine burada, Milli
edebiyat sanatcilarint ve Riza Tevfik’i okuyup etkilendigini okul miidiiriiniin kizina

duydugu ilgiden dolay1 da agk siirleri yazmaya basladigini anlatir.

Musa, ilk roman denemesini de Amasya’da okul miidiiriiniin kiz1 Miiebbet’e kars1

hislerinin etkisiyle bir demirci ¢iragimin karsi konaktaki kiza olan imkansiz agkini

1% Erdogan Erbay, “Uzak Tutulan iki Yakin Tarih ve Edebiyat”, Bizim Kiilliye, (S. 60), 2014, s. 30.
1% Dinamo, Oksiiz Musa s. 159.
' Dinamo, Oksiiz Musa s. 155-156.
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anlatan denemesiyle yapsa da bu romanin higbir zaman yazilmadigini anlatir. Bu
donemde Musa, Giresunlu romanci Giizide Sabri Aygiin’iin “Yaban Giilii”, Resat Nuri
Giintekin’in “Calikusu” gibi romanlar1 ile Abdiilhak Hamit’in “Tarik, Esber, Makber”
gibi siir, tiyatro kitaplarinin tesiri altindadir. Ayni sene de Musa, Mehmet Emin
Erisirgil’in “Kant ve Felsefesi”, Miifide Ferit’in “Aydemir”ini, Vedat Orfi’nin ¢evirdigi
“Geng Werter’in Acilar’”n1 okur. Yasadig: karsiliksiz ask ile Musa, Werther ve kendisi
arasinda 6zdesleyim kurar. “Werther’i okuduktan, onun biliyiisiiniin tuzagina diistiikten
sonra o da yeni bir Werther yazmaya basladi. Daha ¢ok aksamlar1 ¢ocuklarin giiriiltii
patirtis1 arasinda dalip gidiyor, ask, sanat diislerinin olgiilmez uzakliklarinda kendi

Sarlot’uyla bas basa unutulmaz saatler yastyordu.”**®

Oksiiz Musa, 1918 ilkbaharindan 1924 ilkbaharma kadar gegen alt1 yillik dmrii
anlatirken yazarin bu dénemde okuduklar1 ve bunlarin etkileriyle ilgili bilgiler verir.
“Amasya’ya, cok giizel bir yaz gelmisti. Musa, okulun bahgesinde oturup Ismail
Habip’in “Teceddiit Edebiyat1 Tarihi’ni, Kovadis’i, Victor Hugo’nun 93 Ihtilali’ni,
Manon Lescaut’yu, Kovadis’i yine evirip ¢evirip Werther’i okuyor, her giin birkag
genclik siiri yaziyordu. Bu arada Ulusal Kurtulus Savasi’nin eski etkisine dayanarak

Mustafa Kemal’e sdyle dizelerle slislenen uzun siirler yaziyordu:

“Seni silemez hatta gonliimiizden asirlar
Sen basimizda varken elimizde nasirlar
Bu miibarek vatani cennete dondiiriiriiz

San denen heyulay1 pesimizde siiriiriiz,”’

Tokat Askeri Lisesi’ne gonderilen Musa’nin kalbinin askerlik meslegini yerine
getirebilecek giicte olmadigina verilen karar, Musa’nin okuma hayallerini yikip onun
yeniden Amasya Oksiiz Yurduna ddénmesine sebep olur. Bu kararin yanlhishgina
Musa’nin inanci, roman kurgusu igerisinde anlatilirken yazar hakliligini da parantez
icinde vermekten kendini alamaz. “(Ger¢ekten de Musa uzun yasamaya, saglikh

kalmaya aday pek az insanlardan birinin altin ¢ekirdegini tasiyordu. Seriivenleri Oksiiz

1% Dinamo, Oksiiz Musa s. 168.
7 Dinamo, Oksiiz Musa s. 178.
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Musa adi altinda yazilip yayimlanirken o yetmisine dogru yol almis, sapasaglam, geng,

ding insanlardan biri olarak yagamaktaydi.)”*®®

Yazar, kendini ve yer yer ablalarim1 anlattigi eserinde ger¢ek hayatla olan
baglantilardan s6z etmekten de geri durmaz. Ablasi Adviye’den aldig1 bir mektupta
Doktor Riza Nur’'un Mustafa Kemal tarafindan okutulmak iizere evlatlik alinmak
istenen kiz olarak kendini sectiginden, fakat kendisinin bunu kabul etmediginden sz
eder. Samsun’dan beraber geldikleri arkadaglari Zehra’nin evlatlik alindigin1 o donem

yerli basinda®®

ve diinya basminda genis yer alan Zehra’nin Paris’te intihar etmesi
haberini de eserine tasir. “(Londra’ya gonderilen Zehra, birkag yil sonra memlekete
donerken Paris’te anlasilmayan bir nedenle kendinin dldiirecek, biitiin diinya basininda

biiytik ilgi uyamdlracaktl).”200

Yazar, anlattiklarinin gercekle olan baglantisin1 kesin bir
ifadeyle belli etmek ayni zamanda da akis1 bozmamak i¢in, bu bilgiyi parantez i¢i

aciklama ile belirtir.

Aclik duygusuyla omriiniin ileri yillarina kadar miicadele etmek zorunda kalan
Hasan Izzettin Dinamo, dogada yabani bir hayat1 yasayarak gecirebilme fikrini roman
kahramanlarina hayat cizgisi igerisinde tekrar tekrar diislindiirlir. Cocukluk yillarinin
kahramani1 Musa’ya bunu bir fikir olarak diisiindiiriirken “Sanki bu ormanlarda bir
milyon yil once de ilk insanlarla birlikte findik topluyormus gibi c¢ok garip bir
coskunluk, bir gizli tat duyuyordu. Gicli disleriyle kirip yedigi siitlii findiklar, sanki
ruhuna gizli bir gii¢ asiliyor gibiydi. Ormanda bir kiigiik kuliibesi olsayd: acaba burada
bu kestaneler, kocayemisleri ve findiklarla geg¢inerek yasayip gidemez miydi?”zo1
Koyun Baba i¢in uzun siire boyle bir hayati ¢izer. A¢lik onun var olma savasidir,
ailesiyle gecirdigi gilinlerde de yetimhane giinlerinde de, en biiylik savas ona karsi
verilir. “Musa, bu iki maddeyi kursagina indirip de okula dondiigiinde bir siire
kamgilanmis olan aclik ™ lizerine giyecek kiyafetlerin eksikligi de onu her zaman ezmis
olmali ki, onu tamiyanlar ¢ok ileri yaslarda bile kiyafetlerinin diizgiinliigiine verdigi

onemden sOz eder.

198 Dinamo, Oksiiz Musa s. 182.

199 Sabiha Zekeriya [SERTEL], “Arzi Halimi Yazdim, Fakat Verilecek Makam Bulamadim” Resimli Ay,
nr. 6, (Tm. 340), s. 2-4.

20 Dinamo, Oksiiz Musa s. 182.

21 Dinamo, Oksiiz Musa s. 105.
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Hasan Izzettin Dinamo’nun romanlarinda belirtmeye calistig1 aydin insan tipi,
Tanzimat romanlarindan baslayarak edebiyatta kendine yer bulmus alafranga, ziippe,
toplumun deger yargilarina ters diisen insan tipinin aksine sekli ihtiyaglar1 asgari oranda
cozmeye calisan, gergekgi, bilgiye karsi a¢ bir aydin tipidir. Dolayistyladir ki “list
insan” tipi arayisi icinde olmayan bu yaklasim koye ve koyliiye karsi daha gercekei bir
yaklagim sergiler. Musa, kendi beni {izerinden mevcut diizene elestiriler getirir. Ciinkii
koy demek, Anadolu demek; ihmal edilmislik, aglik, kendi kaderine terk edilmislik,

egitimsizlik demektir.

Tabiata, hayvanlara olan sevgisini her firsatta dile getiren Musa i¢in, koyliiliik yok
olmakla es anlamlidir. O, koyliligin disinda bir hayatin hayalini kurar. Bigados’a
yerlestirilip evlendirilme fikri onu az da olsa heyecanlandirsa da bu hayal yerini ¢ok
cabuk gonliindeki karamsar gergeklere birakir: “Ne var ki arka planda yiikselen kapkara
koylilik heyulasi, bu tath diisii katran gibi kara agir golgesi altinda ¢abucak eziyor,
pestile ceviriyor, yok ediyordu. Hayir, Musa, bir kez daha kdyli olmayacakti. Koylii
olmak, a¢ kalmak, hem de her Allah’in giinii a¢ kalmak, yirtik pirtik, bin yamali
giynekler giymek, soyulup sogana ¢evrilmek, her Oniine gelenin asagilamasina
ugramak, kentliler bedel verip ya da isini uydurup 6liimden kurtulurken askere, savasa
gidip 6lmek, ¢oluk ¢ocugunu da arkada oliime birakmakti. Koyli dedigin, kentlilerin
kole gibi kullandig1 bir tiir garip insanciklardan bagka neydi ki?"?? Zira koyliilik
sanat¢inin kendisine unutturmaya calistigi ¢cocuklugu, kaybettigi kardesleridir. “Yoksa
yoksul goriiniislii bir kdyden oldum olast iirkerdi. Cocuklugunun kara diislii yillar
simdi bile onda {irkiitiicii goriiniisiiyle alabildigine yasiyordu. Anilarinin {izerindeki ince

kara tiilii s6yle bir kaldirinca hemen altindan korkung yiizleriyle 51r1t1yor1ard1.”203

Hasan Izzettin Dinamo, ¢ocukluk yillarinda kendisinde olusan din algisini da
eserin kurgusu icerisinde verir. Yetimhaneden arkadasi Sakir’in, milli bir kahraman
olarak tamidigi Kazim Karabekir’i anlamaya baslamasi, onun siirlerinin yazildigi
kagitlara sahip olmasi, Musa’nin onunla yakinlik kurmasina sebep olur. Bu arkadaslikla
da Musa, ibadete baslar. Musa’nin 6grenme tutkusu, bu sefer dini egitim iizerine olur.
“Kuran’1 ezberlemeye can atiyordu. Kitabin bagindaki biitiin sureleri zaten biliyordu.

Cok 1iinlii olan Yasin suresini ezberlemeye basladi. Her giin bah¢edeki cocuklarin

22 Dinamo, Oksiiz Musa s. 124.
29 Dinamo, Oksiiz Musa s. 121.
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yanindan sivisarak tek bagina siifa gidiyor, bir saat kendi basina yiiksek sesle siifin

294 ingiliz isgal giiglerine bagh Hintli sir subaylarnimn

Kuran’m yineleyerek okuyordu.
tavrini da Miisliman diismanligina baglar. “Hindistan’da durmadan Miisliiman kani
akitmaya alisik olduklarindan bu bir avu¢ Miisliiman ¢ocugunun kanini sebil etmek i¢in

sabirsizlaniyorlardi.”*®

Dinamo, Savas ve Aglar romanmim kahramani ilk aski, Tenzile’den Oksiiz
Musa’da da omiir boyu unutamayacagi bir hatira olarak s6z eder. Tenzile’nin kurgusal
bir karakter olmayip, Musa’nin benliginde iz birakan bir ¢ocukluk aski oldugunu dile
getirilisi romanin sanat¢inin biyografisi ile olan baglantiyr goéstermesi bakimindan
onemlidir. “Disi canlilar karsisinda dogal bir heyecan duydugu gibi Tenzile’ye asik
olarak hi¢ unutulmaz bir goniil seriiveni de gecirmisti ki bunun yanik izlerini yasayisi

boyunca gonliiniin 6liimsiiz hazineleri arasinda taslyacak‘[l”206

Musa’nin ruhunda en derin yaranin annesini kaybetmek oldugu her firsatta dile
getirilir. Gordiigii her kadinda biraz annesini arar. Kendisini yetimhanede yatagina
cagiran kadinin duygularini da annesinin 6tesinde diisiinemez: “Birdenbire kendisine
dolanan kollarin ana kollar1 oldugu sanisina kapildi. Yoksullugun en kara, en korkung
yillarinda anneciginin agliktan kurumus kollar1 da kimi geceler ona boyle sariliyor, bu
sirada durmadan aglayan zavalli kadinin gozyaslari, onun yliziini 1slatiyordu. Yillarca
once Ollip gitmis olan annesinin eskimis gozyaslariyla aci bir agit bigimi almis olan
hickiriklari, simdi Huriye ile arasina atesten bir masal kilic1 gibi uzanmlstl.”207 Annesini
hastalanmadan, birden bire yarin gorecekken kaybetmis olmay1 Musa kabullenemez. Bu
olay Musa’nin gecesini giindiiziinii saran bir duygu yogunluguna doniisiir. “Ara sira,
annesinin 6liimil, Musa’nin igine ates gibi diisiiyordu.”*® Goérdiigii rilyay1 annesinin
Olim ani olarak kabul edisi de bu olayin onun ruhunda agtigi travmanin gostergesi
olarak kabul edilebilir. “Hele onun oliimiinii diiste goriisii apayr1 acinast bir konuydu.

Yokus asagi, iizerine gelen kagninin okiizlerinden birinin annesinin kiligina girerek

294 Dinamo, Oksiiz Musa s. 85.
2% Dinamo, Oksiiz Musa s. 48.
26 Dinamo, Oksiiz Musa s. 14.
27 Dinamo, Oksiiz Musa s. 114.
2% Dinamo, Oksiiz Musa s. 7.
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atesli solumalarla, kan ter iginde kendisini bagrina basmi hi¢ unutamiyordu. Iste,

.. - SR 209
annesinin o gece o saatte 6lmiis olduguna inaniyordu.”

Hasan Izzettin Dinamo, lkinci Mesrutiyet donemi sonrasmni yasamis
yetimhanelerde yasanan birgok sosyal konunun tanigi, bunlar eserlerinde yasatmaya
calisan bir yazar olarak donemin Onemli sorunlarindan biri olan misyonerlik
faaliyetlerine de dikkat ceker. Yetimhanelerdeki kiz c¢ocuklarinin Ermeni papazlari
tarafindan toplanip gotiiriilmesini ¢ocukluk arkadaslar1 iizerinden anlatir. “Ermeni
kizlarmin toplu olarak bir gece kagip gitmesinden sonra, sekiz yiiz kisilik Tiirk kizlar
toplulugu da gilinden giine eriyor, geriye bir avug¢ tortu kaliyordu. Bu tortu iginde
Musa’nin kiz kardesleri de yer aliyordu. Kizlar, bayagi bir yemis bahgesinin ham
yemisleri gibi yagmalanmisti. Tirk kizlarini yagmalayanlar arasinda Amerika’dan,

210
?“7" Musa’nin arkadaslarindan

Fransa’dan yeni donmiis olan Ermeni papazlar1 da vardi.
Fatma’nin zorla goétiiriiliisi, onun bellegine kazinmis unutamadigi anlardan biridir.
“Kizcagiz aglayip tepiniyor, bagirip cagiriyor dbiir cocuklardan yardim istiyordu. Bir
ara Musa’nin koluna asildi: ‘Kurtar beni Musa, su papazlarin elinden’ diye ¢iglik
halinde yalvardu. Iri yar1 papazlar her ikisini de birbirinden koparip ayirdilar. Sonra Biri:
‘K1z, sen Haysin, senin adin Fatma degil, Argalozdur’ dedi. Fatma, iki gii¢lii papazin
elinden kurtulmaya calisirken bir yandan da biitiin oradaki g¢ocuklardan yardim
bekleyerek yalvaran bakislarla bakiyor, durmadan da ‘Ben Fatma’yim, Arsaloz degilim’

diye bangir bangir baglrlyordu.”211

Musa’nin yetimhane yillarinda kendisi i¢in hayalini kurdugu biitiin gelecek
planlar1 okumaktan gecer. Bu yolda Oniine ¢ikan engeller onu iimitsizlige gotiirse de,
bunu agmak icin her seferinde yeni bekleyislere girer. Trahom salgini nedeniyle Beykoz
yurdu dgrencilerinin dagitilmasi onu hayal kirikligina ugratir. “Demek ki bir kez daha
okumak denen giizel cennet bahgelerinden alinip uzaklara firlatilacakt.”?'? Yetimlerin
Bigados’a yerlestirilerek tarimla ugrasmak iizere kendilerine toprak verilmesini de
Musa, okumaktan uzaklastirilmak olarak algilar. “Bu demekti ki hiikiimet, okstizleri

basindan atiyor, koylii yapiyordu. Artik, okumak bir diisten baska bir sey

29 Dinamo, Oksiiz Musa s. 7.

2% Dinamo, Oksiiz Musa s. 12.
21 Dinamo, Oksiiz Musa s. 26.
212 Dinamo, Oksiiz Musa $.109.
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olamayacaktr.”**®

Musa, gittigi yetimhanelerde kendisine teklif edilen biitiin mesleki
egitim imkanlarina ve iscilik tekliflerine soguk bakar. Hatta sinavlardan gecemedigine
de sevinir. “Musa ¢ark¢t okuluna alinmadigina biraz da sevindi, i¢inden hi¢ de
makinelerle, gemilerle ugrasmak gelmiyordu. O, her seyden énce okumus, ¢ok okumus

99214

bir adam olmak istiyordu. Bu duygusunu sik sik yineler. “Her seyden once okumus

bir adam olmak istiyordu. Resim yapacakti, siir yazacakti, Ogretmen olacakti,

Tirkiye’de sozii gegen bir adam olacakti.”?"®

Bu roman, yazarimin ilerdeki hayatini, talihin firsat verdigi Ol¢lide nasil
yonlendirecegini ve sanat¢inin kimliginin nasil olusmaya basladigin1 gostermesi

bakimindan agik bilgilerle dolu bir eserdir.

2.3. IKi SU BiR EKMEK EDER: ACLIK

2.3.1. Ozet

Aclik romani, Musa’nin Sivas Ogretmen Okulunu begenmeyerek oradan ayrilip
Izmir’e kiz kardeslerinin yanina, oradan da Istanbul’a gittikten sonra gegirdigi giinleri
anlatir. Musa 1928 Temmuzundan sonbaharma kadar Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
gidebilme hayaliyle Istanbul’da kalir. Kalacak yeri olmadigi igin giindiizlerini
caddelerde dolasarak gecelerini de Sultan Ahmet Camii’nin tuvaletlerinde gegirir. Bu
sirede aglikla ve kendisine farkli yollardan yapilan sapik iligkilerle miicadele etmek
zorunda kalir. Giilhane parkinda tamistigi Seher ve Suna’nin gotiirdikleri otelin
yoneticisi kadin Musa’yr farkli erkeklerin metresleriyle tanistirrr. Musa karnini
doyurmak igin bu kadinlarm isteklerini kabul eder. Ayn1 zamanda da Sivas Ogretmen
Okuluna geri donebilmenin yollarmi arar. Bazi gecelerini eski dariileytamh
arkadaglariyla gecirir. Son ¢are olarak Dolmabahge Sarayi’nda bulunan Mustafa
Kemal’e mektup yazar fakat karsilik alamaz. En son karsilagtig1 eski bir arkadasinin
tanistirdig1 bir komiser araciligiyla Samsun’a giden bir gemiye binerek Sivas’a donmek

lizere Istanbul’dan ayrilir.

213 Dinamo, Oksiiz Musa s.118.
214 Dinamo, Oksiiz Musa $.115.
215 Dinamo, Oksiiz Musa s. 123.
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2.3.2 inceleme

Yasadiklarm1 Knut Hamsun’un “Aclik”®'® romanma benzeterek?’

yazmaya
basladig1 eserinde Hasan Izzettin Dinamo, aym duygulari baska zamanlarda, baska
mekanlarda bagka bir sanat¢inin da eserine ad olarak verdigini ifade eder. Edward Said,
ailesinin maddi giicline ragmen, kendisinin bildigi topraklarin isgali lizerine vatansizligi
“Yersiz Yurtsuz” olarak adlandirirken, Hasan Izzettin Dinamo, devletin yurdundan
ayrildiktan sonra galabilecek higbir kapisinin olmayisini “yersiz yurtsuz” diye ifade
eder. “Higbir tanidigim bulunmayan kocaman bir kentte yersiz yurtsuz tek basima
kalmistim.”**® Hasan izzettin Dinamo, “Aclar” romanini “Kaldirim Miihendisi” adiyla
1935-1939 yillar1 arasinda Ankara Hapishanesindeyken yazdigimi, fakat bu eserin
kayboldugunu hatiralarinda anlatir. “Hemen 1928 yilinda Istanbul’da gecirdigim

korkung¢ seriiveni andim, i¢im tiksinti ile doldu. Bu olaylarin romanini hapishanede

yazmistim, ‘Kaldirim Miihendisi’ diye. Ne yazik ki 6biir yazdigim romanlar ve siirlerle,

218 Norvegli Yazar Knut Hamsun’un Kristina’da (Oslo) gazete ve dergilere yazi yazarak gegimini
stirdiirdiigli 1888 yilinda yasadiklarini roman kurgusu iginde anlattig1 eseridir. Bir geliri, yatacak bir yeri
ve yiyecek ekmegi olmayan Hamsun, giinlerce a¢ gezdigi i¢in mide rahatsizliklari ¢ektigini, yatacak bir
yeri olmadigi i¢in bazi geceler ormanda kalmak zorunda oldugunu, daha sonra da parasiz kaldigi
pansiyonda yasadig1 sikintilar1 anlatirken siirekli yazi calismalar1 yaptigim sdyler. Tki “Aclik” yazarmin
eserlerinde goriilen ortak noktalarin basinda sanatgilarin her olumsuzluga ragmen yazmay1 ve sanati bir
davranisa doniistirmils olmalar1 gelmektedir. Bir diger ortak yon ise her seye ragmen istemeyi
baskalarindan yardim almayi bir onursuzluk olarak algilamalaridir. Iki romanin karsilastirilmasi
yapildiginda benzerliklerden s6z etmek miimkiin olsa da ikisi de kendi orijinalliginden bu noktada bir
deger kaybetmez. Her iki eserde de yer, sehrin merkezine yakin dini mekanlardir. ikisinde de buralarda
ki saatler uyarici roller iistlenirler. iki sanatgida da ortak psikolojik nokta, kiyafetlerinin kirlenmis olmasi
veyahut eskiliginin onlar1 agligin 6tesinde daha fazla rahatsiz etmesidir. Bu noktada ayakkabi en fazla 6ne
cikarilan unsurdur. ‘Bakislarimi kunduralarimda gezdirince bir tanidiga rastlamis ya da benligimin
kopmus bir pargasini tekrar ele gegirmis gibi oldum. Tanmimanin verdigi hisle iirperdi duygularim;
gozlerim yagardi kunduralarimi igime isleyen hafif ugultulu bir ahenk gibi hissettim. “Halsizlik!” dedim.
Bu giiliing duygular i¢in, aptalsin dedim kendi kendime. Bilinci yerli yerinde, alay ettim kendimle; ¢ok
act ve mantikli konustum, gdzyaslarimi tutmak i¢in simsiki yumdum gozlerimi. Sanki onceleri
ayakkabilarimi hi¢ gérmemisim gibi, simdi onlarla mesgul oluyor, goriiniislerini inceliyor, ayaklarimi
kimildatinca aldiklar1 bigimlere, yipranmis lstlerine bakiyordum. Onlara bir anlatim, bir fizyonomi veren
seylerin, kivrimlari, beyaz dikisleri oldugunu kesfettim.” Knut Hamsun, A¢lik, (Cev.: Behget Necatigil),
Varlik, Istanbul 2013, s. 24.

Musa, okula gitmek gibi bir kurtulusu olduguna inanan giiclii bir karakter 6zelligi arz ederken, Knut,
bagkalarina muhta¢ oldugu i¢in kendi kendine konusan kendini ayiplayan isterik bir tip tablosu ¢izer. “Bu
adamdan bir kron istemek, onu yeniden zor durumda birakmak, nerden aklina esti?” Boyle bir yiizsiizliigii
aklimdan gegirdigim i¢in miithis kabalastim kendime karsi. “Vallahi billahi pintiligin bu derecesini
isitmemistim,” dedim. “Bir krona ihtiyacin var diye, sen kos git adam, gozlerini oymaya kalk neredeyse;
rezil kopek! Haydi, mars! Hizli daha hizly, it herif! Gosteririm ben sana!” Knut Hamsun, A¢lik, S. 69.

217 «“Bagima Knut Hamsun’un iinlii ‘A¢lik’ romanindakilere benzer isler geldiginde on sekiz yasindaydim
onun kitabini da heniiz okumamigtim. Onun romanint bagimdan gegenlerden ancak iki yil sonra Tiirk¢e
cevirisinden okuyacaktim.” Bk. Hasan Izzettin Dinamo, A¢lik, Yal¢in Yay., Istanbul 1980, s. 5.

218 Dinamo, A¢lik, s. 5.
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tahliye oldugum giin, i¢inde kimi esyamin da bulundugu bir bavulla yitiklere karigmisti.

(Yash giinlerimde bunu bir kez daha yazacaktim...) »219

Yazarin bundan 6nceki iki eserinde de sik sik dile getirdigi okuma arzusu Babiali
ve g¢evresinde hayalin Otesine gecerek gercege daha yakin bir diinyayr olusturmaya
baslar. “Egri biigrii daracik Babidli yokusu, bana en ¢ok dertlerimi unutturan yerdi. Her
iki yandan tasan kagit, miirekkep kokulari, baski makinelerinin bir diziye giiriiltiileri,
bana insanoglunun kalbinin burada attigini bildiriyordu.”220 Ancak yasadig1 parasizlik,
yalnizlik bazen i¢indeki heyecam1 tamamen yok edip kendisini sanatin ¢ok uzaginda
diistinmesine sebep olur, normal yasam standartlarin1 saglayamayan insanin sanatin
disinda olmasi gerektigini diisiiniir. “Ustiim basim iyiyse de ayakkabilarimim durumu
perisandi. Bu kilikta bir adamin siir yazmaga, hele bunlar1 dergilerde yayimlatmaga

22! jeinde yasadig1 imkansizliklar Musa’ya gelgitler

kalkmasi1 bana ¢ok sagma goriindii.
yasatir. Hayallerinin canlanmasi i¢in biraz yemek yemis olmak bile onun i¢in yeterlidir.
“Karnim hava dolu balon gibi beni ugurmuyordu. Bir kiloluk yumurta, domates, su,
ekmek govdemin dengesini yerine getirmisti. Sirkeci’de Mehmet’ten ayrildim.
Kitapgilarin Cennet bahgesi gibi siisledikleri vitrinleri uzun uzun seyrederek tatli bir
mut duygusu ile dolup tastim. Tiirkiye’nin biiyiik yazarlarindan biri olmak umudu,
icimde keskin kokular sagan bir karanfil bahgesi gibi acildi. Mehmet’in annesinde
yedigim gilizel yemek, i¢cimde burusmaga baslayan diis diinyasin1 birdenbire

canlandlrmlstl.”222

Hasan Izzettin Dinamo, bundan 6nceki iki eserine gore hayatmin daha yakin
donemini anlattif1 Aglik’ta ben anlaticiyr kullanir. Sivas Ogretmen Okulundan ayrilarak
geldigi Istanbul’da ve daha once yazdig: siirleri hakkinda bilgi verir. “Ikmali Tahsil
Cemiyeti’nin burslarindan faydalanabilmek i¢in iki defter dolusu siirini uzunca bir
mektupla cemiyetle ilgilenen gazeteci Ibrahim Necmi Bey’e gonderdigini, ancak
cemiyet kapandigi i¢in bu burstan faydalanamadigini belirtir. Musa, ayni giin Servet-i
Fiinlin dergisinde yayimlanmak iizere Halit Fahri [OZANSOY]’a siirler verdigini
bunlardan “Yoldan Gegenler ve Riiyalar Ulkesi’nin kendi adiyla, bir bagka siirinin de

degistirilerek baska bir imzayla yaymlandigimi1 anlatir. “Hafta sonunda derginin her

219 Dinamo, TKP Aydnlar ve Anilar, . 28.
220 Dinamo, A¢lik, s. 5.

22! Dinamo, A¢lik, 5.12.

222 Dinamo, A¢lik, 5.26-27.
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zamanki satis yerlerinden birine gidince Riiyalar Ulkesi®?®

adli siirimin yayimlanmig
oldugunu gordiim.”??* “ikinci Hafta sonunda Yoldan Gegenler adli siirim de derginin
sayfalarinda gt’m’indii.”225 Bu siirlerden Yoldan Gegenler’in “Gegenler Kim” adiyla ve

226 Hasan izzettin

bir ay arayla 1928 yazinda Servet-i Fiinlin’da yayimlandig1 goriiliir.
Dinamo, bu donemde dergiye verdigi bir siirinin degistirilerek Galip Nasit adiyla
yayimlandigin1  belirtir. “Ancak, iglincli hafta sonunda yine Servet-i Fiiniinun
sayfalarina goz attigimda diinyanin en biiylik acisi, saskinligiyla kars1 karsiya kaldim.
Siirlerimden en ¢ok sevdigim biri ¢alinmis, sirtina bagka giynek giydirilerek yine 0

dergide sonsuz bir ciiretle yayimlanmisti. Calinan siirim suydu:

Birakildigim zaman ben de bir giin mezara

Eller yine giilerek kavusurken bahara

Benim umutlarimi ¢iyanlar yiyecekler.
Bocekler fethi meyit (otopsi) i¢in geldigi zaman
Saskin ve tlizilintiilii hepsi de bir agizdan:

“A, bu sairin kalbi ¢calinmis” diyecekler.

22 Hasan Izzettin, “Riiyalar Ulkesi” Servet-i Fiinin, C. 64, s. 1668-194, (2 Agustos 1928 Persembe) s.
188.

224 Dinamo, A¢lik, 5.14.

225 Dinamo, A¢lik, 5.14.

226 Bk. Cagdas Damar, Servet-i Fiiniin ve Resimli Uyams Dergisi (64 ve 65. Ciltler)Inceleme ve
Edebiyatla Ilgili Metinler, (Yiiksek Lisans Tezi), Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nigde
2003. Adi1 gegen siir Servet-i Fiinlin’da agagidaki gibidir:

“Gegenler Kim?

Disardan tatli ¢algi sedalar1 geliyor,

Coskun, sen bir ugultu ayyuka yiikseliyor:

Ben hala uzlet kokan zifiri odamdayim.

Merak ettim: A¢maga uzandim penceremi:
Gormek istedim gegen bu sevingli alemi;
Dedim: Acep bu mes’ud alayla gecenler kim?

Disartya uzandim basimi pencereden,
Bir anda gegenlerin hepsini tanidim ben:
Bunlar mazi denilen beldeye gidiyordu.

Artik son ugultular: veda! veda! diyordu:

Goziim yasli, diisiindiim elim alnimda simdi:

Bu gidenler, neseli ve giizel giinlerimdi..” Yazarin s6ziinii ettigi “Yoldan Gegenler” siiri, “Gegenler Kim”
adiyla yayimlanmis olarak goriiliir. bk Hasan Izzettin, “Gegenler Kim”, Servet-i Fiiniin, C. 64, s. 1673-
199, (6 Eyliil 1928, Persembe), s. 259.
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O yaz Halit Fahri’nin yanina girip ¢ikan, hem siirlerini yayimlayan, hem de ona
yardim eden Alacamli 6gretmen Galip Nasit, benim siirimin boynunu biikerek su

bigime sokmus Servet-i Fiinin’da yayimlamasti:

Riizgar gibi eserken bahgelerde sen bahar
Acilacak toprakta o giin taze bir mezar

, . L 29227
Bocekler sevinecek hep cenaze var diye.”

Romanin baska béliimlerinde bu siirin “Kalpsiz Oli” adiyla yayimlandig
belirtilse de “Bu yaz ¢ikan sayilar1 karistiracak olursaniz orda kalpsiz 6lii diye bir siir

228 .
” Yazarin kesin

goreceksiniz. O benim kalbi ¢alinmig adam siirinden bozmadir.
bilgilerle verdigi bu siirin farkli adreste sOylenilenden biraz daha degisik olarak
okuyucunun karsisina ¢ikmis olmasi hatirlamalarla yazilan anlatilarin mutlak dogrudan

farklilik arz edebileceginin agik gostergesidir.

Dinamo’nun bu siiriyle hemen hemen ayni atmosferi tagiyan bir siir de Mesale dergisinde Cevdet Kudret
imzastyla yayimlanir. ki siirde de anlaticinin pencere kenarma oturan kiginin digsaridan gelen seslerin
uyarmasiyla bir hayat muhasebesi yaptigi goriiliir. S6zii edilen siir agagidadir:

“SOKAKTAN GECENLER

Ben, karanlik odamda yine oturuyorum;

Diisen bir yaprak gibi, aksam, iniyor yere,

Damla damla eriyor ufukta bir iki mum..

Gozlere bu gurubun yas: diistiikten beri,
Harice kapadigim patiska perdelere
Aksetti gelip giden kuslarin golgeleri.

Duydum bu memleketin ben kisina, yazina;
Hem, ne farki var, dedim, gegen giiniin bugiinden?
Hem kafami dayadim pencere pervazina..

Kuslar1 batan giinesi agir agir selamlar!
Ben, igerde yalnizim; penceremin dniinden
Adamlar gegiyordu, siirii siirii adamlar...” Bk. Cevdet Kudret, “Sokaktan Gegenler” Mesale, nr. 6 (15 Ey.
1928), s. 11.
227 Dinamo, A¢lik, 5.14-15.
28 Dinamo, A¢lik, s.147. Ancak biz, Servet-i Fiiniin dergisinin yaz sayilarinda bu baslikli bir siire
rastlamadik. Yalniz “Yedi Mesale” dergisinde siir,
“Kalpsiz Olii
Riizgar gibi eserken sen bahgelerde bahar,
Kazdi nasirli eller yere taze bir mezar;
Sevindi bin bir bocek: ‘oh ziyafet var’

diye.
Oliiyii topraklara gémiince derin derin,
Duyuldu véveylast aggdzlii boceklerin:
‘A.. bu gencin kalbini ¢oktan ¢almislar!..’
diye

seklinde yayinlanir. bk. Galip Nasit, “Kalpsiz Olii”, Megale, nr. 7 (Tesrin-i Evvel 1928) s. 6.
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Mikhail Bahtim siir dili ve roman dilinin imkanlariin farkliliklarini; “Romanin
atmosferinde bir sozcliglin dolaysiz ve dolayimsiz amaci kendisini kabul edilemez
derecede naif bir sey olarak sunar, ¢iinkii bizzat naiflik, otantik romans1 kosullar altinda,
i¢gsel bir polemigin niteligine biiriiniir, dolayisiyla, diyalojiklesir. Bu tiir diyalojiklesmis
bir imge tlim siirsel tilirlerde, hatta lirikte de ortaya ¢ikabilir. Ne var ki, bu tiir imge
ancak ve ancak roman tlirlinde mevcut olan kosullar altinda aginlanabilir, tam bir
kapsamlilik, derinlik ve ayni1 zamanda sanatsal bir tamamlanmislhk edinebilir.”??
seklinde dile getirir. Hasan Izzettin Dinamo da yasadiklarini haklarmimn elinden
alinmasi, sahipsiz birakilmasi olarak goriir. Cilinkii gilig, Once ailesinin elinden
alinmasina sebep olurken simdi de en kiymetli varligi siirlerinin baskasinin olusuna
meydan vermektedir. Yasadiklarina isyan eden sair beni, siir dilinin imkanlarin1 da
roman dilinin imkanlarimi1 da —Bahtin’in terimiyle; diyaloji- kullanarak bazen tekrara

diismekten hi¢ ¢ekinmeden dile getirmistir.

Hasan Izzettin Dinamo, Aclik romaninda kendisinin ve romana dahil ettigi
kahramanlarin duygularimi ifade ederken, sik sik Faruk Nafiz Camlibel’in misralarina
bas vurur. Sokakta gecirdigi yorgun bir gecede kendi i¢ diinyasindaki galeyan ona Faruk
Nafiz’in muisralarini tekrar ettirir. “Uyusmaya baglayan kafami calistirmak {izere
ezberimdeki siirleri rasgele okuyordum. Her nedense en ¢ok dudaklarimdan dokiilen,

3

Faruk Nafiz’in bir fuhus siirindeki bir bucuk dizeydi: ‘...dislerim gecti de bin bir
kadmin kalgasina / Opmiisiim, koklamisim, sikmisim aptalcasma.” Tutkuyla kadin
sevmenin de bos oldugunu anlatan sair, giiglii dizeler vermistir. Yedi Mesalecilerden
biri, bu siirt, sakincasina karsin dizelere geg¢irmek giiclinii gosterdigini yazmistir.
Kadmlarin kalgalarina dislerini gegirdigini yazip herkese korkusuzca sdyleyebilmek
icin, demek ki, giiglii bir sair olmak gerekiyordu. Burda, bir kez daha Faruk Nafiz’e
imrendim. Evet, bu vurdumduymaz toplumda her dedigini dinletebilmek i¢in giiglii bir

sair yazar 01mahyd1.”230

Siire dair sohbet ettigi Canan, Faruk Nafiz ve Musa’nin
siirlerini karsilagtirir. “Faruk Nafiz’in siirlerinde hoyrat bir askin yukardan bakan
tutumu vardir. Sizin siirinizse ezik, algcak goniillii bir sairin yapl‘u.”231 Sanatini, siyasetin
hizmetine vermesi nedeniyle de Faruk Nafiz’i elestiren degerlendirmeler yapar. “Evet,

Yedi Mesalecileri okumustum. Daha ¢ogunu da okumustum. Anlattim. Ancak, Faruk

229 Mikhail Bahtin, Karnavaldan Romana, (Cev.: Sibel Irzik) Ayrint1 Yay., istanbul 2001, s. 54.
%0 Dinamo, A¢lik, 5.267-268
23! Dinamo, A¢lik, 5.255.
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Nafiz’in sultaniguaralig1 {istliine kimse bir s6z sOyleyecek durumda degildi. Sair, simdi
Saray’a el atmisti. ‘Bu hiyaben ebediyet yoludur’ ile ‘Ddviiyor orsiiniin iistiinde g¢elik
sozlerini’ Gazi’ye birer 0vgii olarak yazan sair, sevilen sanatini devlet adamlarinin
istiine bir hil’at gibi atmaga da baslamisti. Heniiz ‘otuz yasinda olan sair, gegen giin,
Mesale dergisinde otuz yillik bir agag egildi bir dal gibi’ diyen dizesiyle pek erken iflas

bayragini ¢ekmise benziyor.”?*?

Julien Benda’ Renan’in aydin i¢in kullandig1 ifadeden yola ¢ikarak ‘“gercek
aydin” i¢in soyle bir yol ¢izer. “ ‘Ana yurt diinyevi bir seydir; melegi oynamak isteyen
kimse her zaman koétii bir yurt sever olacaktir.” Bu bakimdan, hayatin kurumlarini
saglama baglamak iddiasinda olan ‘aydinin’ iki sonugtan birini segmesi gerekecektir.
Ya Kilisenin ulus ve miilkiyeti desteklemesinde oldugu gibi, bu kurumlari
saglamlagtirarak biitiin prensiplerini ¢igneyecek ya da ilkelerini koruyarak, ulusal olanin
koruyucusu oldugunu iddia eden bir hiimaniterin durumunda oldugu gibi, destekledigini
iddia etmis oldugu kurumlarin gerekcelerini ortadan kaldiracaktir. Birinci durumda,
‘aydin’ kendisini kurnazlikla suglayarak ‘aydinlik’ mertebesinden indirecek olan adil
insan tarafindan hakir goriilecektir; ikinci durumda ise bir taraftan realistler tarafinda
siddet dolu yiiksek sesle dile getirilen tepkiyi kiskirtirken, diger tarafa kendisini yetersiz
bulan uluslarin tepkisi altinda ¢okecektir.”*®® Aydina ¢izilen menfaatlerden vazge¢me
misyonu Dinamo’nun hayat ¢izgisi i¢inde karsilasilan bir durumdur. Yazar, 6mriiniin
kagma ve kovalamaca iginde gecen yillarinda sanatinin yoniinii siyasi iradenin
arzularma teslim etmemis, bu yolu en zor sartlarda dahi reddettigini hatiralarinda dile
getirmistir. Hasan Izzettin, “Tiirkiye Sovyet Cumbhuriyeti” siiri sebebiyle
tutuklandiginda savemnin kendisine; “Neyse, Dinamo, isi uzatma, Indnii’ye bir mektup
yaz, hemen buradan postalayalim. Kadrocular gibi sen de hemen kalemini yeni
memleket sorunlarinda kullanmaya baglayabilirsin. Karinla kizin1 da Ankara’ya
aldirtinz, giil gibi geginip gidersiniz!”234 dedigini fakat kendisinin bunu reddettigini

anlatir.

Hasan Izzettin Dinamo, Aclik giinlerinde siiri, kendisini hayatin gerceginden

uzaklagtiracak bir siginak olarak goriir. Roman kurgusunun igerisine siirden hoslanan ve

22 Dinamo, A¢lik, s. 108.
2% Julien Benda, Aydinlarin Ihaneti, (Cev.: Cem Soydemir), Dogu Bat1 Yay., Ankara 2011, s. 149.
%4 Dinamo, TKP Aydinlar ve Anilar, s. 310.
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devrin dergilerini takip edebilen Kkisilerle diyaloglar yerlestirerek konuya dair
goriislerini belirtmekten geri durmaz. Bu sohbetlerle kendi diisiince diinyasini, siirini
besleyen kaynaklar1 da belirtmis olur. * ‘Abdiilhak Hamit’i sever misin?’ ‘Cok severim.
Bugiin onun yan1 sira Shekspeare’i Pet6fi’yi, Baudelaire’i, Faruk Nafiz’i, Hayyam’1 da

seviyorum.” 7%*

Omer Hayyam’in diisiince diinyasm etkiledigini agiklikla belirtir. “Amasya’nin
Zana Bucagi’indaki koy ogretmeligimden elimde kalan birkag kurusla aldigim
kitaplardan birisi de sair Riza Tevfik’le iiniversite profesdrlerinden Iran soylu Hiiseyin
Danis’in Fars¢a’dan Tiirkce’ye birlikte ¢evirdikleri, bagsina da Hayyam iistiine ¢ok genis
bir bilgi hazinesi koyduklar1 Rubaiyati Omer Hayyam bugiinlerde beni ¢ok
ilgilendiriyordu. Materyalizmi giil renkli sarap bardaginda islatip siirlestirerek
metafizige mistizme kars1 dikisli bu bosluk i¢inde yuvarlandigim giinlerde de, kafami
bayagi kurcalamaya baslamisti. Cennetin ancak yeryliziinde olabilecegi iistiine dizeleri
yepyeni bir diisiiniise kap1 aciyordu. Bu aglik, kimsesizlik giinleri bende toplumun
yerlestirdigi pek onemli bir takim yapilar1 yikmak iizereydi. Hayyam’in pek saglam
bicimde Tiirkceye cevrilmis rubailerini ben de siir diliyle daha iyi bir Tiirkgeye
ceviriyordum, oOzellikle bana yeni bir diinya goriisii kazandirmak giiciinde olan
dortliiklerini. Hayyam, giil renkli sarapla doldurdugu kasenin arkasina ¢ekilerek tatli bir
sarhos agziyla dinlerin getirdigi kiiflenmis diisiincelere karsi yaylim ates ediyordu.
Ancak, onun durmadan, i¢, ¢ek kafay1 diye saliklamasi, 6giit vermesi bir yandan da beni
sinirlendiriyordu. Demek ki diyordum, Hayyam iistadimiz gibi diisiinmek igin bile
birka¢ bardak sarap olacak paramiz olmaliydi. Boyle zayif yanlar1 olmasina bakmadan

Hayyam beni sariyordu. Bu belki de yasamimin sonuna dek beni izleyecekti.”?*

Hasan Izzettin Dinamo, Sivas Ogretmen Okulu ve Gazi Egitim Enstitiisii y1llarina
kadar verdigi miicadele daha c¢ok hayata tutunma c¢abasidir. Bu doneme kadar bati
klasikleri olmak tizere edinebildigi her kitabi okur. Daha sonraki yillarda ise
cevresindekilerin de etkisiyle daha ¢ok materyalist yaymlarin ve bu dergileri
cikaranlarin toplantilarinda ve cevrelerinde goriilir. Dinamo’nun Vatan Sarkist siiri
nedeniyle Yeni Edebiyat dergisinin kapatilmasindan sonra askerlik siireci baslar ki

sonrasinda da Dinamo kendi cevresi tarafindan da terk edilir. Selamlarinin dahi

2% Dinamo, A¢lik, 5.273.
2% Dinamo, A¢lik, 5.63-64.
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alinmayisi, sanat¢inin diinyasinda ugruna miicadele ettigini diisiindiigi toplumu ve
kendisi gibi diislindiigiinii sandig1 insanlari yeniden yargilmasina ve tek basina bir

yasam miicadelesine girismesine sebep olur.

Hasan Izzettin Dinamo, gidecek higbir yeri olmayan, geceyi sabaha kadar basibos
yiirliyerek gegiren Musa’nin duygu diinyasini aktarirken kendi sanat algisiyla ilgili
degerlendirmelerini de yapar. Yorgun Musa, “Yere diismek tehlikesini dnlemek {izere
donerek diregi kucakladim. Simdi, kollarimin arasinda bir miizik araci vardi. Telgraf
diregi, dallar1 sonsuzluga varan bir aga¢ oluvermis, yemyesil semsiyesi altinda bir
orkestra kurmustu. Yemyesil yapraklar durmadan c¢irpiniyor, her birinden bir nota
dokiiliiyor, bu sayisiz yaprak halkinin hep bir agizdan sdyledigi zengin miizik, sézsiiz
bir dev noktlirn oluyordu. Sanki, bir miizik denizinin i¢inde kula¢ atiyor gibiydim.
Ancak su vardi ki, bu miizik Sopen’in Marce Fdnebre’in (Cenaze Marst) andirtyor,
Verlain’en tinlii giiz siiri gibi kirik dokiik, tizglin siiriiklenip gidiyor, beni de saydam
dalgalar1 arasinda siiriikliiyordu.”®®” Riizgarin sesi ve kendi bilincaltindaki miizikler
arasinda baglantilar kurar. Kendi ¢ikmazi ona cenaze marslarin1 animsatirken bilingalti
ile ilgili degerlendirmesini “Neden Chopin ile Verlain? O sairin siiriyle o miizik
dehasinin miizigi bu en umutsuz gibi goriinen gecemde bana yardima mi gelmisti?
Yurttaglarimin beni ¢igneyip gectigi bu giinlerde yabanci uluslarin yetistirdigi iki sanat
dehasi, nasil oluyordu da bu umutsuz gecede yardimima kosuyordu? Zavalli sanatin
giici salt buna m1 yetiyordu. Sanat dehasi, hep bdyle a¢ mu kalacak, hep bdyle
umutsuzlarin yardimina kosan bir Kizilayct gibi mi gérevlenecek‘ti?”238 Hatta
Ozelestirisini yapar. “Neden bizim dogu sairlerinin degil de kafamda hep bat1 sairlerinin
riizgarlar1 esiyordu? Ornegin, siirlerinin 6nemli bir béliimiinii okudugum Bohemya
kahvesinin {inlii hashas¢1 sairleri Baudelaire’in ‘Elem Cigekleri’ adli kitabi, neden beni
bizimkilerden daha c¢ok ilgilendiriyordu? Neden bu mutsuz, a¢ gilinlerde ben de
yazdigim acikli siirleri ‘Elem Sarmasiklari® adi altinda toplamak istiyordum?
Baudelaire, hi¢ de bir aghik sairi degildi. Benim buglinkii yasayisimin anlatimini ben
hangi Tiirk sairinde bulacaktim? Cocuklugumda tanidigim o korkung aghigi,
diiskiinliigii, bana bir kez daha yasatan toplum giicleri, hangi gereksiz siiriiklenigin

buyrugundaydi? ‘Aci Sarmasiklar1’ bati kiiltliriiniin 1s1klar1 arasinda biiyiiyor, yiirege

23" Dinamo, A¢lik, 5.100.
2% Dinamo, A¢lik, 5.100.
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sartlan atesten govdeleriyle degdikleri yeri cizirdatarak yetismiyordu.”?*° Bu noktada
Musa’nin i¢ degerlendirilmesi yapilirken yedi yasindan itibaren tamamen devletin
blyiittiigii Musa’nin, Ogretmen okulu 06grencisiyken bilingaltina bati kiiltiir ve
edebiyatinin hakim olusu da dikkatlere sunulur. Musa kendi beni ve ‘Elem Cigekleri’
sairinin beni arasinda en azindan “aglik” hissi etrafinda bir baglanti kuramasa da, kendi
duygu diinyasin1 Baudelaire’in ifade sekline teslim eder. Yazarin kendisinin de ifade
ettigi gibi, Baudelaire, aclik sairi degildir. iki sairi ayn1 duygu diinyasinda bulusturan
gergcek ailelerini, en Onemlisi de annelerini kaybetmis olmalaridir. Baudelaire {ivey
babas1 sebebiyle annesinden uzakta yatili okullarda gegirir gocuklugunu, Dinamo’da ise
yetimhane ¢ocuklugunun acisi hi¢ beklenmedik bir Oliimle annesini kaybetmekle
katmerlesir. Musa burada sanatin iglevi ve duygularin izahi noktasinda takip edilmesi
gereken yola dair diislincelerini izah etmeye calisirken Sabahattin Ali ile tanismalari ve
onunla yaptigi sohbet esnasinda sanatta tarafi oldugu diistinceleri de belirtir: “Beni
bugiinkii siir doyurmuyor. Gerek Faruk Nafiz’in gerekse Yedi Mesalecilerin siirleri
benim istedigim siir degil, siir dedigin oturulup masa basinda yazilmaz. Yasayisin

.. .. 240
icinden gelmeyen siir, kansiz cansiz oluyor.”

Edebiyat tarihg¢iliginin en bilinen
tartismalarindan biri olan sanatginin kendi hayati ve tecriibeleri disinda yasananlari
anlatmadaki yetkinliginin nasil ve ne kadar olacag: tartismasina da kendi agiklamasini
getirir. Aclig, ancak Musa kadar ag, sahipsizligi, ancak Musa kadar sahipsiz kalmis bir
duyus ifade edebilir. “Ac1 sarmasiklarinin sarilip cizir cizir yakip kavurmadigi bir
govdenin {iistiindeki kafadan hi¢c de insanligi etkileyecek sanat yapitlari ¢ikmazdi.
Acinin korkung okulundan ya da okullarindan ge¢memis higbir sanatgi, dev

olamazd1?7?*

Tiirk romaninin gelisimi tizerine yapilan degerlendirmelerde eserlerin
hayatla olan baglarinin eksiklikleri, kahramanlarin toplumdan kopukluklar1 elestirilen
yonlerdendir. Ahmet Hamdi Tanpinar, biitiin eksikliklerine ragmen Dokuzuncu
Hariciye Kogusu romanini hasta bir cocugun ruhunu yansitmasi, hastane koridorlarini
esere tasiyabilmesi bakimindan begenir. Eserin basarisin1 da yazarin kendi hayat

tecrilbbesini romanina aktarabilmesinde bulur. “Bu mini mini kitabin her sahifesi, etin

2% Dinamo, A¢lik, 5.100.
290 Dinamo, A¢lik, 5.113.
%! Dinamo, A¢lik, 5.100.
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1stirabini bizzat kendisinde duymus, uzun senelerini onunla bas basa gecirmis bir insan

tarafindan yazildigini s6yliiyor.”**

Hasan Izzetin Dinamo, siirinin arka planini olusturan sanatgilardan biri olarak da

Macar sair Petofi Samdor’u243

gosterir. Savas yillarinda gegirilmis bir ¢cocukluk, aglik,
yoksulluk, bunlara ragmen okuma ve siir tutkusu iki sanat¢inin benini ortak bir duygu
diinyasinda birlestirir. Halka yakin bir s0yleyis arzusu, iki sairin sanattaki ortak egilimi
olarak goriilebilir. “Daha ¢ok tinlii Macar sairi Pet6fi Sandor’un etkisi altinda yazdigim
bu son siirler, okuduk¢a bana da dokunuyordu. Petofi’nin pek az siirini okumus olmakla
birlikte onun tizerimdeki etkisi sasirtict olmustu. Simdiye dek diinya sairleri arasindaki
bdyle biiyiilii kursun gibi, insana isleyen diri bir saire dek gelmemistim. Yirmi bes
yasinda Oliip giden bu talihsiz sairin ruhu sanki yitti, Macar ovalarindan kalkip

Istanbul’a gelmis, benim ruhumu tutsak etmisti. Ne var ki, ben bu tutsakliktan

hognuttum. Demek ki, Sivas’ta yarida koyup geldigim egitimimi o, listiine almist.

Siirlerimde Petofi’nin siirinin kumasimi degil de yontemini kullantyordum. Bu,
doga gii¢leriyle soyut kavramlari canlandirmak, insanlastirmak, bunlari agsk ya da
zorunluluk, gereksinim ¢ikmaz c¢enberinin i¢inde bocalayan sairin hasta acilarini,

duygularim anlatma yéntemi iginde kullanmaktr.”**

Miiebbet’e olan askini anlatan
siirlerinin de yine bat1 siirinin tesiriyle yazildigini ifade eder. “ Bunlarda da Miiebbet’in
Olimsiliz aski anlatiliyordu. Dante’nin Beatrigesi, bu siirlerde Miiebbet’e ayna

tutuyordu.”245

Musa ile Sabahattin Ali tanigtiktan sonra ilk sohbetlerinde kendi siir anlayislari
tizerine degerlendirmeler yaparlar. Sabahattin Ali’nin agzindan yapilan yorumlar, yeni
siirin yoniiniin ne olmas1 gerektigine dair fikirleri belirtir. “Ben de simdiye dek Yusuf
Ziya’yl, Orhan Seyfi’yi Faruk Nafiz’i dykiilenerek birg¢ok siir yazdim. Ancak bunlar
beni doyurmadi. Coktan beri usuma komustum. Giindiizleyin Tiirkiye’nin en kalabalik,
en glriltilii bir yeri olan Kopriide acaba gece ya da sabah nasil oluyor? Bunu

deneyerek yazmak hevesine kapildim. Evet yasayarak yazmali, gerisi bos. Yiiziinde

242 Tanpunar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 364.

23 Bk. Naciye Giingérmiis, “Olimiiniin  140.  Yildoniimiinde Sandor Petofi”, “www.
ankara.edu.tr/dergiler 26/1249/14286. pdf”

24 Dinamo, A¢lik, 5.13-14.

% Dinamo, A¢lik, s. 154.
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sohbetinde de, siirin kitleleri harekete gegirebilen toplumcu yoniinden sz eder. “Ne var
ki, siir, her zaman bdyle ana kuzusu gibi uysal, sevimli, pasif degildir. Kimi zaman,
karsisinda azgin zuliimler, kotiiliikler goriince o da ¢elimsiz durumuna bakmadan zuliim

ejderhalarina kars: dikilir, ates piiskiiriir. Ejderhalar1 yildirdigs olur.”*"’

Hasan Izzettin Dinamo, demirci ¢iraginin askini anlattig1 ilk roman denemesinde
oldugu gibi, ikinci roman denemesinde de tarihi bir kurgu i¢inde imkansiz aski
anlatmak istedigini dile getirir. Aski imkansizlastiran asigin “baldir1 ¢iplakligr”dir. Bu
sanatcinin ~ yasadigt  yokluk  gilinlerinin  kendi eserine  yansimasi olarak
degerlendirilebilecek bir durumdur. “Ben, o giinlerde, bir simit dahi alacak durumda
olmadigimdan &6gleye dek oturup acikl siirler, hikdyeler yaziyor, sonra ¢ikip Giilhane,
Sultanahmet parklarina yollaniyor, oralarda saatlarca siralara oturup ‘“Saadabat
Tanrigesi” diye bir tarih romani yazmaga ¢alisiyordum. Bayazit kitapliginda Lale Devri
iistiine yazilmis kitaplardan notlar alarak hizli bir bi¢imde ¢alistyordum. Soylu kisilerin,
zenginlerin kurdugu cennet koskleriyle paha bi¢ilmez lale bahgeleri tarih okudugum
giinden beri diislerimi gicikliyordu. Lale bahgeleriyle ¢evrilmis kdsklerden birinin giizel
kizina bir baldir1 ¢iplak asik olur. Patrona Halil’in yakip yiktig1 bu cennet bahgeleri

icinde bu baldiriciplakla o giizel soylu kizin seriiveni de yer alir.”?*®

Dinamo, eserlerinde gocuklarin cinsel istismarina dikkat ¢gekmeye ¢alismistir. Bu
konudaki ilk tecriibesini de Aclik romaniyla okuyucunun ilgisine sunar. Bayazit
meydaninda oyun oynayan c¢ocuklarin i¢inden kiiglik bir kizin taksiyle oradan
uzaklastirihginin kendisinde uyandirdifi duyguyu saskinlik olarak ifade eder. “Oyle
saskindim ki, o adamin bu kizcagizi nereye gotiirdiigiinii ilkin anlayamadim. Sonra,
kendi kendime ‘kii¢iik gece kuslar’’ diye sdylendim. Demek ki, burada oynayan
yavrucaklar bir randevu yerinde bulunuyorlardi. Her aksam miisteriler, buradan
kurbanlarin1 alip gétiirﬁyorlard1.”249 Bu diistincelerini de “Gece Kuslar1” adin1 verdigi
bir roman denemesiyle ele aldigimi belirtir. “ ‘Hemen Gece Kuslar1’ diye bir roman

diisinmege basladim. Konusu bu yavrucaklardi.””® Sanatciyr toplumsal bir varlik

248 Dinamo, A¢lik, 5.113.
24" Dinamo, A¢lik, s. 146.
248 Dinamo, A¢lik, s. 17-18.
% Dinamo, A¢lik, 5.22.

20 Dinamo, A¢lik, 5.22.



76

olarak degerlendiren Toplumcu Gergekgi anlayisa gore sanat¢inin yasadigi topluma
kars1 sorumluluklari vardir. Sanatin1 da bu dogrultu da kullanmalidir. Aslinda bir duyus
seklidir bu. Bu duyus seklinin savunucularindan olan Dinamo’nun da toplumun her
cagda sorunu olan cinsel istismara karsi duyarsiz kalmasi beklenilemez. Cinsel istismar
toplumun bir¢ok noktadaki eksikliginin sonucudur. Egitimsizlik, ekonomik yetersizlik,
giivenlik ve ahlaki bozulmalarin sonucu olarak varlik gosteren bu durum bir arka sokak

gercegi olarak yazarin eserlerinde siklikla yer alir.

Musa’nin, Istanbul’un farkli noktalarinda karsilastig1 Dariileytamli arkadaslarinin
sikintilar1  aktarilirken igs¢i  c¢ocuklarin  haklarinin  olmamasi, karin tokluguna
calistirilmalar1 dikkatlere sunulur. Bu noktada yazarin ilerleyen yillarda sahip olacagi
siyasi hareketlerin 6dnemli bir parcasini olusturan sendikal haklarin eksikliklerine de
dikkat cekilir. “Tiirkiye’de iscilige kulak asma. Oyle bir kolelik icindeyiz ki
Dariileytam’da gecirdigimiz aci giinleri yana yana ariyoruz. Derdimizi anlatacagimiz
hicbir baba kulagi yok. Bizi karakus gibi didik didik edip yiyen patronlarin

- . 5»251
elindeyiz.”

Dariileytamlilarin ~ gbziinde devlet, {ivey ana, iivey babadir.
“Dariileytamlarda iivey evlat gibi yetistirildigimizden dolayr hi¢ kimseden sevgi,
yakinlik géremeyecegimizi diisiinerek biz de hi¢ kimseye sevgi yakinlik géstermiyoruz.
Hi¢ kimsenin bizi sevemeyecegini santyoruz. Devlet, hem livey anamiz hem de iivey

babamizdi. Bize kars1 ylizii her zaman asikt.”%%

Musa sokakta ge¢irdigi zamanlarda hayata dair birgok seyin degerlendirmesini
yaparken insanligin en Onemli kaygilarindan birine, 6liime karst umarsiz bir tavir
sergiler. Birgok sanat¢inin sanatina malzeme ettigi, hayatin dolayisiyla da her seyin
sonu olan olimiin karsisinda evsizligin degerlendirmesini yapar. Musa’nin algisiyla
olim yok olmaksa evsizlik insan onurunun yok olmasidir: “Ac¢lik arkasinda getirse
getirse bir tek tehlike getirebilirdi: Oliim. Oysa, evsizlik, disarda kalmak, sokakta
sabahlamak, insan namusunu, insan erdemlerini, insan fizyolojisini her yanindan

yaralayan bin tiirlii tehlike yaratabilirdi.”**®

Hasan Izzettin Dinamo’da “ayakkab1”, yokluk giinlerinin agliktan sancilar ¢eken

midesinin Oniinde bir imge olarak kullanilir. Ac¢lik, yazarin kendi beni ve bedeni

! Dinamo, A¢lik, 5.78.
252 Dinamo, A¢lik, s. 80.
253 Dinamo, A¢lik, .83.
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arasinda telafi edilmeye calisilan, saklanilan bir unsurken, ayakkabi benin saklamak
istediklerinin, ezik taraflarinin dis diinyaya agilan en acimasiz kapisidir. Knut Hamsun
da eserinde ayakkabisinin sekline manalar yiiklese de bunu dile getirisi Dinamo’da
oldugu kadar yogun degildir. Musa ayakkabilarinin eskiligini bagkalar1 tarafindan
kendinde bulunan siir giiciiniin sebebi gibi degerlendirildigini diisiiniir. “Geng kiz ya da
kadin, bunlar sylerken iizgiin bakislarla bir kez yirtik ayakkabilarima bakti. Ancak, bu
yirtik pirtik papuglart okudugu giizel siirlerime bagisladigr anlasiliyordu. Yirtik
ayakkabilarimi, belki de bu siirleri bana yazdirdigindan dolayr kutlamak istiyor

99254

gibiydi. Tanistig1 insanlarin ayakkabilaria karst bakiglarin siirekli kontrol eden bir

tavir icerisindedir. “Cevremizdeki seyircilerden kimisinin gozleri, belli ki, benim yirtik

»2% “iki gen¢ kiz da hi¢ gozlerini indirip

ayakkabilarimin {izerinde geziniyordu.
ayakkabilarimin acikli haline bakmak istemediklerini belli ediyorlardi.”®® Gidecek
hicbir yeri, yiyecek bir lokma ekmegi olmayan Musa’nin “Ayakkabilarimin yirtik pirtik
durumu da caddelerde sere serpe gezmemi Onliiyordu. Herkes onlara bakiyor, utaniyor,

<;ekiniyordum.”257

gibi ifadeleri siklikla kullanmasi, onun 6gretmen okulu 6grenciligi
ve gercek arasinda sikismis beninin ifadesidir. Yirtik ayakkabilardan kurtulmak ona
tarifsiz bir mutluluk yasatir. “Bu sivri burunlu piril piril ayakkabilari ayaklarimda
goriince bir tuhaf oldum. Bayagi gozlerim yasardi. Ayaklarimin, dolayisiyla benim
cektigimiz maddesel, anlamsal utang, birden bire kuduz bir kopek gibi kuyrugunu apis

arasina alarak cekip gitmisti.”258

Ask, sevgi, nefret, 6fke, 6zgiirliik, vefa ya da vefasizlik, yalnizlik, anlagilamamak
gibi duygular siirin ortak dili olarak farkli soyleyislerle farkli zamanlarda farkli
mekanlarda, kiiltiirlerde ve inanglarda okurunun karsisina ¢ikabilir. Sayilanlar insan
ruhunun ortak gereksinimidir. Fiziksel ihtiyaclar siire daha ¢cok anlami kuvvetlendirmek
maksadiyla benzetme aract olarak girmistir. “Tuz gibi, ekmek gibi...” Dinamo,
Ozgiirliik Tiirkiisii siirinde Toplumcu siirin ortak sdyleyisine drnek teskil edilebilecek
Ogelerin hayatta vazgegilebilecek kiymetlerin arasina giyinme ihtiyacini karsilayacak
unsurlart yerlestirir. Bu, onun kilik kiyafet ihtiyacinin kendisini dmriiniin her zamaninda

sorun olarak karsisinda durdugunu gosteren bir durumdur.

%% Dinamo, A¢lik, s.71-72.
2% Dinamo, A¢lik, s. 106.

%8 Dinamo, A¢lik, s. 107.

" Dinamo, A¢lik, s. 138.

%8 Dinamo, A¢lik, s. 195-196.



78

“Boyuna aglamak geliyorsa icimden
Kendi kiigiik ekmegimi

Yitirecegimden degil.
Artik yeni giynek, yeni ayakkabi
Yeni don, yeni gomlek alamayacagimdan,
Artik caddelerde sempatik yiizler

Bulamayacagimdan degil.”259

Otobiyografiler genellikle, bir dizi gelismeye ait bir hikaye anlatabilmek igin
birbirini izleyen ya da birbirinin yerine gegen c¢esitli kimlik modellerini birlestirir.
Bazen bu kimlik modelleri birbiriyle gatisir. Bazen anlaticilar belli kimliklere direnirler.
Bazen de saplantili sekilde kisisel temsillerini belirli kimlik ¢ercevelerine uydurmaya
calisirlar.”®® Musa’nin toplumun deger yargilarina énem veren dogru insan olma
idealinin olusturdugu i¢ diinyas1 ve sadece karnin1 doyurabilmek i¢in zengin kadinlarin
yatak odalarina gidisi arasinda kalan duygu diinyas1 anlatici tarafindan bunun sadece
mecburiyet nedeniyle yasandigini ifade edisi bu durumu 6rneklendirir sekildedir. Zira
vicdanindan bagka kimseye hesap vermek zorunda olmayan Musa’nin durumdan
rahatsiz olusu ve durumun sik sik dillendirilisi bunu gosterir durumdadir. Modern
hayatin sonucu olarak sik sik par¢alanmis benlik kavrami ve bunun canli 6rneklerini
giindelik hayat igerisinde géormek miimkiindiir. Birey bir oldugu kimlige, bir olmak
istedigi kimlige, bir de sakladigi, suur altina ittigi kimlige sahiptir. Yasadiklari,
Musa’nin olmak istedigi kimligin bir pargasi degildir. Bu da yine toplumun cinsel

istismar noktasinda var olan baska bir sorunudur.

Aglik romani, yazarin bir geng olarak hayatin gercek yiiziiyle tanistigi, bir dmiir

tecriibesi tasiyan bir yaz yasanmisligidir.

9 Dinamo, Ozgiirliik Tiirkiisii, S.8.
%0 Kara, s. 261.
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2.4. ARSLANISTAN: MUSA’NIN MAPUSANESI

2.4.1. Ozet

Musa’nin  Mapusanesi romani, Hasan Izzettin Dinamo’nun Gazi Egitim
Enstitiisii'ndeki 6grencilik yillarindan hocast Rusen Zeki’nin 6grencisi Ulvi’nin
kiskirtmalart sonucu hazirladiklar “Ey Tiirk iscisi ve koyliisii teskilatlan™ yazili bildiri
nedeniyle tutuklanip Ankara Hapishanesine atildigi donemi anlatir. Roman boyunca
Ozgiirlik kavrami, hapishanede yatan hiikiimliilerin cezay1 hak edip etmedikleri iizerine
degerlendirmelerle anlatilir. Nazim Hikmet’le paylasilan kogusta uzun edebiyat
sohbetlerine yer verilir. An1 roman tiiriine 6rnek teskil edebilecek bu eser, Nisan 1935

ve Nisan 1939 arasini kapsamaktadir.

2.4.2. inceleme

“lyi ki biz yiiregimizi diisiincemizin buyruguna vermisiz. Belki bu yiizden
sarsintimiz daha az olacak. Belki bu yiizden yasamak sevincimiz daha az aglayip
saclarini daha az yolacak.”®® Edebi bir islupla kaleme alinan bu satirlar, ashinda
yazarinin hayata bakisinin ve ondan beklentilerinin ne kadar az ya da aksine ne kadar
smnirs1z oldugunu bildirir okuyucusuna. Hayattan soyutlanan benin yikimimin az
olacagin1 soylerken Musa, bdylelikle kendi beninin disaridayken de bir takim
mahrumiyetlerinin oldugunu anlatmis olur. Aslinda bir idealin iradesine teslim edilen
ben, zaten vazgeg¢melere goniilliidiir. Zira bu, mevcut ¢ogunluga aykir1 diistinmenin

tercihidir.

“Buraya diisen insan kaderinin ¢orak bahgelerinde volta vurarak kuzu kuzu kan
kusmasint da 6grenir. Bir sevgilinin, bir yosmanin bir bakisi, ¢iplak kalcalar1 hicbir
vakit burada oldugu gibi 6zlenmez. Bu kulelerde kara diislerin ugurumlarindan asagi ne
korkung ¢igliklar salinir kimse bilmez. Bu kulelerde canavar tohumlar tasiyan ne gizli
yaralar alindigin1 da kimse bilmez. Bunlar, belki bir yasayis boyunca gonlii, goniilleri

59262

paralayacaktir. climleleriyle hapishane hayatinin insan kisiliginde silinemeyecek

izler biraktiginin izahin1 yapmis olsa da bu, kendini sugsuz goren masum benin oradaki

*Hasan izzettin Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, May Yay., Istanbul 1974, s. 7.

22 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, S. 8.
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tiim bireyler icin ayn1 bakis acisini gelistirdigini gosterir. Insan yasayisinda her olayda
her benin kendince bir agiklamasi, hakli taraflar1 vardir. Islenilen su¢ mutlaka bir sebebe
baghdir. “Demir kapilardan iceri adim atan her kader kurbani, ‘Ben su¢gsuzum’ diyor.
Ik giinlerde sararip soluyor, mum gibi eriyor. Sonra, yavas yavas ¢evresini dinliyor.
Cabucak anliyor ki buradakilerin hepsi de kendisi gibi su¢suz. Hepsi, hemen hemen bir
suclunun cezasim vererek gelmis buraya.”?® “Birden bire disarida kalan cakir gozlii
Ozgiirlik anacigim usuma gelmisti. Onun 6zlemine zor katlanacagimi anladim. Ben,
boyle itile kakila igeri atilirken neredeydi o? Yoksa, yine eski kurebisiyle yemissiz
agaclar bahgesine odun kesmege mi gitmisti? Belki bu ylizden beni ugurlayamadi.

Heybeme biraz ¢okeler ney koyamadi.”?*

Musa’nin Mapusanesi, yazarinin farkl
eserlerinde de siklikla isleyecegi hatta kitaplarmma ad olarak kullanacagi “6zgiirliik”
kavramini i¢ sorgulamalarla ele aldigi bir eseridir. “Her aksam demir kapilar pash
gicirtilariyle iistiimiize kapanirken yoksul kuliibeciginin 6niinde oturup ‘ah, Musa’m’
diye i¢ini ¢ekmen bile beni diinyalarca mutlu kilma yeter. Diinyanin beni unutmasi bir

sey degil, senin beni unutman 6liimden beter.”?®

Musa, kiiciik yasta kaybettigi annesini
ozgiirliikkle 6zdeslestirir. Annesi Olerek onu hayatin zorluklarina karsi savunmasiz ve
sahipsiz birakmis, Ozgiirlik de hapishane duvarinin disinda kalarak onu igerdeki

“akbaba”lara kars1 sahipsiz birakmustir.

Hapishanede ilk gece, sanatin ve yasamin en gizli ve gii¢lii silahinin, iktidarin
tasvirini yaptirtyor sanatgisina. O zaman burada yasamanin yolu hayaldir. “Mayis
gecesi, sekizinci kogusun penceresi, gokyliziinii, glimiis kiiciik baliklariyle oburca yutup
karanliklar1 disar1 piskiiriiyor. Diisiincenin bu yavuz karanliklarda tek basina yaptigi

kahramanliklar1 kimse bilemez.”?®

Hapishanede ofkeler, arzular, pismanliklar
hayallerle i¢ diinyada yasanir. Musa, Ankara hapishanesini Hindistan’daki Susus
kulelerine benzetir. “Susus kuleleri oliiler evi ya da bir morg degildir. Burda canlar
derin derin yasamaktadir. Burada insan canavar canavar Ofkelenmekte, derin derin
diisinmektedir.”?" Hapishane suglularin 6zgiirliiklerinden uzaklastirildigi yerden ok,
iyl duyularin 6ldigi yerdir. Hapishane disinda biitiin diinyaya agik olan ben, igcerde

sadece kendi zavalliligiyla ugragsmak zorundadir. “Artik, bundan sonra, serbestken

263 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 36-37.
264 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S.9.

265 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 10

266 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 12.

%7 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, S. 8.
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biitiin Tiirkiye’me rahmet olmak isteyen sefkatim kendi zavalli lesimin kurtulusu

ugruna gozyas: dokiip duracak.”?®®

Hapishane hayati, kaybedilen 6zgiirliik, yasanilan
siirgiinler Hasan Izzettin Dinamo’nun siirlerinde ve bu romaninda siklikla basvurdugu

bir imge dilinin olugsmasina sebep oluyor.

“Kafatasindan kulelerde

Zulim agu yesili bir bayrak gibi ¢ekilirken
Elde mi beklememek o giizel giinleri?

O aksamlarda temiz ¢amasgirlar gibidir

Insan o mapusanesiz aksamlarda.”®

Siirin bir baska kaynagi ise, acidir. Sair ac1 ¢ektikge soylemek ister. “Bir diisiiniir
‘sanatcinin  sdyleyebilecegi bir sey varsa o klasik olur’ gibilerden bir laf etmisti.
Sanatciya sdyleyecek bir sey gerek. Aci ¢eken insansa ¢ok sey demek ister. Aci ¢eken
sanatci, durup dinlenmeden 6liime meydan okumak ugruna sanat giizelliklerine siginir.
Lirik ya da realist, siirrealist sanat¢1 bir diziye konusmak ister. Dert i¢inde yiizen sair,

pislik yiyip altin yumurta yumurtlayan bir tavuk bellense yeridir:

Yepyeni bircok ac1 yoklamakta her giin i¢imi
Dizelerimde vermek istiyorum

Bu acilara en giizel bi¢imi.

Sanat¢1 olmasaydi eger

En ac1 yemislerini

Kim getirirdi en tatli yemis bi¢imine?

Doga ¢ektigi dertleri

Soylemek, yazmak giicii vermis

Bencileyin kimine.”?"

Hapis hayati, kendini var eden nedenleri sorgulatir sanat¢isina. Musa, cinayet
suclularina dahi kars1 tepki gelistirmez, bu kadar insam1 buraya kapatan sebeplerin
sorumlularini suglar. Katiller dahi onlar1 suglu kilan imkénsizliklarla yargilanmalidir.

Bir suglu vardir: o da hicbir alanda gorevini yerine getiremeyen hiikiimet. “Hiikiimetin

268 Dinamo, Musa ‘min Mapusanesi, S. 14. .
% Dinamo, Ozgiirliik Tiirkiisii, Yalgin Yay., Istanbul 2000, s. 16.
219 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, s. 112-113.
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veremedigi cezalar1 vermek zorunda kalinca sonu kiit diye buraya diismek oluyor.
Durumundan anlagildigina gore sen de adaletin veremedigi cezayr kendi elinle vermis
olacaksmn?*"* Musa’nin yargiladig1 bir sorun da hapiste yatan siradan insanin kendi
nedenlerini yargilayamayip onu kader diye sineye ¢ekmesidir. Kendi igindeki
baskaldirinin aksinin onlarda olmayisidir. “Kader kurbanlari demisler kendilerine bir
kez: Kader istemis, oldiirmisler, kader istemis ¢calmislar, kader istemis asmislar, kader
istemis kesmisler. Eger evrende kader denen nane olmasaymis bunca mahpus da
Mapusane de olmayacakm1s”272 Musa’nin hapisane avlusunda toprak olarak birakilan
yere kendi ekmek istedikleri ve mahpuslarin ektikleri arasindaki farklilik da, iki
diinyanin birbirinden ne kadar farkli ve uzak oldugunu gosterir okuyucusuna. “Kogus
bahgesinin ortasina ¢igek ekmek icin olacak bir gobek yapmislar. Gelelim, mahpuslarin
yiizde doksani koylii. Aslanagzini, sebboyu, sardunyayi, giilii, karanfili bir yana birakip

bu ¢icek gobegine bugday tarlas: yaratmig.”?"

Kemal Tahir’in Karilar Kogusu romani da yazarin Malatya hapishanesinde 1942-
1943 yillar1 arasindaki mahkmluk siirecini anlatir. Okur, yazar Murat Beyin bakis
acistyla yasananlarin anlatildigi romanda kadinlarin buraya diisiis sebepleri islenirken,
devre ait bircok elestiri de esere tasinmis olur. Yasananlarin en temel sebebi olarak
egitimsizlik goriiliirken, Dinamo’da oldugu gibi halkin tembelligini, teslimiyet¢iligini
kadere yiiklemesi de en c¢ok irdelenen konulardandir. “Mahpus adamin giinahi
olmaz.”?™, “Aldirma beyim, her sey Allah’tan... Mukadderat...”?” gibi ifadeler eser
boyunca yinelenir. Bu ayn1 duyus ve diisiiniis iki sanat¢iin devrine getirdigi sosyal bir

elestiridir.

Yazar, hapishane hayati ve disaridaki 6zgiir hayat arasindaki mukayeselerini
yaparken muhayyel bir A’ya276 mektup yazma yoluna gitmistir. Bu da eserindeki
akigkanlig1 saglarken ayni zamanda kendisine ifade rahatligt vermistir. Nazim
Hikmet’in hapishaneden kagma denemesini anlatirken de eser boyunca takip ettigi ben

anlaticiyla ifade etme rahatligini kullanmak istemis, kendisinin dahil olmadig1 bir olay1

21 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 23.

212 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 33.

213 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, S. 38.

2’4 Kemal Tahir, Karilar Kogusu, ithaki Yay., istanbul 2005, s. 372.

25 Tahir, Karilar Kogusu, s. 388.

27® Bu sevgili eski miidiiriiniin kiz1 Miiebbet’tir. Ayni sevgiliden bundan énceki iki eserinde de s6z eder.
Bk. Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, S. 25.
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sirf bu sOyleyis rahatligr i¢in kendisi de olaya dahilmis gibi anlatmistir. Bunu da ara
sozle ifade etmekten kaginmamistir. “Ben, bu hikdyeyi kendim de i¢indeymisim gibi
anlatayim da oyle dinleyin: Bu iki casus kardes, Nazim’in c¢evresine bosuna

yanasmatmlslardl.”277

Hapishanede yatanlarin ¢ogunlugunun sug¢suzluguna inancini kuvvetli bir sekilde
ifade edebilmek icin de farkli eserlerinde de yaptigi gibi Ziya Pasa’nin sdyleyisine

bagvurur.

“Nasil gelmez akla
Sozleri rahmetli Ziya Pasanin
Yok mapusanede yeri

Milyonla ¢alanin.”?’®

Elinde “Ey Tiirk iscisi ve koyliisii teskilatlan™ yazili brosiirle tutuklanip “Tren”
siiri sebebiyle yargilanarak dort yil kaldigi Ankara hapishanesinde kendi i¢ diinyasinda
devrin olaylarinin, 6zgiirliigiin, egitimsizligin muhasebesini yapar. Sabahattin Ali’nin
gonderdigi Almanca siir kitabr ona -kendi ifadesiyle- Almanya’daki fasist-antifagist
yaklagimlarin degerlendirmesini yaptirir. Almanya’da oldiiriilen sanatcilar ona yeni
siirler yazdirir.

“Kagarken vurulmakta hepsi siirtasinda

Sinirtaglari, mezartasi hepsinin baginda”?"®

Dinamo’nun, Tren adli siiri, trenin 1930°da Sivas’a ilk gelisini anlatmaktadir.
Dinamo’nun sdyledigine gdre bu siir, hemen Ismet Indnii’ye ulastirilmis ve hiikiimete
muhalif bulundugu igin kendisi dort yil hiikiim giymistir. Hasan Izzettin Dinamo,
hayatinin belgelerle ispatlanabilecek bodliimlerini kurgusal metnin i¢cine Musa adiyla
tasir. Boylelikle hayatinin 6nemli olaylarmi kendi duygulariyla ifade edebildigi gibi
olaylar1 belgeyle ispatlama zorunlulugundan da kurtarir yazdiklarini. Ali Saip’le
sohbetlerini anlatirken Tren siiriyle ilgili duygularini paylasir. “Bir giin disarida volta
vururken yalvardi, yakardi 1930’da Sivas’a trenin ilk varisim1 anlatan ugursuz siirimi

okumak istemedim ona ¢iinkii. Beni dort demirden ceza dagi altina gdmen bu uzun

21 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 241-242.
218 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, S. 39.
219 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 67.
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isyanct bir siirdi. Basvekil inonii’yii kizdirip ifrit eden siirin ta kendisiydi bu. Polis, beni
tutukladigindan onu da yiizlerce siirimin arasinda bulmus, yemeden igmeden Inénii’ye
yetistirmisti. Indnii de yiiriittiigii tren siyasetine kars1 bularak ezilsin, demisti, bu y1lanin
basi. Tren gelmesin dememistim oysa ben, korkung emeklerle geliyor demistim, tren.
Bu siir yiizinden ‘yukardan verilen emirle’ dort y1l yemistim. Ben bu siirimi hem ¢ok

seviyor, hem de ondan tiksiniyordum.”?*

Hapishane g6zlemlerini anlatirken hapislik psikolojisi ile ilgili diisiincelerini de
aktarir. Kendini olaylarin disinda tutmaya calisan sakin bir ruh haliyle anlatirken
hiikiimliilerin davraniglarint ¢ok fazla irdelemeyen biitiinciil bir bakis agis1 gelistirir.
Olumsuzluklarin sebebi insan degil, hapishane yasantisidir. “Doldurun mapusanenin bir
kogusuna biitlin peygamberleri, giin gelecek goreceksiniz, hepsi de zivanadan ¢ikip agiz
dalasina baslayacaklar. Felsefeye, hikmete siginmak bile zamanla insana giiliing geliyor.
Mahpus, tetik tizerinde bir adam. En ufak sesten irkiliyor. Hemen cinleri basina
toplantyor. Kegileri kagirtveriyor. Artik kagan kegileri ne miidiir tutabilir, ne

gardiyanlar, ne de mapusane nébetgileri.”?

Yazma eylemini bosalmak olarak kabul
eden yaygin goriis, hapishane hayatinda Musa’nin siginagi olur. Yazmak ben’i hem
sikintilardan uzaklastirip rahatlamak i¢in, hem de yasam savasinda yeniden
giiclendirmek i¢in sigiak oldugu kadar bir kagis unsurudur. “Her giin buraciga bir
seyler karalamasam ben bu mapusaneye sigmaz olurdum. Tasardi obiir hiikiimli
arkadaglar gibi tasam. Her giin karalanan birkag satir, i¢imdeki civa gibi oynak, agir
koskoca bir denizi cehenneme bosaltir, ben de meltem gibi yegniklesirim. I¢im daglarca

kaygulara kars1 Zaloglu Riistem gibi dikilir.”?%

Musa, edebi bir iislupla gozlemlerini, kendi duygu diinyasini anlattig1 satirlarin
arasina yerlestirir. Hapishanede yatan adi suglularin bir¢ogunun goriiniisiini,
davraniglarin1 diinya edebiyatindan ya da diislince tarihinden kahramanlara benzetir.
Bagdatl yoksul bir mahk(im olan Arap Hac1’y1 yoksullugu, dis gortiniisiiyle eski Yunan
filozofu Diyojen’e benzetirken ruh halini anlattig1 satirlar da Tiirk edebiyatinin 6nemli
metinlerinden Sami Pasazade Sezai’nin Pandomima hikayesinin Paskal’im1 hatirlatir.

“Arap Haci, bel kivirip oynar, millet, keyiften yerlere yatar. Ne var ki onun derin goz

280 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 109.
281 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 70.
282 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 97.
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cukurlarmin i¢inde goz gorevi goren iki kapkara zeytin, bu sevincin zavalliligiyla

28 Mahktimlarda Ipsiz Recep’i Verilius’un

inceden inceye alay eder, eglenir.
kahramanma benzetir. “Ugiincii miinferitlerden Ipsiz Recep, Asik, hem de ne asik,
sirilsiklam. Kara sevdali. Zavallinin hali, Vergilius’un siir kahramanlarinda Geng
Aleksis’in sevdasiyla yanip tutusan, yine de ona derdini agamayan ¢oban Koridon unki

gibi yiirekler acis1.””?%*

Hapishane hayat1 Musa’y1r kendi beniyle ikileme diisiiriir. Icindeki isyan,
baskaldir fikri ve sevmedigi fakat muhta¢ oldugu sabir arasinda kalis ona yeni siirler

yazdirir.

“Ruhumdaki ayaklanmis, kriz.
Siirtip gitmekte hentiz.

Nolur dinse biraz ali

Su geng arslanin atakligi.
Beni de alsa koynuna nolur

Sabrin o igreng batakllgl.”285

Insanlik tarihinde sdzii ses getiren insanlarin hapishane geg¢mislerinin oldugunu

diisiinmek, isyan eden ruhuna gizli bir gurur yasatir Musa’nin.

“Yeni de avunuyor insan
Kendinden 6nce
Nice biiylik adamlarin da kodeste
Demlendigini diisiiniince.
Selam sana, Pelligo,
Avrupa yine karigiyor.
Insanlarin alinlar1 yine kiristyor.
Galile’ye de selam
Eskisinden daha hizli déniiyor diinya.”
Iste, tanridan, daha serin olsun

Sonsuz uykun.”286

283 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S.74-75.
284 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 78.
285 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 81.



86

“Eger insanin i¢i karanlik degilse gece ne kerte karanlik olursa olsun yasayis yine
bence giinlik giinesliktir” diyen Musa, hapishaneyi kendisi i¢in ikinci {iniversite
yaptigini, zamanini tamamen okumaya verdigini, bunun biitiin zamanini aldigini anlatir.
“Bu tiniversiteyi 1sitmak i¢in gonliimiin ocagim biitlin giliciiyle yaktim. Sonra, bir plan
yaparak haril haril ¢alismaga basladim. Almanca, Fransizca, Ingilizce, Latince, Rusca,
gozlerimden kan sizincaya dek kafami yormaya basladi. Felsefe, siir, roman derken,

zaman, parmaklarimin arasindan, kum saatindan bosalan kum gibi akip gitmege

batslatdl.”287

Hasan Izzettin Dinamo, ¢ocuklarin cinsel istismarina bu eserinde de hapishane
ortaminda dikkat ¢ekmeye c¢alismis, bu sosyal sorun karsisinda kendi duygularinin
izahin1 yapmistir. “Biitiin 6blir mahpuslarin goézleri onlarin iizerinde oldugundan bu
zavallilar biitiin giin kapali tutulmaktadirlar. Iclerinden biiyiikgeleri ara sira
gardiyanlarin agzindan girip burnundan ¢ikarak disarida kalmanin yolunu bulur, hemen
miinferitlere kapag atarak aksama dek cinsel aclik i¢inde kivranan hiikiimliilerin sirayla
gbnliinii eder, birkac giinliik nafakalarini ¢ikarmis olurlar. Bu olayda olanlarin hepsi de
berdustur. Ana baba Oksiizii, ahlak oksiiziidiir.”?®® Ailesiz cocuklarin icerde de disarida
da magdur olduklarini dile getiren yazar, asil suglularin 6zgiir; magdur olanlarin ise
hapiste oluslarina dair diisiincelerini dile getirir. “Toplum, onlarin namusunu ¢almais,
onlar da toplumun ufak tefek malini, parasini. Para calanlar, kodeste, namus ¢alanlar,

disarida kollarini sallayarak serbest dolaslyor.”289

Musa’nin Mapusanesi romaninda Cerkez Ethem’in Arabistan’dan Adanali
Cerkezlerle bir grup olusturarak Mustafa Kemal’e suikast diizenlemek istemeleri fakat
bu kisilerin yakalanip Ankara Hapishanesine konulmasindan soz edilir. Romanda, Milli
Miicadele’nin Urfa kahramanlarindan Ali Saip’in de ayni sugla hapse atildigi, suikast
suclularini  gézetleyen Komiser Cakir Osman’in sorguda Musa’yr aglatana kadar
dovdiirdiigii anlatilir. Cakir Osman’in, elindeki dolamadan dolay1 yasayisindan sikayet
edisi, ¢ektigi act Musa’yr etkiler. Musa’nin ruhunun biitiin kinlerden armarak onu

bagisladigi da misralarla anlatilir:

286 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 84.
287 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 85.
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“Anltyorum ki yok
Acimaktan daha soylu duygu
Gergek uygarlik bunda

Insanda yasayan tek tanr bu.”?%0

Romanda, Mustafa Kemal’in Ali Saip’i astirmayip mahkeme tarafindan
sucsuzlugunun ispatini beklemesini Musa, kendi i¢inde degerlendirir. Bu da Musa’nin
yakin ge¢misteki yonetimle ilgili bakis agisini1 gosterir. “Yasayisi boyunca gorev geregi
bircok adam astirip 6ldiirtmiis olan bu adam, Atatiirk’iin ilk giinlerinde olsaydi mutlaka
asilirdi. O da bunu biliyordu. Ciinkii o da bir ihtildlciydi. Bir adamin asilmasi ya da

kursunlanmast i¢in mutlaka suclu olmasi gerekmezdi.”?*

Musa, kendi ¢evresinde yasananlar1 anlatirken, devrin siyasi suclular1 hakkinda da
kendi bakis acisina gore bilgiler verir. Bu, bazen Hapishane gorevlileriyle yapilan
sohbetlere bagl olarak geriye doniis teknigiyle yapilir. ittihat ve Terakki yonetiminin
Maliye Nazir1 Cavit Bey ve Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in idam hikayeleri de bu yolla
anlatilir. Nazim Hikmet, Harbiye Olaymin kahraman1 Omer Deniz, Rusen Zeki gibi

isimler de Musa’nin kogus arkadaslari olarak kurgu igindeki yerlerini alirlar.

Eserlerinde, sevginin biitiin insani duygularin en 6niinde yer aldig1 goriilen Hasan
Izzettin Dinamo, kin duygusuyla Ankara Hapishanesi’nde tanistigini Musa’nin duygu
diinyasiyla iletir. “Ben tiksintiyi, kini ilk kez burada tanidim, ne yazik, bunlar1 en ¢ok
sevdigim insandan 6grendim. Artik, anladim ki dirimi salt sevgi yonetmiyor. Geng bir
yiirek, ilk kez tiksintinin kara pencesini yedi. Yemyesil ¢ini 151kl1 kubbesiyle bir tapinak
gibi sevgi, beni ilk Oksiizliik yillarindan beri gevrelerdi. Sevmek, sevilmek {izere
yaratilmis bir sey sanirdim biitiin evreni. Ben de kendimi beni seveni sevmekle 6devli
bilirdim. ilk 6nce Hoca, bu giizel duygumu acimadan tutup haga gerdi. Artik, tiksintiyle
Kinin karanlik galerilerinde, igreng iblis suratlariyle siislii korkung ruh labirentlerinin

karanliginda yolculuk edecegim.”292

Hasan izzettin Dinamo, insanlik tarihinin sosyal ve siyasal anlamda en hizli ve
kokten degisimlerinin oldugu bir ¢agin kendi ayaklari iizerinde ¢ocuk yasta durmak

zorunda kalan bir ferdidir. Onun diinyayla, siyasetle, savasla, silahla, vatanla, ekmekle,

290 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 97.
21 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 110-111.
%2 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, s. 114.
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dostlukla, sevgiyle, nefretle -belki de bir¢ok omriin hi¢ adin1 anmadan terk ettigi bu
diinyada- tanigmasi ¢ok kii¢iik yasta olur. Bu erken yasanmisliklar, onun fikir ve duygu
diinyasin1 farkli kilar. Yasadigi hapis hayati, uzun siiren siirgiinlerle dolu askerligi,
icindeki arayis, mevcut diizenle onun fikir diinyasini sik sik karsi karsiya getirmis olsa
da, eserlerinde goriilecek en 6nemli insani yanin onun higbir zaman yikmaktan yana bir
ifade dili gelistirmemis olmasidir. “Bizim siir ge¢misimiz, hapishane ge¢misidir”
soziinden harcketle de edebi eserlerde Sansaryan Hani’nin iist katindaki sorgulamalar,
tasvirler mukayese edildiginde Dinamo’da daha mutedil bir dilin hakim oldugu géze
carpar. Bugiin bile siirleriyle giindemden diismeyen sair, siyaseten bir isyanin sesi
olarak goriilmek istense de o, devlet algisim1 ve arzularini kiigiik yasta devletin
ekmegiyle hatta ekmeksizligiyle biiyiiyen bir insan olarak bu konudaki diisiincelerini
1974°te yazdig1 Musa’nin Mapusanesi’nde agikca ifade eder. “Disarda ilk bicagi ya da
ilk kursunu kendi benzerlerinden birinin gévdesine saplayan kisi, artik, giinlik insan
yasayisinin ger¢evesinden ¢ikmis sayilabilir. flk korkung adimdan sonra artik, kil
renginden tirlii karanlik tonlara doru degisen basamaklari birer birer iner. Artik,
kanunsuz insan, bilingaltinin balta girmemis ormanlarindadir. Kanunun koruyucu
niteliginden bir kez umudunu kesen, arkasina diisiip onu pisledigi yere dek
kovalayacaktir. Iste, kanun, bundan dolay: bir yumrukla yere serdigi en kanl katili bile
nakavt ettigi yerden kaldirip yine demir eldivenli eliyle oksamalidir hi¢ olmazsa.
Kesilmemelidir higbir zaman devletin ve kanunun babaligi mahpusu kil rengi
merdivenlerden bilinmez pis ugurumlara dogru inerken durdurur: iste, en ince bilim

burada baslar.

Kanun, bir babadir

Cocugunu elinden tutmus
Goziinde yagslar.

Kiil rengi derinliklere dogru

Tekerlenen insanin inisi yavaslar,
Inisi durur.

Tekerlenen insan

Kendine soyle bir ¢eki diizen verip
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Oturur 99293

Vatan ve insana olan sevgisini eser i¢indeki siirlerinde de sik sik tekrarlar.
“Ben, simdiye dek
Tiirkiye’mde sevmedigim bir yan géormedim.

Tiirkiye’mde sevmedigim bir insan gérmedim.”?%*

Dinamo, Nazim Hikmet’in 835 Satir’mi okuduktan sonra sanatinin yoniinii

Adsiz Kitap’taki

Sekiz y1l sairlik yaptim yeter
Proleter
Olmiyanlara
Gogslimiin altindaki yara
Bundan sonra
Yalniz sizin i¢in sizlayacak
Ey hergiin ademe kucak kucak
Atilan sefalet cigekleri
...... (Siir Degil Tercemei Hal)"*®

dizeleriyle o giin i¢in acikca gostermis olmasi onun siiri i¢in “Daha da 6nemlisi, sairin

sinif edebiyatin1 se¢cmesi, emekcilerden yana ¢ikmasidir.”?%

gibi degerlendirmelere
sebep olsa da, 0, sanattaki hedef kitlesinin kim oldugunu ileri yaslarinda kendisiyle
yapilan miilakatlarda toplumun her kesimini kucaklayan bir sdyleyise sahip olmak
istedigini sdyleyerek belirtir. “Bir kitap, salt halk i¢in, salt aydin i¢in yazilmaz. Realizm,
giiclinii sadelikten ve agikliktan almali, hi¢ de ucuz ve kolay yollara kagmadan, bir
konuyu her yasta ve her kiiltiir agamasindaki okuyucunun zevkle okuyabilecegi duruma

getirebilmelidir.

293 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, $.120-121.

204 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 174.

2% Dinamo, Atsiz Kitap, Hilmi Kitaphanesi, istanbul 1931, s. 28.
2% Asim Bezirci, On Sair On Siir, May Yay., Istanbul 1971, 5.27.
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Bence, bunu deneme bilincine sahip olmayan higbir yazar basarmin kapisini

kolayca agamayacaktir.” >’

Hasan Izzettin, hapishane anilarini sik sik siirle ifade etse de, bu eserinde oldugu
gibi, nesir ciimlelerinde de ¢ogu zaman kafiyeli bir sdyleyis vardir. “Bilmem ekinler
yatarmis bir yana dalga dalga, pur daglar1 yanarmis sabah aksam piril piril. Sende varsa
biraz akil, bizim Kastamonu’ya gel. Orman gor, kus gor, agac gor. Otur giizelim Ilgaz
daginin doruguna, gozii agik diis gé’)r”298 Bu soyleyiste Dede Korkut dilinin etkisinin
goriildiigii, yazarin, nesirlerinde kisa climleler ve kafiyeli sOyleyisle etkin bir dil
olusturmay1 basardigi soylenebilir. “Neden bizim dogu sairlerinin degil de kafamda hep
bat1 sairlerinin riizgarlari esiyordu‘?”299 bu soru Dinamo’nun farkli eserleri iginde tekrar
tekrar sorulup cevabini arasa da “Kenti Yiyen Cocuk™® hikdyesinde Dede Korkut
etkisi agiklikla goriiliir. Bu hikayenin kahramani kii¢lik ¢ocugun 6zellikleri Oguz Kagan

destaniyla da benzerlik arz eder.

Hasan izzettin Dinamo yazdig1 eserlerin kayboldugundan siklikla séz eder. Bu
romaninda da “Tahiregiller” adli bir roman yazdigim1 sdylese de, Savas ve Aglar
romaninda s6z ettigi ilk aski Tenzile’nin Tatar ailesinden bahsettigi muhtemel roman,
yazarin basilmis eserleri arasinda yer almaz. “Ogle iizeri iki ciltlik Tahiregiller adli
romanima birka¢ sayfa daha yazarak dinlenmek ya da 6biir boliimleri tasarlamak iizere
bahceye g:lk‘[lm.”sol 1937°de ¢ikan “Deniz Feneri” adli siir kitabini ablasinin verdigi
basim parasi ve 0gretmen arkadasi araciliiyla ¢ikardigini da bu eserinde sdyler: “Yirmi

—yirmi bes yas siirlerimden bir kacini Istanbul’a 6gretmen arkadasim Mustafa’ya

27 Mehmet Seyda, Edebiyat Dostlar1, Kitas Yay., istanbul 1970, s. 193.

298 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, . 173.

2% Dinamo, A¢lik, 5.100.

300 yazarin otobiyografisine iliskin izler gérmedigimiz i¢in bu galismaya dahil etmedigimiz bu hikaye,
Dede Korkut Hikayeleri’nden “Basat’in Tepegdz’ii Oldiirmesi” hikayesiyle kurgusal benzerlikler gosterir.
Ucg ogul sahibi bir adamin karis1 bir giin ay1ya benzeye bir yaratiktan hamile kalir. Dogan dérdiincii erkek
cocuk geceleri gizlice gidip 6nce evin hayvanlarini, sonra koyliilerin hayvanlarini en sonda insanlari
yemege baglar. Ormana kagan dev gocugu agabeyleri ve koyliler 6ldiirmeye ¢alissa da basarilt olamaz.
En son {iglincii agabey Bizdik aslanlariyla dev ¢ocugu oldiiriir. Halki kurtarir. Canavar ¢gocuk dogdugunda
annesinin canmni yakar. Tepegdzde kendini emziren dadilarin canimi yakar. “Annesi onu giigliikle
emzirebilmis. Ondan sonra kadincagizin memelerinden kan gelmeye baglamig. Ciinkii ¢ocuk zavalli
kadincagizi iliklerine kadar somiiriiyormus. Bir giin anasimin memesinin bir parcasini koparip yutan
bebek, artik inek, koyun, keci siitii ve mamayla beslenemez olmus.”Hasan Izzettin Dinamo, Kenti Yiyen
Cocuk, Gendas, Istanbul Tarihsiz., s. 6-7. “Bir dadi1 geldi, memesini agzina verdi. Bir sordu, olanca
slitiinii alds; iki sordu, canini aldi. Birkag dadi getirdiler, 6ldiirdii.” Bk. Orhan Saik GokYay., Dede Korkut
Hikayeleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari: 252, Istanbul 1976., s. 174. Dede Korkut hikayesinde Basat, bu
hikdyede Bizdik aslanlarla arkadashk eder. Dev g¢ocuk da Basat da biraz biiyiiyiince evi terk eder. iki
hikdyede de ¢ocuk kadinlarin istemedigi iliskiden dogmustur.

%1 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, 5.183.
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gonderdim. Kiz kardesimden baski parasini alip bastiracak. Bizim ‘Deniz Feneri’
yakinda ¢ikar.”*% “A¢lik” romanimi “Kaldirim Miihendisi” adiyla hapisteyken yazdigini
da eser i¢inde belirtir. “Kaldirim Miihendisi adl1 romanimi1 yaziyor, koridorda saatlarca
volta vurarak sanatin sarp ¢igek bahgelerine tirmanma eksersizleri yaplyordum.”303
Hasan Izzetin Dinamo’nun bircok eserini Ankara Hapishanesi'ndeyken yazmis
olduguna dair degerlendirmeler yapilsa da yazarin yaymlanan romanlari, hatiralar: ile
bu degerlendirmeler arasinda paralellik goriilmez. Asim Bezirci bu eserleri “Ankara’da
hapisanedeyken Dinamo durmadan ¢alisir, bir takim siirler, romanlar, destanlar kaleme
alir: Savas ve Aclar, Kaldirim Miihendisi, Arkadya, Simavnali Bedrettin, Hapishane
siirleri, Idiller ve Egloglar v.b.”*** olarak belirtirken Dinamo da “Yolculukta ¢ok kotii
bir sey olmustu. Dort yillik mapusane yasayisimda yazmis oldugum bir yigin siir;
degisik tiirlerde diizyazi {iriinii dolu valizimle birlikte yitiklere karismisti. Bunun i¢inde
Tahiregiller diye iki ciltlik roman, yine Kizilirmak Donjuani diye dort yiiz sayfalik bir
baska roman; Simavneli Bedrettin adli iki yiiz elli sayfalik romanimsi bir kitap,
Kaldirim Miihendisi (6biir ad1 Ag¢lik) adli iki yiiz sayfalik bir kiiclik roman, yiizlerce
mapusane siiri, Idiller Egloklar diye yerli coban siirleri vb. gibi benim sair ve romanci
kimligimi ortaya koyan sanat iiriinlerim bulunmaktaydi. Biitiin bunlar, yirmi alt1 - otuz

yas arasindaki ¢aligmalarimi ig:eriyordu.”305

seklinde kaybettiklerini belirtir. Asil
kayiplarinin yedi yil siiren siirgiinlerde oldugunu da kendisiyle yapilan sdyleside dile
getirir. “Bu yedi yillik yitikler diinyasinda en azindan bir iki bin siirim yitip gitmisti.
Yaymlanamamis en asagi on tane romanim ve oyunum gene bu yitikler arasindaydi.

Kirkindan sonra yeniden baslayacaktim.”**

Benligin derinliklerinde saklanan gizli agsk hapishane giinlerinde de Musa’yla
beraberdir. Onceki romanlarda oldugu gibi bir sebeple Miiebbet, Musa nin
Mapusanesi’nde de anilir. “Su giizel ilk yaz giiniinde ben de serbest olup Miiebbet’in
karsisinda bulunsaydim acaba Oyle bir siiliin dansin1 gercekten yapabilir miydim diye

o e es 7
dusunuyorum.”?’O

302 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, S. 185.

303 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, 5.243-244.

304 Asim Bezirci, On Sair On Siir, s. 28.

%% Dinamo, Ikinci Diinya Savasi’ndan Edebiyat Anilari, De Yaymevi, istanbul 1984, s. 7.
3% Mehmet Seyda, Edebiyat Dostlari, s. 189.

%7 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, s. 25.
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Eserin dikkate deger taraflarindan biri de donemin sair, yazar ve taninan
karakterlerine dair bilgileri kurguyu bozmadan sohbetler arasina sikistirilarak
vermesidir. Nazim Hikmet’le yapilan konusmalar giiniin siyaset ve edebiyat diinyasiyla
ilgili degerlendirmeleri icerir. Nazim Hikmet’in agzindan Peyami Safa’nin siyaseten ve
kendilerinden uzaklagmasinin nedeni daha ¢ok maddi nedenlere ve uyusturucu madde
bagimliligma baglanir. Nazim Hikmet’in yonlendirmesiyle Peyami Safa’nin Hitler
aleyhine bir yazi yazdigi, Hitler’den gelen bir mektup sonrasinda da Peyami Safa’nin
yon degistirdigi dile getirilir. Hitler’den gelen mektup sonrasinda Peyami Safa’nin
Nazim Hikmet’ten uzaklasmasi iizerine Nazim’m “provokotdr™® diye yazi yazmasi
lizerine baglarin tamamen koptugu anlatilir. “Iste, Peyami Safa’ya bir provokator diye
tinleyerek yazdigim dort basi bayindir yergi bdylece olustu. Baskin basanindir

o < . 5,309
deyimince vurusumu vurdum, onu bayagi sersemlettim.”

O donemde meclisten c¢ikan afla yiizelliliklerin ¢ogunun yurda dondigi
anlatilirken Riza Tevfik’in bunu reddederek bir yergi yazip Tiirkiye’ye gonderdiginden
s0z edilir. “Ancak Filozof Riza Tevfik, mebuslar1 yeren, onlar1 tavuklara, dalkavuklara
benzeten bir siir yazip Tiirkiye’ye gondererek Arabistan’da kalmay1 yeg tuttu:

Riza, hayatini ikiye boldii

Célde hiir yasad1 ve mesut 61di.”**°

Devre ait en uzun degerlendirmeler Kadrocular iizerine yapilir. Dinamo’nun

Nazim Hikmet’e;

En giizel giinlerimin {i¢ melun adam1 var
Biri sensin
Birio
Biri 6tekisi.
Misralarinda kastedilen kisilerin Vala Nurettin, Sevket Siireyya, Vedat Nedim Tor’iin

olup olmadig1 iizerine sordugu soruya karsilik olarak Nazim’in agzindan fikirler

agiklanir. “Iri kiyim bir solcunun Ankara’nin ¢arklari icinde bir gorev alabilmesi ancak,

%% Donemin dergi ve gazetelerinde yayimlanan siirler {izerinden yiiriitillen bu tartismaya dair yazilar
Ergun Goze tarafindan bir araya getirilmistir. Bk. Ergun Goze, Kavga Yazilari ‘Peyami Safa’, Bogazigi
Yay., Istanbul 1997.

809 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 217.

310 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, . 202.
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Atatlirk’{in, sonra onun elinin altindaki en 6nemli kisilerin tezkiyesiyle olabilir. Ankara
hiikiimeti, patriyarkal bir aile toplulugudur. Iri kiymm solculari, eskiden beri aile
topluluguna kars1 yaramazlik yapan kendi ¢ocuklar1 olarak gérmek isterler. Degerlerine
inandiklar1 bu kisileri kendi ¢arklarina takarak calistirmak, bdylece Tiirkiye’de
isitilmeye baglayan bu falsolu sesleri susturup bu degerleri de Tiirk toplumuna
kazandirmak isterler. Ornegin, vaktiyle kurulan Komiinist partisinin genel sekreteri olan
Vedat Nedim Tor, biitiin teskilat1 ele vererek isin i¢inden siyrildiktan sonra bir kenara
atilip yok edilmedi. Matbuat Umum Miidiirliigii’ne atandi. Orda uzun yillar yeni devlete
yararli isler gordii. Onunla birlikte Sevket Siireyya, Ismail Hiisrev Tékin, Burhan Belge,
Sadri Ertem vb. Kadro dergisinin ¢evresine toplanip marksizmin iistiine oOrtiileme
dumanlar piiskiirtiirken bir yandan da ydnetim mekanizmasinda birer okkalica yer

aldilar. Tiirkgesi doyuruldular.”311

Burada kullanilan iislup yazarinin sohbetle birlikte
okurunu “vaktiyle kurulan Komiinist partisinin genel sekreteri olan Vedat Nedim To6r”

gibi agiklayici ifadelerle doneme dair bilgilendirme gayretine girdigini gosterir.

Sabahattin Ali’'nin, Nazzim Hikmet’in yoOnlendirmeleriyle hikayecilikte karar
kildig1 da romanda verilen bilgilerdendir. “O zaman Sabahattin’e dedim ki: ‘listadim,
sen, bana kalirsa siiri bir yana birak da hikayecilige basla. Sana bu kapida 6nemli ekmek
var. Ama bu arada siiri de yazma demem. Siir de yaz, kurtlarim1 dék ama ille ve lakin
Chikayeciligi is edin.

Sabahattin Ali bu s6ziimii tuttu. Ondan sonra gergekten giizel hikayeler yazmaga
basladi. Siiri de geride kald1.’ »312

Refik Halit’in de Mustafa Kemal’in affiyla yurda dondiigii anlatilir. “Deli
oyununu yazarak gurbette Mustafa Kemal’in goziine giren, orda ortiilii 6denekten para

alan Refik Halit de Tiirkiye’ye donmiistii.”*"

Cerkez Ethem’in de yurda dondiigii, sonra tekrar yurt disina ¢iktig1 anlatilanlar
arasindadir. “Bu sirada aftan yararlanarak Arabistan’dan Tiirkiye’ye donen Cerkes
Ethem’in arkasina bir siirii sivil polis takildigindan adam, canimi tehlikede gorerek

kendini sinirdisina dar atmig.”**

81l Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, $.222-223.
312 Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 215.
313 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, s. 202.
314 Dinamo, Musa 'nin Mapusanesi, . 202.
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Hasan izzettin Dinamo, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve sonrasindaki
onemli siyasal asamalarin tan1g1 olmus bir yazardir. Hatiralar, mektuplar, giinliikler ve
dostlar arasinda yapilan sohbetler, devletin resmi tarihinin arka plandaki yiizii olarak
goriilebilir. Yeni yapilanmalar, ortaya ¢ikardigi yeni yiizler kadar arkalarinda magdurlar
da olusturur. Ciinkii her yeni eskinin ve baska bir yeninin muhalifidir. Cankaya’daki
yeni yapilanma Kazim Karabekir gibi bir vatanperveri de Nazim Hikmet gibi olusan
yeni seslerin Onciisiinii de susturmaya calismistir. Kazim Karabekir’in hatiralar1 ve
ailesiyle sohbetleri bu donemin farkli bir yiiziinii gosterdigi gibi Nazim Hikmet ve
hapishane arkadasi Dinamo’nun sohbetleri de ayni resmi baska bir okuyusu gozler
Oniine serer. Nazim Hikmet’le yapilan hapishane sohbetleri de devrin elestirisi olarak

okuyucuya sunulur.
2.5. MAGARADA NOKTURNLER: KOYUN BABA

2.5.1. Ozet

Koyun Baba romani, siyasi fikirleri nedeniyle bir felsefe ©gretmeninin
Anadolu’nun bir dag kdyiine siirgiin edilisini ve bu 6gretmenin kdyde tabiatla i¢ ice
siirdligli yasam miicadelesini anlatir. Koyun Baba adiyla anilan kahraman dagda bir
magarada, besledigi birka¢ koyunu, evcillestirdigi kurt yavrulariyla vahsi bir hayat
siirer. Magarasinin etrafinda yetisen yabani agaglarin meyveleriyle yasamini stirdiiriir.
Giyim kusami da hayvan postlarindandir. Koyun Baba’nin insanlarla tek iletisimi daga
koyun otlatmaya gelen kiigiik ¢oban ¢ocuklarladir. Yasadigi bolgenin kaymakami
Koyun Baba’ya siirgiin siiresinin bittigini kisa siirede yasadigi magaray:r terk etmesi
gerektigini bildirir ve kendisine birkag giin siire verilir. Bu sirada Koyun Baba’nin yakin
iliski ve cinsi miinasebet kurdugu ¢obanlardan Buncguk’u {livey anne ve babasi keci
yavrularin1 kaybettigi icin gece yarisi evden kovar. Bunguk da Koyun Baba’ya siginir.
Koyun Baba ve Bunguk kimseye goriinmeden sehre inip oradan trenle Istanbul’a
kagarlar. Siyasi su¢lu oldugu i¢in Koyun Baba, polise kendisini 6lmiis olarak bildirmek
ister. Deniz kiyisinda tenha bir yerde eski kiyafetlerini ve okul diplomasin1 birakarak
kendine bogulmus siisii verir. Buncuk’a da erkek kiyafetleri giydirerek Bakirkdy
civarinda yeni kurulan bir gecekondu mahallesine yerlesip kendini insaat ustas1 Ahmet,

Buncuk’u da koydeki karisinin erkek kardesi olarak tanitir. Gecekondu yapmak
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isteyenlere bazen ¢ok ucuz fiyata galisir bazen de hi¢ para almayarak iyi iligkiler kurar.
Kisa siirede kendisi de bir gecekondu sahibi olur. Bundan sonra Buncuk, Sevda adiyla
Ahmet ustanin karis1 olarak dolasir. Gecekondu bolgesinin hizla biiyilimesi firsatgilarin
ilgisini ¢eker Nevres ve Mazhar, gecekondu bolgesinin tapusunu kiigiik bir miktar
karsiliginda tizerlerine gegirerek gecekonduculari evlerini yikmakla ya da kendilerine
istedikleri parayr vermeleri i¢in tehdit ederler. Buna karsilik mahalle halki bir araya
gelerek mahallede bir Demokrat Parti ocagl agmaya karar verir. Evlerini parti kanaliyla
korumak isterler. Ahmet usta, kimliginin anlasilmamasi i¢in hep arka planda kalarak bu
fikri destekler.

2.5.2 inceleme

Jeremy Hawthorn; “Bir romanda ger¢eklesen olayin iceriginden haberdar olmak
onemlidir ve bu sadece cografi mekan anlaminda degil de sosyal ve tarihi faktorler
acisindan da oOnemlidir. Genellestirildiginde (The Trial’daki durum gibi) de

ozellestirildiginde oldugu gibi (Walter Greenwood’in Love on the Dole (1993) gibi)
315

2

yazarin neden o ortami segtigini sorgulamak Onemlidir.” der.” Mekan yazarin
bilincaltindan izlerle birlikte imge dilinin anahtarlarin1 da verebilir. Mekanin islenis
sekli ve yogunlugu eserle ilgili bir¢ok kapiyr okuyucusuna agabilir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Bes Sehir’i bu sehirlerin yazarin duygu diinyasindaki izlerini gostermesi
bakimindan kayda degerdir. Murathan Mungan’in Mardin’e bakisi, ve benligindeki

yeriyle ilgili
“Ben orada dogdum. Orada biiylidiim. Orada 6ldim.

Ondan sonrasi biitiiniiyle kendi i¢imde ¢iktigim uzun bir yolculuktur.”*!® ifadesi
sanatginin mekan algisini gostermesi bakimindan énemlidir. Niiket Esen bununla ilgili
mekan- eser- yazar ekseninde su degerlendirmeyi yapar. “Paranin Cinleri” boliimii
Mungan’in hem kendini tanima siirecini hem de kendini tanimlama ¢abasini anlatiyor.
Bu baglamda ¢ocuklugunun gegtigi Mardin 6ne ¢ikiyor. Onu olusturan aileyi ve sehri

anlatirken Mardin’den “bir yaz1 nesnesi olarak s6z ediyor. Kimliginin belirleyici mekam

315 Jeremy Hawthorn, Roman Analizi, (Cev.: Ufuk Kése, Ozge Giimiis, Ozcan Bayrak), Kesit Yay.,
Istanbul 2014, s. 220.
318 Murathan Mungan, Paramin Cinleri, Kesit Yay., Istanbul 2014, s. 8.
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olan Mardin, onun i¢in bu yazida bir yaz nesnesi oluyor. Tipki hayatinin bu kitapta bir

yazi nesnesi olmasi gibi.”*"’

Zorunlu mekan degisiminin derin ve genis anlamiyla siirgiiniin ferdin ve toplumun
diinyasina etkileri de uzun arastirmalar gerektiren bir konudur. Genel anlamiyla gog
akabinde bir degisimi getirdigi gibi olumlu ve olumsuz bircok sonucu dogurur. ilber
Ortayli gociin olmayisini olumsuz bir faktor olarak goriilebilecegini soyle ifade eder.
“Su bir gergektir ki, insanlarin toplum olarak baslica eylemi gogtiir. Ezelden beri goc
ediliyor ve ebediyen go¢ edilecek. Bir yerde go¢ sona ermisse, o toplum eriyor
demektir; bugiiniin Bat1 Avrupasi’nda go¢ eylemi azaldi ¢iinkii toplum yaslandi. Ama
gb¢ eden baska toplumlar oraya siziyor. Gogsliz bir cografya sayfasinda tarihinin son
sayfalart yaziliyor demektir. Gogler tarihte yikict kavimlerin gelip ortaligi altiist
etmesiyle goze c¢arpar ama bu cografyada harekette boyle baglar.”**® Gog degisimi
beraberinde getirirken toplumsal hafizada da ferdin hafizasinda da ardinda biraktiklarini
icsellestirmesine sebep olmaktadir. Ozellikle de bu bir zorunluluksa baglarmdan
kopamama, gidilen yeni yere uyum saglayamama bir¢ok catismayr dogurur. Bu

catismalar da sanata, edebiyata malzeme kaynagi olur.

Hasan Izzettin Dinamo’nun Piiliimiir’e siirgiin  gonderildigi  dénemin
yansimalarini  tagiyan Koyun Baba romani, siyasi su¢ nedeniyle toplumdan
uzaklastirilan bir felsefe 6gretmeninin 6nce toplumla kendi arasina koydugu mesafeyi
daha sonra da bu mesafeyi, kaldirmak icin gosterdigi gayreti, donemin siyasi
yaklagimlari1 da kurgu iginde aktarmaya c¢alisan bir eserdir. Yazar toplumdan
soyutlanmak zorunda olan kahramaninin yasantisin1  kisitlanmak noktasinda
Hauptman’in romaninin kahramanina benzetir. “Sik sik Hauptman’in Suvanali Miinkir
adli romanimi, anryordu. Ordaki kizil sakalli papaz da Isvigre Alplerinde, boyle zengin
doga giizellikleri i¢inde yasamisti. Ne var ki, onun drami kendisininkinden daha

bayatt1.”

13 2

Kurgusal bir metin olan Koyun Baba’da yazar, mekana dair bazi adlari

seklinde ifade etse de tasvirler ve kullanilan bazi yer adlari, buranin Piliimiir yakinlar

517 Esen, s. 253.
318 fIber Ortayl1, “Genel Gog Olgusu”, Uluslararasi Gé¢ Sempozyumu Bildirileri: 8-11 Aralik 2005-
Istanbul: (ss. 19-22), Istanbul 2005.
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(13

....ayaklamiginda 6liimden kurtulanlardan biriydi.”**°, “Bir zaman
59320

oldugunu gosterir.
sonra da (....) Uin onilinde ylikselen kayaliklara vardilar. Kagis sirasinda Buncuk ve
Koyun Baba’nin gozlemlerini ifade eden ciimleler mekana dair ipuglari kesinlestirir.
“Firat irmaginin tizerindeki tas kopriiyli gectiklerinde 1938 depreminin yerle bir ettigi
kentin yere serilmis olisiiyle yiiz yiize geldiler.”**' 1938’de Erzincan’da biiyiik bir
depremin oldugu tarihi bir ger¢ektir. Bu deprem kalintilart ile ilgili degerlendirmeler de
roman yazarmin olaylar1 degerlendirmedeki tavrin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.
“Doganin felaketine ugrayan zavallilara bir de insan kardesleri saldiriyordu. Her zaman
oldugu gibi (...) alayr yardima kosunca isler diizelmisti. Allah’tan dagin eteginde
saglam kayaliklar tizerinde kurulmus olan kislalar yikilmamis askerciklerin burnu

2322 Hasan [zzettin, hatiralarinda stirglin edilislerinde askerlerin kendisine

kanamamusti.
yaptig1 olumsuz davranislart her zaman kisilerin uygulamasi olarak degerlendirmis

toplu olarak hi¢bir kurumu suglamamastir.

Dinamo her firsatta agiklamaya calistigi devlet ve hiikkiimet algisini1 bu eserinin
daha baslangicinda saver ve kaymakamin sesine emanet eder. Gorevi itibariyle de
tarafsiz olmasi1 gereken savci, Koyun Baba’nin yasam sartlarina bakarak -soziinde
birgok kez siirgiin edilmis yazarinin sesini tagiyan- bir degerlendirme yapmaya calisir.
“Hiikiimet dediginde de biraz insaf olmali. Bu adam, bu dag basinda, bu korkung
kimsesizlik, yalnizlik i¢inde nasil istihbarat yapar, nasil casus olur, nasil alic1 verici
makine tasir? Bana Oyle geliyor ki hiikiimet birisinin {izerine diisti mii, ¢ok fena
diisiiyor. Biitiin uygar haklarindan yoksun birakilarak bu dag basina atilmis, bu ay1 inine
ya da eskiya magarasina tikilmig adam, bilelim ki modern bir dram kahramanidir. Her
cag, kendini agmis diisiince adamlarinin boyle siirgiin yerlerine, enkizitorlerin iskence

323 Insanhk tarihi boyunca giiclin yaninda olmayan, farkl

zindanlarina puskiirtmiistiir.
diisiinen insanlarin cezalandirildigr hikayelerle karsilasilir. Bu cezalandirmalar da ¢ogu
zaman bagka bir bagkaldirinin sebebi olmustur. Dolayistyladir ki siirgiinde ¢ikarilan
gazeteler, gonderilen mektuplar, hatiralar edebiyat tarih¢iligi i¢in Onemli bir

malzemedir.

319 Dinamo, Koyun Baba, May Yay., istanbul 1976, s. 22.
%20 Dinamo, Koyun Baba, s. 41.

%21 Dinamo, Koyun Baba, s. 60

%22 Dinamo, Koyun Baba, s. 60.

%23 Dinamo, Koyun Baba, s. 8-9.
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Tarihi kahramanlara karsi karsit fikirlerde olsalar dahi tarafsizligi kendine yol
edinen ve bu tavrini biitiin agikligiyla Kutsal Isyan ve Kutsal Baris adli eserlerinde
gosteren Hasan Izzettin, kaymakamin degerlendirmesiyle Koyun Baba’nin yasam
sartlar1 ve Sultan Abdiilhamit Han zamamn siirgiinleri arasinda mukayeseler yapar.

“Kaymakam:

‘Abdiilhamit, kendisine kafa tutanlari, payitahttan uzaklastirir. Fizan gibi ¢ol
kentlerine siirerdi. Ancak, bir sey var. O siirgiinlere, orada gegimlerini saglayacak belli
bir maas da baglardi. Biz, o zalim hiikiimdarin yaptigin1 bile yapamiyoruz’ diye soze

karistr.”%4

Dinamo, diger bir¢ok eserinde oldugu gibi Koyun Baba’da da Ziya Pasa ve
Namik Kemal’i Tirkiye’nin Oniinii a¢an aydinlar olarak zikrederken kendisinin
Abdiilhamit Han yonetimine kars1 fikirlerini de aciklamis olur. Saveinin, bir aydini
stirgiine gondermenin oldiirmekten kotii oldugunu sdylemesi ilizerine Koyun Baba
“Namik Kemal, Ziya Pasa vb. gibi aydinlar 6ldiiriilmiis olsayd: Tiirkiye bugiin bile bir
Cumhuriyet olarak degil, Abdiilhamit’in monarsisine benzer igren¢ bir rejim iginde

bocalar, kokardi.”3%

Hasan Izzettin Dinamo, siirgiinde ilkel bir yasami yasamak zorunda birakilmis
kahraman1 Koyun Baba karakteri ile olaylar karsisinda yikmaktan degil, yapmaktan
yana olan bakis agisin1 okuyucusuna bir ileti olarak sunar. “Burda daha pek yakinda pek
cok insanin canina mal olan biiylik bir ayaklanis olmustu. Bu yiizden halk, kendini kilig
art1g1 bilerek korkuyordu. Koyun Baba, bu kinden higbir vakit yararlanmak aptalligin
gostermedi. Bu tilirlii zavalli kinler, ancak bunalimli zamanlarda zavalli halkin
kirilmasina yol agiyordu. Onlarin birer yarali, yirtict hayvana benzeyen asir1 duygularim
sagmaga c¢alismak en iyi yoldu. O da onu yaplyordu.”326 Ahmet Istanbul’a geldikten
sonra kendi ge¢misinin muhasebesini yapar. Siradan bir vatandas olabilmenin
rahathigini arzu eder. Gegmisi sebebiyle kendini iskence goren “aziz”lere benzetirken
halkin olaylar karsisinda kiskirtilabilecegine de yorum getirir. “O zaman, kendini
timmetlerinin tagladigi, oldiirmege, yok etmeye c¢alistigi mistik peygamberlere

benzetiyor, i¢inde bir din sehidinin Olimiinden 6nce duydugu acikli, korkung

%24 Dinamo, Koyun Baba, s. 9-10.
%25 Dinamo, Koyun Baba, s. 19.
%26 Dinamo, Koyun Baba, s. 23.
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karanliklar1 duyuyordu. Yeryiiziinde icten bir kurtariciya karsi her zaman zavalli halk

yigmlarini kiskirtan egemen insan orgiitleri olagelmisti.”*?’

Yazar sOziinii emanet ettigi, kendi bakis acisiyla degerlendirmeler yaptirdig
Ahmet Usta’ya insanlara karsi tavrinda da kendi beninden yansimalar yerlestirir.
Siirlerinde romanlarinda, anilarinda her firsatta yad ettigi ailesiyle yakin kaderi yasayan
insanlara karsi yaklasimi daha munistir. Ahmet, Trabzonlu gazinin gecekondusunu
ticretsiz kurar. Trabzonlu gazinin zengin sinifa karsi degerlendirmeleri Savas ve Aglar
romaninin kahramani Sakire’den farkli degildir. “Habu gévdem aldugum kursun, siingii,
sarapnel, cengiye yaralarindan kalbura dondii. Biz, dogiistiik, yine halk kaldik, siz

efendi oldunuz. Bizi soyasunuz diye sizi efendi ettuk, basumuza cikardik.”3%

Hasan Izzettin Dinamo’nun siirgiin edilen bir 6gretmenin yasadiklar1 {izerine
kurguladigi romaninda yedinci boliimden itibaren mekan Istanbul olur ve toplumdan
soyutlanan bir aydmnin halkla yeniden bir arada yasama gayretiyle beraber Istanbul’un
gecekondulasma seriiveni islenmeye calisilir. Yazarin biitiin eserlerinde gosterdigi,
anlattigi doneme dair devrin tarihi karakterlerinin tavir ve diisiincelerini eserine tasima
yaklagimi, bu eserde de goriiliir. Istanbul’da gecekondu yikimimi engellemeye calisan
Kazim Karabekir’in sozleri esere alindigi gibi romanin ana karakteri tarafindan da bu
dogrulanir. “Birka¢ yil 6nce Kazim Karabekir Pasa’nin yikilma tehlikesi atlatan
gecekondu bolgesinin Oniine bir aglama duvar1 gibi dikilerek hiikiimetin bu kotii
niyetlerine kafa tutusunu yine andilar. Kdzim Karabekir Pasa, ‘cirkin’ gecekondu
yiginlarinin ortadan kaldirilmasi diisiincesine karsi su erkekce sozlerle dikilmemis
miydi: ‘Bu topraklar, Tiirk topraklari, devletin, hazinenin topraklari, bu gecekondulari
kurmus olanlar da Tiirk ¢ocuklari, gereksinim sahibi Tiirk g¢ocuklari degil midir?
Yoksulluk yiiziinden gelip burada birer kuliibecik kurmuslar. Bunlarin evleri kimin
adina yikilacak? Bunlari, kendi devletleri olan Tirk devleti korumayacaksa kimden

medet umacaklar?’>%?°

Yazar karakterine bazen kendi ideolojisinin soylemlerini tekrar ettirirken,
“Beyefendi 6zel sermaye nereye yatarsa yatsin, ilkin tahtakurusu gibi ordaki kani, suyu,

dirim olanaklarini emerek kendi kendini biiyiitmek, biiyiitmek, biiylimek, ¢ok biliylimek,

%27 Dinamo, Koyun Baba, s. 85.
%28 Dinamo, Koyun Baba, s. 116.
329 Dinamo, Koyun Baba, s. 190-191.
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devlesmek zorundadir. Ufacik tahtakurusu yavrusu, bakarsiniz birka¢ gilin icinde
kipkirmizi bir samandiraya dondiirmiis. Demek istiyorum ki siz, biz gecekonducularin
sirtindan zengin olmay1 amag edinmis bir kapitalistsiniz. Iyice anliyorum ki, bu kiigiik
toprak iizerinde bundan sonra, biiyiik acilara neden olacak olaylar beklemeli.”*** bazen
de zorluklarla gecen bir dmriin bakis agisiyla hayata dair degerlendirmeler yaptirir.
“Yasamak, durmadan ekmegin, yemegin Oniinii kesmege calisan bir yi8in engelle
bogusup durmaktan baska neydi ki?33t Ekmegin ve emegin pesinden kosmak yasamin
geregi olarak bireyin diinyasinda varligin1 gésterirken, yazar bu varolus ¢abasiyla kendi
ideolojisinin hakliligint da vurgulamis olur. Kendi ekmeginin arkasinda durus kapitalist

diizenin carklarina kars1 bir durus olarak sergilenir.

Kahramanin hayati {i¢ devirde incelenebilir. Birincisi; vaka zamaninda
muhasebesi yapilan yani halka fikri ac¢idan hizmet edildigi diisiiniilen 6gretmen
Ahmet’in hayati, ikincisi toplumdan soyutlanan sadece yoksul g¢oban ¢ocuklarla
iletisimin oldugu Koyun Baba’nin -bu adi ona bu ¢ocuklarin verdigini belirtir- hayati,
liglinciisii ise insanlara yardim eden halk adami Ahmet Usta’nin hayatidir. Yasanilan
siirglin, Ogretmenlik hayatindan uzaklastirilmak ve gecekondu bolgesinde gegirilen
hayat bakimindan Hasan izzettin Dinamo ve Koyun Baba’nin yasam Oykiileri arasinda
paralellikler bulunabilir. Hasan Izzettin Dinamo, Sivas Ogretmen OKulu’nu bitirdikten
sonra o zaman Malatya’ya bagli olan Adiyaman’da iki yil 6gretmenlik yapmustir. Gazi
Egitim Enstitiisii’niin sinavlarmi kazanip Resim Is béliimiinde ii¢ yil egitim gordiikten
sonra Ankara Hapishanesi giinleri baglar ve 6gretmenlikten men edilir. Hapishane
giinlerinden sonra da Istanbul’da kisa siireli bir yayin hayatindan sonra da asker kagagi
olarak tutuklanip Islahiye’ye gonderilir. Askerden kagislar ve tekrar askerlige doniislerle
gecen yedi yillik siirede yazar Anadolu’nun birgok yerini goriip cografya ve yore
insanlariyla tanigir. Koyun Baba romaninin ilk mekéani olan Dogu Anadolu, 6zellikle
Piliimiir ile tanisma da bu silirglin gilinlerinin eseridir. Rabat ¢ayinin yakininda olan
magaradan ayriligla kahraman, sirtindaki ayr postuna saklamaya calistigr siirglin
kimliginden, Istanbul’a gelisiyle de eski felsefe dgretmeni kimliginden kurtulmak ister.
Postu ¢ikarip kilik degistirmek kolay olsa da i¢ diinyasin1 degistirmek ¢ok da kolay

olmaz. Yazarin kahramana yaptirdigt monolog, kendi duygu diinyasinin izlerini tasir.

%%0 Dinamo, Koyun Baba, s. 199.
%31 Dinamo, Koyun Baba, s. 260.
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“...bliylik adam olma heveslerinin bakir giiz yapraklar1 gibi bosluklara yagisi, kendisi
uzaklardayken karisinin ve ¢ocuklarinin mahkemece kendisinden koparilip aliniginin
verdigi Sopen’in noktiirnleriyle yiikli miizik, Yahya Kemal’in Ac¢ik Deniz, Nazim
Hikmet’in Bahri Hazer siirleri, Hugo’nun Sefiller’i i¢cinden bir labirentten gecer gibi
ilerleyip kendisine dogru gelen dev govdeli, dev ruhlu Jan Valjan, her sey ve her sey
vard1. Kendisini, Istanbul’a geldi geleli gegmise dogru cekip siiriikleyen, kendisine 1lik
bir denizin sefkatli dalgalar1 gibi c¢arpip duran renk renk yasanmis tlrkilerin
bliylisiinden uzaklasabilmek ¢ok zor olmakla birlikte yine de bunlara kulaklarini
ttkamaya calistyordu. Yahya Kemal’in, “Belki bir giin bu besteler ¢alinir / Gemiler
gegmeyen bir ummanda” dizeleri bu senfoninin birgok yerinde yelken kanatli albatroslar
gibi karanliklardan firlayip mistik bir aydinliga dogru siiziiliyordu Kafasinin igi,
gemiler gegmeyen bir okyanustu sanki. Bu en ¢ileli giinlerde u okyanusta rahat dizeleri
kanat ¢irpryordu. Tevekkeli degil, insan demek kiiltiir demekti.”*** Roman kahramant,
siirglin sonrasini bir halk adami olarak gecgirmek ister. Halka diigsiince diinyasinin
disinda yasam miicadelesinde insaat ustasi olarak yardim etmeye calisir. Bunda da
kendi ekonomik getirisini hep ikinci plana atarak herkesin yardimina kosan bir tip

olarak varlik gosterir. Halkin kurtaricisi olarak kendine yer edinir. “Bir bagka ses:
‘Insan bir adam, dedi. Boyle iyi insanlar eskiden yasardi. Simdi nerde?’
Bir yasl kadin sesi, isitildi:

‘Hiikiimet adamlar1 arasinda bdyle halki candan sevenler, diisiinenler olmadik¢a

biz, iflah olmay1z.’ »333

Anadolu’da gecen askeri siirglinliik gilinleri, yazarin Anadolu’yu insanin
tanimasinda 6nemli bir faktor olmustur. Yasadiklarini anlatirken bir vicdan muhasebesi
de yapar. Anadolu insanmin egitimsizligi, yoksullugu ve ardindaki sebeplerde

irdelenmis olur boylelikle.

%32 Dinamo, Koyun Baba, s. 72-73.
%% Dinamo, Koyun Baba, s. 242.
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2.6. KIMIN Ki DAGDA VARDIR BAGI / ONUN KALBINDE OLUR DAGI:
MUSA’NIN GECE KONDUSU

“Insanin evini ancak kendisi, mezarini baskalart yapar.”

2.6.1. Ozet

Koyun Baba romaninin devami olarak goriilen Musa’nin Gecekondusu romant,
Musa ve karis1 Zarife’nin mahalleye gelip Hacilarin evlerine yaptiklari ek gecekonduyu
almalariyla baglar. Zarife bir ilag firmasinda ¢alistig1 icin eve ge¢ saatlerde gelip cok
erken saatlerde c¢ikar. Musa ise issiz oldugu i¢in vaktinin biiyiik kismin1 evde okuyarak
ve yazarak gecirir. Musa ve Zarife mahalleye gelir gelmez haklarinda Rus casusu
komiinist olduklarina dair sdylentiler hizla yayilir. Bu nedenle onlarla kimse komsuluk
yapmadig1 gibi mahalleyi terk etmeleri icin de baski yaparlar. Ickici, diismiis bir aile
olan Haci, annesi Mahinur ve kardesi Bekri siirekli kavga ¢ikararak sattiklari evi
Musa’nin elinden alamaya calisirlar. Ahmet usta ve karis1 Sevda da ¢ok uzun bir siire
sonra onlarla gizli gizli goriigiirler. Ahmet ustayla Musa, 6nceden tanistigi ve Siyasi
olarak anlastiklar1 i¢in aralarinda bir dostluk olusur. Musa’nin kayin validesi Ferhlinde
de siirekli sorun ¢ikararak kizini damadindan ayirmaya galisir. Musa bu siralarda evinin
yanina bir tavuk kiimesi kurarak para kazanmaya caligsa da basarili olamaz her
seferinde yiizlerce tavuk telef olur. Mahallede gecekondulari kurtarmak i¢in agilan
Demokrat Parti ocaginin karsisina Cumhuriyet Halk Partisi ocagi agilir. Iki ocaga
mensup mahalleliler arasinda diigmanca saldirilar olur. Musa her iki ocaga da liye olmaz
fakat kendini saldirilardan da koruyamaz. Demokrat Partililerin kendisini oldiirme
planlarindan kurtulmaya ¢alisirken 27 Mayzs Ihtilali olur. Bu ihtilal onu biraz rahatlatir.
Ihtilal sonrasinda gecekondularin kuruldugu arazileri satin alan Nevres ve Mazhar’la
mabhalle halki Musa’nin 6nderliginde gorlismeler yapar ve gecekondularinin tapularinm

alirlar.
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2.6.2 inceleme

“Romanin yansittig1 gercek, insanin zihninde doniisiime ugrattigt gergektir,
fotografin yakaladig1 gercekten ¢ok farklidir.”*** Romanmn gergegi doniisiime ugramis
olsa da yazarmin maksadi ve yetenegine goOre eserin gergcegi hayatin gercegiyle
ortiismeye bazen de aksine birbirinden uzaklagmaya calisir. Yazarinin kahramanina
soylettigi ifadeyle “Insanin evini ancak kendisi, mezarmi baskalari yapar.”335 Soziiniin
hakkini vermek istercesine Musa’nin bir gecekondu, tepesini ortecek bir dam edinme
gayretini anlatir Musa’nin  Gecekondusu romani. Bu daha c¢ok Hasan Izzettin

Dinamo’nun Menekse’deki gecekondusunun hikayesidir.

“Cumhuriyet tarihinde gereklesen ilk askeri darbe olma unvanini tasiyan 27 Mayis
1960 darbesi”®**® 6ncesinde halkin siyasi partiler etrafindaki gruplasmalarin1 anlatan
Musa’nin Gecekondusu romani, Hasan Izzettin Dinamo’nun 6nceki romanlarina gore
daha ¢ok yasadiklarini ve doneme dair disiincelerini isledigi bir eserdir. Diger
romanlarinda oldugu gibi kendi benini, duygu diinyasini, i¢ sesini ¢ok fazla dahil etmez.
Aralik 1950 ve 1960 bahari arasinda gecen on yillik zaman zarfinda Tiirkiye’de yasanan
siyasal faaliyetler ve yazarin aile ici iliskileri, yazar anlatici araciligtyla anlatilir. Koyun
Baba romaninin devami sayilabilecek bu eserde mekan ve kahramanlar ortaktir.
Gecekondu muhitine Musa ve ailesinin tasinmasiyla mahalleli arasinda artmaya

baslayan dedikodular ve Musa’nin emniyet ve mahalleli tarafindan takip edilisi anlatilir.

Hasan Izzettin Dinamo’nun hayatinda énemli bir yere sahip olan gecekondusu,
siirlerinin bircoguna konu oldugu gibi bir¢ok eserinin de kaleme alindig1 yerdir. Bir
mahalle kalabaligit arz eden sahis kadrosuyla eserde gecekondu mahallesinde
yasanilanlarin ayrintilarla anlatilabilmesi i¢in bazen 6zetleme yoluna gidilmis bu da
kurgu biitiinliigiinii bozmustur. “Muharrem, bir pazar giinii 6gleden sonra karis1 Nergis’i
alarak kaymbiraderi Haci ile kaynanast Mahi Nur’u ziyaret ettikten sonra dogruca
Ahmet ustalara gitti. Yeri gelmisken anlatalim: Nergis’in nisanlis1 yiiz bast Faruk’un
apansiz 6liimii, mutlu bir yuva kurma umudunu darmadagin edince Mahi Nur’la Nergis

gecekondularint Mustafa Reis’e satmiglar, ele gegen paraya yoksul aileden geri

33 Vecihi Timuroglu, Yazimimizdan Portreler, Basak Yay., Ankara 1991, s. 59.

835 Dinamo, Musa 'nmin Gecekondusu, May Yay., Istanbul 1976, s. 50.

%% Nedim Yalansiz, “27 May1s Darbesi Sonras1 Celal Bayar ve Eski Demokrat Partililerin Tiirk Siyasi
Hayatina Etkileri”, Turkish Studies, Volume 7/3, Ankara Summer 2012, s. 2586.
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kalanlarin ortak olmamasi i¢in kente tasinmis, bir apartman dairesine yerlesmislerdi.”337

Gergege bagl kalma endisesiyle anlaticinin siradan halk soyleyislerine basvurdugu da
goriilir. Toplumcu gergekei ¢izgide yazilan eserlerde yazarin sézciiklerde Tiirk¢e olani
kullanma gayretinin disinda yiiksek bir dil ya da iislup arayisi goériilmez. Bu dogrultuda
da soyleyisinin zaman zaman siradana kaydigi da diistiniilebilir. “Hirsizlarin kol gezdigi
mahallede artik bir tek kdpek sesi isitilmez olmustu. Yalan olmasin ama bir tek kdpegin
kalin babacan sesi, gecenin karanlik magarasinin kara duvarlarina c¢arparak yankilar

yatplyordu.”e’e’8

Gecekondu mahallesinin kurulusunda, Koyun Baba romaninda da Musa’'nin
Gecekondusu romaninda da dikkat ¢ekilmeye c¢alisilan 6nemli konulardan biri de, en
kiigiik memurdan gidebildigi en yliksek mevkie kadar gecekondulagmaya riigvetle géz
yumuldugudur. Musa da gecekondusu kurulurken arkadasi araciligiyla onbasiya kendi
adina verilen riigvetle hayatindaki ikinci riisvetin de bagkasi aracilifiyla oldugu ve
risvetin bunlarin disinda hayatinda yer almadigindan s6z eder. “Her ne olursa olsun
Erdogan’in bu sempatik davranigi, Musa’y1 sonuna dek minettar birakacakti. O, higbir
vakit onbastya agiktan riisvet 6onermeyecekti. Biitlin yasayisi siiresince hi¢ kimseye bir
kurus riigvet vermemisti. Yalniz, kayinbabasi, evlenme giinlerinde Beykoz niifus
memurlugunda Dariileytam defterinden onun niifusunu yeniden c¢ikarirken, niifus
memurunun biiylik yiireklilikle istedigi ‘yalmiz bir lirayr’’ onun adina memura

vermisti.”**°

Yazar, Demokrat Parti donemi uygulamalar1 ile ilgili fikirlerini Musa’nin
Mapusanesi romaninda Musa’nin yerlestigi gecekondu bolgesinde yasananlar {izerine
okuyucusuna aktarir. “Giiney Amerika’nin ciice devletcikleri iizerine, ufacik sol
operasyonlar sonucunda yagan dolar yagmurlari, DP liderinin de aklin1 basina getirmis,
hemen bir komiinist orgiitii kurup eyleme gecirmisler, kendi ajanlari da iginde olarak
bircok aydinla is¢iyi tutuklayip igeri atmislardi. Simdi, bu dolar c¢orbasinin
kotarilmasiyle ugrasan DP liderleri, kurnazca birbirine goz kirparak ellerini
ogusturuyorlardi. Amerika’dan gelecek dolarlara biitlin iilke ¢ocuklar1 feda olsundu.

Kore’ye gonderilen bes-alt1 bin Tiirk koyliisti karsiliginda patronda sonsuz bir giiven

837 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, s. 107.
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uyandirmiglardi. Simdi, Tiirk solunu temsil eden birka¢ yliz aydinla isc¢iyi de onlara
peskes cekerek bu giliveni biisbiitiin arttiracaklar, patron da elini cebine daldirmakta
gecikmiyecekti. Tiirkiye’nin insan deposu harcamakla biter miydi hi¢? Vaktiyle bu
depodaki stoku Enver’ler Talat’lar, bilmem kimler de harcamis, giinlerini giin
etmislerdi. Kendileri neden harcamayacaklardi? Onlar tanrinin kulu degil miydi‘?”340
Eserde, Demokrat Parti uygulamalarinin istanbul’un Florya, Bakirkdy bolgelerinde
halka yansimalari, gecekondulasma cabalarinin siyasetin malzemesi olusu bir kurgu ile
anlatilirken anlatici, devrin siyasi portresini ve yazarinin durum karsisindaki tavrini da
aciklikla sdyler. Amerika’dan alinan maddi destek halka hizmetten ¢ok, iktidar iiyelerini
ve destekgilerini tatmin i¢in kullanilmis, bunun bedeli de sol kesim ve bir¢ok ordu
mensubuna odetilmeye calisilmistir. “Birkag¢ yiiz komiinistle Tiirk ordusundan birkag
binin basina milyonlarca dolar alan DP elebaslarinin, hirslar biitiin dlgiileri astyordu.
Tiirkiye’nin kiigiik bir Amerika olacagindan s6z edip dururken biitiin memleketi yeni bir
yildiz olarak Amerikan bayragina eklemenin mutluluguna ermeyi de igin igin
diisiiniiyorlardi. Tiirk ordusunun en yiiksek basamaktaki yeteneksiz baglar1 da

Menderes’in paltosunu tutmayi seref satylyordu.”341

Musa gecekondulart kurtarmak
maksadiyla mahallede kurulan Demokrat Parti teskilatina muhalif olarak kurulan Halk
Partisi teskilati mensuplarini da digerlerinden farkli olduklarini diistinmez. Hatta onlari
Limpen proleter olarak nitelendirir. “Gergi ili¢ bes kurus karsilifinda bu lumpen

proleterler analarini babalarimi keserler ya.”342

Toplumdan biitlin soyutlanmisligina ragmen, Musa’nin Tiirk edebiyatinin bilinen
isimleriyle iletisim iginde oldugu da goriilir. Musa Istanbul’a gectiginde Yahya
Kemal’in sohbetlerine katilir. Kemal Tahir, esiyle onlar1 gecekonduda ziyaret eder.
Yasadiklar;, Musa’nin diinyasinda edebiyat diinyasindan c¢agrisimlarla yorumlanir.
Yasadig1 siyasi bakis, ona Halit Ziyanin eserlerini hatirlatirken “Ogretmen okulunda
okurken Halit Ziya Usakligil’in Abdiilhamit déneminin korkung terériinden inanilmaz
bir korkuya kapilmig bir adamin giineye benzer satirlarin1 okumus, bu korku, ona
temelli fantezi gibi gelmisti. Oysa, simdi, gilindiiziin direniyle bu siyasal baski etkileri,
her gece sicak yataginda hortlayip kendisini pisledigi yere kadar kovalamaya baslayinca

sasirip kaliyordu. Abdiilhamit’in 6liim korkusu saldig1 o giinkii zavalli aydininin ruhu,

840 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, s. 27.
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sanki elli yilin karanliklar arasindan gegerek her gece kendisine konuk oluyordu.”**

kiskanglik krizleri gegiren gecekondulu bir kadin ona Dostoyevski’nin hikayelerini
hatirlatir. “Saskinlik i¢indeydi: Dostoyevski’den bir kiskanghik Oykiisii okudugunu
diistinliyordu. Bunun ki de bir o kerte giiliingse de kadinin drami biiyiikk aciydi.

Kuruntularia inaniyor, yitecek mutluluguna daha énceden gdzyasi dokiiyordu.”?**

Hasan izzettin Dinamo’nun hatiralarinda sdyledigi, Bilal Aziz Yanikoglu igin
yaptig1 gevirileri, Musa’nin Gecekondusu romaninda da isledigi goriilir. “ ‘Macar
Masallar1’ adli kocaman Fransizca kitabi, Bilal Aziz Yanikoglu’'nun adi altinda

yayimlanmak tizere hizli-hizli gevirmege bagsladi.”**

Siyasi kovalamacanin, agir ekonomik sartlarin en ¢ok da olumsuz aile iligkilerinin
bunalttigi Musa i¢in sanat, siginilacak tek kapi olur. “Musa, yalmizligin dalga dalga
saldirilarina sanat yapitlarinin kaleleriyle karst koymaga calisiyordu. Yazip da
begendigi yeni bir siir, her yeni roman sayfasi, tatl bir avunus yemisi yaratiyordu.
Ruhunda olgunlasan bu tatli serin yemisler, tiirlii seye karst duydugu 6zlemin atesini

olduke¢a sondiiriiyor, ona aldatici bir tanyeri aydinligi baglshyordu.”346

Kizinin ve esinin
onu terk ettifi giinlerde Musa, yetimhane yalnizligim hisseder. insan Omriinde
yalnizligin da yasa gore farkli anlamlar yiiklenebilecegine dikkat ¢eker. “Amasya’nin
Zana bucaginda on yedi yasinda koy Ogretmenligi yaptigi sirada da evin Oniindeki
cardakta oturur yine bu yalnizlik simgesi aksam yildizina dalar, romantik ask siir
dalgalar1 i¢inde ¢irpinir dururdu. Birden bire o giinkii yalmizlikla bugiinkii yalnizlik
arasindaki ayrimi diisiindii. O yalnizlik, gelecek mutluluga dogru kucak agmig umutlu
bir yalmzlik, bir gen¢lik yalmzligiydi. Simdiyse orta yasi asmis, elindeki son umut

kirmtilarini da kagirmaga baglamis bir insanin yalmzhglydl.”347

Musa tavukgulugu ilk defa Amasya Dariileytami’nda okul miidiirii [brahim Hakk1
Bey’in yetimlere besleyici seyler yedirebilmek i¢in yaptig bir girisimle 6grenmis, bunu
sonradan ekonomik sikintilardan kurtulus yolu olarak kendisi denemek istemistir. Fakat
Musa’nin farkli yas donemlerinde basvurdugu her iki girisim de basarisizlikla

sonuclanir. “Orta halli bir ekonomik gili¢ olarak tasarlanmis olan tavukguluk,

843 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, S. 72.
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basarisizlikla sonuglanmugtr.”*®

Musa’nin gecekondusunun yaninda yaptigi bahgedeki
yiizli askin tavugu, uyguladig biitiin fenni uygulamalara ragmen bulasici hastaliklarla
Oliir. Bu, onun maddi sikintilarim1 artirdigi gibi kayinvalidesinin yaptig1 yeteneksizlik
suclamalarimi da hakli c¢ikardigr i¢in yasadigi hayata karsi miicadelesini de zaman

zaman olumsuz etkiler.

Bu romanda da donemin iktidar kavgalarinin malzemelerinden biri olarak islenen
gecekondularin kurtaricis1 ve halkin koruyucusu olarak Kazim Karabekir zikredilir.
“Istanbul gecekondularmni yikilmaktan kurtaran Kazim Karabekir’le halk partisi
hiikiimetidir. Ama, Kazim Karabekir’in efsanevi kisiligi olmasaydi yine de biitiin

[stanbul gecekondulari tehlikedeydi.”**°

Koyun Baba romanmin kahramani Ahmet Usta, Kimliginin ortaya ¢ikmasi
sonucunda aylar siiren bir sorgulamaya tabi tutulur. Sugsuzlugu ispatlanip mahalleye
dondiigiinde Musa’yla gegen konusmalarinda halkin  inandig1  degerlerden
vazge¢mediginden s6z eder. Kendisinin de bu durum karsisindaki tavrini anlatirken
yazar, diger eserlerinde de yaptig1 gibi Namik Kemal’in misralarina bagvurur. “Ya
temelli doviisten kagacagiz ya da Namik Kemal gibi ‘Felek bin tiirlii cefasin toplasin
gelsin- Donersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten’ deyip yolumuzda her tiirlii

belaya meydan okuyarak yiiriiyecegiz.”*>°

Hasan Izzettin Dinamo, ailesinden hayatta kalan iki ablasindan bu romaninda
isimlerini degistirerek s6z eder. Evli ablas1 Vesile Akdiindar — romandaki adiyla Asile-,
kocasinin 6liimii {lizerine kardesinin yanina gelir, kisa bir silire sonra da ayrilir.
Dinamo’nun ablas1 da kiz kardesi de Kizilay hemsiresidir. Kiiciik kardesi “Liitfiye
Yurdagiil” ise romanda Adviye olarak geger. Yazarin hi¢ evlenmeyen bu kardesi,
abisinin 6limiine dek ona maddi ve manevi destek olmustur. Musa’y1 esinin birakarak
annesine gittigi, ablasinin da bir sorusturmayla isten uzaklastirildigi donemde aralarinda
s0zIi bir tartisma gegmis bu yazarin ¢cocuklugundan orta yasa kadar eserlerine tagimaya
calistig1 hayat hikayesinde seslerin yiikseldigi ilk fotograftir. Kisa bir siire sonra da iki
kardes birbirlerinden bagka c¢ikar yollar1 olmadigin1 kabul ederek tartismaktan

vazgegerler. Dinamo, kizi Isik’in adinmi eserinde Isil, Karist Serife’nin adin1 da Zarife

8 Dinamo, Oksiiz Musa s. 161.
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olarak degistirir. Dinamo’nun eserlerine tasidigi kendine ait tek Ofke ndbeti
kayinvalidesine karsidir. Sinirlenen kayivalide Musa’ya oturdugu koltuk i¢in “Kalk, o

koltuktan, benim” dedi. Bunun tlizerine Musa:

“ ‘Ulan bu kadin milletinin anlayacag dili, ancak halk erkegi biliyormus. Simdi
ben de onlardan biriyim artik’ diyerek disar1 firladi. Mutfagimsi yerden balyozu kaptigi
gibi Zarifelerin evden gotiirmedikleri koltuklarla gardrobu, geri kalan ne varsa kirip

parcalamak tizere igeri segirtti.351”

Eserde kayinvalide, Musa’y1r her firsatta yetersiz bulan, kizi ve damadinin
ayrilmast i¢in ugrasan bir karakter olarak islenir. Zarife’nin Musa’y1 terk ettigi
zamanlarda Musa, yasadigi yalmizligi kitaplariyla siirleriyle giderir. Menekse’deki
gecekonduda yazilan Kutsal Isyan, yazarmin benini gergekten hayale hayalden de tarihi
gercege sigindirir. Bu, toplumun ve ailesinin terk ettigi sanat¢i ruhunun kendisine
acilacak kapi aramasidir. “Musa’nin yalnizligimi delik desik eden biricik etken, uzun
yillardan beri yazdig belgeli Tiirk Ulusal Kurtulug Savasi’nin romaniydi. O giiniin 6li-
sag biitiin kahramanlari, hainleri hep Musa’nin 6liimsiizliige gerdigi sonsuz perdenin
tizerinde geziniyor, kosuyor, giilityor, kiziyor, silah atiyor, bomba savuruyor, yeniden
sehit oluyordu. Bunca kalabalik insan, tarih insani arasinda yalnizlik duymak
nankorliikten baska bir sey degildi. Yaziyordu. Cevresinde salt bu kahramanlar ya da

hainler bir de yumusak bakisli kedisi ile kopegi dolaslyordu.”352

Tiirkiye’de siyasal faaliyetlerin hizli gelistigi bir donemi kapsayan Musa’nin
Gecekondusu romaninda yer yer bu siyasal faaliyetler anlatilirken yazarinin da olaylara
bakis acis1 agiklikla gdsterilmis olur. 27 Mayis Ihtilali’nin kendilerini Demokrat Parti
takibinden kurtardig1 i¢in sevinen Musa, ordu yonetiminin kendilerine karsi tavrinin ne
olabilecegi {iizerine disiiniirken Tiirkiye’deki sol yaklagimlar iizerine gelistirilen
olumsuz bakis acinin degerlendirmesinde olaylara kendi yaklasimindaki objektif durusu
da gostermis olur. “Tiirkiye’nin alin yazist bu. Yetismis ya da yetismekte olan biitiin
yonetici kadrolar, hep ayni1 batakliktan besleniyor. Ayni sosyal-ekonomik batakligin
agulayict gazlartyla agulanmis olarak yetisiyorlar. Ancak ordunun fasist olmayan
elemanlar1 Biiylik Fransiz devrimin serptigi birkag¢ yiizyillik diigiincelerle beslenmistir.

Bunlarin diisiinceleri arasina katilmis en yeni diisiince, somiirgecilige karst duyulan

%1 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, S. 412.
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O6lmez hingtir. Mustafa Kemal hincidir. Bu da sosyal alanda disiiniilen yenilik ve
degisimlerin temsilcilerine karsi diigmanca davranmalarimi Onleyemiyor. Stalin’in
‘Biiytik Giircistan’ diye Tiirkiye’den haksiz olarak bir yi8in toprak isteyisi, bunu
diinyaya ilan edisi, sosyalizmin Tiirkiye’deki kaderinin iizerine tlikiirmiistiir. Bu yiizden
ordu, sosyalizm diisiincesine karsi durmay bile, haksiz olarak milliyetcilik sayar.”*>®
Ismet Inénii’ye de basarisiz bir suikast girisiminde bulunuldugu da dénemle ilgili

anlatilanlardandir.

Romanda Musa’nin bu siiregte ¢esitli yayin evlerine ucuz fiyatlarla geviriler
yaptigindan, Refet Zaimler yayinevine yaptig1 roman ve ¢ocuk kitaplarindan hak ettigi
parayr alamadigindan, bu ¢evirilerde H. D. takma adini kullandigindan s6z edilir. Hasan
Izzettin Dinamo, “Hasan Deniz” adiyla da milli egitim bakanlig1 i¢in gorgii kitaplar:
yazmugtir. Rifat Ilgaz araciligiyla Ilhan ve Turhan Selguk kardeslerin ¢ikardigi Dolmus
adli mizah dergisine ¢eviriler yaptig1 da anlatilir. Dolmus dergisinde Aziz Nesin ve
Selcuk kardeslerin yazilari nedeniyle derginin mahkemeye verildigi hatta Selguk
kardeslerin komiinizmle suglandig1 anlatilir. “Turhan-ilhan Selguk kardesleri komiinizm
propagandas: yapiyor diye mahkemeye verdiler. Oysa, bu iki zeki kardes, o zaman
sosyalist bile degildi. Fasizm, bdylece en yetenekli aydinlari kars1 kampa militan olarak

yetistirmek tizere en biiyiik aptalliklar yapmaktan geri durmuyordu.”*>*

Dinamo, geg¢irdigi zorlu yasama ragmen eserlerinde pismanlik ifade eden
ciimlelere pek yer vermez. Yasadiklarin1 kendi tercihi olarak degerlendirir. “Toplum
icinde yetenekleriyle zekasinin kendine sagladigi yeri elinin bir davranisiyla bir kenara
iten, toplumcu idealizmin ¢akir dikenliklerinde dolasmay1 isteyen kendisi degil miydi?
Bunun icin de pisman degildi. Bunca zengin duyus, diisiinlis olanaklarini diimdiiz
yasayis kosullar1 i¢inde nerede bulacakti?”®*® Yazarim, eserlerinde nefret, dfke ve kin
gibi olumsuz duygulara yer verdigi ¢ok fazla goriilmese de g¢alisma olanaklarinin
kisitlanmig oldugunu gérmek onun bu insani yoniiniin Oniine gecer. “Hele elinden
bircok i3 gelirken hicbir 13 yapmamaya mahkim edilmis olmasi, onu cileden
cikartyordu.” Bu noktadan sonra da duygulan celiskiler arz eder. “Kirk yil ¢alisip

Tiirkiye’'nin en islek kafalarindan biri olarak yetistirdigi kafasinin higbir ise

853 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, s. 390.
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yaramayacagl bir cagin dislileri arasina distiigiini gormek, onu sonsuz iizdi,

ofkelendirdi, yaratict hinglarla doldurdu.”**®

Musa, egitimli bir birey olarak kendini
cagin, iktidarin olanaklarinin disina iten sebep olarak siirlerini goriir. “Onun bu sofranin
varligindan s6z eden siirleri, biitlin bu belalar1 basina agan biricik etken degil miydi?”357
Yazarin sOziinii ettigi siiri kendisinin agir cezaya g¢arptirilmasina sebep olan “Sosyalist
Tiirkiye Cumhuriyeti”358 adli siiridir. Bu siir, bir arkadas toplantisinda okunduktan
sonra Dinamo’nun kendisi tarafindan yirtilmis emniyetin eline gecen parcalar
birlestirilmistir. 1944 tarihli siir, hi¢ bir dergide ya da sairin kendi kitaplarinda
yaymlanmamistir. Siir, 2013 yilinda sairin damadi tarafindan meclis tutanaklarindan

elde edilen sekliyle yaymlanmigtir.**°

Nazim Hikmet’in Tirkiye’de Toplumcu Gergekgi siirin iistadi oldugu, sairin
bircok sanat¢1 lizerinde tesiri, konuyla ilgilenen hemen herkesin kabul ettigi bir
gercektir. Dinamo, Nazim Hikmet’e karst hayranligini onu {istat kabul edisini
eserlerinde dile getirdigi gibi serzenislerini, kirginliklarini da misralara dokmekten
cekinmemistir. Bazi misralar edebiyat tarih¢iligi i¢in arastirma konularina ipuglari verir.
Nazim’dan Meltemler, iki sair arasindaki yasanmisliklarin Dinamo tarafinin agik

ifadesidir.

“Yok Nazim kardes yok

Sen de bizdeki biiylik sairlere benzedin artik
Gormezlikten geliyorsun bizi.

Bizim delikanlilar

Artik senin yanina sokmuyorlar beni

Oysa biz hem de sair olarak

Yanyana yatmadik m1 Ankara mapusanesinde
Seni benden kiskananlar insanlar tiiredi

Salt Kemal Tahir’e yazdigin o talihsiz s6z
S6z konusu olunca beni aniyorlar senin yaninda.
Ya Nazimcigim iste

Isler bdyle senin sevgili vataninda!

356 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, s. 221.
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Artik dostlar1 yok yalniz Nazim varsin

Sen bayle dostsuz nasil yasarsin?”*%°

Musa, Nazim Hikmet’in Hasret®®" siirinin misralariyla arzu ettigi hayati anlatmak
ister. “Ben, sairin, mavi aynasinda sularin — boy verip goriinmek istiyorum dedigi seyin
yani halkin i¢inde boy verip yasamak istiyordum. *®* Bunun aksine siyasal takip
nedeniyle yayin diinyasinin disinda kalmak, issizlik, mahalle halki arasindaki
dislanmislik, ekonomik sikintilar, aile hayatindaki olumsuzluklar, annesinin etkisiyle
karisinin onu sik sik terk edisi, Musa’y1r zaman zaman hirginlastirsa da o kendisi igin
sakin ve mutlu bir hayatin hayalini kurar. O, bu hayali “Bir Issiz Yazarin Diisii” olarak
siirlestirir.

“Bir diinyam olsa diyorum n’olur?

Caligsam haril haril,

Aydimlatarak kiiciik mutlulugumun ¢igek bahgelerini

Gilinesim parlasa paril paril.

Kendim koparsam elmami1 dalindan,

Oyle doysam ki mutluluk masalindan

Artik dem vurmaz olsam.

Her aksam gecekondumun karanliginda

Radyosuz, dostsuz, siirsiz, kadinsiz oturmaz olsam.

Boyle her giin kendi kendimi yeyip kudurmaz olsam.”%

Musa, kendisini kenara iten siyasetin muhatabi1 oldugu polise karsi, devlet
birimlerine karsi militan 6fkesi tagimaz. O, degerlendirmelerini olaylara gore yapar.
Kendisini ve ailesini tehdit eden sarhosu karakola teslim ederken bu tavrini agiklikla
gosterir. “Tiirkiye’de suc¢lu, kriminel tiplerin normal insan1 bogmasina g6z yummayan
bir polis giiciiyle vicdani da yasiyor. Mahalle polisi, mahalle karakolu, her zaman
namuslu, su¢suz insanin dostudur. Goreceksin, ben bu berdusa, iste bu su¢ diismani
polisin eliyle iyl bir oyun oynayacagim. Gegen giin, beni sekiz tanmikli koti

komplocularin elinden kurtaran da yine bu klasik hak sever polis tipi ile vicdanidir. Bir

%0Hasan izzettin Dinamo, Nazimdan Meltemler, Gergek Sanat Yay., Istanbul 1989, s. 23.
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iktidarin adamlarina meydan okuyarak benim gibi adami zuliimden kurtarma yigitligini

gostermek az sey degildir. Ben karakol polisine giiveniyorum.”**

Hasan izzettin Dinamo, hatira ve romanlarinda sik sik kaybolan eserlerini dile
getirir. Musa’nin Gecekondusu romaninda da kayip eserlerine bir film senaryosu ekler.
“Satilik Adam” hikayesinin “Satin Alinan Adam” olarak sinemaya aktarildigini, Goksel
Arsoy’un da basrolii oynadigini sdyler. 1960°da gosterime giren filmin senaristi Arsevir
Alyanak olarak goriiliir. Musa, adin1 agikca belirtmedigi arkadasiyla senaryolar1 beraber

yazip gelirini paylagsmak tizere anlastiklarini fakat bunun ger¢eklesmedigini belirtir.

Musa’nin Gecekondusu, yazarin ¢ocuklugundan itibaren gegirdigi yersiz yurtsuz
giinlerden sonra biiylik miicadelelerle sahip oldugu Menekse sirtlarindaki
gecekondunun romanidir. Yazarin bircok eserini kaleme aldigt bu mekan Tiirk

edebiyatinin bir¢ok ismini de misafir olarak agirlamistir.

2.7. OFKEYE DIiRENIiS: ADALET SITMASI

2.7.1. Ozet

Adalet Sitmasi romaninda, Aslan Bey ve esi Ayse Hanim, evlerini bir entrika ile
ellerinden aldiklarini iddia eden Akrep Fikri’nin on yili agkin siiredir devam eden sarhos
naralarindan ve kiifiirlerinden sikayetci olurlar. Fikri, bu satasmalarin1 geceleri yaptigi
icin Aslan Bey, kendisine sahit bulamaz. Buldugu sahitler de Fikri’nin korkusundan her
seferinde ifade vermekten vazgecerler. Fikri’nin iftiralar1 sonucu Aslan Bey’in kizi
Aysil’in nigsanlist Aysil’1 terk eder. Aysil da duruma dayanamayip evden kagar. Bu
durum, Aslan Beyin Fikri’yi 6ldiirmeye karar vermesine sebep olur. Fakat Fikri siroz
olur ve evden ¢ikamaz. Aslan Beyin en yakin dostu Dilaver Bey bir Rumeli gogmenidir.
Balkan Savaslarindan sonra kendisine verilen findik bahgelerine gozii gibi bakan
Dilaver Bey’in elinden bu topraklar tapudaki bosluktan istifade edilerek Belediye
Bagkani Yusuf tarafindan alinir. Dilaver mahkemelere yaptig1 biitlin bagvurulara ragmen
topraklarim geri alamaz. Ofkeyle Yusuf Bey’i kahvede 6ldiirmeye giden Dilaver Bey’e
engel olmaya ¢alisan Aslan Bey, Yusuf Bey’i kendisi 6ldiirtir.

%4 Dinamo, TKP Aydinlar ve Anilar, s. 278.
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2.7.2 inceleme

“Adalet Sitmas1”, Musa’nin kendini haksizliga ugramis hissettigi durumlarda ruh
halini ifadede sik kullandig1 bir kavramdir. Daha ¢ok hatiralarin Musa karakteri
tizerinden anlatildig1 eserlerde kullanilan bu duygunun miistakil bir kurgu olarak
islenmesi kaginilmaz goriiliir. Hasan Izzettin Dinamo, Ankara Hapishanesi’nde dort yil
hiikiimle yatti§1 zaman arkadaglar1 ile almalar1 gereken cezanin aslinda alt1 ay1
gecmemesi gerektigini duydugunda ruhundaki isyani “Adalet Sitmasi1” olarak adlandirir.
“Matbaaci Tatar Kadri’den bu haberi aldiktan sonra biitiin namuslu duygularim tedirgin
oldu. Bir adalet sitmasma tutuldum ki sormaym gitsin. Icimin binlerce yakisini
dinledim. Bence adaletsiz ne tanri olur, ne de evren. Adalet sitmasi1 deprem gibi sarsar
insan1. Adalet Sitmasi, kani ates gibi yakar. Ask atesi bile bence boyle zorlu olmaz.
Insan, kavrulur, kiil olur adalet s1‘[masiyle.”365 Romanda haksizliga ugramanin fert gibi,
toplumu da isyana goétiirecegi fikri savunulur. “Bir insan1 oldugu gibi, bir toplumu da
iterek en tehlikeli bolgeye dek yiiriitiir. Islerin ¢dziimlenecegi bir nokta buluncaya dek
yiiriitiir. Itici giiclinii kullanir, bir diziye kullanir. Ben buna Adalet sitmasi diyorum.
Halk haksizliklara zuliimlere ugradikca gercek malaryadan daha korkung olan bu sitma,
igine distiigii bu govdeleri ruhuyla birlikte kasip kavurur. Adalet sitmasina tutulmus bir
insan yalniz kendisi i¢in yasamaga baslar.”*®® Fikri’yi kendisinin de kanunun da
cezalandiramamasi, Aslan Bey’in i¢indeki 6fkeyi artirir. Bu duygunun izahin1t Mehmet
Emin Yurdakul’un siiriyle tarif etme yoluna gider. “Bu herif, Tiirk Sazi sairi Mehmet

Emin Yurdakul’un ‘Bigaksiz Katiller’3®’

siirinde soziini ettigi, o kotiliikleri yaptig
halde durmadan kanunun goéziinden kagmasin1 beceren kisilerdendi.”368 Aslan Bey,
insanlart psikolojik olarak ¢okerten amir, anne, baba, 0gretmen, kdy agasi, memur
herkesi “bicaksiz katil” smifina sokar. Ozellikle “kaynanalar” iizerine yogunlasarak
Isve¢ de kaynanasini 6ldiiren damatlart koruyan bir yasanin varhgindan sdz eder.
Musa’nin Gecekondusu romaninda Musa’nin kayin validesiyle yasadigi tartismalar,
kaymn validesi “benim” dedigi i¢in oturdugu koltugu elindeki keserle parc¢alamast,

Hasan izzetin Dinamo ve kaymvalidesi arasindaki mesafeli iliski de goz oniine

365 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 56-57.

%6 Hasan izzettin Dinamo, Adalet Sitmast, Yalgin Yay., Istanbul 1983, s. 14-15.

367FeVZiye Abdullah Tansel, Mehmet Emin Yurdakul 'un Eserleri-1 Siirler, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara 1989, s. 64.

%8 Dinamo, Adalet Sitmast, s. 31.
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alindiginda, Aslan Bey ve yazari arasindaki benzerlikler kolayca fark edilebilir. Aslan
Bey’in siddet karsisindaki sdylemleri ile Hasan izzettin’in siddete kars1 durusu arasinda
da benzerlikler agik¢a goriiliir. Adalet Sitmasi romanin karakteri Akrep Fikri ve annesi
ile Musa’nin Gecekondusu romaninin karakterleri Bekri ve annesi Mahi Nur’un
davraniglar1 benzerlik gosterir. Alkoliktirler ve kiraci olarak giren komsularinin evlerine
el koyduklarinin iddia ederek onlar yildirarak evden atmak isterler. Ayni olaylardan
sikdyet iceren ciimleler Hasan Izzettin Dinamo ve karist Serife arasinda yazarmn
hatiralarinda da gecger. “ ‘Annem de bizi birakip gitti. Ben, simdi kii¢iik bir ¢ocukla o
dag basinda ne yaparim? Yanimizdakiler de bizi evden kagirmak icin geceleri eve tag
atip giim gim kapilar1 doviiyorlar.” Miinire kadin, sana geceleri hovardalar
gonderecegim, diye tehdit ediyor.”** Adalet Sitmasi’nda gézler éniine serilen biraz da

toplumdaki statii ve degerler diinyasindaki farkliliklardir.

Adalet Sitmasi romanimmin  kurgusu Hasan Izzetin Dinamo’nun Ankara
Hapishanesi’nde yattigi donemde karsilastigit mahkam oOykiileriyle benzerlik gosterir.
Musa’nin Mapusanesi romaninda kendi arazilerine el koymaya calisan belediye
baskanin1 8ldiirdiigii iin mahkim edilen Resneli Dilaver’in dykiisii anlatilir. “Iste bizim
Dilaver, o zaman adalet sitmasindan zangir zangir titreyerek eski can yoldasi alti
patlariyle kahvede adamlariyle oturan Yusuf Beyin karsisina dikilir, gobegine gobegine

dayanir alt1 patlarl.”370

Yazar hapishane arkadasi ve kendi yasam Oykiislinlin kesitlerini bir kurguda
birlestirir. Musa’nin Gecekondusu romaninda satin aldigi gecekondunun onceki
sahibinin oglu sarhos Bekri’nin kendilerine yaptig1 tehditleri Adalet Sitmasi’nin
karakteri Akrep Fikri’ye yaptirir. Bunlara benzer bir olay1 da hatiralarinda “Kerami’nin

Giil Bahgesi™*"* basligiyla anlatir.

Yabancilasma, 20.yiizyilin daha ¢ok Franz Kafka, Albert Camus gibi isimleriyle
anillan bir kavramidir. “ (alienation) Yabancilasma terimi, en genel cercevesiyle
bireylerin birbirlerinden ya da belirli bir ortam veya slire¢ten uzaklagsmalarini anlatir.”"2
seklinde tanimlamasi yapilirken {izerinde durulmasi gereken 6nemli yani ise, kavramin

psikolojik boyutu kadar sosyolojik boyutunun oldugudur. “Yabancilagma kavraminin

%9 Dinamo, 6-7 Eyliil Kasirgasi, May Yay., Istanbul 1971, s. 31.

370 Dinamo, Musa 'nmin Mapusanesi, S. 27.

31 Dinamo, 6-7 Eyliil Kaswrgast, S. 79.

%72 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézligii, Bilim Sanat Yay., Ankara 1999, s. 798.
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giiniimiizde psikolojik boyutta ele alinip ¢dziimlenmeye calisilmasi; yabancilagsma
kavraminin 6ziinii, ger¢ek nedenini ve sonuglarini gizlemistir. Ortaya ¢ikan karigiklik
ise cogunlukla bu gizlenmeden kaynaklanmaktadir. Ciinkii psikolojik boyuta indirgenen
yabancilagsma, klinik bir vaka olarak ele alinmis ve ¢oziimii de bireyin kendisine
yoneltilmistir. Oysa yabancilasma sadece bireysel ve psikolojik degildir. Aksine

toplumsal ve iktisadi boyutu da ¢ok énemlidir.”*"

Bu kavram “ben”in kendine bir yer
arayisinin sonucu olarak da degerlendirilebilir. “Oteki, ben’in disinda olan, ben’e iliskin
olmayan’dir. Ben var olabilmek, fark edilebilmek, anlasilabilmek ve hem kendisi hem
de baskalar1 tarafindan taninmak i¢in kendisini belirler. Ben kendisini tanimlarken
etrafina ben olmayani disarida birakan sinirlar ¢izer. Bu ayni zamanda kendi sinirini da
cizmesidir. Ancak bu sekilde ben’lesebilir. Ben’in kendisine iliskin yaptigi her

374 ; .
7”2 Hasan Izzetin

belirleme ayni zamanda ‘ben olmayan’a dair bir olumsuzlama igerir.
Dinamo’nun Koyun Baba, Musa’nin Mapusanesi ve Adalet Sitmasi romanlarinda satir
aralarina yerlestirdigi temel sorunlardan biri, kahramanlarin yasadiklar1 toplumla
aralarindaki mesafedir. Aydin tanimlamasinin igine yerlestirilen ayr1 diinyalarin yasam
ve beklentileri romanin “aydin” karakterleri tarafindan farkliliklarin ve yalniz

kalmigliklarin nedeni olarak sik sik dile getirilir.

Julien Benda, 20.ylizyilin baslarinda diinyadaki siyasi ve sosyal bir¢ok problemin
arkasindaki sebebi aydinlarin kendilerine yiiklenen ya da kendilerinden beklenen

13

misyonun disinda hareket etmelerinde bulur. Benda’nin aydin tanimi “ Bu terimle,
faaliyetleri temelde pratik amaglarin yerine getirilmesine dayanmayan herkesi, sanat,
bilim veya metafizik diisiinceden zevk alan herkesi kisacas1 maddi- olmayan avantajlar
saglama pesinde olan ve dolayisiyla belli bir anlamda ‘Benim yurdum bu diinya
degildir!” diyen herkesi kastettigimi soyleyeyim. Gergekten de tarih boyunca modern
donemlere degin iki bin yildan daha uzun bir siire (hatta bu siirenin tamaminda) ardi
arkas1 kesilmeyen, bir felsefeci, din adami, edebiyat insani, sanatgi, ilim irfan insani

akis1 olagelmistir; bu insanlarin etkileri ve hayatlari, yiginlarin gergekgiligine dogrudan

dogruya tezattir.””"> seklindedir. Romanimn kahramani Aslan Bey, Benda’nin isaret

3 Ugur Giindiiz, “Kafka Metinlerinde Iletisim, iletisimsizlik ve Yabancilasma Olgusu Uzerine”, Sel¢cuk
Tletisim, S. 1., n. 7, 2011, s. 92; U. Kadipnar, Yabancilasmanin Diyalektigi; Hegel, Marx ve Kafka
Uzerine Bir Arastirma, (Yiiksek Lisans Tezi), IU Sos. Bil. Enst., Istanbul 2001.

374 Sibel Kiraz, “Yabancilagmanin Kokeni Uzerine”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 12, (Giiz
2011), s. 153.

3> Benda, Aydinlarin Ihaneti, s. 37-38.
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ettigi “tezat™ sebeplerini ¢ok fazla sorgulamadan dile getirir. “Nerde bizim diisiinii
gordiigiimiiz yigit halk? Iste, geldik, en sonra iglerinde oturuyoruz. Ancak hepsi su
Akrep Fikri kertesinde bizi tanimaktan uzak. Bize pir askina diisman. Gergek bir aydin,
bu zavalli halkin arasinda baska bir yildizdan diismiis garip bir yaratik gibi
goriiniiyor.”*’® Yasanilan topluma uzaklasma araya giren mesafeler yabancilasma i¢inde
degerlendirilen bir duygunun ifadesi olan “degisim ve doniisim™in de izleri siiriiliir
konusmalarda “ I¢imde diinyaya karsi, diinyadaslara kars1 acimadan baska hicbir sey
barindirmayan bir insandim ben. Simdiyse yiiz katiyla 6yleyim. Gelgelelim, su zavalli
berdusun on yildir icime doldurdugu agu yiiz fili 6ldiirebilir. Bugiin karincay:r dahi
oldiiremeyen, bir agacin govdesine kursun atamayan ben, su Akrep Fikri’yi on tabanca

kursunuyla yere serebilirim, hem de goziimii kirpmadan.”®’’

Hasan Izzettin bu romaninda da yine kendi yasam tecriibesi icersinde tanik oldugu
olaylari, kendi benini en ¢ok mesgul eden konulardan biri olan “Adalet” hatta
“Adaletsizlik” kavramini irdeleyerek anlatmigtir. Bununla birlikte Bu kavramin arka
planinda toplumun sahsi sorunlar1 disindaki biitiin sorunlara kendini kapatmasini da

islemistir.

2.8. YETIMHANE VE HAPISHANELERIN ORTAK KADERiIi COCUK
ISTISMARI: SUBYAN KOGUSU

2.8.1. Ozet

Stibyan Kogusu, bir otel odasinda kalmak zorunda olan Hiisnii’niin kendisini taciz
etmek isteyen zengin bir adami Oldiirmesinin ardindan hapse atilmasini ve orada
yasadiklarini anlatir. Bir kiz kadar giizel olan Hiisnii, hapishanede annesinin kendisine
sagladig1 olanaklarla etrafindakilerin kétiiliikklerinden korunmaya caligir. Annesi bir
hirsiz tarafindan oldiirtiliince de Hiisnti’yli hapishane yonetimi ve Hiisnii yaslarinda
oglunu taciz edenleri 6ldiiren Adembaba tarafindan korunmaya alinir. Adembabanin
yoklugundan istifade etmek isteyen Muammer ve arkadaslar1 Hiisnii’yii esrarla bayiltip

taciz etmek lizereyken Adembaba gelir ve Hiisnii’yii kurtarir.

378 Dinamo, Adalet Sitmast, S. 6.
817 Dinamo, Adalet Sitmast, s. 6-7.
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2.8.2. inceleme

Siibyan Kogusu, Hasan izzettin Dinamo’nun liimiiniin besinci yilinda arkadasi

8 tarafindan Latin harflerine aktarilarak basilmis bir kitabidir.

Giingor Gem;ay37
Dinamo’nun diger romanlarinda da degindigi bir konu olan, ¢ocuklarin istismar edilisi
bu eserinin ana temast olur. Savas ve Aclar’da alt1 yedi yaslarinda mahalle arkadaslari
tarafindan istismar edilmek istenen, karst durunca da biitiin sugun iizerine yikildigi
kiigiik bir gocuktan yetiskin bir bireyin bakis agisina ulasincaya kadar gegen zamanda
farkli sekillerde istismara deginilir, Dinamo’nun romanlarinda. Bunda yetimhane

cocuklugunun, hayatta yalniz kalmigliklarin ve yazarin hapishane hayatinin verdigi

deneyimlerinin etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yazar, “Insan, ismiyle miisemmadir.” soziinden hareketle bir kiz giizelligiyle
tasvir ettigi kahramanina “Hiisnii” adin1 verir. Hiisnli yazarin diger romanlarinda andigi
gengliginde zevkle okudugu Resat Nuri romanlarini hapishaneye yaninda getirir.
Romanda mahktmlar arasinda sahipsiz ¢ocuklari istismar eden mahktmlar varken
devleti temsil eden miidiir ve gardiyanlara dair olumsuz bir bakis agisindan s6z

edilemez.

Hiisnii'niin ~ kendisini masum, inangli gostermek isteyen Muammer’in
davraniglarina kolayca kandig1 yerde yazar, kendi bakis agisimi agiklikla eserine dahil
eder. Giindelik yasam icersinde geleneksel davraniglar hayati sorgulamadan yasayan
bireyler i¢in siginilacak bir kapidir. “Hiisnli Kuran1 Kerimi aldi, optii, basma gotiirdii
sonra i¢ cebine yerlestirdi. Kazadan belddan koruyucu, dosta da kavustugundan ici
rahatt1. Hiisnii ortaokul derecesinde egitim gordiigii halde, ilkel inanislara, kor inanglara

da kafas1 21(;11(‘[1.”379

Cinsel istismar, 6zellikle de ¢ocuk istismari yazarin toplumsal duyarliliklarindan
biri olarak sik sik okuyucusunun karsisina ¢ikar. Siibyan kogusu da bu duyarliligin

islendigi 6zgiin bir eserdir.

%78 Zihni Anadol, bu kitap i¢in yazdig giris yazisinda eserin Giingér Gencay tarafindan Hasan izzettin
Dinamo’nun odliimiiniin besinci yilinda yazarin evraki arasindan ¢ikarilip, eski yazidan yeni yaziya
aktarilarak yayimladigindan s6z eder.

3% Dinamo, Siibyan Kogusu, Gergek Sanat Yay., istanbul 1994, s. 57.
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2.9. TOPAL OSMAN VE ANADOLU’NUN ADSIZ KAHRAMANLARINA
SELAM: ATES YILLARI

2.9.1. Ozet

Ates Yillar1 romaninda Abbas Bey, Balkan Savaslari sonucunda ailesini alarak
Istanbul’a gelmis bir 6gretmendir. Istanbul’da Rumlara kars1 faaliyetlerde bulunmus
ailesini alarak buradan da Amasya’ya kagmistir. Kizi Miieyyet, Amasya’da sikilir,
kendini bir kafese tikilmis gibi hisseder. Bir giin pencerelerinin 6niinden gegen ii¢ subay
onda farkli diisiinceler uyandirir. Bu subaylardan ilgisini en ¢cok Mustafa Kemal ¢eker.
Miieyyet’in herkesi etkileyen bir giizelligi vardir. Amasya’nin toprak Agalarindan Haci
Osman Bey’in oglu, Miieyyet’e asik olur, annesini ve onun ii¢ kumasini kizi istemeye
gonderir. Aile, kizin yasinin kiiclik oldugunu ileri siirerek bunu reddeder. Emin de kizi
kagirmaya karar verir. Miieyyet ve ailesi kiraladiklar1 elma bahgesine gezintiye
gittiklerinde agik bag evlerinde yabanci bir gengle karsilasirlar. Geng, kendi durumunu
anlatirken Emin ve adamlar1 gelir. Bag evindeki Mehmet Kemal o arada bir atmacay1
vurur. Emin ve arkadaslari silah sesinden kacarlar fakat doniiste kopriide kars1 karsiya
gelip kavgaya tutusurlar. Mehmet Kemal, Emin’i Yesil Irmaga atip Abbas Bey ve
ailesiyle onlarin evine giderler. Mehmet Kemal, Emin ve arkadaslarinin Gavur Mehmet,
Pontus suclamalarini agikliga kavusturmak amaciyla kendinden ve ailesinden sz eder.
Mehmet’in babasi giivenilir bir delikanlidir. Kdyiiniin Rum kizlarindan Sofya’ya asik
olur. Din ve millet farkliligindan bu evliligi kimse onaylamaz o da Sofya’y1 kagirir. Bir
yil sonra kdye kucaklarinda ikiz ¢ocuklariyla donerler. Mehmet bu ikizlerden biridir.
Sofya din degistirir, Bu sirada kocas1 askere ¢agrilinca artik Safiye olan Sofya, babasi
Yanko Aga’nin yanma gider. Safiye’nin artik dort ¢ocugu vardir. Yanko Aga, erkek
cocuklart Merzifon Amerikan Kolejine gonderir. Ikizlerden Ahmet, okuldaki
misyonerlerin etkisiyle Hiristiyan olur. Okul kapatilinca da misyonerlerle beraber
Amerika’ya gider. Mehmet de dedesinin yanina sigmir. Koyliiniin Mehmet’i Gavur
Mehmet adiyla anmasi onu huzursuz eder. Mehmet de koyden ayrilip bos bag evlerinde
kalir. Abbas Bey ve ailesiyle karsilagsmasi da bu zamana rastlar. Mehmet, yasam
Oykiislinii anlatirken Abbas Bey’in kapisi muhtar ve polis tarafindan ¢alinir. Ondan
Mehmet’i sorarlar. Abbas Bey, Mehmet’i o gece evinde saklar. Mehmet Kemal ertesi

giin aksama kadar Abbas Beyin evinde kalir. Aksam yeniden Amerikan Kolejine
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donmek iizere evden ayrilir. Geceyi okuluna dogru kosarak gegirir. Okul miidiirii onu
iyi karsilar. Kardesi Amerika’dan dénmiistiir. Iki kardes konusur iilkenin durumunu
tartisirlar. Ahmet bir Hiristiyan olsa da asla Miisliiman ve Tiirk diisman1 olmayacagini
sOyler. Mehmet, okulda daha iki giin 6nce dovdiigii Emin’le karsilasir. Emin ondan 6ziir
diler, amacinin Miieyyet’i kagirmak oldugunu sdyler. Emin siirekli olarak askindan s6z
ettikce bag evinde Miieyyet’in Mehmet’i biiyiileyen giizelligi onun da aklindan ¢ikmaz

olur.

Kolej 6gretmenleri 6grencilerini Emin’in koyline izcilik faaliyeti i¢in gotiriir.
Eglenceler arasinda halki Rum ve Tiirklerden olusan kdyiin geng kizlari, Ahmet ve
Mehmet’e ilgi duyar. Bir Rum kiz1 olan Asula’nin Mehmet’e ilgi duymasi Emin’i
rahatsiz eder. Emin Asula’nin ¢ocukluk aski oldugunu séyleyerek ikizleri bu konuda
uyarir. Emin’in babasi Hact Osman Bey’in evinde 6glen yemegi yendikten sonra
koyliiler ve izciler ava ¢ikar. Mehmet Kemal’i tenha bir yerde yakalayan Emin, onu
adamlarina vurdurup sessizce koye doner. Mehmet’in koyliilerle oldugunu diisiinen
ogretmen ve 6grenciler de Mehmet’i aramaktan vazgecip kdye doner. Mehmet’ten iimit
kesilir; fakat Asula’nin gozlerinden, gitar ¢alarken Emin’in nasil bir kinle Mehmet’e
baktig1 anlar gitmez. Asula, ge¢ vakitte evlerinden ormana dogru yiiriir. Bir siire sonra
kopegi Cerberos havlar, kopegin gittigi yerden Asula sesler duyar ve burada Mehmet’i
kanlar iginde bulur, ona destek olarak onu eve gotiiriir. Babasi Anastas, Mehmet’i alarak
evin odalarindan birinde saklanan Pontus¢u doktora gotiiriir. Doktor sagmalart temizler
fakat Mehmet’in kalcasindaki kursunun ancak hastanede c¢ikarilabilecegini soyler.
Mehmet, baygin numarasina devam ederek onlar1 dinler. Biraz vakit gecince Haci
Osman Aga’nin Pontuscularla ig birligi yaptigin1 anlar. Anastos Aga adamlariyla
Mehmet’i Merzifon Amerikan hastanesine gonderir. Mehmet’in hastanede tedavisi
yapilirken kardesi Ahmet gelir. Bu saldirinin sadece Emin’den kaynaklanamayacagin
sOyler. Okul yonetiminin kendisini Hiristiyan olduktan sonra Pontus ceteleriyle Tiirk
koylerini basmaya zorladigini sdyler. Bu isten kurtulabilmek ic¢in o da papaz olmaya
karar verdigini kardesine agiklar. Mehmet Kemal’i dedesi ve Asula ziyaret eder. ikisi de
Rum patrikhanesinin Pontus fikrini destekleyerek Karadeniz’deki Rumlarin hayatini
tehlikeye attiklari fikrini savunur. Asula, Mehmet’in taburcu oldugu giin onu calistig1
okuldaki odasina gotiiriir. Asula Pontuscu Rum cetelerine katilmak zorunda oldugundan

durumun kétiiliigiinden sikayet ederek Mehmet’e asik oldugunu itiraf eder. Mehmet’i
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Istanbul’a gitmeye, orada evlenmeye ikna eder. Kolej bitince Istanbul’a gitmeye karar

verirler.

Mehmet Kemal, kdye gidebilmek i¢in tekrar Amasya’ya gider. Burada
Miieyyet’in idadi 6grencisi olan kardesi Selami ile karsilagir. Selami onu eve gotiiriir. O
gece Abbas Bey’in misafiri olur, ge¢ saatlere kadar sohbet ederler, Abbas Bey
Mehmet’e Amerikan kolejinden ayrilmasini, Amasya’daki idadiye yazilmasini 6giitler.
Mehmet kdyiine doner, doniiste amcast Topal Himmet ve onun karis1 Kezban Mehmet’i
1yi karsilar, onu misafir etmek ister. Mehmet amcasinin evinden ayrildiktan sonra dedesi
Yanko Aganin yanina gider. Dedesi, ondan Amerikan kolejinden ayrilarak Amasya
Idadisine gitmesini ister. Mehmet, Amasya Idadisine basladiktan bir miiddet sonra Emin
de kolejden ayrilip bu okula baslar, okulda ve ¢cevrede Gavur Mehmet lakabin1 yaymaya
calisir. Mehmet Kemal bu durumu engelleyebilmek icin bir giin okul girisinde Emin’i
silahla tehdit eder, diismanliginin nedenini sorar. Emin, Mieyyet’e olan agkini
sOyleyince Mehmet Kemal bu kiskangligin gereksiz olduguna onu inandirir. Emin,
Mehmet Kemal ve Selami’nin arkadasliklari ilerler. Emin de Abbas Bey’in evine
misafir olmaya baslar. Aile yaza kadar Emin’in sapkinliklarin1 ona tahammiil gdstererek
engellemeye calisir. Yaz tatili sonunda Miieyyet’i yarim biraktig1 okuluna géndermeyi
diistintirler. Mehmet Kemal okul bitince kendi ailesi ve Abbas Beyin ailesi ile vedalasip
Asula’yla birlikte Istanbul’a gider. Asula, Asile adin1 alarak Miisliiman olur, Istanbul’da
Hiristiyan topluluk icinde yasadiklarindan bu durumu gizlerler. Tibbiyeye yazilan
Mehmet Kemal, bir sabah okula giderken sarhos iki Ingiliz askeri tarafindan vurulur.
Mehmet Kemal kendini korumak amaciyla ates edince iki askeri de oldiiriir. Iki ay
Ingiliz hastanesinde tedavi goriir. Tedavisi bitince Ingiliz Yiizbas1 Bennnett tarafindan
sorguya ¢ekilir. Sorguda Mehmet’e “Karakol Orgiitii”ne iiye olup olmadig1, Halide Edip
ve Doktor Adnan Bey’i taniyip tanimadiklart sorulur. Sorgudan sonra Bostanci’da
bulunan Ingiliz kampma gétiiriiliir. Burada sadece ii¢ duvari olan bir hiicreye kapatilir.
Ona Onii acgik olan hiicresinde Kuva-y1 Milliyecilerin kursuna dizilisleri izletilir. Bu
hiicrede ayaklar1 prangali bir yil gecirir. Bir yilin sonun da Ingiliz isgal ordulari
kumandani General Harrington onu affeder, serbest birakir. Mehmet Kemal karisi
Asile’yi bulmak icin kaldiklar1 pansiyona gider. Ermeni pansiyoncu kadindan
Mehmet’ten timidini kesen Asile’nin Anadolu’ya dondiigiinii, bir bebeklerinin olacaginm

ogrenir. Yaya olarak Amasya’ya gitmeyi denerse de bunu basaramaz. Tekrar Istanbul’a
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donmek i¢in bir gemiye biner, yolculuk esnasinda geng bir kiz denize diiser. Geng kizi
denizden kurtarir. Geng¢ kiz Lamia ve annesi Selma Hanim, Mehmet Kemal’i evlerine
misafir ederler. Lamia’nin babasi Ethem Bey askeri doktordur. Ordu terhis edildigi i¢in
bostadir. O da Anadolu’ya ge¢meyi orada savasmayi diisiinmektedir. Mehmet Kemal
Ethem Bey ve ailesi Amasya’ya gitmeye karar verirler. Yolculuk esnasinda yollarini
ceteciler keser. Cetenin reisi Mehmet Kemal’in ikizi Ahmet’tir. Mehmet kardesinden
dedesinin, annesinin, kiz kardeslerinin pontusgu Rumlar tarafindan oldiiriildiglni
Ogrenir. Karist Asile ve yeni dogan kizinin ise bir gece baskininda Rum mahallesinde
olmasi nedeniyle Topal Osman’in birliklerince siirgiin edildigini 6grenir. Ahmet ve
Mehmet Amasya’da bulusup Kuva-y1 Milliye birliklerine katilmaya karar verirler.
Amasya’da Abbas ve Ethem Beylerin tanigmasini saglayip iki aile arasinda dostluk
olustururlar. Kardesler Amasya’dan ayrilip Ankara’da yedek subay kampinda iki ay
egitim aldiktan sonra kendileri cephede gorev almak isteseler de ordu karargahinda
gorevlendirilirler. Biiylik Taarruz’da Ahmet Kemal ve Mehmet Kemal cephede
savasirlar, Ahmet sol bacagindan agir yaralanir, Mehmet ise kor olur. ki aylik bir
tedaviden sonra Amasya’ya donerler. Mehmet, kardesi Ahmet’i Lamia ile evlenmeye
ikna eder. Mehmet kor oldugu i¢in Lamia da eski askini unutup bu fikri zamanla
kabullenir. Miieyyet de icinde yasattigi, idealize ettigi Mustafa Kemal askini onun
Izmirli bir kiz olan Latife Hanimla nisanlandigini duyunca unutmaya calisir.
Istemeyerek babasinin bir arkadasinin oglu olan Kenan ile nisanlanir. Ahmet’le
Lamia’nin nikahlarmin kiyilmasindan sonra kutlamak i¢in bir kir gezisi diizenlerler. Bir
anda hava bozulur, yagmur baglar. Herkes oradaki bir kuliibeye siginir. Mehmet
Kemal’in yalniz oturdugu yere yildirim diiser. Yildirimin etkisi ge¢ince Mehmet Kemal
gdzlerinin yeniden gérmeye basladigini anlar. Kulagina gelen iniltilerden Miieyyet’in de
kuliibeye kacamadigin1 anlar. Onu kucaklayarak ailesinin yanina gétiiriir. Mehmet’in
gozlerinin agilmasi herkesi cok mutlu eder. Bir gece Abbas Beyin evine giren Emin’in
silahli adamlar1 Miieyyet’i kacgirir. Bu adamlar1 Abbas Bey, Ethem Bey, Ahmet ve
Mehmet takip eder. Emin takip edildiklerini anlayinca Miieyyet’i elleri ayaklar1 bagh
bir sekilde sazligin i¢ine koyup gider. Merzifon’da Miieyyet’i bulamayan babasi ve
yanindakiler geri donerken sazlik tizerindeki sivrisinek kalabaligini goriince Mehmet
oraya kosar Miieyyet’i sivrisinek ve bocek saldirilartyla sigsmis bir sekilde bulur.

Miieyyet hemen hastaneye kaldirilir. Abbas Bey kizinin kaympederinden oglu Kenan’in
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olanlara dayanamayarak hasta olduguna, bunun i¢in kendisini Istanbul’a
gonderdiklerine dair bir mektup alir. Kenan’1 zaten sevmeyen Miieyyet, onu tamamen

gbzden c¢ikarir. Miieyyet sagligina kavusunca Mehmet’le evlenir.

2.9.2 inceleme

Nihan Kaya, yazma sebeplerini;

“Kendi arzumuz sandigimiz seyler, aslinda bizi kolektif bir arzunun nesnesi haline

getirmektedir. Kendi arzularimizi kesfetmek i¢in okur ve yazarlz.”380

“Yaratma arzusu, yerine getirilmediginde i¢imizde yikici bir enerjiye doniistiigii i¢in
yazariz 381

“Yanlis seyleri 6grenmeye devam etmemek igin okur, bunlari gdstermek igin yazariz”>®?

“Diinyay1 en 0zel anlatabilme/ yaratabilme bi¢imi yazmak oldugu i¢in yazatrlz”383

“Bazen elimizden gelen tek sey yazmak oldugu icin yazarlz.”384

“Yazariz ¢iinkii baska bir yol bilmiyoruzdur. Baska bir varolus bi¢cimi bilmedigimiz i¢in
yazariz”>®® seklinde siralar. Hasan Izzettin Dinamo i¢in en gecerli madde sonuncusu
olsa gerek. Dinamo, yokluklar diinyasinda varliginin ispati i¢in yazmaktan vazge¢mez.
Kaya; “Yeryiiziinde, incindigini kimsenin fark etmedigi bir ¢ocuk kalmadiginda, hikaye
yazmak i¢in de artik bir neden kalmayacak.”’der. Dinamo’da incinmis yiiregini
kendinden sonraki meraklilar1 fark etsin diye yilmadan yazmis olsa gerek. Ates Yillari

romani da yazarin benliginde yer eden farkli izleklerin yer aldig: bir eserdir.

Hasan Izzettin Dinamo, kendini bir karakter olarak esere dahil etmeden kurgusal
bir metin olarak yazdigi ilk roman1 olan Ates Yillari’nin, yazilma seriivenini Musa’nin
Gecekondusu romaninda anlatir. “Bir yandan ‘Ates Yillar1” adli bir romana ¢alisiyordu.
Siyasal havalar, giiniin birinde hi¢ akilda yokken birdenbire diizelir de yayin olanagi
belirirse yayimlarim diye diisiiniiyordu. Uzun kis geceleri, tugla odanin heniiz désemesi

yapilamayan toprak tabaninda, bir gaz lambasinin Oniinde oturup bu romana

%80 Nihan Kaya, Yazma Cesareti, Ayrint1 Yay., istanbul 2013, s. 211.
%1 Kaya, s. 211-212.

%2 Kaya, s. 211-212.

33 Kaya, s. 213.

%4 Kaya, s. 214.

% Kaya s. 215
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calistyordu. Konusu Ulusal Kurtulus Savasi'nda gecen bu savas, ask romanini bir kez
yirmi yasinda yazmis, Ankara’daki Hakimiye-ti Milliye gazetesine gondermis, Basyazar
Hikmet Sevki’nin vurulmas: yiiziinden kitap yitiklere karismis, on yil sonra izmit’te o

gazetenin muhabirlerinin imzasiyla yaylmlalnmls‘tl.”386

Hasan lzzettin Dinamo, gecirdigi hareketli yasam seriivenini eserleri iginde
degerlendirmis bir yazardir. Yasadigi yerlerde tanik oldugu, dinledigi olaylar
mekanlariyla beraber eserlerine tagimaya caligmistir. Biiyiik bir aragtirma ve derleme
{iriinii olan Kutsal Isyan ve Kutsal Baris adl1 eserleri de bunun en agik ispat1 olsa gerek.
Yasayarak ya da dinleyerek tanig1 oldugu olaylar1 eserlerine tasirken okuyucusuna daha
inandiric1 olmak ya da okuyucusunun merakini daha fazla uyandirmak adina mekanlarin
adlarin1 gergek ya da hayali yerler olarak kullanmak yerine bas harfini vererek kisaltma
yoluna gider. Ates Yillar1 kahramani Mehmet Kemal ailesinin 6ykiisiinii anlatirken buna

bagvurur. “Babam Z. K&yiinden Hamza pehlivandi.”®’

Yazarin Amasya Dariileytami
yillarindan ¢ok iyi bildigi bu bolgede milli miicadele yillarmin hikayelerini eserine
tasimis olmasi, vekil 6gretmenlik yaptigr ilk yerin “Zana Bucag1” olmasi sebebiyle de
burada dinledigi bir hikdyeyi eserine tasimasi kuvvetle muhtemeldir. Amasya
Dariileytami’nda goriilen yerler Ates Yillari’nin mekani olur. “Musa da iki arkadasiyla
Amasya’nin yukarisinda Saraydiizii denen yerde, Mustafa Kemal’le arkadaglarinin
1919°da tinlii devrimei kararlarimi hazirlayip bildirilerini yaymmladiklar1 ‘Karanlik
Oda’nin yanindaki ortaokula gidip gelmeye bagladilar.”®® Ates Yillari romani ayni
mekani anlatan climlelerle baslar. “1919 yilinin Haziran ay1 iginde, Mustafa Kemal
Pasa’nin Amasya Idadisiyle Hastanesinin hemen yan1 basindaki ‘Karanlik Oda’da yurdu

kurtarmak ugruna kararlar almaga calistig1 giinlerden bir giindii.”389

Ates Yillar1 romaninin incelenmesi gereken en Onemli unsurlarindan biri
yazarinin Rum-Pontus faaliyetlerini isleyis seklidir. Milli Miicadele donemi ve bu
donemi hazirlayan yillarda Karadeniz bolgesinde yasanan olaylar ve roman kurgusuna
dahil edilen tarihi karakterlerin tavirlarinin yorumlanis1 dikkate degerdir. Rum bir
anneden ve Tiirk babadan dogan kardeslerden Mehmet, Miisliiman kalirken Ahmet,

Hiristiyan olur. Bu da, savasin iki tarafiyla ilgili degerlendirmeleri yaparken milliyet

386 Dinamo, Musa 'nin Gecekondusu, s. 144-145.
%87 Dinamo, Ates Yillari, Ararat Yay., s. 55.

%8 Dinamo, Oksiiz Musa s. 177.

389 Dinamo, Ates Yillari, s. 7.
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noktasinda dogustan getirilen tarafsizliga din noktasinda da ayni esitligi saglar. Bu
miicadelede halkin mutlu yasayabilmesinin yolu da acgiklikla verilir. “Disardan gelen
komiteciler, Tirk ve Miisliiman koylerini yakip yikmaga, canlara kiymaga bagladilar.
Ben bu isin sonunu ¢ok kotli goriiyorum. Tiirkler de benzerini yapmaga basladilar mi1
iste o zaman cehennemin korkung¢ kapilart agilmis demektir. Azinliklar, yan yana
yasadiklar1 ¢ogunluklarla en saglam dostlugu kurmali ve memleket disindan gelen

siyasal ziriltilara kulaklarini tikamalidur.”3%

Yazar Karadeniz’de yasanan Pontus faaliyetlerinin sorumlusu olarak Venizelos ve
patrikhaneyi goriir. Tirklerin faaliyetlerini de karsi savunma olarak degerlendirir.
“Pontuscu Rum’lar Tiirk Kdylerini yakiyor, onlar da Rum koylerini karsilik olarak atese
veriyorlar. Venizelos, 6tede kina yaksm. Ciinkii uzaklarda akan gdzyaslarimin bir
damlasini bile onun gozleri biitiin 6mriince gérmemis ve bunlarin aciligini tatmamastir.

Gozyaslari uzaktan sairanedir.”%%*

Karadeniz bolgesinde yasanan cinayetlerin sebepleri,
birlikte yasanmis yiizlerce yilin ardindan isyan fikrini besleyenler sik sik konugma
aralarina yerlestirilirken, yasananlari onaylamayan arada kalan karakterlere de yer
verilir. “Klematyos denen Amerikali Ortodoks papazinin Karadeniz kiyilarina ektigi
agulu tohumlar, Venizelos’la Samsun reji direktorii Tokomanidis’in ve Rum soyundan
Ingiliz subay1 Yiizbast Solter’in®* ideali olmus, bunlar bu yesil daglar iizerinde dereler

gibi Miisliiman ve Hiristiyan kaninin akmasina yol agmislardi.”®%

Ates Yillar1 romani, daha Onceki eserlere gore daha fazla siyasi, sosyal, tarihi
hadiselere isaret edip yorumlar getirilen bir eserdir. Resmi tarihin aksine toplumsal
hadiselerde g6z ardi edilen bireyin tarihini ortaya koymaya c¢alisir. Devletlerin,
ordularin yaptig1 savas, ardinda biraktig1 halklar1 nasil etkiler. Ayn1 sartlarda yetisen iki
kardesin farkli saflarda yer bulmasi yazarm iki taraf i¢in de gecerli gerekgeleri
okuyucuya iletmesi bakimindan 6nemlidir. Romanin sonunda Ahmet’in geri donmesi

yazara gore hakli tarafin belirtilmesi bakimindan agik bir isarettir.

%0 Dinamo, Ates Yillari, s. 83-84.

%1 Dinamo, Ates Yillari, s. 65.

%%Hasan Izzettin Dinamo, Yiizbast Solter’in faaliyetlerini Kutsal Isyan kitabinda “Sinop Sehrinin Basinda
Dénenler ve Yeryiiziinde Cehennem Cezasi” basliklar1 altinda ayrintili olarak anlatir. Bk. Hasan zzettin
Dinamo, Kutsal Isyan 4, May Yay., Istanbul 1974, s. 224-243. Kutsal Isyan 8, s. 93-99.

393 Dinamo, Ates Yillari, s. 464.
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Yabancit okullarimin hepsinin misyonerlik faaliyetlerinde bulundugu hareket
noktalarimin ayni oldugundan s6z edilir. Cizvit okulunun maksadi da Amerikan
Koleji’nin maksadi da aymdir. “‘Jeziiitler Okulunun Ogrencileri sarki soyliiyorlar
galiba?’ ‘Evet, onlardir. Orda Tiirkgeden bagka her dil, Tiirk’ten baska her millet

itibardadir.””3%

Biitiin bu ayaklanmalara kars1 duracak, bir kisiye ihtiya¢ vardir. O da
gercekte oldugu gibi Topal Osman Aga’dir. Milli Miicadele’nin bilinen, fakat iizerine
tartismalar olan karakterini yazar, tasdik eden bir bakis agisiyla esere dahil eder. Topal
Osman’m Pontus faaliyetlerine ¢ok sert bir sekilde karsilik verdigi dile getirilse de,
yazar bunun bir zorunluluk oldugunu Pontus¢u Rum bir babanin kizi olan Asula’nin
degerlendirmesiyle verir. “Topal Osman’in ¢ok tehlikeli, korkung, kanli bir canavar
oldugunu soyliiyorlar. Ama bu topragin insanlarina zuliim yapanlar diisiinsiin. Bunca
Tiirk koyiinii atese verip insanlarini atesten gecirdiler. Iste en sonra bunlar

cezalandiracak insan da meydana ¢iktr.”%

Yasanan biitiin olaylara tarafsiz bir bakis acis1 gelistiren Yanko Aga, torunlarina
babalarinin dininde kalarak huzurlu bir yasayis siireceklerini 6giitler. Hiristiyan bir Rum
olan dedenin olaylar karsisindaki tavrini yazar, onun bir sosyalist olusuna baglar.
Insanlik dis1 giinlerin yasandigi savas giinlerinin idealize edilmis Karakterleri
sosyalisttir. Yanko Aga, Sorbon’da egitim gormiis, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ali Suavi
ile goriistiigiinii sik sik dile getiren biridir. Rumlarin haksizliklarii dile getirmeyi bir
vicdan borcu bilen bir sosyalisttir. “Tiirkgesi, ben sosyalist kafali bir herifim, bunu
burada kime anlatirsin? Hemen gerek Rumlar, gerekse Tiirkler sana Bolsevik damgasini
yapistirirlar. Oysa, benim diisiincemin kokii taa Fransiz komiiniinden geliyor. Kardeslik
istiyorum, torunum, bir yurdun biitiin insanlar1 ve biitiin diinya uluslar1 arasinda, anladin
m?%* Yanko Aga, Kuva-y1 Milliye casusu oldugu gerekcesiyle Rumlar tarafindan
oldiirtiliirken sosyalist oldugunu haykirir. “Ulan caniler, algaklar, soysuzlar! Ben sizden
olabilir miyim? Ben bir komiinarim. Ben sosyalistim. Ben, diisiinceleri, irk davasinin
iistiine yiikselmis bir adamim.”®" Mehmet Kemal, ingiliz askerlerini 6ldiirdiigii igin
Bostanci esir kampinda bir yili ayaginda prangalarla esir olarak gecirir. Bu giinlerde

Mehmet Kemal’e iyi davranan asker, bu insani yoniinii is¢i Partisi mensubu olmakla

3% Dinamo, Ates Yillar, s. 72.

3% Dinamo, Ates Yillari, 5.304.
% Dinamo, Ates Yillari, s. 157.
37 Dinamo, Ates Yillari, s. 460.
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aciklar. “Hiikiimetler, birbirlerinin diigmani olabilirler, ama sen ve ben birbirimize
diisman degildir. Ben, ingiliz is¢i Partisi’ndenim. Biz de burada gérev yapiyoruz.”**
Yazarin diinya goriisii ve idealize edilen karakterler arasindaki paralellik dikkat
¢ekicidir.

Pontus ayaklanmalariyla ilgili degerlendirmeler genellikle kahramanlarin
agzindan yapilsa da yazar anlaticinin kendi tarafini agikca belli ettigi ciimleler de goze
carpar. “Siyon Mahpusu’nu bile Anadolu’da gelistirmege calistiklar1 Pontus davasinin
katillerine mal etmege calisarak benimsiyorlardl.”399 Eserin tamaminda idealize edilen
Kuva-yr Milliye ruhunun gerekliligi Mehmet Kemal’in cepheye gitmeden Once
sOyledigi sozlerde agikga ifadesini bulur. “Cok derinden anladim ki yabancinin sz
sahibi oldugu bir iilkede sevmek, yasamak, gonliince tiirkii soylemek ve giiven yoktur.
Yabanci askerlerin, yurttaslarin iizerine nisan tahtansa atar gibi rastgele silahlarmni
2400

bosalttiklar1 bir lilkede yalniz onur sahibi insanlar degil, kopekler bile barinamaz.

Yazar, Pontus¢u olmayan Rumlari da “Papa Eftim’in etkisi altinda olanlar’”*®

diye tanimlar. Mehmet Kemal’in karis1 Asula’y1 babasi bu kdylerden birine kagirir.
Anadolu’daki Rumlarin Tiirkge konusmasimi yazar, Papa Eftim’in faaliyetlerine
gonderme yaparak aciklamaya calisir. “Ben bu topraklarin ¢ocuguyum, bir Anadolu
cocuguyum. Dedelerim, dedelerimin dedeleri, onlarin da dedeleri Anadolu ¢ocuklariydi.
Onlar da su sirada bizlerin konustugumuz gibi 6z Tiirk¢ce konusurdu. Hig biri de baska
dil bilmezdi. Nitekim iste biz de bilmiyoruz. Keskin Metropolit yardimcisi Papa
Eftim*® adh gen¢ ve akilli papaz, bunu meydana ¢ikardi ve Yunan ulusunun bir aleti
olan Istanbul Patrikhanesi’ne karst meydan okudu.”*® Merzifon Amerikan Koleji’nin
Pontus yanlis1 faaliyetleri, eserin 6nemli konularindandir. Romanda kolej ve hastanenin

bir silah deposu haline getirildiginden, bunun hastanede c¢alisan bir Tiirk kadin

398 Dinamo, Ates Yillari, s. 389.

899 Dinamo, Ates Yillari, s. 365.

400 Dinamo, Ates Yillari, s.474.

01 Dinamo, Ates Yillari, s. 458.

%92 Hasan Izzettin Dinamo Kutsal Baris ve Kutsal Isyan kitaplarinda Papa Eftim’in faaliyetleri hakkinda
farkli bagliklar altinda bilgi verir. Bk. Dinamo, Kutsal Isyan 8, s. 385-422.

“ ‘Papa Eftim Ulusal Orkestrada’ adini tasiyan bu boliimde 1884 Yozgat Akdag Madeni dogumlu
Ortodoks Tiirk Pavri’nin Fener Rum Patrikhanesi’nin kigkirtmalarina uyarak hareket eden din adamlarina
kars1 ulusal birligi koruyucu agiklamalari, Ankara hiikiimetiyle ortak ¢alismalar1 Anadolu’da patrikhane
agma ¢abalari, Fener Rum Patrikhanesini karsisina alan patrigin miibadeleden sonra cemaatini kaybedip
Istanbul’da yasamak zorunda kalis1 anlatilir.”

403 Dinamo, Ates Yillari, $.153.
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tarafindan haber verildiginden s6z edilir. Romana dahil edilen bu gergegi yazar, Kutsal
Isyan kitabinda “Merzifon Amerikan Kolejinde Pontus Cephaneligi™*® basligi altinda

isler.

Hasan izzettin Dinamo, gengliginde kendisini etkileyen romanlar1 bu eserinde de
kahramanlarina okutur. Her iki eserde de farkli nedenlerle de olsa toplum iginde yalniz
kalmis bireylerin psikolojileri iglenir. Yazarin yetimhane ¢ocuklugunun ve ilk platonik
agkinin ifadesi olan Gen¢ Werther’in Acilar1 ve Yaban Giilii romanlar1 romanin énemli
karakterlerinin ruh halini anlatmada kullanilir. Mehmet Kemal kendisine takilan
“Gavur” lakabinin kendi ruhunda olusturdugu otekilestirilmisligin izlerini Kuva-y1
Milliyecilikle silmeye calisir. Bu kimlik bunalimi eserin 6nemli izleklerinden biri olarak
goriiliir. Dinamo da kendi diinyasin1 anlattigt romanlarinda yoksul bir aile olarak
gittikleri Carsamba’da ve daha sonra sahipsiz bir ¢ocuk olarak gittigi yetimhanede

kendisini diglayan insanlarin ruhunda agtig1 yaray1 anlatmaktan geri durmamustir.

Hasan Izzettin Dinamo, diger eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da &zgiirliigiin
ifadesi olarak Namik Kemal’i anar. “Mehmet Kemal, Namik Kemal’in, i¢ 6zgiirliik
diismanlariyla dogiistirken sdylemis oldugu ‘Hiirriyet Kasidesi’ni kampin prangalari
icinde belki yiizlerce kez yineleyip durmustu.”*® Yazar igin Namik Kemal ve Ziya Pasa
devirlerinin aydin yiizleri ve yiirekli sesleridir. Amasya’nin Ziya Pasa’nin gorev
yerlerinden olmasi sebebiyle romanda ondan halktan biri olarak soz edilir. “Pasa ¢ok
giizel konusur, durmadan bizim anlamadigimiz Osmanlica siirler okurdu. Sonra bizler
kendi siirlerinden okumasi i¢in yalvarinca anlayabildigimiz siirler dinlerdik. Paga dertli

bir adamdi.

Zannetme ben Amasya’da pasalik eyledim
Buldum yetim halkini babalik eyledim.

diyecek kertede sefkatle dolu bir insand1™*®

Romanda Ziya Pasa, halkin arasinda devletin soguk ve resmi yiizii olarak degil,
halktan halkin sorunlariyla i¢ ice, miisfik, babacan bir devlet adamidir. Devlet
islerindeki yetkinliginin yaninda sair tarafiyla da halkin génliinde yer etmis bir karakter

yer alir. Dinamo’nun; sosyalistligiyle ve Karadeniz’de yasanan Pontus faaliyetlerine

% Dinamo, Kutsal Isyan 8, s. 423-430.
4% Dinamo, Ates Yillari, s.401.
4% Dinamo, Ates Yillari, s. 232.
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karsist tarafsizligi ile idealize ettigi karakteri Yanko Aga da Ziya Pasa’ya hiirmet
besleyen bir karakterdir.

Oksiiz Musa romaninda oOgretmenler, yetimhane cocuklarina milli bilinci
uyandiracak sarkilar soyleterek yiiriiylis yaptirirlar. Ates Yillari’nda ise, ¢ocuklarin
sarkilarin1 dinleyen esaretten yeni kurtulmus bir bireyin psikolojisi esere taginir. “Ey

vatan gbzyaslarin dinsin yetistik ¢iinkii biz!”*’

Yazar kendi hayatindan izler tasiyan
eserinde gegmisle baglar kurarken mekan anlatimlarinda kullanilan tasvir climlelerinden
uzaklasarak anlatimmi giinliik soyleyise kaydirir. “Ingiliz askeri sorgu yargiglariyle
polisi, Yiiksek Kaldirim Esnaf ve tiiccarlarindan bu ¢ok namusluca verilmis anlatimi
alarak, simdiki Kuledibi Belediye Hastanesi olan o zamanki Ingiliz Deniz Hastanesine

kostular.”408

Hasan Izzettin Dinamo, baz1 eserlerinin kurgusunu bati edebiyatindan eserlerle
dogrudan eslestirdigi gibi, bazen de kendi roman karakterleri ile diger roman
karakterleri arasinda baglantilar kurar. Bati edebiyatina hakim olan yazarin kendi
karakterlerinin duygularini ifadede tercih ettigi bir metottur bu. Dinamo’nun ana
karakterleri iyi birer edebiyat okuyucusudur. Mehmet Kemal Ingiliz kampinda yasadig
zamanlarda kendine verilen “Bonnivard” kimligini kabullenir.“Mehmet Kemal kolejde
“The Prisoner of Chillon”u okumustu. Lord Byron’un bu ¢ok giizel epik siiri vaktiyle
ona c¢ok dokunmustu. Zindanda mum gibi damla damla eriyip giden Bonnivard
kardeslerin biitiin hikayesini biitiin aciliklariyla yasamaga baslamisti. Eskiden bir roman
kahramaninin ¢ilesine benzettigi Bonnivard destani, simdi artik kendi yasayisinin

destani olmus,tu”409

Mehmet Kemal, esaret giinlerinde kendini daha farkli karakterlere
de benzetir. “Eger kendisi, su prangalarn kiramiyorsa, su nobetcilerin tiifeklerini
ellerinden alip hepsini tepeleyerek buradan kagamiyorsa Aleksandir Diima’nin ya da

Misel Zevakonun kahramanlarindan daha asag1 oldugunu kanitlamazdi bu!”*0
Hasan Izzettin Dinamo, bu eserinde baskahraman Mehmet Kemal’in Bostanci
Ingiliz esir kampinda gecirdigi giinlerde onun Ingiliz askerleriyle iyi iletisim kurmasin

miizikle saglamaya calisir. Mehmet Kemal’in agziyla ud sesleri ¢ikararak vakit

%7 Cemal Ethem [Yesillin 1918’de Miilkiye’nin yeniden acihist nedeniyle yazdigi bestesini Musa
Siireyya’nin yaptig siirdir.

4% Dinamo, Ates Yillari, s. 330.

4% Dinamo, Ates Yillari, s. 364.

410 Dinamo, Ates Yillari, s. 381.
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gecirmeye c¢alismasi Ingiliz askerlerin ilgisini ¢eker. Bu sesleri ¢ikarmasi karsiliginda
ona sigara verip onunla konusurlar. Mehmet Kemal iki ingiliz askerini 6ldiirdiigii icin
buraya konmustur. Ingilizler de onu gdbeginin altindan vurarak yaralamistir. Yazar
bununla tamamen ortiisen hikayeyi Musa’nin Mapusanesi romaninda Sivasli Ahmet’in
hikdyesi olarak anlatir. Anit roman olarak degerlendirilebilecek Musa’nin
Mapusanesi’nin kendinden sadece bu 6zelligi ile sozii edilen karakterinin hatirasi
kurgusal metnin idealize edilmis karakterinin kii¢iik bir yonii olur. “Ben dedi, bu udu
Istanbul’da 6grendim, miitareke yillarinda. Bostanci’daki &liim kampinda, Ingilizlerin
ellerinde. Hikdyem uzun. Bir giin yiiksek kaldirimdan iniyordum asag: dalgin dalgin.
Birdenbire dikilmesin mi karsima dalyan gibi iki Ingiliz eri. Ikisi de silahli inzibat. Biri
fan fin etti, ne bileyim, dur dedi, derhal ama neden? Tabancay1 ¢ekmis, tabanca elde.
Ben de her zaman dolu gezerim. Hemen tabancama el attim ben de. Ne var ki o, aninda
tetige dokunmustu. Herifin attigi kursun beni kasigimdan delip gegerken ben de ok

yaydan ¢ikt1 deyip tetige dokundum.”*"

Ates Yillar1 romani yazarin malzemesini ¢ocukluk yillarinin Amasya’sinda
biriktirmeye calistig1 bir eserdir. Milli Miicadele yazari, eserinde bu o6lim kalim
savasinin onemli mekanlarindan biri olan Amasya’y1 kiiltiirel, cografi ve tarihi yapisiyla
bir kurgu etrafinda birlestirerek kotiiniin galebe ¢aldigi gilinlerden aydinlik giinlere nasil

kavustugunu siiriikleyici bir bigimde anlatmastir.

2.10. ISGALCI BiR ASKERIN VICDAN SESI OLABILMEK: ANADOLU’DA
BiR YUNAN ASKERI

2.10.1. Ozet

Anadolu’da Bir Yunan Askeri romaninda objektif, ¢ogunlukla yarali ve maglup
bir Yunan askerine g¢evrilidir. Afyonkarahisar bozgunundan sonra Yunan ordusu
diizensiz birlikler halinde Izmir’e dogru gekilirken hasta bir Yunan askeri ormanlik
alanda uyuya kalir. Uyandiginda ordu ¢oktan ¢ekilmis oldugundan ormanda saklanarak
bir magaraya siginir, orada uzun zaman gegcirir. A¢lik ve hastaliktan bitkin diistiigii bir

giin onu ¢aliliklar arasinda bir Cingene kadini bulur ve obaya gdtiiriilmesini saglar.

*!Dinamo, Musa 'min Mapusanesi, s. 143
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Adamo adin1 tasiyan Yunanli askere orada iyi bakilir. Obanin en yaslist Ahmet day1 dul
kizinin onunla birlikte olmasina géz yumar. Bu, obanin gengleri arasinda kiskangliga
neden olur. Adamo, obadan ayrilsa da onu kiskananlar jandarmaya haber verdigi i¢in
Adamo ormanda yakalanma korkusuyla yasarken gd¢ zamani obanin kizlarindan
Ziilfikar Adamo’ya kagar. Bir miiddet sonra Ziilfikar, ilkel hayata dayanamayarak onu
birakir. Adamo yalniz oldugu bir zamanda ormandaki avcilarin ortasinda kalir. Teslim
olurken Yunanca kendi hikayesini anlatinca Bir Yunanistan go¢gmeni olan avcilardan

biri onun anlattiklarin1 anlar, Adamo’yu yanlarina alarak ormandan ayrilirlar.

2.10.2 inceleme

Iyi bir bati edebiyati okuyucusu olan Hasan izzettin Dinamo, iizerine genis
arastirmalar yaptig1 Milli Miicadele Dénemi olaylarinin kendinde biraktigi izleri bati
edebiyatinin bagyapitlarindan olan Robinson Crusso’yla ayni kurguda birlestirmeye
calismistir. Esir diismekten korkan kacak Yunan askeri, yasadigi hayatin Robinson
benzeri bir hayat oldugunu hatta kendi yasam sartlarinin daha agir oldugunu dile getirir.
“Robinson Kruzoe da bir adaya diismiistii. Orada uzun yillar yalniz bagina nasil yasadi
diyeceksiniz. Eger Robinson Kruzoe romanini dikkatle okumussaniz, adamcagiz
firtinada sonra, gemisini adaya yanasmis olarak kiyida goérmiis ve oradan kendine
gerekli biitiin yiyecekleri, giyecekleri, silahlart kab1 kacagi almis, ayrica bir kuliibe

yapabilecek aygitlari da ele gecirmisti... Bense susuz bir bolgeye diismiistiim. . e

Eserde, Yunan Savaslarinin degerlendirmesini yapan ve her konuda Yunan
tarafinin haksizligini dile getiren kahramanina yazar, biitiin kiiltiirlerin 6tesinde dini ve
milli hi¢gbir géndermenin yapilamayacagi “Adamo” adim verir. Eser i¢cinde bu adin

degerlendirmesi de Cingene topluluguyla yapilan sohbetlerde verilir.

Yunan ordusunun ¢ekilmesi tizerine Ege ormanlarinda kalan Adamo, burada vahsi
bir hayat: yasar. Ozgiin bir roman denemesi olan eserde vaka zamani ile Adamo nun
degerlendirmeleri arasinda uyumsuzluklar goriliir. Yazar vaka zamam ile yazma
zamani arasindaki tutarsizliklara dikkat etmemistir. Bu yazarin yazdiklarmi tekrar
tekrar yazmak durumunda kalmasinin, ¢aligma ortaminin uygunsuzlugunun ve yazarin

kalemiyle gecinmek zorunda kaliginin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Vahsi bir

412 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 97.
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hayat1 yasayan Adamo, bunlar ilk olarak filmlerde gordiigiinii anlatir. “Vaktiyle
filmlerde vahsi kabilelerin yilanlar pisirerek yeyislerini seyretmistim.”*"* Yine ilk
vasagl hayvanat bahgesinde gordiigiinii sOyler. Bunlar 1920 06ncesi igin kolay
karsilasilabilecek durumlar olmasa gerek. Adamo’nun ormanda gegirdigi siire 6nce on
yil, sonra da yirmi yil olarak gecer. Yunan ordularinin Anadolu’dan ¢ekilmesinden
yirmi yil sonras1 1940’lara tekabiil ettigi disiiniilirse 1940 Tiirkiye’si i¢in bunlarin
kolay goriilebilecek durumlar oldugunu séylemek de zordur. Yillarca insanliktan uzak
yasanilan yerde “Ath arabalar, kamyonlar, otomobiller, insanlar gelip gec;iyordu”414
diyebilmek ya da “Giizel zengin kizlar1 yollarin kiyisinda bekleyip otostop yapmak icin
ellerini  kaldirarak bekliyorlar.” gibi ifadeler, kurgu zamanindan uzaklasildigini

diisiindiiriiyor.

Yazar, bazi ciimlelerinde bir tutsak olan kahramaniyla aynilesir. Onceki
eserlerinde Musa i¢in kurdugu climleleri Adamo i¢in de kurar. Savas Oncesi hayati
hakkinda hicbir bilgi verilmeyen kahraman, biitiin varligi okudugu kitaplar olan bir
birey olarak cikar ortaya. “Yalniz i¢imde birkag kitap dolusu insancil duygu ve diislince
vardi, biitiin sermayem bunlardi, 6tekisi bombostu.”**> Ormanda gegirilen vahsi hayat
Adamo’da giivensizligi artirir. Rahat uyku uyuyamaz. Adamo’nun uykuya dair
ctimleleri “Aclik” kahramani1 Musa’ninkilerle hemen hemen aynidir. “Gece hig¢ de rahat
uyuyamadim. Bir kez bizim gibi sokakta kalmis insanlar i¢in rahat uyku diye bir sey
diistinemezsiniz. Uyku, bizim i¢in tanrinin ara sira agzimiza attig1 bir seker pargasidir ki

bu da ¢ok zaman olmaz.”*®

Yazarin yine kendi otobiyografisinin en belirgin verisi, hatta eserlerinin
birgogunun olusumuna temel hazirlayan polis takibi, “solcu” eylemlerle suglanma
psikozunu bu romanda da zorlama bir unsur olarak gorebiliriz. Eserin kotii olan tek
karakteri —savasin sebebi Venizelos disinda- Cingene toplulugunun delikanlilarindan
Kaz Mehmet’tir. Adamo’yu jandarmaya sikayet eden Kaz Mehmet, insanlara tepeden

bakar ve solcular polise sikayet eder. “Bu kaz Mehmet denen Cergenin Tiiyii bozuk

413 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 58.
414 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 93.
% Hasan Izzettin Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, Gergek Sanat Yay., istanbul 1988, s. 74.
416 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 75.
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kisisi eskiden bu yana hiikiimet katinda muhbirligiyle {inliiydii. Ozellikle hemserilerinin

. - 417
solcu olanlarini polise haber iistiine haber ugururdu.”

Hasan Izzettin Dinamo, savas karsit1 diisiincelerini “Cocuklugumdan beri savas
diismani, bir barigseverdim. Bunu bende biiyiitiip cigceklendiren de Birinci Diinya

Savas’nin i¢ime vyerlestirdigi karanlik ve iirkiing savas kompleksi oldu.”*®

gibi
ifadelere sik sik dile getirmistir. Anadolu’nun iggalini her zaman bati diinyasinin
doymak bilmeyen ac¢ gozIliliigii olarak algilayan yazar, Ates Yillar1 romaninin tam
tersine, bir isgalcinin goziiyle degerlendirmelerde bulundugu bu eserinde bakis agis1 ¢ok
da degismez. Yunanlilarin Anadolu’ya birinci baskini olarak Truva savaslarini anlatan
Adamo, ikinci baskini da yorumlar. “Tkinci Anadolu saldirisinin da onun gibi mutlu bir
saldir1 olacagi umuduyla Ingiliz ve Amerikan hiikiimet adamlarinin destekleriyle
Anadolu’ya bir kez daha giktilar. On bes Mayis giinii Izmir’e ¢ikan ak entarili yigit
efzon taburlari, hep giibre olmak {izere Anadolu topraginda kaldilar. Papaz her zaman

pilav yemez.”**® Adamo, kendi kendine sdyledigi Yunanca agitinda savasin sorumlusu

olarak yine Venizelos’u anar.

“Bizimkiler akillarinca yeni bir Truva destani
Yaratmak iizere Izmir’e ¢iktilar.

Giizel Anadolu’yu yaktilar, yiktilar.
Insanlar1, hayvanlan éldiirdiiler.

Papaz pilav yer mi her zaman?

Haydi kirye Venizelos temizle bakalim

Pisledigin bunca isleri™*?

Savasa, kars1 cepheden dahil olan kahraman, yapilan savasin haksizligini kendi i¢
sesiyle ifade eder. Aslinda bu, yazarinin her firsatta ortaya koydugu diisiinceleridir. “Bu
tilkenin her karig topraginin dahi bana diigman olmasi gerekti. Durup dururken yiiz
binlerce evin ocagini sondiirmiis, ekonomisini ytkmistik.”*** Kutsal isyan’da anlatilan

Yunan askerlerinin igskenceleri burada bir itiraf olarak islenir. Adamo, yapilanlari

a7 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 49.
418 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s.117.
419Dinam0, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 76.
0 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 39.
2L Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 6.
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“haydutluk”® olarak tamimlar. “Eger tutsak diisersek derimiz yiiziilecek, ateste kuzu
gibi kizartilacaktik. Bunlar1 diisiindiik¢e hala tiiylerim diken diken oluyordu. Oysa bu
kotiiliikleri onlara biz yapmistik. Kadin, kiz camilere doldurup yiizlerce, binlerce kisiyi
kendimiz yakmistik. Bunun mazereti de suydu; eger biz yapmazsak onlar yapacakti! Bu
mantik yerinde mi?”** Adamo’nun 6z elestirileri ordularin hedefi olan savasin bireyin
diinyasinda yasananin tam tersi olabilecegini gostermesi bakimindan Onemlidir.
Ozellikle kara savaslarinda askerin motivasyonu, yaptig1 isi bir davaya déniistiiriip
doniistiirmedigi sonucun belirlenmesi noktasinda énemlidir. Milli Miicadele bu inancin
tim diinyaya karsi ispatidir. Adamo’nun itiraflart da Yunan ordusunun kendi

motivasyon seklidir.

Bati mitolojisini bilen yazar, Onceki eserlerinde zaman zaman bu bilgileri
kullanmistir. Anadolu’da Bir Yunan Askeri’nde ise kahraman, bir kagak olarak yasadigi
cografyayr tamamen ge¢mis bilgileri, Yunanca yer adlar1 ve mitolojik kahramanlarla
anar. Dinamo’nun diger eserlerinde gosterdigi yer adlarmi agiklikla belli etmeme
tavrinin aksine burada mekan “Bigadic” olarak gosterilir. Buna bagli olarak da sik sik
Truva savaslarina gondermeler yapilir. “Sandigima gore ben bizim iinli sair
Homeros’un destanini yazdigi Truva savaslarinin gegtigi yerlere yakin bulunuyordum.
Pryamos’un sarayimnin ve ulusunun ¢evreye 1siklar sagtigi mutlu topraklar iizerinde idim.
Agememnon Ahileus ile biitiin 6blir yagmacilarla bu mutlu devleti ve milleti ortadan

kaldirmaya gelmislerdi.424”

Hasan izzettin Dinamo’nun geng yasta okuyup belki de en ¢ok etkisinde kaldig1
eser olan, Geng Werther’in Acilari, ask duygusunun hi¢ islenmedigi bu eserde de anilir.
Bu sefer de kahraman magarada ona yakinlik gdsteren ay1 yavrularina yazarinin kendi
gonliine sevginin ifadesi olarak yerlestirdigi kahramanlarin adlarimi verir. “Bu
yavrularin erkegine Werther, digisine Scharlot adin1 takmistim. Goethe’nin bu 6liimsiiz
kitab1 beni on bes yasindan bu yana dyle etkilemisti ki, kitabin kahramanlarinin adlarini

béylece kullanmakta bir sakinca gérmemistim.”*?

Dinamo’nun biitlin eserlerinde kahramaninin arkadaslik kurdugu bir kdpek ya da

kedi vardir. Hatiralarinda da hayvan dostlarina sik sik deginen yazar, ilki ¢ocuklugunda

422 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, S.26.
423 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 10
424 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 75.
% Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 96.
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olmak tizere kuduz tehlikesiyle karsi karsiya kaldigini sik sik dile getirir. Bu romanin
kahramani da 6nce yavru ayilarla sonra da vasak yavrusuyla dostluk kurar. Ormanda
karsilastigi kuduz kopegin Oliimiinii anlatirken yazar kendi biyografisini hatirlatan
ctimleler kurar. “Cocuklugumdan bu yana kuduz iistiine bir¢ok sey dinlemistim. Ayrica,
kendim de kuduz kopeklerce bir iki kez 1sirilmistim.”**® Hayvanlarla dostluk, bireyin
toplumla yabancilagsmasimin bir sonucu olarak goriilebilir. Adamo, bulundugu
topraklarda bir yabanci oldugu ic¢in zarar gorme endisesiyle insanlardan kagarken,
Dinamo, -siyasi takip nedeniyle- insanlara zarar verecegi endisesiyle yalniz birakilir.
Her iki durumda da yasadigi toplumdan soyutlanan birey hayvanlarla yakinlasma
yoluna gidiyor.

Anadolu’da Bir Yunan Askeri, orduyken hi¢ bir seyi sorgulamadan hareket eden
can yakan bireyin yalmzliginda olaylar1 sorgulayan, haksizliklar1 dile getiren
farklilagsmasini irdeleyen bir eserdir. Belki de Yunan Savasini birey olarak tersten

okuma denemesi olarak degerlendirilebilecek bir roman denemesidir.
2.11. PIYE’DE TURK BAYRAGI: TURK KELEBEGI

2.11.1. Ozet

Bir Rumeli gé¢gmeni olan Mehmet Ali Izmir’in iggalini protesto i¢in diizenlenen
Sultanahmet Mitingi’nden sonra Istanbul Miidafaa-i Hukuk Dernegi’ne katilir. Bir
avukatin yaninda katip olarak c¢alisan Mehmet Ali, Anadolu’ya silah kagirma
caligmalarinda aktif rol alir. Silah kagirdig1 gemiyi kullanmasi i¢in zorla alikoydugu
Kara Hasan Kaptan’la birlikte Fransiz askerlerine yakalanarak gemiyle Giiney
Amerika’da bulunan esir kampina gotiiriliir. Orada agir islerde calisarak kendini
caligkan ve basarili gosterip giiven kazanir. Ayn1 zamanda da kagis planlar1 yapar.
Amaci1 Abdiilhamit’in istibdadindan kagan bir pasazadenin torunu olan Ahmet’in
Piye’de kurdugu esir kamplarinin yonetimi diginda tutulan kdye ulagmaktir. Ahmet de
dedesinin servetini bitirdikten sonra Fransa’da kalpazanlik yaptigi i¢in esir kampina
diismiis oradan da kagarak kendine bir koy kurarak orada zenci bir kizla evlenip ¢cocuk

sahibi olmustur. Ahmet, ticaretle ilgilenerek oradaki giici elinde tutmaya calisir.

426 Dinamo, Anadolu’da Bir Yunan Askeri, s. 27.
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Mehmet Ali, Piye’ye ulagsmak i¢in kendisiyle kagirdigi Kara Hasan Kaptan ve birkag
Fransiz mahkimla Tropik ormanlardan ge¢mek zorunda kalir. Yaninda gotiirdiigii
Cezayir asilli genci ormanda karsilastiklar1 bir adamin taciz etmesi lizerine adami
Oldiirtir ve onun paralarim1 alir. Aldig1 paralar onun giivencesi olur. Piye’ye Hasan
Kaptanin ve kendi kanin1 akitarak yaptigi bayrakla gider. Bu da Ahmet’in duygularini
oksadigi icin Ahmet’le ¢cok cabuk anlasirlar. Orada 6nce Ahmet’in baldiz1 Kakita ile
evlenir. Kakita’nin oliimiinden sonra kabileden li¢ kizla ayni anda evlenir. Fakat
Istanbul’a dénme fikrinden hi¢ vazgecmeyen Ahmet, Hasan Kaptan’la beraber Irini
irmagindan topladiklar1 altin ve elmas pargalariyla Istanbul’a donmek igin karilarini
birakarak yola cikarlar. Yolda farkli kabilelerle karsilasir, tehlikeler atlatirlar. Geri
dontiste Mehmet Ali’nin tropik sitmaya yakalanmasi nedeniyle Fransiz kampina
siginmak zorunda kalirlar. Bu sirada Ismet Pasa, Lozan Antlasmasi’n1 imzalar. Mehmet
Ali ve Kara Hasan Kaptan esaretten kurtularak yurda donerler. Mehmet Ali de bir Tiirk

kizi ile evlenir.

2.11.2 inceleme

Hasan Izzettin Dinamo, kendi 6z yasam Oykiisiinii “Musa” iizerinden anlattig
eserlerinde biraz da kendi beninden soyutlanarak bir anlatim olusturma gayretinin
sonucu olarak yazar anlaticiy1 kullanirken, tamamen bir kurgu olan Tiirk Kelebegi’nde
kahraman anlatictyr kullanir. Yine de kahraman, Giiney Amerika’ya bir Fransiz
somiirgesine esir olarak gittiginde ak bir beze kendi kaniyla bayrak yapacak kadar vatan
perver, avladigi hayvan derisinden Kuva-y1 Milliye kalpagi yapacak kadar yazarinin
golgesindedir. “Bir de Kuva-y1 Milliye” serpusu yapmistim. Bu Kézim Karabekir’in
dogu cephesindeki subaylara, erata, dariileytamlilara giydirdigi bas giysisinin ayniydi.
Orduda kafama gecirdim. Simdi, bir Kuva-y1 Milliyeci olarak altin iilkesini fethe
gidiyordum.” Bunlar yazarin sahibi oldugu tek miras olan dariileytam ¢ocuklugunun

onu birakmayan imgeleridir.

Yazar, Milli Miicadele donemi lizerine kurguladigi bu eserinde de eserin yazma
zaman ile vaka zamani arasinda ki farkliligi mekanlara dair climlelerde gosterir. “Simdi

Atatiirk anitinin bulundugu yerin hemen arkasinda”*?’, “Geng arkadaslarimi basima

427 Hasan Izzettin Dinamo, Tiirk Kelebegi, Yalgn Yay., Istanbul 1981, s. 8.
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toplayarak ilk baskinimi simdi Ziihrevi Hastaliklar Hastanesi’nin bulundugu yapidaki

depolara yaptim.”*?®

Zira yazar, anlatilan mekanlarin her iki zamanda da kullaniliginin
tanigidir. Ege denizi ile ilgili climlelerinde de eski soyleyisi tercih eder. “Gemi
Canakkale Bogazi’n1 ge¢mis, Adalar Denizinin karanliklarinda ilerliyordu.”429 Bu,
denizin Tiirk¢e adlandirmasidir. Lozan silirecinin 6nemli basliklarindan olan “Adalar
sorunu” ve denizin adlandirilmasiyla ilgili yapilan tartigmalara karsilik yazarin bu

konudaki tercihini géstermesi bakimindan bu kullanim dikkate degerdir.

Yazarin hemen her eserinde savunmasiz geng¢ erkeklerin cinsel tacizle karsi
karsiya kalma durumu, bu romanda da kurguya dahil edilir. Ormanda siginilacak tek yer
Grand Pére’nin kuliibesidir. “Ancak, Grand Pére buralarda ¢ok fena iin salmistir. Her

tiirli rezilligi vardir. Genglere satasir, cinsi sapik bir adamdir.”**°

Diger eserlerinde de
oldugu gibi bu ahlak dis1 durumun karsisinda duracak bir kahraman vardir ve duruma

zamaninda mudahale eder.

Kahramanin, Lozan Baris Antlasmasi’ndan sonra Istanbul’a dondiigiinde
evlendigi kadina dair kesin bir bilgi verilmesi, yazarin kahramaninin kendi tanidig1 bir
kisiden miilhem oldugu konusunu diisiindiiriir. “En sonra, Aksaray’da Horhor’da bir
konakta oturan Enver Pasa’nin yaverinin karist Melek hanimin kizkardesi Ihsan

Hanimla, bir ¢opcatan araciligiyla evlendim.”***

Milli Miicadele doneminde Anadolu insaninin davaya inanmisligim1 her zaman
dile getiren yazar, Tiirk Kelebegi romaninda da bu inanc1 biraz da fantastik bir kurguyla

sinir Otesinde yasatmaya calismistir.

*8 Dinamo, Tiirk Kelebegi, s. 15.
*2° Dinamo, Tiirk Kelebegi, s. 44.
430 Dinamo, Tiirk Kelebegi, .88.

3! Dinamo, Tiirk Kelebegi, 5.297.
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Otobiyografik metinler yazarinin izinde metinlerdir. Yazar, bir 6miir tecriibesiyle
biriktirdiklerini daha ¢ok kendini yolun sonuna yakin hissettigi zamanlarda kaleme alir.
Bu yazilar1 6mriin ilerleyen yillarinda yazma isteginin sebebi, biraz da émiir heybesinde
biriktirilenlerin ¢oklugu, kendine 6zel olusu ile ilgili olsa gerek. Otobiyografik eserler,
sanat¢ilarin  sevilenleri tarafindan biraz daha merak ve istekle okunan hatta
yayinlanmasi beklenilen eserleridir. Zira bu eser okur i¢in simdiye kadar okuduklarini
hazirlayan arka plan unsurudur. Sanat¢inin bilinmeyenlerinin paylasilmasidir biraz da.
Bunlar, otobiyografik metinlerin okur tarafindan ilk etapta goriilen yonleridir. Metnin
kendi icinde ele alinmasi gereken yonleri ise; metnin gercegi ne kadar yansittigi,
hatirlamak esasina bagli olan bu tiiriin yazarin hafizasindaki bosluklar1 ne ile
doldurdugu, olaylarin yasandig1 zamana goére daha fazla tecriibe sahibi bir bakis acisinin

stizgecinden gectikten sonra yazilmasidir.

Yasanilan gercekleri roman tiiriiniin imkanlariyla ele almak ise yazara calisma
kolaylig1 sagladigi gibi metnin gercegini hayatin gerceginden uzaklastirabilir. Roman
yoluyla anlatilacak hayat hikayesi, yazarin hikayesi olmakla birlikte biraz da yasanilan
devrin, kahramanin hayatina yansiyan yonleriyle siyasi, sosyal, ekonomik agilardan ele
alinmasi olacaktir. Yazarmn, eserinde hayatinin gercegini -ne kadar objektif anlatirsa
anlatsin- metne birebir tasima imkani olmayacagindan bir segme, ayiklama yapmak
zorunlulugu dogacaktir. Bu ayiklama ise yazarin hayata nereden tutundugu ile ilgili
bilgileri okuyucuya sunar. Yazarin anlatmak istemedikleri ¢ogu zaman kendinden de
saklamak istedikleridir. Bu da sanat¢inin hayatini yeniden kurgulamasi anlamina gelir ki
anlatilanlar hayatin gergegiyle birebir Ortiismese de yazariin hassasiyetlerini verdigi

i¢in yazar1 okura biraz daha yakinlagtirir.

Cumhuriyet doneminin &nemli sanat¢ilarindan biri olan Hasan Izzettin Dinamo
ise hayatinin gergeklerini eserlerine tasimakta israr eden bir yazardir. Dinamo’nun
romanlar1 sanatin siir ve resim dalinda verdigi eserlerine gére daha ¢ok bilinmektedir.
Onun sekiz ciltlik “Kutsal Isyan” ve yedi ciltlik “Kutsal Baris” adli nehir romanlari,
Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in Mustafa Kemal’in 6liimiine kadar olan donemine 151k
tutan en kapsamli eserler olarak kabul edilebilir. 1977 yilinin Orhan Kemal Roman

Armagant’n1 kazanan “Kutsal Baris” ve diger énemli eseri “Kutsal Isyan”, bu dénemi
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daha ¢ok kahramanlar {izerinden anlatirken ¢ogu zaman sadece asker kimlikleriyle
taninan bir¢ok kisinin bireysel yonlerini de okuyucuya tanitmis olur. Biiyiik bir
arastirmanin {riinii olan bu eserler olusturulurken yazarin kahramanlarin mektup ve
hatiralarindan da faydalandig: satir aralarinda hissedilir. Bu da donemin bilinen resmi
tarihten farkli yonlerinin de bir biitiinliikk igerisinde okuyucuya iletilmesi bakimindan
onemli bir hizmet olarak goriilebilir. Kendi biyografisini anlatmakta 1srar eden Dinamo,
bu eserleriyle de Mustafa Kemal basta olmak iizere Kazim Karabekir, Cerkes Ethem,
Topal Osman Aga, Ali Fuat Pasa gibi Milli Miicadele kahramanlarinin biyografilerini
ele alir. Yazarin diger romanlari ise yazarin kendi yasam Oykiisiiniin etrafinda tilkenin
gecirmis oldugu degisim ve doniisiimleri tarihe not diiserken resmi tarihe ters diisen

bir¢ok unsur da yazarmin bakis agisiyla okuruna ulastirilmis olur.

Dinamo’nun otobiyografik 6zellikler arz eden romanlari, Osmanli’dan Tirkiye’de
cok partili hayata gecisin yasandigt Demokrat Parti zamanma dek siiren donemde
sanat¢1 bir kisiligin olusum evrelerine 151k tuttugu gibi devlet ve milletin serlivenini de
gostermektedir. Bu romanlarin yazilis tarihine gore degil de vaka zamanima gore
kronolojik bir tasnife tabi tutulmasi, Imparatorluktan Marshall yardimlarma giden
yolculukta Balkan Savaslari, Yemen Harbi, Sarikamig Harekati, Milli Miicadele,
Cumbhuriyetin kurulusu ve kdyden kente gocle 6zellikle Istanbul’da goriilen demografik
ve kiiltiirel yapinin degisimi gibi tilkedeki 6nemli sosyal ve siyasi olaylarin daha kolay

anlasilmasini saglamaktadir.

Dinamo’nun biyografisi biraz da Cumhuriyet politikasinin elestirisi olarak ele
alabilir. Cocuk yastan itibaren devlet eliyle biiyiitiilen, beslenen, okutulan bireyin kisa
bir siirede kendisini yetistiren kurumlarla kars1 karsiya gelmesi, irdelenmesi gereken bir
arka plan unsurudur. Dinamo, 6gretmen okulunu bitirdikten sonra iki yil 6gretmenlik
yapmig, daha sonra siyasi nedenlerle bu hakki elinden alinmistir. Bu, Cumhuriyet
déneminde birgok yazarin biyografisinde karsilagilan bir durum olduguna goére rejimin
kendi c¢ocuklarina sahip c¢ikamadigr gibi bir sorunu da tartismaya a¢mis olur.
Dinamo’nun Gazi Egitim Enstitiisii’'nlin 6grencisi iken hapse girdigi diistintildiigiinde
devletle arasindaki kagma - kovalamacanin daha yirmi bes yasindayken basladigi
goriiliir. Bundan sonrast yazarin biyografisini sekillendirecek bu dogrultuda da

eserlerinin konusunu, yoniinii belirleyecektir. Incelendiginde elinde yasadiklarindan
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baska hicbir seyi kalmayan sanatginin siirlerinin de romanlar1 kadar otobiyografik izler

tagidig goriiliir.

Romancinin eserlerinde tarihi olaylar1 anlatirken kendi benini kullanmasi,
yapitlar1 otobiyografik bir goriiniime g¢evirmistir. Yazar, ben anlatic1 yerine olay ve
durumlar soziinli emanet ettigi “Musa” karakteri lizerinden okuyucusuna ulastirir. Bu
calismada iizerinde durulan romanlarin ¢ogunda “Musa” karakterinin hem de aymi
sekilde kullanilmas1 yazarin kurgu anlayisindaki israrin bir neticesidir. Zira insan beni
toplumun da cekirdegidir ki Hasan Izzettin Dinamo’nun romanlarinda goriilen

kahraman-yazar iliskisi bunun 6nemli bir kanitidir.
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