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. TROle_ETiN ORK]_ES"[RADAKI YERI, KULLANIMI VE
LITERATURE GECMIiS ONEMLI TROMPET SOLOLARININ
INCELENMESI

Hazirlayan: Utku AKYOL
07/
Bu tezin arastirma konusu trompetin orkestradaki yeri, kullanimi1 ve literatiire

gecmis Oonemli trompet sololar1 ile icracilarin ¢alis kalitelerini arttirmaya yonelik

calisma tekniklerinin incelenmesidir.

Birinci boliimde trompetin giiniimiize kadar olan tarihsel gelisimi genel
hatlartyla anlatilmig, ikinci bdliimde orkestradaki yeri ve kullanilis bigimleri
gosterilmis, ticiincii bolimde ise literatiire gecmis 6nemli trompet sololarinin yer
aldig1 eserler ve bestecileri hakkinda tarihsel bilgi verilmis olup son olarak dordiincii
boliimde 6nemli sololar ile icracilarin ¢alis kalitelerini arttirmaya yonelik ¢alisma

teknikleri inceleme konusu yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Trompetin Tarihi, Trompetin Orkestradaki Yeri, Onemli

Trompet Sololari.



EXAMINATION OF THE PLACE AND USE OF TRUMPET IN
THE ORCHESTRA AND IMPORTANT TRUMPET SOLOS IN
THE LITERATURE

Prepared by: Utku AKYOL
ABSTRACT

The research subject of this thesis is the examination of place and use of the
trumpet in the orchestra, important trumpet solos in the literature and working

techniques aimed at improving performers’ playing quality.

The first part outlines the historical development of the trumpet to date, the
second part shows the place and use of the trumpet in the orchestra, the third part
provides historical information about important solos in the literature and their
composers, finally, the fourth part examines important solos and working techniques

aimed at improving performers’ playing quality.

Keywords: History of the Trumpet, Place of the Trumpet in the Orchestra,

Important Trumpet Solos.



ONSOZ

Bu tez calismasindaki amacim; diinyanin herhangi bir yerinde yapilabilecek
bir yarigmada, orkestra se¢mesinde veya okul sinavinda trompet sanatc¢ilarinin
karsisina ¢ikabilecek literatiire ge¢gmis onemli orkestra sololarinin g¢alis kalitelerini

arttirmaya yonelik incelemeler yapmaktir.

Calinmak istenen eserler ve bestecileri hakkinda detayli bilgi edinmeye ve
sololarin zorluklarin1 agmaya yonelik incelemeler yapmaya baslamadan Once,
trompetin gegirmis oldugu evrim siirecini ve bu siire¢ sonunda kendine orkestrada
edinmis oldugu yeri anlamaya g¢alismak ¢ok biiyilk bir 6nem tagimaktadir. Bu
anlamda iilkemizde herhangi bir Tiirk¢e kaynak bulunmayis1 sebebiyle tezimin ilk iki

boliimiinii 6zellikle bu konulara ayirdim.

Tezimin yazim asamasinda bana destek veren danismanim Sn. Altug
OZTUNC a ve degerli katkilarindan étiirii Solo Trompetist Sn. Erden BILGEN’e ¢ok

tesekkiir ederim.

Utku AKYOL

istanbul - 2014
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GIRIS

Bu tezde, trompetin giiniimiize kadar olan tarihsel gelisimi, orkestradaki yeri
ve kullanimi, literatiire gegmis 6nemli trompet sololarini igeren eserler ve bestecileri
hakkinda tarihsel, donemsel ve yapisal bilgiler verilmis olup, son olarak segilen

eserlerde bulunan sololarin igerdigi zorluklar1 gidermeye yardimeci olabilecek bir

takim ¢alisma teknikleri incelenmistir.

Trompet orkestra repertuarinin en onemli ve en zor sololarindan bazilar
Modest Petrovich Mussorgsky’nin  Bir Sergiden Tablolari, Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’nin Kugu Goli Balesi, Gustav Mabhler’in Besinci Senfonisi, Igor
Stravinsky’nin Petrugka Balesi ve Dmitri Shostakovich’in Birinci Piyano
Kongertosu’nda yer almaktadir. Amacim ilk olarak bu eserler ve bestecileri lizerinde
detayli bir tarihsel, donemsel ve yapisal inceleme yapmak, bu bilgiler 1s18inda
trompet sanat¢ilarinin ¢aldiklar1 eserleri daha iyi yorumlayabilmelerini saglamaya
calismaktir. Daha sonra bu noktadan yola ¢ikarak sololarin zor pasajlari ve bu
zorluklart asmak i¢in Onerilmis caligsma teknikleri {izerine yogunlasarak trompet

sanat¢ilarinin sololar1 ¢alis kalitelerini arttirmay1 saglamaktir.

Segilmis olan trompet sololarinda karsilasilan zorluklar ve bu zorluklart
asmaya yonelik Onerilmis c¢alisma teknikleri bu tezin yazilmasindaki en Gnemli
etkenlerden biridir. Bu tezde 6rneklendirme ve karsilastirma gibi bilimsel yontemler

kullanilmistir.



1. TROMPETIN TARIHSEL GELISIMi

1.1. Trompetin Roma Imparatorlugu’nun Cékiisiine Kadar Olan
Erken Tarihi (MS 476)

1.1.1. Trompetin Kokeni

Cilali tag devrine ait oldugu diisiiniilen ilk trompetler uzun veya kisa, diiz
veya biraz biiklilmiis olarak sekil alabilmekle birlikte tahta veya bambudan elde
edilmistir. En erken karsimiza ¢ikan trompetlerin ne agizliklar1 ne de ¢an seklinde
kalaklar1 olmustur. Icract bu trompetlerin igine hava iifleyerek ses iiretmek yerine,
tipki o donemde yine ayn1 amagla kullanilan maskeler gibi kotli ruhlar1 kovmak i¢in
kendi sesinin bi¢imini bozarak megafon amag¢h kullanmistir. Bu tarz megafon
trompetler ayn1 zamanda siinnet, cenaze, din, biiyii ve giin batim1 torenlerinde de yer
almistir. O donemde sadece erkekler tarafindan ¢alinmig olmalar1 erkek cinsi ile
bagdastirilmalarina neden olmustur. Giiniimiizde bu ¢esit trompetler ayn1 zamanda
Avustralya Didjeridu’su bigiminde de olmakla birlikte Yeni Gine ve Brezilya’nin

kuzeybatisindaki bazi ilkel topluluklarda hala bulunmaktadir.

Resim 1.1. Aborjin (Avustralya Yerlisi) Didjeridu Cahyor !

}(Cevrimigi)http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Australia_Aboriginal_Culture 009.
jpg, 30 Mart 2014
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1.1.2. Masirhlar (MO 3150-30)

Misirhilar  i¢in  trompet savas ve dini tdrenlerin ¢algist olmustur,
hiyerogliflerde “snb” olarak gosterilmistir, MO 1415 yillarinda askerler tarafindan
calimmistir. O donemde Misirlilara gore trompetin yaraticisi tanrilart Osiris‘tir ve bu
nedenle onun onuruna yapilan torenlerin baglica ¢algisi olmustur. Bir antik Yunan
tarihgisi, biyografi ve deneme yazari olan Plutarkhos (MS 40-120) Misir trompetinin
sesini aniran bir esegin sesine benzetmistir. Misirin ilk tek tanrili dinini kuran firavun
Tutankhamun’un (MO 1333-1323) mezarmimn 1922'de bulunmas: ile birlikte ilk ve
tek gercek heyecan verici bulus olan iki adet kusaktan kusaga aktarilmis Misir
trompeti ortaya ¢ikmistir. Bir tanesi giimiis 58.2 cm ve digeri de bronz 50.5 cm
uzunlugunda olmakla birlikte ikisinin de genis kalaklar1 bulunmaktadir ama

agizliklar ¢ikarilabilir degildir.

Resim 1.2. Misirh Theban Askerlerini Savasa Gotiiren Trompetci Asker 2

1.1.3. Asurlular (MO 2000-612)

Bu savasg1 toplumun, en parlak déneminde (MO 670) trompetin varligindan
haberdar oldugu, trompet calan asker figiirlerinin bulundugu resimlerinin gliniimiize

kadar ulasabilmis olmasi sayesinde anlagilir.

2(Cevrimigi)http://www.digilibraries.com/html_ebooks/109833/14400/www.digilibraries.com@14400
@14400-h@images@figl169.png, 30 Mart 2014
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1.1.4. Cermen Kabileleri (MO 1800-MS 300)

Cermen kabilelerinin, dini amaglar igin kullanilan Lur adin1 verdikleri ilging
bakir iiflemeli ¢algilari, Bronz Cagi’ndan (MO 1500-400) giiniimiize kadar
ulasmistir. Bu ¢algilardan ii¢ diizine kadar1 Norveg, Isve¢, Danimarka, Kuzey
Almanya ve Irlanda kirlarinda bulunmustur. En genis kapsamli Lur koleksiyonu
Ulusal Kopenhag Miizesinde yer almaktadir. Bu ¢algmin en ilkel hali uzun hayvan
boynuzundan yapilmis olmakla birlikte daha sonradan metal destekler eklenmistir.

Bronz Cag1 boyunca Lur bu form iizerinden gelismeye devam etmistir.

Resim 1.3. Lur 3

Cermen is¢iligi bu siire¢ boyunca dokiim sanati iizerinde miikemmel bir
ustalik sergilemistir. “S™ seklindeki Lurlar genellikle ¢iftler halinde bulunmustur,

borular1 koni seklindedir, kalaklar1 ¢an sekli yerine diizdiir ve ¢esitli dekoratif

3 (Cevrimici) http://abel.hive.no/trompet/lur/bronze/revheim/Lurcopy.jpg, 30Mart 2014
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dairesel girintilere sahiptir. Agizliklart lizerinde yapilan ¢alismalar gostermistir Ki
zaman igerisinde bir takim gelismeye yonelik degisiklikler gecirmislerdir. En eski
agizliklar borularin daralan kisminin devami iken sonradan trombon veya bariton
agizhig gibi kap seklini almislardir. “Antik Cag’lara ait yazarlar bu ¢algilarin
seslerinden kiigiik diisiiriicti bir bicimde bahsetmislerdir.” * Bu diisiincenin sebebi
calgilarin birlikte bir uyum igerisinde ¢alinmaktan c¢ok tipki diger ilkel topluluklarda
oldugu gibi tek basina veya birkag¢ icraci bir arada unison calinarak alarm gorevi
gormesi, avlanirken haberlesmek ve savaslarda karsi taraftaki diisman orduyu

korkutup umudunu kirarak kagirtmak i¢in kullanilmig olmasindan kaynaklanmaistir.
1.1.5. Keltler (MO 1800-MS 100)

Keltler askeri amaglar1 i¢cin Karnyx adi verdikleri trompet benzeri bir ¢algi
kullanmiglardir. Kdkeni kamis sap1 ve inek boynuzundan yapilmis Lituus olan bu
cengel seklindeki calgir daha sonralar1 tamamiyle bronzdan yapilmaya baslanmistir.
Karnyx’in son geldigi halinde kalagi, ejderha kafasi benzeri bir sekil almistir, bu
Roma Imparatoru Hadrian’in (MS 76-138) yaptirmis oldugu Hadrian kemerinin
tizerindeki kabartmalarda betimlenmistir. (MS 115)

1.1.6. Israilliler (MO 1025-586)

Israil trompeti sadece hahamlarin kullanimina &zel olmustur, dini amagh
toplanma igin alarm ve kurban verme anina eslik vazifesi gormiislerdir. Yahudi
tarihgi, kraliyet ailesi ve din miidafisi olan Flavius Josephus'un (MS 37-100) yaptig1
bir agiklamaya gore Israil trompeti “Giimiisten dévme, 45.72cm uzunlugunda yani
Misir trompetinden biraz daha kisadir.” ° Bu trompetler Roma imparatoru Titus
Flavius Vespasianus (MS 39-81) Kudiis’ii fethinden sonra Roma’da insa ettirdigi

zafer kemerinde goriilebilmektedir.

4 Edward H. Tarr, The Trumpet, Revised and Enlarged Edition, Ceviren: S.E.Plank ve Edward H.
Tarr, Hickman Music Editions, Chandler, Arizona, USA, 2008, s. 22
SAg.e.,s. 18



Resim 1.4. Roma Askerlerinin Kudiis’ii Fethini ve Israil Trompetini Calisim
Betimleyen Titus Kemeri ©

Her ne kadar Israillier Chatzotzrah adli trompetlerini tanrinin kutsal bir
calgis1 olarak kabul etmis olsalar da bu calgiy1 askeri amaglar i¢in de kullanmislardir.
Tarihte ilk kez trompetin sesi iki farkli amag icin iki farkli ses rengi elde edilerek
kullanilmistir; bunlardan ilki birka¢ tane trompetginin bir araya gelerek c¢aldigi
disonans ve siirekli modiilasyon yapan akorlardan olusan yiiksek sesli alarm niteligi
tagiyan calis sekli, digeri ise trompetin etkileyici, ihtisamli ve kendini belli eden ses

rengini On plana ¢ikaran ¢alis sekli olmustur.
1.1.7. Etriiskler (MO 768-264)

Etriiskler miizigi sevmis ve trompeti askeri bir ¢algi olarak gdérmiislerdir.
Calgilar1 vahsi hayvanlari tuzaga diislirip yakalamak i¢in de kullanmiglardir. Bir
antik Yunan oyun yazari olan “Eshilos (MO 525-456) Eumenidler adli eserinde
Etriisk borusu olan Tyrrhenica min sesinden évgiivle séz etmistir.”  Romalilara ait
olan ii¢ bakir iiflemeli ¢alginin; Tuba, Lituus ve Cornu’nun temelleri Etriisklerin

onlar1 gecit torenleri ve savas alanlarinda kullanmalar ile atilmastir.

6 (Cevrimigi) http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7d/Arch_of Titus_Menorah.png, 30
Mart 2014
" Tarr, The Trumpet, s. 20
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1.1.8. Yunanhlar (MO 756-146)

Cagdas1 oldugu diger uygarliklara nispeten miizik teorisi hakkinda daha
bilgili oldugunu bildigimiz Yunanhlarin trompetleri Salpinx’i ne amagla
kullandiklarina dair pratikte kesin bir bilgi olmamakla birlikte, Askeri amaglar i¢in
kullanildig1 diistiniilse de daha sonradan Olimpiyat oyunlarinin 6diil térenlerinin bir
pargast olmustur. Giliniimiize kadar sadece bir adet Salpinx hayatta kalmay1
bagarabilmistir, milattan 6nce 5.yy'in ikinci yarisindan giiniimiize kadar uzanan yasi
ile Boston Giizel Sanatlar Miizesinde sergilenmektedir. 157 cm boyu ile Israillilerin
Chatzotzrah’indan daha uzundur. Fildisinden yapilmis 13 adet silindir parcay1 genis
bronz halkalar bir arada tutmaktadir. Tipki borunun diger ucunun genisleyerek
olusturdugu agizlik boliimii gibi hassas kalagi da dokme bronzdan yapilmistir. Bir
antik Yunan oyun yazari olan “Eshilos (MO 525-456) salpinx’in sesini ¢iglik atmaya

benzetmigtir.” ®

Resim 1.5. Salpnix °

8 Age.,s. 19
® (Cevrimigi) http://www.trumpetland.com/images/content/historia/lantecesores/salpinx.jpg, 30Mart
2014
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1.1.9. Romalilar (MO 753-MS 476)

Romalilarin birgok bakir iiflemeli ¢algis1 olmustur ama bunlardan sadece iki
tanesi trompet olarak kabul edilmistir. Romalilarin Etriisklerden edinmis olduklari
biitiin bakir iiflemeli ¢algilar bronzdan imal edilmis olup agizliklar ¢ikabilmektedir.
Tuba ismini verdikleri trompetleri Israillilerin Chatzotzrah’undan daha uzun ama
Yunanlilarin Salpinx’inden kisadir, Roma’da bulunan Etriisk Miizesinde sergilenen
bir 6rnegin boyutu 117 cm uzunlugundadir. Giinlimiize kadar hayatta kalabilmeyi
basarmis olan bu 6rnek boylu boyunca koni seklindedir, bronz borularin ¢ap1 agizlik

kisminda 1 cm, kalagin basladig1 noktada ise 2.79 cm’dir.

Resim 1.6. Roma Tubasi 1°

AR

Bucina ismini verdikleri diger trompetleri ise kanca veya “J” seklini
alabilmekteydi, kokeninin bir kamis sapt veya benzer bir malzeme oldugu

diistiniilmektedir, kalagi ise hayvanlarin boynuzundan yapilmaktaydi.

10 (Cevrimici) http://www.ancestral.co.uk/pics/Leetrmp2sm.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 1.7. Bucina 1

Roma trompetleri en basta askeri ¢algilardi. Tuba piyadelerin, Bucina ise
stivarilerin ¢algis1 olarak goriilmekteydi ama bu ¢algilarin sesleri giizel olmaktan ¢ok
uzakti. “Antik domem yazarlari Tuba’min sesini korkung, berbat, boguk ve kaba
olarak betimlemiglerdir.” > Bu calgilar1 ¢almanin ¢ok yorucu bir ¢aba gerektirdigi
hatta bazen Tuba calanlarin yanaklari gereksiz yere sismesin diye Capistrum adi
verilen kemerler kullandiklart bilinmektedir. Romalilar bakir iiflemeli ¢algilarini
arenalarda da kullanmistir. Ozellikle gladyatdr savaslar1 esnasinda calinan Tubaya,
Hydraulus (su ile calisan org) eslik etmistir. Tuba ayn1 zamanda dini térenlerde ve

kamu hizmetlerinde de kullanilmustir.

1 (Cevrimici) https://csociales.files.wordpress.com/2011/09/bucina.jpg, 30 Mart 2014
2 Tarr, The Trumpet, s. 21
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Resim 1.8. Gladyatéor Savaslarinda Cahinan Tubaya Hydraulus Esligini

Gosteren Yer Mozaigi 1®

1.1.10. Ozet

Israillilerin dovme giimiisten yaptiklari trompetleri Chatzotzrah ve
Misirlhilarin Snb adi verdikleri trompetleri harig, ilk Cag’lardaki metal trompetlerin
cogunlugu kalip kullanilarak bronzdan yapilmistir. Bu yontem sayesinde borular ister
diiz ister egri olsun herhangi bir sekle sokulabilmis, kil ile kaplanip dayanikli hale
getirilebilmistir. Bu sekilde yapilan borular genellikle ¢ok kalin olmustur ve bu
durum Hagli Seferleri zamaninda Miisliiman anlamina gelen Sarazenlerin, borular
doviilmiis levhalardan tiretmeye baslamalarina kadar da boyle devam etmistir. Tarih
Oncesi ¢aglarin baslangicindan i¢ine Romalilar1 da alan siiregte ortaya ¢ikmis bircok

cesit trompet ya askeri ya da dini bir isleve sahip olmustur. Tarih oncesi ¢aglara ait

13 (Cevrimici) http://images.ookaboo.com/photo/m/Bestiarii_m.jpg, 30 Mart 2014
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bu uygar toplumlarin igerisinde trompeti sadece rahiplerin ¢alabildigi bir mertebeye
yiikseltmis olan Israilliler trompete kesinlikle en biiyiik degeri vermislerdir. Tarih
oncesi ve Antik Cag’larin trompeti giiniimiizdeki gibi miizik yapmak i¢in degil
sadece sinyal amagli kullanilmistir. Bu calgilarin sesleri dehset verici derecede
korkun¢ bulunmus hatta aniran bir esegin sesine bile benzetilmistir. Ayrica
giintimiizde Kullanilan biitiin bakir tiflemeli galgilar, boynuzdan (horn) tiiretilmis bir

calgilar ailesidir.

1.2. Asyalhh Trompet Cesitleri

1.2.1. Cinliler ve Tibetliler (MO 2852-221)

Cincesi Hai Lo ve Japoncast Hora olan denizcilerin ve budist rahiplerin
kullandig1 deniz kabugundan yapilmis trompetlerinin yanisira Cincesi Hao T ung ve
Japoncas1 Dokaku olan ¢ok uzun metal bir trompetleri daha bulunmaktaydi. Calginin
kalagi calinirken yerde durmaktayd: aslinda ¢an seklinde bir kalaktan ¢ok, uzun,
genis ve silindir bir borunun devami havasi veren bu boliim tahtadan, demirden, veya
piringten yapilmaktaydi. Teleskop benzeri birbirine gecen bogumlarla tutturulmus
borular bu boliimiin bir kalak gibi hemen ayirt edilmesini engellemistir. Hao T ung

cenaze torenlerinde calinmistir.

Bir diger metal trompetlerinin ismi ise Cince La Pa, Japonca Rapa'dir ve
Mogollarin Rapal isimli calgisindan gelmektedir. Tipki diger Cin trompetleri gibi
teleskop benzeri birbirine gecen bogumlarla tutturulmus borulardan olusmaktadir.
Onu diger Cin trompetlerinden ayiran farki, lizerinde bir adet daha fazla bogum
bulunmasi ve kalak kisminin fark edilebilir diizeyde ¢an seklinde sonlandirilmig
olmasidir.

Dung adi verilen Tibet trompetinin uzunlugu neredeyse 5 metreyi
bulmaktadir. Bakirdan yapilmis olup, teleskop benzeri birbirine gegen bogumlarla
tutturulmus koni seklindeki borulardan olusmaktadir. Tibetli Buda rahipleri dini
torenler sirasinda bu calgiy1 calarken, ¢alg1 genellikle yerde durmustur. Birgok Asya
trompeti gibi Dung’un da ¢ok genis ve diiz bir agizlig1 bulunmaktaydi, bu yiizden bu

calgidan sadece ¢ok kalin ve ugultu benzeri sesler elde edilebilmistir.

11



Resim 1.9. Dung

1.2.2. Hintliler (MO 2300 —MS 950)

Tamil’de bulunan Turicinman adli Giiney Hint trompeti Asurlularin ve
Misirlilarin trompetlerine ¢ok benzemektedir. Yaklasik 75 ¢cm uzunlugunda, silindir
genis borulara ve dar koni seklinde bir kalaga sahiptir ama agizligi yoktur.
“Agizligimin  olmayisinin  sebebi agiktir; icract her zaman aym: anda iki adet
Turicinman trompeti ¢almistir.” * Bir diger Hint trompeti ise Sanscrit’te bulunan,

deniz kabugundan yapilmis ve sadece dini amaglar i¢in kullanilmis Sankha’dir.

“Modern Kuzey Hint trompetinin kaynagimin Asya’min merkezi, Uzak Dogu
veya en azindan bir sekilde bu yerlerle baglantili oldugu diisiiniilmektedir.” ° O da
Cin trompeti gibi dar koni seklinde ve tipki bir teleskop benzeri birbirine gegen

bogumlarla tutturulmus dort boru parcasindan olusmaktadir.

14 (Cevrimigi) http://www.ethnicmusicalinstruments.com/assets/images/Mid-East/rd70.jpg, 30 Mart
2014

15 Tarr, The Trumpet, s. 24

B Age.,s. 24
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1.2.3. Asyah Trompet Cesitleri Ozeti

Asya trompetleri, tarih 6ncesi ve Antik Cag’lara ait trompetler ile benzerlik
gostermektedir. Dini torenler ve savas sirasinda calindiklari diisiiniilecek olursa
Klasik Bati Miizigi formunda bir miizik anlayisinin ve g¢alis tekniginin s6z konusu
olmadig1 anlasilmaktadir. Bu noktada dikkati en c¢ok iizerine ¢eken farklilik,
calgilarin birbirine gegen teleskop benzeri bogumlu borulardan meydana gelmis
olmasidir. Bu tarz ilkel bogumlar ayn1 zamanda Cermenlere ait Lur ¢algisinda da
goriilmistiir ama Lur teleskop benzeri birbirine gecen boliimlerden olugsmamaktadir.
Bu bogumlar daha sonralar1 Dogal Barok trompette de goriilebilmektedir ama o
donemde sadece siis islevi gormiistiir. “Bu bogumlar Hagli Seferleri sirasinda

Miisliiman anlamina gelen Sarazenlerin sayesinde Bati'va taginmus olabilir.” '

1.3. Romanin Cokiisiinden Hach Seferlerine Kadar Olan Siire¢ (MS
476-1100)

Eski tarihciler Bati Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiiyle birlikte kiiltiiriiniin
dolayisiyla da trompetinin yok olduguna inanmis olsa da, giiniimiizde yasayan
tarth¢iler tliclinci Hagli Seferleri sirasinda Araplar tarafindan yapilan yeni uzun
silindir seklinde adi Busine olan trompetin Bati’da belli belirsiz de olsa yeni bir
trompet gelenegi baslattigina inanmaktadir. Ayni1 zamanda yine bu ge¢is doneminde
metal calgilara asina olan Asyali kabileler bufalo ve bizon boynuzlarindan yapilmis

yeni askeri trompetlerle tanigmiglardir.

Bu donemde bazi tarih oncesi ¢aglara ait trompetlerin isimleri yanls olarak
degistirilmis ama kiliselere ait sanat eserleri ve yazilarda orjinal isimleriyle
goriilmeye devam edilmistir. Ornegin, Yunanlilarm Salpinx ve Romalilarin Tuba adi
verdigi trompetleri, daha sonra ortaya ¢ikmis ve farki genellikle kullanilan hayvan
boynuzundan anlasilabiliyor olmasina ragmen, Israillilerin Shofar adi verdikleri

trompetleriyle karistirilmstir.

"Age.,s. 25
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1.4. Orta Cag’in Sonlarinda Trompet (MS 1100-1400)

1.4.1. Giris

Orta Cag’in sonlarinda edebiyat ve sanattaki biiyiikk gelismeler trompet
gesitlerinin artmasina, dolayisiyla yeni isimlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu biiyiik cesitliligin kaynagi Araplar, o zamanki adi ile Sarazenler olmustur. Bu
donem daha sonradan trompetgilerin igsverenleri olacak biiyiik saraylarin ve sehirlerin
kuruldugu, ayn1 zamanda iki farkli ¢esit calgisal miizigin ortaya ¢iktigi donemdir.
Bunlardan ilki sadece trompetlerden olusan ama bazen timpani de eklenen topluluk,
ikincisi ise obuaya benzer bir ¢algi olan Shawm ile trompetlerden olusan topluluktur.
Ayn1 zamanda yine bu donemde ilk defa miizisyenler, trompetciler de dahil olmak
tizere gruplar halinde bir araya gelerek kardeslikler ve konfederasyonlar
olusturmuslardir. Agik ara ile trompetin en 6nemli kullanim alan1 Hagli Seferlerine

katilan sayisiz ordunun i¢inde gezgin miizisyenlerin bir ¢algisi olarak yer almakti.
1.4.2. Sarazen Trompetleri

Sarazenlerin bir¢ok cesit inanilmaz derecede giiriiltiilii ¢algilar1 olmustur ve
bunlar1 savas sirasinda diismanin aklim1 karistirmak amaciyla kullanilmiglardir. Bu
calgilarin arasinda bulunan uzun trompetler savasta bir ¢ift biiyiikk timpani, kisa
trompetler ise kiiciik timpaniler ve son olarakta timpani destegi olmaksizin ciftler
halinde c¢alinan trompetlerin canlar1 siislii ¢elenkler ile desteklenmistir. Uzun
trompetlerin kalak genisligi kisa olanlara oranla daha genistir ve birka¢ boguma
sahiptir. Bu gezici ¢alg1 gruplari savas sirasinda algak bir tepenin lizerinden askerlere
saldir1 emrini iletmiglerdir.

“Bir Arap kelimesi olan Buq, muhtemelen Latince Bucina kelimesinden
tiiretilmistir ve iki anlam tasimaktadir.” *® 800°1ii yillarda Latince Tuba kelimesi gibi
trompet benzeri c¢algilar1 adlandirmak i¢in kullanilmigtir. 10.yy’dan itibaren ise kisa
hayvan boynuzundan yapilan ama sonralart1 metalden yapilmaya baslanacak olan

yedek askerlerin ¢aldig1 bir ¢algiyr adlandirmak i¢in kullanilmistir.

BAge.,s 28
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Resim 1.10. Sarazen Trompetleri °
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Ilk olarak 11.yy’da duyulacak olan bir diger Arap trompetinin ismi ise
Nafir’dir, en baslarda ismi Bug-Al-Nafir olarak kullanilmistir. O zamanlarda
(muhtemelen 12.yy'da) yasamis birinin betimlemesinden yola ¢ikilarak Nafir'in
genellikle Buq'tan daha uzun oldugu diisiiniilmektedir. Bu kelime daha sonra Iberyali
edebiyatina Anafil olarak gecmistir. Uzun ve kisa c¢esitleri bulunmasina ragmen
glinlimiize kadar sadece uzun olanlar1 hayatta kalmistir, gercek ismi Nafir olarak hala

Kuzey Afrika’da karsimiza ¢ikmaktadir.

¥ Age.,s. 2
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Resim 1.11. Sarazen Trompetleri %
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1.4.3. Hach Seferleri Zamaninda Bati Trompetleri

Hagli seferleri zamaninda Batinin en 6énemli trompet ¢esidi Busine olmustur.
Busine’nin genellikle uzun ve silindir sekline sahip metal bir trompet oldugu
diistiniilmektedir. Kelimenin 1250 yili civarlarinda Fransizca Buisine kelimesinden
tiretildigi sanilmaktadir. Ama iki kelimenin de kokeni Latince bir kelime olan
Bucina’dir. Bir ¢ok bilim adami 19.yy’in ortasindan beri Sarazenlerin bati diinyasina
kazandirdigi uzun trompetlere busine veya nafir demek konusunda tartigmistir.
Bazilar1 Araplarin batili trompetler lizerindeki etkisini reddetmistir ama S.Angelo
bazilikasinin duvarindaki (1072-1087) yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilen
Kiyamet isimli tablonun igerisinde yer alan dort adet trompetin Arap kokenli

oldugunun anlasilmasindan sonra Arap etkisine daha sicak bakilmaya baslanmistir.

M Age.,s. 3
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1.4.4. Batida Kullanilan Trompet Cesitleri

1.4.4.1. Trumpa

Tubaya benzeyen fakat ses rengi daha net, temiz ve parlak olan bu calgidan
ilk defa 1080°1i yillarda Sicilya’da bahsedilmeye baslanilmistir. Bu tarihten dokuz yil
once Normandiyalilarin Sarazenleri Sicilya’dan geri ¢ekilmeye zorladiklar1 sirada
Trumpa’nin onlara Sarazenlerden miras kaldigina yani kisacast kokeninin Araplar
olduguna inanilmaktadir. Kelime olarak Trumpa c¢ok Onemlidir ¢iinkii gelecekte
giiniimiiz trompetine verilecek olan biitiin Avrupali isimler bu terimden tiiretilmistir;
Almanca, Trumpa, Trumb, Trummet, Fransizca Trompete, Trompe, Trompette ve

Ingilizce, Trump, Trumpet.
1.4.4.2. Claro (Clarion)

12. ve 13. yiizyila ait ingilizce sozliik ve giinliiklerde karsimiza Claro,
Clario, Clarone ve Clarasius isimli trompet benzeri ¢algilar ¢ikmaktadir. Claro ve
Clario kelimeleri Latince temiz ve parlak anlamina gelen Clarus kelimesinden
tiiretilmis olmakla beraber -asius ekinin kokeni bilinmemektedir. “Ama s6z konusu
savas oldugu zaman Trompes ve Clariounes birbirlerinden farkli anlamlar tasimis
olabilirler.” 2 Ornegin; Trompe kelimesi ingilizler ve Fransizlar i¢in av boynuzu

anlamini tagimistir.
1.4.5. Orta Cag Trompetlerinin Ses Arahg (Genisligi)

Orta Cag miizik kuramcist Johannes de Grocheo’nun yazdigi De arte
musicae (1350) adli eseri sayesinde doneminin trompet benzeri galgilarinin ses
aralig1 hakkinda bilgi edinebilmekteyiz, bunlar ii¢ milkemmel konsonans aralik ve
calginin doguskanlarimin ilk dort sesi olmakla beraber, oktavi, beslisi ve dortliisiidiir.
Baska bir deyisle, Orta Cag trompetcileri c¢algilarinin alt oktavlarindaki sesleri

kullanmislardir.

ZLAge.,s. 31
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Sekil 1.1. Orta Cag Trompetlerinin Ses Arahg (Genisligi) 22
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Bu durum bir ¢ok sanat eserinde karsimiza c¢ikan trompetci figiirleri ile
dogrulanmistir. Ornegin, 1431 ile 1438 yillar1 arasinda doneminin en &nemli
heykeltraslarindan biri olan Luca della Robbia’nin Floransa Kathedrali i¢in yapmis
oldugu meshur siisleme Cantoria’nin sol iist kdsesinde yer alan trompetgilerin iifleme
sekilleri, agizliklar1 ve trompetlerinin bi¢imleri bize bu konu hakkinda fazlasiyla
bilgi vermektedir. Basit bir iscilige sahip dis ve i¢c capr genis agizliklar, gevsek

birakilmig dudak ve sismis yanaklar bize kalin ve kaba sesleri isaret etmektedir.

Resim 1.12. Luca della Robbia’nin Cantoria’sinda Yer Alan Yanaklar1 Sismis
Trompetci Figiirii 2

P

2 Age.,s. 32
23 (Cevrimici) http://www.italianways.com/wp-content/uploads/2014/04/1W-Luca-Della-Robbia-
Cantoria-14-665x472.jpg, 30 Mart 2014
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1.4.6. Orta Cag Trompetcilerinin Miizigi

Miizik bilimcilere gore Ge¢ Orta Cag doneminde trompet igeren dort ¢esit
topluluk bulunmaktaydi. Bunlardan ilki trompet ve vurmali galgilar birlikteligi; 1150
ile 1300 yillar1 arasinda 6nce savaslarda sonralari torenlerde kullanilan bu topluluk,
vurmali ¢algilarin topluluktan ¢ikmasi ile son bulmustur, ancak yiiz yil sonra
timpaninin yiikselisi ile tekrar giindeme gelmistir. Ikincisi, trompetlerin, tahta
tiflemeli ve vurmali ¢algilarin birlikteligi; 1180 ile 1330 yillar1 arasinda genellikle
torenlerde kullamlmistir. Ugiinciisii, trompetlerin ve tahta iiflemeli calgilarin
birlikteligi; 1300’lerde gecit torenleri icin kullanilan ama 1400’lerden sonra dans
miizigi olarak da kullanilmis topluluktur. Ve sonuncusu 1150°den 1350’ye kadar

kullanilmis sadece trompetlerden olusan en genis topluluktur.

1400’lerde iki gesit topluluk digerlerinden agik¢a ayirt edilebilmekteydi.
Yukarida belirtilen birinci veya dordiincii topluluktan ayrilan trompetler 1450 den
sonra timpaniler ile birleserek saraylarda calismaya basladi. En baslarda tipki
savaslardaki gibi isaret verme gorevini iistlenen bu topluluk daha sonralar1 térenlerde
de yer almaya bagsladi. Diger farkli toplulugun ismi ise Alta’ydi, ¢ift kamish tahta
iiflemeli galgilar ve trompetler ile, Viele’ler, Psalteri’ler ve Lute’lar daha yumusak
bir miizik i¢in birlesmislerdi. Bu topluluk genellikle resmi ve dini torenlerde yer
almustir. (1180-1330)

Johannes de Grocheo’nun verdigi bilgiler dogrultusunda saraylarda ve
savaglarda calmig trompet¢ilerin hep kalin notalar ¢aldigi tahmin edilmektedir. Bunu
dogrulayan ii¢ ana sebep bulunmaktadir bunlar, dudaklarin ¢ok serbest birakilarak
tiflenmis olmasi, ilkel caglari hatirlatir derecede yiiksek sesle caliniyor olmasi, 15.
yiizyillda kulisli trompetten tiiretilecek trombon calgist icat olana kadar Alta
toplulugunda en kalin sesleri trompetin ¢almis olmasidir. Bu donem trompetlerinin

yiiksek sesleri glizelden ¢ok canli ve giirleyen olarak nitelendirilmistir.
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1.5. Ronesans Doneminde Trompet (1400-1600)

1.5.1. 1400°lii Yillarin Oncesinde Trompet Yapimi

Israillilerin giimiis trompetleri, Misir trompeti ve celik levhalardan yapilmus
birka¢ siradisi trompet haric Antik Cag’lara ait bircok trompet dokme bronzdan
yapilmistir. Sarazenlerin, giinlimiiz trompetinin yapim sekline ¢ok benzeyen bir
yapim sekli olan c¢elik levhalardan trompet yapma yoOntemini kullandiklar
bilinmektedir. Hagli seferleri sirasinda Bati Diinyasi, sarazenlerden sadece

trompetlerinin isim ve formlarimi degil, yapim seklini de ithal etmistir.

Gecg Orta Cag’a kadar yapilmis biitlin trompetler ister kisa ister uzun olsun
hep diiz olmustur. O zamanlarda bir trompet yapmak gergekten ¢ok basit bir islemdi
ama bakir iflemeli calgilarin yapimi daha heniiz bir meslek olarak ortaya
c¢itkmamisti. Bunun en biiylik sebebi boru yapiminin en biiyiik beceri isteyen is
olmasiydi. Bakir {iflemeli ¢algilarin yapimi 1500’1 yillarda Nuremberg’te bir bakirci
ve Paris’te bir timpani yapimcisinda gelismeye baslamistir. Asagida bulunan resim
boru ve kalak yapmanin sirasiyla evrelerini gostermektedir. Kalak kisminin
cekiclenme islemi sirasinda ikiye ayrilmamasi igin birbirine gecen dislerin

kullanilmasi gerekmistir.

Resim 1.13. Boru ve Kalak Yapimnm Evreleri 2*
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1.5.2. 1400°’lii Yillarda Bakir Uflemeli Calgilarin Yapiminda

Yasanan Yenilikler

1400’li yillarin biraz oncesinde ¢algi yapimecilar1 yeni bir teknik olan boru
bliikmeyi bulmuslardir. Bundan 6nce Cermenler, Etriiskler, Romalilar Lur ve
Cornua’larimi genellikle kalip yontemini kullanarak yapmislardir. Geg Orta Cag calgi
yapimcilar1 metallerin farkli erime derecelerinden faydalanmiglardir, diiz bir boru
erimis sivi metal ile doldurulup sogumasi beklenip biikiilmiistiir. Bu islem ¢ok
dikkatli olunmas1 gereken bir islemdir, eger metal fazla sogursa biikkmek yeterince
sogumamissa da disina zarar vermeden biikmek imkansizdir. Biikme islemi sirasinda
ustaca yapilan ¢ekic darbeleri bu olasi sikintilari en aza indirmistir. Hassas ol¢timler
yapilip biikiilen borular birbirlerine monte edildikten sonra sertlesen metal tekrar

eritilip i¢inden dokiilmekteydi.

1.5.3 1400 ve 1600 Yillar1 Arasinda Kullanmilan Trompet
Agizliklan

[k trompet agizliklar1 giiniimiizdeki gibi ayr bir parga olarak degil ¢alginin
tiflenildigi kisminin biraz daha genisletilmis, dudaklara yumusak bir destek sagladig
calginin biitlinliniin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1600’lerden itibaren
agizliklarin trompetin gévdesinden ayrilmasi ve trompet calim tekniklerindeki
gelisim ile paralel olarak ¢ok daha karmasik agizlik cesitleri ortaya cikmustir.
Bunlardan en eskileri ¢elik levhalardan yapilirken daha sonralari dokiim olarak
yapilmaya baslanmistir. Dokme agizlik yapma yonteminin 1400 ile 1500 yillar
arasinda ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Agizlik yapiminin ne kadar ileri gittigini
gostermek amagli, Jacob Steiger adl1 Basel’de yasamis bir trompetg¢inin 1578 yilinda

yaptig1 yedi katmanl agizligin x-ray fotografini kullanabiliriz.
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Resim 1.14. Jacob Steiger’in Agizhgimin X-Ray Fotografi 2°

o AR et S S S T R SR

Resim 1.15. Jacob Steiger’in Agizhginin Katmanlar1 2
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Resim 1.16. Agizhgin Gelisimi 2’
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1.5.4. 1400’lii Yillarda Ortaya Cikan iki Yeni Trompet Cesidi

Bakir iiflemeli calgilarin yapiminda bulunan yenilikler, ¢algilarin dis
goriiniimlerini biiylik ol¢lide degistirmistir. Artik borularinin biikiilebiliyor olmasi
sayesinde trompetler “S” seklide veya giiniimiizdeki gibi katlanmis bir goriiniim
alabilmekteydi, dolayisi ile borularinin uzunlugu normalde 2 metreyi bulan bir
trompet bu sayede ger¢cek boyutunun licte birine diisebilmekteydi. Boylece savas
alanlarina ve torenlere zarar vermeden tasinmasi neredeyse imkansiz olan uzun
Busine’ler bu yeni teknik sayesinde yerini yavas yavas katlanmig trompetlere
birakmaya baglamugtir. ik “S” seklindeki trompet 1377 yilinda bir Ingiliz
Kiitiiphanesinde bulunan Fransiz Giinliikleri’nde yer alan minyatiirde ve ilk
katlanmis trompet ise Luca della Robbia’in Cantoria’sinda goriilmiistiir. 1500’ lerden
itibaren trompetlerin biiyiik bir ¢cogunlugu katlanmis olarak yapilmaya baglanmustir,
bu form daha sonralari Barok tompetin bilinen en yaygmn sekli halini almakla

beraber, giiniimiizde de halen fanfar trompetlerde kullanilmaktadir.

Borularin biikiilmesinin kesfi ile neredeyse ayni zamanda yeni bir ¢algi olan
kulisli trompet ortaya ¢ikmistir. Kulisi ilk baslarda giiniimiiz trombonunda oldugu
gibi “U” seklinde degil, agizlik ve devamindaki boru mesafesinin uzatilmis haliydi,
biitiin ¢alginin ileri ve geri kaydirilmasi ile sesler degigsmekteydi. 1490 yilinda Hans
Memling tarafindan ¢izilmis olan bir resmin {izerinde bu trompetlere rastlamaktayiz.
Ortadaki diiz trompet calarken, diger {i¢ii katlanmis kulisli trompet ¢almaktadir. Bu
iki gesit trompette uzun diiz trompetten daha kisadir, isimleri ise Ingilizce Trumpet,

Almanca Trompete ve Fransizca Trompette’dir.
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Resim 1.17. Hans Memling’in Miizisyen Melekler Adli Tablosunda Bulunan
Kulisli Katlanms Trompet Calan Melek 28

1.5.5. Clarino’nun Ses Arahginin Gelisimi

Genel inanisin tersine Clarino veya diger bir ismiyle Clarin terimi bir ¢algi
ismi degil, bir trompet toplulugunda en tiz partiye ve ayn1i zamanda Dogal trompetin
list oktavdaki seslerine verilen isimdir. Clarino terimi her ne kadar italyanca bir
kelime izlenimi yaratsa da kokeni Almanca’dir. Clarin Trumpeter terimi 1561 yilina
kadar ortaya ¢ikmamis ve ilk {ist oktavlarda yazilmis eser 1584 yilina ait olsa da,
trompetgilerin bu tarihten yaklasik yiiz yil 6nce iist oktavlardaki sesleri ¢alabilmeye
bagladiklar1 bilinmektedir. O zamanlar bu partiye Clareta ismi verilmig olmakla
beraber, bu terim 1460-1512 yillar1 arasinda bazen bir ¢algiy1 bazen de tiz partileri

betimlemek i¢in kullanilmistir.

2(Cevrimigi)http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/47/Memling_Angel_Musicians_02.jp
g, 30 Mart 2014
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Resim 1.18. Clareta %

1.5.6. Ozet

Orta Cag ve Ronesans donemi boyunca trompet genel olarak savaslarda isaret
verme amacl kullanilmistir. 12. ve 14. yiizy1l boyunca gezgin trompetciler herhangi
bir miizisyen ile ayn1 sosyal konumda saray veya sehirlerde gérev yapmistir. Bir siire
sonra saraylarin egemenliklerinin ¢ok Onemli bir simgesi haline gelecek olan
trompetcilerin gorevleri 1337 yilinda yazilmis olan Leges Palatinae ile ¢ok net bir

sekilde belirlenmis olup 19. yiizyilin baslarina kadar da bu goérevler gecerli olmustur.

En baglarda calgilar giiniimiiz miizik anlayisina benzer bir sekilde
calimmamistir. 1400°1d yillarda ¢algt yapimcilarinin borular1 biikkmeyi 6grenmesi ile
kendine Alta toplulugunda smirli yer bulabilmis kulisli trompet ortaya ¢ikmis ve
daha sonra bu ¢algi trombona déniismiistiir. Oteki taraftan saray trompetgileri Dogal
trompet ¢almayi tercih etmistir. 1460 yilindan itibaren miizisyenler ¢algilarina ve {ist
oktavdaki hakimiyet oranlarina gore parti boliisiimii yapmaya baglamislardir, en tiz

partiye Clareta, 1560 yilindan sonra ise Clarino denmistir.

14. ve 15. yiizyildan giliniimiize kadar hayatta kalabilmeyi basarmis
trompetlerin hepsi diizdiir ama modern trompet gibi borularin katlanmasi ile elde
edilmis ve glinlimiize ulagsmis ilk trompetler 1578 yilinda Basel’de Jacob Steiger ve
1581 yilinda Nuremberg’te Anton Schnitzer tarafindan yapilmistir. 1500’1lii yillardan

itibaren Nuremberg, bakir tiflemeli ¢algilarin yapim merkezi olmustur.

2 (Cevrimici) http://www.chmtl.indiana.edu/tml/16th/LUSMUS_08GF.gif, 30 Mart 2014
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Resim 1.19. Jacob Steiger’in Katlanmms Trompetleri 3

Resim 1.20. Anton Schnitzer’in Katlanmms Trompeti 3

N Age.,s. 7
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1.6. Dogal Trompetin Altin Cagi (1600-1750)

1.6.1. Giris

Bu donemde yasanmis yedi yil ve otuz yil savaslart nedeniyle trompet askeri
onemini  korumustur. Bunun disinda trompetcgiler kendi  ozgirliiklerini
kaybetmedikleri slirece saraylara bagimli kalmaya devam etmistir. Bu déneme ait
saraylarda ¢alinmis fanfar, toren sonatlar1 ve benzeri miiziklerin ¢ogu dogaclama
olmasina ragmen bir kismi argivlerde bulunabilmistir.

Modern trompet tarihine ait yasanmis en Onemli iki olaydan biri olan
trompetin klasik bati miizigine kabulii bu donemde gergeklesmistir. Kesin tarihi
tilkeden iilkeye degismesine karsin genel anlamda 1600-1750 arasi olarak kabul
edilmektedir. Dogal trompetin ¢alim tekniginin Barok Dénem’e uyarlanmasi tizerine

gelismeler yasanmustir.

1.6.2. Barok Trompet Cahs Teknigi

Calgillarinin  Klasik Bati  Miizigi’ne kabul edilebilmesi i¢in Barok
trompetcilerin iki yeni teknik gelistirmesi gerekmistir; daha yumusak ¢almak ve saf
olmayan doguskan sesleri dogru entonasyonda ¢almak. Giiniimiizde pistonlu modern
trompetler bile tam anlamiyla dogru bir entonasyona sahip degilken Barok Dénem’in
trompetgileri bu sorunu nasil ¢ézmiiglerdir, tipki giiniimiizde oldugu gibi dudak
kontrolii devreye girmistir. Dudaklar iizerindeki hakimiyetin artmasi sadece
entonasyon tizerinde olumlu etkiler yaratmakla kalmamis, aynm1 zamanda Johann
Sebastian Bach, Heinrich Ignaz Franz Biber ve donemin daha bir¢ok oOnemli
bestecisinin trompet i¢in yazmis oldugu eser ve orkestra partilerindeki doguskanlarin

arasindaki gecis notalarini da ¢alabilmelerine imkan tanimistir.
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Sekil 1.2. Doguskanlar Arasindaki Gecis Notalarma Ornek - J. S. Bach Cantata
No. 137’den Bir Pasaj %

#ﬂ — : e

NS,
(Y}

A

1
N

Sekil 1.3. Doguskanlar Arasindaki Gegis Notalarma Ornek - J. S. Bach
Orchestral Suite No. 4 in D’den Bir Pasaj *
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Orta Cag boyunca sadece yiiksek sesle ¢alan trompetgiler kabul gormiistiir, bu
tahmin edilebilecegi iizere c¢alginin isaret verme amagli kullanilmasindan
kaynaklanmistir. Fakat saray orkestrasi ile birlikte veya Onilinde bir sonat veya
kongerto ¢alabilmeyi dileyen trompetciler ilk defa ¢ikan seslerin giiciinii ve kalitesini
kontrol etmeyi 6grenmek ve iist oktavlardaki sesleri ¢ikarabilmek i¢in Orta Cag’a ait
yanaklar sisirerek ¢alma seklinden vazgecmek zorunda kalmislardir. Tipki ¢algilari
tizerinde daha fazla hakimiyet saglamak isteyen ve yanaklarmi sisirerek c¢aldig
zaman ince seslere ¢ikmakta sikinti yasadiklarini farkeden Barok trompetgiler gibi
glinlimiiz trompet¢ileri de bu durumun ciddiyetinin farkindadir. Bunun iki biiyiik
sebebi bulunmaktadir, bunlardan ilki yanaklarin sismesi ile birlikte dogal olarak
dudak kaslarmin hakimiyetinin kaybolmasi ve beraberinde dudaklara baskinin
baslamasi, ikincisi ise gonderilen havanin siddetinin biiyiik bir bdliimiiniin
yanaklarda gii¢ kaybetmesi ve dolaysi ile ince seslerde en ¢ok ihtiyag duyulan hava

desteginin azalmasidir.

2 Age.,s. 62
¥ Age,s. 62
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1.7. Trompetin Gerileme Donemi (1750-1815)

1750 ve 1815 yillar1 arasi trompet i¢in kriz donemi olmustur. Bir tarafta
Clarino en parlak donemini yasarken ve saray trompetgileri o giine kadar ¢aldiklar
en glizel miiziklerle karsilasirken diger taraftan degisen burjuvazi anlayisi donemin
bestecilik stilini de etkilemistir. Bu déonemde trompet eski saray kiiltiirinii tek tarafli

ve eski moda bir sekilde temsil etmistir.
1.7.1. Clarino'nun En Parlak Donemi

Clarino calimi 1740 ile 1770 yillar1 arasinda Ozellikle Almanya ve
Avusturya'da en parlak donemini yasamistir. Bu doneme ait kongertolar trompetin
ince ses sinirlarint zorlamistir ve ses sinirlarinin zorluk derecelerine gore ii¢ boliime
ayrilmistir. Sirasiyla kolaydan zora dogru gidildiginde ilk gruba ait en Onemli
besteciler; Johann Friedrich Fasch, George Philipp Telemann, Johann Melchior
Molter, Leopold Mozart, Johann Wilhelm Hertel ve Johann Matthias Sperger'dir.
Ikinci grupta ise Franz Xaver Richter, Joseph Riepel, Joseph Arnold Gross ve Johann
Stamitz bulunmaktadir. Ugiincii olarak en tiz ve dolayis1 ile en zor olan grupta ise
Avusturyal1 iki besteci bulunmaktadir; Johann Michel Haydn ve Georg von Reutter
Junior. Bu gruplara ait eserler sayesinde Barok trompet ve ¢alim teknigi gelisiminin

doruk noktasina ulagmustir.
1.7.2. Klasik Stil (1750-1821)

Cok yiiksek derecede Clarino ¢alim teknidi gerektiren eserlerin yazildigi bu
donemle ayni zamana denk gelen klasik besteciler 6zellikle Franz Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven trompetin ¢cok daha farkli bir
islev gordiigli yeni bir miizik cesidi yaratmaya baslamislardi. Bu yeni miizik,
trompeti tek basina saraylarda kahramanca melodiyi yiiklenen bir ¢algi seklinden
cikarip orkestra iginde eslik gorevi almaya siiriiklemistir. Bazen senfoniyi veya
sadece Allegro (hizli) bolimiinii kapatan kisa bir fanfar dikkati saraylarda oldugu

gibi bir siireligine trompetlere ¢ekebilmis olsa da bu etki cok kalict olmamuistir.
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Bunun en biiyiik sebebi bu déneme ait eserlerin bir ¢ok ifade sekline ihtiya¢ duymasi

ve yayl ¢algilarin bu ihtiyaca en iyi sekilde karsilik verebilmis olmasidir.

Trompet kahraman roliinii sadece eserlerin duygusal anlamda doruga ¢iktig1
noktalarda siirdiirebilmistir, icracilar ¢ok tonluluga ayak uydurabilmek icin fa, sol, si
bemol ve la trompetleri kullanmaya baglamislardir. Clarino'nun ses araligi kullanim
alan1 asagiya cekilmistir, ama bunun sebebi bu teknigin kaybolmasi veya
trompetgilerin ince ses ¢alamiyor olmasi degil, saray miiziginin eski moda olarak
goriilmeye baslanilmasi ve miizik stilindeki degisikliklere ayak uydurmaya calismak
olmustur. Bir diger 6nemli sebebi ise orkestra igerisinde en giiclii ses siddetine sahip
calgilardan biri olan trompetin genel ses siddetini de arttiyor olmasidir. Sessel ve
armonik tinilarin uyumunu diisiinen ikili orkestra sistemini benimsemis klasik donem
bestecileri clarino ve trompeti bu etkileri yiiziinden eslik ¢algist olarak kullanmay1

tercih etmislerdir.
1.7.3. Kromatizm Arayisi

Barok donemin sonlarinda biitiin besteciler ve miizisyenler, ¢algilar tizerinde
yapilabilecek her tiirlii yenilik i¢in ¢ok agik olmuslardir. Icracilar ve dzellikle calgi
yapimcilar1 trompeti kromatik hale getirebilmek i¢in bircok yontem denemislerdir.
Bu denemeler Clarino'nun ince seslerinden ¢ok, doguskanlarinin ii¢lincii oktavindaki
seslerinin arasindaki bosluklar1 doldurmak amach olmustur. Bu denemeler
dogrultusunda adlar1 A¢-Kapa Trompet, Tuslu Trompet ve Kulisli Ingiliz Trompeti
olmak tizere ii¢ ¢esit yeni trompet ortaya ¢ikmis ve bunlarda daha sonradan pistonun
bulunmasina ve dolayis1 ile giiniimiiz modern trompetinin olugmasina Oncii

olmuslardir.

1.7.4. A¢-Kapa Trompet (1775-1840)

1750 yili civarlarinda korno icracisi Anton Joseph Hampel (1710-1771)
trompetin kalaginin el ile kapatilmasi yardimi ile ¢alginin seslerinin yarim veya tam
ses degistirilebilecegi fikriyle ortaya cikmistir. Karlsruhe'da yasayan Michael
Woggel (1748-1811) adli bir saray trompetgisi, ¢algisinin biraz daha biikiilmesi
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yardimi ile kalaga daha rahat ulasarak bu korno ¢alim teknigini basariyla trompete
uyarlamistir. (1773-74) Fakat daha sonradan besteci ve trompetgilerin bu teknigi hizl
pasajlarda uygulamanin, dogru entonasyonu ayarlamanin ve ton kalitesinde kayip

yasamadan ¢almanin imkansiz oldugunu diisiinmesi nedeniyle ¢ok ilgi gormemistir.
1.7.5. Tuslu Trompet

Kendisinden 6nce bir¢ok deneme yapilmis olmasina ragmen, en iyi {i¢ tuslu
trompetin mucidi ve ayn1 zamanda virtiiozii Anton Weidinger (1766-1852) olmustur.
Bu calgida kromatik sesler, iizerinde bulunan deliklerin bir tus mekanizmasi ile
kapanip agilmasi sayesinde elde edilmistir. Franz Joseph Haydn 1796'da ¢ok yakin
arkadasi olan bu siradis1 kisi ve tuslu trompetine gliniimiizde bile halen solistlik
repertuarinin kalbinde bulunan mi bemol major trompet kongertosunu yazmistir.
Anton Weidinger 28 Mart 1800'de Haydn trompet kongertosunu tuslu trompeti ile ilk
defa seslendirdikten sonra ¢algis1 ve ¢alimi hakkinda ¢ok olumlu elestiriler almistir,
bunlardan bir tanesi; “Calginin tonu hala dolu ve keskin ama aym zamanda bir
klarnetten bile elde edebileceginizden daha yumusak ve narin.” 3* Bir yil sonra
Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) giiniimiiz klasik miizik trompet repertuarinin
bir diger harika kongertosu olan mi major trompet kongertosunu Weidinger igin
bestelemistir. Weidinger'in o donemde eserin tonu yliziinden dordiincii bir tusa
ihtiyag duydugu, yeni ve gelismis bir tuslu trompet kullanmaya basladig:
diistiniilmektedir. Weidinger trompet repertuarina kalici kazanglar saglamis olsa da
buldugu tuslu trompet tam bir basar1 sayilmamistir. Tuslu trompet kisa bir siireligine
(yaklagik 1840'a kadar) Italya ve Avusturya'nin askeri miiziginde kullanmilmis
olmasima ragmen, o zamanlarda piston sistemi ¢oktan daha iyi bir sistem oldugunu

kanitlamistir.

% Age.,s. 97
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1.7.6. Kulisli Ingiliz Trompeti (1790-1885)

19. yiizyil kulisli ingiliz trompetinin kdkeni tam olarak belirlenememistir ama
aslinda bu trompet Henry Purcellin doneminde kullanilan kulisli Ingiliz
trompetinden sadece ek donen mekanizmast ile farklidir. Oynatilabilir kulisi icraciya
yakin olan borunun biikiildiigli yerde bulunmaktadir. John Hyde 1799 yilinda yaptigi
bir agiklamada Dogal trompet iizerinde yasadigi sikintilarin onu kulisli trompeti icat
etmeye ittigini ve ilk yapiminin Woodham adli bir ¢algi yapimcisina ait oldugunu
belirtmistir. Bu ¢alg ilging bir sekilde diger biitiin iilkeler pistonlu trompete gecis
yapmis olmasina ragmen Ingiltere'de 19. yiizyilin sonuna kadar kullanilmistir, zaten
Ingiliz trompeti olarak gegmesinin sebebi de budur. Ingilizlerin bu trompete bu kadar
baglanmis olmalarinin altinda yatan en biiyiik sebep Thomas Harper ile oglu Thomas
Harper Junior ve John Norton gibi en iinlii trompet virtiiézlerinin onu tercih etmis
olmasidir. F.Crooks'ta yapilan kulisli Ingilz trompeti, ¢algmin tonunu do ve si bemol
olarak degistirmistir, kulis genellikle yarim ve tam ses ge¢islerini saglamak amaciyla
kullanilmistir, yeterince hizli olmasa da asil ve saf tonu yiiziinden tercih edilmistir,

solo bir ¢algi olmaktan ¢ok orkestrada gérev almistir.

Resim 1.21. Thomas Harper Junior ve Kulisli Trompet %

ve o

% Age,s 99
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1.8. Trompetin 1815'ten Giiniimiize Kadar Uzanan Modern Donemi

1.8.1. Pistonun Onemi

Trompetin tarihsel gelisim siirecinde ¢ok Onemli iki olay yasanmistir,
bunlardan birincisi 1600'li yillarda trompetin Klasik Bat1 Miizigine kabul edilmesi,
ikincisi ise 1815'te pistonun icadi olmustur. Pistonun yavas evrim siireci 1750 yilinda
trompetin alt oktavlardaki seslerinde kromatik araliklarin kullanilmasi ihtiyacinin
artmasiyla birlikte baglamistir. Tam olarak olgunlagmasi ile trompet ¢calim teknigi ve
kullanim alan1 ¢ok biiyilik bir degisim gecirmistir. Piston sistemi kendisinden once
denenmis biitlin kromatik sistemleri olumlu ydnleri ile tek bir yerde toplamis, aynm
zamanda olumsuz yonlerinden de armndirmistir. Ac-Kapa trompetin en biiyiik
olumsuz yoni kalagin el ile kapatilmast sonucu elde edilen tam ve yarim seslerin
calginin ton kalitesini 6nemli dl¢iide bozmus olmasidir, boyutu daha az olmasina
karsin benzer kalite kayiplari tuslu trompette de yasanmistir. Kisacasi bu iki trompet
cesidi de klasik doneme ait ideal homojen trompet tonunu elde edememistir, bunun
yerine daha ¢ok mekanik gelismini heniliz tamamlamamis tahta nefesli bir calgiya
benzetilmislerdir. Bu ton anlayis1 kademeli olarak ve belki de tuslu trompetin mucidi
ve virtliozii olan Anton Weidinger'in kariyerinin ilerleyisinden ¢ikarilan dersler
neticesinde zamanla gelisim gostermistir. “Baslarda ¢ok biiyiik ilgi gérmiis olsa da
Weidinger, yaklasik 1825 yilindan itibaren yarisi bos salonlarda konser vermeye
baslamistir, buna acik ve tuslara basilarak elde edilen seslerin arasindaki ton
kalitesi farkinin sebep oldugu diisiiniilmektedir.” 3® Kulisli Ingiliz trompeti, ag-kapa
trompet ve tuslu trompet gibi ton kalitesinde farklilik gostermemis olsa da kulisi
yiiziinden hantal bulunmustur. Piston sistemi sayesinde diger sistemlere ait i¢
olumsuz yoén ortadan kaldirilmistir. {lk olarak calgi ag-kapa trompetin biraktig:
bosluklar1 doldurarak tam anlamda kromatik hale gelmis, ikinci olarak belki bazi ilk
pistonlu trompet Orneklerini saymazsak tonu homojenlesmis ve son olarak da

pistonlar1 sayesinde ¢eviklesmistir.

% Ag.e.,s. 102
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1.8.2. Pistonun Icadi, Cesitleri ve Cahsma Sekli

Pistonu mekanizma sistemi olarak icat eden ilk kisi Bohemya'da yasamis
Rusyal1 bir kornocu olan Ferdinand Kolbel'dir. (1735-69) 1766 yilinda oglu bu ilkel
piston sisteminden Amor-Schall (omnitonic horn) adi verdikleri kornolara altisar adet
ekleyerek calgmin sesler arasinda hizli gecis yapmasina imkan saglamistir. Bu
gelismenin arkasindan birgok cesit piston denemesi yapilmis olmasina ragmen higbiri
hala giiniimiizde kullanilmaya devam edilen iki tanesi kadar uzun 6miirlii ve basarili
olmamustir. Birincisi, glinimiizde 6zellikle Almanlar tarafindan sahiplenilmis Rotary
trompetin ventil sistemidir ve patenti 1835 yilinda Joseph Riedl ve Josef Kail
tarafindan Viyana'da alinmistir. Digeri ve en yaygin olani ise modern trompetin

tizerinde bulunan, bir diger ismi de Périnet sistemi olan piston sistemidir ve patentini

1838 yilinda Paris'te Frangois Périnet almistur.

Resim 1.22. Piston (Périnet) '

LTI éﬂ

T ——————

87 (Cevrimici) http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/34/Trompette - premier_piston_-
montage_perspective.jpg, 30 Mart 2014

34


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/34/Trompette_-_premier_piston_-_montage_perspective.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/34/Trompette_-_premier_piston_-_montage_perspective.jpg

Tuslu trompette boru uzunlugu kisaltilmis iken, pistonlu trompette tipki
kulisli trompette oldugu gibi boru uzunlugu artmistir. Bu artis fiziksel bir islem olan
kulisli sistemle piston sisteminin yer degistirmesi vasitasiyla gerceklesmistir. Bu
islem ana boru iizerine yerlestirilmis ve basilmadig1 takdirde havanin akisina hi¢bir
sekilde miidahale etmeyen bir veya birden fazla (ki sayisi genellikle ii¢ olan)
pistonun, basildiginda hava akisini ana boru iizerinden ara borulara sevk ederek
calginin genel boru uzunlugunun artirilmasi ve oradan da tekrar ana boruya iletilmesi
seklinde olugmaktadir. Kromatik sesler; her bir pistonun ayr1 veya birlikte farkli

kombinasyonlarda basilmas1 sayesinde elde edilmektedir.

Resim 1.23. Ventil 3

1.8.3. 19.Yiizy1l Fa ve Sol Trompeti

Modern Dogal trompet gibi pistonlu trompet de ilk sol sonrasinda fa olarak
yapilmistir ama borularin uzunluklarini degistirerek mi, mi bemol, re, do, si, si bemol
ve hatta bazen la bile elde etmek miimkiin olmustur. Pistonun icadi ile dil, bag,
entonasyon ve dayaniklilik gibi teknik zorluklarin arasina bir de parmak becerisi ile

dengesi de eklenmistir. Barok trompetgiler sadece dil ve dudak uyumu iizerine

38(Cevrimigi)http://www.kromatbrass.de/2%20doppelt/C_-
Trompete mit_Zylinderventilen Deutsche Trompete Detail 03 G.jpg, 30 Mart 2014
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yogunlagsmigsken, bu yeni piston sistemi ile trompetciler dil-parmak ve dudak
senkronizasyonuna dikkat etmek zorunda kalmislardir. En baslarda eski
aligkanliklardan vazge¢gmek ve bu yeni sisteme ayak uydurmaya ¢alismak bir¢ok eski
trompet¢i i¢in zor olmustur. Hatta o doneme ait bir trompet¢i bu durumu soyle

” 3% ve yine

degerlendirmistir “Pistonlarin icadi ile trompet ve korno hadim edilmistir
Dresden opera orkestrasinin bas kemancist “Pistonlu trompet hava sizdirmaz
olmadigi icin ses ¢ikartamaz” *° diye yorum yapmustir. Ama biitiin bu olumsuz
yorumlara ragmen pistonlu trompet kendine askeri miizikte kolayca yer bulmustur ve

asamal1 olarak senfonik miizige dahil olmaya baglamistir.
1.8.4. Kiiciik Trompetlerin Ortaya Cikisi

Modern orkestra trompetgileri bir siire sonra si bemol trompeti ikinci Diinya
Savagi Oncesindeki trompetgiler kadar yeterli gormemeye baslamislardir. Trompet
tizerindeki beklentiler, Barok Doénem’e ait eserlerin pistonlu trompetler ile tekrar
seslendirilmeye ¢alisilmasi, Igor Stravinsky'nin trompet partilerinde yazmis oldugu
siirlar1 zorlayict ince sesler ile avantgarde miizigin gerektirdigi 6zel kullanim

teknikleri daha ince seli trompetlerin bulunmasini ve kullanilmasini tetiklemistir.

Adolf Scholz (1823-1884) cogunlukla {iist oktavlarda yer alan Johann
Sebastian Bach'in eserlerindeki trompet partilerinin fa trompet ile daha rahat
calindigim1 fark eden ilk kisi olmustur ve 1850'lerden itibaren bu yontemi
uygulamaya baslamistir. Briiksel Konservatuvari’nda 6gretmen ve kornet icracisi
olan Hippolyte Duhem (1828-1911) 1861 yilinda yetkilisi oldugu Curtois markasini
Scholz'e pistonlu re trompet yapmasi icin ikna etmistir. Unlii Briikselli calg
yapimcist Charles Mahillon 1870 yil1 civari re trompet iiretmeye baslamistir. Pistonlu
re trompet Barok Donem’e ait pistonsuz Dogal re trompetin yarist uzunlugundadir.
Ik sol trompet ise 1885 yilinda F.Besson tarafindan yapilmis olup, onu arkasindan
fa/mi bemol ve mi bemol/re trompetler takip etmistir.

Bach'in ikinci Brandenburg kongertosunu orjinal oktavinda c¢alabilmeyi
basarabilmis ilk trompet icracis1 17 Nisan 1898 ylinda sol trompeti ile Belgikali Théo

Charlier (1868-1944) olmustur. Ama giiniimiizde en sik kullanilan ve normal si

3 Tarr, The Trumpet, s. 103
“Age.,s 103
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bemol trompetin bir oktav {izerinden baslayan si bemol pikolo trompeti ilk defa
kullanan ve Barok Donem trompet eserlerini bu galgiya uyarlayan kisi Adolf

Scherbaum olmustur.

Giliniimlizde standart haline gelmis si bemol ve do trompetin haricinde
kullanilan diger trompetler kronolojik sirasiyla; re trompet, mi bemol trompet,
giiniimiizde yerini sol trompete birakmis olan fa trompet, si bemol/la ve do pikolo
trompettir. Giliniimlizde ¢ok nadir kullanilan re trompet en baslarda Barok Donem
eserlerini yorumlamak i¢in kullanilmistir. Mi bemol trompet ise gliniimiizde Haydn,
Hummel trompet kongertolar1 ile belli basli bazi orkestra sololarinda
kullanilmaktadir. Fa trompet baslarda Bach’in eserleri ve oOzellikle de ikinci
Brandenburg kongertosunu seslendirmek igin kullanilmis ama giiniimiizde yerini sol
trompete birakmistir. Bach’tan Stravinsky’e kadar yazilmis olan neredeyse diger
biitiin eserlerde ise ince partileri seslendirmek i¢in uluslararasi alanda kabul gormiis

si bemol/la ve hatta bazen do bile olabilen pikolo trompet kullanilmaktadir.
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1.8.5. Trompetin Resimlerle Gelisimi

1

Resim 1.24. Trompetin Resimlerle Gelisimi *

1) Johann Leonhard Ehe tarafindan yapilmis Dogal re trompet, Nuremberg (1663-
1724)

2) Karl Hammerschmidt und Sohn tarafindan yapilmis mi bemol fanfar trompet,
Watzkenroth

3) Kéhler & Son tarafindan yapilmis Ingiliz kulisli fa trompet, Londra (1850)

4) Alois Doke tarafindan yapilmis tuslu sol bemol trompet, Linz (1820)

5) I. G. Roth sen. tarafindan yapilmis mi bemol trompet, Adorf (1826)

6) Antoine Courtois tarafindan yapilmis pistonlu sol trompet, Paris (1862)

7) C. A. Miiller tarafindan yapilmus pistonlu trompet, Mainz (1850) *?

4 Age.,s. 100
2 Age.,s 101
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Resim 1.25. Trompetin Resimlerle Gelisimi *3

8) Laberte Humbert tarafindan yapilmis si bemol kornet, Paris (1850)

9) Antoine Courtois tarafindan yapilmuis si bemol kornet, Paris (1865)

10) C. Schdfer tarafindan yapilmig dort ventilli si bemol trompet, Hanover (1903)
11) Arno Windisch tarafindan yapilmig ventilli si bemol trompet, Dresden (1974)

12) Vincent Bach Corporation tarafindan yapilmis pistonlu si bemol trompet,
Elkkhart, Indiana (USA) (1976)

13) Jérome Thibouville-Lamy tarafindan yapilmis dért pistonlu do trompet, Paris

(1921)

14) Henri Selmer tarafindan yapilmig dort pistonlu si bemol pikolo trompet, Paris
(1970) 4

“Ag.e.,s. 100
“4Age.,s 101
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2. TROMPETIN ORKESTRADAKI YERI VE KULLANIMI
2.1. Pistonlu Trompetin Orkestraya Girisi

2.1.1. Pistonlu Fa ve Sol Trompetin Orkestraya Girisi

Pistonlu trompet ilk icat edildigi zaman kars1 ¢ikanlarin sayist oldukca fazla
olmustur. 1820 yilinda ortaya ¢ikmis olmasina ragmen opera ve konser orkestralarina
girmesi asamali olarak yaklasik yirmi sene siirmiistiir. Herseye ragmen bazi
besteciler eserlerinde hala Dogal trompete yer vermeye devam etmistir, bu ylizden
pistonlu trompete gegis yapmis olan icracilar bu eserleri ¢almak icin yine pistonsuz
Dogal trompeti tercih etmistir. 19.yy'in ikinci yarisinda orkestralarda yer alan
trompetcilerin biiyiik bir cogunlugu hem pistonlu trompeti hem de pistonsuz Dogal

trompeti birlikte kullanmislardir.

Piston mekanizmasinin trompete eklenmesi, her ne kadar ¢alim teknigine ¢ok
onemli katkilarda bulunmus olsa da, solo repertuarinin genislemesinde etkili
olamamuistir, tam tersine 19.yy trompetin daha cok orkestral anlamda 6ne ¢iktig1 bir
dénem olmustur. Bu durum mekanik gelisimini tamamlamis ve en parlak dénemini
geride birakmis tahta tiflemeli ¢algilarin  19.yy'daki durumu ile benzerlik
gostermektedir. Tipkr bakir tiflemeli calgilarda oldugu gibi tahta {iflemeli calgilarin
da mekanik gelisimi sayesinde elde ettigi kromatik araliklar ses kaliteleri tizerinde
olumsuz bir etki yaratmistir. Dolayis1 ile donemin 6nde gelen bestecileri en {inlii

kongertolarini nefesli calgilar yerine yayl ¢algilar ve piyano i¢in yazmuigstir.

Italyan opera bestecisi Gaspare Spontini ve Fransiz trompet sanatcisi Frangois
Dauverné'nin  Ongoriisii  sayesinde pistonlu trompetin yeri Fransa'da hazir
bulunmaktaydi. Hippolyte Chelard'in Macbeth operas1 (galas1 29 Haziran 1827) ii¢
pistonlu trompete 6zellikle parti yazilan ilk operadir. Bu donemde 6zellikle pistonlu
trompet icin yazilmis ve galalar1 Fransa'da yapilmis diger eserler ise Hector
Berlioz'un Grande Ouverture Waverley ve Les Francs Juges igin uvertiiri,
Gioacchino Rossini'nin Guillaume Tell'i, Giacomo Meyerbeer'in Robert le Diable ile
Les Huguenots'u ve son olarak da Jacques Fromental Halévy'nin La Juive'dir.

“Terminoloji heniiz standart hale gelmedigi i¢in bu eserlerin bazilarinin ézellikle de
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Guillaume Tell ve Robert le Diable'tn modern kitaplarda ilk olarak tuglu trompet ile
calinmis oldugunu okumak miimkiindiir ama bu ¢algi Fransa'da hi¢bir zaman ilgi
gormemigtir.” *® Pistonlu fa ve sol trompetin tam olarak ne zaman Italyan
orkestralarinda kullanilmaya baslanildigi bilinmemektedir ¢iinkii trompet partilerinde
bulunan Tromba “Con Chiavi” ifadesi hem tuslu trompete hem de pistonlu trompete
karsilik gelmektedir. “Bu dénemde pistonlu trompet Almanya'da kabul edilmis
goziikmektedir ¢iinkii Hector Berlioz 1843 yilinda orada yolculuk yaparken her yerde
bulunabilir olduklarindan bahsetmigtir. *® Ingiltere'de baslarda pistonlu trompete
kars1 ¢ok giiclii bir karsit goriis olmustur. Bu durum kariyerinin sonuna kadar ingiliz
kulisli trompetini kullanan Thomas Harper Junior'in 6liimii (1885) ile degismeye

baslamis ve Ingiltere'de ilk defa pistonlu fa trompet kullaniimaya baglanmistir.
2.1.2. Pistonlu Si Bemol Trompetin Orkestraya Girisi

Almanya'da 1830 Oncesi ismi cogunlukla Fransizca Piston olarak gegen
kornet benzeri kisa si bemol trompetler askeri bandolarda zaten kullanilmaktayda.
19.yy'in yarisindan itibaren artan orkestra partilerinin zorluk dereceleri ve kornetin
ses kalitesine karsilik si bemol trompetin teknik kapasitesi ile hacimli tonu, orkestra
trompetcilerinin zamanla si bemol trompeti tercih etmesine sebep olmustur. O
tarihten itibaren si bemol trompet ve yapisal olarak ona ¢ok yakin olan do trompet

giiniimiiziin standart1 halini almistir.

Si bemol trompetin sesi uzaga firlatma giicii ve ince seslerdeki netligi eski fa
trompetten ¢ok daha iyi olmasina karsin orta ve alt oktavlardaki ses dolgunlugu ona
kiyasla daha azdir. Bu yiizden si bemol trompete gegis trompetgilere bir taraftan ince
sesler tizerinde daha fazla hakimiyet saglarken diger taraftan kalin seslerin hacminin
azalmasina sebep olmustur.

Fa ve sol trompetten daha kisa olan si bemol trompete gecis ilk olarak
Almanya'da gerceklesmistir. Si bemol trompetin potansiyelini ilk fark edenlerden biri
Dresden'li trompet¢i Abert Kiihnert (1825-89) olarak goziikmektedir. 1850 ile 1860

% Ag.e.,s. 107
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yillart arasinda fa ve si bemol trompeti degisimli olarak kullanmaya baglamistir.
1870 yilindan itibaren Almanya'nin 6nde gelen orkestralarinin birinci trompetgileri si
bemol trompete gecis yapmis olmasina ragmen daha yasli olan ikinci ve {igilincii
trompetgiler fa trompet calmaya devam etmistir. “7900'li yillarda Dresden'li
trompet¢i P.E.Richter'in ¢ogu trompet¢inin sadece si bemol trompet c¢almayi
ogrenmesinden dolay1 yakindig bilinmektedir.” *' Avusturya'da, 6zellikle de Viyana
Filarmoni Orkestrasinda bu degisim biraz daha geg, yaklasik olarak 1880-85 yillari
arasinda yasanmustir. ilgingtir 20.yy'in baslarinda Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin
trompetgileri giintimiizde oldugu gibi si bemol ve do Rotary trompet kullanmak
yerine, pistonlu do trompeti tercih etmislerdir. Viyanali trompetgilerin ovgiiyle

bahsedilen geleneksel trompet tonu yaklasik 1930'Iu yillarda olugsmaya baglamistir.

Rusya'da si bemol ve la trompete gecis yaklasik olarak 1880-85 yillari
arasinda gergeklesmistir. Peter Tchaikovsky'nin bu donemden 6nce yazmis oldugu si
bemol trompet partilerini eski uzun trompetler i¢in yazdigr diistiniilmektedir.
Francesca da Rimini (1877) ve dordiincii senfonisi (1878) buna iyi birer 6rnektir ama
1885 sonrasi yazdigi eserlerin biiylik bir cogunlugu si bemol veya la trompet i¢indir,
besinci senfonisi (1888) bunlardan bir tanesidir.

Orjinal hali re olan ama degisebilen borular1 sayesinde do olabilen trompeti
Fransa'da ilk kullanan miizisyen Paris operasinin birinci trompetcisi Xavier Teste
olmustur. (1874) Ingiltere'de si bemol trompet kullanan ilk miizisyen yaklasik 1912
yillinda Ernest Hall olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nde trompet yerine
cogunlukla kornet kullanilmigtir ama 1920'li yillarin sonlarinda orkestralarda iki

calgiyr da gormek miimkiindiir.

“7Age.,s. 111
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2.2. Pistonlu Trompetin Orkestradaki Yeri ve Kullanimi

2.2.1. Pistonlu Trompetin Orkestradaki Yeri ve Cesitli

Kullanim Yontemleri

Bakir iiflemeli galgilar ailesinin en ¢evik ve en tiz sesli iiyesi pistonlu
trompettir. Ama besteciler tarafindan sadece iist oktavda yer alan piano (hafif) ve
forte (kuvvetli) pasajlarda kullanilmakla kalmamis, ayn1 zamanda biitiin ses araligini
icine alan farkli dinamiklerde yazilmis onemli sololar i¢in de tercih edilmistir.
Trompet hem hizli hem de yavas pasajlarda ¢alinabilmekle birlikte, besteciler i¢in

ozellikle heyecan ve cosku gerektiren anlarin vazgecilmez bir pargasi olmustur.

Ik eserlerinde Dogal trompeti kullanmis olan Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Robert Schumann ve Johannes Brahms daha sonralari pistonlu trompete gegis
yapmig ancak eski ve Klasik Donem’e ait iki trompet yazim teknigini
benimsemislerdir. Ozellikle Mendelssohn ve Brahms pistonlu trompet partilerinde
calginin doguskan seslerini kullanmay1 tercih etmistir. Bakir {iflemeli calgilar
kullanim ydntemi oldukga tutucu olan Brahms'a kiyasla Schumann ilerlemeden yana
olmustur. 1848 yili civarinda eserlerinde pistonlu trompete yer vermeye basladigi
zaman yazdig partilerin biiylik bir cogunlugu Dogal trompet i¢cin yazdigi partilerden
daha kalin seslerden olugsmustur.

1850-1890 yillar1 arasinda eserlerinde pistonlu trompet kullanan en 6nemli
besteciler, Richard Wagner, Anton Bruckner ve Guiseppe Verdi olmustur. Wagner'in
Tannhduser't ve Bruckner'in {i¢iincli senfonisi dahil devami 6rnek olmak iizere
orkestrada iki olan trompetci sayisimi {ige ¢ikarmislardir. Hatta Wagner, Die
Meistersinger operasinin ¢ayir sahnesinde buna ek olarak on iki trompet daha
kullanmistir. Bu ii¢ bestecinin zamanla trompetgilerden, o6zellikle de kondisyon
anlaminda beklentileri artmaya baglamistir, ayrica Wagner iist oktavlarda yazmaya
basladig1 partileri ile bu beklentilerin i¢ine ince notalar1 da eklemistir. “Bir org
sanatgist olan Bruckner, ozellikle begsinci, altinci ve sekizinci senfonisinde oldugu
gibi birgok kez bakir iiflemeli ¢algilarin org olmadigint unutup, partilerini insan

dayaniklilik simirlarini dikkate almadan yazmustir.” 8 Ama ayn1 zamanda trompete
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ilk defa orkestra i¢inde yumusak, lirik ve uzun soluklu sololar yazan besteciler de
onlar olmustur. Bir slire sonra Wagner ve Bruckner i¢in trompetgilerin ton
kalitelerinden veya ne kadar ince galabildiklerinden c¢ok transpozisyon yetenekleri
onemli olmaya baslamistir. Wagner bu sorunu ¢ozebilmek i¢in Wagnerian Methodu
adli yazim teknigini olusturmustur. Richard Strauss'a goére bu method “Trompet
partisinin, miizisyen tarafindan siirekli do major olarak okunabilmesi igin biitiin
tonlarda yazilmasi ve bu sayede kendisine en uygun trompeti secerek ¢calmasidir.” *°
Ancak bestecilerin siirekli kromatik araliklar kullanmasi ve dolayisi ile miizisyenin
birkag dlgiide bir degisen tona uygun trompet segmek zorunda kalmasi bu methodu
imkansiz hale getirmistir. Ilk eserlerinde Wagner trompetgilere daima degisim icin
zaman tanimis olmasina karsin, daha sonraki eserlerinde ¢ok sik ve hizli ton
degistirmeye baslamistir. Ayni1 sekilde Bruckner'in de bir¢ok senfonisinde yazmis
oldugu nefesli partilerindeki sik ton degisimleri trompetcileri zor durumda

birakmistir. Bir siire sonra trompetgiler eserin tonuna gore trompet degistirmektense

transpozisyon yeteneklerini gelistirmeyi tercih etmislerdir.

Barok donemde saraylarda ve savaglarda kullanilan trompet, bu iki yonlii
yasantisina Romantik Donem’de de devam etmistir. Berlioz trompetin sesini asil ve
parlak olarak betimlemis ayn1 zamanda askeri gorkem, giic, siddet ve yiice duygulari
yansitmak i¢in ¢ok uygun oldugunu sdylemistir. Bruckner'in sekizinci senfonisinin
(1885) ilk boliimiinde biitiin orkestra forte ¢alarken, iki trompete yazmis oldugu lirik
olmayan ama tekrar eden sinyal benzeri melodiyi Oliimiin habercisi olarak
kullanmistir. Teknik anlamda zor ve lirik pasajlarin kornete yazildig iki kornet ve iki
trompeti bir arada kullanma teknigi ilk olarak 1833 yilinda Fransa'da Berlioz

tarafindan kullanilmistir.

Verdi ilk operalarinda iki trompet kullanmistir ama daha sonra onlara iki
kornet daha eklemistir, 6rne8in Falstaff'ta (1893) ii¢ trompet partisi bulunmaktadir.
Pistonlu trompete, Dogal trompet benzeri bir parti yazan Berlioz'un tersine Verdi,
trompet ve kornete benzer partiler yazmustir, hatta epik melodilerin ¢ogunu

trompetler ile desteklemistir.

9 Ag.e.,s. 109
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Beethoven ile baglayan orkestra i¢cindeki yayli ¢algi sayisini arttirma gelenegi
dogal olarak bir siire sonra nefesli ¢algi sayisin1 da arttirmayi gerektirmistir.
Doneminin 6nde gelen seflerinden biri olan Gustav Mabhler'in bu konuda 6nemi
bliytiktiir, yonettigi Klasik Donem’e ait bir¢ok eserin her bir trompet partisini ikiser
trompetgiye ¢aldirmistir, buna 6rnek olarak Beethoven'in dokuzuncu senfonisinin
son boliimiinii verilebilir. Bu katlama iglemi gerekliligini ispatlamistir, c¢iinki
Mahler'in zamaninda kullanilan si bemol trompetin sesi daha zayiftir. O dénem
sesinin giicii hala hatirlanan Dogal trompetin ses dolgunlugunu yakalayabilmek i¢in

bir partinin iki trompet¢i tarafindan ¢alinmasi gerekmistir.

1890'dan 1915 yilina kadar olan donemin en Onemli bestecileri Gustav
Mahler, Richard Strauss, Claude Debussy, Peter llyich Tchaikovsky ve Nicolai
Rimsky-Korsakov'dur. Bunlarin igerisinde trompetin sinirlarini her anlamda en ¢ok
smamis besteci Strauss olmustur. Opera ve senfonik siirlerinde adeta trompetin ince
ses simirlarint zorlamis, istiine istlik bu ince sesleri ¢ok daha zor olan piyano
nilansinda yazmistir. Yine ayni sekilde bir ¢ok dilli ve zor pasajda bu ince seslere yer
vermistir. Bu eserlere ait trompet partilerinin biiyiik bir kisminin inceligi Barok
Donem’e ait clarin partisiyle yarisacak diizeye gelmistir. Kisacasi 19.yy'in ortasindan
itibaren ifade, transpozisyon, dinamik, parmak teknigi ve mekanik olmak iizere
neredeyse biitlin ¢alis teknikleri iizerinde gelisme yasanmistir. Teknik zorluklarindan
oOtiirli Strauss'un eserleri si bemol hatta bazen do trompet ile calinmay1 gerektirmistir.
Ein Heldenleben adli eserinde {i¢ si bemol ve iki mi bemol trompet kullanmstir.
Sprach Zarathustra'nin girisinde trompete yazmis oldugu orta do'dan ince do'ya ¢ikict
hizli, ritmik, kisa, etkili ve bir o kadar da zor olan solo fa degil 6zellike do trompet
gerektirmektedir.
Sekil 2.1. Richard Strauss - Also Sprach Zarathustra’dan Bir Pasaj *°
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Sinfonia Domestica'da yer alan bir pasaj zorluk olarak Zarathustra'y bile geride

birakmustir.

Sekil 2.2. Richard Strauss - Sinfonia Domestica’dan Bir Pasaj >
inF 2
e
] P

Mahler birinci senfonisinde trompet sayisin1 dorde ¢ikarmistir. Hatta ikinci,

altinc1 ve sekizinci senfonilerinin son bdliimlerinde trompet sayisi sirasiyla on, alt1 ve
sekize kadar ¢ikmustir. Ugiincii senfonisinden itibaren sistemsiz bir sekilde bazen fa

bazen si bemol trompete yazmaya baslamistir.

“Claude Debussy siiphesiz etkisi altinda kaldigi ¢evik Fransiz
kornetcilerinden esinlenerek yazdigi trompet partilerinde, ifadenin yamisira fark

edilir dercede parmak becerisi de istemistir.” >

Bu doneme ait Rus besteciler tipki Almanlar gibi giir ve giicli ama ayni1
zamanda Fransizlar gibi esnek ve virtiiozite gerektiren trompet partileri yazmislardir.
“Nikolai Rimsky Korsakov “Osnovi Orkestrovki” adli orkestrasyon kitabinda si
bemol ve la trompetin alt oktavlardaki sesini sikintili, sanki bir tehlikeyi haber
verirmis gibi olarak betimlemistir.” > Ama aym zamanda Scheherazade'ta oldugu
gibi orkestral literatiiriin en virtliozite gerektiren trompet pasajlarindan bazilarini da o
yazmistir, bu eserde yer alan sololarin bir ¢ogunda ¢ok hizli ¢ift ve tiglii dil atilmasi

gerekmektedir.

SY(Cevrimigi)http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/1/12/IMSLP55136-PMLP32273-
StraussR-Op53.Trumpet.pdf, 30 Mart 2014
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Sekil 2.3. Nikolai Rimsky Korsakov - Scheherazade’tan Bir Pasaj >

Orkestra trompetgilerinin siirlarin1 en ¢ok zorlayan besteciler Richard
Strauss ve Gustav Mahler olmustur. Ama Mahler transpozisyon anlaminda
trompetcileri Strauss'a kiyasla daha az zorlamistir, ¢iinkii cogunlukla si bemol veya
do trompet kullanmistir. Bu donemden itibaren besteciler ve trompetgiler si bemol ve
do trompet iizerinde karar birligine varmiglardir. La trompet 20.yy'in baslarinda,
Ozellikle de Rusya'da popiiler olmasina karsin zamanla tercih edilmemeye

baslanmistir.

Mahler ve Strauss'tan sonra gelen besteciler teknik anlamdaki beklentileri
diistirmemis hatta bazen biraz daha bile arttirmislardir. Bu besteciler; Arnold
Schonberg, Anton von Webern, Alban Berg, Igor Stravinsky ve Maurice Ravel'dir.
Stravinsky Psalms senfonisi (1930) ve Le Sacre du Printemps'da (1913) re trompet,
Ravel ise Bolero'da mi bemol trompet kullanmis olmasina karsin, bu modern eserler
giintimiizde bir¢ok orkestra trompetgisi tarafindan si bemol veya la pikolo trompet ile

calinmaktadir.

Gilinlimiize daha yakin bestecilerin i¢inden trompete dnemli parti yazan diger
besteciler ise; Benjamin Britten (1913-70), Bernd-Alois Zimmermann (1918-70),
Luciano Berio (1925-2003) ve ogrencileri Hans Werner Henze (1926-2012) ile
Vinko Globokar (1934), Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Sir Harrison Birtwistle
(1934), Sir Peter Maxwell Davies (1934), Arvo Part (1935), Heinz Karl Gruber

54 (Cevrimigi) http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6¢/IMSLP40974-PMLP04406-
Rimsky-Op35.Trumpet.pdf, 30 Mart 2014
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(1943), Robert Henderson (1950), Stanley Friedman (1951) ve Wolfgang Rihm
(1953) olmustur. Bu besteciler ile birlikte zaten varolan teknik zorluklarin ve
giniimiizde artik daha fazla teknik sorun olarak goriilmeyen transpozisyona ek
olarak calinisi ve duyulusu zor araliklar, ¢alginin dogasina ters dinamiklerde biiyiik
ses atlayislari, pikolo trompet kullanmay1 gerektirecek kadar ince ses kullanimi,
inanilmaz derecede karmasik ritmler ve ¢alarken ayni anda sdylemek gibi bir takim

avantgarde ¢alis yontemleri ortaya ¢ikmistir.

2.2.2. Orkestra icinde Kullanilan Pistonlu Trompet Cals
Teknikleri

2.2.2.1. Hafif, Yumusak ve Hizh Dil

Bu teknik calginin dogas1 geregi giiclii, net ve sert olan dillerini yumusatmak,

ozellikle de tonunun daha az parlak ¢ikmasini saglamak amacli kullanilmaktadir.

Sekil 2.4. Claude Debussy - Jeux’den Bir Pasaj - Hafif, Yumusak ve Hizh Dil >

2.2.2.2. Cift Dil

Cift dil trompetginin ¢almak istedigi ikili gruplu notalarin basina "tu-ku"

hecelerini getirmesi ile olugmaktadir.

% Samuel Adler, The Study Of Orchestration, Third Edition, W.W. Norton & Company, New York,
2002, s. 305

48



Sekil 2.5. Nikolai Rimsky Korsakov - Scheherazade’tan Bir Pasaj - Cift Dil °°

2.2.2.3. Uclii Dil

Uclii dil trompetginin ¢almak istedigi ii¢lii gruplu notalarin basmna "tu-tu-ku"
hecelerini getirmesi ile olugmaktadir.

Sekil 2.6. Nikolai Rimsky Korsakov - Scheherazade’tan Bir Pasaj - Uclii Dil 57

2.2.2.4. Kurbaga Dili

Kurbaga dili trompet i¢in ¢ok etkili bir aractir. Trompet¢inin ¢almak istedigi
notanin basma "turrr..." hecesini getirmesi ile olusmaktadir. ilk olarak Richard

Strauss tarafindan Don Quixote (1897) adl1 eserinde kullanilmistir.

Sekil 2.7. Richard Strauss - Don Quixote’tan Bir Pasaj - Kurbaga dili >
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q" cresc.

%6 (Cevrimigi) http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6¢c/IMSLP40974-PMLP04406-
Rimsky-Op35.Trumpet.pdf, 30 Mart 2014
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2.2.2.5. Glissando

Bir notay1 baska bir notaya kaydirarak gecirmek anlamina gelen bu teknik,
trompet i¢in ¢ok nadir kullanilmakla birlikte sadece ses araliklarinin daha yakin
oldugu iist oktavdaki seslerde ve ¢ikict oldugu zaman etkili olabilmektedir. Asagiya
dogru yapilmak istenen glissandolar ¢eyrek veya yarim ton olarak

uygulanabilmektedir.

Sekil 2.8. Glissando *°

03/?:_33_- gl/lsi gliss.

Vo2 S e b
$ % : % Sie—]

S oz >p<LY !
2.2.2.6. Tril

Iki notanin devaml1 ve hizli bir sekilde arka arkaya ¢alinmasi ile olusan tril,
pistonlar sayesinde kolaylikla calinabilmektedir, ayrica buna ek olarak bazi {ist
oktavdaki triller sadece dudaklarin hareketiyle bile yapilabilmektedir. Sadece bir
pistonun degismesi ile olusan triller en kolaylaridir, ayn1 anda iki pistonun degismesi
ise isleri biraz daha karistirmaktadir ama en zoru ve ¢alinmasi neredeyse imkansiz

olan triller ayn1 anda {i¢ pistonun degistigi trillerdir.

Sekil 2.9. Cahinmasi neredeyse imkansiz olan triller

%z—fk - lﬁzﬁ 3
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2.2.2.7. Surdin ve Cesitleri

Trompetin sesini yumusatmak veya gerektiginde karakterini degistirmek igin
bir ¢ok ¢esit surdin bulunmaktadir ama bir orkestra trompetgisi i¢in partide surdin
takilmasi isteniyorsa ve besteci tarafindan 6zellikle bagka bir surdin belirtilmemis ise
diiz surdin kullanilir. Orkestral literatiirde trompet i¢in yazilmis surdinli pasajlar ¢ok
sik karsimiza ¢ikmaktadir. Surdin takilmasi i¢in con sordino ve ¢ikarilmasi i¢in ise
senza sordino terimleri kullanilmaktadir. Diger surdinler; cup, whispa, harmon (wah-
wah), solotone, bucket ve bunlarin disinda kalan sesi azaltma ve karakterini
degistirme yontemleri olan hat (derby), plunger, kalaga bez tikanmasi ile kalagin
sehpaya dogru calinmasi teknikleri gilinlimiizde ¢ok nadir de olsa bazi modern

eserlerde kullanilmaya baglanmistir.

Orkestral eserlerde en ¢ok kullanilan diiz surdin sayesinde icract hem
yumusak hem de yiiksek ve metalik bir sesle ¢alabilmektedir. Sunta veya metalden
yapilabilmekle birlikte, glinlimiizde 6zellikle fortissimo pasajlardaki tinis1 yiiziinden

metal olani tercih edilmektedir.

Resim 2.1. Diiz Surdin ©!

81 (Cevrimigi) http://images.gear4music.com/media/71235/600/preview.jpg, 30 Mart 3014
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3. LITERATURE GECMIiS ONEMLI TROMPET SOLOLARINI
ICEREN ESERLER

3.1. Modest Petrovich Mussorgsky ve Bir Sergiden Tablolar

3.1.1. Modest Petrovich Mussorgsky

Amaclar1 batidan etkilenmeden, kendine has stil ve kurallar1 bulunan Rus
miiziginin 6gretildigi ulusal bir okul kurmak olan César Antonovich Cui, Aleksandr
Porfiryevich Borodin, Mily Alexeyevich Balakirev, ve Nikolai Rimsky
Korsakov’dan olusan Rus Beslerinin belkide en 6nemli bestecisi Modest Petrovich
Mussorgsky (9 Mart 1839 — 16 Mart 1881) kirsal kesimde yasayan maddi anlamda
durumu iyi bir ailede diinyaya gelmistir. ilk piyano egitimine alti yasindayken
annesiyle baglamig, 1849 yilindan itibaren ise Petersburg kentinde Anton Herke ile
devam etmistir. 1852 yilinda Imparatorluk Muhafizlar Askeri okuluna giren

Mussorgsky burada ilk eseri olan Porte Enseigne Polka’y1 yayinlamustir.

1856 yilinda Cesar A. Cui, Mily A. Balakirev, Victor Stasov, Alesksandr P.
Borodin ve Nikolai Rimsky Korsakov ile tanisip Moguchaya Kuckha adli topluluga
dahil olmustur. Bu bestecilerden hi¢birinin resmi bir kompozisyon egitimi
olmamasina karsin Rus miiziginin nasil olmasi gerektigi konusunda ¢ok kesin
goriisleri olmugtur. Mussorsgsky Kuchka toplulugunun iki temel goriisiinii ¢ok iyi
benimsemistir, bunlardan ilki; Rus miizigi Rus ruhunu ifade etmeli ve ikincisi ise;

Rus miizigi Rus yontemleri ile yazilmali’dir.

Mussorgsky kompozisyonu yazarken Ogrenmistir, bu yiizden ilk eserlerini
kisa formlarda vermistir ama bunlarin ¢ogunlugu gercekten kendine 0Ozgli ve
benzersiz oldugu icin onu diger Kuchka bestecilerinden farkli kilmistir. Balakirev ve
Stasov’un cesaretlendirmesi ile Oedipus (1858-61), Salammbo (1863-66) ve The
Marriage (1868) adli operalarina baslamistir fakat higbirini bitirememistir. Baglarda
konusmanin gergekgiligini miizigin artirdigini diisinmiis olsa da The Marriage
operasini yazarken bu diislincesinin uzun Omiirlii olmadigim1 fark edip operayi
yazmaktan vazge¢mistir. Hayatinin geri kalanimnin biiytik bir kismini, 6zellikle de

sahne i¢in, daha yeni ve etkili melodi yaratma sekilleri aramakla gecirmistir.
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Besteci, 1867 yilinda cadilarin ve seytanlarin kara tatil giinii i¢in bir araya
toplanmasinin betimlendigi Ciplak Dagda Bir Gece isimli eserini yazmistir. Benzer
miizik anlayisina sahip ¢agdaslar1 Hector Berlioz ve Franz Liszt bile onun bu eserde
kullanmis oldugu ¢ilgin sesleri, yikici disonanslar1 ve vahsi ¢iglik benzeri efektleri
hayal edememistir. The Marriage operasindan vazgectikten sonra Stasov’un tavsiyesi
tizerine Boris Godunav adli operasina baslamis ve 1869 yilinda bitirip Mariinsky
tiyatrosuna sunmus olmasia ragmen kadin basrol oyuncusuna rol yazmadigi igin
reddedilmistir. Bunun {izerine Mussorgsky operayr tiyatrodan geri alip onlarin
isteklerinin de Stesinde degisiklikler yapmustir. Ornegin; daha zeki, ince ve hos bir
anlatim sekliyle birlikte ilk halinin gerg¢ek¢i miizik anlayisi yerine halk miizigi
formunu kullanmayi tercih etmistir. Bunun iizerine operayr kabul eden tiyatro bir
takim sansiir islemleri uyguladiktan sonra galasin1 1874 yilina yetistirebilmistir. Bu
opera sayesinde Mussorsgky biiyiik bir basar1 elde etmis, mutlaka izlenilmesi

gereken geng adam olarak anilmaya baglanmistir.

Inanilmaz bir hizda gelismis, stil anlaminda en az ii¢ bilyiik degisim gecirmis
ve bagarili bir deney gerceklestirmis olmasina ragmen Mussorsgky, beste yapmaya
gec basladigl ve ¢ok geng yasta 6ldiigl igin biitlin eserleri erken donem ¢alismalari
olarak adlandirilmaktadir. The Nursery’de (1870) bulunan dramatik monologlar,
Sunless’te (1874) yer alan psikolojik disavurumculuk ve Wagner benzeri olmayan
kromatizm anlayisi ile Songs and Dances of Death’in (1877) igerdigi Mahler 6ncesi
Senfonik siir yazimi sasirtict derecede farklilik ve cesitlilik gostermektedir.
Mussorgsky oldiikten sonra Nikolai Rimsky Korsakov ona olan sevgi ve saygisindan
Otiirii bazt Onemli eserlerinin orkestrasyonlarmi yapmistir, bunlar; Boris,
Khovanshchina, Ciplak Dagda Bir Gece ve Bir Sergiden Tablolarin bir kismidir.
Uzun bir siire boyunca bu eserler Korsakov orkestrasyonlari ile sahne almistir ve bu

sayede Mussorgsky’nin ismi canli kalmay1 basarmistir.

Mussorgsky’nin miizigi Brahms ve Wagner savasinin beraberinde siiren
Alman ve Italyan egemenligine meydan okumustur. Sadece yeni bir miizik yonii ve
estetik anlayis1 ortaya koymakla kalmamis aynm1 zamanda doneminin en iyi {i¢
operasindan biri olarak betimlenen Boris Godunov gibi besteledigi eserler onu bir

dahi konumuna tagimstir.
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Resim 3.1. Modest Petrovich Mussorgsky ©2

3.1.2. Bir Sergiden Tablolar

Modest Petrovich Musorgsky’nin 1874 yilinda piyano i¢in bestelemis oldugu,
serbest sonat formundaki kisa parcalardan meydana gelen bir Sergiden Tablolar adli
eseri, Avrupa piyano miiziginin her alanda siirekli olarak gelistigi altin ¢agina

benzersiz bir katkida bulunmustur.

Mussorgsky, Bir Sergiden Tablolar adli eserini yazma kararimi ressam ve
mimar dostu Victor-Edouard Hartmann’in (1834-1873) erken oliimiinden etkilenerek
vermistir. Henliz 39 yasinda olan Hartmann’in yasarken hicbir mimari hayalinin
gerceklestigini gérememis olmasi ve gelecege kendisiyle ilgili en ufak bir kiiltiir
miras1 birakamamis olmas1 Mussorsgky’i gercekten cok derinden etkilemistir. Bunun

tizerine Hartmann’in karakterler ve giinliik olaylar1 konu alan bazi eskizleri ile

62 (Cevrimici) http://en.wikipedia.org/wiki/File:Modest_Musorgskiy, 1870.jpg, 30 Mart 3014
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mimari tasarimlariin sergilenecegi bir sergi diizenlenmesini saglamistir. “Bu sergi
Mussorgsky 'nin Bir Sergiden Tablolar adli eseri igin yeterince fikir edinmesine
imkan saglamis olsa da, ona gére Hartmann n tarihte kalici bir yere sahip olmasi

icin yeterli olmamistir.” %3

Glinlimiizde bu eser piyano i¢in yazilmis orijinal halinden ¢gok Maurice Ravel
tarafindan 1922°de yapilan orkestra diizenlemesi ile animsanmaktadir ama baz1 sefler
Ravel’in ses renklerindeki degisimi yaratabilmek i¢in orijinal halindeki dogal
kabaliktan 6diin vermek zorunda kaldigin1 diisiinmektedir. Oysa Ravel, kendi
orkestrasyonunu yaparken bile o zamanlar tek bulunabilen versiyon olan Rimsky-
Korsakov’un iizerinde bir takim nota ve ritmik degisimler yaptig1 piyano notasini
kullanmistir. Gilintimiizde bazi modern orkestralar ve sefler bu eserin az bilinen
kisaltilmig, bazi yerlerinin kopyalanip yapistirilmis versiyonlarim1 da calmaktadir,
hatta Rus piyanist ve sef Vladimir Ashkenazy daha da ileri giderek eserin tamamini
orkestraya yeniden dilizenlemistir. Ama her nasilsa yapilan orkestra

diizenlemelerinden higbiri eserin temel ruhunu degistirmemistir.

Mussorgsky Bir Sergiden Tablolar1 yazarken, kendisini, dostu Hartmann’in
eserlerinin sergilendigi bir koridorda yiiriirken hayal etmistir, karsilastigi her yeni
eserin onda yarattigt heyecam1 anlatmasi i¢in Promenade adi verdigi acilis
boliimlerini kullanmistir. Her bir resmin Oniinde durup incelemeye basladiginda
hissettiklerini ayr1 birer boliim olarak bize sunmustur. Ik béliimlerin arasinda daha
stk Promenade’t duymamizin sebebi Mussorgsky’nin resimler arasinda bilingli bir
sekilde gecis yapmasindan kaynaklanmaktadir. Eserin ilerleyen bdoliimlerinde
resimlerin iizerinde yarattig1 ruh hali, bir resimden digerine ge¢is yaparken aradaki
boslugu hissetmemeye baslamasina sebep olmustur. Son béliimlerde ise Hartmann’in
Rus insanlik ve gurur anlayisini anlattigi resimlerin gérsel deneyimleri sayesinde

kendini biisbiitiin degismis olarak hissetmeye baglamistir.

% Pomona College Orchestra Repertoire, Mussorgsky/Ravel - Pictures at an Exhibition, 1997-98,
(Cevrimigi) http://www.music.pomona.edu/orchestra/mus_pict.htm, 1 Mart 2014
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Resim 3.2. Victor Edouard Hartmann %*

3.1.3. Modest Petrovich Mussorgsky’nin Etkilendigi Resimler

3.1.3.1. Promenade

Bu boliimii baslatan gorkemli trompet solosu orkestra repertuarinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. (Detayli incelemesini dordiincli boliimde bulabilirsiniz)
Fransizca bir kelime olan Promenade “Gezi, Gezmek, Gezinti” anlamina
gelmektedir. Eseri baglatan bu gorkemli bolim aslinda Mussorgsky’nin sergiye
adiminmi attig1 ilk anda yasamimi yitirmis yetenekli ressam arkadast Hartmann
hakkinda hissettiklerini yansitmaktadir. Stasov, Mussorsgky’nin kendini betimleme
seklini soyle Ozetlemistir; “Sergi boyunca gezinmektedir, dikkatini ¢eken resimlere
yaklasabilmek icin bir yavas bir hizli haraket ederken hiiziinlii bir sekilde

aralarindan ayrilan arkadasini diigiinmektedir.” ®°

84(Cevrimigi)http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ea/Viktor Gartman.jpg,30 Mart 2014
®Wikipedia, Pictures at an Exhibition, http://en.wikipedia.org/wiki/Pictures at_an_Exhibition
(Cevrimigi), 1 Mart 2014
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Mussorgsky, bir tablodan digerine geg¢is yaptigt ve yeni bir tablo ile
karsilastigi an hissettigi duygulart Promenade adi verdigi bu boliimler ile

iliskilendirmistir.

3.1.3.2. Ghomus

Mussorgsky’nin bu boliimdeki zor pasajlart resmin {lizerinde bulunan kanca
burunlu ciliceden etkilenerek yazdigi bilinmektedir. Ravel kendi orkestra
diizenlemesinde hayali ve mistik bir atmosfer yaratabilmek i¢in bir¢ok ¢esit vurmali

calgidan yardim almistir.

Resim 3.3. Gnomus ©¢

8 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/gnom.jpg, 30 Mart 2014
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3.1.3 3. ikinci Promenade

Gnomus’tan sonra gelen ikinci Promenade beraberinde sakinlik ve kararlilik
getirmektedir. Orijinal Promenade boliimiiniin sadece ilk iki 6l¢iisii kullanilmastir,
sonu kendisinden sonra gelecek olan The Old Castle adli bolimiin hazirlayicisi

gorevi géren dominant akoru ile bitmektedir.
3.1.3.4. The Old Castle

Hartmann acgik bir sekilde bu eskizinde, eski bir kalenin etrafinda sarki
sOyleyen sokak miizisyeni anlamina gelen trubaduru betimlemistir. Bu boliimde
trubadurun sarkisini alto saksafon seslendirmektedir, her ne kadar ilging¢ bir tercih
olarak goziikse de saksafonun asil ve egzotik sesi bu gorev icin kesinlikle ¢ok

yerinde bir karardir.

Resim 3.4. The Castle of Tschernomor ¢’

87 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/chernomor.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 3.5. A Road in Italy %8

Resim 3.6. Landscape of Périgueux %

88 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/perigue.jpg, 30 Mart 2014
89 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/strada.jpg, 30 Mart 2014
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3.1.3 5. Uciincii Promenade

Bu ilging ve karanlik Promenade sol diyez mindr tonundan si majore
modiilasyon yaparak dinleyiciyi bir sonraki boliim olan Tuilleries’e hazirlamaktadir,

sonu Rus halk sarkilarinin bitislerini animsatmaktadir.
3.1.3.6. Tuilleries

Bu bolim tablo gecislerinde karsimiza ¢ikan bazi kisa Promenade’lari
saymazsak en kisa boliimdiir. Paris bahgelerinin sadeligi ve onlarin ¢ocuk

ziyaretgilerini ¢ok giizel bir sekilde islemektedir.

Resim 3.7. Tuilleries © Resim 3.8. Tuilleries

3.1.3.7. Bydlo

Okiiz arabas1 anlamima gelen Bydlo, isminden de anlasilabilecegi gibi koylii
is¢ileri anlatmaktadir. Melodinin biiyiik bir boliimii bakir {iflemeli ¢algilar tarafindan
seslendirilmektedir. Ravel’in yazmis oldugu tuba solosu cok iinlii olmakla birlikte bir
o kadar da zordur, giiniimiizde birgok tubaci ¢alginin ses sinirlar1 diginda kalan bu

soloyu euphonium ile ¢calmayi tercih etmektedir.

70 (Cevrimici) http://korschmin.com/projects/viktor-hartmann-pictures-at-an-exhibition/#!prettyPhoto,
30 Mart 2014
L (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/tuilri2.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 3.9. Bydlo "

3.1.3.8. Dordiincii Promenade

Adeta kendisinden sonra gelecek olan boliimdeki civcivlerin yumurtalarindan
cikmadan onceki ani betimleyen bu Promenade, orjinalinin bir hayli degisiklige
ugramasiyla olusmustur. Mussorsgky bu gecis boliimiiniin kendisinden 6nceki ve
sonraki iki ayri boliimiin tonlar1 arasinda baglayict bir modiilasyon gorevi
gormesinden ¢ok kendine has bir tonda, re mindrde yazmay1 tercih etmistir. Bu
sayede ilk defa bir Promenade boliimiinii mindr tonda yazarak ¢ok daha huzursuz bir

atmosfer yaratmay1 basarmistir.
3.1.3.9. Ballet Of Chicks In Their Shells

Ik defa bu boliimde resim ve miizigin arasindaki bag net bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Hartmann’in bir bale gosterisi i¢in hazirlamis oldugu bu
tasarimlarda iki kisi yumurta seklinde bir kostim ve tavuk benzeri bir sapka
giymektedir. Heyecanli civciv sesleri ince sesli tahta tiflemeli calgilar tarafindan

taklit edilmektedir.

72 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/bydlo.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 3.10. Ballet Of Chicks In Their Shells ™

3.1.3.10. Samuel Goldenberg and Schmuyle

Hartmann’in birbirinden bagimsiz ¢izmis oldugu iki Yahudi’den Samuel
Goldenberg zengin, Schmuyle ise fakir olanidir. Goldenberg’in kiistah ve aceleci
hareketlerini yayli ve bazi tahta iiflemeli calgilar canlandirirken, fakir Schmuyle nin
para dilenmesini trompet {ist oktavdaki rahatsiz edici tekrarlayan figiir ile
betimlemektedir. Bu boéliimde Mussorgsky’nin herhangi bir Yahudi karsiti diislince
yaymaya c¢alismaktan ¢ok zengin ile fakirin ayri diinyalara ait oldugunu ve
zenginlerin ~ kendilerinden daha az sansli olan insanlarin  durumlarimi

anlayamadiklarini ifade etmeye ¢alistig1 diistiniilmektedir.

73 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/05trilbi.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 3.11. Schmujle " Resim 3.12. Samuel Goldenberg 7

3.1.3.11. Besinci Promenade

Eserin sonlara dogru yaklastigimizda karsimiza ¢ikan bu Promenade, daha
gosterisli olabilmesi i¢in orkestral anlamda gegirdigi bir takim degisiklikler disinda

orijinal haliyle aynidir.

3.1.3.12. Limoges

Biitiin boliimlerin igerisinde en renkli orkestra diizenlemesine sahip olan bu
boliim bir bayanin Fransiz pazarinda dedikodu yapmasini anlatmaktadir. Melodi
kemanlar ve tahta iiflemeli galgilar arasinda paylasilirken, vurmali calgilar da

giiriiltiilii bir ortam havasi1 yaratmaktadir.

4 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/Schmuyle.jpg, 30 Mart 2014
75 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/Goldenberg.jpg, 30 Mart 2014
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Resim 3.13. Limoges "

=

7

Resim 3.14. Limoges ”’

76 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/marketl.jpg, 30 Mart 2014

7 (Cevrimici) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/market2.jpg, 30 Mart 2014

64


http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/market1.jpg
http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/market2.jpg

3.1.3.13. Catacombae ve Cum Mortuis In Lingua Mortua

Pazar yerinin kalabalik ve telagli ortamindan dinleyiciyi bir anda yer altinin
karanlik atmosferine sokmayir basaran Mussorgsky bunun igin yavas degisen
tirkiitiicii akorlar kullanmistir, Ravel ise orkestra diizenlemesinde bu gorevi bakir
iflemeli ¢algilara devretmistir. Piyanonun kisitli imkanlar1 ile sinirlanan bu boliim
belki de orkestra diizenlemesinden en biiyiik fayda saglamis boliimdiir. Mussorgsky,
Catacombae resminden c¢ok etkilenmis olmali ki bundan sonra gelecek olan
Promenade’1 atmosfere uygun olarak déniisiime ugratmistir. Ismi Cum Mortuis In
Lingua Mortua olan bu Promenade boliimii i¢in orijinal piyano notasinin {izerine
“Hartmann’in aramizdan ayrilmis yaratici ruhu beni kafataslarina yonlendirdi,
onlara dogru ¢agirdi, bunun tizerine kafataslarimin icinden los bir 151k parildamaya

baslad:.” '® yazmistir.

Resim 3.15. Catacombae " Resim 3.16. Cum Mortuis In Lingua Mortua &

8 pomona College Orchestra Repertoire, Mussorgsky/Ravel - Pictures at an Exhibition, 1997-98,
(Cevrimigi) http://www.music.pomona.edu/orchestra/mus_pict.htm, 1 Mart 2014

" (Cevrimigi) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/catacomb.jpg, 30 Mart 2014

8 (Cevrimigi) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/katakomb_fragment.jpg, 30 Mart
2014
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3.1.3.14. The Hut on Fowl's Legs (Baba - Yaga)

Hartmann’in yaptig1 eskizle bu boliim arasindaki baglantiyr inceleyen
uzmanlarin farkli goriisleri olmasina karsin bir noktada fikir birligi bulunmaktadir;
Baba Yaga. Hartmann eskizde bulunan tavuk bacagi benzeri yapiyi, Rus peri
masallarina ait insan kemikleriyle beslenen hayal iiriinii cad1 Baba Yaga’nin gizemli
evi olarak tasarlamistir. Mussorgsky buradan yola ¢ikarak cadinin kendisiyle ilgili bir

beste yapma karar1 almistir.

Resim 3.17. Baba Yaga &

81 (Cevrimigi) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/baba.jpg, 30 Mart 2014
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3.1.3.15. The Great Gate of Kiev

Milliyet¢i duygularinin  dorugunda yazdigi bu son bolimiin icinde
vatanseverlik 6gelerini ¢ok sik bir sekilde hissettirmistir. Aslinda Hartmann bu
tasarim1 Kiev’de yapilmast planlanan biiyiik gecit yarigmasina katilmak igin
cizmistir, fakat ne bir kazanan olmustur ne de yapilan bir gecit... Ama buna ragmen
giiniimiizde Rus milletinin onurunu ve ge¢misten gelen mirasini temsil ettigi icin
biiytik ilgi géormektedir. Piyano versiyonu Ravel’in orkestra diizenlemesinin yaninda
her ne kadar biraz zayif kalsa da bazi uzmanlar Mussorgsky’nin de bastan itibaren bu

boliimii orkestraya yazmak istedigini diistinmektedir.

Resim 3.18. The Great Gate of Kiev 82

82 (Cevrimigi) http://korschmin.com/wp-content/uploads/2012/06/kiev.jpg, 30 Mart 2014
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3.2. Pyotr Ilyich Tchaikovsky ve Kugu Giilii Balesi

3.2.1. Pyotr llyich Tchaikovsky

Pyotr Ilyich Tchaikovsky (7 Mayis 1840 - 6 Kasim 1893) Rusya’nin Ural
Vyatka ilinin batisinda yer alan Kamsko-Votkinsk sehrinde diinyaya gelmistir. ilk
piyano derslerini 5 yasindayken almaya baglamistir. Miizige karsi cok erken yasta
ilgi gostermis olmasina ragmen ailesi kamu hizmetlerinde gorevli bir devlet memuru
olmasi1 fikrine daha yakin olmustur. On yasinda St. Petersburg’da bulunan
Imparatorluk Hukuk okuluna baslamistir. Heniiz on dort yasindayken, annesi kolera
hastaligindan kaybetmistir. 1859 yilinda ailesinin yogun istegine kars1 ¢ikamayarak
Hukuk Bakanliginda biiro memuru olarak ise baslamistir ancak miizige karsi olan
sevgisinin daha agir basmasiyla dort sene sonra bu isten ayrilmigtir. Yirmi bir
yasindayken Rus Miizikal toplulugundan ders almaya karar vermistir, birka¢ ay sonra
ise yeni kurulmus olan St. Petersburg konservatuvarna girerek okulun ilk
kompozisyon  oOgrencilerinden  biri  olmustur. 1863  yilinda  Moskova
Konservatuvari’nda armoni profesorii olarak ise baslamasiyla birlikte Moskova’ya

tasinmastir.

Tchaikovsky’nin ilk seslendirilen eseri Characteristic Dances Johann Strauss
Younger tarafindan 1865 yilinda Pavlovsk konserinde yonetilmistir. 1868 yilinda
tanistigi Aleksandr Nikolayevich Ostrovsky ilk operasi Voyevoda’nin librettosunu
yazmistir. Bu donemde yazdig1 diger eserleri ise; Birinci Senfonisi (1868), Undine
(1869), Romeo ve Juilet (1870), The Oprichnik (1872), ikinci Senfonisi (1873),
Ucgiincii Senfonisi (1875) ve Birinci Piyano Kongertosu’dur. (1875) Birinci Piyano
kongertosunu  Nicholas Rubinstein’a ithafen yazmig olan Tchaikovsky,
Rubinstein’dan kongertonun c¢alinabilirligi ile ilgili olumsuz elestiri alinca
yikilmistir. Kongertonun iizerinde yaptigi kapsamli degisikliklerden sonra eseri
Alman piyanist Hans Guido von Bulow’a adamistir, kendisi de ona biiylik bir jest

yaparak bu eseri Amerika’daki turnesinin ilk konserinde seslendirmistir. (1875-76)

Tchaikovsky’nin siiphesiz en iiretken zamani, Madam Nadejda von Meck’in
ona maddi yardimda bulundugu yillaridir, fakat Meck’in maddi durumunun kotiiye

gitmesiyle birlikte Tchaikovsky’e hicbir uyarida bulunmadan destegini ¢cekmesiyle
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bu siire¢ (1876-1889) sona ermistir. Bu siiregte vermis oldugu eserler; The Rococo
Variations for Cello & Orchestra (1876), Kugu Go6li balesi (1876), Francesca da
Rimini (1876), Marche Slave (1876), Dordiincii Senfonisi (1877), Eugene Onegin
operasi (1878), Re Mindér Keman Kongertosu (1878), The Maid of Orleans operasi
(1879), 1812 tivertiirii (1880), Capriccio Italien (1880), Serenade for String Orchestra
(1880), Mazeppa operasi (1883), Manfred Senfonisi (1885), Hamlet Uvertiirii (1885),
The Sorceress operast (1887), Besinci Senfonisi (1888), Uyuyan Giizel balesidir.
(1889)

Tchaikovsky 1887 ile 1891 yillart arasinda Amerika ve Avrupa’nin en dnemli
sehirlerine yaptig1 turnelerde genis kitlelere kendi bestelerini yonettigi biiyiik
konserler vermistir. 1890 yilinda en 6nemli operalarindan biri olan Magka Kizi1’n1
bestelemistir. 1893 yilinin basinda Altinc1 Senfonisine baslamistir, bu eserin ismi
daha sonradan kardesi tarafindan Pathétique olarak degistirilmistir. ilk seslendirilisi
Tchaikovsky’nin sefliginde 28 Ekim 1893 yilinda St. Petersburg’da gerceklesmis
ama maalesef c¢ok dikkate alinmamistir ve bu olaydan dokuz giin sonra kolera

yiiziinden hayatini1 kaybetmistir.

“Tchaikovsky 'nin en tinlii eserlerinin karakteristik ortak ozelligi insanin
aklint basindan alan melankolik diisiincelerin i¢inde kaybolmaya iten dans benzeri
kokeni halk miizigi olan zengin melodik pasajlaridir.”  Tchaikovsky orkestrasyon
konusunda son derece yetenekli bir besteci olmustur, ozellikle bale yazilarinda
orkestranin c¢arpict renk simirlarimi kullanmayr ve zorlamayr cok iyi bilmistir,
senfonileri ise gii¢lii melodik igerigi ve siirekli gelisen tematik yapisi sayesinde ¢ok
begeni kazanmistir. En iyi iki operasi Eugene Onegin ve Maga Kizinda en dokunakli
ve dramatik anlar1 betimlemek icin insana fikir veren melodiler kullanmustir.
Tchaikovsky ayni zamanda senfonik siirin sinirlarini genisletmistir, yazdigi Romeo
& Juliet ve Hamlet’te oldugu gibi dinleyicinin bir temay1 belli bir kisi veya olayla

iligskilendirebilmesini saglamistir.

8 Classical Net, Piotr Ilyitch Tchaikovsky, 1995-2014, (Cevrimigi)
http://www.classical.net/music/comp.lIst/tchaikovsky.php, 1 Mart 2014
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Resim 3.19. Pyotr llyich Tchaikovsky 8

3.2.2. Kugu Golii Balesi

Tchaikovsky’nin 1876 yilinda bestelemis oldugu Kugu Goli, dort perdeli
romantik bir baledir. 1871 yilinda yegenleri i¢in yazmis oldugu ufak bir balenin
miiziklerinin bir kismini1 bu balede de kullanmistir. Balenin hikayesi bir Alman peri
masalina dayanmaktadir ama bu hikdye daha sonralar1 Tchaikovsky ve arkadaglari
tarafindan libretto yazim agamasinda gii¢lendirilmistir. Kugu Golii balesi, Odette adl1
kugu prensesine asik olmus Siegfried adli bir prensin hikayesidir. Hikayeye gore
giindiizleri kugu geceleri insan olan bu prenses, iizerindeki biiyiiden sadece onu
sonsuza kadar seveceginin soziinii veren bir es buldugunda kurtulabilecektir.
Siegfried, Odette’ye bu sozii verir fakat biiyliyii yapan sihirbaz tarafindan kandirilir
ve bale iki ana karakterin 6lmesi ile son bulur. Bale ilk olarak 4 Mart 1877 yilinda
Moskova Bolsoy tiyatrosunda oynanmistir ama bazi sebeplerden otiirii gelen
elestiriler olumlu olmamustir. Uzerinde degisiklikler yapilmis haliyle 1895 yilinda St.
Petersburg Mariinsky tiyatrosunda tekrar oynanan bale bu sefer biiyiik bir basar1 elde

etmistir, giinlimiizde ¢ogu gosterimde hala bu versiyon kullanilmaktadir.

84(Cevrimigi)http://a5.files.biography.com/image/upload/c_fill,g_face,h_300,q_80,w_300/MTE5NTU
2MzE2Mzg00OTUzODY3.jpg, 30 Mart 2014
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3.2.2.1. Birinci Perde

Trompetler, eserin bu perdesinin bazi1 boliimlerinde yer almamakla birlikte
daha cok eslik amagli kullanilmistir. Bu boliim sarayin oniindeki gorkemli bahgede
geemektedir. Prens Siegfried akil hocasi, arkadaslar1 ve koyliilerle birlikte dogum
giinlinii kutlamaktadir. Fakat bu eglence, oglunun umursamaz hayat bi¢iminden
rahatsiz annesi prenses tarafindan kesintiye ugrar ve ona bir sonraki gece yapilacak
olan kraliyet balosunda mutlaka esini belirlemesi gerektigini hatirlatir. Ama
Siegfried asik olmadigi biriyle evlenme diisiincesi yiiziinden ¢ok mutsuzdur, akil
hocast ve arkadasi Benno onun keyfini yerine getirmeye c¢aligmaktadir. Aksam
olurken Benno havada ugan bir kugu siiriisii goriir ve avlanmayi teklif eder bunun

tizerine Siegfried ve arkadaslar1 yaylarini alip kugulari takip etmeye baslar.
3.2.2.2. ikinci Perde

Eserin bu perdesinde trompetler, 6nemli bir soloya sahip olmamakla birlikte
daha ¢ok eslik amagli kullanilmigtir. Bu boliim ay 15181 altinda kiigiik bir kilisenin
yikitilarinin bulundugu orman kiyisindaki gol kenarinda gegmektedir. Siegfried
arkadaslarindan ayrilmig, tek basina kugu siiriisiiniin bulundugu g6l kiyisina
ulasmistir. Tam yayini ¢ikarmis kugulara nisan alirken iglerinden bir tanesinin ¢ok
giizel geng¢ bir bayana, kugu kralicesi Odette'ye doniismesi ile soka ugrar. Basta
korkan Odette, Siegfried'in ona zarar vermeyecegine dair s6z vermesiyle kendisini
tanitir. O ve arkadaglar1 kot biiyiici Von Rothbart tarafindan yapilmis korkung bir
biiyliniin kurbanidirlar. Bu biiyli, onlarin giindiizleri kugu geceleri ise sadece
Odette’nin annesinin gozyaslarindan olusmus bu biiyiilii goliin yanindayken insana
doniismelerine izin vermektedir. Bu biiyii sadece, daha 6nceden hi¢ asik olmamis
birinin Odette’yi sonusuza kadar sevecegine dair so6z vermesiyle bozulabilir. Fakat
tam o sirada aniden kotii bliylici Von Rothbart belirir, Siegfried onu 6ldiirmekle
tehdit eder ama Odette karsi ¢ikar, ¢iinkii eger Von Rothbart biiyiiniin etkisi
kalkmadan o6liirse biiyii 06miir boyu kalic1 olacaktir. Ké6tii biiyliciiniin gitmesiyle diger
kugu kizlar da gol kenarina gelmeye baslar ama o sirada Benno ve arkadaglar1 da
gelmis onlara dogru nisan almaktadir. Bunu goren Siegfried hemen onlara engel olup

saraya geri donmelerini sdyler. Odette ve diger kugu kizlarla yalniz kalan Siegftried,

71



Odette’ye onu sonsuza dek sevecegine dair sdz verir ve birbirlerine asik olurlar.
Giinesin dogusuyla birlikte Odette ve diger kugu kizlar kotii biiyiiniin etkisiyle gole

dontip tekrar kuguya doniisiirler.
3.2.2.3. Uciincii Perde

Ucgiincii perdenin Danse Napolitaine kisminda yer alan trompet solosu sahne
ile birliktelik agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. (Detayli incelemesini doérdiincti
boliimde bulabilirsiniz) Bu boliim sarayin gorkemli balo salonunda ge¢mektedir,
davetliler prensin kendine es segmesi i¢in diizenlenmis bu kostiimlii balo i¢in sarayin
balo salonunda toplanmistir. Siegfried’in annesi, onun i¢in se¢ilmis alt1 prenses ile
dans etmesi ve i¢lerinden bir tanesini kendisine es olarak se¢cmesini hatirlatir ama
Siegfried hi¢ birini istemedigini, sevmedigini sdyleyerek buna karsi ¢ikar ama tam o
sirada Von Rothbart kilik degistirmis ve kizi Odile’yi biiyiiyle Odette’nin sekline
sokmus bir sekilde salonda belirir. Siegfried onu Odette ile karistirdigr i¢in dans
etmeye baglar, bunu fark eden Odette bir siluet olarak salonda belirip prensi
aldatildigina dair uyarmaya c¢alisir ama prens durumdan habersiz bir sekilde salona
Odile’yi esi olarak sectigini agiklar. Bunun ardindan bir anlik bile olsa Von Rothbart
prense Odette’nin siluetini gosterir ve iste o an sansSiz prens ne oldugunu ¢ok iyi

anlayip g6l kenarina kosmaya baslar.
3.2.2.4. Dordiincii Perde

Eserin bu perdesinde trompetler, 6nemli bir soloya sahip olmamakla birlikte
daha cok eslik amaclh kullanilmistir. Bu boliim gol kenarinda gegmektedir. Odette,
Siegfried’in ithanetinden dolay1 perisan durumdadir, her ne kadar diger kugu kizlar
onu teselli etmeye caligsa da o kaderine boyun egmis bir sekilde 6lmeye karar
vermistir. Tam o sirada Siegfried ¢ikagelir ve ondan tutkulu bir 6ziir diler, bunun
tizerine Odette onu affeder ve ¢ift birbirlerine olan asklarini yeniden ilan ederler.
Siegfried’in arkasindan gelen kotli biiyiici Von Rothbart prense, Odette sonsuza
kadar bir kugu olarak kalacagi icin kizina vermis oldugu evlenme soziinii tutmasi
konusunda 1srar eder ama Siegfried bunun yerine Odette ile birlikte gdle atlayarak
Olmeyi tercih eder. Bu durum Von Rothbart’in diger kugu kizlarin iizerindeki

korkung biiyiisiiniin etkisinin gegmesine ve dliimiine sebep olur. Son olarak biiyiiniin
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etkisi gecmis normale donmiis olan kizlar, Odette ve Siegfried’in sonsuza kadar

mutlu bir sekilde yasayacaklari cennete yiikselis anlarina tanik olurlar.
3.3. Gustav Mahler ve Besinci Senfonisi

3.3.1. Gustav Mabhler

Gustav Mahler (7 Temmuz 1860 -18 Mayis 1918) Kalischt, Bohemia’da
Yahudi bir ailenin on iki ¢ocugundan ikincisi olarak diinyaya gelmistir ama alt1
kardesini ¢ok erken yasta kaybetmistir. Mahler’in miizige kars1 olan yetenegini ¢cok
kiigiik yaslarda fark eden babasi, bu yetenegini gelistirebilmesi i¢in onu piyano
derslerine baslatmistir. Ik halka agik resitalini on yasinda Iglau’da veren besteci
buradan Prag Lisesi ve Viyana Konservatuvarina gegis yapmistir. Konservatuvar
yillart bagarili gecen Mahler, piyano ve bestecilik dallarinda bir¢cok 6diil kazanmistir
ama bir yandan da Viyana’nin miizik kurumlarindaki Yahudi aleyhtar1 goriislerle
miicadele etmek zorunda kalmistir. Beste yaparak gecimini saglamakta zorlanan
Mabhler se¢imini seflikten yana kullanmistir. Sirasiyla Prag (1885-6), Leipzig (1886-
8), Budapeste (1888-91), Hamburg (1891-7) ve son olarak da Viyana’da seflik
yapmistir. (1897-1901) “Opera soz konusu oldugunda Richard Wagner ne kadar
onemli ise, orkestra repertuari soz konusu oldugunda bir sef olarak Mahler yaptig

devrimsel nitelikte yenilikler ile bir o kadar degerlidir.” %

Basarilarinin yogunluguna ragmen Mahler’in 6zel hayati oldukca sikintili
geemistir. Agir prova yontemleri ile miizisyenlere karsi olan sert tutumu olumsuz
elestiriler almasina sebep olmustur. Buna ragmen yine de bir¢ogu onun liderlik
vasiflarindan ve ortaya c¢ikan eserlerin seviyesinden biiylilenmistir. Yahudi kokenleri
yiiziinden Viyana’'nin irk¢1 gazeteleri tarafindan stirekli hedef alinan Mahler, politik
sebeplerden 6tlirii en sonunda pes ederek Hristiyanliga gegis yapmustir.

Mahler neredeyse 6mrii boyunca en ¢ok senfoni ve lied bestelemistir, hi¢cbir
zaman bir operay1 tam anlamiyla bitirmemistir. Yazmis oldugu dokuz senfonisinden
ikincisi (Resurrection, galast 1895), iigilinciisii (Pan, galast 1902), sekizincisi

(Symphony of a Thousand, galasi 1910) ve liedlerinden, Lieder eines fahrenden

8 Classical Net, Gustav Mahler, 1995-2014, (Cevrimigi)
http://www.classical.net/music/comp.Ist/mahler.php, 1 Mart 2014
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Gesellen, Kindertotenlieder, Des Knaben Wunderhorn ve Das Lied von der Erde en

popiiler olanlaridir.

Mahler, her ne kadar daha c¢ok klasik sonat ve scherzo formunu kullanmis
olsa da, Ge¢ Romantik Donem’e ait bir bestecidir. Ama Oteki taraftan romantik
orkestralarin sinirlarin1  zorlayarak bir sonraki yeni miizik tiirii atonaliteye
yakinlasmalarim saglanmistir. Ornegin sekizinci senfonisi iki boliimden olusmaktadir;
bunlardan ilki eski bir kilise ilahisi ve ikincisi ise Goethe’nin Faust’unun baskalagim
sahnesinden etkilenilerek yazilmistir. Icra edilebilmesi igin bin kisiye ihtiya¢ duyulan
bu senfonide; sekiz solist vokal, yetiskin ve ¢ocuk korosu, dorde katlanmis tahta ve
bakir iflemeli ¢algilar, iki arp, genis vurmali ¢algilar boliimi ile bir org
bulunmaktadir. Ama dogal olarak Mabhler’in yeniliklere karsi olan bu diiskiinliigi
Viyana’da c¢ok kiiciik bir grup tarafindan ilgi gérmiistiir. Bu grubun i¢inde ileride
Alman miiziginin Onciileri olacak Arnold Schoenberg, Alban Berg, ve Anton

Webern’de bulunmaktaydi.
Mahler heniiz elli yasindayken 18 Mayis 1911°de kan enfeksiyonundan

Viyana’da hayatim1 kaybetmistir. Oliimiinden sonra ve ikinci diinya savasi sirasinda
cok nadir hatta neredeyse hi¢ seslendirilmeyen eserleri, nazilerin yenilmesi ile
birlikte tekrar kesfedilmistir. “Giiniimiizde bile hala bazi miizik elestirmenleri
tarafindan kaba ve dinlenildikce anlasilabilen bir besteci olarak goriilse de, bu
durum eserlerinin yiiz seneden fazla bir siiredir canli kalabilmesine engel

olmamistir.” 8

Classical Net, Gustav Mahler, 1995-2014, (Cevrimigi)
http://www.classical.net/music/comp.Ist/mahler.php, 1 Mart 2014
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Resim 3.20. Gustav Mahler &

3.3.2. Besinci Senfonisi

Mahler, besinci senfonisini yazmaya 1901 yilinda Maiernegg’te baslamistir.
Kendi yonettigi galasini Giirzenich Orchestra ile 18 Ekim 1904 yilinda Koéln’de
gerceklestirmistir. Bu siire zarfi igerisinde kendisini Johann Sebastian Bach’in
eserlerini inceleyemeye adamis olan Mahler, orkestrasyon konusunda ciddi
degisimler gecirmistir. Bu sayede yeni bir kontrpuan anlayis1 ortaya ¢ikmistir, tek
basina heniiz orkestrasyon veya kullanilan efektler anlaminda bir ¢igir niteligi
tasimiyor olsa da kendisinden sonra gelecek olan yeni teknikler i¢in zemin hazirlamig
olan bu yeni anlayisa Mahler yogun kontrpuan ismini vermistir, ilk olarak besinci
senfonisinde kullanmis oldugu bu yeniligi devaminda gelen biitiin senfonilerinde de
gormek miimkiindiir. Mahler, 6lene kadar besinci senfonisinin orkestrasyonu

tizerinde siirekli degisiklikler yapmustir.

87(Cevrimigi)
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/0/06/Photo_of Gustav_Mahler by Moritz_ N%C3%A4hr
01.jpg, 30 Mart 2014

75


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/0/06/Photo_of_Gustav_Mahler_by_Moritz_N%C3%A4hr_01.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/0/06/Photo_of_Gustav_Mahler_by_Moritz_N%C3%A4hr_01.jpg

3.3.2.1. Birinci Boliim (Trauermarsch)

Birinci boliim, trajik ve kasvetli bir hava yaratan do diyez mindr tonunda
yazilmistir, sessizlik trompetin tek basmna bu boliime ait ii¢ ana temadan birini
calmaya baglamasi ile bozulur. Bunu arkasindan yayli ¢algilarin agirlikli oldugu
melankolik cenaze marsi takip eder, tahta nefesli galgilar bu kasvetli havay1 biraz
olsun dagitmak igin la bemol major tonunda olan, diger ana temalardan birini
calmaya baglar ama bu sakinlik bakir iiflemeli calgilarin araya girmesi ve aniden
ortaya ¢ikan dramatik interliid ile ¢ok siirmeden bozulur. Ikinci temaya déniisiin
ardindan {iclincii tema bu sefer si bemol mindr tonu tizerindeki ¢esitlemesi ile tekrar
karsimiza ¢ikar. Umutsuzluk hissi yaratan la minor tonundaki baska bir interliid, bize
ikinci boliimiin temasindan ipucu verir. Dramatik ve heyecan verici birinci boliim tek
trompetin temasi, onun taklidi flit ve son olarak da ¢ellolarin ve kontrbaslarin

pizzicatosu ile bitmektedir.

3.3.2.2. ikinci Béliim (Stiirmisch bewegt, mit groBter

Vehemenz)

Ikinci boliim, i¢inde kargasanin hakim oldugu la minér tonunda baslayip
yerini tahta nefesli ¢algilarin agit benzeri kisa fanfarlar1 esliginde fa minér tonundaki
daha sakin, melodik bir temaya birakir. Daha sonra karsimiza tekrar kargasanin
hakim oldugu la mindr tonundaki tema, ardindan ¢ellolarin ve gran cassa’larin
(bliytik davullarin) kisa melankolik interliidii, daha sonra ise ilk temalarin hog ve
bliylileyici pasajlar ile gelistirilmis versiyonlar1 gelir. Devam eden kaos ortami yerini
en sonunda giderek daha da belirginlesip parlayan ve rahatlama hissi yaratan re
majore birakir, ama tam doruk noktasindayken bu his yavagca kaybolmaya ve yerini
fa majordeki kaos ortamina, oradan da giderek yok olmaya baslayan fa mindre

birakir.
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3.3.2.3. Ugiincii Béliim (Scherzo)

Uciincii boliim ile birlikte hic beklenmedik bir sekilde senfoninin karakteri
degisir; Mahler’in halk ezgilerine benzeyen tipik vals melodileri ile insanda cosku,
heyecan ve neredeyse giilme hissi yaratan bu boliim aslinda sanildigi kadar olumlu
degildir. “Abartili derecede mutlu olan bu boliim aslinda bilingaltindaki ¢okmiis ruh
halini gizlemek icin yaratilmis yapay bir ortamdir.” % Bu eglenceli melodilerin
arasina siirekli girip ¢ikan tahta tiflemeli galgilarin trajik pasajlari, valslerin yarattigi
neseli ortami bolerek kontrolsiiz bir sekilde akla gelen olumsuz diisiinceleri, kendi
icindeki celiskiyi ve ironiyi yansitir, boliim keskin ve siddetli bir sekilde aniden sona

erer.
3.3.2.4. Dordiincii Boliim (Adagietto)

“Yavas ve nazik olan bu béliim siiphesiz Mahler’in yazmis oldugu en samimi
bestelerinden dolayist ile en popiiler olanlarindan biridir.” % Neseli ve enerjik
tictincii boliimiin ardindan duygusalligin ve heyecanin hakim oldugu dordiincii boliim
siirin miikkemmel bir sekilde miizige aktarilmis halidir. Ugiincii béliimiin havasindan
koparak tam anlamiyla yeni bir baslangicin habercisi gibi algilanabilecek bu bolim
son boliimiin hazirlayicisidir. Mahler’in kullanmis oldugu orkestrasyon boliimiin
hassasiyetine uygun bir dilde yazilmis ve kendi i¢inde {i¢ ana bdliime ayrilmistir; ilk
bolimde yaylilar arp esligi ile birlikte basso continuo (siirekli bas) gorevi géren uzun
akorlar calarken, ikinci boliimde arpin ¢ikmasi ile canlanarak son bdliimiin ana
temasiyla ilgili fikir vermeye baslar, son olarak glissandonun bittigi noktada arpin
tekrar eklenmesi ile 6zlem duyulan ilk tema yavasca kaybolmadan once doruk

noktasina ulasir.

8 Belle Epoque, Gustav Mabhler, (Cevrimici) http://www.la-belle-epoque.de/mahler/sinf05_e.htm, 1
Mart 2014

8 Belle Epoque, Gustav Mahler, (Cevrimici) http://www.la-belle-epoque.de/mahler/sinf05_e.htm, 1
Mart 2014
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3.3.2.5. Besinci Boliim (Rondo-Finale)

Kornonun uzun ve araliksiz olarak caldigi sinyal benzeri notalar esliginde
baslayan boliim nesenin habercisidir. 1k iki béliimiin kasveti ve dérdiincii boliimiin
narin havasi bir anda yok oldugu gibi yerini sanki dnceki bunalimli ruh halleri hig
yasanmamis gibi gorkemli ve eglenceli, siirekli modiilasyon yapan allegroya birakir.
Gergek yasam sevincini insanin i¢inde hissetmesine sebep olan re major tonundaki
doruk noktast ve finalini, yasanilan onca sikint1 sonrasinda kazanilmig bir zafer ve

yasama geri doniis olarak diigiiniilebilir.
3.4. Igor Stravinsky ve Petruska Balesi

3.4.1. Igor Stravinsky

Igor Stravinsky 17 Haziran 1882 yilinda Lomonosov, Rusya’da diinyaya
gelmistir. Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis olmasi, erken yasta
miizige kars1 ilgi duymasini saglamistir. ilk egitimine evde kendi basia, dénemin en
seckin operacilarindan biri olan babasi Fjodor Stravinsky’nin c¢aligmalarini
dinleyerek baslamistir. Dokuz yasinda piyano dersi almaya baglayan Stravinsky,
buna sirastyla armoni ve kompozisyon derslerini de eklemistir, daha sonralar1 ise
dogaclamaya kars1 inanilmaz bir yatkinlik gdstermistir. Fakat yetenegine ve aldigi
derslere ragmen ailesi kariyer olarak miizisyenligi se¢mesini istememistir, bunun
lizerine 1901 yilinda St. Petersburg Universitesinde hukuk okumaya baglamis, 1905
yilinda mezun olmus ama ayni1 zamanda 1903-1908 yillar1 arasinda Nikolai Rimsky-
Korsakov’dan kompozisyon dersleri almaya devam etmistir. Almis oldugu bu dersler
ve kendi basina g¢alismis oldugu kontrpuan Stravinsky’nin tek miizik egitimidir,
hicbir zaman bir konservatuvara gitmemis veya herhangi bir miizik okulundan

mezun olmamustir.

1908 yilinda hocas1 Korsakov’un kizinin diigiinii i¢in bestelemis oldugu Feu
d’artifice (Fireworks) Rus bale yonetmeni Sergei Diaghilev’in ilgisini ¢ekmis ve
onun ic¢in bir bale yazmasini istemistir, bunun sonucu olarak Stravinsky Ates
Kusu'nu bestelemistir. (1909) Ilk gosterimi 1910 yilinda Paris Operasinda

gerceklesen eser neredeyse bir gecede Stravinsky’i iinlii yapmistir, bunun {izerine
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Diaghilev hemen kendisini baska bir bale daha yazmasi i¢in ikna etmistir ve bu
sayede ikinci biiylik basarist Petruska ortaya ¢ikmustir. (1910) “Bu eser aymi
zamanda degisik ritmik yapisi, ¢algisal dokusu ve ¢ok tonlu yapist ile 20.yy miizigi
icin bir doniim noktast ozelligi tasimaktadir.” *° Aslinda bu basaris1 yine
Diaghilev’in istegi iizerine bestelemis oldugu Bahar Ayini (1913) ile kiyaslandiginda
hicbir seydir ama buna ragmen ilk gosterimi 29 Mayis 1903 yilinda Paris’te
Sanzelize Tiyatrosunda yapilan eser, muhtemelen miizik tarihindeki en biiylik
skandallardan birine sebep olmustur. Egzotik koreografisi ile tuhaf kostiimleri
salonda biiyiik tepki ve kargasaya sebep olmustur, ayni yil haziran ayinda Londra’da
yapilan ikinci gosterim izleyicilerden daha olumlu tepki almis olmasina karsin
elestirmenler tarafindan agir bir dille saldirtya ugramistir. Bahar Ayini’nin kabul
gormesi kagmilmaz olmakla birlikte ¢ok yavas gergeklesmistir, bir¢ok operanin
standart repertuari icerisinde yer alabilmesi 1940’11 yillar1 bulmustur.

1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile gegici olarak Isvicre’ye
tasinan Stravinsky burada Le Rossignol et Les Noces (1917) adli iki operasini
yazmigtir. 1920 yilinda tekrar Paris’e donen besteci Pulcinella (1920) balesini
yazarak miizikal anlamda ikinci evresine girmistir. Bu ve bundan sonraki bir¢ok
eserini gbzden diismiis temalar ve klasik formlar iizerine kurmus olan besteci,
giiniimiizde Neoklasizm adin1 verdigimiz bu akim yiiziinden kendi doneminde bir
siire gbzden diigmiistiir.

Bestecilik kariyerinin yan1 sira para kazanmayi takinti haline getiren
Stravinsky para kazanmak i¢in bir dizi piyano eseri de yazmistir, bu eserler sayesinde
Avrupa ve Amerika’nin bir¢cok sehrinde konserler vermistir. Bu donemde hem opera
hem de oratoryo olan Oedipus Rex (1927), Psalms Senfonisi (1930) ve Perséphone
(1933) balesini yazmustir. 1939 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin kaginilmaz oldugunu
anladig1 anda Harvard Universitesinin profesorliik teklifini kabul etmis ve bir sene

sonra da Amerika vatandasligi almistir.

1948 yilinda William Hogarth’in resimlerini konu alan, librettosu Auden ve

Chester Kallman tarafindan yazilmis The Rake’s Progress adli operay1 bestelemeyi

% Gramophone, Igor Stravinsky, 2014, (Cevrimigi) http://www.gramophone.co.uk/editorial/igor-
stravinsky-biography, 1 Mart 2014
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kabul etmis ve bitirmesi {i¢c senesini almustir. ilk gdsterimi kendi sefliginde 1951
yilinda Venedik’te gerceklesmistir. The Rake’s Progress son otuz yil iginde
bestelemis oldugu son neo-klasik eser olmustur, bu eser iizerinde ¢alisirken tanismig
oldugu Amerikali gen¢ Robert Craft, onu Arnold Schonberg ve ikinci Viyana
Okulunun kayitlar1 ile tanmistirmistir. Genellikle serializme karst ¢ikmis olan
Stravinsky ilk defa ilgi duymaya basladig1 bu miizik tiirii tizerinde dikkatli denemeler
yapmaya baslamistir. Bu sayede miizikal anlamda iic¢lincii evresine girmis olan
Stravinsky ilk eseri Agon’u 1957 yilinda yetmis bes yasindayken bestelemistir. Yeni
miizik anlayisina ait eserlerinin yalnizca c¢ok kiiciik bir bolimii begeni

kazanabilmistir.

Stravinsky diinya turnelerine 1962 yilina kadar devam etmistir, seksen yasina
girmeden Once Rusya’ya geri doniis yapmistir. Bu sayede uzun siiredir yetkililer
tarafindan yasaklanmis olan eserleri tekrardan Rusya’da ¢alinmaya baslanmistir. Son
biiyiik eseri Requiem Canticles’i (1966) bitirmesi hastaligi yiizlinden uzun
slirmiistiir, ardindan New York’a tasimmis ve 1971 yilinda burada hayatini

kaybetmistir.

Resim 3.21. Igor Stravisnky %

9 (Cevrimigi)http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/33/lgor_Stravinsky LOC 32392u.jp
g, 30 Mart 2014
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3.4.2. Petruska Balesi

Igor Stravinsky dort perdeden olusan Petrugka balesini Rus bale yonetmeni
Sergei Diaghilev’in 6zel istegi tizerine 1910-11 yillar1 arasinda bestelemis, 1947
yilinda ise revize etmistir. Hikdyesini Alexandre Benois ile birlikte yazmustir,
koreografisi Michel Fokine’ne, kostiim ve sahneler ise yine Benois’ ya aittir. ilk

gosterimi 13 Haziran 1911 yilinda Paris’te gerceklesmistir.

Bale, sonradan canlanacak olan saman ve talastan yapilma Petrugka isimli
geleneksel Rus kuklasinin ve diger iki kuklanin ask ve kiskangliklarini konu
almaktadir. Sarlatan, bale de yer alan ii¢ kuklayr 1830 yilinda St. Petersburg’da
gerceklesen Apakurya isimli giinah c¢ikarma panayirinda canlandirir. Petruska
canlandiktan sonra diger kukla balerine asik olur ama balerin Fash kuklaya asik
oldugu i¢in onu reddeder. Kizgin ve incinmis olan Petruska Fasli kuklaya meydan
okur, bunun {iizerine Fasli onu egri kiliciyla 6ldiiriir. Gece olunca Petruska’nin
hayaleti kukla tiyatrosunun {izerinde ylikselmeye baslar, sarlatan1 gdriince

yumruklarini sallayan Petruska sarlatanin korkudan kagmasina sebep olur.

Petrugka balesi miizik, dans ve tasarimin muhtesem bir uyumudur, ayn
zamanda en onemli Rus balelerinden biridir. Glinlimiizde ¢ogunlukla orijinal dans ve

tasarimlar kullanilarak sahnelenmektedir.

3.4.2.1. Birinci Perde

Eserin bu perdesinde trompet, birkag kiiciik solo disinda eslik, farkli renk ve
tin1 araci olarak kullanilmistir. Birinci perde 1830 yilinda St. Petersburg Apakurya
panayirinda gecmektedir. Bir grup koylii, ¢cingene, polis ve siradan halk Amirallik
meydaninda eglenmek i¢in bir araya toplanmistir, iki dans¢1 gelip gecenleri
eglendirmektedir. Iki oyuncak asker, insanlarin dikkatini o y&ne g¢ekmek igin
sahnenin en arkasindaki kukla tiyatrosundan trampet c¢alarak c¢ikar. Tam o sirada
tiyatronun Oniinde beliren sarlatan kabinin perdesini acar, igeride ii¢ ayr1 kiiciik
hiicrenin i¢inde ii¢ kukla bulunmaktadir. Bunlardan biri koyu tenli Fasl, digeri giizel
balerin ve sonuncusu ise Petruska’dir. Sahnede pantomim gdsterisi yapabilmek i¢in

hiicrelerinden c¢ikarlar, Fasli ve Petruska balerine asiktir ama balerin Fasli kuklaya
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asiktir. Bu durumdan otiirti kiskanglik krizine giren Petruska Fasli ile kavga etmeye

baslar, bunun iizerine sarlatan pantomimi durdur ve perde kapanir.

3.4.2.2. ikinci Perde

Bu boliimiinde vurmali ¢algilarin tremololar1 harig, herhangi bir miizikal giris
yoktur. Perde kalkar ve kapi acilir, Petruska’nin kapidan igeri dogru tekmelendigi
gOriiniir, yere diisen Petruska do major ve fa diyez minor akorlar1 (Petruska akorlari)
esliginde ayaga kalkip yeniden kendini toplar. Daha sonra ise duvardaki sarlatanin
resmine dogru yumruklarini sallamaya baslar, Stravinsky bu sefer Petruska akorlarini
trompetlere yazarak daha siddetli bir etki yaratmistir. Petruska dizlerinin {izerine
¢Oker, balerine olan aski ve sarlatana olan sinirini ifade ettikce miizik daha da lirik
hale gelir. Tam o sirada sahneye balerin gelir, onu goren Petruska heyecandan
cilginca hareketler ve atletik sigramalar yapmaya baslar fakat balerin korkup kacar,
Petruska caresiz bir sekilde klarnetin alayci taklidi ile tekrar yere kapanir. Sonra
biitiin orkestranin Petruska akorlar1 esliginde duvardaki sarlatan resmini lanetlemeye
baslar, arkasindan bir anligina disar1 Amirallik meydanindaki kalabaliga dikkatlice
bakan Petruska’ya birinci sahnedeki kalabalik miizigi eslik eder, sonra tekrar yere
coken kuklay1 klarnetler Petruska akorlari ile alayci bir sekilde taklit eder, sahne

trompetin sinyali ile sona erer.

3.4.2.3. Uciincii Perde

Vurmali sazlarin tremololar1 esliginde perde agilir, Petruska’nin karanlik ve
soguk odasina kiyasla ¢cok daha parlak ve renkli olan Fasli kuklanin odas1 goriiliir,
duvarlar palmiye agaclari, egzotik ¢icekler, ziplayan beyaz tavsanlar ve ¢61 kumlari
ile kaphdir. Fasli, divanin iizerine tembelce uzanmig bir Hindistan cevizi ile
oynamaktadir, onu sallar ve i¢inde bir sey oldugunu hisseder, egri kiliciyla kesmeye
calisir ama basarili olamaz, bunun iizerine ilk 6nce ibadet etmesi gerektigine karar
verir. Tam o sirada kap1 agilir, sarlatan balerini getirmistir, Fash kuklanin yakisikli
dis goriiniimii balerini ¢ok etkiler. Bunun iizerine, elindeki oyuncak trompet ile

sirnagitk bir melodi calarak dans etmeye baglar, bu solo 1911 yilindaki ilk
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gosteriminde kornet ile galinmistir ama giliniimiizde trompet ile icra edilmektedir.
Fasli, balerine eslik etmeye calisir ama basarili olamaz. Tekrar divanin {izerine
oturan Fasli kuklanin dizlerine de balerin oturur ve birbirlerine sarilirlar ama tam o
sirada disardan gelen bir giirtilti ile irkilirler. Petruska hiicresinden ka¢gmistir ve
dosdogru balerin kuklay1 bastan ¢ikarmasini engellemek i¢in Fasli kuklanin odasina
dogru gelmektedir. Petruska, Fasli kuklaya saldirir ama aninda ne kadar ufak ve
giigsiiz oldugunu fark eder, Fashi kukla onu dévmeye baslar ve Petruska canim

kurtarmak i¢in kagmaya baslar, perde kapanir.

3.4.2.4. Dordiincii Perde

Eserin bu perdesinde trompet, birkag kiiciik solo disinda eslik, farkli renk ve
tin1 aract olarak kullanilmistir. Bu boliim birinci sahne ile ayn1 yerde St. Petersburg
Apakurya panayirinda gegmektedir. Aksam olmaktadir, miizik esliginde dans eden
bir ay1 sayesinde kalabalik ¢cok eglenmektedir. Aniden kukla tiyatrosundan Petruska
firlar, arkasindan gelmekte olan Fasli kukla egri kiliciyla onu oldiiriir. Kalabalik
korkar, tam o sirada sarlatan gelir ve kalabaliga Petruska’nin samanla dolu bir
kukladan baska bir sey olmadigi gosterir, bunun iizerine kalabalik gordiiklerinin
etkisiyle yavas¢ca dagilir. Tek basina kalan sarlatan, kukla tiyatrosunun catisinda
Petruska’nin hayaletinin ona dogru yumruk salladigin1 goriince kosarak kagmaya
baglar, Petruska ise gecenin karanliginda kollar1 saga sola sallanir bir sekilde catida

coktip kalir.
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3.5. Dmitri Shostakovich ve Birinci Piyano Kongertosu

3.5.1. Dmitri Shostakovich

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi doneminin en iinli bestecisi olan
Dmitri Shostakovich 25 Eyliil 1906 yilinda St. Petersburg’da kiiltiirlii bir ailede
diinyaya gelmistir. ilk piyano derslerini sekiz yasindayken piyano &gretmeni olan
annesi Sofia Vassilyevna’dan almistir, on {i¢ yasinda Petrograd Konservatuvari’ni
kazanmasi ile egitimine burada devam etmistir. Konservatuvarda piyano derslerini
Leonid Nikolayev’den, kompozisyon derslerini ise Maximilian Steinberg’den
almistir, okul miudiirii ve dikkate deger bir besteci olan Alexander Glazunov
kendisini yeteneginden o6tiirti stirekli tesvik etmistir. Shostakovich 6grencilik hayati
boyunca Ogretmenleri tarafindan gelecegi ¢ok parlak bir besteci olarak
nitelendirilmis ve heniliz 6grenci olmasmma karsin besteci olarak cok aktif bir
ogrencilik donemi gegirmistir. 1925 yilinda mezun olurken bestelemis oldugu Birinci
Senfonisi o0 kadar etkileyicidir ki, bir anda Shostakovich’i Sovyet miiziginin en
onemli temsilcisi haline getirmis ve aym1 zamanda Leningrad, Berlin ve

Philadelphia’da konser vermesini saglamistir.

Vladimir Ilyich Lenin yonetimindeki yeni Rus hiikiimetinin Shostakovich’in
politik degerini anlamasi ¢ok uzun slirmemistir. 1920’li yillarda Sovyet Kiiltiir
Biirosu yeni akimlar1 desteklemek konusunda ¢ok istekli davranmistir, bu anlamda
kendisine destek amacli bir konser salonu ve sahne tahsis edilmistir. Ama 1930’lu
yillarda yonetimi Josef Stalin hiikiimetinin devralmasi ile Shostakovich’in yenilik¢i
form anlayisi, sivri armonizasyonu ve igneleyici ifadeleri goézden diismeye
baglamistir. Rus dinleyiciler arasinda her ne kadar popiiler de olsa eski eserlerini
repertuardan ¢ikarmasi ve yeni eserler bestelemesi gerektigi sdylenmistir. Hayatinin
bu donemi Shostakovich igin gercekten ¢ok zor olmustur, bir yandan devrimin
miizikal dahisi olarak odiillere ve terfilere bogulmus ama diger taraftan istenileni
yapmadig1 takdirde hayatinin yikilacagina dair siirekli tehditler almistir, diinya
tizerindeki Uinli arttikca bu durumun fiziksel ve duygusal baskisi daha da kendini

hissettirmeye baglamistir.
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Yeni yonetimin koymus oldugu agir kisitlamalar Shostakovich’i hayal
aleminden c¢ikarmak zorunda birakmistir. Hakkinda herhangi bir suclama
yapilabilecegi endisesiyle tipki Ludwig van Beethoven, Pyotr Ilyitch Tchaikovsky ve
Modest Petrovich Mussorgsky’nin de yaptigi gibi gergekte yansitmak istedigi
temay1, ona tamamiyle ters bir duyguyu veya siradan dogal bir olayr anlatan temanin
cok derinlerine gizlemistir. Politik giivencesi i¢in hiikiimetin isteklerini yerine
getirirken ic¢indeki miizigi kendine saklamak zorunda kalmistir, bu durum ancak
Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra degismis, buna ragmen sahip oldugu
iin ve konumu kaybetmemistir. Oliimiinden bes sene 6nce yasamaya basladig:
hareketini kisitlayict agir fiziksel sorunlara kadar bestecilik hayati ¢ok yogun
geemistir ama zaten o doneme kadar yazmis oldugu eserleri ¢oktan biitiin diinya

orkestralarinca calinarak ve ulusal radyolarda yer alarak 6liimsiizliige ulagmistir.

Shostakovich’in miizigi Rus stiline ¢ok iyi bir 6rnek olmakla beraber kaynagi
Johann Sebastian Bach’in geleneklerinden tutun, Rus halk ve popiiler miiziginden,
caz miizigine kadar uzanmaktadir. Sovyet yasantisina ait Uretimi gergekten cok
fazladir, on bes adet senfoni, on bes adet yayli quartet ile birgok ¢esit oda miizigi
eseri, piyano kongertolari, solo piyano eserleri, operalari, baleleri ve film miizikleri
bulunmaktadir. “Beginci senfonisi (1937) gergek anlamda yazmis oldugu ilk Sovyet
stilinde senfoni olmasina karsin maalesef biirokratlar ve dinleyiciler tarafindan Bir
Sovyet Sanatgisimin  Elestirilmeye Tepkisi olarak gériilmiistiir.” % Dérdiincii
senfonisi (1935) ise yaklasik otuz sene boyunca diizenli olarak ¢alinmistir, yedinci
senfonisini (1942) dogdugu sehre ve Nazi istilasina karst direnigsine adamistir,
sekizinci senfonisi 1943, onuncu senfonisi 1953, en iyi senfonisi kabul edilen on

birinci senfonisi 1957 ve on dérdiincii senfonisi ise 1969 yilinda ilk defa ¢alinmustir.

Nikolai Leslov’un natiiralist bir romanini1 konu alan operas1 Lady Macbeth of
Mtsensk District (1934) Stalin ile arasinin gerilmesine sebep olmustur. Baleleri; The
Golden Age (1930), Bolt (1931) ve The Limpid Brook (1935) gercekten ¢ok ince ve
zeki esprilere sahiptir. Shostakovich ilk eserlerinde Mahlerian orkestra diizenini
kullanmis olsa da yaslandik¢ca bu 6lgek ufalmistir, bunlardan bazilari; piyanolu

quintet (1940), birinci piyanolu trio (1943), sekizinci yayli quartet (1960) ve on

%2 Classical Net, Dmitri Shostakovich, 1995-2014, (Cevrimigi)
http://www.classical.net/music/comp.lst/shostakovich.php, 1 Mart 2014
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besinci yaylt quartet (1974) olmak iizere hepsi de bestecinin ruh halinin birer parlak

aynasidir.
Shostakovich 9 Agustos 1975 yilinda Moskova’da oOlmiistiir, devletin

diizenlemis oldugu cenaze toreni ile gdmiilmiis ve biitiin diinya tarafindan ¢agimizin

olaganiistii bestecisi olarak kabul edilmistir.

Resim 3.22. Dmitri Shostakovich %

3.5.2. Birinci Piyano Kongertosu

Shostakovich bir¢ok yoniiyle Rus ekoliiniin tartismasiz en iyi temsilcilerinden
biri olmustur. Senfonileri, form ve gi¢lii orkestrasyon yapilar1 bakimindan
Mussorgsky, Tchaikovsky ve Rachmaninoff’u hatirlatmaktadir ama s6z konusu
kongertolari, 6zellikle de piyano kongertolart oldugu zaman bu modellerden ¢ok
uzaklastigi goriilmektedir. Shostakovich, piyano kongertosu formunu ince zekasi ve
igneleyici islubuyla kendisinden Once gelen bestecilerin abartt ve sehvetinden

arindirarak yeni ve daha saf bir sekle sokmustur.

9 (Cevrimici) http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4b/Dmitril.jpg, 30 Mart 2014
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Shostakovich mezun olduktan sonra kendini kompozisyona adamaya karar
vermis ve bu yiizden piyanistligi sadece kendine 6zel bir aktiviteye doniismiistiir.
Ama daha miizik kariyerinin baslarinda ve itibarin ¢ok hizli arttigi bir donemde
piyanist olarak sahnede yer almasi yoniinde yogun istek almistir. Bunun iizerine
1933 yilinda Leningrad Filarmoni Orkestrasi ile galasi yapilacak olan birinci piyano
kongertosunu, trompetin dnemli roliinden 6tiirii diger bir ismiyle piyano ve trompet
kongertosunu yazmistir. Trompet partisini Leningrad Filarmoni Orkestrasi’nin birinci
trompet sanatgis1 Alexander Schmidt ile birlikte yazan Shostakovich, trompeti
Onemli partisi nedeniyle diger piyano kongertolarinin tersine orkestranin i¢inde degil
piyanonun yaninda konumlandirmistir, bu durum giiniimiizde de korunmaktadir.
Eserin yaylilar ve tek trompetten olusan kiiciik Olcekli orkestrasyonu gercek

iceriginin 6n planda tutulmasi i¢in birebirdir.

Eserin geneli boyunca piyano partisinin seyrekligi ve iki partinin tizerine ¢ok
nadir ¢ikmasi nedeniyle Rus ekollerinden ziyade Mozart’t andirmaktadir, ayni
zamanda erken Rus bestecilerin orkestral dolgunlugu da neredeyse yok denilebilir.
Ama siirekli yan yana gelen esprili ve sakact anlatim sekli ile ¢ok derinlerde yer alan
trajedi ve hassaslik duygusu hi¢ beklenmedik bir sekilde Mahler’i hatirlatmaktadir.
Eserin lento ikinci boliimii ise muhtemelen Shostakovich’in yazmis oldugu en yiirek
burkan boliimlerden biridir ama bunlara ragmen eser Haydn’in esprili yonii gibi

insanda giillimseme hissi yaratan bir miizikal saka ile bitmektedir.
3.5.2.1. Birinci Boliim (Allegretto)

Bu béliimiin temalar1 piyano ve orkestraya yazilmistir, trompet ise bu
temalara karsilik vermektedir. Shostakovich'in igneleyici, esprili, icerigi giiglii ve
dogallik agisindan birinci senfonisine benzeyen anlatimi boliimiin ruh halinin ¢ok
degisken olmasina sebep olmaktadir. Bolim piyano ve trompetin ikili diyalogu ile

sonlanmaktadir.
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3.5.2.2. Ikinci Boliim (Lento)

Bu boliim yavas vals benzeri bir melodi ile agilmaktadir, piyano bu melodinin
tizerine eklendikten sonra onu daha da genisleterek orkestra ile birlikte tutkulu bir
patlamaya yol acar. Bu patlamanin etkisi yavas¢a yok olduktan sonra trompet
yaylilarin yumusak esliginin {izerine vals temasini calar. Bolim piyano ve

orkestranin miikemmel birlikteligi ile nazik bir sekilde sona erer.
3.5.2.3. Uciincii Boliim (Moderato)

Bu boliim ¢ok kisa olmakla beraber siiresi neredeyse yalnizca iki dakikadir,
genel olarak dordiincii boliimiin hazirlayicist olarak goriilmektedir. Yaylilarin agir ve
derin ses renkleri kullanilmistir, piyano ise bu ciddi esligin lizerinde parildamaktadir,

miizik boliim sonuna kadar bu sekilde devam etmektedir.

3.5.2.4. Dordiincii Boliim (Allegro con brio)

Bu boliimde temponun hizlanmasi ile birlikte piyano adeta konusmaya baslar,
trompetin de rolii artarak 6nemi neredeyse piyano ile esitlenir, miizik tempo ve giic
bakimindan akil almaz bir noktaya ulasir. Alint1 yapmayi ¢ok seven Shostakovich’in
bu boliimii i¢cin Haydn’dan, Mahler’den veya bir Yahudi halk sarkisindan esinlenmis
olabilecegini sdylemek yanlis olmaz, piyanonun solo kadansi ise Beethoven’in
piyano i¢in yazmis oldugu Rage Over A Lost Penny adli eserinden tiiretilmistir.
Trompetin, piyano ve orkestranin hir¢in akorlarinin {izerine tekrar eden bir motifi
calmaya baglamasina kadar miizik canlanmaya devam eder. Son olarak biitiin

orkestra bu motifin etrafinda toplanarak eseri heyecan verici bir finale dogru tasir.
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4. ONEMLI TROMPET SOLOLARININ iNCELENMESI VE
CALIM TEKNIKLERIi

4.1. Modest Petrovich Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar1

4.1.1. Promenade

Modest Petrovich Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar adl1 eserinin birinci
boliimii olan Promenade’in ilk sekiz Olgiisiinde yer alan trompet solosu, orkestra
trompetgileri i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri
eserin acgilisinin sadece tek trompet tarafindan, boliimiin goérkemini yansitacak
sekilde c¢alinmak zorunda olmasidir. Trompet, sekiz 6l¢ii boyunca yer yer ikinci
trompet ve diger bakir {liflemeli calgilarin destegini almasina ragmen ana temay1
daima bir tek o calmaktadir.

Sekil 4.1. Bir Sergiden Tablolar - Promenade Trompet Solosu %
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% (Cevrimigi) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/2493726_orig.jpg, 30 Mart
2014
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Orijinali do trompet igin yazilmis olan bu solo, trompet¢inin kendi istegi ve
beklentileri dogrultusunda si bemol trompetle de calinabilmektedir. Ornegin; do
trompet ile daha kiigiik ve parlak bir ton elde edilmesine karsin 6zellikle biiyiik
baglar ve genis ses atlayislar1 daha kolay elde edilmektedir. Oteki taraftan si bemol
trompet yapisi geregi daha koyu ve etli bir tona sahiptir, dogal olarak biiyiik baglar
ve genis ses atlayiglari do trompete kiyasla biraz daha calisma gerektirmektedir.
Bir¢ok profesyonel orkestra trompetcisi ton hacmi yiiziinden si bemol trompeti tercih

etmektedir.

Solonun en biiylik zorluklarindan biri ilk 6l¢iide ve daha sonraki oOlciilerde de
sik¢a karsimiza ¢ikan do-fa tam dortlii bagh atlayistir. Bu sorunu ¢6zmek igin do-fa,
do diyez-fa diyez vb. gibi kromatik olarak yukari ¢ikmak sartiyla bag calismalar
yapilabilecegi gibi daha genel bir bag sikintis1 yasaniyorsa Arban’s Complete
Conservatory Method For Trumpet (J. B. Arban, 1982, sy. 39-41) veya Daily Drills
and Technical Studies for Trumpet (M. Schlossberg, 1938, sy. 11-13) gibi genis
kapsamli kitaplardan yardim alinabilir. Bu noktada énemli olan egzersizleri miimkiin

oldugunca yavas calismak ve kademeli olarak hizlandirmaktir.

Sekil 4.2. Bag Cahismasi %

% Utku Akyol, Istanbul, 2014
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Sekil 4.3. Bag Cahismasi %
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Solonun en dnemli sorunlarindan bir digeri ise 6zellikle altinci ve sekizinci
Olgiilerinde yer alan oktav atlamalardir. Biitiin oktavlarda ayni ses kalitesini
koruyabilmek ve niians seviyesini kaybetmeden calabilmek bu solo i¢in hayati 6nem
tagimaktadir, ayrica climle i¢i boéliinmelerinden kacinmak icin iki dl¢lide bir nefes
almak tercih edilmelidir. Oktav aralik ¢alismasi igin solonun altinci dlgiisiinde fa-fa
ve sekizinci Olciisiinde la bemol-la bemol olarak yer alan oktav araliklar iizerinde
détaché ve legato calismalar yapilabilecegi gibi daha genel bir aralik problemi so6z
konusu ise Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet (J. B. Arban, 1982,
sy. 125-131) veya Daily Drills and Technical Studies for Trumpet (M. Schlossberg,
1938 sy. 14-18) gibi genis kapsamli kitaplardan yardim alinabilir. Bu noktada 6nemli
olan egzersizleri mimkiin oldugunca yavas c¢alismak ve kademeli olarak

hizlandirmaktir.

% J. B. Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, The Authentic Edition,
Edited by E. F. Goldman and W. M. Smith, Carl Fischer, New York, 1982, sy. 40

% M. Schlossberg, Daily Drills and Technical Studies for Trumpet, M. Baron, New York, 1938, sy.
11
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Sekil 4.5. Oktav Arahk Calismas: %

Sekil 4.6. Aralik Calismasi *°
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4.1.2. Samuel Goldenberg and Schmuyle

Modest Petrovich Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar adl1 eserinin altinct
boliimii olan Samuel Goldenberg and Schmujyle’nin elli sekiz ve altmis iki
numaralarinin arasinda yer alan on yedi olgiilik trompet solosu, yazilmis en zor
sololardan biridir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri solonun trompet i¢in ince
sayilabilecek bir oktavda, yiiksek ajilite gerektiren ve on yedi 6l¢ili boyunca caliciya
dinlenme firsati vermeyen bir bi¢imde yazilmis olmasidir. Bir de iistiine biitlin
solonun diiz surdin takilarak c¢alinmak zorunda olmasi durumu daha da
zorlastirmaktadir. On birinci 6lgiiden itibaren bir alt oktavdan eklenen ikinci trompet,
on Ol¢ii boyunca tek basina c¢alan birinci trompetin yiikiinii bir nebze olsun

hafifletmeye ¢alisir.

% Utku Akyol, Istanbul, 2014
% Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 125
100 Schlossherg, Daily Drills and Technical Studies for Trumpet, s. 14



Sekil 4.8. Bir Sergiden Tablolar - Samuel Goldenberg and Schmuyle Trompet

Solosu®®t

VI. Samuel Goldenberg und Schmuyle
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101 (Cevrimigi) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/8292445 orig.jpg?300, 30

Mart 2014
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Orijinali do trompet i¢in yazilmis olan bu solo giliniimiizde neredeyse higbir
profesyonel orkestra trompetgisi tarafindan do trompet ile ¢alinmamaktadir, bunun
sebebi solonun do trompet i¢in bile risk tasiyacak diizeyde ince ve uzun olmasindan
kaynaklanmaktadir. Do trompet yerine genellikle la pikolo trompet kullanilmakta

ama nadir olmakla birlikte re trompet kullananlar da goriilmektedir.

Solonun en biiyiik zorluklarindan biri ilk sekiz 6l¢li boyunca karsimiza ¢ikan
sekizlik ve otuz ikilik carpmalardir. Solonun ritmik yapisinin dogru oturmasi
acisindan yapilabilecek en dogru ¢aligma yontemi sekizlik, otuz ikilik ¢carpma ile on
altilik ticlemenin birbirinden bagimsiz bir seklide ele alinmasidir. Caligmanin en
sonunda ti¢ ayri sikintinin da giderildiginden tam olarak emin olunduktan sonra
solonun orijinal hali denenebilir. Eger daha genel bir ¢carpma problemi s6z konusu ise
Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet (J. B. Arban, 1982, sy. 53-55)
gibi genis kapsamli bir kitaptan yardim alinabilir. Bu noktada ©6nemli olan

egzersizleri miimkiin oldugunca yavas ¢aligmak ve kademeli olarak hizlandirmaktir.

Sekil 4.9. Sekizlik Carpma Cahismasi 192
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Sekil 4.10. Otuz ikilik Carpma Calismas %3

g U DU T T .

102 Utku Akyol, Istanbul, 2014
103 Utku Akyol, Istanbul, 2014
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Sekil 4.11. On Altthk U¢leme Cahsmas: 1%

J=60

Sekil 4.12. Carpma Cahsmasi 1%

Allegro. o-- 108 to 124 (for 61 to 63) ¥ 5
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Solonun en 6nemli ve zor pasajlarindan bir digeri ise, dokuz ve onuncu
Olciilerde karsimiza ¢ikan otuz ikilik notalardir. Bu pasajlari dogru oturtmak icin
kromatik inici ve ¢ikici olarak bagka tonlarda, ¢ok yavas ve titiz bir sekilde calismak
gereklidir. Bunun nasil yapilmasi gerektigine dair en giizel 6rnek Technical Studies

For The Cornet (Herbert L. Clarke, 1984) kitabinda goriilebilir.

Sekil 4.13. Bir Pasaji Baska Tonlarda Cahsma Egzersizi 1%
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104 Utku Akyol, Istanbul, 2014
105 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 53
106 Herbert L. Clarke, Technical Studies For The Cornet, Carl Fischer, New York, 1984, sy. 8

95



Sekil 4.14. Dokuz ve Onuncu Olciilerde Yer alan Otuz ikilik Notalar1 Baska
Tonlarda Cahisma Egzersizi
. = 40

107

}/;—'? >/._0>

Solonun ilk olarak dokuz ve onuncu Oolgiilerinde karsimiza ¢ikan, fakat
sonrasinda solonun devamini olusturan noktali on altilik-otuz ikilik ve on altilik
licleme arasindaki farki ¢ok net bir sekilde belirtebilmek solonun diger zorluklardan
biridir. Devamli olarak ayni ritmik yapinin ¢alinmasi bir siire sonra aradaki farkin
kaybolmasina ve noktali on altiliktan sonra gelen otuz ikiligin kendisinden sonra
gelen on altilik iiglemenin son vurusuna benzemesine sebep olmaktadir. Bu sorunu
diizeltmenin, ritmik yapiy1 daha anlagilir ve galarken i¢imizden sayilabilecek bir hale
getirmenin en kolay yolu nota degerlerini iki katina ¢ikarip, hiz1 da olabildigince

diistirmektir.

Sekil 4.15. Noktah Sekizlik ve Sekizlik Ucleme Arasmdaki Farki Belirtme
Calismasi
e =60

108

107 Utku Akyol, Istanbul, 2014
108 Utku Akyol, Istanbul, 2014
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4.2. Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Kugu Golii Balesi

4.2.1. Danse Napolitaine

Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Kugu Golii adli balesinin {igiincii perdesinde
yer alan Danse Napolitaine’in, bir ve iki numaralar1 arasinda bulunan yirmi alti
Olctiliik solo siiphesiz ki trompet i¢in yazilmis en karakteristik sololardan biridir.
Orijinali la trompet i¢in yazilmis olsa da, glinlimiizde bir¢ok profesyonel orkestra
trompetcisi bu soloyu transpoze ederek si bemol trompet ile calmayi tercih

etmektedir.

Sekil 4.16. Kugu Gélii Balesi - Uciincii Perde - Danse Napolitaine Trompet
Solosu 10°
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109 (Cevrimici) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/8902218 orig.jpg, 30 Mart
2014

97


http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/8902218_orig.jpg

Solonun en biiyiik zorlugu kendi i¢indeki tempo degisimleridir, solonun ilk
on sekiz Ol¢iisti moderato tempoda hizlanmadan sakin bir sekilde devam ederken, on
dokuzuncu 6lgiliden itibaren molto pitt mosso (daha hizli) olarak yirmi altinci dlgiiye
kadar kademeli bir sekilde hizlanir. Tempo degisimleri sahneyi canlandiran
dansgilarin ve koreografik diizenlemelerin saglayabildigi hizlara bagli olarak
farkliliklar gosterebilmektedir ve bu durum trompet¢i i¢in ¢ok biiyiikk bir dnem
tasimaktadir. Eger on dokuz ve yirmi altinct Olgiilerin arasindaki pasajlar yavas
calinacaksa tek dil, hizli ¢alinacaksa cift dil ve daha da onemlisi kademeli olarak
hizlanilacaksa on dokuzdan yirmi {lige kadar tek, yirmi {igten sonra ise ¢ift dile gecis
saglanmak zorundadir. Bu yiizden on dokuz ve yirmi altinci 6lgiiler arasinda bulunan
pasajlarin, hem tek hem de cift dil olarak baska tonlarda ve kademeli bir sekilde
yavastan hizliya dogru calisilmasi en dogru yontem olacaktir. Daha genel bir dil
problemi s6z konusu ise Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet gibi

genis kapsamli bir kitaptan yardim alinabilir.

Sekil 4.17. Tek Dil Calismas: *1°

Trumpet in A

I tu tu tue tu tu tu tu tu tu tu tue tu

P
———

t tu tu tu u tu e tu it tu tu ot tu tu tu tu

Sekil 4.18. Baska Tonda Cift Dil Calismas: 11!

»
f tu ku 1 ku tu kut tu ku tu ku tu ku

tu ku tu ku tu ku tu ke tu kutu kutu ku e kutu

110 Utku Akyol, Istanbul, 2014
111 Utku Akyol, Istanbul, 2014
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Sekil 4.19. Cift Dil Calismasi 112

J 9210160 (for 77-78)
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4.3. Gustav Mahler’in Besinci Senfonisi

4.3.1. Birinci Boliim (Trauermarsch)

Gustav Mabhler’in besinci senfonisinin birinci boliimiiniin agilisini yapan
gorkemli ve {inlii trompet solosu, yazilmis en zor sololardan biridir. Bu zorluk
sliphesiz ki eserin ve boliimiin agilisini ona yakisir bir bigimde yapma goérevinin tek
trompete yiiklenilmesinden kaynaklanmaktadir, ayrica ritmik yapilar ve dinamikler
arasindaki biiyiik farklar1 belli edebilmek de ¢ok biiyilk 6nem tasimaktadir. Eserin
basindan bir numaranin alt1 sonrasina kadar devam eden yirmi yedi 6lgiiliik solonun
ilk on ti¢ olgiisii birinci trompet tek baginadir. Buradan itibaren diger bakir tiflemeli
calgilarin destegini almasina ragmen hala ana temay1 bir tek o ¢almaktadir ve tabii Ki
solonun bir diger 6nemli zorlugu da burada karsimiza ¢ikmaktadir ki bu; eslik eden
diger bakir iiflemeli calgilarin da forte (kuvvetli) oldugu bir pasajin igerisinde
hepsinin {iistiinde kalabilmek ve en 6nemli partiyi duyurabilmektir. Bazi sefler bu
sorunu ¢Ozebilmek i¢in on {gciincli Olgiiden itibaren birinci trompeti iki kisiye
caldirmaktadir. Solonun orijinali si bemol trompet i¢in yazilmis olsa da giinlimiizde
bazi profesyonel orkestra trompetcileri do trompette kullanabilmektedir. Do trompet
teknik anlamda bir takim avantajlar sagliyor olsa da ton hacmi bakimindan si bemol

trompetin yaninda daha ciliz kalmaktadir.

112 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 175
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Sekil 4.20. Gustay Mahler - Besinci Senfoni — Birinci Béliim Trompet Solosu 3

n BSo JZ;: gemesserem ScArifl. Streng. Wie ein Konde X2,
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Soloyu c¢alismaya baslamadan 6nce mutlaka solfejinin ¢ok iyi 6zliimsenmis ve
ticlemeler ile noktali dortlik on altilik ritmik yapilar1 arasindaki farki ¢ok net bir
sekilde belli edebilir duruma gelinmis olmasi gereklidir. Soloyu bastan sona ¢almay1
denemeden Once ise teknik anlamda sikinti yaratabilecek pasajlar1 belirleyip
tizerlerinde detayli caligmalar yapilmasi en saglikli yontem olacaktir. Buna
verilebilecek en giizel 6rnek on iki ve on yedinci dlgiilerin arasinda yer alan pasajdir.
Bu kisim tek basina ¢alinabilir hale gelmeden solonun biitlinii igerisinde saglikli
olabilme sans1 yoktur. Eger noktali ve ligleme nota degerleri arasindaki farki
gostermek konusunda daha genel bir sikinti yasaniyorsa Arban’s Complete

Conservatory Method For Trumpet gibi genis kapsamli bir kitaptan yardim alinabilir.

13 (Cevrimici) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/7667735_orig.jpg, 30 Mart
2014
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Sekil 4.21. On Iki ve On Yedinci Olcii Aras1 Pasaj Cahismas: '
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Sekil 4.22. Noktah Sekizlik ve On Altihk Cahsmasi **°

Tempo di Marcia. J- 84 to11s

> > simile
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4.4. Igor Stravinsky’nin Petruska Balesi

4.4.1. Ballerina's Dance

Igor Stravinsky’nin bestelemis oldugu Petrugka balesinin {iglincii perdesinde
yer alan trompet solosu, yazilmis en giizel ama bir o kadar da zor sololardan biridir.
Yiiz otuz bes numaranin bir 6l¢ii oncesinden, yiiz otuz sekiz numaranin alt1 sonrasina
kadar devam eden yirmi alti Olciiliik solonun en biiyiik zorlugu trampetin hafif
esligini saymazsak trompetin tek basina olmasidir. Orjinali si bemol trompet igin
yazilmis olan bu solo, sagladigi bir takim teknik kolayliklar yiiziinden bazi

profesyonel orkestra trompetcileri tarafindan do trompetle de ¢alinabilmektedir.

114 Utku Akyol, Istanbul, 2014
115 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet s. 26
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Sekil 4.23. Petruska Balesi - Uciincii Perde - Ballerina's Dance Trompet

Solosu*t®

N § SO S S W O W S
P— N )
gl | e~ oo —1 -4

Soloyu bastan sona c¢almayr denemeden once teknik anlamda sikinti
yaratabilecek pasajlart belirleyip iizerlerinde detayli ¢aligmalar yapilmasi biiyiik
Oonem tasimaktadir ¢iinkii bu pasajlar tek basina temiz bir sekilde calinamadigi
takdirde solonun biitiinii igerisinde hatasiz olabilmelerine imkan yoktur. Bunlar;
ticlincii ve besinci Olgiiler ile yedi ve dokuzuncu o6l¢iiler arasinda yer alan on altilik
notalar, dokuz ve on ikinci Olgtiler arasinda yer alan ¢ikici bagli on altilik notalar ile
on iki ve on dordiincii Ol¢giiler arasinda yer alan inici bagli on altilik notalarin
bulundugu pasajlardir. Her bir pasajin kendi tonunda ¢ok agir bir sekilde ¢alisilmasi
gerektigi gibi, kromatik olarak inici ve ¢ikici1 olmak lizere bagka tonlar {izerinde de
egzersiz yapilabilir. Biitiin pasajlar ayr1 ayr1 ¢alisilip iizerinde hakimiyet saglandiktan
sonra birlestirilip arka arkaya ¢alma ¢aligmalar1 yapilmali ve ancak bu sekilde basari
saglandiktan sonra solonun biitiiniinii denemelidir. Eger ¢ikic1 ve inici bagl onaltilik
notalar ile ilgili daha genel bir sorun s6z konusu ise Arban’s Complete Conservatory
Method For Trumpet (J. B. Arban, 1982, sy. 48-56) gibi daha genis kapsamli bir

kitaptan yardim alinabilir.

16 (Cevrimigi) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/68517 orig.jpg, 30 Mart
2014
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Sekil 4.24. Uciincii ve Besinci Olgciiler Aras1 Bagh On Altilik Pasaj Cahsmasi '

Sekil 4.25. Yedinci ve Dokuzuncu Olgiiler Arasi Bagh On Althk Pasaj

Calismasi '8

Trumpet in Bb

Sekil 4.26. Dokuzuncu ve On ikinci Olgiiler Arasi Cikier Bagh On Altihk

Calismas: **°

e —
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117 Utku Akyol, Istanbul, 2014
118 Utku Akyol, Istanbul, 2014
119 Utku Akyol, Istanbul, 2014
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Sekil 4.27. On ikinci ve On Dérdiincii Olgiiler Arasi inici Bagh On Althk Pasaj

Calismas: 12°

Sekil 4.28. Cikic1 Bag Calismasi 2

48 |
o= 100 to 118 (for 31 to 36)
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4.5. Dmitri Shostakovich’in Birinci Piyano Koncertosu

4.5.1. Birinci Boliim (Allegretto)

Dmitri Shostakovich’in bestelemis oldugu birinci piyano kongertosu, her ne
kadar bir piyano kongertosu olsa da sahip oldugu trompet sololar1 bakimindan
olduk¢a onemli bir yere sahiptir, hatta bu ylizden ismi baz1 yerlerde piyano ve
trompet kongertosu olarak da ge¢gmektedir. Birinci boliimde solo, on numaradan on
bir numaranin li¢ sonrasina kadar devam etmekte ve toplamda on bir Ol¢iiyii
kapsamaktadir. Orijinali si bemol trompet i¢in yazilmis olan bu solo ilk bakista kolay
gibi goziikse de detaylara inildik¢e gercek zorlugu ortaya ¢ikmaktadir. Trompetin
kullanim sekli ve bulundugu konum gibi verileri diisiinecek olursak, siradan bir
orkestra solosundan daha ¢ok bir trompet kongertosu ile karsi karsiya oldugumuzu

diistinerek hareket edilmesi gerekir.

120 Utku Akyol, Istanbul, 2014
121 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 48

104



Sekil 4.29. Piyano Kongertosu - Birinci Béliim Trompet Solosu 1?2

[10] 5o . —

Trumpet (B) =E== BE= e au

Soloyu bastan sona ¢almay1 denemeden 6nce tipki bir kongerto hassasiyeti ile
yaklasip pasajlara bolerek ¢alismak en saglikli yontem olacaktir ¢iinkii bu pasajlar
tizerindeki hakimiyet tam anlamiyla oturmadan solonun biitiinii icerisinde temiz
olmalarina imkan yoktur. Bunlar; ikinci 6l¢ii ile besinci ve sekizinci Olgiiler arasinda
yer alan pasajlardir. Her bir pasaj, ayr1 ayri, yavas bir sekilde ve baska tonlar
tizerinde de ¢alisildiktan sonra birlestirilip solonun biitiinii denenebilir. Eger ¢ift dil
vurmakla ilgili genel bir problem s6z konusu ise Arban’s Complete Conservatory
Method For Trumpet (J. B. Arban, 1982, sy. 155-174) gibi genis kapsamli bir

kitaptan yardim alinabilir.

Sekil 4.30. Birinci Béliim Pasaj Cahsmasi 12

Trumpet in Bb

122 (Cevrimigi) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/5722886_orig.jpg, 30 Mart
2014

123 Utku Akyol, Istanbul, 2014
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Sekil 4.31. Birinci Béliim Pasaj Cahsmasi 12
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Sekil 4.32. Uclii Dil Calismasi 1%°

d- 64 to 124
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4.5.2. ikinci Béliim (Lento)

Dmitri  Shostakovich’in bestelemis oldugu birinci piyano kongertosunun
ikinci boliimiinde yer alan trompet solosu yazilmis olan en igten ve duygusal
sololardan biridir. Otuz dort numaradan otuz altt numaraya kadar devam eden ve
toplamda yirmi yedi Ol¢li olan bu solo ilk bakista teknik anlamda bir zorluk
igermiyormus izlenimi yaratsa da gercek zorlugu detaylarda gizlidir. Unutmamak
gerekir ki nefesli calgilarin en zor ailesi olan bakir iiflemeli calgilarin en zahmetli
iyesi trompet i¢in surdinli, piyano ve uzun bagl pasajlar gercekten ¢algi lizerinde

biiyiik bir hakimiyete sahip olmayi gerektirmektedir.

124 Utku Akyol, Istanbul, 2014
125 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 155
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Sekil 4.33. Piyano Koncertosu - Ikinci Boliim Trompet Solosu 2

Soloyu ¢aligmaya baslamadan once neredeyse notasini yazabilecek kadar ¢ok
dinlemis olmak, solo hakkinda fikir edinebilmek agisindan iyi bir baslangi¢ olacaktir.
Nefes yerlerini biitiin kapasite kullanilmak sart1 ile olabildigince az ve climleleri
bolmeyecek sekilde konumlandirmak solonun biitiiniiniin daha giizel duyulmasini
saglayacaktir. Solonun bastan sona surdinli oldugunu ve trompetin neredeyse iki
oktavlik ses araligin1 kapsadigimi diisiinecek olursak, bu araliklar dahilinde en iyi
entonasyon ve ses rengine sahip bir surdin tercih edilmelidir. Solonun geneli fa diyez
mindr tonunda yazildig: i¢in bu ton {izerinde ¢ok agir olmak sart1 ile dilli, bagh, iki
dilli iki bagli, iki bagli iki dilli vb. gibi kombinasyonlarda gam ile arpej ¢alismalari
yapmak soloyu biliyiilk oranda rahatlatacaktir. Solonun genel karakteri c¢ok
yumusaktir, zor gelen pasajlari garanti altina almak amaciyla daha sert ¢almak
solonun ifadesini bozmaktan bagka bir ise yaramayacaktir. Ayrica solonun higbir
yerinde kisa, kesik bir nota veya ciimle sonu yoktur, bastan sona legato diisiinmek

gereklidir. Soloyu degismeyen bir tempo ve etiid benzeri bir havada calmaktan

126 (Cevrimici) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/1029919 orig.jpg, 30 Mart
2014
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kacinmak gereklidir, az ve kontrollii olmak sart:1 ile yapilacak olan rubato solonun

ruhunun ortaya ¢ikmasina yardimci olacaktir.
4.5.3. Dordiincii Boliim (Allegro con brio)

Dmitri Shostakovich’in bestelemis oldugu birinci piyano kongertosunun
dordiincii boliimiinde yer alan trompet solosu yazilmis en eglenceli ve sakaci
sololardan biridir. Altmis li¢ numaranin bir 6l¢li sonrasindan altmis bes numaraya
kadar devam eden otuz 6lgiiliik bu solo si bemol trompet i¢in yazilmistir. Solonun
genel zorlugu yazilmig olan artikiilasyonlara birebir uyabilmektir ve bu, solonun
solfejinin calisilmas1 esnasinda c¢ok dikkatli olmayr gerektirmektedir, yanlis
calisilmis ve oturmus herhangi bir artikiilasyonun diizeltilmesi onu desifre etmekten

¢ok daha zordur.

Sekil 4.34. Piyano Kongertosu - Dordiincii Béliim Trompet Solosu 2

Trumpet (Bb)
AIchJﬂﬁ?;hpam moderato
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Solonun biitiiniinii ¢calmayr denemeden Once yine her zamanki gibi sikinti
yaratabilecek olan pasajlari belirleyip iizerlerinde detay ¢alismasi yapmak gereklidir,
clinkii bu pasajlar tizerindeki hakimiyet tam anlamiyla oturmadan solonun biitiinii

icerisinde temiz olmalarina imkan yoktur. Dordiincii boliimde yer alan solonun en

127 (Cevrimici) http://www.trumpetexcerpts.org/uploads/9/1/0/2/9102222/5969521 orig.jpg, 30 Mart
2014
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zor ve teknik yeterlilik gerektiren pasaji on alt1 ve on yedinci 6l¢iilerde bulunan on
altilik altilamalardir. Bu pasaj1 kromatik inici ve ¢ikicit olmak {izere baska tonlarda,

cok yavas ve bol miktarda tekrarlamak gereklidir.

Sekil 4.35. On Altihik Altilama Cahsmas 128

Gamlar1 ve arpejleri farkli ritmik kombinasyonlarda bagli calmakla ilgili daha
genel bir sorun s6z konusu ise Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet

(J. B. Arban, 1982, sy. 59-86) gibi genis kapsamli bir kitaptan yardim alinabilir.
Sekil 4.36. Bagh Gam Calismas: *2°
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128 Utku Akyol, Istanbul, 2014
129 Arban, Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet, s. 60
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SONUC

Trompet sanatgilarinin, secilmis olan orkestra sololarini ait olduklar1 eser,
besteci, donemsel tarz ve stile en uygun sekilde kaliteden odiin vermeksizin

calabilmelerine yardimci olmaya ¢aligsmak bu tezin temel amacidir.

Bu amag¢ dogrultusunda ilk 6nce trompetin tarihsel evrim siireci islenmis,
devamina ise orkestradaki yeri ve kullanilig bi¢cimleri eklenmistir. Segilen sololarin
ait oldugu eserler ve bestecileri hakkinda detayli tarihsel, donemsel ve yapisal
incelemelerde bulunulmustur. Sololarin ¢alis kalitelerini arttirmaya yonelik, 6zellikle
zor pasajlar iizerindeki sikintilar1 giderme ve sonu¢ odakli etiid teknikleri

gosterilmeye caligilmastir.

Eserlerin yazildiklar1 tarihlerde kullanilan trompetlere kiyasla giiniimiizde
modern teknoloji yardimiyla neredeyse kusursuz bir sekilde iiretilebilen trompetler
sayesinde calis zorluklari bir nebze olsun hafifletilmis olmasina karsin yine de dogru
kaliteyi yakalabilmek calinacak olan solonun iyi analiz edilmesi ve disiplinli bir

calismay1 gerektirmektedir.

Sonug olarak tiim arastirmalar dogrultusunda gelinen nokta, zorluk derecesi
yiiksek sololarin istenilen kaliteye ulasabilmesi kisinin akilli ¢alisma siiresi,
yontemleri ve yetenegi ile dogru orantili oldugu, dolayisi ile kisiden kisiye farklilik
gosterebilmesidir. Secilen sololar uluslararasi diizeyde kabul gdrmiis eserlere ait
olmakla birlikte, zor pasajlar ve bu pasajlar iizerindeki zorluklar1 gidermeye yonelik

caligmalar tamamiyle kisisel deneyimler sonucu ortaya konulmustur.
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SOZLUKCE

Adagietto (it.): Adagio’dan biraz daha hizli. (70-80)

Ajilite: Belirtilen pasajin gevik, kivrak, atik ve hafif bir sekilde ¢alinmasi igin
kullanilan ifade.

Allegro (it.): Siiratli ve canl1 bir tempo, eserin bu hizdaki boliimiiniin ad1. (120-168)

Allegretto (It.): Cabucak, ancak allegro kadar degil, eserin bu hizdaki béliimiiniin
ad1. (104-120)

Armoni: Farkli notalarin ayni anda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ses uyumudur.
Akorlari, akorlarin kurulumunu, akor yiirtiylislerini ve akorlar arasindaki iliskileri
inceleyen miizik dalina armoni adi verilir.

Armonizasyon: Bir melodiye armoni kurallarina uygun bi¢imde akor esligi
yazilmasidir.

Arpej: Bir akorun sesleririn ardisik olarak ¢alinmasina denir.

Artikiilasyon: Miizisyene notalarin girigleri, uzunluklar1 ve ses siddetleri hakkinda
direktif verme amacl kullan terim ve isaretlerin geneline verilen isim.

Atonalite: Tondis1t miizik veya herhangi bir durak notasi ile merkez tonu olmayan
miizik.

Avantgarde (Fr.): Kiiltiir, sanat ve politika ile baglantili olarak, "yenilik¢i" veya
"deneysel" igler veya kisiler anlamina gelir.

Basso Continuo (it.): Barok donem miiziginin en karakteristik 6zelliklerinden biri
olan diger partilerdeki ses ve akorlarin degisime ugramasina ragmen bastaki sesin
devamli olarak ayni seste kalmasidir.

Con Brio (it.): Parlaklikta.
Desifre: Miizisyenin bir notay1 ilk defa o an gordiigiinde icra etmesidir.

Detache (Fr.): Yayli galgilarda her notanin boylu boyunca bir yay ¢ekme hareketi ile
¢alinmasidir.

Disonans: Miizikte, kulaga hos gelmeyen uyumsuz araliklara verilen isim.
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Doguskan: Bir sese ayirici 6zelligini (adin1) veren frekans, aslinda, o sesin iistiinde,
onunla ayn1 anda tinlayan farkli seslere temel olusturan en kalin sese aittir. Temel
sesin tizerinde tinlayan bu seslere doguskanlar ya da armonikler denir.

Dominant Akoru: Bir gamin besinci derecesi iizerine kurulan dort sesli akora
verilen isim.

Entonasyon: Bir sesin ait oldugu frekansin gerektirdigi bicimde dogru icra edilmesi

Fanfar: Genellikle bakir tiflemeli galgilar i¢in bestelenen kisa, canli, yiiksek sesli ve
militarist bestelere verilen isim.

Finale (it.): Bitiris.
Forte (it.): Bir notanin kuvvetli, sert ve siddetli icra edilmesi i¢in kullanilan terim.

Fortissimo (it.): Bir notanin forteden de kuvvetli, sert ve siddetli icra edilmesi igin
kullanilan terim.

Gam: Inici veya ¢ikici olabilmekle birlikte i¢inde bulundugu tonun veya modun
arizalarinin kullanilmasi ile elde edilen notalar dizisi.

Interliid: Bir eserin boliimleri arasinda galinan veya sdylenen, esere kiyasla daha
kisa parglar.

Kadans: Genellikle arya veya kongertolarin boliimlerinin sonlarinda yer alan,
icracinin tek basina ¢alabilmesi i¢in besteciler tarafindan birakilan bosluk.

Kongerto: Sanat¢inin bir veya birka¢ miizik ¢algisiyla virtiidzitesini (¢alma ustaligr)
ve miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak amaciyla icra edilen miizik par¢asinin
genel adidir.

Konsonans: Miizikte, kulaga hos gelen uyumlu araliklara verilen isim.

Kontrpuan: Notaya karsilik nota yazilmasina verilen isimdir, gesitleri; unison - bir
notaya karsilik olarak bir nota yazilir, 2'li - bir notaya karsilik olarak iki nota yazilir,
4" - bir notaya karsilik olarak dort nota yazilir, senkop - vurgu degisimi temel
aliarak yazilir, karma /¢igekli/siisleme - sinirlandirmalar yoktur, bir noktaya karsilik
olarak yazilan nota sayisinda 6zgiin davranilir.

Koreografi: Adim tasarimciligi, dans besteciligidir.
Kromatik: Yarim tonlardan olusan ses dizisi.

Kromatizm: Richard Wagner'in baslattigi akim, miizikte tek bir tonaliteye bagl
kalmamay1, akraba tonlardansa uzak tonlara atlamalari tercih eden miizik tiirii.
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Legato (it.): "Bagli" anlamna gelir. Ardisik notalari, aralarinda higbir kopukluk
olmaksizin bagli ¢almaya denir.

Lento (it.): Agir tempo, Largo’dan hizlica. (60-66)

Libretto (it.): Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne
eserlerinin yazili metinlerine verilen addir

Moderato (It.): Orta hizlilikta. (108-120)
Modiilasyon: Ton degistirme.
Molto piu mosso (it.): Daha hizl.

Monolog: Bir oyunda, kisilerden birinin kendi kendine yaptigi konugsmadir,
dinleyicilere bir kisinin anlattig1, genellikli glildiiren olaydir, dinleyicilere bir kisinin
daha once kayda almis oldugu bir olay1 v.s canlandirarak anlatmasidir, tek kisilik
oynanan oyundur.

Motif: Bir anlatim diizeni i¢indeki en kiigiik birimdir. Epizottan daha dar bir vaka
boyutudur. Tek bagina anlam i¢ermez. Bir fikir, bir yer, bir obje, motif olabilir.

Niians: Bir notanin sese doniisiimii sirasinda ortaya koyulacak olan renk, ifade ve ses
yiiksekligindeki farklari belirtmeye yarayan terim ve isaretlerin geneline verilen isim.

Oktav: Miizikte, alt1 tam sesten olusan araliga verilen isimdir.

Orkestrasyon: Bir galgi toplulugu i¢in yazilmig parg¢anin notalarini, ¢algilarin tini
farklarii g6z 6niinde tutarak bu toplulugu olusturan calgilar arasinda paylastirma
sanatl.

Piano (it.): Bir notanin hafif ve yumusak icra edilmesi i¢in kullanilan terim.

Pizzicato (it.): Yayl calgilarda tellerin yay ile degil parmakla cekilerek ¢alinmasi
icin kullan terim.

Quartet (It.): Dort calg1 veya vokal igin yazilmus eser.

Rejistir: Bir ¢algi veya vokalin inebildigi en kalin ses ile ¢ikabildigi en ince sesi de
kapsamak iizere arasinda kalan diger biitiin seslerin geneline verilen isim.

Rondo (it.): Ana motifin birgok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiirii.

Rubato (it.): Gayri muntazam ¢almak, tam hareketinde calmayarak, gelisi giizel
hareket farklariyla.

Scherzo (it.): Sakaci, alayc bir eser, sonat veya senfoninin bir kismi.
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Senfoni: Yayl, tiflemeli ve vurmali ¢algilar toplulugu.

Serializm: Arnold Schonberg’in on iki ton teknigi ile baglamis olan ton dig1 miizik
anlayisi.

Sonat: Bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, li¢ veya dort boliimden olusan miizik eseri.
Tema: Bir besteyi olusturan temel motif.

Tiz: Bir sesin olmasi gereken frekanstan daha yukarida olmasi.

Transpozisyon: Bir notay1 bagka bir tonda ¢almak.

Tremolo (it.): iki sesi veya bir akorun seslerini tril seklinde ¢almak.

Trio: Ug calgi veya vokal i¢in yazilmus eser.

Unison (Ing.): Teksesli, bir seste, ayn1 seste.

Ventil: Piston.
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