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ONSOZ

Gilinlimiiz baskiresim sanatinda yeni tekniklerin ve sanatsal ifade bi¢imlerinin kullanima,
sanatcilar i¢in alternatif bir anlatim olanagi saglamis ve bu olanaklar dahilinde

gelistirilerek yeni teknikler bulunmustur.

Insanoglunun, ge¢mis zamanlarda kendini ifade etmek icin ilk olarak kil iizerine kaziyarak
yaptig1 tabletler, bugiiniin baski tekniklerine referans sunarak kalip ile ¢ogaltma fikrini
dogurmustur. Bu durum neticesinde, deneysel bir takim girisimler, gelismekte olan
teknoloji ile kagidin bulunmasi, tiretilmesi ve siiregelen gelismelerin sanatsal {iretimleri

ortaya ¢ikarmasina yol agmistir.

Baski tekniklerini tarihsel gelisim siireci i¢inde inceledigimizde yazili tabletler, sonrasinda
matbaanin icadi, dini kitaplarin basimi ve devam eden teknolojik gelisimlere paralel olarak
sanatcilara farkli ve yeni bir anlatim segenegi sunmus, bu alternatif yol ile ortaya ¢ikarilan
eserler ¢ogaltilabilme imkani kazanmistir. Bu olanak dahilinde, sanat¢ilarin iirettikleri
eserleri baski yontemiyle cogaltabiliyor olmasi eserlerin daha az maliyetle daha fazla

kisiye ulagtirabilirligini saglamistir.

Bu durum sanatc¢ilarin taninirhi@ini da arttirmada 6nemli bir rol iistlenmis ve insanlar
tarafindan degerli bulunup kabul gormesini saglamistir. Ayrica bu teknikler ile {iretilen
eserlerin 0zgiin yapitlar olmasi, en az diger geleneksel teknikler kadar deger gérmesine yol

acmistir.

Baski teknikleri, grafik sanatlarin 6nemli bir dali olmasinin disinda bir¢ok farkli alanda da
kendini gosterebilmekte ve giiniimiizde matbaa, tekstil ve endiistriyel tasarimda da kendine

yer bulmaktadir.

Diinyadaki baski resim sanatinin gelisimine baktigimizda c¢ok farkli anlatimlarin ve
yonelimlerin oldugu ve bugiin {ilkemizde de esdeger durumda iiretimlerin yapildig

bilinmektedir.



Ulkemizde, baski sanati alaninda yayimlanmus kitap, tez, makale ve bildirilerin bulunuyor
olmas1 bu konuda sanatc¢ilarin ve arastirmacilarin 6nemli olan bu konuyu siklikla ele
aldigim gostermektedir. Ozgiin baskiresim tekniklerinin iilkemizdeki gelisimi agisindan,
teknigin sanatsal iiretimlerde kullanilmasi ve yayginlagsmasina neden olan ve baski
sanatlarina goniil vermis ilk uygulayici sanat¢ilarimiz {slup oOzellikleriyle beraber
irdelenmis olup, “Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresmin Gelisimi Baglaminda Fevzi Karakog”
konulu tez caligmasi, baski sanati icinde, sanat¢i duyarliligini en ¢ok hissettigimiz
sanat¢ilardan olmasi ve Tiirk Sanati’na biiyiik katkilar saglamasi bakimindan Fevzi
Karakog¢ olarak smirlandirilmistir. Karakog’un sanat1 ve eserleri olarak incelenen bu tez
caligmasi ile yetismekte olan geng sanat¢i adaylarinin bask: sanati alaninda farkli teknikler
gelistirmeleri ve bu kapsamda etkili bir kaynak olarak bu tez arastirmasini referans olarak

alabilecekleri diisiincesindeyim.

Reyhan GULSES
Nisan, 2014
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OZET

“Tirkiye’de Baskiresmin Gelisimi Baglaminda Fevzi Karako¢” bashkli bu tez
caligmasinda, Ozgiin baskiresim sanatinin Diinya’da ve Tiirkiye’de baslangicindan
giiniimiiz bask1 sanat1 ve tekniklerine uzanan gelisim siireci incelenmistir. Bu baglamda,
sanatcilarin kendilerini ifade etme arayislari, yeni teknik denemelerin sekilleniyor olmast,

sanatsal ifadenin olanaklarini zenginlestirmis ve yeni anlatim yollar1 ortaya ¢ikartmistir.

Tiim bu gelisim siirecinin, sanat¢inin gerek ele aldig1 konu biitiinliigli gerekse deneysellik
baglaminda ortaya ¢ikan iiretimleri i¢inde, bulundugu zamana, topluma ve kiiltiire dayali

referanslar sundugu da bir gercektir.

Bu gerceklik, sanat¢inin kullandig1 teknik donanimin bir pargasi olarak kiiltiirel birikim ve

aragtirmaya dayali izlenimlerin kayit altina alinmasi olarak da yorumlanabilir.

Ozgiin Baskiresim sanatinin gelisim siireci baglaminda, Fevzi Karakog sanatini ve
eserlerini inceledigimizde, tez calismasimnin temelinde yatan sanatsal ifade ve teknik
birikimin, Karakog¢’un eserlerinde ele aldigi konu ve temalar1 besledigi, bu siiregte kiiltiirel

ve toplumsal birikim ile gergekliklerin de sanat¢iy1 etkiledigi goriilmektedir.

Eserler ve ele alinan temalar, birer belge niteligi tasimakta ve giiniimiizde sanatsal bir
anlatim bi¢imine doniismektedirler. Bu nedenle, Fevzi Karakog’un Tiirk Sanati’na ve baski
resme sagladigi katkilar diisiiniildiigiinde, Karako¢’un sanat¢i kimligini, kiiltiir el¢iligi

olarak ta glinlimiize tasidig1 yadsinamaz bir gergektir.

Bu tez calismasinda, 6zgiin baskiresim tekniginin gelisimiyle teknige saglanilan katkilar
incelenmis, bu inceleme neticesinde de Fevzi Karakog eserlerinin ve sanatinin kisa bir

analizi yapilmistir.



Tez ¢aligmasiin genel amaci; gegmis ve bugiin arasinda bir bag kurarak bugiine aktarilan
kiiltiirel detaylarin bundan sonrasi i¢in de sanatcinin sanatiyla gelecege uzanan bir referans

niteligi tagimasina olanak saglamaktir.



ABSTRACT

In this thesis study with the title “Fevzi Karako¢ Within the Context of the Development of
Printmaking in Turkey”, the development process of Unique printmaking art has been
examined from its very beginning in the World and Turkey to the contemporary printing
art and techniques. Within this context, artists’ search for expressing themselves and the
fact that new technical trials are being shaped up, have enriched the possibilities of artistic

expression and revealed the new ways of expression.

It is also real that all this development process presents time, society and culture based
references in both subject integrity handled by the artist and his/her productions that are

created within the context of experimentality.

This reality can also be interpreted as recording cultural background and research based

impressions as parts of the technical equipment used by the artist.

When we examine the art and artworks of Fevzi Karako¢ within the context of Unique
printmaking art, it is seen that, artistic expression and technical background that underlie
the thesis study, feed subjects and themes handled by Karako¢ in his works and that,
cultural and social background as well as the realities during this process have also affected

the artist.

Each of the works and the themes handled constitute a document and can transform into an
artistic way of expression today. Therefore, when the contributions made by Fevzi Karakog
to the Turkish Art and printmaking are considered, it is a stubborn fact that, Karakog also

carries his artist identity also as a cultural ambassador today.



In this thesis study, the contributions to the technique with the development of unique
printmaking technique have been examined and a short analysis of the artwork and art of

Fevzi Karakog has been made as the result of this examination.

General purpose of the thesis study is to allow that, the cultural details, which have been
transferred from the past to today by building a bridge between the past and today, will

also be a reference that extends to the future with the art of the artist from this point on.



1. BOLUM
GIRIS

“Tiirkiye’de Ozgiin Baski Resmin Gelisimi Baglaminda Fevzi Karakog” konulu tez
caligmasi, baski resme Onclililk etmis ve O6rnek olarak gosterebilecegimiz birgok sanatci
gibi Fevzi Karako¢’un da, gergek duyumsamanin, sanatta varolmanin, kiiltiir el¢iliginin
yansimalar1 olarak, eserlerinde referans alabilecegimiz énemli Tiirk sanat¢ilarinin basinda
geldigini vurgulamaktadir. Yasadigi cografyanin farkli duygu ve kiiltiirel birikimlerini,
insan-doga birlikteligi, gecmis ve bugiin, go¢ ve yerlesik diizen gibi zit kavramlar
tizerinden sekillendirse de aslinda bir bakima bu zithigin birbirleriyle baglantili oldugu,
birbirinden beslendigi Karako¢’un resimlerinde kullanilan bir¢ok sembolik anlatimlarla

okunmaktadir.

Bugiin, Karako¢’un 0Ozgilinbaski eserlerinde kazandigi yetkinlik ve duyarli anlatim
bicimleri, O’nun Tiirk Sanati’ndaki yerini ve 6nemini belirleyen unsurlardir. Bu baglamda,
sanatginin Tiirk Resim Sanati’nin gelisimine kattig1 degerler ve Tiirk Ozgiin Baskiresim
Sanatina sundugu yeni teknik yaklagimlar biiylik 6nem tagimaktadir. Tiim gelisim siireci
icinde ele aldig1 konular, uyguladig1 teknikler ve sundugu anlatim bi¢imleri bugiin

yetismekte olan bir¢ok geng 6zgiinbaski sanatgisina referans niteligi tasimaktadir.



BOLUM 2
2. OZGUN BASKIRESMIN ORTAYA CIKISI VE TURKIYE’DEKI TARIHSEL
GELISIiM SURECI

2.1 TEKNiGIN DUNYA’DA ORTAYA CIKISI

Ulkemizde, “Ozgiin Baskiresim Sanati” nin dogusundan ve gelisiminden bahsetmeden
once, baski tekniklerinin, Diinya’da ilk ne zaman ortaya ciktigina ve tekniklerin bizde
kullanilmaya baslanmasina dek hangi asamalardan gegtigine kisaca deginmek

gerekmektedir.

Bu konuda Miirside Igmeli sunlar1 sdylemistir;
“Ozgiin Baskiresmin teknikleri ilk once ve ne zaman baglamistir? Bunun
hakkinda hi¢bir bilgimiz yok. Belki de ilk defa camur iizerindeki ayak izleri
insanin bir motifi, bir resmi ¢ogaltma fikrini vermistir. Nitekim, Asurlularin
ve Hititlerin miihiirleri bu anlamda ilk ornekler olarak sayilabilivler”

(Igmeli, 1987, 5.55).

Kagidin, M.S.105 yilinda, Cin’de icat edilmesinden ¢ok Once aga¢ kaliptan kumaslara
baskilar alindig1 bilinmektedir. Ne var ki, bugiinkii baskiresim niteligindeki c¢aligmalar,

kagidin icadi ile baglamistir.

Agag bloklar kullanarak, resimlerin baski yoluyla ¢ogaltilmasi isinin, Milattan sonraki ilk
yiizy1l icerisinde, Cin’de icadoldugunu, ele gecen bir Budist kitabinin giris sayfasina

basilan, M.S.868 tarihli Cin tahtabaskisindan tahmin ediyoruz. Ancak;

Prof. Dr. Gunther Thiem’in de belirttigi,

“ ... eski Cin kaynaklari, bu teknigin bulunusunun ¢ok daha oncelere
gittigini bildirmektedir. Bu kaynaklara gore ilk kez 105 yilinda TSEI LUN

adinda bir bakan, ahsap baskiresim yapmistir” (Thiem, 1987, s.88).



bilgisinden teknigin ortaya ¢ikisinin ¢ok daha dnce oldugunu anlamaktayiz.
Agag baski teknigi ile kagit iizerine ilk defa baski yapanlarin, biiyii ve sihir amagh basilmis
miihiirleri ve kagit {zerine basilmig dualart nedeniyle Budist Rahipler oldugu

bilinmektedir.

Aga¢ baskinin iiretimde kullanilip, kayitlara gecisiyle beraber, teknigi uygulayan

medeniyetler hakkinda daha fazla bilgi edinimi saglanmistir.

Walter Chamberlain’in kitabinda da konuyla ilgili yer alan:

“Aga¢ baskinin tiretimde kullanilmasi kayitlara gére Hristiyan Cagindan en
az 2000 yil once Miswrlilar tarafindan uygulanmustir. Giiniimiize kalan en eski
tiretilmis baski, M.S. 4.yiizyila aittir ve Misirlilarindwr. M.S.6. yiizyilda agag
baski sanati Misir’da son asamasina erismistir. Ayni zamanda oymacilik her
tarafa yayimistir. Ornegin; Meksika, Hindistan ve Peru gibi... Bu iilkelerde
bu teknik hala uygulanmaktadir. Bunlar Cinliler ve Japonlar tarafindan
uygulanmistir. Oyulmus yiizeylerin miihiir olarak kullamimi, SUMER ve
BABIL ANTIK MEDENIYETLERI tarafindan miikemmel hale getirilmistir”
(Chamberlain, 1978).

bilgisi, Misir Medeniyeti’nin donemi igerisinde her alanda oldugu gibi baski sanati
konusunda da oldukca ilerde oldugunu ve bu gelismelerin diger toplumlara yayilip

gelistirilmesindeki 6ncii konumunu vurgulamaktadir.

Baski sanat1 teknikleri, ylizyillar boyu farkli uygarliklarda, degisik tekniklerin denenip ilk
orneklerinin verilmesiyle kendini gostermistir. Nitekim, boyuna kesilen aga¢ bloklarin
yliziine ¢izilen resmin 6gelerinin, beyaz olmasi gereken yerlerinin oyulup, siyah kalmasi
gereken yerlerinin birakilmasi yoluyla yapilan kontiir seklindeki oyma teknigi, aga¢

baskiresim tekniginin en eskisi olup, bu teknik Japonya ve Cin’de yiizyillar boyunca



uygulanmustir. Ozellikle Japonlarin “Estamp’” adi verilen agag baskilari, 18. ve 19. yiizyil

boyunca, bu teknigin uygulandigi 6nemli ¢aligmalardir.

Avrupa’ya baktigimizda ise, basta dinsel temali resimleri ve 14.ylizyilda da yasaklanan
oyun kartlarimin aga¢ baski teknigi kullanilarak basildigini goriiyoruz. Bir siire sonra
yazinin basilmasiyla resim baskis1 biraraya gelmis ancak Gutenberg’in harf dizisinin

kesfiyle bu sekilde kitap basimi sona ermistir.

Kuskusuz, baskiresim tekniklerinin matbaa teknikleriyle olan etkilesimi yadsinamaz

olgtidedir. Sezer Tansug un da;

“Baski-resim teknikleriyle matbaa teknikleri arasinda, kitap basiminin en
erken agsamalarindan beri dolayli dolaysiz yakin iliskiler vardir. Ortagag’da
cok yaygin olan Alman tahta kazima (kesme) teknigindeki dinsel ve mistik
fantezileri yansitan baski resimlerin, Gutenberg matbaasinin ortaya ¢ikisinda
kesin bir rolii bulundugu belirlenmistir. Cok daha eskiye gidilirse, Dogu
Tiirkistan’da kurulan Uygur Devleti’nde de (IX.yiizyil) tahta kesme yazi
kaliplarmin kullanmildigina dair belgeler vardir” (Tansug, 1991, s.310).

seklinde belirttigi gibi, bu durum agik¢a ortaya konmaktadir.

14. yiizyilda, basta Ispanya, Italya, Almanya ve Fransa olmak iizere gesitli Avrupa
iilkelerinde kagt tiretimi yapilan fabrikalarin kurulup, kagidin bulunabilirliginin artmasi ile
baskiresim caligmalarinda bir artis olmustur. Ozellikle, erken dénem (13.yy) Italya’nin
Fabriano kasabasinda kurulan kagit imalathanesi sayesinde, kasaba Avrupa’ya 14.yy’a dek
kagit ihrac etmis, bu gelisme sonucunda Venedik, baskiresmin merkezi konumuna

gelmistir.

Bu teknolojik gelismeler 15181nda, agac baskiresim teknigiyle ilgili olarak Miirside

I¢meli’den;

! Maden, tahta, tag, musamba vb. iizerine kazildiktan sonra basilan resim. J aponlar tarafindan yapilan iinli
estamplar serbest ve sade ¢izgilerden olusur, gélge yoktur, insan bigimleri ilkeldir.



“ Kagidin ¢cogalmasi ve ucuza mal olmasi énce kumas sisteminde kullanilan
agag baski kaliplarla resim basma tekniginin kagitta uygulanmasini sagladi.
Bu alanda hazirlanan ilk kitap 1417-1418 yillarina dayanir ve Briiksel
Krallik Kiitiiphanesi’'nde bulunmaktadir” (igmeli, 1987, s.57).

seklinde edindigimiz bu bilgileri yaninda, aga¢ baski sanatinin gelisimini saglayan
iki sosyal faktor oldugunu da eklemek gerekmektedir. Bu faktdrlerden, oyun
kartlarinin bu yontemle ¢ogaltilabilmesi ve ayrica dini kitaplarin resimleme yoluyla
cogaltilabiliyor olmasi, o donem okuma yazma bilmeyen insanlar i¢in oldukc¢a yararl
ve aydinlatic1 olmasi bakimindan dnemlidir. Ozellikle Almanya’da, bir egitim ve
iletisim methodu olarak sik kullanilan aga¢ baskilarin 6rnekleri giiniimiize dek

gelebilmistir.

15.ylizy1l baskiresmine baktigimizda, biiylik siyah lekelerden ziyade, daha ¢ok Cin ve
Japonya’da goriilen, siyah konturlar seklinde ortaya konulan oyma sekli goriilmekte, bunun
icinse ¢izginin her iki yan1 da oyulmaktaydi. O donem, bu yontem, piiriizlii kesim ve kalin
cizgilerle oldukga zorlayici olsa da agac baskiresimleri bir o kadar hassas ve realist bir
sekilde yapilmistir. Bu yiizyil sonu, teknikteki estetik sorunu ortaya konulmaya baslanmas,
bu nedenle 6ne ¢ikan biiyiik siyah lekeler ve kalin siyah ¢izgiler yaninda ince ¢izgilerin

yanyana gelmeleriyle olusan gri lekeler 6nem kazanmustir.

16.ylizyila geldigimizde, agac¢ baskiresmin uygulanigindaki yayginlagmayla beraber

daha fazla gelisme kaydettigini gormekteyiz. Bu konuda Igmeli’nin;

“16. Yiizyilda bir ¢ok aga¢ oyma zanaatgist daha ihtisas sahibi oldu ve
sanat¢inin ¢izgisinin esprisini aynen uygulamaya basladi. Bunun neticesinde
daha once iki boyutlu bir etki veren baskiresim, iiciincii boyutu kazanmis
oldu. Bilindigi gibi gerek Dogu’da, gerek Bati’da resmi yapan, kompozisyonu
¢izen sanat¢t ile oyan ve basan zanaat¢r arasinda isbirligi séz konusuydu.
Sanatci ile zanaat¢t arasindaki igbirligi Diirer’in ve Holbeinin eserlerinde en

list diizeyde ortaya ¢cikmistir” (Igmeli, 1987, 5.57).



aciklamasindan da anlasildig gibi bu yiizyil baskiresimlerinde 6ne ¢ikan unsurlar, teknigin
yayginlagsmasiyla beraber sanatcilara eslik eden yardimci elemanlar oldugu yoniindedir. Ne
var ki, bu ylizy1l basilmis aga¢ baskiresimler, genel olarak, yaraticiliktan ziyade titiz ve

ustaca bir is¢iligin 6ne ¢iktigi iirtinlerdir.

Alman agac¢ baskiresmi denilince, kuskusuz akla ilk gelen usta ressamlar, Albrecht Diirer
ile Lucas Cranach ve Holbein’dir. Diirer, bakir plaka iizerine kuru kazima ile asitle
yedirme tekniklerini ustalikla kullanmis bir sanatcidir. italyan cagdasi Mantegna’dan
etkilenmesine karsin, eserleri kendine has bir 6zgiinlik igermektedir. Eau-forte * ile
xylografi’ tekniklerinde eserler iiretmis olan sanatginim en iinlii eserleri olarak; *‘Siivari-

Oliim-Seytan”’, “‘Alegorik Anlamli’’, ‘‘Melancholia’’ ile ‘‘Calisma Odasinda St.Jerame’’ i

sayabiliriz.

Italya’ya baktigimizda ise, 1516’da Ugo De Carpi’nin aga¢ kaliplardan renkli

baskiresimler yaptigini ve bu teknigi gelistiren isim oldugunu sdyleyebiliriz.

15.yiizyilda, italyan kazima bask1 sanatgilari, “Niello” (Savatlama) diye adlandirilan baska
bir kazima yontemini gelistirmistir. Bu teknikte, bakir, altin, giimiis gibi ¢esitli metallere
celik uclu kazima kalemleriyle ¢izgiler kazindiktan sonra, olugsan oyuklarin igine kiikiirt,
kursun ve bakirdan olusan bir alasim konulup, karartma yoluyla yiizeyde siyah ve beyaz
cizgilerin olusmasi saglanarak farkli gorsel etkilere ulasilmis, sonralar1 da bu yontem,
baskiresimler yapmak iizere, plaka {lizerinde kazimalar yaparak kullanilmistir. Bu

sanatcilardan one ¢ikan iki isim, Andrea Mantegna ve Antonio Pollaiuolo’dur.

Italya’da, asitle yedirme teknigi kullanarak eserler iiretmis, bir diger onemli isim ise

Giambattista Piranesi’dir

1796'da tas baski1 yani litografi resim teknigi kesfedilmistir. Zamanla bakir yerine ¢inko ve

aliminyum gibi metal veya metal alasimli plakalar kullanilmaya baglanmistir. Bu dalda iin

? (fr. eau-forte; alm. radierung, aezkunst) asitle yedirme graviir.
® Tahta kaliptan resim basma.
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yapan isimlerden biri de, litografi teknigi ve aga¢ baskilariyla afisler yapan Alois

Senefeder’dir.

Aga¢ baskiresim teknigi, 19. yiizyilla dek sanatsal yanindan cok, kitap ve dergilere
basilacak illiistrasyon”lar gibi, roprodiiksiiyon niteligi tasiyan islerde kullamlmustir.
19.ylizyilda yasanan yogun toplumsal olaylar, toplumda biiyiik bir degisim meydana

getirmis, ancak, bunlarin yansimasi, sanat alaninda olumlu neticeler ortaya koymustur.

Modern agag baskiresmi baslatan, 6ncii ressam Paul GAUGUIN (1848-1903) de bu asirda
yasamis, baskiresimleri en az yagliboyalar1 kadar deger gérmiistiir. Diger bir 6ncii ressam
da, Kiibizm® ve Fovizm® den etkilenerek, eserlerinde bugiin dahi kullanilmakta olan farkli

bir kompozisyon anlayis1 gelistiren, Jaques Villon olmustur.

19.ylizy1l baslarinda, teknik agidan yaptigi arastirmalar ve bu dala getirdigi yenilikler ile
iinlii Ingiliz ressam, William Blake’tir. Blake, sanatsal boyutu olan ¢alismalar1 yaninda
ticari amag tasityan baskilar da yapmis ve biiylik basarilar elde etmistir. O’nun teknik
yonden farkliligi; aside dayanikli olan bir siviyla desenin ortiilmesinden sonra, ¢iplak kalan
yerlerinin asit yedirilmesi yoluyla elde ettigi sonucta, rolyef etkileri tasiyan bicimler

olusturmasidir.

Graviir teknigi, 17.yiizyildan 20. Yiizyila gelene dek, daha ok, tinlii sanatgilarin pentiir’
eserlerinin kopya yoluyla ¢ogaltilmalariyla kullanilan bir teknik konumundadir. Unlii
ressam Rafael’in de, italya’da kurdugu graviir okulunda, dgrencilere kendi eskizlerinden
kopya graviirler yaptirdigi bilinmektedir. Ne var ki, o donem bu okulda yaptirilan
baskiresimler kendilerinden sonra yetisecek olan, Ozellikle Fransiz ressamlari

etkileyecektir.

* Genel olarak baslik, slogan ya da metin gibi sézel unsurlar1 gérsel olarak betimleyen biitiin unsurlar.
® 20. yiizy1l bagindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrim yapan Fransiz sanat akimidir.
® 1898-1908 yillar1 arasinda Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen ve en 6nemli 6zelligi, tiipten
¢ikmis gibi ¢ig ve bagiran renklerin dogrudan kullanimi olan sanat akimidir.
(Fr. Peinture) Boya resmi.
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Cukur baskiresim tekniginde, Avrupa’da, bu dalda yapitlar iireten ilk sanat¢inin,
eserlerinde gotik etki goriilen Martin Schongauer oldugu goriilmektedir.

Cukur baski tekniklerinin gelismesinde ise, ¢elik kalem ile kazima teknigini en iyi sekilde
kullanmis olan Stanley William Hayter ve Joseph Hecht’in katkilar1 yadsinamaz dlgiide

olmustur.

Hayter, baski sanat¢ilarinin biraraya gelirlerse farkli anlatim yollar1 yaratabilecegine
inaniyordu. Bu sebeple, 1927°de, Paris’te kurdugu ve 2.Diinya Savasi sonrasi bir donem
New York’a tagidig1 “Atdlye 17” isimli atdlyesi, Jackson Pollock, Max Ernst, Joan Miro ve
Alberto Giacometti gibi bir¢ok Onemli sanat¢iya calisma imkani saglanmis olmast
bakimindan 6nemliydi. Burada biraraya gelen sanatgilar, teknolojik gelismeler sonrasi,
baskiresmin ¢ogaltilabilirlik 6zelligi nedeniyle kiiciimsenmesine karsi ¢ikarak, bu dalin
sanatsal boyutuyla en az pentiir eserler kadar degerli oldugunu savunmuslar ve bu yilizden
anlatimi zenginlestirecek farkli teknik arastirmalara girigsmislerdir. Bu diislinceyle, levha
iizerinde celik kalemle valor’lerin mekanik iiretimi yerine, gerekli goriildiigii takdirde,
sadece bir yiizey olusturabilen yontem olan, yumusak vernik iizeri doku yaratma islemine

baslamiglardir.

Konuyla ilgili olarak, Giiner Ozkul’un yiiksek lisans tezinde de;
“Hayter’in kazi resim sanatina getirdigi en biiyiik yenilik, renk veren
elemanlarin igindeki yag miktarindan ve oyulan levhanmin tiimseklerinden
faydalanarak tek baskida tek levhe ile degisik renklerin bir arada
kullanilmast olmustur” (Ozkul, 1992, s.13).

seklinde belirttigi gibi, farkli renklerin ayni baskida basilabilmesi, S.William Hayter’in,

Ozgiin baskiresme kazandirdigi bir diger teknik gelismedir.

® (Fr. Valeur; Alm. Tonwerte): Ayni rengin en koyusundan en agigina kadar dereceleri.
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2.2 TEKNIiGIN TURKIYE’DE DOGUSU VE GELISiMi

Baski tekniklerinin ‘Ozgiin Baski Resim’ adi altinda sanatsal boyuttaki {iretimlerine
baslanmasina dek, teknolojik geligsmelere parelel olarak ne sekilde ortaya ¢iktigini ve ilk

olarak hangi amacla kullanilmaya baslandigin1 anlamak gerekmektedir.

1493 yilinda, iilkemize gelen Museviler tarafindan, Istanbul'da ilk matbaanin kurulmasiyla
beraber, yiiksek baski teknigi kullanilarak, yahudi yazisiyla basilmis ilk kitaba rastliyoruz.
1567'de, Venedik'ten Istanbul'a baski makineleri getiren Ermeni asilli Sivashi Apkar
tarafindan ilk Ermenice kitap, 1627'de ise Rumlar tarafindan, ilk Rumca kitap basilmistir.
Arap harfleriyle basilan ilk Tiirkce kitap ise, 1729'da, Macar asilli Ibrahim Miiteferrika
tarafindan, 1726 yilinda, Sultanahmet'te agilan ilk basimevinde, Hollanda'dan getirttigi

baski makineleri ve kaliplar1 yardimiyla basilmistir.

Ibrahim Miiteferrika, baski ile cogaltma teknigi kullanarak, grafik sanat iiriinii ortaya
cikaran ilk uygulayici olmasinin yani sira, bilinen ilk resimli kitabin da, tahta {izerine

oyulmus kaliplar ile basilmasini gerceklestiren kisidir.

1730 yilinda, yiiksek ve cukur baski kaliplar1 kullanarak bastigi, "Tarihi Hindi Garbi" (Bati
Hint Tarihi) adli kitabi sayesinde, Istanbul'da resim basma teknigi kullamlmaya
baglanmistir. Kitapta, yliksek baski teknigi kullanilarak, simsir kaliplar1 oyarak basilmus,
13 baskiresim; gukur baski teknigi ile bakir levhaya oyulmus kalipla basilmis, bir adet gok
haritas1 bulunmaktadir. iginde 40 haritanin bulundugu kitabin, Tiirk basimcilik tarihindeki

ilk resimli kitap oldugu bilinmektedir.
Ibrahim Miiteferrika'nin, daha onceleri yaptig1 agac graviirlerinden ve simsire oyulmus
kaliplar1  kullanmasindan, basim bilgisinin oldugunu ve baski isinde c¢alistigini

anlamaktay1z.

Tiirk¢e baski yapan ilk basimevi olan Miiteferrika Basim Evi'nde, 1794'de kapatilmasindan

once ¢izim ve resimlerle anlasilmasi kolaylastirilmig, 3 kitap basilmistir. Kaynaklarin
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hi¢birinde metal kalip kullanimindan sz edilmemesi sebebiyle, bu kitaplarin tahta kalip
oyma teknigi ile basildig: diistiniilmektedir.

Ibrahim Miiteferrika'nin, 1733'de, cukur baski teknigiyle, bakir kalip kullanarak bastig1 bir
diger kitap da Katip Celebi'nin "Cihanniima" adl1 harital kitabidir.

Miiteferrika, her ne kadar baskiresmin ilk uygulayicist olsa da, 1730 yilinda baslattigi,

resim kalib1 kullanimu isi, kitaplarin disina 6zgiin baskiresim eserler olarak ¢ikarmamustir.

1796 yilinda, "Litografi" denilen tagbaski resim tekniginin kesfinden yaklasik yiiz yil kadar
sonra, Istanbul'da, bu teknik kullanilarak halk resim ve kitaplar1 basilmistir. "Sahmaran",
"Zaloglu", "Riistem", "Koroglu", "Ferhat ile Sirin" gibi ask ve kahramanlik oykiileri
resmedilerek yapilmis bu baskiresimler, kitaplarin disina ¢ikarak kahvehanelerin
duvarlarina, evlere ve is yerlerine asilmis, boylelikle 6zgiin baskiresim sanatinin temellleri
atilmigtir. Bu baskiresimlerin boyutlari, genellikle 35x50, 50x70, 52x84 veya 57x82 cm
olmaktaydi.

Bu gelenegin, 19.yiizy1l sonuna dogru basladigi kabulii, sanat¢i isimlerinin eserlerde
bulunmamasi sebebiyle, eserlerin dnemli ve biiyiik olaylar1 resmetmesi sonucuna bakilarak
eserin o yillara ait oldugu diisiincesine gére olmustur. Ornegin; Mesrutiyet, Balkan ve
Canakkale Savaslar1 ile Kurtulus Savasi konularinda yapilmis, ¢ok sayida tagbasma
resimlerin olusu, tarihleri konusunda bize, eserlerin yapildigi yillara ait bilgiler

vermektedir.

Baski halk resimlerinin konu ¢esitliligi, halkin degisik kesimlerine gore sekillenmistir.
Halki etkileyen onemli tarihi olaylar, kahramanlik dykiileri, nemli kisiler ve inanclar, halk
resimlerinin temel konularidir. Bunlarin disinda, yapanin ismi genellikle bulunmamakla

birlikte, gemi resimlerinin de yapildig1 goriilmektedir.

Halk kahvelerinin duvarlarin1 tagbaski resim ve yazilarla siisleme gelenegi, Tiirk Halk

Sanati'nin bir uzantisidir.
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Bu konuda Malik Aksel'in de:

"Resim ve yazi kahvehanelerin iki kardes siisiidiir. Bu gelenek eskidir. Vehbi
Surnamesi'nde tiryakilerin oyununda "cani cebinde kahvehane duvarindaki
resimler gibi adeta cansiz" tabiri ge¢cmektedir. Her devirde kahvehaneler
stislii idi. Tiirk halk sanatinin resme ait ozellikleri burada toplanirdi."”

" Bu gelenegin son kalintisi, 1962 tarihine kadar degismemis olan,
Kumkapi'da Mehdi'nin kahvesi idi. Burada dikkati ¢eken iki resimden biri,
Zaloglu Riistem'le korkung, boynuzlu dev Sefit resmidir. Bunlar kavga eder
halde goriinmektedir. Digeri ise, Iskender'in yamnda Hizir oldugu halde
Abthayati aramasidir” (Ozsezgin ve Aslier, 1989, 5.155).

sozlerinden anlasildig: iizere, halk kahvelerinin duvarlarina asilan litografi ¢aligmalari,

halk tarafindan benimsenmis koklii bir gelenegin devami niteligindedir.

Ik litografi atdlyesi, Mehmet Hiisrev Pasamin emri ile 1831'de, Istanbul'da, Hanri
Kayol'un Fransa'dan getirdigi donanim ve malzeme ile kurulmustur. Burada basilan ilk

kitap, Hiisrev Pasa'nin "Nuhbetiit-talim" adl1 askeri egitim kitabidir.

Litografi teknigini kullanan ilk kisi, askeri okullarda hocalik yapan ressam Hoca Ali
Riza'dir. O'nun tagbaskilari, bu baskiresim sanatinin onciisii olmustur. Hiisrev Pasa'nin
sadrazamliktan diislisiine kadar agik kalan atdlyede, resimli egitim ve yOnetim kitaplar
basilmistir. Atdlyenin, 1836'da kapanmasiyla beraber, Kayol Kardesler tarafindan
Beyoglu'nda ilk 6zel baski atdlyesi agilmistir. Daha sonralari, acilan 6zel basimevleri
sayilar1 artmis, ordu emrindeki basimevleri tekrar acilmistir. Bu atdlyelerde askeri egitim,
haritacilik, silahlarin tanitilmasi gibi konularda tagbaski tekniginden faydalanilarak c¢ok
sayida kitap ve brosiir basilmistir. Ik 6zgiinbaski resimler diyebilecegimiz bu resimler,
ressam Hoca Ali Riza denetiminde askerler tarafindan basilmistir. Hoca Ali Riza'nin
yaptig1 yiizlerce karakalem ¢iziminin bir kismi, tag basma teknigi ile yeniden basilmis, bu
Ozgiin baskiresimler albiim haline getirilerek, bir kism1 Askeri Riistiye 6grencileri i¢in, bir

kism1 da Miilki Riistiye 6grencileri i¢in 6rnek olmast i¢in dagitilmigtir.

Ozgiin baski eserler diyebilecegimiz sanatsal boyuttaki calismalarim ise, her ne kadar ilk
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ornekler olarak goriilseler de, 1883 yilindan itibaren ortaya ¢iktiklar: bilinmektedir. Bu

konuda, Giiler Akalan’1n kitabindan edindigimiz;

"1882 "Sanayi-i Nefise Mekteb-i" - Giizel Sanatlar Akademisini kurulusuna
kadar saydigimiz ve birkag¢ ad disinda, batidan gelen pek c¢ok graviir
ustastmin Devlet Basim evinde c¢alismasina karsin, bunlarin calismalar:

zanaat olarak kalmuis, sanat eseri niteligindeki graviirler ise, Giizel Sanatlar

Akademisi'nin kurulusuyla baslamigtir' (Akalan, 2000, s.106).

seklindeki bilgiler de bu durumu agikga ortaya koymaktadir.

2.2.1 Sanayi-i Nefise Mektebi- Baskiresim Atolyesinin Kurulusu

1882'de, Osman Hamdi Bey'in ¢abalariyla kurulan, Giizel Sanatlar Akademisi Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde, Mart 1883 yilinda derslere baglanmig, mimarlik, resim ve heykel
boliimleri bulunan okulda, ayni donem bir de "Hakkaklik" denilen graviirciiliik boliimii
acilmasi diigliniilmiis ancak dersi yiiriitecek deneyimli bir hocanin olmamasi sebebiyle
derslere baslanamamistir. Kurulusundan ancak on yil sonra, Fransa'dan gelen baskiresim
hocasi, Stanislas Arthur Napier tarafindan atdlye kurulabilmistir. Atdlyede bu sayede,
sanatsal graviir ¢alismalar1 baslamistir. Ancak, diger dort yillik boliimlere karsin ¢ yil
egitim verilen boliimde o donem, simsire oyularak yapilan baskiresim ¢aligmalari,

ogrenciler tarafindan ¢ok fazla ilgi gérmemistir.

Napier'in gorevde kaldig1 bes yil sonrasi yerine Nesim Efendi getirilmis, Cumhuriyet'in
kurulusuna dek agik kalan bu atdlyede egitim vermeye devam etmistir. Her y1l on mezun
veren atdlye, otuz yil boyunca, ne yazik ki kalip oyma teknigini iyi 6grenmis zanaatkarlar
disinda hicbir graviir sanatgist yetistirememistir. Bunun bir nedeni olarak; o donem,
matbaalarda c¢alisacak, resim kaliplar1 oyabilen ustalara ihtiya¢ duyulmasi ve basim-

yayimda bu kisilere ¢ok fazla talep olmasi diisiiniilmektedir.
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1904 yonetmeligiyle beraber, Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki hakkaklik bolimi de
kapatilmigtir.
2.2.2 Cumhuriyet Donemi ve Sonrasi Sanat (1923-1960 Yillar1 Arasi1 Sanatin

Durumu)

Cumhuriyetin kurulusuyla beraber Egitim ve Ogretim'de yenilik¢i reform hareketleri de
baglamistir. Bunun sonucu olarak, pek cok sanat¢i, egitim almasi i¢in, basta Fransa ve
Almanya olmak tizere Avrupa'nin gesitli yerlerine gonderilmistir. Bu donem, 1920'de
Almanya'da kurulan "Bauhaus Okulu" deneyci ve arastirmaci yoniiyle, uygulama agirlikli
egitime yeni bir boyut kazandirmistir. Bu gibi okullara gonderilen sanatcilarimiz, yurda
doniislerinde objektiflerini genisletmisler ancak 6zgiin baskiresim yerine tual resimlerine
yonelmeyi tercih etmislerdir. 1924-1936 yillar1 arasinda 6zgiin baskiresim g¢aligmalart

yapilmadigi bilinmektedir.

Cumbhuriyet Donemi yapilan Atatiirk konulu, ¢esitli baskiresimlerden bir kismi, basimevi
ressamlarindan Tarik Uzmen ile Hiiseyin Uzmen tarafindan basilmis ancak bu kisilerin

herhangi bir sanat iddias1 olmamastir.

2.2.3 Giizel Sanatlar Akademisi

1927'de "Akademi" kelimesinin kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin ad1 Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. Akademi, 1936-1937
yillar1 aras1 yenilesme hareketlerine girismis, Egitim ve Ogretim'e yurt disindan pek ¢ok
sanat¢1 getirilmistir. Bu hocalardan en 6nemlisi, donemin hiikiimeti tarafindan Fransa'dan
Istanbul'a gagrilmis ve Akademi'de resim boliimii baskanligina getirilmis olan 6zgiin

baskiresim sanat¢isit Leopold Levy'dir.

Levy tarafindan, 1937'de acilmis olan 6zgilin baskiresim atdlyesine asistan olarak, sanatci
Sabri Berkel alinir. Floransa Akademisi'ndeki egitimi sirasinda graviir teknigine agirlik
veren Berkel, bu konudaki ustaligini litografi tekniginde de gostermistir. Metal graviir,
litografi ve linolyum tekniklerinin de kullanildig1 bu atdlyede, sanatsal anlamda ilk tirtinler

verilmis ve bu ilk iiriinlerin sahipleri, Sabri Berkel ile Turgut Zaim olmuslardir.
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1948'deki Akademi yanginina dek, ¢ok sayida onemli sanat¢iya, metal ¢ukur baski ve
litografi tekniklerinde ¢aligma olanagi saglanmistir. Bu isimlerden bazilariin eserlerindeki
imzalar1 sebebiyle; Mazhar Olgun - Nejad Melih, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Kemal
Incesu, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga, Neset Giinal ile Nuri Iyem oldugunu

bilmekteyiz.

Her ne kadar ilk 6zgilin baskiresim eserlerinin sahipleri olsalar da, bu sanatcilar, sanat
hayatlarina baski resimden daha ¢ok tablo resimle devam etmislerdir. Iglerinden sadece
Fethi Karakas ile Mashar Olgun kendi pres makinelerini yaparak graviir ve linol baski

caligmalarini siirdiirmiistiir.

1948'de Akademi'de ¢ikan yangin sonucu atdlyedeki arag geregler, baski presleri ve eserler
zarar gormis, 1960'daki onarim ve yenilenmelere dek ¢aligsmalar yapilamamigtir. Yangin
sonras1 gorevinden istifa eden Leopold Levy, 1949 sonunda Paris'e donmiistiir. Ozgiin
baskiresimde ozellikle graviir teknigi konusunda sanatcilarin egitimine 6nemli katkilari

olan Levy, bu teknigin sevilip yayilmasi i¢in de 6zverili ¢aligmalarda bulunmustur.

1960 yillarina gelindiginde, atdlye ve presler onarillarak, Prof. Sabri Berkel
sorumlulugunda yeniden acilmig, 1966'ya gelindiginde Berkel'e yardimer olarak dgretim
eleman1 Fethi Kayaalp gorevlendirilmis ve bu atdlyeden, 6zgilin baskiresimde adini
duyurmus ¢ok sayida sanat¢t mezun olmustur. Bu isimler; Giindiiz G616nii, Devrim Erbil,
Ozer Kabas, Ercan Giilen, Adnan Coker, Giingér Iblik¢i, Ali Teoman Germaner, Aydin
Ayan, Asim Isler, Siileyman Saim Tekcan, Fevzi Tiifek¢i ve Giilseren Siidor ile Teoman

Siidor'dur.

1981'de Fethi Kayaalp'in emekliligi sonrasi, atdlyedeki goreve Asim Isler getirilmistir.

2.2.4 Gazi Egitim Enstitiisii ve Resim-Is Boliimii

Ankara'da kurulan ve 1932-1933 yilinda &gretime baglayan Gazi Egitim Enstitiisii ve

Resim -Is Béliimii'niin kurulus amaci; ortadgretim kurumlarina resim-is 6gretmenleri
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yetistirmekti. Boliimiin iki hocasi olan , Berlin Giizel Sanatlar Akademisi, resim ve grafik
mezunu olan Malik Aksel ile Paris Julian Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitimini
tamamlamis ve yurda déniisiinde Gazi Resim -Is Boliimii'niin kurulmasina yardimci olmus
Refik Epikman tarafindan yiiriitiilen dersler; grafik tasarimi, sanat, her tiirli resim ve
uygulamali tasarim atdlye derslerini kapsamaktaydi. Almanya'daki Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu mezunlarindan Sinasi Barutcu, Ferit Apa, Hayrullah Ors ve Sait Yada grafik,
tasarim ve yazi derslerinde 6gretmenlik yapmislardir.

Refik Epikman ile Malik Aksel'in, donemin sanat faaliyetlerinde egitimci ve katilimer
olarak yaptiklar1 caligmalar, baski sanatinin Ankara'daki gelismesine katkilar1 bakimindan

Onemlidir.

Kurulusundan sonra, 1950 yillarina kadarki siirede kendini devamli olarak giincelleyen
Gazi Egitim Enstitiisii ve Resim - Is Boliimii'ne Sinasi Barutcu tarafindan graviir pres
makinesi yaptirtlmigs ancak, imkan yetersizlifinden graviir baski 1960'a dek
yapilamamistir. Bunun yerine, ¢ok basarilt monotipi, linol ve aga¢ baski teknikleri (Yiiksek
Baski Teknikleri) uygulanmig, Ogrencilerin bu konudaki yetenek ve becerilerinin
gelisimine her tiirlii imkan saglanmistir. Basarili ve yetenekli mezunlarin biiyiik bir kismu,
Anadolu'nun farkli yerlerindeki okullara hoca olarak atanmalar1 sonrasi, gittikleri
yerlerdeki imkansizliklar nedeniyle sanat yasamlarina devam edememis ve
unutulmuglardir. Bu mezunlarin iginde, sanat yasantisina devam edebilmis olanlardan ilk
mezunlar; Hasan Kavruk, Ismail Altinok, Selahattin Taran ve Cemal Bingél, 2. Mezunlar
ise Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Ferit Apa, Adnan Turani, Miirside Igmeli ve Muammer
Bakir gibi sonradan hocalik yapmis olan ressamlardir. Bu isimlerin yanisira, kurumun
sonraki mezunlarindan, sayabilecegimiz diger ©Onemli ressamlardan bazilar; Zahit
Biiyiikisliyen, Hiiseyin Bilgin, Veysel Eriistiin, Veysel Glinay, Mehmet Giiler, Hayati
Misman, Zafer Gengaydin, Hasan Pekmezci, Orhan Kurt ve Mustafa Ayaz gibi
sanatcilardir. Bu sanatcilarin ¢ogu, kiiresel unsurlart goz ardi etmeden, cagdas bir
yonelimle, kendi kisisel tisluplarini yaratmis, farkli ifade bigimleri ile anlatim olanaklarini

zenginlestirme ¢abasi i¢cinde bulunmusglardir.

Egitim i¢in Avrupa ve Amerika'daki g¢esitli Giizel Sanatlar Akademileri'ne burslu olarak

gonderilmis olan, Gazi Egitim Enstitiisii c¢ikishh sanat¢ilarin  biiyiikk kismi yurda
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doniislerinde atandiklar1 okullarda bati sanatini uygulamali bir sekilde Ogrencilere

aktarmaya calismis, bir taraftan da kisisel ¢alismalarin1 bagimsiz olarak siirdiirmiiglerdir.

2.2.5 Bauhaus Ekolii ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu

1919 yilinda Almanya'nin Weimar kentinde, modernist mimar Walter Grapius tarafindan
kurulan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu'nun sanatsal ve uygulamali o6gretim
metodolojisinin temelinde yatan arastirmaci, yenilik¢i ve yaratict bireyler yetistirme amaci
cok basarili sonuglar ortaya koymus, 6zellikle Avrupa olmak {izere diinyada alanindaki
diger tiniversiteler i¢in bir ekol olusturmustur. Diinyanin en sec¢kin sanat¢1 ve mimarlarinin
biraraya gelerek 6gretim tiyeligi yaptig1 okulda, ¢agdas mimarlar, sanatcilar ve tasarimecilar

yetistirmek ve ayni zamanda iiretim konusunda bir merkez olmak hedeflenmisti.

Ogrencilere nesnel bir yaklasimla, kendi stillerini ve yollarmi bulma konusunda 6zgiir bir
ortam saglayan okul, 6grencilerin, ayni zamanda birer sanat¢i olan hocalarini, birilerini

veya bir tarzi taklit etmelerine karsi ¢ikmustir.

Bauhaus® okulunda, barok ve rokokonun siislemeciligine karsilik, ortaya ¢ikan her {iriin,
rasyonel ve fonksiyonel olmaliydi. Bu hususta, her sanat¢i ayni zamanda birer yaratici
zanaatkar olarak teknik ustaliga kavusmaliydi. Ciinkii, endiistriyel gelismelerin, toplumda
yeni yasam bic¢imleri ortaya ¢ikarmis olmasi, estetik kavraminin degismesine ve sanat ile

teknik arasindaki ugurumun kapatilmasi zorunluluguna yol agmisti.

Siyasi nedenler sebebiyle, 2 kere yer degistirmek zorunda kalip, 14 yilda sadece 500
mezun ¢ikarmig olsa da, 20. Yiizyilin en ilham verici tasarim ve sanat ekolii olmay1
basarmis olan Bauhaus Okulu'nun diinyada yarattig1 etki, lilkemizde de 1957'de Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu'nun bu egitim modeline gore kurulmasiyla kendini
gostermistir. Almanya, Avusturya ve Tiirkiye'den secilen sanat¢i 6gretmenler tarafindan
Prof. Dr. Adolf Schneck idaresinde kurulan okulda, 1 Kasim 1957'de egitime baslanmistir.

1958'de Almanya'daki egitiminden donen sanatgt Mustafa Aslier, grafik sanatlar

Literatlrde “yapi evi” olarak gecen ancak “okul binasi” anlaminda kullanilan sézciik.
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boliimiinde 6gretmen olarak goreve baslamistir. Aslier'in 6zverili ¢aligmalariyla kurulan
Ozglin baski atdlyesi, 1960 yilinda, 6grencilere ve disardan gelen sanatcgilara kapisini
acmistir. O donem, sadece Aliye Berger'de ve bir tane de Akademi'de pres makinesinin
olmas1 sebebiyle, Aslier'in kurdugu bu atdlyedeki baski makinesi, 6zgilin baskiresminde
eserler iireten, disardan gelen cok sayida sanatg¢iya calisma olanagr sunmustuir. Bu
sanat¢ilardan, Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cihat Burak'in bu atdlyede
calistiklarini bilmekteyiz.

-----

sanat¢1 olarak bu atdlyede eserler liretmesi sonucu, atolye, 1960 sonrasi, 6zgiin baskiresim

konusunda bir merkez konumuna gelmistir.

Mustafa Pilevneli, Erol Deneg, Ergin Inan ve Ugur Ustiinkaya'dan olusan ilk kusak
sanatcilarina, sonradan ikinci kusak sanatgilar1 olan, Ali Ismail Tiiremen, Fevzi Karakog,
Sabiha Erengiil, Hanifi Yeter, Demet Hamzaoglu, Mahmut Celayir, Berna Tiiremen,

Yalcin Ozel ve Hiisamettin Kogan da katilmislardir.

2.2.6. 1960 Sonras1 Baski Sanatinda Durum

Ayni yillar, Akademi'de de yanan pres makineleri onarilmis ve atdlye yenilenerek, yeniden
kullanilmaya baglanmistir. Prof. Sabri Berkel sorumlulugundaki atélyeye yardimci olarak
Fethi Kayaalp atanmig, bdylelikle is tretkenligi ile kendini gosteren atdlye, Ozgiin
baskiresim dalinda ikinci merkez olmustur.

Ayla Ersoy’un;

"Bu donemde tekniklerin giderek birbirinden ayrilmaya ve kendi i¢inde ozerk

birer kimlik kazanmaya basladigi goriilmektedir" (Ersoy, 1998, s.169).

seklindeki sozleri de, 1960’lardan itibaren olusan donemsel degisimin, baskiresim

sanatinda aslinda bir doniim noktas1 oldugunu gostermektedir.
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70' yillara gelindiginde, Mustafa Aslier'in atolyesinde yetismis 3. Kusak sanat¢ilarindan;
Kadri Ozayten, Yalgin Ozel, Emre Becer, Muammer Durmus, Tayfun Erdogmus ve Sema

Ilgaz Temel gibi isimler adin1 duyurmus olanlardir.

Bu yillarda, Ankara Gazi Egitim Enstitlisii'nde, Muammer Bakir ve Nevzat Akoral ile
baslatilan ¢ukur baski dersleri, Miirside Igmeli'nin yurt dis1 egitiminden déniip, 6zgiin
baskiresim derslerinde 6gretmenlik yapmaya baslamasi ile farkli bir boyut kazanmistir.
Igmeli, yeni baski makineleri getirtmesiyle, atdlyedeki calisan sanat¢i sayismi hizla
artirmis ve Ankara'y1, bu dalda 3. Merkez konumuna getirmeyi basarmistir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Egitim
Enstitiisii ile yayillmaya baslayan 6zgiin baski sanatinin etkisi 1970 yilindan itibaren bir cok
baskiresim atdlyesinin kurulmasina yol agmistir. Bunlardan birkaci Istanbul'daki Atatiirk
Egitim Enstitiisii, Izmir'deki Buca Egitim Enstitiisii ile Samsun'daki Egitim Enstitiisii

Resim-Is Boliimii'nde kurulan atdlyelerdir.

601 yillarla birlikte gelismeye baslayan 0zgiin baskiresmi, sanat¢ilarin bir yan ugrasi
olmaktan kurtulmus, ¢ogaltilabilir bir deger olarak sanat piyasasinda prestijli diizeyde

varolabilmeyi basarmistir.

Yurt disinda aldiklar1 egitimler sayesinde uzmanlagan sanatgilar, teknik ve estetik acidan
edindikleri birikimi, dondiiklerinde, bu dalda bir alt yap:r olusturmak ve sanatlarin

siirdiirmek yaninda yeni sanatgilari ortaya ¢ikarmak i¢in de kullanmiglardir.

Giizel Sanatlar Kurumlari'nda, 6zgiin baski atolyelerinde egitim gérmiis 1970 ve sonrasi
mezun olanlardan, bu dalda isim yapmis, son kusak diyebilecegimiz isimlerden bazilari;
Hasip Pektas, Aysegiil izer, Emin Kog, Devabil Kara, Cetin Bilgin, Sema Boyanci,
Giiltekin Yildiz, Ismail ilhan, Bilgehan Uzuner, Sakir Gok¢ebag, Muammet Sengdz,
Hiisnii Dokak, Hayri Esmer, Melih Gérgiin, Hasan Kiran, Cebrail Otgiin ve Yusuf Ziya
Aygen'dir.

Tiirk 6zglin baskiresminde biiyiik ve onemli bir kusagi olusturan, basta Mustafa Asler ,

Miirside Igmeli, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Mehmet Giiler, Asim Isler, Zahit
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Biiyiikisliyen, Fevzi Karakog, Atilla Atar, Hasan Pekmezci, Ali Ismail Tiiremen, Hayati
Misman, Goren Bulut ve Giingdr Iblik¢i olmak iizere, daha sayabilecegimiz pek cok
sanat¢1 baskiresim geleneginin yapi taslarini olusturmuslardir. Her biri, kendilerine 6zgii

tekniklerle yaptiklar1 eserleri, estetik degerleriyle harmanlayarak yorumlamiglardir.

1980'lere gelindiginde, toplumdaki sosyo kiiltiirel, siyasal ve kiiresel etkilerin sanatta da bir
doniislim yarattigin1 gormekteyiz. Uluslararas: etkilesimin sanattaki yansimalari, bati
diinyasin1 es zamanli olarak takip edebilme olanagiyla birlikte sergi, galeri sayist ve
yarigma organizasyonlarmin artigt seklinde kendini gostermis, biitlin bu hareketlenme,
sanat piyasasini canlandirmigtir. Boylelikle, 0zgiin baskiresim sanati, galericiler igin,
yiikselen bir deger olmus, bu dala yapilan yatirimlar artmaya baslamis, kurumlarsa yeniden

yapilandirilip giiclendirilmistir.

Ozellikle, 1939’dan itibaren her yil diizenli olarak acilan Devlet-Resim-Heykel
sergilerinde, 1960 yilinda, ilk kez baskiresimlerin sergilenmeye baslamasi, baskiresim
sanatcilarinin ve baski atdlyelerinin ¢ogalmasina neden oldugu gibi bu sergilere se¢ilen
baskiresimlerin sayisinda da yildan yila bir artig meydana getirmistir. Bu popiilerlik, 1989
yilindan itibaren baskiresim sanatini, yeni bir sanatsal ifade bi¢imi olarak bagimsiz kilmis
ve bu dalda da odilli sergiler diizenlenmeye baslanmistir. Bu yarigmali sergilerin ilki,
1967°den beri diizenlenmekte olan DYO ve 1983°ten 1986’ya dek diizenlenen Viking
sergileridir. 1994°te diizenlenmeye baglanan ve giiniimiize dek siiren bir diger baskiresim

yarigmali sergisi ise Yunus Emre (Esbank) sergisidir.

Bu gelismelere ek olarak;

"1990'lara kadar swrasiyla 9 Eylil, Hacettepe, Anadolu, Bilkent gibi
tiniversitelere baglh giizel sanatlar fakiiltelerinde a¢ilan donamml atolyeler,
Stileyman Saim Tekcan'in 1974'ten beri ozel atélyesi olarak kullanildig,
1984'te Artess Ozgiin Baski Atolyesi ismiyle sanatcilara ¢alisma olanag:
veren ozel atolyeyi ag¢mis olmasi, yine daha sonralari Aksanat Baski
Atélyesi'nin faaliyete girmesi ve 2004 yilinda IMOGA'min - Istanbul Grafik

Sanatlar Miizesi- agilmasi, iilkemizde kurumsal anlamda giiclenen ve
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profesyonellik kazanan alt yapiya isaret etmektedir” (Tirkiye'de Baskiresme
Bakmak Sergi Katalogu, 2011, s.24).

seklinde anlatilan gelisim siirecini de géz Oniine aldigimizda, teknigin gelismesi ontindeki
malzeme, olanak ve donanim sorunlarinin biiyiik 6l¢iide ¢oziildiigii anlagilmaktadir. Ne var
ki, bu gelisimin siirdiiriilebilmesi, estetik ve 6zgilinlik kavramlarmin géz ardi edilmeden
teknige yeterince hakim olunabilmeyi ve bunun i¢in gerekli kiiltiirel birikimi zorunlu

kilmaktadir.

BOLUM 3

5. BASKI RESMIN GELiSIMINE KATKILARI OLAN BAZI SANATCILARIMIZ

3.1 Aliye Berger ( 1903- 1974)

Istanbul’da, Fransiz okullarinda egitim géren ve ayn1 zamanda resim ve piyano alanlarinda
da kendini yetistiren Berger, Macar asilli keman virtii6zii ve ayn1 zamanda pedagog olan
Karl Berger’den miizik dersleri almistir. 1935- 1939 yillar1 arasinda yurt disinda yasayan
kardesi Fahrelnissa Zeid’in yanina giderek, Berlin ve Paris’te sanat hareketlerini
gozlemlemistir. Bu deneyim sonrasi, 1947°de gittigi Londra’da, John Buckland Write’in
atolyesinde heykel ve graviir caligmalar1 yapmistir. Burada edindigi bilgi ve tecriibeyle
yaptig1 ¢alismalari, 1951°de yurda dontisiinde ilk kisisel sergisinde sergilemis ve adim
genis sanat cevrelerine duyurmustur. 1954’te Yapi1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi
yarismada, Birincilik Odiilii’nii aldiktan bir yil sonra, ikinci Tahran Bienali’nde de

Ikincilik Odiilii kazanmistr.

Seckin sanatcilarin eserlerine ev sahipligi yapan ve donemin Onemli sergi salonu olan
Fransiz Konsoloslugu’'nda, Londra’da yapmis oldugu, her biri ozgiin 150 graviir
caligsmasiyla (Bkz. Resim 1) sergi acan Berger’in bu sergisi, ilk kisisel sergisinin olmasi

yaninda Tirkiye’deki ilk graviir sergisi olma 6zelligi de tagimaktadir.
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Bu sergiyle ilgili olarak, donemin sanat yazarlarindan Hikmet Tepedenli’nin goriisleri su
sekilde olmustur;
“ O, ¢agimizin biitiin sanat hareketlerini emmis ve benimsemistir. Desenleri
titreyen bir siyah beyaz nizami, bir golge 151k oyunu iginde suda birbirini
kovalayan akisler gibi o kadar akici, o kadar kavranilmaz bir mahiyet
gosteriyor ki, onlart herhangi bir statik tertibe icra etmek miimkiin

gortinmiiyor” (Erten, 2012, s.142).

Tepedenli’nin bu soézlerinden, sanat¢inin gec atildigi resim sanatinda, kisa zamanda azmi

sayesinde senelerle edinilebilecek tecriibe ve bilgi birikimine sahip oldugu anlagilmaktadir.

S

Resim 1. Otoportre, Graviir, 25x19,5 cm., Dr. Nejat F. Eczacibasi1 Vakfi Koleksiyonu
/ Uzun Siireli Odiing

3.2 Turgut Zaim (1906-1974)

Lise dgrenimi sonrasi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimine devam etmis ve Ibrahim
Calli ile Feyhaman Duran gibi sanatcilarin atdlyelerinde ¢alismis olan sanatci, 1924°te
gittigi Fransa’da teknigini gelistirerek, 1928 yilinda yurda donmiistiir. Yurda doniisii

sonrasi, baskiresim ¢aligmalarina devam etmis, gerek kisisel sergiler acarak, gerekse
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D Grubu sergileri dahil bircok karma sergilere katilmistir. 1957-1958 yillarinda, Devlet

Resim Heykel Sergileri’nde birincilik ve ikincilik olmak iizere iki 6diilii bulunmaktadir.

Sanatcinin, “Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak” adli sergi katalogunda yer alan;

“ Tiirk folklor ve geleneginden yararlanarak Anadolu yasamindan aldigi
konulart igledigi resimleriyle bilinen sanat¢i, batida sanat egitimi aldigi
halde kendini bati estetigine uzak saymistir. Tiirk halk resmine yakin
eserlerinde milli, yerel, bélgesel nitelikleri sembollestirmistir. Bu etkiler
1930’larda basladigt Anadolu gezileri ile Yoriikler’in ve Avsarlar’in
vasantilariyla yakindan ilgilenmesiyle pekismistir. Bu siirecte gelistirdigi yeni
ve ozgiin atilimlart iginde, koy temalarina yonelik figiir tislubuyla Turgut
Zaim’in ulusal-yerel atmosferi, izleyeni minyatiir havasinda gorsel bir sélene

davet etmektedir” (Tiirkiye'de Baskiresme Bakmak, 2011, 38).

bilgisinden, sanatindaki tematik anlatimlarin Anadolu insani ve onun yasam bigimi
tizerinde sekillendigi anlagilmaktadir. Bu baglamda, Turgut Zaim’in sanatini
inceledigimizde, Anadolu kiiltiiriiniin, yasam ve doga arasindaki o giicli bag ile
harmanlanarak, figiirlerin ifadelerinde, Anadolu insani sicakligtyla ortaya konuldugunu

gormekteyiz.

Sanat¢inin konuyu isleyisindeki 6zgiin anlatim dili ve basarisinin altinda yatan neden,
Anadolu kiiltiiri ve Anadolu insanina duydugu hayranligin bir sonucu olarak agiklanabilir.

Resimlerindeki bu tematik durumun yani sira;

“Turgut Zaim’in resimlerinde bigcimler geometrize edilmeden, yuvarlak
(organik) olmasi daha ¢ok canli ve yasanir kilar. Resimlerine objeyi ve figiirii
kargasadan uzak bir diizenleme anlayist ile yiizeye yerlestirir. Figiirleri
hi¢bir zaman harekete zorlamaz. Bu durgunluk, yansitilan duruluk, mistizmin

sessizligi ve stikunetini simgeler” (Biginciler, 1998, s.26).

vurgusu uslup 6zelliklerine dair nitelikleri de agiklamaktadir.
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Cok yonlii olarak calistig1 bilinen sanatci, 6zgiin baskiresim ¢aligmalarinda, ¢inko ve linol
baski tekniklerini uygulamistir. 1944 ile 1965 yillar1 arasinda daha ¢ok ve yalnizca siyah-
beyaz linol baskilar yapan sanat¢inin, bu donem 15-18 aras1 linolyum caligmasi yaptig1 ve
bu caligmalarinin genellikle 20x25cm ve 20x33cm gibi kiigiik ebatlarda oldugu

goriilmektedir.

Turgut Zaim’in, gliniimiize kalan 39 baskiresim eserinden 24’{iniin, ¢inko kalip kullanarak
cukurbaski teknigi ile, 15’inin ise linol kalip kullanarak yiiksek baski teknigiyle basildig:
bilinmektedir (Bkz. Resim 2).

Resim 2. Turgut Zaim, “Isimsiz”, 1965, Linol Baski, 22x25 cm

3.3 Sabri Berkel (1907-1993)

Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nin Felice Carena atdlyesinde fresk ve graviir 6grenimi
goren Berkel, Tiirk resminde ilk soyut denemeleri gerceklestiren ve soyut resmin en 6zgiin
orneklerini (Bkz. Resim 3) veren isim olarak, Cagdas Tirk Resminin 6nemli ressamlari
arasmndadir. 1939-1977 yillar1 arasinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde

yaptig1 ogretim gorevliliginin yani sira resim boliimii bagkanligi da yapmis olan sanatg,
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cesitli uluslararasi bienal ve sergilere katilmis, bir¢cok kisisel sergi agmustir. Bir siire yurt
disinda yasamis olan sanat¢i, yurda dondiigii 1935 yilindan itibaren, graviir ve serigrafi
tekniklerindeki 0zgilin baskiresim ¢aligmalarini, yagliboya resimleri ile aymi paralelde
siirdiirmiis, benzer kompozisyonlarin1 farkli boyutlarda ve ¢esitli malzemeler ile
uygulamugtir. Urettigi eserlerini Ankara, Istanbul ve Izmir Devlet Resim ve Heykel
miizelerine bagislamis olan sanat¢inin, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi

' ressamlarindan oldugunu da bu noktada vurgulamak

dyeliginin yani sira “D Grubu
gerekmektedir.
Berkel’in sanata dair;
“Yeni sanat eski sanat diye bir sey yoktur. Lyi ve biiyiik sanat, kétii ve kiiciik
sanat vardwr”

(http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=16628).

seklinde ozetledigi bu bakis acisi, sanat hareketlerinin her donem farkli bir 6zgiinliikle ele
alinabilecegi ve Ozgiir ifade bi¢iminin belirli bir zamanla siirlanamayacagina vurgu

niteligindedir.

1991 yilinda, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan kendisine verilen ‘Devlet Sanat¢is1’ iinvani ile

odiillendirilen Berkel’in sanatiyla ilgili daha detayli olarak;

“Kariyerinin baglarinda usta bir insan figiirii ressami olan Sabri Berkel,
1930’larda Kiibist soyutlamalar iizerine ¢alismaya baglar. Bu tarzda
bagsortiilii kadnlar, simit¢iler, yogurtcular, balik¢ilar ve koy manzaralari
varatarak ikinci vatanimin formlarini kesfe ¢ikar. 1950°lerin basinda sadece
geometrik soyutlamalara odaklanarak geleneksel hat ve ebru sanatlarindan
aldigi bicimleri de kullanmaya baslar. 1970 lerden itibaren git gide daha diiz
formlar ve daha minimalist kompozisyonlar kullanmaya, bunun sonucunda da
tuvalde agirlikl olarak soyut sekillerde kesilmis ya da ywtilmis gibi goriinen

diiz renkli bosluklara yer vermeye girisir. Yinelemeleri ve canli renk

10 1933 yilinda, bes ressam (Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino) ve bir
heykeltrag (Ziihtii Miiridoglu) tarafindan kurulan sanatci birligi.
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kullanimi, Andy Warhol un eserlerinde de oldugu gibi, grafik tasarimin
sanata olan etkisini akla getirmektedir”

(http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon).

aciklamalarindan, sanat¢inin donemsel olarak ele aldigi konular ile denemeler yoluyla

bicimlendirdigi sanatina dair 6nemli noktalara deginilmektedir.

Resim 3. Sabri Berkel, “Abstract” , 1965, karisik teknik, 24,5x19cm

3.4 Veysel Eriistiin (1910-1987)

1935 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra gesitli
ortadgretim kurumlarinda resim Ogretmenligi ve ilkogretim miifettisligi yapan sanatgi,
1938 yilinda, Milli Egitim Bakanligi’nin bursuyla, uzmanlik egitimi almak tizere
Almanya’ya gonderildi. 1940°da Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Boliimii'ne atanan
Eriistiin, 1963’te Norve¢ Bienali'ne katildi. 1969°da, Miirside I¢meli ve California
Universitesi Sanat Profesérii Paul A. Lingren’den graviir teknigini dgrendi ve 1970’te
Ankara Devlet Galerisi’nde ilk kisisel sergisini acti. 1974’te emekli olan sanatci, 1980-

1987 yillar1 arasinda, Artess Camlica Sanatevi’nde 6zgiin baskiresim ¢aligmalart yapmastir.
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Resimlerinde, geometrize ettigi formlarin boslukta yarattigi derinlik etkisiyle soyut bir
mekan algis1 yaratan sanatci, kompozisyonlarinda valorlerin yardimiyla plastik 6geleri 6ne
cikararak lekesel bir yiizey olugturmaktadir. Organik bir takim formlarin da eslik ettigi bu
geometrik bicimler, resmin genelindeki yogun kontrastligin da yardimiyla giiclii bir etkiye

ulagarak, sanat¢inin kendine has yaratimiyla ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 4).

Resim 4. Veysel Eriistiin, “Goreme 11, 1969, Graviir, 25,5x32,5 cm

3.5 Ferruh Basaga (1914 — 2010)

1936 yilinda egitime basladigi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii’'ndeki ¢aligmalarini, Leopold Levy, Nazmi Ziya ve Zeki Kocamemi gibi 6nemli
isimlerin atdlyelerinde ¢alisarak siirdiirmiistiir. 1940’ta Miistakil Ressamlar Dernegi’ne,
1941 yilinda ise Yeniler Grubu’na katilmistir. 1947 yilindaki mezuniyeti sonrasi, 1947-
1950 yillar1 aras1 Bagbakanlik Basin Yayin Genel Miidiirliigii’nde ¢alismis olan sanatci, bu
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tarihlerden 1971°e dek serbest ressam olarak ¢alismalarini siirdiirmiis, ayn1 zamanda 6zel
mozaik ve vitray atdlyeleri kurmustur. 1971°de, bu girisimlerini Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde de gerceklestirmek iizere gorevlendirilmistir. Yurt i¢i ve yurt dis1 olmak
iizere ¢ok sayida sergiye katilmig olan Basaga’nin, 48 kisisel sergisi ve ¢esitli yarismalarda

kazandig1 16 6diilii bulunmaktadir.

Resimlerinde, dykiileyici ve figiiratif anlatimdan kaginan sanatci, 1941 yilindan itibaren
yoneldigi soyut calismalari, 1970°1i yillarda soyut geometrik kompozisyonlarla

sekillendirerek renk ve bigim iliskisi lizerinde durmustur (Bkz. Resim 5).

Resim 5. Ferruh Basaga, Isimsiz, 2006, Graviir, 78x54 cm
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3.6 Cihat Burak (1915 - 1944)

1943°te mezun oldugu, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Mimarlik Boliimii’nden
sonra, 1952°de Birlesmis Milletler, 1961°de ise Fransa Hiikiimeti’nin sagladigi bursla
Paris’e resim ve mimarlik egitimi almaya gitmistir. Burada resim ¢aligmalarina yonelen ve
kisisel ilk sergisini, 1957°de yurda déniisiinde, Istanbul Beyoglu Sehir Galerisi’'nde agan
sanatgmin toplam 78 sergi katiliminin 23’tni kisisel sergiler olusturmaktadir. Birgok
odilii de bulunan Burak’in kazandigi odiller; 1964 yilinda aldigi, Paris-Galerie
Interministeriel Basar1 Odiilii, Paris-Utrillo Yarismasi’ndaki giimiis madalya ile Musee de
I’Art Modern Uluslararas1 Sergisi’ndeki bronz madalyadir. Bunlarin diginda 6.Sedat
Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii’'nii de alan sanatcinin, dykii dalinda ortaya koydugu
yapitlar ve bu alanda kazandigi odiiller de bulunmaktadir. 1982°de c¢ikardig: ilk oykii
kitab1 olan ‘Cardonlar’ in ardindan, 1992’de c¢ikardig1r ‘Yakutiler’ adli kitabiyla Yunus
Nadi Armagani Yarismasi, Oykii dalinda birincilik 6diilii almistir. Diger bir kitabr ise,
Oliimiiniin 9.y1linda yayinlanan ‘Zenci Kaliniz’ adli el yazilar ile daktilo yazilarini igeren
kitabidir.

Cok yonlii sanater kisiligi ile dikkat ¢eken Cihat Burak i¢in;

“Cihat Burak, toplumun ve bireyin iginde bulundugu celigkileri, bir halk
sanat¢isimin onyargisiz duyarliligiyla yorumlayarak acgik bir anlatim ve
fantastik bir yaklasimla tuvale aktardi. Yapitlarinda isledigi konulart halkin
espri anlayisindan kaynaklanan elestirel ve mizahi bir yaklasimla ele aldh,
naiflere ozgii bir duyarlik ve 6zgiir bir kurguyla isledi. Bununla birlikte
gerek egitim gerekse birikimi ve sanat bilinciyle naif bir ressam olarak
nitelenmedi. Yapitlar:, mimarligindan kaynaklanan saglam mimari kurgusu
vanminda, renk kullanimindaki ve c¢izgilerindeki ressamca duyarlik ve

ozgiirliikle de dikkati cekti” (http://resimsanat.tr.gg/cihat-

burak ressam_hayat-hikayesi-ve-eserleri). (Bkz. Resim 6) ve (Bkz. Resim

7)

seklindeki aciklamalardan, gerek sanatci kisiligi gerekse sanatiyla ilgili onemli bilgi

edinimi saglamaktay1z.
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Resim 7. Cihat Burak, “Tiiketim Toplumu” , 1981, Elek Baski, 70x50cm
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3.7 Nevide Gokaydin (1923 -)

Ortaokuldaki resim hocas1 Feyhaman Duran tarafindan Giizel Sanatlar dalina yonlendirilen
sanatgi, bir siire Call1 Atdlyesi’nde calistiktan sonra girdigi Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Bolimii’niinde lisans egitimi tamamlamis ve 1958’de British Council bursuyla gittigi,
Ingiltere’deki Beat Academy of Art’ta yiiksek lisansini yapmustir. Burada, Prof.Henry Cliff
ile graviir, Prof. Clifford Ellis ile litografi, Prof. Stephan Russ ile kumas baskilar ve Prof.
James Tower ile seramikler yapmis, davet edildigi ¢esitli sanat okullarinda ise egitim ve
ogretim metodlarin1 incelemistir. 1967°de tekrar Ingiltere’ye giden sanatgi, Prof.
Kestelman ile graviir ve litografi, Prof. Vernon Mills ile de tahta baski, linol baski ve

kumas baskilar yapmustir.

1941- 1996 yillar arasi, Savastepe Koy Enstitiisii, Gazi Egitim Enstitiisii, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi, Hacettepe ve Bilkent Universiteleri’nde hocalik yapmustir. Yurt igi ve
yurt dist pek ¢ok sanatsal etkinlik, egitim programlar1 ve seminerlere katilmis olan
Gokaydin’in, actigr kisisel sergilerinin yaninda kitap resimlemeleri, animasyon filmleri ve

basili kitaplar1 bulunmaktadir. Sanat¢inin bu dallarda, toplam 7 6diilii bulunmaktadir.

Nevide Gokaydin’in baskiresim alaninda iirettigi eserlerden (Bkz. Resim 8) yola ¢ikarak
sanat anlayis1 ile ilgili “Tiirkiye’'de Baskiresme Bakmak” isimli kitapta yer alan

degerlendirme;

“Ulkemizde 50’li yillarin sonundan itibaren baskiresim alaminda da yapit
veren bir sanat¢t olarak Nevide Gékaydin'in ¢alismalart doga ¢ikish
vorumlamalar ya da donemin yaygin anlayisina parelel olarak
soyut/soyutlamalar seklinde degerlendirilebilecek bir eksene
konumlandwrilabilir. Kimi zaman Anadolu uygarliklarina géndermeleri iceren
kurgular, kimi zaman c¢esitli duygu hallerinin disavurumu tizerinden
baskiresim uygulamalarini kavramaya ve yorumlamaya yénelik bir ilginin
varligt  belirginlesmektedir bu ¢alismalarda. Ayrica farkli bakis ve
uygulamalarin  o6nemli  bir ozellik olarak dikkat ¢ektigi Gékaydin’in

calismalarinda ¢ogunlukla baskiresim tekniklerinin kendine has niteliklerinin
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sozgelimi ¢izgi, leke, tekstiir'" gibi unsurlarin kullammina yonelik arayislarin
belirginlestigi ve dogal formlarin geometrisi iizerinden olusan bir algiya

sahip oldugu goriilmektedir” (Tiirkiye'de Baskiresme Bakmak, 2011, s.60).

seklinde olmustur.

Resim 8. Nevide Gokaydin, 1975, Graviir, 50x70cm

3.8 Mustafa Asher (1926-)

1949 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden mezun olan sanatg1, 1950-1953
yillar1 arasinda Matbaacilik Meslek Lisesi’nde Grafik-Resim 6gretmenligi yaptiktan sonra,
1953-1954’te uzmanlik i¢in devlet bursuyla gittigi Almanya Miinih Giizel Sanatlar

Akademisi’nde tipografi dalinda ¢aligmalarda bulunmustur.

1 Objelerin dis yap1 6zelliklerini gosteren dokulart.
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Stuttgart Hochschule Fiir Medien Okulu’nu bitiren sanatgi, 1957-1982 yillar1 arasinda
yapmis oldugu Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun kuruculugu ve
yoneticiliginin yan1 sira Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde dekan
yardimcili@1 ve dekanlik gorevlerinde de bulunmustur. 8’1 yurt disinda olmak iizere 43
kisisel sergi acan ve aralarinda ‘Grafik Sanatlar Tarihi’ ve ‘Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresim
Sanatr’ kitaplarinin da bulundugu 6 kitabr olan Aslier’in 25’in {izerinde de makalesi
bulunmaktadir. Cok sayida sanat etkinligine katilmig ve aralarinda 50. Y1l Cumhuriyet
Sergisi Basar1 Odiilii ve 1974 Devlet Resim ve Heykel Sergisi Odiilii’niin de bulundugu

toplam 4 diil sahibi olan sanatg1, ¢alismalarini halen Istanbul’da siirdiirmektedir.

Sanat¢inin eserlerine baktigimizda, Anadolu kiiltiiriiniin ve yoresel 6zelliklerinin, Anadolu
insaninin yasayis bigimleriyle beraber ortaya konuldugu, simetrik bir diizen igerisinde

kurulmus kompozisyonlardan olustugunu goriiyoruz.

Ik dénem calismalariyla karsilastirildiginda, son donem islerinde, figiiratif anlatimda
ifadenin sadeleserek stilizasyon olusturdugu daha grafik ve geometrik bir tslup dikkati
cekmektedir. Dengeli ve rastlantilara yer vermeyen bilingli bir dizi konumlandirmayla
istiflenmis figiir ve Ogelerin, sert ve koseli formlarindan olusmus big¢imselligi, resim
ylizeyinde teknik ve estetik biitlinsellik icinde olup derinlik etkisi en aza indirgenmistir
(Bkz. Resim 9), (Bkz. Resim 10). Soyutlagtirilmig bu plastik 6geler, renkle sekillenmis
simgesel anlatimlariyla beraber sanat¢inin son donem islerinin tipik {riinleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 9. Mustafa Aslier, Isimsiz, 1976, Graviir, 40x60cm
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, Litografi, 66x39cm

1993

Isimsiz,

9

Resim 10. Mustafa Aslier
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3.9 Muammer Bakir (1926-1980)

1951 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is Béliimii’nden mezun olduktan sonra
ayni kurumda 6gretmen olarak gorev yapan sanatci, 1964°te gittigi Amerika’da litografi
ve kitap resimleri lizerine egitim almistir. Sanat¢1, 1998 yilinda, UNESCO AIAP Tiirkiye
Ulusal Komitesi, Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi odiiliine layik goriilmiis 6nemli

baskiresim sanat¢ilarindandir.

Sanatci, yapacagi ¢calismalar i¢in, kdylere giderek farkli yorelerin yasantilarini incelemis ve
burada fotograflar c¢ekerek desen calismalari yapmustir. Farkli teknikler denemekten
kacinmayan sanatg1, 6zellikle agagbaski tekniginde, agac¢ elyafini kullanarak, baski teknigi
yoniinden degerlendirici c¢aligmalar yapmis, bu dalda oncii konumunda igler iireten

sanatcilar arasinda yer almistir.

Kendi gibi sanat¢1 ve 6gretmen olan dostlar1 Mustafa Aslier ve Nevzat Akoral ile yakinlig:
bilinen sanat¢inin figiiratif linol ve aga¢ baskilariyla ilgili olarak, Nevzat Akoral’in
sOyledigi,
“.. Agacbaskilarinda tahtalar tel fircalarla kaziyip doku ve elyafi meydana
¢tkarir, bunlar iizerinde kendince ayiklamalar yapar ve ilk baskilarini
vapardi. Degisik ¢calismalar veren baskilarinin itizerine ek kalipta hazirladigi
ana figiirii basar ve essiz giizellikteki doku ve leke etkileri olan islerini
tiretirdi. Tarla, deniz, siirii, sagini tarayan kadin, hindiler vb. onun 6liimsiiz
ozgiin isleridir.(Nevzat Akoral)” (Tirkiye’de Baskiresme Bakmak, 2011,
5.64).

seklindeki sozlerinden, eserlerini iiretirkenki basim asamasi ve teknik kullanimi konusunda
da bilgi edinmekteyiz. Sanat¢cinin tahta baski calismalarina baktigimizda, en belirgin
ozelliginin, aga¢c dokusundan yararlanarak calistig1 i¢in, cam agaci bloklarini kullanmasi

oldugunu goérmekteyiz. (Bkz. Resim 11)
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Resim 11. Muammer Bakir, “Evlat Acis1”, 1979, Agac Baski, 18x15¢cm

3.10 Nevzat Akoral (1926-)

Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nden, 1949 yilinda mezun olduktan sonra,
1962°de burs alarak gittigi Amerika’da Indiana Universitesi'nde grafik alaninda egitimi
almis olan sanat¢i, yurda doniisiinde Gazi Egitim Enstitiisii’nde grafik dersleri vermistir.
Agtig1 15’in iizerinde kisisel sergi ile birlikte yurtiginde ve yurt disinda ¢ok sayida da
karma sergiye katilmis olan Akoral, aralarinda 1990-1991 Sanat Kurumu Y1lin En Basarili
Resim Sanatcis1 Odiilii ve 2002-2003 Ozgiin Baski Dalr’'nda Yilin Sanatgis1 Odiilii’niin de

bulundugu 7 6diil sahibidir. Sanat¢i, ¢aligmalarini halen Ankara’da siirdiirmektedir.

Calismalarinda yer verdigi ve kompozisyonlarina ara ara serpistirdigi Anadolu motifli
giysileriyle koyliiler, keciler ve mandalar bize Turgut Zaim’in ¢aligmalarini hatirlatsa da bu
yakimligin sadece tema benzerliginden ibaret oldugunu ve eserlerinin kendi 6zgiinligiinii

korudugunu gérmekteyiz.
Agac baski teknigini severek kullanmis olan sanatgi, ara sira kullandigi kontrplak ya da
daha yumusak islerde kullandigi thlamur agaci yaninda genelde ¢am agact kalib

kullanmay1 tercih etmis ve ortaya koydugu, boyutlar1 35x50 cm’i ge¢gmeyen agac
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baskilarini, genelde 25-30 adetten fazla basmamustir. Ne var ki, bu say1 linol baskilarinda

daha fazladir.

Muammer Bakir kadar 6ne ¢ikan bir 6zellik olmasa da, Akoral’in da aga¢ baskilarinda

tahtanin dokusundan yararlandig1 goriilmektedir. (Bkz. Resim 12), (Bkz. Resim 13)

Baskiresim teknikleri arasinda, agac baskilarindan sonra dogrudan {izerine calismaktan
hoslandig1 tas baskilar (litolar) dnem tagimaktadir. Metal graviirlerindeyse, ¢izgi ve de
tarama yoluyla yaptig1 calismalarin ¢ok renge kagmadan yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Siyah-beyaz etkisini her daim ¢oklu renklere yeglemis ve daha ¢ok lekeye dayali

caligmalar yapmay tercih etmistir.

Sanat yasantist boyunca, yaptig1 pentiir ¢calismalar yaninda, baskiresme uzun yillar goniil
vererek bu dalda iirettigi eserleri ile yetistirdigi sonraki kusaklara 6rnek teskil etmis olan
sanat¢inin, tek hoslanmadigi teknik, kendisine ‘resmin roprodiiksiiyonu’ hissi veren

serigrafi teknigi olmustur.

T
P

Resim 12. “Ankara Kalesi”, Linolyum Resim 13. “Pazarda Arabalar”, Agac¢ Baski1

40



3.11 Miirside I¢meli (1930-)

29 yasinda iken, mezun oldugu okul olan Gazi Egitim Enstitiisii’nlin, Grafik Sanatlar
Béliimii’nde, asistanliga baslayan I¢meli, bir sene sonra Ispanya’dan kazandigi bursla
Madrit’teki Escuella Central de Bellas Artes de San Fermando’da graviir atdlyesine ve
Escuela National des Artes Grafikas’da litografi atdlyesine egitim almaya gitmis, 6zel bir
atolyede de aga¢ graviir teknigini 6grenmistir. Bir yillik egitimi sonrasi yurda donmiis,
1962 ’de kazandigi diger bir burs ile illiistrasyon egitimi almak iizere Londra’ya
gonderilmistir. 1965°te iilkeye geri donen sanatgi, bilgi birikimini ve gelistirdigi teknik
donanimini, Gazi Egitim Enstitiisii ile Bilkent Universitesi’ndeki Grafik Sanatlar derslerine
girerek Ogrencilere aktarmis, bdylece gen¢ kusaklarin da 06zglin baskiresim dalinda

yetismesine neden olarak, bu teknigin gelistirilmesine katki saglamistir.

Cogu  baskiresim  teknigini denemesine karsin, kendine 0zgli yaratimlari
gerceklestirebildigi i¢in, daha basarili oldugunu diisiindiigli graviir tekniginde ¢alismay1
yeglemistir (Bkz. Resim 14), (Bkz. Resim 15). Calismalarindaki geometrisel bigimli
kompozisyon kurulumunda, denge unsuruna énem vermesi sonucu, simetriye dikkat ettigi
goriilmektedir. Eserlerinde renkli calismalardan ziyade, siyah-beyaz calismayi tercih
etmekte, siyah-beyaz etkisininse geometrik bigimler igerisinde resmi daha yumusak bir
hale getirdigini diistinmektedir.

Bu konuda, Igmeli’nin 6zgiin baskilariyla ilgili olarak, Zahit Biiyiikisleyen’in;

“ Ozgiin baskiyt salt cogaltmaya uygun oldugu icin kullanmaz I¢meli. Her
vapitindan en ¢ok 8-10 baski yapar. Graviiriin anlatim olanaklari ile kendi
vapisal karakteri arasindaki iligkiyi bildigi ve en elverislisi oldugu icin
se¢mistir. Siyahin en siyahi onun graviirlerinde plastiklesmistir. Graviir
kagidinin beyazi onun réliyef baskilarinda bir heykel etkisine varmistir.
Baski kagidi — metal plaka iliskisini oylesine artirmistir ki (en kalin cinsten
graviir kagidini daha odnceden 2 kat yapistirip ozel surette bizzat

hazirlayarak) plastitenin miikemmeline varmistir” (Biiyiikisleyen, 1981).
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seklindeki sozleriyle sanat¢inin eserlerindeki teknik kullaniminin ortaya ¢ikardig sanatsal

boyuttaki estetik degerlerin 6zelliklerine dair agiklik getirilmektedir.

Resim 14. Isimsiz, 1969, Graviir, 66x39cm  Resim 15. Isimsiz, 1979, Graviir, 46x42cm

3.12 Erol Akyavas (1932-1999)

1950-1952 yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
misafir 6grenci olarak basladigi resim ¢alismalarina, 1950-1953 yillar1 arasindaki Floransa
Glizel Sanatlar Akademisi’nin yaz okuluna katilarak devam etmistir. Paris’te Andre Lhote
ve Fernand Leger ile calismis ve Illinois Institude of Technology’de Mies Van Der Rohe
ile mimarlik egitimi almistir. Mezuniyetinden kisa bir siire sonra, New York’taki Modern
Sanatlar Miizesi (MOMA), sanatginin  “Padisahlarn  Ihtisami” adli  tablosunu
koleksiyonuna katmistir. Akyavas, resmin yaninda mimarlik tizerine yaptig1 calismalar1 da
birarada slirdlirmiistiir. 1955 yilindan itibaren New York, Londra ve Paris basta olmak
iizere cesitli kent ve miizelerde eserleri sergilenen sanat¢inin, 60’11 yillarda Kapadokya
Oteli i¢in yaptig1 ¢izimler ise yirmi y1l sonra Aga Han Odiilii’niin finalisti olmustur.

1999 yilinda kaybettigimiz Akyavas’in eserleri, bugiin istanbul Modern Sanatlar Miizesi
koleksiyonunda da bulunmaktadir.

Akyavag’in eserlerinde goriilen, Kiibizm ve Siirrealizm etkileri disinda, Tiirk minyatiir
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sanatindan tarih Oncesi ¢aglardaki duvar resimlerine ve dinsel temali sembollere degin
kullandig1 resimsel Ogelerin form ve icerik arayisinda sanat¢inin kendine 6zgii bir dil
gelistirdigi goriilmektedir. Klasik anlamda perspektifin kayboldugu bu ¢alismalarda,
resimsel imgelerin bir anlam sorunuyla donatildigi ve tasavvufi bir ifade ile ortaya

konuldugu diinyadan s6z edilebilir.

Jale Erzen’in de anlatimiyla;
“Erol Akyavas unutkanliklari asmak, tarihin c¢izgisel boyutu OJtesindeki
biitiinii tekrar yakalayabilmek igin resminde Bati ve Dogu’nun gorsel
belgelerinden cesitli alintilar yapar. Amaci, bu imgelerin resimsel degerini
kendi resmine eklemek degil, bunlarin kiiltiirel semboller olarak yasamla
iliskilerini kurmak ve biitiiniin ¢ogullugunu anlatan tarihin referanslarini
vermektir. Imge secimlerinde ve bunlarin biraraya getirilisindeki ozgiirliik,
onun tislup, teknik, ya da kimlik agisindan hichir zaman onceden kararl
olmamasi ve resimlerinin ancak i¢ diinyanin gereksinimlerine, Kant'in
anlattigr gibi, i¢ diinyadan varilan bir metafizigin prensiplerine sadik olusu
ile ilgilidir. Bu baglamda Akyavas’'in resimlerindeki zitliklar, birlikteligi
imgeleme tislubunda da farkl yaklasimlar: bir arada barindirarak, diis ve
gercegin, goriilen ve goriilmeyenin sentezlerini kurar (Bkz. Resim 16)

(Erzen, 1995, 5.39, 40)”.

seklinde ele alinan sanat¢1 degerlendirmesine ek olarak, sanat¢inin retrospektifine bakacak
olursak, ilk donem ¢alismalarinda ele aldigi kaligrafik, lekeci ve soyut bicimlerden olusan
sanat anlayigina, sonraki donemlerde yogun olarak hissettirdigi mimari disiplini de stirreal
etkilerle figiliratif kompozisyonlarina ekledigi goriiliir. Sanat yasammi Amerika’da
siirdiirmiis ve resimlerinde bir ¢ok tarzi denemis olan sanatci, temel olarak Tiirk Islam
sanati, hat ve minyatiir etkilerinden yararlanmayi, i¢cinde yasadigi toplumun gosterecegi
tepkilere ve yanlis anlagilmalarina mehal vermeden siirdiirmeye devam etmistir. Jale
Erzen’in de anlatimiyla her daim goriinenin arkasinda goriilmeyeni arayan sanatci,

mistisizmin ¢ekiciliginde kendine has bir 6zgiinliikte kalabilmeyi basarmistir.

Tiirk resim tarihinde, 20.ylizyilla damgasini vuran 6nemli sanat¢ilardan olan Akyavas’in

eserleri, bugiin ¢ok yliksek fiyatlara alici bulmaktadir.
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Resim 16. Erol Akyavas, 1977, Serigrafi, 50x70cm
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3.13 Ali Teoman Germaner ( 1934 -)

1957°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Heykel Boiimii'nden mezun olan
sanatci, 1961 — 1965 yillarinda, Ecole des Beux Arts’da René Collamarini Atolyesi ile
S.William Hayter’in atdlyesinde (Atdlye 17) graviir calismalar1 yapmistir. Sanat¢i, Mimar
Sinan Universitesi’nde Heykel Béliimii Bagkanlig1 yapmis ve 2001 yilma dek atdlye hocast
olarak goérevine devam etmistir. Cok sayida kisisel ve karma sergileri bulunan Germaner’in
bir ¢ok bienal katilimi olmustur. Sanat¢inin, 1967°de kazandigi Devlet Resim-Heykel
Sergisi Birincilik Odiilii ve 1972°deki Fatih Anit Proje Yarigmasi Birincilik Odiilii’niin de
aralarinda bulundugu 5 sanat &diilii bulunmaktadir. Germaner, Istanbul Grafik Sanatlar

Miizesi’ndeki ¢aligsmalarina halen devam etmektedir.

Germaner’in sanatina baktigimizda; doga {stii varliklarin, yaratiklarin, mitolojik
karakterlerin deforme edilerek masalst bir sekilde ortaya koyuldugu fantastik bir diinya

gormekteyiz (Bkz. Resim 17) ve (Bkz. Resim 18).

Bu konuyla ilgili olarak, Ahu Antmen’in, sanat¢inin baski resimlerinden ‘Alosname Serisi’
icin yazdigi;
“ Alosname desenleriyle daha onceki yapitlarindan ayrilan, bir “‘gérsel
sozliik’’ olusturmaya baslayan Germaner, heykellerini bu gorsel sozliikten
vola ¢ikarak, evrensel mitolojiden esinlenen masallarla, karakterle orer.
Sanat¢inin kendi deyimiyle, “‘mitolojide denklerine rastlama olanagi sezilen
varatiklar’dan ve ozellikle kug, yilan, at gibi hayvanlarin bigimsel
deformasyonuna dayanan yorumlardan olusan bu masals1 diinya, bir
vandan da, binlerce yillik yapitlarin aurasini bugiine tasima ¢abasini

vansitan bir gorsel dil arayisi olarak dikkat ¢eker” (Antmen, 2007).

vurgusundan da sanatginin eserlerindeki konu-tema sec¢imi agikca goriilmektedir.
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Resim 17. Ali Teoman Germaner, 2005, Graviir, 50x70cm

Resim 18. Ali Teoman Germaner, 1977, Elek Baski, 50x70cm
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3.14 Ozer Kabas (1936 — 1998)

1957°de, Robert Koleji Makine Miihendisligi Boliimii’nden mezun olduktan sonra,
1962°de gittigi Amerika’daki, Yale Universitesi Resim Boliimii’'nde Joseph Alber
gozetmenliginde yiiksek lisans Ogrenimi gormiis olan Kabas, egitimi sonrasi yurda
doniislinde, 1969-1970 yillar1 arasinda Robert Koleji’'nde gorev almis, ayrica Bogazigi
Universitesi’nde ve Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim

iiyeligi gorevlerinde bulunmustur.

Firsat bulabildikg¢e, diger 6zgiin baskiresim teknikleri disinda daha ¢ok aga¢ baskiresimler
iiretmeyi tercih etmis olan sanat¢i igin, aga¢ baskinin ayri bir 6nemi vardir. Ona gore,
kolay uygulanabilirliginin avantaji disinda, ¢izgi degerleri ile siyah- beyaz etkisinin

yarattig1 estetik 6zellik, bu teknikte daha iistiin gelebilmektedir.

Bu konuyla ilgili kendisinin;

“ Resimsel anlayisla tahta baski yapan ressam, o aragla gelistirdigi gorselligi
ve ¢izgi dinamizmini-kiymetini bilirse- kendi resmine dinamik besleyici bir
oge olarak sokabilir. Ornegin; Kirchner, Rotluff, vb.

Tahtayla yakinlasan sanatci, iyi bir grafik anlayisla biitiinlesebilirse tahta
baski yaraticiliga kaginilmaz olarak katkida bulunur” (Seng6z, 1995, s.340).

seklindeki aciklamasindan, sanatci igin, aga¢ baskiresim teknigini tercih etme sebebinin,
daha estetik ve yaratict sonuglar ortaya koyabilmesi nedeniyle oldugunu anlamaktayiz.

(Bkz. Resim 19)

Deniz ve doga tutkunu olan Kabas, bu tutkusunu ¢alismalarinda konularina yansitmis bir

sanat¢idir.

Teknik agidan bakildiginda, sanatginin planli ve bilingli bir miidahaleyi dogaclamaya

tercih ettigi ve bu sebeple aga¢ baskilarinda ahsabin dokusundan ¢ok fazla yararlanmadigi
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gorlilmektedir. Agac¢ kaliplarinda ¢am ve simgir agacini tercih etmis olup, baskilarini

genelde 10-20 adet ¢ogaltmistir.

Resim 19. Ozer Kabas, 1979, Elek Baski1, 50x70cm

3.15 Giingor Iblikci ( 1936 -)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi)
Resim Boliimii’'nden birincilikle mezun olmasmnin ardindan, 1961 yilinda Isvigre’ye
yerlesmis olan sanat¢i, burada Cenevre Giizel Sanatlar Akademisi Graviir Bolimii’ni
bitirmistir. O tarihten itibaren ‘Graviir teknigi’ sanat hayatinin temelini olusturmustur.

Otuz yili geckin Isvicre’de yasadiktan sonra yurda dénen sanat¢inin, kazandigi odiiller
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arasinda, Cumhuriyet 50.Y1l Odiilii ile DYO Resim Yarismasi Birincilik Odiilleri

bulunmaktadir.

Yasadigr Cenevre sehrindeyken yaptigi caligmalari, tinlii ressamlar Salvador Dali ve
Picasso’nun eserleriyle birlikte sergilenmis ve sanat¢inin eserleri, diinyanin Onemli

miizeleri tarafindan satin alinmistir.

Eserlerinde konularini, igerik olarak zengin bir kaynak olarak gordiigii Anadolu kiiltiirii ve
cesitli medeniyetlerin tarihsel verilerinden elde ettigi birikimle islemekte olsa da mekan
olgusunun ne ge¢misi, ne de gelecegi yansittig1, izleyiciyi, kendi i¢inde ¢akisan zamanin

yolculuguna ¢ikardigi goriilmektedir (Bkz. Resim 20).
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Resim 20. Giingér Iblikgi, 2000, Graviir, 80x70cm
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3.16 Giindiiz Golonii ( 1937 -)

1961°de egitim gordiigii Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra ayni
kurumda asistan olarak caligmaya baslayan sanatci, 1969'da devlet bursu ile gittigi
Fransa’da, Stanley William Hayter’in Paris’te bulunan “Atdlye 177 isimli atdlyesinde
¢alisma imkani bulmus ve burada viskosite'” renkli baski tekniklerini dgrenmistir. 1970
yilinda, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde dogentlik tinvanini1 almistir. 1973'te konuk
sanatci olarak davet edildigi Amerika St. Paul Hamline Universitesi'nde 1 y1l gecirdikten
sonra 1974'te yine konuk sanat¢i olarak  katildigi Amerika San Diego Devlet
Universitesi'nde calismalarda bulunmustur. 1975 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde tam zamanli profesor olan Golonii, 1979 yilinda, Amerika St. Paul Saint
Catherine Koleji'nde konuk sanatg1 olarak bir y1l gérev yapmustir. California Berkeley Kala
Baski Sanatlar1 Enstitiisii liyesi olan sanat¢i, burada viskosite baski teknikleri iizerine
egitim vermistir. 2005 yilinda Tiirkiye'ye doniis yapan sanatci, Istk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde tam zamanli profesor olarak basladigi gorevini siirdiirmektedir.
Golonii, 1967'den itibaren, Uluslararasi ¢cok sayida sergi ve Baski Sanatlar1 Bianellerine ve
katilmistir. Sanatginin &diilleri arasinda, Altin Palmiye 1.lik &diilii, 1970’te Istanbul
Festivali Sergisi 1.lik ddiilii, 1975’te Minepolis College of Art and Design’da 1. Liyakat
Odiilii, 1980, 1985 ve 1986’da California Art Council’de misafir sanat¢i odiilleri

bulunmaktadir.

Golonii'niin sanatina baktigimizda, eserlerinde kullandigi gorsel Ogelerinin, tarihsel bir
takim verilerin s6zlii gelenekten imgelere doniismesi seklinde ortaya ¢ikist s6z konusudur.
Metaforik anlamlar iceren bu geometrik formlar, Golonii’nlin sanatinin alt yapisi

olusturan bir dizi evrensellikte birlesmektedir.

Sanatci, S.William Hayter’in atdlyesinde edindigi bilgi ve tecriibeyi, eserlerinde Anadolu
kiiltiir ve gelenegi ile Bizans’1in mimari mozaiklerinden, Islam ¢ini ve minyatiirlerine kadar

uzanan tarihsel siireclere ait imgelerle harmanlayarak ortaya ¢ikarmistir. Sanatginin farkl

Y Sivilarin akmaya kars1 gosterdikleri direng olarak tarif edilir. Flekso baskida dlgiilen
miirekkep yogunlugudur.
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kompozisyon kurulumlariyla, teknik arastirmalarini baski resimlerinde rahatlikla

secebilmekteyiz (Bkz. Resim 21) ve (Bkz. Resim 22).

Resim 21. 1977, Elek Baski, 50x70cm Resim 22. 1977, Elek Bask1, 50x70cm

3.17 Mehmet Giileryiiz (1938 -)

1966 yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii’nden mezun
olduktan sonra 1970 - 1975 yillar1 arasinda bulundugu Paris’te, Resim ve Litografi iizerine
ihtisas yapan sanatc1, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim Béliimii’nde
1975 - 1980 yillarinda 6gretim gorevliligi yapmustir. Caligmalarina 1980 - 1984 yillarinda
New York’ta devam etmis olan sanat¢i, 1986°da “‘Kalin’’ adli sanat dergisini yaymlamis
ayni zamanda Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi Kurucu Bagkanligir yapmistir. Yildiz
Teknik Universitesi, Birlesik Sanatlar Programi’nda ve Bilgi Universitesi’nde hocalik
yapan Giileryliz’iin 40’1n {izerinde kisisel sergisi bulunmaktadir. Sanat¢inin, aralarinda 20’
Festival International des Arts Plastiques - Mahres - Tunus Onur Odiilii ile 2007 II. Altin
Lale Giizel Sanatlar ‘En Iyi Ressam’ Odiili’niin de bulundugu toplam 11 &diilii

bulunmaktadir.
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Sanatg1, kendi anlatimiyla;

“Resim ender rastlanan bir psikoloji, yasam tarzi ve tavir gerektirir, amacim
cevreyle anlasmak degil, farkli bir bakis agist ortaya koymak, hatta
tirkiitmek”
(http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaill
D=345).

olarak ortaya koydugu sanat goriisiinii, ele aldig1 reel konular siirreal bir tavirla ortaya
koyarak desteklemektedir. Nitekim, eserlerindeki figiirlerini inceledigimizde, dogadaki
bicimlerinden farkli hayvanlarin ve de hayvansi insan figiirlerinin bulundugunu acik¢a

gorebilmekteyiz.

Ayla Ersoy’un da deyinimiyle;

“Mehmet Giileryiiz insani, dogayi, denizleri konu olarak ele almakta, ¢cok
renkli ve kalin boya katmanlart ile devinim i¢inde yabancilasan, hayvana
doniisen yeni iliskiler, yeni sarsintilarla bunalan, haykiran drami ve azabi
cagristiran bedenler ve yiizler resimlemektedir. Giindelik gercgekleri, oykiileri,
mitleri ve bilincalti diiglerini anlatmakta, izleyeni de resmin igine ¢ekerek
soru sordurmakta, saswrtmaktadir. Elestirel, diigiinsel altyapist ile yogun
trajik duygular icermekte, klasik sema kaliplarinin disina ¢ikarak yon zitliklar
ile hareket olgusunu ters yiiz ederek, zaman zaman da ironik, alayci ve mistik

anlamlar icermektedir” (Ersoy, 1998).

olarak ifade edilen Giileryiiz’iin sanatinda, psikolojik gondermelerin yapildigi, izleyende
diistinsel bir takim anlama yol acan duygular uyandirildigi, bdylece yasamla sanat arasinda
organik bir bag kuruldugu goriilir. Tiim bu ifade bigiminde, sanat¢cinin desene doniik
anlatimel ¢izgisinin yapisalliginin, renkle biitiinlestigi ekspresif tislup 6zellikleri dikkati

cekmektedir (Bkz. Resim 23).
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Resim 23. Mehmet Giileryiiz, 1982, Elek Baski, 50x70cm

3.18 Mustafa Pilevneli ( 1940 - )

1961 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (DTGSYO), Dekoratif Resim
Boliimii’nden mezun olan sanatci, 1963°te kazandigi Federal Almanya (DAAD) Sanat
Bursu ile dekoratif duvar resmi tekniklerinde aragtirmalar yapmak {izere, Stuttgard’a gitti.
1965 yilinda, mezun oldugu DTGSYO’nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya basladi.
1970’te gittigi Salzburg Yaz Akademisi’nde baski teknikleri iizerinde caligsmalar yapt.
Cok sayida mekana, farkli teknik uygulamalar ile duvar resimleri yapmis olan sanat¢inin
toplam 6 odiili bulunmaktadir. Sanatgi, 6gretim gorevliligini Isik Universitesi’nde

stirdiirmektedir.
Sanat¢1, dogadaki dis gergekligi yorumlama pesinde degildir. Bunun yerine, iginde

bulundugumuz cevrede, yasadigimiz toplumda estetik giizelligin bigim ve renk ile ifade

edilisindeki uyuma dikkat ¢ekmek istemektedir. Bu baglamda, hemen her tiirlii malzemeyi
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deneyip kullanmaktan c¢ekinmeyen Pilevneli, eserlerinde malzemelerin salt plastik

ozelliklerinden yararlanmaktadir.

Mustafa Pilevneli’nin, sanat anlayisina iligskin, Ferid Edgii’niin;

“Pilevneli, geleneksel Tiirk sanatimin tiim birikimini yinelemelerle degil,
cagdas bir anlayisla degerlendiriyor. Bu sanatin, ozellikle “zenaat”
degerinin stirdiiriiciisii olmaya goéniillii. Bu konuda da iki biiyiik sansi var:
Birincisi, ge¢misi ¢agdas bir gozle yorumlama yetenegi ( ki usanmaz bir
ilgiyle izliyor plastik sanatlarda olup bitenleri); ikincisi, ele aldigi konuya
“maddesel” yaklasimi. Tuvalin ve resim kagidinin;, suluboya ya da
vaghboyann tutsagi degil. Kil de, ahsap da, metal de, tas da plastik bir oge
onun igin” (Edgii, 1985).

seklindeki yazisindan, Pilevneli’nin eserlerindeki (Bkz. Resim 24) teknik kullanimin ¢ok
yonliiliigline vurgu yapilmaktadir. Sanat¢inin bu 6zelligi, resim, seramik, cam, metal ve

ahsap isleri ile 6zgiin baski isleri i¢in de gegerliligini korumaktadir.

Eserlerinin yaratim siirecine baktigimizda, sanatsalligin tek basina 6ne ¢ikmadigi, zanaat
kisminin da baskin oldugu goriilmektedir. Nitekim, sanatgiya goére bu iki kavram

birbirleriyle ayrilmaz bir biitlin olusturmaktadir.

Resim 24. Mustafa Pilevneli, “Rumeli Hisar1”, Graviir, 45x63cm
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3.19 Siileyman Saim Tekcan ( 1940 - )

1963’te, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi), Resim Boliimii’nde
lisans ve Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Sanatta Yeterlilik
egitimini tamamlamigtir. 1964-1965 yillar1 aras1 Isik Lisesi’nde Miidiir Yardimciligt yapan
sanatgt, 1968-1975 yillarinda Atatiirk Egitim Fakiiltesi’'nde 6gretim gorevlisi olarak
calismigtir. 1970-1971 yillarinda Almanya’da baski egitimi {izerine arastirmalarda
bulunmustur. 1975°te Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim
gorevliligine baglamig, ayn1 kurumda Dekanlik ve Grafik Tasarimi Boliim Baskanligi da
yapmustir. 1985°te Profesdr olan sanatc1, 1991°de Ankara Bilkent Universitesi’nde, dzgiin
baskiresim dalinda seminer ¢aligmalar1 yapmis ve yine ayni yil, Almanya - Bonn’da Tiirk
Grafik Sanati’'nda 12 Sanatg¢1 ve Cagdas Tiirk Resmi’nden Bir Kesit baslikli iki ayri
konferans vermistir. Camlica Sanat Evi, Artess ve IMOGA (Istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi) ’y1 kuran ve daha bir ¢ok 6zgiin baski resim atdlyelerinin kurulmasina katkida
bulunan Tekcan, 1996 yilinda, Biiyiikada’da egitime baslayan Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin de kuruculugunu yapmis ve bu kurumda dekanlik gorevinde
bulunmustur. Yurt i¢i ve yurt dist olmak iizere, 70’in {izerinde kisisel sergisi bulunan

sanatcinin 10 6diilii bulunmaktadir.

Sanatcinin, baskiresim dalindaki yetkinligi, sanat anlayis1 ve lilkemizde bu dalin gelisimine
olan 6nemli katkilarmin dile getirildigi ¢ok sayida yazidan bir tanesi olan, “Siileyman

Saim Tekcan-35 Yillik Bir Oykii” kitabindan edindigimiz;

“...80’lere dek yogun bir tempoda siiren sanat egitimciligi ve iiretimciligi
Stileyman Saim’in tiretiminde belirleyici bir donemi gorme firsati verirken,
Tiirkiye 'de de ozgiin baski resim adina énemli bir ornek olusturur. Bu dénem
isleri soyut agirlikli olup, sanat¢inin hemen hemen tiim donemlerinde kaynak
buldugu, oz kiiltiirii: Anadolu motifleri, kaligrafi, mezar taslari, Selguklu,
Hitit uygarliklar: ¢ikisli soyut yorumlardir. Ancak bu donemlerinde, ileriki
villarda daha belirginleserek kolay anlasilir hale gelecek figiirsel

anlatimlardan ziyade, kompozisyon esasli, soyut bi¢imsel bir ifade egemendir.
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Graviirlerinde renk hemen hemen hi¢ goriilmez, sepya agwrlikl islerde, ana
vogunluk bigcim ve dokudadir, graviiriin getirdigi tiim teknik tatlar ustaca bir
vetkinlikle arag¢ edilmistir (Bkz. Resim 25) ve (Bkz. Resim 26) (“Siilleyman
Saim Tekcan 35 Yillik Bir Oykii”, 1995, s.24).

seklindeki bilginin yaninda, Jale Nejdet Erzen’in 1982 tarihli bir yazisinda da sanatginin

teknik kullanimai;
“...Cinko ve bakir kaliplarinda, graviir tekniklerinin tiim olanaklarin
birarada kullanabilen Siileyman Saim Tekcan sivi asidin metali eritmesiyle
ortaya ¢ikan organik ve akiskan bicimleri, biyolojik ve dogal siireclere
cagrisim yapan, cesitlemesine ve doku zenginligine olanak veren sekilde
baskilarimi  aktaryyor. Bu  graviirlerde dogamin anlatimi,  doganin
kendiliginden, oldugu gibi siirece girmesiyle saglanmistir. Cok ufak ayrintilar

bu dolaysiz aktarim sonucunda bicimlerin her zaman degistigi, peysajlari ve

bazen de fantastik varliklari animsattigi bir evren yaratirlar...(Jale N. Erzen,

Nisan 1982)” (“Siileyman Saim Tekcan 35 Yillik Bir Oykii”, 1995, 5.28).

seklindeki ifadesiyle anlatilmistir.

1993’te ipek baskilardan graviire yonelen Tekcan, yeni anlatim diliyle beraber teknik
arastirmalari, ¢ok renkli graviirlerinde kullanmaya baslamistir. Tekcan’in renk anlayisiyla
ilgili olarak Turgay Goneng’in;
“Ozgiin baski icin en biiyiik zorluk cok renkliliktir. Tekcan’da ¢ok renklilik
ise renk sayisimin ¢ogalmasi, resmin rahatlamasi, resmin degerlerinin daha
belirgin olarak ortaya ¢ikmasina yardimct oluyor. Bu da uygulamadaki
ustaliginin, sorunlarim da iyi incelemenin, bilmenin bir sonucudur (Turgay
Géneng, Mayis 1984)” (“Siileyman Saim Tekcan 35 Yillik Bir Oykii”, 1995,
s.32).

vurgusu, sanat¢inin rengi farkli kaliplar kullanarak mi1 yoksa ayni kalipta m1 uyguladiginm

aciklamasa da, renk sorununun yillarin getirmis oldugu deneyimleriyle beraber

¢coziimlenmis oldugunu gostermektedir.
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Resim 25. 2005, Graviir, 107x40cm Resim 26. 2005, Graviir, 107x40cm

3.20 Hiiseyin Bilgin (1942-)

1962-1966 yillarinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nde egitim géren Bilgin,
burada Adnan Turani, Nevide Gokaydin ve Turan Erol gibi onemli sanatcilardan ders
almustir. ivriz Ogretmen Okulu’ndaki resim 6gretmenligi donemi, kazanmis oldugu egitim
bursu ile 1969’da, uzmanlik egitimi i¢in gittigi Kassel Gilizel Sanatlar Akademisi’nden
dondiikten sonra sanatci, 1973-1978 yillarinda Samsun Egitim Enstitiisti, 1978-1983 yillar

araliginda da Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Béliimii'nde hocalik ve yoneticilik
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gorevlerinde bulunmustur. 1983 sonrasi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Grafik Sanatlar Boliimii’niin kurucu 6gretim tiyelerinden olarak baskanlik gérevini yapan
Bilgin, 1993 senesinde profesorliik invani almistir. Egitim verdigi boliimiin, kisa siirede
etkin ve saygin bir konuma gelmesini saglayan sanat¢i, calistifi kurumdan 1997°de
emekliye ayrilmis, caligmalarina Ankara'daki kisisel atdlyesinde devam etmektedir. Bircok
kisisel sergi agan sanatginin, 1975 ve 1981'deki Devlet Resim Sergisi’nde Basar1 Odiilleri,
1976 Monaco Uluslararas1 Resim Yarismasi’nda Biiyiik Odiilii ve 1980 senesinde 2.

Balkan Ulkeleri Biikres Bienali’nde de basar1 ddiilleri bulunmaktadir.

Yurt disinda bulundugu dénem, &zellikle graviir ve litografi tekniklerini kapsayan, Ozgiin
baski sanati dalinda yogun calismalar yapan Hiiseyin Bilgin, eserlerinde Karagdz
oykiilerini, geleneksel motiflerimizden yararlanarak, geometrik big¢imli kurgu

diizenlemeleriyle ele almistir.

3.21 Ali ismail Tiiremen (1942-)

1968°de, bugiinkii adi Marmara Universitesi G.S.F. olan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’ndan (IDTGSYO) mezun olan sanatc1, Anadolu Universitesi G.S.F.
ve Marmara Universitesi G.S.F.’nde 6gretim gorevlisi olarak c¢alismistir. Graviir ve
resimlerinin yer aldigi ilk kisisel sergisini, 1970 yilinda, Istanbul’daki Alman Kiiltiir
Merkezi’nde agmustir. Yurt iginde ve iki tanesi de yurtdisinda olmak iizere toplam 36
kisisel sergi acan Tiiremen, ¢ok sayida karma sergiye, bienal ve trienale katilmis, katildig1
yarismalarda ise ddiiller kazanmustir. Bu ddiillerdenii¢ii; 9.DYO Onur Odiilii, 1976’daki
Istanbul Arkeoloji Miizesi Sanat Odiilii ile 1979 Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar
Odiilii’ diir.

Sezer Tansug’nun, 1992 tarihli sergi brosiiriinde, Tiliremen’in;
““ Ismail Tiiremen'in resim calismalarimi kitlesel hacim tutkusundan
swyiramiyorsunuz. Tuval yiizeyinde giderek kitlesel leke yogunlasmalarina
doniisen figiiratif izlenimler bile, boslugun yer yer renk parcalariyla delindigi

bir hacim duyarliigiyla kusatiliyor. Bir tuvalden Oobiiriine tasan imge
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yogunlasmalart da, diptik”ler, triptik*ler olusturmaktan ¢ok, tek bir mekan
boslugunu paylasmann tinsel” biitiinliigiine yoneliyorlar (Bkz. Resim 27)

(Tansug, 1992).

olarak irdelenen sanat anlayisinda, birbirini tamamlayan bagimsiz tuvallerin biraraya
gelmesiyle algida olusturdugu biitiinsellige vurgu yapilmaktadir. Kendini devamli olarak
sorgulayan bir tavir igerisinde, resmini tek diizelikten uzaklagtirma c¢abasi giiden sanat¢inin
iiretimdeki kararliligi ve azmi, eserlerinde farkli bir tat ve cosku ile ortaya c¢ikmakta,
yakaladig1 bu heycani baskiresimlerinde de ortaya koyabilmektedir. Degisik donemlerde,
tematik unsurlar olarak ele aldig1 6liim-mezartaslari, insan figiirleri ve imgelerine yer veren

sanatci, ¢aligmalarinda yogun olarak kullandig1 mavi renk ile de dikkati ¢ekmistir.

Resim 27. “Forms II”’, 1992, Graviir, 60x50cm

13 [ki kanatli tablo
1 lic parcadan olusan panel tablo.
' Bilincin disinda ve ondan bagimsiz olarak var olan her sey.
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3.22 Ergin inan (1943 -)

1964-1968 yillar1 arasinda, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Resim
Bolimii'nde 6grenim goren sanatgi, Kral Schlamminger ve Helmut Hungerberg'in
ogrencisi olmustur. 1968 yilinda, ayn1 bolimde, asistan olarak goreve basladiktan bir yil
sonra, Salzburg Yaz Akademisi'ne katilarak, burada Prof. Emilio Vedova ile ¢aligmistir.

1970 yilinda, Federal Almam Hiikiimetince verilen "Alman Akademik Miibadele Bursu'"nu
kazanmis ve 1973'e dek Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Rudi Troger ve Prof.
Max Zimmerman ile ¢alismistir. Yurda dondiikten sonra, 1982’de 6gretim iiyesi oldugu
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'ne, 1985 yilinda profesér

olarak atanmustir.

1968 yilindan giliniimiize kadar, gerek yurt i¢i gerekse uluslararasi sayisiz sergiler agan ve
pek cok ddiilleri bulunan sanatgi, 2000 yilindan bu yana, Istanbul Yeditepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Plastik Sanatlar Boliimii'nde 6gretim tiyesi olarak gorev almakta
ve 6zgiin calismalarini Istanbul'daki atdlyesinde siirdiirmektedir.

Ergin Inan’in eserlerinin bulundugu kalict koleksiyonlar arasinda, Istanbul ve Ankara
Devlet Giizel Sanatlar Miizeleri, Haus der Kunst - Munich, Kunstverein - Frechen, Modern
Art Museum - Cleveland, Dahlem Museum - Berlin, Bradford Museum, British Museum —

Londra ve Fredrikstad Modern Art Museum - Belgika miizeleri sayilabilir.

Sanat¢min yapitlari, Contemporary Istanbul 2008 kapsaminda da Casa Dell'Arte Galeri

ortakliginda sergilenmistir.

Ergin Inan’m sanatiyla ilgili olarak, Ankara Universitesi Sanat Tarihi Béliim Baskani,

Prof. Dr. Kiymet Giray’in;

“...Bir sanat¢i olarak Inan kendi gercekligini yansitan resimsel bicemini
yvaratma evresinde sanatin tarihinin derinliklerinin izlerinde oznel gezintiler
yapar.

... Inan resimleriyle sanat tarihine Mevlana'dan Kafka'va uzanan okuma

programlarimin bellek katmanlarini kazandurir.
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Inan'in, derin diisiince yapist ve hiimanist degerlerle yiiceltilmis
felsefesiyle iirettigi resimler onun resim sanatimizin ulusal simirlarim asan

sayili sanatgilart arasinda yer almasimi gerceklestirir” (http://ergininan.net,

Ergin Inan Resimleri Uzerine Bir Analiz "Evrenin Gizi").

seklindeki anlatimindan da yola ¢ikarak, sanat¢inin eserlerindeki imgelerin tarihsel veriler
1s18inda, altta yatan felsefesiyle beraber harmanlanarak ortaya ¢iktigini ve bdylelikle
uluslararasi boyutta ortak bir dile doniistiigiinti sOyleyebiliriz (Bkz. Resim 28) ve (Bkz.
Resim 29).

Resim 28. “Ar” , 2006, Serigrafi, 79x52 cm Resim 29. “Bekleyis” , 1992, Litografi

3.23 Mehmet Giiler (1944-)

1969 yilinda, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nden mezun olduktan sonra ayni
boliimde asistanlik gorevine baslayan Giiler, Milli Egitim Bakanligi'nin agmis oldugu yurt
dist burs sinavimi kazanarak gittigi Almanya Kassel Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimine devam etmistir. 1976’da yurda doniis yapan ve bir y1l daha Ankara Gazi Egitim

Enstitiisi Resim Boliimii’nde calisan sanat¢i, sanat yasantisina serbest ressam olarak

61



devam etme karar1 alip, Almanya'ya donmiistiir. Farkli {ilkelerde, 140’1n {izerinde kisisel
sergi agan sanatgi, cesitli grup sergilerine, bienal ve trienaller ile ¢okg¢a uluslararast sanat
fuarina katilmistir. Sanat¢inin eserleri, ¢esitli miizeler ile resmi ve 6zel koleksiyonlarda

bulunmaktadir.

Mehmet Giiler, Almanya’da yagamasina ragmen, sanatin1 kendi kiiltiiriindeki 6z ile ortaya
koyan, igerik olarak yoresel 6gelerle yogurdugu eserlerini, direkt olarak kendi insanini ya
da tabiatin1 cizerek degil, kendine 0zgii evrensel bir dil yaratarak yorumlayan bir
sanatgidir. Yasadigr ortam, yasam bicimi, insan iliskileri ve giinlilk olaylarin yarattig
duygu ve diisiinceler birikiminde ortaya ¢ikan her yapitin, psikolojik etkilerin bir sonucu
oldugunu 6ngoren Giiler, sanat¢inin bu baglamda iirettigi her ¢aligmanin ister istemez ayri
bir rengi olacagint diisiinmektedir. Bu nedenle, deneysel bir takim arayislara giren sanatgi,
eserlerindeki 6z degismeden, bicim ve teknik acidan anlatim dilini siirekli olarak

yenilemis, kendini tekrarlamaktan kaginmustir.

Almanya’ya gitmeden 6nce, 1960’11 yillarda baski presi bulma zorlugu ve olanaksizliklar
nedeniyle, uygulanmasi daha kolay olan agac¢ baskiya yonelen sanat¢inin, ilk yillarinda

yaptig1 aga¢ baskilarinin siyah-beyaz agirlikta oldugu goriiliir (Bkz. Resim 30).

— ——

Resim 30. “Cocugum ve Ben” , 1985, Agac Baski, 18.5x18.3 cm
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Her malzemenin kendine has olanaklari ve ifade bigiminin olmasi, sanat¢iy1 6zellikle agag
baski tekniginde, ortak bir anlatim dili yaratmakta zorlasa da, graviir tekniginde ayn

anlatim dilini, icerik ve kurgu olarak yakalamay1 basarmistir.

Sanatci, baskilarini, ¢ok sayida preslenmenin yarattig1 detay bozulumlarindan dolayz,

genelde 20- 30 adet araliginda sinirlamaktadir.

3.24 Adem Geng (1944-)

1965°’te Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nii bitiren sanat¢1, Adana ve Rize’de
bir siire resim Ogretmenligi yaptiktan sonra 1969’da kazandigi Avrupa Konkuru ile
egitimine devam etmek iizere Ingiltere’ye gitmistir. Burada, Bournemouth College of
Art'ta (1969-71) ve Londra Saint Martin's School of Art'in "Advanced Painting"
Boliimiinde (1971-74) "Postgraduate" 6grenimi goren Geng, 1974’te yurda doniis yapmis
ve Samsun Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii'ne atanmistir. 1978°de Ege Universitesi’nde
baslayan asistanlig1 sonrasinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
Bolim Bagkani ve Dekan Yardimcist olarak gorev yapmistir. 1987'de Dogentlik, 1992'de
de Profesorliik tinvanini alan sanatgi, gelistirdigi bir proje sayesinde, 1991°de kazandig:
‘Fullright Doktora Sonrast Aragtirma Bursu’ ile gittigi California State University/Chico'da
Ogretim Uyeligi yapmistir. 1994°de, Tiirkiye'nin Onur Konugu oldugu Houston

International Festival’a, 2005°de 2. Uluslararas1 Pekin Bienali'ne ¢agrili sanat¢i olarak
katilmis olan sanat¢i ayrica, ulusal ve uluslararasit kurum ve kuruluslarin diizenledigi ¢ok
sayida karma ve cagrili sergilerde yer almis, 25’1 yurt i¢i, 3’0 yurt dis1 olmak iizere 28
kisisel sergi agcmistir. 1984°de, Inonii Vakfi Resim Yarismasi’ndaki "Birincilik Odiilii"
basta olmak iizere resim dalinda toplam 12 6diil alan Geng’in, sanat ve sanat egitimi
tizerine yaymlanmis iki kitab1 yaninda, ¢ok sayida bilimsel yayin, arastirma, bildiri ve
makalesi de bulunmaktadir. Sanatgi, Istanbul Beykent Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi'ndeki Dekanlik gorevine devam etmektedir.
Sanatindaki ifade bi¢imini, resmin yapisal formu ve renk karsitliginda "duyu ve heyecan

motifleri" iiretmek olarak tanimlayan Geng, irettigi eserleri ise, i¢inde bulundugu gevre ile

evrensel konulardaki ortak sorunlari, kendi duygu ve diisiince bi¢imiyle ele alip
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sekillendirdikten sonra belirli teknik uygulamalar sonucu, sezgisel olarak kendiliginden
ortaya cikan plastik 6gelerin 6zgiin bir yap1 i¢inde disavurumu olarak degerlendirmektedir.
Sanat hayatinin baglarinda figiiratif ve de hiperrealistik ¢aligmalar yapmis olan sanatgi,
1980°li yillardan itibaren soyut ve geometrik stilizasyona yonelmis resimler yapmaya
basglamistir. Yeni teknik denemeler ile kendini siirekli asma c¢abasi icerisinde olan
sanat¢inin, farkli donemlerde {irettigi eserlerin birbirlerinden oldukca farkli oldugu

goriilmektedir.

3.25 Mehmet Ozer (1945 -)

1968 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Resim Boliimii’nden
mezun olduktan sonra 1975’te aym kuruma asistan olarak atanan Ozer, 1978’de gittigi
Salzburg Yaz Akademisi’nde tagbaski tizerine caligsmalar yapmistir. Yurti¢i ve yurtdisinda
cesitli karma ve grup sergilerine katilan sanat¢inin 9 kisisel sergisi ve aralarinda 1984
Giiniimiiz Sanatgilari, 5. Istanbul Sergisi Desen Dali Odiilii, ve 1986 Tiirkiye Jokey
Kuliibii Resim Yarigsmas: Birincilik Odiilii'niin de bulundugu pek ¢ok odiilii
bulunmaktadir. Halen Marmara Univeritesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyesi olan

sanatg1, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde de hocalik yapmaktadir.

Sanatina dair, en ¢ok dikkati ¢eken 0Ozelligi olarak, saglam desen anlayisini ele

alabilecegimiz sanatg1 i¢in;
“... Her tiirlii ¢izgiye olan egemenligi kendine 6zgii anitsal desen anlayisi,
begenili renkgiligi, giiniimiiz resmi iginde seckin bir yer almasini
saglamaktadir (Bkz. Resim 31). Resmin ozde olugan tiim ogelerini, denetimli,
duyarli ve begenili bir secimle ve ustalikla kullanmaktadir. Ozellikle,
desenlerinde ortaya ¢ikan yetkin ¢izgi arabeski, anitsal kiitle yapisi, dingin
renkgiligi ¢izimleme tavrina kendine ozgii bir anlayis ve kendine 6zgii bir dil
kazandirmaktadir...(Ali  Ismail ~ Tiiremen)’’ (‘‘Tiirkiye’de  Baskiresme

Bakmak’’, 2011, s.134).

vurgusu da ¢izgisinin etkin giicliyle evrilen sanatinin genel o&zellikleri {izerinde

durmaktadir.
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Resim 31. Mehmet Ozer, 1976, Elek Baski, 50x70cm

3.26 Goren Bulut (1945-)

1967°de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde lisans egitimini tamamlayan sanatgi,
1982 yilinda gittigi Ingiltere’deki Londra Saint Martin’s School of Art’daki grafik
ogrenimi sonrasi, 1983’te Londra Chelsea School of Art’da yiiksek lisans programini
tamamlamistir. 1986 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Boliimii’nde 6gretim gorevliligine atanmig ve aynit kurumda 1989’da Sanatta Yeterligini
alarak once Yardimci Dogent sonra da Dogentlik iinvanlarini almig olan Bulut, 1995
yilinda da Profesér olmustur. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
bilinyesinde ¢ok sayida yoneticilik gorevlerinde bulunmus olan sanat¢i, 2005 yilinda emekli
olmus ve Yasar Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde ¢alismaya baslamistir. Uluslararasi
capta cok sayida sanat kamplarina, trienal ve cesitli sanat etkinliklerine katilmis olan
sanatcinin, yurt i¢i ve yurt disinda agtig1 pek ¢ok kisisel ve karma sergiler yaninda farkli

yarigmalardan kazandig1 3 adet de 6diilii bulunmaktadir.

Ogrencilik yillarindayken, olanaksizliklarin da yénlendirmesiyle bulunabilen en kolay
malzeme olmas1 sebebiyle, tahta baski teknigiyle tanisan Bulut, deneysel olarak basladigi
agac baskilarin anlatim olanaklarini kesfettikce, icinde bulundugu sosyo politik ve kiiltiirel
ortamin da etkisiyle sekillenen diisiincelerini, aga¢ baskinin yalin ve vurucu anlatim dilinde
ortaya koyabildigini gérmiis ve 6zlimsemistir (Bkz. Resim 32). O dénem, hocalar1 olan

Muammer Bakir, Nevzat Akoral ve Nevide Gokaydin’in agag¢ ve linol baskilarini yakindan
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inceleme sans1 bulan sanatci, Ingiltere’de bulundugu dénemde de bu gozlemci yapisiyla

daha biiyiik ebatlarda ve agirlikli olarak siyah-beyaz aga¢ baskilar tiretmistir.

Sanat¢inin baskiresimlerinde 6ne ¢ikan grafik anlatim dili, elestirel ve ironi igeren grotesk
ifade bi¢cimiyle metaforik kavramlar yaratir. Calismalarinda, sehir yasaminin one ¢ikardigi
bir takim deger ve unsurlara direng gosteren kadin temasi ya da siradan bir figiir portresi
kimliksizlestirilerek gosterilmektedir. Goren Bulut’un eserlerindeki bu portrelerle ilgili
olarak ayrica;
“...portrelere egemen olan gozlerin iri ve bos bakisinin yarattigi tedirginlik,
izleyende olusan empati sonucu bir duygu paylasimina yol acar (Saglam,
2011, 5.62) ™.
seklinde betimlenen durum ile, portelerdeki ifadelerin, evrensel nitelikli psikolojik

gonderimlere sahip oldugu da dikkati cekmektedir.

Resim 32. Goren BULUT, "Isimsiz", 1983, Agac Baski, 57x57 cm

Tahtanin dokusundan yararlanmayan Bulut’un, ‘Artist Proof’larin1 aldiktan sonra

baskilarini genellikle 50 adette sinirladigi goriiliir.
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3.27 Hayati Misman (1945 -)

1968°de, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nden mezun oldu. 1975’te
Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Grafik Tasarimi1 Boliimii’nde ihtisasini yaptiktan
sonra yurda dénerek, 1984 yilinda, Gazi Universitesi’nde sanatta yeterligini aldi. Ayni
tiniversitenin Grafik Tasarim Bolimii’nde gdreve basladi. 50°nin {izerinde kisisel sergi
acmis ve 20’nin tlizerinde 6diilii bulunan sanat¢inin, aldigi 6diiller arasinda; 1982-Tiirkiye-
Yunanistan Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Odiilii ile 1986-Iskenderiye 16. Uluslararasi
Akdeniz Bienali Odiilleri bulunmaktadir. Ik defa géreve basladigi 1987 yilindan sonra
halen Bilkent Universitesi'nin Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’ndeki

Ogretim tiyeligi gorevini stirdiirmektedir.

Sezer Tansug’nun 1993 tarihli bir yazisinda;
“Hayati Misman, 6zgiin-baskilarinda figuratif ve soyut motif birlesimlerinin
ayrt ayri kompozisyona yon verdigi alternatifleri dener. Genelde biiyiik bir
dakin ya da dogal obje imgesinin yiizeye ¢izim incelikleri ve dolayli dolaysiz
renk vurgulariyla figiiratif bir nitelik sagladigi diizenler, motif semalarina
indirgenmis kiiciik figiiratif birimlerin hareket dagilimlariyla yanitlanmaktan
cok, béliimlenmis cerceve kurgusuyla anlasilabilen soyutlanmis geometri
motif parcalarinin, figiir izlenimleri eritilmis ya da aza indirgenmis oldugu
bir baska grupla yer degistirir (Bkz. Resim 33). Serbestce soyutlanmis ¢izgi
dokusuyla kiiciik figiiratif birimler arasin’daki akrabalik, figiiratif ve soyut
egilimdeki karsilikli  kompozisyonlar arasinda iletken bir gegis islevi

tistlenmistir (Tansug, S., Subat 1993)”

olarak tanimlanan sanat anlayis1 yaninda, tema olarak baskin gelen Anadolu Uygarliklar
ile kadin ve kus imgelerinin, spiral formlarla bulusmus 6zgilin kurulumuyla kompozisyonu
olusturdugunu vurgulamakta yarar vardir. Lirik anlatimiyla ele aldigi imgeleri
deformasyona ugratarak, disavurumcu bir tavir sergiledigi gozlenen sanatcinin,
eserlerindeki taze ve dinamik ¢izgilerin rahatligi varmig oldugu ustaligin bir sonucu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 33. Hayati Misman, Isimsiz, 1997, Graviir, 70x100 cm

3.28 Zahit Biiyiikisliyen ( 1946 - )

1967°de, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’'nden mezun olduktan sonra
1971°de, M.E.B.’nin a¢tig1 sinavi kazanarak Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
giden ve burada Plastik Sanatlarda Uzmanlik Egitimini tamamlayan sanat¢i1, 1983 yilinda,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi’nde Doktorasin1 yapmustir. 1986°da,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde dogent olarak, Resim Bé&liimii
Bagkanligi ve 1991 yilinda dekan yardimciligi gorevlerinde bulunan Biiytikisleyen,
1992°de ayn1 boliimde Profesorliige atanmustir. I1. Balkan Ulkeleri Biikres Bienali Biiyiik
Odiilii ve Fransiz Kiiltiir Merkezi Duvar Resmi Yarismasi’nda aldig: Birincilik Odiillerinin
de aralarinda bulundugu 18 6diilii olan sanat¢inin, 16’s1 yurt disinda olmak iizere 100’lin
tizerinde de kisisel sergisi bulunmaktadir. Sanatgi, 1997°de, 6gretim gorevlisi olarak
atand1g1, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Plastik Sanatlar Boliimii’ndeki

gorevini Boliim Baskanlig1 yaparak siirdiirmektedir.

Umit Inatg’nin kaleminden, Biiyiikisleyen’in eserlerindeki iislup o6zellikleriyle ilgili

olarak;
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“...Zahit Biiyiikisliven doganin reel gériiniimiine karst bir sil- boz
miidehalesinde bulunurken, sigrak c¢izgilerden olusan gizli bir geometrinin
kontrolsiiz gibi gériinen ama bir o kadar da dirimsel olan ortamin iginde
konumlandigim gériiriiz (Bkz. Resim 34). Enformel'® olamin icine gizlice
verlesen geometri iggiidiisel ve sezgisel olani denetleyen mantigt temsil
ediyor. Genis lekelerdeki gevseklik ve hesapli yayilmacilik ve c¢izgilerdeki
ceviklik ve hiz hissi veren dinamik sicramalar arasindaki disavurumsal
diialite’’, doga ve dogayi denetimi altina almak isteyen bilim arasindaki
catiskiya atifta bulunuyor. Yaygin lekelerin igine ufak tefek patlamalar
halinde serpistirilen sicak renkli dokunuglar yeryiizii olusumunu temsil eden
dinamik fiziksel aktorler olarak yer aliyorlar resimde. Topragin diinyaya
acilma ve gizden t6z'%e evrimle evresinin soyut imgelemiyle bulusuyoruz

Biiyiikisliye 'nin eserlerinde” (Inatg1, 2011).

seklinde yapmis oldugu degerlendirmeler 1s18inda, sanat¢inin yasamla kesisen
anlatim dilinin, figiiratif bir ifade bi¢imine doniismeden, doga merkezci durusuyla
one ¢ikt1g1, yasamin iginden alint1 niteligi tasiyan izdiisiimlerin eser {izerinde renk ve
leke olarak sekillendigi ve bu renklerin kiitleselliginin, soyut imgelemler yarattig1 bir

diinyada bizi yolculuga ¢ikardigi sdylenebilir.

Bu yolculuk, Biiyiikigliyen’in resimlerinde kullandig1 katmanlilik ve diizlem arasinda
sekillenirken, bu katman ve diizlem arasindaki ylizey ve derinlik iligkisi, izleyeni siirekli
icine ¢eken ve merakla resmin derinliklerinde gezindiren bir durum yaratarak, izleyen ve

eser arasinda ilgi ¢ekici bir seriivene de yol acar.

1o Elestirel diislinme, tartisma mantigi ya da bicim disi

v Turkce’de “ikilik”, “ikilem”, “ikileme”, “ikili denge” gibi cesitli bicimlerde kullanilmakta olup, dogadaki,
evrendeki karsithk ve birbirini tamamlayicilik ilkesini ifade eden genel bir terimdir.

¥ Oznede degil, kendinde var olan. Bagimsizca kendi icinde var olan.
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Resim 34. Mutluluk Cabas1 Uzerine I, “Badem Agacina”, 1998, Litografi, 49.5x60 cm

3.29 Aydin Ayan (1953 - )

1977 °de, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ( IDGSA ), Yiiksek Resim
Boliimii'nden mezun olan sanat¢i, 1972-1977 yillart arasinda , Prof. Sabri Berkel,
Dog¢.Resat Atalik, Prof. Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Neset Giinal gibi énemli sanatgilarin
atdlyelerinde 6grenim gdrmiistiir. 1979 yilinda IDGSA, Resim Béliimii’nde asistan olan
sanatci, 1988°de, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi G.S.F. olan aym kurumda
Ogretim gorevlisi olarak calismaya baglamig, 1990 yilinda aldig1 dogentlik tinvani ile bu
gbrevini siirdiirmiistiir.  1986°da Tiirk ve Ingiliz Hiikiimetlerinin Kiiltiirel Degisim
Programi ¢ercevesinde British Council'in agmis oldugu simnav sonucu kazandigi burs ile
Ingiltere’ye, Eisen Exchange Fellowship bursuyla da sanatsal ve kiiltiirel galigmalar
yapmak iizere Amerika’ya gitmistir. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nde Rektdr Yardimciligi, Resim Boliim Baskanligi ve MSGSU- istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Miidiirligii yapmistir. Yayimlanmais ii¢ kitabi bulunan sanatgi, yurtigi ve
yurt dis1 olmak iizere 30 un iizerinde kisisel sergi agmis, yaklasik 300 karma sergiye

katilmis ve toplam 16 6diil almistir.
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Aydm Ayan’in sanat anlayisini inceledigimizde, toplumsal bilincin hemen her resminde
hissedildigi, sadece yasadig1 cografyaya ait olgular1 degil toplumdaki evrensel sorunlar1 da
irdeledigi bir sanat¢1 duyarliligindan séz etmek gerekir. Insan ve doga arasindaki iliskileri,
nesne ve Ozle olan baglar elestirel bir gozle simgesel iceriklere doniistiiren sanatci,
realistik bir tavirla ortaya koydugu eserlerini adeta nakis gibi isleyerek ustaca bir titizlikle
iretmistir. Son derece yaratict olan bu eserlerde, detayci bir ele alis yaninda plastik
unsurlart da gézardi etmeyen Ayan, dokusal zenginlik i¢eren kompozisyonlarindaki 6zgiin

gorsel ifade bigimiyle, evrensel bir anlatim dili yakalamay1 basarmistir (Bkz.Resim 35).

Resim 35. “Kusyemi Saticis1” , 1984, Asit Oyma, 50x32.5 cm

3.30 Giirbiiz Dogan Eksioglu (1954-)

1975-1979 yillar1 arasinda Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu yani bugiinkii
adiyla Istanbul Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi grafik boliimiinde lisans
ogrenimi goren sanat¢i, mezun olduktan sonra bir yil reklam ajansinda grafik sanatgis1 ve
illustratdr olarak calismustir. 1981 yilinda, mezun oldugu Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii’ne asistan olarak atanan Eksioglu, 1992 yilinda
Yardimer Dogentlik tinvanini almistir. 1977 yilindan bu yana illlistrasyon ve tasarim
caligmalar1 yapan sanat¢inin, 44’ i ulusal ve 27’ si uluslararasi olmak iizere toplam 71

odiilii bulunmaktadir. Uluslararasi pek ¢ok karikatiir yarigmasinda jiiri iiyeligi yapmis olan
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Eksioglu’nun, yurt i¢i ve yurtdisinda ¢ok sayida karma serginin yaninda, biri New York'ta
olmak iizere 20 nin iizerinde de kisisel sergisi olmustur. 1925°’ten giiniimiize dek haftalik
yayinlanan The New Yorker Dergisi’nde alti, Forbes Dergisi’nde bir kez kapak caligmalari
yayimlanan sanat¢inin ayrica New York Times Gazetesi Op-Ed sayfasi, Book Review eki
ve The Atlantic Moundly Dergisi’nde de ¢alismalar1 yayimlanmaigtir.

2006 yilinda emekli olduktan sonra Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimii’'nde 6gretim gorevliligine baglayan sanatci, halen ¢alismaya devam ettigi

kurumda, Boliim Baskan Yardimcilig1 gérevi yapmaktadir.

Her bir ¢aligmasi, ince bir zekanin {iriinii olarak karsimiza ¢ikarken, mizaha dnem veren
sanat¢i, toplumsal sorunlara da, konularinda ayni hassasiyetle yer vermistir. Kalem ve
kagitsiz sokaga ¢ikmayan sanatci, yasadigi toplumdaki sosyal olaylara kayitsiz kalamayan
bir bilingle cizgilerini konusturmus, bazen bir soru bazense ¢éziim niteligi tasiyan ve
izleyeni her seferinde diisiinmeye tesvik eden resimler yapmustir. Sanat¢t, bu duyarliligini,
sadece titiz bir iscilikle, kontrollii bir sekilde ortaya koydugu illiistrasyonlarinda degil, ayn
zamanda daha plastik 6gelerin hakim oldugu ve tesadiiflere yer veren baski sanatinda da

isler lireterek gdstermistir (Bkz.Resim 36).

Resim 36. Giirbiiz Dogan Eksioglu, Isimsiz, 2005, Graviir, 35x 24.5 cm
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3.31 Sema llgaz Temel ( 1957 -)

1978 yilinda, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Grafik Boliimii'nden
mezun olan sanat¢i, 1986’da, ayni kurumda Sanatta Yeterligini almis ve 1991°de
Amerika’da Simi Valley Career Institute’ta egitimini devam etmistir. 1998°de Italya’da
aldig1, Uluslararas1 Exlibris Yarismas1 Ugiinciiliigii'niin de aralarinda bulundugu, ikisi
uluslararas1 ¢apta olmak iizere toplam 5 6diili olan sanat¢inin, 100’{in iizerinde karma
sergisi ve 13 kisisel sergisi olmustur. Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi ile istanbul
Exlibris Akademisi Dernegi’nin kurucu iiyeligini de yapmis olan sanat¢i, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boéliim Baskanlhigi'min yaninda
Yeditepe Universitesi’ndeki 6gretim gorevliligine halen devam etmekte ve kisisel

caligmalarini siirdiirmektedir.

Sanatcinin eserlerindeki iislup 6zellikleriyle ilgili olarak,

“Sema Ilgaz Temel’in resimleri (Bkz. Resim 37) cekicilikleriyle bizi kavrar,
giizelin ve giizelligin seyir hazzina davet eder. Sicak tonlu carta tinta lizerinde
zarif ¢izgilerle belirlenen meleksi figiirler, 1siklt bolgelerin saydam beyaz
lekeleriyle oylumlanirlar ama sonra yeniden bu aleme ait olmadiklarini
anlatmak istermigcesine geri fonun, boyali zeminin iizerinde yitip giderler,
resim yiizeyinde sadece bir ¢izgi olduklarint amimsatirlar. Bu resimlerde
derinlik Pompei'® duvar resimlerinin o iinlii kadin figiiriiniin yer aldigi
mekanda oldugu gibi yok edilmistir. Zarif hareketlerle ¢igek toplayan, ucusan
etekleriyle alimli bu kadin figiiriiniin betimlenme ustaligi ve gercekgiligine
karsin, mekanmin yoklugu ve gercekdisindanligi, mekanin sadece iki boyutlu
renklendirilmis yiizey olmaktan baskaca bir amaci olmadigini diisiindiiriir.

Canan Beykal, “Sema Illgaz Temel- Diis Oyunlar:” (Tiirkiye’de Baskiresme
Bakmak’’, 2011)”

seklinde yer verilen Canan Beykal’in sanat¢1 goriisleri, Temel’in “Diis Oyunlar1” sergisi

katalogunda agikca belirtilmistir.

' jtalya' nin Campania bélgesinde, Napoli ili'ne bagli, Napoli kenti yakinlarinda bulunan bir sehir
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Resim 37. “Diis Oyunlar1”, 2010, Serigrafi, 49x83 cm

3.32 Aysegiil Izer (1959 -)

1985 senesinde Sarajevo Giizel Sanatlar Akademisi’nin Grafik Tasarim Boliimii’nde lisans
Ogrenimini tamamlayan sanat¢i, 1987°de gittigi Almanya ABDK Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, “Baskiresim” {izerine arastirmalar yapmis, Sir Eduardo Paolozzi
Atolyesi’nde ise heykel caligmalari gergeklestirmistir. 1990°da, Grafik Tasarim Bolimi
yiiksek lisansin1 yaptigi, Mimar Sinan Universitesi'nde, 1992 yilinda Sanatta yeterligini
tamamlayan sanatci, 1999°da Dogent, 2005 yilinda ise Profesorliik tinvanint almistir. Ayni
kurumda, Grafik Tasarim Bo6lim Baskanligi gorevine atanmis ve halen bu goreve devam
etmektedir. GMK (Grafikerler Meslek Kurulusu) tiyesi olup, ESTV kurucu tyeligi de
yapmis olan Izer’in, yurt i¢i ve yurt disinda olmak iizere ¢ok sayida kisisel ve karma

sergileri ve toplam 10 uluslararas: 6diilii bulunmaktadir.

Eserlerini kurgularken, kendini adeta bir sehir plancist gibi goren sanatci, bu kurgudaki
katmanlar arasi1 seyirde, imgesel unsurlarin biraraya gelis nedenini de sorgulatmak
istemektedir ¢ilinkii; O’na gore sanatin, sadece ‘seyirlik’ olmasinin disinda ‘kavramsal arka
plant’ da olmalidir.

Bu baglamda ele aldigi isleriyle ilgili olarak sanatginin;
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“Yapitlarimda kullandigim her bir "zaman, mekan ve nesneler arasi eleman”
- koordinatlar, renkler, piktogramlar, sayilar, harfler, harita, mimari
formlar, matematik, tipografi, resim hatta geometri alanina girmeyen ¢esitli
kavramlar ve elemanlar - yapitlarimda yer alirken kendi ozerkligini
korumaya dair bir kaygi tasimazlar, ozerkligini yitirip, kitlelerin kodlariyla
ortiiserek, dekode edildik¢e amacina ulasirlar. Benim yapitlarim, insani ve
benim bellegimi kusatan tiim olgularin ve durumlarin malzeme olarak
kullamildigi bir alandir. Yapitlarin i¢inde olusturdugum mikro ve makro
kozmoslar kendi aralarindaki celiski ile var olurlar. Aralarindaki ¢eliskiyi
gidermek ancak bigim ve baglam (form and context) arasindaki

wyumsuzlugun giderilmesi ile saglanabilir” (http://turkishpaintings.com).

seklindeki vurgusu ile, eserlerinde (Bkz.Resim 38) kullandig1 soyut kavramlarin

geometrisel boyuttaki iliskisine dair agiklik da getirilmektedir.

Resim 38. Aysegiil Izer, “Teodora” , 2007, Serigrafi, Kolaj, 50x70 cm
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3.33 Mustafa Karyagdi ( 1961 - )

1985°te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Boliimii'nii bitiren
sanatcinin, toplam 5 6diili ve 9°u kisisel olmak {izere ¢cok sayida yurt i¢i ve yurt dist karma
sergisi bulunmaktadir. Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim Anabilim Dali’ndaki 6gretim gorevliliginin ardindan emekli olan
sanatc1, Ogretim gorevlisi olarak basladig1 Yeditepe Universitesi G.S.F., Plastik Sanatlar

Boliimii’ndeki gorevine bugiin halen devam etmektedir.

Canan Beykal’in, Karyagdi’nin sanatiyla ilgili olarak;

“(...) Su damlaciklar, fiskiyenin bi¢im dokumasi ve seffaflik! Karyagdi’'nin
baski resimlerinde ve daha diine kadar figiiratif boya ¢calismalarinda ve
bugiin iist iiste pleksiglas® tabakalariyla olusturdugu ii¢ boyutlu islerinde
stiregelen bu seffaflik, bu su damlalariyla olusmus izlenim, o ugucu, degisken,
gegirgen bu nedenle iist liste gelen formlarin bu birbiri iginde eritilmis hali,
giintimiiz teknoloji ve sanat goriislerini kullanan bir Empresyonist’ sanat¢i
lirizmini yansitir. Bana kalirsa ozellikle de Monet™...Bu benzesim sasurtici
gelebilir. Ciinkii Mustafa Karyagdi Pop sanatgilarimin kullandigi teknige,
serigraf baskiya oldugu kadar, canli ve cesaretli renkgiligiyle ve ayni
imgeleri tekrarlamasiyla da neredeyse Warhol” 'u ammsatir. (Canan Beykal,
“Mustafa Karyagdi 'min Suretleri”, 2010, Istanbul )” (Tiirkiye’de Baskiresme
Bakmak’’, 2011 s.210).

seklindeki tespitleri, sanat¢inin eserlerini ¢agdas bir yorumla ele alirken kullandigi form ve
bicimlerin, ekspresyonist sanatgilarin eserlerinde goriilen siirsel anlatim diline ne denli
yaklastigina, 6te yandan renk ve ritm duygusunun ayni anda nasil bir pop art sanat¢isini

animsattigina vurgu yapmaktadir (Bkz. Resim 39).

?° Saydam, yar1 saydam, renkli ve renksiz cesidi olan, kolay islenen, delinip kesilebilen, hafif, plastik madde.
119, Yiizyilda, Fransa'da ortaya ¢gikan dogadaki unsurlarin kisinin iginde olusturdugu izlenimleri, duygusal
izleri yansitmay1 hedefleyen akim igerisinde yer alan sanatgi.

22 “izlenimcilik Akimi”na adini veren “Giin dogumu” isimli tablonun sahibi, 6ncl Fransiz ressam.

% Rus asilli, Amerikali, Pop Art akiminin en 6nemli temsilcisi, ressam, tasarimci, film yapimecisi, yonetmen,
prodiiktor ve yazar.
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Resim 39. Mustafa Karyagds, Isimsiz, 2002, Serigrafi, 145x112 cm

3.34 Sinan Demirtas ( 1966 - )

1993’te, Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’nden mezun
olan Demirtas, Tiirkiye’de Litografi tekniginin yayginlagmasinda énemli katkilar1 olmus
bir sanatcidir. Bu teknige olan ilgisi ve yetenegi liniversite yillarinda hocalarinin dikkatini
cekmistir. Heniiz tiniversite son siif 6grencisiyken, hocasi Alaattin Aksoy’un, o déonem
kurulacak olan Aksanat (Akbank Kiiltiir Merkezi) Baskiresim Atdlyelerinin Litografi
Boliimii i¢in kendisini Onermesiyle, atdlye idaresini iizerine alan Demirtas, atdlye igin
gerekli malzeme ve donanimi temin ederek litografi ¢aligmalarini baglatmistir. Disaridan
bir ¢ok davetli sanatginin gelip tasbaskilar yaptig1 atdlyede calisma sarti olarak, maddi
cikar gozetmeksizin, sadece her sanatg¢inin iki farkli isinin her birinden basilan 30 adet

tagbaskinin 10 tanesini atdlyeye birakmasi istenmistir.

Donemi igerisinde, lniversiteler diginda tagbaski atdlyesinin bulunmayisi nedeniyle, bu
dalda sanatsal calismalar yapmak isteyen sanatgilar icin, biiyiik 6nem arz etmekte olan
Aksanat Litografi Atolyesi, Demirtag’in gerek teknik destegi, gerekse teknige ydnelik

tecriibe aktarimlariyla da nitelikli bir atdlye haline gelmistir.
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2004 yilma dek Aksanat Ozgiin Baski Atdlyeleri’nin ydneticiligini yapan sanatgu, ticari bir
amag¢ giitmeyen bu atolyelerde, calisan sanat¢1 sayisinin kisitli olmasi nedeniyle zorluk
cekmistir. Bu nedenle, 1997°de Sartyer’de Sinan Demirtag Litografi Atolyesi’ni kuran
sanatc1, burada sanat¢1 Giingdr Taner’le basladig: calismalar1 Adnan Coker, Ergin Inan,

Ferruh Basaga, Burhan Dogangay ve Omer Ulug gibi énemli isimlerle siirdiirmiistiir.

5 kisisel sergi agan ve toplam 4 6diilii bulunan sanatgi, 1998 yilinda basladig1r Yeditepe

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki 6gretim gorevliligine halen devam etmektedir.

Iyi bir gozlemci olan Sinan Demirtas, bazen tarihsel bir takim verileri bazense
yasanmisliklariyla beraberinde biriktirdigi tiirlii gorsel imgeyi igsellestirerek sanatinda icra
etmistir. Detaylardaki izlere O6nem vermesi, kendisini konuyla ilgili derinlemesine
arastirma yapmaya ve diisiinmeye yonlendirmis, bunun neticesinde, ortaya koydugu
sanatsal caligsmalar iizerinde titizlikle ¢calismistir. Baskiresim teknikleri arasinda, belkide en
cok emek ve sabir isteyen litografi teknigine duydugu ilgi, ustaliga erigmis bir elin sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim, “Basamaklar” adli sergisinde, sanatci
duyarliliginin, ustaca bir zanaatla birlestigini rahatlikla izleyebiliriz. (Bkz. Resim 40) ,

(Bkz. Resim 41)

Resim 40. “Basamaklar II”, 1999, Litografi, Resim 41. “Basamaklar I1”, 1999, Litografi,
87x70 cm 100x70 cm
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3.35 Hasan Kiran (1966 -)

1993 yilinda, In6nii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is B&liimii’nden mezun olduktan
sonra, 1995°te gittigi Almanya’da, 2 yil siire ile kalarak sanatsal ¢caligmalar yapan sanatci,
yurda dondiikten sonra, 1998 yilinda, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
Yiiksek Lisans egitimini tamamlamustir. 2008 yilinda, Tokyo Devlet Sanat Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Baskiresim Anasanat Dali’nda Sanatta
Yeterligini tamamlayan Kiran, 2008 - 2009 Sanat Kurumu Yilin Baskiresim sanatgisi
Odiilii ve 33. DYO Resim Yarigsmas1 Basar1 Odiilii basta olmak iizere, toplam 15 &diiliin de
sahibi olmustur. Ulusal ve Uluslararast 30 kisisel sergi agmis ve ¢ok sayida karma sergiye
katilmis olan sanat¢inin eserleri gesitli koleksiyonlarda yer almaktadir. Kiran, Dogentlik
invam aldig1 Yiiziincii Y1l Universite’sindeki 6gretim gorevliligine, 2013 yilindan bu
yana, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde devam
etmektedir.

Kiran’in sanatsal ifade bi¢imini inceledigimizde; doktora egitimi i¢in gittigi Tokyo’da,
felsefik diisiince bicimleri ve dinsel inang sistemlerinin ortaya ¢ikardigi Uzak Dogu kiiltiirii
ile yasam big¢imlerinin, sanat¢iy1 oldukea etkiledigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda,
sanat¢giin yasanmisliklariyla ortaya c¢ikan deneyimlerini resmetmeye c¢alismakta oldugu,
etkilenimlerin kendisinde yarattigi c¢agrisimlar ile farkli bir boyuta eristigi dikkati
cekmektedir. Bu etkilerin izleri, baskiresim sanatgilarimizin ele alindigi ‘Baskiresme

Bakmak’ adli kitapta da;

“...Hasan Kiran, samanizm®*de var olan mit” leri, cagdas sanat ortaminda
imgeler ile ifade etmekte. ** Saman’in Dansi’’, ““Trans’’, “‘Ayin Téreni’’ gibi
isimli ¢aliymalar, Hasan Kiran'in ifadesiyle saman inancina dair
soylenceleri, ézgiin dans ritiiel *° lerini ve doga inancim ele almakta...
Samanizm’e dair bir deneyimin, sanat¢i i¢in en onemli ozelligi ise spontan,

orjinal ve yapict olmasi” (Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak, 2011, s.232).

** Ata ruhlarina ve doga varliklarina tapinmaya dayanan eski bir Asya dini.

% sozliik anlam " Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢cim degistiren alegorik bir
anlatimi olan halk hikayesi, mitos" (tdk.gov.tr)

?® Dinsel toren, kutlama. Dini bir inang gibi benimsenmis aliskanlik, kisilerce kutsallagtirilmis davranislar,
bicimler, davranis bigimleri, temalar.
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seklinde anlatilmistir. Samanizm temasinin agirlikli olarak ele alindigi ¢calismalarda, karsit
renklerle biitlinlesen mistik imgeler, motifsel isaret ve cizgilerle bir takim soyutlamalarin
metaforik anlatimlarindaki kurguda birlesmektedir. Izleyeni giinliik diinyadan kopararak
geemisle ve tarihin derinliklerinden kopup resimle biitiinlesmis gorsel bir takim ogelerle
bulusturan sanatg¢inin, kompozisyonlarindaki merak ve heyecan uyandiran cosku,
devinimsel unsurlarin da etkisiyle sekillenmektedir. Aga¢ baski tekniginin olanaklarini,
kendine 6zgii, farkli ve ¢agdas bir ifade bi¢imiyle ortaya koyan Kiran, evrensel bir dil

gelistirmeyi basarmis bir sanat¢idir (Bkz. Resim 42).

Resim 42. “Arayis” , 2011, Agagbaski, 108x79.5 cm
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3.36 Hayri Esmer ( 1966 -)

1987°de, Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Plastik Sanatlar Boliimii’nde 1997°de
yiiksek lisansin1 tamamlayan sanatgi, 2001 yilinda ayn1 kurumda Sanatta Yeterligini almis
ve 2003 yilinda Dogent, 2008 yilinda ise Profesdr olmustur. 1999-2002 yillar1 arasinda,
UNESCO AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi ve Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi Ankara
Subesi Yonetim Kurulu iiyeligi yapan Esmer, Devlet Resim Heykel Sergisi, ACS, Sefik
Bursali ve Clug Uluslararas1 Baski yarigmalarinin da aralarinda bulundugu c¢ok sayida
sanatsal etkinlikte 6diil almistir. Anadolu Universitesi, Cagdas Sanatlar Miizesi Miidiirliigii
gorevini yiiriiten ve g¢esitli Miize ve Koleksiyonlarda eserleri bulunan sanatg¢i, yurtici ve
yurtdiginda bienal, trienal, sergi vb. bir¢ok etkinlikte yer almanin yaninda, Anadolu Sanat

Dergisinde Yayin Kurulu Uyeligi ve Editorliik de yapmustir.

Sanat¢t halen, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlari
Boéliimii’ndeki Ogretim Uyeligi ve Béliim Baskanligi gérevini siirdiirmektedir.

Miimtaz Saglam’in kaleminden, sanat¢inin eserlerine dair;

“Yatay ve dikey eksenlerde hizla kotarilmis ¢izgi istifleriyle soyut yapilar
kuran Hayri Esmer, bir diger yandan da mekansal niteligini soyuta adayan
“bosluk” imgesini betimlemeye ¢alisir. (...) Dis gozleme, izlemelere, tespite
dayalr bir gorsellik anlayisindan giderek ice donen sosyal-siyasal ve
psikolojik etkenler baglaminda kaynagini ve niteligini tartisarak notr’lesen
algi degisimi, ka¢imilmaz bir doniigiim olarak éne ¢ikiyor belki de...Bosluk,
fanteziyi tasiyan ve belli olgiide anonimlestirerek yerel baglamini kiran,
zenginlestirici bir ortam sunarken, diger yandan oznel siirecteki muglak’ lig

ve yasanan i¢ sitkintisini da ifade ediyor gibidir” (Saglam, 20006).

seklindeki vurgusu ile tislup 6zelliklerinin yapita kazandirdigi ve eserlerin kendi i¢inde

anlamlandirilan soyut ve psikolojik niteligine dikkat ¢ekilmektedir (Bkz. Resim 43).

*” Anlagilmasi gii¢ olan, karigik, ¢aprasik.
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Resim 43. Hayri Esmer, “Bir Akdeniz Diisiinlin Paradoksal Akibeti”, 1998, Graviir,
83,5x117cm

4. BOLUM
4. TURK OZGUN BASKI RESMINDE FEVZi KARAKOC
4.1 Hayat1 ve Sanatsal Gelisim Siireci

1947, Cankirt dogumlu olan sanat¢1 Fevzi Karakog icin, resim yapmak, daha ¢ocukluk
yillarinda iken baglamig bir tutkudur siiphesiz. Cocukken, yaz aylarinda ¢alistigi ¢esitli
zanaat islerinde, el becerisi ve insan iliskileri gelismis, ancak c¢ok sevdigi ve
vazgecemedigi tutkusu olan resim ile ilgili ¢evresinde bu isle ugrasan kimsenin olmayist
nedeniyle, kendi cabasiyla birseyler yapmak ugrasisina girmistir. Okul 6ncesi, en kolay

buldugu malzeme olan kilden, kendi kendine hayvan heykelleri yapmustir.

Resim yapma tutkusu, ilkokul siralarinda tarihteki padisah portrelerini biiyiitiip ¢izerek
kendini gostermistir. Resim olarak ilk gordiigii, “Hayat Mecmuasi”’nin ortasinda basilmis
renkli reprodiiksiyonlar: biriktirip mukavva ve teneke levhalar iizerine kopyalarii yapmis
ve bu resimlerin nasil bir teknikle, ne sekilde yapildigina olan meraki nedeniyle de ufku

acilmistir.
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Cocukluk yillari, Cankiri’da, at arabalarinin boyanmast ve motiflerle siislenmesi,

seyretmekten ¢cok hoglandig1 seylerdir.

Ilkokul 3. Smmifta &gretmeninin sinifca sergi gezisi diizenlemesi ile gorebildigi ilk
yagliboya resimler onu ¢ok etkilemis ve onun i¢in unutulmaz bir deneyim olmustur. Bu
sergi, hayatina ne sekilde yon verecegine dair karar vermesinde énemli bir yer tutmustur.
Bu nedenle, Ankara’daki Hasanoglan Ogretmen Okulu’nun sinavlarina girmek istemis ve
smavi kazanmistir. Okul o donem, 6grencilerin yetenekleri dogrultusunda, becerilerini
gelistirmeyi hedefleyen modern bir egitim olanagt sunmaktadir. Resim ve miizik
egitiminin ileri bir diizeyde olmasi sebebiyle her 6grencinin mutlaka bir enstriiman ¢almasi
beklenmistir. Fevzi Karakog, resim yapmaya daha merakli oldugundan sadece mandolin

calmistir.

Resim atolyelerinin gerekli donanima sahip olusu gerek teorik gerekse de teknik acidan
kendisini gelistirmesine neden olmustur. Buradaki resim ogretmeni Himmet Sahin
kendisindeki yetenegin ortaya koyulmasini saglamis ve Karakog’a bir sergi agtirmistir.
Ayni zamanda, Fevzi Karakog¢’a yaptirdigr biiyiik ebatli Cezanne kopyalarimi okulun
yemekhanesine astirmigtir. Resim hocasinin, Karako¢ ve onun gibi yetenekli olan
arkadaglarin1 6nemli sergileri gezmeleri i¢in Ankara’ya gotiirmesi, Karakog ve

arkadaglarinin sanat hayatlarina yon verecek doniim noktalarindan biri olmustur.

Orta 3. smifa geldiginde, basarili dgrencilerin isleri, Istanbul’daki gretmen okuluna
seminerlere gonderilmekte, yapilan 6n elemeler sonucu da, basarili olanlar, Istanbul’a
smav icin c¢agrilmaktadir. Fevzi Karako¢ ve bir arkadasi da bu cagrilanlardandir ve
Istanbul’a smav icin gelmistir. Smavda hayalden bir resim ile modelden desen gizmeleri
istenmistir. Simavi kazanan Fevzi Karakog, okula hemen kayit olmustur. Buradaki resim
ogretmeni Hamdi Dicle gozetiminde 6grenciler, yogun resim dersleri gormekte, sik sik ta
sergilere gotiiriilmektedir. Ayn1 zamanda tiim &grencilere Giizel Sanatlar Akademisi ve

Tatbiki Giizel Sanatlar’daki atdlye ¢aligmalar1 da yakindan takip ettirilmektedir.

Sanatci, 1968 yilinda girdigi Tabiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun simavlarini
kazanmis ve Grafik Sanatlar Bolimii’'nde okuma hakki elde etmistir. 1. siniftaki yogun
Temel Sanat Egitimi, Desen ve Yazi derslerinin digindaki, kalan tiim zamanini baski

atolyesinde graviir ¢aligmalar1 yaparak gecirmistir. Tiim hocalarin dikkatini ¢eken bu

83



caligmalar son smifta Alman Kiiltir Merkezi’nde bir arkadasi ile actigi ilk kisisel

sergisinde sergilenmistir.

1972°de, Uluslararas1 Carpi (italya) Tahta Baski1 Bienali’ne kabul edilmis olan Karakog, o
yillar, hocas1 Mustafa Aslier’in girisimiyle, ¢esitli iilkelerde diizenlenen sergilere katilma
sans1 elde etmistir. Yaz tatillerinde ajans ve matbaalarda staj yaparak deneyim kazanmis
olan Karakog, 3. smiftayken basladig1 Hiirriyet Gazetesi’'ndeki isine mezun oluncaya dek

devam etmistir.

Universite yillarinda, kendini en iyi ifade ettigini diisiindiigii, baski resim dalinda
caligmalar yaparak teknigini gelistiren sanatci, sinif birincisi olarak mezun oldugu 72
yilinda, Giizel Sanatlar Matbaasi’nda ¢alismaya baslamis ancak maddi olanaklar1 iyi olan
bu isler, onu resim ¢aligmalarindan uzaklastirdig1 icin mutsuz etmistir. Lise son sinifta iken
tanistigr ve o donem birinci sinifta okumakta olan esi Nermin hanimla, 1974 yilinda
hayatlarmi birlestirince, Nermin hanimin da destegiyle resim caligmalarina tekrar agirlik

vermistir.

1975 yili ona asistanlik yolunun a¢ildig1 yil olmustur. Sanat¢i, bu sayede 6zledigi atdlye
calismalarma geri dénebilmistir. Aymi yil, Intercontinental Oteli’nin ac¢tign Ozgiinbaski
Resim Yarigmasi’na 2 baski resmi ile katilarak yarismayr kazanmistir. O yil, askerlik
hizmeti i¢in kisa donem Zonguldak’a giden Karakog, donmesine yakin bir zamanda da

oglunun dogdugu haberi ile baba olmanin mutlulugunu yagamistir.

Askerlik doniisii baskiresim g¢aligmalarina yogunlasan sanatgi, yurtigi ve yurtdist agtigi
sergilerle adin1 duyurmustur. 1979°da Avusturya Hiikiimeti’nin verdigi burs ile Salzburg
Yaz Akademisi’ne katilmigtir. Sanat¢inin, Prof. Werner Otte’nin litografi atdlyesinde
yaptig1 basarili ¢aligmalar, iilkeye doniisiinde kendisine layik goriilen Salzburg kenti Onur
odili ile taglandirilmistir. Bu basarisi, 1981-1983 tarihleri arasinda, Devlet Resim Heykel
Sergisi’nde aldig1 Basar1 Odiilii ile devam ederek, 1983’te Viking Ozgiin Baski Resim

Yarigmast’nda ¢alismalarinin 6diil almasiyla pekismistir.

1983°te, Ozgiin Baskiresim dalinda, sanatta yeterligini tamamlayan Fevzi Karakog, 1986’ta
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Dogentlik, 1993 yilinda ise Profesorliik

iinvaninit almigtir.
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Sanatc1, 2002 yilma dek Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde gdérevini
siirdiirdiikten sonra Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde basladigi dgretim
iiyeligi gorevine bugiin halen devam etmekte, ayni zamanda Grafik Tasarim Bolimi
Bagkanlig1 yapmaktadir. Istanbul’daki kisisel atdlyesinde sanatsal calismalarini ara
vermeden siirdiiren Karakog, 1989°dan 2008 tarihine kadar Tem Sanat Galeri’sinde

sergiler agmis ve cesitli illerde sergiler diizenlemistir.
4.2 Sanat Anlayis1

Her sanat eseri, sanatgisinin onunla dogmus, biiylimiis ve gelismis bir parcast gibi
geemisten bugiine uzanan, yasanmis bir siirecin tamigidir. Eserin var olusu, kaynagin
kendisinde gizli bir nevi DNAs1 gibi engel olunamaz bir ortaya ¢ikisla, tesadiiflerin biling
diizeyinde bir araya gelmeleriyle agiklanabilir. Bu digsavurum, her seferinde bir dncekinden
farkli sekilde ge¢misinden izler tasimaktadir. Biitiin bu kurgusal olusumlar, sanat¢inin 6z
kimliginin nesnel diinya ile etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan duygu, diisiince ve algilayis
biciminde Ortiislir. Detaylardaki her iz bizi bu birikimin paradigmasini anlamaya iter. O
halde her sonucun bir nedeni varsa, her nedenin de bir alt yapis1 olmalidir diigiincesine
gidilebilir. Tipk: enerji gibi, yok olmayip doniisebilen ve her seferinde yeniden dogan bir
bebek misali daha yalin ve naif bir halde hayat bulur sanat¢inin ellerinde. Elbette bu, uzun
ve mesakatli donemsel siireglerde defalarca denenip, arastirilip, Ogrenilerek tatbik
edilmisligin sonucunda, 6z kimligine kavugmus olmanin rahatligidir. Bundan dolayidir ki,
belirli bir donemin tek bir yapitina bakarak, sanatgis1 ve eseri hakkinda derinlemesine bir
bilgiye ulasamayacagimizi biliyoruz. Bu bakimdan, sanat¢inin sanat anlayisini
kavrayabilmemiz ig¢in, gecmisten giiniimiize detayli bir degerlendirme yapmamiz

gerekmektedir.

Fevzi Karakog’un sanatina baktigimizda da, yapitlarin ele alinisinda donemsel degisimleri
ve olgunlagma siirecini rahatlikla takip edebilmekteyiz. Tekilden ¢ogula doniik bir
degerlendirme icinde, Karako¢’un eserlerindeki ortak paydalarin “kendine has bir
ozgiinlik ve kisisellik” te birlestiini goriiyoruz. Onun sanatinda, imgeselligin temsili
boyutta 6ne ¢iktig1, yorumun, bakilandan degil bakan tarafindan ortaya konuldugu, “doga”
kavramimin ise gozle goriinen realitesinden ziyade, sanatgmnin algilayis bigimi ile

sunuldugu bir ele alis izlenmektedir.
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Genel bir deyisle; dis gergekligin igsel benlikten disa vurumunda realiteden uzak olmasina

ragmen, net bir agiklikla kavranabilen bir algilayis seklinin ortaya ¢ikisi s6z konusudur.
Sanatcinin eserlerindeki 6geleri kullanis bigimi ile ilgili olarak Prof. Zahit Biiyiikisliyen’in;

“...0’nun konularinda bulunan devinen, gerilen atlar, simdi stimbiiller,
meyveler, 1sildayan, kendine motif olarak aldigi formlar, o6znel
sonuglarla izleyicinin algilayp kendine gore yorumlayacagi yani
anlamdan anlama gegen, (sablonlasmadan) etkilenecegi kiside bir
firtina yaratan plastik ogeler haline gelmistir” (Biiyiikisliyen, 1993,
s.34).

seklindeki sozlerinden bu durum agikca anlasilmaktadir.

Eserler, sanat¢inin imgesel diinyasinin betimlenmesi olarak karsimiza ¢ikar ve dis diinya
ile arasinda sadece referans verecek kadar bag kurar. Ornegin; nar temal islerine
baktigimizda “nar” nesnesinin ifade edilisindeki ger¢eklik, dogadaki salt gercekligi ile
karsilastirildiginda; nesnenin dogadan ¢ikip eser yiizeyinde sanatsal boyuttaki bi¢imine

biirtiniirken, algilayisimizdaki netligin degismedigini aciklikla gorebiliriz (Bkz. Resim 44)

Resim 44. Isimsiz, 2004, Graviir
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Sanat¢inin belirli 6geleri ele alis sekli, Marcus Graf’in deyisiyle;

“Bes Limon’la baslayan 2001 resimlerinde ¢ogunluk é6geler biber, nar,
elma ve limon olmustur. Bu objeler tamidik bile olsalar bir oykiiyii
cagristirmazlar, bicimsel anlamlarinin étesinde bir semiyotik anlami isaret
etmezler. Tekrarlanan objeler salt bicimsel ve plastik olarak deger

kazamirlar yani 6ykii ikinci plandadir. Karako¢ un sanatsal yolculugunda

bu ¢ok onemli bir asamadir denebilir” (Graf, 2011).
seklinde yorumlanmaktadir.

Bu durum, nesnenin eser lizerinde, boyutsal olmayan soyut bir mekanda resmedilmis
olmasina ragmen gecerliligini korur. (Bkz. Resim 45). Nesne {izerindeki 151k ve diisen
golgesi bile onu kavratis bigiminden teye gotiirlip daha gercek kilmaz. Zaten sanat¢i da bu
algilatis biciminin pesinde degildir. Ciinkii O’na gore sanat, dogrudan bir anlatimi

gerektirmez.

Resim 45. Isimsiz, 2006, Graviir
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Resimler izleyicide, gordiikleri nesnenin artik 3 boyutlu dis diinyadaki nesne olmadigina
vurgu yapar ve imgesel olarak sunulan her nesne, kurgusal olarak konumlandirilir.
Sanatgiya gore, nesneler artik birer leke olarak resimsel degerlere doniiserek, bilingli bir

dizi konumlandirilmalari neticesinde, birbiriyle etkilesen unsurlar haline gelirler.

Tiim bu ifade sekli, sanatcinin 6zgiin baskiresimleri i¢in de gecerlidir. Pentiir ve baski
resimlerin teknikleri her ne kadar farkli olsa da baskin kisisel tislup degismez bir
biitiinsellik icindedir. Resimsel degerlerin ortaya c¢ikisindaki tesadiifi unsurlar,
baskiresimlerin dogasindan gelmekte ancak sanat¢inin bilingli miidahaleleri ile yapitin bir
pargasi olabilmektedir. Baski resimlerin bu 6zelligi, Fevzi Karakog¢’a en ¢ok keyif veren
yanidir kuskusuz. Farkli yontemler kullanarak sanatina yeni tatlar katmak isteyen sanatci,

boylelikle 6zgiin eserler ortaya koyabilecegini diisliniir.

O’na gore resim bir oyundur. Bu yiizden sonucu kestirilen hicbir resim kendisini tam
olarak ifade etmeyecek ve heyecanlandirmayacak demektir. Karakog¢’a gore her resimde
bilinmeyeni arama ve yeni arayislarla farkli seriivenler yasama heyecani olmalidir. Tiim bu
seriiven ise, gecmis birikim ve sezgiler 151¢inda, 6nceden tasarlanmadan atilmis leke ve
¢izgilerin kendi yolculugunun seyri ile gerceklesmelidir. Iste o zaman eser, sanatginin igsel
bilinci ile dis diinyaya agilabilir ve seyirci ile her bulugsmasinda ayri bir siipriz ve heyecanla
ortaya ¢ikar. Ozgiin baskiresimlerin ortaya ¢ikisinda da bdyle bir dzellik vardir ve belki de

sanatgty1 baskiresimler yapmaktan alikoyamayan, bu tutkudur.

Her ¢aligma oOncesi eskiz yapmayan sanatci, bazen Onceden kurgulayip basladigi bir
eskizde farkli bir fikir yakalamakta ve o an ortaya ¢ikan diisiinceyle esere baslamaktadir.
Ciinkii, kendiliginden ortaya c¢ikan kurguda daha biiylik bir heyecan yakaladigin
diisiinmektedir. Basladig1 bir resmin ne sekilde sonuglanacagini onceden tasarlamak
yerine, dogaclama gelisen durumlarin seyrine birakmay1 yegleyen sanatgi, her bir

dokunusta ¢izginin taze kalmasina 6zen gostermektedir.

Sanatta 6nemli olanin kendini ortaya koyabilmek ve 0zgilin bir anlatimla evrensellige
erisebilmek oldugunu diistinen Karakog, eserlerini iiretirken o6zellikle bu sorunsalin
asilabilmesi i¢in ugraglar vermis, yeni tekniklerin olanaklarini denemekten higbir zaman
cekinmemistir. Sanatci, sanatta yaraticiligin sinirinin olmamasi nedeniyle kendini ya da
daha dnce yapilmis olani tekrarlamanin anlam1 olmadigini diisiiniip daima yeniyi arama ve

deneme pesinde olmustur.
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Karakog’a gore, resimde one ¢ikmasi gerekenin, ¢izmek ve boyamanin Stesinde nasil
yapildigiyla ilgisi olmalidir. Sanat¢inin yasam kosullari ne olursa olsun, hayata kars1 bakisg
acisin1  genisletmesi ve yaraticiligini artirmasi gerektigini diisiinen Karakog, gerek
okuyarak, gerekse gezip gorerek olusacak bu birikimin , sanatin farkli kaynaklardan

beslenmesiyle birlikte anlatim ve kurguda zenginlik meydana getirecegine inanmaktadir.

Fevzi Karako¢’un sanat yasantisina dair retrospektif bir degerlendirme yapacak olursak;
sanat¢inin okul yillart yaptig1 ilk 6zgilinbaski resim ¢alismalarindan baslamak daha dogru

olacaktir.

Ogrencilik yillarinda arastirmaci bir yaklasim sergileyen Fevzi Karakog, baski resim
teknikleri konusunda da yeni denemeler ve anlatim olanaklar1 aramistir. Bu donemde
yaptig1 denemelerde resim yiizeyi renk, bicim, kompozisyon ve teknik elemanlarin
deneysel sunumu olarak sekillenerek, sanat¢inin ileriki yillarda ortaya ¢ikardigi sanatsal

ifade bigimlerinin temellerini olusturmaktadir (Bkz. Resim 46).

Resim 46. Fevzi Karakog, “Agaclar” , 1968, Linolyum, 39x32cm
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1972 yilinda yaptig1 “Genelev Vitrini” (Bkz. Resim 47) ve “Istanbul” (Bkz. Resim 48)
isimli graviir ¢calismalar1 olduk¢a detayli ¢izilmis ve monokrom bir renk anlayisi tercih
edilmigtir. Resimsel elemanlarin kompozisyondaki dengeli dagilimi resmin biitiiniinii
olusturmaktadir. Bu eserlerde yiizeyin dolulugu, siyah-beyaz dengesi ve dokusal 6gelerin

hakimiyetiyle yeni bir arayisin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 47. “Genelev Vitrini”, 1972, Graviir, 49x38cm
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Fevzi Karako¢’un graviir teknigi ile ele aldigi konular erken donem graviirleriyle, daha
sonraki graviirleri arasinda farkliliklar gosterir. Erken donem graviirlerinde adeta
istiflenmis ya da i¢ ice ge¢mis insan figiirleri, toplumsal yasam i¢in bir grafik ¢izmis ve bu

grafik, yasam dinamigi dedigimiz olguyu ortaya ¢ikarmistir.

Resim 48. “Istanbul”, 1972, Graviir, 31x31cm

Sanat tarihgisi ve elestirmeni Prof. Kaya Ozsezgin’in de dedigi gibi;
“Fevzi Karakog¢'un figiirleri gruplar seklinde c¢iziyor olmasi, toplum
yvasamina gonderme yapmakta ve insamin canli bir varlik olarak
cevresindeki yasamla dogrudan bir bag kurma istegini vurgulamaktadir”

(Ozsezgin, 8 Nisan 2014 tarihli sdylesiden zikredilmistir).
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sozleriyle toplumsal yasamin Karako¢’un eserlerinde ne kadar 6nemli bir yer tuttugunun

alt1 ¢izilmektedir.

Yeni arayiglar giderek yerini yeni anlatim bigimlerine birakmig ve ele alinan tema ya da
kurulan kompozisyon anlayisi sadeleserek yalin bir anlatim bigimine doniigmiistiir. Bu
donem g¢aligmalar1 sanat¢inin, hocasi Mustafa Aslier’in agac baski tekniginde iirettigi ve
Anadolu motifleri ile stilize figiirlerinin etkisinin agir bastig1 ¢aligmalar olarak ortaya

cikmustir.

1976 yilinda yaptig1 “Kirkpinar” (Bkz. Resim 49) ve 1977 yilinda yaptig1r “Genelev”
(Bkz. Resim 50) isimli aga¢ baski eserlerinde ele aldigi konuyu net bir sekilde vurguladigi
sade anlatim bigimleri goriilmektedir. Renk, espas ve bi¢imin ele alinis1 aga¢ baski
tekniginin de olanaklar1 dahilinde yalin bir anlatima sahiptir. Figiirler net bir leke olarak
keskin hatlarla stilize edilirken mekan duygusu yaratacak diiz alanlar ve bigimsel bir takim
plastik 6geler resmin genelini olusturan elemanlardir. Bu baglamda Fevzi Karakog’un
Ozglin baski caligmalar1 gerek konu gerekse de uygulama bi¢imi agisindan &grencilik
yillarinda esinlendigi, hocas1 Mustafa Aslier’in ¢aligmalarinin yeni bir anlatim bigimiyle

izleyiciye sunulmasi seklinde yorumlanabilir.

Resim 49. “Pehlivanlar”, 1976, Agacbaski Resim 50. “Genelev”, 1977, Agagbaski
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Bu konuda yine Prof. Kaya Ozsezgin’in;

“Toplum yasami, farkli kaynaklardan gelen insanlarin birarada oldugu
ortak yasam alamdir.Ornegin; farkli isler yapan, farkli gorevier iistlenen
(genelev calisanlari, sokak fotografcisi, seyyar saticilar vb.) insanlar bu
farkliliga ragmen birarada yasamak zorundadirlar. Toplum yasami bunu
gerektirmektedir. Dolayisiyla Fevzi Karakog¢ 'un eserlerine baktigimizda, bu
insanlar birarada ¢alismakta ve meslekleri geregi iiretim yapmaktan
mutludurlar. Bu insan figiirlerinin yarattigi ¢ogul gériiniim metal
graviirlerdeki ince ¢izgi dokusuyla da ortiismekte ve doku zenginligi

yaratmaktadir” (Ozsezgin, 8 Nisan 2014 tarihli sdylesiden zikredilmistir).

seklindeki anlatimiyla ele alinan figiiratif 6gelerin, birbirleriyle etkilesimi sonucu resim
ylizeyinde ortaya ¢ikardigi kavram ve anlatim zenginliginin, salt plastik unsurlar olarak

karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Belli bir sanat akimimin izinde gitmeye ¢aligmadan, i¢inden geldigi gibi ortaya cikardigi
yaratimlarinda, esas noktanin kalici eserler iiretebilmek oldugunu diisiinen sanat¢i, bu
gerekliligin nedenini hayatta herseyin gecici ve degisken olmasina ragmen sanatin
kaliciligina baglamaktadir. Sanat yasantisina, daha O6grencilik yillarindan itibaren bu

bilin¢le baslayan Karakog, bu hususta uzun yillar 6zverili ugraglar vermistir.

Sanatcinin ileriki yillarda kullandig1 teknik zenginligin temelleri, bu donemlerde yapmis
oldugu eserlerle atilmis ve gilinlimiiz eserlerinde gordiigiimiiz farkli anlatim bi¢imlerine

ulagmasinda etkili olmustur.

Ogrencilik yillarmin en yakin tanig1 olan, sanat¢i dostu Ergin Inan, Karakog ve sanatina

dair yapilan sdyleside sunlar1 anlatiyor;

“ Fevzi ile dostlugumuz hep devam etti. Tatbiki’de gece dersleri olurdu ve
geceleri ayr giizeldi. O donem, sag sol ¢catismalari vardi ve biz de zaman
zaman sohbet ederdik. Fevzi benden sonra okula girdi. Tatbiki’de énemli
bir hoca olan Schlaminger’e yetisti mi hatirlayamiyorum ama Mustafa
Aslier’in ogretileriyle graviir ve aquatintayt ¢ok iyi kavradi ve uyguladi. O
donemler graviir yapan sayisi olduk¢a azdi. Fevzi’'nin graviirleri donemi

icerisinde oldukg¢a basariiydi. Fevzi’'nin Miinih Giizel Sanatlar
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Akademisi’nde graviir/ baski sanatlari alaninda aldigi egitim de tekniginin
gelismesinde etkili oldu. Déndiikten sonra Grafik Sanatlar Sergilerinde hep
isleri yer aldi. Graviire géniil vermig bir insan. O donem, aquatinta, soguk
kazima-mezotinta teknigini ¢ok iyi kullandi. Asistanligi doneminde yaptig
aquatintalar-graviirler, O ’nun en sevdigim baskilaridir. Bana gore ilk
donem, ‘ama graviirde’, O ’nun sanatgi donemidir. Figiiratif ve gene o at
figtirlerinin ortaya ¢ikisi ve bugiine yansimasi... o aradaki donemi ben
Fevzi’nin olusum dénemi kabul ediyorum” (Inan, 9 Nisan 2014 tarihli

sOylesiden zikredilmistir).

olarak, Inan’mn anlatimiyla ele alinan Karakog sanatinda, dgrencilik yillar1 6ne ¢ikan
baskiresim tekniginin, graviirlerinden 6zellikle aquatinta ve mezotinta teknigi oldugu

anlagilmaktadir.

4.3 Fevzi Karako¢ Resimlerinde Konu / Tema / Teknik ve Kompozisyon

Ogrencilik yillarindan giiniimiize dek tiim sanat yasantisi incelendiginde, Fevzi
Karako¢’un eserlerinde ana konunun yerel konular oldugu goriiliir. Bu ana baslik i¢inde

insan ve onun giindelik yagami ¢agdas bir yorumla ele alinmistir.
Prof. Zahit Biiyiikisliyen’in;

“Fevzi Karakog¢ 'un resminde ¢evrenin ve figiiriin nesnel goriiniimii degil
yvorumladigi ve yogurdugu degerlerin individual ve sanatsal bir anlatimla
yvorumsal dokusu onem kazanir. Belirgin ve 6zlii gozlemleriyle ordiigii usta
kisiligi on plana ¢ikarken doga salt bir kaynak 6zelligi tasir ve 6zgiin diline

katkida bulunur” (Bliytkisliyen, 1993, s.34)
seklindeki tanimlamasi da sanat¢inin yorumlamadaki anlayis bigimini vurgular.

Sanatg¢inin, i¢inde bulundugu sosyal ¢evredeki sorunlar1 eserlerinde, yasadigi cografyadaki
kiiltiir birikiminden feyz alarak ortaya koymasinin kaginilmaz oldugunu diisiinen Karakog,
ancak bu noktada ulagilmasi gerekenin, geleneksel olani evrensel olana doniistiirebilme

basarisi oldugunu vurgulamaktadir. Sanatci, geleneksel sanat yapmak amacinda olmasa da
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yasadig1 cografyanin bir parcasi olarak bildigi ve 6ziimsedigi bir kiiltiirden yola ¢ikarak

eserler liretmenin daha kolay olacagi inancindadir.

Bu baglamda, gecmis ve giliniimiiz kiiltiirli, go¢, Anadolu ve dikitler eserlerde tematik
unsurlar olarak islenir. Yiizyillar boyu, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan go¢ yollari,
cesitli medeniyetlere ev sahipligi yapmig ve bu medeniyetlerin yasadiklar1 cografya
izerinde biraktiklari kiiltiir zenginliklerinin, Anadolu’daki diger medeniyetlere taginmasina

ve onlarla etkilesim kurmasina neden olmustur.
Prof Kaya Ozsezgin’in;

“Orta Asya’da gogebe halde, cadirlarda yasayan eski Tiirk boylarinda
cadirlarin i¢ siislemelerinde farkli renkte kumaslar iizerine hayvan figure
kesilip aplike edilerek, o donem insan yasamindaki hayvanlarin yeri ve
onemi vurgulanmistir. Gogebe insanlarin av hayvanlari énemlidir. Bundan
dolayi, i¢ Asya kiiltiiriinde hayvan figiirlerinin agirlikli olarak kullanilmis
olmasindan dolayi, gécebe Tiirk sanatinda buna “hayvan iislubu” adi

verilir” (Ozsezgin, 8 Nisan 2014 tarihli sdylesiden zikredilmistir.).

seklindeki ifadelerinden de anladigimiz iizere, hayvan figiirlerinin ve kiiltiire] mimarinin
izleri sanatsal bir takim {retimlere yansimig, bu yansimalar Karako¢’un eserlerinde de

beslenilen bir kaynak olarak dnemli yer tutmustur.

Yeni yasam bi¢imlerinin etkisi ile harmanlanan Anadolu’da Tiirk Halk Sanatlar1 ve
mimari 6nemli 6l¢iide gelismistir. Tiim bu gdclerin atlarin tepesinde gerceklesmesi ,”At”
figiiriine {istlendigi gorevden dolay1 temsili bir deger katmistir. Fevzi Karakog¢’un
eserlerinde one ¢ikan “At” ve “Atli Figiirleri”nin de bu amaca hizmet eden simgesel bir

olgusu vardir.

Her resminde atlar, kendi cografyasi ve kiiltiirli i¢inde yeniden dogar, baska kiiltiirlere

dogru yolculuk yapar ve eski ile yeni yasamin izleri i¢cinde kaynasarak yeniden var olur.

Ne var ki, atlarin bu temsili degeri, eserde resimsel bir 6ge olmanin disinda hikaye anlatma
amaci gilitmez. Sanatc¢inin boyle bir kaygis1 da yoktur zaten. O’na gore izleyici, izlenen
karsisinda 6znel algis1 dogrultusunda bir hikaye olusturabilir ve bu hikayelesmenin nedeni
resmin kendisinden kaynaklanmaz. Aksi halde resim, sanatsal boyutundan uzaklasip

illiistratif bir amaca hizmet etmis olur ki bu durum sanat¢inin istedigi bir sey degildir.
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Bu durum bize, Fevzi Karako¢’un ¢ogu eserine neden isim vermek istemedigini
aciklayabilir. Sanatci, esere verdigi isim nedeni ile izleyicide her hangi bir yonlendirme
yapmak istemez ve resmin yasatacagi seriivenin heyecan ve duygusunu izleyicinin algisina

birakir.
Ayrica, Karakog’un eserlerindeki igerik ve tema secimi ile ilgili Prof. Kaya Ozsezgin’in;

“... kavramsal yaklasim, onun resimlerinde icerik ve tema se¢imi agisindan
islevsel diizeydedir. Kavramsalliga, boyle bir islevsellik agisindan yaklasim,
bi¢imi ya da bigimsel diizeydeki yaklasimi one ¢ikarwrken, bu yaklasimin
koordinatlarini belirlemeye gétiiriir onu. Anlamsal bir belirlemedir bu.
Dolayisiyla bi¢im ve icerik arasinda kurulan iliski, mekanik bir iliski
olmayacaktir. Tam aksine bu mekanikligi dislama ¢abalarini giindeme
getirecektir. Fevzi Karako¢ un béyle bir ¢abayr 6nemsiyor olmasi, resminin

olusum asamalar: yoniinden iistlenmis oldugu islevle de dogru orantilidir”

(Ozsezgin, 2009).

seklindeki agiklamalarindan, Karako¢’un sanatinda eserlerini ortaya koyus bigimindeki

yaklagimini daha net anlamaktayiz.

Hocasi, Prof. Mustafa Aslier’in, Karako¢’un sanatinda konunun ele alinisi ile ilgili

sOylediklerine bu noktada yer vermek dogru olacaktir. Aslier’in;

“Fevzi Karakog¢, ¢agdas kaliteyi yakalayan 6zgiin bir anlatim koyuyordu
ortaya. Gorsel ogeleri ve bu oOgeleri resme doniistiiren tekniklere tam
egemen bir anlatim. Figiirlerinin somut goriiniimlerinde bile soyut

ogeselligin estetigine ulagabiliyordu” (Asler, 1991, s.45).
seklindeki agiklamasina ek olarak Hiisamettin Kogan’in;

“... Karakog¢ un resimlerindeki figiirler mantik dis1 swralaniglariyla, motife
vonlendirilmis olsalar da , sanat¢imin tekniginden aldiklar: gii¢le izleyende
hiz ve zaman duygusunu yaratan bir c¢ekismeye neden olmaktadir.
Mantigina ve iglevine yabancilastirilan bu figiirler, grafik formasyonu olan
sanat¢inin vazgecemedigi anlatimcilikla sezinledigi motifsel kurgu arasinda

bir ¢ekismenin sonug¢laridir” (Goren, 1998).
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vurgusuna da deginmekte yarar vardir. Yine ayni sekilde Hiisamaettin Kogan’n;

“Karako¢ grafik kékenli bir sanat¢i. Sanati once giincel yasami konu
edindi. Kiwvrak el hareketleri hos ¢izgisel ovgiiler olusturdu. Bu yaklasimi
minyatiir esinli yapitlarinda da kendini siirdiirdii” (Kogan, 1995).

ifadelerinden sanat¢inin ele aldigi konular1 minyatlir sanatiyla da bagdastirdig:
anlagilmaktadir (Bkz. Resim 51). Ayrica, bu konuya Dr. Hiiseyin Elmas’in “Cagdas Tiirk
Resminde Minyatiir Etkileri” adl1 kitabinda;

“Ulusallik  kavrami igerisinde sanatimin temelini minyatiir sanatina
dayandiran Karakog, minyatiir gelenegine duydugu yakinliktan dolay
minyatiirtin ~ bir takim estetik verilerini sanatina tasimaktan geri
kalmamistir. Bu yakinlik hem mekanda, hem de minyatiirlerden alinmig
izlenimi uyandiran figiiriin, motifsel bir anlayis sergilemesinde kendini belli
etmektedir. Sanat¢i ilk donem graviir ¢calismalarinda figiirleri ¢ok boyutlu
ve saglam bir sekilde irdeleyerek mintayatiirlerden gelen mekan anlayisiyla
diiz bir yiizey iizerine yerlestirmistir. Ilk etapta, Muhammet Siyah Kalem’e
ait minyatiirlerde goriilen mekan ve figiir anlayisimi hatirlatan Karakog¢ un
figiirleri dikkati ¢ekmektedir. Siyah Kalem’in diiz bir zemin iizerine
verlestirdigi, tabanlart yiiriimekten sismis sert bakisl yoriikleri, Karako¢ un
resimlerinde tiim kaslari patlarcasina gergin, gene sert bakigh ikili, ti¢lii

figtiirlere doniigmiig gibidir.

. Giinliik yasamdan soyutlanmis kalabaliklar icinde bir yalmizligi, bir
zamansizligr ¢agristiran amitst figiir dizgeleri, Dikilitaslar, Hammurabi
Yasalarindan, Agri Dagi Efsanesine, Gilgamis’'in ilk seriiveninden
mezopotamyamn swrrina uzanan yogun bir uygarlik, kiiltiir ve soylence
birikimleri resimlerine konu olarak girmeye baslar. Ele aldigi bu konularda
baski ¢calismalrinda oldugu gibi minyatiir sanatinin mekan anlayisindan ve
figiirlerin motiflestirilmesinden ayrilmayan sanat¢imin mekan anlayis
vontinden Siyah Kalem’e daha da yaklastigi izlenir. ... Statik higcbir nesne
bulunmazken, hersey Siyah Kalem’de oldugu gibi sonrasiz bir sona dogru

hareket etmektedir” (Elmas, 2000, s. 146,147,148).
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olarak kapsamli bir sekilde deginilmistir.

Karako¢’un tuval resimleri ile litografi caligmalarinda kullandigi iislup 6zelliklerine
baktigimizda, perspektifin azaldigi, daha ylizeysel bir anlatimin 6ne ¢iktig1, resmin
genelinin 151k, renk ve lekelerden meydana geldigi goriiliir. Gereksiz gordiigli detaylar1 yok
ederek yalina indirgeme cabasi, dikkat ¢ekicidir. Bu yaklagim, tahta baskilarinda da goze
carpan, ancak teknigin getirmis oldugu bir gerekliligin sonucu olarak ortaya ¢ikan yalinlik

durumunu devam ettirme istegi gibi géziikmektedir.

Resim 51. Fevzi Karakog, “Sultan ve Askerleri”, 1985, Litografi, 63x48cm

Bir bagka yorumlamaya, Marcus Graf’in;

“Sanat¢t par¢alanmis bir dil kullaniyor, soyle ki, konu doguyken dili
batisal. Calismalar farkl: kiiltiirler ve hikayeler arasinda bir képrii gibi. At,
Osmanli Imparatorlugundan bir yadigar ve iki boyutlu sunumu Osmanli
Imparatorlugundaki resim tarihine ve minyatiir resimlere bir géndermedir.
Calismalarmmin ~ digavurumcu mimikleri ve kavramsal yaklasimi bati

kiiltiiriine ve resim tarihine dayaniyor. Bu sebeple, resimlerinin konular
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dogu dili ile baglantili olsa da batidan etkilenerek dogu ile bati arasinda bir

koprii olarak gériinebilir (Graf, 2011).
ifadelerinde rastliyoruz.
Yine Marcus Graf’in;

“Karakog'un 1968 — 1990 arasi isleri toplumsal iliskiler icerir. Ornegin
1988 tarihli ‘Atlh Sultan’ da oldugu gibi resmin béliimlerini figiirlerin belli
detaylarint ¢izerek, boyayarak ve silerek olusturuyormus. Bu yiizden
semiyotik olarak bu diinyanin boliinmiisligiinii ve parsellestirildigini

yvansitryordu” (Graf, 2011).

ifadelerinde sanatcinin eserlerindeki kompozisyon kurulumuna yeni elemanlarin eklendigi

vurgulanmaktadir (Bkz. Resim 52).

Sanat¢inin eserlerini ortaya ¢ikarmasinda kullandigi tekniklerin gesitliligi oldukca etkili
olmustur. Bu bakimdan, ele alinan teknikler, agirlikli olarak 6zgiin baski resim teknikleri
icinde sayabilecegimiz metal baski, ipek baski, litografi, aga¢ baski ve linol baski

teknikleridir.
Sanate1, renk konusunu, tekniklerin olanaklari1 dahilinde ¢éziimlemeyi tercih etmistir.
Bu baglamda, Prof.Ergin Inan’in;

“Aquatinta renkli baskiya olanak veriyor. Ciinkii, belli bélgelere boya
verince renk orda kaliyor. Renk verildikten sonra o bolge basilir. Temiz
bolge durur. Sonra oraya tekrar boya verilir ve tekrar basilir. Bu sekilde bir
cicege 20 kat renk verenler de vardi. Aquatintamin getirdigi bir ozellik
olarak, tek bir plakada renkli baski yapmak miimkiindii. Fevzi de teknigin bu
ozelligini kullanmistir” (Inan, 9 Nisan 2014 tarihli sdylesi)

vurgusundan da anlagilacagi iizere, sanat¢inin, renkli aquatinta baskilarinda teknigin

sagladig1 imkanlar kullandig1 goriiliir.
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Resim 52. Fevzi Karakog, “Atl1 Sultan” , 1988, Litografi, 56x78cm

Sanate1, linolyum ve aga¢ baski tekniginde ise, ¢cok renkliligin uygulamadaki zorlugunu,
eksiltme yontemi uygulayarak yani tek kalipta yoketme islemi yaparak asmaktadir. Bu
yontemi, zamandan ve malzemeden kazanim sagladigi icin tercih eden sanat¢i, yontemin
tek olumsuz yaninin, kalipta geriye doniis olmamasi yani resim bittiginde kalibin da
bitmesi oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle, ilk baskiy1 daha fazla sayida basmakta ve

basacagi toplam baski sayisina prova baski sayisint da eklemektedir.

Farkl1 ebatlarda ve daha ¢ok 50 x 70 cm olarak yaptig1 agag¢ baskilarinda yer yer, boyanin
yumusatilmasi ve alttaki rengi ortaya ¢ikararak ii¢lincii rengi meydana getirmesi sebebiyle
transparan kullanan sanatci, baskilarini kagidin etrafinda bosluk kalmayacak sekilde

bitiiniine basmaktadir.
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Kullandig1 baski tekniklerinin, Karakog¢’un eserlerinde ele aldigi konular1 yansitiyor
olmasi, teknik kosullarin da ortaya ¢ikardigi bir takim rastlantisal ve deneysel
coziimlemelerin gii¢lii aktarimlar1 olarak, izleyiciyi farkli bir atmosfer ve sanatsal

anlatimin i¢ine c¢eker.

Resim 53. Fevzi Karakog, “Kapilardan Gegerken” , 1994, Tahta Baski, 50x70cm

Karako¢’un agag¢ baski teknigi ile yaptigi resimlerinde, teknigin keskin ve yalin anlatim
olanaklari, ele aliman nesne ve figiirlerin net ve giiclii stilizasyonlariyla bir biitiin
olusturmaktadir (Bkz. Resim 53). Bu teknigin sundugu net anlatim sekli Karakog¢’un
resimlerindeki kiiltiirel ve tarihsel bir takim verilerin izleyiciye aktarilmasinda etkili bir rol
iistlenmektedir. Bu siirecte ortaya ¢ikan rastlantisal detaylar kimi zaman sanat¢inin bilingli

miidahalesiyle resmin bir biitiinii olarak kendilerine yer bulmaktadirlar.

Ayni1 zamanda sanat¢inin bir¢ok yapitinda gordiigiimiiz tekrar ve ritm duygusu, 6zgiinbaski
resimlerinde de kendini siirekli yenileyen ancak ritm ve tekrarin devamli olarak

stirdiiriildigii bir anlatim bigimine sahiptir (Bkz. Resim 54).
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Resim 54. Fevzi Karakog, “Karelerde” , 1992, Tahta Baski, 100x70cm

Karakog¢’un ritim ve tekrara dayali eserleri kimi zaman ylizeyin esit alanlara boliinmesiyle
(Bkz. Resim 55) ve (Bkz. Resim 56) kimi zamanda ylizeyde karisik ya da sirali bir sekilde
dagilan kompozisyonlarda kendini gostermektedirler (Bkz. Resim 57). Bu ele alig, farkli
uygulama alanlarinda farkli sekilde ortaya cikmaktadir. Tekniklerin yapisal ozellikleri
dahilinde, 6rnegin, ahsap baskilarinda lekelerin renkle ifade edilisine ¢izgilerin eslik etmesi
seklinde, graviirlerinde ise, lekeci yaklasimi birtakim deneysel unsurlarla besleyerek,

ornegin kimi zaman sekerli miirekkep teknigi kullanarak, kimi zaman yer yer aquatinta ve
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mezotinta tekniklerinden yararlanarak doku cesitliligi ve ¢izgi zenginligi yaratarak ortaya

koydugu goriilmektedir.

Resim 55. Fevzi Karakog, “Karelere Boliince” , 1991, Graviir, 50x33cm

Resim 56. Fevzi Karakog, “Karelerde”, 2000
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Resim 57. Fevzi Karakog, Isimsiz, 1989

Bu kompozisyonlarda imgeler bazen detaylandirilmis bazen de lekesel olarak

resmedilmislerdir.

Tekrar ve ritm duygusunun sanat¢inin eserlerinde ortaya cikisini ve hangi referanslara
gondermede bulunduklarini Murathan Mungan’in;

“Durgun resim, gizini ve giiciinii ¢ogaltabilmenin siddetinden alwr. Alryor.
Cogu yalniz, bir basina bazilari koltuguyla yol aliyor, yol aldiran koltugyla,
biriktirdigi koltuguyla, ya da koltugunda biriktirdikleriyle. Bazilarininsa

vanlarinda hayvanlari var. Kendi hayvanlarini tastyorlar yaninda. Koruyan
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ve korkutan hayvanlarmmi. Hem bir baslarina tarihleri var, hem topluca
okunmalarindan bir tarih ortaya ¢ikiyor. Bulunmus tabletler gibiler; yan
vana swralanmalart ve okunmalart gerekiyor. Topluca okunmalari. Bunun

icin buradalar.

Hepsinden ayni zaman akiyor. Figiire eklenen bir hayvan nasil yalnizligt
artirtyorsa o6yle, kendi yalmizligiyla gelen her leke gibi, bir figure, bir
izlenime bile doniisemeden eriyip giden lekeler gibi. Kimi zaman kendi
iclerinde patlayan renk yumaklarinin yalnizca zemine eklenmesi gibi.
Zeminin dokusunda ister komiir grisi olsun, ister giil kurusu, ister bulut
mavisi figiirler hep ayni durusu segiyorlar. Ortadogu ’va ozgii bir zaman var
hepsinde. Havaya asili kalan ve hi¢ kimildamayan. Ama biitiin figiirlerin
icinden gecerek akan ve hepsini birbirine baglayan da ayni zaman. Benim

sevdigim zaman. ” (Mungan, 2011).
seklindeki farkli yorumlamasiyla da anlayabilmekteyiz.

Agag baskilarda, diiz bir yiizeyi olan kontrplak kullanmay1 tercih eden sanatci, agacin
dokusunu, resme dekoratif bir etki verdigini diisiindtigii i¢in kullanmamaktadir. Baskilarin
genelde 20 adetle sinirlamakta, bu sayinin iistiine sadece renk denemeleri ve kurgusal
diizenlemeler i¢in bastig1 prova baskilar1 eklemektedir. Karakog, az sayida basilan resim
fiyatlarinin fazla sayida basilan resimlere oranla daha degerli olmasi nedeniyle bu sayiy1
yeterli bulmaktadir. Bir diger nedeni ise, mevcut sanat piyasasinin durumuna

baglamaktadir.

Fevzi Karakog¢’un en ¢ok kullandig1 teknikler arasinda kendi i¢inde de farkli teknikleri
barindiran graviir teknigini soyleyebiliriz. Bu teknik ile {iirettigi eserlerinde ylizeye
kazinmis ya da asitte yedirilerek cukurlagtirilmis, bazen de yiizeyin asindirilmasiyla
olusturulmus bir takim leke ve formlari, tarihsel siirecte zamana dahil olan ya da zaman
icinde yer bulmus efsane, hikaye ya da bir takim anlatimlarin izdisiimleri olarak

yorumlayabiliriz (Bkz. Resim 58) ve (Bkz. Resim 59).
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Resim 59. Fevzi Karakog, “Atlar ve Dans” , 1986, Graviir, 50x33cm
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Sanatcinin en ¢ok motifsel 6ge olarak kullandig1 at ve ath figiirleri 1990’lardan itibaren
eserlerinde goriilmeye baglanmistir (Bkz. Resim 60) ve (Bkz. Resim 61). 1981 tarihli ‘Av
Oncesi’ yagliboya yapitinda gériilen motifsel anlat1 gesi bu baslangici isaret etmektedir

(Bkz.Resim 62).

Resim 60. Fevzi Karakog, “Avdan Sonra” , 1995, Graviir, 32x25cm
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Resim 61. Fevzi Karakog, “Arayis”, 1995, Graviir, 32x21cm
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Resim 62. Fevzi Karakog, “Av Oncesi”, 1981, Yagliboya, 100x70 cm
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4.4 Fevzi Karako¢ Sanatinda Ozgiinliik

Fevzi Karako¢’un sanat yasamimin gelisim evrelerini inceledigimizde, kullandig:
tekniklerin yapisal 6zellikleri kapsaminda {tirettigi eserlerinde, gerek genel iislubun ¢izgi
tavrinin etkilerinin, gerekse tematik biitlinliik arz eden niteliginin, kosulsuz tek bir noktada,
yani Ozglinlikte birlestigini rahatlikla izleyebilmekteyiz. Ana hatlar1 olusturan konu
basliklarina baktigimizda, "O6zgiinlik" kavraminin temeli olusturan birikimler ve bu
birikimlere dayali olarak ortaya ¢ikan yeni resimsel arayislarin, ele alinan kavramla nasil

biitiinliik olusturdugu sanat¢inin resimlerinde goriilmektedir.

Sanat alaninda 6zgilin yarat1 ve anlatim bi¢imlerinin temelinde, duygu birikimlerinin ve
deneyselligin 6nemi olduk¢a Onemlidir. Bu baglamda sanat¢i, tiim birikimlerinin bir
yansimasi olarak 6zgiin isler ortaya ¢ikardiginda, yeniligi ve bunun sonucu olarak ta farkl
bir anlatim big¢imini izleyiciye sunar (Bkz.Resim 63), (Bkz.Resim 64). Bu genelleme,
sadece 0zgiin baskiresimlerinde degil pentiir calismalarinda da baskin karakter 6zelliklerini

yansitarak etkinligini siirdiirmektedir.

Karakog un sanatma dair, hocas1 Prof. Mustafa Aslier ve sanatci dostu Prof. Ergin Inan ile
yapilan sOylesilerde, sanat¢inin eserlerinden bahsederken iizerinde durulan basat 6zellik

olarak ‘Ozgiinliik’ kavramminin vurgusu dikkat cekmektedir.
Bu konuyla ilgili olarak, 9 nisan 2014 tarihli bir sdyleside Prof. Ergin Inan;

“Ozgiinliik, ne ritmdedir (tekrarda), ne konudadir. Ozgiinliik ¢izgidedir.
Sekilde, konuda ya da at figiiriinde aramam. Cizginin ritmindedir. Fevzi’'de
bu vardi. Ozgiinliik, insanin yarattig ritmsel anlayisin devamindadir.,
Fevzi’nin aquatinta tekniginde kullandig ¢izgisi, ¢izgi ritmi ve ozelligi,
cizgide kullandigi doku ozelligi ile kendine ozgiidiir” (Inan, Nisan 2014
tarihli soylesiden zikredilmistir).

olarak ¢izgi 0zelligini vurgularken, bugiin sanat¢inin varmis oldugu noktada, yonelimleri

dogrultusunda baskiresimlerinin yaninda siirdiirdiigii pentiir calismalarina da deginerek;

“Baskiresme resim olarak bakmak lazim. Fevzi, bugiin yagliboyaya
yonelmis bulunuyor. Aslinda, Akademide Grafik Sanatlar tizerine egitim
aldi ve bu dalda ¢ok bagarili isler ortaya koydu. Ancak; kendi kendine
gelistirdigi yagliboya islerinde de kendine has o ozgiinliigii / kisiligi
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yakaladigini séyleyebilirim” (Inan, Nisan 2014 tarihli sdylesiden
zikredilmistir).

seklinde goriislerini belirtmistir.

Tim bu degerlendirme kapsaminda oOne c¢ikan 0Ozgiinlik kavrami, Fevzi Karakog¢’un
sanatin1 giincel kilarak, O’nun, Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanati icindeki yerinin ve bu
disipline sagladig: katkilarin yetisen gen¢ kusak sanat¢ilar tarafindan da anlasilabilmesine

olanak saglamaktadir.

Resim 63. “Gegmis Ustiine Atlar”, 2000, Serigrafi Resim 64. “iki Sirada” , 2008, Graviir

Tezin genel yapsini sekillendiren tiim konu basliklari, ge¢misten bugiine sanatta 6zgiin
anlatim bigimlerinin olusum siirecine dikkat ¢eker. Bu siire¢ i¢inde Tiirk Ozgiin Baski
Resim Sanatin1 giimiimiize dek gelistirerek, iyi Orneklerin ortaya ¢ikmasini saglayan

sanatcilarin baginda da Fevzi Karakog gelmektedir.
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Bu acidan, Diinya ve Tiirk Ozgiin Baski sanatiindan referanslarla sekillenen bu olusumun
icinde, Tiirk Ozgiin Baski sanat¢is1 Fevzi Karakog ve onun sanatinin giiniimiiz sanatindaki

yeri ve gelecege dair 151k tutacak yapisi, baskiresim sanatinin,

yeni donem sanat¢1 kusagi tarafindan devam ettirilen bir sanat dali olarak deger gérmesini
saglamaktadir. Ayrica, baskiresim sanatinin yayginlasmasinda onciiliik etmis sanat¢ilardan
gerek Fevzi Karakog un, gerekse diger cagdaslarinin ortaya koydugu bu eserlerin, prototip
olma o6zelligi ile orjinalligini koruyarak, teknigin gelistirilmesinde ¢agdas sanatcilara feyz

unsuru olmas1 bakimindan da biiyiik 6nem tasiyacaktir.
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5. BOLUM

5.1 REYHAN GULSES’IN FIGURATIF OZGUN BASKIRESIMLERI

Reyhan Giilses’in 6zglin denemeleri, net bir anlatimin disinda, izleyeni igine ¢ekerken,
dokular, lekeler ve renkler arasinda bir yakinlagsmaya iter. imgesel yaklasimlarin lekesel
anlatimlartyla yiizeyde kaybolan ya da belirmeye baslayan bir anlatim s6z konusudur. Bu
anlatim, plastik anlamda mesaj1 dogrudan izleyene iletmenin tersine, izleyene agik bir kap1
birakan ve resim ylizeyinde farkli anlamlandirmalarin ortaya c¢ikisinda izleyen-eser

arasinda bir bag kurmaktadir.

Resim 65. “Isimsiz”, 2014, Monotipi, Resim 66. “Isimsiz”, 2014, Monotipi,
100x70cm 100x70cm

“Devinim” ve “siireklilik”, “tekrar” ya da “tekbasinalik” gibi kavramlar net algilanamayan
ancak formel yapilariyla figiirlerin yiizeydeki varligina isaret eden bir ifadeyi de igerir
(Bkz. Resim 65), (Bkz. Resim 66). Bu kavramlar yiizeyle birlikte bir biitiine

doniistiiklerinde, yeni bir alt basliga rastlariz.

Mistik bir sunuyla ritiiel yaklasim olarak ele alabilecegimiz bu alt baslik ¢ercevesinde,

figtirlerin resim yiizeyindeki hareketliliginin farkli bir boyuta tagindigini goriiriiz. Renkler
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icinde ritiiel bir dansa doniisen bu duruslar ya da hareketler renk ve bi¢imin dansi olarak

anlamlandirilabilir.
Bu anlamlandirma Caner Karavit’in degindigi gibi;

“... Beden dili, biiyiik, hareketli, dinamik ve hararetlidir. Ruhun etkinligini,
alabildigine canli ve hatta abartili iletir. Duraganligin ve sogukkanliligin ardina

gizlenmig beden ve ona dair bir detay bulamazsiniz. Sozler yalan soylese de bunu

beden dilinden anlarsiniz” (Karavit, 2008, s.100).

seklinde ele alindiginda, insan bedeninin ifade bigimi olarak ele alinis1 ve beden dilinin
analizi ile yeni bir anlatim bi¢cimine doniismesi vurgulanir. Bu baglamda sanat¢inin da
resimlerinde kullandig: figiirler, beden dili ya da figiiriin hareketi incelendiginde “cosku”,
“hiz”, “dinamizm”, “ice kapanma”, “ritm” gibi kavramlar1 beden hareketleriyle ifade eden
bir anlatimin yansimalaridir. (Bkz. Resim 67), (Bkz. Resim 68), (Bkz. Resim 69), (Bkz.

Resim 70)

Resim 67. “Isimsiz”, 2014, Graviir, Resim 68. “Isimsiz”, 2014, Monotipi,

87x59cm 100x70cm
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Resim 69. “Isimsiz”, 2014, Monotipi, Resim 70. “Isimsiz”, 2014, Monotipi,
100x70cm 100x70cm

Diizlemi belli olmayan, ¢ercevesiz, sinirlar1 ortadan kaldiran, 1s1ksiz, belirsiz ve boslukta
ucusurcasina var olan iitopik ve alegorik Oykiilerin derinligindeki bir varliga doniisen
figtirler, birer golge gibidirler. Kendi icinde ve arka planla birlikte sunumlar1 golge
izlenimi verilerek, detaylardan arindirilmis ve birer simgeye dontlismiislerdir (Bkz. Resim

71), (Bkz. Resim 72).

Sanatcis1 tarafindan ortaya konulan her eserde, gecmis birikimlerin resim yiizeyindeki

yansimalar1 farkli olacaktir. Bu agidan ele alindiginda, Emre Zeytinoglu’nun;

“Eger bir govde; tiim yasadiklarini ve o yasanmisliktan dogan ifadesini her hiicresi
ile icsellestirmemisse, baskalarina ne anlatabilir? Dahasi; baskalar: hakkinda
soylenecek ne sozii olabilir? Belki de bir govdenin en gii¢lii hali; kipirdamaksizin,
hi¢birsey agiklamaksizin ve sinir ¢izgilerini yok ederek, boslukta oylece bekledigi
anda ortaya ¢ikar. Ama o belirsizlik, o dagilmislik; hiicrelerde birikmis “yasama
dair ipuglart” ile zihinlere ulastiginda kolayca tanimlanamayacak bir biitiinliik
yaratir. Isitilmeyen diyaloglarin, tanik olunmayan seriivenlerin, anlatilmayan

oykiilerin ve anilarin biitiinliigiidiir bu...
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O figiirler her ne kadar bir mekanin iginde degillerse de, resim diizleminin her
yvanina biraktiklart lekeler, ¢izgiler ve aralarina aldiklar: bosluklart ile, bizzat
kendi mekanint olusturmaya da niyetlenirler. Bu mekan anlayisi resimsel diizlemin

boliinmesinden ¢ok; yarattigi atmosferde anlam bulur” (Zeytinoglu, 2008, s.62).

vurgusundan da yola ¢ikarak sanat¢inin eserlerindeki izdiisiimlerin mekan algisi ve
kompozisyon kurulumu da dahil olmak {izere ayni parelellikte ortaya ¢ikmis oldugunu

gormek miimkiindiir.

Resim 71. “Dongtisel”, 2014, Graviir, Resim 72.“Suda Dans”, Graviir,
87x59cm 87x59cm

Cokluk ya da teklik, Giilses’in resimlerinde ayni tarzda bir plastik yorumlamaya
doniistiiglinde, doku, renk ve bigimin varlig1 ortaya ¢ikar. Belirsizlikten ortaya ¢ikan
varliklar, uzam, malzeme ve resimsel elemanlarin dikkatle secilmis olmasiyla anlam

kazanarak varliklarini giliglendirirler.

Vurgularin plastik bigimler diinyasinda gozleme dayali ve hatta sanat¢inin yasamsal

pratiklerindeki biitiinliikle iligkisi, sanatc1 ve eser arasindaki bagin da koklii bir birikimin

116



sonucunda ortaya ¢iktigini, sanat¢inin cimnastik ve dans ge¢misiyle olan birlikteliginin

birer yansimasina doniistiigiinii sdyleyebiliriz.

Yasamsal dinamiklerin, sanatla i¢ ice diinyasinda aciga ¢ikan gostergeleri, bazen gegmis
bazense gelecege dair ipuglar tasirken felsefik agidan da dngdriilerde bulunabilir. Bu

baglamda, Frangois Cheng;

“...resmin temelinde, kozmolojinin, insanligin geleceginin, insan ve evren
arasindaki iliskinin kesin kavramlarint ortaya koyan bellibasli bir felsefe yer alir.
Bu felsefenin dayandigi temel ilkeler agisindan resim, yasamin ozel bir tarzimi
aciga vurur. Bir sunum ¢ercevesinin oOtesinde, gercek yasamin olanakli oldugu

medyumluga degin bir alan yaratmayr amaglar resim” (Cheng, 2000, s.14).

olarak resmi ele alig sekliyle sanatgilara mistik bir vizyon yliklerken, sunum alanini, iitopik
bir ¢cergevede yeni yagam olanaklart yaratma 6ngoriislinlin agi8a ¢iktig1 yer olarak
tanimlamaktadir. Bu agidan bakildiginda, sanat¢inin benliginden dogan yarati
diinyasindaki imgesel figiirler, yer ¢ekiminden uzak, baska bir uzamda varligini siirdiiren

yeni bir atmosfere isaret eder.

Bu yarati siirecinde, yararlanilan tekniklerin neticesinde, sanat¢inin kullandig: plastik
ogelerin etkilesimleri atmosferle birlikte anlatimi da giiglendirmektedir. Ozkan Eroglu’nun

da;

“...ust tistelik, dokusal rastlantisallik, alt-iist etme, itme-cekme, bosluk-doluluk,
uyumlu kavramsallik, simetri ve denge’'nin arag olarak kullanilmasi, arkaizm,
primitif vurgular, kunt izler vb. gibi siralanmalidir. Saydiklarimin kendi kéklerini
ve alt basliklarini da devreye soktugunu, kombinasyonlar meydana getirdigini
belirttigimde, igin ucu bucaginin olmadigini sanirim vurgulamis olurum. Sonucta
malzeme, kendine bazen teknikle birlikte bir ifade alani bulmaktadir. Yani sira

uzam ve eleman da, yukarida ele alinan tiim vurgularin ortaya ¢ikis nedenidir”

(Eroglu, 2002, 5.22).

seklinde belirttigi gibi, kullanilan malzeme ve elemanlarin birbirleriyle kurdugu iliski

sonsuz kombinasyonlari ile resimdeki ifadeyi gii¢lendirmektedir.

Ele aliman kavramlar biitlinlinde yiizey ve derinlik, ilk goze carpan oOzellik olmasi

bakimindan da Onemlidir. Yiizeyin kendi i¢indeki belirsiz tanimi, giiglii bir lekesellik
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paralelliginde mekansal bir boyut kazanityor. Katmanlasmis dokular, yiizeye birakilan
izlerin tanimsizlig1 ile birleserek giiclii bir plastik {islup yaratiyor (Bkz. Resim 73), (Bkz.
Resim 74).

Resim 73. “Isimsiz”, 2014, Monotipi, Resim 74. “Isimsiz”, 2014, Monotipi,
100x70cm 100x70cm

Cocukluk yillarinda baglayan ve yasaminin uzun bir siiresinde devam eden cimnastik
yasantist sanatcinin estetik algisinin gelismesinde etkin role sahiptir. Gézlem ve
deneyimleriyle duyumlayarak i¢sellestirdigi estetize figiirlerin bir uzantisi olarak ortaya
cikan imgeler diinyasi, sanatginin eserlerinde, asina oldugu bir baska dal olan sporun
artistik yaninin i¢giidiisel bir disavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin, bu
sentez baglaminda ortaya koydugu gorsel ifade bigimi, kendine 6zgii bir dil gelistirmesine
katkida bulunmus ve sanat¢inin ¢alismalarinda yeni anlatim bi¢imlerinin de ortaya

cikmasini saglamistir.

Bellekte yer edinmis dans hareketleri, dinamizmini ve ritmini plastik anlatimla eser
ylizeyinde de devam ettirerek yeni bir kompozisyon anlayisi ile sunulmuslardir. Boslukta
ya da belli bir diizlemde var olan bu figiirler kimi zaman tek baglarina, kimi zaman da i¢

ice gecmis, birbiri i¢inden ¢ikan, ayrilmaya calisan kendi birlikteliklerindeki lekesel
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anlatimlartyla imge ve ylizey arasinda bir biitiinsellik kurmusglardir (Bkz. Resim 75), (Bkz.
Resim 76).

Resim 75. “Isimsiz”, 2014, Monotipi, 100x70cm

Teknik agidan bakildiginda monobaski yontemiyle anlik ve hizli ortaya ¢ikarilan bu
eserler, figiirlerin hareketliligi ve ritmi g6z 6niinde bulunduruldugunda “hiz” ve “an”
kavramiyla da iligkilendirilebilirler. Bu teknigin, ayn1 zamanda figiirlerin stilizasyonlarini
bozarak grafik anlatim1 digina ¢ikartmasi, teknigin plastik anlatimdaki ve uygulamadaki

deneyselligini de igerir.

Cok renklilik iceren ¢alismalarina baktigimizda, sanat¢inin monotipi baskilarinda
kullandig1 renklerin, teknigin sundugu bir olanak olarak graviirlerine oranla daha yogun ve

canli oldugu goriilmektedir.
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Resim 76. “Derinde”, 2014, Graviir, 100x70cm

Bu teknik ile birlikte graviir tekniginde de isler {ireten sanat¢i, plaka tlizerinde deneysel bir
takim arastirmalar yaparak, teknigin tiim olanaklarindan yararlanir. Bu teknikle
beraberinde ortaya ¢ikan olanaklar ve farkli etkiler resmin ylizeyinde yeni doku ve
bigimlerin, yeni alanlarin ve mekansal izdiigiimlerin belirmesine neden olur. Bu bakimdan
sanatc¢i, se¢mis oldugu kavramlarin, bi¢cim ve formlarin uygulamasindaki en dogru teknik

olarak baski tekniklerini seger.

Duyarlilik ve igselligin, hayata dair birikim, tecriibe ve pratiklerin bir izdligiimiine doniisen

b1

yapitlar {liretir. Bu iiretimler; “an”, “zaman”, “hareket”, “dinamizm”, “h1z” ya da
“duraganlik” gibi kavramlar iizerinde sekillenmenin yaninda sanat¢inin miidahalesiyle de

yeni bir plastik iiretimin odak noktasindaki insani isaret eder.
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6.BOLUM
SONUC

Yapmis oldugum bu tez ¢alismasinda, Diinya’da ilk ortaya cikisiyla beraber, gelistirilerek
sanatsal bir {iretim aracina doniisen baskiresim tekniklerinin, iilkemizdeki ilk
uygulayicilarini, teknigin yayginlagsmasindaki 6zverili ¢aligmalar1 ve irettikleri eserler
kapsaminda yakindan inceleme imkani buldum. Bu baglamda, detayli bir gozlem ve
aragtirmaya dayanarak ele aldigim, bu dalin 6ncii isimlerinden ve ayni zamanda hocam
olan Sayin Prof. Fevzi Karako¢’u ve sanatini incelerken, kendi dgretileri sayesinde ilgi
duydugum o6zgiin baskiresim tekniklerini daha iyi kavrama imkani elde ettim. Yiiksek
lisans tezim kapsaminda yer alan, basta Prof. Fevzi Karako¢ olmak iizere diger 6zgiin
bask1 resim sanatgilari ve tirettikleri eserleri, hangi teknikler kullanilarak ortaya koyuldugu,
kompozisyon, kurgu, tema, tislup 6zellikleri ve ¢izgi teknigi acisindan degerlendirilerek
ozlimsenmis, tekniklerin uygulamadaki asamalar1 ve de zorluklar1 6zglin denemeler ile

tatbik edilmistir.

Tim bu incelemeler neticesinde varmis oldugum noktada, ortaya koydugum
yaratimlarimda, teknik uygulamalar 15181inda spontane gelisen bir dil kullanmay1 tercih
ettim.. Geg¢mis tecriibeler, duygu ve diislinceler sentezinde, bellegimde yer edinmis
sanatsal unsurlarin merkezindeki insan ve beden dilinin, estetik yonden disavurumu, bazen
bir cimnastik figiirli, bazen bir dans ritmi, bazen ayn1 bedende dogan, birbiri i¢inden ¢ikan
veya ayrilan, bazense st liste istiflenmis olarak birbirini kontiirleyen figlirlerin yiizeyde
leke ve ¢izgi biciminde bir kompozisyon diizenine oturdugu ele alis vardir. Litografi ve
ahsap baski tekniklerini de denemis olmamin yaninda ozellikle graviir tekniginde ve
monotipi tekniginde istedigim sonuca daha fazla yaklasabildigimi goérdiim. Uyguladigim
teknikler, graviir teknigi kapsaminda aside yedirme, soguk kazima, aquatinta ve sekerli

miirekkep tekniginin birkaginin birlikte kullanimiyla sekillenmistir.

Tez caligmam siiresince gelistirdigim 6zglin baskiresim tekniklerini, ilerleyen yillarda,
oncii sanatgilarimizdan da aldigim feyz ile daha iyi sonuglarla ortaya koyacagimdan
eminim. Bu tez ¢alismasinin, bana kattig1 degerlerin yaninda baskiresme goniil vermis

diger geng sanatcilar i¢in de 151k tutacagini iimit ediyorum.
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