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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
KENT KULTURU VE KAMUSAL ALANDA HEYKEL
Nevzat SIMSEK
Tez Damismani: Yrd. Dog¢. Dr. Tiilay KAYABEKIR
2014, 117 sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Tillay KAYABEKIR (Damsman)
Prof. Dr. Mustafa BULAT

Yrd. Dog¢. Dr. Nevin AYDUSLU

Heykel sanati farkli donem ve bdlgelerde, farkli amag, islev ve bigimlerde kullanilmustir.
Kamu alanlar1 da, olugturulan bu sanat yapitlarinin teshir edilmesi anlammda en uygun mekanlar
olmuslardir. Toplumlar i¢in kamusal alanda sanat yapiti, sosyal ve kiiltiirel bir gosterge, toplumsal
yagsamin aynast olmustur.

Bu tezde kamusal alanlarda yer alan yapitlarin, kent kiiltiirli icerisinde yerel degerlerin ve
kimligin yasatilmasinda nasil etkili oldugu, insanlar ve mekanlar arasindaki iliskilerin nasil degistigi
gosterilmek istenmektedir. Bu tez, heykeli olusturan bigimlerin, ¢cevreyle, izleyiciyle ve birbirleriyle
iligkilerini irdelemektedir.

“Kent kiiltiirii ve Kamusal Alanda Heykel” adl1 bu ¢alismanin birinci bdliimiinde, ii¢ boyutlu
sanat kavrami, 6geleri ve ilkeleri, heykel ve tasarim siireci, kamusal alandaki heykellerin toplumsal
ve fiziksel agidan ¢evre ile iligkileri, mekanin tasarlanmasi gibi konular incelenerek agiklanmustir.

Bir hacim sanati olan heykel ¢evresinde gordiigii diinyayi, diinyadaki nesnellik ile anlatmaya
calisir. Mekan iginde, {i¢ boyutlu estetik bigimler yaratmay1 amaglar. Degisik acilardan bakildiginda
farkli goriiniimler verir. Mekan-bicim ve form sanatsal kaygilar ile bir araya getirilir.

Heykelin tasarimi ve agik alana yerlestirilmesi siireci kentsel tasarim siirecinden bagimsiz
degildir. Bu siirecte heykel, cevresi ile olan fiziksel ve toplumsal iliskileri, tasarim ilkeleri
baglaminda irdelenerek yerlestirilmelidir.

Ikinci béliimde, siirec icinde ¢evre ve kent estetiginin gelisimi ortaya konmus, kent kiiltiirii,
kentsel goriintii ve estetik degerler kuramlarina deginilerek kentsel tasarim yaklagimlari irdelenmeye
calisilmistir.

Sosyal yasamda, toplumsal diizende ve ekonomik sistemdeki gelisimler ve degisimler, tiim
toplumsal sistemleri ve yasam tarzlarini da dogrudan etkilemektedir. Her toplum daima bir degisim
siireci igindedir. Degisen toplumsal yapi, sosyal yasam ve ekonominin de etkisiyle bireylerin
sosyallesme ve rekreasyon kavramlari da degisime ugramustir. Bu degisim, insanm kendi
deneyimleriyle ¢evresini sevilesi bir duruma doniistiirmesidir.

Ucgiincii béliimde ise kentsel mekanlarda plastik elemanlar olarak ortaya ¢ikan heykeller,
peyzaji olusturan diger elemanlarla (binalar, bitkiler, diger kent mobilyalart...) birlikte kentsel yagsam
kalitesinin yiikseltilmesine katkida bulunmaktadirlar. Heykel sanati kentsel yasam kalitesine; gorsel
duyum zenginligi, dolayisiyla canlilik ve imge kazandirarak katkida bulunmaktadir. Bu baglamda
caligmalar yapan sanatgilar ele alinarak incelenmistir.

Kent i¢inde kamusal alanlar yaratmak, sembolik ve fiziksel problemlere yonelik ¢oziim
iretmeyi gerektirir. Bunun etkili yollarindan biri de sanattir. Kentsel kamusal mekanlar- sanat
iligkisinin degerlendirilmesi ve cergevesinin ¢izilmesi, ¢esitli disiplinlerce ortaklasa ele alinan,
kentlerin mikro ortam tasariminda gergeklesmektedir. Acik alan heykeli cevresi ile kurdugu
iligkilerden aldig1 gii¢c sayesinde mekanin dinamikleri ile kaynasarak, diisiinsel ve fiziksel anlamda
biitiinliigiinii olusturacaktir. Gilinlimiizde de agik alan heykelleri ¢esitli form ve tekniklerde ifade
edilmekte olup, kent ve sanat birlikteliginde 6nemli rol iistlenmektedir. Heykel bir avuca ancak
sigacak kadar ufak ya da insan ve gok kubbe arasinda iliski kurduracak kadar devasa olabilir. Bu
cesitliligi ile heykel tarih boyu ¢ok farkli islevler yiiklenmis, insanin karsisina dikilerek kendini ve
diinyay1 algilamasina yardim etmis, insanin gevresi ile iliskilerini nesnellestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kent kiiltiirii, Kamusal alan, Kentsel tasarim, Mekan,
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The art of sculpture, in different periods and regions, was used with different purposes,
functions and formats. Public spaces have also become the most suitable venues in the sense of
exhibiting these art works. For communities, the art work in the public domain has been the social
and cultural indicator, a mirror of social life.

In this thesis it is intended to be displayed how the works contained in the public space have
become effective in reviving local values and identity in urban culture and how the relations between
people and spaces changed. This thesis examines the relations of the formats creating the statue with
the enviroment, the audience and each other.

At the first part of this study named ’Urban Culture and Sculpture in Public Space’’ the
topics such as the concept of three dimensional art, its elements and principles, the sculpture and 1ts
design process, the sculptures’ relations in the public space with the environment from social and
physical aspects were explained by examining these.

The sculpture as a volume art tries to explain the world around it with objectivity in the world.
In space, it aims to create three dimensional aesthetic forms. When viewed from different angles, it
gives different views. Space-form and style combine with artistic concerns. The process of statue’s
design and placed on an open space aren’t independent from the urban design process. In this
process, the sculpture must be placed by in the context of its physical and social relations with its
surrounding and design principles.

At the second part, the development of the environment and urban aesthetics in the process
was put forward and the urban design approaches were tried to be examined by referring to theories
of urban culture, urban image and aesthetic values.

The developments and changes in social life, social order and economic system affect directly
all social systems and also their life styles. Every society is always in a proces of change. With the
effect of changing social structure, social life and economy, the individuals’ concepts of
socialization and recreation have also undergone a change. This change is a state of one’s turning his
surroundings into a likable one with his own experiences.

At the third part, the statues emerging with plastic elements in the urban spaces have
contributed to raising the the quality of urban life with other components (buildings, plants, other
urban furniture...) of the landscape. The art of sculpture contributes to the urban quality of life by
gaining richness of visual sensation and therefore the vitality and the image. The artists studying in
this context are explored by dealing with them.

Creating public spaces in the city requires to produce to the symbolic and physical problems.
The art is one of the most effective ways for this. Evaluation of urban public spaces-art relation and
drawing its frame take place in the design of the micro-environment of the city discussed jointly by
various disciplines. The open space sculpture will create its intellectual and physical sense of
integrity by fusing with the dynamics of the surrounding thanks to the power of the relationships it
established. Today, open space structures, expressed in various forms and techniques, assumes an
important role in combining city and art. Sculpture could be small enough fitting in a palm or huge
going to summon a relationship between human and sky.The sculpture with this diversity installed
many different functions throughout history, by standing in front of the human it helped him sense
the world and himself and objectified human’s relations with the surrounding.

Key Words: Sculpture, Urban culture, Public space, Urban design, Space.
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ONSOZ

Sosyal, toplumsal ve ekonomik gelismeler ve degisimler, yasam tarzlarimi da
dogrudan etkilemektedir. Toplumsal yasamin aynasi olan sosyal mekanlar da bu

degisim siire¢lerinin sonucu olarak degismekte ve yeniden yapilanmaktadirlar.

Kamusal heykeller, degisen kentsel dinamiklerle olduk¢a dnemli roller {istlenmis,

cagdas bir ¢cevre olusumunda gdrevler alan plastik elemanlar olmuslardir.

Heykel; bi¢cim, kiitle ve mekan arasindaki ortak temas noktasinda var olur.
Heykelin tasarim siirecinde bu elemanlar géz oniinde bulundurularak tasarim yapilir.
Tasarim, bir siire¢ olarak ¢ok yonlii zihinsel bir islemdir. Tasarlama siirecinde, her
heykel, sahip oldugu form araciligiyla mekani bi¢imlendirmektedir. Mekani
algilanabilir hale getirmek, onu olusturan objeler arasindaki boslugu anlamli hale
getirmekle ayn1 anlama gelmektedir. Boyutsal iliskiler, ancak mekansal deneyimin

mekan i¢inde yasatilmasi ile algilatilabilir.

Bu caligmanin yapilmasina vesile olan, bilgilendirmeleriyle ¢aligmami bilimsel
temeller 1g1ginda sekillendiren, bilgi ve deneyimleri ile yol gosteren hocam Prof. Dr.
Mustafa BULAT’a, planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ilgi ve destegini

esirgemeyen Yrd. Dog. Dr. Tiilay KAYABEKIR ’e tesekkiir ederim.

Erzurum - 2014 Nevzat SIMSEK



GIRIS

Heykel ya da yontu, gesitli gerecler kullanarak {igboyutlu diizenlemeler yapma, bu
yolla yaratilan estetik degerler aracilifiyla da duygu ve diislinceleri iletme sanatidir.
Heykel farkli amaglarla olusturulmus, bir eser olarak tarihin hemen her doneminde kimi
zaman siisleme amacli, kimi zamanda tek basina varligini gostermistir. Bir hacim sanati
olan heykel, kentsel mekanlarda gorsel duyum zenginligi olusturma, insanlar1 bir araya
getirerek kaynastirma, isaretleme, yonlendirme gibi islevlerle kentsel yasam igerisinde

onemli gorevler listlenmektedir.

Kentsel mekanlarda agik alanlara yerlestirilen, ¢evreyle mimariyi bulusturan,
bulundugu mekani yeniden anlamlandiran heykel, gorsel sanatlarin ¢evreye girmesinin
gbzle goriiliir somut bir 6rnegidir ve mekana kolaylikla uygulanmasi da acik alan

heykellerinin 6nemini artirmistir.

Kentlerdeki agik alan heykelleri, insanlarin yasamlarmi gorsel-estetik agidan
olumlu etkileyerek, kamusal alanlarin anlamlandirilmasinda aktif bir bi¢imde rol
almaktadirlar. Ayrica heykeller, insanlar1 bir araya getirip kaynastirma, kiiltiir

aligverigini saglama gibi islevlere sahiptirler.

Agik alanda, 6zellikle kamusal alanlarda yer alan heykelin kendisinden beklenen
islevleri yerine getirebilmesi i¢in bir takim ilkeler dogrultusunda tasarlanip mekanlara

uygun olarak yerlestirilmesi gerekmektedir.

Heykel, ¢evresinde gordiigii diinyayi, diinyadaki nesnellik ile anlatmaya c¢alisir.
Gorsel diinya somutlagtirilarak iletisim kurulur. Heykel, degisik agilardan bakildiginda
aliciya farkli goriintimler verir. Mekan-bi¢cim-form etkilesiminin sanatsal kaygilar ile bir
araya getirilmesidir. Heykelde mekan ve kiitle olmak izere iki temel 6ge yardir. Heykel
temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iligki kurulmasi ile ilgilenir.
Geometrik formlarin birbirleri ile pozitif ve negatif iliskileri, bi¢im, bosluk,
kompozisyon, figiir ve teknik bilgiler ve temel tasarim kavramlari dogrultusunda
ticlincii boyutu kavratip, elle tutulan gozle goriilen sanat yapitlar1 haline doniistiirmek,

mekan i¢inde ii¢ boyutlu estetik bigimler yaratmay1 amaglar.

Kentsel ii¢ boyutlar da belirleyici olan prensipler heykelin gevresi ile olan fiziksel

ve toplumsal iligkilerinde ortaya ¢ikmakta ve tasarim siirecini yonlendirmektedir.



Heykel sanati, fiziksel var olmay1 en eksiksiz bir bicimde yeniden olusturmaya
yonelen bir sanattir. Cagdas heykelciler amacglarina uygun her tiirli malzeme ve
yonteme bagvurmaktadirlar. Bu da giinlimiiz heykel sanatinm1 belirli malzeme ya da
tekniklerle sinirlamayr olanaksiz kilar. Heykellerin yapiminda kullanilan malzemenin
kalitesi arttikca heykelin 6mrii de uzun olabilmektedir. Neticede heykelin Omriinii
belirleyen seyin malzeme kalitesi olmasi, heykelin hafizalarda uzun Omiirli olarak
kalmasin1 saglamayacaktir. Onemli olan heykelin tasidigi anlam ve bulundugu

konumdur.



BIiRINCI BOLUM
HEYKEL SANATI VE TARIHSEL GELIiSiMI

1.1. TARIHSEL SUREC ICERISINDE HEYKEL SANATI

Heykel ya da yontu, ¢esitli gerecler kullanarak iighoyutlu diizenlemeler yapma, bu
yolla yaratilan estetik degerler araciligiyla da duygu ve disiinceleri iletme sanatidir.
Olusturulan tg¢boyutlu yapit soyut ya da somut olgulari canlandirtyor olabilir,
betimleyici ya da siisleyici nitelik tagiyabilir. Heykel ¢ok eskicaglardan beri herhangi bir

kisi ya da olayin anisini yasatmak amaciyla da kullanilmistir.

Heykel sanat1 tarihsel agidan bigimsel sanatlarin en eskilerinden biridir. Yaklasik
her kiiltliriin olusum evresinde el sanatlariin gelisimini, heykel sanatinin ortaya ¢ikip
serpilmeye baslamasi izler. Genellikle koken acisindan kiiciik el sanatlarindan yola
¢ikar, s6z konusu kiiltiiriin 6zelliklerine gore, kimi kez onlarla kaynasir. Bu dalda ilk
tiretimler c¢iplak elle bicimlendirme olanagi veren kil ve benzeri gereglerin yaygin
olarak kullanilmasiyla baslamistir. Bu ii¢ boyutlu bi¢im sanatinin, cesitli evre ve
yorelerde birbirinden farklt amag, islev ve bi¢imlerde kullanilmalarina tanik
olunmaktadir.*

Cagdas kentler i¢in, kentsel peyzajlar1 olusturan binalarin, parklarin ve bahgelerin
yanti sira sokaklar1 ve meydanlar siisleyen heykellerin de ayr1 bir dnemi ve yeri vardir.
Kamusal alanlardaki heykeller, kent dokusunun iginde kendine yer agarak, binalar,
sokaklar, meydanlarla biitiinlesir ve o dokunun ayrilmaz bir parcasi halini alir. Sanatin
bu sekilde kent peyzajiyla biitiinlesebilmesine, giindelik yasama estetik ve renk
katilmasina olanak veren ender sanat dallarindandir heykel.

Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez 1. O. 50 000 siralarinda ortaya ¢ikmistir. Buzul
Cagi’nda yagsamis olan ve “Cre-magnon” olarak adlandirilan insan tipi ilk kez heykel ve
resim yapmistir. Buzul Cagi’ndan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas ¢aglarinda kadin, su ve
boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, pismis toprak ve tastan mezarlar ve

bir takim figiirler olus‘rurulmustur.2

! Semra Germaner, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, s. 782.
2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, s. 30, 453



M.0.3000 yillarinda ortaya ¢ikan Misir uygarliginda biiyiisel bir nitelik hakimdir.
Obiir diinya anlayislar1 sanata da yansimis, dliimden sonra daha iyi bir yasantiya
kavugma ve buna layik olabilme amaci, Misirlhilarin, fiziki bigimleri en ideal bigimde
tasvir etmelerine yol agmistir. Tlk¢ag’daki Misir heykelciligi, cok ileri bir sanat degerine
ulagsmisti. Ya diyorit gibi ¢ok sert taslardan ya da agagtan yontulan bu heykellerin bazen
algryla stvanip boyandigi goriiliiyordu. Bunlarda, ¢ogu zaman, insan govdesi lizerinde

hayvan bas1 canlandiriliyor ve tanrilar1 temsil ediyordu.3

I. O. 2550 yilinda yapilmis olan firavun Kefren’in biiyiik piramidindeki heykeli
blok anlatim ve tam viicut bi¢ciminin en giizel 6rnegidir. Misir uygarliginda oldugu gibi,
tarihi 1.0.5000 - 4000 yillaria uzanan Mezopotamya uygarliginda da savas¢1 heykelleri
kapt, kale ve tapmnak kenarlarma yerlestirilmistir.* Mezopotamya heykellerinde, giinliik
yasamin gercekligini geometrik bir diizen iginde, soyut stilizasyonlar ve simgesel

anlatimlarla gérmek miimkiindiir.’

M.O. 7.yiizyilda Yunanl sanatcilar, tastan heykeller oymaya basladiklar1 zaman,
Misirlt ve Asurlu sanatcilarin biraktiklar: noktadan ise koyuldular. Misirlilar, sanatlarini
bilgiye dayandirmiglardi. Yunanlilar gézlerini kullanmaya basladilar. Bu devrim bir kez
basladiktan sonra, arttk onun durma noktasi olamazdi. Yunan heykelciler arastira
aragtira, insan figiiriinii imgelestirmek icin yeni teknikler, yeni yollar buldular.Her
yenilik bagkalarinca da tutkuyla uygulaniyor, bu kezde onlarin bulgulariyla
zenginlesiyordu.6Y0nttuklar1 heykellerde daha gercege uygun bigimler sagladilar,
ayrintilar1 daha 1yi belirttiler. O c¢aga kadar mimarlia bagli kalan heykelcilik,

Yunanistan’da bagimsiz hale geldi.

Romalilar, Grek klasik heykellerinin tanrisal ifadelerini ve ideal viicutlarini
yapitlarina yansitmayi ihmal etmemis, bu heykellerde Yunan’in ideal formlar1 ile

Roma’nin natiiralizmini kaynastlrmlslardlr.7

Anitsal heykelcilik en verimli seklini roman sanatinda buldu. Siisleme elemanlari

alabildigine ¢esitlendi. Heykeltiraslar insan bi¢imini, oranlarini, hacmini ve

3 Vildan Simsek, Modern Heykelin Dogusu, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014, s. 5

* Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 30, 453

® Simsek, s. 9.

°E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, istanbul 1997, s. 78.

" Simsek, s. 17.



hareketlerini yeniden kavradilar; kumaslarin yumusakligt yapmacikliga varan bir
ustalikla verildi. «Adem ile Havva, Mahser Giinii» gibi baz1 kutsal konular insan

viicudunun ¢iplak tasvirini gerektirdi.8

12. yiizyilin ikinci yarisinda Roman heykelinin bigim degistirmesiyle yeni
Hiristiyan sanati Gotik ortaya cikti. Gotik heykel, gorsel bir iletisim aract olarak
Hiristiyanlik hikayelerinin anlatildig: bir kitap islevine sahipti. Yiiksek Gotik donemde
heykelin mimari ile olan iliskisi azalmis ve doga gozlemine de Onem verilmeye

baslanmasiyla birlikte daha gergekei bir iislup katzammlstlr.9

Bilimin gelismesi, doganin ve insanin daha tarafsiz ve skolastik diisiinceden

bagimsiz bir sekilde ele alinmasini saglamistir.

14.ylizy1l Ronesans sanatinda, Yunan sanatinin giizellik ideali, ahenk ilkesi, dogal
gercekligi sadakatle yansitma sorunu ve Helenistik idealler tekrar giindeme gelmistir.
Maniyerizmle birlikte sanatta goriilen tim oOzellikler, Avrupa’da hiikiim siiren siyasi
gerilim ve huzursuzlugun eserlere yansiyan bi¢imidir. Yapilan eserlerde abartmalar

gorilir.

Barok sanat, doga gdzleminin yani sira sanat¢inin hayal giiciinii de eserlerine
yansittigi bir tarz olmustur. Goriinen gergekligi betimleme agisindan optikten
gorilintiisiinli yakalamay1 basarmis olan Barok heykelde, ger¢ek ve hayal giicii bir arada

gortlir.

Ekonominin tarima dayali oldugu binlerce yil, sanat yonetici ve din adamlarinin
emrinde olmus,1789 Fransiz ihtilalinden sonra halkin oyuna dayanan yonetim bigimiyle
sanatta aristokrat sinifin hizmetinden c¢ikip halkin i¢inde olmaya baslamistir.
Ondokuzuncu yiizyilin basindan itibaren Parlementer-Bilimsel teknoloji ¢agi diye yeni
bir ¢ag baslamistir. Bilimsel aragtirmalar, teknoloji ve parlementer diizen, sanat¢iya da
yeni bir ortam hazirlamigtir. Bu nedenledir ki ondokuzuncu yiizyilin basindan itibaren

kisisel goriislerin kaynastigi bir akimlar doneminin agildigi goriiliir. Kigisel sanat

¥ Simsek, s. 21.
° Simsek, s. 34.



buluslari, bilimsel buluslarla adeta yarig etmektedir."®Miihendislik ve teknik olanaklar

kullanilarak heykeller yapilmaya baslanmaistir.

Teknolojik gelismeler, bilimsel buluslar, yeni olanaklar on dokuzuncu yiizyildan
giiniimiize kadar olan siiregte sanata yeni boyutlar kazandirmistir. Yani resim, heykel ve

mimari ¢aga paralel bir diinya goriisii ile bigimlenmistir.

Sanatin 6zellikle heykelin insan yasaminda yer alabilmesi, insanin bunu kendine
katabilmesi ve sanatla sunulan yenidiinyalarin insan tarafindan algilanabilmesi her

cagda ve her cografyada zor olmustur.*

Diinya Sanat Tarihi incelendiginde genelde sanatin, 6zelliklede heykelin bu zorlu
yiirliylisii kimi zaman toplumsal yapiya, kimi zaman toplumsal inanglara, kimi zaman
toplumun siyasal durusuna baglanarak aciklanmistir. Bu nedenle heykel kimi zaman
kilisenin, kimi zaman sarayin, kimi zaman politikanin yollarinda zorluklarla yiiriirken,
kimi zaman 6zgirliigiine susamis, ancak bunu elde ettigi zamanlar da bile zorluklardan

kendini 1<ur‘[aramam1$t1r.12

Diinyanin bir yerinde, biiyliik makinelerle kaideden sokiilmiis, kafas1 bedeninden
kopartilarak sokaklarda siiriindiiriiliir durumda goriilmiistiir. Ancak sanilmasin ki heykel
hala goriilen “0” durumunda. Hayir, heykel diinyanin bir yerinde zorluklara yenilmis
kafas1 yerlerde stiriindiiriilmiisken, diinyanin baska bir yerinde bir kiil tablasi i¢inde
izmaritlerle seyirciye sunulurken, sergi bitiminde temizlik¢i tarafindan ¢Op olarak
diislinlip atilmas1 eylemi ona diinya capinda sanatsal bir paye kazandirmigtir'®

(Resim1.1).

9 M. Zahit Biiyiikisleyen, Zengin Kaya, Sanat Eserlerini Inceleme, Anadolu Universitesi Yayimlari,
Eskisehir 1993, s. 20

"Miimtaz Demirkalp, “Fiisun Onur ve Heykel Sanati”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, Say1: 15, 2009, s. 31

2Demirkalp, s. 31.

¥Demirkalp, s. 31.



Resim 1.1. Nevzat SIMSEK — Kurgu — 2014

20. yiizyila degin heykel belirli nesne ya da konular1 betimleyen, hareket etmeyen
ve kunt hacim ya da kiitlelerden olusan bir sanat olarak kabul edilirdi. 20.yilizyilda
betimsel olmayan daha soyut liriinlerin ortaya ¢ikmasi, hareketin temel bir 6ge olarak
kullanildig1 kinetik devingen heykelin gelismesi, kunt hacimlerin iclerindeki ve

aralarindaki bosluklarin 6nem kazanmasi, heykel sanatinin kapsamini da genigletmistir.

Heykel sanatinin iilke kiiltiiriinde yer almasiyla birlikte heykelin kiitle-mekan ve
form sanati olarak goriilecegi bir iliretim alanina gegisi gerceklesmis, tasarim
diisiincesinin 6nem kazandigi, diizenlemelerin 6ne ¢iktigi, yeni anlatim bigimlerine ve

dillerine olanak taniyan yapitlarla kendine 6zgii bir alan olusturdugu g('jrl'ilmiis‘fiir.14

Gilinlimiizde kentsel mekanlarda agik alanlara yerlestirilen, ¢evreyle mimariyi
bulusturan, bulundugu mekan1 yeniden anlamlandiran heykel, gérsel sanatlarin ¢evreye
girmesinin gozle goriiliir somut bir 6rnegidir ve mekana kolaylikla uygulanmasi da agik

alan heykellerinin énemini artirmigtir.™

Kentsel mekanlarda plastik elemanlar olarak ortaya cikan heykeller, kentsel
peyzajt olusturan diger elemanlarla (binalar, bitkiler, diger kent mobilyalar1) birlikte

kentsel yasam kalitesinin yiikseltilmesine katkida bulunmaktadirlar. Ozellikle kamusal

¥ 0. Ataseven, “Olusum Siireci iginde Tiirk Heykel Sanatma iliskin Kisa Bir Degerlendirme”, Tiirk
Sanatlart Arastirmalar: Dergisi, Cilt:2, Isparta 2011, s. 126-146

> M. Giig, Acik Alan Heykellerinin Kent Estetigine Katkisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1, Adana 2005, s. 30



alanda yer alan heykeller gérsel duyum zenginligine katkida bulunarak mekanin estetik

kalitesini artirirlar. '

Heykeller insanlar1 bir araya getirip kaynastirma, kiiltiir aligverisini saglama gibi
islevlere sahiptirler. Ayrica heykeller 6zgiin belirleyici 6zellikleri ile alanda gerceklesen
etkinlikler ve elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte mekana ve kente

iligkin bireysel ve/veya toplumsal imgeler olustururlar.*’

Kentlerdeki agik alan heykelleri, insanlarin yasamlarin1 gorsel/estetik acidan
olumlu etkileyerek, kamusal alanlarin anlamlandirilmasinda aktif bir bigimde rol
almaktadirlar. Diger yandan agik alanlara yerlestirilecek sanat yapitlari, toplumsal
yasamin bi¢imlenmesinde 6nemli bir konuma sahip olurken, ayn1 zamanda bireyi ve
toplumu uyarmak ve tinsel yonden harekete gegirmek gibi bir iglevi de yerine

getirirler.’®

Fiziksel ¢evre insan1 da kapsayan dogal, kiiltiirel, tarihi, sosyal ve yapay 6geleri
icinde barindiran ve bu olgularin birbiri ile siirekli ve degisken bir etkilesime ugradigi

dinamik bir olgudur.*®

6 Banu Oztiirk Kurtaslan, “Agik Alanlarda Heykel-Cevre liskisi ve Tasarimi”, Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18(1), Kayseri 2005, s. 193-222

" Kurtaslan, s. 193-222

8 Giig, s. 37

9 Elmas Erdogan, “Cevre ve Kent Estetigi”, ZKU Bartin Orman Fakiiltesi Dergisi, Say1: 8, Bartin 20086,
S. 68-77.



IKINCi BOLUM
2.1. UC BOYUTLU SANAT KAVRAMI

2.1.1. Ucboyutlu Sanatin Oge ve ilkeleri

Arapca kokenli olan heykel sozciigii, ti¢ boyutlu sanat yapitlarinin yaygin adidir.
En genis kapsamuyla ¢ok iri sey, biiyiik tapinak vb. anlamlarla da yiikliidiir.°

Heykel sanatinin ilkeleri iisluptan {isluba degisir. Belli basli heykel iisluplari
arasindaki ayrim, bu TUsluplar1 tanimlayan tasarim ilkeleri arasindaki farkliliklara
dayanir. Bu tasarim ilkeleri, heykelcilerin yonlendirme, oran, dlgek, eklemlenme ve

denge gibi temel sorunlara yaklagimini belirler.

Bir heykelin 6lcegi, ¢evredeki baska nesnelerin boyutlart géz Oniine alinarak
belirlenir. Heykelin ¢esitli 6gelerinin bir araya getirilme bigimi ise eklemlenme olarak

adlandirilir.

Cevreyi ve sanati algilamak icin, sadece bakmak ve okumak yeterli degildir.
Ezberlenmis kavram ve 0grenilmis yeteneklerden ¢ok, bir olusumu tiim saflig1 i¢inde
deneyerek deneyim sahibi olmaktan gecer algilama siireci. Cevremizdeki nesnel
diinyaya ya da bir sanat eserine On yargisiz, tim enerjimizle bakmak, onunla
biitiinleserek genislemek, olusmak, bir anlamin 6tekine yol actigini, yeni fikirlerin, eski

fikirlerin yerini aldigini fark ederek bilinglenme siirecidir algilama.

Heykel, ¢evresinde gordiigi diinyayi, diinyadaki nesnellik ile anlatmaya caligir.
Gorsel diinya somutlagtirilarak iletisim kurulur. En basit tanimiyla “form” meydana
getirme yetenek ve becerisi olan sanat, insan yeteneklerini, sadece fayda saglamak
amaciyla degil, evrenin sirlarin1 ¢ozebilmek, kisisel bunalimlarini yatigtirmak,
heyecanlarint doyurmak ve baskalarina duyurmak, ruhsal 6zlemlerini yasayabilmek

istegiyle kullanmas1 ve degerlendirilmesi olarak adlandirilabilir.

Form, gérme yoluyla duyma; izleme ve sezgi olarak pek ¢ok imgelemi yollamasi

ve bu yolla bakan kiside yeni anlam, duygu ve diisiince yaratma ¢abasidir.

® Eczacibag Sanat Ansiklopedisi, 11, 780.
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Bir formu algilamada, derinlemesine olusum, ona etken olan faktorler ve formu
algilamadaki 6gelerin birbirleriyle olan iligkilerinin tek tek ele alinmasiyla irdelenmis

olur.

Gorsel algilamada etken olan formun varolus goriintiilerini olusturan 6geler, ifade
ogeleri ve igsel estetik deger dgeleri, fizyolojik ve psikolojik agidan ele alinarak yapilan
aragtirmalarla, gorsel ve igerik bakimindan, formun anlamini degistirdigi gibi,

duyarliligimizi harekete gecirmede biiyiik rol oynamaktadir.

Bicime ve Oriintiiye ilginin ve yiiklenen anlamin artmasiyla dogada var olan
yapisal bicimler ile sanat eserlerinin igerdigi Oriintiiler arasinda bir paralellik oldugu
goriiliir. Sanat eserinin bigimsel yapist i¢inde ritm ve geometri yer almig ve kabul
gérmiistiir. Bu yapisal bi¢im ve orantilar, 6zellikle altin oran, dogal nesnelerin yapisinda
da vardir. Bu olgu, sanatcinin farkinda olmadan dogay: taklit ettigi ya da doganin
farkinda olmaksizin sanata katkida bulundugu goriisiine yol agmistir. Ancak giiniimiizde
Gestalt psikologlarinin bulgulari sayesinde, algi siirecinin kendisinin bir oriintii-secici
hatta oriintii —yapici islevi oldugu goriilmiis, bi¢imsel Oriintiiniin sinir sistemimizin
isleyisinde ve yapisinda bulundugu; madde yapisinin molekiil oriintiilerinden olustugu
aciga ¢ikmistir. Zaman akisi ig¢inde biitiin bu bi¢imsel Orilintiilerin, parcalarin 6zel
diizeni sayesinde, anlamli etkileyici nitelikleriyle estetik oldugunun farkina varilmistir.
Biitiin bu gelismeler, hem sanat eserini hem de dogal nesne ve olgular1 esit bir
arastirma, inceleme diizlemine getirdi. Dogada ve sanat alaninda var olan bi¢im-oriintii
unsurlarinin bilimsel agiklamasi c¢agimizda artik insan algisinin birlestirici ilkeleri

1s18inda aydinliga kavusuyor (Resim 2.1).

?'Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, istanbul 1996, s. 104
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Resim 2.1. Uggen, Kiip, Silindir ve Kiireden Kurgulanmis Kompozisyon Calismas1

Bicim ve form, plastik sanatlarda ¢ok kullanilan ve ¢ogu zaman birbirleri ile
karistirtlan iki sanat terimi olmustur. Sanatta kullanilan form bazen bi¢im olarak da
adlandirilmaktadir. Genel anlamiyla bir nesnenin, algilanan tiim maddi 6gelerinin,

kendine 6zgii bir diizen olusturan biitiinii olarak tanimlanmaktadir.??

Bicim iki boyutlulugu ifade ederken, sadece en ve boy vardir. Form ise iig
boyutluluk ve hacimselligi ifade eder. Sekilde en, boy ve yiikseklik vardir. Zaten
heykel, hacim sanati1 olarak adlandirilmis olup, estetik yasanti olusturmasi amaglanan ii¢

boyutlu nesne, yapit olarak tanimlanmaktadir.

Heykel, mekan iginde iic boyutlu estetik bi¢imler yaratmayi amaglayan gorsel
bir sanat dalidir. Degisik agilardan bakildiginda alictya farkli goriiniimler verir. Mekan-

bi¢cim-form etkilesiminin sanatsal kaygilar ile bir araya getirilmesidir.

Heykel sanat¢isi, duygu ve diisiincelerini, li¢ boyutlu formlarla, gorsel bir formda

hissettirir, yapitlarini ise ii¢ boyutlu maddeleri bi¢cimleyerek ortaya koyar.?

Bi¢im ve form ig¢inde bulunduklar1 boslukla, mekanla siirekli iligki i¢indedirler.
Bigimlerde 151k golgenin dengeli dagilimi yapilan c¢aligmanin bulundugu mekanla

kaynagmasin1 kolaylastirir. Kompozisyonlarda ki 151k—gdlge kuvvet gruplart yaratirlar.

22 Semra Germaner, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, s. 240
BConstantin Baraski, Heykel Hakkinda Genel Bilgiler, Biikres 1964, s. 6
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Sanat¢t bu kuvvet gruplart arasinda gerilim yaratarak dikkati bir noktaya toplayabilir.

Golge koyulastik¢a derinlik kavrami 6nem kazanir. (Resim?2.2)

et e

Resim 2.2. Nevzat SIMSEK “Kompozisyon” Sanal Ortamda Tasarim.2012

Bu anlamda form: maddenin belirli bir kiimelenisi, konu ve igerigi aktaran bir 6n
yapt elemanidir. Esyanin amacina uygun sekillendirilmesi fonksiyonel olusundandir.
Bir fincanin bir masanin, sandalyenin formu amacina uygun olarak sekillendirilebilir.
Agacin Sandalyenin yapimi icin, metalin c¢atal kasik yapimi igin kesilip, bigilip
yontulmasini form vermek, forme etmek diye nitelendiriyoruz. Form daha ¢ok nesnenin
varhigm ifade eden bir terimdir. Hacimli olan biitiin bi¢imleri kapsar. Obje formun
uygulanacagr konudur. Fonksiyon objenin amacini belirtir. Formu belirleyen

fonksiyonlaridir.

Heykelde mekan ve kiitle olmak iizere iki temel 6ge yardir. Mekéan heykelde ti¢
bi¢imde etkili olur, birincisi, heykelin kiitlesi mekan iginde bir yer kaplar ya da hareket
eder, ikincisi, heykelin i¢inde girinti ya da bosluklar olusturacak bi¢gimde mekani
kusatir, ligiinciisii ise ¢esitli pargalar birbirleriyle mekan icinde iliskiye girer. Bunlar

formun algilanmasini kolaylagtirir.

Heykeli olusturan bi¢gimlerin ¢evreyle, izleyiciyle ve birbirleriyle iliskisi agisindan
konumlandirilmasi (yonlendirme),eksenler ve varsayimsal diizlemler araciligiyla
gerceklesir. Eksen, simetrik ya da simetrige ¢ok yakin bir hacim ya da hacimler

grubunun odak noktasindan gectigi var sayilan ¢izgidir. Varsayimsal diizlemler ise bir
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tanesi Onde, iki tanesi iki yanda, bir tanesi de yatay durumda olmak {izere dort tanedir;
bunlar hacimli eksen ve ylizeylerin hareket, konum,yel yoniinii belirlemeye yarar.Bir
heykelin 0Olgegi, cevredeki baska nesnelerin boyutlari(ya da Antik cag ve Ortagag
heykellerinde oldugu gibi,kisinin sosyal konumu)gdz 6niine alinarak belirlenir.Heykelin

cesitli 6gelerinin bir araya getirilme bi¢imi ise eklemlenme olarak adlandirilir.

Heykel sanatinin diger 6geleri hacim, yiizey, 151k, gdlge ve renktir. Ug boyutlu
kompozisyon diizenlemelerinde, iki boyutlu diizenlemelerden farkli olarak kitle ve 1s1k-
gblge sorunu uygulamalarin bir 6gesi olarak devreye girecektir. Iki boyutlu ¢alismalarda
acik- koyu olarak, algilanan sorun, {i¢ boyutta yerini 151k-gdlgeye birakmaktadir. Isik-

gélge, ii¢ boyutlu formun algilanmasinda ana esaslardan biridir.?*

Seyircinin goziinde belirsizligi 6nlemek, formlar arasinda biitiinliigii saglamak

icin kompozisyonda biiyiik 6nem tasir.

Kompozisyon;“Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmast islemidir. Yapiti
olusturan ogelerin belirli bir diizen baglantilar1 i¢inde bir araya getirilmesi ve bu ¢alisma
sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisi” dir.25Ayr1 ayr1 parcalar1 bir araya getirerek bir
biitiin olusturma bi¢imi ve isidir.

“Kompozisyon; denge, ritim, dominant ve armoni gibi prensiplerle ideali

aksettirir”.?

Yani, duygular lizerinde pozitif telkinler yapan psikolojik kanunlar, eserin yap1 ve
elemanlarinin dayandigi esaslardir. Kompozisyon, segilmis veya verilmis bir alanin esya
ile sistemli orgiistidiir. Plastik elemanlar1 bir disiplin ig¢inde yasatmak, kompozisyon
bilimidir”.”’

Kompozisyon, nesnelere 1siklar ve golgeler yerlestirmek degil, boslugun genel
olarak boliinmesidir. ideal bir kompozisyon, yiizey dokularinin, sekil ve boyutlarin
uyumlu olmasidir. Bir yapitta yataylar ve dikeylerle, birbirleriyle iligkili nesneleri
secerek, kontrastliklar kullanarak,pozitif ve negatif alanlara dikkat ederek uyumlu bir
kompozisyon elde edilebilir.

2*Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik Yaymlari, Ankara 1974, s. 185
®Sozen, s. 104

% Seref Bigali, Resim Sanati, Safak Matbaasi, Ankara 1984, s. 78.

?" Bigals, s. 79
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Resim 2.3. Mustafa BULAT “Yiizlesme VII ““ Tas + Bronz. 2007

Resim sanatinda oldugu gibi, heykelde de ritim, simetri, kuvvet ¢izgileri, agirlik

dengesi ve dinamikleri vardir (Resim 2.3).

Kompozisyon olusumunda pek cok etken yer almaktadir. Bu etkenler arasinda
azlik — cokluk, bosluk — doluluk, zitlik, yatay — dikey cizgiler, diyagonal hareketlerin,
baglilik ve biitlinliikk icerisinde olmasi, biitiin — parga ve sik — Seyrek iliskisinin

bulunmasi gerekmektedir.

Tasarim elemanlarinin birbirlerini daha vurgulu hale getirebilmelerine imkan
veren zitlik lighoyutlu tasarimi monotonluktan uzaklastiran ilgi uyandiran bir ilkedir.
Zitlik ¢ogu zaman uyusmazlik olustururken ayni zamanda kompozisyona canlilik
kazandirir. Tlgi cektigi ve heyecan yarattigi igin 6nemli bir ilkedir. Ayrica zitliklarin
dengelenmesi kompozisyonda uyum olusturmaktadir. Kompozisyonda dengeyi saglayan
unsurlar olan bu etkenler dogru kullanildigi takdirde gergek sanat eserleri

olusmaktadir®® (Resim 2.4).

%8 Enis Kortan, “Heykel mi Mimari mi ?”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1(5), Istanbul 1982, s. 16
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Resim 2.4. Serap BULAT “Yedi Kapilar” Traverten 2005

Denge, bir eksene gore, 6gelerin ayni1 durumda tekrar etmesi sonucu olusturulur.
Kompozisyonun bilesenlerinin (bi¢im, renk, doku vb.) makul degisimi ile saglanir.

Dengeli bir yap1 gorsel olarak iyi tasarlanmig bir yapidir.

Hareket, ritim, denge, oran-oranti, bigim, sekil gibi kavramlar formu ve

kompozisyonu destekleyen unsurlar olarak bilinmektedir.

Kompozisyon ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir dengeleme olarak da tanimlanabilir ve
iki asamada olusur. Birincisi, formlarin birbirleri ile baglanti olarak olusturmus
olduklar1 kompozisyonlar, ikincisi, bir biitlin olarak ele alinan, diizenlenen

kompozisyonlardir.

Kompozisyonda dengeye ulasabilmek i¢in formlarin birbiri ile baglanti iginde
olmalari, kendi bireyselliklerinden ziyade kompozisyonun amacina yonelik iligki i¢inde
olmalar1 gerekir. Aym1 zamanda kompozisyonun dengelenmesi i¢in yapi, biinye,

malzeme ve teknik yontemin armoni ve varyasyon i¢inde olusum gostermesi gerekir.

Kompozisyonda yer alan gesitli elemanlarin yonii ve kuvvet gruplari, alanlarina
ve formun genel yapisina baghdir. Bu etkenlerden olusan kuvvet gruplari
kompozisyonda birbirlerini karsilikli dengelemekte ve bir 6l¢ii olusturmaktadir. Biitlin
icinde formlar, tek olma, ¢ok olma, kompozisyon i¢inde bi¢imlerin hep ayn1 birim ya da

modiil igerisinde bir veya birka¢ form degerleriyle, siddetli bir ¢eliski gostererek gerilim
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yaratirlar. Biitlin icinde formlarin tek veya ¢ok olarak kullanilir olmasi bireysel anlatim

tarzina baghdir.”

Form olusturulurken temel formlardan faydalanilir. Temel formlari, geometrik
sekilleri(licgen, kare, dikdortgen, silindir vb),cesitli zamanlarda, cesitli uzmanlar
(heykeltiraglar, mimarlar, ressamlar, vb) sadece matematiksel soyutlamalar olarak
degil, onlara anlamli mesajlar yiikleyerek, dinamik bir yapida estetik diizenlemeler

olusturmuslardir.

Sanatci, heykeltras, bir heykel tasarlarken, konuya ve malzemeye( mermer, algi,
kil, vb...) dikkat ederek, kompozisyonun cesitli kurallarin1 izleyerek, estetik diizeyde
geometrik sekilleri organize eder. Bu sekilde 1s1k, golge, hacim, hareket veya
hareketsizlik, dolu ve bos arasindaki iligski, gerilim ve drama uyumlu bir sekilde
tichoyutlu tasarimlar olarak insa edilir. Evrensel semboller (daire, iiggen, kare vs.)
kompozisyon yapisinin belirlenmesinde esas teskil eder. Temel geometrik formlarla
ortaya konulan kompozisyon kurgulamalarinda, formlarin yapilarinin, bizi ilgilendirdigi
kadar, oran kontrastlari, yon ve hareket kontrastlari, acik koyu kontrastlari, bicim zemin
kontrastlar1 gbz oniinde bulundurulmali ve yapiya katilmalidir.®Sistemli, degisik etki
giicleri ve uyum gruplamalar1 olan, gorsel hareketin diizeni s6z konusudur. Yapiti
geometrik bir diizene sokmak, birlik ve biitinligii saglamakla, ritim olusturur. Ritim
sanat eserine denge ve birlik etkisi kazandirir.**Dogada rastlamis oldugumuz ritimlerden
etkilenen sanatgilar estetik degerler yaratirlar. Kompozisyonda yer alan elemanlarin
vurgu aralik ve yonleri agisindan siniflandirmalart ile olusur. Ritim duygusu mekanda,
Olcekte, dokuda ve renkte etkin olarak ifade edilebilen bir oriintiiyli aciklamaktadir.

Olusturulan ritmik hareket, devinim ve enerji duygusu vermektedir.

Ritmi olusturan unsurlarin, yapitlarda belli bir diizen igerisinde, tekrarlarin
dolasimindan dogan bir hareketlilikle elde edilmesine yardimci olduklarma tanik
olunabilir. Yapit1 izleyen bir sijjenin, goziiniin yapitin bir yoniine takilmadan,
cevresinde kesintisiz dolasimini saglamaktadir. Bu durum kompozisyondaki hareketi
kesmeden, bir devinim icerisinde kesintisiz bir devamlilik hissi vermektedir. Bazi

yapitlarda, ortaya konan plastik dokunun, bazen yapitlarin biitiinliigline uymamis

®Mustafa Bulat, “Form ve Kompozisyon” Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi,
Sayt: 12, Erzurum2007, s. 73
% Bigali, s.79
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oldugu goriilebilmektedir.** Heykelin 6gelerinin birbiriyle iliskileri, dolu - bos kisimlar
ve bunlarin ¢evre iliskileri, hakim ve kontrast elemanlari, golge - yar1 golge ve agik

durumlari, devinimlerin yiikselme- algalma hizlar1 heykel de Ki ritmi olusturur.

Cok eski zamanlardan beri insanlar sanatta geometrik kanunu bulmaya
calismiglardir. Cilinkii giizellik- ahenk, uyumda orantilarin gézetilmesinden dogduguna
gore, bu orantilarin degismezligi s6z konusudur. Altin oran ise ylizyillar boyunca
sanatta kullanilmis ve belli bir sayginlik kazanmistir. Dogaya da uygulanmis olan altin
oran estetik bigimler elde etmek amaciyla sanatta da bir¢ok yapitta da
kullanilmaktadir.*Oran, tasarimi olusturan elemanlardan birinin 6l¢ii, konum ve
miktarinin diger elemanlarla karsilastirilmasiyla olusturulur. Buna gore tasarimdaki bir
eleman ya da birbirleriyle iliskili elemanlar, biitiin kompozisyonda bakin olarak yer

alabilir.

Bir yapitta kullanilan malzeme ve konu ayni olsa bile anlatim her sanatcida
degisiktir. Her sanat¢i kendi yaratma temposu iginde, kendi 6zel ritmiyle calisir, o
eserlerini beyninde olusturur, duygulariyla sezer, cagmin kiiltiirii ile yorumlayarak,
kendine has bicimler, sekiller i¢inde sunar. Bu eserler sanat¢inin ¢agina tanik olur, 151k
tutar.”®® Sanatta, bireycilikteki asirilik, konuya ragmen sanatginin kendisini anlatmasini
On plana g¢ikarir. Sanat¢inin, baskin kaprisleri i¢in konu feda edilebilir. Eger sanatg,
konuyu, gergekten iistlin yetenegi ile once plastik etkilerle ¢alisarak ifade ederse, eserini
diizenlemis (kompoze etmis) ve biitiin talepleri tatmin edici bir bi¢imde tamamlanmis

olur.®

Heykel sanati, fiziksel var olmay1 en eksiksiz bir bigimde yeniden olusturmaya
yonelen bir sanattir. Cagdas heykelciler amaglarina uygun her tirlii malzeme ve
yonteme bagvurmaktadirlar. Bu da gilinlimiiz heykel sanatini belirli malzeme ya da
tekniklerle sinirlamayr olanaksiz kilar. Heykellerin yapiminda kullanilan malzemenin
kalitesi arttikca heykelin 6mrii de uzun olabilmektedir. Neticede heykelin Omriinii
belirleyen seyin malzeme kalitesi olmasi, heykelin hafizalarda uzun 6miirlii olarak

kalmasmi saglamayacaktir. Onemli olan heykelin tasidigi anlam ve bulundugu

$'Bulat, “Form ve Kompozisyon”, s. 73-78

%Semiha Yilmaz, Resimde Geometri Iliskisi, (Yaymmlanmamus Lisans Tezi), SDU, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Isparta 2000.

% Hatice Aslan Odabas1, Grafikte Temel Tasarim, Yorum Sanat ve Yayincilik, Istanbul 2006, s. 130,131
% Bulat, “Form ve Kompozisyon”, s. 73,78
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konumdur. Bugiin bir¢ok diinya iilkesinde ¢esitli heykeller insanlarin bulusma alanlari
lizerinde yasadiklar1 birgok ani ve fotografa ev sahipligi yapmaktadir. iste bu heykeli

bizim gonliimiizde apayr1 bir noktaya tasimaktadir.

2.1.1.1. U¢ Boyutlu Sanatin Yapisi

Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmasi
ile ilgilenir. Geometrik formlarin birbirleri ile pozitif ve negatif iligkileri, bi¢cim, bosluk,
kompozisyon, figiir ve teknik bilgiler ve temel tasarim kavramlari dogrultusunda
ticlincii boyutu kavratip, elle tutulan gozle goriilen sanat yapitlari haline doniistiirmek,

mekan iginde ii¢ boyutlu estetik bigimler yaratmayi amaglar(Resim 2.5).

Resim 2.5. Evren TEPE — Cinarin Riiyasi, Ahsap,2009

Iki ve ii¢c boyutlu ¢alismalar arasinda belirgin farklar vardir. Resimde liiks sayilan
boslugun, {li¢ boyutlu sanatta ihtiya¢ oldugu bir gergektir. Sanat olarak heykel, rolyef ve
mimarinin 6zelligi uzayda ii¢ boyutlu bir nesne olusturmasidir. Iki boyutlu bir diizlemde
derinlik perspektifle yanilsama olarak verilir oysa {i¢ boyutlu calismalarda derinlik

gercektir (Resim 2.6).
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Resim 2.6.Henry Moore - Internal-External Forms

2.1.1.2. U¢ Boyutlu Sanatin Kapsami

Ug boyutlu sanat, mimari yapilarin disinda ve iginde kiitlesel deger olarak yer
alabilir. Boylece mimari bosluklar heykel ve rolyefle estetik deger kazanir. Yakin
zamanda gerek yeni malzeme ve iiretim teknolojilerinin gelismesi gerekse dijital
tasarimin iyice yerlesmesi ile mimarlikta heykelsi formlarin 6nii agilmistir. Bundan
dolay1 giiniimiizde {i¢ boyutlu sanat, geometrik tasarimi ile daha pargali ve yap1 halinde;

mimari tasarimlar ise daha heykelsidir.

Resim ve heykel gibi giizel sanatlarin birbirleriyle iliskisinde ortak nokta insandir.
Insan hem {ireten hem de seyreden konumundadir. Sanat eserleri, icinde bulundugu
mekanla insan arasinda iliski kurar. Bu iliskiyi, bir magaranin duvarindaki resim,
doganin icindeki kaya yontusu, ¢ok iyi tasarlanmis resim veya heykel saglayabilir

(Resim 2.7, 2.8).
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Resim 2.7. Bakii - Haydar Aliyev Merkezi

Resim 2.8. Bakii - Haydar Aliyev Merkezi

2.1.1.3. U¢ Boyutlu Sanatin Simiflandirilmasi

Cesitli sekillerde siniflandirilabilir. Sanat eseri yaratmada kullanilan malzeme
dikkate alinarak yapilan siniflandirma, “geleneksel siniflandirma” ydntemidir. Bu

yontemde bir sanat yapitinda kullanilan malzemeye bakilarak siniflandirma yapilir.

Mekéana bagli ya da mekan i¢inde bagimsiz li¢ boyutlu estetik formlar yaratmayi
hedefleyen gorsel sanat alani olan heykel sanatini1 ve eserlerini daha iyi anlamak ve
kavramak i¢in simiflandirma fiziksel, konu, islev, teknik ve malzeme acisindan

yapilmaktadir.
Uc boyutlu sanat, hacim ve mekan sanat1 olarak ikiye ayrilir.

Mekan sanati, mimariyi; i¢ ya da dis mekani igine alan ya da diizenleyen sanat

dallaridir. Mimari ve ¢evre diizenlemesi gibi mekana iliskin tiim tasarim ¢alismalaridir.
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Hacim sanati heykel, rolyef, mask vb. eserleri kapsar. Estetik deger tasiyan ii¢

boyutlu objeler yaratmay1 amaglayan sanat alanidir.

Heykel sanat1 ii¢ boyutluluk (ytikseklik, en, derinlik) iceren ve sanatsal bir ifade
araci olarak liretilmis olan sanat formu alanidir. Heykel sanati, sanatsal bir anlatim ya da
estetik bir tasvir amaciyla, tas, bronz, agag, kil, al¢1 gibi kiitle olusturabilecek maddeleri

yontarak, kaliba dokerek veya yogurup pisirerek liretilen sanat eseri alanidir.
Uc boyutlu ¢calismalari simflandiriimas: séyle yapilabilir

Fiziksel-Varliksal Nitelik-Ontolojik Agisindan Heykel: Kiitlesel - Ug Boyutlu
Heykeller, Kabartma - Rolyef Heykeller

Konu - Amag Acisindan Heykel: Siisleme Heykeller, Anit Heykeller, Estetik Obje
Heykeller

Islev Acisindan Heykel: Dinsel Heykeller, Askeri Heykeller, Sivil Heykeller

Teknik ve Bigimsel A¢idan Heykel: Yontma - Oyma Heykeller, Modelleme -
Bicimleme Heykeller, Dokiim Heykeller, insa - Yapilandirma - Birlestirme Heykeller

Malzeme Ag¢isindan Heykel: Seramik Heykeller, Ahsap Heykeller, Tas Heykeller,
Metal Heykeller, Diger Malzemelerden Heykeller (Resim2.9).

Resim 2.9. GehardDemetz, Sizin Peri Masallar1 Korkutucu, 2007, Ahsap

2.1.1.4. U¢ Boyutlu Sanatin Medeniyetlerle iliskisi

Tarihsel konumu i¢inde heykel sanat1 da, baska bi¢cim sanatlarinin yani sira mekan
icinde yer alarak ve mekan varligiyla etkileyerek, belli bir ya da daha ¢ok bildiriyi
gorsel yolla iletmekle yiikiimlii tutulmustur. Bu agidan her kiiltliriin benimsenen yasam

bicimi ve inanglar dogrultusunda 6zgiin, kurallar1 belirgin bir gorsel dili vardir. S6z
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konusu kiiltiirii tanimaksizin sanat iirlinlinli derinlemesine algilayabilmek bu nedenle

olas1 degildir.

Sanat eseri, toplum Kkiiltiirliniin izlerini tasidigi gibi sanat¢inin izlerini de tasir.
Tarih Oncesi donemlerden giliniimiize sanat eserleri incelendiginde kiiciik avci
topluluklarindan  imparatorluklara varan hayat silirecini yansittiklar1  goriliir
insanoglunun. Toplumun yapist ve kiiltiiriiniin sanat eserlerine olan etkisi bu siiregte

izlenebilir.

Ug boyutlu sanatin ilk drnekleri tarih dncesi devirlere aittir. Kazilarda bu devirlere
ait tas, pismis toprak, mermer, kemik, fildisi ve madenlerden yapilmis kii¢iik drnekler
bulunmustur. Estetik kaygi tasimayan bu eserler biiyii ve dini amaglhi yapilmistir. Daha
sonralart bunlarin yerini krallari, kraligeleri, kahramanlari, kahramanlik olaylarini,

efsaneleri ve hayvanlar tasvir eden eserler almaya baglamistir.

[k caglardan beri Anadolu topraklari, insanoglunun énemli bir yerlesim merkezi
olmustur. Ulkemizin birgok yerinde yapilan kazilarda Neolitik Cag’dan itibaren
kalintilara ulagilmigtir. Daha sonralar1 Hititler, Frigyalilar, Lidyalilar ve Urartular
ardindan da Bizans, Anadolu Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerine ait
birgcok iic boyutlu eser bunlari izlemistir. Selguklu ve Osmanli Imparatorluklarinda
licboyutlu sanat; mezar taglari, nisan taslari, cesme, sadirvan, mimari gibi ¢alismalarda
kendini gosterir. Bu c¢aligmalarda insan figiirii yerine geometrik diizenlemeler, bitki

motifleri ve hayvan figiirleri kullanilmugtir.

Tarih boyunca pek ¢ok kiiltlirlin yani sira pek ¢ok tiir ve okul ortaya ¢ikmus,
bunlar kimi zaman eszamanli, kimi zaman birbiri ardina, birbiriyle iligkili ya da iliskisiz
olarak yer almiglardir. Bu olaganiistli zengin ¢esitleme, 20. yy'da da en genis evrensel
boyutuyla siirmektedir. Artik plastik sanallarda gelenegin yerini yeni arayislarla
doniistimlerin aldigr ve Endiistri Devrimi'yle giindeme gelen yeni yasam bigimi ve
bundan kaynaklanan kosullarla olanaklara bagli bir temele dayanarak gelistigi

sOylenebilir.

3? Siikran Ust, Adem Yavuz Hizal, Cemil Candas, Ahmet Pehlivan, Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri I¢in
Ug¢ Boyutlu Sanat Atolye 9, (Birinci Baski), MEB, Devlet Kitaplar1 Doner Sermaye Miidiirliigii, Ankara
2012.
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2.2. HEYKEL VE TASARIM

2.2.1. Heykel Cevre Iliskisi ve Tasarim

Heykel ilk ortaya cikisindan itibaren bir agik alan sanatidir ve anit mantiginda
gelismistir. “Anit, dikildigi yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel bir dille
konusan, genellikle dikey ve figiiratif olan heykeldir. Temsil ve isaretleme anitin
isidir”;® dolayisiyla anitin mekénla tarihi, kiiltiirel ve sembolik baglari vardir. Fakat
anit mantig1 modern sanatla birlikte doniisiime ugramistir. Belirli bir yer i¢in tiretilmis
ve oraya uygulanmis plastik sanat eserlerini tanimlarken kullanilan “site-specific” (kent
mekanina 6zel) terimi de bu gelismelerin sonucunda yaratilmistir. Bu ¢ercevede modern
heykelin 6zerk ve kendi kendine gonderme yapan karakteri, yerini yeni bir heykel

anlayisina birakmustir.

Acik alanda, 6zellikle de kamusal alanda yer alan heykelin kendisinden beklenen
islevleri yerine getirebilmesi i¢in birtakim ilkeler dogrultusunda tasarlanmasi ve
yerlestirilmesi gerekmektedir. Basarili kentsel mekanlarin olusumu i¢in heykelin ¢evre
ile iligkisi tasarim ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirilmeli, heykelin tasarim siireci de
kentsel tasarim siireciyle i¢ i¢e olmalidir. Heykeltirag ancak baglangicindan itibaren
farkli meslek disiplinlerinden temsilcilerle birlikte ¢alisarak mekéna en uygun yapiti

olusturabilecektir (Resim2.10).

Resim 2.10. Roeki Symons. ‘Downtown’ Serisinden

“Kent mekaninda agik alan i¢in ¢aligmak, miize i¢in yiiz yili askin zamandir siiren

sanatsal Uretimi sorgulamak demektir. Bu, ayn1 zamanda, sanat¢1 i¢in, bir heykel gibi

%Rosalind Krauss, “Mekéna Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Sayt: 82, Istanbul 2002, s. 114
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tistiinde durdugu kaideden inmek, riski goze almak ve algak goniilliiliigii kabul etmek

anlamina gelir. Bu diisiinmenin ve eser liretmenin yeni bir bigimidir.”*’

Kent mekanina kalic1 olarak uygulanan modernist heykeller {izerine yapilan bir
arastirmada Almanya Orneginin 6zellikle incelenmesi gerekir. Ciinkii 1930’lardan bu
yana bu iilkede devlet, duvar resimlerine, mozaiklere, heykellere, kamusal alanda
plastik sanat uygulamalarina 6nemli bir biitce aywrmustir. Ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra lilke yeniden yapilanma siirecine girdiginde, Hamburg’tan Miinih’e parklar,
hastaneler, okullar ve bahgeler, heykellerle donatilmistir. Bu gelenegin bir sonucu
olarak, Miinster’de Acik Hava Heykel Sergileri diizenlenmeye baslamistir. Fakat bu
gelenege ragmen kent mekaninda heykellerin gecici olarak sergilenmesi yepyeni bir
baglam yaratmig, yeni sorunlar dogurmustur. Ornegin, 1997 yilinda Miinster’de
diizenlenen Ucgiincii Agik Hava Heykel Sergisi, “sergilerin gesitli tanitim stratejileriyle

kisa siirede bir sova doniisebilecegini gdstermigtir™®

2.2.1.2. Kamusal Alandaki Heykellerin Toplumsal ve Fiziksel Acidan Cevre Ile
Tiskileri

2.2.1.2.1. Heykellerin Toplumsal Acidan Cevre iliskileri

Plastik sanat eserlerinin toplumsal agidan ¢evre iligkilerinde eserin konusu, zaman

dilimi, yarari ve sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirligi nemli faktorlerdir.*®

Sosyo-Kiiltiirel olarak kabul edilebilirlik, figiiratif bir eserin temsil ettigi kisiye
benzerligi toplumsal kabul edilebilirlik acisindan 6nemlidir. Kent insanimnin deger

yargilar1 ve begenilerine uygunluk ile iligkilidir.

Konusu olan plastik sanat eserlerinin ¢abuk kavranabildigi ve toplum tarafindan
benimsendigi bilinmektedir. Plastik sanat eserinin konusunda yerlestirildigi mekanin

dokusu ve etrafindaki diger yapilarin islevleri ile uyumlu olmasi beklenmektedir.

% Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, “Kente Yerlesmek”,Cev.: Isik Ergiliden, Sanat Diinyamiz Dergisi,
Say1:78, Istanbul, 2000, S. 139

%8 Walter Grasskamp, Art InThe City- An Italianand German Tale, Public Art, ed. by. Florian Metzner,
Germany 2004, s. 339.

¥ Kurtaslan, s. 220.
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Zaman dilimi plastik sanat eserinin temsil ettigi donemi ve doneminin sanat
akimin1 tammlamaktadir. Kent mekaninda kullanilacak plastik sanat eseri ile zaman

dilimi agisindan uyum ya da zitlik olabilmektedir.

Toplumun bakis agisini, duygularin, kiiltiir seviyesini olumlu anlamda etkilemesi,
toplumu birlestirici etki yaratmasi plastik sanat eserlerinin yararlar: olarak sdylenebilir.

Seyirci ile iletisim kurabilen sanat eserleri yarar kapsaminda degerlendirilebilir.

2.2.1.2.2. Heykellerin Fiziksel A¢idan Cevre iliskileri

Plastik sanat eserlerinin hacmi, bi¢imi, yapildigi malzeme ve yerlestirilmesi

cevresi ile iliskilerinde fiziksel agidan ele alinmasi gereken faktérlerdir.*

Bir diizlemin, yiizeyinin yoniinin disinda bir yonde genisletilmesi ilehacim

olusur. Kavramsal olarak hacim ii¢ boyutta yer alir.

Plastik sanat eserinin hacmi, yerlestirilecegi mekanda, cevresi ile dogrudan
iliskilidir. Mekan i¢indeki nesnelerle bir biitiin olarak algilanmaktadir. Mekanin iginde
yer alan nesnelerin oranlarinin dogru olmas: gerekir. Kii¢iikk mekanlarda yer alan plastik
sanat eserinin, asir biiylik olmasi bunaltici ve ezici etki yaratirken, biiyiik mekanlarda

kiigiik yapitlar algilamayi zorlastirmaktadir.**

Plastik sanat eseri yerlestirildigi mekanin dlgegi ile uyumlu ve orantili oldugu
zaman, biitlinde birlik ve denge olusmaktadir. Hacmi biiyiik olan eserler canlilik ve

hareketlilik etkilerinin yaninda ritmi de beraberlerinde hissettirmektedirler.

Ug boyutlu eleman olarak bir hacim, doluluk (kiitlenin mekanin yerine gegtigi)
veya bosluk (mekénin diizlemsel formlar ile tanimlandigi) olarak ortaya ¢ikabilir.

Hacmin olusturulmasinda bigim ve form etkilidir.

Bigim sanat eserinin, konusu, yapildig1 malzemesi ve gevrenin fiziksel nitelikleri
ile baglantilidir. Yatay elemanlarin ¢ogunlukla yer aldig: kentsel bir mekéanda, yatay bir
eserin kullanilmasi monotonluk duygusu yaratirken, yatay ve dikey elemanlarin birlikte

kullanilmas: zithk hissini a¢iga ¢ikarmakta ve zithiktan dogan bir uyum meydana

0 Kurtaslan, s. 221

“Ayse Ezgi Taskiran, Kentsel Mekanda Plastik Sanat Eserlerinin Kent Estetigi ve Kent Kiiltiiriine
Katkist, (Yiiksek Lisans Tezi), Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Peyzaj Mimarligi Anabilim
Dali, Adana 2010.
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gelmektedir. Mekanda bulunan nesnelerin bigimleri bakimindan birbirleri arasinda

denge olmalidur.

Form, bir hacmin sinirlarin1 ve biitlin yapisin1 tanimlamak i¢in kullanilan
terimdir. Bir hacmin formu, onun smirlarin1 belirleyen ¢izgi ve diizlemlerin bigimleri ve

karsilikli iligkileri tanimlar.

Plastik sanat eserinde kullanilan malzeme, eserin hacmine ve bigimine etki
etmektedir. Yerlestirilecegi mekanin 6zelliklerine uygun olarak kullanilacak malzeme
secimi de biiyilk 6nem tasimaktadir. Plastik sanat eseri ile gevresindeki yapilar doku
bakimindan uyumlu olmaldir. Bu uyum dokular arasindaki zitliktan da
dogabilmektedir.**Malzeme, heykelin hacim ve bi¢iminin olusumunda etkili olan bir
bilesendir. Secilen malzemenin 1s1klilik, matlik ve transparanlik gibi 6zellikleri heykelin
hacim etkisini degistirir. Parlak yiizeyler daha yakin ve biiylik goriinlirken, mat
yiizeylerde durum tam tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanin biiyiikliigiine uygun
olarak malzeme sec¢imi de bu agidan 6nem kazanmaktadir. Malzemenin rengi ve dokusu
cevredeki mimari yapi ile “uyum”lu olmalidir. Bazen de malzeme ve ¢evrenin dokusu

arasinda “zithk”tan dogan bir uyum da s6z konusudur.®

Yerlestirme, Plastik elemanlarca belirlenen ilgi odaklar1 geometrik olarak
tanimlanmamalidirlar. Bu elemanlarin yerlestirilmeleri “yaratict bir duyarhilikla

yonlendirilen artistik bir aktivitenin sonucudur”.

Heykelin bulundugu konumda giiclii etki yaratmasinin saglanmas: ve
yerlestirildigi mekan ile bir biitiin olarak ¢evre ile uyumlu olmasi 6nemlidir. Bir
meydanda merkeze yerlestirilen heykel, cevresindeki mekani organize etmekte,
insanlart cevresine ¢ekerek meydan iizerinde giiclii bir cevresel etki yaratmaktadir.
Kentsel tasarim ve heykelin icinde yer aldigi kentsel ¢evre ile olan iliskilerinde
belirleyici olan birlik, oran, olgek gibi tasarim ilkeleri heykelin cevre ile iliskisi

konusunda bilesenlerden birinde ya da bir kaginda ortaya ¢ikabilir (Resim 2.11).

“Taskiran, s. 47.
®Taskiran, s. 54.
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Resim 2.11. Kamusal Heykel, Anonim

2.3. TASARIM-MEKAN iLiSKiSi VE MEKANIN TASARLANMASI

Tasarlama, bi¢gim verme eylemidir ve bu eylem nesnellik, akilcilik kadar duyusal
bilgiyi, estetik degerleri ve 6znelligi de igerir. Tasarim, bilgilerin bir araya getirildigi bir
sentez evresidir. Tasarlama, yalnizca akilcilifa ve sayilara dayanan bir evre degil,

estetik gibi 6znel yargilara da yer veren bir evredir.**

Mekan ise “bulunulan yer” olarak tammlanir. insan1 ¢evreden belli bir &lgiide
ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve smirlar1 gézlemciler
tarafindan algilanabilen uzay pargasi olarak da tanimlanabilir. Mekan, aslinda, i¢inde
yasadigimiz, yliriiylip dolasabildigimiz bir hacimdir. Giiniimiizde, mekanin olusabilmesi
ve Uretilebilmesi i¢in, yasamimizin her giin artan ¢esitliligi ve karmasik iligkiler diizeni
icinde yapilasmis bir fiziksel ¢evreye ihtiyag vardir. Mekanin, fiziksel, sosyal ve
kiltirel anlamda bu cevreye eklemlenebilmesi, gereksinimleri karsilayabilmesi ve

kullanisgh olmasi beklenir.*

Mekanin, fiziksel elemanlar1 ve kullanici ile kurdugu i¢ dengesinin, yakin ¢evresi
ile kurulmasi esastir. Iginde bulundugu yerlesim ya da dogal gevre, iklim 6zellikleri,
giines, rlizgar, sicaklik, yagis, vb. topografya ve mekanin bulundugu konumun sosyal ve
kiiltiirel karakteri ile de mutlaka iliskilendirilmesi gerekir. Fiziksel baglam degil, sosyal
ve kiiltlirel baglamlar da tasarimin bi¢imlenmesinde, benimsenmesinde, kalic1 ve siirekli
olabilmesinde etkilidir. Mekanlar siirekli olarak varligimizi sarmalar. Bigim ve nesneleri

gorerek mekanin icindeki ve disaridan gelen etkileri hissederiz. Onun gorsel bi¢imi, 151k

* Francis, D.K. Ching, Mimarlik Bi¢im - Mekan ve Diizen, (Cev.: Sevgi Lokge), Istanbul 2010, s. 352
*Ching, S. 359
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kalitesi, boyutlart ve dl¢egi tamamen toplam bi¢imin elemanlari tarafindan tanimlanan
siirlarina baghidir. Mekan ¢evrelenmekle ve bigcimini olusturan elemanlarla tighoyutlu

olusum kazanir. Figiirler dikkatimizi ¢eken pozitif elemanlardir.*®

Tasarim bi¢im, kiitle ve mekan arasindaki ortak temas noktasinda var olur.
Kentsel olgek de tasarimin bir yerin mevecut dokusunu koruyup korumayacagi, diger
elemanlara dekor olup olmadigi, kentsel mekani tanimlayip tanimlamayacagi veya
mekanda serbest durmasinin uygun olup olmayacagi dikkate alinmalidir. Tasarimdaki
her mekanin bi¢imi ve ¢evrelenisi ya etrafindaki mekanlarin bi¢gimini belirler yada onlar

tarafindan belirlenir.*’

Tasarimda bi¢im ve mekanin iligkisi birkag 6l¢ekte tespit edilebilir.

Italyan B. Zevi, tasarimi "mekan sanat1" olarak tanimladiginda sadece mekansal
bicimini 6ngdrmiiyor, daha ziyade biitiiniin mekansal etkisini diisliniiyordu. Ve bu etki

yiizeylerin diizenlenmesi, aydinlatma ve hatta sembolik motiflerle belirlenir diyordu.*®

Yerlestirme konusunda, geometrik ve geometrik olmayan mekanlarda farkli
ilkeler gozetilmektedir. Ronesans ve Barok donemlerinde genellikle geometrik bigimli
genis meydanlarda vistalar, anitsal binalar, dikilitaslar ya da heykellerle
sonlandirilmakta idi. Boylece hem meydan hem de heykel vurgulanmis oluyordu. Bu

ilke giinlimiiz kentlerinde de zaman zaman uygulanmaktad1r.49

Gestalt psikolojisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olusturan parcalar degil,
parcalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda pargalar arasindaki
iliskidir.® Bu sadece 6lgek ve oranlarla degil, diger tlim tasarim bilesenleri ile de
ilgilidir. Yatay ve diiseydeki oransizligin insan sagligi ve psikolojisi agisindan olumsuz

etki yarattig1 diistiniilmektedir.

Mekéana 6l¢egi ve bicimsel ozellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen heykel; asir1

biiylik olmasi halinde bunaltict ve ezici bir gii¢ yaratirken, asir1 kiigiik olmasi halinde

*® http://mimarevi.com/forum/profile/Umur/?area=showposts;start=315

*'Ching, s. 360

*8 Buruno Zevi, Apprendre a VoirL'architecture, Les Editions de Minuit, 1959. 5.134

* Kurtaslan, s. 205.

% Murat Caglar Baydogan, Kayseri Cumhuriyet Meydani’min Mekansal ve Sosyal Anlamini Yitirme
Siireci ve Nedenleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Miih. Mim. Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii,
Ankara 2002, S. 121.
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ise algilamay1 gﬁglestirmektedir.51 Heykeli hacmi yerlestirildigi kentsel mekanin 6l¢egi
ile “uyum”lu oldugu zaman o mekanda bir “birlik” ve “denge”den soz edilebilir. Biiyiik
hacimli bir heykelin etkisi ise sadece hacim ile degil, heykelin dinamizmi ve “ritmi” ile

birlikte kendini hissettirmektedir.>?

2.3.1. Mekan Tanimlayan Yatay Elemanlar

Heykelde bicimi tanimlayan; cevrenin fiziki niteliklerinin yaninda, konu ve
malzemedir. Kentsel bir mekanda 6rnegin yatay elemanlarin yer aldigi bir mekanda yine
yatay bi¢imlerin kullanilmasinin monotonluk olusumu agisindan uygun olmadigi
sOylenebilir. Yatay ve dikey bicimler birlikte kullanildiginda “zitlik™ ilkesinden dogan
bir cesitlilikten ve “uyum”dan soz edilir. Ayni sekilde kentsel mekanda binalarin
olusturdugu statik ve geometrik bi¢imler daha dinamik ve organik bi¢imlerdeki
heykellerle zenginlestirilebilir. Klasik Yunan tapimaklarinda siitunlar ve genis
merdivenler kullanilarak bigimler arasinda bir “denge” olusturmaya calisilmistir. Bigim
ayni zamanda kiitle ile birlikte degerlendirilen bir konudur. Heykel masif bir yapinin
Oniine yerlestirilecekse bosluklu bir kiitleye sahip olmalidir. Boylece biiylik bir heykel
yapilacak ise varsa binanin ilgi ¢ekici dokusu ortiilmemis olacak, zitlik etki ile algilama
kolaylastirilacaktir. Isik da heykelin kiitle ve bi¢imi iizerinde etkili olan bir unsurdur.
Masif ozellikteki heykellerde 11k parcalanma olanagi bulamadigindan bu heykellerde
anitsallik artmaktadir. Bosluklu heykellerde ise 151k farkli algilama olanaklar1 yaratarak

heykele enerji ve hareket kazandirir.>®

Camillo Sitte’ye gore kentsel tasarimciya rehberlik edecek bir takim kurallari
olmalidir. Ornegin heykeller, Ortacag ve Ronesans kentlerinde oldugu gibi trafik
sirkiilasyonunun olmadigi meydanlarda sergilenmelidirler. Bu donemlerde heykeller
yerlestirilirken geometrik bir takim ilkelere uyulmustur. Ornegin Floransa’daki
Piazzadella Signoria’da heykel ve anitlar, L seklindeki meydanda, birbiri igine gegmis
iki mekéan1 goziin algilamasina yardim etmektedir. Bu meydan, heykelin olusturdugu
optik bir bariyer ile smirlandirilmistir. Meydanin kuzeybatisindaki sarayin girisini

vurgulamak {izere, girisin iki yanina heykeller yerlestirilmistir. (Michelangelo’nun

51 Suat Karaaslan, Kentsel Doku Icinde Yer Alan Acik Alanlarda Heykel Tasarumlar, (Sanatta Yeterlik
Eseri Raporu), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1993.

%2 Kurtaslan, s. 222.

% Karaaslan, s. 194.
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Davud ve Bandinelli’nin Hercules ve Cacus Grubu). Cosimo Medici ath heykeli L
seklindeki meydani ikiye bolen aksin orta noktasina yerlestirilmistir. Bu aks Vecchio
Sarayr’nin dogu cephesine paraleldir. Neptiin Cesmesi ise sarayin kosesi ile 45° a1

yapacak sekilde yerles‘[irilmistir.‘c’4

Buda gosteriyor ki mekanin tasarlanmasi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir ve 6zellik
arz etmektedir. Bu sebeple teknik olarak birtakim kurgulardan kamusal alan tasariminda
faydalanilmasi kaginilmaz goriilmektedir. Burada mekani tanimlayan elemanlar: teknik

olarak incelemek gerekir.

Taban Diizlemi; Yatay olan diizlemin figilir olarak algilanmasi icin yiizeyin
kuruldugu diizlemin rengi ve dokusu farkli olmalidir. Genis mekanlarda zemin veya

diizlem, belli bir yiizeyin belirginlesmesinde kullanilir.>

Yiikseltilmis Diizlem; Seviye degisikligi alanin sinirlarin1 tanimlar. Mekansal
akig1 keser. Yiikseltilmis mekanlarda seviye degisimine gore mekansal ve gorsel
stireklilik degisir. Yiikseltilmis kistm mevcut arazi de olur, yada tasarimin imajinin
degisimi i¢in yapay olarak platform olusturabilir. Tasarimin veya i¢inde yasayacak olan
aktivitenin yada fikrin 6nemi arttirilir. Yiikseltilmis diizlemler, tasarimin i¢i ve disi

arasindaki gecis mekanlarinida tanimlayabili r.%

Cukurlastirilmis Diizlem; Tanimlanan alanin smirlari, c¢ukurlugun dikey
yiizeyleri tarafindan tanimlanir. Doku ve rengiyle farklilastirilabilir. Cukur ve ¢evre alan

iliskisi seviye derecesine baglhdir. Mekéan tamimli hale gelir.”’

Bas iistii Diizlem; Taban ve kendi arasinda mekansal alan1 tanimlar. Mekanin
bicimi ise diizlemin sekli, boyutu, zeminden yiiksekligi ile belirlenir. Tasarimin genel
bi¢imini ve mekanlarin bigimini etkiler. Boylece ana mekan tanimlayicisi olabilir, kendi

sekli ile orttligli bigimleri ve mekanlar1 gorsel olarak dﬁzenleyebilir.58

5 Kurtaslan, s. 205.

%Ching, s. 371.

%6Ching, s. 371.
>"http://mimarevi.com/forum/profile/Umur/?area=showposts;start=315
*¥Ching, s. 372.
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2.3.2. Mekan Tamimlayici Dikey Elemanlar

Dikey elemanlar yatay elemanlara gore daha etkindir. Mekansal hacmi tanimlar ve
mekanin igindekileri cevreler. Mekanlar birbirinden ayiran sinirdir. I¢ ve dis gorselligi

saglar ve igteki ve distaki etkileri birbirinden izole eder.”®

Dikey Cizgisel Elemanlar; Kentsel mekanlarda merkezi gdstermek yada odak
noktasi saglamak i¢in dikey cizgisel elemanlar kullanilabilir. Genis mekan igerisinde
dikmeler bas istii diizlemiyle birlikte 6zel bolmeleri tanmimlar. Gorsel ve mekansal

siireklilik olugur.®

Tekil Dikey Elemanlar; Tek bir diizlemin mekéansal hacim tanimlayabilmesi
diger bicimsel elemanlarla etkilesimde olmas1 gerekir. Tek diizlemin yiikseklik seviyesi

arttikca cevreleme hissi artar.®

L Diizlemler; Bigimlerin bulundugu koseden baslayarak diyagonal agilimhi
mekan alan1 tanimlar. Uglar agik oldugundan mekani esnek olarak tanimlarlar. Daha
kuvvetli tanim icin birbirleriyle yada bagka elemanlarla kombinasyonlar yapilabilir. L

biciminin koruyucu 6zelligi de vardir.®?

Paralel Dikey Diizlemler; Paralel iki diizlem aralarinda mekansal alan ve
dogrusal nitelik kazanir. Tasarimlarda paralel diizlemlerle dogal mekan akisi saglanir.
Paralel dikey diizlemler her birime ¢ift yonlenis verdigi icin bitisik tasarimlarda
kullanilir.®® Walter de Maria’ nin Calfornia’daki Mojave ¢oliiniin bitimsiz zemini listiine
¢izdigi ylizlerce metre uzunlugundaki birbirine paralel iki ¢izgi dogal mekani tanimlama
cabasinin bir Uriinidiir. Colde calisan sanat¢inin arazideki uygulamalar1 siliphesiz
cevrenin belli bir degisiklige ugradigi miidahalelerdir. Ancak doga sartlar1 nedeniyle
kalic1 olmaktan uzak bu tiir miidahalelerle sanat¢i, doganin iginde insanin ve biitiin

canlilarin gegiciligini, dogadaki degisimi de vurgulamak istemistir

U Diizlemler; U diizlemler i¢ ve disa dogru yonlenis olan mekénsal alan tanimlar.
Bu tip alanlar da acik uctan girilince arkadaki diizlem mekani goriis i¢in son olusturur.

Eger diizlemlerin i¢indeki agikliklardan girilirse agik ucun Otesi ilgimizi ceker.

%Ching, s. 372.
%Ching, s. 372.
®thttp://mimarevi.com/forum/profile/Umur/?area=showposts;start=315
%2Ching, s. 372.
%3Ching, s. 373.
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Bi¢imlenmedeki art arda gelen siralanigi sonlandirir. Mekan, dikdortgen ve agik kisim
kisa kenar1 ise mekanin ilerlemeye tesvikine olaylarin art arda siralanmasina imkan
saglar. Alan kare ise ve bir kenardan agik ise mekan duragan hale gelir, iginde bulunan
mekan karakteri kazandirir. Uzun ve dar bir alanin uzun kenar1 agik ise, mekan alt
bolgelere ayrilmaya meyillidir. Tanimli alanin agik ucu boyunca bir eleman
yerlestirilirse bu eleman alana odak noktasi ve kapalilik hissi verir. Kendi alan1 i¢indeki
mekan kiimesini ¢evreler. U seklindeki diizlemlerden olusan mekanlarda ice doniik

organizasyon olusur ve merkezi bir mekan tizerinde toplanabilir.64

Dort Diizlem-Kapamim; Tasarimdaki en kuvvetli mekansal tanimlama bigimidir,
ice doniiktiir. Gorsel baskinlik elde etmek igin diizlemlerden biri digerlerinden
farklilasabilir. Kentsel baglamda da tanimli mekansal alanlar kendi sinirlar1 boyunca bir
dizi tasarimi organize eder. Cevrelenmis mekansal hacimlerin diizenleyici elemanlar

olarak kullanimini da saglar.65

2.3.3. Mekan Tanimlayici Elemanlar Uzerindeki Acikhklar

Mekanlar arasindaki gorsel stirekliligi saglarlar.

Diizlemler Uzerinde Acikhklar; A¢iklik merkezin disina tasimiyorsa agiklik ve
kenar arasinda gorsel gerilim olusmaya baglar. Diizlem iizerindeki acgikligin sekli
kendisinden farkli ise bagimsizligim1 vurgular ve acgiklik ve diizlem arasinda zithk
olusur. Diizlem iizerinde biitiinliik ve gorsel hareketlilik icin birden fazla agiklik
konabilir. Diizlem igindeki agikligin boyutu arttik¢a, diizlem igindeki sekil olmaktan
cikip, pozitif eleman ve cergeve ile sinirlandirilmis saydam diizlem haline gelir.
Agikliklar bulunduklar1 diizleme gore daha parlak goriiniir. Zithik arttik¢a yiizeyler
ikinci 151k kaynagi ile aydinlatilabilir. Ortalama seviyede aydinlik i¢in aciklik diizlem
icindeki oyuga yerlestirilebilir.66

Koselerdeki Acikhiklar; Bulunduklar diizleme ve mekana diyagonal yonlenis

verir. Kose agikligi bulundugu diizlemin kenarinit belirginlestirir. Agiklik biiylirse

$4Ching, s. 374.
®Ching, s. 374.
%http://mimarevi.com/forum/profile/Umur/?area=showposts;start=315
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kosenin tanimi zayiflar. Aciklik koseyi donerse diizlemin kenart gerceklikten cok

. . . . , : 67
sezinleme verir. Mekansal alan ise onu gevreleyen diizlemin disina tasar.

Diizlemler Arasindaki Acikhklar; Isik acikliga dik yiizeyi aydinlatir ve
mekanda bu diizlem ortaya ¢ikar. Mekani ¢evreleyen diizlemlerin tek basina duruslarini
vurgular. Diizlem boyunca uzanan yatay agiklik diizlemi katmanlara boler. Genislik
arttikga biitlinliik bozulmaya baslar. Alt ve istiindeki bantlardan daha genis sekilde

yiikseklik artarsa cercevelenmis pozitif elaman haline gelir.68

Mekanin Nitelikleri, Bi¢cimin, oranlamanin, 6l¢egin, dokunun, 15181n ve sesin
olusturdugu mekansal nitelikler en ¢ok mekéansal kapanimin o6zelliklerine baglhdir.
Mekanin ¢evrelenme derecesi tanimlayict elemanlarin bigimlenisi ve agikliklarin diizeni
ile belirlenir. Diizlemlerin kenarlar1 boyunca yerlestirilen agikliklar, gorsel olarak
mekan kose smirlarini zayiflatir. Mekanin genel bi¢imi asinir, bitisik mekanlarla gorsel
stirekliligi ve iligkisi artar. Isik yiizeylere diiserek renklerini yansitir. Isik ve gdlge ile
mekana canlilik verir, bigimleri belirginlestirir. Isigin yogunlugu mekanin bi¢imini

netlestirebilir ve de bozabilir. Yiizey renk ve dokular1t mekanin 1s1k seviyesini etkiler.”

Mekan geometrisini olusturan, mekan sinirlayicilari, ylizeylerinin bigim, doku ve
renkleri, mekandaki donati elemanlar1 bir biitiin halinde mekanin niteligini olustururlar
ve mekan algilamasina temel teskil ederler. Ve mekan Oncelikle gérme duyusu ile
algilandigindan, o mekan1 aydinlatan 15181in yon ve kalitesi, mekanin niteligini
olusturmada diger 6nemli bir faktordiir. Isik, sinirlari belirgin veya belirsizlestirir, bigim
veya dokuyu vurgular, bir 6zelligi gizler veya aciga ¢ikarir, mesafeleri kii¢iiltiir veya

bilyiitiir.

Mekéana ait bilesenlerin olusturdugu farkli 6zellikler bireyin duyumsal yapisi ile
etkilesime girdiginde, algisal siirecin bilissel ve zihinsel siiregleri baglar. Mekanda yer
alan sesler ve bu seslerin c¢esitliligi, diizeyleri, dokular, renkler, kokular, yilizeylerin
konumu, fiziksel 6zellikler ¢ok sayida duyum ile adlandirildiginda birey bunlar1 kendi

degerlendirme siizgecinden gecirerek bir takim yargilara erisir ve mekani algilar.

%Ching, s. 374.
% http://mimarevi.com/forum/profile/Umur/?area=showposts;start=315
% Ching, s. 376.
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2.3.4. Heykel ve Mekan Iliskisi

Sanatci ilgi kurdugu nesneleri algilayabilen, tasarimlayabilen ve nesneleri bu yolla
tam kavrayabilen 6zel yetenekli kisidir. Yaratici giicii ile nesnelere yonelir, onlar
kavrar ¢izgi boya, ses ve sozciiklerle ifade eder. Kisilik olarak sanatg¢inin nitelikleri
sanat¢inin yaraticiliginin 6ziinii olusturur. Yani yarattigi yapit lizerinde bilerek veya
bilmeden yerlestirdigi kendi fikirsel kisiligidir.”® Doganmn verdikleri ile yetinmeyen
insan, yaraticiligi ve tasarim giicii ile bilgiler {iretir ve yine insanligin kullanimina sunar.
Bunlar Endiistri ve Teknoloji iirlinleri olarak insanin ‘yapay ¢evresi’dir. Yapay cevre,
insanla dogal ¢evre arasinda, karmasik tekniklerden ve bilgilerden {iretilip

donistiiriilmiis olan mekanik, teknolojik nesnelerin olusturdugu ortamlardir.”

Heykel; "ii¢c boyut icinde 15181n gbziimiize yansimastyla beliren degisik yonler ve
acilardan siirprizler yaratarak, siirekli yer degistirirken degisen, mesajlar ileterek
devinen bir hacim mekan olgusudur. Boslukta yer kaplamsindan 6te ¢evresi ile iligkisi

icinde kendisini ortaya koyar" diye tanimlanir. "

Kiitlenin ve cismin var olmadig1 bosluk mekansizliktir, hicliktir. Ilerisi gerisi,
asagis1 yukarisi, eni boyu, yiiksekligi derinligi yoktur, boyutsuzluktur. Iste bunun igin
kiitleler ayn1 zamanda mekani yaratirlar. Yaratilan bu mekanin plastik bir mekana
donustiirtilebilmesi i¢in heykelin duracagi alan bu heykelin kendisi i¢in yaratacagi yeni
mekanin heykelin formun belirleyen icerige eklenir ve bu gbéz ardi edilerek heykel
yapmaya c¢aligmak form veya 1s1k diisiinmeden heykel yapmaya cabalamakla es
anlamhidir.”

Isik olmazsa gorme olay1r gergeklesemez. Isigin nesneler lizerinde olusturdugu
1siksal aciklik ve golgesel koyuluk-golgeler sayesinde g6z, nesnelerin kiitlesini algilar.
“Isik goOlgenin her devir ve akimlarda farkli kullanimi heykele degisik ozellik
kazandirmustir.”"

Insan diinyaya kendi olusturdugu bir cerceveden bakar; icerisini disaridan,

karanlig1 aydinliktan ve sogugu da sicaktan ayirir. Boylelikle kendisi i¢in bir ayricalik

"® Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Yaymcilik, istanbul 1995, s. 10.

™ {brahim Halil, Tiirker, “Imgeden Sanal Gergeklige”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1 16, Haziran 2005, s.
157.

2 Mete Demirbas, “Gériisme”, Yeni Boyut, Ankara 1985, s. 10.

® Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Metu Pres, Ankara 2003, s. 38.

" Remzi Savas, Modelaj, Yaygm Egitim Yayinlari, Ankara 1990, s. 23.
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olusturur. Cevresi ile olan iliskisinde Oncelikle cevreden gelen gorsel uyaricilar
degerlendiren insan, bulundugu yerin konumunu, smirlarimi ve diger o6zelliklerini
tanimaya calisir ve bu degerlendirmeler sonucunda c¢esitli fiziksel 6geler yardimiyla
icinde bulundugu mekani ve objeleri algilar.

Heykelde form; kiitle, mekan ve yilizey gibi kavramlara dayanan; yon, smir
bildiren; renk, doku ve 151k yardimi ve tanimlayici dzellikler tasiyan bir 6gedir. Formun
elemanlarindan mekan ve 1s1k; Heykelin olusumunu saglayan en onemli faktorlerdir.
Heykel zamana ve mekana bagl olarak degismekte canlilik ve hareket kazanmaktadir.
Heykel insan ile diinya arasinda var olan ¢evrenin &tesine uzanan bir imgenin somutluk

kazanmasidir (Resim 2.12).

Resim 2.12. Mustafa BULAT, Miicadele, 2008, 58x48x34cm, Bazalt

Heykel sessizlik ve 1s181in arasinda var olan bir baglangigtir. Isik heykelin en
onemli fiziksel 6zelliklerinden birisidir ve mekanin gorsel etkisi de ancak 151k sayesinde
algilanabilir. Mekansal algilamay: etkileyen dnemli bir faktorde 1siktir. Isik algilamay1
etkilemesinin yaninda algilamay1 saglamaktadir. Mekansal algida 11k o mekana hayat
verir. Gorsel etkilerin timii 1s18a bagimlidir. Isigin cinsi, giicii ve yonii degistikce
mekanin algis1 da degisecektir. Isik sinirlamalari barizlestirir ve belirsizlestirir; bicim ve
dokuyu vurgular; bir 6zelligi gizler ve agia ¢ikarir; mesafeleri kiigiiltlir ya da biiytitiir.
Siluet halindeki objelerin kenar ¢izgileri ¢ok énemli gorsel nitelikler tasir, bu ¢izgileri

de 151k ile belirler(Resim2.13).
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Resim 2.13. Diet -Wiegman-Isik-heykel-kliprix-sanat-tasarim

Isigin plastik bir deger kazanmasinda golgenin etkisi yadsinamayacak kadar
biiyiiktiir. Isik ancak golge yarattig siirece var olur. Cisimlerin yiizeyindeki hareketler
farkli golgeler meydana getirmektedir. Golgenin olugmasinda 151k kaynaginin siddeti
kadar yoniinlin de rolii 6nemlidir. Isik kaynagi yon degistirdikge golgelerde yer ve
bicim degistirirler. Bir ylizeyin renginin iki ayr1 tonda tesir etmesini saglayan da o
yiizeyin kismen golgeli, kismen de 151kl olmasidir. Boylelikle heykelin etkisine 151k-
gblge oyunlar1 sayesinde ayri1 bir olanak eklenmistir. Bu yeni imkan monotonlugu

bozdugu igin ayrica ilgi cekici ve plastik bir goriiniim yaratmaktadir.”

Gorme kabiliyeti olan, fakat lic boyut algisindan uzak her canli, yasamsal
sorunlarin1 ¢ozebilmek ve derinligi algilayabilmek i¢in, ilkel de olsa bagska
fonksiyonlarla donanmistir. Heykel sanatgist icin, daha da Otesinin algilanmasi
gerekliligi, yasamsal ihtiyaglardan ¢ok daha 6nemlidir. Sanatsal bir objeyi gorsel olarak
algilamak ile onun, gorsel olarak, dogru algilanabilmesini miimkiin duruma getirmek,

birbirinden oldukga farklidir.

Bir heykel, insanlarin cevresinde dolasabilecekleri sekilde sunulmahdir. Ug
boyutlu her objenin ¢evresinde dolasilabilmesi, onun gorsel olarak doyurucu bir sekilde
algilanmasi i¢in gereklidir. Higbir heykel, tek cepheden izlenerek yeterli diizeyde

algilanamaz.

" I. Hulusi Giingér, Temel Tasar Ders Notlart, Celtiik Yayincilik, Istanbul 1972, s. 41.
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Gortis alanmin degistigi her santim harekette, algilama agis1 farklilasacak,
cevresel gezintinin yarattig1 bu farklilagma, sunulan objenin, gorsel algilanma oranini
ideal duruma getirebilecektir. Aslinda, bir heykel sanat¢isinin eserinde vermek istedigi

veya gizledigi her ayrinti, tam olarak buralarda saklidir.

Mekandaki boyutsal algiy1 arttirmak, bir baska deyisle, mekani algilanabilir hale
getirmek, onu olusturan objeler arasindaki boslugu anlamli hale getirmekle ayn1 anlama
gelmektedir. Boyutsal iliskiler, ancak mekansal deneyimin mekéan i¢inde yasatilmasi ile
algilatilabilir. Bu anlamda mekan, sadece fiziksel olarak bir alanin sinirlandirilmasi

degildir, mekanin bir gorsel ve sembolik boyutu da vardir.

“Bosluk etkisi, ¢evredeki sekiller ve konturlarin s6z konusu yiizey iizerinde bir
striikktiirel sistem olusturmadi@i zaman meydana gelir. Go6zlemcinin bakis1 nereye
takilirsa takilsin, bir yer otekine benzedigi igin kisi kendisini ayni yerde bulur. Bu
durum mesafelerin belirlenmesi i¢in gerekli mekansal koordinatlarin yoklugunu
hissettirir. Bir obje, kendi ortamindan dolayr tanimsizlasabilir. Bu olay, obje

konumunun ¢evresiyle taninabilir bir iliski i¢inde olmadig1 zaman meydana gelir.“76

Her cagda giderek insan niifusunun artmasi, giinlik yasamin farkli boyutlar
kazanmasi, insanlar1 farkli fonksiyonlara sahip mekanlar yaratmaya zorlamistir. Bugiin

kullanilan mekanlar, bir sonraki ¢ag i¢in artik kullanissiz ve ilkel kalabilir.

Tasarim, bir siire¢ olarak ¢ok yonlii zihinsel bir islemdir. Ayrica boyle bir iglem,
bir yoniiyle sezgisel, bir yoniiyle yaratici ve bir yoniiyle rasyonel olabilmektedir.
Tasarlama siirecinde, her heykel, sahip oldugu form araciligiyla mekam
bicimlendirmektedir. Form, heykelin algilanan fiziksel ozelliklerini tasiyarak
gorsellesmektedir. Boylece, tasarim, bigimlendirilen bir “mekan” olarak algilanir hale
dontismektedir. Mekan1 algilayan agisindan, sahip oldugu gorsel ozellikleriyle
bi¢cimlendirilen mekan, heykelin biitiinliigii kadar detaylarin1 da ifade etmektedir.
Algillayan  kisi, onlara verdigi anlam ¢ercevesinde, heykeli kavrayarak
anlamlandirmaktadir. Kavrama ve anlamlandirma ise, yorumlayan kisinin sahip oldugu
ve algisina eslik eden ve birbirinden farkli 6zellikler tasiyan bilgileridir. Algiya eslik
eden ve dolayisiyla algilanan formu anlamlandirmaya yarayan bilgiler, tasarimciyr bu

formun tasarimina gotiirmekte ve c¢ikarim yoluyla tasarimi belirleyen parametrelere

’® Rudolf Arnheim, The Dynamics of Architectural Form, University of California Press 1977, 5.289
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ulasilmaktadir. Ozellikle gorsel uyarilara yonelik tasarimlarin yapilmasi, bu alanda 6zel
bir iletigim tiirtinlin varhigim gostermektedir. Bu konudaki tartigmalar, mekansal dil ile

ilgili olarak yapilan kuramsal ¢alismalara yon vermektedir.

Toplum kendini mekanlarda tiretir. Toplum kendi kimligini mekanlara yansitir.
Toplumsal kimlik, mekanlara kazinarak bir gelenek ve biling olusturur. Mekan
boylelikle sosyal gostergeye doniisir.”’ Insan yer ve zaman baglanmalar ile

diisiincelerini ¢cogaltir, bunlar1 anlamli ve uygulanabilir kilma ¢abasina girisebilir.

Mekanin  anlamlandirilmasit  glinlimiizde sosyal bilimlerin  konusu ig¢ine
girmektedir. Yapilan tartigmalar, modernizm, postmodernizm ve globallesme tizerinde
yogunlagmaktadir. Bu ¢aligmalarda, mekanin gelecekteki yerinin temel degisikliklerle
gelisecegi belirtilmektedir. Sosyal ve davranisg bilimleri, mekandaki temanin giinliik
deneyimlerle ilgili oldugunu ve bu konu iizerinde yogunlagmanin giliniimiiz insanina
uygun mekanlar tasarlayabilmek acisindan 6nem tasidigii aciklamaktadir.”® Bunu
yapabilmek igin kiiltiirin yonlendirdigi mekansal anlamlandirmanin, kisaca yasam

bicimi Oriintiilerinin bilinerek, mekansal bi¢imlenmeye yansitilmasi gerekmektedir.

Insan gevresine sanat araciligiyla baktiginda gergekligin farkina varacak ve nasil
bir ¢cevrede yasadigini, yasamini nelerin ¢evreledigini algilayacaktir. Sanatg1, iginde yer
alan duyarlilig1 sayesinde ¢evresi ile yasam arasinda bag kurarak kendisinde var olan
estetigi de sanat yoluyla disa yansitacaktir. Kentler de daimi devingenlikleriyle sanatciy1
kiskirtir ve {retimlerine sonsuz kaynak olustururlar.”®  Sanatin ozglinliigiinden
yararlanilarak olusturulan kent dokusu, kentli bireyi yasadigi mekana adapte etmekte ve
bugiiniin ¢cevresine yabancilasan bireyini aktif kilmaktadir. Sanat1 yasadigi mekanin tiim
dokularinda hisseden birey kendi kimligini ve ait oldugu mekanin kimligini daha kolay

algilayabilir duruma gelmektedir.®’

Kentli olmak siirekli degisen bir estetik kiiltiirlin parcasi olmaktir. Estetik ve

kiltiir, kent i¢inde mekansal gelismeler kadar yasam aligkanliklarinin degismesinde de

" Koksal Alver, Siteril Hayatlar, Hece Yayinlari, istanbul 2007, s. 17.

"8 Gustafson Per, “Meanings of Place:EverydayExperienceand Theoretical Conceptualizations”, Journal
of Environmental Psychology, 2001, ss. 5-16,

¥ H. Kogak, “Kent-Kiiltiir iliskisi Baglaminda Tiirkiyede Degisen ve Déniisen Kentler”, Afyon Kocatepe
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi, Cilt: 2. Afyon 2011.s. 261

8 Ozge Oztiirk, Kentsel Kimlik Olusumunda Giizel Sanatlarin Yeri: Izmir Ornegi, (Yayimlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2007, s. 47.
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etkili olur. Bu anlamda kent kiiltiiriinii gelistirecek bir estetik kiiltiir, ancak daha fazla

kisinin sanata ulagabilmesi yoluyla anlamli olacaktir.

Kamusal sanat, insani1 sasirtan ve mekanla insanin iligskisini farklilastiran bir
Ozellige sahip olmalidir. Toplumsal sanat, ¢evredekileri sanat aktivitelerine katilmaya
tesvik ederek, cevreyi pozitif olarak etkiler ve kullanicilarin kamusal mekani
sahiplenmesine olanak saglar. Toplum merkezli bu sanat projelerinin amact kamusal
mekanin ulasilabilirligini kullanarak, sanat eseri yaratim siirecine toplumu da dahil
etmektir. Kamusal sanat, insanlarin farkli yasamsal deneyimlerini arttirmak iizere
kullanimin1 desteklemeye yonelik bir adimdir. Kentsel yasami sorgulayan, sorgulatan, o
yasama yeni bir katki sunan kamusal sanat, galeri sanat¢iligindan her zaman ¢ok daha
farkli ve ¢cok daha zor olmustur. Kamusal kiiltiir yaratmak, hem sosyal etkilesim i¢in

kamusal mekan bicimlendirmeyi hem de kentin goérsel sunumlarini insa etmeyi kapsar.®

Sanati insanligin doga ve yasam Kkarsisinda verdigi bir yanit olarak
tanimladigimizda, onun icinde bulundugu g¢evre ve canli yasamla ne Olcilide iliskisi
oldugu belki daha iyi anlagilabilir... Sanat¢ilarin doga ve yasamla kurduklar1 boylesine
derin iliski toplumlarin varliklarini siirdiirmelerinde gerekli olan kiiltiirel ortamin
olusmasinda hep en Onemli rolii istlenmistir. Toplumlar sanat eserlerinin sahip
olduklar1 bu biiyiik giicten her donemde yararlanmis ve hatta bazen varliklarini bu giice

bor¢lu olmuslardir; bazen de aksine, bu gii¢ karsisinda ¢aresiz kalmiglardir.

Toplumsal yasam igerisinde kiiltiirel tavirlar gelistirmeden Once, insanin sanatsal
caba igerisinde oldugu goriiliir. Amag olarak sanatin alt yapisinda dogayr gézlemleme,
yeni bi¢imler bulma ve evrende bulunan diizen ve nesneleri kavrama icgiidiilerini

gelistirmeye g:ahs,lr.82

Heykelin bagka disiplinlerden alinan cesitli kavramlar aracilifiyla anlagiimaya
caligilmas1 iki onemli sorunu beraberinde getirmektedir. Birincisi; Heykelin sosyal
iceriginin bosaltilmis olmasiyla ilgilidir. Ikincisi ise; bu durumda heykelin sosyal
olandan soyutlandig: gibi, sosyal olanin da mekansal boyutu ihmal edilmektedir. Buna
bagli olarak heykel, bir form problemine doniismektedir. Big¢imsel ve simgesel

stislemelerin egemen kilindig1 uygulamalar olarak karsimiza ¢ikan kamusal alanlar bu

8 Osman Altintas, Birey Toplum Iliskisinde Kent Kiiltiirii, Kamusal Alan ve Onda Sekillenen Sanat
Olgusu, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 1, Say1 5, Konya 2012. 63-71
82 Adnan Tepecik, Grafik Sanatlar, Detay Yaymcilik, Ankara 2001, s. 42.
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bakis agisinin tirtinleridir. Bunun sonucunda, heykel bigim ve anlam kullanim problemi
yasayarak, formal boyutlar1 ve altinda yatan sosyal mantik g¢ercevesinde
yaklagilmamaktadir. Heykeller yalnizca birer fiziksel nesne degil, fiziksel nesne

olduklar1 kadar sosyal ve kiiltiirel amaglar i¢in yapilmis sanat eserleridir.

Tabiatin matematiksellestirilmesi ve mekanin geometriklestirilmesi varolus
diizeyleri arasindaki farki ortadan kaldiran, mekanin homojenlesmesi ve dogrusal
hareketin sonsuzlugunu 6ngoren sdylemsel modern diisiincenin 17. yiizyildan itibaren
kendini kabul ettirmesi ve toplumsallasmasiyla birlikte yerlesim yerlerinin diizeninin de

degismeye basladig1 gozlenmektedir® (Resim 2.14).

Resim 2.14. HiroshiSugimoto’nun tasarladigi sonsuzluk heykeli

Toplumsal, kiiltiirel ve antropolojik aragtirmalar, bireylerin kendilerini
tanimlamalarinda bulunduklar1 yerin ve mekansal ¢evre Ozelliklerinin belirleyici bir
etken oldugunu, toplumlarin cografi konumlarina ve mekansal diizenle olan iligkilerine

gore digerlerinden kiiltiirel anlamda ayristiklarin1 ifade etmektedirler. Bu durum,

8Michael Foucault, Andere Riume; in: Aisthesis Wahrnehmungheuteoder Perspektiveneineranderen
Asthetik, Leipzig, s. 34, (1991)
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bireyler ve toplumlar arasinda zaman ve mekdn mesafelerini asmak suretiyle
gerceklesen yiiz ylize iligkilerin ayn1 zamanda mekansal bir iliski oldugunu, iliskinin
bicimine ve niteligine gore bilgi kuramlarinin ve etik degerlerin pekistigini veya degisip

dontistiigiint gostermektedir (Resim 2.15).

Resim 2.15. Daniel Crooks, Static No. 12 isimli ¢alismasi

Son 400 yillik siire icinde gerceklestirilen bilimsel devrimler ve ozellikle
teknolojik kesifler, mekanin, nesnenin ve hareketin kendisinde oldugu kadar algisinda
da radikal degisikliklere yol acti. Bu degisiklikler esasen benimsenen yeni ontolojik
anlayisin ongordiigli bilimsellik anlayisinin kendini giinliilk hayat tecriibeleri olarak

aciga vurmasindan bagka bir sey degildi.

Gliniimiizde reklam afisleri, gazete, televizyon ve internetle birlikte belirleyici bir
rol istlenen gorsellik, zaman ve mekéin algisinda koklii degisimlere yol agmakta,
gercegin ve mekanin gorilintiisiinii toplumsal alanda c¢esitlendirmekte ve nihayet
hatirlama ve tecriibenin tabiatin1 doniistiirerek giinliik hayat diizeninin bi¢imini ve

niteligini etkilemektedir (Resim 2.16).


http://danielcrooks.com/
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Resim 2.16. Reklam Afisi - Anonim
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UCUNCU BOLUM
KENT KULTURU, KAMUSAL ALAN VE HEYKEL

3.1. KENT KULTURU

Kiiltiir, bir toplumda ilerlemenin, {iretimin, egitimin, bilimin, giizel sanatlarin,
insan ve toplum anlayismin gelisim diizeyini gosterir. insanlar dogayla iliskisinde,
ihtiyaclarini gidermek i¢in tiretimde bulunurlar. Ayni zaman da yagsamlarini stirdiirmek
i¢in diger insanlarla toplumsal iliskilere girerler. Iste bu iiretim etkinligi ve toplumsal

iliskiler sonucunda kiiltiir ortaya ¢ikmistir.

Tiirk¢e sozliikte, kiiltiir, “tarihi, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitlin
maddi ve manevi degerleri yaratmada, bunlar1 gelecek kusaklara iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Olgiisiinii gosteren araglarin
biitiinii” olarak tanimlaniyor. Kiiltiir kavramina, “bir topluma 6zgii diisiince ve sanat
eserlerinin biitiinii”, “muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yagantilar
yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi”, “bireyin kazandig1 bilgi” (tarih, sanat kiiltiirii gibi),
“uygun biyolojik kosullarda bir mikrop tiiriinii iiretme”, hatta “tarim” gibi anlamlarin
verildigi de goriilmektedir. Hem davranig bilimlerinde, hem de mikrobiyolojide ¢ok sik
kullanilan bir kavram olan kiiltiirii, “i¢inde canlilarin gelistigi (nesv-ii nema buldugu),

(13

yasama slreklilik kazandiran ortamlar “ olarak tanimlayanlar da var. Bu baglamda,
“kiiltiir balik¢iligi, “kiiltiir ortaminda yetistirilen inci” ¢ok¢a duymaga basladigimiz

kavramlardir.®*

Bir Fransiz diisiiniirtine gore, kiiltiir, “Hersey unutuldugu zaman belleklerde ne
kaliyorsa, ona verilen isimdir”. Burada dikkati ¢eken ozellik, kiiltiirtin bir birikimin

irlinli oldugu, posasi atilmis, darasi diistilmiis degerleri temsil etmekte oldugudur.85

Bu baglamda, kent kiiltiirinden neyi anlamak gerekir? Herhalde, tarihin ve
doganin kente birakmis oldugu birikimi. Kusku yok ki, bu birikimin temel 6gesi, o
kentin kimligidir. Her kentin kimliginde, o kentin siireklilik kazanmis olan ayird edici

ozellikleri saklidir. Kevin Lynch*’Kent Imgesi>> (The Image of the City) adl1 yapitinda,

8K eles, Rusen “Kent ve Kiiltiir Uzerine”, Yerel Kimlik Dergisi, Cekiil Vakfi, s. 11, Oc.-Sub.-Mrt.
Istanbul 2004, s. 57-59
8K eles, “Kent ve Kiiltiir Uzerine”, s. 57-59
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adlar1 bulunduklar1 kentlerin adiyla 6zdeslesmis imgelerden, 6gelerden s6z eder. Eiffel
Kulesi Paris ile San Marco Meydan1 Venedik ile, Topkap1 Saray1 ve Sinan’in camileri
Istanbul’la, Empire State ve Manhattan’in &teki gokdelenleri New York ile 6zdeslesmis
simgelerdir. Gazimagosa’nin Namik Kemal Meydani’nda her tarihsel ¢agdan arta kalan
fiziksel, gorsel ve moral 6gelerin olusturdugu zengin bir kiiltiirel doku, ¢cagimizin ¢ok
kiltiirliilik idealini haykirircasina, yarist kilise yarist minare olan bir yapitla
taglanmistir. Tolstoy’un, Balzac’in, Gogol’iin, Dostoyevski’nin, Chopin ve
Tchaikovsky’nin yazinsal ve sanatsal kimlikleri gibi, kentlerin de, mekansal, fiziksel,

toplumsal ve kiiltiirel bir biitiin olusturan, kendine 6zgii kimlikleri vardir.®®

Bir kentin kimligini olusturan onun kiiltiir varligs; kiiltiiriine katkida bulunan da
kentin kimligidir. Her ikisi arasinda ¢ok yakin bir etkilesimin bulundugu
yadsinamayacak bir gercektir. Bu baglamda, kent kiiltliriiniin, dar anlamiyla,
belediyenin tiyatro temsilleri, sergileri, kitap fuarlari, folklor gosterileri ve benzeri sanat
ve kiiltiir etkinlikleri olarak algilanmasi ve onunla yetinilmesi yanlis ve eksik bir kent
kiiltiiri anlayisidir. Aranmas1 gereken temel 6l¢iit, kalict kiiltiir 6gelerinin korunmast,
degerlendirilmesi ve gelistirilmesidir. Bu acidan bakildiginda, son yillarda c¢ok
kullanilan stirekli ve dengeli (sustainable, siirdiiriilebilir) gelisme kavraminin, kent
kiiltiiriiniin  korunmas1 agisindan elverigli, ancak degerlendirilip zenginlestirilmesi
yoniinden yetersiz bir kavram oldugu one siiriilebilir. Salt koruma ayagi agir basan,
gelisme yoni eksik bir kavramin, ekonomik, toplumsal ve kiiltlirel yonlerden tutucu
uygulamalarla sinirli kalabileceginden, gergek gereksinmeye yanit vermeyeceginden

kayg1 duyarlm.87

Ataol Behramoglu’nun da dedigi gibi, kiiltiir belki de biitiin “yasadiklarimizdan
ogrendigimiz bir sey”, dir.

Oyleyse kent kiiltiiriinden neyi anlamak gerekir? Herhalde, tarihin ve doganin
kente birakmis oldugu birikimi... Muhakkak ki, bu birikimin temel 6gesi, o kentin

kimligidir. Her kentin kimliginde, o kentin siireklilik kazanmis olan ayirt edici

ozellikleri saklidir (Resim3.1).

8 Rugen Keles, “Kent ve Kiiltiir Uzerine”, Yerel Kimlik Dergisi, Cekiil Vakfi, s. 11, Oc.-Sub.-Mrt.
Istanbul 2004, s. 57-59.
8 Keles, s. 57-59
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Resim 3.1. Sanal Anlatim
3.2. KENT KULTURU VE CEVRE

Kentlere kimlik ve ruh kazandiran ayirt edici unsurlarin basinda kenti hatirlatan

imgeler ve ogeler gelir.

Meydanlar, dogal varliklar, parklar, bahceler, insani hareketlilik, cografi kosullar
vb Ogeler de kentsel kimligin olusumunda 6nemli etkenlerdir. Tarihin ve cografyanin
yaninda sehrin kiiltiirel ve sosyal aktiviteler bakimindan ne noktada oldugu kent
kimligini belirleyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza c¢ikar. Dogal ve kiiltiirel 6gelerin
bir araya gelmesi ile bi¢cimlenen kentler onu olusturan parcalardan farkl nitelik tagiyan

biitinlerdir.

Tarih boyunca insanlar tek tek yapilarda oldugu kadar yarattiklari fiziksel
cevrelerde de estetik nitelik aramislar ve bu kaygi ile g¢evrelerini diizene sokma
arayisinda olmuslardir. Ug boyutlu calismalar, acik alanlarda sergilendiginde, bir takim
yeni sorunlarla kars1 karsiya kalmaktadir. Genel olarak ¢evreye uyum ile ilgili olan bu
problemlerin ¢dzlimiinde, sanat¢i ¢ofgu zaman, sunulmus bir c¢evreye gore tasarim
yapmak durumunda kalmaktadir. Kimi zaman yapit tasarlanirken bu ¢evre bile goz ardi

edilmektedir.

Insanoglu biitiin bu cevresel 6gelerle yasamini siirdiiriirken bir yandan “onu”
kendilestirir ve diizenlerken diger yandan “onu” kendine yabancilastirir, ¢irkinlestirir,
bozar ya da yikabilir. Iste bu tarihi yolda da yiiriiyebilen insan i¢in giiniin yasama
kosullarina dayandirilan teknolojideki hizli degisim kosullariyla ¢evreye ait kaba

tanimlarin yapilip yapilamayacagi bizde kuskuda yaratabilir.88

Fiziksel ¢evre insan1 da kapsayan dogal, kiiltiirel, tarihi, sosyal ve yapay ogeleri

icinde barindiran ve bu olgularin birbiri ile siirekli ve degisken bir etkilesime ugradig:

8 Miimtaz Demirkalp, “Sehirsel Cevre ve Heykel”, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Falkiiltesi Sanat
Dergisi, Sayi: 13, Erzurum 2008, s.112
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dinamik bir olgudur. Siirekli degisen dinamik bir olgu olarak c¢evre giinlik yasamin

gerekleri ile dogal ve yapay 6geler kapsaminda bi¢imlenmektedir.

Tarihi siire¢ i¢inde insanlar ¢evre kosullarin1 kabullenmek yerine denetlemeyi ve

cevrelerini diizenlemeyi tercih ederek yapay ¢evreler olusturmaya baslamislar;

Kenti kuran ve i¢inde yasayan insanlar, deger yargilari, gereksinimleri ve sanatla
ilgili yetenekleri, kentin kurulus bigimi ve amaci, kentlerde mekansal orgiitlenme ve

bicimlenme ag¢isindan farkliliklarin olusmasina sebep olmustur.

Endiistri devrimi sonrasinda kentlesmede Olgek ve bigim ¢esitliligi izlenmis,
kentler biiyiimiis, yeni islevlerin gelmesi ile bir bakista algilanan kiigiik 6l¢ekli kentler
gitmis, yerine biliylik niifuslar barindiran sanayi kentleri gelmistir. Kent merkezleri
biiylimiis ve sadece kullanim-isleve yonelik uygulamalar sonucunda bir estetik karmasa

dénemi ortaya ¢ikmistir.

Kentsel cevrelerdeki pozitif ve negatif 6gelerin yiizeylerini olusturan ¢izgiler,
yiizeylerin malzeme, renk, doku ozellikleri ile yapilarin cephe oranlari, acikliklarin
niteligi, cephe siislemeleri de kentsel cevre kalitesinin belirlenmesinde Onemli

unsurlardir.

Bir sistemler biitiinii olarak kentler son derece karmasik, kontrol etmenin ¢ok gii¢
ya da olas1 olmadig, kiiltiirel gesitlilige sahip, dogal ve yapay 6geleri biinyesinde
barindiran alanlardir. Toplumsal degerler, sosyo-kiiltiirel yapi, yasam bi¢imi, teknoloji,
niifus yapisi, ekonomi, ulagim dokulari, kentsel politikalar dogrudan kentsel

bi¢cimlenmeyi ve kent makro formunu belirleyen faktorlerdir.

Her kentin mutlaka belli bir amaca hizmet eden karakter tasimasi, bu kimlige
bagl olarak da belli estetik degerleri biinyesinde barindirmasi1 gerekmektedir ki bu da
her kentin belli, bir kentsel imaj ve duygu uyandirici nitelige sahip olmasin

getirmektedir.®°

Estetik sadece sanattaki giizeli degil, yani sadece sanat felsefesini degil, dogadaki
giizeli de kapsamaktadir. Dolayisi ile hem dogal hem yapay o6gelerin

degerlendirilmesinde yararlamilan bir algilar 6gretisi, duyubilimdir® (Resim 3.2, 3.3).

% Elmas Erdogan, “Cevre ve Kent Estetigi”, ZKU Bartin Orman Fak. Dergisi, 8(9), Bartin 2006.
% Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitabevi, ISBN:975-8149-17-2, Ozal Matbaasi, Bursa
2000
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Resim 3.2. Devin Gegiti, Irlanda Resim 3.3.Yellowstone Milli Parki ABD

Nasil biitiin, onu olusturan parcalarin her birinden farkli nitelige sahipse, kent de
onu olusturan tektek yapilardan farkl nitelik tagiyan bir biitiin olup kitle, bosluk, yilizey

ve diizlemlerden olusan tektek 6gelerin bir araya gelmesi ile bigimlenmektedirler.

Sanat, duygularin, diisiincelerin estetik olarak ifade edilisi sonucu ortaya ¢ikar.
Duygularin ve diisiincelerin ifadesiyle toplum, doga ve birey yeniden yorumlanir ve
anlamlandirilir. Miizik, siir, edebiyat, resim, sinema vb. yollarla ifade edilen sanat,

yaratici bir etkinliktir.

Sanat, hem kisisel hem de toplumsal bir 6zellik tasir. Sanat, sanatcilar araciligiyla
kiiltiire yeni manevi 6geler katar. Sanatgi, yasamda gozlemledigi herhangi bir olay: ya
da sorunu kendi duygu ve diisiincelerini katarak estetik imgelerle yorumlayan kisidir.
Bu anlamda sanatgi, insanlara toplumsal gergeklikleri gostererek onlar1 bir adim daha
ilerleten bir aydindir. Kiiltiir emperyalizmine karsi en giiclii arag, sanat ve sanatgilarin

yaratici, Uiretken etkinlikleridir.

Sanat bireyden baslar, bireyin yasadigi kiiltiirii etkiler ve kiiltiirlesme yoluyla

evrensel boyuta ulasarak tiim diinyaya yayilir (Resim3.4).
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Resim 3.4. izmir Kordon

3.3. HEYKEL VE MEKAN

Sosyal yasamdaki, toplumsal diizendeki ve ekonomik sistemlerdeki gelisimler ve
degisimler tim toplumsal sistemleri ve yasam tarzlarii da dogrudan etkilemektedir.
Toplumsal yasamin aynasi olan tiim sosyal mekanlar da bu degisim siire¢lerinin sonucu
olarak degismekte ve yeniden yapilanmaktadirlar. Cagdas diinyadaki rekreasyon, bos
zaman kavramlar1 ve bunlara yonelik hizmet veren mekanlar da doniisiim ve degisim

gec;irmislerdir.(‘;1

Kentlerde kamusal mekanlarin kullanict perspektifinden tasarlanmasinda ve
kullanicilarin degerlerini yansitmasinda {i¢ 6nemli boyut ortaya ¢ikmaktadir: istekler,
haklar ve anlamlar. Ancak kentsel kamusal alanlarin gelisiminde klasik tasarim
siirecinde bu boyutlar gozardi edilmektedir. Sadece fiziksel aktivitelerin
organizasyonuna yonelik tasarimlar mekanda yer alan fonksiyonlarin sadece
yerlesimlerine yonelik konseptini verir. Kullanici agisindan incelendiginde ise insanlar
ve mekanlar arasindaki iligkiler ve bunun fonksiyonlarmm konumlandirilmasindaki

etkileri incelenmelidir. Insanlar, kaynaklar, yapilar ve diger toplumsal aktiviteler kentsel

91 Giiner Aktas, Cagdas Gozen, “Aligveris Merkezlerinde, Rekreasyonel I¢ Mekan Organizasyonu
Onerileri”, Anadolu Universitesi Sanat & Tasarim Dergisi, Say1: 9, Eskisehir 2012, s. 16.
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kamusal mekanda yer alan elemanlar1 ve fonksiyonlari kusatmaktadir. Alanin tarihi,
kullanicilarin ~ gelenekleri, degerleri ve bunlarn iligkileri ile ilgili caligmalar

fonksiyonlarin konumlandiriimasinda énemli faktdrlerdir® (Resim3.5).

Resim 3.5. Izmir Konak Meydani Proje Tasarimi

Bu olusum sonucunda insani ve kamusal iliskiler de kendi kendilerine olusma
ozelliklerini kaybetmisler ve yeni bir olusum bi¢imi igerisine girmislerdir. Degisen
sosyal iliski bicimleri, kamusal iligkinin kuruldugu mekénlarda da degisime yol
acmustir. Yeni cagin bir olgusu olan seri liretimle elde edilen tiiketim iriinlerinin tek
tiplesmesi gibi bir sorun, kamusal iligkinin kurulmasi ve bu iligkilere ev sahipligi yapan
ortak mekanlarin planlanmasinda ve organizasyonunda da goriilmeye baslanmistir. Kent
mekaninin olusumunda, diigiim noktalarinin dagilimi ve yollarin organizasyonu énemli
rol oynar. Bir kentsel alanda sekil-zemin analizi, yap: kitleleri ile onlar1 saran bosluk

arasindaki mekansal iligkilerin ortaya ¢ikartilmasini saglar.93

Cagdas sanatta 1960’lardan sonra, teknolojinin hizli gelisimiyle pek ¢ok disiplinin
bir anda ortaya ¢iktigin1 gormekteyiz. Ornegin giiniimiiz kamusal alaninda heykel yeni
acilimlara girerken, heykel disinda pek cok yeni plastik uygulama da toplumun gorsel
tiketimine sunulmaktadir. Bunlar arasinda enstalasyonlara (yerlestirmelere),
performanslara, videolara, hatta 151k gosterilerine bile rastlamak miimkiindiir. Bu
anlamda galerilerden satin alinip 6zel mekanlara tasimman sanat yapitlar1 ile kamusal

alanlarda kendini gosteren sanat yapitlar1 arasindaki gorsel tiiketime dayali fark dikkat

%2 Elif Korkmaz, Kentsel Kamusal Mekanda Deger Yaratma Yaklagiminda Katilimct Bir Model Onerisi,
(Yayimlanmamig Doktora Tezi), Sehir ve Bolge Planlama Anabilim Dali Sehircilik Programi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2007, s. 20.

% Gaye Birol, “An Alternative Approachfor Analysis of Traditional Shopping Spacesand a Case Study
on Balikesir”, Trakya University Journal of Science, 1(6), Edirne 2005, ss. 63- 75.
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cekicidir. Oyle ki sanat yapit1 bir meta olmanin disina ¢ikmus, hatta kimi zaman
geleneklere karst cikarak anlik tliketim siirecine girmis, teshir sirasinda c¢ekilen
fotograflarla belgelenir hale gelmistir. Kamusal alan yapitinin anlhik teshiri, gosteri
sanatlarinin kavramsalligiyla biitiinleserek, performanslar, 151k ve lazer gosterileri,
gecici enstalasyonlar gibi pek cok disiplinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
(Resim3.6) Aslinda bu pek de yeni sayilmayacak disiplinlere giiniimiiz bat1 {ilkelerinde
siklikla karsllasllmaktadlr.94

Resim 3.6. Les Voyageurs (Seyyahlar) Cedric Le Borgne -Paris

Disiplinler arast sanat, zaten heykelin tekelinde kullanilabilir, ya da heykelin
kendisi farkli bir ada ve goriintiiye doniisecek disiplinler arasi sanatin iginde yer
alacaktir. Bu durumda araglarin degisimi, kolaji ve ¢ok kiltiirliilliigli sanatin degerini
azaltmaz. Onemli olan igtenlik, 6zgiinliik ve yeniliktir. Farkli, 6zgiin ve yeni olanin her
zaman fark edilecegini, estetik degerlerin sadece giizel olanla sinirli kalmadigint ama
gozle ilgili kurallarin her zaman gecgerli oldugu ileri siiriilebilir. Az da olsa, kiitle-
oylum-istif-malzeme-kompozisyon duyarlilig1 edinen herkes, kolayca duyumsar estetik
degerler tasiyan bir sanat eserinin varligini. Ayni sekilde dogru bir sekilde kodlanmas,
dogru yontemler izlenmis ve dogru bir noktaya vardirilmig bir yapitin varliginin da

eninde sonunda fark edilecegi diisiiniilebilir.*

Figiiratif engellerden kurtulmus olan eserlerin ¢ercevelerine uyma sanslari daha
fazladir. Ama sorunun bu anlayisi her zaman klasik denilen sanatin biiyiilk donemlerinde

gerceklestirilmis sentezden farksizdir, bir tiir a posteriori sentez gercgeklestirilecektir.

% Emre Tandith, Kamusal Alanda Sanatin  Yeni VYiizii Ve Thomas  Hirschhorn.

http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/14025-Kamusal-Alanda-Sanatin-Yeni-Yuzu-Ve-THOMAS-
Hirschhorn:-Dr.-Emre-Tandirli.Html#.U-aEpeOSwZM, 09.08.2014
%http://www.ceylandokmen.com


http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/14025-Kamusal-Alanda-Sanatin-Yeni-Yuzu-Ve-THOMAS-Hirschhorn:-Dr.-Emre-Tandirli.Html#.U-aEpeOSwZM
http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/14025-Kamusal-Alanda-Sanatin-Yeni-Yuzu-Ve-THOMAS-Hirschhorn:-Dr.-Emre-Tandirli.Html#.U-aEpeOSwZM
http://www.ceylandokmen.com/
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Baska bir bi¢cimde sdylenirse sentezin mekanizmasinin 6ziine varmak, plastik,
konstriiktiv (insac1), fonksiyonel diisiincelerin sentezinden dogmus ve anlatimini
olusturan 6gelerin resim, mimari ve heykeltrasi olmayip, zaman-mekan i¢inde sinirini
cizen ya da birbirine kars1 koyan (sozciiglin tam anlamiyla) renkli yiizeyler olan tam
plastik esere erismektir. Zaten bu da bize total plastik sanat, yani; lirbanizmin

(sehircilik, kentgilik) tarifine karsilik gelmis gibi goriiniiyor.”

3.4. HEYKEL VE KAMUSAL ALAN

Kamusal alan kavraminin birbirini tamamlayan, olgusal ve normatif iki boyutu
vardir. Birinci yoniiyle kamusal alan, modern kamu hukukuyla tanimlanmis fiziksel
mekandir. Resmi daireler, okullar, hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi halkin
ortak kullanimina acik her tiirlii kent mekan1 kamusaldir. Kamusal alan, ikinci yoniiyle
normatif bir ilkeyi, bir ideali belirtir; “ortak, aleni, a¢ik olan” anlamina gelir.
Cogulcudur. Toplumsal yasanti iginde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin tiretildigi,
aciga ciktigl, paylasildigi, tartisildigr toplumsal alanlari tanimlar. Ayrica bu siirecte

ortaya ¢ikan kiiltiir ve deneyim biitiiniinii de icerir.

Kamusal alan, demokratik kazanimlarin yasam bulacagi bir kent mekén1 olarak
formiile edilmistir. Toplumun, siyasal ve ekonomik hayatta s6z sahibi olabilmesi i¢in
kamusal alani canlandirmasi, kimi durumlarda da yeniden yaratilmasi gerekir. Kent
mekani tarafsiz, gecirgen, notr degildir. Kent i¢inde kamusal alanlar yaratmak, sembolik
ve fiziksel problemlere yonelik ¢ozlim iiretmeyi gerektirir. Bunun etkili yollarindan biri

de sanattir” (Resim3.7).

% http://www.estanbul.com

YOzlem Ece, Istanbul’da Kamusal Alanda Sanat Uygulamalar: I¢in Oneriler, Ofset Yapimevi, Temmuz
2011.
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Resim 3.7. Atatiirk Heykeli ve Meydan, Ulus, Ankara

Kentsel mekanlar, iizerinden kiiltiiriin, kimligin ve toplumsal yapinin okunabildigi
paylasim ve etkinlik alanlaridir. Mekanlara kamusal nitelik kazandiran paylasim ve
etkinlikleri de igeren tasarlama siirecinde mimarlik disiplini pek ¢ok farkli disiplinle
temas halindedir. Kentsel tasarim siireglerinde kamusal mekéani tasarlamada mimarlik,

sanattan [sanatin kamusal sanat olarak nitelendirilen halinden] yararlamr.98

Kentsel kamusal mekanlar- sanat iligkisinin degerlendirilmesi ve ¢ercevesinin
cizilmesi, cesitli disiplinlerce [sehir ve bolge planlamacilari, mimarlar, peyzaj
mimarlar, sanatgilar, gibi] ortaklasa ele alinan, kentlerin mikro ortam tasariminda
gerceklesmektedir. Kentsel tasarim projeleri, makro oOlgekten mikro 6lgege dogru
ilerleyen ¢ siirecte ortaya konulurken bu projelerin, kamusal mekéanlar1 diizenlemeye
yonelik boliimii kentsel mikro ortam tasarimi, kentsel kamusal mekan- kamusal sanat

birlikteligini 6n goren siirectir.”

Yeryliziiniin, diinyanin elemanlarin1 kullanmay1 tercih eden, doganin yaratici
giiclinli, dogada zaman i¢inde olusumu konu alan/ifade eden ve adeta ilkel insanda
oldugu gibi dogayla bilingli bir ortaklik igerisinde olan sanat¢inin dogaya, araziye
dogrudan miidahale ederek gerceklestirdigi calismalar adeta “ben de varim” diyerek

sonsuz mekanda bir sinir olusturma, bir iz birakma ¢abasidir. Boylesi bir gaba ise kimi

% Damla Baser, Heykelin Kentsel Kamusal Mekana Etkisi (Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii/Mimarlik B6liimii, Ankara 2006, s. 29.

% Mehmet Cubuk, (Editér) "Kentsel Tasarim”, Bir Tasarimlar Biitiinii Kongresi Bildiriler Kitabt, MSU
Yayinlari, Istanbul 1999, s. 21.
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zaman insanin ustiinligiini gizliden vurgulamak istercesine anitsal ¢alismalarla, kimi
zaman da miitevazi eylemlerle ¢atisan, ancak tiim c¢atigsmalara ragmen uyum iginde olan

bir insan doga iligkisini gézler 6niine serer gibidir.100

Gilinlimiiz sanatcisinin dogayla 1iliskisi onu somut goriiniisiiyle yansitmanin
Otesine gecmistir. Sanatc1 nesnenin bir noktadan goriiniisii ile yetinmiyor. O, nesnenin
Otesini arastirtyor, nesneyi yeniden saptiyor. Ciinkil sanatginin yaratim siirecinde, nihai

bicimlerin kendisinden ¢ok, bigimlendirmeyi yapan giigler nem tasir.

Sanat¢inin bu yoneliminde siliphesiz izleyicinin de rolii biiyiiktiir. Doganin
yiizeysel kopyasi onlara yetmemektedir. Sanatci elbette dogaya paralel galisir ama
dogadan bir motifin, salt benzerlik aranarak kopyalanmasi artik itibar gormemektedir.

Halk sanattan, etki yapan, heyecana getiren, 6greten eserler istiyor.
"Doga kendi bi¢gimini kendi amaglar1 i¢in, sanat da kendi bi¢cimini kendi amaglari
icin yaratir" (Kandinsky).

Bir heykel formu, insan odakl1 olup, sosyal yasami giizellestirmek, sosyal gelisme
ruhunu degisikliklerle uyumlu hale getirerek, giiclendirip, estetik genis bir diinya sunar.
(Resim 3.8)

Resim 3.8.Tasarim Ornegi

Heykeller duyulara hitap ederek yasanabilir kamusal alanlar olusturmada etkin bir
rol istlenebilirler. Acik alan heykeli cevresi ile kurdugu iliskilerden aldigi giic

sayesinde mekanin dinamikleri ile kaynasarak, diislinsel ve fiziksel anlamda

100 Ayse Sibel Kedik, Richard Long: Bir Yiiriiyiisin Ima Ettikleri, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1:5, 2010.s.107
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biitlinliiglinii olusturacaktir. A¢ik alan heykelleri mekansal ¢evre iginde boyutlar1 ve
icerdigi bildiriler ve toplumsal iliskilere a¢ik olmalari bakimindan i¢ mekan igin

kurgulanan heykellerden ayrilir.

Kentsel mekanin olusumunda estetik degerler ve sanatsal nitelikler 6nemli
girdilerdir. A¢ik alan heykelleri de kentsel mekani estetize eden, daha yasanilir kilabilen
onemli Ogelerdendir. Diger yandan acik alanlara yerlestirilecek sanat yapitlari,
toplumsal yasamin bi¢imlenmesinde énemli bir konuma sahip olurken, ayni zamanda
bireyi ve toplumu uyarmak ve tinsel yonden harekete gecirmek gibi islevleri de yerine

getirmektedirler.'*

Tasarim asamasinda izleyici ve acgik alan heykeli arasindaki iligkinin bigimi ve
sartlar1 heykel plastigini etkiler. Kent mekaninda yer aldiginda heykel gorsel bir obje
olmaktan ¢ikar ve ortak bir bellegi olusturur. Sosyal yasam dinamigi igerisinde mesajlar
ve farkli algilamalara agik yeni karsilagmalar1 imkanli hale getiren noktadir. “Diinyanin
imge olmasi, var olug i¢inde insanin 6zne olmasiyla ayni eylemdir.” (Martin Heidegger)
Heykeli kentsel tasarimda, i¢inde bulundugu cevreyle birlikte diislinerek, bir kenti daha
insani ve yasanilir kilabilecegi ve heykelin daha kimlikli, daha estetik mekanlarin
yaratilmasinda ara¢ olabilecegi goriilmektedir. Kent yasaminin ig¢inde heykel-mekan

iliskisi zihinlerde yer edinecektir (Resim3.9).

Resim 3.9. Mustafa Bulat - Sartkamis Anit1 Savas Sahnesi

101 Niliifer Ergin, Heykel ve Cevre Iliskisi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisi, Istanbul 1998, s. 8,10
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Kentin kamusal alanlari, bireylerin diizenli ve gilindelik olarak bir araya
toplandiklar1 ev ve igyerleri disinda “liclincii alan” olarak gorebilmekteyiz. Kamusal

alanlar ayn1 zamanda kesfetmeye yonelik 6grenme ve egitim imkanlar1 sunmaktadir.

Mekan, sanatgi- izleyici iligkisi, sanat yapitinin olusum siireci agisindan kamusal

sanat, farkli agilimlar sunan bir yoldur.

Kent, insanla var olan bir 6geler biitiinlidiir. Kentsel mekanlar ise, toplumsal ve
kisisel yonden bir kiiltiir iirlinli, sanatgilar agisindan da birer yaratim alanidir. Heykel
kendi bagimsiz anlammi tanimlamaya ve kentsel mekanin odagi haline gelmeye

baslamistir.

Sanatgilar, yeni bir ¢evre yaratilmasinda etkin gorevler almis, cevrenin degigim ve
gelisimleriyle biitiinlesmislerdir. Sanatin sinirlarin1  genisleterek insanlar1 sanatsal

etkinligine katilmaya kadar zorlarlar.

Kentsel mekanlarda yer alan sanat yapitlar, toplumun sorunlarini yansitan,
kiltiirel birikimlerin iletilmesini, kentin g¢evresi ile biitiinlesmesini, kent ve c¢evre
birlikteliginin anlam kazanmasini saglayan biitiinsel bir yapiya sahiptirler. A¢ik alan
heykelleri (anitlar1), cagdas bir c¢evre olusumunda biiyliikk rol {stlenen plastik
elemanlardir. Toplumsal yasamda insanlarla dogrudan bulusan agik alan heykelleri
oncelikle kamuya ait heykellerdir. Bu nedenle bir kentin meydanlarina, yapilarin 6niine,
acik alanlarina yerlestirilecek olan alan heykellerinin ve diger sanat yapitlarinin asil
sahipleri de o mekan1 paylasan insanlardir. Giiniimiizde de agik alan heykelleri ¢esitli
form ve tekniklerde ifade edilmekte olup, kent ve sanat birlikteliginde 6nemli rol

iistlenmektedir'? (Resim 3.10).

192 Giig, 5.55,62.
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Resim 3.10. Sanal Bir Tasarim Ornegi

Sanatin, toplumsal pratikleri belli duyarlikta destekleyen ve tamamlayan bir giicii
vardir. Toplumsal hareketleri mayalandiran, rutin hayata bakis ac¢is1 kazandiran
vazgecilmezdir. Kamusal alanda sanat, kentin meydanlarinda tarihin Onemini
vurgulayan heykeller olarak karsimiza ¢ikabilir ya da orada bir performansa doniisebilir.
Sanat, sosyal smirlar1 kaldiric1 ve diglanmig insanlarin katilimini saglayict bir arag da
olabilir. Baglam ve islevi duyarli bigimde yansitilan kamu alanlari, ziyaretcilere
girdikleri iliskilerin temelinde konumlanmis bir bag duygusunu, bir kolektif bilingaltini
asilar. Bu kolektif bilingaltinin kabul edilmesi, biiyilkk mimari yapitlara hayat veren
manevi Ogelerden biridir. Cemaatlerin dini vecibelerini gerceklestirdikleri camiler,
kiiltiirel etkinlikleri izledikleri miizeler, sinemalar egitim aldiklar1 iiniversiteler ve
kiitliphanelerin mimari 6zellikleri bu bilinci asilayan anitsal yapilarin insasina neden
olur. Kamusal kiiltiir yaratmak, hem sosyal etkilesim i¢in kamusal mekan

bi¢imlendirmeyi hem de kentin gorsel sunumlarini inga etmeyi kapsar.

Kitleyle estetigin iliskisi. Kitlenin bir bilingsiz kalabaliktan ¢ikip nitelik
kazanmasi i¢in estetikle biitiinlesmesi zorunludur. Bir sanatci yapitini olustururken onun
nasil, hangi ortamda, hangi kosullarda anlamin1 en iyi vereceginin hesabini da yapar.
Kamusal sanat bir tepkiyi, bir sorgulamay1 veya bir cevabi igerir. Sanatgi, bireysel,
artistik, toplumsal sorumlulugu etrafinda o tepkisini ortaya koyar. Bu bir paylagma, bir

katilim, bir etkilesim ve iletisim siirecidir.
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“Icinde sanat yapitlar1 olan kentsel mekanlar, kent insanimnin giinliik yasammin bir
parcasidir ve kent insant ile iletisim i¢ine giren sanat yapitlar1 kamusal alanda 6zel bir

anlam kazanir, ¢esitli psikolojik reaksiyonlar ve duyumsamalar yaraltlrlar.103

Crowhurst Lennard’in ortaya koymus olduklar1 ve kamusal mekanlarda yer alan
sanat yapitlarinin kent hayatina canlilik katmak i¢in tagimalar1 gereken nitelikleri soyle

siralamaktadir.
1. Kent hayatinda eglence, keyif ve merak duygular1 yaratmali.

2. Efsaneden, metafordan, mitolojiden ya da tarihten kaynak alarak ve/ veya
tizerinde oturulan, ya da altinda yiiriinebilen, {izerinde degisiklik yapilabilen bigimler

yaratarak oyun, yaraticilik ve hayal giiclinli harekete gegirmeli.

3. lliskiyi ve iletisimi ilerletmeli. Kolaylikla goriilebilen ve sik kullanilan
patikalarin yaninda bulunan heykel ya da ¢esme, insanlar1 durmaya cesaretlendirebilir,

hatta belki yan yana oturmaya ya da bir diyalog kurmaya cesaretlendirebilir.

4. Sanat yapitina yakin ya da ona dogru egimli basamaklari, ¢ikintilari, ya da
oturmak i¢in iiretilmis parmakliklar1 i¢ine alarak konfor ve rahatlik saglamali. Duyusal
deneyimler bana dokun diyen heykelin tekstiirii, bir gesmenin sesi ya da yarattigi his-
kisa ama hosa giden karsilagsmalardir. Dogal fenomenleri kullanan ya da onlara dikkat

ceken sanat, dogal bir etkileyici olmaya uygundur.

5. Etkilesimi cesaretlendirmek ve insanlara seyirciden ¢ok aktor muamelesi

yapmak.'*
Uygarliklarin hepsi kendi kiiltiirel yagamlarini bir formla ifade etmisler.

"Heykel bir avuca ancak sigacak kadar ufak ya da insan ve gdk kubbe arasinda
iliski kurduracak kadar devasa olabiliyor. Bu ¢esitliligi ile heykel tarih boyu ¢ok farkli
islevler yiiklenmis, insanin karsisina dikilerek kendini ve diinyay: algilamasina yardim

etmis, insan cevre iliskilerinin siirini nesnellestirmistir'®® (Resim 3.11).

193 Ergin, s. 79.

104 Marcus Cooper- Francis Carolyn , Van Nostrand Reinhold (Editorler), People Places, Design
GuidelinesFor Urban Open Space, Newyork 1990, s.13-84.

195 Jale Nejdet Erzen, Mehmet Aksoy, Bilim Sanat Galerisi Yaynlari, Istanbul 1996, s. 24, 26



58

Resim 3.11. Mustafa BULAT Cift Bash Kartal Erzurum Atataiirk Universitesi Kampiisii

Temelde ii¢ boyutlu olarak ortaya konulan her sey, tiireticisinin bosluga

miidahalesinden bagska bir sey degildir.

Heykelin bu bosluktan doluluk calma savasi tas heykelle ve dogal olarak
yontuculukla basladi. Tanrisal bir giigtli heykel sanati ve kiitlenin i¢inden heykel
gormekti biitlin sanat ve ya zanaat anlayisi. Oysaki insanoglunun beseri bilimlerdeki
gelisimi gibi kisa bir siire i¢inde her tiirlii malzeme ile didisme haline gelindi. Her tiirlii
kreatif imkan zorlandi ve heykel anma gorevini yitirdi, kaidesinden kurtuldu,
ozgiirlesen heykel izlenilmesi gereken uzaklig belirlemeye devam etti. Fakat bu uzaklik

sadece dikeylerle sinirli kalmadi, yatay uzakliklarla da ugrast.

Heykeller kagitlar ugmasin diye iistiine koydugumuz agirliklar gibidir. Kentin

belleginin ugmamasi i¢in 6nemli bir iglev géiriirler.lo6

Ritm, zitlik, uyum, simetri, denge, renk, doku, malzeme, bicim, yerlestirme yolu
ile mekana uyumunu ve fark edilebilirligini saglamak agik alan heykelinin, o mekandaki

varligini plastik acidan belirler. Bu estetik niteliklerin birini ya da birgogunu ayn1 anda

106 Birnur Eraldemir, “Heykel, Kent Kiiltiirii ve Adana”,Kent Kiiltiirii ve Sanat Dergisi, Say1: 4 Adana
2011.
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icinde barindiran agik alan heykeli, kentliye ‘ben buradayim ve senin hayatinda varim’

diyerek izleyenin zihninde o mekanla ilgili belirgin bir etki olugmasini saglamaktadir.

Insanin smirlarin1 genisleten ve sanata dahil olan her yeni gelisme nereye

gittigimiz sorusunu daima beraberinde getirecektir.

Her toplum daima bir degisim siireci igindedir. Toplumsal yapilar, kurumlar ve
iligkiler siirekli olarak degismektedir. Toplumsal gelisme siireci igerisinde olusan bilgi
birikimi, ekonomik, politik ve sosyal olaylar sanat1 ve sanatciyr etkileyen faktorlerin
basinda gelir. Sanat¢i, toplumda kusaklar arasi bilgi iletisimine onderlik etmis, ayni
zamanda toplumsal olaylardan da en ¢ok etkilenen olmustur. Toplumdaki bu degisim ve
gelismeler sonucunda sanatin igeriginde de bigimsel yapisinda da degisimler kaginilmaz
olmustur.*”’Insanin ncelikle sahip olamadig1 sokaklarin, meydanlarin ve sehirlerin
giderek biiyliylip ondan uzaklasan durumlarina karsin, hala buralarda insan tarafindan
herhangi bir direng gosterilemeyen ve kaginilmaz olarak sessiz kalinan bir yasam

surduralir.

Degisen toplumsal yapi, sosyal yasam ve yeni ekonomik sistemlerin de etkisiyle
bireylerin sosyallesme ve rekreasyon kavramlari da degisime ugramistir. Bireylerin

rekreasyon bigimleri tiiketimi esas alan aktivitelere doniismiistiir.'®*(Resim3.12)

Resim 3.12. Sanal Bir Tasarim Ornegi

97 ibrahim Halil Tiirker, “Tuvalden Sayisala”,Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve
Tasarim Dergisi, 1(1) Eskisehir 2011, ss. 145-161

108 Aktas Gozen Giiner, “Cagdas Alisveris”,Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve
Tasarum Dergisi, 1(1), Eskisehir 2011, ss. 2-10
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Teknolojinin aktorleriyle yaratilan yeni g¢evre ve kavramlarindan akarsular
etkilenirken; "Cevre insanini yaratir. Bunun tersini sdylemek yanlistir. En genis kentsel
Olcekten, en kiigiik kisisel mekan olgegine kadar, insan ¢evresine kisiliginin, kiiltiiriiniin
belirgin damgasin vurur.*® Akarsulara hidroelektrik santrali yapan insanin ¢evresine ne

tiirden bir damga vurdugu agik olarak anlasilabilir.

Bu baglamda, “estetik bir sehirsel c¢evre yaratmak" yapip ettikleri {izerine
diisiinen, diistincelerini nesnellestiren, isin icinde olmaktan kaynaklanan inancin ortaya
konulusu olmaktadir. Bir anlamda ge¢misten aktarilanlar1 da sindirerek her yeni
yapilanda kendi deneyimiyle, kendi denetimi altinda kendi disindakine de izin

vermeyen insanin ¢evresini sevilesi bir duruma dontistirmesidir.

Sanati meydana indirmek diisiincesi bilin¢li bir hareket olmakta ve sehirsel
cevrenin paylasiminda yeni bir aktdre (sanat eserine) yer verilmesi ¢ok uzun bir siiredir
uygulanmaktadir. Ancak giiniimiizde ayni kentin adinin oniine gelen "eski" ve "yeni"
sifatlartyla kentin ikiye boliinmisliigiine tanik olmaktayiz. Kent belleginin korunmast
acisindan 6nemli olan bu uygulamalar yaninda kimi yerlerde eskinin yikilarak iizerine
yeninin yapilmasi gibi uygulamalara da tanik olmaktayiz. Bir yandan modern kiiltiir
yasanmak istenirken, diger yandan eski sifatin1 niine alan yerler, tarihi teshir alanlarina

dontstiirilmektedir.

Tasarimda insan — g¢evre etkilesimleri konusundaki ¢alismalarin 6nemi biiyiiktiir.
Bu konudaki ¢aligmalar uzun bir ge¢mise sahiptir. Bu konuda yapilan bir¢ok ¢alismanin
1s181nda, ¢evre ve tasarimin insan lizerindeki ve insan davranisinin da cevre iizerindeki
etkilerinin karsilikli belirleyici oldugu konusunda bir uzlasma vardir. Insan — gevre
etkilesimleri dinamik ve adaptif siiregler olarak yorumlanabilir. Insan davranisi, insan
yapisi ¢evrenin Orgiitlenisine etki eder ve karsiliginda da ¢evre de insan davranisina etki
eder. Dolayis1 ile de her biri digeri tarafindan degistirilir ve sekillendirilir. Bir tasarimin
basarili olabilmesi i¢in 6n kosut olarak degerlendirilebilecek kistaslar; dogru yerde,

dogru zamanda, dogru insan i¢in dogru orgiitlenme seklinde ifade edilebilir(Resim3.13).

?09 Ugur Erkmen, Mimari Tasarim I¢in Bir Veri ve Uretim Yontemi Olarak Cevre Analizi, Cekiil Yayn,
Istanbul 1982, s. 2.
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Resim 3.13. Sanal Tasarim Ornegi

Basit, komplike olmayan bir tasarimin yapilmasinda bile, diger bilim dallarindaki
aragtirmalara dayanan Kkiiltiirel, sosyolojik, ekonomik ve fizyolojik bulgularin goz
oniinde tutulmasi gerekmektedir. Tasarlanan bir bigimin olusmas: i¢in ilk asamadan
itibaren malzemenin ve yapim yontemlerinin diger etkenlerle birlikte goz Oniinde
bulundurulmas: gerekmektedir. Tasarlama eyleminin ilk asamalarinda amag¢ ve islev
belirlendigi gibi, {riniin olugmasinda kullanilacak olan malzeme tiirleri de

belirlenmelidir.

Tasarim1 belirleyen faktorler, toplumsal, yasal; fiziksel, bicimsel; davranissal,

anlamsal boyutlari ile de ele alinarak 6znel ve nesnel olarak da irdelenebilir.

Kentsel mekanlarda plastik elemanlar olarak ortaya ¢ikan heykeller, kentsel
peyzajt (townscape) olusturan diger elemanlarla (binalar, bitkiler, diger kent
mobilyalari...)  birlikte kentsel yasam kalitesinin  yiikseltilmesine  katkida
bulunmaktadirlar. Ozellikle kamusal alanda yer alan heykeller gorsel duyum

zenginligine katkida bulunarak mekanin estetik kalitesini artirirlar (Resim 3.14).
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Resim 3.14. Atatiirk Universitesi Kampiis Girisi

Heykele yakisir ve heykele uyumlu bir peyzaj ve mimari kimlik zenginligi i¢inde

yapilagmasinin" énemine inanilmaktadir.

Gestalt psikolojisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olusturan parcalar degil,
parcalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda pargalar arasindaki
ili$kidir.110 Bu sadece 0lcek ve oranlarla degil, diger tiim tasarim bilesenleri ile de
ilgilidir. Yatay ve diiseydeki oransizligin insan sagligi ve psikolojisi agisindan olumsuz

etki yarattig1 diistiniilmektedir.

Mekana 6lcegi ve bigimsel 6zellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen heykel; asir1
bliylik olmasi halinde bunaltic1 ve ezici bir gii¢ yaratirken, asir1 kii¢iik olmasi halinde

ise algilamay giiglestirmektedir.'**

Malzeme, heykelin hacim ve bi¢iminin olusumunda etkili olan bir bilesendir
Secilen malzemenin 1siklilik, matlik ve transparanlik gibi 6zellikleri heykelin hacim
etkisini degistirir. Parlak yilizeyler daha yakin ve bliyiik goriiniirken, mat yiizeylerde
durum tam tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanin biiyiikliigiine uygun olarak
malzeme se¢imi de bu acidan onem kazanmaktadir. Malzemenin rengi ve dokusu
cevredeki mimari yapi ile “uyum”lu olmalidir. Bazen de malzeme ve ¢evrenin dokusu

arasinda “zithik”tan dogan bir uyum da s6z konusudur (Resim 3.15).

10 Baydogan, s.121.
11 Karaaslan, s. 28.
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Resim 3.15. 3d-images-projected-onto-trees-clement-briend-3

Camillo Sitte’ye gore, plastik elemanlarca belirlenen ilgi odaklart geometrik
olarak tanimlanmamalidirlar. Bu elemanlarin yerlestirilmeleri “yaratici bir duyarlilikla

yonlendirilen artistik bir aktivitenin sonucudur”.

Bir meydanda merkeze yerlestirilen heykel, cevresindeki mekéani organize
etmektedir. Bu heykel insanlar ¢evresine ¢ekerek meydan lizerinde giiglii bir ¢evresel

etki yapmaktadir.

Gerek kentsel tasarimda, gerekse heykelin icinde yer aldig1 kentsel ¢evre ile olan
iliskilerinde belirleyici olan birlik, oran, 6lgek vb. tasarim ilkeleri; heykelin c¢evre ile
iligkisi konusunda deginilen bilesenlerden (konu, kronoloji, hacim, bi¢im vb.) birinde ya

da bir kacinda ortaya (;1kabilir.112

Kentlerde heykeller yesil alanlarda, heykel
bahgelerinde ve dogal yiiriime izlerinde de yer alabilmektedir. Kamusal sanatin galeri
sanatindan farkli olmasi; insanlarin onu galerilerde oldugu gibi “secerek” degil,
sunulmus olarak algilayabilmesi, onun bulundugu mekéanla ve insanlarla basarili

diyalogunu gerektirmektedir.113

Heykel sanati kentsel yasam kalitesine; bulundugu mekanda gorsel duyum

zenginligi, dolayisiyla canlilik ve imge kazandirarak katkida bulunmaktadir.

12 Kurtaslan, s. 214
13Roberts Marion, Art Inthe Public Realm, Introducing Urban Design: Interventionsand Responses,
Editedby Greed, C., Roberts, M., Bristol, U.K. 1998, Pg. s. 116, 122
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Uzmanlik gerektiren kentsel tasarim disiplini; kent plancisi, mimar, peyzaj
mimari, endistriyel tasarimcit gibi farkli disiplinlere mensup olan kisilerin
calismalarinin entegrasyonuna yoneliktir. Iste sanatci da bu meslek disiplinlerinin

igerisinde yer almali, onlarla ortak siireci paylasmalidir.

Heykeller ancak kentlinin giinliik yasamda gereksinim duydugu mekanlarla

olusturduklari birliktelikle anlamlidirlar.***

Heykelin tasarimi ve acik alana yerlestirilmesi siireci kentsel tasarim siirecinden
bagimsiz degildir. Bu siiregte heykel, cevresi ile olan fiziksel ve toplumsal iligkileri,
tasarim ilkeleri baglaminda irdelenerek yerlestirilmelidir. Heykel ancak bu sekilde
basarili kentsel mekanlarin olusumuna ve kentsel yasam kalitesinin yiikseltilmesine

katkida bulunabilecektir.'*®

3.5. HEYKEL VE KENTSEL TASARIM SURECI

Heykel, insanin varolus Oykiisiinde, kiiltiirler arasi seriiveninde hep 6nemli bir
anlam olusturma araci olmustur. Dinsel agidan insanlarin taptigi tanrilarin, toplumsal
acidan bereketin-bollugun, estetik agidan ideal giizelligin, siyasi a¢idan Oliimsiiz
kahramanlarin simgesi olmak gibi sayisiz temalarla biitliin kiiltiirlerde degisik roller

iistlenmistir.*®

3.6. KENTSEL MEKAN VE HEYKEL

Kent olgusunu 6ncelikle bir insanoglu iiriinii olmakla birlikte, en genis 6l¢ekli
mimarlik {iriinii olarak tanimlayabiliriz. Kentler insanoglunun yasamini siirdiirdiigii ve
yeryiiziinden yararlandigi ortak noktalardir. Kentler biiyiik bir toplumun ayrilmaz bir
parcasidir. Bir toplumda kentlerin sayisi, yayilimi ve islevleri, kiiltiirliniin
karmasikligina ve kiltiirel degisiklerden etkilenme derecesine gore farklilik
gostermektedir. Kent bir ¢ok acidan tanimlanabilir, ama tarihsel ve toplumsal ¢ikis

noktasi olarak, kendi kendini yoneten ve bir arada oturan bir toplulugun isgal ettigi ve

114 Nese G. Yesilkaya, “Osmanli’da ve Cumbhuriyet’te Anit Heykeller ve Kentsel Mekan™, Sanat
Diinyamiz Dergisi, Say1: 82, Istanbul 2002, s. 149, 152

115 Kurtaslan, s. 208

18 gyat Karaaslan, “Heykel ve Mekan”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt
14, Adana 2005.
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bu isgalden &tiirii, bunlara bagl olarak orgiitledigi mekan demektir.'*’Kent ve sanat
iligkisi baglaminda kentlerin olusumu ve gelisimi asamasinda sanatsal etkinlikler,
sirekli var olmus, kent ve sanat sirekli iliski icerisinde olmuslardir. Bir kentin
meydanlarini, caddelerini yani ¢evresini yeniden dilizenlemenin, binalarin estetik
yoksunlugunu gidermenin ve ¢evreyle uyumlu bir birlikteligini saglamanin yollarindan

biri de acik alanlara yerlestirilecek sanat eserleriyle miimkiin olabilir.*®

Tarih boyunca heykel, farkli amaglarla olusturulmus, tarihin hemen her
doneminde agik alanlarda farkli bigimlerde yer almistir. Bir hacim sanati1 olan heykel,
acik alana yerlestirildiginde oOnemli islevler iistlenmektedir. Ozellikle kentsel
mekanlarda gorsel duyum zenginligi olusturma, insanlari bir araya getirerek
kaynastirma, isaretleme, yonlendirme gibi islevlerle heykel sanati kentsel yasami ve
acik alana yerlestirilen yapitlarla kentin bellegini bigimlemektedir. Ug boyutlu yapitlar,
mimari yapilar ve kamusal yapitlar igerisinde ele alinmakta ve kamusal heykeller
genellikle anitsal heykel ¢aligmalart olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kamusal
mekanlardaki sanat yapitlari kalict materyallerden olusturulmaktadir. Toplumsal olarak
heykelin tasidigi bilincin, enerjinin kusaklara aktarilmasi, toplumsal genetik dokuya

olumlu katki kaygisi tagir.*®

Kamusal alan ; ‘kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildigi yer’ anlamina
gelmektedir."®® Bir bagka tanimlamayla Kellner, kamusal alan, fikir ve ifadelerin agiga
ciktig1, paylasildigi, miizakere edilme gorevlerinin yani sira, kiiltiir ve tecriibeyi de
tanimladiginm belirtmektedir.'?* Insanoglunun kendilerini ilgilendiren, ortak problem ve
tartigmalarini yapabildikleri, akilcit bir tutum iginde, bu sorunlarla ilgili kamuoyu
olusturabildikleri biitiin donanimlarin kamu alanlarinda gerceklestirebildigini ileri

122

stirilmektedir.”** Kamusal alanlar1 biitiin insanlar kullanmaktadir. Sanat yapitlarinin

kamusal alanlarda, mekéanlarda, meydanlarda Onceden belirlenmis planlamalarla

17 Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, (Genisletilmis 2. Baski), imge Kitabevi, Ankara 2000, s.
129.

18 Karaaslan, Kentsel Doku Icinde Yer Alan Acik, s. 18.

Y9 jlker Yardimei, Pekin Olimpiyatlart Kapsaminda Bir Kamusal Alan Heykeli Uygulamasi ‘Prizmanin
Telasi’, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Heykel Ana Sanat Dal1, izmir 2011, s. 6

120 Tdk.gov.tr. 8.6.2013

121 Ozbek, s. 24

122¥iirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniisiimii, (Cev.: T. Bora, — M. Ancar), istanbul. 2003, s. 68.
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uygulanmasi, sergilenerek alicilarla bulugsmasi kamu alani sanati olarak tanimlanir.

Kamusal mekanlarda kullanilacak biitiin heykeller i¢in izin alinmakta, heykel yaptiracak
olan kamu kuruluslar1 heykeltiraglara yapitlart uygulatmaktadirlar. Sanat yapitlari,

estetik ozelliklere ve etkilere sahip oldugu i¢in tasarlanmaktadir.***

Acik alanda, 6zellikle kamusal alanlarda yer alan heykelin kendisinden beklenen
islevleri yerine getirebilmesi i¢in bir takim ilkeler dogrultusunda tasarlanip mekanlara
uygun olarak yerlestirilmesi gerekmektedir. Kentsel iic boyutlu yapitlarda belirleyici
olan prensipleri; birlik, oran-oranti, armoni, denge, simetri, ritim, zithk gibi plastik
elemanlar olusturmaktadir. Bu prensipler heykelin gevresi ile olan fiziksel ve toplumsal
iliskilerinde ortaya cikmakta ve tasarim siirecini yonlendirmektedir. Ug¢ boyutlu
calismalar, acik alanlarda sergilendiginde, bir takim yeni sorunlarla karsi karsiya
kalmaktadir. Genel olarak cevreye uyum ile ilgili olan bu problemlerin ¢dziimiinde,
sanat¢1 ¢ogu zaman, sunulmus bir g¢evreye gore tasarim yapmak durumunda
kalmaktadir. Kimi zaman yapit tasarlanirken bu cevre bile goz ardi edilmektedir.
Insanoglu biitin bu cevresel ogelerle yasamim siirdiiriitken bir yandan “onu”
kendilestirip diizenlerken diger yandan “onu” kendine yabancilastirip, ¢irkinlestirerek
bozabilmektedir. Iste bu tarihi yolda da yiiriiyebilen insan igin giiniin yasama
kosullarma dayandirilan teknolojideki hizli degisim kosullariyla cevreye ait kaba
tammlarin yapilip yapilamayacagi bizde kuskuda yaratabilir'®(Resim3.16).

Resim 3.16. Daniel Buren," iki Diizliik", Paris,(1986),(Apa’dan alint:)

2 Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, (Cev.: Isik Ergiiden), Sanat Diinyamiz Dergisi, Kis, Say1:78,
Istanbul 2000, S. 139-153

124 williams Raymond, Kiiltiir, (Cev.: S. Aydin), imge Yaymevi, Ankara 1993, s. 119.

2Demirkalp, s. 112.
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Bu anlamda tarihimize bakildiginda; anitsal c¢alismalar1 zafer kuleleri, kule
tirbeler, dikilitaglar ve gozetleme kulelerinin olusturulmus oldugu goézlemlenir.126
Bunlarin yani sira camiler ve kiimbetlerin de ayni anitsal etkiyi olusturduklari ileri
stiriilebilir. Selguklu Donemi’nden beri mimaride goriilen tas yontu siisleme ve
kabartmalar ya da Anadolu’da samanizm etkisi ile olusturulmus hayvan bigimli mezar
taslar1 gibi heykeller kamusal alanda sanat kapsaminda degerlendirilebilirler. Batili
anlaminda heykel 6rneklerinin ise Osmanli’da Tanzimat Donemi’nden sonra gelismis
ve Lale Devri’'nde barok ve rokoko iisluplarindan etkilenen mimaride geleneksel
bezeme motifleri, kabartma heykeller biciminde ortaya konulmustur.”?” Bu dénemde
ozellikle cesmeler birer anitsal meydan heykeli goriiniimiindedirler. Ayn1 donemde,
padisahlar icin heykel 6zelliginde nisan taslar1 dikilmis; yapilarin dis duvarlarinda
bahge ve bulvarlarda hayvan figiirlerine yer verilmistir. “Daha sonraki donemlerde yine

kentlerde bir dizi saat kulesi ile figiirsiiz mimari anitlar ortaya cikmugtir”. %8

Heykel sanati, farkli donem ve bolgelerde, farkli amag, islev ve bicimlerde
kullanilmistir. Cesitli teknik aletlerle yapilan bu eserler, ister kiiclik bir mezar
kalintisindan bir 6ge ya da fetis nesnesi; ister biiylik bir yapinin bezegi, parcasi ya da
tiimi; ister bir silah parcasi ya da bir kosum takimi ayrintisi; ister soyut ya da somut bir
islupta gergek ya da bir varligin ti¢ boyutlu gorsel betisi olsun, estetik agidan soylu ve
diizenli olmas1 ve sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi icermesi
kosuluyla cagimizda heykel sanati baglamu iginde algilanmistir.**® Modernizmle birlikte
heykelin mekanla iligkisi de degismis, heykel varligi ile ¢evreye bir mekan kazandirmus,
bulundugu mekanin bir pargasi olan heykel, kendisini anlatmaktan yoksun birakmaistir.
Bu durum heykel sanatinin 6lii bir dile donlismiis oldugunun gostergesidir. Heykel
dilinin canlanmasi kendi ifade imkanlarinin kullanilmasina baglidir. Giiniimiiz heykeli
buradan da anlagilacagi gibi, yerlestirildigi mekan1 degistiren onu anlamlandiran,

gecmisin islevselliginden ve siradanli§indan kurtaracak bir plastik nesne konumundadir.

126 Oztiirk, s. 204.

?'Giinsel Renda, “Osmanli’da Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, istanbul 2002, s. 144.
128 Opztiirk, s. 204.

129 Semra Germaner, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Istanbul 1997, s. 782.
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Modernlesme ile birlikte Tiirkiye’de kamusal heykeller ortaya ¢ikmig, Yunan ve
Roma uygarliklarinda oldugu gibi odak noktas: 6zelligi kazanmistir.™*® Cumhuriyet
Donemi’nin yeni kent anlayisi icinde parklar ve meydanlar kamusal yasamin 6nemli
merkezleri olarak ortaya konulmus; bu alanlara ek olarak bulvarlarda ve donemin
kamusal yapilarinin bahgelerinde Atatiirk heykelleri yer almistir. S6z konusu alanlar

Kurtulus Savasi, Cumhuriyet ve ¢cagdashigin birer gostergesi olmustur.

Bati’da anitlarla simgelesen meydan anlayisi, iilkemize ancak XX. Yiizyil’da
gelebildigi i¢in ¢agdas anlamda, hem anit hem de diger acik alan heykelleri konusunda
olmasi gereken yerde degildir. Toplumlar i¢in kamusal alanda sanat yapiti sosyal ve
kiiltiirel bir gostergedir. Bu anlamda kimi giincel sanat yapitlarinin kavramsal yapisi
cergevesinde kamu alanlarimin en uygun teshir mekanlar1 oldugunu sdylenebilir.
Nitekim Avrupa’nin biiyiik kentlerinde kamusal alanlar, cagdas sanatcilar tarafindan
islevsel bir sanat platformu olarak kullamilmaktadir.™®' Giiniimiizde biiyiik etkiler
olusturabilen kamusal alanda sanat yapitinin basarisi, estetik ve plastik geleneklere
yaslanarak aynt zamanda bu geleneklere karst koyabilme cesaretinden
kaynaklanmaktadir. Klasik ve aligila gelmis olan kliseler giincel sanatc¢ilar i¢in uyulmasi
gereken kurallardan oteye gegmis yapitlarini tiretmek icin kavramsal bir ¢ikis noktasi
halini almustir.***Kiibizmle baslayan yiizeyle ugrasma ve yapi bozumu, fiitirizmle
beraber bir hareket arayisina girmis, heykelin kaidesizlesme seriiveninde onemli bir
déniim noktasmni olusturmustur.*** Artik boslugu ve dolulugu ile hesaplasan heykel,
bagli bulundugu zeminden kendini koparmaya ¢alismis ve olustugu andan beri hareketi
nitelemeye c¢alisan sonsuz benzetme ve dogayr taklit etme durumunu kirmayi
basarmistir. Doga ile hesaplasma ve dogay1 taklit etme 6zelligini kirmaya ¢alisan ve
mimesisinden uzaklasan heykel sanatinin esas sorgulama siireci modernizmle baglar
minimalizmle kendini bulur ve heykel bunlar1 yaparken ge¢cmisi, simdisi ve gelecegi ile,

tarihsel bir siiregle hesaplasmaya girer™* (Resim 3.17, 3.18).

130 yesilkaya, Nese G., “Osmanli’da ve Cumhuriyet’te Amt Heykeller ve Kentsel Mekan”,Sanat
Diinyamiz Dergisi, Kis, Say1: 82, Istanbul 2002, 147-153.

BlThierry, 119.

132 Tandurly, s. 10.

133 Krauss Rosalind, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, say1:82 Istanbul 2002, s. 103-
110.

3% http://www.ceylandokmen.com
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Resim 3.17. A.Liberman, Kirmizi Boyal Resim 3.18. A. Calder, Covennant
Celik Philadelphia

XIX. ylizyil sonunda anit mantiginin terk edilmesi, kaideyi i¢sellestirerek yersiz
yurtsuzlagan modernist anlayistaki heykelin 1950°li yillarda tiikenisi ve sonugta heykel
denen olgunun hem mekan hem mimariyi kapsayacak bigcimde bir doniisiim siireci
yagsamis ve bu dontlisiime karsin postmodern durum iginde pratigin heykel gibi belli bir
kategorik ifade aracina gore degil, her tiirlii ifade aracini biinyesine alabilen farkli bir

mantiga gore sekillenmis oldugu da ileri siiriilebilir.

Ulkenin kendine 6zgii kosullarinda anlamlandirilmasima imkan saglayan politika
ve projelerin gelistirilmesi, kurumsallagsmanin saglanmasi yerel degerlerin ve kimligin
yasatilmasinda Onemli girisimlerdir. Kentsel kamusal mekan tasarimi yaparken
disiplinler aras1 kollektif ¢alismayr zorunlu kilmaktadir. Bu kapsamda farkli
disiplinlerin bir araya gelerek ¢6ziim iiretmesi gerekmektedir. Tiim aktorlerin st diizey
yoneticilerin, girisimcilerin, projeyi hazirlayan ve uygulayanlarin ve kullanicilarin
stirecin her asamasinda katiliminin saglanmas1 gerekliligi, kullanici katiliminin
saglanamadig1 ya da sadece belli asamalarda istek ve degerlendirmelerinin dikkate
alindig1 tasarim modeli yerine, siirecin her asamasinda birebir katilimin, inceleme ve
degerlendirmenin oldugu iilkemiz sartlarinda uygulanabilme yetenegine sahip
orgiitlenme modelinin, bilesenlerinin, organizasyon semasinin, kurumsal ve yasal

dayanaginin tanimlanmasi saglanmalldlr.l35

1% Korkmaz, s. 18.
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Kentlerde kamusal mekanlarin kullanict perspektifinden tasarlanmasinda ve
kullanicilarin degerlerini yansitmasinda {i¢ 6nemli boyut ortaya ¢ikmaktadir; istekler,
haklar ve anlamlar.**® Ancak kentsel ve kamusal alanlarin gelisiminde, ¢agdas tasarimin
boyutlar1 gozardi edilmektedir. Sadece fiziksel aktivitelerin organizasyonuna yonelik
tasarimlar mekanda yer alan fonksiyonlarin ancak yerlesimlerine yonelik konseptini
verir. Kullanici agisindan incelendiginde ise, insanlar ve mekanlar arasindaki iliskiler,
bunun, fonksiyonlarin konumlandirilmasindaki etkileri incelenmelidir. Insanlar,
kaynaklar, yapilar ve diger toplumsal aktiviteler, kentsel kamusal mekanda yer alan
elemanlar1 ve fonksiyonlar1 kusatmaktadir. Alanin tarihi, kullanicilarin gelenekleri,
degerleri ve bunlarin iligkileri ile ilgili ¢alismalar fonksiyonlarin konumlandirilmasinda

onemli faktorlerdir.*>’

Bu olusum sonucunda insani ve kamusal iliskiler de kendi kendilerine var etme
ozelliklerini kaybetmisler ve yeni bir olusum bi¢imi igerisine girmislerdir. Degisen
sosyal iligki bigimleri, kamusal iliskinin kuruldugu mekanlarda da degisime yol
acmustir. Yeni cagin bir olgusu olan seri liretimle elde edilen tiiketim iriinlerinin tek
tiplesmesi gibi bir sorun, kamusal iligkinin kurulmasi ve bu iliskilere ev sahipligi yapan
ortak mekanlarin planlanmasinda ve organizasyonunda da goriillmeye baslanmigtir. Kent
mekaninin olusumunda, diigiim noktalarinin dagilimi ve yollarin organizasyonu énemli
rol oynar. Bir kentsel alanda sekil-zemin analizi, yap: kitleleri ile onlar1 saran bosluk

arasindaki mekansal iligkilerin ortaya ¢ikartilmasini saglar.138

Sosyal yasamdaki, toplumsal diizendeki ve ekonomik sistemlerdeki gelisimler ve
degisimler tiim toplumsal sistemleri ve yasam tarzlarimi da dogrudan etkilemektedir.
Toplumsal yasamin aynasi olan tiim sosyal mekanlar da bu degisim siireclerinin sonucu
olarak degismekte ve yeniden yapilanmaktadirlar. Cagdas diinyadaki rekreasyon, bos
zaman kavramlar1 ve bunlara yonelik hizmet veren mekanlar da doniisiim ve degisim

geg:irmislerdir.139

1% Buren, s. 133-145.

37 Korkmaz, s. 10

138 Birol, Gaye, “An Alternative Approachfor Analysis of Traditional Shopping Spacesand a Case Study
on Balikesir”, Trakya University Journal of Science, 1(6), Edirne 2005, 63- 75.

139 Aktas, s. 16
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XX.Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren cagdas sanatta, teknolojinin hizl
gelisimiyle pek ¢ok disiplinin bir anda ortaya ¢iktigim goriilmektedir.'*® Ornegin
glinlimiiz kamusal alaninda heykel yeni agilimlara girerken, heykel disinda pek ¢ok yeni
plastik uygulamalar da toplumun gorsel tliketimine sunulmaktadir. Bunlar arasinda
enstalasyonlara (yerlestirmelere), performanslara, videolara ve hatta 11k gosterilerine
bile rastlamak miimkiindiir. Bu anlamda galerilerden satin alinip 6zel mekanlara taginan
sanat yapitlar ile kamusal alanlarda kendini gosteren sanat yapitlar1 arasindaki gorsel
tilketime dayali fark dikkat cekicidir. Oyle ki sanat yapit1 bir meta olmanin disina
¢ikmis, hatta kimi zaman geleneklere karsi ¢ikarak anlik tiiketim siirecine girmis, teshir
sirasinda cekilen fotograflarla belgelenir hale gelmistir. Kamusal alan yapitinin anlik
teshiri, gosteri sanatlariin kavramsalligiyla biitiinleserek, performanslar, 151k ve lazer
gosterileri, gegici enstalasyonlar gibi pek ¢ok disiplinin ortaya ¢ikmasima neden
olmustur. (Resim 3.19, 3.20) Aslinda bu pek de yeni sayilmayacak disiplinlere gliniimiiz
batt iilkelerinde siklikla karsilagilmaktadir.***

Resim 3.19.MichelHeizer, Kompozisyon, Resim 3.20. Dijital Heykel Tasarimi
Texas,1984

Disiplinleraras: sanat, zaten heykelin tekelinde kullanilabilir, ya da heykelin kendisi

farkli bir ada ve goriintiiye donilisecek disiplinlerarasi sanatin iginde yer alacaktir. Bu

140 Rosalind, s. 108-110.
141 Tandirly, s. 15
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durumda araglarin degisimi, kolaji ve ¢ok kiiltirliligii sanatin degerini
azaltmamaktadir. Burada 6nemli olan igtenlik, 6zgiinliikk ve yeniliktir. Farkli, 6zgiin ve
yeni olanin her zaman fark edilecegini, estetik degerlerin sadece giizel olanla sinirl
kalmadigin1 ama gozle ilgili kurallarin her zaman gecerli oldugu ileri siirtilebilinir. Az
da olsa, kiitle-oylum-istif-malzeme-kompozisyon duyarliligi edinen herkes, kolayca
duyumsar ve estetik degerler tasiyan bir sanat eserinin varligini algilar. Kentler sadece
fiziksel bir yapilanma degil, bu mekan orgiisiiniin arkasinda devingen, birbirleriyle
iliskili sistemler ag1 bulunmaktadir. Aym sekilde dogru bir sekilde kodlanmis, dogru
yontemler izlenmis ve dogru bir noktaya vardirilmis bir yapitin varliginin da eninde
sonunda fark edilecegi diisiiniilebilir. Plastik sanat eseri kent alanlarinda konuslandigi
ve kent insaninin yasamina katildigt oranda s6zii ve anlami c¢ok biiylik Onem
kazanmaktadir. Giinlik yasam alanlarma giren plastik, ¢evreyle kurdugu iliski oran,
malzeme ve boyut yani fiziksel olmaktan Oteye gecen sanat eseri, gevresiyle yeni bir
diisiinsel iliski olusturur ve egitici bir gorev istlenmektedir.*** (Resim3.21) Yirminci
yiizyillin hizli degisim siirecinde kentler, her acidan oldugu gibi plastik degerler
acisindan da ¢ok karmasik sorunlar agiyla kars1 karsiya kalmistir. Cagdas toplumlarda
kuskusuz ¢ok farkli bir iiretim tarzi, yagsam bi¢imi ve farkli gereksinimler s6z konusu
olmaktadir. Sonu¢ olarak, bu degisen yap1 farkli bir tasarim anlayisim gerekli

kilmaktadir. Bu gereklilik yine biitiinsel bir tasarim anlayisi ile karsilanabilir.

Resim 3.21. PhilEpp ve Terry Corbett “Reflecti ve Spaces” 2003 Kansas

Y2 Niliifer Ergin, Kent Mekanlarindaki Heykeller ve Aga¢ Heykel Sempozyumlari, Sanat Cevresi, Istanbul

1993, s. 26,
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3.7. TURK HEYKEL SANATINDA MODERN YAKLASIMLAR

Ulkemizde heykel sanatinin baslamasi ve gelismesi 1883 yilinda acilan Sanayi-i
Nefise Mektebi ile gergeklesmistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde Sanayi-i Nefise’de
ogrenim goren heykel sanatgilar: arasinda Ihsan Ozsoy (1867—1944), Isa Behzat (1875
1916) ve Mehmet Mahir Tomruk (1885-1949) bulunmaktadir. Heykel alaninda
Cumhuriyet 6ncesi donemde yetismis Nijad Sirel (1897-1959) ise kendi olanaklariyla
Almanya’ya heykel Ogrenimi gormistir. Cagdas Tiirk Heykel Sanati’min bu ilk
onciileri, genel olarak klasik heykel formlarinda natiiralist eserler, 6zellikle biistler

meydana getirmisler ve malzeme olarak cogunlukla alc1, tas ve bronz kullanmislardur.**

Cumhuriyet Oncesi heykel calismalarinin akademi ile sinirli kalmasi, Tiirk
halkinin heykel sanatina karsi 6n yargili tutumunu devam ettirmistir. Cumhuriyet’in
ilanindan 6nce Atatiirk’iin konuya duyarl yaklasimi ile heykel sanatinin yayginlagmasi
ve halka benimsetilmesi amaciyla yasanan zaferleri ve degerli komutanlar: konu alan
anit heykeller yaptirilmis ve 6nemli meydanlara konulmustur. Ancak anit heykel yapimi
konusunda teknik olanaklarin olmamasi ve tecriibeli heykel sanatgilarinin bulunmamasi
nedeniyle yabanci sanatgilara gorev verilmistir. Bu sanatgilardan Krippel’in yapmis
oldugu istanbul Sarayburnu Parki’nda bulunan1926 tarihli Atatiirk Anit1 {ilkemizdeki
ilk anit heykeldir.1928 tarihinde yapilan Istanbul, Taksim Cumhuriyet Anmiti ise
Canonica tarafindan yapilan diger bir eserdir(Resim 3.22).

1950’Terin ikinci yaris1 Tiirk heykel sanatinda modernlesme yolunda Onemli
atilimlarin atildig1 bir donem olmustur. 1954’te Akademi’nin Heykel Boliimii’'nde metal
atdlyesinin acilmasi, 1955-1957 arasinda Sadi Calik, Ilhan Koman ve Sadi Ozis’in
kurduklar1 metal mobilya atdlyesi ve 1955’te Ali Hadi Bara, Ilhan Koman ve mimar
Tartk Carim’in Fransa’da ortaya ¢ikan Grup Espas’in Tiirkiye subesini olusturmalari,

Bati’daki gelismelere paralel, modernlesme yolunda atilan 6nemli adimlardir.

Heykel sanatini, kiitle-mekan-form iliskisi baglaminda algilayip, modern
coziimlemeler getiren Tirk heykel sanatinin baslangic evresindeki soyut ingaci
gelenekten, tasarim fikrinin 6ne ¢iktig1 uygulamalara, malzeme tercihlerinin ¢esitliligine

kadar genis bir perspektifte heykeli sorguladilar.

%3 Seval Okay, Batililagma Siireci ve Ik Heykel, 2009, Erisim Tarihi: 12 Ekim 2009,
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_cumhuriyet_donemi_heykeli.html.



74

Resim 3.22. Pietro Canonica, Taksim Cumhuriyet Aniti

Ik soyut ¢alismalarini 1950'den sonra yapmaya baslayan Ziihtii Miiridoglu,

Onceleri dogal bicimleri stilize bir anlayisla heykel ve kabartmalara uygularken,
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1950'lerin ortalarinda geometrik soyut tasarimlara yoneldi ve heykel alaninda ki bu
anlayisin Tirkiye'deki ilk temsilcilerinden biri oldu. 1953'te Londra Cagdas Sanatcilar
Enstitiisii tarafindan diizenlenen uluslararas1 heykel yarigmasinda "Bilinmeyen Siyasi
Esir" adli heykel tasarimiyla 6diil kazandi. Anitkabir’in biiylikk merdiveninin bati
yanindaki “Bagskomutan Meydan Muharebesi Konulu” Kabartma ve tasarimini 1953

yilinda Ziihtii Miiridoglu yapmustir (Resim3.23).

Resim 3.23. Ziihtii Miiridoglu - Bagkomutan Meydan Muharebesi Kabartmasi Anitkabir

Mekan ve kiitle iliskisini, simgesel bir teklik ve biitiinliik kavramiyla 6ziimlemek
Sadi Calik’a 6zgii bir duyustur. Ozellikle anitlarinda goriilen bu tavir sanki sembol
kavraminin yeni bir tanimidir. 1966°da Tirkiye'de ilk ¢agdas heykel anlamindaki anit
olan ODTU Atatiirk Anitr’n1 ve 1968°de Mimar Behruz Cinici'nin tasarladigi ODTU
Uclii Anfisi icin Tiirkiye'de ilk kez mimari iginde yer alan soyut plastik olan “Soyut
Heykel”1 tasarlad1 ve uyguladi. Galatasaray 50.Y1l Aniti, alanin ortasinda goge yiikselen
bir ok gibi, kalkinma ve ilerlemenin simgesi olmus, {i¢c kusak Istanbullunun tanidig: bir

anittir.

[lhan Koman “Bir nesnenin sanat olmasi igin, has, 6z, gercek olmasi gerekir.
Sanatta tek Olcii budur. Sanatin kopya, 6zenti, taklit olmayan, kendi kendine bir olay
olmasi gerekir. Bu, kii¢iik veya biiyiik de olur, obje de esya da olur, figiiratif veya non-
figiiratif de olur. Biitiin sorun tek ve gercek olmasidir” gercek sanat eseri i¢in sdyledigi

bu s0z, tasarimcinin izlemesi gereken yolun Ozeti gibidir. Anitkabir’de biiylik
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merdivenlerin dogu yaninda yer alan Sakarya Meydan Muhaberesi kabartmasinin
tasarim1 ve yapimi ilhan Koman tarafindan gerceklestirilmistir. 1967°de Sundsvall’daki
meydan diizenlenmesi yarismasinda birincilik 6dili  aldigr tasarimmi  1971°de
uyguladi.1970°de Stockholm’da Leonardo Anmit1 adli yapiti, Orebro belediye binasinin
oniine konacak heykel yarigmasinda, tasarimiyla mimar Cetin Kanara ile birincilik
odiiline deger goriildii. Evrensel sanatci kisiligi ile cagdas sanata onemli katkilari

olmustur.

1961°de Prof. Sadi Calik Atdlyesi’nde tasa hayat vermeyi Ogrenen Mehmet
Aksoy, tasarimlarini sosyal diigiincelerden ve donemin yanki uyandiran gergeklerinden
etkilenerek evrensel ve toplumsal tema i¢inde, insan duygularini ve durumlarini anitsal
bir sekilde anlatmistir.1983 yilinda “12Eylil” adli yapitin1 tasarlarken bir bakima
donemin ruhunu tasa yansitmistir.1995-1998 yillarinda “Selguk Kurtulus Yolu Anit1”
yapilis asamasindayken, giinesin hareketini ve yeryliziine diisiis agisin1 hesaplamis ve
26 agustos saat 12.30'da, yani yunan cephesinin Tiirk biiyiik taarruzu sonucunda
yarilldig1 saatte, anitin golgesini, Atatiirk'in profilden goriiniimii seklinde diismesini

saglayarak ilging bir tasarim gerceklestirmistir (Resim 3.24).

Resim 3.24. Mehmet Aksoy — Izmir Selcuk Kurtulus Yolu Anit1


http://3.bp.blogspot.com/_MSJAqX5pDjs/THdcGLYtFeI/AAAAAAAADuo/rz87QbEcAHk/s1600/1-5++HAZ%C4%B0RAN+MAN%C4%B0SA-DEN%C4%B0ZL%C4%B0-SEL%C3%87UK+333.jpg

77

DORDUNCU BOLUM
UNLU SANATCILARIN KAMUSAL ALAN UYGULAMALARI

4.1. ALEXANDER CALDER (1898-1976)

ABD’li heykeltras ve ressam. Gelistirdigi Mobil’lerle heykel alanina hareket
kavramin1 sokan sanatgidir. Soyut konstriiksiyonlari, portreleri ve tel heykelleriyle
Amerika ve Paris’te lin kazandi. Mondrian’dan etkilenmis ve “Devinen Modrianlar”
iretmeyi amaglamistir. 1931°de Soyutlama-Yaratma Topluluguna katilmis ayni yil,

figiiratif olmayan ilk kinetik konstriiksiyonunu yapmustir.

Calder mobillerini doganin ortasina, bir bahgeye, acik bir pencerenin kenarina,
riizgarla isleyen arp gibi titressinler diye riizgara birakiyor. Bu caligsmalar havayla
besleniyorlar, nefes aliyorlar, kendi yasamlarini, atmosferin belli belirsiz yasamindan

6diing aliyorlar.*

Calder heykellerinde "denge" 6gesini kullanmis, pargalarin birbirine olan iligkisi

ve onlarin birbirini matematiksel olarak dengelemesini hedeflemistir.

Alan heykellerinde form nasil olursa olsun genelde statik bir bicimde
olusturulmustur. Mekanda, heykelin kendi igerisinde olusturulan bosluklardan ve
formlarin/pargalarin birbiriyle olan iliskisinden hareket etkisi yakalanmaya calisilmais,
farkl1 malzeme ve tekniklerle cesitli ifade bi¢gimlerine gidilmistir. Calder ise bu anlayisa

yeni bir boyut kazandirmis, hareketi dogrudan heykelin yapisina uygulamistir.

Kostriiktivistler gibi voliimle ilgilenmemis, eserlerinde yalniz planlar ve planlarin
iliskileri disiiniilmiistiir.**> Calder’in miihendislik mesleginden heykeltrasliga gelmis
olmasindan kaynaklanan bir 6zelligi olsa da, Gabo gibi heykele hareket katarak,

kendine 6zgii kisiligini kazanmugtir.

Calder kinetik heykelleri ile evrenin siirekli hareket halinde olusuna bir génderme
yapmig ve bununla birlikte yansitim-yaratim amaciyla dinamik bir kompozisyon

tasarimiyla ilgilenmistir.

“Manfred Schneckenburger, Art of The 20 th Century, Volume II, K6In 1998, s. 473
145 Savas,s. 69.
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Calder’in “mobil”lerinin estetik etkileri, mekan ve zaman icinde yer alan stirekli
degisken iliski Oriintlilerine baghdir. Bilesen olarak sivilar ve gazlar kullanildiginda,

heykellerin bi¢imleri ve boyutlar stirekli doniisiimler gegirebilir.

Calder’in bu mobilleri hem birer lirik bulus hem teknik hatta matematiksel birer
bilesim hem de ne yapacagi onceden kestirilemeyen; etrafa polenler sacan, birdenbire
binlerce kelebegin ugmasini saglayan, nedenler ve etkiler zincirinin sonsuz ardi ardina
gelisimi, yoksa bir Diisiince’nin, stirekli geciken, rahatsiz edilen, i¢inden gegilen tirkek
bir gelisimi mi oldugunu higbir zaman bilemedigimiz o biiyiik doganin duyarli bir

simgesidirler**®(Resim 4.1).

Resim 4.1. Alexander Calder, “Yildiz", Boyali1 Levha-Celik Tel, 35 3/4x17 5/8 cm,
1960

Glinlimiiz diinyasinda da sanatcilar, gesitli formlarda ve degisik tekniklerde
caligmalar sunmaktadir. Alan heykellerinde form nasil olursa olsun genelde statik bir
bigimde olusturulmustur. Mekanda, heykelin kendi igerisinde olusturulan bosluklardan
ve formlarin/parcalarin birbiriyle olan iligkisinden hareket etkisi yakalanmaya
calisilmisg, farkli malzeme ve tekniklerle cesitli ifade bi¢imlerine gidilmistir. Calder ise
bu anlayisa yeni bir boyut kazandirmis, hareketi dogrudan heykelin yapisina

uygulamistir.

146 jean Paul Sartre, “Calder’in  Mobilleri”, (Cev.: Berran Tozer), Sanat Diinyamiz, Say1:75, Istanbul
2000, s. 10
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Kinetik (Mobil) ad1 verilen bu heykelleri, duyarli dengelerle bir araya getirilmis
parcalardan olusan bir diizenlemedir. Bu heykel alana yerlestirildiginde hava
akimlarindan etkilenerek devinir. Bu devinme sonucu biitiinii olusturan &geler
arasindaki iliskiler siirekli olarak degisir. Dolayisiyla, yapitin diizenlenmesi de siirekli
olarak degisik goriiniisler alir. Boylece heykel bulundugu mekana siirekli bir enerji
yaymakta, izleyicilere gorsel bir senlik sunmaktadir. Hafif ve genis bicimde olan metal
levhalardan ince tellere baglanarak olusturulan mobiller, soyut bigimleri, renkleri ve
siirsel goriintimleri ile dogadaki hareket kavraminin neseli ve canli bir yorumu gibidir.
Calder kinetik heykelleri ile evrenin siirekli hareket halinde olusuna bir gonderme
yapmis ve bununla birlikte yansitim-yaratim amactyla dinamik bir kompozisyon

tasarimuyla ilgilenmistir.**’ (Resim 4.2, 4.3)

1932’de Duchamp sanat¢inin hareket etmeyen kuruluslari igin “stabil”ler deyimini
onermistir. Daha sonra bu deyimler tiim diger heykeller i¢inde kullanilir olmustur. O,
stabil iriinleri ile heykelde kitle anlayisi1 yerine, boslugu cevreleyen cizgilere yonelen

bir anlayis sergilemistir.

Resim 4.2. A. Calder, Man Sculpture Resim 4.3. A. Calder, FlamingoChicago

Sanatc1 mobil hareketli heykel calismalarinin yanisira, stabil adi verilen hareketsiz
heykellerde tiretmistir. Mobil ve stabil birbirlerinin tersi anlamina da gelmektedir.
Calder’in kalin demir levhalar1 metal kaynakla birlestirilmesiyle olusturmus oldugu bu
caligmasi anitsal bir 6zellik gdstermektedir. Sache’deki atdlyesinde biiylik boyutlu stabil
heykeller tasarlayan Calder, biiyiik Ol¢ekli isler yaparken once kiiglik bir model

¥ Giig, s. 44.


http://www.flickr.com/photos/endymion120/4826653538/
http://s3.amazonaws.com/everystockphoto/fspid20/48/49/10/chicago-downtown-loop-484910-o.jpg
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olusturmakta, daha sonra bu kiigiik modelini Tours’daki dokiim hanede

biiyiitmektedir.**®

Sanat yapiti bir sanat¢inin bir dizi iletisimsel etkiyi kendi yarattigi Ozglir
kompozisyonu her izleyicinin kendine gore anlamlandiracagi sekilde diizenleme

- v oo e qee 149
ugrasinin son irlintidir.

Calder’in yapitlarinda, alict yada estetik suje kendi akil ve duygularinin
kapasitesine bagli olarak sanat yapitin1 algilamasina dayanan obje ( uyaran) bu uyarana
vermis oldugu yanit arasindaki bir oyuna katilmaktadir. Estetik Subje ( uyarilan ) bu
uyarilar ve onlarin sekillenmesine kendi vermis oldugu yanitlar oyunuyla tepki
gosterirken, yinede kendi var-olus durumunu tanimli bir kiiltiire gore sartlanmasini,
begenilerini, kisisel egitimlerini ve 6n yargilarimi 6zel ve kisisel bakis acisina gore
sekillendirecektir. Sonugta sanat yapit1 farkli agilardan izlendigi ve algilandig1 oranda

estetiksel deger kazanacaktir.™*°(Resim4.4, 4.5)

Sanat yapiti, bir form ve tamamlanmis bir eylem, sonlu i¢ine konmus bir
sonsuzluktur. Bir sanat yapitinin yorumlanmasi, dogrudan o yapitin estetiksel yapisiyla
ilgili bir durumdur. Alimlayict bir sanat yapitint yorumlarken bilingli olarak ya da
olmayarak o yapitin estetiksel yapisini yorumlamaktadir. Baumgarten, Estetigi; agik ve
secik seylerin Gtesinde bulunan tasavvurlar biitiinii olarak tanimlayarak, estetigi ayrica,

agik ve segik olmayan unsurlardan miirekkep bir olgu olarak yorumlamaktadir.*

P— a—

Resim 4.4. A. Calder The Three 1966 Resim 4.5. A. Calder, Calder’in Soganlar

%8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovkiisii, (Ceviri; Cevat Capan & Radi Ozis), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1982, 5.121
9 Umberto Eco, A¢ik Yapit, Can Yay, (Cev.: Niliifer Ugur Dalay), istanbul 2001, s. 10.
150
Eco, s. 10.
131 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Yaymevi, istanbul 2003, s. 14
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4.2. NAUM GABO (1890-1977

Rus heykelcidir. Antonie Pevsner’in kardesidir. Heykele teknolojik bir
duyarlilikla yaklagsmis ve bu anlayis i¢inde soyut ve matematiksel bigimler tiretmistir.
1915°de bir dizi bas heykelleri yapmistir. Agac ve ince metal tabakalar kullanilarak
kiibist egilimli heykelleri olusturmustur. Bunlar modern sanatin ilk Orneklerindendir.
1919-1920°de Serpucau kenti i¢in bir radyo istasyonu projesi hazirladi. 1920°de
BRANCUSI'nin yetkin kus biciminden esinlenerek ince uzun bir metalden elektrik

yardimiyla titresen bir heykel denemesi yapmis adim1 Kinetik Konstriiksiyon koymus,

ancak sanatg1 bu tiirii sonradan siirdiirmemistir (Resim4.6).

Resim 4.6.NaumGabo - Kinetik Konstriiksiyon — 1920

Konstriiktivistlerin 1920'de yayinlanan manifestosu soyleydi, " Maddesel hacim,
fiziksel kiitle mekan ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme, kinetik ritme dayanir. Heykel
zaman ve mekanin canli imgesidir. Mekan somut bilesenlerin ¢esitli gereglere uygun bir
diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle olusur. Gorsel sinirlar1 saglanmis g¢evrenin -
mekanin ayirict gorsel niteliklerini bilesenleri, bilesenlerin yer alig diizeni, mekansal

iligkileri belirler.
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1920’11 yillarda heykelde mekan probleminin degisik agilardan ele alindigi
goriilmektedir. Geleneksel heykeldeki somut hacim, yerini bir takim kuvvet ¢izgilerine
ve gerilmelere birakmistir. Soyut heykel alaninda eser veren konstriiktivist sanatc¢ilardan
Naum Gabo, sanatin kullanilabilir ve islevsel olmasi gerektigini savunmustur.
Eserlerinde kiitlesel goriintiiden uzak; bosluk ve mekani temel yapisal 6geler saymay1
amaglamislardir. O eserlerinde malzeme olarak cam, plastik, bakir, bronz ve sentetik
iplik gibi islenebilir ve bigimlendirilebilir malzemeler kullanmistir. Ik ¢alismalarinda
soyut ozellikleriyle islevsel olmayan eserler iireten Gabo’nun heykellerinin yoni, onii

152
ve arkas1 yoktur.

Naylon ve plastikten ince seritler kullanarak degisik tiirde konstriiksiyonlar
yapmis ve bu yapitlardaki geleneksel heykeldeki kiitlesellik tiimiiyle yok edilmis, onun
yerini matematiksel olgunluk almistir. (1935) Kiiresel Baglamda saydam cesitleme

(1937) ve uzayda ¢izgisel konstriiksiyon (1949), bu tiiriin yetkin d6rnekleri arasindadir.

Tiim yasami boyunca yapimeci diisiinceyi salt bir sanat akimi ve yaratim iislubu
olarak degil, bir yasam bi¢imi olarak da benimseyen sanat¢inin bu igtenligi ona 20.yy’in
teknolojik gelisimini sanat alanina aktaran sanatcilar arasinda seckin bir yer

kazandirmistir.

Cagdas anlamda gergekei hareket iceren “kinetik” yapitlarin tasarimina girisen ilk
kisi Naum Gabo olmustur. Kardesi Pevsner ile birlikte kaleme aldiklar1 “Realist
Manifesto”nun bir yerinde sdyle deniyordu: “Sandalyeler, masalar, lambalar, telefonlar,
kitaplar, evler, insanlar, kisaca her nesnenin kendi esas goriintiisiine sahip oldugunu
biliyoruz. Bunlarin timi kendi ritimleri, gezegensel yoriingeleriyle baslibagina birer
diinya aslinda. Biz, yepyeni bir 6genin, kinetik ritmin varligin1 duyuruyoruz. Bu, ger¢cek
zamanin yeni bir algilama bigimidir. Giiniimiiziin konstriiktivist teknikleriyle doganin
gizli gliglerine, olgularin fiziksel yapisina 151k tutabiliyoruz. Gabo’nun iinlii yapiti
“Sanal Kinetik Hacim”, kinetik heykel tipolojisinin ilk 6rnegiydi. Yapit, tabanindaki
elektrikli motor tarafindan dondiiriilen, diklemesine uzanan ¢elik bir tel pargasindan
olusuyordu. Motor farkli hizlarda calistirlldiginda ise, biikiilerek donen tel parcasi,
havada farkli dairesel kesitli hacimlerle dis yiizeyde sanal goriintiiler meydana

getirmektedir. Havada dondiiriilen tel veya ince metal gubuktan olusan kinetik sanat

152 fsmail Samil, Tahir Ekim, Serpil Sungur, Ceyhan Ozer, Cagdas Diinya Sanat 12, Milli Egitim

Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2012, s. 108.
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iriinleri, Gabo’dan sonra da pek c¢ok sanat¢i tarafindan cesitlendirilerek yinelenmis,

bugiine kadar farkli bigimlerde uygulanmistir.*>

Konstriiktivizmin 6nemli temsilcilerinden olan Gabo ve Pevsner bildirilerinde
"kitle ve voliimiin plastik 6ge olarak heykelden ¢ikarilmasi1 gerektigi, ¢izginin iglevinin
betimlemeden ¢ok dinamizmi vurgulayici, yon belirtici olmast gerektigi, mekanin
bicimlenebilirligi, yeni ve Ozgiir formlar yaratmak i¢in figiiriin baglayiciligindan
kurtulmak gerektigi, sanat yapitinin dinamik bir ritim ve enerjiye sahip olmasi

gerektigi"ni savunmaktadir.™>

Teknolojik gelismeleri, sanata uygulama yoniinde ilk girisim, Naum Gabo'nun
yapmus oldugu elektrik motoruyla ¢alisan ilk sinetik konstriiksiyon olmustur.**Mekanik
bir hareketin estetik bir unsur olarak kullanilmas1 Gabo ile baslamaktadir. Uzunca basit
bir ¢elik ¢ubugun bir motor yardimiyla boslukta titregsmesi sonucu elde ettigi form
hareketle sekillendirilmektedir.

Gabo'nun bu tiir denemeleri oldukg¢a fazladir. Gabo gagdas teknolojinin bir takim
bilim adamlarinin olanaklarint modern heykel sanatinda, estetik bir amag i¢in kullanir.
Bunda siiphesiz heykeltiras olmadan 6nce miihendis olmasinin payr biyiiktir. 'O
Gabo'nun yapitlar1 yeni¢agin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk ornekleridir. Yeni
malzemeler, yeni siirecler ve smirlart bilinmeyen yeni teknolojik uygarligimizi

anitsallastirarak, c¢agdas sanatgr kusaginin yetigmesine katki saglayan Oncii

calismalardir™® (Resim 4.7).

Resim 4.7. NaumGabo —Revolving Torsion, Londra 1972-3

153 http://forum.kursistem.com/wp-content/themes/forumkur/yazdir.php?id=59643

5% Herbert Read, Histoire de la Sculpture Modem, Paris 1985. 5.1-59

150zer Kabas, Tiim Cevresel Ger¢ekeilik Bildirisim ve Sibernetik Kuramlari A¢isindan Plastik Sanatlarin
Olusumuna Bir Baks, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinevi, Istanbul, 1976, s. 34.

156 Serap Bulat, Teknoloji ve Modern Heykel Sanati, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi, Sayz: 1, 1999, s. 133- 140


http://forum.kursistem.com/wp-content/themes/forumkur/yazdir.php?id=59643
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4.3. ANISH KAPOOR

21. yy sanatgilarindan olan Anish Kapoor, 12 Mart 1954 Bombai dogumlu, Hint
asilli Ingiliz bir heykeltirastir. Calismalarinda dogdugu kentin kiiltiiriinden izler
yansitan heykeltiras, c¢ogunlukla anitsal boyutlarda heykeller {iiretmektedir. Bu
calismalar ister meydanlarda, ister bina igerisindeki sergi alanlarinda olsun anitsal
boyutundan eksiklikler tasimaz. Tamamen ylicelestirilmis ve devasalastirilmis
heykellerdir bunlar. Sanat¢inin, “zihinlerde yer etme” ve “kalic1 olma” ¢abasi1 gdsteren

eserleri minimal agidan irdelendiginde ise sorgusallig1 giindeme getirrnektedir.157

Her zaman meydanlarda gormeye alistigimiz anit heykellerin altinda bulunan
kaidenin minimal yaklagim ile ortadan kaldirilmasi sanat¢inin bu tarz heykellerinin de
ifade bicimini olusturmaktadir. Bu diisiinceyle tasarladigi heykeller izleyenleri
etkilerken, ayni zamanda da zihinlerde kalmakta ve kendini unutturmamaktadir.
Yasadigimiz gilincel sorunlarin ortaya c¢ikardigi yasam kosullari ve halk olarak
birbirimizle olan iletisim boyutumuzu sanat¢inin eserlerinde gorebilmekteyiz. Bu izler;
hem aramizdaki sorunlarin sonucunda olusan uzaklik, hem de birbirimize olan ihtiyacla
ortaya ¢ikan bilingli yakinlagmalardir. Sanatgiya gore; aslinda 6nemli olan tek sey
herkesin bir arada olmasidir. Ciinkii her sey birlikte iken anlamli olur ve bir 6zellik
kazanir. Ayrica eserlerinde kullandig1 renkler ise Hindistan kiiltiiriiniin bir pargasi olan
ipek ve kumas boyama sanatinda kullanilan renk pigmentleridir. Uretmis oldugu
eserlerinde kendine ait bir renk seciminde bulunan sanatgi genellikle kirmiziya ¢alan
mor rengi kullanmaktadir. Bu renk ya sikistirilmis bir toz kiiresi ya da farkli noktalardan

baglanarak gerilmis bezlerle tasarlanmis heykeller olarak karsimiza ¢ikmaktadir.™®

Diger etkili calismalarinda ise malzeme olarak paslanmaz c¢elik plakalar

kullanmaktadir.

Bu malzeme ile tasarladigi heykelleri; izleyiciler ile yerlestirildigi mekani bir
araya getiren ve kendi iizerinde toplayan bir 6zellige sahiptir. Sanat¢inin bu baglamda
bir anlam vererek tasarlamis oldugu 10m X 20m X 13m dlgiilerinde ve 100 ton
agirhiginda olan Cloud Gate (Bulut Kapisi 2004) isimli heykeli, Chicago’da bulunan

Millennium Park’a yerlestirilmistir. Bu baglamda tasarlanan Cloud Gate isimli soyut

7 http://necmiguler.blogspot.com.tr/2011/12/anish-kapoorun-cloud-gate-isimli-anit.html
138 http://necmiguler.blogspot.com.tr/2011/12/anish-kapoorun-cloud-gate-isimli-anit.html
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heykelin devasa olmasi izleyiciyi kendinden uzaklastirmamis aksine herkesi bir araya
getirmistir. Sanatg1 bu eseri ile izleyenlerde bir saskinlik yaratmakta ve ayrica izleyeni
de tasarisinin igerisine dahil etmektedir. Sanat¢inin tasarladigi bu heykel higbir
sanat¢inin eserine benzememekte ve sanat¢inin kendisine ait tarzi da yansitmaktadir.
Heykeli gorenlerin zihninde ilk olarak eserin sahibi ve tasarist ile olan iligkisi
canlanmaktadir. Daha sonra ise sanat¢inin bu eseri ile izleyenlere ne anlatmak istedigi
akillarda sekillenmektedir. Yerlestirildigi alan ile heykelin geometrik tasariminin
uyumlulugu bu anlatimin sekillenmesini destekleyen olumlu bir sonugtur. Bu ¢evresel
uyumluluk ise sanat¢inin eseri ile anlatmak istedigi konuyu veya karsi durusunu
kolaylastirmaktadir. Ayrica sanatginin eserini yerlestirecegi alanin kiiltiirel gegmisini
bilisiyle de ¢evresine duyarli bir kisilie sahip oldugunu kanitlamaktadir. Bu
duyarlilikla olusturdugu heykelinde malzeme olarak ¢elik konstriiksiyonlar {izerine
paslanmaz levhalar kullanan sanatgt bu heykeli ile bir saydamlik ve bir biitiinliik

saglamak istemistir™® (Resim 4.8).

Resim 4.8. Anish KAPOOR, Cloud Gate (Bulut Kapist)

Etkilesimli bir sanat eseri tasarlayan Kapoor, ¢cok degerli bir eseri insanlarin
ulagabilecegi bir yakinliga ve merkezi bir alana yerlestirmistir. Se¢cmis oldugu bu
yontem ile izleyicinin de sanat eserine dahil edildigi bir sergileme yolu se¢en sanatg1 bir

nevi sanatin insan i¢in var oldugunu da savunur gibidir. Sanat¢inin tasarladigi bu heykel

159 http://necmiguler.blogspot.com.tr/2011/12/anish-kapoorun-cloud-gate-isimli-anit.html
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diger sanatcilarin heykelleri ile kiyaslandiginda ise ¢ok farkli bir yon fark edilmektedir.
Bu fark 6zellikle ayn1 donemde {iretilmis farkli sanatcilara ait eserlerden daha etkili ve
dikkat cekici olmasidir. Heykelin hem fiziksel yapis1i hem de sanat¢inin heykele kattigi
anlam ¢ok Onemlidir. Burada, izleyenlerin heykele her baktiginda kendi yansimasini
gormesi ve kendiyle heykel arasinda bir bag kurmasi saglanmaktadir. Her yansima bir
varolus kanit1 gibi izleyenlerin gbzleri 6niinde an ve an kanitlanmaktadir. Yani, ben
varim ve bir birey olarak burada bana ait bir yer var diisiincesinin olusmasini
saglamaktadir. Bu varolus ise tek basina olmamaktadir. Birden fazla insanin bir arada
oldugunu ve birbirlerini tamamladiklarint gostermektedir. Ayrica yasadigimiz evrenin
birer parcast oldugumuzu ve ayr1 kalamayacagimizi da bizlere anlatir niteliktedir

(Resim 4.9).

Resim 4.9.Anish KAPOOR, Cloud Gate (Bulut Kapisi)

Heykel geometrik yapist ve saydamligi sayesinde bir c¢ukur ayna gorevi
goriircesine her seyi kendi iizerinde toplamaktadir. Yumusak kivrimli dinamik yapisi ile
de higbir yansimayi iizerinde sabit tutmamakta ve siirekli hareket ettirmektedir. Ciinkii
heykele bakanlarin kendi yansimalarinin yani sira yasadiklari alanin yansimasini da
heykel iizerinde gdrmesi her seyin bir biitlinlin parcalart oldugunu ve biri olmazsa
digerinin bir anlam1 olamayacagini diisiindiirmektedir. Dolayis1 ile sanatgi tasarladigi
heykel ile izleyenlere farkli bir diinya sunarak farkli hisler tattirmaktadir. Tasariminin

ozelligi sayesinde goOkyiiziinli heykelinin iizerine; izleyenlerin ulasabilecegi ve
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dokunabilecegi bir diizeye getirmektedir. Dogal yollarla ulasamadiklarimizi tasarladigi
heykel ile ulasilir hale getirmektedir. Gokyiiziinii, bulutlar1 ve giinesi heykelini
izleyenler ile bulusturmaktadir. Gokyiiziiniin ve bulutlarin dokunabilecegimiz birer
nesne oldugunu bizlere anlatmaktadir. Ayrica, heykelini yerlestirdigi alana deger katan
ve heykel ile mekan arasinda olumlu bir iligki kuran sanatg1, kompozisyon olarak oranli
ve dengeli bir tasarim iiretmistir. Devasa goriiniimiiyle rahatsizlik vermemis aksine
izleyenlerde merak uyandirmis ve kendine dogru bir ¢ekim alani olusturmustur. Giiniin
ilerleyen saatlerinde heykelin aydinliginin yapay 1siklarla desteklenmesi ve paralel
olarak degisen aydinlik diizeyleri izleyenlere farkli bir diinyanin kapilarini agar
niteliktedir. Sanat eserinin {iiretildigi andan itibaren bir ruh kazandig1 ve izleyenlerle
bulustugu siirece canliliginm1 korudugu bu heykel ile kanitlanmaktadir. Her an yasayan

ve her an ¢evresindekileri sasirtan bir heykeldir bu. 1%

Sanat¢1 Cloud Gate isimli heykeli sayesinde ulasilmaz olan biricik sanati artik
insanlarin hizmetine sokmus ve sanat ona gore sekillenmistir. Dolayis1 ile burada ki

heykel herkes tarafindan kabul edilmis ve yerlestirildigi alanin simgesi olmustur.

Bulut Kapisi heykeli2004-2006 yilinda yapilan bu heykel goriintiisiinden dolay1
fasulye (bean) olarakta bilinir. Cloud Gate heykeli “Civa damlasindan” esinlenilmistir.

110 tonluk eliptik heykel, 168 paslanmaz ¢elik plakadan olusur, olduk¢a parlak
goriiniimliidiir ve hi¢ dikis izi yoktur. Boyutlari: 10mx13mx20m(33{tx42mx66 ft) .

Heykelin alt “gobek” kismi i¢ biikey bir odadan olusur. Heykelin dis ylizeyi
gokytiziiniin dortte tigiinli yansitmaktadir (Resim 4.10).

Resim 4.10. Anish Kapoor - C-Curve,s< 2007, Stainlesssteel, 220 x 770 x 300 cm

180 http://necmiguler.blogspot.com.tr/2011/12/anish-kapoorun-cloud-gate-isimli-anit.html
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4.4, iILHAN KOMAN

1921°de Edirne’de dogan Ilhan Koman, Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimii’nden 1946 yilinda mezun olduktan sonra, devlet bursuyla
gittigi Paris’te Academie Julian’da ve Ecoledu Louvre’da egitimini siirdiirmiistiir.
Koman, ilk sergi ve atdlyesini, 1947°de gelmis oldugu Paris’te agmis, burada ii¢ yil
kadar kaldiktan sonra, 1951 yilinda Istanbul’a donmiistiir. Istanbul’da Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim kadrosuna katilan Koman, Akademi Heykel Atdlyesi’nin
kurulmasina da onciiliik etmis ve 1958°de Tiirkiye’yi temsil etmek iizere Briiksel Diinya
Fuarr'na katilmistir. Koman, ayni yil dmriiniin sonuna kadar yasayacagi Isveg’te
Stockholm’a yerleserek egitmenlik kariyerini Konstfack Uygulamali Sanatlar

Okulu’nda siirdiirmiis ve vefat ettigi 1986 yilina kadar bu gorevine devam etmistir. 1ol

[lhan Koman (1921-86), Tiirk Modern ve Cagdas sanat tarihinde énemli bir figiir.
Heykelleri hem anitsal boyutlardaki kamusal alan eserleri, hem de kii¢iik boyutlardaki
serileri malzemelerin dogasin1 ve bigimin olasiliklarini arastirtyor. Minimalizmde yer
etmis Koman’in soyut heykel bi¢imleri, bilimsel fikirlerden beslenip, dogayla giiglii bir

bag kurmus ve“bilinenin i¢indeki bilinmeyeni” kesfetme arzusundan yola ¢ikmaistir.

Gergek bir artisti kesfetmek, her zaman biiyiik bir zevktir. [Than Koman'in sanati,
dram manasinda son derece ifadelidir. Endiseli ve azapli, bu demirden heykeltrasi,
biitiin bir isyan ve miicadele ile dolu bir maziyi ve daha az lanetlenmis bir aleme dogru
siddetli bir arzuyu ifade ediyor. Sanatkari gordiigiiniiz, inceligini, kiltiiriini
hissettiginiz, sesinin tatliligini isittiginiz zaman, eserlerinde mevcut, siddet ihtizazlarina
sasarsiniz. Bu siddet, delik desik edilmis, fiskiran bir dinamizmle ifade edilmistir.
Detaylar, bilhassa, havay1 yakalayan, yirtan, distan oldugu kadar igten de ona iskence
eden, kenarlardaki detaylar, ¢ok karakteristiktir. Artistin teknigi oksijen saliimosudur.
Bu, demiri, tipki 1stirap ¢eken bir viicutta oldugu gibi, acisindan, belki de, kendinden
kurtarmak i¢in, delen, bigen, kesen bir bicak, bir nesterdir. Sikintiy1, gami, daha iyi
yenebilmek icin, onlar1 miicerretlestiren, tespit eden, maddilestiren, karanlhk

demirhanelerden ¢ikmis, azap i¢inde yapilmis ihtirash heykeltrasi iste budur.*®?

Shwww. huldafestival.org/Content/98/who-is-ilhan-koman Erisim tarihi:04.01.2014

162 pierre Gueguen, “ilhan Koman veya Pathetique Abstre heykeltrasi. (Aujourd'hui) Prof. Hadi BARA
XXXI. Milletler aras1 Venedik Biennali ve Tlhan Koman. Arkitekt”, Mimarlik, Sehircilik ve Belediyecilik
Dergisi, Seri: VII, Cilt : 31, Nurgdk Matbaasi, Istanbul 1962.


http://www.huldafestival.org/Content/98/who-is-ilhan-koman
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[lhan Koman heykellerini som demirden yaratir. Onun igine girer ve geometrisini
dagitir. Bu bir tahriptir. Bazen, dizginlerini birakir, bazen dikkatle c¢alisir. Birinde,
inkarin konformizmini goriir, 6tekinde yepyeni bir diinyanin dogusunu seyreder.
Aradig1 kalite «Multi Sensualite» dir, daha dogrusu, mekanda bir nokta, yahut zamanda

bir an.'

Koman, demiri istihale ettiren, bir ¢agdas sairdir. Maddeye hiicum eder, onu insa
edecegi yerde, yirtar, parcalar. Kunt demiri, kirilmis kanat iskeletleri haline sokar ve
bunlardan yeni bir diinya dogar. Maddenin agirligina ragmen, eserlerinin tesiri hafiftir.
Alevle yirtilmis kanatlar havalanmaya baslarlar ve tecaviizkar bir sivrilikle seyirciye
hitap ederler. Heykelleri, kokleri zamanda olan bir romantizmin ifadesidir. Hayal
kuvveti ile Kkonstriiktivizmin kuvvetli madenini ve makina c¢agin1 alt etme

denemesidir.*®*

Koman’in sanat diinyasinda kendine 6zgii bir konumu olmasinda, bilim ve sanati
harmanlayan {islubunun onemli bir payr oldugu soOylenebilir. Onun islerinde bu
“harmanlanma” o kadar ileri bir diizeydedir ki, bir noktada “{iriiniin” sanat eseri veya

bilimsel caligma olarak nitelendirilmesi anlamsizlasmaya baslar.

Koman iiretiminin mimarlik ve mekan ile kurdugu iliskiyi c¢esitli Ornekler
tizerinden incelemek miimkiindiir. Bunda elbette, gencliginden beri (bir ¢ok kez de
farkli mimar ortaklarla) katilmis oldugu yarigsmalarin ¢oklugu 6nemli bir rol oynamus,
bu yarismalar Koman’in kent mekdniyla kurdugu ii¢ boyutlu etkilesimi g¢esitli
baglamlarda gézlemleme firsatt sunmustur. Kimi zaman 20. yiizyil bas: fiitiiristleriyle
paralel bir tavir takinan, “hareketi iginde sakli” (From Leonardo to..., Mediterranean,
Tolnfinity, Whirlpool, vb.) durumlariyla 6ne ¢ikan, kimi zaman ise bu hareketin
disavuruldugu, potansiyelin kinetige doniistigii (Walking Man, Flexible Polyhedra
Derivatives: Rolling Lady, Flexible Polyhedra Derivatives: Eol Rotors, Triple Winged
Eolsrotor, vb.) bu eserler, Koman’in kendi deyimiyle “soyut, statik ve kinetik” heykel

caligmalarin1 6rneklendirmektedir. Koman’in hareket {izerinden mimari ve mekéan ile

163 Kristian Romare, “Anadolu Muammasi, Mevzuulu Heykel Hakkinda (Konstrevy), Prof. Hadi BARA
XXXI. Milletler aras1 Venedik Biennali ve Ilhan Koman”,Arkitekt, Mimarhik, Sehircilik ve Belediyecilik
Dergisi, 31(VII), Nurgék Matbaasi, Istanbul 1962

%4 Arbetet Marianne Nanne, Brahammar Demirden Siirler!.. Prof. Hadi BARA XXXI. Milletler arasi
Venedik Biennali ve Ilhan Koman. Arkitekt, Mimarlik, Sehircilik ve Belediyecilik Dergisi, Seri: VII, Cilt :
31, Nurgdk Matbaasi, Istanbul 1962
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kurdugu iliski, 6rnegin “Walking Man ve Rolling Lady” adli eserlerinde dogrudan ve
somut hale gelir. Ciinkii bu iki 6rnekte de s6z konusu hareket, mekan diizleminin
karakteriyle baglantilidir; hatta birebir ondan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, hareketin
kendisinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecek eserin mekana gore “davranmaya”

basladig1 s6ylenebilir.*®

Elbette, Koman’in mimarlik ve mekan ile kurdugu iliskiyi yalnizca hareket
kavrami tizerinden degerlendirmek yetersiz kalacaktir. Geometri arastirmalarina dayali
calismalari, onu bu anlamda 6ne cikaran en onemli o6zelliklerindendir. Ozellikle
1960’larin ortalarindan sonra, Koman i¢in kendi deyimiyle “Demir Cag1” ve “heykelde
giizellige ulasma ideali” bir 6l¢iide geride kalmis, demirin yaninda ahsabin ve farkli
malzemelerin devreye girdigi, sabit bir yonde ilerlemek yerine tecriibe ettigi farkli
problemleri ¢ozmeyi amagladigi ve “degistirilemez sanilana meydan okumaktan
hoslandig1” yeni bir donem baslamistir. Bu anlamda, onceleri yalnizca kati oldugu
varsayilan ¢ok ylzli sekillere deneme yoluyla kati-olmayan bir alternatif iiretmesi

ilging bir Srnektir.'®

Koman pratiginin yine bu dogrultuda deginilmesi gereken bir diger ozelligi,
icinde barindirdig1 striiktiirel yaraticiliktir. Bu durum, kimi eserlerinde izleyiciyi
kiskirtacak ve striktiirel anlamda diistinmeye ve gordiiklerini bu anlamda sorgulayip
degerlendirmeye zorlayacak derecede baskindir. Bu baglamda, 1975 yilinda
tamamladig1 iki “siitun” yorumunun One ¢iktig1 sdylenebilir. Aslinda bu eserlerin,
Koman’in “Demir Cag1” etkisinden iyice uzaklasmis oldugu ve ahsabin malzeme
ozelliklerini ve striiktiirel potansiyelini deneyimledigi bir doneme denk gelmesi tesadiif
degildir. Ilk ornek olan “Responseto Brancusi’de, Koman Rumen heykeltirasin
“Endless Column” adli eserine “cevap verir” nitelikte bir iiriin ortaya koymus, bunu
yaparken de Brancusi’nin iist iiste bindirilmis modiiller seklinde gokyiiziine dogru
uzanan ve bitmeyecekmis etkisi yaratan silitununa, ahsabin esnekliginden faydalanarak
tasarladigi, birbirini izleyen dalga formlarindan yola c¢ikan bir siitun ile karsilik

vermistir. Gergekten de, biikiilmiis ve daha sonra birbirlerine yapistirilmis ahsap

1%Ali Derya Dostoglu, Koman Heykellerinin Mimarlik ve Mekdn ile Etkilesimi ve M/S Hulda Uzerine,
Mimarlik, Mimarlar Odasi1 Yayinlari, say1: 357, istanbul 2011.

166 K oman, ilhan ve Ribeyrolles Francoise, “On my Approachto Making Nonfigurative Staticand Kinetic
Sculpture”, Leonardo, Cilt: 12, Pergamon Press, New York 1979, ss. 1-4.


http://www.simurg.com.tr/tr-tr/Advanced_Search.aspx?op=results&publisher=Mimarlar+Odas%c4%b1+Yay%c4%b1nlar%c4%b1
http://www.koman.org/pub/pub_body_1.htm
http://www.koman.org/pub/pub_body_1.htm
http://www.jstor.org/pss/1574074
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citalardan elde edilen siitun, yekpare bir nitelik tasimasina ragmen oldukca hafif ve
dinamik bir forma kavusmustur. Ayni yi1l tamamlamis oldugu, Brancusi’nin eseriyle
ayni ismi tastyan diger siitun yorumu olan “Endless Column”da ise s6z konusu olan,
yay haline getirilmis ve birinin ucu digerinin ortasina denk gelecek sekilde iist liste
bindirilmis ahsap citalar tarafindan diisey konumda tutulan bir zincirdir. Ortaya ¢ikan
iirtin teoride sonsuza kadar siirdiiriilebilir olmasinin yanisira, diiseyligin yalnizca
yaylarin  gerilimiyle elde edilmesiyle de striiktiirel yaraticiligin = siirlarini

zorlamaktadir.*®’

[lhan Koman eserlerinde kullandig1 malzemenin; tasin, metalin, ¢amurun ve
ahsabin i¢indeki yapiyr acgiga cikararak; dogasini arastirdi. Sanatginin  deneysel
yaklagimi, ozellikle bi¢imsel yapinin kullanilan malzemenin esnekligine meydan

okudugu Sonsuzluk-EKsi-Bir serisinde goriilebilir.

Koman aliiminyum, ahsap ve paslanmaz gelikten prototipler iiretti ve bu siirecte
kullanilan malzemelerin dogasinda fikirlerinin tamamen ifade edilmesi i¢in gerekli
esnekligin olmadigini fark etti. Son karari, eserlerin yapisini vurgulamak i¢in doniis
veya dalga sayisimi gosterecek sekilde tek tarafi maviye anotlanmis titanyumla

Sonsuzluk-Eksi-Bir serisini tiretmekti.

[lhan Koman ile 6zdeslesen Akdeniz Heykeli, Halk Sigorta’nin Genel Miidiirliik
binasi i¢in siparis edilir. “Bir heykel umumi yerlere konacagi zaman daha ziyade halka
doniik bir sey olsun istiyorum,” diyen Koman, heykelin koyu maviden beyaza giden bir
boya ile boyanmasini ister ancak istedigi boyay1 bulamaz ve heykel, tiimiiyle beyaz
olur. Koman, Akdeniz heykelinde kadin metaforundan yararlanir ve istedigi, figiiriin

hareket edermis gibi algilanmasidir™®® (Resim4.11).

Resim 4.11. ilhan KOMAN - 1970-80 Tarihli Akdeniz Heykeli

167Dostoglu, Koman Heykellerinin Mimarlik ve Mekan ile Etkilegimi ve M/S Hulda Uzerine.

168 Aslan Mengiig, Ilhan Koman Heykellerini Anlatiyor, Hiirriyet Gosteri, Say1: 75, Istanbul 1987, s. 66


http://www.grizine.com/wp-content/uploads/2013/12/6_ilhankoman_1978-80akdeniz.jpg
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Istanbul'da,1980 yilinda sarmal ve girdap teknigi ile gerceklestirdigi "Akdeniz"
heykeli, olduk¢a agir bir ¢aligma olmasina karsin gorselligindeki incelikten dolay: hafif

bir goriinlime kavusmustur.

Akdeniz kiiltliriiniin vatan buldugu bir doga ve siir iliskisinin vurucu etkisini
diisiindiirmenin Gtesinde, insancil degerlerle bezelidir daha ¢ok. Kollarin1 yana agmis
gen¢ kadin figiirli, bedeninin {lizerinden 1rmak gibi asag1 dogru akan giysisiyle biitiin
insanlig1 kucaklamak istiyor gibidir. Boyle bir anitin iletmek istedigi mesaj, baris ve
kardeslik diisiincesi tizerine kurulu olabilir dogal olarak. Sanat¢1 maddenin agir fizik
yapisini, bir iyon siitununu yukardan asagi bolen ince yivler gibi tarayip kompoze

ederek yapilandirmustir bu heykelde.*®

Bogazici Universitesi’ne yerlestirilen ilk ¢alisma olan “Portal”a dair yiiksek
miihendis Hans-Olov Zetterstrom sdyle diyor: “Zaman icinde Ilhan Koman icin
heykelcilik, tektek ilham eserleri olmaktan ¢ikarak sistematik bir aragtirma ¢alismasina
doniistii. Oncelikle arastirmasi, basit geometrik prensiplerin bazen neredeyse mecburen
nasil heykelsi sekiller olusturabilecekleri konusundaydi. Bu “sekil” olusturma usulii
aslinda organik ve inorganik tabiatin siirekli kullandig1r bir yontemdir. Buna 6rnek
atomlar arasindaki temel baglantilarin tekrarlanarak kullanimlar ile olusan genellikle
giizel ve caprasik tabii kristallerin sekilleridir. Bir¢ok heykeltrag tabiat1 kendilerine
ornek almustir, ilhan igin de dyle denilebilir ama geleneksel sekilde degil (Resim 4.12,
4.13).

Resim 4.12. Ilhan KOMAN Portal Resim 4.13. ilhan KOMAN 1970

169 Kaya Ozsezgin, /lhan Koman Retrospektif, YK'Y, istanbul 2005.
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lhan’m bu galisma sekli cogunlukla karton veya plastik gibi basit malzemelerden
heykel veya heykel model serileri olusturmustur. Bu serilerde miimkiin oldugunca
kapsamli olarak geometrik temel iligkilerin tiim olas1 6zgiin ifade olanaklarini ortaya
cikarmistir. Cogu zaman da ortaya insanlarin tahmin edemeyecegi, ama geometriye olan

icgiidiisii ile IThan’n muhakkak bekledigi sekiller ¢ikmustir.

Portal heykeli Tlhan Koman’m en basit bir baslangi¢ malzemesi olan bir kagit
seritten ne gibi sekiller elde edilebilecegini arastirdigi donemden dogmustur. Portal’in
yarim daire olusturan iist boliimiiniin modelinde iki adet yavasca daralan kagit serit
kullanilmastir.

Bunlar birbirilerinin {izerine, herbiri bir Oncekinden hafif¢ce doniik eskenar
ticgenler olusturacak sekilde katlanmistir. Boylelikle birbirlerini kilitlemeleriyle kortige
benzer yumusak kivrik bir yapi olusur ve malzemenin elastikligi sayesinde hem

biikiilebilir hem de biikiikken ¢evrilebilir.'"

Fikir biiyiikk boyutta, cevresinde “koriigiin” donebilecegi yarim daire seklindeki
bir g¢elik aksa siralanmig gittikge kiigiilen t{i¢gen aliiminyum levhalardan
gerceklestirilmistir. Uggen levhalarm yanlari 6zel profil yapilariyla birbirilerine
baglanarak modeldeki kagit seride benzer oynak bir siireklilik saglanmistir. Boylelikle
katlanmig seritlerin ortaya ¢ikardiklart sekle esdegerli bir yap1 olusturulmustur.”(Resim
4.14)

\

Resim 4.14. IThan KOMAN Portal, Bogazigi Universitesi Kampiisii, Istanbul

170 http://www.bura.org.tr/haberler/haberoku.asp?hid=737
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4.5. MUSTAFA BULAT

1964 yilinda Sariyahsi'de dogan Mustafa Bulat, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nden mezun oldu. 2009 yilinda Dogent olan sanatgi,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimiinde Ogretim Uyesi olarak
calismalarina devam etmektedir. Sanat¢i calismalarinda, figliratif soyutlamalar ile
modern sanat arasinda bir bag kurmayr ve 1s1k-gblge, mekan - bosluk kavramlarini

bicimsel 6zellikler ile uyumlu bir sekilde kullanmay1 amaglamaktadir.

Klasik heykelin yapisal kurgusundan yola ¢ikarak soyut big¢imler olusturmak
istemis, yapitla birlikte icinde bulundugu mekani1 da sorgulamistir. Az malzemeyle, en

yogun ifadeye ulagmak ilkelselliginden hareket etmektedir.

Oncelikle insa edilecek yapitin plastik ilkelerini kavramak, bdylece modernist bir
tutumla, cagin tiim yeniliklerine, yeni malzemelere, yeni ve g¢agdas iisluplara acik
olunmasi gerektigine inanarak kendi plastik anlayisi ve iisluplariyla Akademik alana

¢ekmeye caligmaktadir.

Daha kisisel ve bagimsiz iisluplarin s6z konusu olabilecegi, cagin sanat anlayisi
dogrultusunda eserlerin ortaya konulabilecegi yeni bir anlayis ile yalnizca bigimsel ve
teknik sorunlarla sinirli kalmayip ayni zamanda sanat iizerine diigiindiirme ve kavram

boyutunda da ele alma ¢abasindadir.

Heykellerinde ayrintilardan arinmig, bigimin giizelligine odaklanan bir yorum

getirir. Yorumlanmuis figiiratif eserlerinde, insanlik tarihine gondermelerde bulunur.

Anlik cagrisimlarla ortaya ¢ikan yeni baglantilari, daha ¢ok, algiyr zorlayici,
gercekiistii bir birliktelige isaret eder. Siirekliligi arastiran ve sanatsal ¢aligsmalarin
yapilisi ve yok oluslari lizerinde duran gorisleri [ki, bu goriis maddelerin doniigiimii ve

viicudun deneyimi tizerinde odaklanmistir] onun ¢alismalarinin temelini olusturur.

Boslugun sinirlandirildigi, voliim (kiitle) ve c¢izgiyle ilgili bosluk arasindaki
farklilasmanin vurgulandigi, boslukta siirekli devinim ve ¢evre-bicim iliskilerinin
etrafinda toplanan, ayrintilardan arinmis, bos-dolu bigimlerle olusturulan bazi soyut

figlir ve kompozisyon ¢aligmalarindan sonra soyut heykele yonelmistir.

Soyut yapitlart baslangicindan bugiine sanatindaki asamalarin ne denli bilingli,

sistemli, ciddi ve yogun bir ugras sonucu oldugunu kanitlar bize. Geometriyi, sanatinin
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o smirsiz giice sahip 0gelerine katarak yumusatma ve izleyende titresimler yaratacak

hale sokma ¢abalarina kadar kullanmaktadir (Resim 4.15).

Mustafa BULAT

Resim 4.15. Mustafa BULAT

Diisiindiigii sorulara, aradig1 cevaplarin gorsel halidir yapitlart.

Kalabalikta bir ritim yaratip, bunu etrafa yayarak rezonans bulup ve tekrar
kendine yansitarak rezonansini artiran sanatgi, Kamusal ve 6zel alanlarda ki, gesitli
koleksiyonlartyla Modern Tiirk heykel sanatinin gelisimine Onemli katkilarda
bulunmustur. Birbirinden farkli bigimler yaratmaktan ¢ok kendince belli bir anlami
ifade etmeye, yakaladigi ifade bicimlerini olgunlastirmaya g¢alismistir. Yapitlarinin
olusumu sirasinda sanatcinin 1srarla bir problemi inceledigi ve heykellerinin birbirini
dogurdugu goriliir.Yaptig1 eserler adeta kendisiyle yiizlesmesi ve hesaplagmasi
niteligindedir. Diyalektik icinde birbirini tiimleyen, birbirine doniisen kavramlar
sanatginin ilgi alanini olusturmakta, heykellerinde, malzemeye duyarli bir sanatci

dokunusunun yaratabilecegi biitiin ifade olanaklarindan faydalanmaktadir.

Heykelin kitlesel biitiinliigiiniin, igerigi gizlediginden yola ¢ikarak aradigi anlami
heykellerin i¢indeki boslugu goriiniir kilmaya ¢abalayarak yansitir. Devasa boyutlardaki
eserlerinde etkileyici ve ¢arpict bosluklarla alginin kolayciligina ve on yargilara
kapilmadan izleyiciyi igerideki zenginlik ve canlilik iizerine diisiinmeye zorlar. Dig
goriinilis ve etiketlerin tirettigi 6n yargilar ile davranmanin kolayciligina sigmip pek de

yiizlesmek istenmeyen bosluklarla izleyiciyi bas basa kalmak zorunda birakir.
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Modernitenin {irettigi kimliklerimize siki sarilmak ugruna yiizlesmekten c¢ekindigimiz

igsel bir bosluga yolculuktur onun ¢abasi (Resim 4.16).

Resim 4.16.Mustafa BULAT —Sarikamis Harekat1 Aniti Detay

Urettigi sanat eserleri kadar yiiriittiigii bilimsel ¢alismalarla da tanman bir isim.

Yani hem bilim insan1 hem de sanatgi.

Kendi gercek varligina uyanarak, kutsal doruklara tehlikeli tirmaniglar
gerceklestirebilmek savasct bilgeligin gergek hazinesidir. Kendisini 1s1ldamaya birakan,
giinesle yarisan bir adam; Once yeryliziinii tanimayi, oranlari, durmadan iiretmeyi,
dontistiirebilmeyi, soyluyu ve erdemi yikilamazin doruguna tasimak sonra da; sonsuz ve
sonsuza atfedilen yapitlarla idealar1 somut formlarla zenginlestirmek ve
anlamlandirmakla kalmayip onlar1 ¢ok giiclii estetik bir ifadenin igine yerlestirmek gibi

bir biiyilik ugras.

Yakin tarihe uzanan tinsel eylemlerin mermerin mayasinda Oliimsiizlesmesi.
Arzuya ve yontmaya sunulan temanin, dis gercekligin kendisi oldugu kadar i¢

gercekliginde bir pargasit olmasi ve tiim bunlarin yapitlarin 6ziiyle bulusarak simsek
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hiziyla goklerden inmesi. Ona ait, yasadigi topraklara ait duyumsadigi degerler

biitlinline sayginin, yurt ugruna verilen savaglarin ellerinden dogmasi.

Her seyden oOnce; belirsizligin, sonsuzlugun, otekiligin ve bosluk gibi duran
dolulugun betimlemesi. Issizligin sahibi ve varligin sozciisii, varolusun kirilma
noktalari, zamanin matematik akli, mekanin kayganligi ve tim bu olgularin iizerinde

kendiliginden beliren mermer {izerindeki dagilma oranlar1 (Resim 4.17, 4.18).

1912 :
JATLLOTY
HEGERAT]

Resim 4.17-18.Mustafa BULAT - Sarikamis Harekati Anit1 Detay

Tarihi 6geler, donmus ilkeler olarak verilmez ancak dinamik gecislerle biitiine
erigir, Anitsal heykelde bir¢cok boyut bir arayiiz olusturuyor ve enerjinin mermere

akmasini temsil ediyor,

Sanat sanat olma Ozelligini; iginde bulundugu toplumu tam olarak yansitarak
degil; onun i¢inde 6zerkligini koruyarak ve onu sorgulama potansiyelini canli tutarak
koruyor. Uyumsuz titresim kaliplarint reddederek; oran ve simetrilerin yaratic
iislubunda ilerleyen sanatci, 6liimsii 1s1klar1 geri ¢evirirken evrenin sonsuz 1s1g1n1 anitsal

calismada igeriye davet etmekte.
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Coklu figiirlerinin birbirleriyle uyumlu bir bicimde kesismeleri, konturlar1 ve
birbirlerini destekler gibi igice duruslari, geg¢miste yasanmis soylu bir savasin
bekgilerine, sembollerine donilismiis. Tiim zamanlar1 kusatan zamansiz yiizler giines

sonene dek orada dylece bekleyecekler. Bu sanat¢inin tarihe karsi bir jestidir.

Koca mermer Kkiitleler iizerinde yiikselen formlar yaninda, {istliinde, ¢evresinde,
biraz uzaginda, altinda savasan erler, hepsi sira digi komposizyonun elemanlar1 olarak
hiclikten gelen bir efsane gibi dillenerek simsek hizinda parlayan gercekligin kendisidir.
Gergekligi, acty1, toplumca cekilen 1zdirabi, miicadeleyi yine gercekci bir dille
anitlastirabilme giiciinii, 1s1ktan aldig1 ilhamla harmanlayarak mermeri konusturmakta,
icinde tasidig1 yiiksek iilkiisiinii mermerin hiicrelerine islemekte ve gelecek zamanlara

armagan etmektedir.

Uyum, estetik, dramatik anlatimdan ¢ok, Tiirk Milletinin kahramanliklarinin halk

belleginde sekillenme boyutudur (Resim 4.19, 4.20).

Resim 4.19-20. Mustafa BULAT — Sarikamis Harekati Anit1 Detay

Teknoloji ve sanat baglami agisindan, flitliirizm ve konstriiktivizm heykel
sanatinda yeni yaratma alan ve olanaklarinin kapilarim1 agarken, geleneksel monoton

konulardan kurtulma, yeni degerlerin yeni konularla ve yeni teknolojik materyallerle,
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O0zgir ancak  figlirden ve  siparis  edilmis  konulardan  uzaklasilarak

gerceklestirilebilecegini ortaya koymustur (Resim 4.21, 4.22, 4.23).

Resim 4.21. M. BULAT Cocukluk Diisii , Resim 4.22. M. BULAT Karsilagsma IV,
Aliiminyum, Andezit Andezit, Bronz

Resim 4.23. M. BULAT Miicadele, Bazalt
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DORDUNCU BOLUM

ALANA ILISKIN DENEYIMLER

5.1. ALANA ILISKiN DENEYIMLER

Soyutlamanin temeli bilgiye dayanmaktadir ve ayni zamanda insanligin var
olusundan bu yana nesnelere ait bilgilerin 6grenilmesinde soyutlama kullanilmaktadir.
Insan dogada var olani, duyulari sayesinde kesfeder ve duyularinin imkanlari
cercevesinde de kendisi tarafindan yapilan nesneler haline ¢evirirken, kiiltiirlinii ortaya

koyarken, soyutlama yontemini kullanir.

Soyutlamanin sanattaki karsiliginda da sanat¢inin doganin giiciine karsit koyma
isteginden ya da doganin bir yanina, bir parcasina karsi olusturulan duyarliliktan dogan

ithtiyagtir.

Soyut-ritmik formlarin heykel plastigindeki yerini sorgulamak, heykelin ne

oldugunu tanimlamaktan ziyade evrenin olus bigimlerine anlam bulmay1 gerektirir.

Evrenin temelinde duran ritmik formlarin soyut gercekliginin sanatta buldugu
karsiliklart gostermek; bireysel iiretimlerin gelisim siireci agisindan da Onem arz

etmektedir.

Soyut ve ritim kavramlarinin irdelenebilmesinin 6n kosulu da kavramlarin
zamanla degisen anlamlara sahip olduklarin1 kabullenmekten geger. Kavramlarin
anlamlarinin smirlart donemsel farkliliklar gosterir. Giintimiizde kavramlara yiiklenen
anlamlarin smirlar1 yarin daha genis bir hareket alaninda anlamlarini yitirebilir ya da

yeni igeriklere sahip olabilir. Kavramlar insanin varligiyla anlam kazanir.

Disiplinlerin dogruyu ararken buldugu seylerin temelinde duran estetik, doganin
diizeninden, ritminden kaynaklanir. Dogru, biitiin ve birlik i¢cinde olan her seyin yapisi

algilayanina gore farklilagsa da estetik bir diizen igindedir.

Soyut kavraminin sanattaki kargiliginin, insanin gergeklik arayisinda hem bilimsel
hem de felsefe alanindaki gelismelerle dogrudan ilgisinin oldugu ve giliniimiiz

sanatcilariin bilgi dagarciginin, soyuta olan egilimlerinde farkli bakis acilarim
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gelistirmelerini bireysel soyut {iretimlerin ritim kavramiyla temellendigini vurgulamak

gerekir.

Ritim, hareket ve zaman kavramlariyla yakin iliski i¢erisindedir. Ritmik bir diizen

estetik bir biitlin yaratir.

Insanlarin nesne algilamalarindaki &rgiitleyici egilimleri sekil ve zemini
birbirlerinden ayirt etmeleriyle iliskilidir. Bu egilim, nesnelerin zeminine gore daha
once goze ¢arpmasina neden olur. Biitiin algilamalarda sekil ve zemin iliskisi var olup
bu iliski dogustan gelen bir 6zelliktir. Cevremizdeki uyaranlardan, dikkat ettiklerimiz

sekil ve bunlarin diginda kalanlart da zemin olarak algilariz.
Tarih boyunca iginde yasadiklari kentler sanatgilara ilham kaynagi olmustur.

Kent, insanla var olan bir 6geler biitiintidiir. Kentsel mekanlar ise, toplumsal ve

kisisel yonden bir kiiltiir iiriinii, sanat¢ilar agisindan da birer yaratim alanidir.

Sanatcilarin ¢evresel ¢abalari, mekanlar1 daha yasanabilir duruma getirme ve yeni
bir kimlik kazandirma istekleri ile ortaya c¢ikar. Bu ¢abalar, sanat1 ve sanat¢iyr daha
genis ¢evrelere seslenir duruma getirerek kent icerisinde varligin1 duyurmaya ve sanatin

sinirlarini genisleterek insanlar1 sanatsal etkinlige katilmaya kadar uzanir.

Kiiltiir; insanin ortaya koydugu, iginde insanin var oldugu tiim gergeklik demektir.
Kiiltiir; insan varligmi gordiiglimiiz her sey olarak anlasilabilir. Kiiltiir; doganin

insanlastirilma bi¢imi, bu insanlastirmaya 6zgii siire¢ ve verimdir.

Organize biitiinler, birbirleriyle ilgisiz pargalardan ¢ok daha kolay 6grenilip akilda
tutulurlar. Bu etki, biitiinliik ya da birlik - unity- ilkesi olarak da adlandirilir.

Kesintisiz bir ¢izginin kendi igerisinde geometrik koseler olusturarak burkulmasi
ve kivrilmas1 yontemiyle elde edilen kompozisyon devingen bir hareketlilik icerisinde
siirekli olarak i¢ mekanini disariya, disarisin1 da iceriye cekmeye calisir. Bu sayede
kiitlenin uzayda kapladigi alanin agirhigi hafifletilerek, klasik heykeldeki ylizey
volliimlenmeleri ile elde edilen hareketliliginin soyut heykele karsilik gelen sekli ortaya

konulmaya ¢alisilmaktadir.

Bir nesnenin sanat iirlinii olmasi i¢in iki siirecte olusmasit gerekir. Bunlardan ilki

diisiincel imgesel siireg, ikincisi ise sanatci tarafindan gelistirilen maddi siiregtir. Yani
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yasam boyunca kendinden ve c¢evresinden edindigi birikimlerin sanatsal imgeye

doniistiigii siirectir.

Her durumda nesneleri estetiklestiren bizim bakisimizdir. Kendiliginden estetik ya
da kendi kendine estetiklesmis nesne yoktur. Bakisimizla estetiklesen ya da estetik

nesneye doniisen bir nesne, nesne olmaktan ¢ikmaksizin estetiklesmistir.

5.1.1. Denge (Pencere Kavrami)

Pencereler mimaride degisik islevleri olan Ogelerdir. Bazen bir mekana 1sik
saglamak icin kullanilan pencereler, bazen de mekani genisletmek i¢in yapilmislardir.
Bu mimari 68e, pencere fikrinin yaninda bir de kepenk, parmaklik, panjur gibi farkl
detaylar1 da beraberinde getirmistir. Hatta geleneksel Tiirk evlerinde biiyliik cam
elemanlar yerine mahremiyeti sagladig1 diisiiniilerek boliinmiis cam yiizeyler, ahsap

kafesler kullanilmistir. Pervazlar ilging siisleme ve oymalarla zenginlestirilmistir.

“Pencere” objesinden hareketle olusturulan bu kompozisyon, pencere imgesinin
yorumlanmasidir. Estetik alaninda da tipki bilginin ortaya ¢ikmasinda oldugu gibi bir
suje -obje baglantisi vardir. Estetik obje denilen sey veya sanat eseri dedigimiz yap1 hep
bdyle bir baglanti i¢inde bir suje’nin yorumuyla ortaya c¢ikmistir. Sanat¢1 tabiata ve
diger objelere bakar, bu diisiinceyle diger objeleri katarak estetik yepyeni objeler
yaratir. O daha sonra topluma bagl olarak sanat eseri olur. Bu ¢alismada baska objeler
katmak yerine bir obje ilizerinde yogunlasarak ona yeni bir anlam kazandirilmaya

caligilmistir.

Sanat iki ayr1 gerceklik algilamasi tizerine kuruludur. Nesnel gergeklik bize
bilinen doganin tamamini sunarken, 6znel gerceklik insanin bilgi, deneyim ve sezgileri
ile olusturdugu kendi algilama evrenini imgeler. Yani kimi zaman dogaya benzerken,

kimi zamanda kendisi bir doga kurmaya ¢alisir.

Bu c¢alismada nesnel gergeklikle, Oznel gergekligin sentezlenmis hali
goriilmektedir. Calismada izleyicinin sanatsal algisina ve bakis agisina gore farklilik
gosterecek nesnel gergeklikler yer almaktadir. Anitsal 6zellik gostermesi igin kiitlesel
yapisindaki biitiinliik bozulmamaya ¢alisilmigtir. Bu goriintii biitlinliik algisin1 destekler

niteliktedir. On yiizeydeki sekilleri dengelemek amaciyla, diger yiizeylerde oyuklar



103

olusturarak hareketin dagilimi saglanmus, 151k golge farkliliklart olusturmak amaciyla da

capraz hareketlerle 15181n kiitle izerinde baglantili bir sekilde yayilmasi saglanmistir.

Bu ¢alismada estetik bir kaygiyla olusturulan bir hareketin belli bir ritimle tekrar
s0z konusudur. Biiyiikten kiiclige dogru siralanan sekillerin i¢inde bosluklar
olusturularak 151k - golge hareketliligi saglanmistir. Heykelde oval hareketlerle sekiller
arast yumusak gecisler olusturulmustur. Izleyicinin algisma gore farkli anlamlar

yiiklenebilecek bir ¢aligmadir (Resim 5.1, 5.2).

Resim 5.2. Nevzat SIMSEK- Denge-2012
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Ters sekilde birbiri igine gegmis iki ovalden olusan bu c¢aligmada i¢ bosluk
kullanilmistir. Heykelin kitlesel giiclinden faydalanilarak onun anitsal bir 6zellik
tasimasina calisilmis, iki ters ovalle asimetrik denge kurulmus, bu zitlikla heykele
hareket kazandirilmistir. Soldaki kiitleselligi yumusatmak amaciyla sag tarafta ters
olarak duran ovalin igerisi bosaltilarak bir i¢ bosluk olusturulmustur. Burada amag
heykelin biitlinliigiinii bozmadan bir mas-espas esprisi yaratmaktir. Bdylece hem
hareket giiclendirilmis hem de 1s1k-gdlge biitiin form {izerine dagitilmis olacaktir. Fazla
i¢ bosluk olmamasindan dolay1 var olan duraganligi gidermek amaciyla alttaki oval
lizerine yatay oluklar olusturularak dis form iizerinde bir doku, bir hareket yaratilmak

istenmistir.

Kapali ige dogru kivrilan ovalle insanin i¢ diinyasini, benligini simgelenirken, disa
dogru acilan ovalle pencerenin “’dis diinyaya agilmak’’ fikri betimlenmeye ¢alisilmistir.

Yani bu ¢alismada 6z formu, formda maddeyi olusturmustur.

5.1.2. Baslangic¢ ve Bitis (Kap1 Kavram)

Sanat¢1 caglar boyunca yasama etkin miidahalede bulunmustur. Zamana ve
mekana bagli olarak degisen insan algilari, dogay1 gergekci bir bakisla algiladigi gibi
onu soyutlayarak farkli boyutlarda kazandirmistir. Bu ¢alismada bu soyutlamalardan
biridir. Kap1 kavramindan yola ¢ikilarak olusturulan bu ¢alismada kap1 imgesinin farkli

anlamlar1 simgelenmistir.

Sabah evden ¢ikarken ve is yerine girerken ilk karsimiza ¢ikan bir nesnedir kapi.
Kelime anlamin1 olarak, bir mekana ya da bir tasita girip ¢ikarken menteseli, siirgiilii ya
elektronik diizenekli, agilip kapanabilen, kimi zaman baslangici, kimi zaman da bitisi
ifade eden bir nesnedir. Kilitli oldugunda acilmak, kilitsiz oldugunda ise kapatilmak

istenen bir objedir.

Ancak “kapr gibi” deyimi climlenin basina geldiginde “kap1” kavrami farkli bir
anlam kazanarak iyiyi ve saglam olmay: ifade eder. Yani kapilar saglamlik belirtisi
olarak da kullanilmaktadir. En ¢ok kullanilan anlam1 gegit olup, her gecis bir karar, bir
sonug, bir degisiklik, bir eylem belirtisidir. Kisacas1 kap1 imgesi maddi ve manevi farkli

anlamlar i¢germektedir. Bu kelime her dilde ayn1 anlam1 ifade edip bir eylem, bir karar,
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bir niyet, kisacas1 bir fiildir. Kullanildiginda mutlaka 6nceki durumdan bir farklilik

oldugu ve olacagi kesindir.

Kap1 imgesinin soyutlandigi bu calismada, mekanda daha etkili olmasi amaciyla
kiitlesellikten faydalanilmistir. Heykelin iizerinde girinti — c¢ikint1 ve bosluklar
olusturularak heykelin mekanla biitiinlesmesi amaclanmistir. Keskin koselerle
olusturulan oluklar1 dengelemek amaciyla sagda disar1 dogru ¢ikinti olarak bir daire
bigimi kullanilmistir. Biitlin ylizey tizerine dagitilan bosluklar ve ayni seklin tersini
olusturan doluluklarla 151k — golgenin yiizey {izerinde parg¢alanmasi saglanmistir. Bu
sekilde heykelin biitiin yiizeylerinde birbirleri ile iligkili bir hareket olusturulmustur.
Heykelin biitiiniine bakildiginda goriilen oval hareketlerle detaylardaki sertlikler ve

koseli etkiler yuamusatilmaya ¢aligilmistir.

Sanat bi¢im yaratma eylemidir. Bu eylem yiizyillar boyunca devam etmis, her
doneme her bolgeye ve her sanatgiya gore degisiklik gostermistir. Bu yaratma eylemi
herhangi bir yarar glitmeden, insanin sadece kendisinin duygu ve diislincelerine hitap
eden bi¢imlendirmeler seklinde olmaktadir. Bu calismada bdyle bir diisiincenin
tiriiniidiir. Ik bakista bir kdpriiyii andiran heykelde ¢ok basit bir seklin nasil estetik bir
boyut kazandigi gosterilmek istenmistir. Olusturulan i¢ bosluk saga dogru agilarak
simetrik  gOriinti  bozulmaya c¢alisilmis, boylece heykele dinamik bir yap1
kazandirlmistir. I¢ boslugu takip eden dis cizgilerde ayni sekilde dinamik bir forma
sahiptir. Bu dingin yapiy1 dengelemek ve 151k - gélge dagilimini saglamak icin yiizey
tizerinde girinti ¢ikintilar olusturulmustur. Bu sekilde ilk bakista dikkati ¢eken ig
bosluk, girinti ¢ikintilarla hareket olusturacak sekilde heykelin biitiin ylizeyine
dagilmistir. Yani gz once bliyiik i¢ boslugu algilarken bu parcalanmalari takip ederek
biitiinli kavramaktadir. Bu sade ve yalin haliyle heykel dingin bir goriintii vermektedir

(Resim 5.3).

Bu calisma kap1 imgesinin, farkli anlamlarmn bir sentezidir. Ust {iste gelmis ii¢
yarim aydan olusan ¢alismada kapinin agilip kapanabilir, gecilebilir saglamligini ifade
ederken ayn1 zamanda diislinsel amagli bariyerler oldugu gosterilmek istenmistir. Sag
taraftaki yarim ay seklinin duranligina karsin sol tarafta girinti ve ¢ikintilar olusturarak
hareket kazandirilmaya calisilmistir. Sagdaki kiitlesellik, solda i¢ bosluklar olusturarak

dengelenmis, yarim aylarin arkadan One dogru gelisi esnasinda olusan yiikseklik-
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algaklikla yiizeyde hem hareket hem perspektif olusturulmustur. Bu girinti-¢ikintilarin
olusturdugu 1s1k-golge farkliliklariyla yiizey tizerinde hareketi destekleyen dokular
meydana getirilmistir. Sagda dinamik bir goriintii olusturmak amactyla, heykelin kaidesi

z1t ac1 olusturacak sekilde tek tarafl kurgulanmistir.

Resim 5.3. Nevzat SIMSEK - Baslangic ve Bitis - 2012

Yiizey {lizerindeki metal noktalarla kapmin farkli anlamlar simgelenmeye
calisilirken, iki farkli malzeme bir araya getirerek heykel estetik yonden
giiclendirilmistir. Fazla detaydan kaginilarak bir biitiinliikk olusturulmaya g¢aligilmistir.
Kapmin duragan ve heybetli durusu, calismanin dingin ve Kkitlesel ozelligi ile

yakalanmak istenmistir.

Kullanilan metal vidalar farkli etkiler yaratmistir. Isigin az parcalanmasi ¢calismayi

toplu bir yapiya gotiirmiistiir. Bu durum heykelin kitlesel agirligini artirmigtr.

5.1.3. Insan ve Evren (Benlik Kavram)

Sanat; bir sanat¢inin, hangi dalda olursa olsun, var olan malzemeden ve almis
oldugu kiiltiir biciminden hareket ederek, daha 6nce var olmayan bir forma, bir bigime,

bir yoruma ulagmasidir.

Unlii sanat tarihgisi Herbert Read “sanat giizellik duygusunun maddeye

yansimasidir” der. Insan kendi i¢ diinyasini, malzemeye dokerek, ona yorum getirerek
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farkli eserler tiretir. Bir sanat¢inin anlatmak istedigi seyi eserine bakarak anlayabiliriz.

Insan, “ben” sdzciigii ile tanimlanabilir.

Eksikliklerine ragmen insan, Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisidir ve insan her tiir
riske ragmen emanet almustir. Insan benligini mutlak olan yiice ben’ den almis olup

dolayist ile 6zgiirliige en layik olandir. Se¢im yapan “ben” 6zgiirdiir.

Heykelde 6nemli olan, belli bir bi¢gim ya da diizenlemeden ¢ok anlatmaya ¢alistig1
fikirdir. Benlik ve toplumsal davramis kavramlarinin degismesi, iiriiniin olusum
siirecinde One c¢ikarilan 6znel sorunlar1 da degistirmistir. Bu ¢alismanin temel amaci
Oznel sorunlara, ¢oziimler bularak, sanata ve sanat disindaki hayata nasil miidahale

edilebilecegini gostermektir.

Bu calismada 6znel gerceklikle nesnel gergekligi sentezlenme ¢abasi, sadeleserek
fantastik bir boyuta ulagmistir. Yani insam1 saran nesneleri algilayip, yasamsal
deneyimler kazanirken, bu nesnelerin niteliklerini kavramsallastirmast gerekir. Bilingli
bir varlik olarak insan, bu nesneleri kavrarken onlara kimi anlamlar yiikleyip onlar1
kendi algisina goére bigimlendirmeye ve doniistiirmeye calisir. Bu c¢alismada bu
yorumlama ve bi¢imlendirmelerden biridir. Diger iki ¢aligmadaki yogunluk ve
parcalanmalar bu ¢alismada olabildigince sade ve yalin bir hale doniistiiriilmistiir. Asirt
parcalanma olmadig1 i¢in 151k golge bir biitlin olarak heykeli ¢cevrelemektedir. Bu toplu,

daginik olmayan goriintii heykele dingin bir goriintii vermektedir (Resim5.4).

g
=
-
=1
1
=
2
=

Resim 5.4. Nevzat SIMSEK - insan ve Evren - 2012
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Mevlevilik diislincesinden yola ¢ikilarak, insan, diinya ve benlik kavramlar
anlatilmak istenmistir. D1g goriinii itibariyle de insan1 andiran ¢alismada sag el yukari
dogru uzanmakta, sol kol ise hemen hemen yok gibidir. Sag kolun altindaki daire
diinyay1 simgelemektedir. Viicudu olusturan dikey, ortadan ikiye boliinerek, tistteki kol
hareketini tamamlayacak sekilde ayni yone dogru kivrilmig durumdadir. Sag taraftaki
yogunluga karsin, soldaki bosluk ve durgunluk ile asimetrik bir denge olusturulmustur.
Detaylardan arinmis olmasi, 1s1k-golge kirilmalarinin azligi, toplu ve kiitlesel goriintiisii

sebebiyle ¢alisma anitsal 6zellik géstermektedir.

Insanin kendi bedenini bir imge olarak kullanmas1 sanatin var olmasi ile baslar.
Ciinkii bir nesne olarak insan bedeni, sinirsiz bigcimleme olanaklarinin yaninda insanin
karmasik diisiinsel diinyasmnin da en dnemli anlatim arac1 olmustur. Insan bedeni baslh
basina estetik bir objedir. Bu nedenle heykel sanatinda da figiir, anlatimda ve
bicimlemede vazgecilmez bir unsur olmustur. Her donemde ve sanatgida farklilik
gostermesine ragmen figiir hep var ola gelmistir. Bu ¢alismada da figiir yine bir ¢ikis
noktas1 olmustur. Olabildigince yalin ve sade olarak ele alinan figiir zit yonlii hareket
tekrarlar1 ile dengelenmek istenmistir. Detaylarindan arindirilarak tek bir akista
algilanabilecek bir form olusturulmaya c¢alisilmistir. Yiizeyde girinti ve ¢ikintilarin
olmamasi, 151k - gdlgenin tiim yiizeyleri ayn1 etkiyle sarmasini saglamistir. Kollarin ve

ayaklarin hareketi belli bir ritim olusturmaktadir.
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SONUC

Heykel geleneksel anlamda, sadece mermerden ya da bronzdan iiretilmis ti¢
boyutlu figiiratif ya da soyut bir kompozisyon taniminin ¢ok Otelerine ulasarak,
gecmisin bigimlerinden asama asama evrimlesmis, bu doniisiim, yasanan her yiizyilin

getirdigi yenilik ve degisimlerin sonunda kaginilmaz olmustur.**

Modern sanatla da heykelin ¢agma ve ¢agmin bilimsel evren tablosuna uyum
saglamis oldugu goriiliir. Toplumsal yasamin aynasi olan sosyal mekanlar da bu

degisim siire¢lerinin sonucu olarak degismekte ve yeniden yapilanmaktadirlar.

Kentler, dogalar1 geregi dinamiktirler, bu dinamizme yiiksek bir adaptasyon
kapasitesi de eklendiginde, 6zellikle Tiirkiye kentlerinde sik¢a karsilastigimiz bir durum

ortaya ¢ikar: Kentin siirekli kendini yenilemesi.

Sehirler, kiiltiirlerin sentez ve ayni zamanda 0Ozgiin kalma sahalardir. Bir
medeniyete dair sanatlar, ancak sehirlerde icra edilebilirler. Medeniyetler, ekonomik

sistemler, kalic1 sanatlar, sehircilige odaklidirlar.
Kent onu olusturan hikayelerin toplamidir.
Her sehir bir kimlik ve bir karakter tasir.
ibni Haldun’a gore sehir, medeniyetin anahtaridir,
Sehir, fikrin nazim planidir.

Ulusal ikonografinin desteklenmesi i¢in belirli bir anlam ¢ercevesi iginde kiiltiirel
mirasin yeniden yorumlanmasi gibi uygulamalardan bahsedilebilir. Politik olarak
kiiltiirel mirasa yeni anlamlar yiliklenmesi, ulusal kimligin kurgulanmasinda veya
desteklenmesinde, ulusal olarak tanimlanan kiiltiiriin, soyut ve somut bilesenleri

yeniden yorumlanmasinda da goriilmektedir.

XX. yilizyll boyunca, kiiltiirel mirasin anlami, somut bir objeden, ge¢misin
yasayan bir parcasi olarak somut olmayan degerler ve yasayis bicimlerinin farklh
ifadelerini de igerecek bigimde degismistir. Bugilin kiiltiirel miras, ge¢cmise ait olan
ekonomik, kiiltiirel veya sosyal degerlerin, sec¢ilmis bir biitiiniidiir. Heykel sanatinin da

iilke kiiltiirlinde yer almasiyla birlikte, heykelin, kiitle-mekan ve form sanati olarak

1 Mustafa Bulat, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliim Bagkani1 08.10.2013,

Erzurum — Tiirkiye
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goriildiigi, bir liretim alanina gegis gerceklesmis, tasarim diisiincesinin 6nem kazandigi,
diizenlemelerin 6ne c¢iktig1, yeni anlatim bicimlerine ve dillerine olanak taniyan
yapitlarla, kendine 6zgii bir alan olusturdugu goriilmiistiir. Siiphesiz ki, toplumlarin ve
kentlerin c¢agdashigimi belirlemede sanat ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir. Eger
yasadiginiz kentin meydanlarinda heykeller yoksa o kentin cagdashigindan s6z

edilemez.

Mekan, sanatgi- izleyici iliskisi, sanat yapitinin olusum siireci agisindan kamusal

sanat, farkli agilimlar sunan bir yoldur.
Tarih boyunca iginde yasadiklari kentler sanatcilara ilham kaynagi olmustur.

Kent, insanla var olan bir 6geler biitiinlidiir. Kentsel mekanlar ise, toplumsal ve

kisisel yonden bir kiiltiir iiriinii, sanat¢ilar agisindan da birer yaratim alanidir.

Kentin kamusal alanlarini, bireylerin diizenli ve gilindelik olarak bir araya
toplandiklart ev ve isyerleri disinda “lg¢iincii alan” olarak gorebilmekteyiz. Kamusal

alanlar ayn1 zamanda kesfetmeye yonelik 6grenme ve egitim imkanlar1 sunmaktadir.

Sanatcilarin ¢evresel ¢abalari, mekéanlar1 daha yasanabilir duruma getirme ve yeni
bir kimlik kazandirma istekleri ile ortaya c¢ikar. Bu g¢abalar, sanati ve sanatciyr daha
genis ¢evrelere seslenir duruma getirerek kent icerisinde varligini duyurmaya ve sanatin

sinirlarini genisleterek insanlar1 sanatsal etkinlige katilmaya kadar uzanir.

Sanat, sanat olma o6zelligini; i¢inde bulundugu toplumu tam olarak yansitarak
degil; onun i¢inde 6zerkligini koruyarak ve onu sorgulama potansiyelini canli tutarak

korur.

Kentsel ii¢ boyutlu yapitlarda belirleyici olan prensipleri; birlik, oran-oranti,
armoni, denge, simetri, ritim, zitlik gibi plastik elemanlar olusturmaktadir. Bu prensipler
heykelin ¢evresi ile olan fiziksel ve toplumsal iliskilerinde ortaya ¢ikmakta ve tasarim

stirecini yonlendirmektedir.

Heykel dilinin canlanmasi kendi ifade imkanlarmin kullanilmasina baglidir.
Giliniimiiz heykeli yerlestirildigi mekanm1 degistiren onu anlamlandiran, ge¢cmisin

islevselliginden ve siradanligindan kurtaracak bir plastik nesne konumundadir.
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