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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
ISIGIN FOTOGRAF SANATINDAKI ONEMININ iNCELENMESI
Imran UZUN
Tez Damismani: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2014, 91 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS
Yrd. Dog. Dr. Tiilay KAYADEMIR

Isik, elektromanyetik 1s1n1min insan goziiniin algilayabildigi dar araligina verilen
isimdir. Elektromanyetik spektrumun insan gozii tarafindan algilanabilir olan araligi,
beyaz 1siktir. Bu alan 400 nm.’den 700nm.’ye kadar olan alandir. Isik, g6z icin oldugu
gibi gorsel sanatlar i¢in de her seydir. Gorsel algilamanin en 6nemli ii¢ gereginden (g6z,
yiizey, 151k) birisi olan 151k 6gesinin kullanimi, insanda sanat igtepisinin olusmaya
basladigi ilk andan itibaren, sosyo-kiiltiirel etkiler ve diisiince yapisiyla bigimlenmistir.
Sanatta, antik cagdan Ronesans’a ve modern ¢aga kadar gelisen siiregte 151 varligini
goriiyoruz. Duvar resimlerinden baslayarak, tarih boyunca, sanat eserlerinde kendine
farkli bagliklar altinda yer bulan 151k, bazen 1s1k-doku, bazen 1s1k- renk, bazen de 151k-
golge iliskisiyle sanat eserlerine yeni akimlar kazandirmigtir. R6nesans sanatinda, arka
diizlemde yer alan doga goriintiisii dogal 1s1ikla aydinlatilirken, dndeki figiirler i¢in, i¢
mekanlardaki yapay i1siktan ya da pencereden gelen giines 1siklarindan faydalanildi.
Ronesans’1 izleyen Barok tislupta, 151k ve gélgenin karsitliklar1 siddetlidir, nesneler ve
figiirler sanki karanlik bir odaya konulmuslar ve aniden yandan gelen dogaiistii bir
151810 iradesine teslim olmustur. Modern sanatin baglangici ve empresyonizm akiminda,
151k, artik onceki donemlerdeki gibi konu ve saglam bir kompozisyon icin feda edilen
ara¢ olmaktan ¢ikip, basli basina deger olmaya basladi. Isigin giin igerisindeki
degisimlerini yansitmak i¢in atdlyelerin disina ¢ikilmisti. Bu, sanat¢inin, giin 151811 ve
onun renk tayflarin1 gérmesine ve bdylece 1sikla rengin igige gecen, degisen, titresen,
hareketiyle sinirlarindan arinmis gorsel diinyasini1 yansitmasina olanak sagliyordu.

Fotograf ise 1sikla yazma, 1sikla ¢izme sanatidir. Bu sanat, varolusunu 1s1ga
bor¢ludur. Fotografta 151k, objeyi ortaya c¢ikarir, objeye boyut kazandirir,
kompozisyonda goélge ve aydmlik bolgeleri olusturur, objenin rengini, dokusal zemini
ortaya c¢ikarir. Imran Uzun’un c¢alismalarinda, giin 1s18mmin  altin - saatlerdeki
yansimalariyla birlikte, gece cekimlerinde mevcut 151k degerleri ile uzun pozlama
teknigi en siklikla kullanilan tekniklerdir. Bu teknik, giin 15181 kullanirken, dogadaki
renk gecislerinin ve renklerin sicaklik degerlerinin nesneler {izerine en iyi sekilde
yansitilmasinm saglar. Isigin parlak yiizeylerden yansimalarini siklikla kullanmasi, aynm
sekilde gece c¢ekimlerinde de uzun pozlama teknigi ile mevcut 1siklarin yansimalarini
kaydedisi, eserlerindeki 15181 kullanim teknikleri ile ilgili ayirt ettirici 6zellikleridir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Isik, Diyafram, Sanat



ABSTRACT

MASTER THESIS

EVALUATION OF IMPORTANCE OF LIGHT IN PHOTOGRAPHY

Imran UZUN
Advisor: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2014, page: 91

Jury: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Assist. Prof. Dr. Celalettin KARADAS
Assist. Prof. Dr. Tiillay KAYADEMIR

Light is the narrow range of the electromagnetic radiation that human eye can
detect. The range of electromagnetic spectrum that human eye can detect is the white
light. This range is from 400 nm to 700 nm. Light is one of the most important three
necessities (eye, surface, light) and makes the plastic arts visible. From the beginning of
use of light in the art, it has been shaped by the socio-cultural influences and thinking.
Light is everything for the visual arts as well as to the eye. In art, we see the presence of
light in the developing process from antiquity to the Renaissance and the modern age.
Starting from the wall paintings, throughout history, in all studies, light that provides
sight, can be seen under different headings, sometimes light-tissue interactions,
sometimes light-color relationship, sometimes also bring new currents in art with light-
shadow relationship. In Renaissance art, nature image located in the background was
illuminated with natural light, but front figures were illuminated with artificial light in
the interiors or sunlight coming through the window or softened light of day. Following
the Renaissance, Barogue style, the contrast of light and shadow are severe, objects and
figures seem to have put in a dark room, and suddenly surrendered to the will of a
supernatural light from the side. Effect, is ideal for a religious mystery expression and
quite dramatic. In impressionist movement, and at the beginning of the modern art, light
ceased to be a vehicle for subject and composition, and light has been a value in itself.
To reflect the change in the day's light had exceeded the workshop. This allows to the
artists to see light of the day and its color spectrum, so to reflect the intertwined,
changing, vibrating, unlimited moving visual world of light and color.

Keywords: Photo, Light, Diaphragm, Art
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ONSOZ

Gegmisten giinlimiize fotograf bircok evreler gecirmesine ragmen gergegi

yansitan bir obje olmustur.

Bu gercegi toplumla, bireylerle, hatiralar ve anilar baglaminda irdeledigimiz
zaman kulak misafiri oldugum bir climleden yola ¢ikarak “Biraz daha aydinlik olsayd1”,
“Biraz karanlik ¢ikmis” climlelerini birbiri ile karsilastirdigimda aydinlign giiglii,
karanhig1 zayif kilacak seyin 151k oldugunu sdylemekte hi¢bir sakinca gormedigim igin

seminer konumu “Isik Nedir?” ve “Isigin Fotograftaki Onemi” olarak segtim.

Yillarin birikimi olarak fotografi ele aldigimda ve sektorel olarak irdeledigimde

nihayi noktay1 fotografin olmazsa olmazi 151k olarak goriiyorum.

ABD’li manzara fotografcis1 Laura Gilpin, dedigi gibi; “Isik bizim boya

fircamizdir ve onu gerekli itinayla irdeleyenlerin elinde son derece comert bir aragtir.”

Semineri hazirlarken benden 6nce fotograf ve 151k konusunda deneyimlerini ve
bilimsel ¢aligmalarin1 bizlere sunan ustalarima ve hocalarima ayrica tez ve seminer

hocam Sayin Prof. Mehmet KAVUKCU”’ ya tesekkiir ederim...

Calismalarimin hiz kazanmasinda bana psikolojik baski yapan degerli arkadasim
saym Ozlem UNAL Hanimfendi’ye ve 6gretim iiyesi Erdogan GOGEBAKAN’a ayrica
yazinsal anlamda bana yardimci olan atolye arkadaslarima, akademik hayatin
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GIRIS

Fotograf denince akla gelen bir objeyi veya dogadan bir parcayi, kopyalamak
resmetmek yansitmak mevcut goriintliyi bir cismin iizerine almak olarak

degerlendirebiliriz.

Fotografi olusturan dogada veya kurgusal olarak olusturulan kompozisyonlarin
gecis slirecinde en 6nemli etken olarak 151k karsimiza ¢ikmaktadir. Caligma kapsaminda,
151k nedir? Isigin ozellikleri, 15181n formlari, fonksiyonlari, 151k kaynaklar1 gibi basliklar
cercevesinde konu ele alinmistir. Temel olarak 151k kavramindan, 15181 nasil
gordiigiimiizden, goziin gorebildigi ve goremedigi 1siklardan bahsederken, Isik ve Renk

kavramini, 15181n sanat tarihindeki yerini, kullanilig bi¢imleri incelendi.

Kutsal sayildig1 antik ¢ag’dan buyana 15181 kullanilis evrelerini ve teknolojinin
gelisimiyle dogal 151k kaynaklarindan ve yapay 151k alternatiflerini kullanmaya baglayan
sanat¢ilar, bununla da kalmayip 15181 nasil kontrol altina alabileceklerinin yolunu
arastirmaya bu konularda bilimsel c¢alismalar yapmaya baslamiglardir. Resimde ve
heykelde degisik ¢alismalara konu olan 1s1k, ressamlara ilham kaynagi olurken 18.
yiizyildan itibaren fotografin olmazsa olmazi, olmus fotograf makinesinin icadiyla
birlikte Modernizm’e dogru Empresyonist’lerin ilgi duymasiyla birlikte resim igin bir
yardimc1 eleman olmaktan ¢ikmis, bir donem rakip oldugu kanisina varilmaya
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baglanmistir. Birgok akademi sanatgisi rekabet duygusuyla fotografcilarin * sanatci
sayllmayacagin1” ifade ederken, gen¢ sanatcilar bu yeni bulusu merak ve hayranlikla

izliyorlardi. Fotografin hayatla olan igigeligi, an1 yakalamast, ¢ok ilgi ¢cekiyordu.

Isik sadece acgik veya koyu, aydinlik ya da karanlik degildir. Isigin kendine 6zgi
bir renk degeri vardi. Isik lizerine diistiigli nesnelerden renk ve bigimlerine miidahaleler

yapiyor ama ayni zamanda yeni renkler ve dokular hacimler yaratiyordu.

Iyi bir fotografi olusturmaktaki ana unsur 1$1¢1n iyi kullamigmin yollarmi, teknik
donanimini 1yi irdelemek gerekmektedir. Bash basina 1s181n karanlik kutudan agilan bir
delikten yansima olarak diiz bir yiizeyde elde edilmistir. Sonralar1 kalic1 olmasi adina
degisik materyaller kullanilarak ve 1518in uzun siire bakir bir levha iizerine diismesi
saglanmig bu levhalar degisik kimyasallar yardimiyla temizlenme islemine tabi

tutularak fotografik sonuclar elde edilmistir..



Fotograf olusturmada 1s1gin  etkin  kullanimini, 15181 Olgiim  degerlerini,
fonksiyonlarmi, formlarim1 ve profesyonel olarak 11k Ol¢limleri gbéz Oniinde

bulundurulmalidir.

Dogada var olan ve fotograf dilinde dogal 1s1k(giin 15181) diye adlandirilan 151k
aslinda iyi bir fotografi olusturmada basli basina yeterli degildir. Zamani, 15181n
yeryliziine diislisii, renk sicaklik degerlerini, 151k Olgiimlerini, makinalarimizda ki
pozometrelere fazla bagl kalmadan harici pozometreler kullanilarak, beyaz ayarlari, gri
kart yardimiyla genelde insan tenine en yakin renk olarak bilinen gri ton oldugu i¢in
kullanilabilir, giin 1518m1 ve diger 151k kaynaklarmi saglikli ve iyi sonuglar alacak
sekilde kullanilmalidir. Siyah ve beyazdan olusan fotografi renkli kilan 1siktir. Dogada
var olan renkleri 15181in Kelvin degeri dedigimiz sicaklik dereceleriyle yakalariz. Renk

151k yardimiyla olusan bir gercektir.



BIiRINCI BOLUM
ISIK NEDiR? ISIGIN KULLANIM ALANLARI VE OZELLIiKLERi

1.1. ISIK TANIMI

Isik elektromanyetik 1sinimin (radyasyon) insan goéziiniin algilayabildigi dar
araligina verilen isimdir. Her insan birbirinden farkli oldugu icin goriilebilen 1518
nerede baglayip nerede bittigi konusunda kesin sinirlamalar yoktur. Genellikle insan
gozii 1518In 400 ila 700 nanometre(nm) arasindaki dalga boylarina duyarlidir(1

nanometre, milimetrenin milyonda birine karsilik gelir).

Gortilebilen elektromanyetik tayfin siirlarinin altinda ve {istiinde de 1s1n1im sacan
bir enerji vardir. Buenerjinin mor renkten daha ileride olanina mordtesi(ultraviyole-
UV), kirmizidan daha beride kalanina da kizil6tesi(infrared-IR) denir. Gorlintiilleme

sistemleri(film veya sayisal) bu tiir ‘renkleri’ tespit ederek goriiniir hale getirebilir.

Isigin fotografciyr ilgilendiren ii¢ fiziksel 6zelligi vardir. Bunlar 1518 siddeti
(amplitude/genlik),dalga  boyu yada frekanst ve titresim  agisidir(veya
polarizasyon/kutuplama). Basit olarak ifade etmeyi denedigimizde, 15181n siddetini onun
parlaklig1 olarak diislinebiliriz. Frekans veya dalga boyu da 1518in rengini belirler.
Titresim agisiyla (polarizasyon) ilgili degisimleri pek algilayamayiz. Fakat bu olgu

fotografeilikta polarizasyon filtreleriyle denetim altina alinabilir.

Isik diiz gizgiler halinde ilerler. Bundan dolay1 da goélgeler meydana gelir. Isik
ayni zamanda ayna veya giimiis renkli yiizeylerden, aynen bir bilardo topunun hareketi
gibi, carptifi agmin ters yOniinde yansima yapar. Bu basit olgularin bilinmesi
fotograf¢iya, 15181 emen mat yiizeyli paneller veya yansiticilar kullanmak yoluyla 15181
bigimlendirme olanag: saglar. Ote yandan 1s1k kirilabilirde. Bu sayede nesneler iizerine

odaklanacak objektifler tasarlanabilir.

Isik olmadiginda renkler de olmaz. Iginde tiim renkleri barindiran 15131n
fotografe¢iliktaki tanimina beyaz 151k ya da giin 15181 denir. Fakat fotografcilar bu terimi
0zel bir anlamda kullanirlar. Bildigimiz tiim beyaz isiklar 1s1mim yayan enerji
kaynaklarindan dogar. Bu kaynaklar arasinda giines, elektrik akimiyla 1sitilan metalden

mamul ince teller(ampuller), bir elektrik kivileimiyla 151k ¢akan flaslar sayilabilir. Isigin



1styla da dolayli bir bagi vardir. Fotografcilar bir 151k kaynaginin kesin rengini — ister
mavi beyaz, ister sart beyaz olsun tanimlamak ic¢in renk sicakligi kavramindan
yararlanirlar. Renk sicaklifi, 1sitilan nesnelerin degisen renklerinden kaynaklanan bir

tayfi ol¢iit olarak alir.!

1.2. ISIK NASIL OLUSUR

Isigin olusumu hakkindaki ilk kuram, Ingiliz fizikgisi Isaac Newton’a (1642-
1727) aittir. Adina ‘tanecik (corpuscular) teorisi’ denilen bu kurama gore 1s1k kaynagin
iretip etrafa firlatig1 kiiclik taneciklerden olusmaktadir. Isik kaynaginin sagtigi
tanecikler bir yone degil her yone dagilmaktadir. Bu kuram, bir buguk yiizyil sonra
yerini ‘dalga teorisi’ ne birakti. Bir taraftan Hollandal fizik¢i Christian Hugens, ote
yandan Ingiliz fizik¢isi Thomas Young’a mal edilen bu kurama gore 1sik, dogada
rastlanan elektromanyetik 1sin spektrumunun bir kismidir. Goriiniir 151k, bir taraftan
biiyiik dalga boylu radyo, radar ve kizil 6tesi dalgalar ile, 6te yandan kiiciik dalga boylu
mor Otesi, X 1sinlari, gamma 1sinlar1 ve kozmik 1sinlar gibi elektromanyetik dalgalar

arasinda yer alir.

Goriintir 151k, spekturumun ¢ok kiiciik bir bdoliimiinii kapsar.380 ila 780
milimikron dalga boylar1 arasinda yer alir. Tiim elektromanyetik dalgalar, iletici bir
maddesel ortama gereksinim duymadan yayilirlar. Hepsinin bosluktaki hizi saniyede

yaklagik olarak 300.000 km’dir. Havadaki hizlar1 da yaklasik olarak aynidir.

Bu kurama gore 1518in olusumu sodyle agiklanir: Bir atom modeli diistinelim,
ortada c¢ekirdek ve etrafinda farkli uzaklikta yoriingelerde donen elektronlar bulunsun.
Atom bir enerji yiiklediginde, elektronlardan biri bu enerji etkisi ile yoriingesinden
uzaklasir ve bunun sonunda ulastigi yeni noktada enerjisini terk ederek eski yerine
doner. Bu islemin siirekli olarak tekrarlandigini diisiinelim. Meydana gelen titresim,
15181 olusturur. Titresimin frekansi ve buna baglh olarak dalga boyu 1518 rengini

belirler.

Dalga hareketinin fonksiyonu bir siniisoidal egridir. Bu egrideki iki tepe noktasi

arasi dalga boyudur. Frekansi ise, belli bir noktada bir saniyede gegen titresim sayisidir.

! David Parkel, Fotografta Isik, Homer Yaymcilik, istanbul 2006, 11.



Sinus egrisinin minimum ve maksimum noktalar1 arasi, yani genligi ise, 1s18in

parlakligini belirler. G Griinen 15181n sinus hareketinin dalga boyu ¢ok kiiciiktiir.

Ornegin, frekanst 0,6X10 olan mavi-yesil rengin dalga boyu 0,5/1.000.000
metredir. Dalga boyunun metre birimi ile ifadesi uygun degildir. Milimetrenin milyonda
biri olan milimikron(Mm), ya da nanometre(nm), 15181 dalga boyu 6l¢limii i¢in uygun
bir birimdir. Dalga boyu ayrica Isvegli Andres J. Angstrom’iin (1814-1876) onuruna
kabul edilmis olan Angstrom (A) birimi ile de ifade edilir ki, bunun karsilig1 da 1/10

milimikron veya nano-metredir.

Isik konusunda halen gecerli olan ‘kuantum teorisi’ni, Alman fizik¢i Max Planck
(1858-1947) gelistirmistir. Bilimsel c¢alisma ve gozlemler, bu kuramin gegerliligini
ortaya koymustur. Kuram, Isaac Newton’un tanecik kuramindan esinlenmis, fakat dalga
teorisini de inkar etmemistir. Aksine bu kuram bir bakima, kendinden onceki iki
kuramin birbirinin tamamlayicisi oldugunu, birlikte diisiniilmesi gerektigini ortaya
koymustur. Bilinen optik olaylar, bu kuramlardan bazen biriyle, bazen de her ikisiyle
a<;1k1anabilmektedir.2

GORUNEN ve GORUNMEYEN
RADYASYONLAR
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Sekil 1.1. Goriinen ve Goriinmeyen Radyasyonlar

2 Sabit Kalfagil, Tiirkiye 'nin Uzerindeki Isik, ilke Yaymcilik, istanbul 2010, 271-272.



1.3. ISIGIN YAYILMASI, YANSIMASI, KIRILMASI

Isik, hava gibi saydam, homojen ve az yogun bir ortamda, dogrusal olarak,
saniyede yaklasik 300.000 km. hizla yayilir. Isigin yayilma yollarini belirten dogrulara
‘151k 1511° denir. Newton kuramina gore, bir 1s1k kaynaginin her noktasi, etrafindaki

homojen ve saydam ortama sonsuz dogrultuda 1s1k 1ginlar1 génderir.

Isik saydam olmayan cisimlerden gecemediginden, bu cisimlerin golgeleri
meydana gelir. Isik kaynagi kiiciik ise golge alaninin siirlar1 keskindir. Bu gélgeye tam
golge denir. Isik kaynagi biiyiik ise sinirlar1 kesin olarak belli olmayan bir golge olusur
ki, bunu orta yerine tam golge, ¢evreye dogru koyulugu gittik¢e azalan bolgeye de yari
gblge denir.

Uzerine 151k diisen cisimler, ister saydam ister opak olsunlar, diisen 15131 bir
kismini yansitirlar. Isigin diistiigii ylizey parlatilmis ise, 151k 1511, gelis agist ile esit bir
ac1 yaparak yiizeyden yansir. Ylzey pirizli ise tek bir dogrultuda degil, bir ¢ok
dogrultuda yansir ki buna da 1518in dagilmasi denir. Net goriintiiniin olusmast ancak

parlak yiizeylerden yansiyan 1s1k 1sinlari ile olur.

Saydam bir cisme ¢arpan 15181 bir kismi1 yansir, digeri cismin icine girip geldigi
dogrultudan saparak yoluna devam eder. Bu sapma, 1518in degdigi noktadaki normal
cizgisine(o noktada yiizeye dik olarak ¢izilen cizgiye) gore ifade edilir. Eger az yogun
ortamdan ¢ok yogun ortama giriyorsa (6rnegin, havadan cama giriyorsa) sapma normale
yaklasarak olur. Tersine ¢ok yogun ortamdan az yogun ortama geciyorsa (Ornegin,
camdan havaya gegiyorsa) sapma normalden uzaklasarak olur. Isigin bu sekilde yon
degistirmesine 1518 kirilmasi denir. Bu sapmanin miktar1 maddenin kirilma
indisi(katsayis1) ile ilgilidir. Ornegin suyun kirilma indisi 1.33, caminki ise camin
cinsine bagli olarak 1.5 — 1.9 arasinda degisir. Kirilma indisleri ile gelme ve kirilma

acilart arasindaki baglant1 sdyledir.
(A) Gelme agis1, (B) kirilma agis,
(11) birinci ortamin kirilma indisi

(12) ikinci ortamin kirilma indisi olduguna gore



11/12 =SinA / Sin B baglantis1 gegerlidir. Burada tek bilinmeyen kolayca

¢oziilebilir.®

1.4. ELEKTROMANYETIK SPEKTRUM

Biitiin frekanslar1 kapsayan elektromanyetik 1sinma dizisine elektromanyetik
spektrum adi verilir. Elektromanyetik spektrum frekanslara gore cesitli bolgelere ayrilir.
Goziimiiz uzun dalgadan, mordtesi (ultraviyole) 1sinlara kadar uzanan bu spektrumun
cok dar bir alanina kars1 duyarhidir. Yani géziimiiz bu 1sinlarin ¢ok dar bir boliimiinii
goriir. Iste, spektrumun gozle goriilebilen bu bdlgesine goriiniir 151k adi verilir. Insan
g0zl tarafindan dogrudan algilanan elektromanyetik 1s1maya da beyaz 1s1k veya 11k adi
verilir. Goriiniir 151k diginda kalan 1s1imaya goziimiiz duyarli degildir. Bu bolgeye de
goriinmeyen 151k adi verilir. Rontgen, Gama ve Ultraviyole bunlardan birkacidir.

Goriilebilir 151k tayfi 400 nm ile 700 nm arasindadir. *

l‘_g__i’ J ‘JL 2 ——

1 10° 10 10 1 10 10/

Gaoranebilir 1gik

400 500 600 700

Dalgaboyu (nanometre)

Gortnir 11Gin spektrumu

Gorinlr 1gik diginda kalan igimaya gozG-  rinmeyen igik adi verili. Rontgen, Gama
miiz duyarh degildir. Bu bdlgeye de g6-  ve Ultraviyole bunlardan birkacidr.
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Infrared dalgalar | 10 um

700 nm
Mikro dalgalar| 1cm
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Igigin spektrumu

Sekil 1.2. Isigin Spektrumu

* Kalfagil, 272.
* Ozer Kamburoglu, Fotografin Biiyiisii: Isik, Say Yaymcilik, istanbul 2012, 20-21.



1.5. ISIGI NASIL GORURUZ

Gorsel algmin ilk asamasi, gorme duyusuyla baslar. Gorme duyusu, goze dayali
olarak isleyen bir algilama sistemidir. Insan algismin %80’inin gérsel algiya dayandig
sOylenir. Bu nedenle gozler, insan algisinin en 6nemli organidir. Hatta insan viicudunun

duyu algilayicilarinin %70’inin gdzdeki retina tabakasinda oldugu ileri stiriilmektedir.

Fakat, gorsel algiyr sadece goz ve goziin isleyisiyle sinirlandirmak neredeyse
imkansizdir. Ciinkii nesnelerin fiziksel goriintiisii kadar, goren kisinin psikolojik
durumu, nesne ile olan mesafesi, daha once o nesne ile olan iligkisi gibi birgok konu,
gorsel alginin kapsamina girer ve bireylerin algisal etkinliklerinin diizenlenmesinde

belirleyici rol oynarlar.

Insan gozii, kafatasinda kemikten olusan bir yuva iginde bulunur ve bu yuva
icindeki yag dokusu tarafindan sarilmis durumdadir. Goze bagli bulunan 6 farkli kas

gdziin hareketini saglar.

Goziin islevini yerine getirmesi i¢in Oncelikli olarak 1s18a ihtiyaci vardir. Bizler
i¢cin 151k, gorebildigimiz dalga boylarindan ibarettir. Insan gdziiniin géremedigi dalga
boylar1 da mevcuttur; fakat insan goziiniin yapisi ancak goriilebilir 151k tayfiyla
sinirlidir. Goriilebilir 151k tayfi da renklerden olusur. CIE (Comission Internationale de
I’Eclairage), 380 nm ile 780 nm arasindaki dalga boylarin1 ‘goriilebilir’ olarak
belirlemistir. Bu goriilen 1518 380 nm’den (mavi) 780 nm’ye (kirmizi) degisen

birlesimleridir.

Nesnelerin iizerlerinden yansiyan 1s1klar, once gdzdeki kornea tabakasina gelirler.
Kornea, goziin en st katmanini olusturan parlak yiizeydir. Yaklasik olarak 0,5 mm
kalinliginda ve 12 mm c¢apindadir ve géze gelen 1sinlarin en fazla kirildig1 boliimdiir.

Ayrica, goziin nesneleri net bir sekilde gormesinde en biiyiik rol korneaya aittir.

Pupilden gegen 1sinlar retinaya odaklanir. Pupil, g6z bebegi olarak da
adlandirilan, irisin agilip kapanmasiyla olusan ve siyah bir daire gibi goriinen deliktir.
Goziin i¢i1 karanlik bir odacik gibi gorev gordiigii i¢in bu delik siyah goziikiir. Pupil,
irisin hareketleriyle goze gelen 15181 giiciine gore biiyiir ya da kiigiilir. Cok 151kl1
ortamlarda pupil, gorme islemini yerine getirebilmek icin kiiglilirken, az 151kl

ortamlarda, retinaya daha fazla 1sik alabilmek igin biiyiir.



Pupilden gelen 151k, lens ad1 verilen saydam yapidan gecer ve lens sayesinde uzak
ve yakin nesneler arasindaki net alan bilgisi olusur. Lens, kornea ile birlikte, goriiniir
15181n retinaya odaklanmasini saglar. Lensi +15 derece giiciinde bir mercek olarak
diisinmek de mimkiindiir. Retina ise gz kiiresinin arka kisminin i¢ini kaplayan
kirmizi-kavunigi renkte damarli bir yap1 gosteren ¢ok 6zel bir tabakadir. Retinaya gelen
isinlar elektrik enerjisine doniiserek goz sinirleri tarafindan beyne iletilirler. Retinada
bulunan fotoreseptorler, 1518in renklerine gore farkli tepkiler vererek, renklerin
algilanmasimi saglarlar. Rod ve koni olmak iizere iki farkli fotoreseptor bulunur.

Rodlarin sayis1 yaklagik 110—-125 milyon, konilerin sayisi ise 6,3—6,6 milyon kadardir.

Fotoreseptor hiicreleri, goriinlir 15181 dalga boyuna gevirir. Bu ¢evrim, 1518in
rengine uygun olarak elektrik enerjisine dontigiimiidiir. Elektrik enerjisine doniisen

uyarilar ise optik sinir ile beyindeki gorme merkezlerine ulastirilir.

Rod hiicreleri, alacakaranlikta gérmemizi saglayan ince uzun hiicrelerdir ve
renklere karsi duyarli degildir, renkleri grinin tonlar1 olarak gérmemizi saglarlar. Koni
hiicreleri ise, yapilar1 rod hiicrelerine benzese de, dis kisimlar1 koniye benzedikleri i¢in
koni hiicreleri olarak adlandirilirlar. Bu hiicreler, giin 1s1¢inda renkli gérmemizi
saglayan hiicrelerdir. Mavi, kirmiz ve sar1 olarak ii¢ ana grupta bulunan koni hiicreleri
birlikte hareket ederek, retinada milyonlarca rengin olusmasinda en onemli rolii

oynarlar.

Arbib ve Hanson gibi kuramcilar, gérmeyi iki farkli sekilde ifade ederler.
Bunlardan ilki, sadece basit bir duyum olarak 6n siirecleri igeren diisiik diizey gérmedir.
Digeri ise daha once elde edilen deneyimlere ait bilgileri kullanarak gormeyi ifade eden
ist diizey gorme olarak adlandirilir. Bu tanima ¢ok yakin olan gérmek ve bakmak adlari
ad1 altinda iki kavram da halkimiz tarafindan siklikla kullanilir. Iste bu noktada, algisal

bir etkinlik olarak gérme ve duyusal bir etkinlik olarak gorme farkliliklar1 ortaya ¢ikar.

> Alper Altunay, Gorsel Estetik, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2009, 76-78.
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Ag§ tabakaya disen goruntu

Sekil 1.3. Gorme Olayinin Gergeklesmesi

1.6. GOZ HANGI ISIKLARI GOREBILIR

Gorliniir 151k, elektromanyetik spektrumun insan gozii tarafindan algilanabilir olan
aralig1 beyaz 1siktir. Bu alan 400 nm.’den 700nm.’ye kadar olan alandir. Bu beyaz 151k
bir cam prizmadan gegirilirse ¢esitli renklere ayrilir. Her renk belirli bir dalga boyuna
karsilik olan 1s1madan olugsmustur. Tek bir dalga boyuna sahip olan 1518a tek renkli

anlamina gelen, monokromatik 1g1k adi verilir.

Sekil 1.4. Goziin Yapisi

Dalga boylar1 farkli 1sinlardan olusan 1s18a da beyaz 151k veya cok renkli anlamina
gelen polikromatik 151k adi da verilir. Monokromatik ve polikromatik terimleri, goze
goriinen veya gorlinmeyen tiim elektromanyetik 1sima i¢in kullanilir. Beyaz 1s181n

renklere ayrilmasi dalga boyu farkli olan iginlarin kirilma agilarinin da farkl
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olmasindan kaynaklanir. Dalga boyu arttik¢a (veya frekans azaldik¢a) kirilma acist da
kiigiiliir. Bu nedenle kirmizi 151k en az, mor 151k ise en ¢ok kirtlir. Goriinen 15181
renkleri maviden baglayip kirmizida biter. G6z, goriiniir bolgenin biitiin dalga boylarini
iceren 151k tarafindan uyarlanirsa beyaz 151k etkisi olur. G6zii uyaran 1s1k i¢inde goriiniir
bolgenin bir veya daha ¢ok dalga boyu araliginin bulunmamasi durumunda renk
duyumu ortaya cikar. insan gozii gdz Oniine alindiginda 151310 renk, doygunluk ve
parlaklik olarak ti¢ temel Ozelligi so6z konusudur. Renk, 151k kaynagmin goziimiizde
neden oldugu etki olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte bu tanim oldukga sinirli olup

baz1 fiziksel ve psikolojik etkenlere de baglidir.

Sekil 1.5. Beyaz Is1gin Prizmadan Gegerek Renklere Ayrilmast

1.7. GOZ HANGI ISIKLARI GOREMEZ

Bir fizik¢i 15131 “’Izleyicinin retinasmi uyararak bir goriinti duyumsamasi
meydana getiren 1siyan enerjidir’’, seklinde tanimlayabilir. Bu tanim dogal olarak
“gorilinen 151k>” kavramimi diginda birakir. Biitlin 1siklar goriilebilir, goriinmiiyorsa 151k
degildir. UV ve Infrared 15181 bir ¢ok hayvan ve bazi fotograf emiilsiyonlar1 tarafindan
goriilebilir. Bu nedenle tam olarak goriinmiiyor denilemez. Ancak dogru deyim
“’morétesi radyasyonu’’ veya kizildtesi radyasyonu deyimidir ve bunlar ¢iplak goz ile

higbir zaman gériilemez.°

® Kamburoglu, 22.
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1.8. KAVRAM OLARAK RENK

Isik, dalga boyuna gore goze farkli renklerde goziikiir. Temel 151k renkleri,
kirmizi, yesil ve mavidir. Diger renkler bu ii¢ rengin karisimiyla elde edilir. Ug rengin

birlikte varlig1 beyazi olusturur. Higbir 15181n olmamasi1 durumundaysa siyah olusur.

GORUNUR ISIGIN RENKLERI

renk dalga boyu arahg frekans arahg

Kirmizi ~ 700-635 nm ~ 430480 THz

turuncu ~ 635-590 nm ~480-510 THz

sari ~590-560 nm ~510-540 THz

yesil
mavi ~ 490450 nm ~610-670 THz
mor ~ 450-400 nm ~ 670-750 THz

Sekil 1.6. Renkler, Dalga Boyu ve Frekans Araliklar

Cevremizdeki nesneler, gordiiglimiiz esyalar, giysilerimiz, odamizda yer kaplayan
her esya sadece hacimler ve ylizeyler degil ayn1 zamanda goziimiize yansiyan farkl
renklerdir. Cevremizi kusatan her nesnenin kendine ait bir rengi vardir ve bu nesnelerin
yiizeylerinden yansiyan 1siklarin dalga boylar1 bizim onlari renkli gérmemizi saglar. Her
dalga boyu bir renge karsilik gelir ve renk 15181 degisik dalga boylarinin goéziin

retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama, 1s18in maddeler


http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Turuncu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sar%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ye%C5%9Fil
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mor
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lizerine ¢arpmast ve kismen sogurulup kismen yansimasi nedeniyle gesitlilik gosterir.

Algilanan bu siire¢ renk tonu veya renk olarak adlandirilir.

Renk algisi, géziin belirli dalga boylarini ya da bu dalga boylarinin karigiminin

sonucunu algilayabilmesi demektir ve bu siireg ii¢ farkli asamada gerceklesir.

1. Fiziksel algt: Isigin géze ulagmasi ve pupilden igeri girmesi siirecidir.
2. Fizyolojik alg1: Gozde gerceklesen islemlerin siirecidir.

3. Psikolojik algi: Cismin beyinde algilanmasi siirecidir.

Rengin {i¢ farkli niteligi vardir ve bu nitelikler rengin fiziksel algisinda temel

belirleyiciler olarak kabul edilir. Bunlar:

Hue (temel renk): Rengin kendisi anlamini tasir ve temel renk karakteristigidir.
Mavi, kirmizi, yesil dedigimizde, renk skalasi igerisinde bu renklere karsilik gelen dalga

boylaridir.

Satiirasyon (doygunluk): Rengin doygunlugudur ve renklerin saflik derecesini
belirler. Temel renk iizerine ne kadar beyaz 151k aldigiyla ilgilidir. Tamamen doymus bir

renk, temel renktir ve diger renklerden hi¢ etkilenmemistir.

Parlaklik: Rengin lizerine gelen 15181 ne derece yansittigi ile ilgilidir. Nesnenin
tizerine diisen 151k ve nesnenin bu 1s18a tepkisiyle dogru orantilidir. Renklerin
parlakliklar1 gri tonlar1 degerini de ifade eder. Yani her renk parlakliginin bir gri ton
degeri vardir. Ayrica renk parlakliginin, rengin iizerine diisen 1s1kla da dogrudan iligkisi
vardir. Isik seviyesi arttiginda renk bilgisi de artar ve diistiigiinde ise renk bilgisi de

azalir.

Yiizey sanatlar1 agisindan renk iki farkli yontemle ele alimir. Bunlardan ilki
pigment yani boya renkleri olarak renk ¢éziimlemesidir. Bu yontem daha ¢ok resim gibi
boyaya dayali ylizey sanatlarinda onem tasir. Fakat fotograf ve video gibi araglarin
kullan1ldig1 sanat alanlarinda ise 151k degerleri olarak anlam tasir ve renk kavramindan

s0z ederken gelen ve yansiyan 15181n renk degerlerine atifta bulunulur.

Temel renk bilgisi dahilinde, kirmizi, yesil ve mavi ana renkler olarak adlandirilir.

Macenta, cyan ve sart1 ise ara renklerdir.

Toplamsal renk sentezi yani RGB (toplamsal — 1s1k karisimi): RGB modelinde

harfler, red (kirmizi), green (yesil), blue (mavi) anlamindadir. Toplamsal renk sentezi
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farkli 151k dalga boylarinin goz retinasinda bu renklere rastgelen sensorlar vasitasiyla
algilanmasidir. Yani gozdeki kirmizi, yesil ve mavi sensorlar renk algisinin temelini
olusturur ve ana renkler olarak kabul edilir. Ana renkler arasinda kalan farkli renkler de

yine bu ii¢ sensorun bir arada farkli tepkiler vermesiyle renk algisini yaratir.

Kirmizi  bir nesneye baktigimizda goziimiizdeki ‘kirmizi’ sensorlarin
uyarilmasiyla, nesneyi kirmizi goriiriiz. Mavi ve yesil renkleri algilamamiz da ayni
siirecle gerceklesir. Fakat ara renklerde ise, farkli sensorlar bir arada calisarak nesnenin

tam rengine ulasir. Bu siire¢ de toplamsal renk sentezi ile agiklanabilir.

Bu sentezde: Kirmizi ve yesilin birlesiminden sar1, kirmizi ve mavi birlesiminden
macenta ve yesil ile mavinin birlesiminden ise cyan renkleri elde edilir. Kirmizi, mavi

ve yesilin ayn1 anda ve ayni oranda birlesmesinden ise beyaz elde edilir.

Kirmizi 151k + Yesil 151k = Sar1 151k

Kirmizi 151k + Mavi 151k = Magenta 151k

Yesil 151k + Mavi 151k = Cyan 151k

Yesil Isik + Mavi Isik + Kirmizi Isik =Beyaz Isik

Sekil 1.7. Renklerin Karisimi

Cikarimsal renk sentezi yani, CMY/CMYK (cikarimsal — boya karisimi):
Cikarimsal renk sentezinde ise, beyaz 1siktan diger renkleri ¢ikararak istenilen renge
ulagma bi¢imidir. ‘Cyan’ (cyan, siyan), ‘magenta’ (eflatun, macenta), ‘yellow’ (sar1)
¢ikarmali renk sentezinin temel renkleridir ve birlestirilmesiyle siyah elde edilir. Siyah
tiim renk degerlerinin sifirlanmasi durumudur. CMY baski tekniginde beyaz elde etmek
icin bos kagidin rengi kullanilir. Temelde renkli miirekkeplerin daha pahali olmasi ve {i¢
renk karigiminin pratikte tam siyahtan biraz daha soluk bir renk olusturmasi
nedenleriyle kullanilan siyah miirekkepli versiyonuna K harfi eklenerek CMYK ifadesi

olusur.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Synthese+.svg
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Cikarimsal renk sentezinde, cyan, macenta ve sarmin birlesiminden siyah elde
edilir. Clinkii beyaz 1siktan macenta yesili filtreler, sar1 maviyi filtreler ve cyan ise
kirmiziy1 filtreler. Yine bu yontemle dogru rengi bulmak i¢in, istenilen rengin diginda

kalan renkler beyaz 1siktan filtrelenir.

Gorsel estetik Ogeler icerisinde rengin en az 151k ve yiizey kadar 6nemli islevleri
vardir. Renk fiziksel 6zelligi itibartyla hem yiizey hem de ortamdaki 1sikla dogrudan
iliskilidir, bu nedenledir ki, renk kavrami ne ylizey kavramindan ne de 1s1k kavramindan

bagimsiz diisiiniilemez.”

” Alper Altunay, Gérsel Estetik, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2009,107-109.
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IKINCi BOLUM
SANAT TARIHINDE ISIGIN KULLANIMI

2.1. SANAT TARIHINDE ISIK

Gorsel algilamanin en 6nemli {i¢ gereginden (goz, yiizey, 151k) birisi olan ve
plastik sanatlar alanim1 goriiniir kilan 151k 68esi, insanda sanat igtepisinin olusmaya
basladig1 ilk andan itibaren siiregelen donemlerin, sosyo-kiiltiirel etkileri ve diislince
yapistyla birlikte bi¢imlenmistir. Isik, g6z icin oldugu gibi gorsel sanatlar i¢in de
herseydir. Ancak goriiniir kilmanin Gtesinde, plastik sanatlar alaninda bi¢cimlendirmeyi

sonuca gotiiren bir etken olarak bazi tanimlamalarin belirlenmesi geregi dogmaktadir.

Bu durumda, bilindik tarihsel siralamasi igerisinde bigimlendirici eleman olan 1g1k
0gesi i¢in sira dig1 bir degerlendirmeden s6z edilebilir mi? Sosyo-kiiltiirel yap1 ve
teknolojinin zincirleme etkilerinin giiniimiize ulastirdigi ve bugilinkii sonucunu
olusturdugu 151k 6gesi i¢in nasil bir igerikten s6z edebiliriz? Tiim bu sorular, gorsel
sanatlarda bir tasarim malzemesi ve tasarim alaninda yaratici bir 6ge olarak onem

kazanan 15181n, ayr1 bir kapsamda incelenmesi geregini dogurur.

Isik 6gesini, bigimi belirleyen bir etken(arag) ve tasarim elemani olarak diger bir
etken (deger) bakimindan ele alirken sadece 6zdeksel yapisiyla degil, diislince yapisinin
(felsefe-estetik) olusturdugu etkilerin ilgileri igerisinde de degerlendirmek gerekir. Bu
nedenle bugiine degin 151k 6gesinin ilk yapay golgeler olusturmadan, iceriksizlestirme
diisiincesine degin, gilinlimiiz tasarimina etkileri agisindan ulastigt sonuglarin

degerlendirilmesini igeren basliklar baz ahnmls‘ur.8

Isik 6gesinin gorsel sanatlarin baslangicindan bugiine kadar oynadigi rolleri biitlin
sanat donemleri icerisinde her sanat yapiti icin tek tek, degerlendirmek, 15181 sadece
goriiniir kilan bir etken olarak ele aldigimizda bile oldukca genis bir alana sahip

olmasimi gerektirmektedir.

Sanat nesnesinin olusumundaki etkeninin 6nemi agisindan agirlik noktasi resim
alan1 icerisine kaymistir. Isik 6gesi, sanat tarithinin biiylik bir boliimiinde (eski sanatlar

doneminde ve modern cagda aydinlatma teknolojisinin gelisimiyle 1s181in heykel

8 Caner Karavit, Isik Gélge, Telos Yaymcilik, istanbul 2006, 135.
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malzemesi olmasi diginda) heykele gore resim alani igerisinde daha 6zerk bir konuma

ulasarak, hizli gelisim gostermis ve cesitlilik olanaklarina sahip olmustur.
Resim alaninda 151k-golge

. Kendi alani igerisinde olusturdugu 15181 kendisiyle tasir.

. Dogal olan veya dogal olmayan aydinlik, yansima ve dagilmay1 olusturur,

. Isik- renk iligkisinin sagladig1 kazanglara sahiptir. Heykel sanatinda ise 1s1k-
golge

. Hacimlerin dogasindan kaynaklanarak kendiliginden olusur.

. Isig1 kendisi tagimaz, lizerine yansiyan 1s1k kaynagina bagimlidir.

. Isik-renk iligkisinden resimdeki gibi yararlanamaz.

Bu etkenler, 15181n sanat nesnesinin olusumundaki durumu acisindan, tarihsel

stirecteki agirliginin resim alanina kaymasina neden olusturur.

Modern sanatla birlikte yeni nesne-yorum,isik, cisimsiz ve hacimsizligine karsin

hem plastik hem de ii¢ boyutlu etkilere sahip olmasi yoniiyle farkliliga sahiptir.

2.2. ISIK VE RENK

Cevremizdeki nesnelerin renklerinin algilanmasi 1518a baghidir. Genelde bilinenin
aksine renk, sadece boya, yiizey ve doku oOzelliklerinden kaynaklanmaz. Bir nesnenin
renkli gdriinmesi, 151g1n rengine veya o nesneyi aydinlatan beyaz 1518in bilesimindeki
renkli 1siklarin  yiizeyden ayni oranda yansimamalarina baghdir. Beyaz 15181n
bilesimlerini veya goziimiiziin, rengi algilama siirecini temel alan (yesil, mavi, kirmizi);
(sar1, kirmizi, mor, mavi, yesil) bircok renk sistemi vardir. Bunlardan en gegerlileri,
beyaz 1s181n bilesenlerini temel alan Albert H. Munsell, renkle {ic 6geyi birbirinden
kesinlikle ayirip rengin ii¢ degiskeni olarak tiir, deger ve doymuslugu ele almistir.
Munsell Renk Dizgesi eski dizgelerin en kullaniglisi, mantiklist ve bilimsel dizgiye en

yakin olamdir.’

2.3. ISIK-DOKU ILiSKiSi

Dokular1 iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olarak ikiye ayirabiliriz.

° Karavit, 13.
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2.3.1. iki Boyutlu Dokular

ki boyutlu dokular sadece bir yiizeyse, 1siklik deger farklari yani yansitma
carpanlart renk tiiri farklarini, parlaklik veya matlik ise dokuyu olusturur (Ahsap,

mermer, granit gibi) ve sadece gorsel olarak algilanirlar.

2.3.2. U¢ Boyutlu Dokular

Ug boyutlu dokular ise, yiizeydeki girinti ve ¢ikintilardir. Degisik deger ve agidaki
1siklarda, golge farkliliklar1 olusturarak hacim duygusu verir (Keten, sile bezi, ponzo
tas1 gibi). Ug boyutlu dokular hem dokunsal, hem de gorsel diizeyde algilanir:

“Dokularda, kabarik veya ¢ukur seklerin dogru ve rahat goriinmesi, ¢ok biiyiik

’

oranda 15181n ana dogrultusuna ve yardimci dogrultusundaki 151k siddetine baghdir.’

2.4.ISIK VE GOLGE

“Golge olayimin olusumu igin, énce bir 151k kaynaginin, sonra saydam olmayan

bir cismin ve golgenin sekillenebilecegi bir diger ortamin olmasi zorunlulugu vardir.”

Bir ortamda, 151k kaynagiyla ortam arasinda 1s181 gegirmeyen bir yiizey varsa, o
ortam, 1518a gore golgededir. Kisaca bu ortama 151k ulagmadigindan “gdlge” olusur.
Ikiden fazla 151k kaynagmin bulunmasi durumlarinda ya da 1s18in baska yiizeylerden

yanstyarak, golge tlizerine diisme durumunda, tam ve yarim golgeler olusur.

2.5. BIR GOSTERGE OLARAK ISIGIN NiTELiGi

Isik kaynagimin gorsel alan igerisinde betimlenmesi durumudur. Isik kaynaginin
gorsel alani igerisinde veya disinda olmasina ve farkli yonlerden gelmesine gore farkli

anlatimlar olusur.

2.5.1. Kaynagina Bagh Gosterge Olarak Isik

Gorsel alan igerisinde nesne ve mekani aydinlatan 15181 kaynaginin gosterilmesi
durumudur. Kaynagin ne olduguna dair yorum gerektirmez. Sanat tarihi i¢inde giines,

ates, ¢ira, lamba, ay 15181 gibi kaynaklar resmin alanina dahil edilmiglerdir.
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2.5.2. Kaynagindan Bagimsiz Bir Gosterge Olarak Isik

Gorsel alan igerisinde gosterilmeyen 151k kaynagi kaynagin ne olduguna dair
gizem yaratir ve yoruma agiktir. Bu durum gizem, ruhanilik, korku, endise, teror gibi

farkl1 psikolojik etkiler olusturmak icin kullanilmigtir.™

2.5.3. Simge Olarak Isik

Eski uygarliklar tanrilarin simgesi olarak 1s1k kaynaklarina bagvurmuslardir.
Giines, ay, yildizlar, simsek, ates, simgeleri sik¢a kullanilmistir. Platon 15181, bilgelik,
aydinlanma, atalarina ulagma, gergeklik olarak simgelemistir. Bir ¢ok din gibi semavi
dinlerde kutsal kisilerin kutsallig1 bir 151k kaynag1 olarak simgelenmistir(baslarinda 151k

halesi, alev vs.)

Isik kaynag1 baglaminda siiflandirdigimiz bu {i¢ gosterge bicimine drnek olarak

Platon’un Magarasi’n1 gosterebiliriz.

Sekil 2.1. Saenredam, Platon’un Magarasi, 1604, Brithish Museum

Yk aravit, 16-17,22.



20

Yeraltinda sirtlar1 magara girisine doniik olarak yasamaya mahkum insanlardan
bahseder Platon. Magara girisi ile bu insanlar arasinda bir duvarin tizerinde bir takim
cisimler vardir. Duvarin arkasinda insanlarin gérmedigi bir ates cisimlerin golgelerini
duvara dustriir. Bu insanlar i¢in ‘gergek’ dogduklarindan beri gordiikleri golge

tiyatrosudur.

Bu durumda insanlar 15181n kaynagini ve cisimleri gormemektedirler ve hem 151k

hem de golge kaynagindan bagimsiz bir gostergedir.

Magaradakiler esaretten kurtularak gercek sandiklar1 gblgeleri olusturan 15181 ve
cisimleri goriir.

Insanlar duvarm {istiinden atlayp dogaya cikinca giines 15181 gozlerini kamastirir
ve her seyi net ve gercekligi ile goriir. Giin 1518ma ¢ikinca aydinlanmig, bilgelenmis,
gercege kavusmustur. Ve burada 151k kaynagi; aydinlanmanin, bilgilenmenin, gerceklige

ulasmanin simgesi olarak rol oynar.**

Sanat tarihinin baslangicindan bugiine degin baktigimizda igikla yogrulan bir yiiz
yillar yigin1 goriiyoruz. Sanat ilk ¢aglarda dahi antikgagdan Ronesans’a Ronesans’tan
modern ¢aga kadar gelisen siiregte 15181n varligin1 gériiyoruz. Isigin duvar resimlerinden
baslayarak kendini var etmesi ve tarih boyunca sanatsal c¢alismalarda insanoglunun
gorme duyusunu harekete geciren ve yaptigi biitliin calismalarda ve sanat eserlerinde
kendine farkli bagliklar altinda yer bulan 151k, bazen 1s1k-doku iligkisi, bazen 1s1k- renk
iliskisi, bazen de 151k- golge iliskisiyle sanat eserlerine bakis ve anlam kazandirirken
1s1ktan bagimsiz higbir ¢alismanin olmadigint goériiyoruz. Isik sanat yapitlarinda anlam
kazandirmak i¢in kaynak olarak kullanilmanin yani sira olusturdugu agiklik ve koyuluk
degerlerle doku hacim derinlik gibi kavramlar1 da biinyesinde barindirmistir. Kutsalligi
simgelemis, korkuyu yaratmis, saskinligi dogurmus bir etkendir. Kullanig bigimlerine
gore daha sonra bahsedecegimiz sanat akimlarina ve sanat ¢alismalarina yon vermistir.
Ronesans aydinlanma c¢agiyla birlikte Platonizm, Aristotelizm, siiphecilik ve hiimanizm
canlanmasiyla erken ronesans’ta ustalarin eserlerinde ve elinde yeniden canlanmistir.
Gegmisten gilinlimiize yiizyillar boyunca dogal 151k kaynaklarinin kullanilmasiyla sanata
yon veren 151k giiniimiizde teknoloji ve yeni buluslarin sayesinde kendisini sadece 1s1k-

golge, koyuluk-aciklik, degerlerinden kurtarmis bugiin farkli 151k kaynaklariyla yeni ve

UKaravit, 23-24.
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modern sanatlarda resimde, heykelde, kisaca gorsel ve plastik sanatlarda doga ve i¢
mekan atlye c¢alismalarinda yeni formlar olusturarak yine sanatin olmazsa

olmazlarindan olarak seriivenine devam etmektedir.

Isik; sanatin var olma, egitme, eglendirme, mesaj iletme, tarih olusturma gibi

gorevleri listlenmis vazgecilmez bir kaynagidir.

2.6. RONESANS DONEMI ISIK

Ronesans’a kadar sadece zanaat sayilan ressamlik artik mekanik sanatlardan biri
(arsmechanica) olarak degil, bagimsiz, serbest bir sanat dali (arsliberalis- liberal
sanatlar)olarak taninmak istiyordu. Miizik, hitabet (retorik) ve siir kendilerine ¢oktan
yiiksek bir sosyal ve kiiltiirel statii edinmiglerdi. Artik resmin de bu mertebeye ¢ikmasi
gerekiyordu. Ote yandan sanatgilar arttk mevcut bilimsel yontemlere basvurmakla
kalmiyor, kendileri de yeni buluslarla gelismeye katkida bulunuyorlardi. Gergekten de
sanatc¢ilar bilginlerin bile Otesine ge¢mislerdi; dogayr kendi gdzlemlerine dayanarak
inceliyorlar, bilgilerini kiitiiphane raflarinda tozlanan ve yalmz Kilise’nin izin verdigi

konular1 isleyen yiizyillik kitaplardan edinmiyorlardi.

Pierodella Francescaiste boyle bir arastirmacidir. Ister mimari olsun ister bir
bardak ya da insan kafatasi olsun eline gecen her seyi karmasik ¢izimlerle kagida
dokiiyordu. Arastirmalarinin sonuglarimi fasikiiller halinde bir araya getirmistir.
Bunlardan Resim Sanatinda Perspektif Uzerine adli ¢alismasini ders kitabi haline
getirmistir. Ronesans’taki bir ¢ok sanat¢i gibi Piero da Tanri’nin yarattigi her seyin
temelinde kusursuz bir geometrinin yattigina ve insanoglunun bu geometriyi tanimak,
anlamak ve ¢izmek zorunda olduguna inantyordu. Yalniz resimlerini en ince detayina
kadar hesaplamakla kalmamis, Erken Italyan R&nesans’inda, 1$18m, resmin genel
biitiinliigli ve malzeme ile renklerin goriiniimii agisindan Onemini kavrayan ilk
ressamlardan biri olmustur. Piero’nun Urbino Sarayi’nda ¢alisan Hollandali ustalardan
ogrendigi “glaze teknigi” de resimlerine 1s1kli, berrak bir hava ve resim sanatinda ilk
kez olmak {lizere giin 15181, yani dogal 151k izlenimi kazandirtyordu. Resmin tekil

unsurlari, her seyi ayni 6l¢iide kapsayan bu 151k sayesinde biitiinlesir.

Pierodella Francesca resme yeni bir boyut katmistiz Mekan, renk ve beden

unsurlarina artik 151k da eklenir. Erken Ronesans’in gorece duragan resmi ¢ok gegmeden
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Botticelli'nin dans eden elflerinin ¢ilgin kanat cirpislariyla hi¢ kimsenin tahmin
etmedigi kadar hareketlenecek ve ressamlar o devirden sonra resim sanatinin bes sartina

miikemmel hakim olacaklardir: Renk, mekansallik, ti¢ boyutluluk, 151k ve hareket.

Ozgiirliik, sanat¢1 icin de artik Tanrilarm, Satir’in ve deniz kizlarmin diinyasi
demekti. Bu motifler i¢in Hiristiyanlik konularindaki gibi kesin kurallar konmadigindan
sanatci onlar1 alabildigine 6zgiir isleyebiliyordu; isinde kendisini yalnizca bilimsel, yani
matematik, felsefe ve edebiyat alanindaki bilgilerine sadik kalmakla yiikiimli
hissediyordu. Bu resme ve ressama o gine kadar hi¢ goriilmemis bir Ozerklik
kazandirdi: Artik sanatin temelinde dinsel baglam aranmiyordu. Sanat bilim {izerinde
yiikseliyordu. Bu sanata hakim olan ressamda bdylece neredeyse bir bilim adami
rlitbesine yiikselmekteydi. Eski devrin zanaatkar boyacisi artik bir bilgindi. Bu doniisiim
ayn1 zamanda Erken Ronesans’tan Yiiksek Ronesans’a gecisi de simgeler ki, devrinin

en iinlii “sanate1 bilgin”i Leonardo da Vinci’ dir.*

Ronesans’in bu onemli ve {inlii donemi olarak adlandirilan yiikselis donemi,
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raffaello, Tiziano, Correggio, Giorgine, kuzeyde
Diirer gibibir ¢ok iinlii sanatginin ¢agidir. Da Vincisanatin temelinin arastirma oldugu
goriisiindeydi ve bir ¢cok konuda arastirma yapti. B u arastirma konulari igerisinde en
onem verdiklerinden birisi de 151k-golge elemani idi. Leonardo’nun yazmis oldugu
notlarin biiylik bir boliimiinii olusturan Codex Atlanticus adl1 derlemede, 6zellikle 151k-
golge ile ilgili bir¢ok arastirmaya rastlayabiliriz. Her hava durumunda atmosferdeki
15181 durumundan, 151810 niteligine, niceligine figiirler tizerinde olusturdugu ifadelere
kadar ne kadar iy1 bir gozlemci oldugunu bu ifadelerde gorebiliyoruz. Bedenin tiim
uzuvlarina diisen 15181 ve bunlara hacim duygusu veren golgeleri ¢ok 1yi incelemisti.
Hatta donemin sartlarin1 elverdigince zorlayip 11k kaynagini kendi arzuladigi

karakteristik yapisi i¢inde olusturmaya galigmistir.

Ronesans sanatinda arka diizlemin doga goriintiisii oldugu durumlarda 6n ve arka
diizlemlerin 1s1iklilik yapisindan bahsetmemiz gerekiyor. Bu tarz orneklerde ©n
diizlemde yer alan figiirlerin ve arka diizlemdeki doganin iizerine diisen 1siklar, ayni
resim igerisinde farklilik gosterir. Arka diizlemde yer alan doga goriintiisii dogal 1s1ktan

nasibini alirken, Ontimiizde ki figiirler i¢in, i¢ mekanlardaki yapay 1siktan yada

2Anna-Carola Krausse, Rénesastan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yaymncilik, Istanbul
2005, 11-13.
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pencereden gelen giines 1siklarindan veya biraz sonra bahsedecegimiz Leonardo’nun
Onerdigi yontemle, yumusatilmis giin 1s1gindan Faydalanildi. Bu iki farkli durum
resimde On ve arka diizlem 1siklar arasinda dikkatli bir goz igin, farklar olusturur.
Aslinda Ronesans sanatcisi icin 6zellikle de Yiiksek Ronesans’takiler i¢in bu durumun
bilincinde degildi en azindan Leonardo’nun Codex Atlanticus derlemesindeki
arastirmalarina  haksizhiktir:  “Once, simrli 1siklar adi  altinda  niteleyecegin,
pencerelerden  yanswyan isiklart  ele alacaksin; sonra, ozgiir isiklar diye
adlandiracagimiz manzara 1siklarini, en sonra da aydinlatilmis cisimlerin 151811

inceleyeceksin.”

Elbette, i¢ mekanda yapay isiktan faydalanma, modelle uzun siireli ¢aligma
acisindan bir zorunluluk getiriyordu, ama asil énemli olan bu figiirlere miikemmel
uyum ve giizellik verecek 15181 yani a¢ili yandan gelen yumusak 15181 elde etmekti. B u
yumusak 1sp1g1 elde etmek icin Leonardo’nun onerdigi bir yontemden s6z etmistik. Bu

arada ¢ok bilindik bir bulusu olan Sfumato yontemine de deginmek gerekir.

Leonardo da Vinci, 1siklandirilmis bolgelerde formun keskinligini kaybederek,
hafifletilmis ve bulaniklastirilmis biitiin gblgeli alanlari, kesin ve temiz goriilsiin diye,
151810 etkilerine ifade verebilmek icin geri plan icerisindeki figiirlerin dis hatlarini
karistirma vasitasiyla bir ¢oziim buldu: Iste Leonardo’nun sfumato (giderek erime) adi
verilen {linlii bulusu budur. Bu giderek kaybolan kenar ¢izgisi ve yumusak renkler,

hayal giiciiniize her zaman pay birakarak, bir bigimi bagska bir bigim igerisinde eritir.

Leonardo, 151k-gblge goren ylizeylerin renklerinin ayn1 kalip, 1siklik
farkliliklarinin olustugunu diistiniiyor ve gergek golgenin rengin igerisine siyah katarak

elde edilecegini savunuyordu.

Leonardo’nun en iinlii eseri olan Monna Lisa’nin ulastigi iin yliziinden, esere yeni
bir gozle bakmanin zorluguna ragmen, eski izlenimleri bir kenara birakip, 151k-golgea
cisindan yeniden ele almalidir. Oncelikle daha &nce bahsettigimiz 6n diizlem ve arka
diizlem arasindaki 1s1k farkliliklarina dikkat etmelidir.. Figiirle, arka diizlem arasindaki
151k farklilign Sfumato’ya ragmen belirgindir. Fakat Leonardo’nun dogal olarak

yogunlastig1 problemin figiiriin ifadesi oldugu herkesce bilinen bir gercek.

Bu nedenle Mona Lisa’nin ifadesinin de miikemmelligi yakalamak i¢in 15181

istedigi gibi kullandigini ve arka diizlemi feda ettigini diistinmek daha dogru olur. Zaten
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Mona Lisa’da ulastig1 ifade o kadar miikemmeldir ki arka diizlem ger¢ekten de c¢ok

gerilerde kalmustir.

Bu donem sanatgilari, ana kaynak 1s1gin yaninda yansiyan isiktan da c¢okca
yararlanmislardir. Ozellikle planlarin  birbirinden ayrilmasinda, yansiyan 1siklar
sanat¢ilara rehber olmustur. Leonardo’ya gore 1siklar iki tiirliiydii: Atesin, gilinesin,
atmosferin 151¢ma kaynak 151k, bunlarin yilizeylerden kaynaklanan 1s1gina da yansiyan

151k diyordu.13

Bat1 sanat1 ve kiiltiirtinde1300’lerden 1600’lere kadar uzanan gelisim donemini
icerir. Bu donem; bir dizi egilim ve ¢eliskinin egemen oldugu yeniden kesif, hirs ve
degisim doénemiydi. Genellikle italya’yr 6zellikle Floransa’nin bir bdliimiinii, Venedik
ve Roma’y1 akla getirse de, Kuzey Avrupa’nin da Dogalcilik’in gelisiminde Ronesans’a

katkis1 olmustur.

Bu donemin sanatgilar1 eserlerinde, diizen; simetri; perspektif; Klasik; mekan;

hareket, gibi konular iglemislerdir.

Ronesans akademik kurumlardan cok bireylerin basi ¢ektigi, Klasik ge¢mise
yonelik ilginin ‘yeniden dogusu’ na tanik oldu. Antik Yunan ve Roma arastirmalar
Ronesans Hiimanizmi’nin ana ilgi konusuydu. Bu, toplumsal, dinsel ve politik
boyutlarda insan iliskilerine yonelik sorularin ruhani yetkililerin referanslarina degil
mantik ve deney sonucu elde edilen gozlemlere dayali olarak yanitlandig: genel, felsefi
bir akimdi. Ronesans’in eksenindeki son derece hirsli ve kendisiyle celigkili proje
Klasik ya da Hiimanist degerlerin Hiristiyanlik’la senteziydi. En kusursuz Italyan
Sanatgilar, Ressamlar ve Heykelcilerin Yasami (1550-1568) adli kitabin yazar1 Giorgio
Vasari, Ronesans sanat¢ilarinin Klasik gecmisi agsmis olduklarini, ¢linkii bu birligi

sagladiklarini diistiniiyordu.

Hiimanizm; Ronesans sanatinda Klasik konularin, en belirgin olarak da pagan
mitolojisinin ve tarihinin tanrilar1 ve kahramanlarinin ortaya ¢ikisinin; ayni sekilde
Klasik mimarligin rasyonel tasarim ilkeleri, simetri ve oraninin vurgulanisiyla yeniden
canlaniginin arkasindaki itici giligtii. Doganin yine birebir yansitilmasi yine Ronesans

stresince  Cok daha Onemli hale geldi. Sanatcilar diinyanin betimlenmesinde

18 Karavit, 64-67.
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3

kullandiklar1 sistematik yontemlerde ustalasti. Bunun en belirgin O6rne8i “ c¢izgisel

perspektif’ti.

Ronesans sanatgilar1 antik diinyanin sanatin1 asma yolunda birbirleriyle zorlu bir
rekabet siirdiiriitken konumlar1 degisti, el iscilerinin ve zanaatkarlarin {stiine ¢ikti.
Sanatcilarin bireysel yetenekleri, getirdikleri yenilikler ve fikirleri kiiltlirel agidan daha
biiyliik bir énem kazanmaya basladi. Hi¢ sliphe yok ki Ronesans, sanatsal deha ile
birlikte yol almistir. Ancak Leonardo da Vinci gibi birinin arkasinda bile (italya’nin,
Fransa’nin iggali tehlikesine kars1 birlesmesini ve Roma’y1 yeniden bir iktidar merkezi
olarak kurmay1 uman) ardi ardina gelmis papalar ve dnemli patronlarin poitik hirslart
yatar. Ayn1 zamanda, devletin dogasina iliskin Klasik kurumlar laik iktidarin ifadesi ve

saglamlagmasinda yeni kazanilmaya baslayan giiveni beslemistir.

Ayrica Ronesans boyunca, Tiziano gibi sanatgilar dogalci ayrintilarda yeni
asamalara ulagtilar. Ressamlar 1518in ve golgenin farkli ylizeylerdeki etkisini
yakalayabildiklerinden modellerin iizerinden, yansiyan 1sikla birlikte yiizey parlamaya

bagladi. **

2.7. BAROK DONEMI ISIK

17. ylzyil kiltiirti ve sanat1 “Barok” olarak adlandirilir. Terim ilk kez Klasik
oranlar1 tasimayan yapitlar: agsagilamak i¢in kullanilmistir. Ne var ki, Barok sanatcilar
Ronesans oOnciileri gibi tasarimin ve yarattigi etkinin biitiinliklii birligine 6nem
vermislerdir. Barok’u farkli kilan 6zellikle insan bedenlerinde ve duygularda kendini
gosteren kesintisiz hareket ve donilisiimdiir. Barok ayni zamanda Mayirezm’e kars1 bir

tepkidir de.

Bu donem eserlerinde drama, doniisiim, ¢atisma, manevra, alegori, meditasyon,

mutlak gii¢, gibi yeni tiirler goriilmektedir.

Barok sanata, psikolojik, duygusal ya da tinsel anlamda hareket egemendir.
Ronesans’in simetri ve orani kivrilan formlar, koyu renkler ve ¢cogu kez aydinlik ve
karanlik arasindaki dramatik zith@in yaninda daha az belirgindir. Yanilsama yoluyla

inandirma, doniistiirme, aldatma biitiin bunlar Barok’un isaretleridir.

YStephenLittle, fzmler Sanati Anlamak, Yem Yaymcihik, 2007, 12-15.
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Barok sanat hareketi yalnizca disa degil i¢e de doniiktiir. Yiiksek drama ve giiclii
duygu Barok sanatin oykiisiinde egemen aktorlerse de daha sessiz, igedoniik tiirlerinin

tasidig1 mahremiyet, kurnazlik, diisiincelilik disadoniik yanlar kadar asaldir.”

2.7.1. Barokta Isik-Golge Etkeni

16. yiizyil sonlart ve 17. Yiizyil basinda Italyan sanatinin Avrupa’nin tek ve
biiyiik sanat merkezi olma istiinliiglinii kaybettigi donemde, Ronesans’1 izleyen Barok
islup ortaya ¢ikti. Bu donemde ki 151k ve gblge elemanini, ulastig1 sonuglari doguran
nedenlerle birlikte, genelde aymi Ozellikleri tasiyormus gibi goriinmesine karsin
ozellikleri ve gelisimi agisindan birka¢ ayrim igerisinde agimlamak gerekir. Birincisi,
barok sanatinda asil taninan ve tiim 6zellikleriyle bu lislubu goriintiileyen Tenebrism’in
(karanligin sanati) 15131; ikincisi giineyde Fransiz kokenli Italyan ekoliinden yetigen
sanat¢ilarinin Akdeniz 15181 ustalari, kuzeyde ise kuzey sanati 6zellikleriyle donanmis
sanat¢ilarin manzara ve Olii doga konularinda uzmanlastirilan 1s1k; tiglinciisii basta
Tenebrist tarzla 151k elemanimi kullanmaya baslayan Rembrandt, Velasguez, Rubens
gibi sanatcilarin olgunluk ¢aginda daha 6zenle 6zgiin kullandiklar1 1s1k. Bakis noktasi
ayn1 olmakla beraber, 151k gdlge elemanm1 konusunda bu birka¢ ayrima neden olan

olaylarin baginda yine Avrupa’daki reform hareketleri gelmektedir.

Bu donemin sonlarinda, c¢alismalarinda farklilik gosteren Rembrandt, Rubens,
Velasgues gibi sanatcilar, baslangigta etkilendikleri Italyan sanatmin natiiralist ve
Tenebrist tarzina, olgunluk donemlerinde yine italyan sanat¢i Tiziano’nun 151k, golge
tarzindan etkilenerek, kendilerine 6zgii golgesellik ve 6zerk bir 151k tislubu olusturdular.
Tim bu ayrimlara karsilik Barok tislubundaki asil 151k golge elemanina rehberlik eden

Tenebrism (karanligin sanat1) ve mucidi Italyan sanat¢i Caravaggio’dur.

Isik ve golgenin karsitliklar siddetlidir, nesneler ve figiirler sanki karanliktaki bir
odaya konulmuslar ve aniden yandan gelen dogaiisti bir 1518in iradesine teslim
olmustur. Etki, dini bir gizem ifadesi i¢in ideal ve oldukg¢a dramatiktir. Aslinda

Tenebrism’in ilk etkilerini Leonardo’da da gorebiliriz.

Caravaggio’nun 15181, viicuda zarafet ve yumusaklik vermez; serttir ve derin

golgelerle yarattig1 karsitlikla neredeyse goz alir ve tiim sahneyi, ¢agdaslarindan pek

BLittle, 42.
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aziin degerlendirebildigi, ama sonraki sanatcilar1 kesinlikle etkileyen uzlagsmasiz bir

ictenlikle belirginlestirir.

Isik, Caraviggio’nun sihirli gerekliginin iletilmesi igin iletilmesi i¢in en giiglii
etkidir ve Caravaggio, 1s1g1ina mucizevi bir etki vermek icin 151k kaynagini resimlerinde
saklamigtir. Isiga dramatik veya psikolojik bir etki verildiginde, boylece izleyiciye
1s1¢in kaynagini arastirmasi i¢in yol gosterirdi. Caravaggio, romantik ve duygusal

amagclar icin 151k golgeyi kullanmazda.

Caravaggio’nun resimlerinin biiylik bir cogunlugunda sag iist koseden gelen 151k,
bir¢ok sanat¢iya da 151 yoniinli belirlemede de rehber olmustur. Caravaggio’nun
rehberligiyle baslayan barok sanatinin 151k-gdlge elemanina, onun Tenebrist tarzi bulusu
ve olaylara natiiralist yaklasimi glineyden kuzeye bircok sanat¢iyr 6zelliklede kuzeyli
sanatgilart etkilerken, bundan sonra artik giiney sanati, sanat diinyas1 iizerindeki etkisini
yitirmeye baslamisti. ilk etkilerini Italyan sanat¢idan alan Velasgues, Rubens ve
Rembrandt gibi sanat¢ilar, olgunluk donemindeki resimlerinde daha 6zerk ve 0zgiin

golgesel diizenlemelere yer verdiler.'®

Bu dénem sanatgilarin bir ¢ogu 17. Yiizyilin ilk on yilinda ¢ogu Italyan sanatg1
Caravaggio’nun ¢aligmalarindan etkilendi. O donem ressamlar iizerinde ¢ok biiyiik bir
etki yarattt. O’nun yapitlarin1 taklit edenler Caravaggiocular olarak tanindi.
Caravaggiocular’in kullandigi bu teknikler Barok sanatinin gelecegini etkiledi.
Caravaggioculuk’un bir bagka o6zelligi de gercekeiligidir. Caravaggiocular idealize
edilmis figiirler yerine Caravaggio Ornegini izlemeyi ve dini figiirleri siradan

insanlarmis gibi resmetmeyi tercih ettiler.”

Barok resmin en biiyiik ustasi olan Rembrandt Dramatikisigin ressami olarak
taninmistir. Rembrandt’taolaylar ¢ogunlukla i¢ mekanlarda gecer. Isi1g1 ise tamamen
kendine has bir tarzda kullanir. Rembrandt, 6zellikle acik koyu efektleri yaratarak
resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini olaganiistii artirmistir. Resimlerinin her
yerini aydinlatmaz, belli koselerini, bazen biiyiik bir kismin bilingli olarak karanlikta

birakirdi; alisilmisin disinda aydinlattigr alanlarin ise ¢ogu zaman 15181n nereden aldigi

¥Karavit, 78-83.
YL ittle, 58.
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belli degildir. Isik adeta resmin igenden ¢ikmakta, sembolik bir anlama biiriinmektedir.

Bu tarziyla Caravaggio’nun izinden gittigi sdylenebilir.'®

2.8. MODERN SANATIN BASLANGICI VE EMPRESYONIZMDE ISIK
ETKENI

Izlenim ya da duyum (Impression) kavrami, ilk olarak aydinlanma felsefesinin
onemli isimlerinden David Hume ile ortaya ¢ikmigtir. Hume’a gore izlenim
(Impression), sadece dis olaylarn verilerinden kaynaklanan duyumlardan degil, ruh ve
maddenin birlestirdigi i¢ duyumlardan da meydana gelir. Varlik, ister dis ister ruhsal
gerceklik olsun sonucta izlenime dayanir. Boylece Hume ile baslayan empresyonist
felsefe pozitivist ErnstMachile en iyi sonuca ulasti. Mach’a gore izlemenin es anlamlisi
duyum, varlik yorumu olusturuyordu. Duyum ger¢ekligi kapsayan elemanlar (sesler,

renkler, 1siklar, kokular, vs.) biitiiniidiir.

Mach’a gore, madde ve ruh varlik diinyasi ayn1 duyum elemanlarindan meydana
geldigi icin ayrimlar1 yoktur; ancak arastirma yoni farkliligi vardir:” Bir rengi, 151k
kaynagiyla ile bir baglilik icinde ele alirsak, o fiziksel bir objedir. Ama ayni rengi,
goziin agtabakasi ile baglilik icinde ele alirsak, psikolojik bir obje, bir duyum olur. Her
iki alanda arastirilan obje ayni objedir ama arastirma yonii farklidir.” Aslinda ayni

nesneyi “var olan”dan farkli kilan, 6znel (subjektif) bakis acisidir.

Empresyonist sanatta, optik Ozellik tasiyan resimde 151k, Onceki donemlere

nazaran ¢ok farkli bir rol oynamistir.

Isik, artik onceki donemlerdeki gibi konu i¢in ve saglam bir kompozisyon i¢in
feda edilen ara¢ olmaktan ¢ikip, basl basina deger olmaya basladi. Isik, sanat tarihgisi
Max Der’in “Objektiv Naturalizm” dedigi nesneyi degismez bir form icerisinde
aragtirmiyordu. Bir “Subjectiv Naturalizm” ile yani nesneyi anlik degisimler igerisinde
arastirtyordu. Artik resim bir “Chiaroscuro” teknigindeki acik beyaz 1s181in ve koyu
golgelerin dengesine ya da dinsel mitolojik sdylencelerin araci olan 1s18a veya galeri
tonunu yansitan 1s1ga teslim edilmiyordu. Isigin giin igerisindeki degisimlerini

yansitmak i¢in atdlyelerin disina ¢ikilmisti. Bu, sanat¢inin, giin 15181n1 ve onun renk

BKrausse, 42.
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tayflarin1 gérmesine ve bdylece 1sikla rengin i¢ice gecen, degisen, titresen, hareketiyle

siirlarindan arinmis gorsel diinyasini yansitmasina olanak sagliyordu.

Giin 1518110 izlenimlerini yansitmak isteyen sanatgilar i¢in, resim sanatinin temel
elemani olan 151k ve renk, tiimiiyle arastirma konusu oldu. Isik konusunda empresyonist
sanatgiya en biiyiik yardimci, 151k ve optik ¢alisma alanindaki yeni buluslar ve teoriler
oldu. Yeni bulus fotograf makinesinin hizla gegen ani1 saptamasi, 15181 ve yansimalarin
ani degismelerini goriintiilemesi, empresyonist sanat¢ilara, nesneler ve onlarin {izerine
diisen 1g1kliliklarina yeni bakis agisi sagladi. Boylece sanatcilar, fotografin yakaladigi
anlik 151810 etkilerinden yararlanip, ¢evrelerinin hareketliligini ve dogalligini tuvallerine
yansitabilirlerdi. “ Ancak bir biitiin olarak diisliniildiigiinde fotograf, resim sanatina

yardime1 olmaktan ¢ok, ona rekabet eden bir yéntem olmustur.”*

Ronesans’tan Modern resime kadar gecen zaman diliminde doneminin sanatgilar
resmin olusum gelisim siirecinde Antik ¢agdan beri kullanilan 11k, zaman zaman 151k
olarak, zaman zaman golge, agiklik ve kuyuluk degerlerini ortaya koymak icin degisik
teknikler ve yontemler kullanilarak yapilmigtir. Saray resimlerinde kilise duvarlarina,
donem donem simgelesmis, kutsal olarak nitelendirilmis hep igerisinde var oldugu
sanatin degisik evrelerinde kendine degisik yerler edinmistir. Bu donemlerde ig
mekanlarda yapay 1siklardan faydalanilmis empresyonizm’e kadar donem donem giin
15181ndan yararlanilsa da empresyonizm’le ger¢ek anlamda giin 15181 nitelik kazanmugtir.
Yeni empresyonizme kadar olan donemdeagik hava ressamlari olarak adlandirilan
Claude Monet, Auguste Renoir, Camille Pissarro J. Barthold Jongkind, Boudin gibi
ressamlar Manet ve Degas’in aksine giin 151g1min tiim evrelerini izlenimlere tuvallerine
yansitmak i¢in bliylik caba gosteriyorlardi. A¢ik hava resminin babasi saydigimiz
Boudin, eskizlerini de giiniin farkli saatlerindeki hizli degisimini de goriintiillemek i¢in
acik hava da ¢alisirken, eskizlerinin kenarlarina giiniin hangi saatinde, hangi mevsimde,

rlizgali olup olmadiginin notunu da diismiistir.

Bugiin fotograf alaninda da yine fotografin duayeni, hocasi saydigimiz Sabit
Kalfagil hocamizin da Tiirkiye’nin Uzerindeki Isik adli ¢alismasindan bahsetmeden
gecemeyecegi. Giin Isigin1 enlem boylamlariyla, mevsimsel ve giizliik zaman dilimleri
igerisinde ne zaman, nerede nasil bir fotograf istedigimizin arastirmasi olarak

gorebiliriz.

19 Karavit, 102-105.
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UCUNCU BOLUM
FOTOGRAFTA ISIGIN KULLANIMI VE ONEMi

3.1. FOTOGRAFTA ISIGIN ONEMIi

Uzun bir yolculuk olarak 151k konusuna baktigimizda gorsel ve plastik sanatlarin
yogruldugu en 6nemli har¢ oldugunu goriiyoruz. Gorsel algilamada 1518 olusturdugu
koyuluk agiklik degerleri yani 151k ve goélge ortaya ¢ikiyor. Isigin resim heykel gibi
plastik sanatlarda 1s1k gélge olarak degerlendirilirken fotografta olmazsa olmaz kaynak
olarak degerlendirebiliriz. Fotograf 151k yoksa yok olur. Isikla yazma 1sikla ¢izme sanati
olarak nitelendirilir. Fotograf var olan 15181 gérme sanatidir. Gormeyi 6grenemedigimiz
stirece salt 151k fotograflamis oluruz. Bazen ¢ekilen fotograflarda fotografin i¢inde 151k
kendi basina bir anlam olusturur. Is1gin anlam olarak gelisimini, kullanilisin1 goriiniir ve
goriilemeyen 151k olarak boliimlerini inceledikten sonra fotograf ve fotograf sanatindaki
yerini incelemek i¢in yeniden 1s181in renk olarak meydana gelisine ve fotografta ki

onemine deginecegiz.

Fotograf 1s1kla yazma, 1sikla ¢izme sanatidir. Bu sanat(ya da ugrasi) varolusunu
1518a borcludur. Bir nesnenin goriilebilmesi igin ya kendisinin bir 151k kaynagi olmasi
gerekir, ya da {lizerine diisen 15181 yansitmasi gerekir. Kendiliginden 151k yayan cisimlere
151k kaynagi denir. Isik yaymayan cisimler karanlik cisimlerdir ki, bunlar bir 151k
kaynagindan gelen 1sinlar yansittiklar i¢in goriliirler. Isik kaynagi olmayan cisimle,
ozelliklerine gdre, kendi iizerlerine diisen 15181n bir boliimiinii az ya da ¢ok yansitirlar.
Cevremizdeki cisimleri gdrmemize ve renkleri ayirt etmemize yarayan 1sik, dogada
rastlanilan elektromanyetik dalga sekillerinden biridir. Tiim bu dalga sekilleri, iletici bir
maddeye gereksinim duymadan bosluktan gecebilirler. Isik kaynaklar1 “ dogal 151k
kaynaklar1 “ ve “ yapay 151k kaynaklar1 “ olarak ikiye ayirabiliriz. Dogal 151k kaynaklar
giines, ay (dolayli olarak yine giines!) ve yildizlardir. Yapay 151k kaynaklarmni ise flas,
ev ampulii (tungsten ampul), floresan ampulii, civa buharli ampul, ates ve mum olarak

siralayabiliriz.°

2 Emre ikizler, Temel Fotograf, Fotografevi, istanbul 2003, 44-45.
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3.2. ISIK YOLUYLA YUZEY UZERINDE GORUNTU OLUSTURMANIN
AYGITI OLARAK KARANLIK KUTU

Kararanlik Kutu (Camera Obscura), dort tarafi da 1s1k sizdirmayacak bi¢imde
kapatilmis bir kutu igerisinde, bir igne deliginden giren 151k yardimiyla goriinti
olusumunu saglayan basit bir aygittir. Karanlik kutu igerisindeki hayali goriintii, alt-iist
ve sag-sol ters olarak olusur. Gorlintiiniin biiytikliigii, kullanilan karanlik kutunun
bliytikligline, delik ¢apina, deligin agildig1 yiizeyin kalinligina ve nesnenin aydinlanma
siddetine baglidir. Karanlik kutu igerisinde goriintiiniin olusumuna yonelik ilk bilgiler,
M.O.V. yiizyilda yasamis Mo Ti tarafindan ortaya konulmustur. Daha sonraki
yiizyillarda Aristotales, Ibnii’l Heysem, Leonardo Da Vinci ve bircok bilim insani, bu
aygitin ¢alisma prensibi ilizerinde arastirmalar yapmis ve bunlardan bazilari, bu aygitin
bir resmetme araci olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Karanlik kutu iizerinde agilan
deligin oniinde mercek kullanilmasi, elde edilen goriintiiniin kalitesini artirmis ve bu
asamadan sonra Ozellikle nesnenin gorlintlisiinii tam bir dogrulukla yiizey {izerine
aktarmak isteyen ressamlar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Daniele Barbaro’nun
diyaframi, Johann Cristoph Sturm’un 45° agih aynasi ve Johann Zahn’in kisa ve uzun
odakli mercek sistemi de eklenince karanlik kutu daha islevsel hale gelmistir. Bu
asamadan sonra sadece donemin ressamlart tarafindan degil ayni zamanda bilimsel
caligmalar da, egitim ve eglence amagh gosterilerde de yaygin olarak kullanilmaya
baslanmigtir. Karanlik kutu, 151k yoluyla yiizey iizerinde goriintii lireten optik bir
aygittir. Gorlintiinlin varligi, 1s18a bagimli oldugu i¢in, bu aygit tarafindan olusturulan
gorilintiinlin temel karakteri, hayali bir goriintii olmasidir. Karanlik kutu, ¢evremizi saran
nesneler diinyasinin aslina sadik tam bir kopyasini yiizey iizerinde goriintii olarak
tiretebilen bir aygittir. Bu nedenle, insan gozii ve algilamanin dogast hakkinda yepyeni

bilgilere ulagilmasinda 6nemli katkilar. olmustur.?!

YErgiin Turan, Fotograf Tarihi, Fotografin Tarih Oncesi, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2013, 25-26.
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3.3. FOTOGRAFTA ISIGIN OZELLIKLERI

Isik kaynagina ve yoniine gore farkliliklar gosterir. Fotografi ilgilendiren 15181 dort

temel baglikta inceleyebiliriz. Parlaklik, yon, renk, kontrast.

3.3.1. Parlakhk

Isigin siddetinin (yogunlugunun) bir dl¢iisiidiir. Pozometre (1s1kdlger) ile dlgiilen
bir biiylikliiktiir. Konu ile 151k arasindaki uzaklik, 1518in siddetini, yani parlakligin
belirler. Aydinlanmanin siddeti, konu ile 151k kaynag1 arasindaki uzakligin karesi ile ters

orantili olarak degisir.

3.3.2. Yon

Isigin yonii, fotografcinin en kolay ve etkili olarak kullanabilecegi 6zelligidir.
Isigin yonii, olusan golgenin pozisyonunu ve yogunlugunu belirler. Temel olarak 6

yonden sz edilebilir...

3.3.2.1. Cephe Isig1

Cismin 6nden aydinlatilmasi1 durumudur. Diiz ve yasst olma duygusu verdigi i¢in,
yani yalnizca iki boyutluluk duygusu verdigi icin, pek fotografik bir 151k sayilmaz.
“Cekim yaparken giinesi arkaya almak™ ve “direkt flag kullanmak” en tipik cephe

aydinlatmalaridir ve “siradan” olma duygusu verirler.

3.3.2.2. Yar1 Cephe Isi31

Cismin hem 6nden hem de yandan 151k alabildigi, yani yaklasik 45 derecelik bir
aciyla aydinlandig1 durumdur. Cok fotografik olmamakla birlikte, mimari ve toplu insan

cekimleri i¢in en uygun 11ktir.

3.3.2.3. Yanal Isik

Isik kaynaginin, konuyu sag ya da sol yanindan aydimlatmasi durumudur. Ugiincii

boyutu ortaya ¢ikardigi i¢in en fotografik aydinlatma tiirii oldugu sOylenebilir.
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3.3.2.4. Ters Isik

Isik kaynaginin konunun arkasinda olma durumudur. Diger aydinlatma
durumlarina gore en kontrast etkiyi verir. Renkli fotograf i¢in kullanimi oldukc¢a zordur,
fakat 1yi kullanildiginda ¢ok etkili sonuglar verir. Dogru 151k 6l¢timii yapmak zordur ve
konunun tamamen siluete doniisme riski vardir, fakat dogru kullanildiginda etkili bir

derinlik duygusu verir.

3.3.2.5. Tepe Isigr

Isik kaynaginin konunun iistiinde bulunmasi durumudur. En az fotografik olan
1siktir. Cok sert ve kisa golgeler olusturdugundan ve diisey yiizeyleri yeterince
aydinlatamadigindan, sonuglar1 hig etkileyici degildir. ”Ogle giinesi” ve “tavan ampulii”

en tipik tepe 15181 tiirleridir ve zorunlu olmadik¢a kullanilmamalidir.

3.3.2.6. Alttan Gelen Isik

Dogada bulunmayan bir aydinlatma seklidir. Yapay 1sik kaynaklariyla
saglanabilen bu tiir 151k, korku filmlerinin vazgecilmez aydimnlatma bigimidir. Iyi

kullanilmast zordur ve konunun algilanmasini zorlastirici bir etki yaratir.

3.3.3. Kontrast

Isik kaynagindan c¢ikan 1sinlarin konu iizerinde yarattigi en agik ve en koyu
noktalar arasindaki yogunluk farkidir. Isik kaynaginin noktasal olmasi, konuya yakin
olmas1 ve direkt gelmesi, kontrasti artiric1 etkilerdir. Isik kaynaginin genis bir yiizey
olmasi, konuya uzak olmasi ve endirekt olmasi (yansiyarak gelmesi) ise diisiik kontrast
etkisi yaratir. Agik bir havada giines ya da direkt flas 15181 yiiksek kontrast (sert etki)
yaratirlar. Oysa bulutlu bir havada, biitiin gékylizii genis bir aydinlatma kaynag1 gibi
gorev yapacagindan diislik kontrast (yumusak etki) olusur. Benzer sekilde, flas 1518inin

tavan ya da duvardan yansitilmasi da kontrast1 diisiiriicii bir etki saglar22

Isigin, Parlaklik, yon, renk, kontrast gibi temel 6zelliklerinden bahsettikten sonra,

1518 formlarin1 da unutmamak gerekir. Isigin formlarmmi da i ana baslikta

22 {kizler, 44-45-46
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degerlendiriyoruz. Bunlar direkt 151k, yansiyan(endirekt) 151tk ve yaygin (difiiz) 151k

olarak aciklayacagiz.

3.4. ISIGIN FORMLARI

3.4.1. Direkt Isik

Kaynagindan ¢iktiktan sonra 1s18in herhangi bir engelle karsilasmaksizin direkt
konu iizeri diistiigii formdur. Bu tiir 151k fotograf yiizeyi iizerinde, yiiksek kontrast ve
parlaklik yaratir. Isik kullanimi makinemizin ayarlar1 ve Ol¢lim degerleri ile kontrol

edilmezse fotograf dilinde sert veya patlama dedigimiz ifadeyle adlandirilir.

3.4.2. Yansiyan(Endirekt) Isik

Bagligindan da anlasilacagi gibi 151k kaynagindan ¢iktiktan sonra bir takim dogal
ve yapay engellemelerle veya ayarlamalarla konunun iizerine yansiyarak geldigi
formdur. Isik konu veya obje iizerine ¢arpmalardan kaynaklanan kirilmalardan dolay:

daha yumusak diiser. Bu da fotograf yiizeyi lizerinde diigiik bir kontrastli bir etki yaratir.

3.4.3. Yaygin( Difiiz) Isik

Genelde stiidyo fotografciliginda kullanilan bu 151k, paraflaglarin dniine g¢ekilen
cesitli malzemelerle siiziilerek konunun veya objenin {izerine yansitilan 151k formudur.
Bugiin profesyonel fotograf makinelerinde de kullandigimiz tepe flaslarda da parasule

dedigimiz 15181n toplu degil dagitilarak yansimasini saglayan gerecler kullanilmaktadir.

Fotograf olusturma siirecinde kendini olmazsa olmaz olarak bizlere ve fotografa
kabullendiren 15181 da yardimci elemanlar sayesinde kontrol edilmesi gerekmektedir.
Isik esittir hiz olarak kay1t isleminin gerceklestigi fotograf, ihtiyaci olan 15181 kontrolsiiz
kullandigimizda negatif filmler doneminde telafisi miimkiin olmayan kotii goriintiiler
meydana getirebiliyordu. Sayisal veya dijital dedigimiz fotograf teknolojisinde bu daha
kontrol edilebilir kilinmistir. Fotograf ylizeyine gelen 15181 kontrolii sadece harici
miidahalelerle kontrol edilmez. Ana kontrol merkezi 1sikolgerler(pozometreler) de
kullanilarak makinelerimizde ki ayarlara miidahaleler gerektirmektedir. Cekim

gerceklestirilmeden once ¢ekim esnasinda kullanacagimiz 151k kaynaklarin1 da tanimak
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gerekmektedir. Isik kaynaklarmin her birinin aydinlatma giigleri farkli farkli, oldugu
gibi renk sicakliklar1 da farklidir. Siya beyaz fotografta 151k sadece kontrast agiklik ve
koyuluk degeri olustururken, renkli fotografla birlikte 15181n renk kalitesi 6nemli bir
noktaya gelmistir. Dogal ve yapay bircok 1s1k kaynagi géziimiize beyaz olarak goriinse
de her birinin kendine 6zgii renk sicakliklari ve Kelvin degerleri vardir. Insan gozii
yapisi geregi biitlin 1siklara uyum yeteneginden dolayr 151k kaynaklarindan gelen 15181
beyaz 151k olarak goriiriiz. Negatif ve pozitif filmlerde bdyle bir 151k renk uyumu yoktu.
Bugiin dijital DSLR makinelerde (White Balance) beyaz ayar1 bir ayar dengesi
bulunmaktadir. Bu ayarimizi ¢ekim agsamasinda 151k kaynagimiza gore ayarlayabiliriz.
Makinelerimizde maniiel olarak 151k giin 15181, tungesten ampul (sar1) 1s1k, fliioresan
151k, bulutlu hava ve gece modu olarak konumlandirilmistir. Bu konumlar manuel olarak
ayarlanabilirken otomatik olarak da makinemiz tarafindan(Auto whitebalance) otomatik

beyaz ayar1 da yapilabilmektedir.

Fotografta 15181n o6zelliklerinden, formlarindan ve 151k renk sicakliklarindan
bahsettikten sonra fotograf i1siginin kaynaklarina bakma gerekliligi dogmaktadir.
Fotograf halk tarafindan genelde giin 15181 dedigimiz giindiiz 15181inda ¢ekilen fotograf
yaninda gece ¢ekimlerinde ve i¢ mekanlarda yapay 151k kaynaklarimiz devreye girerken,
amatorler bu mekanlarda direk flag kullanilarak gergeklestirilmektedir. Fotografin dogal

ve yapay 151k kaynaklar1 vardir.

3.5. FOTOGRAF ISIK KAYNAKLARI

3.5.1. Dogal Isik

Dogal 1sikla calisirken fotografcida bulunmasi gereken ozelliklerden biriside
sabirdir. Glin boyunca, 15181n renksel niteligi siirekli degisim icindedir. Safak sokerken
giiniin ilk 1s1iklarinin kendine 6zgili altin pembeligi, 6glen vakti sert beyaz bir 1518a
doniisiip, aksamiizeri zengin sar1 renklere biiriiniir. Ote yandan degisen sadece renkler
degildir. Giinesin yiikseldikten sonra aksam batana kadar gokytiziindeki seyri boyunca

15181n yonii ve agis1 da degisir.

Fotografcinin isi, “i1518in dogru zamanini” yakalamaktir. Bazi fotografeilar

giinesin dogru konuma gelmesi i¢in saatlerce beklerken, bazilar1 da mevsimler degisene
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ve sonunda 0Ozelligi olan bazi1 dogal mekanlara istenen 1s1k diisiinceye kadar aylarca
sabretmeyi goze alirlar. Dogadaki bazi carpici manzaralar —6rnegin dar kanyonlar,
bogazlarin i¢cinde akan caglayanlar- ancak yilin birka¢ giinii boyunca ve sadece birkag

saatligine tamamen 151k alabilirler.

Manzaranin 6zellikleri goz Oniine alindiginda, bi¢im ve dokuyu ortaya koymak
lizere 15181 arazi lizerindeki etkisi gibi kompozisyonla ilgili unsurlar dikkat edilmesi

gereken 6nemli konulardir.

Giines kendi devinimiyle fotograf konularinin etrafinda hareket eden, degisken
renk sicakligina sahip noktasal bir 151k kaynagidir. Kuzey yarimkiiredeki daglarin
kuzeye bakan yiizleri gibi bazi yamaglar hi¢bir zaman giinesin dogrudan 15181
alamazlar. Giin 151811n renk sicakligi, mat ya da parlak ve sert olusu, agis1 (yiiksekligi)

ve yonii gibi kimi 6zellikleri insan duygular1 lizerinde farkl: etkiler olusturur.

Bu konular hakkinda bilgi sahibi olmak, stiidyoda 151k kosullarin1 denetleyerek
belli bir duygusal ortam1 yeniden olusturmak isteyen stiidyo fotografcilari i¢in oldukca
faydalidir. Ornegin uzun gélgeler olusturacak giiclii sar1 151k bir sonbahar aksaminin

duygusal cagrisimini yapacaktir.

Bir manzara fotografcisi konusunu en iyi surette aydinlayacak zaman ve bakis
acisini segerek giines 15181 altinda calisir. Dogal 15181 istedikleri bi¢imde sekillendirmek
lizere, stiidyo ya da kullanilan 15181 yansitic1 ve perdeleyici levhalardan giines 15181
altinda da yararlanan fotografcilar mevcuttur. Ag¢ik sahada calisgan bir¢ok moda
fotografcisi, temel giines 1s18nin niteligini degistirmek ve yonlendirmek i¢in 15181
perdeleyici ve yansitici levhalardan yararlanmaktadir. Bdoylelikle 6glen gilinesinin
giiciinden istifade ederken, ayn1 151¢1n dogrudan modelin iizerine diismesini engellemis

ya da onu konunun daha los alanlarina yansitmis olurlar.?®

3.5.2. Giin Is1i%1

Gilindelik konugsma arasinda “giin 151817 tabirini yayginca kullaniriz. Fakat bu
tabirin fotograf¢ilikta cok 6zel bir anlami vardir. Giin 15181 filmi ya da sayisal fotograf

makineleri i¢in giin 15181 beyaz dengesi, 15181 ¢ok belirgin bir niteligiyle iliskilidir.

2prakel, 57.
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Fotografik giin 1518min renk sicakligi 5500 K degerindedir. Bu deger film {ireticilerinin,
renkli filmlerin kabul edilebilir dlgiilerde baska tonlardan etkilenmemis bir beyaz renk
kaydedebilmeleri amaciyla kabaca saat 10:00 ile 6gleden sonra 16:00 arasinda

pozlandirilmasi yoniinde bir tercihidir.

Fotografik giin 15181 ortalama 0Ogle giinesinin (5400 K)olctimleri iizerinde
temellendirilir. Bu da Washington DC’deyaz ve kis donenceleri arasinda, her giin 6glen
saat 12:00°de Olgiilen giines 15181n ortalamasidir. Bu oOl¢iimler zaten ABD Ulusal

Standartlar Biirosu tarafindan yapilageldigi i¢in, standart olarak benimsenmistir.

Glin 15181 giines 15181yla ayn1 seyi ifade etmez. Ciinkii giin 15181 glinesin dogrudan
dogruya gelen kendi 1s1gmin yani sira, gokyiizii isigimin (skylight) ve bulutlardan
yanstyan 1518 bir birlesimidir. Gokyiizliniin tamamen bulutlarla kapli oldugu ve
giinesin parildamadigi bir giin, bir¢ok kisinin diisiindiiglinden daha ¢ok mavidir. Bir
goriintiide ki golgeliklerin {izerine diisen her 15181 giin 151811n aydinligi oldugu ve bu
1s18in - renk  sicakliginin  da giinesinkinden daha yiiksek (daha mavi) oldugu

unutulmamalidir. Sayisal bir fotograf makinesinde “gdlge”, “giin 15181 ve “bulutlu”

olmak iizere farkli renk sicakligi segenekleri bulunmasinin sebeplerinden birisi de budur

Glin 1s18inin  niteligi, i¢inde bulunan hava sartlarina da bagimlidir. Birgok
amatoriin fotograf ¢ekmek icin uygun bulmadigi bazi hava kosullari son derece

tatminkar ve aydinlatma ortaya koyabilir.

Yilin herhangi bir zamaninda giinesin nereden dogacagi ve batacagini dngérmek
mimkiin oldugu gibi, hangi saatte hangi ylikseklikte olacagini da belirlemek
miimkiindiir. Bunun en basit yontemi cepte tasinabilen boyutta bir giines pusulasi

kullanmaktir.

Bu gere¢ kuzeye gore diizgiin bigimde konumlandirildiginda, her ay i¢in giinesin
dogus ve batis yonlerini oldukca hassas bir bicimde isaret eder. Ikinci bir cetvel de
herhangi bir ay i¢in giinesin gokyliziinde ulasabilecegi en fazla yiiksekligi gosterir.
Ornegin bir tepenin konumu belirlendiginde, bu pusula yardimiyla oraya giines 1s1gmin

vurup vurmayacagi tespit edilir.

Gilines cizelgeleri manzara fotografciligindan ziyade fotografciligin kullanim alani
icindedir. Bu ¢izelgeler herhangi bir giiniin herhangi bir saatinde nereden dogup nereden

batacagi ve hangi yiikseklige erisecegi gibi bilgilerle birlikte giinesin gokyiiziindeki
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seyrinin tiim ayritilarini igerir. Belli bir binanin 6zel bir 151k altindaki fotografi s6z
konusu oldugunda, ilgili ay ve giiniin saatine gore mimari ¢ekimler son derece titizlikle

tasarlanabilir.?*

Giin 15181 olarak adlandirdigimiz 151k kaynagi sadece giines 15181 degildir. Giiniin
baslangict yani giin dogumu, 6glen giinesi, giin batimi, bulutlu 6glenden sonraki soft
151tk dedigimiz saatler ve gece 15181 ve biitlin bunlarin yaninda 1518in mevsimsel
sertlikleri, yumusakliklarin1 da ayr1 ayri, konu bagliklar1 altinda inceleyebilecegimiz
kadar genis bir 151k yelpazesi mevcuttur. Altin saat dedigimiz sabah 15181 ve aksam
giinbatim1 saatlerinde 15181n yumusak ve gecislerinin bir renk gegisi olarak ele alinmasi
gerektigini diisiinliyorum. Bu saatlerde ki fotograf karelerinde 11k renk kontrastlart ve
gecisleri koyuluk agiklik leke degerleri daha etkili ve vurgulu bir sekilde kendini

gosterir.

3.5.3. Mevcut Isik

Ortamda mevcut olan 151k kosullarinda yapilan fotografcilik, her zaman durum
boyle olmasa da, genellikle diisiik seviyedeki 1s1k altinda goriintii saptamay1 kapsar. Bu
dénemde dogal 151k ve fotograf cekmek amaciyla iiretilen 15181 disinda kalan tiim 151k
tiirleri irdelenecektir. Bu kavrami algilamanin en iyi yollarindan biri konumuz olan 15181
bulundugumuz ortamda “karsilastigimiz” 1s1k olarak diistinmektir. Fotograf¢inin gorevi
¢ekim ortamindaki mevcut 1s1iktan gerek miktar, gerekse de nitelik olarak en 1yi sekilde
yararlanmaktir. Mevcut ortamda belli oranda dogal 151k da bulunabilir. Bazilar1 bu 15181

“cevresel” 151k olarak da adlandirir.

Renkli film ya giin 15181 ya flas 15181na ya da renk sicakliginin bilindigi ve kontrol
altinda tutuldugu, stiidyo tipi tungsten 1s181na gore dengelenmistir. Stiidyo ortamindan
magazalarin, hastanelerin, fabrikalarin, evlerin ve 1is yerlerinin gercek ortamina
gecildiginde, goriintii olusturabilmek icin oralarda mevcut olan 151k renk sicakligi
acisindan denetim altina alinamaz. Zaten bu kosullarda mevcut olan 151k karisik
kaynaklardan ve farkli renk sicakliklarinda gelmektedir. Film kullanan fotografe¢r 1s1k
kaynaklarinin renk sicakligini, kullanacag filmin se¢imine dikkat ederek dengeleyebilir.

Hatta buna ilaveten, karisik 151k kosullarinda jelatin kullanarak 1sik kaynaklarindan

2prakel, 58.
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birini filtre de edebilir. Orta ve biiylik boy film kullanicilar1 aninda goriintii veren uygun
Polaroid malzemeyle goriintiilerinin tecriibesini de yapabilir. Fakat 35 mm makine
kullanan fotograf¢ilar bu olanaktan fazlaca istifade edemezler. Sayisal araglar kullanan
fotograf¢ilar 151k nasil olursa olsun beyaz rengi kendi tercihlerine gore ayarlayabilirler
ve ham dosya (RAW)iizerine ¢cekim yaparken renk dengesiyle ilgili karari, bilgisayarda
ham dosyadan belirgin bir “Ornek” goriintii yaratincaya kadar erteleyebilirler. Bu

durumda 6zgiin bir renk dengesi ve pozlandirma elde edilebilir.

Yukarida dikkat c¢ekilen noktalar o6zellikle mevcut 1sikta ticari amacgla ¢ekim
yapan fotografcilar igindir. Sanatsal amagli ¢alisan fotografcilar filmlerini 15182 gore
dengeleme konusuna fazla 6nem vermeyebilirler. Siyah-beyaz ¢alisanlar iginse, iyi bir
pozlandirma saglayacak olan her 151k iyidir. Mevcut 1s1kta ¢ekim yapan kisiler hem 151k
yayan kaynagin tlirii hem da 15181n diisiik diizeyi agilarindan aydinlatmanin siirlarimi
kesfedebilirler. Bdoylesi uygulamalarda gerekli olan kosul pozlandirma siiresinin
uzatilmasidir. Fotograf makinesinin destekle kullanilmasi ve saglam tutulmas titizlikle

dikkat edilmesi gereken diger bir konudur. %

3.5.3.1. Alevler

Mumlar, gaz lambalar1 ve alevler, mangal atesi gibi tiim 151k kaynaklar1 arasinda,
genellikle 1500-2000 K ile, en az renk sicakligina sahip olan 151k kaynaklaridir. Fakat
buna karsilik son derece cazip, altin saris1 bir 151k verirler. Kendi baslarina tek bir 151k
olmakla beraber, bir araya geldiklerinde ¢arpici aydinlatma etkileri gosterirler. Tek bir
mum parlak bir aydinlik yayarak sert golgelere yol agarken, birkag mumdan olusan
Obek basli basina yumusak bir 151k pariltisi olusturur. Cekim asamasin da fotografciy: en
cok zorlayan 1siktir. Isik hareket halinde oldugu i¢in yanma asamasinda 118 renk
sicaklig1 ve rengi stirekli olarak degisim gosterir. Ayrica soyle bir dez avantajlar1 da
vardir. Isik kaynag1 zayif olduklar1 icin mevcut merkezden uzaklastikca 151k giicii hizla

azalir.

®prakel, 73.
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3.5.3.2. Akkor Lambalar

Akkor kelimesi yiiksek sicaklik altinda 1s1 ve 151k sagarak parlakliga erismeyi
tanimlar. Birinci boliimde 6grendigimiz gibi, 1s181mizin kaynagi 1sitilmis nesnelerden
1siyarak yayilan enerjidir. Ev i¢i aydinlatmasi i¢in kullanilan ampuller s6z konusu
oldugunda, cam bir koruyucu i¢indeki hareketsiz ve diisiik basingli gazla dolu ortamda
elektrikle 1sitilan ¢ok ince tungsten metal lifi akkora doniisiir. Baz1 miizelerden karbon

lifi lambalarin kullanildigina rastlayabiliriz.

Giicli tungsten akkor lambasi (photoflood), ev i¢i aydinlatmada kullanilanlarla,
stiidyo ortamlarinda yararlanilan tungsten lambalarin arasinda yer alir. Ote yandan bu
tiir ampuller i¢in profesyonel stiidyo aydinlatma donanimlari iireten bazi firmalar da
(interfit ve stellar) mevcuttur. Yiiksek elektrik gerilimiyle ¢alisan giiclii tungsten akkor
lambalar stiidyo tipitungsten ampullere gére daha parlak beyaz bir 151k yayar ve i¢
mekan aydinlatma tesisatlarinda da kullanilabilir. Stiidyo tipi tungsten lambalar daha
sar1 ve 3200 K renk sicakliginda 1s1k verirken, bu lambalarin renk sicakligi degeri3400
K’dir. Diger yandan hem 275 watt hem de 500 watt giiciindeki ampuller (P1 ve P2) ¢ok
fazla elektrik akimi ¢ektigi i¢in, ev tipi dahili aydinlatma tesisatlarinda kullanilmalari

giivenlik agisindan sakinca olusturabilir.

3.5.3.3. Floresan Isik

Floresan fotograf¢ilar i¢in biiyiik sorun yaratabilir. Renklerin stireklilik gdsteren
bir tayfin1 olusturmazken, oldukca farkli renk dalgalanmalarinin bir karigimidir. Bu
renklerse genellikle yesil ve turuncu/eflatun isiklarin (ucuz tiiplerde 450, 550 ve 610
nanometre gibi farkli dalga boylarinda) géze hos gelmeyen bir birlesimidir. Ote yandan

ayn1 zamanda da titresir.

Floresan bir 151k kaynagina gore beyaz dengesini ayarlamak isteyen sayisal
fotografcilar genellikle floresan 1s1k i¢in dnceden belirlenmis iki ya da ii¢ hazir ayar
secenegiyle kars1 karsiyadirlar. Bu secenekler depolarda kullanilanlardan, “serin beyaz”,
“sicak beyaz” ve “dogal giines 15181” (yiilksek renk sunumu) gibi adlarla anilarak
biirolarda ve magazalarda tercih edilenlere kadar, genel amacgli floresan tiiplerinin
yaydigr 1518 dengelenmesinde yardimeir olur. Film kullanarak ¢ekim yapan

fotografciysa, FLD (floresan1 giin 15181na ¢evrim) filtresi kullanmak zorunda olmasi ve
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bu filtrenin de genellikle ancak yaklasik bir diizeltme yapmaya olanak vermesi
sebebiyle bu anlamda daha sanssizdir. Yapilan diizeltmeye karsin son baskidaki 1sik

niteligi yine floresan tiipii 151811n kendine 6zgii goriiniimiinii hala koruyabilir.26

Biitiin bu 151k kaynaklarindan bahsettikten sonra 151k kaynagi olarak ayrica flaglar
vardir. Dogal 151k, mevcut 151k, akkor lambalar, alevler, floresan lambalardan ayri
makinelerimizin iizerinde dahili diye adlandirdigimiz flaslar, harici flaglar ve stiidyo
flaglar1 vardir. Bu giin kullandigimiz flaslar gii¢lii, hafif, ve ¢cok amag¢h kullanim
amaclar1 olan 151k kaynaklaridir. Makinalar iizerinde kullandigimiz flaglarim g¢ekim
asamasinda iyi ayarlanamadigi zaman yiizeye carpmalar sonucu sert yansimalar
patlamalar olusturabilir. Ongériilen pozlandirma sadece belli bir mesafe i¢in dogru
sonug verir, dolayisiyla diger arka planlarda karanlik bolgeler olusur. Kullandigimiz
harici ve profesyonel flaglar artik ayarlanabilir olarak tasarlanmistir. Isikélgerlerle
belirlenen degerler maniiel olarak flaglarda miidahale firsat1 tanir. Flagin lizerinde ki f
degeri makinemizde ki f degeri ile kontrol edilebilirken 15181n noktasal degilde yaygin
diismesi i¢in flaglarimizin 6niine parasule dedigimiz 15181 yayan ve dagitan yardimci
elemanlar kullanilirlar. Makinelerimizde kullandigimiz flaglardan ayr1 birde stiidyo flas
olarak adlandirdigimiz para flaglar vardir. Bunlar elektrikle beslenen gévde iizerinde
flas tiipti, aydinlatma 15181 ve sogutucu olan flaslardir. Stiidyolarda bir ana 151k bir dolgu
15181 olarak kullanilan 151k kaynaklari ayrica deve boynu dedigimiz yukaridan gelen
fonla kisiyi birbirinden ayiran tepe 15181 ve fona yansitilan fon 15181 olmak iizere
adlandirilirlar. Stiidyolarda 15181in yogunlugu saglikli dlgilimler yapilarak calisildiginda

miikemmel sonuglar almamiza yardimci olurlar.

3.5.4. Isigin Fonsiyonlar1 Nelerdir ?

Isik s6z konusu oldugunda onu daha iyi anlamak adina fonksiyonlarindan da

bahsetmek gerekir. Ciinkii fonksiyonlar fotograf cekiminde fotografcinin iyi bir

.....

konuyu ortaya g¢ikarmasi, konuda aydinlik ve golge alanlar olusturmasi ve dokusal

®prakel, 74,77-79.
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zemini ortaya ¢ikarmasidir. Bu Ozellikler zaten iyi bir fotografin olusabilmesi igin

gerekli olan 6gelerdir.?’

3.5.4.1. Objeyi Ortaya Cikarir

Herhangi bir objenin goriilebilmesi icin 151k yansitmasi gerekir. Dolayisiyla bir
objenin de 151k yansitabilmesi i¢in {izerine gelen bir 1s18a ihtiyaci vardir. Goziimiiz mum
1s18inda dahi objeleri gorebilir. Ciinkil zayif 151k olarak nitelendirdigimiz bu 151k objeye

151k 1511 gonderir ve o obje 15181 yansittig i¢in goriiliir.

Hatta gece karanliginda dahi birgok objeyi hem de detaylar1 goziimiiz ile
rahatlikla gorebiliriz. Araba kullanirken bazen hig 151k olmayan caddelerde bir far 15181
ile saatlerce yol aldiginizi unutmayin. Peki bu neyi ifade eder? Siz bu zayif 151k
kaynaklarinla dahi objeleri goriirken, araya sensor girdiginde olay degisir. Sensor bu

kadar zayif 151k kaynaklariyla istenilen detaylari size veremeyebilir.

Sensorler 1s18a ihtiyag duyarlar. Bu 151k yavan olmayan agis1 ile objede tigiincii
boyut hissini olusturabilen, renk sicakligi ile de atmosfer yaratan 1siktir. Bu 1g18in direkt
olarak (bulut gibi hicbir engelle karsilasmadan) gelisi tercih edilebilecegi gibi, az da

olsa atmosferdeki partikiillerden difiize edilmis olarak geleni de tercih edilebilir.

Ornek olarak mimari ¢ekimleri verebiliriz. Bu tip cekimlerde karsilasilan
problemlerin basinda kuzeye bakan ve neredeyse tiim yil boyunca i1sik almayan
yapilarin ¢ekimleri gelmektedir. Cogunlukla yapilarin kuzeye bakan taraflar1 yaz aylar

disinda (kuzeydogu ya da kuzeybat1 yonlerine dogru) 1s1k almazlar.

Bazi yapilarin oturdugu topografik zeminden dolay1 bdyle bir sanssizliklar1 vardir.
Ancak, bir¢cok fotografci kis aylarinda bu yapilarin fotograflarini ¢ekerler. Bu tip kuzeye
bakan yapilarin kis aylarinda yapilmast gereken g¢ekimlerinin siyah beyaz modda
yapilmas1 ya da elde edilen renkli goriintiilerin Photoshop gibi bir goriintii isleme
programinda siyah beyaza ¢evrilmesi daha dogru olur. Ciinkii siyah beyaz tonlar bu tip
kontrast diistikliiklerinde renkli ¢ekime gore daha iyi sonuglar verir, konuyu renkli

cekimlere gore daha ¢abuk ortaya ¢ikarirlar.

2" Kanburoglu, 64-66.
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3.5.4.2. Objeye Boyut Kazandirir

Acaba karanlik bir odada varligin1 bildigimiz bir objenin biitiin boyutlarini nasil
hissederdik? Bu bildigimiz bir obje dahi olsa acaba basarabilir miydik? Tabii ki
basaramazdik. Ama o objeye dokunma sansimiz olsaydi objenin tiim boyutlarni
hissedebilirdik. Acaba bu gorme olayinda nasil gergeklesir? Gorme olayinda tiglincii
boyut hissi gérme merkezinde olusur. Gorme merkezinin bulundugu beyin de

dolayisiyla sistemin basaktoriidiir.

Ortamda direkt 151k olmasa dahi, daha onceki bilgilerden dolayr iigiincii boyut
hissi beynimizde yaratilir. Yine ayn1 karanlik odada ¢alistigimizi diigiinelim. Bu sefer
iceriye objenin tam karsisindan 11k gelsin. Tam karsidan profesyonellerin “kabak” 151k
dedigi bu 151k objenin boyutlar1 hakkinda bize az da olsa fikir verir. Ciinkii atmosferde
yer alan har obje ylikseklik, genislik ve derinlikten olusur. Aslinda diisiiniildiigiinde bir
kagidin dahi derinligi oldugu fark edilir. Ama c¢ekilecek objelerdeki iiglincii boyut
kavrami1 kagitta oldugu gibi teorik degildir. Ciinkii fotografi ¢ekilecek olan objelerde ki
ticlincii boyut hissediliyor olmalidir. Ancak gerg¢ek anlamda ticiincii boyutu hissettirecek

olan 151k yandan ya da ¢aprazdan gelecek 1siktir.

Ciinkii tam karsidan objede pek golge alan1 yaratamayacagi igin ligiincii boyutun
algilanmasi zorlasabilir. Ama caprazdan ya da yanaldan gelen 151k objenin diger
tarafinda golgeli bir alan yaratacagi icin iiglincii boyut hissini yani plastik 68eyi ortaya

cikaracaktir.

3.5.4.3. Isik ile Kompozisyon da Golge ve Aydinhik Bélgelerinin Olusmasi

Normalde homojen bir 151k ile (1s181n direkt gelmedigi durumlar) objenin
aydinlanan tarafi ile aydinlanmayan tarafi arasindaki stop farki neredeyse 1 stop’a kadar
diiser. Ancak bu kez avantaj dezavantaja doniislir. Bu homojen 151k konu kontrastini
dolayisiyla aydinlik ve koyu bolgelerin ayrilmasini zorlastirir. Bu nedenle 15131n obje
tizerindeki aydinlik ve koyu bolgeleri ortaya ¢ikarma gibi bir 6zelligi de vardir. Yalniz
burada bahsedilen 15181n yanal ya da cepheden gelmesi obje iizerinde ki bu aydinlik ve

koyu boélgelerin alanlarinin fotografa olan oranini degistirecektir.
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Ornegin cephede gelen bir 15181 obje iizerinde biraktig1 golge alanlar minimum
olurken, capraz ve objeye gore daha yandan gelen isiklarla bu goélge alanlar
bliyliyecektir. Bu oranlarin ne kadar olacagina fotograf¢inin gerek dogal 15181 takip
ederek ya da yapay 1sikla calisiyorsa 1518in yonii ta da yeri ile oynayarak saptamasi

gerekecektir.

Ciinkii bu 15181n aynt zamanda konu kontrastini da dogrudan olusturur. Bu
aydinlik ve golge bolgeleri arasindaki stop farki ne kadar az olursa ya da bu bolgelerin
bir tanesi digerinden ne kadar az ise, kontrast o kadar diiser. Bunun tam tersi

durumlarda kontrast ytikselir.

3.5.4.4. Objenin Renginin Ortaya Cikmasi

Birgok amator fotografci ortaya cikan iyi fotograflart nedense kullanilan fotograf
makinesine ve fotografin bilgisayarda islenmis olmasina baglarlar. Cogu kez sahit
olmussunuzdur. lyi bir fotograf iirettiginizde “hangi fotograf makinesi ile ¢ektiniz?” ya

da “photoshop’ta mi islediniz?” gibi fotograf¢iy: kiiglimseyen sorularla karsilagirsiniz.

Aslinda 1yi bir fotograftaki sir, biiyiik 6l¢iide fotograftaki mesaj ile birlikte 1s1ktir.
Ama nedense 1yi bir fotografi olusturan ve 6zellikle rengin goriiniirliigiine hiikkmeden
151k, fotografta yok sayilmaktadir. Isigin en 6nemli 6zelligi rengin i¢inde sakli bulunan

pigmentleri yani boyarmaddeleri goriiniir kilmasidir.

3.5.4.5. Dokusal Zeminin Ortaya Cikmasi

Isigin tistlendigi diger bir rolde; objenin igerisindeki dokular ortaya ¢ikarmasidir.
Cilinkii objenin iizerindeki dokuyu ortaya ¢ikarmakta en biiyiik rol 1s18a aittir. Ancak bu
151k diiz ve etkisiz olmamalidir. Bir obje lizerindeki dokuyu ortaya g¢ikarabilmek icin

15181 bu dokuya yaklasik olarak 45 derece ile 10 derece arasindan gelmelidir.

Oysa bircok amatdr fotografci yukarida anlatildign sekilde 1s181in gelis agisina
dikkat edilerek cekilmis fotograflara baktiklarinda, bu fotografin 1s1kla degil de iyi bir
fotograf makinesi ya da kaliteli bir objektifle ¢ekildigini sanirlar. Kaliteli bir objektif,
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tabii ki 1s181nda iyi oldugu fotografi elde etmede iistiin bir role sahiptir. Ama golgeler

olusturarak obje iizerinde ki dokuyu ortaya ¢ikarmakta esas rol 1s13a aittir.”®

3.5.5. Isik Ol¢iimii

Filmin iizerinde goriintliniin olusabilmesi i¢in belirli bir miktarda 1s18a gereksinim
vardir. Pozlama ya da 1siklama dedigimiz bu islemin dogru olarak yapilmasi, fotograf
cekiminin temelini olusturur. Filmi dogru pozlamak demek, makine {izerindeki
diyafram ve anlik degerlerinin dogru secilmesi demektir. Bu degerleri biz, fotograf
makinelerinin igindeki pozometreler (1s1kolgerler) sayesinde 6greniyoruz. Biitiin SLR
makinelerde, 1s18a duyarli bir géz vardir. Bu goz makinenin igine objektiften giren
151810 yogunlugunu 6lcebilecegi bir yere yerlestirilmistir. Bu sisteme TTL (Through The

Lens: objektifin i¢inden) 6l¢lim sistemi denir.

Pozometreler, kullanilan filmin ASA degerine gore, konudan yansiyan 15181 6l¢iip,
sonucu enstantane ve diyafram cinsinden verirler. Bu verileri ¢esitli sekillerde (1s1k, ibre
ya da sayisal gostergelerle) bize iletirler. Olgiim yapabilmek icin deklansdre yarim
basmak ya da dokunmak yeterlidir. Deklansore yarim basildiginda pozometre ¢calismaya
baslar ve mevcut 151k altinda kullanilmasi gereken enstantane ve diyafram degerlerini

gosterir.

Fotograf cekerken kullandigimiz enstantane ve diyafram, filmin (ya da CCD’nin)
lizerine diisen 151k miktarini ayarlar. Bu ayarlamay1 enstantane siire olarak, diyafram ise
alan olarak yapar. Gerek enstantane de, gerek diyafram agikligi dizisinde her durak bir
(stop), bir dncesinin iki kat1 (ya da ters yonde yarisi) miktarda 1s1gin filme ulagmasini

saglayacak bicimde yerlestirilmistir.

Boylece birindeki azalmanin digerinki artmayla dengelenmesi ve filme ayni

miktarda 15181n diismesi saglanir.

Ornegin herhangi bir ¢ekimde, pozometrenin kullaniciya énerdigi 1/60 anlik ve
/5,6 diyafram degerlerinin makineye uygulandigini diisiinelim. B u degerlerle ¢ekim
yaparsak filmimiz pozlanacaktir. Ancak kullanici olarak “filme ulasan toplam 1s1k

miktarin1 degistirmeden “fotografik etkiyi degistirecek bazi farkliliklar yaratabiliriz.

%8 Kanburoglu, 74-78.



46

Ornegin enstantaneyi bir durak (stop) yiikselttigimizde yani 1/125’e getirdigimizde,
diyaframi da bir durak (stop) agmamiza yani f/4’e getirmemiz gerekir. Bu islem sonucu
eger hareketli bir konuyu ¢ekiyorsak hareketi dondurma yetene§imizi arttirmis oluruz.

Buna karsin diyaframi daha fazla a¢tigimiz i¢in net alan derinligi azalacaktir.
Enstantane:12481530601252505001000

Diyafram:11.422.845.6811162232

Bu degisimi fotograf makinelerimizin pozometreleri aninda bize iletir. Her 151k
kosulu, bize Ornekte de gordiiglimiiz gibi degiskenler secenegi sunar. Toplam 1s1k
miktar1 degismedigi halde, bizim segecegimiz her iki deger, fotografik olarak farkli
etkiler yaratacaktir. Fotografimizda hangi etki bizi ilgilendiriyorsa 6nce o degiskeni
secmek, daha sonra da toplam 151k miktarini1 dengeleyecek diger degiskeni belirlemek en

uygun yaklaglmdlr.29

% ikizler, 49-50.
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3.6. IMRAN UZUN’DA FOTOGTAF VE ISIK

Fotografciligin geneline baktigimizda bir 151tk okulu, bir 15181 yiizey iizerine
kaydetme laboratuar1 olarak degerlendirmek zorundayiz. Fotograf 1s181n dogal ya da
yapay kaynaklardan gelen enerjiyi kontrollii bir sekilde kaydetme sanatidir.
Gilindogumu, gilinbatimi, mevsimsel 1siklari, bolgesel yani kuzeyde ki sisli yumusak
15181, Glineydeki kizgin ve ezici 15181 ve benim de pesimde oldugum oniki saatlik zaman
diliminde, giinesli havalarda yakalanabilen ‘altin 151k’ giliniin sadece cok kisa bir
boliimiinde bizimle bulusur. Siyah beyaz baktigimizda koyulu, agiklik degerlerini ton
ton, gorecegimiz sabah giindogumu bir saatlik bir siire en uzun haliyle. Fotografa renkli
olarak baktigimizda giinbatiminda, kizmis ve artik sogumaya baslamis olan bir 151k
kaynaginin olusturdugu bir saatlik bir zaman diliminde ¢ekim yapmak gerekiyor. Cok
onemli iki saat birbirinden en az on saat birbirinden uzak duruyor. Fotografta 11k

yolculugu uzun soluklu bir yolculuktur.

Yiizey tizerine bir 151k huzmesini kaydetmek kendi basina yeterli degildir. Kotii
kosullarda bir hapishanede birakmak gibi bir seydir. Dolayisiyla kaydettigimiz 151k belli
kompozisyonlarla desteklenmeli, konularla anlamlandirilmali, igerigi olmalidir.
Fotograf albiimleri gorsel hatira defterleri gibidir. insan albiimiindeki herhangi bir
fotografa baktigi zaman, o déonemi animsatan bir iki sdzciik sdylemesi kagimilmazdir.
Devamlilik arz eden durumlarda sanki hatira defterinden satirlar okuyormuscasina

anlatilar devam edecektir.

Iste bu yiizdendir ki fotografin bir dili vardir. Fotograf kareleri ikinci veya iigiincii
sahislar tarafindan izlenildiginde ressamlara, grafikerlere, sorulan sorularla ¢ok karsi
karstya kalmaz, burada ne anlatmaya ¢alismissiniz veya burada ne anlatmaya ¢aligmuis
sanatgi, sorusu fotograf igin sorulmaz buda fotografin izleyicisiyle ortak bir dil

yakaladigin1 gosterir.
“Gordiigiimiiz, pesine diistiiglimiiz anlatamayacagimiz bir 151k yogunlugunu
renklerin birbirini tamamladig1 essiz bir manzaray1 paylagsabilmenin yoludur kaydetmek.

Duygusuyla, heyecaniyla, mutluguyla, hiizniiyle géz goze gelmektir bir Portrenin.”

Calismalarimda manzara ve doga fotograflar1 c¢ekimlerimde ozellikle dikkat

ettigim ve bir 151k avcisi olarak takip ettigim giin 15181n1n en degerli saatlerini yani Altin
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Isik olarak adlandirdigimiz 15181 takip ediyorum. Ozellikle mevsimsel olarak ilkbahar ve

yaz aylarinda daha ¢ok bulusma sansi1 yakaladigim Altin Isiktan bahsedecegim.

3.6.1. Fotografta Altin Isik

Fotografta altin 15181 yakalamak ig¢in yapilmasi gereken en Onemli ayrinti
zamanlamay1 iyi ayarlamaktan gecer. Gilines 15181 giiniin erken ve geg¢ saatlerinde
yeryliziine ¢ok diisiik acilarla diiser. Ardindan sabah giinesi yavas yavas yiikselerek
sertlesir ve giiniin en sert ve en dik 15181n1 meydana getirir. Giin icerisinde kisa bir an
giines ufkun tam tstiindedir. Ancak sicaklik degeri yirmi derecenin altinda oldugundan
gbze carpacak kadar sicak, altin renkli bir 151k sagar. Bu sicaklik degeri genelde 3500K-
4500K arasindadir. Bu 151k sonucunda ortaya ¢ikan renklerin doygunlugu ve zenginligi
disik agili 15181n yarattigi uzun golgelerle birlesince fotograf¢inin ¢ok sevdigi

goriintiiler ortaya ¢ikar.

Altin 151k dedigimiz 15181n bu en giizel zaman dilimi giin baglarken ve biterken
yani giin batarken en fazla bizlere bir saatlik bir zaman diliminde ¢ekim yapma olanagi
saglar. Dolayisiyla fotografci bu 1sikta calismaya karar verdigi zaman hizli hareket
etmek zorundadir. Calisacagi mekani veya konuyu daha onceden gérmeli calisacagi
ac1yl, kompozisyonu belirlemeli bu zaman dilimine sadece fotografi kaydetme siireci

kalmalidir.*

%0 Michael Freeman, Fotograf Okulu2, inkilap Kitabevi, Istanbul 2012, 54.
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Fotograf 3.1. Giin Batimi1 /22, poz siiresi 1/400 sn, Iso-320, odak uzakli§1-200 mm

3.6.1.1. U¢ Ac1 Secenegi

Altin 151k, 6znelere sagladigi ag1 ¢esitliligi ile fotografcilar tarafindan ¢ok sevilir.
Gilinesin dar agis1 sabitken makinenizi c¢esitli pozisyonlara dogru cevirerek 1518
Oznenin lizerine nasil diisecegini kontrol edebilirsiniz. Giineste fotograf cekmek bir arka
151k fonu olusturur ve siluetler ile 1s1kl1 kenarlar icin firsat yaratir. Arkasi aydinlik
cekimlerde cergeveye golgeler egemen olur. Bu durumda goriintiiye kontrast vermek

icin gerekli aydinlik alan ¢ok azdir ve detaylar kaybedilir.

Eger kendi etrafinizda doner ve giinesten uzaklasarak c¢ekim yaparsaniz 6nden
gelen 15181in 6znenin ilizerindeki dogal renkleri yansittigini, yogun ve heybetli bir

goriinlim sagladigini gortirsiiniiz.

Kendi golgenizde ¢ekeceginiz fotografin i¢ine diistiigli i¢in gdlge isi biraz hiiner
gerektirir. Teleobjektifle yapilan ¢ekimlerde bdyle bir durum s6z konusu degildir, ama
genis acili objektifle cekiyorsaniz ya ¢ekeceginiz sahneyi dikkatle diizenlemeniz,

dolayisiyla da kendi goélgenizin diismesini engellemeniz ya da goélgenizi var olan
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golgelikli alandaki, diger unsurlarla, Ornegin yiiksek bir aga¢ ya da binayla

harmanlamaniz gerekir.

Buna ek olarak, eger 6znenizi golgesini gormeyecek sekilde kadrajlarsaniz 6nden
gelen 151k izleyiciye Oznenin derinligine dair higbir referans saglamayacagi igin

goriintliniin diimdiiz hissedilmesine yol agar.

On 151k ile arka 151k arasinda 180 derece ag1 bulundugundan yan 151k secenekleri
de bollasir. Bu 151k acis1 derinligi abartir ve kare boyunca uzun, yatay gélgeler halinde
ortaya ¢ikarir. Sonucta yiizeylerdeki ince dokular1 ortaya ¢ikarmak icin ideal kosullar

yaratacak yiiksek kontrast diizeyi ¢ikar.*!

Fotograf 3.2. Giin Batimi1 /22, poz siiresi 1/400 sn, Is0-320, odak uzaklig1 70 mm

Fotograf ¢cekmek sadece gordiigiimiizii bire bir kaydetmek, ardindan doniip ona
tekrar tekrar bakmak degil, bazen de gordiigimiiziin iizerine koyabilecegimize baglidir.
Normalde giiniin bu saatlerinde kullanilmas1 gereken klasik ¢ekim degerlerine gorene f
degeri nede hiz degeri yani enstantane fotografimiz1 ¢cekerken uyguladigim degerlerdir.
Ben burada poz goziimii kisarak daha az aralikta kisa siirede ne goriiyorum diye

baktigim da yine kis mevsiminin altin 151k saati olan 6glenden sonra diyebilecegimiz bir

*'Freeman, 55.
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saat(ileri saat uygulamasina gore), aksam gilinesi saat dort gibi ve farkli ve enstantane
degeri, kumlama vermeyecek bir ISO ( daha yiiksek ISO’da fotografimizdaki kumlama
fotografin keskinligini kirabilirdi. Daha ytliksek bir ISO degeriyle kizila yakin bir deger
elde edilebilirdi.

Fotograf 3.3. Kis Mevsiminde Giinbatimi, /5, poz siiresi 1/160sn., 1ISO640 odak
uzunlugu 66 mm

Fotograf 3.4. Aksam Is181 (Altin Isik) /14, Poz siiresi 1/100, ISO 400 odak uzaklig1 70
mm
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Glin 15181 dedigimiz, giinesin dogumundan batimina kadar olan zaman aralig1 gibi
disiiniiliir. Gokyliziine giines dogmussa gilin 15181 da vardir. Ancak giin 15181 giin
boyunca ¢ok farkli ve siirekli degisken bir ¢esitlilige sahiptir. Giinesin yeryiizline diisiis
acis1, hava kosullari, bulut oOrtiisii, 151810 yogunlugu ve hatta mevsiminde bile farkli
degerler verdigini biliriz. Giin 15181 kullanacagimiz belli zaman araliklari olarak
ustalarimizin ve tecriibelerimizden de faydalanarak sabahla 6glen arasi ve 6gleden sonra
ile aksam arasi1 giines 1sinlar yeryiiziine dikey degil daha agili diiser, yani yeryiiziine ne
cok yiiksek nede ¢ok algaktir, bu saatlerde 151k insan goziine daha cekici gelir ve bu
saatlerde 151k notr beyaz olarak algilandigi i¢in beyaz ayar1 (WB) yapmakta kolaylasir.

Sabahla 6glen arasi, saat onbir siralarinda ¢ekilmis bir fotograf

Fotograf 3.6. f/14, poz siiresi:1/80 sn, odak uzakligi 70 mm
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Sabahla 6glen arasi ¢ekilen fotograf orneklerimizden sonra yine giin 1518indan
faydalanarak ve 151831 yeryiiziine diisiis agisin1 goéz oniinde bulundurarak cektigimiz
Oglenden sonra fotograflarimizdan Orneklerle 15181n insan goziine c¢ekici ve dogaya
sonsuz bir sicaklikla sundugu 1sikla gorsel zenginligini bizlerle paylastig

fotograflarimizdan 6rnekler izleyelim.

Fotograf 3.8. F/ 7.1, poz siiresi 1/50 sn. odak uzakligi 70 mm

Gilin 151831 yeryliziine diislistinii  birde yumusak veya soft 1sik olarak
adlandirdigimiz 15181 kaynagindan ¢iktiktan sonra nesnelerimizin {izerine ulasincaya
kadar gecirdigi evreleri ele alacak olursak, buna en iyi 6rnegi gokyliziinden yani giines

1s181min en sert oldugu saatlerde bile, yapay 151k veya stiidyolarda kullandigimiz 151k
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kaynaklarinda 15181 yumusatabilmek i¢in kullandigimiz difiizérler yerine gokyiiziinii
kaplayan bulutlar, giin 1181 yumusattig1 igin kocaman difiizor islevi gormektedirler.
Bu tiir havalarda ortaya ¢ikan yumusak 1sikta agik koyu golgeler olugsmayacagi i¢in
portre fotograflar1 ¢ekilebilir.

Soft istkta ¢ekilmis Portre fotograflar

)
Fotograf 3.9. 1/6.3, poz siiresi 1/160 sn. odak uzakligi 135 mm
E™
4
[
|
.

Fotograf 3.10. f/7.1, poz siiresi 1/200 sn., odak uzakligi 90 mm
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Gilinlin Altin Isiklarindan bazi ustalarimiz buna Altin Saatler diye de adlandirirlar
ki, giin batimindan bahsettikten sonra giiniin ilk 1giklart olan sabah saatlerinde ki Altin
Isikla yapmis oldugum ornek g¢ekimlerimizden de bahsedelim. Sabahin mavi saatleri

diye yorumlayabilecegimiz bir vakit, sabah dort gibi yakaladigimiz an.

Fotograf 3.11. Gliindogumu Altin Saat /13, poz siiresi 1/250 Odak Uzunlugu 24 mm
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Fotograf 3.13. Glindogumu f/22, poz stiresi 1/125 sn., ISO 250, Odak uzunlugu 66 mm

Altin 1sikta ¢ektigimiz bu gercekler iizerine diisen 11k ustalarimizin ve
hocalarimizin da dedigi gibi “beklenen o an, fotografcilarin ¢ektigi fotograflar: sadece
fotograf olmaktan c¢ikaryp anlamlandiran giinesin sanatsallastirdigt  bir esere

doniistiiriir 32

Isigin Ressami olan Monet’in atdlye ressamligini kesin bir dille reddetmesinin
gerekgesi olarak aktardigi su bilgi giin 1518311 veya dogal 15181 takip ederken bizlere
gercegin nasil olmasi gerektigi konusunda deneyimlerini ve g¢alismalarini aktarirken
“acik havada yapilan eskizlerin atélyede aktarimi sirasinda ressamlarin hi¢bir zaman o
ana yogunlagamadigi, hep motiflerinin 6ziinii aramaya ¢alistigr” goriisiindeydi. Bu ise
resimlerinin hep fazla stilize olmasina yol aciyordu. Oysa Izlenimci resim, bir anin

gergeginin yakalanmasidir. Bu nedenle sanati “Gergek¢i” olarak da adlandirmigtir. 33

Fotograf sanat1 iste izlenimci Monet’in de dedigi gibi tamda bu iddaaya 15181n
farkli saatlerde ki sicaklik ve parlakliklariyla her ami farkli kilan ve gergekleri

profesyonel bir kisi tarafindan yakalayan sanat dali olarak nitelendirebiliriz.

2K anburoglu, s. 48.
K rausse, 74-75.
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Fotograf 3.14. Glindogumu f/5, poz siiresi 1/160 sn., ISO 500, Odak uzunlugu 26 mm

Giinilin bu saatlerinden bahsettikten sonra giin icerisinde ki diger 1siklardan ve
giin 1s181na kars1 yapilan ve ters 151k olarak adlandirdigimiz saatlerinden ve siluet olarak

elde edilen goriintiilerden 6rnekler verelim.

Ter 151k glindogumu ve giinbatimi saatlerinde gelen 15181n yatik olmasindan dolay:
meydana gelen bir dogal 151k yoniidiir. Sayet makinemizin 6niindeki kisi yana objeyi
151810 Oniine yerlestirerek bir fotograf ¢ekersek fotografimiz siluet olarak goriiniir, eger
objenin goriinmesini istiyorsak dolgu 15181 olarak kullanacagimiz bir flas 15181 ile

aydinlatabiliriz.
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Fotograf 3.15. /13, poz siiresi 1/640 sn., Odak uzunlugu 52 mm

Fotograf 3.16. /22, poz siiresi 1/250 sn., Odak uzunlugu 102 mm
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Fotograf 3.17. f/14, poz siiresi 1/250 sn., Odak uzunlugu 85 mm
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Fotograf 3.18. f/10, poz siiresi 1/400 sn., Odak uzunlugu 85 mm
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3.6.2. Rembrandt Isig1

Rembrandt 15181 bazen Biiyiik Usta’nin aydinlatma yontemi olarak da adlandirilir.
Rembrandtvan Rijn’in (Hollandali ressam ve baski ustasi1 1606—1669) baz1 tablolarinda
goriilen ve kendi esinlenmesiyle yarattigi, tek bir kaynaktan gelen 15181in olusturdugu
aydinlatmadir. Aydinlatma teknigi hakkinda ne denli kitap okunursa okunsun, yine de
Rembrandt’in 15181 nasil ele aldig1 konusunda, onun resimlerinden 6grenilecek ¢ok sey

vardir.*

Rembrandt aydinlatmasi, segici bir aydinlatma seklidir. Nokta 1sik olusturan
aydinlatma kaynaklariyla yapilir. Cergevelenmis konunun belli yerleri aydinlatilirken,
diger yerleri tam ya da yar1 karanliktir. Bu aydinlatmanin temel bigimi zayif bir
aydinlatma sekli olmasidir. Goriintiide yer alan nesnelerin diizenlenmesinde,
aydinlatmayla yaratilan secicilik 6zellikle ondekiler iizerinde yogunlasmistir. Arka
alandakiler, goreli olarak daha karanliktadir. Isikli alanlardan golgeli alanlara gecis

yumusaktir.

Renbrandt aydinlatmasinda hem kompozisyon hem de igerik acisindan temanin
anlatimin1 destekleyen alanlar 1siklidir. Goriintii alan1 icindeki diger alanlar tamamen
karanliktir. Bu aydinlatmanin ana hatlari, goriintiide gorsel degerlendirmede gdlgeli
151kl1 lekelerin ve karanlik bolgelerin iliskisi tizerine kuruludur. Chiarascuro aydinlatma

tiirleri i¢inde, goriintiide derinlik etkisini en 1y1 yaratan aydinlatma bigimidir. »

Nasil ki kelebek aydinlatmasi burun altinda olusan 6zgilin golge nedeniyle
kolaylikla tanimlanabiliyorsa, Rembrandt 15181 da yiiziin daha az aydinlanmis tarafinda,
goziin altinda olusan kii¢iik bir 151k tiggeniyle ayirt edilebilir. Giinlimiizde bazi
fotograf¢ilar liggen bigimli 151k lekesini ‘Rembrandt’ diye adlandirmaktadir. Konuya
daha saf ve geleneksel agidan yaklasanlarsa bu 151k lekesinin g6z ¢ukurundan daha genis
ya da burundan daha uzun olmamasi gerektigini soylerler. Tim aydinlatma
diizenlemelerinde oldugu iizere, rastgele kurallardan ziyade, belli bir insan yiiziinde o
glin nasil bir 151k daha giizel goriiniiyorsa, sonugla ilgili kararlar da o dogrultuda

alinacaktir.

% Prakel, 77-79.
% Selahattin Yildiz, Sinema Dili, Su Yayinevi, istanbul 2014, 241.
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Aligilagelmisin tersine, Rembrandt 1siginda yiiziin dar olan, yani fotograf
makinesine daha uzak olan tarafi aydinlanmistir. Isik yiiziin bu tarafini doldurduktan
sonra burun kemeri iizerinden asarak daha golgeli olan genis tarafa gecer ve hafifce
elmacik kemigiyle yanagi aydinlatir. Yiiziin dar tarafin1 aydinlatmak 15181 kiigiik bir
alana yogunlastirir ve arka alana kars1 yiizlin yan ¢evresel ¢izgilerini carpict bigimde
vurgular. Bu tarz aydinlatma burnu da olduk¢a aydinlatacak ve ii¢ boyutlu bir
goriiniimle ona derinlik verecektir. Dolayisiyla da ortalamadan daha iri burunlu
modellerde fotograf makinesinin yiiksekligi ve g¢ekim agisi titizlikle ayarlanmalidir.
Dolgu 1s181 kullanilmadigt zaman Rembrandt aydinlatmasi oldukga etkileyici bir
1siklandirma tarzidir ve oOzellikle de giiglii bir kemik yapist olan modellere ¢ok
uygundur. Dolgu 15181 aydinlatmanin genel niteligi ve yoniinii aynen korurken,
goriintiideki carpiciligi yumusatabilir ve degistirebilir. Elbette ki dolgu 15181 ya bir
yansitict ya da yumusak 1s1k kutusu veya semsiye gibi ikinci bir mat 151k kaynagiyla
saglanabilir. Nasil ki kelebek aydinlatma s6z konusuyken ana 1518in yiiksekligi burun
gblgesi yardimiyla ayarlaniyorsa, Rembrandt aydinlanmasinda da ana 1s18in hangi
yiikseklik ve acidan modelin yiiziine vuracagi, yanakta olusan ilicgen 11k lekesi

gdzlemlenerek ayarlanir.®

% Yildiz, 241.
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Fotograf 3.19. f/2.8, poz siiresi 1/30 sn., Odak uzunlugu 102 mm

Rembrandt 15181 genelde kaynagi belli olmayan konunun ortasindan gelen ve
olaylarin anlattimina yardimci olan Rembrandt 15181 Portre fotograflarinda ki tek
merkezden ve tek 1sikla ¢ekilen portrelerde ki duraganlik ve 1518 bir yonden diger
yana tasarak esere derinlik degeri kattigini sdyleyebiliriz. Portre cekimlerimizde
uygulamaya calistigtm Rembrandt 15181 denemelerimden fotograflar 6rnekler olarak

sunacagim.



64

Fotograf 3.20. f/18, poz siiresi 1/200 sn., Odak uzunlugu 105 mm
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Fotograf 3.21. f/9, poz siiresi 1/200 sn., Odak uzunlugu 105 mm

Bu portremizde de goriildiigli gibi biraz 6nce verdigimiz Ornegimizin aksine
Rembrandt 15181 olarak tanimladigimiz tek 15181 bir ana 1s1kla kullandigimizda fotografin
genelinde daha keskin ve tiimiinii aydinlatan ana 1518 yaninda yine de soldan yukardan
gelen 151k kendini hissettiriyor. Bir sonraki Ornegimizde ise tepe 15181 dedigimiz
hareketli ve tek merkezden gelen 1s1831miz1 ¢ekip bir ana 151k ve bir de dolgu 15181 ile

cekimi gerceklestirilmis bir baska portre fotografimiza bakacagiz.
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Fotograf 3.22. f/14,poz siiresi 1/250 sn., Odak uzunlugu 70 mm

Bu fotografimiz stiidyo ortaminda ii¢ ayr1 1s1kla, ana 151k, dolgu 15181 ve tepe 15181
veya sa¢ 15181 olarak da adlandirdigimiz ekipmanla ¢ekilmistir. Stiidyo ortaminda 151k
kumanda edilebilir bir ara¢ olarak elimizde istedigimiz sekilde kullanabiliriz. Oysa
manzara ve dis mekan cekimlerinde 15181 bu kadar sansli degilizdir. Dis mekan
¢ekimlerinde bu tiir portre ¢ekimlerini ancak soft dedigimiz bulutlu havalarda yine
harici bir 151k kaynagini, yansiticilar ve yumusaticilar dedigimiz parlak yiizli
yansiticilar ve semsiye yumusaticilarla 15181 geldigi kaynaktan direk olarak degil
yayarak ve yumusatarak kullanabiliriz. Sonsuz bir kaynak olarak 15181 farkli deneysel
calismalarla yeni anlamlar ve o6rneklerle daha bir¢ok baslik altinda toplayabiliriz. Daha

onceki konularimizda bahsettigimiz gibi cephe Is181, soft 151k, yansimalar, ylizey iizerine



67

diisen 1siklar, uzun ve kisa pozlama teknikleriyle farkli goriintiiler elde edebiliriz
ozellikle kisisel olarak ‘Karanligt Bolmek’ olarak nitelendirdigim gece yirmi dortte

yaptigim uzun pozlama fotograflarindan 6rnekler sunacagim.

Fotograf 3.23. f/18,poz stiresi 1.3 sn., ISO640, Odak uzunlugu 18 mm, Pozlandirma
dengeleme +0.7 adim
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Fotograf 3.24. f/25, poz siiresi 5 sn., [ISO600, Odak uzunlugu 26 mm, Pozlandirma
dengeleme -0.3 adim

Fotograf 3.25. f/2.8,poz siiresi 6 sn., ISO800, Odak uzunlugu 24 mm, Pozlandirma
dengeleme 0 adim
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Fotograf 3.26. f/3, poz siiresi 13 sn., ISO800, Odak uzunlugu 28 mm,
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Fotograf 3.27. /10, poz siiresi 2 sn., ISO400, Odak uzunlugu 100 mm, Pozlandirma
dengeleme-0.3 adim
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Fotograf 3.28. /10, poz siiresi 3 sn., ISO800, Odak uzunlugu 50 mm, Pozlandirma
dengeleme-0.3 adim

Fotograflarimizin temel aldigimiz ve daha 6nce de bahsettigimiz olmazsa olmazi
i¢c temel ayarmna yani diyafram, enstantane, ISO degerlerine yapacagim sayisal
miidahalerle Pozlandirma yani hiz ve 151k araligimi kontrol eden diyafram ayarlariyla
gordiigiimiiz degil ondan daha fazla gérmek istedigimiz goriintiiler deneysel olmakla
birlikte bir gergegi ortaya koymaktadir ki oda gece yarisinda daha aydinlik fotograflar
elde edebiliriz. Ozellikle otuz yillik fotografcilik deneyimlerimi ve tecriibelerimi
metinsel olarak degerlendirdigim bu tez ¢alismamda 15181n seriivenine ve fotografla olan
birlikteligimizde yine beni goriintii ve 151k olarak ¢ok etkileyen arka plan aydinlatmalar:
yada arka planda kalan ve On plandaki nesnelerin 15181 Oteledigi goriintiilerin

olusturdugu desen agirlikli gorsellerin beni daha ¢ok etkiledigini de sdylemeliyim.

Bu calismalarimi paylasacagim fotograflarimla da fotografin sadece iki boyuttan
olustugunun kirildigi, teknolojide artik ii¢ boyutlu fotograf makinelerinin tretildigi

gilinlimiizde bana daha sanatsal bir goriintii olusturdugunu diistiniiyorum.
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Fotograf 3.29. {/2.8,poz siiresi 1/13 sn., ISO 640, Odak uzunlugu 105 mm, Pozlandirma
dengeleme+0.3 adim

Fotograf 3.30. f/2.8,poz siiresi 1/20 sn., [ISO640, Odak uzunlugu 105 mm, Pozlandirma
dengeleme+0.3 adim
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Fotograf 3.31. /2.8, poz siiresi 1/15 sn., ISO640, Odak uzunlugu 70 mm, Pozlandirma
dengeleme+0.3 adim
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Fotograf 3.32. {/2.8,poz siiresi 1/13 sn., [SO640, Odak uzunlugu 200 mm, Pozlandirma
dengeleme+0.3 adim

Bir fotograf i¢in dogru pozu se¢mek son derece basit ama ayni zamanda bir o

kadar karmagiktir. Bu, fotograf¢iligin en derin geliskilerinden biridir.

Basittir, ¢linkii ilk fotograf makinelerinden bu yana belli bir 151k miktari, her
zaman oldugu gibi, enstantane, diyafram ve film hiziyla kontrol edilmektedir. Baska
higbir sey onemli degildir. Saniyenin belli bir kesiti, bir diyafram degeri ve film

hassayiyeti. Bu denklemin igerisine baska seyleri katmak amaciyla ne kadar ugrassaniz
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ve konuya felsefi yaklagsaniz da sonugta bir pozlamayr se¢cmek bu ii¢ basit ayara
baglidir.”’

Is1g1 aradigim degisik denemelerimden bazen pesinden kostugum bazen de atdlye

calismalarim sirasinda 6zellikle takip ettigim gece 1siklariyla ki fotograflarimdan;

Fotograf 3.33. f/11, poz siiresi 1/250 sn., ISO320, Odak uzunlugu 18 mm,

Isigin zemine diisiisiinde mevcut dokuya belli bir hacim kazandirarak, doku
icerisinde ki gegcislerde koyuluk ve Kkonturlar, sert dikkiklerde ki yansimasiyla farkli
boyutlar kazandirdigini gorebiliyoruz. Yani 1s18in ilk sanat tarihinde agik-koyu

degerlerinin olustugunu yine farkli bir pozlamayla gortintiiledim.

%" Michael Freeman, Fotografta Pozlama Teknikleri ve Yaraticilik, Say Yaymlari, Istanbul 2012, 6.
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Fotograf 3.34. f/10, poz siiresi 1/200 sn., ISO1600, Odak uzunlugu 32 mm,
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Fotograf 3.35. f/5.6, poz siiresi 1/13sn., 1ISO640, Odak uzunlugu 85 mm,
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Fotograf 3.37. /20, poz siiresi 4sn., [SO640, Odak uzunlugu 130 mm,
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Fotograf 3.38. /2.8, poz siiresi 1/25 sn., ISO1000, Odak uzunlugu 70 mm, Poz
dengeleme-0.3 adim

Fotograf 3.39. f/5, poz siiresi 1/50sn., 1ISO-1000, Odak uzunlugu 200 mm, Poz
dengeleme-0.3 adim
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Altin saatler, glines 15181n1n daha ilk atmosferi 1sitmaya basladigi mavi saatler,

Fotograf 3.40. {/18,poz stiresi 1/200 sn., Odak uzunlugu 50 mm, Poz dengeleme 0 adim
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Fotograf 3.41. {/14,poz siiresi 1/200 sn., Odak uzunlugu 50 mm, Poz dengeleme 0 adim

DSLR makinelerin ¢ogaldigi, glinlimiizde fotografi giiglii giin 1518in da ve
DSLR’lerle cekmek kolaylasirken ve herkesin bir 151k avcisi olarak giin igerisinde pesini
birakmadiklar1 yorulan 1518in dinginliginin arandigi saatler. Soft 1sikla ton gegislerini
15181n ve renklerin birbirinin i¢inde eridigi nemin, sisin ve dumanli havalarin igerisinde

ki o devingenligin artik dinginlige biirlindiigii saatlerde kaydedilen fotograflar;
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Sabahin erken saatlerinden;

Fotograf 3.42. /5.6, poz siiresi 1/50 sn., Odak uzunlugu 24 mm, Poz dengeleme +0.3
adim
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Fotograf 3.43. {/5.6,poz siiresi 1/60 sn., Odak uzunlugu 24 mm, Poz dengeleme +0.3
adim

Fotograf 3.44. 1/5.6, poz siiresi 1/50 sn., Odak uzunlugu 24 mm, Poz dengeleme +0.3
adim
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Bir 6nceki sayfada ikinci fotografi siyah beyaz koymanin nedeni, Amerikali

fotograf sanatgisit Ansel Adams’in;

Siyah-beyaz fotografiele almak parlakligi anlamada yardimcidir. Adams’in siyah-
beyaz fotograflar1 dramatik bir tavir icinde konuyu yorumlamada kolaylik saglar.
Adams olduk¢a karmasik pozlama sistemini goriindiigiinden daha basit bir hale
getirerek “zonesystem” adini vermistir. Bu sistem, grinin on farkli derecede koyulugunu
gosteren tonlarin aralii ya da bolgeleridir. Negatifin sifira karsilik gelen bdliimiinde
olduk¢a koyu, pozlamanin sonu¢ olusturmadigi bir bolge vardir. Dokuza karsi gelen

boliimiinde ise sonug yogun beyazdir ve goriintiide detay tanimlamasi yoktur.

Adams’1n fotografi incelendiginde, parlakligin biitiin goriintiidde farkli esitliklerde
ya da derecelerde oldugu goriiliir. Bu parlaklik dereceleri goriintiide dikkatin
yogunlagtirilmak istendigi konunun carpict 151k yogunlugunu gosterir ve 1518in

yogunlugu o yiizeyden yansir.®

Fotograf 3.45. /20, poz stiresi 1/250 sn., Odak uzunlugu 150 mm, Poz dengeleme 0

adim

% yildiz, 220-221.
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Son olarak yine farkli pozlama teknikleriyle ¢cekimlerini gerceklestirdigim 15181n
sonsuz seriiveninden, degiskenliginden hizina yetisebildigim fotograf karelerinin somut
paylasimlariyla ve zaman zaman da soyut goriintiilerle karsilastigim kafamdaki soru
isaretlerini fotograf adina 1sikla cevaplandirmaya calistigim fotograflarimdan birkag

farkli bakis acisiyla sizlerle paylasacagim.
Is1g1n somut nesnelerle bulustugu kareler;

I¢ mekanda, gelen 151k diye adlandirdigimiz cam kenarinda dinlenen bir cirit ati.

Fotograf 3.46. f/3.8, poz siiresi 1/30 sn., Odak uzunlugu 62 mm, 1SO-500, Poz
dengeleme +1 adim



Fotograf 3.47. f/11, poz siiresi 1/800 sn., ISO-200, Odak uzunlugu 200 mm, Poz
dengeleme -1 adim

A
il

Fotograf 3.48. f/14, poz siiresi 1/100 sn., ISO-0, Odak uzunlugu 98 mm, Poz
dengeleme +1 adim
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Fotograf 3.49. /11, poz siiresi 1/800 sn., ISO-200, Odak uzunlugu 200 mm, Poz
dengeleme -1 adim
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Fotograf 3.50. /13, poz siiresi 1/80 sn., ISO-640, Odak uzunlugu 105 mm, Poz
dengeleme +1 adim
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Fotograf 3.51. /8, poz siiresi 2 sn., ISO-2500, Odak uzunlugu 25 mm, Poz dengeleme -
0.3 adim

N SN\ N
N\ A
AR AN

Fotograf 3.52. f/3,poz siiresi 0.8 sn., ISO-200, Odak uzunlugu 29 mm, Poz dengeleme
0 adim
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SONUC

Fotografin karanlik bir kutu igerisine hapsedilen 1sikla baslayan seriiveni, 15. Y.y
da ressamlarca biliniyor ve ¢alismalarinda kullaniliyordu. Bu dénemin ressamlarindan
olan Leonardo da Vinci (1452-1519) karanlik kutu olarak bilinen bu aygitin ¢izim

yapmada kullanilabilecegini soyliiyordu.

Leonardo “ yiizey lizerinde ortaya ¢ikan goriintiiniin niteligi ile ilgili bilgiler verir,
kagit tizerindeki goriintliniin, nesnenin bi¢gimine ve renklerine uygun oldugunu, ancak

daha kii¢iik ve kesisme noktasi nedeniyle tepe taklak yani ters oldugunu belirtir.”

Leonardo’nun bahsettigi gibi, bir igne deliginden giren 1sikla, ylizey iizerinde
goriintli olugturan bu basit kutuya, Latincede oda anlamina gelen “camera” ve karanlik
anlamma gelen “obscura” kelimelerinin birlesmesinden meydana gelen “Camera

Obscura”ad1 verilmistir.

Daha onceki ¢aligmalarimizda da belirttigimiz gibi Camera Obcura’nin ¢aligma

seklinden ilk bahseden kisi M.O 470-391 yillarinda yasamis Cinli Filozof Mo Ti dir.

Karanlik kutudan yansiyan 15181n netlik ve keskinlik derecesi kotii ve goriintii bas
asagl yani tersti. Bul6 yy da deligin 6niine koyulan bir optik yardimiyla netlestirilmis
ve keskinligi artmistir. Dha sonralart kutunun goriintiiniin geldigi ylizeye yerlestirilen
45°lik bir agryla yerlestirilen ayna ve karsiligina yerlestirilen buzlu camla goriintiiniin
diiz olarak yiizeye diismesi saglanmistir. Bu gelismelerden sonra onceleri karanlik
kutunun i¢inde olan ressamlar disina c¢ikmis ve goriintiiniin kaydedilmesi uzun

pozlamalarla saglanmistir.

Karanlik kutunun bu prensipler dogrultusunda kiiciiltiilmesi 1700 li yillara rastlar
ki bu yillardan sonra karanlik kutul8. Ve 19cu y.ylarda bir ¢ok ressam Camera Obcura
ile resimler ¢izmistir. Karanlik kutu, duyarkat (1518a duyarlh yiizey) ve 1s1k. Photos (151k)
ve graphy (¢izmek) sozciiklerinden tiiretilmis, 1s1kla ¢izim yapmak anlamima gelen
fotograf sozciigl ise, s6z konusu iiclii sacayaginin kullanilmasiyla gerceklesen biitiin bu
vb. teknikleri kapsayan bir tiir ad1 olarak, 1850'lerin sonundan itibaren yaygin olarak
kullanilmaya baslanmis ve benimsenmistir. Kesfedildigi ilk yillarda fotografin sadece
giines 15181 altinda yaratilabilecegine inanilmistir. Bunun nedeni kullanilan duyarkatin

(emiilsiyon) yapay 1sikta pozlandirilmak i¢in heniiz ¢ok diisiik duyarlilikta olmasidir.
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Fotograf varligini ve gelisimini 1518a borgludur.

Isik gorsel sanatlara kaynak oldugu ilk giinden beri gilinlimiize kadar sanat
tarithinde kendine 6zgli basliklar bulup saniyede iigyiiz bin km lik bir hizla kullanildig1
her alanda belli etkiler yaratti.

Sanat eserlerinde, bazen varlik ve hiclik, bazen sertlik ve yumusaklik, iki
boyutludan ii¢ boyutluya, dogaldan yapaya, sicaktan soguga, simgeselden imgesele,

aciktan koyuya uzanan siirekli bir devinim igerisinde farkli seriivenler yasamistir.

Bu ¢alismada 15181 kullanim tarz1 olarak segilen Altin Isik ( altin saatler ) de ise
eserlerde 1518in kullanim olarak gergekligi bozmadan, 15181 giiciiyle var olan
gercekligin iizerine 151k perdesiyle yeni formlar kazandirilmaya c¢alistim. Dogada var
olan fakat somut gercekligiyle hicbir anlam ifade etmeyen bir takim objelerin,
nesnelerin iizerine diisen 15181 takip ederek 1sikla anlamlandirmaya ve yeni bir bakis

acis1 yaratmaya calisildu.

Caligmalarda ayrica mevcut 151k kaynaklari kullanilarak doganin kendi
etmenleriyle (hava, su, sicak, soguk havalar) da kendi resmini olusturdugu agilikla doku
fotograflarindan yola ¢ikarak doganin kendi formunu, kendi resmini inceleme firsati
yakalandi. Bu c¢alismalarda izleyiciyi i¢ine katarak yaratilmaya calisilan anlam,

izleyicinin kendi bakisini da fotografa kazandirmay1 amaglamaktadir.

Dogal ve mevcut 15181 birlikte kullanarak yapilan c¢alismalarda ise uzun pozlama
teknikleriyle izleyici i¢in yaratilan bos alanlar ve (renk ve zaman) belirsizliklerini var
olan gercekligi 15181 yardimiyla ve kullanilan teknikle yeni gizler yaratip, gercekligi

kirip izleyicinin kendi imgeleriyle bir sonuca ulasilmasi saglanmaya ¢alisiimistir.

Istk ve nesne arasindaki iliskiden faydalanarak olusturulan, modern hayatin
icerisinde ki sertlikleri ve zitliklari 1g1kla yumusatarak, izleyicinin diisiinsel olarak kendi
hayal giiciinii de i¢ine alan gercegi sorgulayan ve gercege yabancilasabilecegi, gorsel ve

estetik bir bakis agisiyla eserleri izleme olanagi saglamaya calisilmistir.

“Goz goze gelmektir 1s1kla en giizel fotograf karesi, bir sevgili gibi karsilikli”
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