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ONSOz

“Postmodern Sanat Egitimi Kapsaminda Ilkégretim Gorsel Sanatlar
Egitiminin Degerlendirimesi ve Programin Yeniden Yapilandiriimasi icin
Oneriler’ baghdi altinda olusturulan bu arastirmada, postmodern sanat
egitiminin icerigi, postmodernizm, postmodern sanat ve postmodern egitim
konularini iceren bir anlatim dogrultusunda verilmistir. Sosyal-kulturel
yapillandirmaya agirlik veren postmodern sanat egitiminin gérsel kultGra
iceren yeni yapisi, teori ve uygulama olarak tartisiimis ve bu dogrultuda
arastirmanin genel amaci olan postmodern sanat egitiminin 2006 yilinda
uygulamaya konan Ilkégretim Gérsel Sanatlar Egitimi Ogretim Programindaki
var olma durumu incelenmistir. Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda
sonuca ulasiimis ve programin yeniden vyapilandiriimasi icin &neriler

sunulmustur.

Kisa bir tarihsel ge¢cmise dayanan postmodern sanat egitiminin
icerigine iliskin tartismalar henlz devam ederken konu ile ilgili kuramsal
cercevenin olusturulmasindaki zorluklar géz ardi edilemez. Bu konuda
yapilan ilk arastirma olmasi nedeniyle &zellikle degerlendirme ve
yapilandirma bélumlerinde yer alan bazi eksiklilerin mazur gérulecedi Umit
edilmektedir. TUum bu sUrec¢te, engin bilgi ve deneyimiyle arastirmami
yénlendiren ve bana her zaman destek olan degerli hocam ve danismanim
Prof. Dr. Ayse Cakir ilhan’a sonsuz tesekkir( bir bor¢ bilirim. Katkilari
olmaksizin bu arastirmayl sonlandiramazdim. Ayrica tez izleme
komitelerimde yer alan ve elestirileriyle arastirmama katkida bulunan degerli
hocalarim, Prof. Dr. Cahit Kavcar ve Prof. Dr. Serap Etike'ye 6nemli
katkilarindan dolayl tesekkurlerimi sunarim. Bu uzun soluklu calismada,
kGgucUk yasina ragmen son derece sabirli ve olgun davranarak bana destek

olan sevgili oglum Serence’ye sonsuz sevgi ve tesekkurlerimi sunarim.
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OZET

POSTMODERN SANAT EGITIiMi KAPSAMINDA ILKOGRETIM GORSEL
SANATLAR EGITIMININ DEGERLENDIRILMESI VE PROGRAMIN
YENIDEN YAPILANDIRILMASI ICIN ONERILER

Demirel Aksoy, Nermin
Egitimin Kiltarel Temelleri Anabilim Dal
Guzel Sanatlar Egitimi Programi
Danigsman: Prof Dr. Ayse Cakir ilhan
Ekim 2010, 135 + XIV sayfa

Yasadigimiz c¢agin farklilasan felsefesi ve yasamin tum kualturel
alanlarina yansiyan dusunce yapisinin sanat egitimdeki yeni yaklasimlari bu
arastirmanin genel amacini olusturmaktadir. Bu genel amac cercevesinde
postmodernizmin ne oldugu, sanatta ne gibi farklilasmaya neden oldugu ve
sanat eg@itiminde nasil bir yapilandirma gerektirdigi meseleleri tartisiimis ve

belli bir kuramsal ¢erceve olusturulmaya caligiimistir.

Sanayi sonrasi bilgi toplumlarinin sanatla iletisimi ve etkilesimi 1980
Oncesi ddénemden oldukga farkliik g&stermektedir. GUnUumuzde sanat,
yalnizca guzel sanatlarla sinirli olmayip pek ¢ok bicimde ve farkl yollarla
insanlara ulagsmaktadir; kisaca sanat gunluk yasamin bir parcasi durumuna
gelmektedir. Postmodern dénemin gunluk yasamdaki énemli bir 6zelligi,
metinsel ifadelerden goérsel ifadelere yoénelistir. Bu gorsellik veya gérsel
imgeler gittikce artarak buyUk bir gicle insanlari etkilemektedir. internet,
sinema, televizyon, vb. medyalar goérsel imgelerin énemli Uretim ve iletim
araclaridir. Medya araglarinin yansittiklari gérselligin gtcu farkli amaclara
yénelik olarak kullaniimaktadir. Cokuluslu sirketler bu guct Grdnlerinin
pazarlanmasi i¢in, Amerika gibi emperyalist Ulkeler ise diger Ulkelerde kendi
kUltarel yapilandirmalarini saglamak i¢in kullanmaktadirlar. Birbirinden etkili
goérsel imgelerin altinda yatan niyeti iyi bir gekilde gérme, anlama ve

yorumlama sanat egitiminin egitsel yonunu olusturmaktadir. Bu durum, gérsel

viil



okuryazarlik, elestirel ve ¢ok yénlu distnme gibi becerileri ve gérsel kulturin

egitime ilave edilmesini icermektedir.

Gorsel sanatlar egitimi  gunumuUzde bireyin  kdltarel  kimliginin
yapilandiriimasi, sanatin insan hayatinda anlam olusturmasi, bilgiyi
sorgulayan, 6zgun ve 6zgUr dusunen bireylerin yetismesinde yagsamsal bir

6nem tagimaktadir.

Milli Egitim Bakanhgi tarafindan hazirlanmip, 2006 yilindan itibaren
uygulamaya konan ilkégretim Gérsel Sanatlar Egitimi Ogretim Programi bu
icerik dogrultusunda deg@erlendiriimeye calisilmis ve programin yeniden

yapilandiriimasi i¢in éneriler sunulmustur.
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SUMMARY

PRIMARY VISUAL ARTS EDUCATION CURRICULUM REVIEW BASED ON
THE POSTMODERN ARTS EDUCATION AND ADVICES FOR THE
RECONSTRUCTION OF THE CURRICULUM

Demirel Aksoy, Nermin
The Department Of Cultural Foundations Of Education
The Department of Fine Arts Education
Advisor: Prof Dr. Ayse Cakir ilhan
October 2010, 135 + XIV pages

The changing philosophy of our age and its thinking structure is
reflecting all cultural sites of life and its approaches to art education is the
main objective of this research. Within the frame of this general purpose, the
issues of what is postmodernism, what kind of differentiation it caused for art
and what kind of configurtion does it requires for art education have been

discussed and a certain theoretical framework tried to create.

The post- industrialised knowledge societies’ communication and
interaction with art is quite different from before 1980s. Art is not only limited
with fine arts it also comes to the people’s life with very different ways; brifly
art is becoming a part of every day life. We can say that, one of the important
feature of postmodern era is the shift from text to visual images. This visuality
or visual images are increasingly influencing the people with big power.
Media such as Internet, movies, television are important production and
comuication vehicles of visual images. The power of visualty which is
produced by media is influencing people and this power is commenly used by
the multi-national companies to sell their products. The postmodern art
education includes high level thinking skills as visual literacy, critical thinking

skills and visual culture.



Visual arts education has a vital importance for consructing individual’s
cultural identity, creates meaning for people’s life, questioning the given

knowledge and help to grown up original and free-thinking individuals.
In the line of this content Primary School Visual Arts Education

Curriculum, has been tried to evaluate and proposals presented for

restructuring of the curriculum.
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BOLUM |

GIRIS

Problem

ilkel caglardan gunimize insan yasamindaki varidini sirdiren sanat,
toplumlarin énemli kiltirel unsurlarindan biri olmustur. insanin dogasinda var
olan bu yarat, cagdan c¢aga ve toplumdan topluma degisen dusunce ve
amagclar dogrultusunda degisik anlamlara blariunmus ve pek ¢ok farkl bi¢cimde
yorumlanip tanimlanmigtir. Sanat kimi zaman bi¢im, kimi zaman igerik, kimi
zaman da toplumla olan iligkisi baglaminda anlamlandiriimigtir. ilkel sanattan
gunimuize, sanatin degisen anlam ve tanimina iliskin genis bir tarihsel

perspektif yer almaktadir.

insanlik tarihinin baslangicinda dogaya hilkmetme amaciyla var oldugu
6ne surulen sanatin, ortacagda 6&zellikle Batida dinin ve soylularin
hizmetinde, Aydinlanma ¢agdinin devaminda ‘yeni’ olanin ifadesi i¢in bicimsel
estetik kaygilar dogrultusunda yer aldidi bilinmektedir. GUnimiizde ise onu
yaratan toplumla baglantili olarak ve bazi kaliplarin disinda kendi varligi ve
yorumu ile yer almaktadir. Sanatin bicim diliyle baglantil estetik varliginin
Otesinde toplumsal, kultirel ve politik pek c¢ok farkh yaklasimi icerdigi
duslncesi yer almaktadir. Sanatin bu gunki durumu ve bu durumun sanat

egitimine yansimalari bu arastirmanin genel amacini olusturmaktadir.

Tum toplumlarin ve kulturlerin yapisinda yer alan bu evrensel dilin yani
sanatin ne olduguna iligkin farkli tanim ve degerlendirmeler yer almaktadir.
Ayse Cakir ilhan’a (2006, 73) gére “Insan, toplum, doga iligkisinin,
gercegin/gercekustinun bilingli olarak, estetik bir bicimde yeniden Uretimi
(yorumu) olan sanat; bir duygu, dugtnce ve tasarinin kisiyi etkileyen

anlatimidir.”

S. Kemal Yetkin (1947, 23) sanati genel anlamiyla “bilginin ise

uygulanmas!” olarak tanimlar. I. H. Gombrich (1980) aslinda sanat diye bir



sey olmadigini ama sanatcilarin var oldugunu ileri strer. Herbert Read
(1981,8) ise, sanatin bir bilgi tarzi oldugunu ve sanat dinyasinin “bilim ya da
felsefe dunyasindaki bilgiler kadar deg@erli insana yararl bilgiler” icerdigini ileri
surer. Afsar Timugin (2003,12), “duygu ve dusunce’nin sanatta ayrilmaz bir
biatin oldugunu, Ahmet Oktay (1995,19), sanatin, “bir haz alma aracl’
olmasinin yani sira, “bilgilendirme araci” oldugunu, dunyayr anlama ve

anlamlandirma surecinin de bir pargasi oldugunu séyler.

Sanatin bu ¢ok yonlu tanim ve yaklagimlarinda duygu ve dusincenin
6zellikle vurgulandigi gértulmektedir. Hem duygulara hem de dusincelere etki
eden sanatin gelecegin bireylerinin ¢ok yénlU yetistiriimesi agisindan énemi
yadsinamaz. Mustafa Kemal'in daha Cumhuriyetin baslangi¢c yillarinda
sanatin énemini fark edip dile getirdigi “sanatsiz kalan toplumlarin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir’ s6z0 sanatin bu hayati énemini acik bir
sekilde vurgulamaktadir. Ozellikle ginimuiz multi-medya ve gérsel uyaranlar
caginda sanat Atatirk’un isaret ettigi bicimde yasamsal bir éneme sahiptir.

Bu 6neme iligkin bilgiler ilerleyen bélUimlerde incelenecektir.

Sanatin bireyin yasaminda belli kurallar, uygulamalar dahilinde bilingli
bir sekilde yer almasi ise sanat egitimi ile saglanmaktadir. Sanat egitimi
genel olarak sanatla ilgili bilgi ve beceriler eg@itimi olarak tanimlanabilir. Bu
bilgi ve beceriler kendi icinde dogrudan veya dolayli birgok edinimi
icermektedir. Bu edinimler, sanat egitimi ile saglanabilecek veya
gelistirilebilecek, estetik duyarlik, elestirel dustinme, gérsel okur-yazarlik gibi
Ust duzey becerilere ait soyut kazanimlarin yani sira her tarli malzeme ve
teknigin kullanimi ve farkli sanat uygulamalarinin égrenilmesi gibi somut
becerilerle sanati anlamaya yénelik bilgileri de icermektedir. inci San, sanat
egitimini dar ve genel anlamiyla iki turlt tanimlar; “Sanatlarin tm alanlarini
ve bicimlerini icine alan, okul i¢i ve disI yaraticl sanatsal e@itim, okullarda
siniflardaki ve ilgili bélumlerdeki sanat alanina iliskin verilen dersler” (2003,
18),

ilhan (2003, 13), sanat egitiminin gunimizde “daha cok sanatlar

egitimi” olarak adlandirildigini ve “dil (edebiyat); ylzey (resim, grafik, fotograf,



hat. vb.); hacim (heykel); eylem (tiyatro); mekan (mimari); ses (muzik);
hareket (bale) vb. tium sanat alanlarini kapsadigin” séyler. Olcay Tekin
Kirisoglu (2002, 2), “buatin sanatlari ve bu sanatlarin birbiriyle iliskisini
disinsel boyutta sanatc¢l, izleyici, toplum, kultir ve egitim baglaminda

irdeleyen kuramsal calismalara guzel sanatlar egitimi denilebilecegi” séyler.

Jale Erzen, sanatin “algilama duginme ve uygulama arasinda, yani
zihin ve pratik arasinda butunlesmeyi kurmakta en etkili egitim sekli”
oldugunu séyler. Sanatin duygusal egitime yénelik dnemi konusunda Erzen,
sanatin, “teknik yeteneklerin® yaninda “manevi’ olarak da insani gelistirip
olgunlastirdigini séyler. Sanatin manevi agidan éneminin “kigide uyum ve
butinlUk hissini geligtirerek yasaminda da bu kaliteleri tercih etmesinde etkili”
olmasiyla agiklar. Sanatin ve maneviyatin bir diger iligkisi olarak sanatin
icerdigi “deger sistemi” ve “elestiriyi” sdyler. Erzen, “kiltir ve sanatla
egitilmis bir Kisi ¢cevresindeki olgulara ve olaylara duyarsiz olmayacak deger
Olculeri olan ve bunlari savunan kisi olacaktir” ifadesiyle sanatin Kisilik

gelisimi Gzerine olan etkisini vurgulamaktadir (Erzen, 1990, 64-65).

Sanat egitimi ile ilgili yapilan arasgtirmalar, okullarda nitelikli sanat
egitiminin gerekliligi konusunda 6énemli bulgular saglamaktadir. Beynin sol ve
sag boluminun fonksiyonlari ve bu iki bélimUn birbirinden farkhh uzmanlhk
alanlari Gzerine Robert E. Orsnstein’in yaptigi sag beyin/sol beyin
arastirmasi, beynin sol boélumUnin daha yaygin olarak analitik dustnme,
Ozellikle dil ve mantik Gzerinde etkili oldugunu, sag boélimunin ise uzama
uyum saglama, sanatsal yaraticilik, ve bedeni yénetmede etkili oldugunu
ortaya cikarmistir (Herberholz ve Hanson, 1985, 8). Bu 6zellikler
dogrultusunda Madeline Hunter, ‘Akademik Egitim ve Beyin’ isimli
arastirmasinda, beynin fonksiyonunu iki sekilde degerlendirmektedir; “(1)
Beyne verilen bilgi: okuma ve dinleme, (2) Beyinden gelen bilgi: yazma ve
konusma”. Hunter, akademik egitimin beynin sol bdliumundeki aktiviteleri
icerdigini ve bu sistemin butin &grenenleri engelledidini sanatin ise,
genellikle sag beyin aktivitesine dayandigini ve bu nedenle her iki beynin

calismasini dengelemek i¢in ¢ok kapsamli bir sanat egitiminin okul



programlarinda yer almasinin énemini dile getirir ( Herberholz ve Hanson
1985, 9).

Read (1981), insanlarin birer sanat¢i olarak dogdugunu ama zamanla
bu 6zelliklerini kaybederek siradan insanlara dénustuklerini bu déntsumde
de egitim ve toplumun énemli bir rolil oldugunu ileri surer. Ingiltere’de 2005
yilinda gercgeklestirilen “yaraticilik, egitim ve ekonomi” isimli arastirma, gen¢
insanlarin yaratici dusinme becerilerinin sinif seviyesi arttikga azaldigini
g6stermistir. Arastirma sonuglarina gére 3-5 yas grubu 1.600 &grenci
kendilerine uygulanan testlerde % 98 oraninda yaratici davranis sergilerken
8-10 yas grubu % 32 oraninda yaratici davranis ve 13-15 yas grubu % 10
yaratici davranis goéstermistir. Ayni test 25 yas grubu 200.000 yetigkine

uygulandiginda bu basari % 2 ile sinirli kalmistir (www.literacytrust.org.uk/).

Yasadigimiz dunyay! anlamak ve anlamlandirmak icin gérsel sanatlar
egitiminin 6nemi yadsinamaz. Kerry Freedman (2003, 91), “Sanati yaratarak
ve izleyerek dunya ve kendimiz  hakkindaki  dudsuncelerimizi
sekillendirdigimizi” sdyler. Kulturel kimlige sahip yaratici toplumlar olusturma
hedefi dogrultusunda goérsel sanatlar egitiminin gunimuz sartlarina gére

yapilandiriimasinin énemli oldugu diustntlmektedir.

Serap Etike (2001,35), sanat egitimini, tarihsel bir perspektifle inceledigi
calismasinda resim egitiminin egditsel yéndnin énemine iliskin asagidaki

degerlendirmeye yer vermektedir:

Sanat egitiminde resim, egitsel ybénii baskin olan bir
daldir. Resim, kendine 6zgii 6zellikleriyle, usun ve duygularin
egitiminde &énemli bir gérev (istlenir. Soyut duygu ve
diigiinceler somuta doniigiirken var olmayan yeni bicimler,
yeni iligkilerle ortaya cikar.

Etike’'nin bu degerlendirmesi, duygu ve dlsuncenin egditiminde sanatin
etkin rolu ve sanat egitimi ve yaraticlkk arasindaki baglantiya isaret
etmektedir. Read, duyularin egitiminin énemine iliskin olarak &égrencinin

edindigi estetik deneyimlerin “butun ussal alanlari ve dolayisiyla bu ussal



alanlara bagli olan davranislari etkileyeceg@ini” séyler (Akt. Kirisoglu, 2002,
24). Kinsoglu (2002,7), “sanatin ¢ok yonlU kultarel, iletisimsel, bilgilendirici,

aydinlatici ve davranig geligtirici islevine” isaret eder.

Sanat egitimi bireyin ve dolayiyla toplumun déntsiminde énemli bir
kaynaktir. Hidayet Telli (1990), sanat egitiminin birey ve toplum Uzerindeki

etkisini séyle 6zetlemektedir:

1. Sanat egitiminin cagdas yasama ve 6zgiir diisiinmeye olan
etkisi

Kisilik gelisimine etkisi

Toplumun yaratici giiciine etkisi

Yasama bicim verme 6zelligi

Toplumun kiiltiir ve estetik begenisinin gelismesindeki
fonksiyonu

Ozgiirliik ve bagimsizlik duygularini besleyen yapisi

Cok yonlii diigiinme yetenegini gelistirmesi
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Gorsel sanatlar egitimi, duyularin gelisimini, anlatim, hayal guci ve
yaraticihgin gelistirimesini hedefleyen bir nitelikte olmalidir. Cahit Kavcar
(2003), ‘“insani baska varliklardan ayiran &zelliklerin baginda, onun
yaraticiligi, guzeli aramasi ve yaratmasi’nin geldigini, bu yaraticiligin da
kendini en ¢ok sanat alaninda gésterdigini” ifade eder. Kavcar'a (2003) gére
sanat egitimi, “ustallk ve beceri kazandirmak degil, estetik duyarliigin
geligtirilmesidir’. Smith (1993), sanat egitimi programlarinin, bazen yetenedi
gelistirmede ve anlam olusturmada yetersiz olduklarini ve bu tar programlarin
malzemelerin ylzeyde denenmesinden ileri gidemedigini sdyler. Kavcar'in
degindigi estetik duyarlik ve Smith’in yetenek gelistirme ve anlam olusturma

sanat egitiminin énemli amaglarini olusturmaktadir.

Spratt (1989) sanat Uretim sUrecinin, dugtnme, algi, his, hayal gucu ve
eylem gibi pek c¢cok edinimi icerdigini sdyler. Bu suUre¢ égrencilere kendi
calismalari, kendileri ve igerisinde yasadiklari dunya hakkinda anlayis
kazandirir. Yaparak, kesfederek 6grenme en etkin ve kalici 6grenmelerden
biridir. Ogrenciler, Uretim surecinin pek ¢cok asamasinda, konu olusumundan
sonuca kadar yer alirlar. Bu sUre¢ zihinsel ve duygusal pek cok faaliyeti

icermektedir.



Stephan Dobbs (1997), sanat Uretiminin gézlemlere, fikirlere, duygulara,
diger deneyimlere dayall, yetenek, dusUnce ve yaratici bir bicimde malzeme
ve araclarin kullanildigi yaratici bir stre¢ oldugunu ileri sUrer. Bu sure¢
sonucunda olugan sanat UrUnlerini ise, sanatc¢ilar ve sanatc¢ilarin niyetleri,
gérusleri ve davraniglari, icerisinde bulunduklar kultGrel ve sosyal sartlar,
kullandiklari malzeme ve teknik arasindaki micadelenin Grinle sonuglanmis
durumu olarak tanimlar. Ogrenciler, sanat egitimi sirecinde sanatgilarin
kullandiklar yollari kullanarak bu yaratici streci yasarlar ve bu sUrecin etkileri
sanatsal calismalarinin yani sira diger derslerine ve gunluk yasamlarina
yansir. Sanat egitimi ile égrencilerin diger derslerdeki basarilarinin arttigini
belgelendiren pek ¢ok arastirma mevcuttur. Bu durum sanatin dogrudan

amaci degildir ama sanat yoluyla egitim yaklasiminin bir gerekcesidir.

Gorsel sanatlar egitiminin édnemli bir unsuru olan sanat Uretimi veya
uygulama, malzeme bilgisi, ¢cesitli teknikler, kompozisyon, algilama becerileri,
imgelem gucU, kendini ifade gibi pek ¢ok kavrami icermektedir (Spratt, 1989).
Uretim sireci konu hakkinda disinme faaliyeti ile baslar ve konunun etkin
anlatimi icin pek cok farkli ve detayli dusinme ile devam eder. Malzeme
kullanimi, renklerin uyumu veya vurgusu, birimlerin kagida yerlestiriimesi vb.
kaygilar égrenci icin dnemli dustnsel becerileri de beraberinde getirir. Hayal
guci ve ¢ok yonlu duastinme becerileri ve en édnemlisi yaraticiligin, uygulama

veya sanat Uretimi asamasinda gelistirilebilecek yetiler oldugu bilinmektedir.

Gorsel sanatlar egitiminin Uretim ve sanat kultort (estetik, sanat
elestirisi ve sanat tarihi vb.) alanlari konu igerigi ve uygulama bigimlerine gére
farklilik gésteren alanlardir. ilkégretim sanat egitimi kapsaminda bu disiplinler
farkl alanlar olarak degil birbirini destekleyen, butunleyen ve gelistiren, bir
bicimde i¢ ice gecmis olarak verilmeye calisiimalidir (Parson ve Blocker,
1993).

Arthur Efland (2002, 7), “pek ¢ok &grencinin bir sanat calismasinda ne
gérduguni anlamadan yetiskinlige gectigini” ileri sUrmektedir. Sanati

anlamaya ve degerlendirmeye yonelik inceleme calismalari gérsel sanatlar



egitimi acisindan oldukga énemlidir. Efland, yaratma, anlama ve yorumlama

cabasi ile bilissel yeteneklerin gelisebilecegdini ileri sirmektedir.

Sanat egitiminin kapsamli bir sekilde dizenlenip okullarda uygulanmasi
acisindan égretim programlari blyuk bir 6nem tasimaktadir. Ozellikle haftada
bir ders saati gibi kisa bir zaman diliminin ¢ok verimli olarak kullanilip etkin bir
calisma gerceklestiriimesinin zorlugu dikkate alindiginda bu durum daha da
6nem kazanmaktadir. Bu da Oncelikle programin ¢ok iyi bir igerikte
hazirlanmis olmasini gerektirmektedir. Etkin bir égretim icin programin genel
hedefleri ve amaclari incelikle dusUnullp tasarlanmahdir.  Programin
niteliginin  ézellikle gérsel sanatlar &gretmenlerinin  egitimdeki olasi
eksikliklerinin  etkilerinin  azaltimasi agisindan da O6nemli oldugu

dusunulmektedir.

Martin Rayala (1995,17-18), ‘Sanat Egitiminde Program Geligtirme’
isimli calismasinda, gdrsel sanatlar egditiminin 6grencide saglayacagi

gelisimleri on maddede 6zetlemektedir:

1.Goérsel-uzamsal ve devin duyumsal zeka geligimi.

Gorsel problem ¢cézme, gorsel diisiinme, gérsel hafiza, gorsel
imgelem terimlerini icerir.

2. Kigisel geligsim.

Kendini gerceklegtirme, yaraticilik, kendini ifade terimlerini
icerir.

3. Sosyal gelisim.

isbirligi, saygu, tolerans, vatandaslik gibi terimler.

4. Gorsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal algi gelisimi.
Tanimak, sezmek, anlamak, dikkat, farkina varma terimlerini
icerir.

5.Gorsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal farkindaligin
gelisimi.

Bazen degerlendirme ve deger bicmeye karsilik gelir.

6. Gorsel-uzamsal, estetik ve devin duyumsal bilginin
gelisimi.

Bilme, anlama, gérsel okur-yazarlik terimleri gibi.
7.Goérsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal yeteneklerin
gelisimi.

Beceriler, yetenekler, iiretme, gerceklestirme gibi terimler.
8.Gorsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal elestirinin
gelisimi.

Muhakeme etme, analiz, degerlendirme gibi terimler.



9.Gorsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal becerilerin

gelisimi.

lletisim, ifade, kegif, arastirma gibi terimler.

10.Goérsel-uzamsal, estetik ve devin-duyumsal buluslarin

gelisimi.

Hayal etme, icat etme, yaratma, kesfetme gibi terimler.

Rayala, kisisel, sosyal, goérsel zeka, gdrsel algi, estetik algi, gorsel
okuryazarlik, elestiri, ifade, yetenek, kesfetme, yaraticilik vb. gibi pek ¢ok
yeterligi gdrsel sanatlar egitimi kapsaminda degerlendirmektedir. Bu
becerileri ortaya ¢ikaracak veya gelistirecek 6gretim programlarinin incelikle

yapilandiriimasi dnemlidir.

Richard Hickman (2004, 165), sanat egitimini, amagclari dogrultusunda

deg@erlendirir ve sekiz genel amaci sdyle belirtir;

1.0grencilerin kendi kiiltiirel mirasini anlamalarini saglamak
2.0grencilerin  diger kiiltiirlerin  mirasini  anlamalarini
saglamak

3.0Ogrencilerin gérsel diinyayr algilama yeteneklerini
gelistirmek

4.0grencilerin kendi i¢ diinyalarini anlamalarini gelistirmek
5.Malzeme kullanimi yoluyla pratik problem ¢é6zme yetenegini
gelistirmek

6.Yaratici davraniglari ve c¢cok yénlii diisiinme becerilerini
gelistirmek

7.Kesfetme ve risk alma becerisini geligstirmek

8.Uretilmis c¢evre hakkinda bilgiye dayali degerlendirme
yapma becerisini gelistirmek

Bu sekiz maddelik genel amag, sanat ve kultur iligkisi, gérsel okur-
yazarlik, bireysellik, yaratici problem ¢dézme yetisi, ¢ok yonli daslinme
becerisi, kegfetme ve risk alma gibi énemli Ust dizey dugslnme becerilerini
icermektedir. Bu amagclar veya sanat egitimi icerigine yénelik bu kapsam
sanat egitiminin ginumuz kosullarindaki yeni durumuna da isaret etmektedir.
Modern dénemin bilgilerin 6grenciye oldugu gibi aktariimasi yaklasiminin
yerine bilgi kaynagini sorgulayan kendi eg@itiminin yapilandirmasinda yer alan
bireylerin var oldugu bir egitim yaklagimina isaret etmektedir. GUnumuiz

sanatinin sorgulayan yapisinin da bu surecte 6nemli rol oynadigi



dustnulmektedir. Sanat teori ve uygulamalarindaki de@isim sanat egitimini de

etkilemektedir.

Sanat egitimi teorileri veya estetik teoriler, 1890’1 yillardan gunumuze
degisen klltur ve dinya gérUst dogrultusunda genel olarak dért farkl
bicimde uygulanmigtir: Mimetik, formalist, ifadeci ve pragmatik. Tarihsel bir
perspektifle dederlendirebilecedimiz bu teoriler, kendileri ile ilgili modellerle

aciklanmaktadir:

(1)Mimetik-davranis¢i modelde 6grenme davranista degisiklik olarak

tanimlanmakta ve 6grenme sireci kopya ile sinirlandiriimaktadir.

(2)Pragmatik-sosyal yeniden vyapilandirma modelinin igerigini ise
pragmatik estetik ve egitimin toplumu yeniden vyapilandirmasi
olusturmaktadir. Sanat ve egitim 6nemli degerlerdir. Sanat egitimi diger
alanlarda oldugu gibidir. Sanatta bilgi yapilandirmasi ve gergcek yasam

deneyimleri 6nemlidir. Ogrenme, yasam merkezli aktiviteleri icermektedir.

(3)Ifadeci-Psiko-analitik modelin anlatimci estetiine gére sanat,
sanat¢inin hayal glcUinin Grundddr, sanat eseri dusunce, duygu ve hisleri
yansitir. EQitim Kkisi merkezlidir, sanat Kkisilik gelisiminde &nemli bir

yardimcidir.

(4)Bicimci-biligsel modelde ise, sanatin bilissel yapisi kavramlar, dil ve

tasarim elemanlari ile belirlenmektedir (Efland, 1995).

Sanat egitimi uygulamalari dénemin felsefik, sosyo ekonomik ve kuilturel
degisimlerine paralel olarak degismektedir (Freedman, 2003). GUnUumuz
sanat egitiminde ise postmodern estetik egitim dogrultusunda &énemli
degisiklikler ve bu yeni dénemin sanat egitimi kapsam ve uygulama
yontemlerine yonelik tartigsmalarla, en gecerli bicimleri belirlenmeye
calisilmaktadir. Postmodernizm icerdigi pek cok belirsizlik ve karmasik
yapisiyla sanat egitiminde farkh uygulama bicim ve modellerini de

kapsamaktadir. Postmodern sanat egitiminin temelini olusturan “farkli,
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cogulcu ve Ozgur duaslince” beraberinde pek ¢ok kavram ve degisimi
getirmektedir (Swift ve Steers, 2006). GUnumUz gdrsel uyaranlar dunyasinda
gbrsel kulturd anlamak ve yorumlamak icin gdrsel okuryazarlik, elestirel
dustnme gibi Ust dizey dustnme becerileri sanat egitiminin dnemli unsurlari

durumuna gelmektedir.

Gorsel kultar, sanat egitimi programlarinin énemli bir boyutu olarak yer
almaktadir. Amerika, Kanada ve Avusturalya basta olmak Uzere 1990l
yillardan bu yana gérsel sanatlar egitimi ‘gérsel kultir sanat egitimi’ adi

altinda yeni bir yaklasim dahilinde degerlendiriimektedir.

Sosyal degerler baglaminda anlamini bulan Postmodern sanat
egitiminin birbirinden farkh alanlarda sanat uygulamalarini ve c¢ogulcu
toplumun olusturdugu estetik c¢esitliligi yansitmasi veya icermesi
6ngorulmektedir. Postmodern sanat egitimi, de@isim, standartlasma, énceden
belirlenmislik ve nicellestiriimis sonuglar gibi modern degerler yerine
bdlgesellik, gelenek, kulturel cesitlilik gibi degerlerin 6n plana c¢iktigi bir
egitime isaret etmektedir (Hamblen, 1995).

Sonug olarak; 1980’li yilarla birlikte yagsamin tum alanlarinda énemli bir
farklilasmaya yol agcan postmodern dénemin degisen felsefik ve kulturel
yapisi dogrultusunda sanat egitiminin yapilandiriimasinin énemli oldugdu
dustunulmektedir. Cagin kosullarina uyum saglayabilen ve gunimuz kltar ve
sanatini 6zUmseyen yaratici bireyler yetigtirmek icin bu énemli bir durum
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sanat egitiminin postmodernizm ile olan
iliskilendirilmesi dog@rultusunda, goérsel sanatlar dersi 6gretim programinin
glnumuz gérsel uyaranlar dunyasini anlama ve anlamlandirmayi da icermesi
son dénem sanat egitimi yaklasimlarinin énemli bir amacini olusturmaktadir.
Ulkemizde, ilkégretim caginda sanat egitimi alan bireylerlerden pek cogdu
yasamlarinin devaminda bu egitimi sUrdUrememektedir. Egitim, ekonomik
gugle baglantih olarak, az sayida bireyler i¢in genellikle teknik uygulamalar
agirlikli olarak 6zel atélyeler, yaygin egitim kurslari veya yerel yénetimlerin
dlzenledikleri faaliyetlerle devam etmektedir. Bununla beraber sanat kultrt

egitimi neredeyse sonlanmaktadir. Géruldugu gibi ilkdégretim sanat egitimi



11

programlarinin ¢ok yonlu yapilandiriimasi, sanati anlayan, 6zUmseyen,
duyarlihk sahibi, elestirel ve c¢ok yoénli dustinen vyaratici bireylerin
yetistiriimesi bakimindan oldukga énemlidir. Bu baglamda, bu calismanin
temel problemini 2006 yilinda uygulamaya konan ilkégretim gérsel sanatlar
dersi dgretim programinin gunimuz postmodern sanat egitimi kapsaminda

degerlendiriimesi olusturmaktadir.

Amag

Arastirmanin genel amaci, postmodern sanat egitimi baglaminda
ilkogretim gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin postmodern sanat
egitimi kapsaminda deg@erlendiriimesidir. Bu genel ama¢ dogrultusunda

asagidaki sorulara yanit aranmaya calisilacaktir:

1.Postmodern gérsel sanatlar egitiminin kuramsal yapisi nedir?
Ogretim programi acisindan hangi 6zellikleri icermektedir?
a) Postmodernizm nedir?
b) Postmodern sanat nedir?

c) Postmodern sanat egitiminin kuramsal yapisi nedir?

2.MEB (2006) Ilkégretim Gorsel sanatlar égretim programi genel
anlamda Postmodern sanat egitimi yaklasimlarini ne derece kapsiyor?
a) MEB Goérsel Sanatlar Dersi Programinin genel 6zellikleri nelerdir?

b)Program Postmodern bakis agisindan hangi ézellikleri icermektedir?

3.Postmodern Sanat Egitimi kapsaminda Goérsel Sanatlar Egitimi

Programi genel olarak nasil yapilandirilabilir?

Onem

1980'li yillar yagsamin tum alanlarinda belli bir farklilasma ile modern
cagin sonlandigi ve yeni bir ¢cadin basladigi yillara isaret etmektedir. ileri
teknolojilerin 1s1ginda olusan bilgi toplumlarinda Uretim ve tUketim modern

cagdan olduke¢a farklilik géstermektedir. Cagini anlayan, sorgulayan, yaratici
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ve 6zgUr bireylerin yetismesi yine yasadigimiz ¢agin egitime yansitiimasiyla
gerceklesecektir.  GUnUmuizU bir 6nceki ¢agin perspektifiyle algilayip
deg@erlendiren egditim-6gretim sitemlerinin ise bu gunu yakalamakta yeterince
etkili olamayacag! dusunulmektedir. Ozellikle gérsel sanatlar egitiminin,
gelecegin bireylerinin saglam bir kdltdrel alt yapi dogrultusunda, Ureten,
sorgulayan, c¢ok yonli duasunen, &zgur ve vyaratict bireyler olarak
yetistiriimesindeki 6nemi yadsinamaz. Postmodern sanat egitimi bilginin yeni
durumu ve egitimdeki yapilandirmasi, égretmen ve 6grencilerin eg@itimdeki
farkllasan durumu, gunlUk yasam ve egitim arasindaki baglar, gérsel
kUltaran egitime dahil edilmesinin yani sira uygulamada da farkl yaklasimlari

gerektirmektedir.

Bu ¢alisma, Postmodern sanat egitimini igerik, 6gretim programi ve son
dénem gelismelerini arastiran ilk c¢alisma olmasi ac¢isindan &nemlidir.
Arastirma dahilinde Ulkemizde ve diger Ulkelerde uluslararasi literatirde
tartisilan konular derlenmis, postmodern sanat eg@itiminin kuramsal yapisi
olusturulmaya c¢alisiimis ve bu kuramsal yapinin Glkemiz sanat egitiminde ne
derece yer aldi§i arastinimistir. Bu dogrultuda MEB ilkégretim Gorsel
Sanatlar Egitimi (2006) 6gretim programi (1) genel yapisi (2) Postmodern
sanat egitimi yaklasimi kapsaminda degerlendiriimis ve programa katki

saglayacagi dusunulen bazi 6neriler sunulmaya ¢alisiimistir.

Sinirhliklar

Bu calisma, 2006 yilinda uygulamaya konan Ilkégretim Gérsel Sanatlar

Dersi Ogretim Programinin 6, 7 ve 8. sinif seviyesiyle sinirl tutulmustur.

Tanimlar

IIk6gretim: okuldncesi ve 1-8. siniflari kapsayan, 6-14 yas grubu

6grencilerin egitim-6gretim gérdgu resmi veya 6zel okullar kapsamaktadir.
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Gorsel Sanatlar Dersi: Resim, heykel, grafik sanatlar, seramik, dekoratif
el sanatlari gibi sanatin farkli uygulama ve sanat tarihi, estetik ve sanat

elestirisi gibi sanatin baglantili oldugu kultrel alanlari iceren derstir.

Postmodernizm: Genel olarak 1980li yillarla birlikte modernizmin
degerlerine bir tepki olarak gelisen yeni sosyo-kulturel yapinin olusturdugu bir
dénem olarak tanimlanabilir. Gelenekselligin yeni ile tekrar gundeme
gelmesi, 6zellikle sanatta bati merkezci ve erkek egemen tavrin sona ermesi,
bati disindaki toplum ve Kkulturlerin ve tim cinsiyetlerin variginin sanat
dinyasinda kabul edilmesi postmodern bakis agisinda yer alan 6zelliklerdir.
Sanayi toplumunun modernist felsefesinin  yerini, gunimudzde bilgi

toplumunun postmodern felsefesi almigtir.

Postmodern Sanat: Modern sanatin bigimciliginin aksine belli bir bi¢gim
kaygisi gutmeyen, farkli malzeme kullanimi ve farkh stiller butinunden
olusan sorgulayici, politik agirlikli sanat uygulamalari ve izleyiciyi dahil eden

bir yaklasim olarak tanimlanabilir.

Postmodern Sanat Egitimi: Postmodern felsefe dogrultusunda sanat
egitiminde bicimsel estetigin teknik egitiminin 6tesinde goérsel kultirin sanat
egitimine dahil edilmesidir. Bu yaklasim, gérsel kdltiran égrencinin kendi
yasam deneyimlerinden yola cikilarak &gretiimesi, goérsel okuryazarlik ve
elestirel distnme vb. becerini gelistirmeyi hedeflemektedir. Gérsel imgelerin
bicimsel gérUnimUnin 6tesinde tasidiklari anlamlarin, dustncelerin agiga
cikartiimasi, yorumlanmasi ve gdérsel yollar dahil kargilik verilmesi, kultGrel
cesitlilik, farkh toplum ve kdltUrleri anlama, saygi, tolerans vb. pek ¢ok kisisel
ve sosyal perspektifin yer aldigi, kapsami olduk¢a genis bir egitimi

icermektedir.

Ogretim Programi: Bir ders ile ilgili tema, kazanim, etkinlik érnekleri,
deg@erlendirme ve her turll bilgi beceri ve tanimi iceren ders kilavuzu olarak

tanimlanabilir.
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Sanat Egitimi: Gorsel Sanatlar, muzik, tiyatro, drama, dans vb. gibi

sanatin farkli uygulama alanlarini iceren egitim olarak tanimlanabilir.



BOLUM Ii

2. POSTMODERN GORSEL SANATLAR EGITIMININ KURAMSAL
YAPISI VE OGRETIM PROGRAMININ OZELLIKLERI

Bu bélimde, postmodern sanat editimine yénelik kuramsal yapinin agik
bir bicimde ortaya konabilmesi bakimindan 6éncelikle postmodernizmin
tarinsel ve toplumsal yapi icerisinde ve modernle olan durumu bagdlaminda
kisa bir degerlendiriimesi veriimeye caligiimistir. Ikinci olarak sanat egitimi
icerigi acisindan dogrudan alani ilgilendirdiginden postmodern sanatla ilgili
kuramsal yapi ve devaminda postmodern sanat egitiminin 6zellikleri ve

uygulamada yer almasi éngérilen bazi durumlar degerlendirilmistir.

2.1.POSTMODERNIZMIN TANIMI VE IGERIGI

1980’li yillarla birlikte yeni Gretim iligkileri dogrultusunda degdisen
toplumsal yapi ve c¢agin farklilasan felsefesini ifade etmek icin kullanilan
Postmodernizm terimi genel olarak, modernizmin déneminin bittigine ve yeni
bir dénemin basladigina isaret etmektedir. Postmodernizm modernden bir
kopus onun estetik kural ve kuramlarina bir tepki icerdiginden modernizm
déneminde kabul gérmUs pek c¢ok deger ve uygulama bu yeni dénemle
birlikte 6nemini yitirmistir. Bu iki farkli dénemin &énemli yaklasim ve
uygulamalarini degerlendirdigimizde, modernizm buUyUk anlatilari, sec¢kinci
tavri, bicimci estetik anlayisi, bati merkezci ve erkek egemen yapisina karsin,
postmodernizmin zengin stilleri, tim kultGrleri dahil eden ¢odulcu yapisi, kitle

KUltirand benimseyen yaklasiminin bayuk bir karsitlik icerdigi gérulmektedir.

Postmodernizm, terim olarak post ve modern sézcuklerinin
birlesmesinden olusmaktadir. Bu iki sézcikten ‘post’ éneki ingilizce’de sonra
anlami tasidigindan (Redhouse S&zIUgl) modernizm sonrasi olarak
tanimlamak mUmkandar; Literatirde de bu genel anlam dogrultusunda
modernle iligkili olarak agiklanmaktadir. Postmodernizmi modernimle birlikte
aciklama  gere@i, postmodernizmin  dogrudan  modernizmin  bazi

yaklasimlarina olan tepkiden kaynaklanmasi ile ilgili bir durumdur. Bir dénem
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benimsenen ve yulceltilen bazi degerlerin bir sonraki dénemde yadsinip
elestiriimesi yasanilan dénemlerin sosyo-kultarel ve felsefik yapisi ile ilgili

oldugu gibi énemli élgctde bir dénisimun yasandigina da isaret etmektedir.

Postmodernizm, modernizmle olan baglantisi dogrultusunda genellikle
iki anlami icerecek sekilde tanimlanmaktadir; Charles Jencks (1989,14).
postmodernizmi “modernin devami ve daha ilerisi” olarak tanimlamaktadir.
Postmodernizme iligkin Jencks’in bu tanimi degerlendirildiginde, modernin
devami postmodernizmin igerisinde modernizmin bazi yoénleriyle veya
tamamen yer aldigi, ilerisi ise postmodernden farkli yénler icerdigi seklinde
yorumlanabilir. Lyotard (1990, 95), “postmodernizmin modernin bir parcasi
oldugunu” sdyler. Bu tanim da yine modernizden tamamen bir kopusu dile
getirmemektedir. Hassan (1987, 29), “modernizmdeki degisimin postmodern
olarak adlandirilabilecegini” 6ne sirer. Hassan'in gérUsi de modern-
postmodern  birlikteligini ve  karsith@ini  icermektedir.  Hassan'in
postmodernizm terimini aciklamak ic¢in kullandigi su ifade “bir éncekini
sonraki gézlerle gérme” farklilasan toplumsal yapinin, yeni yapinin kriterleri
ile degerlendiriimesi olarak ac¢iklanabilir. Burada hem yeni déneme isaret
edilmekte, hem de bu yeni dénemin disinsel yapisi dogrultusunda eski

dénemin degerlendiriimesi yer almaktadir.

R. Neperud (1995, 2), postmodernizmin en iyi sekilde modernim i¢inde
anlasilacagini ¢inkl postmodernizmin, modernizmden ortaya ¢iktigini, ona

bir tepki oldugunu veya karsisinda oldugunu séyler.

Jencks, Endustri ¢cagi sonrasi dénemi tanimlayan postmodernizmin
kUltarel, sosyal, ekonomik vb. alanlarda, modernizmden farkhlagsan durumunu

ve modern ¢agdan postmodern ¢aga gecisi soyle ifade etmektedir:

Sonsuza dek siirecekmis gibi gériinen modern c¢ag, hizl
bir bicimde gec¢cmisin bir parcasi oluyor. Endiistrilesme,
endiistrilesme sonrasina, fabrika isciligi, ev ve ofis
calismasina ve sanatlarda Yeni Gelenegi pek cok geleneklerin
kombinasyonuna déniisiiyor. Kendilerini modern sanatgi ve
mimar olarak nitelendirenler bile hangi stil ve degerlerle
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devam edeceklerine karar vermek icin geriye ve yan yollara
bakiyorlar (Jencks, 1989, 7).

Jencks'in  1980’li yillar igin ileri sUrdugu bu degisimlere karsin
postmodernizm teriminin ortaya cikigi ve ilk kullanimi ¢ok daha gerilere
gitmektedir. Postmodernizm teriminin ilk kullanimina iligkin farkli aragtirma ve
yorumlar yer almaktadir. Huyssen’e gére postmodernizm terimi ilk kez Irwing
Howe ve Harry Levin tarafindan 1950l yillarin sonlarinda edebiyat
elestirisinde kullaniimigtir. Burada kesin bir tanimlama olmamakla birlikte
gecmis nostaljik bir 6zlemle ele alinmistir. Terimin daha sonraki kullanimi ise
1960’larin  baglarinda Leslie Friedler ve |hab Hassan tarafindan
gerceklestirilir. 1970’lerin baglarindan bu yana basta mimarlik olmak Gzere
resim, muzik, tiyatro gibi sanatin farkli alanlarinda yaygin olarak kullaniimaya
baglanmigtir (Huyssen, 1998, Jencks, 1989). Mimaride postmodern terimini
kullanan ve postmodern mimarinin ézelliklerini belirleyen ise ingiliz mimar ve
kuramci Charles Jencks'dir. Bu konuda 1986 yilinda Ingiltere’de yayinladig
kitabi “ What is postmodernism?” (Postmodernizm nedir?) postmodernizme

yonelik kapsamli ¢aligsmalardan biridir.

Hasan Aydin'in (2006) Doltas'tan yaptigi aktarimda ise postmodernizm
teriminin ilk kez tarih¢i Arnold Toynbee tarafindan 1947 yilinda kullanildigi
ifade edilmektedir. Jencks (1989), postmodernizm kavraminin ilk kez 1934
yilinda Ispanyol yazar Federico De Onis tarafindan kullanildigini ve 1938
yilinda tarih¢i Arnold Toynbee’nin bir kitabinda kullandigini ancak bu kitabin

savastan sonra 1947 yilinda yayinlandigini séyler.

Stuard Sim (2006) terimin kullaniminin ¢ok daha eski dénemlere gittigini
soyler. Sim’e gére postmodernizm terimi ilk kez Ingiliz ressam John Watkins
Chapman tarafindan 1870'li yillarda empresyonizmden ileri oldugunu
disindugu bir sanat hareketini tanimlamak icin kullaniimistir. Ama terimin
kullaniminin  1970-80°li yillarda yaganan kultarel dénusumle &értGsmesi

degisen bir toplumsal yapiyi tanimlayan gunimuz anlamini icermektedir.
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Bu arastirmalardan postmodernizm teriminin ilk kullaniminin 1930
yillara kadar geri gittigi ama tam anlamiyla 20. yGzyilin son yirmi yilindan
itibaren kendi iceriginde kullanildigi dasundlebilir. 1. DUnya savasindan
sonraki toplumsal gelismelerin postmodernizm teriminin belli bir igerik ve

kullanim kazanmasinda etkili oldugu dusunulmektedir.

Maden Sarup (1993, 158), postmodernizmi “kapitalist kultGrlerde
6zellikle gunumuzde sanatlarda gelisen bir harekete verilen bir ad” olarak
tanimlamaktadir. Postmodernizm sosyal, kiltUrel, tarihsel, felsefik, egitim vb.
alanlari iceren ve disiplinler arasi yaklasimiyla genis c¢apli bir déntstme

isaret etmektedir.

Suzi Gablik(1995, 73), postmodernizmin agik ve kesin bir tanimi
olmadigindan tam olarak anlasiimayan bir terim oldugunu sdyler.
Postmodernizm teriminin daha ¢ok 1980’li yillarin sanatini ag¢iklamak icin
kullanilan bir terim oldugunu, tim stilleriyle ve catisan degerleriyle, eklektik,

6zUmseyici ve hatta yagmaci bir icerik tasidigini ileri sUrer.

Loyatard (1990, 95) ‘Postmodern Durum’ adli incelemesinde modernizm
déneminin her seyi saran ve aciklayan ‘blUyUk anlatilarina postmodern
dénemde kusku ile bakildigini ifade eder. Lyotard modernizm déneminde
bilgiyi degerlendirir ve yalnizca bilimsel bilginin dnemsendigini diger bilgilerin

yani anlatilarin modernizm déneminde yer almadidini éne surer.

Jencks (1989), insanh§in yasadigi dénemleri (¢ bélimde toplamaktadir.
Bu dénemler sirasiyla, Modern éncesi (MO. 10.000-1450), Modern (1450-
1960), Postmodern(1960- suan yasamakta oldugumuz/stregelendir). Modern
oncesi dénem, Uretimin tarima dayall oldugu, el ile Uretimin ve daginik
yasamin hikim surdagu, kral, rahip ve asker gibi yonetici kesimin ve tarim
iscilerinin var oldugu toplumlara isaret etmektedir. Modern dénem ise,
Ozellikle endustri devrimi ve buna bagl olarak degisen sosyo-kiltlrel yapi,
makinelesme ve kentlesme, burjuvazi ve beraberinde is¢i sinifinin dogusu ve

kapitalizmden olusturmaktadir. Postmodern dénem bilgi devrimi ve yeni bilgi
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iletisim teknolojileriyle kuresel bir dinya toplumuna isaret etmektedir. Tablo 1

bu ¢ dénemin 6nemli 6zelliklerini 6zetlemektedir. (Jencks, 1989).

Tablo 1: Postmodern Bilgi Dinyasi ve is¢i Sinifinin Yikselisi

Uretim Toplum Zaman Uyarlama Kalttr
(Cag)
Neolitik Devrim Kabile/derebeylik Yerel/Kent IAristokratik
MODERN tarim Krallarin, rahiplerin Yavas-degisen Tarimsal Butlnlesmis stil
ONCESI el ile Uretim ve askerlerin tersine cevrilebilir
MO.10.000-1450 | dagdinik hiukimdarligi
Kayluler
Endiistri Devrimi Kapitalist Milliyetei Burjuva
fabrika Burjuvazinin sinif Cizgisel (dogrusal) |is diinyasinin Kitle kultlrt
MODERN kitlesel Uretim astanlugu modernizasyonu  egemen stiller
1450-1960 merkezi isciler
Bir zimreye has
Bilgi Devrimi Kiiresel Diinya/Yerel Farkli bedenilere
lacik kiltiirler
ofis Sinif karsiti Hizli-degisen ¢ok uluslu
POSTMODERN parcalara ayriimis bilgi is¢isi devirli cogulcu cesitli tarzlar
1960- Uretim eklektik
merkezi olmayan ofis ¢alisanlari Kapsamli

Kaynak: Charles Jencks, What is Post-Modernism?(Postmodernizm nedir?)

Modern éncesi dénem, ¢ok genis bir zaman dilimini icermektedir. Bu
durum dénemin O&zellikleri ile baglantih olarak degerlendirilebilir. Doga
karsisinda gugsUz olan insan dogay! taniyip ¢ézUmledikce ve dogaya
egemen olmaya calisarak ilerlemesini

(doga ile mucadele ederek)

surdarmastur.

1450’li yillarla birlikte basladigi 6ne sudrilen modernizmin en 6nemli
190010 yillar

olusturmaktadir. O dénemde, Sosyo-kultUrel yasam, yeni Oretim iligkileriyle

dénemini ‘Endustrilesme Cagdr’ olarak adlandirdigimiz
dogru orantili olarak degismis, daha 6nce kabul géren pek c¢cok dislnce
etkisini yitirmistir. Yeni Uretim bi¢iminin bir sonucu olarak insanlar daginik
kirsal yasamdan sanayinin gelistigi bayUk kentlere gé¢ etmis ve yeni bir
sosyo-kulttrel yapi olugsmustur (Giddens, 1998). Modernizmle nitelendirilen
bu kentlerin “bilimin, sanatlarin ve kozmopolit bir kultirin odak noktalar’”
olduklarini ama her zaman ufak bir seckinler grubunun ayricaligi olarak

kaldigini ifade etmektedir (Giddens, 1998,96). Bu ayricalikli sinif elbette ki
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kapitalist sistemin yarattiyi isveren sinift veya bir diger adiyla burjuva

sinifiydi.

Modern dbénem insaninin doga ve teknolojiye hakimiyeti ile Uretim
iliskileri ve dolayisiyla toplumsal yasam degismis ve insanin bitmek bilmeyen
lUks ihtiyaclari, (6zellikle Bati toplumlarinin) doganin tahrip edilmesi ve
kaynaklarin bUyuk oranda tuketilmesiyle son bulmustur. Tum bunlarin sonucu
olarak da dinyayi ¢evreleyen ozon tabakasi zarar gérmus iklim degismis ve
buzullar erimeye baslamistir. Elbette ki bu olumsuz degisimler insan

yasaminda da olumsuzluklara yol agmaktadir.

1970’li ve 1980l yillar ise, yeni medya c¢agi ve bilgi ekonomisi ile
modern toplumun yeni bir dénUsimune isaret etmektedir: Bilgi Cagi
Toplumu. Bu yeni dénemle birlikte ortaya c¢ikan Gretim bicimi ve toplumsal
yapi bilgi iletisim teknolojilerinin sagladigi avantajlarla yeni bir kultGrel yapinin
olusmasina yol acmistir. Modernin olustugu Bati merkezli yapi yerini diger
kUltarlerin de kabul gérdugu postmodern cogulcu bir yapiya birakmistir.
Modernin seckinciliginin, ayrimcihiginin yerine postmodernizmin ¢ogulculugu

ve dahil eden yapisi gundeme gelmistir.

Postmodern dénem insanin tahrip ettigi dogaya ve tukettigi kaynaklara
daha duyarli davranmaya basladigi cevre sorunlarinin klUresel boyutta
deg@erlendirildigi, dunyanin geldigi bu olumsuz duruma ydnelik olarak
dustnceler Uretilmeye calisildi§i bir déneme isaret etmektedir. Uretim
bicimleri ve buna bagl olarak toplumsal yapinin ve yasam bigimlerinin de
bUyUk oranda degistigi goérulmektedir. Artik bilginin Uretim ve ekonomi igin
buyUk bir gu¢ oldudu tartismasizdir. Bilgiye sahip toplumlar, ekonomik,
siyasal vb. alanlarda diinyanin liderleri konumundadirlar. insanlar arasindaki
sinifsal ayrim bUyuk oranda yok olmustur ve dogulan Ulke disinda yasama
imkanlari oldukca artmistir. Ozellikle gelismis Ulkelerde farkli milliyetten
insanlarin  olusturdugu zengin kulturel dinamik olduk¢a 6n plandadir.
GUnUmizde dunyanin énemli metropolleri ¢ok Kkultarlaltgun merkezleri

durumundadirlar. Bu ¢ok KkualtarlGlagun olumlu yanlarinin tim toplumun
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faydalari dikkate alinarak degerlendiriimesi ‘Gteki’'nin anlasiimasi, baris ve

gelecegin guvenligi agisindan énemli gérulmektedir.

Modernizm ve Postmodernizm arasindaki tematik farklara yénelik olarak
lhab Hassan’in (1987, 91-92) belirledigi bazi kavramlara iliskin tablo her iki
dénemin carpici yonlerine igsaret etmektedir. Bu kavramlardan bazilarinin
birbirine tamamen zit oldugu 6rnegin, form ve antiform, varlik ve yokluk,
merkezlesme ve dagiima vb. bazilarinin ise, amag ve oyun, sanat objesi ve
sure¢, mesafe ve katilm gibi zit degil ama farkh yénlerde, oldugu

gbrulmektedir.

Tablo 2: Modernizm ve postmodernizm arasindaki farklar

Modernizm

Romantizm/Sembolizm
Form(birlestirici/kapali)
Amag

Tasarim

Hiyerarsi
Hakimiyet/Logos
Sanat Objesi/Bitmis Yapit
Mesafe
Yaratma/Bitlinlestirme
Sentez

Varhk

Merkezlesme

Tar/Sinir

Semantik

Paradigma

Hipotaksi

Metafor (mecaz)
Segcme

Kok/Derinlik
Yorum/Okuma
Gosterilen

Okunakli (Okuyucuvari)
Anlati/Buyuk Tarih
Ana Kod

Belirti

Tur

Tenasil uzuvlan /Fallik
Paranoya
Koken/Neden

Tanr1 Baba

Metafizik
Belirlenmisglik

Askinhk

Postmodernizm

Parafizik/Dadacilik
Antiform (ayirici,agik)
Oyun

Raslanti

Anarsi
Tukenme/Sessizlik
Sireg/Performans/Happening
Katilim

Yaratimi imhal/yapi-bozum
Antitez

Yokluk

Dagiima
Metin/Metinler-arasi
Retorik

Sentagma

Parataksi

Mecazi Mirsel

Bilesim

Rizom/Yuzey

Yoruma Karsi/Yanhs Okuma
Gosteren

Yazilabilir (Yazarvari)
Anlati Karsiti/Kiglik Tarih
idiyolekt (kisisel dil)

Arzu

Mutasyona Ugramig
Cok-bigimli /Androjin
Sizofreni

Fark-farkl/iz

Ruhilkudiis

ironi

Belirsizlik

ickinlik
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Sonug olarak postmodernizm, modernizmden farkh yonler icermektedir.
Modernizmle olan baglantisi onun devami ve modernizmin yerlesik
kurallarina bir karsi koyma veya ret etme durumundan olusmaktadir. lleri
modernizmde oldugu gibi postmodernizm de sanatta daha belirgin etkiler
icermektedir veya bu etkiler postmodern sanati olusturmaktadir. GUnumuiz
ileri teknolojileri toplumun metin agirlikh yapisini imge agirhkh yapiya
doénlsturmektedir. Cagdas kitle iletisim araglari, televizyon, sinema,
bilgisayar oyunlari, magazin vb. toplumlarin dénusiminde &nemli rol
oynamaktadir. Dogrudan goérsel algilara yénelerek coklu yaklasimlarla
insanlarin dusuncelerine etki eden bu imgeler ses ve sbézle daha etkili
olmaktadirlar. Bu durum gUunumiz toplumlarinin tipik bir 6zelligi olarak

tanimlanmaktadir.

2.2. POSTMODERN SANATIN KURAMSAL YAPISI VE OZELLIKLERI

Postmodern sanat, 20. yuzyilin yaklasik son 30-40 yilhik déneminden
itibaren, modern sanatin bicimsel estetiginin yadsinmasiyla sanatta yeni ifade
bicimlerinin, farkli stillerin ve yaklasimlarin yer almaya basladigi gunimuz
sanatinin  tom toplum ve Kkdltarleri igceren zengin  anlatimlarini
tanimlamaktadir. Burada s6zU gecen yeni ifade bicimleri, resim ve heykelin
sinirini asan, farkli malzemelerle yeni anlatimlari; stiller ise, bir calismada
veya farkl calismalarda birbirinden farkli anlatim dillerine, farkli yaklagimlar,

sanatin bi¢im dilinde farklilagan géruslere isaret etmektedir.

Andreas Huyssen (1998, 215) postmodernizmin, “gelenek ve yenilik,
koruma ve yenileme, kitle kultarl ve yUksek sanat’ arasindaki gerilimde yer
aldigini séyler. Modernizm dénemi bilindigi gibi bir ‘yeniler dénemi olarak
tanimlanmaktadir. Sanat akimlari, her biri bir dncekinin reddi ve elestirisi
olarak ortaya ¢cikmiglardir. Her ‘izm’ veya ‘akim’ farkli kural ve kuramlariyla
sanat dunyasinda yer almaktadir. Her eser yansittigi akimlarin ézelliklerini
icermektedir ve her akim birbirinden kesin c¢izgilerle ayriimaktadir.
Calismalarin bigimsel ézellikleri ait olduklari akimin kuram ve uygulamalarini
yansitmaktadir. Bunun yani sira kitle kultGri veya populer sanat ‘izm’ler

arenasinda her zaman dislanmis ve sorgulanmistir.



23

Parson ve Blocker (1993), postmodern sanatin daha ¢ok c¢esitli sanat
formlari ve akimlari ile tanimlanabilecegini, postmodernizmin tek bir teori
olmadigini, farkh gérus ve akimlarin diizensiz bir birikimi oldugunu éne surer.
Postmodernizm bir sanat Grintnde veya farkli sanat GrUnlerinde ayni anda
bircok stilin egemen oldugu zengin stiller dénemidir. GUnUmulz sanat
ortaminda ¢ok c¢esitli malzemelerle olusturulmus zengin ifade bi¢imlerinin bu
yorumlarla paralellik gésterdigi goérulmektedir. Belli bir kavram dahilinde pek
cok sanatcinin katimiyla gerceklestirilen sergilerde bu stil zenginligini gérmek
mumkindar. Ozellikle Istanbul’da diizenlenen sanat bienalleri bu baglamda

6nemli veriler sunmaktadir.

Postmodern sanat 1960’ yillarda ilk olarak mimaride bir akim olarak
ortaya ¢cikmigtir. Mimaride modernden bu kopusun énemli bir nedeni olarak
modern mimarinin sanatsal yapisinin insandan uzak ifadesi soéylenebilir.
1972 yilinda Amerika, St Louis’deki Pruitt-lgoe Apartman bloklarinin (Bkz.
Resim 1, s. 118) yikilmasi modern mimarinin sonu ve postmodern mimarinin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Insanlarin yasamlarini surdirecekleri
binalarin insana goéreligi 6rnegin, susli, bezemeli, renkli, ¢cok detayli vb
geleneksel 6zelliklerinin yani sira mimarin sanat dilini de yansitacak nitelikleri
barindirir olma 6zelligi postmodern mimarinin genel igerigini olusturmaktadir.
Jencks, bu durumu ciftte kodlama olarak tanimlamaktadir. Cifte kodlama,
gecmis dénemlerin geleneksel Uslubuyla ¢agdas ifadenin ayni yapida bir

arada yer almasi olarak tanimlanmaktadir (Jencks, 1989).

Gencay Saylan (2002), postmodern sanat sdyleminin, ilk olarak New
York’'ta modern sanata karsi bir icerikte kullaniimaya baslandigini séyler. Bu
karsi olmayl modern sanat ve estetiginin kurallarinin ret edilmesi ve

postmodern sanat ve estetik anlayiginin benimsenmesi seklinde aciklar.

Jale N. Erzen (1997, 1507), baslangicini 1970ler sonrasina
dayandirdigi postmodernizmi, “bireyci, 6zgun, cesitli kaynaklardan ayrim
yapmadan etkilenmeye acik, genelde carpici niteliklere sahip ve bigimsel
butunligu amag¢ gutmeyen calismalarin siniflandirildidi genel bir yaklasim

tar0” olarak kullanildigina séyler. Bu dénlUsimin nedeni olarak da Il. Dinya
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savasinda insanoglunun yasadigi yikimla, sorgulanan ve degerini yitiren
modernizmin “mutlak, evrensel ve metafizik degerlerinin® bir kenara

itiimesiyle sanatcilarin yeni arayiglara yénelmesini géstermektedir.

Modern sanatin sec¢kinci yapisi yerine, populer kultar, ki¢ ve graffiti,
arazi sanati, enstalasyon sanati vb. gibi pek ¢ok yeni anlatim bicimi sanat
dunyasindaki yerini almistir. Sanatin bu yeni anlatim dilleri ayrica
postmodern sanatin galeri ve muize disindaki yeni yUzune de isaret
etmektedir. Sanat artik muze ve galeri gibi belli mekanlarin degil insanlarin
cevresinde gunluk yasamda her an kargilagsabilecekleri bir anlati durumuna
gelmektedir. Telli (1990, 7), sanatin toplumla olan baglantisini ve yeni

durumunu séyle 6zetlemektedir:

Sanat, artik belirli elit bir kesimin ugrasi olmaktan
ctkmaktadir. Ayni zamanda sanat, miizelerin, galerilerin
tutsaklhigindan da kurtulup, siradan insana, insan yiginlarina,
onun giinliik yagsamina oturdugu kente, kentin sokaklarina,
parklara, evin duvarlarina, evin icine girmektedir. Boylece,
sanat, insanin giinliik yasami icerisinde, kiiltiirel yerini almig
oluyor. Baska bir degisle yasama bicim veriyor.

Tell’nin ifade ettigi elit kesim veya sanatin elitist yapisi postmodern
felsefenin dnemli tartisma konularindandir. Modern sanatin seckinciligi ya da
elitist yapisi sanatin yalnizca bi¢cimsel anlamiyla iliskilendirilen ari formundan
¢cok az sayida insanin estetik haz alabilmesi durumuyla ilgilidir. Efland
(1995), modern dénemin sonlarina dogru sanatin salt bicimsel estetik
deg@erlere yoéneldigini ve bu nedenle izleyici sayisinin olduk¢a azaldigini
soyler. Gablik (1995), bu konu baglaminda énemli sanat merkezlerinden biri
olan New York’'u deg@erlendirir ve 1980 6éncesi ve sonrasi sanat¢i sayisindaki
nicel farklihg belli tarinlerde galerilerde sergi acan sanat¢i sayisiyla baglanti
kurarak aciklar. 1952 yilinda 50 sanat¢l, 1961 yilinda 25 sanat¢i, 1982
yilinda ise14.000 sanat¢cinin New York galerilerinde kayitl sanatci olarak
drdnlerini sergilediklerini belirtir. Gablik'in bu nicel arastirmasinda 1980

sonrasi dénemdeki farklilik oldukga dikkat ¢cekicidir.
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Hickman (1995, 37), sanatin tam olarak sosyal dunyadan ayriimis
estetik meseleler ve degerleriyle, &6zerk, kendi kendine yeten eski
nosyonunun, sanat calismalari ve onlari aciklamak i¢in kullanilan felsefeler
ve onlari yikselten kiltar ve toplumun birbirleriyle iligkili oldugu dusuncesiyle

yer degistirdigini ileri surer.

Neperud, (1995, 5) Bireysel faaliyetlerin, dil ve sanatin toplumu
dénlsturmede etkisiz oldugunu ve modernizmin, toplumdan soyutlandidi igin,
anlam yaratmada basarisiz oldugunu ileri sUrmektedir. Neperud'a gore,
‘modern sanat, toplumdan ve kendi bilincinden vazgecerek kendini yansitir
duruma gelmistir’. Béylelikle sanat toplumun kaltarel déndsumune her hangi

bir etkisi olmaksizin kendi i¢inde bir kultarel déntstme referans olmaktadir.

Yeniyi arayis modern sanatcilarin modernizm dénemindeki toplumun
énunde olmalari misyonunu dolayisiyla kahramanlik misyonlarini da
beraberinde getirmistir. Sanatcilar birer kahraman olarak toplumdan
ayricalikh konumlarini surdarmuslerdir. Bu ayricalikli durum veya toplumdan
kopus sanatcilarla toplum arasinda diyalogu saglayan veya sanata nasil
bakilacagini belirleyen sanat elestirmenleri ve sanat tarihgilerin varligini
mesrulastirmistir. Sanat elestirmenleri sanata nasil bakilacagini izleyiciye
gbsteren ve bu baglamda da sanati yénlendiren kisiler durumuna
gelmiglerdir. Belli bir isim yapmis elestirmen ve sanat tarihgiler ayni zamanda
sanat tarihinin ¢izgisini de belirlemekteydiler. Onlarin isaret ettigi kisiler sanat
tarininin énemli yapitaslarini olusturuyorlardi. Sanat tarihine bi¢im veren bu
uzmanlar tarafindan kabul edilmeyen sanat ve sanatcilarsa bu tarihsel
olusumda hicbir sekilde yer almiyor ve sanatlari kabul gérmUyordu.
Postmodernizmle birlikte sanat diunyasindaki bu olumsuz durum ‘6teki’ nin
lehine deg@ismistir. CUnkl postmodernizmin ¢ogulcu yapisi ile bati disindaki
toplumlarin sanatlari da sanat dinyasinda yer almaya baslamigtir. Antmen
(2008), bu durumu postmodern sanatin, sorgulayan, elestiren, eylemci ve

kimlik arayislarini iceren durumuyla iligkilendirir.

Postmodernizmle Bati merkezci sanat tarihi séylemi bir kenara

birakilmig, E. H. Gombrich, Kenneth Clark gibi kuramcilarin olusturdugu, Bati
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disindaki toplumlari ve tiUm cinsiyetleri icermeyen sanat tarihsel anlatimlar
artik elestirel gézle degerlendiriimeye baslanmistir. Batinin yizlerce yildir
olusturdugu bu tek merkezli kalesi artik demokratiklesme ile ylzylze gelmek
durumunda birakilmigtir. Bedri Baykam’'in (1994) ‘Monkeys’ Right to Paint
and the Post-Duchamp Crisis’ (Maymunun Resim Yapma Hakki ve Duchamp
Sonrasi Kriz) isimli ¢galismasi ve Malcolm Bernard'in (2002) ‘Sanat, Tasarim
ve Gorsel Kultar isimli calismalari Batinin bu tek merkezli séyleminin elestirel
gbzle degerlendirildigi 6nemli calismalardan bazilaridir. Bernard (2002, 41),
400 yildir egemen olan Avrupa kulturGndn, dunya kultGrinun bir parcasi
oldugunu, kUltaran kendisi olmadigini, “daha demokratik ve ¢ok boyutlu bir
KOltar” kavraminin gerekli oldugunu séylemektedir. Hollands (2004, 62), ‘a
gore, “Sanatin Oykdsil iyi bir dyki olabilir ama kesinlikle sanatin yalnizca tek
6ykust degildir” Sanatin Oykust Batill ve erkek sanatcilarin sanatlari

Uzerine kurulu bir sanat tarihi anlatimini icermektedir.

Neperud (1995) postmodernizmle birlikte, Bati merkezci, bi¢cimci, ifadeci
ve erkek egemen sanatin yerini, ¢ogulcu, her iki cinsin egemen oldugu ve her
tarlQ stilin kabul gérdigu yeni sosyo-kulturel tarzlarin aldigini séyler. Hamblen
(1995, 47) Postmodernizmin, “sosyal ¢ogulculuk, etnik c¢esitlilik, gelenek ve
cevreyi icerdigini” 6ne surer. Michael Murder Kamhi sanatin ginimuz ¢ogulcu
yapisini Urun agisindan degerlendirerek, higbir calismanin bir digerinden daha

degerli veya 6dule layik olmadigini séyler (Akt. Hardy 20086, 9).

Modern sanatin kuram ve kurallarina en édnemli kargi ¢ikis Duchamp’in
‘hazir nesne’leriyle gerceklesmistir. ilhan (2006, 74), Duchamp’in “Cesme”
calismasindan sonra sanatin artik yeni bir islev kazandigini séyler (Bkz.
Resim 2, s.119). Antmen (2008, 287) ise postmodernizm dogrultusunda
olusan bu yeni durumu “kapsami buyuk 6él¢ctde belirsizlesen ifade bicimleri”
olarak degerlendirir. Sanatin bu belirsizlesen veya ¢ok katmanl yapisini pek
cok farkli ifade bicimiyle 6n plana c¢ikan sanatgilarin calismalariyla

degerlendirmek mUumkuandar.

Postmodern sanatin 6zellikleri, stillerinin zenginligi oraninda c¢esitlilik

gbstermektedir. Tom Hardy (2006, 8-9) postmodern sanat felsefesinden yola
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cikarak (1)kGcuk anlatilar, (2)yerlesmis geleneklere karsi ¢ikma, (3)diyalog
ve metin (4)eklektik yapilyr postmodern sanatin o&zellikleri olarak
tanimlamaktadir. Nigel Wheale (1995, 43-52) postmodern sanati sanatci
ardnleriyle iliskilendirerek eklektizm, parodi, ironi, alegori, liste (dizin),

degersiz, ki¢, taklit ve gercekgilik kavramlariyla a¢iklamaktadir.

Efland (1995, 36), modern sanat teorilerinin ekspresyonizm ve
bicimcilikle postmodern estetik teorilerin ise sanat sosyolojisi ve sanat
dunyasi ile ilgili doktrinleri icerdigini ileri sUrer. Her iki sanat teorisini izleyici
acisindan degerlendiren Efland, Modern sanat teorisinin izleyiciye sanata
nasil bakacagdini bildirdigini, Postmodern sanatta ise sanat calismasinin
yalnizca kendi yorumuyla var oldugunu séyler. Postmodern sanat izleyiciye
de buylk bir 6zglrluk sunmakta ve sanatin varhg@ini izleyici ile
butunlestirmektedir. Artik sanat kendi yorumuyla vardir ve sanati dogru
okuma yalnizca bir okumadan ibaret degildir. Bir sanat GrindnUn birden ¢ok

yorumu veya ¢ok anlamli yorumlari olabilmektedir.

Postmodern sanata iligkin  bu ¢ok c¢esitli kavramlar bGtinG
degerlendirildiginde ginimUz sanatinda ¢agdas olanla birlikte gelenekselin ve
birbirinden farkli stil ve tarzlarin sanat dunyasinda yer aldigi gérulmektedir.
Dekoratif sanatin tekrar 6nem kazandigi, modern dénemin estetik kurallarinin

yadsindigi Grtnlerde bireysel 6zgurlUk ve toplum én plana ¢cikmaktadir.

ilhan (2006, 74), modernizm déneminde birbirinden kesin cizgilerle
ayrilmig olan sanat alanlarinin sinirlarinin, ginimudzde kavramsal sanat,
fluxus, happening, vucUt-beden sanati, video sanati gibi sanat akimlariyla
ortadan kalktigini séyler. (Bkz. Resim 3, s.120 ) . Bu sanat alanlari icerdikleri
felsefe ve izleyiciyle olan durumlari agisindan modernist akimlardan farkl
dzellikleri ifade etmektedir. Ornegin, Kuzgun Acar'in (Bkz. Resim 4, s.121),
heykellerini de@erlendirmek icin soyut sanatin bigimsel &zellikleri ve
sanat¢inin bigcim dilinin incelenmesi gerekmektedir. Oysa ki Christo’'nun
calismalarini degerlendirmek icin onun plastik kaygilarindan ¢ok ‘gecici’
enstalasyonlarinin altinda vyatan ddsunceyi, sanat¢cinin  niyetini  vb.

degerlendirmek daha énemlidir. (Bkz, Resim, 5, s.122).
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GUnUmuz kultar ve sanatini yorumlamak farkli bakis agisi, elestirel ve
6zgur dustinme gibi bazi zihni beceriler gerektirmekte ve icermektedir. Bu
beceriler, gelecegin ¢cagdas ve demokratik vatandaslarini yetistirmek icin de
6nemlidir. DUnyaya elestirel bakmak, kendine sunulan bilgileri dogrudan
kabul etmeyip sorgulayan bireyler yetistirmek gunumuz toplumlarinin dnemli
hedeflerini olusturmaktadir. Postmodern sanatla birlikte bir sanat eserinin
birden farkli yorumu olabilecedi dUsuncesi yerlesmis ve sanat eseri ve izleyici

arasindaki iligki artik daha nesnel bir duruma gelmistir.

Lee Emery (2002, 212), gunimuz sanatinin de@erlendirmesinde yedi
farkl ¢cerceveye deginir. Modernizm déneminde ¢alismanin yalnizca bigimsel
yénlerinin incelendigi elestiri calismalar! yerine gunimuzde degisik icerikleri
yansitan veya farkli stilleri iceren calismalari incelemek icin kullanilan bazi

yaklasimlari sdyle belirlemektedir;

(1) bicimci elestiri
(2) semiotik

(3) yapibozumcu
(4) kiiltiirel

(5) psikoanalitik
(6) sosyal gergcekci
(7) cinsiyetci

GUnUmuz sanatinin ¢ok dilli yapisi bu elestiri yaklagimlarindan birini
veya birkacini kullanmayi gerektirebilmektedir. Ornegin, Damien Hirst'in
dondurulmus inek ve buzagi kullanarak gerceklestirdigi “Anne ve Bolunmus
Cocuk” calismasini bicimsel yaklasimla deg@erlendirmek pek mumkuin
gbérinmemektedir. Belki bicimsel olarak farkliiktan bagka bir ifadesi
olmayabilir ama calismanin tasidigi felsefe yani ¢alismanin altinda yatan
disuncenin (sanat¢inin niyetinin) anlagiimasi igin farkl yorumlama bigimleri
gerekmektedir. (Bkz. Resim 6, s.123).

Postmodern sanata yo6nelik bazi 6zellikler, alan &6zellikli yapi,
anlik/gecici, eklektizim, melezlestirme, mlcadele, uyarlama, kuguk anlatilar,

diyalog ve metin, yerlesmis geleneklere karsi c¢ikma, cifte kodlama,
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biriktirme/toplama vb. gibi asagida ayri ayri de@erlendiriimeye c¢alisilacaktir.

Bu 6zelliklere parodi, ironi gibi diger bazi icerik 6zellikleri de ilave edilebilir.

2.2.1. Alan Ozellikli Yapi

Modernizmde sanatin, yalnizca sanata yoénelik calismalari yerine
postmodern dénemde sanatin bazi mekanlara veya izleyiciye gére planlanip
gerceklestiriimesi yeni bir anlatim dilinin dogmasina yol agmistir. Sanat
galerilerde veya muzelerde saklanan degerli obje olma durumundan belli
oranda uzaklagip kentler, belli alanlar, parklar, binalar vb. pek ¢cok farkli
ortam ic¢in Uretimeye baglanmistir. Owens (1992), bu uygulamalarin
mukemmel bir modern resmin zamansizligina ve evrenselligine bir tepkiyi
dile getirdigini 6ne surer. Amerikall sanat¢i Robert Smithson’un 1970 yilinda
Utah'taki Great Salt Lake’de gercgeklestirdigi “Spiral Jetty” isimli ¢galismasi bu
tar calismalara énemli bir érnektir (Wheale, 1995). (Bkz. Resim 7, s.124).

2.2.2. Anlik/Gegici

Kalici sanatin 6zel yapisina bir tepki i¢cin gecgici malzemelerle gecici
Urdnler olusturmak olarak &zetlenebilir. Modernizm déneminde bronz, tas,
mermer, yagh boya vb. kalici malzemelerle Uretilen ve muze ve galerilerle
elit statisu garanti altina alinan sanat Urunlerine bir karsi koyma i¢in gunluk
veya kisa dmurlt malzeme veya icerikle sanat ¢aligsmasi Uretmektir (Wheale,
1995).

Bu tUr calismalara 6rnek olarak, Christo ve Jeanne- Claude’'un 1995
yilinda Berlin'de Reichstag binasini tamamen kaplayarak gerceklestirdigi
“Wrapped Reichstag’, adli enstalasyonu érnek goésterilebilir. Bu ¢alismada 90
profesyonel dagci ve 120 isci calismistir. 100.000 metre kare kumasa
ilaveten 15.000 metre boyunda ve 3.2 cm ¢apinda mavi urgan kullaniimistir.
Calisma tamamlandiktan sonra 24 haziran tarihinden itibaren 14 gin sureyle
bina paketlenmis olarak kalmistir (http://www.christojeanneclaude.net/). (Bkz.
Resim 8, s.125).
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2.2.3. Eklektizm

Eklektizm postmodernizmin dogasinda bulunan ve sanatin orijinalligine
karsi cikan yapisindan kaynaklanan eski bir sanat eserinin secilip alinarak
yeni bir estetik yapida bir araya getirilmesi olarak tanimlanmaktadir (Hardy,
2006, 9).

Terimin ilk kullanimi ge¢ klasik déneme kadar geri gitmektedir. Eski
Yunan filozoflarinin dile getirdikleri dustncelerin kendilerine ait olmadigini var
olan okullardan secilmis dusUnceler oldugunu beyan etmeleriyle
iligskilendirilmistir. Eklektizm gunumuize kadar kullanilagelmistir. Modernizm
dénemindeki  kullanimi kolaj, montaj ve fotomonta] teknikleriyle
gerceklestirilmistir. Postmodern dénemde ise daha radikal bir kullanimi géze
carpmaktadir. Mimariden, yazin, moda tasarimi, gérsel sanatlar ve medya
Uretimi dahil pek ¢ok alanda kullaniimaktadir (Wheale, 1995, 43).

GUnUmuzde pek ¢ok gorsel sanatlar c¢alismasinda eklektik anlatim
yaygin olarak kullaniimaktadir. Bedri Baykam’in 2009 tarihli “A Clean Sheet
For You Mr. President (History Will Judge)” adli ¢calismasi farkli dénemlerden
liderlerin fotograflari ve farkli sanat¢ilarin  resimlerinden alintilarla
olusturulmus bir ¢alismadir. Resimdeki imgelerin kodlarini ¢ézimlemek ise
belli oranda politik, tarihsel ve kdlturel bilgi gerektirmektedir. (Bkz. Resim 9,
$.126).

2.2.4. Melezlestirme

Sanat objesinin ‘tekligine bir tepki icin malzemelerin, tarzlarin ve
dénemlerin hem bicim hem de icerik olarak birlikte kullaniimasidir.
GUnUmuzde sanatgilarin  etkili enstalasyonlar yaratmak icin, fotograf,
bilgisayar animasyonlari, sesler, genis c¢aph video projeksiyonlari
kullanmalari bu kapsamda dusunulebilir (Wheale, 1995, 120). Mariko
Mori’'nin c¢alismasi bu tarz calismalara énemli bir &érnektir. (Resim, 10,
$.127).
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2.2.5. Micadele

Sanat ¢alismasinin duygulara hitap eden yapisi ve kiskirtma yapisini
bir arada kullaniimasidir. Ayni calismada tutarsiz bir durum sergileyen yazili
izah sanat caligsmasini eklemlerle birlestirme ve tartismaci bir duruma
getirme 6rnegin, Marry Kelly’nin “Post-Partum Document” isimli ¢alismasi.
(Bkz. Resim 11, s.128)

2.2.6. Uyarlama

Sanatin 6zel yapisi yani sanatin Ustunligunin fotografik ve mekanik bir
anlatimla tek veya coklu anlatimlarla ifade eden c¢alismalar. Wheale, bu tur
calismalara 6rnek olarak Andy Warhol'un 1962 yilinda tuval Uzerine yagl
boya ile gerceklestirdigi bir seri resminden birini érnek goéstermektedir: “200
Cambell's Soup Cans”. (Bkz. resim 12, s.129).

2.2.7. Kugik Anlatilar

Kuguk anlatilar, kulturel bir kaynagsma cercevesinde bireysel hikayeler
ve sembolleri ifade etmektedir (Hardy, 2006). (Bkz. Resim 13, s.130)

2.2.8. Cifte Kodlama

Mimari bir yapida geleneksel olanla birlikte cagdas dilin de yer almasi
durumu cifte kodlama olarak adlandiriimaktadir (Jencks, 1989). Sim (2006),
postmodern mimarinin ¢ifte kodlama 6&zelliginin énemli bir &rne@i olarak
mimar James Stirling’in Stutgard’daki Staatsgalerie binasini gosterir.
Staatsgalerie binasi, klasik ve populer sanatin ¢agdas sanatla birlestiriimis bir

anlatimini sunmaktadir. (Bkz. Resim 14, s.131).
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2.2.9. Biriktirme/Toplama

Tekrarlamali mantidi kullanarak seri sanat Uretim sirecini kayit altina
alma olarak ifade edilebilir. Bu tur calismalara 6rnek olarak, Andy
Warhol'un, “Thirty Are Beter Than One” (Otuz Birden Daha lyidir) isimli
calismasi verilebilir (Weale, 1995). (Bkz. Resim 15, s.132).

Sonug olarak, 1980'li yillar sanatta yeni bir dénemin basladigi veya
sanatta bir déntsimin gerceklestidi yillara isaret etmektedir. insan hayatinin
ayrilmaz bir bGtinU olan sanat postmodern sanatla birlikte insanla olan
bltinlesmesini bir kez daha yenilemistir. GUnimuzde sanat insan yagsaminda
anlam olusturma agisindan énemli degisimler icermektedir. Sanat, artik tim
sanatlari, kulturleri ve insanlari dahil eden yapisiyla yaklasik 30-40 yillik bu
serlveninde 6nemli yollar kat etmis gibi gériUnmektedir. Batinin ¢agdas
sanatin tek uygulayicisi olma talebi ve diger kiltUrleri geleneksel Uretimle
sinirli tutma arzulari artik gecerliligini yitirmistir. Geleneksel degerler elbette
Ki tim insanlarin yapisinda gecmis kultUrtyle baglantili olarak yer almaktadir
ama Bati disi toplumlari yalnizca geleneksel sanatlari iceren anlatimlara
yéneltmek ve ¢agdas sanat Uretme hakkina Batinin sahip olma dénemi artik
son bulmustur. Sanat dunyasi daha demokratik bir yapiya burunmus ve
modern dénemin birbirini yadsiyan ve ard arda gelen sanat akimlarinin yerini
ayni anda var olan pek ¢ok akim ve dil zenginligi almistir. Bu yeni sanatsal
yapl, elbette ki sanat egitiminde de farkli bakis acilari ve igeriklerle badlantil

uygulamalar gerektirecektir.

Sanat dunyasinda yasanan bu degisimlerin sanat egitimine nasil
yansitilacagi veya varligini tUketmis olan modernist sanatin 6gretilerinin
Otesine yani postmodern sanat dogrultusunda bir egitime nasil gecilecegi

halen surmekte olan bir tartigsma konusundur.
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2.3. POSTMODERN SANAT EGITiMi

Sanat egditimi &gretim yontemleri, igerisinde bulunulan ¢agdin felsefik,
sosyal, Kkdilturel, siyasal, ekonomik vb. &zellikleriyle baglantili olarak
degismektedir. Postmodern dénUsimin egemen oldugu gunimuz
toplumlarinda ise sanat egitimi uygulamalari olduk¢a farklilik géstermektedir.
Sanat egitimi elbette ki sanattan ayri dusinilemez bir durumdur. Bu
disUnceden yola ¢ikarak gunimudz sanatinin sanatci, sanat eserleri ve bu
eserlerin altinda yatan felsefe ve icerdigi unsurlarin egitime dahil edilmesinin

postmodern sanat eg@itiminin énemli bir boyutu oldugu dustuntlmektedir.

Postmodern sanatla ilgili olarak &énceki bélimde ifade edilen bazi
aciklamalar postmodern sanat egitiminin kuramsal yapisinda da dogal olarak
yer almaktadir. DUnya kdltarlerinin sanatlarini herhangi bir ayrim yapmadan
iceren postmodern yapi, sanat egitiminde diger kultUrlerin ve sanatlarinin
6grenilmesi yaklasimini da beraberinde getirmektedir. Postmodern sanatin
cok dilli yapisi farkli sanat uygulamalari, sanat egitimi uygulamalarinda da
klasik gerceveyi asan bazi yenilikler gerektirmektedir. GUnimiz sanatinin
énemli érneklerinin 6grenciler tarafindan bilinmesi ve modern ¢agdan farkli
olarak diger kultarel alanlarla baglantili olarak &3drenilmesi, ¢cagin ve farkli

kUltarlerin anlasiimasi agisindan énem tagimaktadir.

GUnUmuzde gérsel sanatlarin kdlturel dénidsim icin dnemli bir mihenk
tasi oldugu uzmanlarca kabul gérmektedir. Yasadigimiz ¢evre, binalarimiz,
kaldirnmlarimiz, ¢cevre dizenlemelerimiz, yapilarda kullandigimiz malzemeler,
tekstil tasarimlarimiz, renklerimiz, kullandigimiz esyalar ve hatta evimizi
kullanis bicimimiz ve c¢evremizde yer alan her tarla gérsel unsur
KUltirGmGzan birer yansimalaridir. Bu kdltarel gérunimde etken rolun, bu
olusumda payi olan bireylerin goérsel sanatlar dogrultusundaki yeterlikleri
oldugu duasunulmektedir. Freedman (2003, 1), “Postmodern durumu
karakterize eden politik séylem, sosyal etkilesim ve kultarel kimligin, kulturel
dénlisumi icin goérsel sanatlarin bir temel durumuna geldigini” 6ne

sUrmektedir.
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Freedman (2003, 108), postmodern sanatin, bireyler, kultarel gruplar,
temsil bicimleri ve profesyonel disiplinler arasinda etkilesime énem verdigini
ileri strer. Bu baglamda geleneksel olarak okullarda égretilen bilgilerin artik
gecerliligini yitirdigini  dile getirir. Ornegin, Picasso'’nun Guernica adli
calismasini degerlendirmek icin resmin yalnizca bigcimsel ézelliklerinin analizi
yeterli olmayacaktir. Daha derin bir anlayis i¢in, GrGnin olusturuldugu
dénemin, sosyo-kulturel ve politik yapisinin, yasanan i¢ savasgin ve Guernica
kasabasinin bombalanmasi ile ilgili bilgilerin de bilinmesi dnemlidir. (Bkz.
Resim 16, s. 133)

Hickman (2004), Postmodern sanat egitiminin, ¢ok kultarct yaklasimi ve
postmodern dunyanin tUm Kkaltarel sembol, isaret ve imgelerini icermesi
gerektigini ileri sUrer ve gérsel sanatlar dersinin bu dogrultuda 6égrenciye
mUmkUin oldugunca genis bir sanat kultard icerigi sunmasi gerektigine isaret
eder. Winner ve Hetland (2007) hizla degisen ginumuz dlnyasinda sanatin
O6grencilere gérme, imgelem, kesif ve dustnmeyi 6gretmek icin hayati bir
unsur oldugunu soéyler (Aktaran, Sandell, 2009, 288). Sandell, égrencilerin,
sentez yapabilmek, yaratici olmak, saygili ve ahlakl digunce yapisi i¢in yeni

biligsel beceriler edinmeleri gerekliligini savunur (Sandell, 2009).

GUnUmuzde sanat egitiminin dnemli yanlarindan biri egitimin yalnizca
okul sinirlari igcinde kapali bir mekanda toplumdan steril bir ortamda degil,
sanat Urdnlerinin yer aldigi tum kuolturel alanlarda gerceklesmesidir. Bu da
sanatla yasam arasindaki badin gtc¢lenmesi agisindan énemli gérulmektedir.
Ayrica sanati anlama ve i¢sellestirmenin dnemli durumlarindan biri sanati
Uretildigi, sergilendigi ortamlarda incelemektir. Bu badlamda, muzeler,
galeriler, sanat¢i atdlyeleri, Universitelerdeki Uretim ortamlari vb. sanat
egitiminde &grenme ortamlari olarak egitime dahil edilebilir. GUnumuzde
muzelerde gerceklestirilen egitim faaliyetleri gorsel sanatlar egitiminde édnemli

bir rol oynamaktadir.

Tansug (1982, 14), sanat egitiminde yasamla baglantisi olmayan siki

kurallari iceren egitimin degersizliginden bahseder ve kisisel degerler
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yetistirebilmenin ik sartinin  “insanin ¢addas hayata acik gelisim

6zgurluklerine hak tanimak” oldugunu séyler.

Freedman (2003), sanatsal becerilerle birlikte kavramlar ve

dustncelerin de sanat egitimine dahil edilmesinin énemini vurgulamaktadir.

Swift ve Steers (20086, 17), postmodern sanat egitiminin “farkli, cogulcu
ve OzgUr dustnce” Uzerine kurulu oldugu fikri dogrultusunda, arastirma,
deneyim ve yaratici firsati iceren bir ortamda, 6grenenler ve egitimciler i¢in
daha fazla karar verme ve otonomiyi tartistigini ileri surer. Swift ve Steers bu

uc kavrami su sekilde aciklamaktadir:

Burada sézii edilen farklilik, kigsisel ve sosyal seviyede
tartisma ve davranis icin bir alt yapiya isaret etmektedir.
Cogulculuk, her sorun icin, sorunun tiiriine goére, cesitli
metodlar, anlamlar ve ¢6ziimler oldugunun farkinda olmayi
ifade etmektedir. Ozgiir diigiince ise bireyselligi, meydan
okuma/kargi ¢citkma kapasitesini, yaraticilik, sanatta égrenme
ve 6gretmenin dogasinda kendi diisiince duygularini tahlil
etme yani ic gézlemi icermektedir

Postmodernizmin temel mantigini olusturan bu ¢ kavramin kendi iginde
olduk¢a detayli alt kavram ve beceriler gerektirdigi goérilmektedir. Bu
kavramlara yénelik olarak yeniden yapilandirilacak sanat egitimi programi,
6gretmen egitiminde de (hizmet 6ncesi ve hizmet i¢i egitim dahil) bu amaca
ybnelik dizenleme gerektirmektedir. Sanat egitimi, teknik becerilerin étesinde
insanin biligssel, duyussal ve duygusal becerilerinin de ileriye goéturtimesini

hedeflemektedir.

Swift ve Steers (2006) postmodern sanat egitimini uygulama ve teori
baglaminda degerlendirmigtir. Uygulamayi, okulda ve mezun olduktan sonra,
kKisinin kargl goérus ve dusuncelere yaratici bir bigimde kargilik vermek igin,
malzeme ve teknikleri zekice, yaratici, duygulara hitap edecek bi¢cimde ve
deneysel metotla kullanma yetenegini gelistirmek olarak tanimlamaktadirlar.

Teoriyi ise, diger kultUr, toplum ve tarihsel dénemlerde sanatin degeri ve
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nasil bir fonksiyonu oldugu konusundaki bilgi ve anlayisi bicimlendirme

olarak tanimlamaktadirlar.

Sanat, teori ve uygulamasinin Dbirlikteligi, arastirma-sorgulama
duygusunu, uygulamada entelekttel risk alma yetenegini gelistirme,
kendinde ve digerlerinde var olan vyaratici karsiliklari arastrma ve
deg@erlendirme, tercih ve kalite yargilarini, estetik degerlerin nedenlerini ve
toplum hayatindaki sanat ve dogayla ilgili bilgi ve deneyimleri icermektedir
(Swift ve Steers, 2006).

Swift ve Steers’e (2006), gbére sanat, yaratici disunce ve eylem, farkli
yaklasim ve sonuglar icin duyarlik, érnedin, irk, kultar, yetenek, yas vb.leri
anlama esnekligi, kultart neyin olusturduguna yénelik kapsamli bir géris ve
yasamin bu gibi bicimlerinden memnun olma ve zevk almayi saglar. Farkl,
cogulcu ve 6zgur dusince Uzerine kurulu bir sanat egitimi, kisiler arasi
hosgora, farkindalk ve duyarlik, farkli durumlar igin yaratici ¢ézamler, bilgili
zihni yapi, bulgu ve sonuglarin karsilastirilmasi, kendisi i¢in 6grenme ve
insan kultara ve dogal cevreye ydnelik de@erleri uygulama gibi bir takim

bireysel ve sosyal avantajlar saglamaktadir.

Emery (2002, 70-71), “Postmodern Dunyada Sanati Ogretmek” adli
kitabinda sanat egitiminde postmodern uyarlama i¢in dokuz anahtar kavram

belirlemektedir. Bunlar;

(1)Birey olarak sanatci,

(2)Estetik cogulculuk,

(3)Sanatin anlami,

(4)Yiiksek sanat ve diigiik sanat,
(5)Cok-kiiltiirliiliik,

(6)Elestirmen olarak izleyiciler,
(7)Kronolojik olmayan sanat bilgisi,
(8)Cinsiyet,

(9)Siiphecilik ve postmodern kusku.
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Emery’'nin dile getirdigi bu kavramlar, modernist bakis ac¢isindan
farklilasan dusunce vyapisini yansitmaktadir. Bunlardan, sanat tarihinin
bugUnkd durumu, c¢ok-kultrlUluk, estetik cogulculuk, sanatin anlami, sanat

ve izleyici gibi konular sanat eg@itimindeki yeni yaklasimlari ifade etmektedir.

Cok-kulturlulik veya cok-kultarctlik, sanat egitiminde de farkh
kUltarlerin (Bati disi sanat¢ilarin da) sanat uygulamalarinin egitime dahil
edilmesini icermektedir. Postmodernizmle birlikle literatire giren ¢ok-
KOltarloluk  ‘cok-kultarla sanat eg@itimi’ modelinin  yayginlik kazanmasina

neden olmustur.

Estetik ¢ogulculuk farkli sanat stillerinin ayni anda varliginin egitime
yansimalari olarak deg@erlendirilebilir. Bu durum 6zellikle ginimuUz sanatiyla

6zdeslesmektedir.

Sanatin anlami, sanatin bi¢imsel yapisinin altinda yatan dusiince ve
duygularin toplum, Kkultir ve birey baglamindaki durumunu i¢cermektedir.

Burada s6z konusu olan kulttrel yapilandirmadir.

Sanat ve izleyicinin durumu ise, sanat eserlerinin varhginin ve degerinin
izleyici tarafindan degerlendirmesini icermektedir. Yani izleyici sanati kendi
yorumuyla deg@erlendirmektedir. Bu ydnelim bir soru ic¢in yalnizca bir cevap
olmadigi dusuncesinden hareketle aciklanmaktadir. Bodylelikle sanat
egitiminde elestirel bakis ve yorulama becerileri énem kazanmaktadir. Bu
duruma iligkin olarak, elegtirel disunme, gérsel okuryazarlik gibi becerilerin

gelistirimesi sanat egitiminin amaglarini olusturmaktadir.

Ronald R. MacGregor (1992) Sanat tarihinin, yalnizca stilleri agiklayan
bir anlatim olmaktan 6te, ‘anlam’a iliskin sorularin olusturuldugu ve tartisildigi
bir alan olmasi gerektigini ileri sirmektedir. Bu dustncesine agiklik getirmek
icin farkli dénemlerin birbiriden olduk¢a farkl iki toplumun Granlerini
karsilastirir. Avustralya yerlilerinin atalarinin figUrleriyle, Sistine Kilisesinin
tavanindaki calismalarin ayni genel soruyu sordugunu sdéyler; “Biz nereden

geldik?”. Buradan ayni temanin farkli dénemlerden farkli toplumlar tarafindan
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ele alinip deg@erlendirildigi anlasiimaktadir (http://www.ericdigest.org/1992-
2/art.htm).

Postmodern sanat egitiminin bu genel igerigi dogrultusunda birbirinden
farkli  yorum ve uygulamalarla ve teoriden kaynaklanan esneklik
dogrultusunda olduk¢ca farkli sanat uygulama ve yaklasimlari sanat

egitiminde yer almaktadir.

Lesley Burgess ve Nicholas Addison’'un (2004, 18) sanat egitimindeki
farkli  uygulamalari iceren tablosu, degisik dénemlerden sanat
uygulamalarinin gunimuizde devam eden durumunu yansitmaktadir. (Bkz.
Tablo, 3, s. 39)) Tabloda yer alan yaklasimlarin pek ¢cogunun &gretmenler
tarafindan kullanildigi dtsunadlebilir. Bu durum égretmenin aldidi egitim ve
Kisisel gbrus ve dusUnceleri, yasadigi toplumun kiltarel yapisi vb. pek ¢ok

6zellikten kaynaklanmaktadir.
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Tablo 3: Sanat Ogretim Programinda Yaklasimlar

Algisal Taklitci uygulamalar,’kesin kopya’ gorintiye indirgeme igin
arastirma

Bicimci Gorsel elemanlara indirgeme egzersiz yonelimli, temsili ve/veya
soyut

ifadeci Sezgisel Uretim etkili ve/veya malzeme arastirmasi: aranan

(esas olanin) ve tek olanin (bireyselligin)ayricaligi

Tarz temelli Uzman ogretmenler tarafindan sirdiiriilen belirlenmis kliseler
ve orneklerin taklidi, gecmiste basarili olmus 6grencilerin
calismalan Ornegin natiirmort, canli modelden desen, manzara,
CD’ler, kilden figiirler

Pastiche Kabul gérmiis érneklerin taklidi, zaman zaman
postmodernizmin kétii taklit uygulamalarini 6ziimseme

Teknik Farkl teknik becerilerin belli bir sira dahilinde gelistiriimesi:
deseni baski resim, batik vb. uygulamalarin takip etmesi gibi

Obje temelli Evrensel olana bir karsilik — bazen temali, siklikla gériilmege
deger natiirmort /enstalasyon formunda eserler, 6rnegin dogal
ve yapilmis formlar; ¢ok kiltiirlii bir potpuri

Elestirel ve Sosyal ve killtiirel anlamda sanatin incelenmesi, bilissel ve
Cevresel analitik uygulamalarin ayricaligi
Konu temelli Gecerli ve itilafl meselelere karsilik olarak kisiselin, sosyal,

politik ve ahlaki degerlerle bitiinlesmesi

Postmodern Cogulcu perspektiflerin ve yaklasimlarin tesvik edilmesi ve yeni
teknolojilerin benimsenmesi

GUnUmuzde, modernist sanatla iliskilendirilen bigimsel estetige yénelik
calismalar yaygin bir bicimde devam etmektedir. CUnki modern bigimci
estetigin  kurallarina gére yetisen kisilerin  modernizmin  etkilerini
yasamlarindan ve davraniglarindan uzaklastirmalari olduk¢a caba gerektirir
bir durumdur. Tavin, yeni mezun 6égretmenlerin eski égretmenlere oranla

sanat egitimindeki yeni yaklasim ve tutumlari daha rahat benimseyip
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uyguladiklarini, bu durumun da yeni mezun O6gretmenlerin postmodern

kosullarda yetismis olmalarindan kaynaklandigini séylemektedir.

Freedman (2003, xiii), cagdas sanat egitimi programinin postmodern
estetigin meselelerine yer vermesi gerektigini ama bunun modernist kurumsal
yapillandirmalarin ters tepen durumundan dolayr zor oldudunu &ne
surmektedir. Bunun da ancak egitimcilerin  karsiik  vermeleriyle
¢6zUlmlenecek bir durum oldugunu ve tim seviyelerde sanat egitiminin

gelecegini sekillendirecegini 6ne sulrer.

Sanat egitimi uygulamalarinda &zellikle teori alaninda gunumuizde en
etkin tartisma konusu, gdrsel kultirin sanat egitimine dahil edilmesidir.
Aguirre (2004) son yillarda sanat egitiminin uygulama becerileri ve teknikler
Uzerine kurulu vyapisindan uzaklasarak gdrsel kdltura anlama ve
yorumlamaya yoneldigini ileri surer. Gorsel kultird anlama ve yorumlama
belli oranda bilgi ve bu bilgileri yorumlayabilmek igin elestirel dusunme
becerisi gerektirmektedir. Yorumlama becerisinin, gunimuz postmodern
sanat egitiminin énemli 6zelliklerinden oldugu dustnulmektedir. Ozellikle
ingiltere sanat egitiminde agirlikh olarak kullanilan elestirel pedagoiji, bilgilerin
sorgulanarak yapilandiriimasini icermektedir. Elestirel calismalar icerik olarak

gbrsel kultur sanat egitimiyle paralellik tagimaktadir.

GUnUmuz sanat egitiminin postmodern yapilandirmasinda énemli bir
unsur olan goérsel kualturin kapsami ise ileri teknolojiler ile daha da
genislemistir. Gérsel Kultir sanat egitiminin igceriginin anlasiimasi igin

oncelikle gérsel olanin ginimuzdeki durumu degerlendirilecektir.

Gorsel kultr, gbrsel olan ve kultar terimlerini icermektedir. Gorulen
seylere yUkleyebilece@imiz bir anlam olan gérsel, algilarimizla baglantili bir
icerik tasimaktadir. Malcom Bernard (2002, 34) gbrsel olani, “insanlar
tarafindan UOretilmis, yorumlanmis ya da meydana getiriimis, islevsel,
iletisimsel velveya estetik amaci olan her sey” olarak tanimlamaktadir.
Bernard, taniminda daha c¢ok gérsel olanin Gretim bi¢imine vurgu

yapmaktadir.
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GUnUmuzde gérsel olan bilimden teknige pek c¢ok alanlarda
kullaniimaktadir. Ornegin sadlik sektériinde hastaliklarin teshisinde yardimci
olan bazi énemli aracglar, MR, EKG, EEG, Ultrasonagrafi vb. cihazlar, verileri
goérsel olarak belgelendirmektedir. Ekonomide de pek c¢ok ekonomik
géstergenin grafiklerle anlatildigi gértimektedir. internet yine gérselligin cok
cesidini sunan bir teknoloji UrGnudir ve gorselligi iceren web tasarimi
bilgisayarla birlikte yeni bir meslek dali olarak ortaya cikmistir. insanoglunun
gecmisine yoénelik bilgiler yine onlarin olusturdugu gérsel kayitlar (resim,
obje, egya, isaret vb.) ¢6zUmlenerek dgreniliyor. Goérsel kultdr insanlari 21.
yuzyihn karmasik gérsel dunyasinda yer almalari i¢in gerekli donanimlari
icermektedir. Analiz ve elestiri, gérsel kultar calismalariyla elde edilen énemli

yetilerdendir (www.visualculture.wisc.edu/).

Gorsel kultdr, gérsel olanin toplumla olan durumunda yer almaktadir.
Buradaki iceridi ise, her tlrll politik, estetik, tarihsel ve kulturel iligkilerdir. Bu
ydnuyle de disiplinler arasi bir yaklasim sergilemektedir. Duncum (2009, 65),
gbrsel kultarin glzel sanatlart ve populer kaltari kapsayan bir Gst terim
oldugunu soyler. Freedman (2003, 1), goérsel sanatlarin, gérsel kultGrin

cogunlugunu olusturdugunu éne surer.

Gorsel kultarin daha kapsamli bir aragtirmasini yapan, John A. Walker
ve Sarah Chaplin’e gére (1997, 33), genel Uretim alani ve devaminda kulturel
aretim alani, (7)gizel sanatlar, (2)el sanatlari/tasarim, (3)performans ve
gorintl sanatlari, (4)kitle ve elektronik iletisimi icermektedir. Bu dért alanin
ortasinda ise go6rsel kultur vyer almaktadir. GuUzel sanatlar, el
sanatlari/tasarim, performans ve géruntl sanatlari ve kitle ve elektronik
iletisim alanlarindan gelen imge ve dustnceler gérsel kultard olusturmaktadir.
Bu dért bélum veya alan ise kendi alt alanlarindan olusmaktadir. (Bkz. Sekil:
1, 5.42).
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Sekil 1: Goérsel Kultur ve Baglantili Oldugu Alanlar

Genel Uretim Alani

Kultarel Uretim Alani

Gizel Sanatlar El Sanatlari/Tasarm

Gorsel Kaltdr

Alani
Performans
Sanatlan ve Kitle ve Elektronik
Gorintl Sanatlan lletisimi

Walker ve Chaplin’in (1997, 33) gbrsel kulturle baglantili olarak
belirledigi alanlar algilamayi kolaylastirmak amaciyla tablolastirilarak
verilmistir. (Bkz. Tablo 4, s. 43).
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Tablo, 4: Gérsel Kultirt Olusturan Kultirel Uretim Alanlari

Kiiltiirel Uretim Alani

Kapsadig: Alanlar

Glzel Sanatlar

resim, heykel, baski-resim, desen, karisik teknik,
enstalasyon, fotograf-metin, avangart fim ve
video, happening ve performans sanatlari,
mimarlik gibi alanlardan olusmaktadir.

El Sanatlari/Tasarim

kent tasarimi, perakende ve toplu dizayn, logo ve
semboller, endistri tasarimi, teknik tasarim,
grafik, urin tasarimi, oftomobil tasarimi, savas
silahlari tasarimi, tasimacilik ve uzay araclari
tasarimi, tipografi, aga¢c oymaciligi ve mobilya
tasarimi, micevher, metal isleri ayakkabi,
seramik, dlzenleme tasarimi, bilgisayar destekli
tasarim, alt kdltir kostiim ve moda, sac¢ tasarimi,
vicut sdslemeleri, dévmeler, peyzaj ve bahcge
tasarimi.

Performans ve Goriinti
Sanatlari

tiyatro, hareket (jest) ve vicut dili g&sterileri,
mdizik enstrimani calma, dans/bale, gdésteriler,
striptiz, moda gO&sterileri, sirk, karnaval ve
festivaller, sokak ydrayusleri, toérenler (resmi
gecit), resmi térenler 6rnegin tac giyme téreni,
eglence fuarlari, luna parklar, Disney dinyasi,
video oyunlari, ses ve i1sik gbsterileri, havai fisek
gOsterileri, aydinlatma ve neon isiklari, pop ve
rock mizik konserleri, panoramalar, balmumu
calismalari, planetaryumlar, buyik ralliler spor
misabakalari.

Kitle ve Elektronik
lletisimi

fotograf, sinema/film, animasyon, televizyon ve
video, kablo ve uydu, reklamcilik ve propaganda,
kartpostallar, ve tipkibasimlar, resimli kitaplar,
magazinler, ¢izgi film ve karikatiirler, gazeteler,
multimedia, compact-disc, internet, asil gerceklik,
bilgisayar imgeleri

Tavin (2009, 2-3) gdrsel kulturin bireyler, toplumlar, imgeler ve hayal

guct arasindaki iligkileri inceledigini séyler. Goérsel kaltara birbiriyle iligkili

olarak ug¢ sekilde tanimlar:

(1) insan deneyimlerinin imgeler, gérme igin yeni teknolojiler ve
cesitli gérme, gdsterme ve resimleme uygulamalari tarafindan
tamamen etkilendigi bir durum

(2) imge, obje ve arag cesitlerini iceren dizen veya

(3) kUltarin icinde ve kultar Gzerine farkhlagan birincil goérsel
manifesto ve deneyimleri inceleyen ve yorumlayan elestirel bir
calisma alanidir.
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Bu U¢ tanimin, “Gst Uste geldigini, ortak bir noktada birlestigini ve
birbirini acikladigini” séyler. Gorsel kulturin “gerceklik algilarimizda degisim
ve imgelerin (hareketsiz, hareketli, dijital, ger¢cek veya hayal Grini) oldugdu
gunimuUz sartlarinda, bilginin yaratiimasinda ve kimligin olusturulmasinda

merkezi bir rol oynadigini” éne surer (Tavin, 2009, 2).

Tavin (2009, 3-4), goérsel Kkoltar teriminin teknolojik ve ekonomik
gelismelerle birlikte imgelerin Gretiminin ve tUketiminin arttigi dinya ve ondan
kaynaklanan kimligin farkindaligiyla dinyanin ve baglamin ¢ogunun
tamamen degistigi toplumda degisim veya dénisim anlamina gelebilecegini
O6ne sUrmektedir. Gorsel kultdr teriminin siklikla kolturle veya kdltarde
yapilandirilan kimliklerin vurgulandigi kaltdrel bir durum olarak tanimlandigini

séyler.

Gittikge gorsellesen dunyada goérsel egitimin dnemini dile getiren
Freedman’in (2003) gorsel kultar ¢aligsmalari, teknolojiyi de kapsamaktadir.
Teknoloji, 6zellikle sanayi sonrasi toplumlarin yasamla i¢ ice gegcmis énemli
bir 6zelligini olusturmaktadir. GUnUumuzde teknoloji ve insan etkilesimi
teknolojinin  tanidigi sinirsiz ~ imkanlarin olusturdugu imgelerle
aciklanmaktadir. insanlar ve dolayisiyla toplumlar (izerinde son derece etkili
olan teknoloji, insanlara ulagsmak i¢in gdérsel imgelerden yaralanmaktadir. Bu
gbrsel imgelerin tasidigi ama ¢ogu zaman gizli olarak sundugu politik, sosyal
ve Kkultarel sbéylemlerin incelenmesinin  gunimiz sanat egitimine dahil

edilmesi postmodern felsefenin énemli bir yaklasimidir.

Postmodern felsefe  dogrultusunda gunimiz sanat egitimi
uygulamalarina gérsel kaltirin dahil edilmesi dinya genelinde 6nemli bir
tartisma konusudur. Freedman (2005) gérsel kultarin sanat egitimine dahil
edilmesini sanat egitiminde postmodern yaklasim olarak degerlendirmektedir.

Gorsel kultdr sanat egitiminin kapsamini ise;

(1) kaltarel kimliklerin ¢esitliligi,
(2) bilginin disiplinler arasi 6zelligi,
(3) teknolojinin etkisi olusturmaktadir. (Akt. Popovich, 2006, 35).
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Gorsel olanin ekonomi, toplum, kultar vb. birgok toplumsal unsurla olan
baglantisi disiplinler arasi bazi yaklasimlari da beraberinde getirmektedir.
Antropoloji, Tarih, Arkeoloji, Elestirel Teori, Sanat Elestirisi, Sanat Egdtimi,
Kaltarel Calismalar, Tasarim, Feminist Calismalar, Film Calismalari, Dil
Bilim, Edebiyat Elestirisii, Marksizm, Medya Calismalar, Felsefe,
Postyapisalcilik, Psikoanalitik Teori vb. gibi pek ¢ok alan gdrsel kaltur alanini
icermektedir (Walker ve Chaplin,1997,3). Bir sanat eserinin bigimsel
Ozelliklerinin altinda yatan dusunce, Uretildigi dénemin sosyal, kulturel,
ekonomik ve politik pek cok yénuyle ilgilidir. Bir sanat eseri estetik tadin
yaninda pek ¢ok bilgiyi de icermektedir. Sanatin bu biligsel yaninin egitimde
yer almasi gunimiz egitiminin  dénemli  yaklasimlarindan  birini
olusturmaktadir. Zengin bir icerik sunan &gretim programi egitim faaliyetleri
6grencilerin bilgilenmelerinin yani sira gérsel okuma, estetik karar verme ve
elestirel dugunme gibi yetilerinin gelistiriimesinde de énemli bir unsurdur.
Freedman (2003, 88), 6gretim programinin “sanatin yapildigi, izlendigi ve
calisildigr kultarler, Ulkeler, topluluklar, okullari da kapsayan kurumlar ve
sosyal, politik kosullar gibi Uretim ve izleme baglamlarini icermesinin bir

gereklilik” oldugunu ifade etmektedir.

Tavin (2009, 8), “son zamanlarda dinyada sanat egitimi disiplininin
gorsel kultar alaniyla birlestigini” séylemektedir. Geleneksel sanat Uretimi ve
disunmeden kultaran tamamen elestirel, tarihsel, politik ve kendini yansitan
anlayisa dogru degisiminin, dénustirict égrenci Uretimiyle eslestirimesine

bir yénelim oldugunu dile getirir.

Freedman (2003, 95) sanat egitiminde gdérsel kualtarin icerigini
aciklamak i¢in kultarel Gretim olarak sanat, zamana ait ve uzamsal ¢ézulme,
demokratiklesme, kavramsal karsithgin kabull ve ¢oklu okumalar olarak bes
kavram ve bu kavramlarin icerigiyle baglantili alt kavramlari belirlemektedir.
Freedman’in belirledigi bu kavramlar, gérsel kultir ve sanat eg@itimine yonelik

cercevenin anlasiimasina yoneliktir.
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Tablo, 5: Postmodern gdrsel kultirt anlamaya yardimci kavramlar

Kdaltarel sartlarin bir yansimasi

KULTUREL URETIM Kultarel elestiri
OLARAK SANAT Kdultirel semboller
Yiksek modernizmin segkinciligine kargi
koyma
Cevrecilik
ZAMANA AIT VE Pastis
UZAMSAL COZULME | Eklektizim
Yeniden lretim ve dénisim
Gug/bilgi
DEMOKRATIKLESME | Cogulculuk
Popdiler kaltar
“Iyi” estetik veya “iyi” tasarima daha az
vurgu
Parcalanma
KAVRAMSAL Uyumsuz gizellik
KARSITLIGIN Kolaj
KABULU Yapi-bozum

COKLU OKUMALAR

Imgeleri okuma
Temsil meseleleri
Eklenmigs anlamlar
Cifte-kodlama

Freedman (2003,91), 20. yuzyillin sonunda tekrar canlanan figuratif

sanatin modern sanatta insanin objektif olarak anlam verdigi bilgiler yigini

yerine bilginin yapilandirildigi ve kimligin sekillendiriimesi i¢in kullanildigi

yollara yoéneldigini sdyler. “Kim oldugun-ne bildigin anlayisi ontolojik ve

epistomolojiktir. Biz ne biliyoruz? sorusu yerine, biz kimiz? sorusu gelmistir.”

Freedman’nin bu saptamasi sosyo-politik ve kultirel pek ¢cok alanda géze

carpmaktadir.
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Efland (1995, 39), postmodern sanat egitimi égretim programinin elestiri
ve tarihsel bilgi icin daha kapsamli ¢alismalar icermesi gerektigini séyler. Bu
dusiincesi icin de postmodern sanatin igeridini ileri sUrer ve estetik

deg@erlendirme, tarih ve elestirinin sanat egitimindeki énemine isaret eder.

Freedman, yaratici 6gretim programi gelistirme ve égretim metotlarinin
anlami &gretmeyi destekledigini, hem kavramlari hem de anlatimci sanat
aretimi, yazih metin ve konusmadaki analiz, elestiri ve sentez becerilerini
vurguladigini séyler. Boylelikle dgrencilerin sanatin gunlUk yasamlarindaki
énemini anlayacaklarini ve bu bilgileri diger iletisim bigimleriyle de
baglantilandiracaklarini  ifade etmektedir (portal.unesco.org/culture/en
[files/30187/).

Mcfee (1995, 187) sanati “kultara geligtiren, 6zUnu yaratan, koruyan
veya degistiren buyulk bir iletisim sistemi” olarak tanimlamaktadir. Mcfee’nin
bu taniminda sanatin kultir Gzerindeki etkili guct ve kultirel degisimdeki
etkin rolu dile getirilmektedir. KalturGn bir pargasi olan sanat ayni zamanda
kUltdrin bir yansimasini olusturmaktadir. Sanat kultirel degdisim veya
dénlsumin de 6nemli bir araci olarak degerlendiriimektedir. Bu durumda
sanat egitiminin kdltirel temelli yapilandirmasi toplumsal bir icerigi de
beraberinde getirmektedir. Boylesine etkili bir dilin  bazi olumsuz
yapilandirmalarda da kullanilabilecedi yorumunu ¢ikarmak da muUmkanddr.
Ornegin gunimiz tuketim toplumunun blyik sermaye sirketleri sanatin ve
g6rsel kaltardn her tarlt imkanini drdnlerini genis kitleler pazarlama amacli
kullanmaktadir. Reklamlar, afigler ve pek ¢ok televizyon programlarinda bu
cabalar goérulmektedir. Tuketimin bu sinirsizligi gunluk yasamimizin her
aninda kargimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma karsin elestirel bir bakis agisi
gelistirmek ancak ¢evresindeki bu kulttrel iletimleri dederlendirebilen bireyler

tarafindan gerceklesebilecektir.

lleri teknolojilerin  tamidigi  imkanlar dogrultusunda, kitle iletigim
araclarinin yarattigi ve ¢ok uluslu sirketler tarafindan yalnizca ticari kaygilarla
olusturulan gérsel imgeler bireyin kisiligi Uzerinde de énemli bir etkiye ve

yapilandirmaya neden olmaktadir. Duncum (2001) 6zellikle Klresellesmenin
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etkisiyle Amerika’nin buyuk sirketlerinin farkh toplumlarin kaltarel kimliklerini
yok edici 6nemli faaliyetlerde bulunduklarini, toplumlarin buna kargi koymak
icin elegtirel bakis acisina sahip bireyler yetigtirmelerinin bir gereklilik

oldugunu éne surer.

GUnUmuzde sanat egitiminin énemli ydénlerinden biri ‘kultarel kimligi’
olusturmaktir. Kultarel kimligin sanat eg@itimi égretim programlarinda etkin bir
sekilde yapilandiriimasi 6zellikle son dénem arastirmalarinin énemli bir
yaklasimidir. Keery Freedman, Paul Duncum ve Kevin Tavin’in bu kapsamda
yaptiklari arastirmalar ve gérsel kiltir temelli sanat eg@itimi yaklasimlari bu

konuda énemli veriler sunmaktadir.

Gorsel unsurlardaki gérsel kodlari ¢ézUmleme gérsel kiltur sanat
egitiminin édnemli bir yaklasimini olusturmaktadir. Bu ¢ézimlemeler elestirel
dusinme ve elestirel bakis acgisini da icermektedir. Gérsel kultur sanat
egitimi ayni zamanda pek ¢ok alanin etkilesimini gerektirmektedir. Modern
dénemin yalnizca bicime odakli ediliminin yerini ginimizde goérsel kultaru
iceren calismalar sanat egitimine dahil edilmektedir. Bilgisayar, televizyon
programlari, sinema, video oyunlari vb. kultdrel alanlar hem gérsel hem de

isitsel alanlara ydneliktir.

Nur Balkir (2009, 10), gérsel kultar egitiminin égrencilerin kendilerine
sunulan anlamlari pasif olarak kabul etmeleri yerine kendi anlamlarini

kesfetmelerini destekledigini séylemektedir.

Egitimde yer alan bilgi kaynaklari gérsel ve metinsel ifadeler olarak iki
farkli anlatim bigimiyle &grencilere ulagmaktadir. GUnimuz teknolojilerinin
urettigi  gbrsel ifadelerin ¢ézUmlenip yorumlanmasi gérsel okuryazarlik
becerisini gerektirmekte ve ayni zamanda bu becerinin gelisimini
desteklemektedir. Freedman (2003), gbérsel okuryazarh@in gunumizde

oldukg¢a dnemli bir yeti durumuna geldigini ifade etmektedir.
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Meecham (1996,73), “21. yuzyil gengliginin beceri iceren calismalarin
yani sira goérsel imgelerin anlamlarini, icerdigi duygularla ¢ézimleyebilmek
icin goérsel bir s6zluge ihtiyaclari oldugunu” sdylemektedir. Kurtulus (2006,
52) cagdas sanat egditiminin kapsaminin “yaraticilik ve estetik duyarligi
gelistiren, sanati tanima, anlama, degerlendirme becerisi kazandiran, insanin
sanatsal gelisimini ve toplumun kdltarel yasamini destekleyen” bir yapi

icerdigini soyler.

GUnUmuz teknolojileri insanlar arasindaki iletisim biciminde oldukg¢a
etkili bir konuma gelmektedir. Teknolojinin sundugu imkanlar dogrulusunda
ise bir kaynaktan gelen bilgi genis bir kitleye buyUk bir hizla ulagsmaktadir.
Televizyon bu araclarin en etkili olanidir diyebiliriz ¢inkl dinyada milyonarca
evde televizyon kullaniimaktadir ve insanlarin televizyon izleyerek gecirdikleri
sure insan yasaminda ciddi bir zamana isaret etmektedir. Thompson (1994)
insanlarin ¢ iletisim bigimi ile etkilesimde bulunduklarini séyler. Bu iletisim
bicimleri; (1)ylz yuze, (2)araci ile, (3)araci ile benzer etkilesimli. YUz yuze
iletisim veya etkilesimde kisiler ayni ortamda oldugunda, ayni zaman dilimini
paylastiklarinda ve karsilikli konustuklarinda gerceklesir. Araci ile etkilesim,
ayni anda ayni yerde olmayan Kisilerin telefon veya mektupla gériasmesi gibi.
Araci ile benzer etkilesimli ise tek mantikhdir ve yalnizca bir yénde
gerceklesir yani sinema, internet, reklamlar, televizyon vb. gibi kitle iletisim

araclariyla ¢ok buyuk bir kesime ulasir (Akt. Freedman 2003, 4).

Duncum (2004, 252), cagdas kultirel formlar olarak tanimladigi
televizyon ve internetin gérmenin algisal sisteminden ve bir iletisim araci
olarak gorsel imgelerden daha ileri oldugunu 6ne slUrer. Anlamin muzik,
konusulan ses, ses efektleri, dil ve resimlerle etkilesimle olustugunu séyler.
Bu ylUzden sanat egitiminin “iletisimsel yapilar arasindaki etkilesimi icermesi
gerektigini”  soyler. Son dénem kavramlardan olan ¢oklu-okuma
(multileteracy) ve c¢oklu- tarzin (multimodality) bu amacla ortaya c¢iktigini

séyler.
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Burns (2006), gérsel okuryazarligin, dusunce ve kavramlarin gérsel
temsillerinin anlamlarini  bigimlendirmek i¢in gdrsel imgelerin kodlarini
¢c6zlmlemek, anlamak ve analiz etmek” oldudunu séyler (May, 2009,
www.loexconferans.org/2009/). Raney (1999, 45-46) gbrsel okuryazarhigin
cesitleri olarak, algisal duyarlk, kultarel aliskanlik, elestirel bilgi, estetik

aciklik ve gdrsel s6z sdyleme sanatini belirtmektedir.

GUnUmiz sanat egitiminin énemli bakis agisini olusturan gérsel kultdr,
hem glzel sanatlari hem de populer kalturt iceren bir Gst terimdir (Duncum,
2009, 65). Tavin (2003, 197), sanat egitimcilerinin pek ¢cogunun égrencileri
elestirel bakis agisini gelistiren gérsel kultar ¢calismalarina yéneldigini ama
halen populer kultarin égrencilere olan etkilerini engelleyici bir stratejinin tam
anlamiyla olusturulamadidini ifade eder. Ogretmenlerin, mizeden bir sanat
eserini égretim programlarinin tam ortasina yerlestirerek égrencileri populer
kaltarle kimliklerini yapilandirmaya ittiklerini ileri surer. Kevin bu durumun en
tepede olan seckinlerin sanatinin en altta olanlar tarafindan benimsenip

yapilandirilamamasindan kaynaklandigini 6ne surmektedir.

Sanat egitimine goérsel kulturin dahil edilmesine yénelik tartismalar bu
alandaki yapilandirmalarin halen devam ettigi distncesini desteklemektedir.
Sanat egitiminde yaratici kendini ifadeden elestirel pedagojiye gecisi iceren
gbrsel kultar calismalarinin tam olarak etkililigi agisindan farkl uygulama ve
yaklasimlarin incelenmesi ve uygulanmasinin énemli oldugu
dusunulmektedir. Turkiye icin ¢ok yeni bir tartisma alani olan gérsel kultar
sanat egitiminin goérsel sanatlar 6gretmenlerinin editimleriyle baglantili olarak
arastiran Balkir (2009, 12), gdrsel kultar kavraminin TUrkiye i¢in yeni bir terim
oldugunu ve bilingli bir sekilde egitime dahil edilmesine ihtiya¢ oldugunu éne

sUrmektedir.

Freedman, Postmodern sanat egitiminin en énemli amaclarindan birinin
égrencilerin yasamlarinda anlam olusturmak oldugunu soéyler. Ogretim
programlarinin bu anlamlari saglayacak altyapilari sistemli bir sekilde
icermesi gerektigini ileri sturer. Freedman’a gére, “Postmodern sanat egitimi

programi, seffaf olmalidir ve &grencilerin kolay anlayabileceg@i bilgileri
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icermelidir veya soyut olani somuta indirgemelidir’. Sanat egitimi programinin
6grenme sUreclerini  canlandirmasi  gerektigini  sdyler ve programin,
‘cocuklarin umutlarini, rayalarini, bildiklerini, dugtnduklerini gecici veya kalici
yollarla ifade etmesine imkan tanimasi” gerektigini dne surer. “Programlar, bir
kolaj gibi dusuntlmeli ve pek ¢ok bilgi kombinasyonuna yer verilmelidir, farkl

hayat goérusleri gibi coklu anlamlar icermelidir’ (Freedman, 2003, 110).

Modern sanatin bicimsel 6&zellikleri her ne kadar elestirilse de
6grencilerin farkli tekniklerle kendini ifade ¢alismalari gérsel kiltlrle dengeli
bir sekilde surdurtlmelidir. Freedman (2003, 21-22), modern felsefeye goére
hazirlanmis 6gretim programlarinin postmodern felsefeye uyarlanmasinin
etkin bir sanat egitimi icin gecerli olamayacagini belirtmektedir. Ona gére
postmodern bakis acisinin sanat egitimi programlarinda yapilandiriimasi

asagidaki asamalari icermektedir.

1. Alanin tekrar baglamlanmasi, Gecmigte sanat egitimi
sanat objelerine, daha cok giizel sanatlara odaklanmigti.
Simdi objelerin araciligiyla, sanati (iireten ve izleyici
arasindaki iligkilerin 6nemine dikkat ¢ekiliyor. Bu iligkiler
egitimsel bir konu olarak 6nemli, ¢ciinkii sanati niyetinden
ve amacindan, yorumlari ve etkilerinden ve pek c¢cok
formunun giiciinden ayirmak insan varligi icin sanatin
merkezligi hakkindaki anlayis eksikligine yol acti.

2. Anlamli estetik. Gérsel bicimler yapildigi ve izlendigi
kendi cevresi ile iligkili olarak anlagilabilir. Ayni zamanda
bu cevreler gérsel kiiltiir formlariyla sekillendirilirler.
Ogretim programi gérsel sanatlarin baglamini daha ¢ok
yansitan bir duruma geliyor, bu nedenle gérsel kiiltiiriin
karmasikhigini anlamak icin uygun bilgiye ihtiya¢ vardir.

3. Sosyal perspektif. Gorsel kiiltiiriin sosyal yasami,
kiiresel Olcekte tekrar tanimlaniyor melez (karigik)
kiiltiirler olustu ve gdrsel teknolojiler sinirlari asan bilgi
ozgiirliigiinii bicimlendirdi. Endiistri sonrasi
demokrasilerde gérsel formlarin ifadesi ve elestiri, sosyal
yasami etkiler ve ayni zamanda yansitir. Bireyler ve sosyal
gruplar tarafindan gérsel formlarla ifade edilen durum ve
diigiincelerin egitici giicii 6gretim programinda yeni bir
vurgudur.



4. Etkilesimli kavrama. Yeni bilissel arastirmalar
sonucunda insanlar ve objeler arasindaki iliskinin 6nemi
gittikce daha gériiniir oluyor. Bilginin bireysel
yapilandiriimasindaki farkliliklar simdi dikkate alinmalidir,
fakat ayni zamanda, grup kavrayisi ve durum kavrayisi
caligmalan bize, insanlarin, insan ve cevresel baglamlarla
iligkili olarak égrenmeye geldigini séyler. Ogrenciler,
onceki edindikleri bilginin ve déniigtiirdiikleri imgeler ve
karsilastiklan diigiinceler (lizerine kurulu yaratir ve
yorumlarlar. Onlar, disiplinler arasi incelemeler ve
gelisimsel stratejiler dogrultusunda 6grenmeye gelirler ve
yalnizca profesyonel disiplinlerin yapisi baglaminda
egitilmemelilerdir.

5.Kiiltiirel yanit. Ogretim programi gittikge c¢esitli
kiiltiirel gruplarin gérsel sanatlarini iceriyor. Kiiltiirel
farklihk gérsel sanatlarla incelikle tanimlandi ve
desteklendi. Cok-kiiltiirlii, karsit(capraz)-kiiltiirlii,
kiiltiirlerarasi meseleler sosyal yasamlarimizin ézelligi ve
cevreler sanatta siklikla kritik meselelerdir ve sanati
ogretmek icin de en 6nemli durumdur. Yaratma ve
yorumlama kiiltiirel ve ayni zamanda bireysel cevaplardir.

6.Disiplinler-arasi yorum. Sanat egitimi simdi gérsel
kiiltiir hakkindadir, goérsel kiiltiir tiim gdérsel sanatlari
icerir, giizel sanatlar, bilgisayar oyunlari, film, oyuncak
tasarimi, reklamcilik, televizyon programciligi, moda
tasarimi ve digerleri. Toplumda, gérsel kiiltiiriin gittikce
artan ve genigleyen etkisi ile sanat egitimcilerin gérevi
égrencilerin yasamlari icin hayati duruma geliyor. Sanat
egitiminin alani oldugu gibi, egitim programlarinda da
gorsel kiiltiiriin éIcegi ve etkisi 6nemle artiriimalidir.

7.Teknolojik deneyim. Desen (¢izim) ve renkli resimden
farkli olarak, bilgisayar grafigi insanlari, kopyalama,
projelendirmeye, kullanmaya, silmeye ve imgeleri kolay ve
hizli bicimde yaratmaya gétiirdii, bu da yetenek ve
teknigin geleneksel kavramlarina bir karsi durustur.
Gorsel sanatlari yeniden sekillenme siirecinde ileri
teknolojiler degisti bu da égretilecek anlamina gelir.

8.Yapici elestiri. Bilgi, gorsel kiiltiir dahil, okul disinda
pek c¢ok kaynaktan gelir. Bunlar, parcalar, siklikla
catismali, cok disiplinli ve kiiltiirlerarasi basvurulardir
(bilgilerdir). Belki bunlar, é6grencilerin okuldaki dersleri
anlamalarn icin bir disiplin yapisi iizerine temellendirilmis
égretim programindan daha iyi olabilirler. Sonu¢ olarak,
ogretim programi goérsel kiiltiiriin elestirel analizi ve
gorsel sanatlar icin uygun olan égrenci

52
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degerlendirmelerine daha biiyiik bir énem vermeye
basliyor.

Postmodern sanatin egitimle bagdastiriimasi, postmodernizmin bu
karmasik icerigi gibi cesitlilik gostermektedir. ingiltere ve Amerika egitim
sistemlerinin ne kadar postmodern olduguna yoénelik tartismalar veya
postmodern sanat egitiminin igcerigine uygun yapilandirmalar halen devam
eden tartisma konularidir. Ingiltere’nin “Elestirel Calismalarl” ve Amerika’nin
“‘Gorsel Kuoltur Sanat Egitimi” elestirel bakis acgisini gelistirmeye ydnelik
modelleri icermektedir. Ulkemizde de gunun kosullarina uygun olarak
postmodern programin igerigiyle bagdasan yapilandirmaci yaklasim ile

gbrsel sanatlar 6gretim programi yeniden yapilandiriimistir.

Postmodernizmin sanat egitimindeki etkileri onun ‘devamlilik ve degisim’
taniminin igeriginde de yer aldidi gibi modernizmin bazi unsurlarinin devam
etmesinin yani sira yeni bazi postmodern yaklagsimlarin da sanat egitimine
dahil edildigi gérulmektedir. Sanatin bigim dili, estetik duyarlilik gibi modern
deg@erler ginimUizde de devam etmektedir. Bunun yani sira sanatin anlami,
diger disiplinlerle olan baglantisi gunimuz sanat egitiminin  énemli
yaklasimini olusturmaktadir. Uygulamali ¢aligsmalar yaninda, zengin igerigiyle
gbrsel kultartn, égrencilere énemli katkilar saglayacagdi distntlmektedir.
IIkogretim seviyesinde ézellikle ginimiz sanatcilarinin ve populer sanatin
Urdnlerinin yorumlanmasi postmodern sanatin elestirel yaninin anlasiimasi
ve Ogrencide de bu elestirel bakis acisinin ve goérsel okuryazarhdin

gelismesinde dnemli katki saglayacagi dusunulmektedir.

Sanat egitiminde yalnizca guzel sanatlara odaklanmak, tek ¢izgili Bati
sitili gelismeye ydnelmedir. Bicimsel ve teknik kaliteler sanat objeleri
arasindaki en Onemli birlestirme kavramlaridir. Hatta egitimsel icerikler
oérnegin, figur, manzara veya 06li doga, bicimsel ve teknik olarak 6gretilir.
Bunlar ve diger UrUnler arasindaki yorumlar ve baglantilar — sanat objeleri
arasindaki varlklarin nedeni olan dusunceler — genellikle kacirilr.
(Freedman, 2003, 18).
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Freedman’a (2003, 19) gbére sanat egitiminin &grencilere “gorsel
sanatlari kendi karmasikhklari, iligkileri, ézgurlUkleri, catisan dusunceleri,
kabul edilmis amagclarini ve sosyal dislncelerle baglantilarini ve ayni
zamanda diger profesyonel uygulamalarla iliskilerini bilmeye yardim etmesi”

gerektigini séyler.

Freedman (2003, 24) gore estetik,

iki tarafli metal paradir. Giizel, cazip ve ilgi ¢ekici, bizi
gorsel kiiltiire bakma istegi uyandirir. Estetikler, diiriistliik
duygularini destekleyebilirler, énemli mesajlar iletir ve
miikemmelligi gorsellestirirler. Bunlar gorsel kiiltiiriin
ozellikleridir, bize algisal sistemlerimizin miikemmelliginin
ve karmasikliklarinin farkina vardirir. Bununla birlikte bize
zayifliklarimizi da hatirlatirlar. Ayni estetikler yiiceltebilirler
bizi goérdiiklerimize inanmaya yénlendirebilirler. Estetikler
stereo-tipleri benimsemeye kiskirtabilirler, ger¢cek olmayan
imgeleri kabul etmeye ikna edebilirler ve bizi, elestirel
yansimasiz lriinleri satin almaya razi edebilirler.

Bu acgiklama, estetigin, guzellikle olan iligkisinin yani sira Kisilik
gelisimindeki rolu, etkileme gucu, elegtirisiz (pasif) kabullenmedeki etkisi gibi,
bazi 6nemli yénleri degerlendiriimektedir. Bu yonler, elestirel bakis agisinin

kazandirilmasinin dnemine igaret etmektedir.

Postmodern sanat egitiminin énemli bir yéni olan goérsel kiltirin sanat
egitimine dahil edilmesi, elbette sanat egitimi uygulama ve yéntemlerine yeni
yaklagsimlarin ilave edilmesini de gerektirmektedir. Sanat sanat igindir
gbrusunun kabul edildigi dénemde egitimde sanatin bi¢cimsel ve dolayisiyla
teknik yénlerine agirlik verilirken sanatin toplumsal yoénUnun énemli géruldugu
veya sanatla hayatin butlnlestigi guniumuizde sanat ve insan iliskisine agirlik
verilmektedir. Freedman’in (2003, 116-117) go6rsel kultara &égretmek igin
hazirladiyi 6rnek kapsam ve dlzen tablosu sanat egitimindeki bu yeni
yapilandirmanin uygulamadaki durumunu kisaca 6zetlemektedir. (Bkz. Tablo
6, s. 55).
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Tablo, 6: Gorsel kultart égretmek icin 6rnek kapsam ve duzen

DUZENLEYICI

1. TOPLUM

2.HAYAL GUcU

3.BAKIS ACISI

4 YORUMLAMA

5.KIMLIK

6.KULTUR

7.ARACILIK

8.GECMIiS/SIMDIKI

9.FORM

10.MALZEME

11.ARASTIRMA

12.ELESTIRI

13.KAPSAM

14 YANSITICI
UYGULAMA

15.DIDAKTIK

BASLANGIC SEVIYESI

Sanat insanlar tarafindan ve
insanlar icin yapilir.

insanlar sanat yaratmak icin hayal
giiclerini kullanirar.

Sanat bir bakis acisi dnerir.

Farkli insanlar sanati farkli
yorumlariar.

Her insan kendisi ve kendi diinyasi
hakkinda sanat liretir.

Her kiltirin insanlar sanati kendi
yontemleriyle yapariar.

insanlar sanatla hikayeler anlatirlar.

insanlar daima sanat yaptilar.

insanlar sanati tasarlar.

insanlar gesitli malzemelerle sanat
yaparlar.

insanlar gordiiklerine ve bildiklerine
dayanarak resim yaparlar.
insanlar sanata pek cok nedenden

dolayi deger bicerler.

Sanat gunlik yasamin bir
parcasidir.

Sanat insani distndarir.

Sanat egitir.

(Kaynak: Kerry Freedman, 2003, 116-117)

ORTA SEVIYE

Sanatin pek ¢ok sosyal amaci ve
kapsami vardir.

Sanat disiince ve duygularin
bicimlerinin tasariminda yer alir.

Sanatcilar, calismalarinda bir
bakis acilarini ifade ederek taraf
tutabilirler.

Sanat pek cok olasi cevabi olan
sorular sorar, fakat bu
cevaplardan bazilar digerlerinden
daha desteklenebilir yapidadir.

Sanat insanlara kimliklerinin
farkinda olmalarnnda
yapilandirmalarinda yardim eder.

Sanat 6grenci alt kiiltarleri dahil
alt kiltirlerin gelismesinde
merkezidir.

Sanatsal anlati ve temsille
insanlar birbirleriyle iletisimde
bulunurlar.

Sanatin bazi yaklasimlari ayni
kalirken bazilar degisir.

Sanat yapmak bigimsel kaliteleri
bilgili kullanmay! gerektirir.

Hinerli is, teorik beceriler ve
malzemeleri anlama {izerine
kuruludur.

Deneyim ve kesif sanat yapma
icin siklikla dnemlidir.

Sanat, genellikle topluluk
tartismalidir, pek cok kritere karsi
(sosyal, bicimsel vb.) yargilanir.

Sanat bizim ¢evre hakkindaki
diistincelerimizi bigimlendirdigi
gibi cevreyi de bicimlendirir.

ileri diisiinme becerileri sanat
yapma ve izleme icin énemlidir.

Sanat temsil yollanyla bilgilendirir,
ikna eder, sterotipler uretir.
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Sonug olarak, postmodern sanat egitimi veya bir bagka degisle goérsel
kUltdr sanat egitimi, sanat egitiminde yeni bir yaklasimdir. Konu ile ilgili
tartismalarin 1990’li yillardan daha gerilere gitmedigi gértlmektedir. Bu ¢ok
yeni olan yaklagsimin kuramsal yonune iligkin tartismalar devam ederken
gbrsel kultr sanat egitimi basta Amerika olmak Uzere, Ingiltere, Avustralya,
Kanada gibi pek ¢ok Ulkede okul éncesinden &gretmen egditimine kadar

gecen sUrecte uygulanmaktadir.



BOLUM 1Nl

3. MEB ILKOGRETIM GORSEL SANATLAR DERSIi OGRETIM
PROGRAMININ GENEL OZELLIKLERI VE POSTMODERN BAKIS
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Bu boélimde gorsel sanatlar dersi 6gretim programi (1) genel
Ozellikleriyle (2) postmodern sanat egitimi bakimindan incelenmis ve bu
konudaki gérus ve duslnceler ifade edilmeye calisiimistir. Birinci béliumde
6gretim programinin tanitiimasi amaclanmis, ikinci bélimde ise postmodern
bakis ag¢isindan bir degerlendirme yapimaya c¢alisimistir.  Bu
deg@erlendirmede 6nceki bélumlerde tartilan konular dikkate alinmis, belli bir
cerceve  dahilinde  degerlendirilmisti.  Bu  degerlendirmeye ilave
deg@erlendirmeler yapilabilecegi gibi bazi degerlendirmeler yerinde de
bulunmayabilir. Burada gerceklestiriimeye calisilan belli bir bakis acisinin
yakalanmaya calisiimasidir. Elbette ki herkesin kendine 6zgu bir anlatimi ve
yaklasimi olacaktir. Bu da postmodern sanat egitiminin énemli yanlarindan
biridir.

3. 1. MEB GORSEL SANATLAR DERSi OGRETIM PROGRAMININ
GENEL OZELLIKLERI

Ulkemizde, Cumhuriyetin kurulug yillarindan itibaren resim, grafik
sanatlar, el sanatlari, seramik, heykel gibi alanlari blnyesinde toplayan
Resim/Resim-is dersi, 2006 yilinda uygulamaya konan &gretim programi ile
“Gérsel Sanatlar’ dersi adini almistir. Gérsel Sanatlar egitimi, iIkdgretim 1-3.
siniflarda haftada iki ders saatlik, 4-8. siniflarda ise haftada bir ders saatlik

egitim stresini kapsamaktadir (MEB ilkégretim Kurumlari Yénetmeligi).

Ogrenci merkezli, yapilandirmaci yaklagima goére hazirlanan Gérsel
Sanatlar dersi 6gretim programi U¢ O6grenme alani dogrultusunda
yapilandiriimistir. Bu alanlar: “Gérsel Sanatlarda Bigimlendirme”, “Goérsel
Sanat Kultird” ve “Muze Bilinc” olarak tanimlanmaktadir (MEB ilkégretim

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, s.5-7). llk olarak bu (¢ 6grenme
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alani ve bu Ug¢ alanin égretim programinda hangi icerikte yer aldigina iliskin
aciklamalarla, kazanimlar  ve 6lcme degerlendirme boélumleri
deg@erlendiriimeye c¢alisilacaktir. Bu bdélumde amag¢, programin iceriginin
yansiz bir sekilde ortaya ¢ikariimasi yénundedir. Kisaca uygulanmakta olan
programin icerik ve uygulama agisindan &zellikleri incelenecektir. Bu U¢

6grenme alani ve diger bdlumler programda verildigi sira ile verilmistir.

3.1.1. Gérsel Sanatlarda Bigimlendirme Ogrenme Alani

Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme, ifadesinden de anlasilacagi gibi,
sanat Uretimi ile ilgili faaliyetleri kapsamaktadir. Programin giris bélumudnde

bicimlendirme ile ilgili olarak asagdidaki tanima yer verilmistir:

Cizgi, bicim, doku, leke, yapi, mekan, renk gibi gorsel
sanat ogeleri ile denge, vurgu, ahenk, degisiklik, hareket,
ritim, dereceleme, oran-oranti gibi sanatsal diizenleme
ilkelerinin, secilen etkinlik, 6nerilen yéntem ve teknikler
esliginde duyussal ve devinimsel kazanimlara yénelik
uygulamalar icinde sezdirildigi, pekistirildigi bir égrenme
alanidir.

Yukarida belirtilen sanatin unsurlari ve tasarim ilkeleri, sanatin 6zine
ybnelik  bigcimsel yaklagimlari  yansitmaktadir.  Gérsel  Sanatlarda
Bicimlendirme 6grenme alaninin taniminda yer alan ag¢iklamalar etkili bir
gbrsel sanatlar egitimi uygulamasi bakimindan olduk¢a &énemli bilgiler
icermektedir. Bununla beraber, programin basarisi agisindan bu igerikle
kazanimlarin belli bir paralellikte olmasinin saglanmasi énemli gértlmektedir.
Programda sanatin elemanlari ve tasarim prensiplerinin, ¢cocugun bulundugu
sinif seviyesine uygun olarak nasil ve hangi icerikte verildidi oldukca

6nemlidir.
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3.1.2. Gorsel Sanat Kiiltiirii Ogrenme Alani

Gorsel Sanat Kultart 6grenme alani, estetik, sanat elestirisi ve sanat
tarihi disiplinlerini kapsamaktadir. Programin giris bélumiinde yer alan Goérsel

Sanat Kultard 6grenme alani icin asagidaki agiklamaya yer verilmistir:

“Gérsel Sanat Kiiltiirii” o6grenme alaninda, égrencilere
ulasmalari beklenen kazanimlar, “estetik”, “sanat elestirisi”,
“sanat tarihi” gibi varligini sanattan alan diger disiplinlerin
birbiri  icine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle
olusturulmustur. Béylelikle sanatsal uygulamalar yapan ve
sanat yapmaktan zevk alan bireylerin yetistiriimesi hedefinin
yani sira sanat eserini ¢6ziimleyebilen, sanat eseri niteligini
icerenle bu niteligi icermeyeni degerlendirebilen, sanatgi ile
zanaatci farkini algilayabilen, ve her ikisinin de toplumda
yerini ve 6nemini kavrayabilen, daha da énemlisi sanatg¢i ile
sanatg¢i olmayani birbirinden ayirt edebilen cagdas bir nesil
yetigtirilmesi hedeflenmektedir (MEB IIk6gretim Goérsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi 2006, 11-12).

Bu bdélumde programin sanat dretimi ézelliginin yani sira, estetik
duyarlik, estetik karar verme yetisi, elesgtirel disunme gibi yetilere sahip
bireylerin ve dolayisiyla c¢agdas bir toplumun temellerinin atilmasi

ongdrulmektedir.

3.1.3. Miize Bilinci Ogrenme Alani

Mize Bilinci 6grenme alani ise muzelerle ilgili kuramsal bilgiler ve mize
egitimi calismalari seklinde olusturulmustur. Muazelerin ginimuUz ‘egitim
ortami  olma  Ozelliginden yola c¢ikarak egitimdeki O6nemi séyle

6zetlenmektedir:

Egitimde aktif olma, deneyim sahibi olma, ¢evre, inga ve
etkilesim kavramlarinin é6n plana c¢cikmasiyla miizeler, cocuk
egitiminde 6nem tagsiyan kurumlar haline gelmistir. Ciinkii
miizeler, cocuklarin yaparak-yasayarak duyussal, devinimsel,
zihinsel, biligsel ve sosyal gelisimine katkida bulunabilecek
uygun bir ortam saglamaktadir (MEB Ilk6gretim Goérsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi 2006,12).
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Muzeler, tarihi ve turistik mekanlar, anitlar ve sanat galerileri mize
bilinci 6grenme alaninin ¢alisma alani i¢erisinde degerlendiriimektedir. Mlze
bilinci calismalariyla 6grencilerin kazanacaklari beceriler ¢ maddede kisaca

belirtilmigtir:

e Gorsel sanatlarin birbirinden farkl olan kiiltiirel ve tarihsel
kalitin1 é6grenirler.

e Cok cesitli ve zengin bir arkeolojik katmanlardan olusan
Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarini, Anadolu uygarliklarini
tanir ve bu degerlere sahip ¢cikma bilincini edinirler.

o Miizelerin egitim yoluyla bireylere sunacagi genis olanaklar
ve secenekli bakis acilarinin yani sira 6grencilerin yeni
yaratimlarin ortaya ¢ikarmasi ve icinde bulundugu toplumu,
cografyayr ve farkli Kkiiltiirleri kavramasi saglanir (MEB
lIk6gretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi 2006, 13).

Mize egitimine yoénelik yapilandirmalar MEB tarafindan énemli élgtde
desteklenmektedir. Talim ve Terbiye Kurulu Baskanhgi 24.01.2008 tarihinde
alinan bir kararla, Ilkégretim okullari Turkce, Matematik, Hayat Bilgisi, Sosyal
Bilgiler ve Fen ve Teknoloji dersleri 6gretim programlarina da “Muze ile
EQitim”in dahil edilmesine olanak sagladi. Béylelikle Muze Egitimi, Gorsel
Sanatlar ve Sanat Etkinlikleri derslerinin yani sira yukarida belirtilen derslerin

icerikleri dogrultusunda da uygulanmaya konmustur (www.ttkb.gov.tr).

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi  6grenme alanlarinin
devamindaki program ac¢iklamalarinda yer alan bazi 6zellikler konu basligina

gore verilmeye calisiimistir.

3.1.4. Gorsel Sanatlar Ogretim Programinin Diger Ozellikleri:

Ogrenme ve Ogretme sirecleri béluminde, 6grenci merkezli olarak
hazirlanan programin, “gelisim basamaklari ve bireysel farkliliklari “dikkate
aldigini ve kazanim ve etkinliklerin de bu dogrultuda belirlendigi ifade

edilmektedir (MEB ilk6gretim Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 15).
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Programda égretmenin roll, “6grenciyi yénlendiren, ona yardimci olan
ve kendini gelistirmesinde yol gdsteren bir rehber” olarak belirlenmistir.
Ogrencilerin gorsel sanatlarla ilgili “bilgi ve becerileri’ kazanmalarinin yani
sira “yeni bilgi ve c¢ozumler udretme” aligkanliklari kazanmalari da
hedeflenmektedir. (MEB ilkégretim Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi,
15). Ogrencilerin kazanacaklari bilgi ve beceriler ve 6gretmenin bu slrecteki

roll yedi maddede toplanmistir:

o Ogrenciler, karsilagtiklar sorunlara bireysel ve grup olarak
yaratici c¢Oziimler iiretir, bu bilgi ve deneyimlerini
gelistirerek sosyal cevreleriyle paylasir.

o Ogrenciler, bagimsiz olarak égrenmeyi, cesitli arastirma
teknikleriyle bilgiye ulagmayi, degerlendirmeyi, sorgulamayi
ve yorumlamayi hayatlarinin biitiin safhalarinda bir
aligkanlik haline getirir.

o Ogretmen, égrenme siirecinde &grencilerin karsilastiklar
zorluklarda onlara yardimci olur ve yapici elestirilerle onlari
yoénlendirir.

o Ogretmen, égrenme siirecinin her agsamasinda égrencilerin
tiriinlerini dikkate alir ve onlari destekler.

o Ogretmen, é&grencilerin égrenme etkinlikleri igindeki
gelisimlerini  izler, degerlendirir, onlari  kendilerini
degerlendirmeye 6zendirir.

e Gorsel sanatlar hayatin her alaninda bir biitiinliik ve
devamiilik gésterdiginden, 6gretmen égrencilerin aileleriyle
is birligi icinde olmali, okul diginda da estetik duyarligin
gelistirilmesini saglamaya yénlendirmelidir.

o Ogrenme-6gretme  siirecinde, &grencilerin  etkinliklere
istekle katiimalani, ilgi ve dikkatlerini canli tutmalari,
kendilerini tarafsiz gbézle degerlendirebilmeleri amaciyla
biitiin  ogretim  siireclerinin  hayata doéniik olmasi
amaclanmigtir (MEB IlIk6égretim Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi, 15-16).

ifadelerden anlasildigi gibi, 6grencilerin yaratici problem ¢dézme yetisi,
arastirma, sorgulama, yorumlama ve estetik duyarligin gelistirimesi
dngdrulmektedir. Son maddede belirtilen, “6gretim sureglerinin hayata dénuk
olmas!” amaci ginumuz egitim yaklasimi agisindan oldukga édnemli bir diger
unsurdur. Onemli olan bu 6ngérinin uygulamada da genis oranda yer

bulmasidir.
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3.1.5. Olgme Degerlendirme

Programin genis iceriginin sonuclarinin degerlendiriimesine yoénelik
olarak “6z de@erlendirme, kontrol listeleri, derecelendirme &l¢ekleri, 6grenci
sure¢ dosyasi, performans ve proje ddevleri, dereceli puanlama anahtarlar”
gibi 6lgme degerlendirme aracglarinin kullanilacagi belirtiimistir. Bu &lgme
araclarinin uygulama tercihi ise Ogretmenlere birakiimis, yani égretmen
istedigi 6lcme aracini se¢cmekte ve uygulamakta 6zgur birakilmistir (MEB

IIkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 16-17).

Dersin konu alani dogrultusunda oldukga énemli bir yere sahip oldugu
dusinulen égrenci sure¢ dosyasi de@erlendirmesi sire¢ dosyasinin énemine
yénelik aciklamalar, &grenci sUre¢ dosyasinin  amaglari, dosyada
bulundurulmasi gerekenler olmak Uzere gruplandiriimistir. Ogrenci sireg
dosyasi, butun bir yil gerceklestirilen ¢aligsmalarin belli bir gelisim dahilinde
deg@erlendiriimesini icerdiginden ve &gretmene uygulamaya koydugu
konularin ne derece etkin (verimli) veya etkisiz oldugu yéniinde de objektif ip
uclari vereceginden oldukca 6nemlidir. Ogretmen gelecek yilki yillik plan
konularinda bu uygulamalarinin bazilarinin devamina veya kaldiriimasina
veya farkll siniflarda uygulanmaya devam edilmesine vb. yénelik olarak karar

verebilecektir.

Ogretim programindaki stre¢c dosyasinin amaglari:

1.0grencinin 6z disiplin ve sorumluluk bilincini gelistirmek ve
kendi kendini degerlendirme becerisi kazandirmaktir.
2.0grencinin  geligimini érneklerle ve daha saglikli
izleyebilmektir.

3.0grencinin gelecekteki 6grenmelerine bilgi sunmak ve igik
tutmaktir.

4.0grencilerin yeteneklerini gelistirmek ve ilgi alanlarini
gelistirmektir.

5.0grencilerin arkadaslarinin gelisimini izleyerek birbirlerine
yardimci olmalarini saglamak ve boéylelikle gelecekte
yapacaklari ekip calismalarina baslangi¢c yapmaktadir.
6.0grencilerin kendi caligmalarini degerlendirmeye yardim
etmektir.

7.0gretmene egitsel kararlar vermede yardim etmektir.
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8.Ailenin &égrencinin c¢alismalari hakkinda bilgi almasini
saglayarak iletisim kurmaktir.

9.Uriin ve siireci degerlendirmek igin bilgi toplamaktir (MEB
lIk6gretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 30-31).

3.1.6. Gorsel Sanatlar Ogretim Programi Kazanimlari

Ogretim programinin igeriginin uygulamaya yansimasini saglayacak
olan kazanimlar bélumi, ¢ édgrenme alaniyla baglantili olarak 1. siniftan 8.
sinifa kadar tUm seviyeler icin ayri ayri belirlenmistir. Programin giris
béliumunde kazanimlarin yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda &égrenciyi
merkeze alan ve her sinif seviyesi icin asama agsama gelisme hedeflenerek

hazirlandidi ifade edilmektedir. 6, 7 ve 8. sinif kazanimlari asagida verilmistir.

3.1.6.1. Altinci Sinif Kazanimlari
a) Gorsel Sanatlarda Bigcimlendirme Ogrenme Alani 6.Sinif
Kazanimlari:

1. Nokta ve cizgi etkisini iic boyutlu calismalarinda kullanir.

2. Yiizey lizerinde hareket ve li¢ boyutluluk etkisi yaratmada
cizgileri kullanir.

3. Sanatcilarin, mekani belirlemek icin i1sik ve gbélgeyi nasil
kullandigini tartisir

4. Kompozisyonlarinda ti¢ boyutluluk etkisi yaratmada isik ve
golgeyi kullanir

5. Sanat eserlerindeki denge unsurunu tartisir.

6. Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.

7. Iki ve iic boyutlu calismalarinda benzerlik, zithk ve
tekrarlar kullanir.

8. Her rengin bir leke degeri oldugunu fark ederek renklerin
acik-orta-koyu degerleri ile kompozisyonlar yapar.

9. Caligsmalarinda diger alanlarin miizik, siir, dykii, masal, ani,
efsane gibi diriinlerinden esinlenir.

6.siniflar igin, gdérsel sanatlarda bigcimlendirme 6grenme alanina yoénelik
olarak ifade edilen kazanimlarda, iki ve U¢ boyutlu calismalarda c¢izgi, renk,
Isik-gélge, armoni, ritim, denge gibi unsurlara odaklanildigini gérulmektedir.
Bu unsurlarin ¢alismalar sirasinda nasil yapilandirilacagi ise égretmenlerin
hazirlayacag aktivitelerle belirlenmektedir. Bu ag¢idan islenecek konularin
incelikle belirlenmesi, oldukga 6nemlidir. Konu baglaminda ise “muzik, siir,

6yku, masal, ani, efsane gibi” 6zgun calismalardan yaralanilabilecegi ifade
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edilmektedir. Belirtilen alanlarin zenginliklerinin ¢ocuklara yakin durumuyla da
baglantili olarak, gérsel sanatlar egitimiyle birlestirilerek &drencilerin hayal

gucu ve etkili anlatimlarinin gelistiriimesi amaclanmaktadir.

b) Gérsel Sanat Kulturi Ogrenme Alani 6. sinif Kazanimlari:

1. Sanat eserlerini ve endiistri iiriinlerini 6rneklerle aciklar.

2. Sanat eserleri ile endiistri iiriinlerini kargilagtirir.

3. Ulusal kiiltiir mirasimizdan érnekler verir.

4. Uluslarin taninmasinda giizel sanatlarin érneklerini tartigir.
5. Ulusal kiiltiirii yansitan ve tanitan gérsel calismalar yapar.
6. GoOsterilen sanat eserlerinde anlatilan ve anlatiimasi
miimkiin olan fikirler ve duygulari tahmin eder.

7. Gésterilen sanat eserlerinden edindigi izlenimlerden yola
cikarak gorsel tasarimlar yapar.

8. Sanattaki niteligi insan eli ve duyarliliginin belirledigini fark
eder.

9. Dogadaki giizellik ile sanattaki giizelligi karsilagtirir.

Gorsel sanat kultirane yénelik kazanimlar sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetik alanlarini icermektedir. 3, 4 ve 5. kazanimlar, ulusal kultGrumuaz dahil
sanat tarihine yonelik kazanimlardan olugsmaktadir. Sanat eserlerinin ve
endUstri Urdnlerinin ne oldugu ve bu iki farkli Gretim bigimi Grlnlerine iliskin
karsilastirmalarla sanatin anlayiga déntsmesini hedefleyen kazanimlar Estetik
konu alani dahilinde belirlenmistir. Sanat elestirisine yoénelik olarak bazi
baslangi¢ calismalari da 6 ve 7. kazanimlarda belirtiimistir. 8 ve 9. kazanimlar
ise, insan eli ve duyarliigiyla Uretilen sanatin ve doganin gizelliklerinin

irdelenmesini dolayisiyla yine estetige iliskin calismalari icermektedir.

¢) Muze Bilinci Ogrenme Alani 6. Sinif Kazanimlari:

1. Miizedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklari dénemler
arasinda iliski kurar.

2. Degigik kiiltiirlere saygi duyar.

3. Eserler araciligiyla Anadolu uygarliklarini tanir.

4. Gorsel tasarimlarinda Anadolu uygarliklarina ait eserlerden
yaralanir.

5. Miizedeki eserlerden yola cikarak c¢esitli gérsel tasarimlar
yapmanin kendi kiiltiir birikimine katkisini tartigir.

6. Yaptigi gorsel tasarimlarini sergilemenin kivancini yasar.
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7. Ulkemizin miize, éren yeri, tarihi eser, anit vb. zenginliklere
sahip olmasindan gurur duyar.

Mize bilinci 6grenme alani 6zellikle sanat tarihi disipline yoénelik
kazanimlar icermektedir. 1, 2, 3, 4 ve 5. kazanimlar belli oranda sanatin farkl
dénemlerdeki kultarlerin yapilanmasina yénelik ézellikleri dikkate almaktadir.
Genel amag eserleri inceleyerek ve bu eserlerden yola ¢ikarak bazi bilgilere
ulasmak olarak ifade edilebilir. Gérsel algi, gérsel okuryazarlik gibi yetilerin

kullaniimasinin bu stregte énemli oranda yer alacagi dusunulmektedir.

Sanat Uretimi ile de iliskilendirilen muze bilinci 6grenme alani, ayni
zamanda uUlkemizin sahip oldugu kudltarel zenginliklerin égrenilmesini de

icermektedir.

Cogdulculugu desteklemeye ydnelik ifade ise 2. kazanimda bir élglde
vurgulanmaktadir. Cogulculuk bilincinin  nasil gelistirilece@i konusundaki
aktiviteler ise &gretmenin bu alanda yeterli bilgi ve birikim sahibi olmasini

gerektirmektedir.

3.1.6.2. Yedinci Sinif Kazanimlan

a) Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme Ogrenme Alani 7. Sinif

Kazanimlari:

1. Cesitli sanat alanlarinin sarki, tiirkii, siir, 6ykii, masal, ani,
efsane gibi tiirlerinden yaralanarak gérsel calismalar yapar.

2. Nesne ve figiirlerin geometrik bigimleri oldugunu algilar.

3. Nesne ve figiirleri yalin bir anlayisla geometrik bicimlere
déniistiiriir.

4. Calismalarinda ve izledigi sanat eserlerinde gérsel
bicimlendirme 6zelliklerini ayirt eder.

5. Sanatsal diizenleme ilkelerine dogadan ve cevresinden
oérnekler gésterir.

6. Kompozisyonlarinda cesitli renk iliskilerini uygular.

7. Pozitif ve negatif bicimlerin iliskisini kurar.

8. Duygu, diigiince ve izlenimlerini cesitli gbrsel sanat
teknikleriyle ifade eder.

9.Yaptigi c¢alismalari sergilemekten ve cevresindekilerle
paylasmaktan haz alir.



66

Gorsel sanatlarda bigimlendirme 6grenme alanina yénelik 7. sinif
kazanimlarinin birinci maddesi olarak belirtilen “sarki, tarka, siir, dyku, masal,
ani ve efsane gibi calismalardan yaralanma” daha o6nce altinci sinif
seviyesinde benzer bir nitelikte verilmisti. Bu béliumde agirlikli olarak sanatin
bicimsel diline yénelik kazanimlarin yer aldigini gérmekteyiz. 2, 3, 6, 7 ve 8.
kazanimlar bi¢cimsel kaygilara yénelik icerik yansitmaktadir. 8. kazanim ise
resim, heykel, seramik, fotodraf vb. gibi farkli uygulama bicimlerine isaret
etmektedir. 9. kazanim ise programin igerigi acisindan baglantisi tam olarak
anlasilamamis olsa da izleyiciyle baglantisi ve kendine glven agisindan belli

oranda degerlendirilebilir.

b) Gérsel Sanat Kulturi Ogrenme Alani 7. sinif Kazanimlari:

1. Doganin sanat eserlerinin olusumundaki roliinii érnekler
vererek aciklar.

2. Farkli duygu hallerinin sanatsal yaraticiliga katkisini fark
eder.

3. Gorsel sanatlar alanindaki soyut ve somut ifade bigimlerini
ayirt eder.

4. Grafik tasarim iiriinlerinde sembol, isaret, renk ve lekelerin
islevlerini ayirt eder.

5. Piktogramlarin evrensel gérsel semboller olarak giinliik
yasamdaki énemini kavrar.

6. GoOsterilen sanat eserlerinde anlatilan ve anlatiimasi
miimkiin olan fikirler ve duygulari tahmin eder.

7. Sanat eserlerinin toplum ile sanatci arasinda bir iletisim
araci oldugunu fark eder.

8. llgi duydugu sanat eserleri ve sanatcilar hakkinda
arastirma yapar.

9. Gizellik kavraminin ©Olgiitlerinin  kiiltiirlere  gére
farklilasabilecegini deger sistemine katar.

10. Bir eserin nicin gercege benzemek zorunda olmadigini
tartisir.

11.Yasadigi cevrenin yéresel O6zelliklerinden esinlenerek
gorsel tasarimlar yapar.

7. sinif gérsel sanat kultirt 6grenme alani kazanimlari yine estetik, sanat
tarini ve sanat elestirisi alanlarina yonelik kazanimlarda olusmaktadir. Grafik
tasarima yoénelik bazi bilgilerin 4 ve 5. kazanimlarda ifade edildigini

gbrmekteyiz. Estetik egitiminin yedinci sinifta biraz daha volum kazandigini
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gbrmekteyiz. Bu ac¢idan 9. kazanim ©6nemli bilgileri de beraberinde

getirmektedir.

Sanat elestirisine ybénelik olarak ise 6. kazanim verilmistir. Bunun yani
sira, 2, 3, 8,10. kazanimlar sanat elestirisi ¢cercevesinde degerlendirilebilir. Bu
kazanimlardan bazilari sanat tarihi kapsaminda da deg@erlendirilebilir nitelik
tasimaktadir, 6rnegin, 8. ve10. kazanimlar. Yerelligin yedinci sinifta da

vurgulandigini gérmekteyiz (kazanim 11).

¢) Muze Bilinci Ogrenme Alani 7. Sinif Kazanimlari:

1. Miizelerin, ulusal ve evrensel kiiltiir iiriinlerinin ge¢misten
gelecege tasindigi mekanlar oldugunu kavrar.

2. Ulusal kiiltiiriimiize sahip ¢ctkmanin 6nemini kabul eder.

3. Tarihi eserlerin ve Kkiiltiiriin tasiyicisi niteligindeki sanat
eserlerinin kayit altina alinmasinin gerekliligini ve énemini
fark eder.

4. Sanat eserlerinin ézelliklerini kavrar.

5. Tarihi eserlerin, 6zelliklerini aciklar.

6. Tarihi eser ile sanat eserlerinin 6zellikleri arasindaki farki
belirler.

7. ilgi duydugu sanat eserleri hakkinda arastirma yapar.

8. Bulunan bir tarihi eserin miizeye nasil ulagtiriimasi
gerektigini bilir.

9. Kiiltiirel miras olan eserlerin, kacakciliginin sonuglarini
tartisir.

10. Ulkemizin miize, &ren yeri, tarihi eser, anit vb.
zenginliklere sahip olmasindan gurur duyar.

7. sinif mOze bilinci 6grenme alaninda konular, 6. siniftan farkli olarak
daha ¢ok muizenin anlam ve &énemine iligkin bilgi iceren kazanimlardan
olugsmaktadir. S6z konusu kazanimlar: 1, 2, 3, 8, 9 ve 10. kazanimlardir. Bu
kazanimlar belli oranda muzeye ydnelik kuramsal bilgi icermektedir. 4, 5 ve 6.
kazanimlar ise mize calismalariyla &grencilerin  kendi incelemeleri

dogrultusunda kesfedebilecekleri bilgilere yénelik bir icerik tasimaktadir.

6. sinifta muze egitimine agirlik verildigini, ¢alismalarin daha kesfetme
yoluyla 6grenildigini, mize egitiminin sanat eg@itimi i¢in bir ara¢ niteliginde
oldugunu ama 7. sinifta daha ¢ok muze ile ilgili bilgilerin yer aldigini

gbrmekteyiz.
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3.1.6.3. Sekizinci Sinif Kazanimlari

a) Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme Ogrenme Alani 8. Sinif
Kazanimlari:

1.Siir, Oykii, masal, efsane, mitoloji, karikatiir gibi cesgitli
alanlanin driinleri ile iliski kurarak gérsel bicimlendirme
caligmalari yapar.

2.Gorsel calismalarinda ton derecelendirmeleri ile derinlik
etkisi olusturur.

3.Sanatsal diizenleme ilkelerinden yaralanarak 6zgiin
kompozisyonlar meydana getirir.

4.Cografi ve kiiltiirel etkenlerin renk secimindeki belirleyici
roliinii tartisir.

5. Duygu, diigiince ve izlenimlerini cesitli gbrsel sanat
teknikleriyle ifade eder.

6.Cizgilerin kisiye 6zgii oldugunu kavrar.

7. Yaptgi: calismalari sergilemekten ve c¢evresindekilerle
paylasmaktan haz alir.

Goérsel Sanatlarda Bicimlendirme Ogrenme alanina yénelik olarak “siir,
o6ykl, masal, efsane, mitoloji, karikatlr gibi” alanlarin konu veya tema
baglaminda ele alinabilecegi 8. sinif kazanimlarinda ifade edilmektedir. Sanat
elemanlari ve tasarim prensiplerini iceren calismalarin yine 8. sinifta da yer
aldigini gérmekteyiz, iki boyutlu ¢alismalarda hacimsel veya U¢ boyutlu etkiyi
olusturma agisindan bir rengin veya renklerin degisik tonlarinin kullanimi

ongdrulmektedir.

5. kazanim gdrsel sanatlar dersi kapsaminda yapilabilecek tim
calismalara acgiklik getirmektedir. Yani, heykel, seramik, grafik tasarim, medya
calismalari vb. pek c¢ok alternatif ¢alisma bu kazanim dogrultusunda

gerceklestirilebilecektir.

b) Gérsel Sanat Kulturi Ogrenme Alani 8. sinif Kazanimlari:

1.Sanatin kendine 6zgii bir anlatim dili oldugunu kabul eder.
2.Sanatin anlatim dilinin evrensel oldugunu fark eder.

3.Farkli sanat akimlari hakkinda bilgi edinir.

4.Farkl ifade bicimlerinin sanatin dallarini olusturdugunu fark
eder.

5.Duygu ve diigiincelerini gérsel sanatlarin farkli dallari ile
ifade edebilecegini bilir.
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6.Gordiigii sanat eserindeki gbrsel bicimlendirme égelerinin
sanatsal diizenleme ilkelerine gére nasil kullanildigini aciklar.
7.Karsilastigi evrensel ve ulusal sanat eserlerinin
sanatcilarinin yagsam 6ykiilerini 6grenmeye istek duyar.
8.Sanat eserlerindeki konu cesgitliligini sorgular.

9.Gorsel sanat eserlerinin olugsmasinda, dénemin diisiince ve
inanc¢ sistemlerinin, cografi 6zelliklerinin ve cesitli olaylarin
etkisini tartigir.

10.Sanatin kiiltiirii aktarma yollarindan biri olduguna iligskin
érnekler verir.

11.Teknolojik gelismelerin gbrsel sanatlara etkisini tartigir.
12.Duygularini, diigiincelerini ve izlenimlerini yansitan gérsel
tasarimlar yapar.

13.Gordiigi sanat eserleri hakkinda bir yargiya varir.

Goérsel Sanat Kultira Ogrenme Alani 8. sinif kazanimlarinda estetik,
sanat tarihi ve sanat elestirisinin daha kapsamli bir sekilde ele alindigi
gérulmektedir. 8. sinif konulari 6. ve 7. sinifta verilen bilgilerin anlayigsa
dénugmesine ydnelik uygulamalari icermektedir. 9. kazanim sanatin
toplumsal yénune iliskin bilgileri icermektedir. 12. kazanim bigimlendirme

6grenme alaninda verilen 5. kazanimla igerik olarak benzerlik tasimaktadir.

¢) Muze Bilinci Ogrenme Alani 8. Sinif Kazanimlari:

1.Tiirk miizeciliginin kurulmasinda énciiliik eden kigileri
arastirarak bilgi edinir.

2.Sectigi herhangi bir eserin miizeye ulasma siirecini tartisir.
3.internet iizerinden bir miize ziyareti yapar.

4.internet iizerinden arastirdi§i miizeye yénelik tanitici gérsel
caligmalar yapar.

5.Kiiltiirel mirasa sahip c¢cikmanin 6nemini pekistirmede
bilisim teknolojilerinden yararlanir.

6.Miizedeki eserler, tarihi yapilar, anitlar vb.den yola c¢ikarak
gorsel tasarimlar yapar.

7. Ulkemizin miize, éren yeri, tarihi eser, anit vb. zenginliklere
sahip olmasindan gurur duyar.

8.Tarih, kiiltiir ve gbérsel sanatlar arasindaki iliskinin farkina
varir.

Muze Bilinci Ogrenme Alani 8. sinif kazanimlarinin proje veya
performans &devi olarak belirlenebilecek kazanimlari agirhkh  olarak
icermektedir. Muzeye yénelik arastirmalarin daha ¢ok agirlik kazandigini 8.

sinifta da gérmekteyiz. Mlze 8. sinif kazanimlarinda da kendi alanina ydnelik
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kazanimlar icermektedir. Mlze egitiminin bir ara¢ olarak kullaniimasinin

oldukga sinirli oldugu goérulmektedir.

Tum siniflar ve her ¢ 83grenme alani i¢cin éngérilen kazanimlarin
uygulanmasina yénelik etkinlik &rnekleri ise kazanimlar tablosunda yer
almaktadir. Ogretmenler bu 6rnek calismalar dogrultusunda kendi etkinlik
orneklerini olusturabilme &zgurlugune sahipler. Program merkezi oldugdu
halde konu sinirlandirmasi olmadigindan &gretmenler icin daha fazla
6zgurluk icermektedir. Yalniz programin tam olarak anlasilip, etkili bir
bicimde uygulanabilmesi i¢in 6dretmenlerin estetik, sanat tarihi, sanat
elestirisi ve sanat uygulamasi alanlarinda yeterince bilgiye sahip olmalarinin
bir gereklilik oldugu dustnulmektedir. Bunun yani sira, gérsel sanatlar dersi
6gretim programindan iki yil sonra yayinlanan Ogretmen kilavuz kitabi

programin kuramsal yapisini somut érneklerle daha anlasihr kilmaktadir.

3.1.7. Programla ilgili Aciklamalar

Bu bélumde, programin uygulanmasinda 6gretmenin rolQ, ilkégretim
ikinci kademe o6grencilerinin sanatsal yénelimleri, etkinlik érnekleri, gorsel
sanatlarda yontem ve teknikler, 6grenme-6gretme sureci ile ilgili agiklamalar,
6grenme-&gretme sureci 6rnegi, ¢calismalarin sergilenmesi, saglik ve givenlik

o6nlemleri bagliklari altinda toplanmig aciklamalar yer almaktadir.
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3.2. POSTMODERN SANAT EGITiMi KAPSAMINDA MEB
ILKOGRETIM GORSEL SANATLAR DERSIi OGRETIM PROGRAMININ
DEGERLENDIRILMESI

Bu bélimde gbrsel sanatlar dersi 6gretim programi iki ayri igerikte
degerlendirilmistir. (1) Ogretim programinin postmodern sanat egitimi
acisindan yansittigr genel anlam; (2) Programin igerigini yansitan ve
uygulamaya tasiyan kazanimlarin isaret ettikleri modern veya postmodern

6zellikler dogrultusunda degerlendiriimesine yer verilmistir.

3.2.1. Postmodern Sanat Egitimi Kapsaminda Programin Genel
Ozellikleri

Bu bdéliumde, postmodern sanat egitimine yonelik olarak belirlenen yeni
kavram ve uygulamalarin gérsel sanatlar dersi 6gretim programindaki var
olma durumu degerlendirimeye calisiimistir. Postmodern sanat egitiminin
gbrsel kiltur baglaminda yapilandiriimasi gunimuz degisen dinyasinin
énemli bir durumunu olusturmaktadir. Onceki bélumlerde tartisilan igerik
dogrultusunda postmodern sanat egitiminin goérsel kultur yaklagsiminin
programdaki var olma durumu ise daha c¢ok kazanimlar bagdlaminda

degerlendirilmistir.

Postmodern sanat egitimi, icerdigi esnek yapidan dolay farkli metot ve
uygulamalari igerebilecek Ozellikler tasimaktadir. Bazi teorisyenler c¢ok
kUltircU yapiya agirlik verirken, kimileri gérsel kltard, kimileri de elestirel
calismalari 6nemsemektedir. Bu nedenle, Ikégretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programinin igeriginin degerlendiriimesinde eklektik bir yaklasim

tercih dilmistir.

Gorsel sanatlarda bigimlendirme 6grenme alaninda (Ilkégretim Goérsel
Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 2006,11), sanatin bicimsel estetigine
ybnelik yaklagimina yer verilmektedir. Disiplin Temelli Sanat Egitiminin sanat
Uretimi icerigi dogrultusunda yer alan sanatin &geleri ve tasarim

prensiplerinin égretiimesi éngdrilmektedir. Bicimsel estetik dogrultusunda yer
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alan bu bilgilerin égrencilerin seviyesine uygunlugu tartismali bir durum
sergilemektedir. Ayrica yonergeler dogrultusunda uygulanma 6zelligi tasiyan
bu calismalar &gretmenin otoritesinde surdurtlebilir  bir durum da
icermektedir.  Ogrencilerin  bulugs ve arastirmalari  blUydk oranda

sinirlandiriimaktadir.

Gorsel sanat kdltari 6grenme alani, ‘estetik, sanat elestirisi ve sanat
tarinini’ kapsamaktadir. Belirlenen bu G¢ alan yine Disiplin Temelli Sanat
Egitiminde yer alan sanatin baglantili oldugu alanlari icermektedir. 1985
yilinda J. Paul Getty Vakfi tarafindan gelistirilen Disiplin Temelli Sanat Egitimi
gunimizde sanat egitiminin icerigiyle bagdasmayan bazi O6zelliklerinden
dolayl elestiriimektedir. Hamblen (1995, 48-49), Disiplin Temelli Sanat
Egitiminin yaraticihgr dikkate almadigi gerekgesiyle elestirildigini, bu
elestiride egitimsel asamalarin siralanmasi sorumlulugu ve sonuglarin
éngorulebilirliginin etkili oldugunu belirtmektedir. Hamblen ayrica Disiplin
Temelli Sanat Egitiminin diger okul derslerine igerik ve metotlara ¢ok yakin
benzerliginin de elestirildigini 6ne surmektedir. Oysaki sanat egitiminin igerik
ve uygulama metotlari agisindan diger derslerden oldukga farkl bir icerige

sahip oldugu bilinmektedir.

Eser elestirisi etkinlik érneklerinde kullaniimak Uzere 116. sayfada
verilen ‘Sanat Elestirisi Bilgi Yapradi Formu’ Disiplin Temelli Sanat Egitiminin
Sanat Elestirisi alaniyla ilgili olarak belirlenmis olan betimleme, ¢ézimleme,
yorumlama ve yargl asamalariyla sinirlandiriimis olan bigimsel estetigin
deg@erlendiriimesine yéneliktir. Bu ¢alisma da yine énceden belirlenmis bir
format dogrultusunda bilgilerin eklenmesini gerektirmektedir. GUnimuzde
sanat elestirisi, ¢alismanin toplumla olan bagdlantisi, bicimin altinda yatan
dusiince, farkli dénem ve kultUrlerle olan baglantisi ve 6grencinin kendi

yorumu ve elestirel bakig acisini da icermektedir.

Postmodernizmin ¢ogulcu, ¢ok kultarli ve 6zgur yapisinin tim toplum
ve kultUrleri, tm cinsiyetleri iceren 6zelliginin program ve 6gretmen kilavuz

kitabindaki durumu tablolagtirilarak verilmistir (Bkz. Tablo, 7-8, s. 73).
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Tablo, 7: Postmodern sanatin, ¢ok kultarli, ¢ogulcu yapisina yénelik

yaklasim dogrultusunda Ogretim Programi icerik tablosu:

Kadin sanatc¢ilarin calismalarindan

ornekler

Erkek Sanatgilarin Calismalarindan

ornekler (Yerli ve yabanci birlikte) 48
Yeri Sanatci Urlinlerinden érnekler 36
Batill sanatc¢ilarin  calismalarindan
6rnekler 13
Bati disi diger kultUrlerden sanatgl
calisma 6rnekleri -
Modern 6ncesi ve modernizm

Dénemler

dénemi calismalari

Tablo, 8: Postmodern sanatin, ¢ok kulturlti, ¢ogulcu yapisina yénelik

yaklasim dogrultusunda Ogretmen Kilavuz Kitabi icerik tablosu:

Kadin sanatc¢ilarin calismalarindan

6rnekler 5

Erkek Sanatgilarin Calismalarindan

ornekler (Yerli ve yabanci birlikte) 134

Ulusal Sanatgi Urinlerinden érnekler | 66

Batill sanatc¢ilarin  calismalarindan

6rnekler 68

Bati disi diger kultUrlerden sanatgl

calisma 6rnekleri -

Dénemler Modern 6ncesi ve modernizm

dénemi calismalari




74

Tablolarda da géruldigu gibi, kadin sanatgilara ait érneklere yeterince
yer verilmemistir. Kendi kdlturimizden &érneklerle Batili  sanatcilarin
orneklerine agirhk verilmistir. Bati ve Yerli sanatcilar haricinde diger
kUltarleri kapsamadigr gérulmektedir. Bu da postmodern sanatin ¢ogulcu,
farkli ve 6zgur yapisini desteklememektedir. GUnumuUz sanatinin ¢ok sitilli
yapisinin da ornekler dahilinde yer almadi§i gérilmektedir. Ozellikle
gunimUz teknolojileri dogrultusunda sanatin farklilasan yeni yUzinun bazi

6nemli 6rneklerle ifade edilmesi gerektigi dustnulmektedir.

Gorsel kdltdr, gunumiz gorsel uyaranlar dunyasinin égrenilmesine
yoneliktir. Sanatin farkh kultdr, toplum ve dénemlerdeki fonksiyonu ve énemi,
Bati sanati dahil farkh kuoltarel gruplarin sanatlarini incelemeye yoénelik
calismalar icermektedir. Goérsel kultdr, analiz ve yorumlama gérsel
okuryazarlik, elestirel dusinme gibi becerilerin  geligtiriimesini  de
kapsamaktadir. GUnUmUz sanatinin degisen yapisina programda yeterinde
yer verilip veriimedigi de degerlendirilecektir. Ogrencilerin yas ve ilgi
seviyeleri dikkate alinarak gunumuoz sanatinin dnemli yerli ve yabanci
sanatcilarinin kendileri ve calismalarinin arastiriimasini saglamaya yoénelik

verilere sahip olup olmadigi degerlendiriimeye calisilacaktir.

Sanat uygulamasi, &grencilerin belli bir konu ve malzeme ve
malzemenin gerektirdigi teknik dogrultusunda atélyede gerceklestirilen
calismalari kapsamaktadir. Ogretim programinda sanat uygulamasi gérsel
sanatlarda bicimlendirme alani adi altinda yapilandiriimigtir. Arastirmaya
konu olan her U¢ sinif icin de sanatin farkli uygulama alanlarinda calismalar
6n goéruldugu belirlenmistir. Birbirinden farkli sanat uygulama ve tekniklerin
O6grencilerin  farkli  bakis acilari  edinmeleri  i¢cin  énemli  oldugu
dustnulmektedir. Gérsel sanatlar dersi, yalnizca kagit Uzerine yapilacak
renklendirme caligmalariyla sinirli tutulmamistir.  Bunun yani sira uygulama
bicimleri belirlenmediginden yalnizca resim calismalariyla strdUrtimesine

yénelik de bir yoruma da neden olabilecedi dUstnulmektedir.

Postmodern sanat egitiminin okul ile sinirli olmayan egitim ortami muze,

galeri ve kullturel baglamda degerlendirilebilecek pek ¢ok ortami goérsel
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sanatlar egitimine dahil etmektedir. Bu kapsamda program genel olarak
Ozellikle muzelere énemli bir adirhk vermis ve muze bilincini gbrsel sanatlar
egitimi égretim alanlari baglaminda yapilandirmistir. Mize, galeri ve diger
klltarel ortamlarda nasil bir egitim yapilandirmasi olacagina iliskin yeterince

bilgi verilmemistir.

Ogretim programi ézellikle uygulama alaninda 6gretmenlere énemli
Olclde serbestlik saglamaktadir. Bu da postmodern sanat egitiminin bakis
acilarindan biridir. Daha 6nceki bélumlerde Swift ve Steers’in é3retmen ve
égrenciler icin daha cok 6zerklik talepleri degerlendirilmisti. Ogretmenler
kendi kisisel uygulama programlarini blyUk bir esneklikle, 6grencilerin
ihtiyaclarina gére planlayabileceklerdir.  Ogretim  programinin  konu
baglaminda sundugu serbestligin postmodern bakis acgisi dogrultusunda
énemli bir adim oldugu dusunilmektedir. Ozellikle ginimiz gincel
meselelerinin konu veya tema baglaminda yer almasi, hatta konu se¢iminin
bUyUk oranda 6grencilerin tercihine birakilmasi énemli gérilmekle birlikte,
arastirmacinin  yaptigi  uygulamalar, &grencilerin  Ozellikle  resim
calismalarinda belli bir konu beklentisinde olduklari ve eger bir konu

verilmezse bocaladiklari ve resme baslamakta zorlandiklari belirlenmistir.

Uygulama igin verilen etkinlik 6rneklerinde, genel olarak, modernist
bakis agisinin bicimsel o&zelliklerini iceren c¢alismalara agirhik verildigi

gorulmektedir. Ornegin;

Gordiigii sanat eserindeki gorsel bicimlendirme égelerinin
sanatsal diizenleme ilkelerine gére nasil kullanildigini aciklar.

Gorsel calismalarinda ton derecelendirmeleri ile derinlik
etkisi olusturur.

Sanatsal diizenleme ilkelerinden yararlanarak 6zgiin
kompozisyonlar meydana getirir.

Postmodern sanat egitiminde ise modern sanatin yaygin bi¢im dilinin
yerine farkll stil ve anlatim bicimleri yer almaktadir. Sanati elestirel

deg@erlendirme, sadece onun bi¢im dili ile degdil ¢calismanin arkasinda yatan
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elestirel yén veya dusuncenin agiga cikarilmasi ile gerceklestiriimektedir.
Ornegin, Richard Long’'un Spiral Jetty isimli genis capl calismasini yalnizca
bicimsel estetige gbére dederlendiremeyiz. Sanat¢inin bu calismadaki bakis
acisi yani dusuncesi olduk¢ca 6nemlidir. ( Bkz. Resim 7, s. 124). Sanatcl
tarafindan tasarlanan calismanin gerceklestiriimesinde pek ¢ok insan ve
makine yer almistir. Kullanilan malzemeler aligsildik sanat malzemelerinden
oldukca farkhdir. DUsUnce sanatciya aittir, ama uygulama asamasi pek ¢ok
insan tarafindan gercgeklestiriimistir. Modern sanatta ise sanat eserinin
disUinceden sonuca kadar tum asamalari sanat¢i tarafindan ele alinip

tamamlanmaktadir.

Ozellikle 12-14 yas grubu 6grencilerin gelisim basamaklari dikkate
alindidinda sanatin baglami ne kadar degisirse degissin onlarin ilgi ve
ihtiyaclari yine kendi gelisim seviyeleri ile dogru orantili olacaktir. Gunumuz
teknolojilerinin gerek uygulama alaninda malzeme ve teknik olarak ve
gerekse toplum Uzerindeki etkileri bakimindan degerlendiriimesi énemli

gbrulmektedir.

Sanat tarihinin modern dénemdeki dogrusal kronolojik anlatimi yerine
gunimuizde tematik yaklagsim sanat editiminde yer almaktadir. Emery (2002)
kronolojik anlatimin 1980°li yillarin sonlarindan itibaren bir sanat egitimi
yéntemi olarak tamamen birakildigini ifade etmektedir. Programin kazanim
ve 6rnek uygulamalarinda tematik yaklasima yer verildigi goérulmektedir.
Ornegin, Vincent Van Gogh'un “Sari Basaklar’ adli eseri ile dogadan
calismalar yapan izlenimci sanatcilarin eserlerinin degerlendirilmesi (s.108).
Bununla birlikte bu calismalarin her sinif seviyesinde birbirinin devami olacak

sekilde yapilandirmasina yeterince énem verilmedigdi distntlmektedir.

Gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin, ginimuz sanatina iligkin gok
kapsamli ve asamali bir yapilandirma igcermedigi dustntlmektedir.
Ogrencilerin ilgi seviyesine uygun pek cok resim, heykel, enstalasyon, arazi
sanati, grafik tasarim calismalari gunimuz sanatinin dnemli anlatim bi¢imleri
olarak yansitilabilirdi. Ogrenciler, égretim programi dogrultusunda gunlik

yasaminda her hangi bir ¢evrede karsilasabilecegi bir sanat ¢alismasinin
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sanat calismasi oldudunu anlayabilecek donanima sahip olabilmelidir. Bu
gbrmenin saglanmasi ise program dogrultusunda yapilandirilacak bir
donanim gerektirmektedir. Ogretmenlerin program haricinde bdyle bir icerik
olusturmasi oldukg¢a zordur. Sanatin resim ve heykel digindaki yeni bigim ve
uygulamalari 6grenciler tarafindan o6grenilmeli ve gunUmuz sanatinin

terminolgjisinin égrencide yerlesmesine ézen gésterilmelidir.

Postmodern sanatin farkli kultarleri iceren yapisi programa yeterince
yansitiimamistir. Ayrica incelikle tasarlanmis ve &gretmene yol gosterici
nitelikle sanatin kultirler baglaminda tarihsel bir yapilandirmasi yine
programda yeterince yer almamaktadir. Bu kapsamda, Afrika sanatlari, yerli
sanatl, ilkel sanat, farkl kdltarler ve dénemler arasi etkilesimler énemlidir. Bu
bilgiler 6grenciye yasadigi dunyayi degerlendirme imkani sunmaktadir,
bdylelikle 6grenciler sanatin neden énemli bir anlatim ve bilgi bicimi oldugunu

anlamaya baglarlar.

3.2.2. iIkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda Yer

Alan Kazanimlarinin Degerlendirmesi

Program kazanimlari énceki bélimlerde tartisilan icerik baglaminda ve
isaret ettikleri anlam dogrultusunda farkl bir gruplandirmaya dahil edilmistir.
Bu ayrimlama her iki dénemin kuramlarini belli oranlarda yansitmaktadir.
Bazi kazanimlar ise igerikleri bakimindan her hangi bir degerlendirmeye tabi
tutulamamiglardir. Bu kazanimlarin gérsel sanatlar egitimi dersinin genel
amagclariyla olan baglantisi agik gérunmemektedir. Bu kazanimlardan bazilari

asagida verilmistir:
Ulkemizin miize, éren yeri, tarihi eser, anit vb.
zenginliklere sahip olmasindan gurur duyar.

Yaptigi calismalari sergilemekten ve cevresindekilerle
paylasmaktan haz alir.

Degisik kiiltiirlere saygi duyar.

Bulunan bir tarihi eserin miizeye nasil ulagtirimasi
gerektigini bilir.
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Ulusal kiiltiiriimiize sahip ctkmanin 6nemini kabul eder.

Kiiltiirel miras olan eserlerin, kacakciliginin sonuclarini
tartisir.

Tiirk miizeciliginin kurulmasinda oénciiliik eden kisileri
arastirarak bilgi edinir.

Sectigi herhangi bir eserin miizeye ulagsma siirecini
tartisir.

Gorsel kultar calismalarinin gérsel okuryazarlik baglaminda yeterince
zenginlestiriimedigi  dusuUnilmektedir. Bu acidan kazanimlarin  yeniden

guncellenmesi 6nem tagimaktadir.

IIkégretim Gérsel Sanatlar Ogretim Programinda yer alan kazanimlar
tasidiklari anlam dikkate alinarak iki farkl bakis acisini icerecek sekilde
belirlenmeye calisiimistir. Bunlardan bazilari modernist ve postmodernist
yaklasimin dogrultusunda gruplandiriimistir. Bu gruplandirmada programin
gunimlz sanat egitiminin tartisilan gérsel kultir alanini yeterince dikkate
aldigi ama bunu uygulama ile yeterince baglantilandiramadigi gértlmektedir.
Modernist bakis acgisini igceren kazanimlar ise glzel sanatlar egitimini
kapsamaktadir. Daha 6nceki bdlimlerde sanat egitiminin goérsel kultar ve
guzel sanatlar egitimi baglaminda dengeli bir bicimde yapilandirmasina
yonelik kuram ve tartismalara yer verilmigti. Bu bakimdan, program yeterince
veri sunmasina karsin gegen zaman igerisinde kazanimlarin gincellenmesi
6nemli bir gereklilik olarak goérulmektedir. Surekli degisen dunya gibi,

programin guncel yaklasimlarla canli tutulmasi énemli gérulmektedir.

Ogretim programinin égrencilerin hayatinda bir anlam olusturmasi ise
programin &gretmenler tarafindan bilingli bir sekilde yapilandirip, iyi bir
uygulama plani dogrultusunda gerceklestirilebilecektir. Bu ag¢idan program
6gretmenlere yeterince esneklik tanimaktadir. Buna ragmen bir saatlik bir
zaman dilimini kapsayan surecte tum bu uygulamalarin hazirlanip yurarlage

konmasi pek mumkuin gérinmemektedir.
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6. sinif Kazanimlan

a) Modernist Bakis A¢isini Yansitan Kazanimlar

¢ Nokta ve ¢izgi etkisini U¢ boyutlu ¢caligsmalarinda kullanir.

¢ Ylzey Uzerinde hareket ve ¢ boyutluluk etkisi yaratmada cizgileri
kullanir.

e Sanatcilarin, mekani belirlemek icin 1s1k ve goélgeyi nasil kullandigini
tartigir.

o Kompozisyonlarinda ¢ boyutluluk etkisi yaratmada 1s1k ve golgeyi
kullanir.

e Sanat eserlerindeki denge unsurunu tartigir.

e [ki ve U¢ boyutlu calismalarinda benzerlik, zitlik ve tekrarlari kullanir.

e Her rengin bir leke dederi oldugunu fark ederek renklerin agik-orta-

koyu degerleri ile kompozisyonlar yapar.

b) Postmodernist Bakis A¢isini Yansitan Kazanimlar

Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.
Calismalarinda diger alanlarin mzik, siir, 6yku, masal, ani, efsane
gibi Urdnlerinden esinlenir.

Sanat eserlerini ve endustri Urtnlerini érneklerle aciklar.

Sanat eserleri ile endustri Grinlerini kargilastirir.

Ulusal kultar mirasimizdan érnekler verir.

Uluslarin taninmasinda guzel sanatlarin érneklerini tartigir.

Ulusal kulturd yansitan ve tanitan goérsel ¢alismalar yapar.
Gosterilen sanat eserlerinde anlatilan ve anlatiimasi mimkin olan
fikirler ve duygulari tahmin eder.

Gosterilen sanat eserlerinden edindigi izlenimlerden yola ¢ikarak
gorsel tasarimlar yapar.

Sanattaki niteligi insan eli ve duyarlihginin belirledigini fark eder.
Dogadaki guzellik ile sanattaki guzelligi karsilastirir.

Muzedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklari dénemler arasinda iligki
kurar.

Eserler araciligiyla Anadolu uygarliklarini tanir.
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o Gorsel tasarimlarinda Anadolu uygarliklarina ait eserlerden
yaralanir.
o Muzedeki eserlerden yola ¢ikarak ¢esitli gérsel tasarimlar yapmanin

kendi kultar birikimine katkisini tartigir.

Modern bakis acisini igceren bdlumun genel olarak bigcimsel 6zelliklere
agirhik  verdigi  goértlmektedir. Postmodern bakis acisi  baglaminda
deg@erlendiriien kazanimlarsa daha c¢ok goérsel kultir temelinde
yapilandirilabilecek yaklasim i¢cermektedir. Postmodern yaklasimin gérsel
kGltir calismalarnt 6grencinin yasadigi gorsel dunya ile iliski kurmasini
éngérmektedir. Ornedin “Gésterilen sanat eserlerinde anlatilan ve anlatiimasi
mumkin olan fikirler ve duygulari tahmin eder’” kazanimi dogrudan
6grencinin yorumuna ve goérsel okumasina yonelik bir ¢calisma icermektedir.
Bu tlr calismalar égdrencide elestirel bakis acisini gelistirebilecekniteliktedir.
Bu da postmodern sanat egitiminin gunumuz goérsel imgeler ¢cadindaki énemli
yaklasimlarindan birini  olusturmaktadir. Ogrencinin  kisisel yorumunu
gerektiren bu ¢alismalarin égretmen tarafindan nasil yapilandirilacagi ve bu
calismalarda nasil bir gelisme kaydedilecedi &gretmen tarafindan iyi

yapilandiriimig bir planlama ile gerceklestirilebilecektir.

Kitle kultGrine yénelik kazanimlarin ise yalnizca bilgi verme amagli
oldugu bu alanda etkili bir baslangi¢c ¢calismasi énermedigi gérulmekle birlikte
bu baglamda yeni bir iki kazanimla programin bu yénden guglendiriimesi

saglanabilir.

GUnUmiz  sanatina  ybnelik  &rnekler programa  yeterince
yansitlmamistir.  Ogrenciler yasadiklari cadin  ve toplumun kultarel
Ozelliklerini sanat eserlerinden ve diger kuiltdrel GrUnlerden yola ¢ikarak
anlamlandirip yorumlayabileceklerdir. Bilinmeyen bir sey hakkinda sorular

Uretip, yorumlar yapmak pek olasi gérunmemektedir.

Genel olarak tum merkezilestiriimis programlar modern anlayisi temsil

etse de program kazanimlar agisindan belli bir kesinlik getirmemektedir. Bu
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acidan Ogretmenler tarafin iyi bir planlama ile kisisel anlatimlara

dénusturulebilecek nitelik tagimaktadir.

7. sinif Kazanimlan

a) Modernist Bakis A¢isini Yansitan Kazanimlar

e Nesne ve figurlerin geometrik bigimleri oldugunu algilar.

o Nesne ve figurleri yalin bir anlayisla geometrik bigimlere dénustarur.

e Calismalarinda ve izledidi sanat eserlerinde gérsel bigimlendirme
6zelliklerini ayirt eder.

e Sanatsal dizenleme ilkelerine dogadan ve ¢evresinden érnekler
gOsterir.

o Kompozisyonlarinda c¢esitli renk iligkilerini uygular.

o Pozitif ve negatif bicimlerin iliskisini kurar.

e Godrsel sanatlar alanindaki soyut ve somut ifade big¢imlerini ayirt eder.

e Bir eserin ni¢in gercege benzemek zorunda olmadigini tartisir.

b)Postmodernist Bakig A¢isini Yansitan Kazanimlar

e Cesitli sanat alanlarinin sarki, tarkd, siir, 6yku, masal, ani, efsane gibi
thrlerinden yaralanarak gérsel ¢alismalar yapar.

e Farkli duygu hallerinin sanatsal yaraticiliga katkisini fark eder.

e Doganin sanat eserlerinin olusumundaki rolint érnekler vererek
aciklar.

o Piktogramlarin evrensel gérsel semboller olarak gunluk yasamdaki
énemini kavrar.

o Gdsterilen sanat eserlerinde anlatilan ve anlatiimasi mumkin olan
fikirler ve duygulari tahmin eder.

e Sanat eserlerinin toplum ile sanat¢i arasinda bir iletigsim araci
oldugunu fark eder.

e Grafik tasarim Urlinlerinde sembol, isaret, renk ve lekelerin iglevlerini
ayirt eder.

e Guzellik kavraminin él¢utlerinin kulturlere gére farklilasabilecegdini

deger sistemine katar.
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e Yasadigi ¢cevrenin yoresel 6zelliklerinden esinlenerek gérsel tasarimlar
yapar.

e Muzelerin, ulusal ve evrensel kiltlr Griinlerinin gegmisten gelecege
tasindigr mekanlar oldugunu kavrar.

e ilgi duydugu sanat eserleri hakkinda arastirma yapar.

o Duygu, dusunce ve izlenimlerini ¢esitli gérsel sanat teknikleriyle ifade

eder.

Bazi kazanimlarda kultur 6gesine yer vermekte birlikte bunun farkli bir
yonde Onemi dile getirilmistir. “Tarihi eserlerin ve kultGran tasiyicisi
niteligindeki sanat eserlerinin kayit altina alinmasinin gerekliligini ve
6nemini fark eder’” aciklamasinda yalnizca sanat eserleri ‘kUltardn
tasiyicisi’ olarak vurgulanmaktadir. KultGrin taginmasinda tarihi eserler
oldukca 6nemlidir. Kaldi ki bir baska kazanimda bu 6zellik muzelerle ilgili
tanimda dogru bicimde vurgulanmaktadir; “MUzelerin, ulusal ve evrensel
KOltar GrGnlerinin - gegcmisten gelecege tasindigi mekanlar oldugunu
kavrar’. Burada bu kultUrel aktarimlarin degerinden ¢ok ‘kayit altina
almanin énemi’ vurgulanmaktadir. Bu kazanim bu baglamda yine belli bir

aciklik icermemektedir.

8. sinif Kazanimlan

a)Modernist Bakig A¢isini Yansitan Kazanimlar

e Gorsel calismalarinda ton derecelendirmeleri ile derinlik etkisi
olusturur.

e Sanatsal dizenleme ilkelerinden yaralanarak 6zgin kompozisyonlar
meydana getirir.

e Sanatin anlatim dilinin evrensel oldugunu fark eder.

o Farkli sanat akimlari hakkinda bilgi edinir.

e Farkl ifade bigcimlerinin sanatin dallarini olusturdugunu fark eder.

o Duygu ve dusuncelerini gérsel sanatlarin farkli dallari ile ifade

edebilecegini bilir.
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Gordugu eserindeki gorsel bigcimlendirme 6gelerinin sanatsal

duzenleme ilkelerine gére nasil kullanildigini agiklar.

b)Postmodernist Bakig A¢isini Yansitan Kazanimlar

Duygu, dusunce ve izlenimlerini ¢cegitli gérsel sanat teknikleriyle ifade
eder.

Tarih, kaltar ve goérsel sanatlar arasindaki iligkinin farkina varir.
Muzedeki eserler, tarihi yapilar, anitlar vb.den yola ¢ikarak gérsel
tasarimlar yapar.

Kultarel mirasa sahip ¢ikmanin dnemini pekistirmede bilisim
teknolojilerinden yararlanir.

Siir, dyku, masal, efsane, mitoloji, karikatur gibi ¢esitli alanlarin
ardnleri ile iligki kurarak gérsel bicimlendirme ¢alismalari yapar.
internet Gzerinden arastirdi§ mizeye yonelik tanitici gérsel calismalar
yapar.

Cografi ve kulttrel etkenlerin renk secimindeki belirleyici rolinu tartigir.
Cizgilerin kisiye 6zgu oldugunu kavrar.

Sanatin kendine 6zgu bir anlatim dili oldugunu kabul eder.

Teknolojik geligsmelerin gérsel sanatlara etkisini tartisir.

internet Uzerinden bir mize ziyareti yapar.

Karsilastigi evrensel ve ulusal sanat eserlerinin sanatg¢ilarinin yasam
Oykulerini 6grenmeye istek duyar.

Sanat eserlerindeki konu ¢esitliligini sorgular.

Gorsel sanat eserlerinin olusmasinda, dénemin disince ve inang
sistemlerinin, cografi 6zelliklerinin ve ¢esitli olaylarin etkisini tartisir.
Sanatin kdlturt aktarma yollarindan biri olduguna iliskin érnekler verir.
Duygularini, dustincelerini ve izlenimlerini yansitan gérsel tasarimlar
yapar.

Gordugu sanat eserleri hakkinda bir yargiya varir.
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Sonu¢ olarak kazanimlarin ¢agdas goérsel sanatlar egitimi ile genel
olarak bir paralellik gésterdigi buna ragmen &zellikle gérsel okuryazarlik ve
elestirel dustunceye agirlik veren kazanimlara daha fazla yer verilmesinin
uygun olacagi dusunulmektedir. Gorsel kultir calismalari 6grencilerin yagina
uygun olarak daha kapsamli olarak yapilandirilabilir. Genel olarak program
guzel sanatlara (yUuksek sanat), vurgu yapmaktadir. Gérsel kultur baglaminda
calismalara da imkan tanidi§i dusunUlmekte, buna ragmen gérsel kultar
agirlikli olarak egitim almamis &gretmenler tarafindan programin bu yénde
yapilandiriimasi ¢ok mumkin gérulmemektedir. Hatta pek ¢cok okulda yine

resim-is programi agirhkh olarak strduraldtgt dastuntlmektedir.



BOLUM IV

4. YONTEM

Bu bélumde arastirmanin modeli, veri toplama araclari ve verilerin

analizine yonelik agiklamalara yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, literatir taramasi ve dokUman analizi gibi nitel veri
toplama yoéntemlerinin  kullanildigi tarama modelinde (betimsel) bir

arastirmadir.

Betimsel arastirmalar, var olan durumlari var oldugu bigimiyle
betimleme amacli c¢aligsmalardir (Karasar, 2005). Postmodern sanat
egitiminin kuramsal yapisi, Ozellikleri ve uygulamada ne gibi degisiklikler
veya yenilikler gerektirdigi meselelerine yanit aramak amaciyla bu konuda
yayinlanmis kitap, sureli yayin, konferans bildirileri, égretim programlari,
resim, heykel vb. sanat eserleri incelenerek belli bir bakis agisi sunmak icin
yorumlanmistir.  Bu kapsamda, yasadigimiz c¢ag, postmodernizm,
postmodern sanat ve egditimin birbirlerini butinleyen durumlari tartisiimis ve
ilkégretim gbrsel sanatlar egitimi 6gretim programi incelenerek ve programin

yeniden yapilandiriimasina yénelik éneriler gelistiriimeye calisiimigtir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda genel olarak iki tur veri toplama tekniginden

yararlaniimistir:

1. LiteratUr taramasi

2. Belge incelemesi

Kuramsal c¢ergcevenin olusturulmasi icin konu ile ilgili kitap, dergi,

konferans dokumanlari vb. gibi basili kaynaklar; elektronik ortamda sunulan
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bazi belge ve kaynaklara ulasiimis ve bu kaynaklardan dogrudan referans

gOsterilenler kaynakga boélumuande verilmigtir.

Belge incelemesi, arastirma konusu ile ilgili bilgi iceren yazil
kaynaklarin analiz edilmesini icermektedir (Yildirrm ve Simsek, 2000). Bu
calismada belge incelemesi kapsaminda 2006 yilindan itibaren ilkégretim
okullarinda uygulanmaya baglanan MEB Goérsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi ve bazi sanat eserlerinin konu ile baglantili olarak incelenmesi yer

almigtir.

Ogretim programinin incelenmesi iki asamali olarak gerceklestirilmistir.
Birinci asamada, o6gretim programinin genel Ozellikleri programi tanitma
amagcli olarak incelenip gerekli bilgiler 6zet olarak verilmig, ikinci agamada ise
arastirma konusu baglaminda 6gretim programinin degerlendiriimesine yer

verilmistir. Veriler belirtilen bu iki boyutta toplanmig ve yorumlanmistir.

Aragtirma dahilinde incelenen sanat eserleri ise yine kuramsal

cerceveyle olan baglantilari kapsaminda deg@erlendirilip yorumlanmistir.

Verilerin Analizi

Veriler, betimsel analiz yéntemi ile degerlendirilmistir. Literatlr taramasi
ve belge incelemesi sonucunda elde edilen bulgular 6zetlenip yorumlanmis
ve ortaya cikan genel ¢erceve dogrultusunda program degerlendiriimis ve

programin yeniden yapilandiriimasi i¢in éneriler sunulmustur.



BOLUM V

5. BULGULARVE YORUMLAR

Bu bdlimde, literatir taramasi ve gorsel sanatlar dersi 6gretim
programinin postmodern bakis ag¢isi dogrultusunda degerlendiriimesi

sonucunda elde edilen bulgular ortaya konulmustur.

5.1. LITERATUR TARAMASI SONUCU ELDE EDILEN BULGULAR

20.ybzyilin  son vyirmi yilhlk déneminden itibaren yasamin tum
alanlarinda etkili olan postmodernizm, egitim dahil pek ¢ok alanda énemli
degisimlere neden olmustur. Modernizm déneminin pek ¢ok uygulama ve
bakis acisi elestiriimig, alternatif gérusler ve dusgunceler Uretilmistir. Buna
ragmen postmodern felsefeyi bir batin olarak tanimlayacak tek bir felsefe

henuz yeralmamaktadir.

Postmodernizm bu alanla ilgili aragtirma ve dusuncelerini ifade eden
kuramcilarin ait olduklari uzmanlik alanlari dogrultusunda tanimlanip
yorumlanmistir. Pek ¢ok alanda farklilasan diunya gérusu ve degisimi iceren
postmodernizmin sanat egitimine yansiyan yénu o6ncelikle ¢ok-kultlrlQ,

cogulcu ve disiplinler arasi bir yapiyi icermektedir.

Cok-kulturlt yapi, sanatin Bati merkezci, beyaz erkek egemen
yapisindan, tOm Kkudltarleri ve cinsiyetleri iceren yapiya yoéneligini ifade
etmektedir. Cogulculuk ise, ylksek sanat veya plastik sanatlar yaninda
populer kiltur ve sanatin da varhdinin kabul gérmesini icermektedir. Bu
arada gunumauz ileri teknolojilerinin sundugu gérsel dunya, populer kultar ve
sanat calismalari kapsaminda ©6nemli calisma alanlari  olarak
deg@erlendiriimektedir. Disiplinler-arasi yapi ise kultarel ¢calismalarin igerigi ile
aciklanmaktadir. Bir Grinun degerlendiriimesi veya icerdigi kodlarin
¢cdzUmlenmesi, sosyoloji, tarih, estetik vb. alanlardan bilgileri de

gerektirmektedir.
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1980'li yillarda Amerika’'da ortaya ¢ikan ve pek ¢ok Ulkede uygulanan
disiplin temelli sanat eg@itiminin Bati merkezci, yalnizca giizel sanatlari igeren,
agir akademik ve sanat egitimi uygulamalariyla ters dusen yapisina duyulan
tepki sanat egitiminde yeni arayislar ve uygulamalarin olusmasina neden
olmustur. Sanayi sonrasi toplumlarinda ortaya ¢ikan ileri teknolojiler sundugu
gorsel imgelerle bireyin yasaminin ayrilmaz bir parcasi durumuna gelmistir.
Gorsel dénem olarak da tanimlanan gunimuz toplumlarini kusatan bu
imgeler, kuresellesme, kapitalist ¢ok uluslu sirketler, populer kualtar ve
benzerlerinin etkisi altindadir. Kultlrlerin kUresellesmesi veya Amerika gibi
Ulkelerin kultarlerinin diger Ulke kiltGrlerini yok edip yerine gecmesi bir diger
ciddi tehdit olarak gdérulmektedir. Burada belirtilen bu gugler kendilerini kabul
ettirmek ve amaclarini gerceklestirmek i¢in  gunumuiz teknolojilerinin
imkanlarini kullanmaktadirlar. Televizyon, internet, pc oyunlari, reklamlar,
sinema vb. pek c¢cok ara¢ bu amacgla etkili bir bicimde kullaniimaktadir.
GunUumuz teknolojilerin sagladigi ve ¢ocuga dogrudan ulasan bu imgeler

cocugun kisilik gelisimini de etki etmektedir.

Yasadigimiz ¢cagda, amaci ne olura olsun sunulanlari degerlendirip
kabul etmek &6nemli bir gereklilik olmustur. Gérsel okuryazarlik bu
baglaminda gunimuUz bireyleri i¢in gerekli bir beceri durumuna gelmistir.
Televizyon, internet gibi bu teknolojik araglar yalnizca gérsel degil, ses ve
muzik gibi farkli boyutlar da icermektedirler. Bu durum c¢oklu-okumalari da
beraberinde getirmektedir. Gorsel okuryazarlik veya gdérsel kodlarin
¢6zUmlenip yorumlanmasi bireyin kultirel Kkimliginin yapilandirmasi ve
dolayisiyla toplumun dénusumunde bir gereklilik durumuna gelmistir. Bu
durum, gunumiz sanat egitiminin  gdrsel kultir temelli  yapisini

olusturmaktadir.

Gorsel kultar sanat editimi ve elestirel pedagoji yukarida ifade edilen
ihtiyaclara bir karsilik olarak gelismistir. Sanat egitimine kultirel ¢aligmalarin
dahil edilmesine yoénelik calismalar yirmi yillik bir sureyi kapsamaktadir.
Amerika, ingiltere, Avustralya gibi gelismis Ulkelerde cesitli uygulamalar
gerceklestiriimis ama bu alana ydnelik iyi 6rneklere iligkin verilere

ulagilamamistir. Bu durum bekli de bu caligsmalarin ge¢misinin ¢ok kisa
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olmasindan veya sanat egitimi ile dodrudan bagdastirimasinda yasanan

zorluklardan kaynaklanmaktadir.

GUnUmuzde sanat egitimi uygulamalarinda ¢ok farkli yaklagim ve
yénelimler oldugunu soéyleyebiliriz. Gorsel kultir sanat egitimi  halen
uygulamada yeterince yer almamaktadir. Bu konuda yapilan aragtirmalarda

kuramsal yapi ve uygulama arasinda kopukluklar dile getiriimektedir.

Modern dénemin disiplin temelli sanat egitimi anlayisi pek ¢ok Ulkede
her hangi bir diren¢ gésterilmeden uygulanmasina karsin gérsel kultir sanat
egitiminin &zellikle okul uygulamalarinda direngle karsilanmasi durumu
6gretmenlerin modern sanat egitimi almis olmalariyla agiklanmaktadir. Bunun
gercekligi veya sanat egitimindeki bu yeni uygulamanin sanata olan uzakhgi

uygulamadaki yetersizligin nedeni olarak gérulebilir.

Natharius (2004)'un “Ne kadar Cok Bilirsek, O kadar Cok G&ruriz”
isimli makalesi goérulenlerden c¢cok gérilmeyen mesajlarin égrenilmesinin
6nemini vurgulamaktadir. Irak savasinda Amerika yénetiminin ve medyanin
savas fotograflarini edit ederek vyayinladigini ama gergeklerin  bu
fotograflardaki gibi olmamasina ragmen dinyada pek c¢ok insanin bu
imgelerle kandirildigini séylemektedir. Natharius, metinler-arasiligin énemine
deginir ve gunumiz postmodern imgelerinde bu 6zelligin oldukga énemli
oldugunu bu nedenle 6grencilerin bilgilendiriimesinin gerekli oldugunu éne
surer. Natharius’un dile getirdigi gérinenin gict bundan yillarca énce Hitler
tarafindan Alman halkini kandirmak icin kullaniimisti. Hitlerin yarattigi sinerci
Alman halkinin gézunu boyamisti ama orada s6z konusu olan milli ve manevi
degerler degil yalnizca Hitler ve yandaslarinin ekonomik c¢ikarlariydi. O

dénemde Almanlar ger¢egin bu yluzinu géremediler.

UNESCOQO’un gorsel kultar sanat egitimi ¢calismalarini yapilandirmaya

yonelik kapsamli faaliyetleri dikkat ¢cekicidir (www.unesco.org/).

Populer kultar imgelerinin deg@erlendiriimesi bash basina farkh bir

uygulama yaklagimini gerektirmektedir. Postmodern sanat gérsel kultGrG
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icermekle birlikte gérsel sanat eg@itimindeki yapilandirmasi daha ¢ok retime
yonelik uygulamalarla degerlendirilebilir. Ogrenciler kendi yasamlarindan
konular ve anlatimlara olduk¢a ilgi duymaktadirlar.  Konularin
esneklestiriimesi ve uygulama alanlarinin artiriimasi, ginimuz sanatgilarinin
nitelikli Granlerinin, gunumuz kaltard ve gecmis dénemlerdeki ilgili eserlerle
baglantisinin ¢ézimlenmesi énemli gérilmektedir. ikégretim cadi cocuklari
Ozellikle farkh o6rnekleri gérmeye, bu 6rneklerin altinda yatan gercekleri
6grenmeye ve yorumlamaya oldukga ilgilidirler. GUnUmuz teknolojileri
dinyanin dért bir yanindan zengin gérsel imgelerin elde edilmesi veya
taninmasi igin oldukga yetkindir. Onemli olan égretmenin iyi bir planlama ile

6égrenciye bu zengin anlatimlari saglayabilmesidir.

IIkogretim cagdi cocuklar kendini ifade edecekleri ve kendilerini
gerceklestirecekleri sanat faaliyetlerine oldukga istek duymaktadirlar. Sanatin
uygulama yénl yani yaparak, Ureterek 6grenme her zaman 6énemli olacaktir.
Teknoloji ne kadar ilerlerse ilerlesin insanin dogasinda olan sanat degisen
malzeme ve teknikleriyle varligini strdirecektir. GUnumuzde sanatin bigimsel
ozellikleri ¢ok farklilasmig olsa da anlamin ifadesine ydnelik bigimsel

arayislarin sanatta ve egitimde varligini strdirecegi distuntlmektedir.

lleri demokratik Ulkelerde sanat egitiminde gérsel sanatlar ve mizigin
yani sira dans ve dramanin da ayri dersler olarak egitimde yer aldigi

bilinmektedir ( www.eurydice.org). (Bkz. sekil: 2, s. 135). Gelismis Ulkelerde

uzun yillardir sanat egitiminin bu farkli anlatim dillerini icermesine karsin
Ulkemizde gérsel sanatlar dersi ve muzik dersinin uygulanma durumu bile
zaman zaman tartisma konusu olarak goérUlmektedir. Hatta goérsel sanatlar
dersinin uygulama saatlerinin ilerleyen yillar icerinde azaltildigr gértlmektedir
(Etike, 2001)

Sanat Egitiminde postmodern yapilandirma dogrultusunda egitimin

asagidaki icerikleri yansittigi dustnulmektedir:

1. Elestirel dugiinme ve gérsel okur-yazarlik glzel sanatlar ve populer

kaltar calismalariyla ¢ok daha organik bicimde gerceklestirilebilir.
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2. Gorsel kultur calismalari  yani gérsel imgeleri yorumlama
6grencilerin televizyon, sinema, internet gibi teknoloji GrUnlerine
yénelik olarak bilingli tuketiciligi gelistirici 6zellige sahiptir.

3. Popduler kaltar aranleri olumlu yénde geligsimi de desteklemekedir.
Toplumun dénustmunde etkileri aciktir.

4. Nitelikli bir sanat egitimi alan bir é6grenci, siradan programlari her
hangi bir kod ¢ézimune gereksinim olmaksizin veya bu konuda
egitim almasa da ilgi duymayacaktir. Bu nedenle ¢ok yoénla bir
sanat egitimi 6grencilere bu ézellikleri verebilecektir.

5. Ogrencinin kimliginin olusmasinda kendi dinyasini iceren estetik
calismalarin énemi yadsinamaz.

6. Uygulama konulari segilirken her &grencinin farkl ilgi alanlari

oldugu unutulmamalhdir.

5.2. GORSEL SANATLAR DERSi OGRETIM PROGRAMININ
DEGERLENDIRILMESINE ILISKIN BULGULAR

2006 yilinda Milli Egitim Bakanhgi Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan
onaylanarak yurirlige konan Goérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
bazi agilardan gunumiz postmodern sanat eg@itimi bakis ac¢isini yansittigi
ama bazi acilardan ise tam olarak yansitmadigi disunulmektedir. Programin
hem modern bakis acisini, hem de postmodern bakis agisini belli oranda
destekledigi gérulmektedir. Postmodernizm, sanat egditimine getirdidi yeni
yaklasimlarin yani sira, modern sanatin bazi ézelliklerini de barindirmaktadir.
Konularin se¢imi tamamen &gretmene birakilmis, uygulama alanlari
konusunda da belli bir sinirlama getiriimemistir. Postmodern sanatin édnemli
bir 6zelligini olusturan zengin stillere yénelik calismalar yaptiriimaya uygun
bir icerik yer almakla birlikte sanat uygulamalari agik¢a ifade edilmediginden
bazi 6égretmenler tarafindan yine resimle sinirli bir uygulama olarak devam
ettiriimeye aciktir. Bu konuda okullarin gerceklestirdidi yilsonu sergileri

6nemli veriler sunmaktadir.

Sanatin farkli dénem ve kultGrlerdeki énemi ve fonksiyonuna yénelik ise

detayli bir yapilandirmaya yeterince yer verilmemigtir. Postmodern sanat
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egitiminin énemli bir icerigini olusturan sanatin toplum ve dénemlere gére
degisen yapisina, 6grencilerin ilgi ve yas seviyesine uygun olarak yer
verilebilirdi. Programin genel olarak Bati kiltart ve kendi klltiramz agirlikh
yapilandirildidi gértulmektedir. Buna ragmen cocuklarda ilgi ve heyecan
uyandiracak diger kultdrlerin ¢caligsmalarina (6rnegin, Misir, Pakistan, Japonya
vb.) ve postmodern dbénemin bazi &énemli uygulama 6&rneklerine yer

verilmedigi gértlmektedir.

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda verilen sanat eseri
inceleme c¢ercevesi ise dgrencilerin seviyesi ve postmodern sanat egitiminin
icerigiyle yeterince értismedigi dustntlmektedir. 8. siniflarda yapilan bir
calisma Inceleme igin verilen maddelerin égrencilerin dustncelerine belli bir
sinirlama getirdigi ve 6grencilerin sorulari dusinmekten ve cevaplamaktan
dogan zorlukla sanat eseri ile dogrudan etkilesime gec¢emedikleri

gbzlenmistir.

Sonug olarak &gretim programinin postmodern igerik dogrultusunda
yapilandiriimasi, kazanimlarin degerlendirilerek etkililiginin élgtlmesi énemli

gbrulmektedir.



BOLUM VI

6. POSTMODERN SANAT EGIiTiMi KAPSAMINDA PROGRAMIN
YENIDEN YAPILANDIRILMASI iGiN ONERILER

Bu boélumde belirtile éneriler, kuramsal cercevede tartisilan konular
dogrultusunda olusturulan iki boyuttan ve bu iki boyuta ait alt alanlardan
olusmaktadir. Birinci boyut, sanat egitimi uygulama, konu ve teknikleri iceren
uygulama boyutu diger boyut ise sanati anlama, yorumlama ve sanat
hakkinda bilgi edinmeyi iceren Kkulturel alan veya kultarel boyuttur.
Onerilerde, égrencinin yasadi§i gérsel dinyay! anlamasi ve anlamlandirmasi
ve yasamiyla sanati baddastirmasi, sanattan zevk almasinin yani sira bilgi
iceren yapisinin da farkina varmasi hedeflenmektedir. Gérsel sanatlar egitimi
uygulama ve teorik c¢alismalari alanin igerigi dogrultusunda birbiriyle

butinlesmis olarak gerceklestirilecektir.

Bu onerilerde sanat egitimi alaninda egitimci olarak calismalarini
surduren arastirmacinin  gézlem ve uygulamalari da yer almaktadir.
Onerilerin icerigine yonelik alt baglklar asadidaki kavram ve icerikleri

kapsamaktadir:

1-Gorsel Kultar

2-Kultarel kimligin yapilandiriimasi

3-Populer kultar ve sanat

4-GUzel sanatlar egitimi

5-Cok-kulturlt sanat egitimi

6-GUnUimiz sanati

7-Farkh sanat malzeme ve tekniklerinin kullanimi

8-Farkli dénem ve klltUrlerde sanatin fonksiyonu ve énemi
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6.1. SANAT URETIMi

Sanatin uygulama alanini iceren sanat Uretimi, her tOrl0 teknik ve
malzeme ile gerceklestirilebilecek kulturel calismalari kapsamaktadir. Bu
malzeme ve teknikler égrenciler icin ilgi ¢ekici ve kolay uygulanabilir nitelikte
olmalidir. Uygulama caligmalari sirasinda &drenme alanlari dahilindeki
icerigin dgrencilerin kesfi ve 6gretmenin yénlendirmesi ile gergeklestiriimesi
hedeflenmektedir. Bu yénlendirme kisisel goruslerin 6tesinde bilgilendirme ile
gerceklestirilecektir. Ogrenciler, calisacaklari temanin farkli dénemlerde
Ulkemizden ve farkli kidltirden sanatgilar tarafindan nasil ifade edildigini
aralarindaki fark ve benzerliklerle inceleyip kesfetmeye calisacaklardir. Bu
genis capl arastirma calismalari ve sunumu igin bilgi iletisim teknolojilerini
kullanmak 6égretmenlere hem bilgiye ulasma acgisindan hem de &grenciye

yansitilmasi agisindan buyuk bir kolaylik saglayacaktir.

Gorsel sanatlar egitiminde 6grencinin gereksinim duydugu her tarlt bilgi
program baglaminda verilmelidir. iIkégretim seviyesindeki éJrenciler pek cok
teknik ve malzemeyi uygulamaya oldukca isteklidirler. Yalnizca resim

calismalari ile dersi gegistirmeyip ¢ok ¢esitli sanat alanlarina yer verilmelidir.

Sanat uygulamasi sanatin farkli teknik ve uygulamalarini icermektedir.
Ozellikle gunimiz sanatinin ¢ok dilli yapisina uygun yeni malzeme ve
denemelere imkan veren uygulamalar bu kapsamda deg@erlendiriimektedir.
Ogrencinin bulundugu yas ve ilgi seviyesine uygun ve gelistirici calismalarla
O6grencilerin yaparak 6grenmelerine yardimci olunmasinin énemli oldugu
dustnulmektedir. Zengin malzeme deneme imkani &grencilere ¢ok farkl
gbrus ve dusunce kazandiracagi gibi gérsel algi ve duyarlik gibi becerileri de
gelistirecektir. Bol uyaranli ve zengin icerikli égretim programi gunimuz
sanatinin ipuclarini da igerecektir. Ogrenciler dogal bir bicimde gunimiz
sanatini anlayip degerlendirebilecektir. Gérsel sanatlar daha o6nce de
belirtildigi gibi sanatin pek ¢ok uygulama alanini mimkin oldugunca

icermelidir.
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Sanat uygulamasi bol uyaranli ve temiz atélye ortaminda her turlt
malzeme ve uygulama teknigini icerecek sekilde gerceklestiriimelidir.
Malzeme cesitliligi ve farkli uygulamalar bireysel ve grup calismalari olarak
belirlenmeye calisiimalidir.  Ozellikle G¢ boyutlu grup calismalarinin
O6grencilerde buyUk bir yaratma heyecaninin yani sira énemli oranda
paylasma, dayanisma, isbirligi, birbirine saygi vb. gibi davranislar
gelistirece@i dusunulmektedir. Uygulama boyutu teknikler, sanat uygulamalari

ve konular olmak Uzere Ug baslik altinda degerlendirilmistir.

6.1.1. Malzeme ve Teknikler

Modernist sanatin bigcimsel estetigi baglaminda degerlendirilen
malzeme ve teknikler gunimizde de ©6nemli anlatim araglari olma
durumlarini surdurmektedirler. Ozellikle yaratici kendini ifade caligmalarinin
cocugun gelisiminde dénemli oldugu dusuncesi dogrultusunda uygulamada
malzeme zenginligine yer vermek o6nemlidir. GUnumuzde bu malzeme ve
tekniklere bilgi iletisim teknolojileri de dahil edilmektedir. Gérsel sanatlar dersi
kapsaminda uygulanacak calismalarin yapiimasinda gerekli olan teknikler
malzemenin Ozellikleri de dikkate alinarak o6gretilmelidir. Teknikler iyi bir
bicimsel anlatim i¢in kaginiimaz bir gerekliliktir. Yeterince teknik ve malzeme
bilgisi olan &grenciler calismalarini diledikleri gibi gelistirebilmektedirler.
Asagidaki  teknikler  ilkdégretim  6grencilerinin rahatlikla  &grenip
uygulayabilecegi teknikler olmakla birlikte sanat¢ilar tarafindan da kullanilan
tekniklerdir:

Karakalem

Pastel Boya

Sulu Boya

Akrilik Boya

Baski teknikleri (linol baski, aga¢ baski, serigrafi)

Kolaj

Al¢i ve Kil calismalari

Kagit hamuru ve ¢esitli kagit malzemeler

Cesitli ek malzemeler

Vb.
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Bu tekniklerin malzemelerin 6zelliklerine goére farkl uygulama bigimleri
O6grencilere  verilmelidir.  Teknikler ag¢isindan dogru yoénlendiriimeyen
O6grenciler Uretim sUrecinde sikinti ile karsilasirlar ve basarisiz ¢alismalari
onlari yildirip sanat ¢alismalarindan uzaklastirabilir. Dogru ve etkin malzeme

bilgisi sanat egitiminin énemli baslangi¢ yénlerindendir.

Sanatta kullanilan farkli malzemelerin deg@erlendiriimesi, &érnegin,
kumasin bir goérsel kultar anlatim araci olarak kullaniimasi, hangi sanatci
calismalarinin érnek gdésterilebilecegi, kumasin bir sanat araci olarak hangi
bicimlerde kullanildigi vb. tartisilabilir. Ogrencilerden farkli malzemelerle iki
veya U¢ boyutlu drinler olusturmalari istenebilir. Olusturduklari bu Urunlerin
altinda yatan dusuince, bu dusunceyi ne kadar yansittiklari, malzemeyi Urine
doénusturtrken kargilastiklari sorunlar ve bunlara nasil ¢ézUmler getirdikleri
veya getiremedikleri gibi pek c¢ok ac¢ik uclu sorular deg@erlendirilebilir.
Ogrenciler Uretirken ayni zamanda 6nemli bir diginsel faaliyette yer alirlar.
Calismanin  asamalari mUmkidn oldugunca &gretmenler tarafindan
belirlenmemelidir ve o&grencilerin kisisel arastirma ve sorgularina firsat
taniyacak bigcimde planlanmalidir. Okullarin diizenledigi yil sonu sergilerinde
her asamasi belirlenmis, dgrenciler i¢in zaman harcama yaninda pek bir
katkisi olmayan aynilik iceren Urdnleri gérmek olasidir. Bu ¢alismalar aslinda
teknik agirhkl caligmalardir. Ogrenciler bu calismalarda daha cok el
becerilerine yer verirler, dustnsel ydén veya 6grencinin bakis agisi

calismalara genellikle yansimamaktadir.

6.1.2. Sanat Uygulamalari

Bu bélumde hem gunUimiz sanat uygulamalari hem de geleneksel
uygulamalara yer verilecektir. Ornekler secilirken 6grencilerin ilgi ve yas

seviyesine uygunluguna dikkat edilmelidir.

Postmodern dénemle birlikte sanatlar arasindaki kesin sinirlar bayuk
oranda yok olmustur. Cagin distnsel yapisi ve yeni teknolojilerin sundugu
imkanlar dog@rultusunda yeni anlatim teknik ve stilleri olusmustur. Resim ve

heykel arasindaki sinir énemli oranda belirsizlesmistir. GUnuimotzde bazi



97

calismalarin hangi uygulama alanina girdigi konusunda belli bir kesinlik yer
almamaktadir. Modernizm dénemindeki sanatin kesin kurallari yerini farkli
deneyimlere birakmigtir. Heykel calismalari da renklendirilebilmekte veya bir

resim calismasi heykel gibi sunulabilmektedir.

Ogrencilere gunimiz sanatinin  zengin uygulamalarini taniyip bu
zenginliklerin onlarda uyandirdigi etki ve istek dogrultusunda O&zgirce
calisma imkani saglanmalidir. Ogrenciler, calismalarini iki veya ¢ boyutlu
olarak gerceklestirme imkanina sahip olmalidirlar. Sanatta birbirinden farkl
uygulama alanlari vardir. Asagida verilen uygulamalara degisik sanat

uygulamalari da ilave edilebilir:

Resim: Resim calismalari pek ¢ok farkl teknigi icermelidir. Uygulama
teknigi konusunda belli bir sinirlandirma yapilmadan égrencilerin her teknigi

tanimasi ve uygulamasi tesvik edilmelidir.

Heykel: Heykel calismasi, al¢i ve kil ¢calismalarinin yani sira, kagit ve
aga¢ tutkali gibi cesitli malzemelerden olusturulabilecek malzemelerle
uygulanabilir. Elle bigim arastirmasi 6zellikle G¢ boyutlu ¢alismalar 6grencileri

oldukca heyecanlandirabilmektedir.

Grafik sanatlar: Afis resim, 6yku kitabi yazma ve resimleme, karikatur
ve cizgi film vb. gibi pek ¢ok calisma bu kapsamda gerceklestirilebilir.
Ogrenciler bir reklam Grin( hazirlayabilirler. Uriinin etkili bir bicimde gérsel
ve metinsel ifadelerle etkili bir bicimde tasarlanmasi agsamasi ayni zamanda
O6grencilerin  reklamlarla amaglanan iletinin goérilmesi ve yorumlanmasi
acisindan da O6nemlidir. Bu tar calismalar gorsel okuryazarlik egitimi

acisindan etkili caligsmalardir.

Seramik: Daha dekoratif ¢calismalara imkan taniyabilecek olan seramik
calismalarinda  &grenciler pek ¢ok degisik  bicim  denemeleri

gerceklestirebilirler.
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Fotograf: fotograf icin gunumiz teknolojik imkanlari olduk¢a uygundur.
Fotografa ilgi duyan pek c¢ok &grenci olabilir. Calismalarin fotografla
kaydedilip dijital ortama aktariimasinin maliyeti gunimuzde oldukga duguktur.

Ogrencilerin fotografa yonelik ilgilerine de karsilik verilebilir.

El sanatlari: geleneksel sanatlardan bazi érneklerin yani sira ¢ocuklarin
ilgi  duyduklart bazi c¢izgi film kahramanlarinin oyuncaklari uygun
malzemelerle olusturulabilir. Kukla ve maske yapimi da bu baglamda

degerlendirilebilir.

Grafiti: Cocuklar bu yaslarda surekli farkli yazi bigimlerini duygulariyla
ifade etmeye calisirlar. Siralar, duvarlar ve gizli kapakli pek ¢ok yere yazi
yazma egilimi goésterirler. Onlarin bu ihtiya¢ ve ilgileri grafiti calismalariyla
desteklenebilir. Grafiti caligmalari blyuk kagitlar Gzerine hazirlandiktan sonra

okul duvarlarinin uygun bélimlerine uygulanabilir.

Kolaj resim, gunumuiz teknolojileri de bu calisma kapsaminda
kullanilabilir. Belli bir dugslnce ve konuyu yansitmak i¢in renkli dergi ve
gazetelerden elde edilecek bi¢cim veya renkleri kesip uygun bir malzeme

Uzerine yapistirarak amagclari dogrultusunda yapistirarak kullanma.

Duvar resmi: okul duvarlarinin uygun bélumlerinin ¢ocuk resimleriyle
zenginlestiriimesi icin gergeklestirilir. Ogrenciler icin okullarinin duvarlarinda
kalici ¢alismalar uygulamak oldukg¢a heyecan vericidir. Grup ¢alismasi olarak
ele alinabilecek bu ¢alismalar ayni zamanda &grencilerin isbirligi, sorumluluk,
degerlendirme, farkli boyutlarda calisma gerceklestirme gibi yeterliklerinin

yan! sira sanatsal geligsimlerini de énemli 6I¢ctde etkileyecektir.

Enstalasyon: Bu yas grubu cocuklar igin seviye Ustu gérinmekle birlikte
resim atdlyesinde belli bir konu ile ilgili uygulama gerceklestirmeleri

istenebilir, bu calismalar proje biciminde deg@erlendirilebilir.

Bilgisayarla resim: Bilgisayar sundudu pek c¢ok teknik imkanla

égrencilerin pek cok arastirma yapmasina imkan tanir. Ornedin bir afis resim
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bilgisayar ile olduk¢a etkili ve guzel hazirlanabilir. Teknolojinin bize sundugu
imkanlari mUumkun oldugunca degerlendirebiliriz. Pek ¢ok &grenci bu

bilgilerini mezuniyet sonrasinda da kullanabilir.

Kukla yapimi (istedikleri ¢izgi film kahramanini da bu konu baglaminda
gerceklestirebilirler érne@in bir ¢izgi film kahramani olan “Sunger Bob”

calismasi ¢ocuklari ¢cok heyecanlandirmaktadir)

6.1.3. Konular

Konular, égrenciler icin ilgi ¢cekici olmakla birlikte dgrencileri disinmeye
ve kesfetmeye yonelik icerikte belirlenebilir. Diz konular (dogrudan anlatimi
gerektiren kolay konular érneg@in hayali manzara ¢alismalari) pek ¢ok égrenci
tarafindan alisildik bir bicimde ifade edilir, &drenci genellikle yeni bir
arastirmaya gerek duymadan ayni kompozisyonu yineler veya bir énceki
calismasindan farksiz bir ¢alisma ortaya koyabilir. Resimdeki olumlu ve
olumsuz yoénler 6grenci tarafindan tekrarlanir. Bu tar ¢alismalar &drenciler
icin kayda deger bir ilerleme imkani sunmaz. Bu sekilde ele alinan pek ¢ok
calismada daglar evler, agaclar ve figUrler oran-oranti ve renk arastirmasi

olmaksizin bir araya getirilmektedir.

Ogrencileri  dusinmeye yoénlendirirken, cocuklarin yaratici  6zgin
ifadelerine de yer verecek calismalarin igerigini belirlemek de son derece
6nemlidir. Sonugta ayni kaliptan ¢ikmis gibi gériinen veya ayni égdrenci
tarafindan yapilmis gibi gérinen 6zgUunlugunl yitirmis tek duze resimler
butind ile de karsilasmak olasidir. Asagidaki bazi érnek konular égrencilerin
dusinme, parcalar arasinda baglanti kurma, amag¢ belirleme, kendini ifade
etme, yaratici problem c¢cézme gibi yetilerini hareke gecirmeyi hedefleyen

calismalara yénelik olarak dustunulmuastar:

1.Nesneler ve golgeler
2.Yansima.
3.Aksam olurken gékyuzu, doga ve biz.

4.Gece ve gevremiz.
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5.Bir ev ve bahge géranumu (birbiriyle iligkilendirilerek).

6.Zi1t renklerle soyut dizenlemeler.

7.Renk perspektifi ve serbest konulu ¢alisma.

8.0grencilerin algilarini gelistirici calismalar (karakalem etit ve desen
calismalari).

9.Gergekustu resim calismalari.

10.Geometrik bigcimlerle dizenleme ¢alismalari

11.Acik orta koyu ton degerli calismalar.

12.Bir renkten ne kadar ton degeri elde edebiliriz.

13.Belli bir bakis agisiyla bir yerlesim yeri planlamasi.

14.Trenler, tren yollari ve gecitler bulunduklari mekanla iliskili bi¢cimde
ele alinmasi.

15.Evler ve insanlar oran-orantiy vurgulayarak.

Yukarida ifade edilen bu konulara pek ¢ok farkli konu elenebilir. Bu
konular daha ¢ok guzel sanatlar egitimine yénelik ¢alismalari icermektedir.
Ogrencilerin biraz daha kisisel diinyalarindan secilen konular ise kimligin
yapilandiriimasi bakimindan degerlendiriimektedir. Bu konulara érnek olarak

da asagidaki maddeler verilmistir;

1.Yasadigim kent

2.Ben kimim

3.Yasam

4.Cevremdeki sorunlar

5.Nasil bir cevrede yasamak isterim
6.Yapmak istediklerim

7.Beni etkileyenler

8.Hayal dinyam

9.Ulkemi anlatiyorum

10.Bu benim sanatim

11.DUnyanin bazi Ulkelerinde ve Ulkemde fakir insanlarin yasadigi evler
12.Ulkemi seviyorum

13.Mutluluk

14.Ailem
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15.Sevqi
Vb.

Sinif seviyesi ve 6grencinin gelisim basamag dikkate alinarak resminde
ne gibi gelismelere yénlendirilecegine dikkat edilerek gerekli elestiriler
yapiimahdir. Her égrencinin kendi 6zgun anlatimi dogrultusunda gelebilecegi
en ileri noktaya gelmesinin saglanmasi édnemlidir. Boyama ile ilgili sorunlar
¢6zUlmeden oran-oranti sorunlarina ge¢mek &grenci agisindan zorlayici
olabilir. Elegtiriler sirasinda tesvik etmek son derece énemlidir. Resimdeki
olumsuzluklara igaret ederken guzel olan noktalari vurgulamak motivasyon

ve devamlilik icin énemli noktalar olarak dusunulebilir.

Ogrencilere birebir elestiri yapiimadi§i zaman calismalarinda énemli bir
ilerleme kaydedemedikleri gézlenmektedir. Ogrenci calismalari tek tek
deg@erlendirilip, ayrica sinif ortaminda calismalarin guzel yénleri sézle

desteklenmelidir.

6.2. TEORIK BOYUT

GUnUmuz sanati ¢ok stilli bir yapi sergilemektedir. Guzel sanatlarin
6zgun ifadeleri, populer sanat, yeni kavramsal sanat, yeni minimalizim,
enstalasyon sanati, arazi sanati gibi pek c¢cok anlatim bi¢imi gunumuz
sanatinda yer almaktadir. Postmodern sanat GrUnlerinin igerisinden ¢iktigi
kOltar, toplum ve doénemle baglantii olarak hikaye edilmesi &gretimi
acisindan énemli bulunmaktadir. GUnumuz sanatinin asamall ve &gdrencinin

seviyesine uygun yapilandirmasi ¢ok édnemlidir.

lleri teknolojiler dogrultusunda sekillenen ginimuz gérsel dinyasi bu
gorselligin yorumlanip anlasiimasini gerektirmektedir. Yasadigi ¢agin kulturel
dinamiklerini kavramayan bireyler pek ¢ok seyin farkinda olmayacak ve
elestirel bir bakis acgisi kazanamayacaklardir. GUnumuizde gérsel sanatlar
egitimi toplumsal dénisumin en 6nemli araci olarak gérulmektedir. Sanat

egitimi, kUltdrel, politik ve dustnsel yénlere de agirlik vermektedir.
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Cagdas sanatin yerli ve her kultirden yabanci ustalarinin ¢alismalari
derslerde iglenen konulara uygun olarak derslerde incelenmelidir. Ornegin,
figur calismasi yaparken bu alanda 6énemli Urlnlere sahip sanatci resimleri
tanitilip bu sanatcgilarin  GrGnleri, sanattaki arayislari veya sanatlarinin

dusunsel yonleri dile getirilebilir.

GUnUmuz sanatgilar ile ilgili gluzel érneklere galeri ve muzelerden
ulagsmak, urunleri sergilendikleri ortamlarda izlemek, daha kalici bir birikim
saglayacaktir. Gunimuzde 6zellikle mizelerin ¢alisma alanlari dahilinde yer
alan egitim faaliyetleri 6nemli oranda asama kaydetmistir. internetten pek cok
muzenin on-line egitim ¢alismalarina katiimak mUmkuandar. Bu ¢alismalarin
6zellikle sanat muzelerini de icermesi olduk¢ca énemlidir. Bu konuda New
York Modern Sanatlar Muzesinin teknolojinin tum yonlerini etkili bir egitim icin
kullanan online egitimi oldukca egitici ve 6greticidir. ikégretim cagdi
O6grencileri baskalarina ait érnekleri gérmekte oldukca isteklidirler. Cok
dinamik bir inceleme ve 6grenme azimleri vardir. Yeterince Urin gérmeyen
6grenciler yasadiklari ¢agin sanatini anlayamadan mezun olmakta ve daha
sonraki dénemlerde de sanat, zor anlasilan ve uzak durulan bir meta duruma
gelmektedir. Ulkemizde sanat belli oranda bir dekorasyon unsuru olarak
gbrulmektedir. Bir Urlnln tasidigl sanatsal ve dusunsel icerik pek ¢ok insan

tarafindan fark edilmemektedir.

Sanat Urunlerinin bigcimsel yapisinin altinda yer alan temalar gec¢mis,
gunumuiz ve farkl toplumlarla kurulacak baglantilarla arastirilabilir. Ogrenciler
dusUncelerini yansitacak gérsel bicimler tasarlarken gdérdukleri gérsel
bicimler ve sanat eserlerinin altlarinda yatan dlsUnceyi de sorgulamaya
baslayacakladir. Bu da sanat eserleriyle aralarinda dogal bir bag
olusturmasini saglayacaktir. Bu baglamda farkli kultarler ve dénemlerden

eser 6rnekleri bu iliskinin gu¢clenmesi acindan édnemlidir.

GuUncel sanat olaylari derslerde zamaninda deg@erlendirilmeli
égrencilerin bu calismalarin icerigini anlamalari saglanmalidir. istanbul’un
2010 Avrupa Kultur Baskenti olmasi nedeniyle pek ¢ok gbérsel sanatlar

calismalari gerceklestiriimistir. Kamusal alanlarda gercgeklestirilen bu
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calismalarin guncel olarak 6grencilere yansitiilmasi onlarin da bu heyecana

katiimalarina yardimci olacaktir.

Gorsel sanatlar dersleri zengin icerigiyle pek ¢ok kulturel dinamige yer
vermelidir. Gérsel kultirimizde yer alan bazi degerlerin, iznik cinileri, hali ve
kilimlerimizdeki motifler bu motiflerin anlami, ebru sanati, gélge oyunu, cam
alti resimleri vb. gunimuzdeki yansimalari; ¢cagdas sanatcilarin eserlerinde
bunlarin bazi yansimalari degerlendirimeye c¢alisiimahdir. GUnumiz
teknolojilerinin sanat ve tasarimi nasil etkiledigini, zaman degistikce yasam
bicimimizde meydana gelen degisikliklerin degerlendiriimesi, 6rnegin
yasadigimiz evler ve ¢cevremiz, esyalarimizdaki farklilasma, buyuk kentler ve

insan yasami vb. degerlendirilebilir.

IIkogretim cagl égrencileri yeni ve farkli calismalari uygulamaya ve
6zellikle bu calismalar, sanatla ilgili ve kendilerinin dahil oldugu bir ¢calisma
ise yapmaya c¢ok isteklidirler. Bu istek ve ihtiyaclari, dinamik ve iyi
hazirlanmis bir gérsel sanatlar dersi uygulamasi ile gerceklestirilebilecektir.
IIkogretim  6grencilerinin farkli yetenek, deneyim ve hazir bulunusluk
seviyesinde oldugu degerlendirilerek bireysellestiriimis bir egitim saglanmaya
calisiimalidir. Gérsel sanatlar egitiminde diger derslerden farkli olarak her
6grenci icin birebir yaklasimin olduk¢a etkili bir egitimi saglayacagi
dustnulmektedir. Tum &grencileri ayni dogrultuda eg@itmek ve onlarin
dlinyalarina mudahale etmek veya ilerlemelerine destek vermemek ayni
Olctde yaraticiligi ve gelisimi engelleyen faktérler oldugu duastntlmektedir.
Resim tekniklerinin yerinde ve dodru &gretimi 6grencilerin ¢alismalarini
kolaylastirip onlarin daha da ileriye gitmelerine yardimci olacaktir. Malzeme
ve teknik bilgisi olmayan ¢ocuklarin ¢alismalari kendilerini de mutsuz etmekte

ve sanattan uzaklastirmaktadir.

Okullardaki sanat atelyeleri, her tOrl sanatsal donanimin yani sira
sanata iligkin zengin belge ve érnekler de icermelidir. KigUk bir atelye sanat
Kitapligi ve sanatcgilar ve eserlerine dénusumli olarak yer verebilecek bir
pano 6grenciler igin oldukga etkin bir 6grenme alani saglayacaktir. Sergi afis

ve posterleri icin uygun sergileme alanlarina da yer verilmelidir. Ogrencilerin
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guncel sanat olaylarini takip edip arastirmalari okul sanat gazetesi ile de

tesvik edilmelidir.

GUnUumuUzde sanat, kuoltirel bir unsur olarak ele alinmakta ve
degerlendiriimektedir. Sanat tarihinin Bati merkezci gizgisel anlatimi yerini

tum KkaltGrleri iceren tematik yaklasimlara birakmistir.

insanin dodasinda var olan sanatin ilkel toplumlardan ginimize
farklilasan ifade bigimlerinin ¢agin kultirel, sosyal, ekonomik ve teknolojik
durumuyla baglantili olarak nasil degistigine iliskin bilgiler sanat egitimi
dersleriyle birlikte konular baglaminda degerlendirilebilir. Sanat tarihinin
kronolojik bir yapi ile ayri bir ders olarak okutulmasi postmodern sanat egitimi
anlayisiyla bir kenara birakilmistir. GUnumutzde mize egitimi ¢alismalari
6grencinin bu kulturl edinmesi acgisindan oldukga 6nemli gérllmektedir.
Egitimde muzelerin yani sira galeri, sanatci atélye ve uygulama merkezleri
internet erisimi de dahil yer almalidir. Ogrencilerin proje ve performans
6devleri yine pek ¢ok bilgiyi edinmeleri agisindan etkili ve verimli olacaktir.
Yalniz bu konular kuram ile uygulama birlikteligi dikkate alinarak verilmeye

calisiimalidir.

Sanat eseri analizi ¢alismalarinda 6égrencilerin kendi kesiflerine agirlik
verilmeli, incelenen Urdndn yapildigr dénemin tarihsel ve kulturel alt yapisi
calismadan yola c¢ikarak yine &grenciler tarafindan degerlendiriimeye

calisildiktan sonra 6gretmen tarafindan 6zetlenmelidir.

GUnUmuz sanatinin yaygin 6zellikleri, Ulkemizden ve farkli kilturlerden
sanatcilar ve Urunlerin incelenip yorumlanmasiyla égrencilerin belli bir bilgi ve
elestirel bakis acisi kazanacaklari distunulmektedir. Sanatin gunlik yagsamin
bir parcasi oldugu duslncesi, sanatla &grencileri tanistirarak
gerceklestirimeye calisiimalidir. GUnimiz ¢agdas sanati 6rneklerinden uzak
bir egitim iceren, sanat eserlerini tartisma konusu etmeyen bir sanat egitimi
programinin yeterince c¢ok yénlu olamayacagi dusunulmektedir. Sanata

yonelik kavramlar, sanat terminolojisi, gunUmiz sanatindan &rneklerin
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deg@erlendirimesi ve &grenciler tarafindan sUbjektif bir anlatimla ifade

edilmesi gunumuz sanatinin i¢sellestiriimesi agisindan énemli gérilmektedir.

Kultarel bir yaratt olan sanat OrunOnu hakkinda yeterli donanim
verilmeli, insan hayatinin vazgecilmez bir unsuru olan sanatin geng¢
dimag@larda anlam olusturmasi tesvik edilmelidir. Bunun i¢in de sanati ve
sanatclyl taniyan, alaninda yeterince donanima sahip sanat egitimcilerinin

yine iyi bir egitim politikasiyla desteklenmesinin saglanmasi gerekmektedir.

Sonu¢ olarak, bu bélumde verilen bilgiler kisisel bakis agisini
yansitmaktadir; kisaca kisisel bir anlatidir. Modern ve postmodern bakis
acisini iceren yaklasimlara sanat egitimi igerigiyle értistigu oranda herhangi

bir ayrim yapilmaksizin yer verilmistir.



BOLUM VI

7. SONUC VE ONERILER

7.1. SONUGC

Son yillarda sanat egitiminde farkl ihtiya¢ ve uygulamalarin ortaya
ciktigi gérulmektedir. Sanatin anlatim dili ve kullanilan teknik ve araclarin
sayisi oldukca artmigtir. Bilgisayar, internet ve kitle iletisim araglari glnimuz
yasantisinda pek ¢ok seyde degisiklige neden oldugdu gibi sanatta da pek ¢ok
degisime neden olmustur. Daha énce kabul géren pek ¢cok gelenek 6rnegin
sanatta Bati merkezciligi énemini yitirmis, sanat eseri ulasilamazhidi ve
sanatgilarin kahramanlik rolleri modern dénemde kalmistir; Sanatin amag ve
uygulamalari deg@ismistir. Tum bu degisimler Ulkemizde de basta goérsel
sanatlar egitimi dersinin ismi dahil égretim programinin da degismesine
zemin hazirlamistir. Gorsel sanatlar dersi 6gretmenlerine énemli élgtde
6zerklik taniyan yeni 6gretim programinin, alaninda yeterli donanima sahip
O6gretmenlerle ¢ok etkili olabilecedi gibi, basari degerlendirmesinde Grinu
dikkate almayan teftis sisteminin sagladigi kolaylikla kimi &gretmenler
tarafindan yeterince verimli olmayan c¢alismalarla gecistirilebilecek bir durum

olusturabileceg@i dusunulmektedir.

Ogretim programinin etkililigi icin, calisma yapilacak alanlar; resim,
heykel, grafik sanatlar, fotodraf, el sanatlari vb. belirlenmeli ve her alan i¢in
yeterince uygulama zamani ayrilmalidir. Goérsel sanatlar dersi sanati
sevdirmeye ve anlamaya tesvik edici ve 6grenciyi doyurucu c¢alismalarla
zengin bir icerikten olugmalidir. Sanata yo6nelik kuramsal bilgiler yine
uygulama calismalari dahilinde ve ayri birer konu alani olmadan égrenciye

verilmelidir.

Ogrencilerin sanat egitimindeki gelisimlerine 6gJretmenin desteginin
saglanmasi, yani égrenci gelisimi icin hangi elestirilerin yapilacagi oldukca
6nemlidir. Bununla birlikte &grenciler kendi hallerine birakildiklarinda

genellikle herhangi bir estetik ve dlsunsel gelisme gdstermeden kendilerini
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yinelemektedirler. Buna karsin bazi elestiriler &grencilerin  6zgurce
calismalarini engelleyebilmekte, onlarin dogal gelisimlerini
durdurabilmektedir. Ornedin, perspektife yonelik elestiri belli bir gelisme
seviyesine ulasmamis bir égrenciye yapildiginda égrencinin énemli élgide
bocalama dénemine girdigi gdértlmektedir. Bu tar olumsuz durumlardan
kacinmak igcin 6gretmenlerin  6grencilerin  gelisim basamaklarini  ve

6grencilerin bireysel gelisimlerini bilmeleri dnemlidir.

Calismalar planlanirken 6grencinin  estetik  duyarh@ini,  gérsel
okuryazarligini, elestirel dusinme becerilerini vb. gelistirici nitelik tasimayan
yalnizca teknik beceriden ileri gitmeyen calismalar yaptiriimamalidir.
Ornegin, mandal ve kibrit ¢cépinden yapilan insa calismalari, égJrencileri

yildirdigi gibi, estetik yénden de bir katki saglamamaktadir.

Okullardaki uygulamalarin ¢ok yonltligine iligkin elimizde énemli bir
veri bulunmamasina kargin gérsel sanatlar dersi programinin yine resim dersi
uygulamalari seklinde gectigi goérulmektedir. internet Gzerinden okullarin
sanal sergileri incelediginde bu gérisin énemli élgide dogru oldugu
gérulmektedir. Oysaki sanati anlama ve sevmenin birinci yolu gunimiz
sanatinin zengin bicimlerini 6grenme ve uygulama ile belli bir anlayis
gelistirmektir. Yaparak &grenmenin etkin 6grenme bicimi oldugu herkes

tarafindan kabul edilmektedir.

Avrupa ve Amerika’da bazi Ulkelerde égrencilerin ginimuUz sanatini
anlamalari ve uygulamalari icin farkl alanlardaki sanatcilarla isbirlikci
calismalar gercgeklestirimektedir. Sanatgilar okullardaki egitimlere belli
surelerle katilmaktadir. Bu egitim sirasinda &6grenciler farkl sanatcilarin
calisma tarzlari ve uygulamalarini dogrudan goézlemlerken sanatcilar da
okulda uygulanan sanat calismalari hakkinda bilgi edinip yeni deneyimler
kazanmaktadirlar. Ulkemiz agisindan da bu tir calismalarin gelecekte sanat
ve izleyici arasindaki kopuklugun azaltiimasi ig¢in  énemli oldudu
dusunulmektedir. Her sanat¢inin kendine ait zengin gdérus ve sanat

6grenciler i¢in yeni dustnce ve ifade bigimlerine zemin hazirlayabilecektir. Bu
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da dustnme sistemi gibi pek ¢ok yeterligin dogal bir bicimde gelismesine

katkida bulunacaktir.

7.2. ONERILER

1. Gérsel kultur, sanat egitimine dahil edilmelidir.

2. Malzemelerin rahatlikla kullanilabilecedi genis masalardan ve
sergileme sistemlerinden olusan bol isikli ve gérsel acidan zengin donanimli

mekanlarin égrenciler i¢in olduk¢a motive edici oldugu distuntlmektedir.

3. Sanat uUretiminin yani sira sanat kuolturine yénelik egitim
faaliyetlerinin  verimli bir sekilde gerceklestiriimesi i¢cin ders saatleri

artiriimahdir.

4. Gorsel sanatlar egitiminde cesitlilik ve zenginlik i¢in okullarin
bireysel ¢cabalariyla ressam, heykeltirag, seramik sanatcisi, grafik tasarimcisi
gibi uzmanlarin belli surelerle okullarda eg@itim vermeleri saglanmalidir. Bu
faaliyetler Ogrencilerin yani sira 6gretmenlerin de gelisimlerine katki

saglayacaktir.

5. Her sinif seviyesi icin égrencilerin ulasmasi gereken hedef seviyeler
belirlenmeli ve deg@erlendirme bu seviyeler dogrultusunda gercgeklestiriimeli,

6grencilerin asama asama gelismesi saglanmalidir.

6.Universite ve okullarin isbirliginin saglanmasi, 6gretmenlerin

Universitelerden egitim destedi almalari i¢in gerekli calismalar yapiimalidir.

7. Program ve ders igeriklerinin yeni gelismeler ve bakis acilar
dogrultusunda giincellenmesi saglanmalidir. (Ornegin, 1992 programinin 14
yil uygulamada kalmasi ve bu zaman diliminde ger¢ceklesen degisimlerin

6grencilere yeterince yansitilamamasi)
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8.DUnyadaki gelisim ve degisimler takip edilmeli ve ulusallik

cercevesinde degerlendirilerek programlara yansitiimaldir.

9.8anatin insan hayatindaki 6neminin  6grenciler tarafindan

anlasiimasina yonelik gérsel kultar temelli calismalar planlanmalidir.

10.0grencilere yeterli sanat terminolojisi veriimelidir. Ogrenci bir sanat

eserini taniyip, bigimsel veya dugtnsel ézelliklerini anlatabilmelidir.
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Sekil 2: AB Ulkeleri ulusal 6gretim programlarinda farkli sanat alanlarinin
durumu (2007/08)
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. Zorunlu sanat dersi veya zorunlu sanat egitiminin bir parcasi

Secmeli sanat dersi

Sanat disi derslerin parcasi

0 Enstitlisel 6zerklige sahip

Kaynak: Eurydice (Avrupa Konseyi’'nin Avrupa Okullarinda Sanat ve Kiiltlr Egitimi,
2009 adh yayinindan alinmistir).
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EK 2. MEB, (2006) ilkogretim Gérsel Sanatlar Egitimi Ogretim Programi,
Sayfa 116’dan alinmigtir.

- SANAT ELESTIRISI BILGI YAPRAGI FORMU

Ogrencinin
Adi ve Soyadu:

Aciklama: Asagidaki form gosterilen eseri degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmugtir.

Mlgili yerleri litfen doldurunuz.

Betimleme

1. Heykelin bi¢imi nasildir? (soyut, figiiratif vb.)

2. Heykel ne renktir?

3. Heykel, nasil bir dokuya (piiriizli, diiz vb.) sahiptir?

4, Nerelerde bosluk goriiniiyor (Cevresinde, icinde, diger) ?

5. Heykel hangi malzemeden yapilmus (Tas, mermer, pismis toprak, tahta, cam, maden,
diger) ?

6. Hangi bakis acisindan eseri en iyi sekilde gorebiliyorsunuz? Cevresinde dolasarak mu,
karsidan ya da yandan vb. bakarak mi?

7. Isik golgeyi heykelin nerelerinde goriiyorsunuz?

8. Heykelin konusu nedir?

Coziimleme

1. Heykel hareketli mi? Nasil bir harekete sahip?

2. Heykel dengeli duruyor mu? Eserin dengesini ne saglamis?

3. Heykelin olgiileri gercegine oranla nasil (gercegine uygun, gerceginden biyiik,
kiicik)

4. Heykelde en cok dikkatinizi ¢eken yer neresi? Sanatg, dikkati oraya cekmek icin ne
yapmis?

5. Heykelde diizenli ya da diizensiz tekrarlar var mi?(Kivrim, hareket, doku, bosluk,

renk vb. agisindan)

Yorumlama
1. Heykel nasil bir ifadeye sahip?(hiizinli, neseli, gururlu, magrur, giiclii vb.)
2. Heykelin aktarmaya calistigi tema ya da semboller neler olabilir?

3. Heykel sizde ne gibi bir duygu uyandirdi? (hizin, nese, gurur vb.)



