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ONSOZ

Insan, zaman ve adalet kavramlari yiizyillar boyunca gegerliligini yitirmeyen
tartismalarin, arayislarin ve trajedilerin merkezinde konumlanmustir. insan1 anlatmak
da, boylesi agkin bir varligi her seyin merkezine almay1 gerekli kilar. Giirsel Korat,
edebi yonelimi ve diinya goriisiiyle insan1 merkeze alan bir yazardir. Okuyucuyu
diisiinmeye ve yorumlamaya tahrik ederek eserin tamamlanmasini okuyucuya birakan
yazarlar gibi Korat da, bu kavramlar hakkindaki degerlendirmeyi okuruna birakir.

Kiiciik bir beylikte yasayan bir dervis, ortagagda Bizans saraylis1 ya da Mogol
istilas1 altindaki topraklarinda sorumlu oldugu insanlar i¢in kederlenen bir emir...
Romanlariin merkezindeki bu kisiler ve onlarda viicut bulan bu kavramlari irdeleyen
Giursel Korat, aligilmis tarihsel roman ¢izgisinden uzaklasarak tarihte kayda
diisiilmemis, objektifin disinda kalmis sahislar1 belgesel gerceklige yaklagsmadan
estetize ederek okuyucuya sunar.

Kayseri’de dogup biiyliyen Giirsel Korat’m, eserlerinde mekan olarak
Kapadokyay: siklika kullanmasi, onun bu topraklarla kurdugu duygusal bagla
aciklanabilir. Korat, bir¢ok rengin birarada yasadigi bu topraklari eserlerinde ele
alirken Kapadokya’nin mitik ve mistik unsurlarindan sik¢a faydalanir.

80’li yillarin sonu itibariyle tarihsel kurgulu romanlarda bir kirilma yasanir.
Gegmiste yasanmig birtakim savaslari, toplumsal olaylar1 ve/veya yikimlari o donemin
atmosferinde gercek kisiler iizerinden anlatan ve ¢ogunlukla bir tez g¢ercevesinde
kaleme alinan romanlar, bu diisiinceden siyrilip insani anlatmaya, tarihin tozlu
sayfalar1 arasinda kalmis, objektifin disindaki insanlar1 anlatmaya baslar. Giirsel Korat
boyle bir yonelime sahiptir. O, tarihsel diizlemdeki insani, bugiin de devam eden
problematiklerle anlatma yolunu secer. Herhangi bir siyasi angajmana hapsolmadan,
insan penceresinden bakarak kurguladigi romanlarinda kurmacanin o6zgiirliigiinde

gercekleri yansitir.



Iki ana béliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde yazarin hayati,
yazarlik seriiveni ve entelektiiel birikimi hakkinda bilgiler verildi. Giirsel Korat’la
yaptigimiz réportaj 1s18inda hazirladigimiz bu bolimde ayrica Korat’in denemeleri,
rOportajlar1 ve kitaplarindan da faydalanildi.

Calismamizin ikinci boliimii, yazarin romanlarinin yap1 ve izlek bakimimdan
incelenmesine ayrildi. Ciftaslan Serisi ve bunlarin diginda kalan iki romani roman
teknigi bakimindan ve izleksel kurgu agisindan incelendi. Sonug béliimiinde Giirsel
Korat’in roman diinyas1 ve romanciligi hakkindaki degerlendirmelerimize yer verildi.

Calismamizin basindan bu yana yardimlari ve anlayisiyla yanimda olan tez
danmismanim Prof. Dr. Orhan SOYLEMEZ’e tesekkiirlerimi sunarim. Bana sabirla ve
bilgelikle yol gosteren Hocam, Rektoriimiiz Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ’a
stikranlarimi sunmayi bir borg bilirim. Kendisiyle tanigsmay1, calismam ve kendim i¢in
biiyiik sans bildigim Giirsel KORAT’a ve bu diis ger¢eklesirken sabirla yanimda olan
esim ve aileme siikranlarimi sunar, ¢alismami Babam Siret Copur’un aziz hatirasina

ithaf ederim.
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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
GURSEL KORAT’IN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
GURHAN COPUR
T.C.
ARDAHAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
2014, Sayfa XI111+134

Girsel Korat (Saglam6z), Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyati’'nda 1990
sonrasinda roman, oykii ve deneme tlirlerinde eserler verir. Bu ¢alismada yazarin
roman tiiriindeki eserleri ele alindu.

Calismamiz iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, yazarin yasami, edebiyat
hakkindaki goriisleri, beslendigi kaynaklar ve edebi kisiligi hakkinda bilgiler
icermektedir.

Calismamizin merkezini olusturan ikinci bdliimde yazarin romanlari(Zaman
Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye, Riiya Korii, Ay Sarkist) roman teknigi ve izleksel
kurgu acisindan incelendi. Roman teknigi yoniinde yaptigimiz incelememizde teorik
kaynaklardan faydalanildi. izleksel kurgunun incelenmesinde, felsefe, sosyoloji,
psikoloji, psikanalitik ve tarih disiplinlerinden faydalanildu.

Giirsel Korat, 1994-2010 yillar1 arasinda bes roman kaleme alir. Romanlarinin
icti “Ciftaslan Dortlemesi” adli nehir roman serisinin ilk ii¢ kitabidir. Diger ikisi ise
Korat’in romanciliginin farkli boyutlarin1 gézler oniine seren eserlerdir. Korat’in
romanlar1, varolussal sorgulamalar, Ozgiirliik, Otekilestiriime ve zaman izlekleri

tizerine kurgulanir. Romanlarinda siklikla glinlimiiz insanimin ¢agcil problemlerini

VIl



diin’iin diizleminde okuyucuya aktaran yazarin anlatilarinin merkezinde insan ve
insana ait olanlar bulunur.

Calismamizin  sonu¢  bolimiinde  Giirsel Korat’in  romanciliginin
degerlendirmesini yaptik. Calismamizin ek kisminda 19 Aralik 2013 tarihinde
yaptigimiz goriismenin ses kaydinin yazar tarafindan kontrol edilmis desifresine ve
yazarin fotograflarina yer verdik.

Anahtar Sozciikler: Giirsel Korat, Roman, Zaman, Ciftaslan, Varolus



ABSTRACT

MASTER THESIS
STRUCTURE AND THEME IN GURSEL KORAT’S NOVELS
GURHAN COPUR
T.R.
ARDAHAN UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
2014, Paper, X111+ 134

Giirsel Korat (Saglamdz), presents works in literary genres such as novel, story,
and essay after 1990, in republic-period Turkish literature. In this study, novels of the
author were handled.

Our study includes two partitions. The first one includes information about the
life, thoughts on literature, resources he made use of, and his literary identity.

In the second partition which forms the center of our study, novels (Zaman
Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye, Riiya Korii, Ay Sarkisi), technique, thematic
editing of the author were examined.

Theorical resources were used in our examination on his novel technique.
While analyzing the thematic editing; we made use of philosophy, sociology,
psychology, psychoanalytic, and history disciplines.

Giirsel Korat, writes five novels between the years 1994-2010. Three of these
novels are the three of the roman stream series named ‘Ciftaslan Tetralogy’ Other two
are works that reveals the novelist’s different extents. Novels of Korat are built on
existential questionings, freedom, marginalization, and time theme. In the center of the
narratives of the novelist who frequently transfers the contemporary problems of
today’s people via a platform of the past to the reader, stands the human and humanistic
ones.

In the conclusion part of our study, we evaluated the novel authorship of Giirsel

Korat. In the appendix, we presented the photographs of the author, and deciphered



version of the voice record that was carried out on 19th December 2013, and which
was checked by the author himself.
Keywords: Giirsel Korat, Novel, Time, Ciftaslan, Existing
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10.

TABLO VE SEKILLER LiSTESI

Tablo & Sekil Adi
Zaman Yeli Romaninin Olay Orgiisii
Giivercine Agit Romaninin Zamansal ilerleme Diizlemi
Giivercine Agit Romaninin Baskisi Merkezli Zaman Diizlemi
Acik — Genis Mekanin Cizgisel Anlatimi

Ciftaslan Dortlemesinin Baskisilerinin Prototipi Haydar ve Diger

Baskisilerim Piramidal Diizlemdeki Goriiniimleri

Ciftaslan  Dértlemesi  Romanlar1  Karakterlerinin -~ Kisi-Izlek

Katmanlarinda Gosterimi

Ciftaslan Dortlemesi Romanlar1 Baskisilerinin - Varolus  Atilimi

Eylemi-Sonucu Tablosu
Ciftaslan Dértlemesi’nde Otekilestirilme’nin Magduru Baskisiler
Kalenderiye Romaninda Bahri Efendi Merkezli Ask/Ilgi Y&nelimi

Riiya Korii Romaninda Baskisi ve Norm Karakter’in Ozeliklerinin

Tablosu

XMl

Sayfasi

s. 10

s. 19

5. 20

s. 29

s. 32



1. YASAMLI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. Yasamm

1.1.1. Ailesi ve Cocuklugu

1960 yilinda dogan Giirsel Korat(Saglamdz), Saglamoz ailesinin en kiiglik
tiyesidir. Korat, gecimini saglamak amaciyla Yozgat’tan Kayseri’ye gocen babasinin
calistig1 Erciyes ilkokulunu, diinyaya bakisinin ve bilgiye ulagsma sevgisinin temelinin
atildig1 yer olarak goriir. Renkli bir kisilige sahip olan babasinin bir¢cok 6zelligini
odiingleyen Korat babasi i¢in sunlar1 sdyler: “Babam ise hep Yozgat’'a dair hikdyeler
anlatirdi. Emekli olunca da oraya yerlesti. Ben dogdugum yeri askla sevmeyi
babamdan égrendim, Kayserili kaldim.”* Donemin Kayseri’sinde renkli bir etnik
yapinin olusu, Ermeni, Rum ve Tiirklerin bir arada yasamasini 6nemseyen Korat,
cocuklugunun Kayseri’sini s0yle anlatir: “Diinya sevgim bunlarla olustu. O yillarda
sehirde cok kiiltiirliiliik sona ermemisti heniiz. Ermeniler vardi simifimizda mesela”. ?

Giirsel Korat, o yillarda bulundugu ortamin ve 6zellikle Erciyes ilkokulunda gecen

cocuklugunun kendisine bir¢ok sey kattigini belirtir.

1.1.2. Genglik ve Diinyay1 Anlamlandirma Yillari

Ulkenin siyasi galkantilar ve genglik hareketleriyle yogun giinler yasadig1
zamanlarda hayat1 anlamaya calisan ve sorgulayan bir gen¢ olan Korat, kendisini
yogun bir catigma ve tartisma ortaminin igerisinde bulur. Halkevlerinde ¢alismalar
yapan, yogun olarak okumalar yapan, tiyatro, seminer gibi entelektiiel faaliyetlerde
bulunan Korat, donemin sol yonelimli genclik hareketi i¢erisinde yerini alir. Dénemin
siyasi ortamini olduk¢a hizli bir sekilde gelisen ve gencleri ¢catismaya stiriikleyen bir
donem olarak yorumlayan Korat o yillar hakkinda sunlar1 sdyler:
“1974-77 yillar: arasinda Kayseri Siimer Lisesi 'nde ogrenciydim. Bu yillar Tiirkiye de
biiyiik degismelerin oldugu yillardi. Kibris ¢cikarmasi vardi o yillarda. Tiirkiye ¢ok kisa

119.12.2013 tarihinde Giirsel Korat’la yaptigimiz gériigmeden.
219.12.2013 tarihinde Giirsel Korat’la yaptigimiz gériismeden.
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stirede politiklesti. Sokak kavgalar: basladi. Kayseri’de o yillarda ¢ok etkili bir sol
olustu fakat ben hi¢ bir zaman kavga adami olmadim. Halkevi 'nin tiyatro temsillerinde
gorevierim vards.

Siyasi olaylar sonucunda okudugu liseyi degistirmek zorunda kalan Korat,
Kayseri Stimer Lisesinde basladigi egitimini Hacibektas lisesinde tamamlamak
zorunda kalir. 12 Eyliil darbesi oncesi bir siire tutuklu kalan Korat, cezaevinden
ciktiktan sonra siyasi yonelimlerini sorgulayarak kendisine yeni bir yasam kurma ve
entelektiiel agidan kendisini gelistirme yolunda yeni bir yasama adim atar. Giinde 14

saate yakin kitap okudugu bu yogun dénemde bir¢ok yabanci yazari tanima firsati

bulur.

1.1.3. Universite Yillar1 ve Cahsma Yasam

Cezaevinden ciktiktan sonra Ankara iiniversitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’ne
kaydolan Korat, bu siirecte kiiltiirel ve sanatsal bakimdan kendisini gelistirme imkani
bulur. Cezaevi sonrasinda birgok konuda degisimlere yonelen Korat, halkevlerinde
calmasmi 6grendigi baglamayr calmayr birakir. Siirlerin ve sarkilarin; birkag yiiz
kelimelik bir diinyaya kendisini kapatan ve gelisimi reddeden, sloganlarla yasayan
insanlara gore oldugunu diisiinen Korat, temelde cezaevi Oncesinde baslayan ve
tiniversite yillarinda devam eden, diisiinsel yasaminda ve giindelik yasamindaki

pratiklerde biiyiik degisimler yaratan o yillar1 soyle 6zetler:

O yillarda, zihnimin adeta bir bombardiman altinda gelistigini hissederdim.
Beynimin gelistigini hisseder gibi olur, gonenirdim. Beni solcu yapan, karakterimi
sekillendiren yillar o yillard1. Insanlarin esit olarak dogdugunu savunan biitiin goriislere
yakindim. Hristiyanligin kardeslik devrimi yaptigin1 fakat bunun yetersiz oldugunu,
Fransiz devriminin 6zgiirliik devrimi olarak yetersiz kaldigini, Rus devriminin de

esitlikci bir devrim olsa bile iitopyayi car cur ettigini bu zihin patlamasi bana 6gretti.*

Siyasal miicadele igerisinde zorlu bir genglik gegiren Korat, lilke genglerinin

birgogunun yasamlarinin donemin kaotik olaylari neticesinde karardigi o yillarda

$19.12.2013 tarihinde Giirsel Korat’la yaptigimiz gériismeden.
419.12.2013 tarihinde Giirsel Korat’la yaptigimiz gériigmeden.
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bir¢ok arkadasinin psikolojisinin bozuldugunu belirtir. Kendisini bdylesi yikimlardan
koruyan seyin yazmak oldugunu belirten Korat, boylelikle entelektiiel birikiminin ve

yazarlik yeteneginin gelisimi hakkinda da ipuglar1 verir.

1.1.4. Calisma Yasam

Ogrencilik yillarinda maddi bir beklentisi olmadan ¢esitli dergilere yazilar
yazan Korat, 1987 yilinda reji asistani olarak sinema sektoriine girer. 1990’a kadar bu
sektorde calisan; fakat istedigini bulamayan yazar, sanatta ilerleme gayesiyle daha
serbest calisabilecegi islere yonelir. Bir donem Istanbul’da serbest gazetecilik de
yapan Korat, tiniversitedeki hocalarinin akademik kariyer tavsiyelerini geri ¢evirir.

Egitimci olmasi sebebiyle bir dostundan gelen dershane 6gretmenligi teklifini
geri ¢cevirmeyen Korat, Ankara’da sirasiyla Seckin Dershanesi, Biiyiik Dershane ve
Ucgler Dershanelerinde felsefe dersleri verir. Bu donemi kisisel gelisimine biiyiik katk1
saglayan bir donem olarak degerlendiren Korat, yogun felsefe okumalari yaptigi
ogretmenlik yillarinin kendisi i¢in ¢ok verimli oldugunu soyler. Halen Gazi
Universitesi ve Kadir Has Universitesinde dersler veren Giirsel Korat, Gazi

Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde tam zamanl 8gretim gdrevlisi olarak calismaktadir.

1.2. Sanat ve Edebiyat Goriisleri

Giirsel Korat, gilincele dair entellektiiel birikimi olmayan fakat gelenegi
yasayan, 0grenmeye, Ogretmeye acik bir ¢evrede diinyaya gelir. Babasinin ¢alistig
okulun laboratuvarinda, kiitiiphanesinde ve harita odasinda oyunlar oynayan Korat,
bilgiyi ve arastirmayi burada sevmeye basladigim1 sdyler. Giirsel Korat’in sanat
yasami, tamamiyla kendi iradesine ve kisisel yonelimlerine gore sekillenir. Sanat ve
Edebiyat hakkindaki goriisleri, diinyaya bakisindan farksiz olan Korat’in sanata
bakiginin temelinde 6zgiinliik yatar. Oyle ki kendisiyle yaptigimiz roportajda
Kalenderiye romaninin hazirlik ve basim safhasindan bahsederken romanciligi ve
sanat gOriislinii gozler Oniine seren su climleleri kullanir: “Blok halinde bir siir

alintilanmuigsa ve o siir romanin i¢erigini bicimlendiriyorsa o romani ¢épe atalim. Yine



de alintiy1 tiimiiyle reddetmek olmaz: Cok vazgecilmez bir ifade alintilanabilir.”®

Diyen Korat, sol yonelimli gegmise sahip olmasina ragmen, ideolojilerin ve siyasi
fikirlerin sanatin amaci olmasina karsi ¢ikar. Sanatin insani anlattigin1 ve insanda
varoldugu oOlc¢lide her seyin buna dahil olabilecegini savunur. Aksi takdirde bir
ideolojinin veya bir fikrin propagandasi olarak yapilan sey, sanat olmaktan ¢ikmustir.

Giirsel Korat, romancilig1 bir tarih yaziciligi ya da anilarin kozasindan ¢ikan
yasanmisliklar biitlinii olarak degerlendirmez. Yazarin romanda bir tanik olarak
goriinmesinden ziyade evrenseli anlatarak okurun biitiiniinii anlatiya dahil etmek ister.
Roman ile ilgili bir yazisinda konu ile ilgili sunlar1 soyler: “Benim anladigim su ki,
yvazar tanik degildir, onun yazdiklarindan herkes kendince onemli bir seye tanik olur.
Ctinkii sonucta edebiyat herkesin kendi duygu ve diistinceleriyle yiizlestigi bir
diriindiir.”® Tiirk romanciligmnin gelisim ¢izgisini A. H. Tanpmar ve Peyami Safa
cizgisinden baglayarak degerlendiren Korat, romanimizdaki asil kirilmanin ikinci yeni
sonrasinda verilen iiriinlerle ve tam anlamiyla Orhan Pamukla yasandigini belirtir.
Tarihi roman gelenegimizin kurulus romanlari seklinde biz ve otekiler dairesi
igerisinde gelistigini fakat bu gelenegin Orhan Pamuk’un Beyaz Kale adli romaniyla
yon degistirdigini savunur. Roman disinda baska edebi tilirlere mesafeli olan Giirsel
Korat, romani, insan1 anlatmanin en 1yi yollarindan biri olarak goriir.

Kristal Bahge adli kitabinda yazarin politik olarak taraf olusu ile estetik
anlamda taraf olusunu farkli seyler olarak tanimlayan Korat, edebi eserin bir ideolojiye
indirgenmesinin sonucu olarak eserin yanlislanabilme gibi bir durumla kars1 karsiya
kalabilecegini savunur. “Edebiyatta “biz” kipinde sakli duran siyasal ideoloji kadar

" diyen yazar, ideolojinin kesinlikle sanata niifuz

sagma bir sey diistinemiyorum
etmemesi gerektigini savunur.
Giirsel Korat’in inceledigimiz dort romani Ciftaslan Dértlemesi olarak
adlandirilir. Nehir roman tiriindeki eserler, serinin ilk halkast Zaman Yeli’nden
itibaren kurgusal olarak ve felsefi olarak zamanin irdelendigi romanlardir. Bir

roportajinda  “Tarihi roman yazsak da giiniimiiz insamimin diinyayr kavrayisiyla

%19.12.2013 tarihinde Giirsel Korat’la yaptigimiz goriigmeden.
6 Giirsel Korat, Kristal Bahge, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2003, s.10.
" Korat, a.g.e., 5.20-21.



yaziyoruz”® ifadesini kullanan yazar, Bugiiniin izleklerini gecmis zaman dekorunda

anlattigi dortlemede, insanlik tarihiyle esit yasta sayilabilecek ask, varlik, hakikat

kavramlarini kahramanlar1 tizerinden irdeler.

1.3. Eserleri

Girsel Korat, cok yonlii bir yazar olarak bir¢ok tiirde eser verir. Romanlari, dykiileri
ve denemelerinin disinda senaryo, tiyatro oyunlar1 ve c¢esitli dergilerde yazilar da

yazan Korat’in ulasabildigimiz eserleri sunlardir:

1.3.1. Roman
1. Ay Sarkisi
1. Baski, May1s 1998, iletisim Yay. Istanbul, 178 s.
2. Baski, Temmuz 2011, Iletisim Yay. Istanbul.
2. Giivercine Agit
1. Baski, Eyliil 1999, iletisim Yay. Istanbul, s. 261.
2. Baski, May1s 2009, iletisim Yay. Istanbul.
3.Zaman Yeli
1. Bask1, Ocak 1995, Iletisim Yay. Istanbul, s. 136.
5. Baski, Mart 2012, Iletisim Yay. Istanbul.
4.Kalenderiye
1. Baski, Mart 2008, iletisim Yay. Istanbul, s. 231.
5. Riiya Korii
1. Baski, Kasim 2010, iletisim yay. Istanbul, s. 269.
2. Baski, Ekim 2011, Iletisim Yay. Istanbul.

1.3.2. Oykii
1. Golgenin Cani
1. Baski, Ekim 2009, Iletisim Yay. Istanbul, s. 122.
2. Pofkuyruk
1. Baski, Nisan 2013, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, s. 48

8 Ahmet Giirata’nin Giirsel Korat’la réportaji, Bir+Bir Dergisi, Mart 2011, Say1 10.
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1.3.3. Deneme

2. Kristal Bahce
1. Baski, Eyliil 2003, Iletisim Yay. Istanbul, s. 136.
2. Baski, Mayis 2013, iletisim Yay. Istanbul.

1.3.4. inceleme

1.3.4.1. Dil, Edebiyat ve letisim
1. Baski, Ekim 2008, iletisim Yay. Istanbul, s. 223.
2. Baski, 2010, Iletisim Yay. Istanbul.
3. Bask1, Ekim 2012, iletisim Yay. Istanbul.

1.3.4.2. Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya

1. Bask1, Ocak 2003, Iletisim Yay. Istanbul, s. 384.
9. Bask1, Agustos 2012, iletisim Yay. Istanbul.

1.3.4.3. Sokaklarm Oliimii

1. Baski, Nisan 1997, Iletisim Yay. Istanbul, s. 197.
3. Bask1, Agustos 2009, iletisim Yay. Istanbul.

1.3.5. Oyun?®
Yol Ayrimlar1,2006
Yiiniim Sultan ve Yedi Ibis

1984, George Orwell'in romanindan uyarlama, 2012

1.3.6. Senaryo
Yedi Kocali Hiirmiiz, 2009 (Sadik Sendil'in ayn1 adli tiyatro eserinin sinemaya
aktarimidir), Yonetmen: Ezel Akay

F Tipi Film (Dokuz yonetmen bir film) Yonetmen Ezel Akay, 2012

1.3.7. Ortak Kitaplarda Boliim
Sanki Viran Ankara, Derleyen: Funda S. Cantek, Iletisim Yay., Istanbul, 2006

% Girsel Korat’'in eserleri iletisim Yayinevi disinda baska Yayinevleri tarafindan da basiimis olup biz
calismamizda yayinevi olarak halen kitaplarini yayimlayan iletisim Yayinevi’ni belirttik.
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Cizgili Kenar Notlari, Derleyen: Levent Cantek, Iletisim Yay., Istanbul 2007,
s.252
Sehrin Zulast, May1s 2004, Editor: Anil Bora, Iletisim Yay. Istanbul, s. 312,



2. ROMANLARDA YAPI VE iZLEK

2.1. CIFTASLAN SERISi
2.1.1. Romanlarin Kimligi

2.1.1.1. Zaman Yeli

Girsel Korat’in ilk romani olan Zaman Yeli; inang, kader ve zaman
kavramlarinin sorgulandig: bir romandir. iletisim yaymnlar: tarafindan 1995 yilinda
cikartilan kitap, Korat’in Ciftaslan Dortlemesi adint verdigi, bireysel 6zgiirliik ve
benlik pesinde ve baskalarinin koydugu kurallar1 kirip kendi varolusunun seriiveni
pesinde kosan kahramanlarin yer aldigi Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye
serisinin ilk romanidir. Klasik bir tarihsel roman ¢izgisinden uzakta olan romanda,
bugiine ait izlekler ve bugiiniin insaninin sikintilari, 1200’li yillarda Anadolu’da
yasamig karakterler {izerinde konumlanir. Romanda donemin kaotik ortami ve
mekanlarin haricindeki biitiin unsurlar kurgusaldir. Bu bakimdan tarihi dokuyu
bugiiniin bakisiyla yorumlayan bir eserdir. Eserin ilk baskis1 letisim Yaylart
tarafindan Ocak 1995°te 5. baskist ise Mart 2012’de ayni yayinevi araciligiyla

okuyucuyla bulusur. Zaman Yeli, yazarmn ilk romanidir.

2.1.1.2. Giivercine Agit

Giivercine Agit romani, Giirsel Korat’in Ciftaslan Dortlemesi adini verdigi
serinin ikinci kitabidir. Zaman Yeli romaninda baslayan seriiven, 50 yillik bir aradan
sonra Giivercine Agit romaninda farkli karakterlerin yasaminda devam eder. Ilk baskisi
lletisim yaymlar1 tarafindan Eyliil 1999°da yapilan eserin ikinci baskisi, Mayis
2009’da okuyucuyla bulusur.

Giivercine Agit romani, Korat’in Kapadokya’ya dair tarihsel ve kiiltiirel

bilgilerinin yaninda kurgusalligin da one ¢iktig1 bir romandir. Korat, tarihi fonu



romanlarinda kullanmasiyla alakali olarak su sozleri soyler: “Dogrusu ben kendi
hikayemi anlatirken, eski donemin bilgisini zemine yaydim.*°

Giirsel Korat, ilk romani1 olan Zaman Yeli’nde oldugu gibi Giivercine Agit
romaninda da Kapadokya bolgesini mekan olarak seger. Kapadokya bélgesinin Mogol
istilas1 altindaki yillarina odaklanan eser, Korat’in bahsettigi, o bolgenin insan1 olarak
kendi hikayesi’nianlattig1 izlekler g¢evresinde viicut bulur. Romanlarinin yalnizca
Kapadokya c¢evresi ve bu bolgede yasamis karakterlerin yasamlari {izerine
kurgulanmasini sdyle aciklar: “Yazarin cografya ile kurdugu iliskiyi 6nemsedigimi hep
belirttim. Bu her yazar i¢in zorunlu bir sey degil, zaten herkes boyle bir sey yapsa ¢ok

stkict olurdu, ama benim edebiyatta siirdiirmeyi diisiindiigiim bir ¢izgi bu.”'!

Giivercine Agit, yazarin ikinci romanidir.

2.1.1.3. Kalenderiye

Kalenderiye Romani, 2008 yilinda Iletisim yaymlarindan cikar. Iki baskis1 olan
roman, U¢ farklt donemde yasayan i¢ farkli insanin, {i¢ farkli diinyasini anlatir.
Romanin merkezinde Zaman Yeli ve Giivercine Agit’ta oldugu gibi Kapadokya
konumlanir. Korat’in romanlarinda goriilen zaman sorunsali, inang ve varlik izlekleri
Kalenderiye romaninda da goriiliir. Zamani belirten ve zamanda olma idealini
igerilerinde tagiyan Kalenderi dervislerinin ana halkada oldugu roman, 231 sayfadir.
[k baskis1 ve ikinci baskist 2008 yilinda yapilan Kalenderiye, 2009 yilinda Notre

Dame De Sion ddiilityle taltif edilmistir. Kalenderiye, yazarin tigiincii romanidir.

2.1.2. Isimden Icerige

2.1.2.1. Zaman Yeli

Zaman Yeli, Giirsel Korat’in zamani1 ve insani sorguladigi romanlarinin ilkidir.
Zaman, romanin ana ekseninde yer alan ve baskisinin seriivenini okur zihninde
yansitan ana unsur olarak belirir. Her canlinin bir zamani var midir, zaman, bizleri ne

derece etkiler ya da biz zamani nasil algilariz? Sorularini irdeler ve bu diisiinceler icin

10 Halim Safak’m Giirsel Korat’la Soylesisi, Birgiin Gazetesi, 27 Aralik 2010.
11 Nursel Duruel’in Giirsel Korat’la Soylesisi, YKY Kitap-lik Mart-Nisan 2000, s. 40.
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okuyucuyu tahrik eder. Kapadokya dortlemesinin ilk kitabi olan Zaman Yeli, sonraki
kitaplarda efsanelesecek olan karakterleri ve olaylarin baslangi¢ noktasidir. Zaman ve
Yel diyalektigi, Bu bakimdan kitabin adi, sonraki iic romanda sorgulanacak ve
anlamlandirilmaya calisilacak kavramlarin zaman vesilesiyle beden ve uzamlara bir
yel esisi gibi Onlenemez ve gelisigiizel bir sekilde nasil tasindigini belirtmesi

bakimindan romanin anlat1 ekseniyle uyumlu bir yapidadir.

2.1.2.2. Giivercine Agit

Giivercine Agit, yasadig1 zaman dilimiyle karakteristik bir bag kuramayan,
boylelikle zamanin getirdiklerin altinda ezilerek kaybolan yagsamlari anlatir. Giivercin,
safiyet ve Ozgiirligli temsil etmesi bakimindan onemlidir. Saf diisiince, goksellik ve
tanrisalligin imlendigi gilivercin, 6ziinde barindirdig: niteliklerinin géz ardi edilmesi
sonucunda Oliime kanat agan bir deger olarak karsimiza ¢ikar. Giivercin ve Agit
ibareleriyle baglik bulan roman, kaos, iktidar hirsi, din somiirlisii ve insan olma
hakkinin elden alinmasina gonderme yapar. Baskarakter Saruca Abdal ve Giilbeyaz’in
gordiigii riiyalar, Bektasi inancina gore Haci Bektas Veli’nin gilivercin donunda
goriinmesi efsanesi ve romandaki kisilerden Hayriiddin Aka’nin insa ettigi; fakat
yildirnm diismesiyle tamamlayamadan o6ldiigii tiirbe, giivercin ve gilivercine izafe
edilen anlamlar bakimindan romanmn adini bir nevi agar ibare olarak

degerlendirilmesini saglar.

2.1.2.3. Kalenderiye

Kalenderiye, ii¢ farkli dénemde gegen fakat arayislari ayni olan ii¢ insanin
hikayesini anlatir. Kalenderilik yolunun esaslar1 ve Kalenderi Pirleri’nden 6diinglenen
yasayislar, romanin merkezindeki unsurlardan birisi olan zaman unsuruyla biitiinliik
olusturarak anlatinin derinligini saglar. Kalenderiye, Anadolu cografyasindaki
heterodoks tarikatlardan birisidir. Allaha ulasmay1 melamilik yolunda goren, giyim
kusam ve yasayislariyla marjinallik ihtiva eden Kalenderilerin romanin icerisinde de
bulunmasi; romanin, varolusunu marjinal yonelimlerde arayan karakterlerle bezenmis

olmasi isim igerik iliskisi bakimindan romanin adini1 eserle biitlinlestirir.

10



2.1.3. Olay Orgiisii

2.1.3.1. Zaman Yeli

Zaman Yeli roman, yazar tarafindan 3 ana boliime ayrilir. ilk béliim, romanda
onemli bir yere sahip olan ¢ift aslan efsanesinin dogusunu anlatir. Siradan kisilerin,
siradan yasamlarin zaman igerisinde birer aziz/evliya olarak algilanmasi ironisinin
trajik bir anlatimla harmanlandig1 kurgu, 6liimlerinden yillar sonra birer evliya, aziz,
mehdi gibi kutsiyet atfedilecek olan kilise ressami Dimitri, yoldast Leon ve Emir
Haydar ekseninde kurulur. Iki ve {i¢iincii béliimlerde romanin anlatisi baslar ve baskisi
Haydar’in yasamindaki degisimler iizerine kurgulanan boliimler baskisinin agzindan

anlatilir.

Sekil 1: Zaman Yeli Romaninin Olay Orgiisii

1.Bolim 2.Bolim 3.Bélim

1. Boliim: Dimitri ve Leon’un Maggan’da Emir Vasili ile tanismalari, bagnaz din
adamlarmin  hosnutsuzlugu {izerine Vasili’nin onlar1 Thlara emiri Manuel’e
yonlendirmesi, burada yaptiklar1 resimden dolay1 yine tepki almalari ve biiyiik
depremde Dimitrinin 6lmesi, Leon’un askerlerce oklanarak oldiirtilmesi.
2. Boliim: Emir Haydar’in akrabasi Vasili tarafindan Mogollara kars1 yapilacak
isyanin konusuldugu gizli toplantiya davet edilmesi ve Haydar’in bu toplantida
kendisine sunulan liderlik teklifi {izerine igsel ¢atisma yasamasi.
3. Boliim: Haydar’in Ciftaslan hareketine katilmas1 ve savasta yaralanmasi ve bunun
lizerine gelisen olaylar sonunda diinyasinin alt iist olmasi.
Romanin ana vaka halkalarin1 olugturan bu boliimler, baskisi Haydar ve onun
yasamindaki gelismeler {izerine kurulur. Vaka halkalarinin alt birimlerini ise s6yledir:
Birinci Boliim
- Baskisi Haydar’in yasamini degistirecek olaylarin kaynagi olan Dimitri ve

Leon’un Maggan’a gelisi,
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- Dimitri’nin ressam Anastasius’un torunu oldugunu 6grenen Vasili’nin onlari

misafir etmesi,

- Vasili’nin Din adamlarinin begenmedigi ve asagiladigi misafirlerini Manuel’e

gondermesi,

- Manuel tarafindan Dimitri’den Thlara’daki kiliseyi resimle siislemesinin

istenilmesi,

- Dimitri’nin yaptigi Hz. Isa tasvirinin klasik tarzdan uzak olmasi sebebiyle

begenilmemesive zindiklikla su¢clanmasi,

- Yasanan biiyiikk depremde, Dimitri’nin kilise taslarinin altinda kalarak can

vermesi ve onun yanina gitmeye ¢aligan Leon’un da askerlerce oklanarak 6ldiiriilmesi.
Ikinci Béliim

- Emir Haydar’in akrabas1 Vasili tarafindan gizli toplantiya ¢agirilmasi,

- Vasili’nin toplantinin amacini ve ge¢miste kiymetini bilemedigini diisiindiigi,

- Haydar’in toplantiy1 terk etmesi,

- Vasili’nin Haydar’1 evinde 6zel olarak agirlamasi ve ona planlar1 agmast,

- Haydar’1in kendsini ve diinyay1 sorgulatan i¢sel anaforlara kapilmasi,

Uciincii Boliim
- Haydar’in fikir degistirerek yapilacak isyana katilmasi ve ordu komutan
olmast
- Haydar’in yemin toreni ve kabul ritiielinin ardindan diinyalik amaclardan
styrilarak bir savasgi dervis haline gelmesi
- Savasta Mogollar tarafindan agir bir yenilgiye ugrayan isyan ordusunun
icerisinde agir yara alan Haydar’in Ughisar taraflarinda bir yeraltt bakimevine
tasinmasi
- Uzun siiren tedavi doneminin ardindan taninmayacak bir halde evine donen
Haydar’1n esini bagkasiyla evlenmis olarak bulmasi ve ¢ocuklarinin onu tanimamasi
- Insanlar tarafindan 6ldii sanildig1 i¢in kimligini kanitlayamayan Haydar’1n bir

Mmeczup gibi sehir sehir gezmesi.
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2.1.3.2. Giivercine Agit

Giivercine Agit romani, yazar tarafindan 6 bdliime ayrilir. Ik boliim, Zaman
Yeli romaninda anlatilan isyanin iizerinden gegen 50 yilin ardindan ermeni papazi
Civan’in yolculugu ile baglar. Yazar, alt1 boliimiin hemen her boliimiinde ayn1 zaman
diizlemindeki; fakat farkli mekanlardaki kahramanlari anlatir. Romanin baskisisi
olarak ele alacagimiz Saruca Abdal, ikinci boliimiin besinci biriminde okuyucunun
karsisina ¢ikar. Onceki boliimlerde adi gegmeyen baskisi, ilk boliimlerdeki
kahramanlarin ve olaylarin gidisat1 ile okuyucuya sezdirilir. Romanin ana vaka

halkalarini -baskisi Saruca Abdal etrafinda- su sekilde tespit etmek miimkiindiir.

1. Boliim: Saruca Abdal’in Emir Muhyiddin’den 12 ¢uval bugday bagis1 almas:.
2.. Boliim: Saruca Abdal’in Mogol ajan1 olmasi siiphesiyle askerler tarafindan
alikonulmasi ve getirildigi hiicrede iskence gormesi.
3. Boliim: Saruca’nin hiicrede tanistigi kadin dervis Giilbeyaz ile olan muhabbetinin
aska doniismesi ve gelecek hakkinda gordiikleri riiyalarin etrafinda gelisen diyaloglari.
4. Boliim: Stavro’nun lanet korkusuyla, alikoydugu Giilbeyaz ve baska kisilerin
kafalarmi1 vurdurmasi, sevgilisinin Oliimiine sahit olan Saruca Abdal’in hiicrede
tizlintlistinden kaskati kesilerek oliimii.

Birinci Boliim
- Andalugyali Tiiccar Ebu Fazil Ibn-i Kuseyri’nin kervanda tamistigi kesis
Mihayil ile Haydarin izini stirmek i¢in yola ¢ikmasi,
- Dedesi Haydar’in izini siirmek i¢in c¢evrede bir divanenin dolasti§i haberi
tizerine ¢ilgina donen Stavro’nun Kuseyri nin pesine adamlarini yollamasi,
- Saruca Abdal’in olagan bir sekilde iase almak {izere emir Muhyiddin’e gitmesi
ve aldig1 yardimlardan bir ¢uval tuzun dereye diismesi sonucu kendi hakkinda

kehanette bulunmasi.

Ikinci Boliim
- Saruca Abdal’in dereye dokiilen tuzda gordiigii mesaj iizerine cer’e ¢ikmasi,
- Askerler tarafindan Mogol casusu sanilip tutuklanmasi ve hiicreye atilmast,
- Hiicrede, adimi c¢okca duydugu; fakat tanmismadigi kadin dervislerden

Gilbeyaz ile tanigsmast,
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- Iskence ile gegen hiicre giinlerinde Giilbeyaz ile Varlik, Zaman ve Tasavvuf
hakkinda konusmalari,
- Giilbeyaz ile hiicrede cinsel birliktelik yasamasi ile ona olan duygularinin daha
da giliclenmesi.

Uciincii Béliim
- Ayn1 Hiicrede kalan Kuseyri, Saruca Abdal ve Giilbeyaz’in konusmalari
- Stavro’nun karisin1 kaybetmesini Kuseyri ve onun getirdigi lanete baglamasi
uizerine askerlerine 6liim emrini vermesi,
- Glilbeyaz ve Fazil’in sorgusuzca infaz edilmesi ve bu olaya Saruca Abdal’in
sahit olmasi,
- Saruca Abdal’in sonu mutlu olmayan ask ve yasam hikayesinin karanlik

hiicrede sonlanmasi.

2.1.3.3. Kalenderiye
Kalenderiye romanti, ii¢ fakli zaman ve vaka halkasina sahiptir. Birinci boliim
Toronto 1324, ikinci boliim Kayseri 1527 iigiincii bolim ise Kapadokya belirsiz bir
yer ve zaman basligiyla verilir. Her boliimiin kendi igerisinde {i¢ alt boliimii vardir.
Kalenderiye romaninin olay 6rgiisii soyledir:
Birinci Boliim
- Babasini bulmak icin Girit’ten ayrilan Hristo’nun bir fahiseye asik olmast,
- Handa tanmistigt Agostino adli yash adamdan gizemli kadin hakinda bilgi
almasi,
- Hana gelen Anna(asik oldugu fahise) ile tartismasi ve fedailerden dayak
yemesi,
- Babasinin yanina gitmek icin Agostino adli yashh adamdan at kiralamasi1 ve
onun usagini d6diing almast,
- Babas1 Guiseppe Manzoni’nin yagsadigr manastirin oldugu kdye gitmesi,
- Guiseppe Manzoni’nin burada bir ermis gibi saygi gérmesini yadirgamasi,
- Babasiyla ge¢mis hakkinda konusmalari,
- Bu konugmalarda Annesinin eskiden bir fahise oldugunu 6grenmesi,

- Babasiyla olan konusmalarinda babasinin ona Kapadokya’dan bahsetmesi,
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- Babasimin Hristo’ya Calandaria adli kitab1 vermesi,
- Babasinin yazdig1 bu kitapta kendi yasami ve babasi1 hakkinda onu soka ugratan
bilgiler 6grenmesi,
- Hristo’nun yazgisinin babasi gibi olacagini gorerek Tanriya beni neden biraktin
diye sitem etmesi.

Ikinci Béliim
- Tahrir Emiri Bahri Efendi ve Molla Emin’in Kayseri’ye gelisi,
- Bahri Efeni ve hanimlariin arasindaki kar1 koca iliskisinin sorgulanmasi,
- Bahri Efendi’nin Hanimlar1 Sare ve Perizad'in arasindaki ¢ekisme,
- Kayseri sehrinin Yigitbasi, Kethiida ve Kadisinin Bahri Efendi’ye vergileri
konusmak amaciyla yaptiklar ziyaret,
- Bahri Efendi’nin vergiler konusundaki net tavr1 ve misafirlerine Guiseppe
Manzoni’nin kitabini gostererek Yusuf adl1 bir dervisi sormasi
- Bahri Efendi’nin kitaptaki Kalenderiler ve Yusuf adli dervis lizerine diisiinerek
sabahlamasi,
- Molla Emin’in kii¢lik kizinin sara ndbetine tutulmasi ve ailenin telaslanmasi,
- Kale terasinda Molla emin ile Imren Bali adl1 ydneticinin sert tartismasi,
- Tartismanin bitmesinin ardindan Bahri Efendi’nin icmal defterlerini istemesi,
- Icmal defterlerinin ¢alindiginin anlasiimasi ve bulunmasi icin sehrin teyakkuz
durumuna girmesi,
- Gece boyu siiren karisiklik sonrasinda Molla Emin ve Defterden sorumlu
gorevlinin(igdisbas1) parcalanmis cesetlerinin Bahri Efendi’nin evinin oniinde
bulunmasi,
- Bahri Efendinin kitapta ad1 gecen Yusuf adli dervisi getirmeleri i¢in sehrin ileri
gelen gorevlilerine emir vermesi,
- Bahri Efendi’nin Yusuf’u beklerken gece boyunca kitab1 okumasi,
- Sabaha kars1 kim olduklar1 anlagilmayan kimseler tarafindan Bahri Efendi’nin
evine gizli bir baskin diizenlenmesi ve baskinin basindaki kisinin Yusuf oldugunun
anlasilmasi,

- Bahri Efendi’nin esir alinmasi.
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Uciincii Béliim
- Kalenderi isyancilarin yanlarina aldiklari esirlerle Kayseriden kagislari,
- Kislik han ad1 Han’da konaklamalari,
- Yusuf ile Bahri Efendi’nin biraraya gelip Manzoninin kitab1 hakinda
konugmalari,
- Yusuf’un Bahri Efendi ile uzun uzun sohbetler etmesi,
- Bahri Efendi’nin hanimi Perizad’in Yusuf’a asik olmasi,
- Bahri Efendi’nin bu askin farkina varip karisin1 Yusuf’a teklif etmesi,
- Yusuf’un reddinin lizerine Perizad’1n intihar etmesi,

- Yusuf’un handan ayrilmasi ve Osmanliyla savasa gitmesi.
2.1.4. Bakis Acisi ve Anlatici

2.1.4.1. Zaman Yeli
Zaman Yeli romani, karma (¢ogulcu) bakis agist ile yazilir. Sagir Ressam
Dimitri ve onun yoldasi; eski parali asker Leon’un Maggan sehrinde emir Vasili’nin
istegi tizerine kiliseye yaptiklari resim ve sonrasinda gelisen olaylarin anlatildig:
birinci boliim hakim bakis agisi ile anlatilir.
“Kor adam sagirt diirttii:
“Bir ses duydum, nedir 0?”
Sagirin duymadigini bile bile konusuyordu c¢iinkii konusmak, yalnmzligini
gideriyordu. Gevezenin tekiydi,; esegin ayak sesleri hakkinda bile edilecek sozii
vardir. Arkadasinmin duymadigint bildigi icin, aklina geleni konustugu da
soylenebilirdi.” (Z.Y.s.7)
Tanrisal bakis agis1, anlatinin epizodik baglarinda yasanan biitiin olaylar1 bilir
Ve kahramanlarin i¢ diinyalarina ait ipuglarini okuyucuya aktarabilir:
Belki de var dedi icinden. Ama su gordiigiim sessiz resimde bir sey yok.
Mirildandi:
Diinya benim igin, yalnizca sessiz bir resim. (Z.Y.S. 7)
Kurgusal ya da itibari 4lem olarak adlandirilan romanin diinyasinda anlatici,
kahramanin konusmasi ve karakterinin o6zelliklerini yansitmak adina onun biitiin

ozelliklerini gozler Oniine serebilir.
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Leon’un Tiirkmenlerden 6grendigi Tiirk¢esinin yaninda bazi karakteristik
ozellikleri, romanda onun agzindan okuyucuya sunulur. “Leon, Ayasofya’nin
gorkeminden esek konusuna gegen Dimitri’nin mantigina akil erdirememis olmalt ki
kayitsiz ve kaba saba hareketlerle kasindi, bir Tiirkmen otagindaymuis gibi neselendi,
arsizlasti:

“Senin gamig girildi mi erenler,” derken katila katila giiltiyordu.” (Z.Y. s. 47)

12 9lan anlatici, ressam

Konum bakimindan “Itibdri dlemin hakim mevkii'nde
Dimitri’nin i¢ diinyasini ve kisisel goriislerini bulundugu konum itibariyle arada bir
bag olmadan aktarir.

Biiyiik depreme denk gelen 6liimlerinin ardindan halk tarafindan 12. imam,
Mehdi, Hz. Isa’nin yeniden dogusu gibi yakistirmalarla kutsiyet kazanmalarmnin
ardindan baglayan ikinci boliim, kahraman bakis agisi ile romanin bagkisisi Emir
Mahmut bin Haydar’in agzindan anlatilir. Romanin bitimine kadar olan bdliimlerde
yazar, sOziinii baskisiye emanet eder.

“Gokyiiziine baktim: sanki Magcan’1 dinliyordu. Bazi evlerden segilen ¢ira isiklari,
gokteki yildizlarin ilk parlakligi kadar canliydr.” (Z.Y. s. 3)

Baskisi Emir Haydar’a soziinli emanet eden yazar, romanin asil konusunun
islendigi ikinci boliimden itibaren gelismeleri Haydar’in agzindan anlatir. Kapadokya
cevresinde yasanan Mogol zulmii, Selguklunun zayiflamasini tebaya sezdirmemedeki
kararlilig1 ve yoneticilerin ¢ekinceleri gibi biitlin olaylar Haydar tarafindan yansitilr,
okuyucuya aktarilir. Aktas, bu 6zelligi soyle tanimlar: “Kahraman anlatici, itibari
daleme ait her tiirlii goriiniisii disa aksettirmede aract durumundadir.”*® Ben anlatict
konumundaki Haydar, romanin kurgusal aleminin aynasi ve temsilcisi konumundadir.

Tanrt ve insamn ozii bir ise, Mogollara insan demeyecek miydik? Tanr
Mogollar: yaratirken onlari kendi niteliklerinden baska bir seyle yaratmadigina gére
tanrida kotii nitelikler mi vardi? (2.Y. s.74) Kahramanla aynilasan anlatici, diisiince
ve felsefi kivileimlarini kahramana aksettirerek onun vesilesiyle diisiincelerini

yansitir.

12 Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2003, s.88.
13 Aktas, a.g.e., 5.93.
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2.1.4.2. Giivercine Agit

Giivercine Agit romani, hakim bakis agisi ile kaleme alinmistir. Bagkisi Saruca
Abdal’in goriindiigii ikinci boliimiin besinci kismi ve sonrasinda, hakim bakis agis1
goriliir. “Hakim anlatici, olaylart tistten izleyerek ozellikle baskisinin ve ¢evresindeki
kisilerin diigiincelerini ve duygu diinyalarini aciklar.”* Kahramanm diisiincelerini
okuma/bilme becerisine sahip hakim anlatici, bagkisi Saruca Abdal’in i¢ diinyasin
yansitir: “Saruca hentiiz gencken tanmidigi Haydar adli kisinin Tanrt hakkinda bilmece
gibi laflar eden ve gogsiinden kayisi dallari fiskirdigi anlatilan adam oldugundan emin
degildi.” (G.A. s.65). Hakim anlatici, anlatinin ruhsal ve fiziksel yapisina biitiiniiyle
sirayet edebilir, anlati kahramaninin davraniglarini okuyucuya aktarirken okuyucunun
gor(e)medigini okuyucuya aktarir. “Esrar bitkinin icinde gizli olan nefesti. Nasil ki
bitkinin nefesi duman oldugu zaman goriiniir hale geliyorsa, insanin nefesi de miizik
va da sese doniisiince anlasilir hale gelirdi.” (G.A. s.149). Romanda Hakim anlatici
ve bakis agisina uygun olarak diyalog ve geriye dontislerden de faydalanilir. Yaklasik
50 yillik bir zaman dilimini anlatan romanda anlatici, Haydar-Saruca Abdal ve

Giilbeyaz ¢cemberinde geri doniislere yer vererek anlatinin akiciligina katkida bulunur.

2.1.4.3. Kalenderiye

Kalenderiye romaninda karma (¢ogulcu) bakis agis1 goriiliir. Romanin vaka
halkalarinin tistkurmaca teknigiyle birbirine baglandigi ii¢ boliimde ¢esitli bakis acis1
ve anlatic tiirleri goriiliir. Birinci bolimde Hristo ve Babast Manzoni’nin yasamlari
ve ‘Kitabul Seyr’ hakkindaki tartismalarinda etkin olan hakim bakis acisinin yaninda
anlatida yazar tarafindan {iretilmis tarihsel metin birimlerinde ben anlaticinin varlig
dikkat ¢eker, “Bhunnari kharindash Ambrogionung oghunde gounaflarin fagsh iden
pharmali Manzoni affendi soyladi.” (K. s.62) Romanin tigiincii boliimii, Sergiili Katip
adli Kalenderi dervisinin agzindan anlatilir. Ben anlatici 6zelliklerinin oldugu
boliimde anlatici tiirliniin verdigi imkanlardan olan i¢ konusma, araya girme gibi
unsurlardan faydalanilir. “Oyle giildiiriik laflar ideridi ki, Sergiili Katip kulunuz ol

laflart ucu ucuna getiriib, bir isveye dutturamaz, avfola.” (K. s. 162). Sergiili’nin

14 M. Fatih Kanter, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Yapt ve Izlek, (Yayimlanmis Doktora Tezi),
Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g, 2008, s.264.
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agzindan anlatilan tiglincli boliim, bir meddahin anlattig1 hikdye ve anlaticinin tarzinin

da meddah iislubu takinmasiyla sekillendirilir.

2.1.5. Zaman

Zaman, romanin anlatisal baglarin1 ve vaka halkasini belirleyen 6nemli bir
yapisal unsurdur. Kahramanin seriivenini okuyucuya aktarmada 6nemli bir unsur olan
zaman ayni zamanda, “herhangi bir nesnenin bireyligini tamimlamak sorunuyla
aglantili temel bir kategoridir”*> Romanin anlati diizlemini dizgelestirmede temel
unsurlardan olan zaman, “bir dizi epizotlar olarak bakilan hikdyeye ait emareler
olarak ifade edildigi gibi kompozisyon ve anlatim tarzlar ile ilgili kaynaklarin eser

haline getirilmesidir”"*®

2.1.5.1. Zaman Yeli

Zaman Yeli romaninin vaka tarihi, Anadolu’nun Mogol isgali altindaki yillari
yani 13. yy cercevesindeki bir zaman dilimini kapsar. XIII. ylizyilin ilk yarisinda
Anadolu’nun Dogu ve Giineyinde ciddi bir kargasa hakimdir. Mogol istilast 6niinden
kacan topluluklar burada yerlesmislerdir. Tiirkiye Selguklu idaresi ise bu topluluklarin

iskaninda yetersiz kalmaktadir.

Tiirkmenlerin s6z konusu yilizyilda Dogu ve Giineyden ilk hareketlenmelerinde
Tiirkiye Selguklu idaresinin kotii yonetimi ve neticesinde ortaya ¢ikan Babai isyanlart
tesirli olmustur. Babai seyhlerinin artan g6hretleri, miiritlerinin sayilarinin hizla artmast,
Selguklu idarecilerini endiselendirmektedir. Selguklu idarecilerinin bu endiseleri
Tiirkmen kitleler {izerinde baskiyr artirirken onlart canlarindan bezdirir hale

getirmistir.'’

Donemin siyasi olaylar1 ve 6ne ¢ikan gelismelerin verilmesiyle vaka tarihi

belirlenebilir. Dimitri ile Leon’un Ughisar emiri Vasili ile karsilasmalarinda Leon’un

15 Jan Watt-Roland Barthes, Roman ve Gergek Etkisi, Cev. Mehmet Sert, Donkisot Yay., Istanbul, 2002,
s.31.

16 Quellet Bourneur, Roman Diinyast ve Incelemesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1989,
s.129.

17 Sakir Turan, Mogollarin Anadolu’yu Istilasi Sonrasi Bati Anadolu’da Tiirkmen Tarzinda Sekillenme,
Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 29, s. 185-194, Nisan 2011, s.185.
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gozlerini kaybetmesini anlattig1 diyalog zamanm 1240’l1 yillar civarinda oldugunu
gosterir.

“Ben Latin askeriyem. Gézlerime isyancilar mil ¢ekmigtir.”

“hangi isyancilar?”

“Baba Ishak asileri” (Z.Y., s. 11)

Baba Ishak ayaklanmasi olarak anilan olay, Mogol istilasi yillarinda
Anadolu’da ortaya ¢ikan ve Babai olarak anilan gruplarin yarattig1 kaos ortamidir. Bu
ayaklanmanin bastirilmast i¢in getirilen parali askerlerden olan Leon, isyancilarin
elinde caninin bagislanmasi karsiliginda gozlerini feda eder.

Kronolojik bir zaman diizlemine sahip olan romanda olaylar vaka halkalarinin
ve anlat1 diizeninin paralelinde zaman ile es diizlemde seyreder.

Roman kurgusunun baskisi Haydar etrafinda sekillendigi kabul edildiginde,
zaman akiskanliginin da ona bagli olarak saglandigi goriiliir. Yukaridaki zaman akist
semasinda Haydar’in yasantisinin kronolojik bir zaman kurgusuyla verildigi goriiliir.

Romanda vaka zamani ve dykiileme zaman1 eszamanli olarak ilerler. Birkag y1l

icerisinde yasanan olaylarin anlatildig1 romanda, yazar bir tarih vermez.

2.1.5.2. Giivercine Agit

Giivercine Agit romani, Kapadokya dortlemesinin ikinci romani olmasi
sebebiyle Zaman Yeli romaninin tarihsel diizleminin devami olarak verilir. Romanin
birka¢ kisminda baskisinin yagadigi psikolojik geri doniisler haricinde romanin zamani

kronolojik sekilde ilerler.

Sekil 2: Giivercine Agit Romaninin Zamansal flerleme Diizlemi
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“Isa’min dogumundan bin iki yiiz doksan dort yil sonra, agustos aymn son
giiniinde...” (G.A. s. 7) Ibaresi ile baslayan roman, vaka zamani hakkinda okuyucuya
net bir bilgi verir. Romanin vaka zamani, 1294 yilinda baslar. Bu tarih, Anadolu
Selguklularinin, Mogol istilacilari tarafindan denetim altina alinip Anadolu- romanda
Kapadokya bolgesi makro 6lgekte alinmistir- ve burada yasayan gesitli etnik gruplarin
yasantisinin kisitlandigi, bireyin kendi yasamindan yalitildig1 yillardir. II. Giyaseddin
Mesud’1in baglinda oldugu Selcuklu devleti, Mogol baskis1 altinda kaos yasar. Bu yillar
Mehmet Suat Bal s6yle anlatir:
“Hiikiimdarlar ve Devlet adamlart devletin i¢ sorunlarint Mogollara gotiirerek
¢oziimii onlardan beklemislerdir. Bunu yaparken Mogollara yaranmay: ve onlarin
emri ile makam mevki sahibi olmay: planlamislardir. '8

Reel zamana bagli olarak gelisen kurguda, baskisinin yasantis1 ve anlat1 akisi
kronolojik olarak verilir.

Sekil 3: Giivercine Agit Romaninin Baskisi Merkezli Olay-Oykii Zaman Diizlemi

Olaylar

Oliim \ m

Sevdiginin liimiine sahit olmas: 8

Giilbeyaz in gordiigi riya

iskence

Kapatldig hiicrede Giilbeyaz ile tamismasi)

Emir Stavro’nun adamlarinca tuatuklanmas
Dereye diisen tuz olayinda gordiigia

Tuz olayim: yvorumlayvip Cer’e cikmasa

Tuz cuvalimi dereye diisiirmesi

Oykii Zamam

Sekilde goriildiigli gibi, baskisi Saruca Abdal’in yasadigi olaylar ve oykii
zaman1 eszamanli olarak ilerler. Kendi diinyasinda tarikatinin gereklerini yerine
getirmeye Omriinli adamis bir dervis ve baba mertebesinde olan bagkisinin yasamini

alt Ust edecek olaylar kronolojik bir dizgeyle gelisir. Hakim bakis acist ile kaleme

18 Mehmet Suat Bal, “Tiirkiye Selguklu Devleti Tarihinde Bir Déniim Noktast; II. izzettin Keykavus
Donemi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalart
Dergisi, C. 24, S.38, 2005, 5.242.
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alman romanda anlaticinin, baskisinin vakadaki ilerleyisini sistematik bir bigimde
ilerleyen bir zaman ¢izgisinde verdigi goriiliir.

Zaman Yeli romaninda kronolojik zaman dizgesini bozmayacak sekilde bir
kisimda geriye doniis yasanir. Saruca Abdal’in yasam Oykiisiiniin kesistigi Haydar
Zilcelal ile ¢ocuklugunda karsilagmasi ve an’da yasadiklart ile gelecekte
yasayacaklarinin benzerligini ortaya koyan diyalog yine hakim anlaticinin azindan
verilir:

Saruca heniiz ¢ok gengken tanidig1 Haydar adli kisinin Tanr1 hakkinda bilmece gibi
laflar eden ve gogsiinden kayisi dallari figkirdigi anlatilan o adam oldugundan emin
degildi. Babalilar isyanin1 gérmiis, Tatarlara karst savasmis, ak sagli, topal bir ihtiyardi
bu. Kendisinin eski Bashisar emiri oldugunu sdyleyerek sagmalasa da yasina gore
dingti. Torbasindan ¢ikarttig1 bir tag pargcasini gostermisti bir ara; tasin iizerinde ¢ift
govdeli tek bagli aslan resmi vardi, bir kilisenin duvar resimlerinden kopartilmig
olmaliydi. Cocukken bir siirli 6rnegine rastladigi bu motif Saruca’da higbir heyecan

uyandirmasa da, ihtiyar adam resmi gosterip geg¢misi anlatirken kendinden gegiyordu.

Divaneydi ama bilgelik doluydu...” (G.A s. 66)

Saruca Abdal’in dereye tuz ¢uvalini diisiirmesini tarikatta mertebe sahibi
olmasma ve gogii okuyabilmesine ragmen Onceden sezemeyisi lizerine ¢iktigt
yolculuktan bir zindan-magaradaki 6liimiine kadar gegen siire, romanin boliimlerinde
diizenli bir yapida verilmez. Korat’in roman goriisiiniin bir sonucu olan durum, farkh
kisilerin ayni kader diizleminde farkli mek&n/zaman kombinasyonlarinda yasadiklarini
verme isteginin sonucu olarak birer veya ikiser boliim arayla okuyucuya sunulur.
Romanda tarih diigme yontemi olarak belirli tarihsel olaylari not diismeyen yazar, agik
tarihler vererek vaka zamani hakkinda bilgilendirmeler yapar:
“Bin iki yiiz doksan dort yilinda, agustos ayimin son giintiydii.” (G.A. s. 35)
“Erciyes Dagi’na, bin iki yiiz doksan dort yilimin agustos ayinin son giintinde kar
diistii.” (G.A. . 77)
“Elli y1l once Bashisar Emiri Haydar ile Uchisar Emiri Vasili’nin basint ¢ektigi
ayaklanma yenilgiye ugrayinca Haydar in karisi Marika, Peristrama Emiri Manuel’e
siginmistr.” (G.A. s. 16).

Zaman dizgesinin acgik¢a verildigi Giivercine Agit romani, nesnel zaman ve

itibari alemde aktarilan zamani1 bozmadan okuyucuya aktarir.
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2.1.5.3. Kalenderiye

Kalenderiye romaninda zaman, ii¢ farkli bicimde okuyucuya sunulur. Ug
boliimiin iiglinde de zaman farklidir. Birinci boliimde Taronto, Temmuz 1324
ibaresiyle anlatiya baslayan yazar ikinci boliimde, Kayseri, Nisan 1527’ye yani
baslangigctan 203 yil sonraya atlar. Romanin ii¢lincli boliimiinde zaman ve mekan
kavramlar1 verilmez. Bilinmeyen bir yerde bilinmeyen bir zamanda diyerek sonug
okuyucunun dikkatine birakilir. Romanin ana izleklerinden olan Zaman kavramu,

teknik bakimdan romanin kurgusuna da yansir.

2.1.6. Mekan

2.1.6.1. Cevresel Mekanlar

Zaman Yeli romani, Mogol istilas1 donemindeki Anadolu ve makro 6lcekte
Kapadokya bolgesini anlatir. Yazarin Kapadokya merkezli bir anlati tasarisinin sonucu
olarak romanin g¢evresel mekani genis anlamda Kapadokyadir denilebilir. Anlatinin
boliimlerinin gectigi yerler: Peribacalari, Uchisar, Magcan(Goreme), Bashisar,
Venessa(Avanos), Nikaea(iznik), Peristrama(lhlara) ve Zelve olarak verilir. Baskisi
Haydar’1in yasantisinin gegtigi ve olay orgiistintin kurgulandig: bu sehirlerin yani sira,
Haydar’in ve romanda ikinci derecede onemli sayilan karakterler olan Dimitri ve
Leon’un kaderlerinin kesistigi Vasili’nin konagi, Ciftaslan desenli kilise ile Dimitri ve
Leon’un konakladig1 Alay Han karakterlerin bulundugu yapilar olarak ¢evresel mekan
baglaminda diisiiniilebilir.

Giivercine Agit romaninda gevresel mekanlar Kapadokya bolgesi ve Cukurova
smirinda Toros yaylalart ile Alanya gevresidir. Cevresel Mekan: “Islenmemis,
anilastirilmamis ve yalnizca itizerinden gegilen bir yerdir. Kisi bu mekdani 6nemsemez
ve orasi kendi benliginde herhangi bir ¢cagrisima/etkilesime sebep olmaz.”*® Cevresel
mekanlarin baskisinin psikolojisinde 6nemli birer unsur teskil etmemesi bu mekéanlarin

bagkisi tarafindan ge¢mis-benlik ve yasam diizleminde onun kisiligini etkileyecek bir

19 Ramazan Korkmaz - Nesibe Didem Nakipler, Toprak Ana’da Mekdn-Insan Iliskisi, Cengiz
Aytmatov, TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2009, 5.200.
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yaptya sahip olmamasindandir. Romanda gecen cevresel mekanlar olarak Alanya,
Toros Daglarindaki Yayla, Peristrama, Kayseri, Venessa ve Thlara vadisi verilebilir.
Anlat1 tlirlerinde mekan olgusu, vakanin yasandigi veya kahramanin
seriiveninin gerceklestigi topografik alan olarak tanimlanabilir bu mekanlar,
kahramanin tizerinden gectigi ve onun psikolojisi lizerinde bir etkiye sahip olmayan

yerlerdir. Korkmaz ¢evre ve mekan baglantisini sdyle tanimlar:

Cevre; islenmemis, anilagtirilmamis, doniistiirilmemis bir yer’dir; {izerinden
yalnizca gegilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayt derinden etkimez. Olay
Orgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer iglevi iistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte
bir giizergdh olmaktan Gteye gecemezler. Anlatimin veya olaymn akisindaki hiz,

mekanm veya karakterlerin goriilmelerine pek imkan taninmaz.?°

Kalenderiye romaninda ¢evresel mekan, Kayseri merkez olmak tizere Kapadokya,
Italya’min Taronto kenti, ve esirlerin toplandigr Han olarak verilir. Romanda
kahramanlarin anilastirarak benlikleriyle ortak bir biling diizeyine ulastir(a)madiklar
cevresel mekanlar onlar igin seriivenin yasandigi ‘herhangi bir yer’ olmaktan oteye

gitmez.

2.1.6.2. Algisal Mekéanlar

Mekan, igerisinde korunan/barman ve dis diinyadan soyutlanarak kendi
kosmosundaki diizeni yasamaya ¢alisan insan ile nesnel baglarin 6tesinde psikolojik
ve ontolojik baglara sahiptir. Bu baglar, onu kendisine benzeten ve mekan-insan
birlikteligini ontolojik anlamda var eden bir durum olarak goriintii bulur. Korkmaz’a
gore mekan, “insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kiliglar diyar: ve
nihayet insan basarilarinin hem iiriinii, hem de etkiyen nitelikli uygulama alamdir.”%*
Mekan ve insan arasindaki iliski varolussal boyutta irdelendigi zaman, iizerinde

oturulan ya da igerisinde barmilan yerlerin bireyin psikolojik ve ontolojik

deneyimleriyle birebir gelisen/ anlamlanan, birer cografi unsur olmaktan ¢ok

=9

20 Ramazan Korkmaz “Romanda Mekanin Poetigi”,Edebiyat ve Dil Yazilar1 ( Mustafa isen’e Armagan),
Grafiker Yay., Ankara 2007
21 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, s. 400.
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bireysellesen yerler oldugu yargisi ¢ikarilabilir. Bu yerler, kisinin i¢ diinyasinin
yansimas1 halinde goriintii bularak kisinin algisinda bogucu, kapali, labirentlesen
ve/veya ugsuz bucaksiz bir dinginlik veren, agik genis bir karakter biiriinebilir. Bir
Anadolu tiirkiisiinde yer alan diin gece yar hanesinde yastigim bir tas idi/ alti camur
iistii yagmur yine gonliim hos idi*? ibaresinde oldugu gibi olumsuzlanan &zelliklerin
kisinin algisinda olumlu birer 06zellik kazanabilecgini gosterir. Mekanin
fenomenolojisi ile ilgili olan bu goriintiiler, insan-mekan ve diinya g¢ergevesinde
tamamuiyla bireye indirgenen ve bireyin algisiyla sekillenen bir 6zellik gosterir.

Korkmaz, mekanin fenomenolojik boyutunu soyle agiklar:

Insan ve mekén arasindaki iliski goreceli bir iligkidir; kisinin psikolojik durumuna
gore mekan algilamasi degisebildigi gibi, mekanin da iizerinde yasayanin duygu ve
distinceleri tizerinde etkileri vardir. Mekanin baskiya doniiserek labirentlesmesi,
kisinin kendi ve diinya ile kavgasina génderme yapan bir durumdur. Insami ezen
mekanlar, yiizlerce sorun altinda garesiz kalmis bireyin bunaltisint yansitan gostergeler
toplulugundan bagka bir sey degildir. Mekanin genisligi ve darlig1 kisinin diinya ile
iliskisindeki basarilarla dogrudan ilgilidir.%

Romanlarda kullanilan mekanlar, yalnizca vakanin gerceklestigi mekanlar
olmanin disinda kahraman tizerindeki psikolojik etki bakimindan da degerlendirilir.
Algisal mekan olarak adlandirilan bu tarz mekanlar, kahramanin ruh halinin yansimasi
olarak ¢evresel ozelliklerinden siyrilarak ontolojik bir anlam kazanir ve kahramanin
karakteri burada daha okunakli hale gelir. Algisal mekanlar, kisi ile arasinda ontolojik

bir bag kurarak kisinin ruh diinyasina gore sekillenebilir.

2.1.6.2.1. Kapah Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Zaman Yeli romanindaki algisal mekanlar, baskisi Haydar’in yasantisi ve
psikolojk halleri ile iliskilidir. Haydar’in kaderinin ve diisiincelerinin yansidigi
mekanlar, roman1 ve karakteri sekillendirme agisindan 6nem teskil ederler.

Zaman Yeli romaninin baskisisi Haydar’in Vasili tarafindan igerigi hakkinda

haber vermeksizin toplantiya ¢agirilmasi ile baslayan akis, baskisinin psikolojik ve

Z2http://www.trtnotaarsivi.com/thm_detay.php?repno=1944&ad=D%DCN%20GECE%20Y AR%20H
ANES%DDNDE

23 Ramazan Korkmaz, “Yaratict Bir Kimligin Mekan Poetikasi: Behget Necatigil ve Ev”’, TUBA, 30/I1,
2006, s. 227.
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ontolojik hissiyatlarinin yansidigi mekanlar vesilesiyle mekan-insan biitiinliigiinii
saglar.

Katildig1 toplantiy1 hiyerarsiye uymadig1 ve etik olmadig1 gerekcesiyle terk
ettikten sonra, Vasili’nin konagindaki bir odada onunla bas basa goriisme yapan
Haydar’in ruh halini gosteren su sozleri onemlidir: “Basimin agrisi, yiiregimin
huzursuz ¢rrpust, disaridaki ugursuz karanligin tizerimde yarattigi baski, su an hi¢bir
seyi goze alamayan bir ruh haline dogru beni ¢ekip gétiiriiyordu.”(Z.Y. s. 68).

Otoritesinin altindaki insanlarin onu isyana davet etmesi ve bu isyanda ondan
liderlik beklemeleri, Haydar’i siiphelere diisiiriir. Ugursuz karanlik’in ¢oktigi
memleketi ve Mogollarin zulmii altinda zaten can g¢ekisen halkin bu isyanla birlikte
tamamiyla yok olacagini diisiinmesi ve gelecekte yasanacaklarin hayali onu bunaltir
ve bulundugu mekan onun i¢in kasvetli ve bogucu bir yere dontisiir; “Ruhum daraldi.
Evrende bir basima kalmis gibiydim. Goéziimiin oniinde bin bir renkli Kapadokya
topragi canlandi, giindiizdii ve ben atimin tizerinde gidiyordum. Goziimiin ontinde bu
aksam yemekte gordiigiim yiizler vardi, goziimiin oniinde basindan dumani eksik
olmayan Erciyes. Erciyes’in eteklerinde Mogollar.” (Z.Y. s. 71).

Insan, varolusunu tamamlayamadifi ve kendini giivende hissedemedigi
mekanda huzursuzluga itilir. Kendisine ait olan ev/diinyada dahi huzursuzlugunun
yansimasint goren Haydar’in evinini anlattigi ciimleler psikolojisini ve mekéana
yansimasint Ozetler niteliktedir; “Evimde yabanci gibiydim. Haywr, yabanci degil,
gelip gecici biriydim. Artik burasi ulasiimaz bir yer degildi, ¢ocuklarimin anasi
Marika, hizmetkarlarim, kdhyalarim, yani evimin temel direkleri yikilabilir, kara
tehlike hepimizi oldiirebilirdi.” (Z.Y. s. 90)

Glivensizlik ve gelecek kaygisina diisen birey, bulundugu mekéanda bir
samimiyet bulamaz. Mekanin igtenlikten uzaklasisi olarak tanimlayabilece§imiz bu
durum, cokiis icerisinde olan ve gelecegine dair bir emare géremeyen Haydar’in
bulundugu ruh halinin aynisidir. Mogollarla girigilen savasta basarisizlifin ardindan
aldig1 yaralarla bilincini kaybeden Haydar, uzun bir miiddet yeralt1 hastanesinde tedavi
goriir. Nasil igerisine girdigini hala anlayamadigi bu isyan/devrim hareketinin
basarisizliga ugramasiyla giiciinii ve ailesini kaybeden Haydar icin bu yeralt1 siginag:

bir mezardir. “Kim benimle birlikte yola ¢ikacakt ki artik? Amaci ne olacakti? Olmek
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neyse ama diri diri derisini yiizdiirmek i¢in kim bu kadar istekli olabilirdi?” (Z.Y. s.
122).

Yalnizligin bireyde uyandirdigr anlamin en keskin goriintiisii kalabaliklar
igerisinde veya genis yasam alanlarinda kendisini 6teki gibi hissetmesi, kendisine ait
olan bir mekanda bagkasi olarak goriilmesidir. Haydar, iyilestikten sonra ailesini
bulmak iimidiyle dondiigi Thlara’da esinin, yakin arkadast manuel ile evlendigini
O0grenmesi ve cocuklarinin kendisini tanimamasi iizerine diinyast basina yikilir.
Yalitilmigh@inin sonucu olarak kabullendigi meczupluga siginan Haydar’in doniisii
esnasinda kendi kendisine sdyledigi sozler, yasaminin ve yasama isteginin ne derecede
oldugunu; ayrica kendi kisa bir siire 6nce emiri oldugu memlekette bir deli gibi
gezmenin verdigi azabi anlatir niteliktedir: “O anda bozkirda tek basina duran bir
agag gibi, gecmis ve gelecegin ortasinda durdum ve yalnizca bir seyin tartisiimaz
varligini hissettim: bendim o. Bu, tiim insanlarin mutlak varlik bicimiydi. Carmihtaki
Isa’min, Kerbela daki Hiiseyin ’in, binlerce seveni arasindaki yalnizligr.” (Z.Y . s. 135).

Haydar, yasadig1 yerleri igsellestirecek firsati bulamamis, kaderinin ¢izdigi
dogrultuda o mekanlar hep bogucu birer zindana doniisiir. Bachelard, mekanin
bireylesmesi ve onun kusatmasi1 hususunda: “Biitiin varliklar tek bir mekana agilir,

24 ifadesini kullanir. Haydar, emir olarak basladig1 seriiveni

diinyadaki i¢tenlik mekdni
bir Meczup olarak terk eder. Yasadiklar1 boyunca ruh halinin yansidig1 mekanlarin da
etkisiyle kapali ve insani sikistiran yerlerde kalmak durumunda olan bagkisi, bu
mekanlardan kagmaz kaderinin yelinde bir yaprak gibi savrulur.

Kapali dar mekanlar, kisinin bunaltisinin ve karamsar ruh halinin yansidigi
alanlardir. “Kisi mekdanin ve onun biitiin unsurlart ile kavga halindedir. Bu durum,
mekdnin labirentlesmesini, bir bunalti imgesine doniismesini saglar.”*

Giivercine Agit romaninda baskisi Saruca Abdal’in bulundugu, algisal 6zellik
gosteren mekanlarin basinda Cer yolundayken etrafin1 saran askerler tarafindan
tartaklandig1, tutuklandign agaclik gelir. Insani ihtiyaglarm gidermek amaciyla
yoneldigi agacligin yolunda yolunu kesen Emir’in askerleri tarafindan kirbaglanmasi

ve tutuklanmasi sirasinda yasananlar, bu ferah ortami bagkisi i¢in bir cehenneme

24 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, Cev. Aykut Derman, Kesit Yayimnlari., 1996, s. 215.
25 Ramazan Korkmaz, “Yaratic1 Bir Kimligin Mekén Poetikasi: Behget Necatigil ve Ev”, s. 228.
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dondstiirlir. “(...) ne var ki ellerinin baglanmasi karsisinda yeri gogii inleterek tepindi.
Yilardir Mogollarla igbirligi yapanlara lanet yagdiran bir dervis, daha diine kadar

’

Mogol sancagi altinda yiiriiyen bu askerlerin pervasizligi yiiziinden ¢ilgina dondii...’
(G.A.s5.127)

Askerler tarafindan hakarete ugrayan ve dervisligine saygi gosterilmeyen
baskisi, kisa bir siire 6nce kendisini ¢ileye kapatmus, kiil ve tuz ile beslenerek bedeni
ve nefsini temizledigini diistinmiistiir. Yasadig1 bu olay baskisinin karamsarlifa ve
umutsuzluga dogru itilmesine neden olur.

Kapatildig1 zindanda bir siire sonra ona katilacak olan Giilbeyaz ve aralarinda
yeseren ask tohumlari, kisa bir mutluluk hissine kapilmasina sebep olsa da
Giilbeyaz’in askerler tarafindan iskence ic¢in yanindan alinmasi, yasanilan
yalitilmighigr ve yalmzlik hissini gosteren bir portre gibidir: “Askerler dogruca
Giilbeyaz’1 yaka paga ettiler(...) Cikip gittiklerinde sanki biitiiniiyle kararmis yalnizlik
dolu bir zindan biraktilar ona. Dervis acilariyla bas basa kaldi, derin ve ¢aresiz
bakislarla digsaryt dinledi. Kalin duvarlarin  merhameti yoktu, hi¢cbir ses
isitilmiyordu.” (G.A. s. 174) Diinyadan soyutlandig1 zindanda ona yeni bir diinya olan
yoldas1 Giilbeyaz’in yanindan alinmasi —iskence bitene kadar dahi olsa- onu bir
yalitilmiglik ve korku duygusuna sokar. Saruca, kaldig1 yalnizlik dolu zindanda korku
ve bilinmezlik i¢erisinde beklemeye koyulur.

Kapal1 dar mekanlar, kisinin bunaltisinin ve karamsar ruh halinin yansidig
alanlardir. “Kisi mekdnin ve onun biitiin unsurlari ile kavga halindedir. Bu durum,
mekanmin labirentlesmesini, bir bunalti imgesine doniismesini saglar.”*®

Giivercine Agit romaninda baskisi Saruca Abdal’in bulundugu, algisal 6zellik
gosteren mekanlarin basinda Cer yolundayken etrafini saran askerler tarafindan
tartaklandig1, tutuklandigi agaclik gelir. Insani ihtiyaclarmi gidermek amaciyla
yoneldigi agacligin yolunda yolunu kesen Emir’in askerleri tarafindan kirbaglanmasi
ve tutuklanmasi sirasinda yasananlar, bu ferah ortami bagkisi i¢in bir cehenneme
dondistiirtir. “(...) ne var ki ellerinin baglanmas: karsisinda yeri gogii inleterek tepindi.

Yilardir Mogollarla isbirligi yapanlara lanet yagdiran bir dervis, daha diine kadar

26 Ramazan Korkmaz, Yaratici Bir Kimligin Mekdn Poetikasi: Behget Necatigil ve Ev, s. 228.

28



Mogol sancag altinda yiiriiyen bu askerlerin pervasizligi yiiziinden ¢ilgina dondii...”
(G.A. 5. 127) Askerler tarafindan hakarete ugrayan ve dervisligine saygi gosterilmeyen
baskisi, kisa bir siire once kendisini ¢ileye kapatmus, kiil ve tuz ile beslenerek bedeni
ve nefsini temizledigini diisiinmiistiir. Yasadig1 bu olay baskisinin karamsarlifa ve
umutsuzluga dogru itilmesine neden olur.

Kapatildig1 zindanda bir siire sonra ona katilacak olan Giilbeyaz ve aralarinda
yeseren ask tohumlari, kisa bir mutluluk hissine kapilmasma sebep olsa da
Giilbeyaz’in askerler tarafindan iskence ic¢in yanindan alinmasi, yasanilan
yalitilmighgr ve yalmzlik hissini gosteren bir portre gibidir: “Askerler dogruca
Giilbeyaz 1 yaka paga ettiler(...) Cikip gittiklerinde sanki biitiintiyle kararmis yalnizlik
dolu bir zindan biraktilar ona. Dervis acilariyla bas basa kaldi, derin ve ¢aresiz
bakislarla digsaryt dinledi. Kalin duvarlarin  merhameti yoktu, hi¢cbir ses
isitilmiyordu.” (G.A. s. 174)

Diinyadan soyutlandig1 zindanda ona yeni bir diinya olan yoldasi1 Giilbeyaz’in
yanindan alinmasi —iskence bitene kadar dahi olsa- onu bir yalitilmislik ve korku
duygusuna sokar. Saruca, kaldig1 yalmizlik dolu zindanda korku ve bilinmezlik
icerisinde beklemeye koyulur.

Kalenderiye romaninda algisal ozellik gosteren mekanlar fazla degildir.
Bagkisi Bahri Efendi’nin psikolojisine bagli olarak agik bir yapiya biiriinmesi ¢ok stk
goriilmez. Bahri Efendi, Kayseri’ye geldigi giinden itibaren isyan hareketinin etkisiyle
oldukga bunaltic1 anlar yasar. bu ruh hali icerisindeki kahraman, mekanin algisallig
konusunda igerisinde bulundugu mekani siklikla kapali, dar ve labirent mekén olarak
algilar. Kisinin igsellestiremedigi ve kendisine ait hissedemedigi yer onu daraltir ve
lizerine yiiriiyen bir canli gibi onu sikigtirir. Her seyden habersiz elindeki kitabi-Kitab-
ul Seyr- okuyan ve dervis Yusuf'ile goriisiirken ona soracagi sorular hakkinda kitaptan
notlar alan Bahri Efendi, evine gelen isyancilar farkedince dehsete kapilir. Bu korku,
o ana kadar huzur verici bir genislik veren odasinda, kendisini kdseye sikigmig bir av
gibi hissetmesine yol acar: “Asagi gidip gitmemek konusunda bir an tereddiit eden
Bahri Efendi, hangerini eline alip kapiya dogru yiiriidii, (...) “tiglanmak tehlikesi bu
kadar yakin olunca insan buz gibi terliyordu(...) “Tahrir emirinin tistiine bir titreme
geldi; ne yaparsa yapsin onleyemedigi bir bacak titremesiydi bu (...)” (K. s. 149).
Olmas1 gerektigi gibi beklenmedik bir anda yapilan baskin, bagkisiyi soka ugratir. Bu
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korkunun etkisiyle kendisini kapana kisilmis hisseden Bahri Efendi, eslerinin esir
olarak alinmasiyla da direncini kaybeder ve kaderine boyun egerek dervislerle evden
ayrilir. Bu sahne, Bahri Efendi’nin mekanin bunaltici ve daraltict yansimasiyla

direncinin kirildig1 ve dehsete kapildigi andir.

2.1.6.2.2. Simirlar: Sonsuza Acilan Ac¢ik ve Genis Mekanlar

Bireyin kendisini glivende hissettigi ve ruhunun huzur buldugu mekanlar agik
mekan 6zelligi gosterirler. Bu anlamda agik mekanlar cografi 6zelligi ne olursa olsun
kisinin kendisini glivende hissettigi ve duygu kanatlarini serbest birakarak kendisini
anin akisinda siiziilmeye biraktigi veya bireyin ruhundaki rahatlamanin disariya

ferahlik ve genislik olarak yansidigi mekanlardir denilebilir.

Sekil 4: A¢ik Genis Mekan’in Cizgisel Anlatimi
‘

Zaman Yeli romaninda Kendisini huzurlu ve rahat hisseden birey, bulundugu mekani

da genis ve ferah olarak algilar. Mekana atfedilen bu 6zellik sayesinde mutlu ve
huzurlu bireyin bulundugu mekan da onun ruh halini yansitan bir karaktere biiriiniir.
Haydar, Vasili’nin evindeki toplantida ve sonrasinda ciddi anlamda huzursuzluk ve
bunalim dolu anlar yasar. Yaklasan biiylik kiyimin korkusu ve basarisizlik korkusu
birlesince derin anaforlarda bogulan baskisinin bulundugu mekéanlar agirlikli olarak
kapali-dar 6zellige sahip olsalar da Haydar, yasantisinin doniim noktas1 sayilabilecek
bir kisimda biiyilik bir ferahlik ve huzur igerisinde mekani da genis ve acik olarak

algilar.



Haydar, Vasili’nin isyanci birliklerine katilip adini, sanin1 ve biitiin riitbesini
gecmiste birakir. Bu yeni bir dogus ve her seyin yeniden kurulmasi anlamina
gelmektedir. Gengliginden beri tanidig1 Vasili ile yeni bir yasama baslamasi, ¢ok
sevdigi arkadasinin artik bir yoldas olmasi Baskisinin mekan algisim1 degistirir ve
savas oncesindeki puslu havay1 rengarenk bir ortama doniistiiriir ve baskisiyi ¢cocukga

bir seving kaplar.

Giines usul usul batarken Kapadokya’nin rengarenk topragina yeniden ayak basmak
iizere odadan c¢iktik. Tuhaf; yalmiz Vasili degil, ben de kendimi yeniden dogmus gibi
hissediyordum. Odadan gercek bir neseyle, sabirsizlikla kendimizi digari attiktan sonra,
ilkgencligimiz mi aklimiza geldi nedir, birbirimizi kovalayarak, bagirip ¢agirarak manastira

dogru inmeye bagladik. (Z.Y. s. 98)

Bagkisinin anlati boyunca karamsar ve korkulu bir ruh hali tasimasi, bu
durumdaki bir kiginin en ufak tebessiim damlasini okyanuslara doniistiirme hevesini
yansilar. Haydar, kendisini bekleyen otekilesmis ve diglanmislik, adeta gecmisini
unutturmak i¢in tasarlanmis olaylarin oncesinde Vasili ile yenidiinyalarinda ve yeni
kimlikleriyle kiiciik bir cocukluk yasarlar. “Icteki genisligin disa taginmasi ile mekan
da genislik kazanir®" Kiigiik bir kasaba olan merkez, Haydar’in goziinde yeniden
dogusun ve yeni bir diizenin bagkenti olur. Bu haliyle kiiclik kasaba genisler ve
baskisinin ve hayallerinin doludizgin kostugu genis bir mekana doniisiir.

Giivercine Agit romaninda Saruca Abdal’in aslinda zindanda baglayan ve
sonlanan Oykiisii boyunca, bulundugu mekan onun icin bir tefekkiir yuvasi olur.
Saruca’nin tutsaklik doneminde kapali bir yere atilan ve klostrofobik o6zellikler
yansitan bir durumla karsilagilmaz; bagskisi dervisliginin gere§i olarak diizenli
araliklarla kendisini ¢ileye kapatir ve bu tutsaklig1 da o diisiinceyle bir erginlenme yeri
olarak goriir. Baskisinin hayalarimin tekmelendigi, tirnaklarimin arasina kiymik
batirildigi bu iskence mekani ilk gelisinde gerceklestirdigi ritiiel ve dualarin etkisiyle

bir genis mekana doniisiir:

27 Fatih Kanter, a.g.t., s.90.
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Bu diisiincelerden sonra sirtindaki torbadan tefini ¢ikarip agir agir yiikselen bir
ritimle sallanmaya bagladi(...) “Temmet ya kerim-i ziilcelal, lebbeyk.” Bu bir sona erig
nidas1 idi. Ellerini gogsiinde ¢apraz olarak birlestiren dervis sag ayaginin bagparmagi
iizerine bastirp bir siire dylece durdu., niyaz etti, yere oturdu. Gozleri kapaliydi, kendini
dinliyordu; kaniin damarlarinin ¢eperlerini zorladigi, miizigin ruhunda yankilandig:
adeta ciplak gozle goriilebiliyordu. Bundan sonrast artik dervigin erdigi huzuru

gosteren bir deyis olabilirdi (...)(G.A. s. 129-130)

Siradan bir insan i¢in dehset verici ve 6liime en yakin olan zindan, Saruca’nin
tevekkiil ve inan¢ katmanlarinda yogurdugu kisiliginde bir ibadet yerine doniisiir.
Zindana atilmasinin sebebi Mogol casuslugu siiphesi olsa da Saruca, tuz olayinda
aradig1 anlami1 ve kerameti burada arar. Bu diisiincelerle mesgul olan baskisi, zindanin
yikici ve i¢ karartici ortamindan armir. Lebbeyk kelimesi Kuran-1 Kerim’de gegen bir
ifade olup, Allaha, emrine girdim demektir. Hickimselerin olmadig1 ve aczin kapladigi
tag zindanda Allah’a sigmarak olmus ve olacagi yalnizca onda bilme yolunu segen
Saruca Abdal, bulundugu mekanin kaosundan bu sekilde kurtularak mekani agik

mekana doniistiirir.

Saruca Abdal, iskence ve zulme ugradigi bu zindanda ayni hiicreyi paylastigi
Giilbeyaz ile i¢ karartan ve insani korkutan zindanda kendisi gibi dervis olan; fakat
aralarinda bazi konularda farklar ve anlasmazliklar bulunan Saruca, ile Giilbeyaz
sohbetlerinde karsilikli olarak deyisler sdylerler. Diinya goriislerini ve tarikatlarinin
yolunu birbirlerine bdylelikle anlatirlar. Bu paylagimlar baskisiye biitiin acilarini ve
bilinmezligin verdigi korkuyu unutur. Giilbeyaz ile aralarinda gegen su diyalog

baskisinin bulundugu mekéanin karamsarligindan nasil kurtuldugunu gosterir:

“Saruca bir sey soylemek ister gibi soluklaninca Giilbeyaz kudiime vurmay: birakti ve
adam yorgun bir sesle nefesini soylemeye baslad:

(...)

Yel menem vii kor menem kor tizre buhur menem

Marifetdiir hor menem esrdriii kokusunda

(.)(GA. s 14)

(...)

“Giilbeyaz ise tavafindan ¢ikardigi nefesi séylemeye bagsladi:
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Gortinen goriinmez oldr abdal goziiii gormez bildi
Ask atesi dile geldi gézden éte yanaram men (...)"
(G.A.s.151-152)

Karanlik zindan1 aydinlatan muhabbetin {iriinii olan deyisler, her iki kisinin de
istigrak haliyle goniillerini birbirlerine agmalarinin bir sonucu olarak gézlemlenir.
Kalenderi dervislerinin boyle durumlarda esrar kullanarak kendilerinden gegmeleri, bu
ritiiele-kendince- katilan Giilbeyaz’in da dumanin etkisiyle biitiin insani sinirlarini
yikip kendisini ve tenini Saruca’ya sunmasiyla noktalanir. Boylelikle bir insanin
zindanda diisiinebilecegi en son seyi birbirlerine sunarak mekanin kapaliligini tersine
gevirirler.

Kalenderiye romaninda bagkisi Bahri Efendi ¢ok kisa bir siire kaldigi
Kayseri’de Kalenderi isyanin patlak vermesiyle Mahzun Yusuf ve dervislerinin
esaretine girer. Bu zaman diliminde mekan-insan baglaminda bir biitiinlesme
yasayamaz. Baskisi icin acik genis mekan olarak tanimlayabilecegimiz derecede

biitiinlestigi bir ortam bulunmamaktadir.

2.1.7. Kisiler Diinyasi
2.1.7.1. Baskisiler

2.1.7.1.1. Kendi Gerceginin Pesindeki Yetim Arketipi: Haydar
Zaman Yeli romaninin baskisisi Haydar, Korat’in Ciftaslan Dortlemesi adli
nehir roman serisindeki baskisilerin prototipi olarak Ciftaslan serisinin merkezinde

konumlanir.
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Sekil 5: Ciftaslan Dortlemesinin Baskisilerinin Prototipi Haydar ve Diger Baskisilerin

piramidal diizlemdeki goriiniimleri

Saruca
Abdal

Stefanos Bahri
Aksukos Efendi

Selguklu emiri olan baskisi, cok uluslu ve ¢ok dinli bir bolgenin hakimi olarak
adalet ve diizeni saglamakla; ayrica Mogollarla iyi iliskiler i¢erisinde bulunup halkinin
giivenligini korumakla yiikiimliidiir. Yasananlar sonucunda “Tanr1”, “Zaman”,
“Baskaldir1” ve “Din” kavramlarini sorgulayan bagkisi, bu izleklerin sorgulanmasinin
romandaki karakterize edilmis hali olarak verilir. Romanda 6nemli mesaja sahip
ciftaslan simgesi ile 6zdeslesen kahramanin ad1 ayn1 zamanda arapga Aslan anlamima
gelir. Haydar, kendilik segimini yaparak bagkalariyla var olma g¢abasmi giiden,
bireysellikten benligini stywrabilmis bir karakterdir. Pearson’un yetim arketipi
tanimlamasiyla paralellik gosteren Haydar, “masumiyetten ve yadsimadan c¢ikip,
istirap, act, yokluk ve oliimiin yasamin bir par¢ast oldugunu égrenmek " icin geldigi
yasamda temsil ettigi bilingdis1 degerlerin tiim olumsuzluklarina maruz kalir.

Seriivenin ilk asamasinda ayni zamanda esinin kardesi olan Vasili ile amir
memur iliskisinde bulunan Haydar, sorumluluklarini bilen ve bunlar asla ikinci plana
atmayan bir yOnetici olarak goriiniir. Dz bir karakter olan Haydar, makamini ve

gorevini biitlin iligkilerinin {istiinde goriir ve bu sekilde yasam siirer. Vasili’nin

28 Carol S. Pearson, I¢imizdeki Kahraman, Cev. Semra Ayanbasi, Akasa Yaynlari, Istanbul, 2003, s.71.
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konagindaki gizli toplantida Haydar’in katilimcilara hitaben soyledigi su sozler, tek
bir fikrin veya niteligin sembolii olan diiz karakterin 6zelliklerini yansitir.?°

“Eger benden Sel¢uk sultaninin isteklerini reddetmemi istiyorsaniz bog bir istek olur”
dedim (.....) Ciinkii bu isler ya Sel¢uki otaginda konusulur ya da Sel¢uki otagini
temsilen benim konagimda.” (Z.Y. s. 59 — 60)

Toplantida goriislerini sert bir sekilde bildirdikten sonra meclisi ter eden
baskisinin aklim1 karistiracak ve ikileme diistirecek olan konusma, yine Vasilinin
konagindaki odasinda Vasili ile basbasa olan goriismesi olur. Dimitri ve Leon
hakkinda gegen konusmada bu ikilinin aslinda birer kutsal kisi olduklarini ve
kurtulusun anahtar1 olan bu insanlarin kiymetini bilemedigi i¢in kendisini suglu
hisseden Vasilinin planlanan ayaklanma ile hem Selguk hem de Mogol belasindan
kurtulma hedefinse oldugu, Haydarin ise bu ayaklanmada o©nemli bir rol
oynayabilecegini anlatmasi baskisinin aklina doru isaretleri diisiiriir. Maceraya ¢agri
asamasi olarak adlandirilan bu olay, Haydar’in zihninde soru isaretlerinin uyandigi ve
tahrik edildigi bolimdiir. Bu asama, “kahramani cagiran ve onun ruhsal agirlik
merkezini toplumunun simirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis oan kaderi
belirtir.”®® Bu konusmanin ardindan kendi kendisine neler olabilecegi ve neler
yapilabilecegini diisiinen bagkisi, diiz karakterden yuvarlak karaktere gecis yasar.
Yuvarlak karakter, inandig1 tek tip dogrularin pesine giden kapali fikirli kisini aksine;
i¢ karmagalar ya da benzeri durumlar neticesinde farkliliga sahip bir tiptir. Cocuklugu
ya da geg¢misine dair hi¢bir ayrinti verilmeyen baskisi Haydar, orta yaslarda bir
yonetici olarak okuyucuyla bulusur. Mikro 6lgekte kendi yasami i¢in aldig bir karar
olarak goriilen isyana katilma fikri, makro dlgekte biitlin bir toplum adina alinmis ve
prometheus mitiyle benzesen yonler barindirmaktadir. Haydar, bu durumda Sartre’in

“kendimi secerken tiim insanligi secmis olurum !

sOziiyle bagdasik bir eyleme girisir.
Romanin baginda yalnizca ailesini diislinenerek isyan1 elestiren ve onlara
katilmayacagini sert bir sekilde ifade eden Haydar, kendi dogrularinin pesinde iz siiren

ve yasamini meslegine gore sekillendirmis bir tip olarak her ne kadar diiz bir karakter

29 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlar1, Ankara, 1988,
s.172.

% Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Cev. Sabri Giirses, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul,
2010, s.72.

31 Tugba Celik, Varolus ve Roman, Am Yayincilik, Ankara, 2013, s.69.
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olarak dis etkenlerden kendisini soyutladigini diisiinse de, Kapadokya topraginin her
cins, her din ve her goriisiin kaynastig1 mayasinda yogurulmus bir birey olarak donem
ve topragn iletilerine kapali kalamaz ve i¢sel doniisiimiiniin sonucunda karakterinde
ve yasaminda keskin degisiklikler yasar.“Eger kendimizi gerceklestirmeye dogru
ilerleyeceksek kisinin sadece kendisi olmasiyla degil diger benliklere katilimiyla
gercekleseceginin farkinda olmaliyiz.”®? Kendisi olma siirecini ciftaslana katilarak
tamamlamak isteyen Haydar, bunu gerceklestirir; fakat bedel olarak yalmizligi
karsisinda bulur. Basarisizlikla sonuglanan isyan hareketinin sonrasinda daha 6nce
bahsettigimiz Prometheus gibi 6mrii boyunca sagaltamiyacagi yarasiyla gezecek olan

Haydar, Korat’in sonraki romanlarinda efsanevi bir kisilik olarak goriiniir.

2.1.7.1.2. Arayis’in Bedeni: Saruca Abdal

Giivercine Agit romaninda bagkisi Saruca Abdal, Zaman Yeli romanindaki
baskisi Haydar Ziilcelal’in dervis olarak viicut bulmus halidir. Kiigiik yaslarda bir
Kalenderi dervisi olmaya karar veren baskisi, girdigi Kalenderilik tarikatinde takdir
toplayan bir yasam siirer. Girmek iizere oldugu marifet mertebesi i¢in niyazlarini
stirdiiriir. Saruca, Kuran-1 Kerim ve din bilimleri egitimi almis, yildizlar1 okuma
bilgisine erismis bir dervistir. Ahmet Yasar Ocak Kalenderiligi soyle tanimlar: “Kaba
ve kalin hatlariyla, yasadigi toplumun nizamina karsin ¢ikarak diinyay: kaale almaya
deger gormeyen ve bu diisiince tarzimi giinliik hayat ve davramslariyla da agiga vuran
tasavvuf akimina Kalenderlik veya Kalenderilik denebilir.”** Mogol istilas1 altindaki
Anadolu’nun buhrani igerisinde yasayan biitlin milli ve dini topluluklar1 etkiler.
Selguklu sultanina bagli emirlerin buyruklar altinda ezilen ve giiven igerisinde
yasayamayan halkin bir ferdi olan bagkisi, mesrebinin de etkisiyle biitiin diinyevi arzu
ve korkulardan armarak Allaha ulasma yolunda dervisligi yasar. Saruca’nin
yasamindaki kirilma noktasi, Emir Muhyiddin tarafindan dergahina hediye edilen 12
cuval un ve tuzu aldiktan sonra huysuzlanan eseginin tuz ¢uvalin1 dereye diistirmesiyle

baslar. Bu olayin sonrasinda kendisini yeteri kadar olgunlasmamis goren baskisi ¢cileye

%2 Cengiz Giileg, Otekini Bilmek, Say Yayncilik, Istanbul, 2006, s.33.
3 Ahmet Yagar Ocak, Osmanli Imparatorlugunda Marjinal Sufilik: Kalenderiler, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1992, s. 5.
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cekilir. Cileden sonra onu marifet kapisina tasiyacak oOzii bulmak iizere cer
yolculuguna cikar. Cer, tasavvufta dervislerin nefislerini yenmek ve kibirlerini
koreltmek amaciyla gelirini dergdhlara bagislamak {izere ¢iktiklart dilencilik
yolculuklaridir. Birgoklari i¢in bayagi ve onur kirici sayilan bu eylemi gerceklestiren
dervis, kendisini bayagi olana katlanarak anlamlandirir/var eder. Boyle davranan
dervis, varolusunu 6ziinden once alarak; haz ve nefis gibi kavramlara ikincil bir gozle
bakarak bilingli bir soyutlanmaya yonelir. Kalenderilerin ve bu diisiincenin baska bir
kolu olan Melamilerin benimsedigi bu yolda ilerleyen Saruca Abdal’in yasamindaki
kirllma noktasi, emirin askerleri tarafindan yaka paga alinarak hapsedilmesi
denilebilir. Bu tutuklama Saruca’y1 6zel olarak arayan ve onun pesinde olan bir birlik
tarafindan veya boylesi bir emre binaen yapilmaz rastgele goriildiigli agaclikta Mogol
casusu sanilarak sorgusuz sualsiz tutuklanir ve zindana atilir. Saruca, bu asamaya
kadar tek bir fikrin ya da niteligin sembolii olan (Stevick, 1989: 172) diiz karakter
ozelliklerini yansitir. Diiz karakter, degisim ve doniigiimii aramayan, kendi kabullerini
diinyanin diizenine degismeyen tiplerdir. Yalnizca kendi dogrularini olumlayan
Saruca, Giilbeyaz ile tanigtiktan sonra bir cesit sagaltma seanslarina benzeyen
sohbetlerinde diiz karakterlik 6zelliklerini yansitir. Su diyalog bahsedilen 6zellikleri
ifade etmesi bakimindan dikkat ¢eker:

(...) “Saruca diimdiiz bir sesle Avratdan dervis olmaz dedi. Avrat, Tanri’nin cemalinin
ziddidur, aynadaki halidiir” (...) (G.A. s. 144)

Kalenderilik yoluna 6mriinii vakfeden Saruca, Kalenderilerin cinsel yalitim1 ve
kadinin erkege haz uyandiran bir uyarict olmasi diisiincesiyle kadinlara dervisligi
yakistirmaz. Bu 6zelligi onun diiz bir karakter vasiflarini yansitmasi yoniinden dikkat
¢ekicidir.

Kiigtik yasta karsilastigr “Tanri yok, Kainat var” (G.A. s. 65) diye bagiran
“cilginlik kisvesi altindaki ermis” Haydar ile tekrar karsilasmak ya da torunu Fazil ile
konusup marifet kapisina varmayi diisler. Saruca’nin bu baglantiyr kurma istegi
asagidaki ciimlelerde kendisini gosterir: “(...) demek ki burada yasadigi acinin tam
ortasinda Hact Bektas’la ilgili bir keramete erisecekti! Allahin Aslani Ali idi., ama o

heykeller iki aslani gosteriyordu, bunun anlami neydi? Belki de Haydar ve torunu

Fazil’di bunlar (...)” (G.A. s. 128).
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Varolugunu konumladig1 Kalenderilik yolu, halkin nefreti ve kinini kazanmak
pahasina hakkin sevgisine ulagsma amaci giittiiglinden, Haydar gibi meczup veya
melanet ehli olarak goriinmeyi kendisine ¢ok gormez. Askerler tarafindan ugradigi
hakaret ve iskencelerin baskisinin ruhsal yapisinda biiyiik yikimlara yol agmamas1 da
zaten onun boyle bir yagami ¢oktan kabullenmesiyle alakalidir diye diisiiniilebilir.

Fiziksel iskencelere ve kotii kosullara karst mukavemetli olan Saruca,
Haydar’in kendisine daha kii¢iik yasta anlattigi “Tanr1”, “Kainat”, “Zaman” ve
“Olim” hakkindaki fikirlerin dogruluk payr olmasm diisiinmesi direncini
kirar. “Haydar’in topal bacagiyla saga sola donerek, “Yeraltinda kurtlar ve
boceklerden baska bir sey yok, Tanrt yok! Deyisindeki isyan duygusunu, ancak simdi
kavrayabiliyordu.” (G. A. s. 242) Haydar’in bahsettikleri karsisinda kendisini, aksine
inandirmakta aciz kalan Saruca icin is icinden cikilmaz hale gelir. Bunca yildir
anlamlandirdigini sandig1 yasam ve inang kavramlarinin anlamsizligi karsisinda bigare
kalir. “Yagsam, sonsuzlugun icinde bir durakti; sinekte, insanda, yilanda, giineste,
yuldizlarda ayri ayri yasamlar vardr” (G.A. s. 242). Bir olanda kaybolma esasina bagli
olan Saruca, yaraticinin her canlidaki birligi inanci karsisinda her varliktaki ayri ayr
yvasamlar diisiincesi ile benliginde olusan kaosa kapilir. Yiiriidiigii yoldan emin olan;
fakat kendi benligi ve bu yolda kazandigi/hedefledigi kendiligi konusunda siiphelere
diisen Saruca zihinsel karmasalara kapilir. Zindanda temellendirdigini sandig
goriislerini sarsan diisiinceler ve yasak olmasina karsin igerisine girdigi ask, Saruca
Abdal’1 bambagka bir kisilige yoneltirken ilirkekce baktig1 bu esigi asmasina yardimci
olamaz. Bireyin tensel anlamdaki en biiyiik haz kaynaklarindan birini agk ile tadan
Saruca, tanimlayamadig1 ve tamamlayamadigi bir olus igerisinde kaybolur.Saruca’nin
varolusunu anlamlandiran ve igerisinde hapsoldugu anlamsizligin duvarlarina
carpmaktan kurtaracak olan agkinin elinden vahsice alinmasi, Saruca’yr o

anlamlandiramadig1 6liime gotiirerek hikayesini yarim birakir.

2.1.7.1.3. Bahri Efendi
Kalenderiye romanmin ¢ok katmanliligt ve kahramanlarin romandaki
konumlar1 sebebiyle baskisi tespiti glictiir. Fakat romanin ana izlegi varolus ve ask’in

cerceveledigi yapiyr inceledigimizde Osmanli Pagast Bahri Efendi baskisi olarak
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degerlendirilebilecektir. Bahri Efendi, on dort yasinda devsirme ocagina alinmis

genglerden bir tanesidir.

Devsirme kanun ve usullerine uygun bir sekilde secilen bu cocuk ve gencler,
Istanbul’a getirilerek Miisliiman olur ve siinnet ettirilirdi. Acemi ocag1 zabitlerinden
Anadolu ve Rumeli agalar1 vasitasiyla, Miisliiman-Tiirk kiiltiir ve adetlerini 6grenmeleri
icin Anadolu ve Rumeli ¢iftlik sahipleri ve Tiirk kdyliisiiniin yanina verilirdi. Eger
devsirme Rumeli’den alindiysa Anadolu’da, Anadolu’dan alindiysa Rumeli’deki
ailelerin yanina verilir, bu sekilde eski ailelerinin yanina kagmalarinin niine gegilmeye
calisilirdi. Tiirk ailelerin yaninda muayyen bir siire kaldiktan sonra egitimini
tamamlayan adaylar Istanbul’a getirilerek yeniceri agas1 marifetiyle acemi ocagma

kaydettirilir.3*

Gecmisiyle arasinda bir pismanlik yasamayan Pasa, yetistigi Osmanli devsirme
ocagina ve devletine bagli, intisap ettigi Mevlevilige ve sufilige muhabbet besleyen
birisidir. Gorevini ciddiyetle yapan, hak hukuk konularinda hassa olan Bahri efendinin
iki hanimi1 vardir ilk esi Sare ve ikincisi Perizad. Kadinlariyla arasi pek de iyi olmayan
Bahri Efendi, ilk karisi ile arasindaki muhabbetin eksikligi ve ikinci karisinin da
kendisini ona goniilden teslim etmemesi sebebiyle kadinlarindan yana yiizii glilmeyen
birisidir.

Bahri Efendi, ikinci karisi Perizad’t agkla sever. Bu ask, karsilikli bir
muhabbetin 6tesinde ulasilamayan bir nesnenin insanin goziinde biiylimesinden dogan
bir agktir. Bahri Efendi’nin ataerkil yapinin etkisiyle her seyi yaptirabildigi, saygida
kusur gérmedigi ve istedigi zaman cinsel birlesmeyi yasayabildigi Perizad’da eksik
olan sey onun da Bahri Efendi’ye tutkuyla baglanmasidir. Bahri Efendi’nin Perizadla
yasadig1 cinsellik sentetik bir haz seansindan Oteye gitmez. Rollo May, cinsel
birlesmeyi, “erosun kaygi yaratan yonlerini bilincimizden silmek igin el altindaki
uyusturucu”® olarak tamimlar. Bu uyusturucunun etkisindeki Bahri Efendiye karst
gittikge uzaklasan Perizad, kadinligini yalnizca cinsel tatmin objesi olmaktan g¢ok
sevimek ve sevilmek olarak yasamak ister: “Perizad’da soran var miydi? Bu adamla

yatmak istiyor musun diyorlar miydi? Geng¢ kadin, aslhinda bagindan beri bu koca

3 Ahmet Elibol, “Yenigeriler ve iktidar Baglaminda Osmanli Sisteminin Doniisiimii”, Gazi Akademik
Bakis Dergisi, Cilt 3, Say1 5, Kig 2009. s. 22.
% Rollo May, Ask ve Irade, Cev. Yudit Namer, Okuyan Us Yaymcilik, istanbul, 2012 5.77.
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govdeli adami hi¢ istememigsti.” (K. S. 98) Karsilik bulamayan iliskide diinya tersine
doner. Ask istirap olur, yasam da iginden ¢ikilamayan bir kuyu. Perizad’a olan
karsiliksiz sevgi, ilk hanimi Sare’nin iticiligi ile perginlenince “yiiksek bir deger’®
olan ask kiictliir, al¢alir ve kaotik bir duyguya doniisiir. Aile yasaminda aradigini
bulamayan Bahri Efendi, igine ve kitaplarina dalarak diinyasini bunlarin harciyla kurar.
Bahri Efendi, Kayserideki isyan neticesinde alikonulmasindan bir gece dncesine kadar
Manzoni’nin kitabinin anlamini ¢6zemez. Bu kitaptan ajan isi, kafirlerin Osmanliy1
yikmak i¢in devletin icerisinde naisl bdyle serbestce dolastigini kanitlayan bir belge
olarak bahseder. “Bunca bilgiyi kiminle nasil derledikleri bilinmiyor. “(...)
Miisliimanlar: yalan yanlis anlatan kdfir, daglarimizi, menzillerimizi ¢ok ayrintili ve
¢ok dogru anlatir.” (K. S. 106).

Ileride diinyaya bakisini ve yasantisimi sarsacak olan bu kitaba bakis agisi,
yetkenin goziiyle bakan ve anarsiyi mercekle didik didik arayan sizofrenik bir devlet
yoneticisinin bakisidir. Sohbette Saruca Abdal, Mahzun Yusuf gibi isimleri zikreden
Bahri Efendi, gece yapilacak isyanin kilit isimlerinden olan Imren Bali’nin dikkatini
ceker. Imren Bali, bu adamin baskaldirdiklar1 kétiilerden olmadigini ve onun
kellesinin alinmamas1 gerektigi fikrini gizli goriismede Mahzun Yusuf’a ve diger
isyancilara anlatir. “Imren Bali epeyi kizgin olsa da Bahri Efendi’ye laf sogletmiyor,
ol herufte baska bir is var deyub kellesini isteyenneri durduruyorudu.” (K. S. 169).
Bahri Efendi, aklini karistiran ve igerisinde merak uyandiran kitabin bir esini Yusuf’ta
goriince sok olur. Yusuf ile dostluklar1 ve sabahlara kadar siirecek muhabbetleri
boylelikle baglar. Yusuf, Bahri Efendi’nin norm karakteri olur. Bahri Efendi’nin diinya
algisinda ve inang algisinda degisikliklere sebep olur. Klasik bir sofudan farkli olarak
Mevleviligi ve bu inancin getirdigi Allah Aski, Insan Sevgisi ve sevgiyle hosgériiyle
insanlart degerlendirmesini bilen Bahri Efendi, Yusuf ile Kapadokyanin kaderini,
insanin Allah karsisindaki konumunu ve Allah’in cezalandirict degil aslinda ilahi
nurunu verdigi insanda goriintii bulan oldugunu 6grenir. Kulluk ve Tanr ile ilgili
birgok diisiincesi, Mahzun Yusuf vesilesiyle devrim niteliginde degisikliklere

ugrar “Insan, sufilerce dlemin oziidiir ozetidir, Tanri mazharlarin en iistiiniidiir; en

% Ramazan Korkmaz, “Aytmatov Anlatilarinda Askin Eristirici ve Déniistiiriicii Giicii”, Bilig, Yaz
2008, S. 46, s.46.
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olgunudur. Kainatin gayesi, yaratilisin sebebi insandir”>" Kulluk psikolojisinden
alemin yaratilma sebebi olma idrakine Mahzun Yusuf sayesinde varan Bahri Efendi,
kotii bir olay neticesinde karsisina ¢ikan Yusuf’a karsi biiyilkk muhabbet besler ve
onunla saatler siiren sohbetlerde bulunur. Kul olarak sevdigi yaraticiy1 bir dost bilmek,
onu korku duyulacak ya da tedirginlik veren bir iist goriintiiden dost ve sevgi kaynagi
goriintlisiine indirgeyen norm karakterinin etkisi Bahti Efendinin diisiin diinyasin
olumlu yonde degistirir. Bahri Efendi’nin Tanr1 ve zaman konusundaki belirsizlikleri/
terediitleri, Yusuf’un tasavvuf ve felsefe karisimi1 6nermelerinin karsisinda netlesir “ O
her siydir. Her siy olanin zamani bilinemez. ffmlg zamani ebedi simdidir. Bizim simdi
didigimiz vakit ise, ayidildigi an bile ge¢mis olur.” (K. S. 204). Yusuf’un yasaminda
yaptig1 degisimin farkinda olan Bahri Efendi, Yusuf’a kars1 biiyiik muhabbet besler bu
muhabbeti anlatict soyle aktarir: “ Hana geldigimizde Yusuf Pir’inen sertahrir
canciger kuzu sarmasi olmuslaridi. Birbirlerinden bikacak iki adam degilidi zaten
onnar, attaninib el ele kol kola hana girdiler.” (K. s. 210). Bahri Efendi, Yasamina
dahil olan Yusuf’un sonrasmnda hayatinin eskisi gibi olmayacagini bilir. Oyle ki
yillardir bir giiliiciigiine hasret kaldig1 Perizad’in Yusuf’a meyletmesini kiskanmaz ve
acik yiireklilikle hanimini bosadigini ve Yusuf’un onu alabilecegini soyler. Kadinlara
karst yeminli olan Yusuf, bu teklifi reddeder ve Perizad’in intiharina sebep olur.
Intiharin ardindan Yusuf ‘a kinlenen Bahri Efendi onu kendisine diisman ilan ederek
bir noktada kendi varolusunu tamamlayacak olan norm karakterini elinin tersiyle iterek

kisisel tamamlanmasini yarim birakir.

2.1.7.2. Norm Karakterler

Zaman Yeli romaninda bagkisi Haydar’in kisisel gelisimi ve yasaminin
sekillenmesinde eksik kalan/aykiri olan kisilik 6zelliklerinin norm karakter olan
Vasili’de goriintii buldugu gozlenir. Stevick, norm karakter i¢in sunlar1 soyler: “Bir
norm karakter, herhangi bir fon karakterden daha boyutlu ve ferdiyet kazanmis bir

karakterdir, romanda belli bir fonksiyonu icra eder. Roman bagkisisinin aksine, norm

87 Abdulbaki Golpinarli, 100 Soruda Tasavvuf, Gergek Yayinevi, istanbul, 1985, S.61.
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karakter, romanda amag¢ olmaktan ziyade, bir amaci ger¢eklestirmek icin kullanilan
bir aractir.”®

Haydar’in benliginin derinliklerinde bulunan isyan duygusu ve insan gibi
yasama/yasatma isteginin agiga ¢ikmasi norm karakteri Vasili araciligiyla olur. Vasili,
Haydar’in kendisini gerceklestirme ve bu diinyada kendiligini kanitlama eyleminin
tetikleyicisi olur. Itibari lemin diissel karakterleri, yazarm fikrini ya da tezini kurgu
aleminde sinirsizca savunan kigilerdir. Norm karakter, anlatinin mesajimnin
iletilmesinde birer yansitict unsur olarak bagkisinin eksik ya da bastirilmis yanlarinin
aciga cikmasini saglar. Haydar, varligin1 ve varolusunu yalnizca gorevi ve ailesi
tizerine kurmusken norm karakter, bagkisinin diinyaya bakisint degistirir ve
yonlendirir. Birey kendi diinyasinin disina ¢ikmakla varlik alanini genisletir ve
fedakarlik bilincine ulasir. Camus, iki varlik tiirlinden bahseder. Kendinde varlik ve
kendisi i¢in varlik olarak adlandirdig1 bu kavramlari evren ve insan bilinciyle tanimlar.
“Kendinde varlik evren, kendisi icin varlik ise insan bilincidir " kendiliginden varlik
bulan evren’in yaninda kendisi igin varlik olan insan bilinci, Haydar’da agir
basmaktadir. Herhangi bir insani etkinin disinda var olan evrene acilan birey,
kendilesme ve 6zsel amaclar1 kesfetme yoluna girer. Isyana karsi bir tepki duyan
baskisinin ¢ok zaman ge¢meden Kapadokya’nin tarihi ve kaderi lizerinde 6nemli bir
kose tas1 olacagi ongoriilen isyanda komutan olarak gorev almasi norm karakter olan
Vasili’nin roliiniin bagarili bir sekilde anlatiya entegre edildigini gosterir niteliktedir.
Norm karakter olan Vasili, gerceklesen isyanda 6liir. Vasilinin 6liimiiyle yalniz kalan
ve ideali disiik bir ¢ocuk gibi yarim kalan baskisinin yasami birdenbire alt {ist olur.
“Norm karakter, eserin baskisisinin sahip olmasi gereken nitelikleriyle, yazarin
tercihini ifade edebilir.”* Bu baglamda Vasili icin Haydar’in idealleri ve niteliklerinin
goriintlisi demek dogru olacaktir. Norm karakterinin Oliimiiyle yarim kalan
serliveninin sonucunda meczup olarak goériinen bagkisinin bu tamlasma siireci yarim
kalir.

“Her seyin kaybedilmesiyle icerisine girilen durum, baskisinin agzindan su

ctimlelerle ifade edilir: o anda bozkirda tek basina bir agag gibi, ge¢mis ve gelecegin

3 Stevick, a.g.e., 5.184.
39 Albert Camus, Baskaldir: Felsefesi, 1997, s.73.
40 Stevick, a.g.e., 5.189.
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ortasinda durdum ve yalnizca bir seyin tartisilmaz varligini hissettim: bendim o...’
(Z2.Y.s. 135).

Giivercine Agit romaninda dramatik aksiyonda catismay1 saglayan ve baskisi
konumundaki Saruca Abdal’in ruhsal eksikligini tamamlayici rol oynayan Giilbeyaz
norm karakter olur. Giilbeyaz, Zaman Yeli romaninin bagkisisi Haydar’in katildig1 ve
Mogollara karsi halk ayaklanmasini tertipleyen, “cift aslan dergahi” adiyla bilinen
toplulugun halifesi sayilan bir kadin dervistir. Saruca’nin kadinlara karsi ve yasama
kars1 degismez fikirlerini degistiren/tamamlayan bir 6zellik gosteren Giilbeyaz, ¢ift
aslan dergahindaki cinsellik kisitlamasina karsi koyan anlayist elestiren Haydar ile
tartisir ve onunla birlikte olur. Giilbeyaz’in norm karakter olarak iistlendigi vazife,
Saruca’nin varlik karsisindaki tutumunu sorgulamasina ve anlamlandirma ¢abasinda
oldugu kavramlari sorgulamasina vesile olmaktir.

“Saruca, adim adim acilarini unutmaya ve Giilbeyaz’i kanatl gunda gérmeye
basladi. Birbirlerine sarilip gaga gagaya verdiler;, Saruca Giilbeyaz in kirazlarini
gagaliyor, gogiislerinin yumugaklhigryla kendinden geciyordu. Cennet veya cehennem
sayulan iki sey i¢ iceydi, seytan ve tanri sayilan iki sey de kucak kucaga.” (G.A s. 152)

Tensel birliktelik, insanlarin birbirleriyle paylasabilecekleri en ucuz ve en hizl
biten hazdir. Bunu yiiceltecek olan ise duygusal ve ruhsal anlamda kurulacak bag yani
bir olma’dir. Giilbeyaz, saruca’nin kadinlar hakkindaki fikirlerini tamamiyla degistirir.
Giilbeyazla tanigmadan once kadinlar1 seytanin kadin kiligindaki ayarticihigi (G.A. s.
150) olarak tanimlarken artik kadinlar hakkinda su ctimleleri kurar: insanin bir 6miir
boyu arayp durdugu hakikat kadinlarda gizli olmali” (G. A. s. 168).

Saruca’nin sert ve tek yonlii fikirlerini degistiren Giilbeyaz’in romanin
dramatik aksiyonundaki gorevi, “aksiyonu yonlendiren ve hikdyenin sonunda dengeyi

41 verici kahraman olarak da tanimlanabilir. Verici

bir taraftan diger tarafa kaydiran
kahraman, bagkisinin i¢sel diinyasinda ve yasaminda kokli degisiklikler yaptirabilme
kudretine sahip oldugu gibi, baskisinin yasamindaki degisiklikleri yasamasi igin
karsisina ¢ikartilan dikey boyuttaki 6zel insan da olabilir.

Giilbeyaz’in Saruca Abdal iizerinde yarattig1r degisim dalgasinin 6nciilii olan

su ciimleler norm karakterlin gorevini yansitmasi bakimindan dikkat ¢eker: “Saruca

41 Quellet Bourneur, a.g.e., 5.153.
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hala inanamadigi bir olayla sarsilmis durumdaydi: Bu kadin yasamina girmis miydi
gercekten? Su anda burada uyumasindaki rahatlik, kendini bir erkege teslim etmis
kadinlara mi ozgiiydii, yoksa tesadiif miiydii? ” (G.A. s. 168)

Giilbeyaz, Saruca Abdal’in kadinlar ve tasavvuf lizerindeki bazi kat1 fikirleri
tizerinde ¢atlaklar olusturur. Olusan catlaklarin Saruca’nin benliginde yikim meydana
getirmemesi i¢in ise ona telkinler verir, onunla birlikte ritiieller yaparak norm karakter
Ozelliklerini pekistirir.

Kalenderiye romaninda norm karakter Kalenderi Seyhi Mahzun Yusuf’tur.
Yusuf, baskisi Bahri Efendi’nin diinyaya bakisini ve inan¢ hakkindaki fikirlerini
sekillendirmesinde, insan-Allah ve diinya liglemesini yorumlamasinda anahtar gorevi
iistlenir. Norm karakter, bagkisinin farkindaligini saglayan ve onnun gelismemis
yanlarinin canlanarak tamamlanmasini saglayan kisidir. Bu 6zelligiyle Yusuf, Bahri
Efendi’nin tipik bir Osmanli yoneticisi zihniyetini kirarak zaman, Inang ve diinya
konusundaki diisiincelerini bilingaltindan bir ebe gibi ¢ikartarak kendi fikirleriyle
harmanlayarak Bahri Efendiyi baskalastirir. Yusuf, pirdir; talibini gelistiren, degistiren
ve doniistiiren bir 6zellige hikmete sahiptir. Mahzun Yusuf’un su deyisi norm karakter
olarak romanda yer alan ve Jung’un bahsettigi Yiice Birey arketipini temsil eden
Mahzun Yusuf’un 6zelliklerini betimlemesi bakimindan degerlendirilebilir:

“Daglardurur dagdan uca ucalariy beli menem,
Menim pirim ol Saruca, ol nefestir yeli menem
Gah suretim cismi haktir, gah Sirazin giilii menem

Gah giin ortast gahi gice yildizlarin fali menem(...)” (K. s. 178)

Ucalarin beli ve pir nefesinin yeli olarak kendisini tanitan Yusuf, kozmik
bilgilerin ve dini alimlerin kendisinde toplandigini, bir cesit tenasiih ile Saruca
Abdaldan kendisine kalan 6zelliklerin var oldugunu belirtir. Gzin ve giceyi biraraya
getiren viicut, birlige ermis; Allah’in varliginda kendisini yok ederek fenafillaha ermis
bir dervisin gostergesidir. Oyle ki yildizlarmn falia bakabilmek yetisini yildizlarin fali
menem diyerek geri cevirir, yildizlarin falinin kendisi olugunu; kader ve yazginin
kendisinde oldugunu bildirir. Hallac-1 Mansur’u ipe gotiiren bu vahdet inanc1 Yusuf’ta
kendisini cesurca gosterir. Yusuf, aym vakitlerine gore don degistirerek kimi zaman

Hac1 Bektas tekkesinde kendinden gecen Yusuf Can, kimi zaman golge oyunlari
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oynatarak insanlara dersler veren Kamer Dede, kimi zaman da Kilisede insanlarin
saygt gosterdigi Yosif olur. Yusufun goriintiilerinin ortak noktasi insan olmasi ve
Allah’la bir olmasidir. iki farkli inancin ortak yoniinii; ya da yazar noktasinda olmasi
gerekeni simgeleyen Yusuf, Guiseppe Manzoni’'nin, Giivercine Agit romanindaki
Saruca Abdal’in ve Zaman Yeli’ndeki Haydar’in Kalenderiyedeki goriintii bulmus

halinden baska bir sey degildir.

2.1.7.3. Kart Karakterler

Zaman Yeli romaninda baskisi Haydar’in ¢evresinde yasami tek boyutlu olarak
goren ve bu algiyla onu kusatan kisi yoktur; fakat romanda farkli bir sekilde ele
alinabilecek ve baskisi sayilabilecek olan Dimitri’nin yoldas1 Leon, yasami bir gozle
goren ve farkli bakislara algisin1 kapatmis stereotip vasfiyla kart karakter olarak
algilanabilir. Kart karakter, bagkisi gibi kendisini degistirme ve farklilastirma imkan
oldugu halde diiz bir ¢izgide ilerleyerek tek tip bir yasam veya davranislar biitiini
olusturur.

Leon, Anadolu’daki Babai isyanlariicin kiralanan Latin birlikleriyle
Anadolu’ya gelmis, Babailerin eline diisiip gozleri kor edilmis bir eski parali askerdir.
Yasama kars1 hep dalgaci ve keyfi bakan bir tip olan Leon, rahat tavirlar1 ve esprili
kisiligini O6liimiine kadar muhafaza eder. “Kart-karakterleri olusturan kimyasal
unsurlar saftir, iste bu yiizdenbu karakterler, ekseriya ¢arpicidirlar.”* Leon, agzi
bozuk ve nerede ne sdyleyecegine dikkat etmeyen bir tiptir. Bu 6zelliklerini anlatida,
oliimiine kadar siirdiirerek saf ve degismeyen kimyasini yansitir. Leon’u tasvir eden
su climleler, kart- karakterin romandaki goriintiisiinii okuyucuya aksettirir: “Leon,
Vasili’nin anlamadigr bir dilde, tuhaf hareketler yaparak sarki soyliiyor, koca
bedenini giiliing bicimlere sokuyor, el hareketlerine bakilirsa cinsel ¢agrisimlar: ¢ok
olan bayag: bir sarki soyleyip Vasili’yi eglendiriyordu.” (Z.Y . s. 14)

Giivercine Agit romaninda Saruca Abdal’in ¢evresinde konumlanan kisilerden
birisi de Emir Stavro’dur. Romanin tematik 6rgiisiinii bir parcasi olarak romanda kart

karakter goriinlimiinde yer alan Stavro, anlati boyunca degismeyen ozellikleri,

42 Stevick, a.g.e., 5.188.
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karakteri ve eylemleriyle romandaki catigmayi saglayan unsurlarin karakter
diizlemindeki 6nemli bir parcasi sayilabilecek kart karakter 6zelliklerini barindirir.
Stavro, Zaman Yeli romaninda anlatilan Haydar’in yegenidir. Dedesinin yasamini bir
lanet olarak niteleyen Stavro, Fazil Kuseyri’nin yani Haydar’la kan bagi tasiyan
birisinin Kapadokya’ya gelmesiyle kendisine de bulasacagi ve iktidarina zarar
verebilecegi korkusuyla etrafina dehset sacar. Stavro, acimasiz, hirshi ve verdigi s6zii
tutmayan bir karakterdir. Tek bir 6zelligi temsil eden kart karakter, romanin basindan
sonuna kadar bu 6zelliklerini gosterir.

Kalenderiye romaninda kart karakter, romanin iiglincii boliimiinde yazarin
sOzlinii emanet ettigi, Sergiili Katip’tir. Sergiili, Mahzun Yusuf’'un yanindan
ayrilmayan miiritlerindendir. Yusuf’a ¢ok baglidir ve onun hafizligin1 yapar. Yaziya
aktarilmayan seyleri zihninde tutarak Yusuf’un gelecege akmasini saglayacak olan
kisidir. Sergiili, tipik bir dervistir. Pir’inin buyruklarin1 sorgulamayan, ona dlesiye
bagli; pirini Allah’a ulagsmak i¢in bir koprii olarak goren ve biiyiik bir sadakatle ona
bagl birisidir. Ne var ki Yusuf’a tutulan Perizad’a da Sergiili tutulur; fakat askini
hicbir sekilde agik etmez. Bunu saygisizlik olarak goren Sergiili, agkini igerisine atar.
Anlatinin bitimine kadar bir degisim ve donilisiim emaresi barindirmayan Sergiili,
gelisime kapali, tipik dogrulart olan ve bunlar1 kiramayan bir kart karakter olarak

romanin kisiler kadrosundaki yerini alir.

2.1.7.4. Fon Karakterler

Zaman Yeli romaninda Haydar’in Kapadokya isyani ile tanigsmasinin ardindan
sahis kadrosu oldukga genisler. Bu karakterler, Haydar’in ¢iktig1 kader yolculugunda
anlik belirmeler ve kisa duraksamalarla kendilerini gosteren kisilerdir. Boylelikle
baskisinin gelisimi ve anlati diizlemindeki yolunda onun daha belirginlesmesi ve 6ne
¢ikmasini saglayan figiiratif birer unsur olurlar.

Romanin bagkisisi Haydar’in c¢evresinde konumlanan ya da anlati boyunca
birka¢ kere goriinen tipler romanin fon karakterleri olarak tanimlanabilir. Bunlar,
Haydara gizli toplantida aralarinda bulunmasmin gerekliligini anlatan Cepni Beyi,
Pavlusiyyen Tarikatindan Mihail, Arsak Aga, Salurlarin Deli Memet, Tiirkmen ileri

gelenleri gibi kisilerdir. “Bunlarin vaka icinde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon
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yoktur, eserde psikolojik hususiyetlerinden de séz edilmez.”*® Romandaki fon
karakterler, baskisinin psikolojik durumunu yansitmaz ve onun anlatidaki konumuna
dair net goriinlimler sunmazlar. Bu kisiler, anlatinin vaka halkalarinda ya da dramatik
aksiyonunda norm ya da kart karakterler kadar etkili bir boyutta degillerdir.
Romandaki fon karakterlerden bir digerleri ise, Dervis Cabiri ve Haydar’in esi
Marika’dir. Marika, bagkisinin esi olmasina karsin onun isyan dncesi ve sonrasinda
yalnizca kiymet verdigi ve basina bir sey gelmesinden korktugu esi ve ¢ocuklarinin
anasi olarak yer bulur. Dervig Cabiri ise iki farkli zamanda bagkisiyle diyaloga girerek
onu fon karaktere ve anlatinin gerilim noktasina yonlendirmekle yiikiimliidiir.

Fon karakterler, roman baskisisinin seriivenini tablodaki objeyi siisleyen; fakat
onu hi¢bir zaman agmayan dekor gibi ¢epecevre sarar. Anlatinin kurgusal alemindeki
bu detay tipler, genellikle baskisinin etrafindaki kisilerdir. Kurgunun merkezinde
bulunan baskisi tizerinde norm karakter gibi herhangi bir etkisi veya yonlendirmesi
bulunmayan fon karakter, anlatida bir dekor olarak okuyucuya sunulur.

Giivercine Agit romaninda fon karakter olarak ele alabilecegimiz Kkisiler:
Stavro’nun emriyle Saruca’yr tutuklayan ve Giilbeyaz’i infaz eden askerler,
Episkopos, Stavro’nun tecaviiz ettigi Siitanne olarak verilebilir. Bu kisiler, romanda
tuttuklar1 yer bakimindan tek basina var olmalar1 ya da olmamalar1 pek bir sey ifade
etmeyen tiplerdir. Stavro’nun tecaviiz ettigi kadin, KORA Semasi’nda* Karsit
degerlerde yer alan tecaviiz kavraminin maktulii olarak romanda yer alir. Tecaviiz ve
duygusuzluk imlemesiyle goriintii bulan Stavro’nun bu 06zelliginin yansimasinda
kullanilan bir arag olan Siitanne, yalniz basina romanda pek bir yer doldurmayacaktir.

Episkopos ve Askerler de anlatidaki ana izleklerin tamamlayicisi olan
karakterlerin ve bu izleklerin goriintiilerinden bagka bir sey degillerdir. Anlatinin
inandiriciligr ve vaka dizgesinin senkronize bir sekilde islemesinin kosulu olan bu
tipler, romanda yalniz basina anlam ifade etmeyen; fakat romandaki 6nemli unsurlarin

yaninda yer aldiklarinda anlamlanan tiplerdir.

4 Aktas, a.g.e., s.142.

4 Ramazan Korkmaz, “Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Goriintii Seviyeleri iizerine
Bazi Oneriler”, Scholarly Depth and Acuracy- Lars Johanson Armagani, Grafiker Yay., Ankara, 2002,
s. 273.
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Kalenderiye romaninda dekoratif unsur olarak bagkisi ve onun seriiveninde yer
alan fon karakterler: Kadi, Molla Emin, Molla Eminin Kiz1 Sebsefa, Yusuf’un
etrafindaki korumalar ve Handaki tasviri saglayan kadinh erkekli esirlerdir. Bu kisiler,
romanin anlat1 diizleminde vakayi etkileyecek, Baskisi’yi yonlendirecek bir role sahip
degillerdir. Yalnizca romanin kurgusu ve anlati paktinin kusursuzlugu i¢in bagkisinin
etrafina yayilmig dekoratif tiplerdir.

Romanin dekoratif unsurlarindan olan fon karakterler, baskisinin seriiveninde
kuyucunun biitiin dikkatini onun iizerine yogunlastirmak i¢in anlatiya yerlestirilmis

dekor niteligindeki kisilerdir.

2.1.8. izleksel Kurgu
Giirsel Korat’in inceledigimiz Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye ve
Riiya Korii romanlarinda dramatik aksiyonu saglayan degerlerin siniflamasi varolussal

yitim, bagkaldir1 ve uyanis, otekilestirilme izlekleri ¢er¢evesinde sekillenir.

Sekil 6: Ciftaslan Dortlemesi Romanlar1 Karakterlerinin Kisi-izlek Katmanlarinda Gosterimi

Kisiler Katmani

Haydar, Saruca Abdaf, Bahri EfendiNMahzun Yusuf, Dimitri

Hakikati Arayis, Ask/Séygi, UyamigAe Baskaldiri, Otekilestirilme

Korat, romanlarinda bu izlekler igerisinde yasami ve inanci sorgulayan
kahramanlari, zamanin Otelerine uzanan ve insanlik tarihiyle yasit sayilabilecek
kavramlari irdeler. Bir buzdag: tasviriyle sekillendirebilecegimiz izlekler, iist kisimda

baskisilerin yasamlarinda goriintii bulurken tiimiinii kapsayici bir sekilde goriinenin
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ardina gizlenirler. Korat’in romanlarindaki dramatik aksiyonu saglayan goriintii

degerleri KORA semas1**nda sdyle gosterilebilir:

Ulkii Degerler Kars1 Degerler

Saruca Abdal, Stavro,
Kisiler
Diizeyinde Bahri Efendi Mahzun Yusuf, Molla Emin
Haydar, Mogol Askerleri
Hakikati Arayis Varolussal Yitim
Kavramlar Ask/Sevgi Bagnazlik
Diizeyinde Uyanis ve Bagkaldir1 Bunalim/ Bunalt1
Ozgiirliik Oliim
Siradisilik Otekilestirilme
Umut Riiya
Yazgi Zaman
Adaletsizlik
Ciftaslan Mogol Bayragi
Kitap
Giivercin N
Madalyon -

2.1.8.1. Varolussal Yitim

Yasaminin baglangicini belirleme yetkisine sahip olmayan insan, ancak bu
asamadan sonrasinda i¢in kendi kararlar1 ve yonelisleriyle yasamina yon verebilir. Bu
noktada evrendeki diger yaratilmiglardan farkli olarak; ne yaptigin1 kavrayabilme ve

ne oldugunun farkinda olma yetisi, insan1 digerlerinden ayirir; “var olmak, insanin

4> Ramazan Korkmaz, a.g.m., s. 273
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samimi olarak sahip oldugu isteklerin biitiiniinii icerisine almaktadir™*®. Yasadig
evrenin sekillendirdigi bir hayvandan farkli olarak insan, yasadigi evreni, kendi
yonelimlerine ve kendi ruhuna gore sekillendirerek bir bakima bulundugu sinirlar
igerisinde diinyasini kurar, bu onun istekleri ve yonelimlerinin dogal bir tezahiirtidiir.
Diinyasin1 kurma yolundaki kisi, ilk olarak kendisini kuracak ve diger yaratilanlardan
farkll bir sekilde kimligini ve tam anlamiyla 6z varolusunu gerceklestirecektir. Bu
siire¢ Tanrisal bir yaratim siireci olmaktan ¢ok hep diinyadan korkarak yasayan
hayvanlardan farkli bir sekilde yaradilisini daha kendine ait kilmak i¢in diinya ve
cevreyle girisilen miicadele ve ayn1 zamanda uyum olarak goriilebilir. 4/

Giirsel Korat’in  romanlarinda  varolugsal — yitim  karsit  degerler
siiflandirmasindadir. Romanlardaki bagkisiler, ¢cekingen bir tavirla ve/veya cesurca
girdikleri sorgulamalar1 sonucunda yeniden kurduklar1 diisiincelerini zaman
karsisindaki edilgen duruglart nedeniyle gergeklestiremez ve yarim kalirlar.
Romanlarin bagkisileri, varoluslarini fark ettiren norm karakterleri tarafindan yazginin
hayallerin tersine akmasi sonucu tamamlayamadiklari yolda yalniz birakilmalari,
yasadiklar1 ortamlarda kendiliklerini kabul ettirememis ve bulunduklar1 diizen
igerisinde savrulan toz zerreleri gibi olan insanlardan olmak istemeyen tiplerdir. Bu
tipler, kendini gerceklestirme yolunu kimi zaman tasavvufta, kimi zaman halkiyla
birlikte isyan etmekte, kimi zaman da askta bulma ¢abasindadirlar. Kaotik bir ortam
icerisinde yasayan baskisiler, kaoslarin1 kosmosa ¢evirmek i¢in miicadele ederler; ne
var ki kendilerini dongiisel yazginin bilinmez sayfalarinda hi¢ olarak gérmekten

kurtulamazlar.
Sekil 7: Ciftaslan Dortlemesi Romanlar1 Baskisilerinin Varolus Atihmu Eylemi-Sonucu Tablosu

Eylem: Varolus Atilimi

Romanlar Arag Kisi Sonu¢

Zaman Yeli Savas/Isyan | Haydar Hayatin Aksi Tarafa Yon
Degistirmesi/Meczupluk

Giivercine Agit | Ask Saruca Abdal Oliim

Kalenderiye Bagkaldir1 | Bahri Efendi Bunalim

“6 Nurettin Topgu, Var Olmak, Dergah Yay., Istanbul 2010, s. 16.
47 José Ortega Gasset, Insan ve Herkes, Cev. Neyire Giil Isik, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2007, 5.33.
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Yukaridaki tabloda gostermeye ¢alistigimiz gibi; Ciftaslan Serisi romanlarinda
varolus atilimi karsiliksiz kalan bir degerdir. Kahramanlarin dikey boyutta algiladiklar
var olma kavrami, Meczupluk, Oliim ve Bunalim gibi etkenler sonucunda
gerceklesmis diisiik dogum gibi yarida kalan bir hayat atilim1 olarak kalir.

Zaman Yeli romanimin bagkisisi Haydar, emirlik hayatinda, bir insanin elde
edebilecegi birgok seye; gilic para ve makama sahiptir. Mogollarin istilas1 altindaki
ilkesinde insanlarin zuliim ve haksizlik karsisindaki toplu uyanisina karst koyamaz ve
kendi igerisinde kirilmalar yasar. Haydar, norm karakterin yonlendirmesiyle o ana
degin siirdlirdigi yasamin, gelecegi ve adaleti tlimleyen bir yasam olmadigini,
yalnizca aldig1 emirleri uygulayan, sorumluluk alma kapasitesi olmayan basit birisi
oldugunun bilincine varir. Uzun zamandir Tanr1’y1 ve O’nun adaletini sorgulayan
Haydar’in yasadig1 bunalt1 kahraman anlaticinin aktarimiyla okuyucuya soyle yansir:
“Diistindiikce Tanrvmn insanin 6zii olmadigi sonucuna vardim. Eger Tanri insanin
oziiyse onun iyiliginden siiphe duymak kaginmilmazdr.” (Z.Y. s. 74)

Haydar’in yakin arkadasi ve ayni1 zamanda akrabasi olan Vasili, c¢iftaslan
adinda bir Orgiit kurmustur. Mogollarin adaletsizligine son vermek ve yurtlarim
Mogollardan temizlemek i¢in kadin, erkek, ¢cocuk ve yaslilardan olusan bir halk ordusu
ile arkasina bolge beylerini de alarak biiyiik bir isyan planlamaktadir. Haydar, bu
isyana siddetle kars1 ¢iksa da benligi ve degerleriyle yaptig1 sorgulamalar sonrasinda
isyanin basina gegmeyi ve olasi bir hareketin sorumlusu olmay1 kabul eder.

Haydar’1n bu zorlu fark edis sonrasinda girdigi ¢iftaslan tarikat1 ya da ¢iftaslan
toplulugu, onu bagkalarmin da yasama hakkinin oldugu bir diinyanin farkina vardirir.
Biitiin mevcudiyetiyle emirlik gorevini ve konumunu terk eden Haydar, ¢iftaslan
tarikati ile birlikte halk1 ezen ve onlarin canlarin1 bir hayvandan daha degersiz olarak
goren; vergilerle insanlar1 acliktan kirilma noktasina getiren Mogollara yani donemin
yetke’sine karsi ayaklanma baglatir. Yasantisini tipik bir Selguklu emiri olarak
stirdiirmek yerine bu ayaklanmanin liderligini kabul ederek kendini yeni bir varolusa
dogru birakan Haydar, yenidiinyasinda oldukca farkli seylerle karsilasir.

Bu ayaklanmanin hazirlik siirecinde Kuran-1 Kerim dinlerken huzur bulan
Hiristiyanlar, Hristiyan ayinlerine katilan Miisliimanlar ve bir¢ok inan¢ grubundan

insanin birlikte {itopik bir diinyada var olan yagamlara sahit olur. Boylelikle oncesini
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yok ederek onlardan olur. “Esya kendiliginden vardwr. Insan kendisi icin vardir.
Kendisi icin olus, suur demektir.”*® Kendiliginden var olanm edilgenligini kirmak
isteyen birey, varolusunu ¢esitli eylemlerle tanimlar ve tamamlar. Haydar, kendisini
gerceklestirme yolunda ¢iftaslan tarikatina katilarak benligini ve gelecegini giiven ve
huzur icerisinde kurmak ister. Ne var ki ayaklanmanin basarisizlikla sonug¢lanmasi onu
cok farkli yerlere gotiiriir. Ailesini kaybeder, esinin bir baskasiyla evlendigine sahit
olur, ¢ocuklar1 onu tanimaz. Bu noktada yasadig1 hiisranin etkisiyle girdigi bu yoldan
donmesi gerekirken kendisini anlamayan ve gercegin farkina varamamis insanlarin
arasinda bir meczup gibi dolasir. “Bir insamin yalnizligi, yalnizligin bosluguna ve
lirkiitiiciiliigiine kars: gelistirdigi savunma mekdanizmalariyla da anlagilabilir** Tanr
tarafindan ve insanlar tarafindan yalniz birakildigina inanan Haydar, bu eyleme kars1
koyma yolu olarak meczupluk goriintlisiinde gergeklerini insanlara aktarir.
Aydinlanmay1 yasayan fakat yalniz kalan Haydar, yalnizligini fikirlerine siginarak
giderir. “Aydin olmanin 6zii ¢élde haykiran ses olmaktir.”®® Metaforik anlamda ¢olde
olmakla imlenen yalnizlik, Haydar’in yasaminin son zamanlarinda en derinine kadar
yasayacagi bir bedel olur. Karsilarinda Tanri, evren, yasam ve insanlik hakkinda bir
deliye fazla gelecek sozler sarf eden birisini géren insanlar, ne oldugunu sorgulamadan
ona gililer ve gecer. Fikirlerini insanlara erken gelmis bir bebegin yarim zihni ve
basarilamamis idealin diis kirikligiyla yiliksek sesle anlatmaya ¢alisan Haydar’in sonu,
binlerce bedenin arasinda kaybolmak olur. “Aslinda yokluk, varligi icerdigi i¢in ondan
distiindiir.”® Yokluga karisarak insanlarm duyularindan siyrilan Haydar, Ciftaslan
Dortlemesi devam eden romanlarinda bir efsane olarak varligini stirdiirtir.

Giivercine Agit romaninda, amacina ulasamamis varolus refleksi, goriintiisiinii
Saruca Abdal’da bulur. Saruca Abdal, tasavvuf yoluna bas koymus bir tiptir. Omriinii
adadig1 tasavvuf yolunun son demlerinde her seyi sorgulamaya baslayan baskisinin
diinyasinda; Kadin, Tanr1 ve Hakikat iiggeninde sorgulamalarin baglatict unsuru
Giilbeyaz adli kadin dervis olur. Giilbeyaz, ¢iftaslan tarikatinin ileri gelen kadin

dervislerindendir. Saruca’nin cer’e ¢iktig1 yolda bir sonraki duragi olarak planladig:

“8 Nurettin Topeu, Varolus Felsefesi Hareket Felsefesi, Dergah Yaynlari., {stanbul, 2011, 5.42.

49 Engin Gegtan, Insan Olmak, Remzi Kitabevi, 10. Basim, Istanbul, 1992, 5.112.

%0 Jose Ortega Gasset, a.g.e., 5.12.

51 Rene Guenon, Varligin Mertebeleri, Cev. Vildan Yalsizucanlar, Etkilesim Yayinlari, Istanbul, 2013,
s.23.
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ve tanigmak istegi duydugu kadin, bir zindanda iskenceden bitkin diigmiis bir
haldeykenkarsisina ¢ikar. Giilbeyaz Saruca’nin diinyay1 ve kendini anlamlandirmasi
asamasinda onu tahrik eden ve yoOnlendiren norm karakteri olur. “Tanriyi seven
muhiblerini de sever” (G.A. s. 170) diislincesini tagiyan Giilbeyaz, Saruca’nin émrii
boyunca kactigi kadin ve cinsel birlesme tabusunu yikarak katilasmis algisini
islenebilir hale getiren ve onu kadinligiyla ehlilestirmis ve Saruca’ya yasami
tanitmistir  denilebilir.  “Cinsellik tiim yasamin aynasidir: biiyiilenme siyasal,
toplumsal ve ozel yasamlarimizin her yerinde vardir ama kendi gergegini kabul etmez;
kendini bazen "uzaklik" bazen de "baglanma" olarak gostermeye ¢aligir.”® Miirsid
olmak tiizereyken diinyalik yasaminda daha Ogrenecegi ¢ok sey oldugunu ona
animsatan varlik olarak ‘kadin’i karsisinda bulan Saruca tiim yasamin aynasi olan
cinsellik edimini yasadig1 kadini kendisine bir aydinlanma vesilesi olarak goriir.
Saruca Abdal, bir Kalenderi dervisidir. Tarikatinin emirlerini harfiyen yerine
getiren, kapisina bagli ve saygi duyulan bir dervistir. Saruca, Kirkegaard’in tanriya
kars1 kesin bigimde boyun egen olarak tanimladig1 “dinsel yasam bigimi’’ni temsil
eder.>® Saruca’nin yasamindaki farkindalig1 saglayan Giilbeyaz, giftaslan dergahindan
bir kadin dervistir. Kalenderilik yolunda kadin ve kadinlarla iligki yasaktir. Erkekler
kendilerini kadinlardan sakinir ve cinsel iligski kurmayarak ruhlarinin temiz kaldigini,
bu sekilde Allah’a ulagmanin olanakli oldugunu diisiiniirler. Kadmni, seytanin bir
yansimasi olarak goren Saruca, Emir Stavro’nun askerleri tarafindan zindana
atildiginda bu haksiz tutuklama i¢in ¢ok telaslanmaz. Zindandaki giinleri onun i¢in bir
aski yasama sansidir. Esrar ve nefeslerle kendisinden geger, yapilan iskenceleri
umursamaz. Giilbeyaz’in Saruca’nin kapatildig1 zindana atilmasiyla bagkisinin yarim
kalacak olan degisim/doniistim siireci baslar. Giilbeyaz ve Saruca birbirlerini gryaben
tanimaktadirlar. Ikisi de birbirlerinin ne derecede olduklarin1 ve nasil birer insan
olduklarmi bilmektedirler. Saruca’nin uyanmisinin ilk asamasi, Giilbeyaz’la girdigi
miinakasalarda kadinlarin erkeklerin tamamlayicist oldugu ve giinah sayigi cinsi
birlesmenin aslinda insanin temel yaradilis Ozelliklerinden birisi oldugunu

kabullenisidir. Giilbeyaz ile hayatinda daha 6nce hi¢ tatmadig1 zevki tadan Saruca’nin

52 Rene Girard, Romantik Yalan Romansal Hakikat, Cev. Arzu Etensel [ldem, Metis Yayinlari, Istanbul,
2001, s.138.
% Tugba Celik, a.g.e., s.3.
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fikirleri alt iist olur. Giilbeyaz’in iskence ve sorgu icin askerlerce gotiirildigi
zamanlar tefekkiire dalan Saruca, daha Onceleri varligindan zerre kadar siliphe
duymadig1 Tanri-Yasam ve Hakikat’i sorgulamaya baglar. Saruca Abdal’in bilmeden
igerisine diistiigii bu orman onun benliginde “niteliksel degisimleri dnceleyecek olan
bir i¢sel aydinlanmadir.”>* Kendisini saf duygularla Tanr1 yoluna adamis bir dervisin
yapmamas1i gerekeni yapan, diisinmemesi gerekenleri diisiinen Saruca’nin
aydinlanmasi, onu yasama dondiirecek ve aydinlatacak olan Gililbeyaz’in gozlerinin
oniinde katledilmesiyle yarida kalir. Varolus kaygisiyla tanisan Saruca, kendisine bu
yolda norm karakter olarak 151k tutacak yardimcidan mahrum kalir. Yarim kalan hazzin
ve yarim kalan farkedisin altinda yasama refleksi gelistiremeden ormana birakilan
ceylan gibi ¢aresiz kalan Saruca Abdal, onu aydinliga tasiyacak olan yildizin géziiniin
Onitinde kaymasina, norm karakterinin 6ldiiriilmesine sahit olur. Viicudunu saran bu
aciyla kaskati kesilerek 6len ve aydinlanma agsamasi yarim kalan Saruca Abdal, serinin
devami olan Kalenderiye romaninda yitik bir agk hikayesinin bagskisisi olarak
insanlarin zihinlerinde yer edinir.

Kalenderiye romanimin, ¢ok katmanli anlati yapisinda varoluscuga ait
izleklerin goriintiisiinii birgok karakterinde barindirir. ilk béliimde, Giivercine Agit
romaninda seriiveni baslayan ve bu romanda artik diinyevi islerden elini etegini cekmis
bir bilge olarak okuyucunun karsisina ¢ikan Manzoni, ogluna “Bir yemegi pisirirken
icine bocek diisse, yiiriirken bir karinca ezsen, kim bilir ka¢ hayvanin kaderini
degistirmissindir. Bu da oyle bir sey. Tanrt bizim hayatimizi pisirirken igine bocek
diistirdii.” (K. S. 48) der. Tanrinin yaratim siirecinde eksik biraktigi bu insanlar, kendi
yagmalarin1 kendi segme yetilerinin bir ¢ikar yol olmayacagini; en sonunda eksik
kurgulanan kaderlerinin yine bir yerde engel teskil edecegini diisiiniirler. Romanin
bagkisisi Bahri Efendi, devrinde 1yi bir makama sahip ve maddi kaygilar1 olmayan bir
Osmanli yoneticisidir. Bahri Efendi’nin edindigi, Manzoni tarafindan yazilmis
CALENDARIA adli kitap, onu hi¢ tahmin etmeyecegi bir seriivene ve fark edisler
silsilesine iter. Guiseppe Manzoni adl1 bir Hristiyan’in yazdig: kitap, Saruca Abdal
adli bir dervisin askindan, Haydar adl1 bir isyancidan ve Kalenderilerin diinyalarindan

bahseder. Yasami boyunca muhafazakar ve softa olarak tabir edilen Miisliimanlardan

%4 Ramazan Korkmaz, “Aytmatov Anlatilarinda Askin Eristirici ve Déniistiiriicii Giicii”, s. 3.
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haz almamis baskisi, kitaptaki fikirler karsisinda sasirir ve bu insanlari yakindan
tanimak ister. Kalenderi isyaninin bir gece 6ncesinde, gorev sebebiyle geldigi Kayseri
sehrinin ileri gelenleriyle vergi konusunda toplant1 yapan ve onlara adi1 gegen kitabi
anlatan Bahri Efendi, bir giin sonra elindeki kitabin bir esine sahip Mahzun Yusuf adli
Kalenderi seyhi tarafindan esir alinir. Yusuf, Bahri Efendiye hicbir zarar vermez. Esir
tutuldugu giinler boyunca Yusuf ile bu kitap ve kitapta anlatilanlar iizerine uzun
sohbetler eden Bahri Efendi, zamanin degismezligi, insanin Allah karsisindaki yeri ve
donem igerisinde zindiklik ve sirk olarak adlandirilan En-El Hak diisiincesine kafa
yorar. Yusuf, Allah’in tipki magarada yiiriirken gilinesin gélgemizi dniimiize katmasi
gibi kendi golgesini diinyaya insan suretinde yansittigini ve insanin yaratan’dan farkli
goriilmemesi gerektigini diisiiniir. Insan ancak ben O’yum dedikge O’na ulagir
diisiincesini benimseyen Yusuf, Bahri Efendi’nin zihnindeki kalin duvarlar1 catlatir.
Yasamindaki konumunun ve aile iliskileri de dahil onu ¢evreleyen biitiin unsurlarin
bambagka bir yasam (Yusuf) tarafindan sorgulanmasimi ve bu sorgudaki haklilik
paymi goren Bahri Efendi, kendisini bir tiirlii sevmemis ve onu kocasi gibi gérmemis
olan karisint Yusuf’a birakacak kadar degisime ugrar. Yusuf’un yasam tarzi ve diinya
ile olan iliskisi karsisinda ona hayranlik duydugunu saklayamayan Bahri Efendi’nin
esinin Yusuf’un agki i¢in intihar etmesiyle her sey degisir. Tutuklu kaldiklart hani terk
eden Yusuf’a karsi biitlin saygisin1 ve sevgisini kaybeden Bahri Efendi, onu
degistirecek ve yeni bir konumlamayla var edecek olan norm karakterine sirtini

donerek bir bakima kendi varolus olanaklarini kendi elleriyle yok eder.

2.1.8.2. Uyams ve Baskaldir

Bagkaldirma, bireyin kendiligini kesinledigi andir. Di1s diinyaya kars1 kendi
varligin1 ve varolusunu ortaya koyan kisi, kendini degerlilestirme ve bireysel anlamda
bir yaratim siirecine girer. Bu anlamda “baskaldiran insan, bir deger olusturan insan
oldugu icin baskaldirma da bir deger olusturmaktir. > Olusturdugu deger dizgesinde
hayirladigr seylerin karsisinda evetledigi ve kabullendigi degerleri koyan kisi,
eylemini bir anlama biiriindiirerek elde edecegi sonucun kiymetini arttirir. Yasamin

kusatilmigligi karsisinda kendi degerlerini ve kendi varligmmi olumlayan biitiin

5 Ali Osman Giindogan, Albert Camus ve Baskaldir Felsefesi, Birey Yaymcilik, Istanbul, 1997, s116.
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ozellikleriyle ben varim diyen birey, baskaldir1 eylemiyle bunu somutlayarak
bulundugu diinyay1 kendisine daha anlamli kilar.

Baskaldir1 hamlesi, beraberinde ontolojik bir uyanisi getirir. Uyanis, basit
anlamindan uzaklasip ontik bir anlama biiriinerek bireyin/toplumun daha Once
gormedigi ya da gormek istemedigi haksizlik/yanlisliklar: fark ederek bunlara kars1 bir
tavir sergilemesi durumudur. Uyanan kisi, gergekle tanisir ve gergegin gosterdikleriyle
yasamini daha canli daha etkin bir hale doniistiiriir. Ontik anlama biirliinen uyanisg
kavrami, bireysel/toplumsal anlamda kendi varligin1 karsiya kabul ettirme eylemine
biiriinerek en sert goriiniimiiyle isyana déniisiir. Isyan eden kisi, sabir yetisinin son
damlasini tiiketmistir. Varligini ve 6zgtirliiglinii karsisindaki yetke ya da bireye kabul
ettirmek i¢in s6z konusu eyleme girisen isyanin 6znesi, 6zgiirliik, kisisel tanimlanma
ve kabul edilme istegiyle hareket eder. “Ozgiirliik, en azindan bazi tammlarinda
aracsaldir ama insanlarin ¢ogu ozgiirliigiin degeri konusunda hemfikirdir.”"®
Baskaldirinin atesleyici unsuru olan 6zgiirliik istegi, aragsallik baglaminda insanin
uyanisint ve kendini gergeklestirme istencini imler; bu bakimdan Korat’in
romanlarindaki 6zgiirliik anlayis1 biitiin karakterlerin degeri bakimindan hemfikir
olduklar1 bir olgudur.

Giirsel Korat’in romanlarindaki Bagkaldir1 ve Uyanis, Camus’nun tanimladig:
“urur vurmaz diinyayt ikiye bolen™’ bireyin bagkaldirisidir. Korat’mn karakterlerinin
bagkaldirisi, onlarin diinyasini1 ben(biz) ve 6teki(ler) olarak ikiye ayirir ve boylelikle
kendilik degerlerini farkedislerine zenim hazirlar, bireyin kendi yasamini kisitlayan ve
onu kendisi olmaktan alikoyan etkenlere ve sistemin yok saydigi topluluklarin yagam
refleksi olarak kendilerini gergeklestirme adina giristigi eylemlerdir.

Zaman Yeli romaninda bagkisi Haydar’in onciiliik ettigi ciftaslan isyani, isgal
ettigi topraklardaki halki hige sayan Mogol yonetimine karsi yapilir. Haydar' kendi
bedeninde biitlin Kapadokyanin gelecegini ilgilendiren bir karar verir: “Tiim
canlilarin, sinirlanmis karar verme yetileriyle yazgisina yon verirken dikkat etmesi

gereken onemli bir nokta vardir, o da kendi kaderlerinin baska kaderleri de

5 Terry Eagleton, Hayatin Anlami, Cev. Kutlu Tunca, Ayrint1 Yaymevi, 3. Basim, Istanbul 2013, s.
114.
57 Camus, a.g.e s. 259.

56



etkileyebilecegi gercegidir.”®® Kisisel bir katilim goriiniimiiniin altinda insanlarin
deger verdigi lider olarak benimsedikleri birisinin katildig1 bu ayaklanma, Kapadokya
insaninin din, dil,irk ve mezhep farki gézetmeden insan oldugunun bilincine vardigi
ve kendi geleceklerini kendilerinin belirleme idealiyle giristikleri uyanis ve baskaldiri
hareketidirve 6zelden genele yayilan, insanlarin kaderini degistiren bir harekettir.
Hakimiyeti elinde bulunduran Mogollar’a karsi itaatsizlik ederek baslayan bu
ayaklanma toplumsal anlamda yorumlandiginda toplumun ‘kendi varligin1 degerli
kilma’ yolunda atilan 6nemli bir adim olarak goriilebilir.

“Ciftaslan’dur hakkin sozii

Mal miilk haram askinan gel! (...)” (Z.Y. s. 102)

Kendi varligint degerli kilma yolunda bagkaldiran toplum, mal eve miilk gibi
diinyalik nimetleri hige sayip kendi varligin1 manevi olarak biitiinleme yolunda her
seyden vazgegerek isyan eder. Tasavvufi unsurlar barindiran bu hareket, Allah’in
varliginda kndini var etme g¢abasi ve bagkalarinin hakimiyetini reddetme idealinin
pesindedir. “Kendilik ¢agrisi, ayna karsisina davet ettigi insana, izleyecegi yol
haritasini ¢izer ve onu herkeslesmekten kurtarir.”®® Ask ve Isyan ile kendisi olmay1
secen ve bunun Oniindekilere biitiin varligiyla kars1 ¢ikmayr yol edinmis ciftaslan
toplulugu, Haydar’1 da biinyesine alarak karsilikl1 bir biitlinlesme/tamamlanma yasar.
Selguklu emiri olan Haydar’in kars1 koydugu ayaklanma fikri, varlik ve yokluk
cizgisinde se¢im yapma durumunda olan halkin kararlilig1 karsisinda ¢abucak ¢oziiliir.
Norm karakteri Vasili’nin diizenledigi gizli toplantida bir Tiirkmen bey’inin so6zleri
ayaklanmanin ne derece onem teskil ettigini gozler Oniine serer: *“ Selcuk sultan
tohmet eder, kulluk ister. Mogol hakani da bizi it yerine kor. Deriik biz, varak okiiz
ayagi olmayak; bize buzagi basi yegdiir.” (Z.Y. s. 60). Mogol ve Selguk otoritesi
altinda bunalan halkin diliyle konusan Tiirkmen beyinin sozleri Haydar’in zihnini
epeyce kurcalar. Okiiz ayag1 olmaktansa ondan daha giigsiiz, daha degersiz bir
Buzagi’nin basi olmak kendi varligini kanitlamak isteyen ve kendi gelecegini kendisi

kurmak isteyen halkin hakli tercihidir. Biiyiikliigiin ve azametin altinda sentetik bir

% Orhan Séylemez, “Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Kader ve Kadercilik”, Gazi Tiirkiyat, Giiz, S.
5,s.304

5 Mutlu Deveci, Varolus ve Bireysellesme A¢isindan Ferid Edgii Anlatilarinda Yapi ve Izlek, Akcag
Yayinevi, Ankara, 2012, 5.160
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gosteris yerine kendisi olarak kiigiik bir varlik olmayi tercih eden Kapadokya halki
Haydar’in 6nderligini ister. Toplantida konusan Tiirkmen beyi, katilan herkesin diline
terciiman olur; toplantida Hristiyan, Miisliiman, Ermeni topluluklarindan, ¢esitli etnik
unsurlardan ve mezheplerden bir¢ok lider vardir. Bu karma olusum Kapadokya
halkinin gelecegi ve kendilik degerlerini kurma adina biraraya gelir: “Nigde
isyamindan camni zor kurtardigini isittigim Pavlusiyyen Tarikatindan Mihail,
tammadigim ama hallerinden Tiirkmen oldugunu ¢ikarttigim iki bey, Bogazliyan
Ermenilerini temsilen Arsak Aga, Salurlarin Deli Memet (...)” (Z. Y. s. 56). Haydar,
karsisindaki kararli ve geleceklerini kurmak i¢in biraraya gelmis topluluk karsisinda
tirker. Ne kadar giiclii bir diisman karsisina ¢gikacaklarini bilmedikleri i¢in onlara acir.
Kars1 konulmasinin imkéansiz oldugunu kabullendigi Mogol askerinin, halkin elinde
avucunda kalan tek sey olan canlarini goz kirpmadan alabilecek kadar insanlik dis1 bir
tabiata sahip oldugunu bildiginden, bu insanlarin heyecanini delilik olarak goriir.
Norm karakterinin yonlendirmesiyle bu yola giren Haydar, isyanin hazirlik
stirecinde bu tehlikeli harekete katilma konusunda tereddiitler yasar. Evini, ailesini ve
gelecegini garanti altina almis birisinin bagkalari i¢in kendisini tehlikeye atmasi ona
urkiitiicii gelir. Birey, yasamini etkileyecek onemli kararlar 6ncesinde yikici sarsintilar
ve i¢inden ¢ikamayacagini diisiindiigii korkular yasar. Haydar’in yasadigi bu korku,
Oznesi olacagi ayaklanmanin sonucuna dairdir. Eger ki olaylar istedikleri gibi
gelismezse binlerce insan yok olacak ve ellerinde avuglarinda olan biitiin haklar1 da
ucup gidecektir. Ayaklanmanin basina gegerek bir anlamda tinsel dogusunu
gerceklestirecek olan Haydar, yasadigi ikilemden ¢ikarak her seyini arkasinda birakir
ve ciftaslan karargahina gider. “Her birimizin kendini gerceklestirmesi, digerininkinin
temeli olur”®® Haydar’in isyana katilmayi kabul etmesi bir taraftan kendiligini
tamlamasi bir yandan halkin kendini ger¢eklestirme idealine heyecan katmasi olarak
diisiiniilebilir. Onun gelisiyle motivasyonu artan insanlar heyecanla hazirliklarina
devam eder ve ayaklanmanin askeri kanadimi yetistirecek olan Haydar’a saygiyla
davranirlar. “Yasamak, uyumlu ve dinamik bir olus siirecine katilmaktir. Durmak

oliimdiir. %' Yasamini anlamlandirma ve varolusunu tiimleme noktasinda bu dinamik

60 Terry Eagleton, a.g.e, s. 123.
61 Ramazan Korkmaz, fkaros 'un Yeni Yiizii: Cahit Sitki Taranci, Akgag Yay., Ankara, 2002, s. 77.
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siirece katilan Haydar, gec¢misini ve gelecegini arkasinda birakarak ciftaslan
ayaklanmasinin bir parcasi olur. Fromm, insanin ruhsal ve fiziksel evrimini itaatsizlik
ile tamamlamay siirdiirdiigiinii savunur.®? Bu tamamlanma siireci igerisinde varligimni
olumlayan birey tekil olarak ya da bir toplulukla birlikte gerceklestirdigi eylemlerinde
kendi degerlerini ve dogrularini olumlar.

Giivercine Agit romaninin bagkisisi Saruca Abdal, benligini tasavvufla kurmak
isteyen, varolusunu dini uygulamalarin ve tasavvuf yolunun Ogretileriyle
gerceklestirmek isteyen bir Kalenderi dervisidir. Kalenderilik yolunda seyhlik
mertebesine kadar yaklagmigken Giilbeyaz’1 tanimasi onu, inandigi bircok kavrami
sorgulamaya iter. Sorgulamalarin bulaniklastirdigi zihnini berraklastirma gorevi,
Giilbeyaza diiger. Diinyayr ve Tanriyr sorguladigi, Giilbeyazla karsilasana kadar
yasadig1 hayatin aslinda bir yalitilma hali oldugunu diisiiniir ve kisisel bir aydinlanma/
uyanma yasar. Bu uyanisin sonu idealize edilmis bir yasama kavusmak olmaz; aksine
yagamu alt list olur. Sevdigi kadinin gozleri 6niinde katledilmesi, yeni bir diinyaya, eni
bir algiya dogacakken ona 151k tutan insanin ortadan kaybolmas: Saruca’y: tekbasina
birakilmis ve terk edilmislik psikozuna siirtikler: “Hakikati toprakta arakta arayan
Saruca insamin hakikatinden baska bir sey bulamamigsa menzile ermis sayilir miydi?
(G.A. s. 242). Sevdigi kadinin 6liimiiyle diisiince duvarlari yerle bir olan Saruca,
hakikati aramaya adadig1 omriinii hakikati sorgular ve inandig1 her seye sitemkar bir
halde sorular yoneltir. Uyanisinin anahtart olan Giilbeyaz Oliince yalmizlik ve
bilinmezlik vehmine gémiilen Saruca inandig1 her seye ve herkese isyan eder. Zaman
Yeli’nde fiziki bir eylem olarak beliren isyan, Saruca Abdal’in yasaminda diisiinsel
anlamda yer edinir. Giilbeyaz’1 tantyana kadar olan yagamini sorgularken Tanriya ve
adalete kars1 kisisel bir isyana kalkisir: “Neyi buldum men? Bulmusum! Ey karangu
béciikler, eysagir éliiler diyart men neyi buldum? Men neyim, ah men 6leyim!” (G.A.
s. 244). Yasadig1 diinyay1 bir sagwr oliiler diyar: nitelemesiyle lanetleyen Saruca,
yoluna Omriinii adadigi Tanrmmin onu yalniz birakmas: karsisinda isyanini
dizginleyemez ve sinir nobeti ge¢irir. Saruca’nin isyani, pasif bir isyan olmakla
birlikte, bireyin psikolojik halinin yansimasi bakimindan bagkisinin benligini

pargalayacak kadar siddetli olur. Omrii boyunca inandig1 degerlerin kendisini yalmz

62 Erich Fromm, [taatsizlik Uzerine, Cev. Ayse Sayin, Yaprak Yay. Istanbul, 1987, s.8.

59



birakmasi, bireyi hi¢lik vehmine siiriikler. Saruca Abdalin yasantisinin son sahnesi de
bu hi¢ligin icerisinde kaybolmak olur.

Kalenderiye romaninin baskisisi Bahri Efendi, romanda baskaldirinin nesnesi
konumundayken benliginde yasadigi aydinlanma ile degisime ugrar. Baskisinin
yasadigr bu degisim, diisiinsel anlamda Tanri, Yasam, Zaman {i¢geninde cevap
bulamadig: fikirleri Mahzun Yusuf sayesinde ¢oziime kavusturmasiyla gergeklesir.
Diisiinceyi soze, ardindan eyleme doniistiiren Bahri Efendi, ahlaki ve dini degerleri
ayaklar altina alarak Mahzun Yusuf’a cariyesini teklif edecek kadar degisikliklere
ugrar. Bahri efendinin uyanisini saglayan basat unsur Manzoni’nin kitabi Kitab-ul
Seyr olur. Anadolu ve ahalisi hakkinda bilgiler igeren kitabin Bahri Efendi tarafindaki
vurucu noktas1 Kalenderi dervisleri olur. Kitabin ve Mahzun Yusuf’un etkisiyle
bambaska boyutlarda bir diisiince diinyasina giren Bahri Efendi, yasadigi
aydinlanmayla birlikte bir bedel 6deme stirecine girer. Bahri Efendinin diinyasinda her
kazanimin bir bedeli vardir. Saruca Abdal, Haydar, Stefanos ve Bahri Efendi
yasamlarinda 6nemli bir asama olan bu anlarin bedellerini degisik sekillerde dderler.
Platon, varolusun sonuglarinin tam anlamiyla bir kazanim olmadigini savunur. Platona
gore, “varolus, gercege cikardigi Ozii zenginlestirecek yerde yoksullastirir”®
Bagskisinin yasadig1r yoksulluk maddi kazanimlarinin elinden kaybolmasi degildir.
Ailesi, sevdikleri ve diinyasinda yalnizlasan baskisi, ¢cok sevdigi, bir giin onu
sevebilecegi limidini igerisinde tasiyarak gonliinde tuttu§u cariyesinin cansiz
bedeniyle karsilasir. Mahzun Yusuf’a asik oldugunu bilmesine ragmen onu sevebilen,
bunun yaninda Yusuf’a onu almasini sdyleyerek yasadigi1 toplumun ayiplamasini goze
alacak kadar degisim yasayan Bahri Efendi, oniinde beliren 15181n bir anlik goriintiisii
sonrasinda sevdigi kadindan ve Mahzun Yusuf gibi bir norm karakterden olur.
Yasamin siirekliligi insanlara bagli degildir. Boylesi bir diislinceyle Bahri Efendiyi
diger esirlerle serbest birakip yoluna devam eden Yusuf’un gitmesiyle Bahri Efendi
yalnmiz ve kimsesiz kalir. Mevlevi terbiyesiyle ve elit bir yasam igerisinde devlet
gelenekleri ile beslenerek biiyiiyen Bahri Efendi’yi gecelerce uykusuz birakan bir

kitabin anlattig1 insanlar1 karsisinda gérmesi ve onlarla giinlerce birarada yasamasi

83 Paul Foulque, Varolus¢uluk, lletisim Yaymlari, Cev. Yakup Sahan, Istanbul, 1995, s. 11.
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onun yasaminda bir milat olusturur. Zihnindeki sorularin cevabini bulan baskisi, norm

karakterinin onu terketmesiyle yola yalniz devam edecektir.

2.1.8.3. Otekilestirilme

Oteki, ben’i tanimlayan ve agimlayan bir olgudur. Ben’in sinirlarini, degerini
ve ifadesini gostermesi bakimindan diyalektik bir dizge olusturan ben ve 6teki cesitli
durumlara gore olumlu ya da olumsuz &zelliklere biiriinebilen ontolojik bir baga
sahiptir. Korkmaz, ben ve 6teki arasindaki ontolojik bag1 soyle agiklar: “Ben ve Oteki
arasindaki bu iligki, birbirini determine eden, a¢imlayan ve yoksayan boyutuyla
ontolojik karakterli bir iligkidir. Ancak ‘Oteki kavrami ile otekilesme’ ve étekilestirme’
kavramlart arasinda derin niteliksel ~ayirimlar vardwr.”® Oteki, varhgim
kabullendirerek bir dzgiirliik ve 6zglinliige erisir.

Bir bireyin o&tekilestirilmesi, onun varligin1 kabul etmek anlamina gelir.
Digerleri tarafindan onanmasa da varligi kabul edilmis ve tehdit edici/marjinal olarak
algilandigi i¢in ¢emberin disina ¢ikmaya zorlanmistir. Bu durum, bize otekilestirilen
bireylerin toplumda yalitilmig ve dislanmis tipler olduklar1 sonucunu; ayn1 zamanda
kendiliklerinin bilincinde ve bunu saklamayan yani 6zgiirce hareket edebilen bireyler
olduklar1 sonucuna ulastirabilir. “Ben, kendi bilincine varmis olan bir 6znedir. Yani o,
bir 6z-biling varligidir ve 6z-biling varligi olmadan énce de Ben yoktur. Kendi
bilincine varmak demek, kendini bir Ben olarak duyumsamak ve kendisiyle kendisi
olmayan arasindaki sinir1 ¢izerek, bu suretle kendisi olmayanin da farkinda olmak
demektir. "%

Bireyin yasamini etkileyecek olan 6teki algisi ve/veya otekilesme Korkmaz’in
deyimiyle bir “6zgiirliik agilimidir.”®® Bu &zgiirliik agiliminin getirileri kisiyi olumlu
ya da olumsuz olarak etkileyecektir. Cevresinden farkli 6zelliklere sahip, alisiimamais
ozellikler ve tavirlar igerisindeki birey, oteki olarak algilanir ve negatif bir ayrimciliga
ugrar. Jerzy Kosinski, Boyali Kus romaninda oOtekilestirilmenin pratik yasamdaki
tecriibesini Kusgu Lekh’in ayni cins kuslarin bir tanesini ¢esitli renklere boyayip diger

kuslarin arasina saldiginda kuslarin onu farkli oldugu icin diigman sanarak parcalayip

 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Doniis Izlekleri, Grafiker
Yaynlari, Ankara, 2008, s. 17.
®Shttp://aliosmangundogan.com/PDF/Bildiri/Ali-Osman-Gundogan-Ben-Oteki.pdf s.1.

® Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 18.
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6ldiirmesi olayiyla okuyucuya aktarir. Farkli oldugu i¢in 6teki sayilan birey, digerleri
tarafindan kinanmak veya diigman olarak goriilmek tehlikesiyle kars1 karsiya gelir.
Kendisini gergeklestirme yolunda varolusunun pesinde olan birey, yalmzlhigi goze
almak durumundadir. Oteki konumundaki kisi, yalnizlastirilir bir anlamda boyali bir
kus gibi tiirdesleri tarafindan baska bir varlik alanina siiriiklenir. “Oteki insan’m
temelde tehlikeli oldugunun bilinci tarih boyunca caliligini korur; ancak kisa
donemlerde, surada burada, garip bir bicimde unutulur, zayiflar hatta yok olur.”®’
Giirsel Korat’in romanlarindaki kahramanlar1 6tekilestirilmeyi en carpici ve vahsi
sekilde yasarlar. Asagidaki sekilde gorildigii gibi; Zaman Yeli’ndeki Haydar,
Giivercine Agit’taki Saruca ve Giilbeyaz, Kalenderiye’deki Bahri Efendi, Riiya
Korii’ndeki Stefanos karakterleri, kisisel ozellikleri ve diinyayr yorumlayislar
sebebiyle oteki ilan edilerek baskalari tarafindan Gtelenecek, yadsinacak ve/veya
yagsam haklar1 ellerinden alinarak cennet olarak algilanan yeryiiziinde tecrit edilerek
trajik bir sekilde yarinlari ellerinden alinacaktir.

Sekil 8: Ciftaslan Dértlemesi’nde Otekilestirilme’nin Magduru Baskisiler

Otekilestirilme

Bahri
Efendi

67 Jose Ortega Gasset, a.g.e., s.150.
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Zaman Yeli romaninin baskisisi Haydar, otekilestirilmeyi ¢iftaslan isyani
sonrasinda kaderinin onu siiriikledigi yalmizligin bir pargast olarak yasar. Makam
sahibi bir insanken ve makamini daha da yiiceltmeye giinler kalmisken isyanin
basarisizlikla sonuglanmasi, her seyini kaybetmesiyle bir yikima doniisiir. Insanlarin
onu bir meczup olarak adlandirip Haydar’la dalga ge¢meleri, sOylediklerini
diistinmeden alay konusu etmeleri Haydar’i yaralar. Bir umut 15181 gibi beliren
ciftaslan isyani, yikici bir giice doniiserek bir¢ogunun 6zellikle de Haydar’in yagamini
negatif anlamda degisime ugratir. Delilik kisvesine sigman Haydar, toplumun
kendisini Gteki yerine koyup ciddiye almamasini kabullenir. Manuel ile vedalagmasi
sirasinda bundan sonra ne yapacagmni sora Manuel’e giydigi gomlegin ve toplumun
ona karg1 tutumunun habercisi su sozleri soyler: “Bir tekkeye kapilanirim herhalde.
Artik dervis olurum ben. Belki de bir deliye yakigsan en giizel seyi yapar, akillanirim.”
(Z.Y.s. 131). Oteki, digerlerinin yarattiklar1 yalitimin yardimiyla kendisini toplumdan
soyutlar. Haydar, toplumun akli, inang, irade gibi ortak degerlerini redderek bir deli
kiliginda 6tekilik kisvesine biiriiniir.

Zaman Yeli romaninda goriilen 6tekilestirilme izlegi, toplumun ve yonetimi
elinde bulunduranlarin baskisiyl yabancilamasinin yaninda bagkisinin kendisini
toplumun biitiin normlarindan soyutlayarak muhayyel bir yasam hevesinde zihnindeki
aydinlanmay1 evet’ledigi bir goriintiidedir. Haydar, lider olarak basladig: seriivenini
kimsesiz bir meczup olarak tamamlar. Calismamizin basinda Korat’in romanlarinin
karakterlerinin prototipi olarak tanimlanan Haydar, bir mite doniiserek serinin diger
romanlarinda Kapadokya’da yasamis Veli bir zat olarak anilacaktir.

Giivercine Agit romanmn Otekilestirilen kahramani Saruca Abdal, dini
yasayist ve diinyayr yorumlayisi sebebiyle yoneticilerin siiphesini ve kinini iizerine
toplar. Kalnderi dervisi olan Saruca, Mogol ajan1 sanilip tutsak edildiginde
“tasaklarint orten kafesle siirekli alay eden askerler(in)” (G.A. s. 128) kinine ve
kiiglimseyen soOzlerine maruz kalir. Saruca, siini islamin agirlikta bulundugu
topraklarda dini sufi bakis agisiyla yorumlayan ve kul-Allah iliskisini yorenin ve
devletin korktugu/¢ekindigi sekilde yorumlayan, En-El Hak diisiincesinde oldugu igin
kendisini zaten inanis ve yasayis bakimindan &teki olarak konumlar. Kalenderilerin
yasayislarinin halk ve devlet tarafindan yadsinmasi, basibozuk, Melami olarak

nitelendirilmeleri de ikinci veya {i¢iincii sahislar tarafindan tanimlanan &tekilestirme
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kavraminin dogusuna ortam hazirlar. Saruca’nin esrar i¢mesi, esrar igerek
gerceklestirdigi ritiiellerde cezbe halinde gordiigii haliisinasyonlarda “toprak ve suyu
ates haline getirme(si)” (G.A. s. 130) ibadeti namaz ve islamin bes sart1 ¢ergevesinde
gorenler tarafindan tuhaf olarak algilanir. “Oysa kendini yasamak isteyen insan, siireci
toplumdan degil kendisinden baslatir. ”®® Saruca, Allah’1 korkulacak bir yaratici olarak
gormez; aksine onu sevginin kaynagi olarak algilar. Kadmlarin seytanin bir pargasi
oldugunu diisiiniir: “Avrat Tanri'miii cemaliniii ziddidur, aynadaki hayalidiir. Irkek
aritlik durulug ise avrat aynadakidiir: seytanhk. Irkek mertligse, avrat tersidiir:
kahpeliik.” (G.A. s. 144) diyen Saruca kendi diinyasini bu diisiinceler iizerine kurar.
Toplum tarafindan anlamlandirilamayan ve korkuyla yaklasilan diistinceler onun
yasam felsefesidir. “/nsan kendi gercegi icine ortaya ¢ikan sorunlardan sorular yapip
bunlara yanit arar.”®® Insan olarak gercegini arayan Kalenderiler/Saruca Abdal
yanitinin pesindeki seriiveninde oOtekilestirilmeyi ve diglanmayt bir nimet sayar.
Otekilestirilmenin yikic1 boyutta olmasina ragmen melamilik eksenli “fakr, yani her
tirlii diinyevi ihtiyactan olabildigince styrilmak ve tecerriid, yani dis diinya ile onun
aldkalarindan kendini uzak tutabilmek'° diisiincesiyle bu kétiiliikleri bir nimet sayar.

Kalenderiye romaninda baskisi ve norm karakter, temsil ettikleri dramatik
giicler sebebiyle dtekilesme izlegini iki farkli goriintiide okuyucuya aktarir. Mevlevi
tarikatine mensup Bahri Efendi, ailesinin ve g¢evresinin kabul etmedigi inang
sistemlerine karst duydugu arastirma istegi ile Mahzun Yusuf, dini yonii agir basan,
fakat diinyay1 ve yaraticiyr anlamlandirma konusunda sonucu o6liime gidebilecek
fikirleri farkl kiliklara girip gegisken bir halde yansitmasi bakimindan 6tekilesmenin
diyalektik baglamda tamamlayict yiizleri olurlar. Mahzun Yusuf, Kalenderi seyhidir.
Kalenderilerin vergi konusunda Osmanli Devleti’ne baskaldirmalar1 sebebiyle biiyiik
bir katliam gergeklesmis ve adeta bas iistiinde bas kalmamistir. Oteki’ye uygulanan
baskinin son seviyesi olan dlim ile yiizlesen Kalenderiler, eskisi gibi giyinemez,
kendilerini ulu orta acik edemez halde yasamaya c¢alisirlar. Boylelikle devletin ve
tolumun marjinal olarak adlandirdigr bu topluluk kendisini gizleme adina cesitli

yollara basvurur. Oteki, istenmeyen ve kabullenmeyen diisiincelerin viicut bulmus

% Engin Gegtan, a.g.e., s.169.
89 Gyorgy Lukacs, Birey ve Toplum, Cev. Veysel Atayman, Giinebakan Yayinlari, 1978, s.149.
0 QOcak, a.g.e, s. 12.
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halidir. Oteki konumundaki Mahzun Yusuf, Kalenderi inanisindaki evren ve mistisizm
yorumlarindan hareketle topluma, karsi ¢iktigt ya da kabullenmeye korktugu
diisiinceleri kendi inang sistemleri igerisinde sentezleyerek anlatir. Otekilestirilmenin
negatif yoOnlerini pozitife ¢evirebilen Mahzun Yusuf, aymn diinya yoriingesindeki
durumuna gére Mahzun Yusuf, Ezeli Kamer Dede ve Simantikos Yosif olarak
Hiristiyanlik ve Miislimanlik igerisinde kaynasik bir dizge yaratir. Hakikat arayicisi
olan Yusuf, sade bir inan¢ pesinde kosmanin yanisira halk i¢in de birseyler yaparak
Tanrinin sevgisini kazanma amacin giider.

Bahri Efendi, Mevlevi terbiyesiyle yetistirilmis bir devlet adami olarak ¢izdigi
profilinde bazi detaylar harig yanliga diismez. Onun 6teki olarak algilanmasinin yolunu
acan olay, yufus ve dervislerinin Kayseride diizenledikleri isyandir Manzoninin
kitabinda okuduklarindan etkilenen Bahri Efendi, Yusuf ile olan sohbetleri sonrasinda
i¢ diinyasinda bir aydinlanma yasar. Aydinlanma yasayan birey, yalnizliga dogru ilk
adimi atar. Boylelikle Yusuftan 6grendigi bilgiler, onunla sabahlara kadar ettigi
sohbetler, Bahri Efendi’yi ailesine ¢evresine ve her seye karsi bir farklilik duygusu
cergevesinde uzaklastirir. Ne var ki Yusuf’a asik olan cariyesinin intihariyla diisiik bir
dogum misali yarim kalan yeni yasami Bahri Efendinin yitik bir 6teki 6rnegi olarak

yasaminin geri kalanin1 yagamasina sebep olur.

2.1.8.4. Ask/Sevgi

Sevgi, insani vasiflar1 tanimlayict bir etken olarak insanin oldugu/olmasi
gerektigi bir¢ok yerde karsimiza cikar. Sevgi, eristirici ve olumlayici giiciiyle
nesnesinden ¢ok 6znesini degistiren ve doniistiiren bir yapidadir. Sevginin diinyevi
arzular kigkirtan, insan1 haz cezbesine kaptiran yonii en basit ve en alelade tarafidir.
Bireyin yasamini anlamli kildiran ve onu degistiren doniistiiren yoniiyle sevgi bir
askin gli¢ olarak karsimiza ¢ikar. Bu askinlik, sevginin 6znesini metafizik bir boyuta
tagiyabilmekle birlikte onu diistinsel ve fiziksel anlamda yapabileceklerinin sinirlarina
ulastirir, zenginlestirir cesaretlendirir. Bu daire igerisinde sevgi/ ask, bireyi “kendi
icine yonelterek yiireginin sesini dinlemeye zorlamasi, insanin kendi i¢ ozgiirliigiinii

kesfetmesine neden olur. Bu durum, niteliksel degisimleri énceleyecek olan bir i¢sel
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aydinlanmadir.”"* Bu bakimdan ontolojik anlamiyla sevgi, bireyin yeniden kendisine
donitip kendisini revize etmesine, kendisini kurmasina ve kisilik degerlerinin
gecerliligini tanimlayarak kendi i¢ine oturmasina olanak tanir. Sevme edimini
kavrayan birey, kendisini ve bu hissiyati eyleme doktiigii kisiyi tanima imkanina
erisir. Boylelikle varolusunu konumlayacagi ortami bulur ve milyarlarca niifusun
icerisinde kendi diinyasin1 yaratarak dis diinyadaki yabanciliga karsi bir savunma
kalkani1 olusturur. Giirsel Korat romanlarinda sevme veya sevilme, bir varolus imkani
olarak karsimiza c¢ikar. Kahramanlar, diinyalari1 kurabilmek veya halihazirda
yasadiklar1 yasam dizgesini daha anlamli kilabilmek adina sevmeye ve sevilmeye
ihtiyag¢ duyarlar.

Zaman Yeli romaninda Sevmek edimi, kendisini Haydar ve Ailesi arasindaki
iliskide gosterir. Haydar’in ¢iftaslan ayaklanmasina katilmasi, ailesinin ve evlatlarinin
geleceklerine dair tasidigi kaygilardir. Seven kisi, daima fedakarlik igerisindedir.
Prometheus mitindeki gibi kendisini sevdigi ya da sevdikleri i¢in atesle sinamaktan
cekinmez. Akli yetilerin duygularin altinda kaldig1 bu durumda ayaklanmadan yarali
olarak kurtulan Haydar, karisinin ve ¢ocuklarinin sag kurtulduklarina sahit olur. Sag
kurtulmalarimin Oykiisiinii dinleyince derin bir 1zdiraba diisen Haydar, karisinin
cocuklarii dldiirmesinler diye Manuel ile evlendigini 6grenmesi, onun diinyaya ve bu
diinyay1 diizenleyen giice kars1 inancinin bittigi noktadir. Sevdigi kadinin bagkasina es
olmasi, bir erkegin sinirlarinin zorlandig1r durumlardan birisidir. Bu durumu ailesinin
gelecegini disiinerek icine atan Haydar, her seyden vazgecer. Haydar, esi ve
cocuklarmin geleceklerini  diistinerek bir babanin yapabilecegi en biiyiik
fedakarliklardan birini, yasarken 6lmeyi kabul eder ve ailesinin yanindan ayrilir. “Bir
insanin kendi mutlulugunu baska biri yararina feda etmesi hayal edebilecegi,
muhtemelen en takdire sayan ahlaki eylemdir”’® Sevginin en bilyilk smavi
fedakarliktir. Oyle ki, seven kisi kisisel ihtiraslarin1 ve kisisel tatminlerini, hatta
kendisini bir kenara atip, sevdigi kisi ya da kisiler i¢cin yoklugu goze alabilir. Onlar
i¢in Oliirlim diyebilir. Haydar, s6ziinii eyleme doniistiirerek yasami boyunca bir daha

goremeyecegi, gorse de babalar1 olduguna inandiramayacagi ¢ocuklarini son defa

"l Ramazan Korkmaz, “Aytmatov Anlatilarinda Askin Eristirici ve Doniistiiriicii Giicii”, s.3.
2 Terry Eagleton, a.g.e, s. 111.
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sarip koklamadan flinyalik yasamda kimligi ve hayatindan vazgegerek ailesinin
hafizasindan kendi istegiyle gdger.

Giivercine Agit romaninda Sev(il)me, kendisini Kalenderlik yolunda adamus,
bu amagcla kars1 cinsle herhangi bir iliskiyi kendisine yasaklamis, yalnizca Allah
sevgisini hedefleyen Saruca Abdal’in diinyayr ve kendisini anlamlandirmasinin
atesleyici unsurudur. Kendi halinde bir dervis olan Saruca Abdal, Giilbeyazla tanisinca
diinyalik zamandaki fikir algis1 bir deprem yasar. Giilbeyaz’in ona verdigi telkinler ve
inan¢ merkezli sdylemleri Sarucayr ¢ocukken Haydar ile yasadig:i diyaloglara ve
icerisinden ¢ikamadigi sorulara tekrar yoneltir. Saruca’ya gore “cinsel iliski, insani bir
insana, Tanrisal ask ise tim insanlhiga baglamaktaydr.” (G.A. s. 145) Tanriy1
sevmenin onun cemalini insanlarda gérmek oldugunu, Tanriy1 seven kisiyi sevmenin
aslinda Tanr1y1 sevmek oldugunu ve bu sebeple cinsel temasin olduk¢a insani ve inang
konusunda celigkili bir durum olmadigini diisiinen Giilbeyazin diisiincelerinden
etkilenen; fakat igerisine diistiigili ¢eliskiden de kurtulamayan Saruca Abdal’in kirilma
noktas1 Giilbeyaz ile yasadigi cinsel birlesme olur. Kendisini yillardir sevdigine
saklayan bir bakirenin yasadigi pismanliga kapilan Saruca, Giilbeyaz’1 tanidiktan
sonra aslinda beklediginin bu kadin olduguna, Tanr1 sevgisinin bdyle bir aska engel
olmamasi gerektigine kendisini kabullendirir. Giilbeyaz, ciftaslan dergdhinin halifesi
sayilir. Bu dergdh, Haydar’ in basin1 ¢ektigi ayaklanmanin merkezi konumundaki,
iitopik bir dergahtir. Tipik Islam tasavvufundan farklilik gostererek aidiyet ve
miilkiyeti her anlamda reddeden, insanlarin asil olan Tanr1 sevdigi ¢cevresinde sevmek
merkezli bir diinya kurduklar bir yerdir. Saruca Abdal’a asik olan ve bu karsilikli
duyguyu kapatildiklar1 zindanda kisa bir siire igerisinde de olsa sonuna kadar yasayan
Giilbeyaz, Saruca Abdal’in yeniden sekillenen diislincelerinin kurucusudur. Onun
askini Tanrisal agktan insani agka yonlendirerek ona yaratilis 6ziinii hatirlatir ve su
sozleri sOylemesine vesile olur: “insamin bir émiir boyu arayip durdugu hakikat
kadinlarda gizli olmali.” (G.A. s. 168). Askin doniistiiriicii 6zelliginin en belirgin
bicimde goriintii buldugu Saruca, diinyalik anlamda tattigi bu hazzin etkisinden
ctkamaz. Yasaminin en anlamli olayr sayilabilecek olay olan ‘sevilmenin kesfi’,
Sarucay1 bambagka bir insan yapacakken sevdigi kadin gbzlerinin 6nilinde caresizce
katledilir. Romanin bir baska karakteri Ermeni Papaz1 Civan, tutsak kaldig1 magarada

ona yemek getiren ve magaradaki insanlar hakkinda onu aydinlatan Samnalika’ya asik
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olur. Civan, bir papazdir; fakat kadinlarla gizli kacamaklar1 biiylik giinahlardan
saymayan, cinsel birlesmeyi bir eglence olarak goren birisidir. Samnalikay1 arzulayan
Civan, bir¢ok kez onu kigkirtmay1 dener; fakat karsisindaki kadinin kendinden emin
ve otoriter durusu bu hamleleri ustaca savurur. “Cinsel arzuyu sadece sevgi
uyandirmaz. Yalnizliktan dogan huzursuzluk, hiikmetmek ya da hiikmedilmek istegi,
kendini begenmislik, incitme, hatta yok etme istegi de uyandirabilir.”"® Zindanda dis
diinyadan yalitik bir hayata mahkiim edilen Civanin bu arzusu, Samnalikay1
cezbetmek, ona sahip olmaktan ote yalnizhigin getirdigi tedirginligi paylasmak ve
ruhsal tatminini saglamaktir. Diger kadinlara benzemeyen Samnalikanin diinyaya
bakis1 ve kendini ona teslim etmeyisi, Civan’in géziinde onu ulagilmaz bir kale yapar.
Magarada tutsak kaldigi giinler boyunca Civan’a kil tabletleri okuyan ve yagamlari
hakkinda bilgi veren Samnalika, aslinda bir Tiirkmen Bey’inin kizidir. Ciftaslan
hareketi basarisizliga ugrayinca kiglari ovada, yazlar ise daglardaki magaralarda
yasayan bu ¢ift karakterli oba, saman, pagan ve ¢esitli doga inang¢larin karisimi bir
dinin sekillendirdigi yasamlarin gizlilikle siirdiiriirler. Civan, biiyiik bir agka doniissen
arzusunun sonunda saliverildigine pek sevinemez. Bir mesaj vermek igin ¢iktig
yolunda her seyi bir kenara birakir ve Samnalikanin sevgilsini kazanmak i¢in ugrasir.
Capkin ve hovarda bir tip ¢izen Civan, Samnalikay1 tantyana kadar, agki sevgiyi, kadin
ve erkegin birbirlerini tatmine ulastirmalar1 ve giizel vakit ge¢irmeleri olarak algilar.
Samnalika’nin etkisiyle bu kavramin ger¢ek tadina varan Civan, zorlu bir seriivenin
sonunda askina karsilik bulur ve Saruca Abdal gibi yarim kalmayan bir agkin 6znesi
olarak hedefine ulasir.

Kalenderiye roman1 Bahri Efendi ve Mahzun Yusuf’un aski, ulasilamaz ve
kag1s yoniiyle deneyimler. Bahri Efendi’nin cariyesi Perizad, ad1 gibi ¢ok giizel; fakat
efendisine kendisini tam anlamiyla teslim etmemis biridir. Bahri Efendi’nin kendisine
olan sevgisi, temiz bir ask olarak Perizad’a yansirken, Perizad tarafindan hos
karsilanmayan bu durum, gen¢ kadinin aski ve sevgiyi hak edene vermek istemesi
diistincesiyle zit kutuplarin ¢arpismasi gibi bir didisme ve uyumsuzluk olarak yansir.
Sare’nin kadinlik gururunu ayaklar altina almadan esinin dikkatini ve ilgisini ¢ekmek

istemesi, Perizad’1 géren Yusuf’un ona asik olmasi, Bahri’nin delicesine arzuladigi

8Erich Fromm, Sevme Sanati, Cev. Isitan Giindiiz, Say Yaynlari, Istanbul, 2000, s.59.
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Perizad’1n Yusufa olan ilgisini her seyi goze alarak onaylamasi ve Yusuf’a cariyesini
teklif etmesi, tipik bir agsk oyunu kurgusu olarak algilanmaktan ziyade, sevgiyi ve
erdemi arayan insanlarin yasam sinavi olarak karsimiza cikar. Yusuf, Perizad’i
reddeder; ¢linkii Kalenderlik yolunda kadinlardan uzak bir yasam se¢cen Yusuf’un bir
kadina baglanmasi, Saruca Abdal ve Guiseppe Manzoni’nin yasadiklarinin tekrari
olacaktir. Bu sebeple Perizad’1 reddeden Yusuf, kadinin kendisini astigin1 goriince
“Saruca Abdal Pir’in ¢arhi tecelli etmigdir.” (K. s. 231) diyerek yikilir ve Hani

terkeder.

Sekil 9: Kalenderiye Romaninda Bahri Efendi Merkezli Ask/ilgi Yonelimi

Q_\J
'j\
® LD

Yukaridaki tabloda Mahzun Yusuf eksenindeki ilgi akisi, Bahri Efendi, Yusuf

ve Perizad’in karsiliksiz asklarinin kesismesini anlatir. Bahri Efendi’nin Yusuf ile
iligkisi, birbirlerini yillar sonra bulmus ve tamamlanmak i¢in birbirlerini uzun yillar
beklemis iki dostun muhabbetidir. Perizad, aski yasayabilecegi ve biitiin sevgisini
karsiliksiz olarak aktarabilecegini diisiindiisti Yusuf’u “bir ana sabri” (K. s. 221) ile
Sever.

Romanda agk, bireyi gelistiren/ doniistiiren bir etkinin disinda kalarak kisisel
inisasyon gibi farkli zamanlar1 farkli cografyalarda yasayan insanlarin basarisizliklar
ve askin yikict yoniiyle karsi karsiya kalmalart olarak goriintii bulur. Guiseppe

Manzoni nin ask1 ve oglunun kimsesiz kalmasi, Hz. Isa’ya gonderme yapar. Kimsesiz
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kalan insanin ¢aresizligini yasayan Hristo, kiz kardesi oldugunu bilmedigi bir hayat
kadinina asik olur ve bunun yarattigi psikolojik yikimla bas etmeye calisir.
Manzoni’nin esinin(Hristo’nun annesi) de bir hayat kadini olmasi, tevariis eden

yazgilarin kesistigi insanlarin yasamlarini gosterir.

2.1.8.5. Zaman

Evrenin ve evrende yer kaplayan biitiin maddelerin yasantisinin baslangicini
yasayisini ve sonunu imleyen zaman, bir¢ok bilim dalinin ilgilendigi bir kavramdir.
Her seyin baslangi¢ ve son diyalektigiyle baglandigi diinyada zamanin ¢esitli tanimlari
yapilir ve bu tanimlamalarin sonucunda iiretilen simgelere anlam yiiklenir. Ilk insanlar
zaman gostergeci olarak giines, ay ve yildizlar incelemis, zaman zaman bunlari birer
totem sayarak animist bir bicimde onlara kutsaliyet atfetmislerdir. Misirlilar Giines,
Ay ve yildizlarin hareketlerine dayanarak zamani aciklamis, bazi tanrilarina bu
gdkcisimlerinin adlarim atfetmislerdir. Ote yandan, Aristo zamani béliinebilir bir sey
olarak ele alip simdiki/ge¢mis seklinde boler. Aristo, “zamanin hareket veya degisme
olmadigi, bununla beraber degisme ve hareket olmadan zamanin var olamayacagi
fikrini savunur. Antik ¢ag filozoflarindan Platon zamani: “sonsuzlugun bir resmi ya da
gdlgesi”™ olarak tamimlar. Evrendeki varligin zamanin disinda tutulamayacagii
savunan Platoncu goriis, evrenin varolus ve yok olus dizgesinde zamanla ilintili
oldugunu savunur. Norbert Elias, zaman kavraminin tanimini: “iki ya da daha fazla,
stirekli hareket halindeki olaylar icindeki dilimlerin baslangi¢ ve bitis pozisyonlarin
ya da bu pozisyonlar arasindaki siireleri birbirleriyle iliskilendirme”™ olarak
tanimlar. Zaman, bir seyleri yaratma veya ortaya koyma yetisine sahip degildir. O,
varolana igkin bir durumdadir. Insan, kendi diinyasini yasarken zamanimi da bir
bakima kendisi kurmus sayilir. Augustinus, zamani agiklarken, zaman ve birey

iligkisine sOyle deginir: “Demek ki zamanin kendisini sen yaptigina gore, senin bir sey

"Arslan Topakkaya, “Zaman Kavrami Baglaminda Platon-Aristoteles Karsilagtirmasi,” Felsefe ve
Sosyal Bilimler Dergisi, 2012 Bahar, S. 13, s. 220.

> Norbert Elias, Zaman Kavrami, Cev. Veysel Atayman, Ayrinti Yaymlari, Birinci Baski, Istanbul,
2000, s. 23.
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»’6  Heidegger, zaman1 varlik ve varolus

yvapmadigin bir zamandan soz edilemez.
baglaminda ele alirken, Dasein’in varliginin olgusal bir yasam g¢ercevesinde zamanla
baglantili oldugunu, ilk filozoflarin bahsettigi hareket-zaman iliskisinden ziyade
“varligin i¢cinde ya da varligin disinda bir sey olmadigi icin zaman ancak varligin
kendi hakikatidir’’" fikrini 6ne siirer. Zamanm somut bir sey olmamasi, zamani
tanimlamaya ¢alisan1 fenomenolojik bir yorumlamaya yonlendirir. Zamanin her canl
i¢cin ayni Olgiide ilerlemesi, zamanin dondurularak anlar1 daha uzun yasamak, geriye
dontisler yaparak olmus olanlarin kaderini degistirmek vd. Bunlar eski cagda yasamis
ve halen insanlari tahrik eden diislincelerdir. Edebi eserlerde yazar, kurgunun getirdigi
imkanlar1 kullanarak zamani istedigi sekilde tanimlar ve okuyucuya aktarir. Felsefi
yoniin agir basan eserlerde zaman kavrami, ontolojik anlamda ele alinir. Boylelikle
bireyin yasami anlamlandirma ¢abasi, kendini gergeklestirmesi ve varolus kaygilari
zaman unsuruyla sentezlenerek cesitli izlekler cercevesinde sorgulamalar yapilir.
Edebi iiriinlerdeki zamani sosyal zaman, tarihi zaman ve kisisel zaman olarak
incelemek miimkiindiir. Kahramanlarin zamani algilayislar1 ve seriivenleri ile
tamamlanan bu tanim, gesitlilik gosterdigi kadar bircok ortak nokta barindirabilir de.
Zamanin yatay boyuttaki goriintlisiiniin disina ¢ikan Giirsel Korat, zaman kavramini
dikey bir boyutta inceleyerek metafizik iirpertilerden uzak, insan ve insana ait olan
seylerin etrafinda irdeler. Kendisi ile yaptigimiz gorlismemizde zaman kavramim
tanimlamaktan ‘6zellikle’ kagindigini belirten Giirsel Korat, Tanri, zaman, kader
kavramlarin1 kahramanlar1 aracilifiyla irdeler. “Zaman nedir sorusunu bu nedenle
romanda tanimlamaktan kaginirim, insanlara bu konuda sorular sordurup birakirim”’®
diyen yazarin sorgulayan kahramanlari, zamani1 anlamaya calisirlar. Zamanla bir
hesaplasma ve zamanin getirdikleriyle miicadele igerisindeki bu kisiler, diinya algilar
Olclistinde; zaman nedir, yasamimizdaki tahakkiim sahibi zaman midir, benim

zamanimla hayvanin, bitkinin zaman1 ayn1 midir? Sorularini sorarken Tanrinin zamani

ve agkin zamani anlamaya caligirlar.

76 Aristoteles, Augustinus, Heidegger, Zaman Kavrami, Cev. Saffet Babiir, imge Kitabevi, 1996
Istanbul, s. 47.

" A. Kadir Ciicen, Heidegger de Varlik ve Zaman, Asa Kitabevi, 2003, Istanbul, s. 112.

"8 Giirel Korat’la 18 Aralik 2013 Tarihinde Yapilan Gériigme.
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Zaman Yeli romaninin baskisisi Haydar, yasadig1 trajedinin ardindan yasamu,
Tanr1y1; daha acik bir ifadeyle her seyi sorgulayan; inancin yitirmig bir insan olarak
karsimiza ¢ikar. Zaman karsisinda edilgen durumdaki Haydar, zamanin tanimladigin
diisiindiigii yasaminda Tanri-Zaman-insan ii¢geninde kurdugu inan¢ diinyasinda
isyana/inkara yonelir. Zamanin getirdikleri Haydar i¢in hep yikici etkidedir. Haydar,
tamamiyle degisen yasaminin sorumlusu olarak Tanriy1r goriir. Tanr1 onu yalniz
birakmis ve Mogollar akarsi giristigi adalet savasinda terketmistir. Elinden ailesi
alinmig, g¢ocuklart tarafindan taninmamis ve bir meczup gibi aklini insanlara
kanitlayamaz hale gelmistir. Caldigi kapilarin yiiziine kapanmasinin ardindan ig
monologla yagamini ve zamani degerlendirdigi su sahne Haydar’in zaman karsisindaki
durusunu aciklar: “Zamanin gecisi, duruslara benziyor. Biraz once almmda duran
elim sanki simdi dizimin iistiinde degil; sanki hareket denen sey yalan. Sanki zaman
diye bir sey yok. Ge¢mis ve gelecek diye bi sey yok, ‘simdiki zaman’ da yok. Madde
yer degistiriyor; biz de buna zaman diyoruz.”(Z.Y . s. 124). Bu ifade, romanin baskigisi
olan ve serinin diger romanlarinda bir simge degere doniisecek olan Haydar’in ruh
halini ve romanin ana izlegini yansitir. Yokluk, bireyin caresizliginde sigindig1 ¢iiriikk
bir dal gibi onu vehmin derinliklerine diismekten kurtaramaz. Haydar’in biitlin evreni
ve inanc1 zamanin yokluguyla hiclige atmasi yasam karsisinda biitiin umutlari tilkkenen
bireyin yalnizligimi gosterir. Varolus olanaklarinin tiilkenmesiyle yoklugu yiicelten
Haydar, biitiin trajedisinin sorumlusu olarak zamani goriir. Olumsuzladigr zaman
Madde yer degistiriyor; biz de buna zaman diyoruz ifadesiyle aslinda olmayan bir sey,
insani bir vesvese olarak adeta yoksayar.

Giivercine Agit, bes farkli yasamda bes farkli surette ayni trajedinin yasandigi
bir romandir. Romanin merkezinde yer alan Saruca Abdal, ¢ocuklugunda karsilastig
Haydar ile arasinda gegen diyalogun bir deli sagmasi olmamasi ihtimalini ve Zaman
Yelinin Haydar’in trajedisini ona bulastirmasindan iirker. Saruca, Haydar ile olan
sohbetinden dyle etkilenmistir ki “kendini o adamin hayalinin éniinde bile hala gii¢siiz
bulur”’(G.A. s. 66). Saruca, Kalenderiligin biitiin gereklerini yerine getiren ve tarikatte
marifet mertebesine kadar gelebilen birisi olmasmma ve bir cogunu onu seyh
mertebesinde gormesine ondan himmet beklemesine ragmen Haydar ile olan
diyalogundaki sorularin cevabini bulamamaktan ve Tanr1 yok Kainat var! diye bagiran

meczubun hakli ¢ikmasindan korkar. “Zaman nedir? Hakikat, zamanin ¢emberinde mi
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gizlidir, yoksa hakikat amagsiz varligin insan tarafindan kavranma sekli midir?
Zamani yalnizca insan mut bilir, hayvanlarin zamani var midir, zaman yokken madde
var midir?” (G.A. s. 67). Bu sorularin cevabimi bulana dek hakettigi babalik
mertebesini kendince yok sayan Saruca, zamanin ne oldugunu anlamaya caligir.
Zamanin Tanr niteliginde bir kader tayincisi olmasi ya da Tanrinin gergekten de
olmayip her seyin bir zaman riizgar1 neticesinde gerceklestigi ihtimalini diigiinen
Saruca, yasaminin énemli bir donemecinde onu yonlendirecek kisi olan Giilbeyaz’1
tanima-sevme-kaybetme asamasinda aslinda her seyin bos bir ugrastan ibaret
oldugunu, Tanrinin Haydar gibi kendisini de en ¢ok ihtiyaci oldugu anda yalniz
birakarak aslinda yoklugun igerisinde anlamlandirilan inanglar silsilesinin Omiir
boyunca ugruna adanacak bir sey olmadig: fikrine inanir. “Sonsuz ve amagsiz madde,
bicimden bigime girmekte idi, buna zaman denmekte idi(...)(G.A. s. 242). Bicimden
bicime giren madde daha 6nce Haydar iken simdi Saruca olur ve ayni kaderi , aynmi
trajediyi farkli goriintiide yasar. Zamanin dongiiselligine yenik diiserek elinden kanli
bir sekilde alinan agk ve umutlar saruca Abdal’1 yitimin ¢aresizliginde bogar.
Kalenderiye romaninda zaman, serinin bir 6nceki romaninda oldugu gibi farkl
sekilde fakat ayni trajedinin dongiisiinilin eyleyeni olur. Okuyucunun karsisina bir mit
olarak ¢ikan Haydar ve Saruca Abdal, zaman karsisindaki edilgenligin temsili olarak
Bahri Efendi Mahzun Yusuf ve Manzoni’nin yasamlarinda birer ibret vesikasi olarak
goriintli bulurlar. Siirekli devinim halindeki zaman, bu {i¢ kisinin yasamlarini ve
sorularint biraraya getirerek yasamin anlami, inang¢ ve diinyayr anlamlandirma
konusunda kesistirir. Kapadokyada yasadiklarinin ardindan biitiin mallarini satip
inzivaya ¢ekilen Manzoni, oglu Hristo ile sohbetinde zamanin dongiiselligini; Sator
Arepo tenet opera rotas. Climlesiyle ifade eder. Bu climle soldan saga ya da sagdan
sola okundugunda aymi sekilde okunur ve “Ekinci arepo yorulmadan

calisir.”"®

anlamindadir. Palindrom olarak adlandirilan bu latince ifade Hiristiyan
terminolojisinde sik¢a kullanilir. ifade, romandaki diizlemde baslangig ve sonun ancak
Tanriya olacagi, gelinen ve doniilenin de yalnizca Tanr1 olacagini bildirir. Romanin
ana matrisinde yer edinen zaman ve dongiiselligi meselesi, ti¢ farkli zaman dilimindeki

tic fakli bedenin ayni trajediyi nasil paylastigini bildirir.

" Yildiz, Hiiseyin, Dil Arastirmalar1, S. 2, Bahar 2008, s. 57-78
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Ug sayismin zaman iizerindeki izdiisiimii ve ii¢ kisinin yasamlarinin kesistigi
ortak sorular Kalenderiyeyi sekillendirir. Zamani kollayan Mahzun Yusuf, {i¢ farkli
evrede ii¢ farkli kisi olur ¢iinkii “oliimlii varligin varhik tarzi zamandi”®. Farkli
goriiniimlere biirlinerek zamanin degisimini bedeninde ve kisiliginde yansitan Yusuf,
degisen zamanin degistirdigine gonderme yapar; fakat Bahri ile tanismasinin ardindan
zamanin yalnizda bir dongiliyli sundugunu; kendisinin de bu dongiiniin birer unsuru
oldugunu farkeder. Kalender kelimesi, romanda takvim anlamindaki Calendar
sOzciigiiyle iliskilendirilir. Zamanin ne oldugunun kendince tanimini yapan dervisler,
geldigi cografyada zaman-insan birlikteliginin diinsel bir boyutta yasamin
anlamlandirilmasinda ne gibi 6nem arzettigine sahit olan bir tiiccar ve devsirme
ocaginda yetismis olan ve islama 1sinamadigi Slgiide tasavvufu seven bir yonetici
zamanin birbirine entegre ettigi li¢ farkli yasam, farkliliklar1 ve isyan1 getiren zamanin
bilinyesinde tanir. “Her tarihsel varlik, tarih oncesi insanligin biiyiik bir parcasin
kendinde tasir.”® Kalenderiyedeki kahramanlar, serinin 6nceki romanlarinda yer alan
kahramnlarla ve onlarin trajedileriyle benzerlik gosterirler. Arketipsel anlamda
kavramlarin stirekliligini saglayan kahramanlarin yasamlarinin belirleyici giicii
Kalenderiye’de tanrisal bir miidahale degildir. Zaman ve zamanin estirdigi yel,
birbirinin yasamindan bihaber olan ii¢ kisiyi ciftaslan, Haydar ve hakikat arayisi

ticgeninde bulusturarak hayatin anlamin1 diislinmeye yoneltir.

2.1.8.6. Ciftaslan

Ciftaslan, dortlemenin de admi aldigi Gtopik diizenin simgesidir. Zamanla
anlamlar ytiklenerek kutsiyet addedilen bu simge bir mite doniisiir. Kendi anlamindan
styrilarak daha yiiksek bir gercekligin yansimasi®? olan ciftaslan, 6ziinde ortiik bir
ironiyi barindirir. Klasik kilise ressamligini reddederek Hz. Isa’y1 kendi diislemindeki
gibi resmeden Dimitri ve yoldast Leon’un trajedisinin zaman igerisinde bir
ayaklanmaya ilham vermesi, bu ikiliye ylicelik atfedilmesi ve ciftaslan simgesinin
hakikat ve oOzgiirliik arayisindaki insanlarin simgesi haline gelmesi trajikomik

hadisenin nasil yiicelestirildigini gostermektedir. Ciftaslan simgesine, serinin dort

8 Emmanuel Lévi_nas, Oliim ve Zaman, Cev. Nami Baser, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2006, s. 54.
81 Mircea Eliade, Imgeler Simgeler, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, Gece Yay., Ankara, 1992, s. 20.
82 Martin Lings, Simge ve Kokenérnek, Cev. Siileyman Sahra, Hece Yay., 1. basim Ankara, 2003, s. 9.
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romaninda rastlanir. Diinyay1r anlamlandirmak isteyen, devletin ve yoneticilerin
siddetinden korunmak isteyen ya da varligini isyanla ortaya koyan karakterleri de
cgiftaslanin 6nemli bir yeri vardir. Zaman Yeli’nde trajik bir sonla biten yasamlar
Giivercine Agit, Kalenderiye ve Riiya Koérii’nde yiiceltilmis tlkiilerin tasiyicisi, 6zgiir
ve aydinlik gelecegin mustucusu olarak anlamlandirilir. “Cift govdeli, tek bash bir
aslan, Dedesinin ogrettigi ilk yasak betimdi bu.”(Z.Y. s. 33). Yasagin ¢ekiciligi
boylelikle baslar. Serinin biitiin romanlarinda izlerine rastlanan ¢iftaslan simgesi,
yasaklanmis, otekilestirilmis ve gérmezden gelinmis degerlerin anlamini biinyesine
katar.

Zaman Yeli ciftaslan efsanesinin temelinin atildigi romandir. Kilise ressami
sagir Dimitri ve yoldas1 kor Leon, Alay Han adli handa konakladiklari giin Dimitri tag
lizerine islenmis aslan motifini goriir. Bu motif Dedesinin mesleki hayatinda
yapmamasi gereken c¢izimlerin basinda gelirdi. Tasvirde: “(...)saga ve sola uzanan
aslan govdelerinin ikisinde kuyruk var. Bu kuyruklar yilan gibi kivrilmis ve aslanin
ensesine dogru yaklasmis.”(Z.Y. s. 33) haldeki aslan, Dimitriyi derin sorulara yoneltir.
Bu diisiincelerle isini yapan ressam ¢ok gecmeden Oliir. Dimitri ve Leon’un 6limi
onlarda kutsal bir etki sezen ve Oliimlerine kayitsiz kalmakla kendini suglayan
Vasili’yi derinden etkiler. Vasili, Mogol istilacilarina ve Sel¢ukluya kars1 diizenledigi
halk ayaklanmasinin sembolii olarak ¢iftaslani kullanir. Dimitri ve Leon’un birer aziz
ya da Tanri tarafindan gonderilmis birer kurtarict olduguna inanan Vasili, bir ¢ok inang
ve mezhebin birarada yasadigi, insan olmanin 6zgiir olmanin ortak payda oldugu
toplulugun adim ¢iftaslan koyar. Ciftaslan toplulugu, iitopik bir devlet diisii kuran
insant1 insan oldugu icin seven, dinleri ve irklar1 insanliktan {istiin gérmeyen bir yasam
bi¢imidir. Korat’in romanlarinda simgeler diizeyinde yer alan ciftaslan herseyiyle
biitiin inanglar1 tanriin bir varlik yansimasi olarak goriir. Haydar, ciftaslan idealinin
pesinde ailesinden ve yasamindan &lmeden vazgeger. Olii sayilan ve bir meczup
yakigtirmasiyla yoksayilan Haydar, bir efsaneye doniisiir. Insanlar cesaret
edemedikleri fikirleri ve idealleri Haydar’a yiikleyerek onun mitlesmesine katkida

9583

bulunur. “Insanin yokedilmesi gene insani kesinler”®® yoksayilan Haydar ve ¢iftaslan

aradan yillar gegmesine ragmen farkli bedenlerde ve farkli goriintii diizeylerinde

8 Albert Camus, Baskaldiran Insan, Cev. Tahsin Yiicel, Kuzey Yayinlari, Ankara, 1985, s. 226.
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ortaya ¢ikar. Bir gesit ideale doniisen bu simge ve Haydar, Kapadokyadaki dervislerin
ve Kapadokya halkinin ortak miti haline gelir.

Giivercine Agit romaninda ciftaslan bir efsane olarak okuyucuya goriiniir.
Haydar ve yoldaslar1 6lmiis, ¢iftaslan ayaklanmasinin iizerinden yillar gegmistir. Bir
Ozgiirlik efsanesi olan ¢iftaslan, halk terminolojisine girmis yoriiklerin dilinde deyis
olmustur: “Ciftaslandur 6z mene/ Dagdan inen yoriktir.”(G. A. s. 40) Tiirkmen
obasinda sdylenen bu deyis, basit bir tag oymasinin nasil efsanelestigini gosterir.
Haydar ve Vasili ile 6zdeslesen ayaklanmanin basarisizlikla sonuglanmasi bile
efsanenin topraklarda biiyiimesini engelleyememistir. Ciftaslan ideali bir dergaha
dontigmiis, Tiirkmen Beyi Sahveli ve dervislerin ¢iftaslan fikirleri dogrultusunda din-
insan ve yasami yeniden yorumlamalariyla ¢iftaslan yeni bir boyuta tagimustir.

Ciftaslan ideali bir dergaha dontlismiis, tasavvuf yolundaki dervislerin ¢iftaslan
fikirleri dogrultusunda din-insan ve yasami yeniden yorumlamalariyla ¢iftaslan yeni
bir boyuta taginmustir. Giilbeyaz adli kadin dervis, Saruca Abdal’1 zindanda yeni bir
dogusa hazirlarken giftaslanin doktrinlerini ve inang sistemini Sevgilisine anlatir.
Saruca’nin ¢iftaslanla tanigmasi ¢ocuklugunda karsilastigi Haydar’in ona gosterdigi
tasin lizerindeki kabartma araciliiyla olur. Tanr1 hakkindaki marjinal s6ylemlerinin
altinda kalarak ona kars1 bir ezilmislik hissine kapilan Saruca, zamanin dongiiselligi
karsisinda aciz diiser. Giivercine Agit romaninda ciftaslan, baskisi disinda birgok kisi
ile yansimasin1 bulur. Bir efsaneye doniisen bu simge, bir papazin agzindan soyle
aktarilir: “Diistimde bu resmin ‘aslan’ oldugunu séyleyen ermislerle konustum, sonra
da bu resim canlamp bir aslana doniistii, Mogol askerlerini tek basina
piskiirttii’(G.A. s. 123). Tatarlarin iggalini savusturacak tek gii¢ ciftaslan ve onun
simgeledigi Haydar soyundan birisidir inanigsa gore. Haydar’in torunu olan Fazil’in
annesinin istegi lizerine dedesinin izini siirmek i¢in Kapadokya topraklarina gelisi ise
halkta kurtulus heyecani yaratir. Bu heyecanin korkuttugu stavro, dedesi Haydar’in
kendisine zarar verecegi korkusuyla bolgede bir kiyim baslatir. Bdylelikle diinyay:
ciftaslanla anlamlandirmay1r 6grenmeye bagslayan Saruca, ciftaslanin kadin yiizi
Giilbeyaz ve digerlerinin yasamlar1 birer trajediye doniisiir.

Kalenderiye romaninda ciftaslan imgesi Manzoni’nin Hristo ile sohbetinde
belirir; “Derviglerden biri yamindaki dag kedisine afyon yutturdu, ¢ok ge¢meden
hayvamin gévdesi ¢catirdadl, ikiye ayrildi ve iki gévdeli bir aslana benzedi.”(K. S. 59)
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esrik bir halde gordigl haliisinasyonu ciftaslan imgesiyle bezeten Manzoni,
Sahvelinin dervislerini tanidik¢a ¢iftaslan’a ilgisi artar. Zaman Yeli’nde bir isyanin
simgesi olarak dogan ciftaslan, Giivercine Agit’ta mistik ve mitik boyuta tasinir,
Kalenderiye’de mitsel ozellikler kazanan ve yiicelestirilen degerlerin sembolii ve

kutsal bir direnisin sembolii olur. “Kutsal bir éykiiyii anlat’®*

an Mit’e doniisen
ciftaslan ve onun piri sayilan Haydar artik olmasa da yagami ve trajedisi bir umut
devriminin, umut dininin simgesi haline gelmistir. Yetkenin disladigi, yok saydigi

dervisler Haydar’in rabitastyla 6teki diinyalarinda huzuru ve erdemi ararlar.
2.2. Riiya Korii

2.2.1. Romanin Kimligi

Riiya Kérii romani 2010 yilinda Iletisim Yayinevi’nden ¢ikar. iki baskis1 olan
roman (2010, 2011) 1100li yillarin ortalarinda Bizans devleti sinirlart igerisinde
yasayan Stefanos Aksukos’un inisli ¢ikishi yasamini ele alir. Birbirlerinin sudaki
yansimasi kadar zit karaktere sahip olan Stefanos ve Andronikos’un Tanr1 vergisi olan
riiya yetenekleri vardir. Stefanos riiyasinda gelecege dair isaretler alir; Andronikos ise
gecmisi seyreder. iktidar hirsi, Ask ve yalan iizerine kurulan diinyalarmda bdylesi
Ozelliklere sahip olan Baskisi ve arkadasinin seriiveni, Tarihsel dekordan sik¢a
faydalanilarak zaman zaman giinlimiize gondermeler yaparak anlatilir. Giirsel Korat’in
son romani olan Riiya Korii, yazarin kahramanlar {izerinden tutku, ask, inan¢ ve

zamani sorguladigi bir romandir. Riiya Korii, yazarin son romanidir.

2.2.2. isimden Icerige

Riiya Korii, riiyasinda gelecegi goren ve yasamini bu 6zelligi sebebiyle istedigi
konumlamaya oturtamayan Stefanos Aksukos’un seriivenini anlatir. Rilya, insanin
gercek zamanla gercek yasamla baglariin koptugu, tamamiyla tanrisal olandan gelen
imgelerle yasadig1 anlarin manevi goriintiistidiir. Riiya Korii, romanin temel izlekleri
olan zaman ve varolus kavramlarina bir gonderme yapar. Riiyasinda kendisi hari¢
herkesin gelecegi hakkinda ipuclar1 6grenebilen Stefanos, kendi gelecegini goremez

ve bu 6zelligini kendisi i¢in kullanamaz. Kor gondermesini benliginde barindiran

8 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, Cev. Sema Rifat, Omnia Yayncilik, Istanbul, 2001, s. 15
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Stefanos, biitiin yasami boyunca kendisi disindakilere kahin; fakat kendi gelecegine
kor olarak bakar. Yunan kahini Polydos gibi gelecegi gorebilen buna fakat miidahale

edemeyen Stefanos’un yasami, Riiya Korii tamlamasiyla 6zetlenir.

2.2.3. Olay Orgisii
Riiya Kérii romani, yazar tarafindan farkli farkli adlandirilan 10 boliimden

olugmaktadir. Uyanis, Riiya Korkusu, Riiya Kardesligi, Riiya Korliigli, Kor Uyanis,
Riiyadan Kagis, Riiya ve Kadim, Yol ve Riiya, Korku Riiyasi, Uyku ve Oliim alt
basliklariyla verilen boliimler, kendi i¢lerinde numaralarla alt boliimlere ayrilir.

Uyams

Baskisi Stefanos Aksunos’un gordiigii riiya iizerine diisiinmesi,

Korakon kusatmast siirerken Imparatorun siirek avina ¢ikmast,

Siirek avinda yaral1 bir av hayvaninin saldirmasi sonucu eli yaralanan Imparatorun

zehirli bezle sarilan eli sebebiyle acilar icerisinde dlmesi,

Ordunun kusatmas1 yarida birakarak Poli sehrine donmesi.

Riiya Korkusu

Babas1 Yannis Aksukos’un Stefanos’u istemedigi bir evlilige zorlamasi,

Evlenecegi kizi kendisinin se¢gme sansi birakilmamasi iizerine bunalima giren

Stefanos’un saraydan uzaklastirilmast,

Maria adli bir soylu kiz ile evlendirilen Stefanos’un esiyle cinsel iliski kuramamasi,

Esinin bu eksikligi {izerine kendisini kii¢iimseyerek Andronikos ile kendisini

aldattig1 riiyasini gormesi,

Esine kars1 acizliginin getirisiyle onu goziinde yliceltmesi,

Stefanos’un riiyalarini sakladig riiya kesesini Andronikos’a vermesi

Riiya Kardesligi

Stefanos’un Belegrad’dan ayrilmasi ve uzun siire oradan oraya savrulmasi

Doéndiigiinde karisinin Andronikos’tan olan erkek ¢ocugunu sahiplenmesi,

Ailesi ile birlikte Poliye donmesi

Imparator Manuil’in, Andronikos’u 6ldiirmek igin Stefanos’u yalanci sahit

gostermesi, Stefanosun buna karsi ¢gikmasi.
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Riiya Korliigii

Poli’de tiiccarlar ve Liman c¢alisanlar1 arasinda giicli bir lobi olusturan
Andronikos’un Stefanos’u ve itibarini tehlikeye sokmasi,

Andronikos’un zindana atilmasi,

Imparator Manuil’in Stefanos’u gevresinden uzaklastirmasi,

Stefanos’un karisina sahip olarak kenndisini kii¢iik diigiiren Andronikos’un karisina
sahip olarak ondan Oclinii almasi

Andronikos’un karisinin Stefanostan bir erkek ¢ocuga hamile kalmasi,
Andonikos’un zindanda bir deligesaklanmasi ve firar etti izlenimine sebep olmasi
Cikan kargasada Andronikos’un karisinin Stefanos’a Bican adli kor bir kéle hediye
etmesi.

Kor Uyanis

Stefanos’un kovuldugu saraya geri donmesi,

Babasinin ona daha 6zenli ve sefkatli davranmast,

Stefanos’un babasiyla annesi ve babaannesini oOldiirmesi hikayesi {izerine
tartismast,

Imparator’un esinin tahtin varisi olacak erkek cocugu dogurmasi ve genel af ilan
edilmesi,

Andronikos’un aftan faydalanarak saliverilmesi,

Andronikos’un Kara Ordularinin Yardime1 Komutani olarak géreve atanmasi,
Stefanos’un babasi Yannis’in Stefanos’un meylettigi Bicanla sevismesi ve onu
bogarak 6ldiirmesi

Stefanos’un babasiyla tartigmasi ve Babasinin intihar etmesi,

Babasmin intiharini gizleyen Imparatorun, Stefanosu baba katili olmakla itham
etmesi ve onu zindana kapattirmasi.

Rilyadan Kacis

Iki y1ldan uzun bir siire zindanda kalan Stefanos’un yoklugunda Adronikos’un tahtt
ele gecirmek i¢in planlar yapmasi,

Imparator ailesinden Filippa adli bakireye gdz dikmesi iizerine casuslarin
hakkindaki darbe suclamalarinin da ortaya ¢ikmasinin ardindan Andronikos’un

zindana atilmasi,
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Andronikos’un zindandan firar etmesi ve bu firarda yaninda Stefanos’u da
kacirmasi,

Kardesim dedigi Stefanos’un istegi iizerine onu kendi planlar1 disina ¢ikararak
gitmesine izin vermesi,

Stefanos’un bu firar1 uzun zamandir kalbinde yer eden Selcen’e kavugmak ig¢in
degerlendirmesi ve Ikonium’a gitmesi.

Riiya ve Kadin

Selcan’1 aradigi aski kadimi yapmak igin gittigi Ikonium’da sevdigi kadmin
baskasiyla evlendigini 6grenmesi,

Kiligarslan’in sarayina siginarak Sultandan burada yasamak i¢in izin istemesi,
Sultan’in Stefanos’a Marta adli, ¢gocugu olmayan bir kdle hediye etmesi,

Yol ve Riiya

Firardan sonra Galigya Prensinin yaninda kalan Andronikos’un haberi olmadan
Stefanosu Kiligarslan sarayinda korumasi,

Riiyasinda Andronikos’u goren Stefanos’un, yasaminda hareketlenmenin
baslayacagini dnglirmesi,

Ikonia’ya gelen Andronikos’un Stefanos’u yanina alarak Tarsos’a gotiirmesi.
Korku Riiyasi

Imparator Manuil’in oglunu evlendirmesi,

Imparator’un Stefanos’a mektupla Andronikos’u zehirleyip yanina gelmesini ve bu
sartla affedilecegini bildirmesi,

Andronikos’un kendisine attig1 iftiray1 hatirlatarak bu istegi geri ¢cevirmesi,
Babasinin evlenmesine izin vermedigi Teodora’y1 sik sik riiyasinda gorerek vicdan
azabi1 ¢cekmesi,

Andronikosla Teodora’y1 ziyaret etmesi ve ona olan askini itiraf etmesi,
Andronikos’un Teodoraya aptig1 komplimanlar sonucu komik duruma diismesi ve
oray1 kagarak terketmesi.

Stefanos’un Poli’ye dénmesi ve Imparatorla eski meseleleri konusmast,

Imparator Manuil’in &lmesi,

Stefanos’un Bizans zamanindan simdiki zamana geri doniis yaparak kendisini ve

yagsami1 hesaba ¢ekmesi.
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2.2.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Riiya Korii romaninda karma (¢ogulcu) bakis acisi kullanilir. Serif Aktas’in
ifadesiyle kahramanlar gibi itibari bir varlik olan anlatic1 anlatidaki konumuna yani
kahramanin i¢ dilinyasina ve yasamina niifuz etmesine/edebilmesine gore
degerlendirilir.2® Rijya Korii romaninda karma bakis agist kullanilmasi sebebiyle
romanin igerisinde tanik(miisahit) bakis agis1 ve anlatict ve kahraman bakis agis1 ve
anlaticiya rastlanir.

“Halbuki Andronikos, ge¢mis zamanda ne oldugunu degil, su kiyisinda
pinekledigi zamanin otesini, 6rnegin su domuzlarin buraya gelecegini bildiren riiyalar
gormek istiyordu.” (R.K. s.29) tanik anlatic1 6zelligi gosteren bu kisimda anlatict,

baskisinin i¢ diinyasina miidahalede bulunmaz.

2.2.5. Zaman

Riiya Korii romaninda vaka zamani, postmodern bir yaklasimla i¢ ige
gecirilmis; diin ile bugilin tipkilastirilmistir. Anlatinin son bdliimiine kadar 1143 ile
1177 yillart arasinda kronolojik bir seyir halinde devam eden zaman, son boliimiin I11.
Kisminda anlati zaman1 ve vaka zamani diizenini kirarak romandaki zaman algisinm
kirar. Tarihsel olaylar {izerinden kurgulanan romanda baskisinin sahit oldugu veya
icerisinde bulundugu bazi olaylar itibari zamanin gercek zamanla olan yakinligim
ortaya koyar. Stefanos, romanin ilk boliimiinde bir kusatmada bulunur ve bu kusatma
hakkinda miisahit anlatic1 tarafindan bazi bilgiler verilir:

“Korakon’daki kalenin kusatmas: uzadi, ¢atisma yogunlasti. Imparator,
kaledekilerin  giicten  diistiigiinii  seziyor, anlagsmaya varmak isteyeceklerini
umuyordu. ” (R.K. s. 21)

Korakon’daki kusatma, Bizans Krali’nin bu bolgedeki Ermenilere yonelik
otorite arttirma cabalarinin birer parcasi olan kiigiik savaglardan bir tanesidir.
Kusatmanin yasanmus tarihteki yeri ve kusatmayi yapan Imparator hakkinda Levent
kiiciik sunlar1 soyler:

“Romanin giris boliimiinde 12. yiizyil ortalarinda Toros daglart eteklerinde

Stefanos, Bizans ile Ermeni Kralligi arasindaki siyasal ¢ekismelerin gerceklestigi

8 Aktas, a.g.e., s. 88.
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mekdnlart gezip dolasmakta, betimlemektedir. Bu donemde Bizans imparatoru olarak
tahtta Yannis Kommenos vardwr. Il. Yannis hiikiimdarligi siiresince tiim onemli
seferleri kendisi yonetmistir.”’® Kurguyu yasanmis olaylar iizerine ve gercek kisileri
de ekleyerek kuvvetlendiren yazar, romanda bu yola sik¢a bagvurur.

Romanin son béliimiinde Imparator Manuil’in 6liimiiniin ardindan Stefanos
rilya-gercek, simdi-gecmis ve gelecek algilarinin zorlamasiyla hangi zamana ait
oldugu belli olmayan diisler goriir. Simdiki zamanda yaz1 yazan Stefanos, ge¢miste
bugiinii goren Stefanos ve ge¢misi animsayan Stefanos’u son boliimde okuyucuya
sunan yazar, anlatinin zaman katmanlarini i¢ ige gegirir: “O swrada tankerlerden biri,
inegin bogiirmesine benzeyen sesiyle uzun uzun kampanasini ottiirmekteydi.
Yelkenlidekilerden hi¢biri bu sesi isitmiyordu.” (R.K. s. 259). Bu alintida da goriildiigii
gibi i¢ ige gecen zamanlar, baskisinin diis yetenegi ile birlestirilerek gecirgen olmayan
bir yapida sunulur. Bogazda yelkenliyle ilerleyen insanlarin zamani 1100’li yillarin
sonudur. Tanker ise 21. Yy. icadi olduguna gore aktarilan ve birbirine yabanci bu iki
zamansal unsurun birbirini gormemesi de riiya katmanlarmin farkli taraflart yani
Stefanos’un ayn1 anda diin bugiin ve yarma dair isaretler aldigin1 gosterir.

“(...) Otomobilin alarmi sustu. Uyuyan Stefanos wyanmadi ama riiyasinda
dogrulup oturdugunu gordii. Aklina bir sey geldigi icin uyandigin diigiiniiyordu.
Hemen yazi masasimin basina gegtigini, adimin bilgisayar oldugunu bilmedigi bir
kutunun éniinde oturarak yazmaya basladigini se¢ebiliyordu.” (R.K. s. 264).

Romanin vaka zamani 1100l yillardan baglayarak son boliime kadar ulasir;
fakat Stefanos’un diis-gercek arasinda bocaladigi son sahnede vaka yilinin son
halkasinin 20. yy. oldugu anlasilir. Kurgu diizleminde zaman1 postmodern bir anlayisla
parcalayan yazar, bugilin ve diinii aym1 anlatida sunarak romanin anlati halkasini
genisletir. Bizans Imparatorlugunun ¢alkantili dénemlerinde baslayan vaka, sirali bir
sekilde ilerleyerek aslinda bugiinden baslamis ve diine ait bir riiyayla devam etmis

olarak okuyucuya sunulur.

8 Levent Kiigiik, “Roman Kahramanlar1”, Temmuz-Eyliil 2011, S. 7.,s. 80
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2.2.6. Mekan

2.2.6.1. Cevresel Mekanlar

Riiya Korii romani, Toros daglart eteklerindeki Korakon’daki kusatma
giinleriyle baslar.

“Stefanos sonra yiikseklere bakti: Korakon denen bu yerde kayalari damar
damar ¢atlamig(...)” (R.K. s. 11). Stefanos’un anlat1 boyunca bulundugu c¢evresel
mekanlarin basinda Poli(Istanbul) gelir. Poli’de saray gorevi sebebiyle iist diizey
evlerde yasam siiren Stefanos, seriiveninin Poli disinda kalan zamanlarinda
Belegrad(Belgrad, Tarsos(Tarsus), Filomelyum (Aksehir), Dorileon(Eskisehir),
Ikonia(Konya) gibi sehirlerde yasar.

2.2.6.2. Algisal Mekéanlar

Algisal mekanlar, olayin merkezi olmanin disinda kahraman-mekan iligkisinin
ontik boyutunu da yansitir. Riya Korii romaninda tespit edilen algisal mekanlar
cogunlukla kapali-dar ve labirentlesen mekanlardir. Varolus kaygisi ¢ceken bagskisi
Stefanos’un tedirgin, yenik diismiis ve kendisine gilivensiz mizacinin etkisiyle

igerisinde bulundugu mekanlar ¢cogunlukla kapali-dar mekana doniisiir.

2.2.6.2.1 Kapah-Dar, Labirentlesen Mekanlar

Riiya Korii romaninin baskisisi Stefanos, utangag ve sikilgan bir insandir. Riiya
kabiliyetini kotii amagclar i¢in kullanama ve anlamlandiramadigi bu yetenegiyle
kisiligini bagdastiramaz. Bu ruh haliyle yasantisinda bulundugu bir¢ok mekan onun
i¢in lizerine yiiriiyen veya kagis istegi uyandiran yerler olur. Stefanos’un evlendigi
gece karisiyla gerdege girememesinin anlatildigi boliim, mekanin bagkisi tizerindeki
psikolojik yansimasini gosterir: “Stefanos, belki de cinsel istegini belli edemiyor,
bundan, ahldksiz bir seymis gibi utan¢ duyuyordu. Bu nedenle kadini kucaklayamad,,
ona sarilamadi, arzusunu a¢iga vuramadi(...)”

“(...) diistiigii giiltingliikten otiirii kendini kii¢tilmiis hissediyordu.” (R.K.s. 70-
71)

Utanmak, insan1 bulundugu mekandan uzaklagsmaya iter. Stefanos’un karisina
kars1 asligérevini yerine getiremedigi diiglin gecesi onun i¢in bir utang gecesi olur;

yasami1 boyunca o gecenin bakiyesini ruhunda tagir.
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Stefanos, esi ve Andronikos’tan olma oglu ile uzun siire ayr1 kaldig1 Poli’ye
geri donerler. Poli’de Imparator’un tertipledigi bir hosgeldin yemeginde Imparator
Stefanos’u istemedigi bir yone ¢ekmeye ¢alisir. Andronikos, Imparator’un tahtina goz
dikmis ve bu amacina ulagmak i¢in gizli bir ihtilal hareketi tertiplermistir. Tehlikenin
farkinda olan imparator Manuil, yemekte Andronikos’un yaptiklarmi soylulara anlatir
ve gozden diisiirme operasyonunun son hamlesini Andronikos ile birlikte Belegrad’da
gecirdigi zamanlarda bu plana sahit oldugunu anlatmasi igin sozii Stefanos’a birakir.
Aslinda biitiin bu karsilama merasiminin sebebi sadece Stefanos’un bu soézleri
sOylemesi i¢in gereken ortamin hazirlanmasidir. Ne var ki Stefanos, hanimi ve
¢ocuguna(Andronikos’tan) bakarak karisinin hala delicesine sevdigi bir adami-nefret
etse dahi- satamayacagini ve onu haksiz yere itham edemeyecegini diisiiniir.
Imparatorun yanindaki geleceginin bu hamleye bagl oldugunun farkinda olan
Stefanos, ne olursa olsun boyle bir sey yapamayacagini, Andronikos gibi hirs ve san
ugruna baskalarinin yagamini tehlikeye atamayacagini diisliniir. Bu diisiinceler
aklindan gegerken Stefanos ruhsal olarak bir ¢ikmaza girer, daralir. Her ne kadar
Sndronikos’a diismanlik beslese de “d¢ almak artik ona gore degildi” (R.K. s. 95).
Bulundugu kalabalik ortamin {izerine bask1 olusturmasi ve Imparator’un anlamli bir
sekilde ondan bir cevap beklemesi Stefanos i¢in bu toplant1 odasini karanlik, kapali ve
bogucu bir ortama doniistiirtir: “Bu dogru degil demek diinyanin en zor isiydi; ne
soyleyecegini diisiindii, kizard1. Titreyen sesiyle kekeleyerek ayaga kalkti.” (R.K. s.
95) Stefanos’u klasik bir karsilama yemeginde bu denli endiselendiren, sesini titreten
ve ne sdyleyecegine karar verdiremeyen baski, Baskisinin yasadigi mekanla

ortlisememesi; yani mekani igtenlik yer olarak algilayamamasi sonucunu dogurur.

2.2.6.2.2. Simirlar1 Sonsuza Acilan A¢ik ve Genis Mekéanlar

Riiya Korii romaninin baskisisi Stefanos Aksunos, ruhu ve bedeni es ¢izgide
yasamayan, gordiigii riiyalarmin etkisiyle siirekli mutsuz olan bir tiptir. Stefanos
Aksukos, kendine gilivensiz ve ige kapali bir karakter olmasindan dolay1 yagsaminda
kendisini bir yerde mutlu olarak géremez. Bulundugu mekanlarda anlik psikozlar
tiiriinde mutluluklar yasasa da varolus kaygisinda olan kisilerin genel 6zelligi itibariyle

bulundugu mekanlar ruhunu birlestiremez.

84



Boyle bir yasam cizgisinde istedigi mutlulugu bir tiirlii yakalayamayan
Stefanos icin algisal mekan tanimlamasi yalnizca kapali ve dar mekan olarak goriiliir.
Romanda karakterin psikolojik durumu ve seriivenin onun aleyhine olmasi sebebiyle

acik-genis mekanlara rastlanmaz.
2.2.7. Kisiler Diinyasi

2.2.7.1. Riiyalarimin Maktulii: Stefanos Aksukos

“Riiya Korii romaninin bagkisisi Stefanos Aksukos, yasamdan istedigini
alamamig ve varolusunu tamamlayamamis bir kisidir. Ailesindeki kadinlar1 tek tek
oldiiren (Annesi, Anneannesi) babasi ile birlikte Bizans Imparatorunun yaninda
calisan Stefanos, Komutan olan babasiyla hi¢ anlasamaz. Kendisi gibi cevval, hirshi ve
giiclii gormedigi oglunu stirekli olarak asagilayan ve diglayan bir babanin Babalik
tarafint gérmeden yetismis, yalnizca hayallerde gordiigii annesini alatilan cinayet
hikayesi vesilesiyle tanimis bir yarim kigi halindeki Stefanos, riiyasinda gelecekte
olacak olaylar1 goriir. Stefanos, yazicilik yaptig1 Bizans sarayinda bu 6zelligi sebebiyle
zama zaman inis-cikislar yasar. Gelecege dair bir¢ok seyi hatasiz gérebilmesine karsin
sevdigi kadinin onun olmayacagini géremeyen Stefanos, daima bu {imidi icerisinde
tasir. Tanr tarafindan kendisine armagan edilen bu riiya kabiliyetini bilen ve onun bu
ozelligini kendi ¢ikarlar1 i¢cin kullanan yakin arkadast Andronikos, Stefanos’un
seriiveninde onu bir¢cok kez belaya ugratir; bircok kez beladan kurtarir. Stefanos, ice
kapanik, kendine giivensiz ve silik bir karaktere sahiptir. Andronikos, onun tam aksine
hirsli, kendine giiveni yiiksek ve ikna kabiliyeti iist seviyededir. Birbirlerinin 6teki
yiizli olan Stefanos ve Andronikos, Jung’un bahsettigi golge arketipidir. Bu ikilinin
birbirlerini kendilerinde gdrmesi, makro planda birbirlerinin eksikliklerini
tamamlayici 6zellikler barindiran iki insanin 6ykiisii iken mikro planda, kendilerini ve
kendilerinde gérmekten kacindiklar1 6zelliklerini karsisindakinde goéren iki kisinin
Oykiisiidiir. Korkmaz, golge arketipini: “bir okyanusa benzeyen bilincaltinin ¢esitli
temsil degerleri ile disa yansimus bicimi®" olarak tamimlar. Bu temsil degerleri, insan

viicudunda goriintli bularak kisinin kendisinde olmasina tahammiil edemedigi kotii

87 Ramazan Korkmaz, “Metaforik Déoniistiirme Bigimleri ve Efendi-Kéle Diyalektigi Bakimindan
Beyaz Kale”, Bilig, Yaz /2009, S.50,s.126.

85



ozellikler ya da bir tiirlii gerceklestirme cesaretini bulamadig1 eylemlerin toplandigi
bir kisi olarak belirebilir. “(...) sende ve bende bir sey var, Stefanos. Ikimiz ortadan
béliiniip ikiye ayrilmig birer elma gibiyiz.” (R.K. s. 48). Andronikos’un agiklamasi,
golge arketipini ortaya koyar. Stefanos ve Andronikos’un karsilikl1 6zelliklerinin yer

aldig1 tablo, yukarida bahsettigimiz su bahsedilen 6zellikleri gostermektedir.

Sekil 10: Riiya Korii Romaninda Baskisi ve Norm Karakter’in Ozeliklerinin Tablosu

Olumlu Degerler Kesisme Noktasi Olumsuz Degerler
Stefanos Andronikos
Tevazu ve Temiz Yiirek Iktidar Hirs1 ve Yalan
Yetenegini Riiya Yetenegini Cikari I¢in
Saklama(Gelecegi Kullanma(Gegmisi
Gorebilme) Gorebilme)
Tevazu Yetenegini Kisisel

Cikarlar1 I¢in Kullanma

Stefanos, temiz kalpli ve kendi c¢ikarlar1 i¢in kimseyi incitmeyecek bir
karaktere sahiptir. Andronikos ise Stefanos’un benimsemedigi ve yapamadig1 bircok
0zelligi blinyesinde barindiran é¢eki yiiz’ diir.

Baskisi, ¢ocukluktan itibaren bir aile sicakligini gérmemis olmanin getirdigi
kendine giivensizlikle yasama tutunamayan ve yasamini igsellestiremeyen bir rol
cizer. Aile, insanin ilk barmagidir. Orada insan, diinyasini ve diinyasindaki degerlerini
olusturur/ bi¢cimlendirir. Bu haktan mahrum kalan Stefanos, Oniine ¢ikan her kadina
korkarak yaklasacak ve diislemiyle gercek arasindaki ¢izgileri ¢izemediginden gelecek
korkusuyla bu iliskileri berbat edecektir. “Riiyalarmi anladik¢a gelecekle ilgili
kaygilarim ¢ogaliyor.” (R.K. s. 26) Gelecegini gormesi onu ileriye doniik hazirlikli ve
tedbirli bir insan olmaktan ¢ok iirkek ve mutsuz bir hale sokar. Imparator Manuil ile
olan bir diyalogunda Manuil’in onun riiyalariyla ilgilenmesi ve bu 6zelligine ragmen
neden mutsuz olusunu merak etmesi lizerine ona su cevabi verir: “Sonrayr gérmeyen
insanlar i¢indir nese.” (R.K. 34).

Imparatorluk Sarayinda giizel bir yasam siirerken inisler ¢ikislar yasayan ve

zindanda iki yildan fazla bir siire kalan Stefanos, kendi bildigi yoldan gitmekten
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mahrumdur. Riiyalari, onu hep engelleyen ve hayallerinin karsisina ¢ekilen bir set gibi
alikoymus, yasama tutunup kendi i¢inde oturmasina ve kendi yasaminin sorumlusu
olmasina engel olmustur. Miisahit anlatic1 Stefanos i¢in sunlar1 sdyler:

“Insamin kendisine yararli seyleri anlayabilmesi icin bagimsiz bir ruhu olmalidir; o
da Stefanos 'ta yoktu.” (R.K. s. 44).

(...)

Manuil bile bazen Stefanos’u uzaktan izleyip ona acvyor, “boylesi sefil bir ruhun
dalina yuva yapan riiya kugsuna” kizryordu.” (R.K. s. 45)

Bagkisinin yasam agacinin dalina yuva yapan riiya kusu, onun dallarin1 adeta
kurutur ve dalina kondugu agag i¢in bir kismet olmaktan ¢ikip onu ¢iliriimeye ve 6liime
stiriikler. Cevresindeki insanlarin neredeyse hepsi ikbal ve iktidar hirsiyla yanip
tutusan baskisinin bu hali, onlar tarafindan acinarak izlenir.

Stefanos, yasaminda bir tiirlii istedigi riiyayr gorememis ve istedigi giin’i
yagayamamis bir kisidir. Cogu zaman halinden memnuniyetsizligiyle yiizlesir,
kendisinden ve ¢evresinden kagis yoluna diiser. Tanr1 tarafindan yazilan kaderine kars1
elinden hicbir sey gelmeyen bu maktul, bir Riiya Kérii olmayt; yani hi¢ riiya
gérememeyi arzular.

Yasadig1 hayatta bir yer edinemeyen ve bir yere konumlanamama’nin
ezikligini biitlin hiicrelerinde hisseden Stefanos, Andronikos ile olan sohbetinde ona
biitiin yasamini su climlelerle o6zetler: “Yasadiklarimdan c¢ikardigim ozet sudur
Andronikos: Hep hayata baktim ama hep o benden gozlerini kacirdl.” (R.K. s. 239).
Kendisinden gézlerini kagiran yasami daha iyi hale getirmek bir yana onunla
miicadele dahi etmeyen/edemeyen miicadele diirtiistinden yoksun baskisi, yasamini
arkli bir yone tasiyacak kadinlarin babasi ve arkadasi tarafindan elinden alinmasina
dahi tepki gostermeyecek kadar aciz ve silik bir yapiya sahiptir. “Akli, seytanca
caligsa, bilicilik yoluyla herkesi parmaginda oynatmasi isten bile olmayan Stefanos 'un
bu hale diismesi sagma goriinebilir, oysa bir insanin elinde neyin oldugundan ¢ok,

aklinin o seyle nasil ilgilendigi 6nemlidir.” (R.K. s. 44)
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2.2.7.2. Norm Karakter: Andronikos

Riiya Koérii romaninda Stefanos’un eksik yonlerinin tamamlayicist olan
Andronikos, aralarinda diismanlifa varan olaylar olsa da Stefanos’u yasamindan
alikoyan riiyalarinin sabirli dinleyicisi ve onu vazgecis anlarinda yasama baglayan
norm karakterdir. E. Morgan Forster, norm karakter i¢in sunlart soyler: “Bir norm
karakter, herhangi bir fon karakterden daha boyutlu ve ferdiyet kazanmis bir
karakterdir, bir romanda belli bir fonksiyonu icra eder. Roman bagkisisinin aksine,
norm karakter, romanda bir amag olmaktan ziyade, bir amaci gergeklestirmek igin
Kullanilan bir aragtir.”® Norm karakter, baskisinin romandaki yerini daha da
giiclendiren, onun varligini okuyucuya hissettirmek i¢in bagkisinin 6niine gegmeden
onu tamamlayan ve dikkatleri bagkisiye yonelten 6zelligiyle bir tamamlayict unsur
olarak diisiiniilebilir. Andronikos, kadinlarin kars1 koyamadig: iktidar hevesi icin
insanlar1 6liime yollayabilecek kadar acimasiz bir tiptir. Stefanos ile ortak noktasi
riiyadir. Andronikos, riiyalarinda gegmiste yasananlari goriir. Bu 6zelligiyle kadinlar
bastan ¢ikartir, askerleri emrinde ¢alismaya ikna eder. Kendisinde olmayan gelecek
bilgisini Stefanosta bulan Andronikos, zaman zaman ayr1 diigseler de Stefanos’u hig
yalmiz birakmaz. Stefanos’un Ikonia’daki zor giinlerinde Kiligarslan ile gizlice
gorlisiip onun rahat bir yasam slirmesini saglar: “Seni de alip Tarsos’a gidiyorum,
aylardir Sultan’a rica mektuplart yolladim. Umarim sana iyi davranmistir.” (R.K. s.
206) dedi.

Andronikos ile Stefanos’un ne kadar zit tipler oldugu anlatici tarafindan soyle
verilir: “Stefanos ne kadar utanga¢sa, riiya kardesliginden gelen 6biir yarisinin o
kadar edepsiz oldugunu fark ediyor, bunun anlami tizerine kafa yoruyordu.” (R.K. s.
89).

Yasamin devinimi igerisinde kisisel gelisimini ve madde-ruh biitiinliigiini
tamamlayamayan Stefanos’un golge arketipi olarak goriintii bulan norm karakteri
Andronikos, kahramanin seriiveninde onu riiyalar1 konusunda destekler ve gelecege
yonelik cesaret verir. Iginde iktidar hirsi olmayisini bilmesine, yalnizda huzur
istedigini bilmesine ragmen planlarinda Stefanos’u dislamaz; disarida kalsa dahi bir

sekilde bagkisinin yardimina kosar.

8 Stevick, a.g.e., 5.184.
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2.2.7.3. Kart Karakter

Riiya Korii Romaninda, kart karakter, Stefanos’un babasi Yannis Aksukos’tur.
Aslen bir Tiirk olan Yannis, Bizans’a siginarak adin1 degistirir ve orduda basaril1 bir
asker olarak st diizey gorevler alir. Gengken annesini bir bagkasiyla sevisirken
yakaladiginda annesini 6ldiiriir ve bu sugluluk duygusunu émrii boyunca {izerinden
atamaz. Aradan gecen yillar onu bu sugluluk psikolojisinden kurtaramaz ve karisi ile
Stefanos’un kolesi olan Bican’1 da 6ldiirerek kadin katili sifatiyla anilir. Yannis, tek
yonlii bir kisiliktir. Oglunun kendi istedigi kisiyle evlenmesini, istedigi gibi
davranmasini ister. Kart karakterlerin en 6nemli 6zellikleri dogada saf halde bulunan
bir element gibi romanin basindan sonuna kadar aymn Ozellikleri korumalar1 ve
okuyucuyu sasirtacak hicbir duruma mahal vermemeleridir. Yannis Aksukos, ge¢mis
zamanda kadin katili olarak anilirken, bun eylemini hem kendisi hem de insanlar
inandirmak, kendisini hakli gdstermek istercesine bir bahane bulur. Sevisirken
6ldiirdiigii annesini diismanlarin tecaviiziinden korumak i¢in 6ldiirdiigii yalanina
herkesi inandirir; fakat Stefanos’un kolesi Bican’la sevisirken Bican’in Stefanos’u
sayiklamasi lizerine Bicani da acimasizca katleder. Andronikos’un ge¢misi gordiigii
rilyalarindan birisinde de Yannis’in cinayetlerinin asil sebepleri ortaya ¢ikinca bastan
beri kotii karakter sifatindaki Yannis’in durumu ortaya serilir. Son cinayetini de
giillerek anlatan ve hicbir sey olmamus gibi goriinen Yannis, kendi yasamina son

vererek cinayetlerle dolu lanetli diinyasindan kagar.

Fon Karakterler

Romanin dekoratif unsurlarindan olan fon karakterler, baskisinin seriiveninde
kuyucunun biitiin dikkatini onun {izerine yogunlastirmak i¢in anlatiya yerlestirilmis
dekor niteligindeki kisilerdir.

Riiya Korii romanindaki Bican, Ermeni Asker, Marta, Megadiik Hirisostomos,
Filippa ve kole Ismail bu rolii iistlenen kisilerdir. Bu kisiler, Stefanos’un seriiveninde
anlat1 dizgesinin stabilitesi i¢in vakalara yerlestirilmis ve tek gorevleri dikkatleri

Stefaos’un iizerine ¢ekmek olan karakterlerdir.
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2.2.8. Izleksel Kurgu
Riiya Korii romaninda entrik kurguyu olusturan ve ¢atismayi saglayan degerleri

KORA semasinda su sekilde gostermek miimkiindiir:

Ulkii Degerler Karsit Degerler

Kisiler Stefanos Aksukos Andronikos

Diizeyinde Bican Yannis Aksukos

Imparator Manuil

Kavramlar Kendini Gergeklestirme Varolussal Yitim

Diizeyinde Ask/Sevgi Bagnazlik
Hakikati Aray1s Bunalim/ Bunalti
Siradisilik Otekilestirilme
Umut Riiya
Yazgi Zaman

Simgeler Riiya Kesesi -

Diizeyinde Anne/Es Aldatis

2.2.8.1. Ask/Sevgi

Riiya Kérii romaninda yikicr etkisiyle bagkisinin ruhsal karmasasini diinyalik
kaosuna ceviren sevgi, Stefanos’un bir tiirlii bulamadigt; bulsa da yasamaya imkan
bulamadig1 bir hayal belde gibidir. Stefanos sevdigi kiz Theodora’ya kars1 hislerini
acamayacak kadar utangactir. Yasaminda hep silik, utanga¢ ve ise yaramaz olarak
kiiclimsenen Stefanosu babasi sevmedigi ve duygusal anlamda higbir yakinhk
hissetmedigi Maria ile evlendirmek ister. Babasinin bu istegini reddederek ona isyan

etmesi, sonucu degistirmez. Maria ile goniilsiiz bir aile kuran Stefanos, lirkek yapisi
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ve karisina kars1 bir tiirlii yasayamadig cinsi heyecan sebebiyle ilk geceyi uyuyarak
gecirir. Cekingen karakterinin yansimasi olarak aseksiiel bir yapida olan Stefanos,
karisin erkeklik goérevini yapamamanin verdigi sucluluk duygusunu yenmek icin
Maria’y1 bir azize gibi goriir ve onu goziinde yiiceltir. Maria’nin kendisinden nefret
etmesi ve beceriksiz birisi olarak gormesi Stefanos’u daha da ige kaanik bir hale sokar.
Stafanos’un sevgi deneyimi hep yarim kalan ya da tadi alinamayan bir seydir.
Karisinin uzak durmasini istedigi halde kendisini gizlice Andronikos’a teslim ederek
ondan bir ¢ocuk diinyaya getirmesi, bunu bilmesine ragmen Stefanos’un yasaminda
cok biiyiik bir yikim yasatmaz. Yasamdan zaten bir beklentisi kalmayan bagkisi,
sevmek ya da sevilmek edimini ¢ok sorgulamadan ‘Gylesine’ yasar. Hayatindaki
kadinlara kars1 besledigi sevginin tamamlanmamasi nedeniyle bir yani hep tirkek kalan
Stefanos, karisina sahip olarak kendisine ve kardesligine nankdrlik eden
Andronikos’tan Ociinii, onun karisiyla birlikte olarak alir. Sarayin entrikalar1 ve
fitneleri igerisinde sevgiyi bile hakkiyla yagayamayan Stefanos’un sevmeye basladigi
kolesi babasi tarafindan dldiiriiliir, sevdigi kadin bagka bir saraya gelin olarak gider.
Boylelikle eski zaman kaybedeni olarak tanimlayabilecegimiz Stefanos, sevginin -en

azindan- yikici giiciiyle bile muhatap olamadan silik bir duygu diinyasinda 6mdir siirer.

2.2.8.2. Varolus imkéanlarimn Yitimi

Romanin bagkisisi Stefanos Aksukos, Bizans’a siginan bir Tiirk’{in ogludur.
Babas1 komutan olan ve Annesini ¢ok kiiclikken kaybeden baskisi, ice kapanik,
kendine giiveni olmayan ve karamsar birisidir. Stefanos, diger insanlardan farkli olarak
gordiigli riiyalarinda gelecekte yasanacaklar1 goriir. Kendine gilivensiz ve karamsar
yapisinda bu 6zelliginin etkisi biiyliktiir. Tipik bir varoluscu kahraman 6zelligi ¢izen
Stefanos, yasam karsisinda su sozleri soyler: “(...) hep hayata baktim ama hep o
benden giiziinii kagirdi.” ( R.K. s. 239). Kendisini yagam tarafindan yok sayilan birisi
olarak tanimlayan Stefanos’un igerisinde ¢irpindig1 kimsesizlikten kurtulusunu ask ile
gerceklestirmeyi ister; ne var ki askta da aradigi 15181 bulamayan bagkisi daha da ige

kapanir. “Yasam yaratmak, yasamin igerisine bir zar gibi firlatilip atilan insanin salt

91



bir yaratik olma durumunu agmas: demektir "% Diger insanlardan farkl bir yaradilisa
ve yetenege sahip olan Stefanos, ne yazik ki yetenegi ile yasamini esdiizlemde
sekillendiremez ve insanlardan uzaklasir. Igine kapanan kisi, sularin altinda
kaybolurken yliziinii 1518a cevirenler gibi yasamdan bir elin uzanmasim ve
kurtarilmay1 bekler. Gelecegi gorme yetenegine ragmen, asik oldugu kizin kendisine
kars1 hislerini goremeyen bagkisinin umut besledigi ask da bir kurtulustan c¢ileye
doniistir.

Gordiigii riiyalart kullanarak iktidar sahibi olmak, insanlar1 yonlendirmek
yerine riiyalarindan kagarak kendisini farkli bir konumlamaya oturtmak ister.
Stefanos’un norm karakteri Andronikos ise riiyalarinda gegmiste yasananlar1 gérebilen
ve Stefanos’un aksine insanlar1 kullanan, iktidar hirsiyla dolu diizenbaz bir kisidir.
Golge’nin kisisel boyuttaki goriiniimii olan Andronikos, Stefanos’un olmak istemedigi
ve/veya ol(a)madig biitlin negatif karakter 6zelliklerini barindirir. “Golge igimizdeki
daha asag diizeydeki bir varliktir, kendimize yapmaya izin vermedigimiz her seyi
yapmak isteyen kisimdir.”®® Karsisinda her anmalda zit kutuplara sahip birisinin
varlig1 insanin bireysel gelisiminde bi firsat da olabilir bir trajediye de yol agabilir. Bu
olanaklar bireyin gdlgesiyle yiizlesip kisiligini bir iist seviyeye ¢ikarma g¢abasina
baglhidur. Ne var ki golgesinden siirekli kagan Stefanos, kisisel varolusunu
tamamlayacak olanaklar1 elinin tersiyle geri ¢evirmis, kendisini bunaltinin

zindanlarina kapamigtir.

2.2.8.3. Otekilestirilme

Riiya Korii romaninda 6tekilestirilmenin magruru, kaderin belirledigi yasamda
segme sansit kalmadan sahip oldugu riiya yetene8i sebebiyle olus’unu
gerceklestiremeyen Stefanos Aksukos’tur. Stefanos’un 6teki olmasi, onun riiyalarinda
gelecege dair isaretler gormesiyle baslar. Bu 6zelligi sebebiyle kimi zaman hasta ruhlu,
kimi zaman yalanci olarak yazicilik yaptigt saraydan dislanan Stefanos,
Otekilestirilmenin ruhunda agtig1 hasarlar1 onaramaz. “Gérdiim dedigi nesneyi Kimse

gormemis, isittigi seyi kimse isitmemisti. Gordiigii ve isittigi seyleri gosteremedigi icin

8 Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi, Cev. Yurdanur Salman & Nalan Igten, Payel Yay,
Istanbul 1990, s. 28.
% Ender,Giirol, Carl Gustav Jung, Cem Yayinevi, Istanbul, 1977, s. 16.
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‘ruhunda dogustan yalancilik oldugun’'na dair olumsuz yargilarla biiyiimiistii. ” (R.K.
s. 17). Dogumundan itibaren pesini birakmayan bir lanet gibi gordiigii bu yetenek
sebebiyle bagina gelmeyen kalmayan Stefanos, normal insanlar gibi gelecek hakkinda
bir fikir sahibi olmadan yasamak ve basit bir yasam siirmek ister.

Stefanos, diiriist bir insandir. Riiyalarin1 saklayamayacag1 heyecanlarla yasar.
Babasinin bir Selguklu beyi iken din degistirerek bizansa siginmasi ve burda ordu
komutanlig1 gibi yiiksek bir gorevi siirdiirmesi, iki arada kalan Stefanos’un kendisine
ve gevresine yabancilasarak teki olmasini tetikleyen bir unsurdur. Insanin yasaminda
tutunacagi en saglam dallardan biri annesidir. Annesiz biiyiiyen Stafanos, bir tarafi
eksik kalan kisiliginde oedipus karmasasma yakin bir sendrom igerisinde biiyiir.
Annesinin katilinin babasi oldugunu 6grendiginde benliginde adeta bir yikim yasayan
Stefanos, yasadigi ortami ve ortamdaki insanlar1 biitiin deger yargilari ile benliginin
mahzenine kilitler. Otekilestirilmenin iktidar hirs1 ve fitne ile maskelenen yiiziiyle
kars1 karsiya kalan Stefanos, miinzevi bir kisilik olarak anlati1 diizleminde varligini

silik/saydam bir yapida devam ettirir.

2.2.8.4. Zaman

Riiya Korii, zaman sorunsalinin ete kemige biiriinerek insan yasami {izerinde
viicut bulmus halidir. Stefanos Aksukos, gelecegi gorebilir; fakat miidahale edemez.
Degistiremeyecegi zamana sahit olmasi onu ige kapanik, kendine giivensiz, asosyal bir
kigi yapar. Romandaki su ifade, Stefanos’un ozelligini goézler Oniine serer: “Bir
nedenle akla gelirse, yasanacak olaylar tek tek goriiliiyor, biitiin ayrintilar siraya
giriyor ve ansizin son buluyordu.”(R. K. S. 26). Zaman, kendini ele vermez zira:
“zamant bilmekten bahsediyorsak, kendimizi zamandan korumanmin ve ondan
faydalanmamn yollarimi ortaya koymamiz gerekir°* Stefanos’un gordiigii, gelecege
ait fragmanlar yalnizca onun gérmesine miisaade edilenlerdir. Bunun diginda higbir
sekilde miidahale s6z konusu degildir. Yagamini anlamlandirmaya calisan bireyin

karsisinda gelecege hiikmetme ve gelecegi her seyiyle bekleme fikirleri bir dag

%1 Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi, Cev. Emine Sarikartal, ithaki Yay., ithaki Yay. Istanbul, 2010,
S. 48.
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heybetiyle durur. Stefanos’un karsisinda gittikce ylicelen bu daglar onun kendini
gerceklestirme serliveninin basarisizlikla sonuglanmasinda biiyiik etken olur. Yazar,
ciftaslan dortlemesindeki kahramanlarinin zaman algist hakkinda sunlar1 soyler:
“Roman kisilerim zamani merak eder, her romanda zamanla ilgili temel bir goriis
ortaya konulur.” Diger romanlarda da oldugu gibi Riiya Kérii’nde de kahramanlar
zaman karsisinda aciz kalirlar. Gelecegi gorebilmesine ragmen sevdigi kadinla
kendisinin ne olacagimi géremeyen Stefanos’un trajedisi bunu kanitlar niteliktedir.
Stefanos tipki Kassandra gibi “gelecegi gérebilecek, gérdiigiinii de haykiracak, ama
kimseyi soylediklerinin dogruluguna inandwramayacaktir.”®®. Zaman karsisindaki
acziyet, bu sekilde biitiin kasvetiyle Stefanos’un {lizerine ¢oker. Kendi
tanimlayabilecegi bir yasamu siirebilen birey, gelecek 6ngoriisiinde bulunabilir, ge¢mis
hakkindaki ¢ikarimlarin1 kendince yapabilir. Biz istemesek de akip giden zamanin
beklemedigi yasamlart siiren bireyler, tipki Stefanos gibi zamanin karsisinda basi

ellerinin arasinda ¢aresizce sonraki sahneyi bekler.
2.3. Ay Sarkis1

2.3.1. Romanin Kimligi

Yasamlarina dair her seyi devrim iizerinde anlamlandiran genglerin, zamanin
degisimine uyum saglayarak ideallerinden wuzaklagmalarini ve yiicelestirilen
kavramlarin i¢inin nasil bosaldiginin romani olan Ay Sarkisi romanimin ilk baskisi
1998 yilinda Iletisim yayinlan tarafindan yapilir. “Politik kavgalarin aski dislayan
diistincesiyle yogrulmus” (A.S s. 144) insanlarin devrim-ask ve etik degerler
ticgenindeki yasamlarmi anlatir. Devrimden bagka bir seye inanmayan bireylerin
degisen zaman ve normlarin etkisiyle karsi ¢iktig1 her seye bagimli hale gelmeleri, aile,
arkadaslik ve agk iliskilerinin nasil bir doniisiime ugradigini anlatan Ay Sarkisi, yazarin
ikinci romamidir. Yazarn; “benim yaralarimin romamdir”®* dedigi Ay Sarkis: romant,
sahidi olunan bir devrin ve o devir insanlarinin ¢okiisiiniin ironik bir dille

kurgulastirilmasidir denilebilir.

9http://gurselkorat.blogspot.com.tr/search/label/Kalenderiye%20Hakk%C4%B1nda%20Y azar%C4%
B1n%20D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnceleri

9 Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, Remzi Kitabevi, 1996, Istanbul, s. 169.

% http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=565&id=77
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2.3.2. Isimden Icerige

Ay Sarkisi romaninin adi, romanin kurgusunun temel 6geleriyle biitiinliik igerir.
Baskisi Semih Vardar’in ge¢misi, arkadaslar1 ve ailesinin {izerinden bir dontisiimiin
elestirisi olan romanin ad1; Semih’in arkadasi olan Kemal’in Semih’in nisanlis1 Aysen
ile yasadigr kisa siireli yasak agkin simgesidir. Kemal, Aysen’e yazdigin veda
mektubunda gecen “tek tamigimiz arada bile olsa gokyiiziinii dolduran ayin ve
yuldizlarin soyledigi sakilar olacak” (A.S. s. 183) ciimlesinden alint1 olan romanin adi,

romanin temel entrik 6gelerinden olan aski yansitir.

2.3.3. Olay Orgiisii

Yazar tarafindan 25 boliime ayrilmis roman, akronik bir zaman dizilimine
sahiptir. Yazar, helezonik olay orgiisii bigiminde yazdigi boliimlerde, tarihler atarak
olaylar ve yillar arasindaki gegislerle kurguyu besler. Romani, bagkisi Semih Vardar’in

hikayesi ¢ercevesinde li¢ boliimde inceleyebiliriz.
Birinci Boliim

Semih Vardar’in tanmitildigi, kendisi ve ailesi hakkinda bilgilerin verildigi,
boliimdiir. Bu boliimde Semih’in eski bir solcu oldugu, 1980 déneminde devletle arasi
cok iyi olmayan; fakat Turgut Ozal doneminde Ozal’in Svgiisiinii kazanacak kadar

dontisiim gosteren bir kisi olan Semih ve arkadaslart gecmise doniisler yapilarak

tanitilir.

- Q&X reklam sirketinin yoneticisi baskisi Semih Vardar’in ofisinde
Bagbakan i¢in metin hazirlamasi ve bu konuda asistaniyla goriismesi

- Yillar 6ncesine geri doniis yapilarak eski devrimei Semih’in tutukluyken
Asker Babasiyla tartismasi

- Semih’in ge¢misinin, arkadaslarinin yasamindan anlatimi

- Ailesinin sevgilisi Aysen’i gelin olarak kabul etmemesi

- Aysen’in Kayseriye dgretmen olarak gitmesi
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Ikinci Béliim
Semih ve g¢evresindeki insanlarin eskiden yasam bagiyla bagli bulunduklari

devrim fikrinden ne sekilde uzaklastiklar1 ve arkadaslik iligkilerinin anlatildig

bolumdiir.

- Cahit’in giinliigiinden yapilan anlatim

- Polis muhbiri olan ve arkadaglarin1 satan Mimar Tugrul Kanmaz’in Altana
itirafi,

- Tugrul Kanmaz’in arkadaslarinin eslerine/sevgililerine olan ilgisi ve
tutuklanan Altan’1n esiyle yasak aski

- Geri doniis yapilarak Kemal’in hapishanede gordiglii zulme karsi
hapishane miidiirii Binbas1 Halit’in ¢ok sevdigi kedisini arkadaglariyla
kacirip Devrim mahkemesi adim1 verdikleri mahkemede sembolik olarak

yargilamalar1

Uciincii Boliim

-1972 yilinin mart ayina doniis yapilarak Kemal ve Semih’in nisanlis1 Aysen’in

zorunlu misafirligi
-Kadin-Erkek iliskileri konusunda Aysen ve Kemal’in uzun uzun tartigmasi

-Kemal ve Aysen’in birbirlerine ilgi duymalari ve herkesten gizledikleri yasak

asklariin baslamasi

- Aysen’in, ailesi kabullenmese de Semihle birlikte olmas1 ve Kemalden olan

cocugunu gizleyerek Semihinmis gibi onu inandirmasi
-Cavit’in intihar1 ve Altan’in hapse atilmasi

- Semihin ge¢misini ve ideallerini hirs ve basariya degiserek sentetik bir

yagama devam etmesi.

96



2.3.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Ay Sarkisi romaninda karma(goglulcu) bakis agisi ile yazilir. Romanin yapisina
genel anlamda hakim bakis agis1 gozlemlenirken cavitin giinliiklerinde, Kemal’in

mektubunda ve muhtelif yerlerde kahraman bakis agis1 kullanilmustir.

Hakim bakis agisinin siklikla goriildiigii birinci ve tiglincii boliimlerde olaylar
arasindaki nedensellik baginin saglamlasmasi i¢in kahraman bakis agisindan

faydalanir.

Hakim bakis agisinin bir 06zelligi olarak kahramanin i¢ konusmalarini

okuyucuya aktaran ve ruhsal diinyasini yansitan ibarelere yer verilir.

“Altan sessizce iceri siiziildii, kendisine otur denmesini beklemezdi zaten;

oturdu ve askerlik mi ulan bu, diyen i¢ sesinin yankisiyla yiiziinii burusturup elindeki

kagitlara bakti.”(A.S. s. 16)

Romandaki kurgunun akiginin saglamlastiriimasit adina kahramanlarin ig
diinyalarina ait izlenimleri vermekten kacinmayan hakm anlatici, her seyiyle kendi
yarattig1 kahramani okura yansitabilecek bir yerde konumlanir. Hakim anlaticinin bir
diger 6zelligi de kahramanin fiziksel tasvirinin disinda ruhsal ¢dziimlemesini direkt
olarak okuyucuya vermek; yani okuyucuya kahramani tiim hatlariyla tanitmaktir.
Tugrul’dan bahsedilirken gecen; “onun koca bir kadehi diplediginde gézlerindeki
anlam kendimi yok etmek istiyorum séziiyle agiklanabilir ”(4.S. s. 53)ctimlesi bu bahsi

aciklar niteliktedir.

Yazar bazi yerlerde romanin anlaticis1 olmaktan ¢ikarak bir yorumcu edasiyla
okuyucuya fikrlerini aktarir. Bu noktada romanin postmodern bir {isluba yaklastigi
sOylenebilir. Altan’1n evine gelen polislerin onu tutuklamasi ve gotiirmesi sahnesinde
gecen “polisler erken gelir(bunu bir yere yazmali1)”’(A.S. s. 73) ibaresi, yazarin bir
meddah gibi anlatiya dahil oldugunun gostergesidir. Bir meddah gibi anlatiya dahil
olan yazar, anlatinin entrik kurgusuna miidahil olmadan okuyucuya karakterler
hakkinda detayl bilgiler verir. Semih’in hakkinda bilgiler veren anlatici, sanki onun
yakin bir arkadasiymis gibi yorumlar yapar: “Bunu Bagbakanin kendisi hakkinda

sOyledigi rivayet edilen fazlasiyla fleksibil bir cocuk 6vgiisiine dayanarak yaptigini
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elbette bu gazeteye bakanlar bilemezlerdi.”(A.S. s. 105) cimlesindeki anlatim, yazarin
romanin bir kahramani gibi gériinmesine sebep olur. Boyle bir anlatim teknigi romanin
yapisina zenginlik katsa da anlaticinin anlatiya dahil olmas1 sebebiyle romanin akisina

zarar verir.
2.3.5. Mekan

2.3.5.1. Cevresel Mekan

Ay Sarkist romaninda birbirlerine devrim idealiyle baglanmis genglerin zaman
icerisinde para-iin ve hirslarina yenilerek ideallerinden sapmalar1 ve aile baglarinin
yozlagmasi anlatilir. Romanda kullanilan mekéanlar, bagkisi ve diger roman
kahramanlarinin yasadigi ev, calistigi isyeri ve geri doniislerde sik¢a kullanilan
hapishanedir. Mamak Askeri Cezaevi, Aysen’in Kayseri’deki evi, Ankara, Metris

Cezaevi romandaki ¢evresel mekanlardir.
2.3.5.2. Algisal Mekéanlar

2.3.5.2.1. Kapah Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Ay Sarkisi romani, yazarin ilk romanidir. Romanda yazarin senaristlik tarafinin
etkisi goriiliir. Karakter sentezleyici bir roman olmaktan ¢ok olay orgiitleyici bir
yapiya sahip olan Ay Sarkisi’nin mekéan-karakter yansimasi yeterli 6rnege sahip

degildir.

Tugrul’un arkadas1 Altan’in diigiin gecesini animsadig1 sahne, mekanin kisi
icin darlasmasina Ornek olarak verilebilir. “Tugrul o diigiinii ammsadi: Bodrum
katinda, penceresiz tuhaf duvar islemeleri ve lambrileri olan igren¢ salonlardan
biriydi. Aksamiistii gelmisti, salonda tamdigi kimse yok gibiydi, tek basina
oturdu.”(A.S. s. 55) . Kendisini bir evlilige ait hissedemeyen Tugrul i¢in diigiin sikici
Ve zoraki bir eylemdir. Bir insanin bilmedigi bir yagama, acemisi oldugu bir diinyaya
girisini davul zurnayla yapmasini oldukc¢a sagma bulur. Bu diisiincedeki birisinin
igreng salon olarak niteledigi diigiin salonunda eglenmesi gostermelik bir mutluluktan

ibaret olur.
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Bagkisi Semih’in Altan’1n polis tarafindan yakalandigi haberini almasi iizerine
ofisinde yasadig1 gerginlik, mekanin karakter iizerindeki izleniminin darlagsmasina bir

diger 6rnek olmasi bakimindan 6nemlidir

“Semih bir felaket durumunda o6nce kendisi igin kaygilanan insanlardandi. Giil,
Belgin’i ararken Semih diistiniiyordu: bu inek herif ne haltlar karistirdi da gétiirdiiler?
Yoksa stiidyo bosken propaganda kasetleri mi yapti? Ben ne soylerim polislere? Valla
haberim yok.” (A.S. s. 75) diyerek kendisini korumaya calisan Semih igin
neselendiginde “Asistauun!”(A. S. S. 41) seklinde neseli haykirislarina sahne olan
odas1 adeta ayaklarinin altindan kacar; “Anlati kisisinin kendini kugatilmis, sikigtirilmig
buldugu her durumda, mekan darlasir. Boylesi hallerde yer, ddeta karakterin ayaklart
altindan kagiyor gibidir.” *® Arkadasmin diistiigii duruma kars1 kendisine bir savunma
plani hazirlayan Semih i¢in bir anlik yasanan bu kaos durumu ¢alisma ofisinin onun

icin dar bir mekan olmasina sebep olur.

2.3.5.2.2. Siirlar1 Sonsuza Ac¢ilan Acik ve Genis Mekanlar

Ay Sarkis: romaninda agik-genis mekan 6zelligi gosteren mekanlarin baginda
Kemal’in hapishanede arkadaglariyla birlikte hapishane miidiiriiniin kedisini kagirip
yargilamalar1 esnasinda yasananlar gelir. Bu sahnelerde fiziki ve ruhsal anlamda
kapali- dar mekan olan kogus, kemal ve arkadaslari i¢ini bir eglence yerine doner.
Tutsakligini unutan mahktmlar, kedinin yargilanisini izlerken bulunduklar yerin i¢
karartic1 ve giivensiz ortamindan uzaklasirlar.”(...) tutuklanan ¢capkin binbasoglu adli

samigin yargilanmasi yapilacaktir.
Yoldaslar’
Tam bu sirada Musa 'nin soziinii kesen bir kedi miyavlamasi duyuldu.

“Liitfen sululuk yapmaywm. Burada mahkemenin nicin toplandigini agikliyoruz,

Ortaoyunu oynamiyoruz.”(A.S. s. 159)

Tutsak olduklar1 hapishanede gergeklesen bu tiyatral eylem, kisa bir siire de

olsa mahkGimlarin motivasyonlarinin yiikselmesine olanak saglar. Kurulan

% Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, s. 406.
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mahkemede duyulan “giiliismeler, oo sesleri, alkislar”’(A.S. s. 168) mahkimlarin
tutsak olduklart hapishanenin i¢ karartict ve bunaltici havasindan styrilip mekanin

acik-genis bir karaktere biirlinmesine imkan tanir.
2.3.6. Kisiler Diinyasi

2.3.6.1. Baskisi

Ay Sarkist romaniin baskisisi, “kendisini diizene ayak uyduramamuis serseri
bir sanat adami”(A.S. s. 14) olarak gormekten hoslanan Semih Vardar’dir. Semibh,
asker olan babasinin gélgesinde bir yasam siirmiis, devrimciligini yontarak diizenin
adami olmus bir tiptir. Her seyden Once kendisini diisiinen ve yasaminda
yiizlesemedigi seylerden kacan bir tip olan Semih, 1980 askeri darbesiyle ¢alistig1
TRT’den uzaklagtirilmistir romandaki zaman dilimi igerisinde Hamit Uzunefe adli
karanlik iglerle ugralan bir isadaminin Q&X adli reklam sirketinin yonetimini
stirdiirmektedir. Gengliginde idealist bir kisilige sahip olan Semih, inandig1 devrimci
fikirleri Pasa olan babasina karsi; “Asker tokadiyla kiigiilecegim, hallkimin tekmesiyle
oliiriim!”(A.S. s. 22) diyebilecek kadar gozii karadir. 12 Eyliil yonetiminin ve {ilkenin
yasadig1 sikiyonetimin etkisiyle hayatta kalabilmek i¢in ideallerini bir kenara birakan
Semih, yeni diizenin g¢aligkan neferlerinden biri oluverir. Gegmisini unutamayan
baskisi, igerisinde bir giin her seyin yerle bir olabilecegi korkusunu tasir. Bu tutumla
cevresine karsi oldukca giivensiz hale gelen Semih, disariya belli etmese de iirkek ve
tedirgin bir haldedir: “Iste iilkeyi yoneten parmaklarin arasinda kendi parmaklar: da
vardi. Kendisini oyle c¢eligkili bir giice sahip buldu ki, iilkeyi yoneten adama bu
masadan akil verse de, bu masaya bir polis gelip tekme atabilir, trafik polisi yolunu
kesip ehliyet sorabilir, Basbakanlik girisindeki polisler “liitfen yaka karti takin
beyefendi” diyebilirlerdi.”(A.S. s. 19). Yasadig1 ortamin ¢eligkili ve ip iistiinde durur
gibi olan konumundan rahatsizligi haline yansiyan baskisi, bulundugu konumu
koruma i¢giidiisiiyle hareket ederken gecmisteki degerlerini de patronunun ve iktidarin
dikkatini cekmeden yasatarak kendisini doneklik yakistirmasindan koruduguna inanir.

Frankl, bireyin kaygilar1 hakkinda sunlari soyler: “Onemli olan kendi icinde
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korkularimiz ve kaygilarimiz degildir, bunlara karsi aldigimiz tavirdir.”%® Semih,
kaybetme korkusu ve vicdan muhasebesi igerisinde yasadigi kaygilarmma karsi
saldirganca ve giiciin yanina siginma seklinde bir tavir alir. Boylelikle kendisini hem
rahatlatir hem de ona ulasabilecek zararlar1 bertaraf ettigini diisiiniir. Bir devrimci
olarak kendisini tanimladig1 yillarda idealist bir yasam tarz1 siirerken darbeden sonra
devletgi bir gériinlime biiriinen baskisi, dlisman1 oldugu sistemin kalemi haline gelir.

Semih’in ¢evresinde asistan1 Altan ve Esi Aysen goriiliir. Kendisi gibi eski bir
devrimci olan Altan, ge¢im sikintist sebebiyle mutlu olmasa da Semih’in yaninda
calismaktadir. Semih, diizene ayak uydurmakta zorlandigin1 diigiindiigii Altan’1 firsat
buldukga asagilar ve kendisinin zekasini, becerisini 6ne ¢ikarma adina onu siirekli
olarak elestirir. Altan’in kendi ge¢misini bilmesinden dolayr daima eskiyi
unutmadigini; diizenin dikkatini gekmeden devrimei fikirlerini yasattigini kanitlama
kaygis1 giiden Semih, bir yazi iizerine konusurken tartistigi Altan’a “Ben yillardwr
siiren bu kavgamin neferiyim!”(A.S. s. 42) diyerek asagilik kompleksi igerisinde
cikasir.

Gecmisine dair birgok fikir, inan¢ ve arkadastan soyutlanan baskisi, kendisi
gibi degisime ugrayan esi Aysen ile ¢gocugunu yetistirirken eskiye dair hi¢cbir imge
kirmtisina yer vermez. Cocuklarinin adinda kalan Devrim diisiincesi, eski bir diis
olmaktan oteye gitmez: “Aysen ve Semih, devrim adimin hem ¢ocuga hem de
kendilerine zarar verecegini diisiinerek ona bu adla seslenmekten kaginiyorlardi.
Saffet adni ise ‘koylii” adi durdugu icin begenmiyor, bunun 6lmiis bir solcu teréristin
adr oldugunu ammsadiklart zaman da, ‘Allah korusun’ diyerek, ii¢ kez tahtaya
vuruyorlardr.”(A.S. s. 38). Semih ve Aysen’in ¢ocuklar1 Saffet Devrim, adini askerler
tarafindan 6ldiirtilen bir devrimei gencten alir. Gergek babasi Semih olmayan Saffet,
Aysen ile Kemal’in Kayseri’de 45 giinliik yasadiklar1 yasak askin meyvesidir.
Kendisini bu aileye ait hisset(e)meyen Saffet, gecmisini ve arkadaglarini unutan,
yozlasmanin duvarlarina ¢arpan Semih ve Aysen’in zoraki evliliginin goniilsiiz

misafiri olur. Bagkisi Semih Vardar, yasamindan daha 6nemli kabul ettigi ideallerini

% Victor E. Frankl, Duyulmayan Anlam Cigligi-Psikoterapi ve Hiimanizm, Cev. Selguk Budak, , Oteki
Yay. Ankara, 1994, s. 41
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giindelik sohret karsiliginda harcayarak ailesini ve kendisini yapay bir huzurun ve

mutlulugun cehennemine hapseden bir kisidir.

2.3.6.2. Norm Karakter

Ay Sarkist romani, bagkisisi Semih Vardar’in kendilik degerlerini ¢igneyerek
sentetik bir mutluluga hapsolmasmin, Semih karakteri etrafinda eskiyi unutarak
davasini, arkadaglarini ve boylelikle gelecegini satan bireylerin yasamlarini anlatir. Bu
bakimdan kahramanin bir gelisim siireci gézlemlenemez. Semih Vardar, kendi fikirleri
ve hirslariyla yasadigi seriiveninde, onu kollayan, onun eksik yanlarinin tamamlayicisi

olan ve eksik taraflarini tamamlayacak bir norm karaktere sahip degildir.

2.3.6.3. Kart Karakter

Ay Sarkisi romaninin kart karakter 6zelligi gosteren kahramani Binbas1 Halit
Gliner’dir. Halit Giiner, cezaevi miidiirii olarak atandiktan sonra mahktimlarla karsi
gaddar ve acimasiz uygulamalariyla taninir. Binbas1 Halit, roman boyunca degismeyen
ozellikler tasir. Kiifiirbaz, cevresindekileri asagilayan ve iistlerinin karsisindaki korkak
durusuyla her zaman kendisi®’ olan; yani anlatinin bagindan sonuna degismeyen kart

karakterlerdir.

2.3.6.4. Fon Karakterler

Ay Sarkist romaninda dekoratif unsur olarak anlatida yer alan ve entrik
kurguya, dramatik aksiyona etkisi yok denilecek kadar az olan karakterlerin basinda
Semih Vardar’in sekreteri, Annesi Leman, Cahit’in sevgilisi Zeliha, Altan’in karis1
Belgin verilebilir. Bu kisiler, romanin gerilimsel akisina bir katki saglamadiklarindan
dolay1 yalnizca zaman-mekéan ve kurgunun gergekligini desteklemek amaciyla yazar

tarafindan kullanilmis karakterlerdir.

2.3.7. izleksel Kurgu

Ay Sarkist romani, eskiden inandiklar1 degerlere yiiz g¢eviren bireylerin

yasamlarinin sentetik birer kurguya doniismesini anlatir. Romanin anlat1 diizleminde

% Philip Stevick, a.g.e., s. 187
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ve kavramsal diizleminde temel pargalar1 olan Ask, Devrimcilik ve Vefa kavramlarinin
karsisinda konumlanan Thanet, Yozlasma ve Kisisel cikarlar, romanm dramatik
aksiyonunu saglayan izleklerdir. Ay Sarkis: romaninda entrik kurguyu olusturan ve

catismayi saglayan degerleri KORA semas1®®nda su sekilde gostermek miimkiindiir:

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kemal Semih
Kisiler
. Saffet Devrim Tugrul
Diizeyinde
Binbag1 Halit
Cahit
Ask Ihanet
Kavramlar
.. Devrimcilik Degerlerin Yitimi ve
Diizeyinde
Diizen Yozlasma
Vefa Diizensizlik
Bencillik
Kedi(Capkin) Tutsaklik
Simgeler
L Dergi Yasaklar
Diizeyinde
Halk Mahkemesi Siki Yonetim Adaleti
Devrim Marslari Asker Marslari

2.3.7.1. Verilmis Sozlerin Katli: Thanet

Ihanet, bireylerin diinyalik anlamda birbirlerine olan giivenlerini ve saygilarini
yerle bir eden kétiiciil bir durumdur. Thanete ugrayan bireyin verilmis sdzleri, giiveni
ve inanc1 ayaklar altina alinir ve yasarken bir hi¢ durumuna diisiiriiliir. Bireyi var eden

erdemleri ve kisiligine duyulan saygidir. Bu baglamda ihanetin en yikici yonii bu

% Ramazan Korkmaz, a.g.m. s. 273
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degerleri tarumar etmesiyle ortaya cikar. Ay Sarkisi romaninda baskisi ve diger
karakterlerin ortak oOzellikleri eslerine ve/veya arkadaslarina ihanet etmeleridir.
Devrimci degerlerle sekillendirdikleri genglikleri, 1980 askeri darbesiyle yara alan
Semih, Aysen, Tugrul, Cahit ve digerleri, ugruna oliimii hi¢ diisiinmeden goze
alacaklari ideallerini para, zevk ve makam ugruna terk ederler.

Basgkisi Semih’in esi Aysen, Semih’in arkadasi kemal ile zorunlu ev sahipligi
yasadig1 45 giinliilk donemde yasak ask yasar. Bu agktan olan ¢ocugu da Semih’tenmis
gibi inandirip evliliklerinin samimiyetini ve degerlerini yok eder. Aysen ve Kemal’in
yasak birlikteligi, icerisinde ihanet tohumu tasiyan Aysen’in kisisel ¢ikarlarinin ve
bencilliginin iistiin gelmesinden dolay: filizlenmeden solmaya mahkiim bir ¢icek
gibidir: “Kemal yasc¢a biraz daha biiyiik olsa, Semih’in toplumsal giiciine benzer bir
gii¢ tasisa, vazgegilmez bir dsik olabilirdi; ama durum boyle olmadigina gére, geng
dstk kaybetmeye mahkimdu.”(A.S. s. 178-179). Aysen’in Semih ve Kemal’e ihaneti
yalnizca Semih tarafindan bilinmez. Dogan ¢ocuklar1 hakkinda siipheler duyan Semibh,
kafasini kurcalayan bu sorunun cevabindan korktugu i¢in derinlemesine bir sorgu
yap(a)maz. O da icerisindeki siipheyi 6ldiirmek ya da kendisini yenilgi psikolojisinden
¢ikarmak i¢in esini Tiilin ile aldatmustir.

Romanin bir diger karakteri Tugrul, cinsel anlamda doyumsuz, eslerin arasina
girmekten haz alan “baska hayat yagmaciligi”(A.S. s. 53)na sahip bir tiptir. Polisle
ortak ¢alisarak onlara muhbirlik yapan Tugrul, bir¢ok arkadagini polise ispiyonlamas,
hayatlarinin kararmasina sebep olmustur. Biitliin bunlarin sonucunda kendisini suglu
hisseden Tugrul, i¢ini Altan’a doker; fakat kisa bir siire sonra Altan, polis tarafindan
tutuklanarak cezaevine konulur. Arkadaslarinin igerisinde eziyet ¢cekecegini bile bile
hapishane projeleri ¢izerek devletten para kazanan Tugrul, kisa siireli pigmanliklarini
cabucak silip yakin arkadaslarma ihanetine devam eder. Iceriye atilan Altan’in
karisiyla yasadigi yasak iligki, romanin sonunda intihar edecek olan Cahit’in esine olan

ilgisi igerisine isleyen ihanet tohumlarini agiga ¢ikarir.

Ay Sarkisi’ndaki karakterler hakkinda Omer Tiirkes su tespiti yapar: “Mafyoz
patronun reklam sirketinde genel miidiirliik yapan Semih, devlet icin cezaevi planlari
cizen mimar Tugrul, sendikasiz igcilerin verimi hakkinda arastirma yapan sosyal

bilimci Cahit, gemisini kurtaramin kaptan oldugu kose donmeci sistemin talipkar

104



kadrolaridir artik.”®. Unuttuklar1 gegmis ve yiiz cevirdikleri idealleri sebebiyle ici bos
birer haz diiskiinii olan bu insanlarmn sonunu Cahit simgeler. Intihar eden Cahit, haklari
i¢cin 6limii goze aldiklar iscilerin sendikasiz ¢alismalar1 konusuna artik ‘bilimsel” bir
yaklasim sergiler. Sendikasiz is¢ileri i¢in greve katilan, eylemler yapan yer yer polisle
catisan devrimcei genclerin yerine artik onlara ve fikirlere mesafeli bireyler gelmistir.
Gegmisine karsi ihanetini derinden yasayan Cahit yasaminda ideal-gercek ve
samimiyet ticgeninde sirazeden ¢ikmistir. “Eger yasam ol¢iiyii kagirirsa intihar makul
ve hakli bir davranis haline gelir.”*® Yoldan ¢ikan yasamlarin temsil degeri olarak
goriintii bulan Cabhit’in intihari; aslinda gegmislerine ihanet eden Semih ve

arkadaslarinin yapmaya cesaret edemeyecekleri bir erdem olur.

2.3.7.2. Degerlerin Yitimi ve Yozlasma

Inandiklar  degerler ugruna  yasamlarmi  sekillendirme  cesaretini
gosteremeyen; yeni diizene adaptasyonda ise hi¢ zorlanmayan bireylerin 6ykiisii olan
Ay Sarkisi’nda yozlasma bireyler ve onlarin idealleri ekseninde goriiliir. Gegmisine bir
stinger ¢ekerek vicdan azabini narsistik tavirlarla bastirmaya c¢alisan Semih, ¢ikar ve
gelecek beklentisiyle kurdugu mutsuz yuvada kendi kendisini kandiran Aysen,
Arkadaglarimin karilarina goz diken; ¢alma hastast Tugrul, yasamimni bir intiharla
anlamlandirmaya ¢alisan Cahit ve idealleri pesinde yasami kararan Kemal... Degerler
siniflandirmasinda kars1 degerler arasinda yer alan Degerlerin Yitimi ve Yozlasma,
romanin baskisisi Semih ve ¢evresindeki insanlar ile temsil bulur.

Degerlerin yitimi, kahramanlarin kendi istekleriyle gerceklestirilen bir tiir
cinayettir romandaki goriiniimiiyle. Semih, biiyiik maraton adli projesinin kabulii i¢in
devletin bir neferi haline gelir, Tugrul, cezaevi ¢izimleri yaparak, polise muhbirlik
ederek servet kazanir. Cahit, isciler hakkindaki ilgisini daha tehlikesiz olan bilimsel
bir perspektife oturtur. Aysen ise kocasinin basarilarinin ardinda kendisini mutlu eder.
Bu carpik yasam ¢emberinin igerisinde dogan Saffet Devrim, ismiyle miisemma bir
kisilik olmaktan kasitl bir sekilde uzaklastirilir. Ciinkii bu kavramlar gegmiste bir statii

sembolii iken simdilerde sakincali birer unsurdurlar. “Aysen ve Semih, Devrim adinin

%http://gurselkorat.blogspot.com.tr/search/label/Ay%20%C5%9Eark%C4%B1s%C4%B1%20%C3%
9Czerine%20%C3%96mer%20T%C3%BCrke%C5%9F

100 A Alvarez, Intihar-Kan Dékiicii Tanri, Cev. Zuhal Cil Sarikaya, Oteki Yaymevi, Ankara 1992, s.
59
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hem ¢ocuga hem de kendilerine zarar verecegini diisiinerek ona bu adla seslenmekten
kagimiyorlardi. Saffet adint ise ‘koylii adi gibi durdugu icin’ begenmiyor, bunun ‘6lmiis
bir solcu teroristin adi’ oldugunu animsadiklar: zaman da, “Allah korusun” diyerek
ti¢ kez tahtaya vuruyorlardr.”’(A.S. s. 38). Romandan alintilanan bu ciimle, Semih ve
cevresindekilerin yasadiklart yozlasmanin ne derecede oldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Devrimci olduklart yillarda diinyaya materyalist bir gozle
bakan ¢ift, statii ve ¢ocuklar1 konu olunca ii¢ kez tahtaya vururlar. Hiicre evinde
tanistig1 Saffet Alp’in Sliimiinii 68renince “bacaklarindaki dermanin kesildigini ve
vere yigildigint hi¢ aklindan ¢ikaramayan™(A.S. s. 35) Semih, ogluna onun adin
vermis; fakat deger yitimi karsisinda irade gosteremeyen kisiligi, bu adin sahibini
solcu bir terdrist olarak kabullenmistir. Artik Saffet Devrim’e Safo diye seslenir,
boylesi daha uygundur. Esi Aysen, hak ve adalet savas¢iligindan siyrilmis, oglunun
arkadaglik yapacagi kizlarin statiisiiniin kendilerine uygun olup olmadiginin
tedirginligini yasayan birisine doniismiistiir.

Bireyin ge¢misini unutma istegi pismanlik duvarlarina carptig1 gecelerin ya da
rilyalarin1 karabasan gibi bolen trajedilerin bir eseri olarak diisiiniildiigiinde kabul
edilebilir bir durumdur; fakat firsatgilik, hirs ve sohret istegi sonucunda gegmisine
kiifrederek ondan kurtulmaya caligmak karakter asinmasinin son asamasi olarak da
yorumlanmaya agik bir edimdir. Semih’in asistan1 Altan’in onun hakkindaki tespitleri
Semih’in karakterine inmeye yardimci olur. Zira Semih gibi eski bir devrimci olan;
gecmisiyle gurur duyan ve gecmisini gizlemeyen Altan, Semih ve arkadaslarinin
goster(e)medigi cesareti gostererek kacak yasamayi goze alir, polisle anlagsma yapmaz,
diizenin kolesi olmaz.

Semih’in Big Maraton adli projesi hakkinda Altan’in tespitleri, Semihin
sahsinda meydana gelen ¢6ziilmeyi 6zetler niteliktedir: “Allah kahretsin seni. Bak sen
vedigi halta: Tiirk halki meger ne yarigcrymis, kramplar giriyormus bacagina ama
kosuyormus gene de. Kramp dedigi de ne, kitle hareketleri, devrimci dalga.”(A.S. s.
41). Genglik yillarimin biiyiik riiyast olan devrim ve onun pesine harcanan omiirler
Tirk Milletinin bacagindaki kramp olarak tasvir edilir. Boylesi bir ¢6ziiliisii yasayan

bireyler, diinlerine kiifrederek yarinlarini ¢arpik sekilde bina ederler.
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2.3.7.3. Kedi: Capkin

Capkin, adli kedi, ¢catismay1 saglayan degerler siniflandirmasinda simge olarak
ilkii degerlerde yer alir. Cezaevi komutan1 Binbasi1 Halit Giiner’in kedisi olan Capkin,
“beyaz kabarik tiiyleri isil 1511°(A.S. s. 132) bir Ankara kedisidir. Masum ve ilgi isteyen
tavirlariyla sahibinin nese kaynagi olan Capkin, Ay Sarkisi’nda masumiyeti ve arada
kalmay1 temsil eder. Gaddar, acimasiz ve kiifiirbaz sahibi ve idealist gencler arasinda
bir pazarlik objesine doniisen kedi, mahkimlarin kurdugu halk mahkemesinde sanik
olarak yargilanir. Capkin’1 yargilayan Halk mahkemesinin savcisi, avukatt ve diger
biitiin iiyeleri mahkGmlardir. Sikiyonetim mahkemesi tarafindan suglu bulunarak
cezaevine atilan, burada askerler tarafindan siddete ugrayan mahkamlar, Cezaevi
komutaninin kedisini alikoyarak kendilerini mahk@im eden sistemi bir kedinin sahsinda
yargilarlar. Tipki gercek bir mahkemeymisgesine ciddiyetle iddianame hazirlanir,
kedinin sahibine ulastiritlir.  Sinirden kiiplere binen komutan, kedisinin
oldiiriilmesinden korktugu icin askerlerine baskin emri veremez. Ustlerine de durumu
rapor edemeyen komutan hi¢ beklemedigi bir sekilde gafil avlanmistir. Vamik D.
Volkan, kediler igin: "Insanlarm besledigi hayvanlar i¢inde sadece kedi idare edilmek
istemez.”'%! Degerlendirmesinde bulunur. Yumusak kucakta tiiylerini parlatan,
bulundugu odanin disindaki koguslarda ne gibi zuliimlerin islendigi hakkinda higbir
fikri olmayan Capkin adeta, sistemin besledigi vurdumduymaz, yalnizca kendi
rahatina diiskiin tipi yansitir. Esir alinma ve mahkeme kurulmasinin simgesel anlamda
yansititgl goriintii: bir farkindalik olusturmak ve 6tii yonetimi ilgili kisilere duyurmak,
diizenin saglanmasi i¢in harekete ge¢ilmesini saglamak olabilir. Boylelikle masum bir
kedinin Halk Mahkemesi karsisinda adalete riayet edilerek yargilanmasi cezaevi
yonetimine mahkimlarin adalet istegini koguslara baskin yapilmasina gerek

kalmadan, iskence gérmeden, eylem yapmadan bildirmenin akillica bir yoludur.

101 http://www.vamikvolkan.com/Kedisiz-Yapamayan-%DDnsanlar%3A-Psikanalitik-Bir-Y orum.php
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SONUC

Giintimiiz Tiirk romanciliginda farkli bir kalem olarak yerini alan Giirsel Korat,
romanlarinda agirlikli olarak tarihi dekoru kullanir. Tarihsellik anlatinin iskeletinde
yer alirken anlatilari, tarihsel roman statiistinde degerlendirilmeyecek kadar bugiine ait
izlekleri barindirir. Giirsel Korat, yazin yasami siiresince gazetecilik, senaryo
yazarligi, oyun yazarligi gibi cesitli tlirlerde c¢alismalar vermis, Tiirk ve yabanci
edebiyat1 hakkinda derinlemesine okumalar yapmistir. Romanlarinda bulunan felsefi
Ogelerin temelinde yazarin 6gretmenlik yillar1 ve devaminda yaptig1 arastirmalar ve
okumalarin etkisi buiyiiktir.

Giirsel Korat i¢in, yazmak yasami yeniden kurmaktir. Korat, romanlarinda
iitopik bir diinya diisiincesindedir. Bu diisiincenin agirlikta oldugu Ciftaslan
Dortlemesi bir manifesto sogukluguna diismeden, insani, insana ait olan fikirleri ve
insanin diistiigli karmasay1 estetik bir dille ifade eder. Romanlarmin tarihsel bir
diizleme yerlestirilmesi, kurguyu ve anlati giiciinii peklestirmek amaciyla yapilmis bir
hareket olarak goze carpar. Zira Korat, tarihsel diizleme sahip dort romaninin
hicbirinde bir gergegi kanitlamak ve bir dogruyu insanlara fark ettirmek cabasinda
degildir. Romanlarin incelemesinde Korat’in yeni bir anlatim pesinde oldugu
sonucuna ulastik. Eski Anadolu Tiirk¢esinin konusuldugu caglara denk gelen anlati
zamaninin okuyucuda uyandiracagr gerceklik duygusunun gii¢lendirilmesi adina
yazarin birtakim deneysel ¢alismalara girdigi goriiliir.

Latin harfleriyle eski Anadolu Tiirk¢esinde bulunan seslerin karsiligini
vermek, giniimiiz Ol¢iimlii dilinde kullanilmayan nazal n sesinin kullanilmasi
romanlart farkli kilan birkag Ozelliktir. Kalenderiye romanindaki Sergiili Katip
karakterinin konusma 06zellikleri incelendiginde i¢ Anadolu sivesinin bir karmasiyla
karsilagilir.

Korat’in romanlarin1 KORA semasinda inceledigimizde gordiigiimiiz tablo;
romanlarin catisma unsurlarmin kavramlar diizleminde yogunlastigidir. i1k {ic romanin
ana ekseninde yer alan zaman ve zamanin dongiiselligi, romanlar1 karakter sentezleyici
Ozellikten uzaklagtirmig, dongiisel olan zamana kars1 edilgen bir noktada duran bireyin
seriiveninin anlatimi 6ne ¢ikmustir.

Korat, karakterlere sindirdigi kavramlar1 okuyucuya benimsetmek iddiasinda

olmamistir. Iyinin yaninda kétiiniin karsisinda duran bir tutum sergilemesi agikcasi
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romanlarin degerini olumsuz yonde etkiler. Bunun bilincinde olan yazar, insanlarin
Olimiinii narsist¢e izleyen Stavro, Ailesini terkedip Manastira kapanan Guiseppe
Manzoni; ya da onaylamadigi bir savasin yenik komutani olan Haydar gibi
karakterlerini yalnizca insani yonleriyle ele alir, geri kalan1 okuyucuya birakir.
Giirsel Korat’m ilk romami Ay Sarkisi ile son romani Kalenderiye
incelendiginde yazarin yazin olgunlugunun agamalar1 ortaya ¢ikar. Ay Sarkisi’nda
senaryo ve synopsis teknigini kullanan yazarin, rol benimsetme ve diger teknik
konulardaki olgunlagsmasinin Kalenderiye ile tamamlandigi goriiliir. Daha once de
belirttigimiz gibi, Tiirk romaninin tarihsel gelisiminde sik goriilmeyen bir yol izleyen
Korat, tarihsel belgelerin ve tarih yazicilarinin objektifi disinda kalmis bireyleri
estetize ederek romanlarinda onlar1 birer karaktere doniistiirerek, zaman konusundaki
uygulamalariyla postmodern bir duyus sergileyerek Tiirk romanindaki farkli yerini

hazirlar.
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Ek-1: Roportaj®
Giirsel Korat(Saglamo6z) ile 19.12.2013 Tarihinde Yaptigimiz Goriismemiz)

1. G.C: Eserlerinizde ve yazilarmizda soyadi olarak Saglamdz yerine Korat’t

kullantyorsunuz. Bunun bir dykdisii var m1?

G.K: Umberto Eco, “Takma ad kullanmayan yazar, mahalledeki kasap, manav veya
bakkal tarafindan taninmak isteyen yazardir” der. Bu soyadini 30 yildir kullaniyorum.
Korat’m anlamin1 hi¢ diisinmedim, hatta annem: “Babanin soyadini neden
kullanmadin, Koér At da ne!” diye ¢ikismisti. Bu soyadi meselesi tamamiyle artistik bir

durum; fakat otuz yil 6nce siyasi takibe diismemek i¢in bir 6nlemdi ayn1 zamanda.
2. G.C: Aileniz ve Cocukluk yillariiz hakkinda biraz bilgi verir misiniz?

G.K: Tiirk¢e anadil ile dogmus Siinni bir ailenin ¢ocuguyum. Babaannem Tiirkmen,
biiyiikbabam Tiirk, dedem ise “93 goé¢ii”nden gelen Kiirt’tlir. Anneannem bir tekke
seyhi olan Haci Emin’in kizidir. Siilalesinin ad1 Tekkesin’dir; bu “sin” eki Ermenice
“yapan” anlamina gelir, belli ki anneannemin siilalesi epeyce bir zaman once kilig
zoruyla yahut bagka bir nedenle Miisliiman olmugstur. Kayseri’de dogup biiyilidiim,
Yozgatl akrabalarin yanina tatillerde ugradim. Babam ise hep Yozgat’a dair hikayeler
anlatirdi. Emekli olunca da oraya yerlesti. Ben dogdugum yeri askla sevmeyi
babamdan 6grendim, Kayserili kaldim. Babam renkli bir adamdi. Ben dogmadan 6nce
Yozgat’in ¢esitli yerlerinde babasiyla birlikte degirmencilik yapmis, ayrica Adana’da
tarim is¢iligi, Pozant1 karayolunda yol is¢iligi, Kirsehir’de, Yerkdy’de rengberlik, su
bu. Felegin sillesini yemis bir adam... “Ge¢im daralinca” derdi “Kayseri’ye geldik.”
Annemle birlikte bir okulda hademelige baslamislar. “Sonra sen dogdun” derdi annem.
Diinyanin en mutlu olayr gibi anlatirdi. Benim evim bir okuldu. Ablamla okulun
icinde yarisirdik, Oylesine biiylik bir mekandi. Haritalari, tahtalar, kitaplik...
Cocuklugumda boyle bir ortamdaydim. Yazlik sinemalar ve hamamlar ¢agi. Bilme
merakim okulda yasamaktan geldi. Cocuklugumda deney tiipleriyle, haritalarla,

pistonlarla oyun oynadim. Fakat o oyunlardan bir bilgin ¢ikmadi; yalnizca bilme

102 By miilakat, 19.12.2013 Tarihinde Giirsel Korat’in Gazi Universitesi iletisim Fakiltesi’ndeki odasinda
tarafimizca yapilmis ses kaydinin yazarin kontroliinden gecerek yapilan desifresidir
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istegim orada sekillendi. Haritalara kars1 ilgim de. Diinya sevgim bunlarla olustu. O
yillarda sehirde ¢ok kiiltiirliiliikk sona ermemisti heniiz. Ermeniler vardi sinifimizda

mesela.
3. G.C: Romanlardaki ¢iftaslan iitopyasinin bununla alakasi var m1?

G.K: Tek neden o degil, sanmam. Tarih, bu iilkede bakmasan, kor olsan bile seni sarip
sarmalar. Kayseri’nin adindan baslayarak barindirdig: tarihi yapilara ¢ocuklugumdan
beri hayret ettigimi biliyorum. Roma, Hitit, Yunan, Selguklu.. Akil alacak gibi degildi.
Bu problemle ugrasirsin kafaya taktiysan. Tabii ¢ocukken durumu pek fark etmedim.
Yillar sonra ¢ocuklugumda g¢an sesini isittigim kiliseye giden o insanlarin nerede
oldugunu arastirdim. Otuzuma kadar bu insanlar1 hi¢ diistinmemistim, kendimi
devrimcilige vermistim, kaybettigimiz ge¢misi sonradan anlayacaktim. Yanibasindaki
insanlarin trajedisini anlamak, bunu dert edinmek, benim i¢in biitlin insanliga goniil

verenlere yakisan bir davranist.

4. G.C: Ilkokul ve ortaokul yillariniz nasildi; bu dénemde ilgi duydugunuz alanlar var

miydi? (sanat veya baska alanlarda...)

G.K: Cok fazla sey vardir ¢ocuklukta, pek hatirlamiyorum. Okulda mandolin vardi
onunla ilgilenirdim. Halkevlerinde saz ¢calmay1 6grendim. Iyi de saz calardim fakat

sonra vazgectim.

5. G.C: Lise ve Universite yillarimz nasil gecti, bu yillarda 6ne ¢ikan hatiralar

nelerdir?

G.K: 1974-77 yillan1 arasinda Kayseri Siimer Lisesi’'nde &grenciydim. Bu yillar
Tirkiyede biiylik degismelerin oldugu yillardi. Kibris ¢ikarmast vardi o yillarda.
Tiirkiye ¢ok kisa siirede politiklesti. Sokak kavgalari bagladi. Kayseri’de o yillarda cok
etkili bir sol olustu fakat ben hi¢ bir zaman kavga adam1 olmadim. Halkevi’nin tiyatro
temsillerinde gorevlerim vardi. Cok dayak yedik {ilkiiclilerden. O yillarda yasadigim
en biiylik entellektiiel devrim Simone de Beauvoir’dan geldi: Onu tanimak bana biiyiik
bir katki sagladi. 70’lerin sonunda Morgan, Engels, Marx okuyan bir geng i¢in kadinin
baska tiirlii algilanmasi baska bir devrimdi gergekten de. O yillarda, zihnimin adeta bir

bombardiman altinda gelistigini hissederdim. Beynimin gelistigini hisseder gibi olur,
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gonenirdim. Beni solcu yapan, karakterimi sekillendiren yillar o yillardi. insanlarin
esit olarak dogdugunu savunan biitiin goriislere yakindim. Hristiyanligin kardeslik
devrimi yaptigini fakat bunun yetersiz oldugunu, Fransiz devriminin 6zgiirliik devrimi
olarak yetersiz kaldigini, Rus devriminin de esitlik¢i bir devrim olsa bile iitopyay1 ¢ar
cur ettigini bu zihin patlamasi bana 6gretti. Dernek yasami, seminerler ve tiyatro
oyunlart arasinda ilerleyen lise yillarim hayatimin en 6nemli toplumsal egitimini
aldigim yillar oldu. Parlak bir 6grenci degildim; fakat herkesin arasinda fark edilen bir
ogrenciydim. Nitekim politik olaylarin getirdikleri, dayaklar, kavgalar ve
pervasizliklar beni ¢ok etkiledi. Lise son sinifta siirgiin olduk. Siimer Lisesi’nden
mezun olmaya bir ay kala Hac1 Bektas Lisesi’ne siiriildik. Oradan 1977 yazinda

mezun oldum.

1978 yilinda Kayseri Egitim Enstitlisii’ne girdim. “Fasist isgali kirmak” diye
bir kavram vardi o zamanlar, egitim enstitiisii iilkiiciilerin elindeydi, onlardan aldik.
Okullarin siyasi gruplarin elinde olmasi o siralarda olagan bir seydi, diislince
Ozglrliigii baska diisiincelerin smirlanmast 6zgiirliigi olarak vardi ve bu is

sirazesinden ¢ikmis durumdaydi. O yillardan nasil sag ¢iktim hala inanamam.

12 Eyliil ve cezaevi benim ag¢imdan tam bir hesaplasma doénemi oldu.
Tahliyeden sonra uzun bir siire takip edildim. O yillarda polis devamli solcularla
ugrasirdi. Bir arkadasim stirekli yalan soyler hale geldi, paranoyak oldu. Benim ¢ivim

neden ¢ikmadi1? Ben siirekli yazdim. Bu benim psikolojimi korudu.

Yillar 6nce tesadiifen okudugum Simone de Beauvoir, Tolstoy, Dostoyevski

artik bilingli se¢imlerim olarak masamda durmaya basladi.

Universiteye ikinci kez baslamam benim gergek anlamda ilk iiniversite hayatim
oldu (Ankara Universitesi Egitim Bilimleri). Kendime kotalar koyarak kitaplar
okudum. Entellektiiel acidan gelismeye yonelik yaptigim okumalarda yaz aylarinda

giinde on alt1 saate yakin kitap okumuslugum vardir.

6. G.C: Askerlik yillariniza dair paylasabileceginiz anilariniz var mi, nerede yaptiniz

ve ne olarak yaptiniz askerlik gorevinizi?
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G.K: Askerligimi 26 yasinda kisa donem olarak Isparta’da yaptim, asker arkadaglarim
arasinda Sevan Nisanyan ve Ali Nesin de vardir. Sevan, ayakkabilarinin bagim
baglamadigi i¢in, Ali Nesin esine Fransizca yazdigi mektuplarinda askerlik hakkinda
elestirilerde bulundugu i¢in ceza aldi. Bu ikisine yapilanlar yiiziinden yer yerinden
oynadi fakat yine de iki sene iceride yatirdilar arkadaslari. Aziz Nesin o yillarda
durugmalara gelirdi ben de, “Kendi davalar1 yetmedi bir de oglunun davalarina
geliyor” diye hayiflanirdim. Madimak’in olmasia daha yedi yil vardi, Tiirkiye’ye

neler yapilacagini nereden bilecektim ki?
7. G.C: Is yasammiz hakkinda bilgi verir misiniz?

G.K: Akademiden, 6gretmenlikten, gazetecilikten ve sinemadan hep uzak durmak
istedim; fakat hep bu islerde calistim. 1987°de Anadolu Ajansi sinavini kazandim ama
devletten agzim yandig igin bu ise girmedim. Universitede devam edebilirdim ama
istemedim. 1987 de reji asistani olarak sinema sektdriine girdim. Sinema, dizi, belgesel
gibi islerde ii¢ y1l kadar ¢alistim. Baktim ki bu isin entelektiiel bir yan1 yok. Sinema
cok sofistike bir sanattir ama sinema filmi ¢alisanlar1 entelektiiel donanim bakimindan

pek giiclii degildir. Herkes her seyi bilir orada. Oraya da 1sinamadim.

1990°da sinemadan ayrildim. Universiteyi de istemeyince hocam bunu kibir
olarak algiladi fakat gergekten o 151 yapmak istemedim. Anadolu ajansini da bu ylizden
istememistim. Sanatta ilerlemek istiyordum ¢iinkii. Dersanelerde 6gretmenlik
yapmaya basladim, felsefe dersleri veriyordum. Ogretmenlik yillarim derin okumalar

dénemiydi benim i¢in. Sunu ¢ok iyi biliyorum: Insan égretirken 6grenir.

Fakat eger kader varsa bu olmalidir: Su anda kactigim her seyin, yani
sinemanin, dgretmenligin ve gazeteciligin bir arada oldugu, bunlarin 6gretildigi bir
fakiiltede hocalik ediyorum. Yazar olmak istemistim, oldum ama bu beni kagtigim fi¢

seye geri dondiirdi!

8. G.C: Evliliginiz ve aile yagsaminiz hakkinda bilgi verir misiniz, Ailenizin ge¢cmisi

hakkinda bilgi verir misiniz?
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G.K: On dort yasinda Yagmur adinda bir kizim var, evlilik bittigi i¢in {i¢ giin bende

iki giin annesinde kalir.

9. G.C: Edebiyatla ilk temasiniz nasil ve ne zaman oldu. Ik yaziniz ne tiir bir yaziyd:

ve nerede yayimlandi1?

Edebiyatla ilgili ilk yazim, Edebiyat Dostlar1 dergisindedir. Daha 6nce yayimlanmis

siyasi yazilarim da vardir.
SORU: Bir ara Istanbul’a m1 tasinmistimiz?

G.K: 2000 yilinda esimin tayini Istanbula ¢ikt1 ve oraya gittik. Bir yandan Kristal
Bahge'’yi bir yandan da Gélgenin Cani’mi galistyordum. Ayrica Kalenderiye’nin
notlarmi da aliyor, bir de kizimi biiyiitiiyordum evde. Freelance dedikleri tiirden
gazetecilik de yapiyordum. O yillarda hocalarm hocast Emin Ozdemir benim igin
ugrasarak Gazi Iletisim Fakiiltesi’nde bir kadro bulmami sagladi, Ankara’ya déndiik

yeniden.
11. G.C: Sizi yazmaya iten itki nedir?

G.K: Babama doénelim yine. Siirekli okur, degisik hikayeler anlatirdi; yazmaya hig
hevesi yoktu. Babamdan 6grendigim bir sey var, hikaye anlaticis1 ¢ok iyi bir zihin
oyuncusudur, o oyunu oynuyordu babam. Farkettirmeden bana bunu 6gretti. Yazmak
benim igin terapi gibi bir sey degildi, yasami yeniden kurmakti. Bence yazmak, yazarin
hayat1 yeniden kurma isteginin bir sonucudur. Yasamin bize getirdigi yiiklerden ancak
onu estetize ederek kurtulabiliriz. Ben hayati estetize ederek gormek istiyorum. Olay

cok kotii olsa da giizel anlatilmigsa takdir edilir.

13. G.C: Ik kitabmizin aldig1 tepkiler nasild1 bunlarim sizdeki etkisi nasil oldu?

G.K: Aslinda ilk kitabim Ay Sarkis:’dir. Cizgili Sar: Defter de ilk basilan kitabim olan
Zaman Yeli’'nden 6nce yazildi. Tepki? Hig¢ tanismazdik, Latife Tekin aradi, telefon
sOylesileri yaparak dost olduk. Ay Sarkisi adli romanimi Fethi Naci, “solcu genglerle
alay ediyor” diyerek degerlendirdi. Ciinkii romanda solcular yiiceltilmiyordu. Fethi

Naci de beni tanimiyordu, benim solcu olarak ne kadar aci ¢ektigimi bilmiyordu; o
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yillarda sagligr da yerindeydi, benimle ilgili yanlislarini tartismak bile istemedim.

Gitmedim yanina.
14. G.C: Siireli yayinlarda yazilariniz var mi, varsa nerelerde yaymlandi?

G.K: Bir ¢ok dergide yazilarim c¢ikti. Edebiyat Dostlari, Edebiyat ve Elestiri(Adim
Ben koymustum), Sozctikler, Yap1 Kredi Kitaplik. Bunlarin disinda bir ¢ok dergide

yazdim fakat adlarini1 aklima getiremiyorum simdi.

15. G.C: Yabanci dile ¢evrilmis eserleriniz var mi1?

G.K: Golgenin Cani’nda Baskalasim adl1 6ykii Almanca bir seckiye girdi. O kadar.
16. G.C: Etkilendiginiz fikir adamlar1 kimlerdir?

G.K: Cok siikiir miiridi oldugum biri yok; Althusser, Foucault, Frankfurt Okulu ve

stiphesiz Karl Marx benim i¢in énemlidir.
17. G.C: Roman tiiriine iliskin diisiinceleriniz nedir?

G.K: Roman, insan1 kavrayigin anlatim bigimidir. Insanin, kendini biitiin insanligin
salamurasi1 haline getirip onun tuzuna batirmasi ve kendi bedeninde tiim insanligi
sinayip disa vurmasidir. Benim i¢in roman budur. Roman ger¢eklikle bagdasik olmak
zorunda degildir; fakat duyu organlarimizi yok sayan bir anlatimi da etkileyici
bulmam. Insan tiiriiniin estetik yoldan aranis1 diyebiliriz romana. insan1 yiiceltmeden.
Biitiin evreni odaga alarak. Biitliin varliklari, hayvanlari, bitkileri, irmaklari, ozon

tabakasini, buzullar1 6nemseyerek.
18. G.C: Giinlimiizde Tiirk romani sizce nerede ve nereye dogru gidiyor?

G.K: Tiirk Romani nereye gidiyor bilemeyiz. Bizim romanimiz, genellikle Miisliiman
yazarlarla baglatilir (Semsettin Sami gibi) halbuki Evangelinos Misailidis gibi Rum,
Vartan Pasa gibi Ermeni yazarlar, Semsettin Sami’den ¢ok Once Tiirk¢e roman
yazdilar. Bu, agikc¢a ayrimciliktir. Tiirk edebiyat tarih¢iligi, yazarlar1 Osmanli edebiyat
tarihgiligi goziiyle degerlendirmez, edebiyati etnik temelde goriir dine gore siniflar.
Semsettin Sami’nin Arnavut olmasin1 bosverip Miisliimanligini 6nemser. Tiirk milli

edebiyat1 da boyle kurulur.
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1980lerin sonundan itibaren Tanpinar ve Peyami Safa’ya ait roman dilinin sonu
geldi. Bunun ipuclarini ikinci yeniden sonra ortaya ¢ikan dilde goriiriiz. Bugiin adlari
pek onde olmayan Ferit Edgii, Erdal Oz, Yusuf Atilgan ve Leyla Erbil’in romanlar1 bu
donilistimiin baslangiciydr; dil agisindan miithis bir doniisiimiin isaretiydi. Bu
yazarlarin dili Tanpinar’da, Safa’da yoktu. Yetmislerdeki sonuncu halkayr Oguz Atay
takmisti. Seksenler iste ikinci yeni ve Oguz Atay retoriginin miras¢isidir. 1990’a
gelindiginde tarihi romanin diline miidahele geldi. Bu Milli Roman tezinin sonunu
isaretleyen bir baslangicti, tezli romanlarin, Kemal Tahir’in, Tarik Bugra’'nin,
Sepetcioglu’nun bitis habercisiydi. Orhan Pamuk Beyaz Kale’de Tiirk¢e romanda ilk
kez tez igermeyen bir tarihi roman yazdi. Bu ¢ok biiyiik bir zihin devrimiydi. Elif Safak
ve Nedim Giirsel hem gilinlimiizde hem ge¢miste paralel olarak ilerleyen olaylari
anlatan tarih dilini sevdiler. Ama ben biitiin bunlarin disindaydim: Bizim kurulus
romanlarimizda tarihe yalnizca “biz”im goziimiizden degil baskasinin géziinden de
bakmak, odagi degistirmek benim isim olmustur. Merkez’in cografyasini, dilini ve
insan tipini degistirdim. Dervisler, dinsiz isyancilar, Hiristiyan komdiinler, kadin
bilgeler, kalender ziimreleri, ¢ok dilli ve ¢ok dinli gegmis benim iizerinde durdugum
seylerdi. Bizans’a degil Dogu Roma’ya; Selguklu Devleti’ne degil Konya Rum
Sultanligi’na bakan bir a¢1 degisikligiydi bu.

19. G.C: Siz odaga imparatoru, sultan1 biiytik kisileri degil kadrajin digindaki 6nemsiz

insanlar1 aldiniz diyebiliriz sanirim.
G.K: Evet. Diislince yapim bdyle oldugu i¢in yazim da boyle.

20. G.C: Romanlarmizin adlar birer siir ad1 gibi. Siir ve roman veya edebiyatta tiirler

aras1 geciskenlik hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

G.K: Roman ve siir ayn tiirler. Siir diliyle roman yazilamaz. O zaman otur siir yaz
derler adama. Siir ciimlesi imgelemdir; fakat roman ciimlesi imgelemin de iginde
oldugu genis bir s6z evrenidir. Roman climlesi kavramsal da olamaz, ¢iinkii o zaman

bilim dili olur.

21. G.C: Giirsel Korat’a gore roman ve Oykii arasinda ne gibi fark vardir?
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G.K: Bence romanin Oykiiden farki, olaylarin ve karakterlerin ¢aprazlama olarak
derinlemesine incelenmesidir. Romandan daha uzun 6ykiiler vardir: Cehov’un Bozkir
Oykiisli gibi... Thomas Mann’in Tonio Kroger adli novellas1 yine Mann’a ait olan
Aldatilmis Kadin adli 6ykiiden kisadir. Uzunluk ve kisalik roman igin tek basina
tamimlayic1 kavramlar degil. Oykiiyii belki bir karakterin, bir olayn odakta durdugu

anlati olarak degerlendirebiliriz.

22. G.C: Romanlarinizda yeni kelimeler tiiretiyorsunuz, kahramanlarmizin sdyledigi

nefesler, deyimler vb. sizin iiretiminiz... Bu konu hakkinda neler dersiniz?

G.K: Blok halinde bir siir alintilanmigsa ve o siir romanin i¢erigini bi¢imlendiriyorsa
o romani ¢ope atalim. Yine de alintiyr timiiyle reddetmek olmaz: Cok vazgecilmez bir
ifade alintilanabilir. Kalenderiye’de bir mezar tasinda gordiigim ifadeyi aldim
Ornegin; bu da “Ya dost beni ziyarete mi geldin” ifadesidir. Bir de Hiristiyanlarin yiiz
elli y1l 6nceki Tiirk¢e dualarini buldum, o dualarin bir satirin1 alip gelistirdim: “Ey
cisimsiz Gavriyil, Iyosifin hanesine inmekle...” diye baslayan bu ifade, Anadolu
Hiristiyanlariin Tiirk¢e dua ettigini sdylemenin 6tesinde bir derinlige sahip oldu.
Yazar sunu diisiinmek zorundadir: “Kurmaca benim tarafimdan insa edilir, benim

kurmadigim seyi yapitima alamam.”

Ben romana ilk kez benimle geldigini diisiindiigiim bir ¢cok sey eklemek i¢in
calistim. Ornegin Zaman Yeli’nde Tiirkce romanda ilk defa nazal n’yi kullandim.
Giivercine Agit, nefesler tamamlanincaya kadar basilmadi. Tek bir satir bile disaridan
degil. Kil tabletleri inceledim, kitabelerin nasil yazildiklarima baktim. Kitabin i¢
desenlerini bile ben yaptim. Kalenderiye’de Ortacagda Tiirkce bilen bir Italyan bu dili
vazsa nasil yazardr sorusunu diislinerek ses degerlerine uygun bir metin kurdum:
(Ornegin Aul Haydaring Ishleri yazdim, bunu Ol Haydarm Isleri olarak okursunuz

uistelik Haydar in derken n’yi nazal n halinde sesleyerek.)

23. G.C: Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye, Riiya Korii ve Ay Sarkisi...
Romanlarmizda bugiiniin izleklerini diiniin dekorunda anlattiginiz1 belirtiyorsunuz bir

yazida. Klasik tarihsel roman ¢izgisinden uzakta olan bu yol i¢in neler sdylersiniz?

G.K: Tarihi gercekleri agiklamak romancinin isi degildir diyerek ilk soziimii

sOyleyebilirim. Klasik ¢izgi, okuyucuya tarih 6gretmek i¢in yazilir. “Bu tarih degil”
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derseniz, “evet roman” diye yanit verirler. “Roman bdyle olmaz” derseniz de “Evet,
o biraz da tarihtir” derler. Ben boyle ilkesiz bir durustan hoslanmam. Sanati sanat
Olctileri icinde yapmak gerektigini diisiiniir, politik adiyeti, milli baghliklari, dinsel
yiiceltmeleri ve bilgi siireglerini romandan disar1 siirerim. Benim romanlarimda
zamana, aska, 6zgiirliige ve insanin biitiin hallerine iligkin olarak sdylenenler siiphesiz
ki bugiiniin sorularidir. Aslinda tezli romanlar da dyledir: Bugiiniin fetih, bugiiniin
kahramanlik goriisiidiir onlar. O zaman da giizelleme yapilmis olur. Ben insani
anlamak isterim, giizellemek degil. Anlamayir giizel bulurum. “Biz” yoktur
romanlarimda, kendi kiiltiirel kodlarimizin 6vgiisii yoktur; bunu bilmedigimden,
buranin yerlisi olmadigimdan degil, tam tersine ¢ok iyi bildigimden o&tiirli yaparim.
Benim romanlarim, sagci yazarlarin “Solcular bu topraklara yabancidir, yerli degildir”
tezinin yanlisligina somut birer 6rnektir. Hem yerli hem de evrensel: Aranan hep bu

degil midir?

24. G.C: Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye’de sectiginiz mekanin

Kapadokya olmasinin sebebi nedir?

G.K: Ben Kapadokya’ya herhangi bir yere baktigim gibi bakmiyorum. Istanbul’u
severim. Beni bilyiiler zaman zaman, Ankara’ya da bakarim ama Kapadokya’ya
baktifimda bambagka bir sey hissederim, biitiin renkleri tek tek algilarim, kokusu,
dokusu bambagska goriintir. Her gordii§iimde tazelendigim tek yerdir. Diinyada

gdmiilmeyi istedigim tek yer de orasidir.

25. G.C: Ciftaslan Dértlemesi’nde, Omer Liitfi Barkan’in Kolonizatdr Tiirk Dervisleri
olarak adlandirdig: tiplere rastliyoruz. Barkan’in ¢alismasinda bu tipler, misyon yiikli
gazi dervisler olarak veriliyor. Giivercine Agit’taki Saruca Abdal veya
Kalenderiye’deki Mahzun Yusuf Ornekleri ise bunlarla ¢elisiyor. Kurguladiginiz

dervis karakterlerinden ve onlarin diinya goriislerinden bahseder misiniz?

G.K: Selguklu Cagi’'nda Miislimanlik bugilinkii gibi Siinni agirhikli bir kitleye
dayanmiyordu. O c¢aglar bugin pek de akil erdiremedigimiz, iginde
yasayamayacagimiz kadar kati dinsel-ekonomik cemaatlere boliinmiistii. Her ocagin
piri, bir inanci bir diisiiniis bigimi vardi ve o soyut Miisliimanlik’la tiirdes degildi. O

yillarda insan haklar, 6zgiirliik, kendi fikrini s6ylemek gibi seyler de akla gelecek
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tiirden degildi. Bu yiizden ¢agin iyileri ve kotiileri her dinde ve cemaatte birbirine
benziyordu. Osmanli’nin ilk yayilma ¢aginda Bursa’da Geyikli Baba kolonizator (Bu
sozcliige dikkat edelim: Kolonizator=Somiirgelestirici) dervislerden biri olarak
gorilebilir, Orhan Gazi’nin kendisine “Baba meyhordur” diyerek esek yiikiiyle raki ve
sarap yolladig1 da kayitlar arasindadir. Yani bugiin resmedilen ak sakalli, kendini dine
vermis, gelecekteki her seyi bilen karikatiir bilgeler gibi degildir bu adam. Zaman
icinde iktidarin yayilma agi i¢inde bulunan, siinni diisinceye yakin, o diisiinceye
evrilmis kisiye donlismiistiir. Uclarda yasayanlar arasindan ¢ikan kolonizator
dervigler, zamanla slinni tasavvuf icinde yeniden tanimlanarak gercekliklerini
yitirdiler. Sar1 Saltuk, Seyit Gazi ve Geyikli Baba gibi. Romanci bunlara itibar edemez.
Romanc iktidar terk eden Celaleddin Rumi ile iktidara yapismak icin bastig1 yeri
sasiran Keyhiisrev’in ayni ¢agda ve ayni sehirde yasayan seckinler oldugunu goriir ve
buna sogukkanlilikla yaklasir. Ciinkii bilir ki savasmaya siddetle kars1 olan isa ile
savasc1 azizler Yorgos veya Theodoros ayni din tarafindan kutsanmigtir. Yaman bir
savascl oldugu anlasilan ve daha cok siyasetciye benzeyen Ahi Evran ile barisei,
siddeti reddeden Haci Bektas, Sadreddin Konevi ve Evhadiiddin Kirmani ayni
cagdandir. Yazar biitiin bunlardan sosyolojik ¢ikarimlara varmak yerine insana ait
cikarimlara varmalidir. Roman yazari1 hakli dervisi veya haksiz kesisi gostermekle

ugragmaz.

Kolonizator dervis kavrami bile beni irkiltmeye yeterken, onlar1 yazmak benim
isim olamazdi. Din adina savasip kelle kesenleri yiiceltenler biitiin milli romanlarin
bastacidir; benim degil. Bana Devlet Ana’nin ¢ektirdigi azabi ben niye baska bir okura
cektireyim? Kan dokiilmesinden hoslananlar, bununla gurur duyanlar bana gore pek
saglikli bir ruh yapisi i¢ginde degildirler. Ben devlet adami ile dervisin uzakliginm

gostermek ve gérmek isterim.
26. G.C: Bahri Efendi’nin ve Mahzun Yusuf’un arasindaki fark gibi yani?

G.K: Evet. Bahri Efendi en yiiksek vergi memuru pasalardan biri. Halbuki para, vergi,
sOmiirii basit bir ¢agrisimla kotii adamu akla getirir. Benim boyle kliselerim yok: Bahri
Efendi romanciligimizin en kritik karakterlerinden biridir: Yiiksek entelektiiel

kapasitesi, akli, sezgisi ve sevme giicii ¢ok insanidir: Cok sevdigi kadinin Yusuf’a
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askin1 goriince onun Oniinde egilecek kadar insandir. Mahzun Yusuf ise dini inanci
geregi kadina asik olmasi yasaktir bir trajedi kahramanimi andirir. Onun da
karakteristik 6zellikleri ¢ok zengindir. Burada yazar olarak oniinde yiiriidiigim ¢ok
onemli bir se¢im vardi: Ezilenleri temsil eden Yusuf hakli ve magrur olabilirdi;
ezenlerin temsilcisi Bahri ise pisirik, “ama.. ama” diyerek Osmanli’y1 savunan bir
beceriksiz haline diisiiriilebilirdi. Yazar olarak oradaki secimimle daima mutluluk
duyarim: Ne Yusuf, ne de Bahri Efendi haklidir, onlardan birini segmez yazar. Ikisini
de o kadar giiclii arglimanlarla donatir ki, biz onlardan hangisinin hakli oldugunu degil,
metinde sakli duran hakikati diisiinmeye baslariz. Hatta Bahri Efendi’yi daha ¢ok

severiz, sir degil.

27. G.C: Bahri Efendi’nin ve Mahzun Yusuf’un birbirleri arasindaki ¢ekim alani
durumu da boyle bence. Birisi her seyden soyutlanmis ideal bir yasam igerisinde digeri

devlet gorevi ve secgkin bir kisi olarak ayn1 zamanda maneviyati da dnemseyen bir kisi.

G.K: Yusuf’un tistiinliigii de iste orada. Bu adamlarin diinyevi ihtiraslar1 olamaz. Bu

yiizden Kalenderilere Cavlakilere yoneldim.

28. G.C: Mahzun Yusuf’un ge¢irdigi evreler hakkinda ne diyebilirsiniz?

G.K: Kalenderilerde ayin burcuna goére yer degistirme var. Onlar ruhu 151k cinsinden
saydig1 i¢in ona gore kendilerini sekillendiriyorlar. Bir donem Mahzun Yusuf oluyor,
bir donem Ezeli Kamer Dede bir donem de Simantikos Yosif oluyor. Kalenderiye’de
Kayseri’deki adamlarin Osmanli’ya itirazina dikkat et: Ne vergisi diyorlar icab ederse
senin kafana vurur gétirtirtim diyorlar. Orada Yusuf ilk defa diinyevi bir telasa

diisiiyor, Perizad’1 goriip evinin kapisinda onu bekliyor. Bir kere daha gérebilmek igin.
29. G.C: Ciftaslandaki gecisken inang yapist hakkinda neler soylersiniz?

G.K: Anadolu cografyasindaki kiiltiirlerin genel 6zelligi... Nasil ki Isis Osiris
diisiincesi Hiristiyanliga etki ettiyse, ayni sey bizim basimiza da bagka yerden
gelmistir. Hititlerin yeraltindaki on iki tanrisi, Hiristiyanlarin on iki havarisi doniip
dolasip on iki imam ya da Mehdi olarak gelmistir bize. Bir de monofizitlik vardir:

Dogu Hiristiyanlarinin bir kism1 buna inanir. Tanrinin tek ruh oldugunu diisiiniirler:
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Baba Ogul Kutsal Ruh meselesine inanmazlar. Alevilik ve Kalenderilik buna

uygundur.

30. G.C: ‘Hayatim Roman’ adli yazimzda: “Insan yasadiklarini anlattiginda roman
yazacagini santyorsa kalemi eline almamalidir” ifadesini kullaniyorsunuz
romanlarimizi kaleme alirken kisisel tarihinizi ne 6l¢lide disliyorsunuz, yazar bunu

neden yapmali?

G.K: “Hayatim roman”, genellikle “yasadiklarimi yazsam roman olur” anlaminda
kullanilir. Oysa hayatimi romanda goriiniir kilmaktansa, en az bir karakter yaratip
“Biitiin yasadiklarim ve bildiklerimle onu kurdum” demek yazara yakisandir. insanlar
kendi yasam Oykiilerini anlatmak i¢in roman yazmamalidir. Baskalarinin yasam

Oykiisiinii yazmak da roman degildir.

31. G.C: Ciftaslan Dortlemesi, zaman sorunsali gercevesinde ilging tespitlere sahip.

Giirsel Korat zaman hakkinda ne diisiiniiyor, ona gére zaman nedir?

G.K: Ne kadar zor bir soru... Bunu Proust’a sor, Adalet Agaoglu’na sor... Zaman
nedir sorusunu Aristo’ya sorarsan “nesnelerin eyleminin tekrar sayisidir” der. Zaman-
Mekan baglantist olarak Newton’a bakarsan diinya merkezli bir kesinlemedir: Bir
birim zaman bir birim mekan. Ama Einstein buna kars1 ¢ikip, zaman1 mekandan
bagimsiz olarak agiklayacaktir. Relativite ve kuantum {izerine konusmay1 seviyoruz
da, romancinin bunlar1 konusmasi bilgin karikatiirii haline gelmesine yol agiyor.
Romanci bunlar1 insanin yasaminda gostermelidir, bilgi kurami halinde tartismak
yakisiksizdir. Asya Tipi Uretim tarzin1 romanlarinda tartisanlar, bilmem nerenin
fethini 6venler, Tiirk medeniyeti denince kendini tutamayip doktiirenler, batinin fenni
ile dogunun ruhunu bir araya getirmenin gerekliligini sdyleyenler nasil sikici ve
“bilme” odakli bir hezeyan i¢inde goriinliyorlarsa romanda zaman hakkinda atip
tutmak da Oyle olacaktir. Zaman nedir sorusunu bu nedenle romanda tanimlamaktan
kacginirim, insanlara bu konuda sorular sordurup birakirim. Ama burada tanimlayayim:
“Zaman; mekanla o mekan igindeki eylemlerin etkilesimini kavrayan O6znenin
algisindan dogan zihinsel tasarimdir.” Zaman somut bir varlik midir? sorusuna yanitim
olumsuz. Dogmamis olanin veya 6lenin zamam yoktur. Higlik higtir. Ote yandan

simdi’den bagka bir sey tanimayan Zenon veya Parmenides gibi de diislinmiiyorum.
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Insan simdiyi bilir, “burada”dir ve eylem icinde bilinmez bir gelecek tasarimina
stiriiklenirken gegmis’i tanir. Yani “ilerlemeden geride kalani bilemeyiz” diyen

Kierkegaard haksiz degildir.

32. G.C: Edebiyat ve Felsefe... diye bir climleye baslansa siz nasil devam edersiniz,

bu iki alan hakkindaki fikirleriniz nedir?

G.K: Edebiyat-din veya edebiyat-siyaset gibi kavramlar birinin digerine Ustiinliig,
birinin Obiiriine egemenligi i¢cinde tanimlaniyorsa orada sorun vardir. Bu, felsefe-
edebiyat iligkisi i¢in de gecerlidir. Tarih anlatmak i¢in roman yazanlarin ne kadar
anlamsiz bir is yaptigini soyleyip de, felsefe anlatmak icin roman yazanlar1 neden
gormezden geleyim? Felsefe yapmak i¢in roman yazilmaz. Roman yazip felsefi
bilgiler anlatilmaz. Bu, roman yazip tarih anlatmaktan, romanda din propagandasi

yapmaktan, romanda millet abartilariyla kendinden ge¢cmekten farksizdir.

Romandaki bir karakter felsefi ¢ikarimlara varabilir ama yazar edebiyat
yaptigini unutmamali. Riiya Koéri’nde yazar Tanri’nin simdisi ve askin zamani
hakkinda ¢ok temel bir goriis one siirdiigli halde pek de dnemli degilmis gibi oraya

dokunur geger.
33. G.C: Felsefeden konu acilmigsken, hangi akim ya da hangi diisiince sizi etkiliyor?

G.K: Milet filozoflarina ve 6zelde Anaximandros’a; Iskenderiye Okulu’nun bilim
diiskiinii filozoflarina 6zel bir sevgim vardir. Pisagor’u bir psikiyatr gibi incelemek
isterdim: Biitlin bos inang¢larimizin atast oldugu icin. Aristo ve Platon sik sik okuma
sahama girer; onlarla Islam felsefesi arasinda baglar kurarim: Kader tartismalart
sirasindaki tavriyla ve dliimden sonraki yasami reddedisiyle Aristocu Ibni Riisd’e 6zel
bir dikkatim vardir. Diger Islam rasyonalistleri Farabi ve Ibni Sina ile Ronesans
arasinda kurulacak baglar1 her defasinda bir yerlerden kesfetmekten hoslanirim. Kant
olmaz denecek goriigleri bir araya getirebilen sentezci akliyla (ampirizmle
rasyonalizmi bagdastirmistir) her zaman beni sagskinliga diisiiriir. Hegel’e itiraz eden
biitiin filozoflar: Schopenhauer, Nietzsche ve Marx benim i¢in 6nemlidir. Husserl,
Frankfurt distniirleri, Sartre, Althusser ve Foucault modern ¢agda diisiince

gelistirmeye uygun saydigim filozoflardir.
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G.C: Bana vakit ayirdiginiz igin tesekkiir ederim.

G.K: Ben tesekkiir ederim.
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EK- 2: Giirsel Korat’a Ait Fotograflar

Annesi Semsi Hanim, Ablast Fatma Hanim ve Babasi Nazmi Bey ile Okul Bahgesinde,

Kayseri 1965
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Giirsel Korat Okul Bahgesinde Bayram Toreninde Arkadaglariyla, 1969
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Girsel Korat, 1996
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Giirsel Korat’la Giivercine Agit iizerine konusurken, 19.12.2013
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Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi stiidyosunda, 19.12.2013
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Giirsel Korat, Giivercine Agit’1n dili izerine konugsurken, 19.12.2013
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Ozgecmis

17 Ekim 1984’te Mersin’in Tarsus il¢esinde dogdu. Avukat bir baba ve
dgretmen bir annenin ii¢ erkek evladinin sonuncusudur. Ilkokul, Ortaokul ve Liseyi
cesitli sehirlerde tamamladi. 2005 yilinda kaydoldugu Dogu Akdeniz Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii 2011 yilinda tamamladi.

2013 yilimin Kasim ayinda Ardahan Universitesinde Yeni Tiirk Edebiyati Ana Bilim

Dalinda Arastirma Gorevlisi olarak goreve bagladi ve halen bu gorevi siirdiirmektedir.
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