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Bu tez calismasinin amaci, Bauhaus sanatinin giiniimiizdeki yansimalarini
irdelemek ve gelecek donemler i¢in akimin etkisinin neler olabilecegini arastirmaktir.

Bauhaus bir tasarim okuludur. Bir¢ok sanat¢inin katkist ile 1919 yilinda kurulup,
cesitli donemlerden gegerek, 1933 yilina kadar yani kapanisina kadar on dort yillik bir
stireyi kapsar.

Bauhaus’un temel diisiincesi, sanatla zanaati birlestirme ve disiplinleri
biitiinlestirme zorunlulugunu vurgulamasidir. Mimarlig1 bir aragtirma nesnesi olarak ele
almig, bu okulun {iretim bicimleri, malzemeler, yeni denemeler asil ilgi alanini
olusturmustur. Gorsel sanat dallarina katkida bulunmus ve yansimalari giiniimiize kadar
stirmiistiir. Bauhaus, sadece resim alaninda degil heykel, temel sanat egitimi, grafik-
grafik tasarim, tipografi vb. bir¢ok sanatsal alanda da hizmet vermistir. Ayrica mimari,
endiistri, sanayi ve ev dekorasyonu alaninda da etkisini gostermis ve onemli eserlerin
ortaya konuldugu bir donem olmustur.

Teknolojinin ve endiistrinin gelismesiyle beraber artik giinlimiizde Bauhaus tarzini
yansitan iirlinler iiretilmekte ve pazarlanmaktadir. Donemin etkilerini daha ¢ok mimari,

mobilya ve aydinlatma tirtinleri gibi alanlarda gérmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, Go6rsel Sanatlar, Yansimalar, Endiistri
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MASTER'S THESIS
BAUHAUS DESIGN SCHOOL AND ITS REFLECTIONS TO MODERN-DAY
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The aim of this thesis study is to examine the reflections of Bauhaus art to
modern-day and to explore what would be the effects of the movement for future
periods.

Bauhaus is a design school. It has been founded with contributions of many
artists in 1919, has passed through many eras, and it covers a 14-year period until 1933,
in other words until its closing date.

The elementary idea of Bauhaus is to emphasize the necessity to unite art and
craft and to integrate the disciplines. Manufacturing type, material and experiments
form the main field of interest of the school which handle architecture as a subject of
research. It has contributed to branches of visual arts and its reflections has proceeded to
modern-day. Bauhaus serves in not only painting field but also many artistic field such
as sculpture, basic art education, graphic-graphic design and typography. Additionally,
it has influenced the fields of architecture, industry and house decoration and it has been
a period in which significant work were produced.

With the development of technology and industry, products reflecting Bauhaus
style has been manufactured and commercialized. We see the effects of the period

mostly in the field of furniture and lightening products.

Keywords: Bauhaus, Visual Arts, Reflections, Industry
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ONSOZ

“Bauhaus Tasarim Okulu ve Giinlimiize Yansimalar1” baghigi altinda ele alinan tez
calismasi, titiz bir kaynak taramasi ve konuyu destekleyici gorsellerle detayli bi,r
bicimde incelenmeye ¢alisilmistir.

Bu c¢alismada, Bauhaus hakkinda bilinmesi gereken birgok konu ve giiniimiize
yansimalari, ayrintili bir sekilde arastirildiktan sonra gerek fotograflarla gerekse kaynak
niteligi tasiyan belgelerle desteklenmeye calisilmistir.

Bu tez c¢alismasinda oOncelikle arastirmanin basindan sonuna kadar, degerli
katkilariyla bana rehberlik yapan, yol gosteren, Onerileriyle bu tezin sekillenmesinde
biiyllk emegi bulunan ders hocam ve danismanim Prof. Dr. Mustafa BULAT’a,
tanistigimiz giinden bugiline bana sevecenligini, destegini ve katkisin1 sunmaktan
¢ekinmeyen degerli hocam Ars. Gor.Serap BULAT a sonsuz tesekkiir ederim.

Burada adin1 sayamadigim, bu giine kadar emek veren tiim hocalarima tesekkiir
ederim.

Yasamimim her aninda manevi desteklerini yanimda hissettigim aileme, sonsuz

sabirlar1 i¢in minnettarim.

Erzurum - 2014 Tuba BILIRDONMEZ
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GIRIS

19. yiizyilin sonlar1 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan hizli teknolojik
gelismeler, savaslarin ortaya ¢ikardigr yikimlar, sanat ve diisiince alanlarini etkilemis
yeni estetiksel
arayislarin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde sanat tartigsmalari
yogunlasmis sanatin toplumsal yonii, sanatin islevselligi sorgulanmaya baglanmistir.
Imparatorluklarin par¢alanmasi, kralliklarin yok olmasi ve yerlerini yeni olusumlara
birakmalari, sanat alaninda da geleneksel kaliplarin kirilarak yeni ve farkli tarz
arayislart olarak degerlendirebilecegimiz modern sanat anlayisi egemen olmaya
baslamistir.

20. ylizyilin ilk otuz yilinda, toplumda yasanan olaylara ve kiiltiirel degisimlere
paralel olarak Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Ready-Made,
Konstriiktiivizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
yasanan endiistri ve teknolojideki gelismeler, estetik bigimlemeye ihtiya¢ duyulmasina
neden olmustur. Birinci Diinya Savagindan sonra sanat egitimini kokten etkileyen bir
kurum olan Bauhaus, endiistrilesmenin ayristirdigt sanatsal, teknik ve iiretimsel
boliimlerin birlikteligini yeniden olusturma ugraslarinin 6nemli bir noktasinda 1919
yilinda Almanya’da kurulmustur.

Okulun kurulma amac1 sanatciy1 i¢inde yasadigi toplum, sosyal konular iizerinde
bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiliklemekti. Ayn1 zamanda okul sanatgr kitlerinin
sorunlarmi dile getirecegi gibi, sanatin kitlelerin sorunlarina ¢6ziim getirmesini de
hedefliyordu Bauhaus’da amagc, higbir zaman zanaatkar yetistirmek olmamis,uygulanan
egitim ve Ogretimin esasi, kigisel becerileri gelistirecek atdlye sistemi {izerine
olusturulmustur. Atolyeler arastirma laboratuarlart gibi kullanilmis, endiistrinin
gereksinimi  olan modiiller, bu atélyelerde hazirlanmistir. Bauhaus’ta ilk defa
endiistrinin gereksinimlerini karsilama amaciyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam,
metal, baski ve seramik atdlyelerinde prototipler yapilmis, fabrikalarda iiretimler
gerceklestirilmistir. Toplum, ilk kez sanatcilar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlari

giinliik yasamda kullanma firsatin1 bulmuslardir.



Birgok Onemli sanatginin yonlendirmesiyle farklt donemlerde gelisimini
tamamlayan okul, on dort yil gibi kisa bir siirede ¢ok cesitli sanat dallarina ilham
kaynag1 olmustur. Bauhaus’un giinlimiize yansimalarina baktigimizda oldukga genis bir
yelpaze ile karsilagsmaktayiz.

Etkisini gliniimiizde de siirdiren Bauhaus, resim, heykel, tipografi, grafik,
endiistri, mimari, mobilya ve i¢ dekorasyon gibi gorsel sanatlar alaninda ¢aligsmalar ve
eserler ortaya koymustur. Bu baglamda tez ¢alismasinin konu basligi olan “Bauhaus
tasarim okulu ve giinlimiize yansimalar1” konusu dort boliimden olusmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde; Bauhaus’ un tanimin1 yaptiktan sonra Bauhaus’un
nasil olustugu, tarihsel gelisimi, donemleri, Bauhaus manifestosu ve Bauhaus estetigine
gibi konu bagsliklarina ayrintili bir sekilde yer verilmistir. Birinci boliim ayni zamanda
Bauhaus hakkindaki temel bilgileri vermesi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Ayni
zamanda bu galismasinin temel iskeletini olusturan bu boliimde, Bauhaus Weimar ve
Dessau donemlerine yer verilip, Bauhaus manifestosuna ve estetigine yonelik ayrintili
bir ¢alisma yapilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; Bauhaus Ogretiminin kapsami, Bauhaus egitim
sisteminin temel ilkeleri, Rus Konstriiktivizmi’nde Bauhaus’un yeri ve énemi, Deneysel
sanat olarak Bauhaus ve Bauhaus’un grafik tasarima etkileri konularina yer verilmistir.

Tez c¢alismasmin tg¢ilincii boliimiinde ise; Bauhaus’un daha ¢ok endiistriyel
tasarimda Bauhaus'un genel 6zellikleri tizerinde durulmus ve bu kapsamda, Bauhaus ve
fonksiyonellik, Bauhaus ve endiistriyel tasarim iirlinlerinde fonksiyonellik, Bauhaus’da
formun standartlastirilmasi, Bauhaus ve renk kullanimi, Bauhaus ve tasarimda malzeme
kullanimi, Bauhaus’da form arayisi, Bauhaus enternasyonali ve Tiirkiye’de sanat
konulart ayrintili bir sekilde arastirilmistir.

Calismanin sonucunu ve son bolimiinii olusturan dordiincii boliimde ise;
Bauhaus formlarmin giiniimiize yansimalarinin ne sekilde oldugu, yine Bauhaus
felsefesinin giiniimiize yansimalari, giiniimiiz aydinlatma, mutfak gerecleri ve mobilya

tasarimlarindaki yeri ve etkileri aragtirilip 6rnek resimlerle aktarilmistir.
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1.1. BAUHAUS NASIL OLUSTU

Tez calismast konusu olan, "Bauhaus tasarim okulu ve giiniimiize yansimalari”
konusunu ele almadan 6nce Bauhaus’un tanimini, tarihsel gelisimini ve olusumunu
aciklamak gerekmektedir. Bauhaus yasamini 1919-1933 yillar1 arasinda siirdiirmiis,
iinlii Alman sanat okulunun modern sanat ve mimarligin olusumuna katkida bulunmus
en 6nemli egitim kurumudur. 1919°da Bauhaus Sanat Okulu’nun kurucularindan Walter
Gropius (1883-1969) Weimar kentinde bulunan iki sanat okulunun yoneticiligine davet
edilen sanatg1 tasarim ve uygulamali sanatlar alaninda 6gretim veren okullar1 birlestirip
“Bauhaus” ad1 ile yeniden oOrgiitleyen Gropius, boylelikle Modern Cag’in sanat ve

mimarlik agisindan en devrimci girigsimlerinden birini baslatmstir.!

Resim 1.1. Walter Gropius (1883-1969)

! Sézen, Metin, Tanyeli, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigii, Remzi Kitabevi, (6. Bask1), Ekim
2011,s. 37



Bauhaus sayesinde o giine degin alisilagelmis tiim sanat kavramlar1 degismis, tiim
diinyada sanat ve mimarlik egitimi, onun ilkeleri dogrultusunda yapilandirilarak etkileri
glinlimiize dek siire gelen bir eylem ortaya ¢ikmistir. Bauhaus, sanat, mimarlik ve
endiistri arasinda kopuk olan baglantiy1 yeniden kurmaya baslamistir. Endiistri ¢agi ile
birlikte iiretim bigimi, {iretilen {riinler ve toplum yapisi, devasa degisimler gecirmis
sanat ise, tim bu degisimlere kosut bir yénelim gdsterememistir.?

Sanatsal tiretim, ROnesans’tan bu yana hala ayni ¢izgiyi izlemekte, endiistrinin
getirdigi yeni olanak ve isteklerle ilgilenmemektedir. Endiistriyel iriinlerin pek ¢ogu
tasarlanmak, yani sanatsal bir ¢alisma ile bigimlendirilmek zorunda olduklari1 halde bu
is cogunlukla ikinci planda kalmaktadir. Sanatgilar tiim gelismis tlilkelerde uzunca siire
endiistriyle isbirligine girmeyi yadsimislardir.

19. yy. boyunca sanatgi, genel olarak g¢evresindeki zevksizlik ortaminin nedeni
olarak endiistriyi suclamaktadir. William Morris (1834-1896) sanatsal ve toplumsal
yozlagmanin kokeninin endiistri olgusunda yattigin1 one siirerek, orta ¢agdaki el isciligi

gelenegine doniisii savunmustur.

Resim 1.2. William Morris (1834-1896)

2 Sozen, Metin, Tanyeli, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigii, Remzi Kitabevi, (6. Bask1), Ekim
2011,s. 38



Bauhaus, modern sanat ve mimarinin gelisim ¢izgisindeki en Onemli
donemeglerden biridir. Bu ekoliin bir anlamda Rénesans’tan bu yana yerlesip kalan bir
anlayis1 yiktigi ileri stiriilebilir.

Ronesans doneminde sanatsal etkinlikleri gilizel sanatlar ve zanaatlar gibi iki ana
gruba ayrilmistir. Sonraki yiizyillar i¢inde bunlardan birincisi olan "giizel sanatlar”
yuceltilirken, ikincisi “"zanaatlar" asagilanmigtir. Dogal olarak bu durum, sanati;
mimarlik, resim ve heykel li¢liisline indirgemistir.3

Walter Gropius’un hazirladigi Bauhaus programindaki ilkeleri: “ Sanat d6gretilemez,
ama el isciligi pekala 0gretilebilir. Mimarlar, ressamlar, heykeltraslar tam anlamiyla el
sanatcilaridir. Bu nedenle biitiin 6grencilerin atdlyelerde esashi bir bicimde egitilmesi
gerekir” seklindeki diislinceler olusturmaktadir.

Konstiriiktivizm ve Bauhaus ilkelerinden etkilenen Jan Tschilhold ise, grafik
sanatlar1 alaninda olan tipografide asimetrik diizenlemeler konusunda 6ncii ¢aligsmalar
yapmistir. Iletisim islevini 6n planda tutan ve siislemeyi reddeden bir tasarim anlayisini
savunan sanat¢t bu diisiincelerini “Die Neue Typographie” (yeni tipografi) adh
kitabinda sergilemistir.*

Bauhaus 'un Kurulusu, (1919); Ge¢misten ders alarak kendini en iyi toparlayabilen
bazi mimarlar birtakim olumlu hazirliklar i¢indeydiler. Gelecegin mimarisini daha
insancil ve daha toplumsal yapmak istemektedir. Becer konu tizerine;

“Ve Walter Gropius ile Bruno Taut herkesin oniine gegerek, ‘Devrimci Sanat
Konseyi’nin onde gelen iiyeleri olarak, son derece onemli temel bir program
hazirladilar. Bu programin temel ilkeleri Weimar'da kurulmak istenen Bauhaus’a ¢ok
uygun geldigi icin onu izleyen aylarda, Gropius, okulun programini da ona gore
hazirladi. ”Gorislerine yer verilmektedir.

Bu nedenle, Weimar’da kurulacak okulun temel hazirligi Berlin’de olmustu.
Berlin’e gore Weimar, Goethe’ nin devirlerini hatirlatan, daha kendi i¢inde, romantik bir
kent goriiniimiinde ve 0 giinlerde ilgi ¢ekmektedir. Ciinkii Anayasal Meclisin toplanti
yeri olmasina karar verilmisti.

Gropius’un Weimar’la iligkisi 1915’lerde baslar, ¢iinkii daha o zamanlar Van de

Velde, Gropius’u kendinden sonra baskan adayi olarak gostermisti. Dogaldir ki

3 Keser, Nimet, Sanat Sézhigii, (1. Baski), Utopya Yayimlari, Subat 2005, s. 62.
* Becer, Emre, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, (1. Bask1), Eyliil 1997, s. 103-104.



Gropius, okulu oldugu gibi devam ettirecek degildir. 1910’larda hazirladig:1 toplu
tiretime bagli yap1, konut elemanlar1 endiistrisi fikri, onun bir uygulama ortam1 aradigini
coktan belli etmistir. Savastan sonra Gropius Weimar’a davet edildiginde bu davet
‘Sanat Akademi’sinden geldi. Bu siralarda okul, BODE’nin reform ¢aligsmalariyla
mesguldiir, ve ellerinde Gropius’un 1916’da Weimar Diikii'ne verdigi teklif

bulunmaktadir.

JUaTECA ISONIA

Resim 1.3. Bauhaus Tasarim Okulu Weimar

Gropius ig basma gelir gelmez uyguladig1 program eski 6gretim iiyelerini epeyce
sasirtmistir. Programi beklediklerinden ¢ok baska bulmuslar. Ve gizli bir direnis
baslamistir. Ciinkii yalniz sanatsal degil, politik goriislerde de farklilik bulunmaktadir.

Kisa bir siire sonra goriis ve kusak farklar1 adamakilli su yiiziine ¢ikmistir. Nitekim bu



farklilagsmanin sonucu bir kopma olmus ve eski akademili profesorler 1921°de kendi

akademilerini kurarak, kendi gériislerini devam ettirme yoluna gitmislerdir.

Boylece ortaya iki okul ¢ikinca, bu defa eski ‘Biiyiik Diikaliga’ ait okul varisinin
hangisi olduguna dair tartigma ¢ikmistir, fakat bu konudaki olumlu goriisler Bauhaus’u
destekler nenelikte olmustur. Bu ¢ekismeler su agidan Bauhaus’un aleyhine oluyordu,
Weimar’daki halkin bir kismi ve tutucu c¢evreler okula siipheyle bakmakta ve
‘anarsistlikle’ sucglamaktadir. Bu suclamalar her zaman tehlikeli olmus nitekim,
Thuringia hiikiimetinde, ‘Sagci Radikaller’ iktidara geldigi zaman bu tehlikenin

adamakalli ciddiyet kazandig goriilmiistiir.”

5 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 101

6 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yaym No: 69, Istanbul 1976, s. 101-104



Resim 1.4. Egitimde geliskiler: Alberti’nin egitimde kullandig1 ve bugiine dek gelen

‘Egitim Simgeleri’ ve onlarin arasinda striiktiir calismasi yapan bagka bir sinif.

(Foto: Ozer Kabas D.G.S.A.)
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Resim 1.5. 1931 Giizel Sanatlar Balosu i¢in 6zel olarak giyinmis mimarlar,

Christopher Gray'in arsivinden bir fotograf

Weimar halki, Bauhaus Ogrencilerinin davranislarin1 kendilerine gore ‘Bohem’
bulduklar1 i¢in rahatsiz olmuslar, ¢evre halki, el sanatlar1 agisindan beklediklerini
Bauhaus da pek bulamamuslardir. Bir neden, ilk iki yil pek bir sey tretilmemistir.
Teknik ve Egitimsel gereksinmeler, daha heniiz karsilanmamistir ve kadroda eksiklikler
bulunmaktadir. Savas sonrasi enflasyon ve parasizlik da oldukea etkili bir unsur olmus.
Ciltgilik ve kumas dokuma atdlyelerinin disinda diger atdlyelerin ara¢ ve gerecleri
tamamlanamamistir. Kurumun baslangicta tek dayandigi sey egitim yontem olmus,
1919°da Gropius’un saglam olarak ortaya koydugu bir ‘Temel Egitim’ yontemi
bulunmaktaydi. Bu yontemde Holzel ve Cizek’in yontemlerinden de yararlanilmistir.
Bunu da Bauhaus’a getiren Johannes Itten’di. Cizek’in Viyana’daki okulda Dada’nin
spontane, rastlanti, bulus, oyun ilkelerini kullandigin1 hatirlarsak, Bauhaus’un

kurulusunun kendi ¢agdas akimlara son derece a¢ik oldugunu anlamamizi saglar bu
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okul bize Dada etkilerinin oldugu gibi, Expresyonizmi ve yakin ge¢misteki biitiin
akimlari akilci olarak, derece derece algilamis oldugu izlenimini vermektedir.’

Baslangicta, sanat ve el sanatlari arasindaki baglanti ve uygulamaya ¢ok Onem
verilmis, zennatlarla olan iliski daha gercekg¢i bir bigimde kullanilmaya g¢alisilmustir.
Gropius akademik unvanlarda profesorliigii kaldirmis, onun yerine mastar, yani usta
unvanini koymustur. Ayni unvan Ogrenciler tiim c¢aligmalarini bitirdiklerinde de
verilecektir. Basta, temel sanat egitimi goren O6grenciler, daha sonra atolyelere kabul
edilmekte, atélyelerde, 6nce “apprenticaship”, ¢iraklik donemini tamamlanmakta, daha
sonra “journeyman”, yani bizde kalfa diyebilecegimiz diizeye yilikselmektedirler.

Bauhaus’daki Ogretim iiyelerinin her atdlyenin gerektirdigi el ustaligina sahip
olmalar1 beklenemezdi. Bu yiizden kurulus yillarinda her atolyede iki usta
bulunmaktadir.

Bauhaus'ta Temel Sanat Egitimi; Bu egitime bir “Form” ustasi ve bir de “EI” ustas1
olarak baslanmist1 bu egitime. Temel Sanat Dersi, ¢ogunlukla Cizek’in yontemlerinden
esinlenilerek yiirttiilmekte 6grencilerin kagit, algi, tahta, cam, ¢imento, tugla gibi
nesnelerle oynamalarina ve arastirmalarina miisaade edilmekte ve bunun sonucu olarak
da dgrenciler bu malzemelerin temel niteliklerini anlamaya yonmektedirler. Verilen iki
boyutlu ve Gi¢ boyutlu ¢alismalarda tek kisitlama 6grencinin kendi hayal giigleriydi.

Ogrencinin gizli kalmis yaratict giiciinii ortaya cikarmak icin bazi yontemler
kullanilmakta, ayni yontemler, sonradan psikolojik testler i¢inde de yer almaktadir.
Dogadan yapilan hassas c¢alismalar, eski ustalarm eserlerinin kompozisyon, doku,

striiktiirel agidan incelenmeleri, Itten’in 1srarla uyguladigi yontemlerdir.®

! Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 104
8 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yaym No: 69, Istanbul 1976, s. 104
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Resim 1.6. Itten Bauhaus Ders Oncesi Nefes Egzersizleri 1923

Bauhaus’da Uygulama Atolyeleri; 1922°de uygulama atolyeleri ile calismaya
baslamislar, bir at6lyenin basarisi yalnizca orada ¢alisan Form ustasi, Usta ve Kalfalarin
yeteneklerine bagli degildi. Bu birazda “Pazar” durumuna bagli kalmis. Uretim
yontemlerini gelistirme ve alicinin talepleri biiyiik rol oynamaktaydi. Bu arada
piyasayla iliski kuran ve kara gegen atdlyelerin basinda Gropius’un ydnettigi mobilya

atolyesi gelmekte, bu atélyenin basarisini metal atélyesinin basarisi takip etmektedir.
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Resim 1.7. Bauhaus, Tag Heykel Atolyesi, Weimar 1923

Her atdlye ayni oranda makine iiretimine ve tekrara ayak uydurmakta, her atdlyenin
kendine 6zgii tslupsal ozellikleri bulunmaktadir. Seramik ve dokuma at6lyelerinin
folklorik yonleri agir basilmaktadir. Mobilya ve metal atdlyelerinde ise daha disiplinli,
stereometre ve striiktiir ilkeleri hakim durumdadar.®

Bauhaus'ta Bagimsiz Sanat Sorunu; Tam bu sirada iste, “bagimsiz”, “otonom”
anlatim sanatlar1 sorunu ortaya ¢ikmis. Schlemmer ve Kandinsky, yalnizca paragmatik
bir tutuma bagl kalan “pratik adamlar” a kars1 ates piiskiirmeye baglamislar, Bauhaus
egitiminde “miizigin” yeri var mudir, olmalimidir, olmamalimidir?” gibi sorunlar

kurumun son buldugu 1933’lere kadar devam etmistir.™

% Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gercekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 109

10 K abas, Ozer, Tiim-Cevresel Ger¢ekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 112
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1923 ve Bauhaus Haftasi; 1923 yazindaki Bauhaus haftasina tekrar donersek,
Weimar devresinin en énemli olaya ve sergisinin bu oldugunu goriiriiz. Baz1 sakincalar
olmasina karsin okulu yoneten “ustalar konseyi”, bu serginin yapilmasina karar
vermislerdir, bazilarina gore bu sergiyi agmak i¢in zaman heniiz erkendir. Bu sergi
Bauhaus’un “ekspresyonist” devresinin sonunu getirmistir. Kurumun egitim programi
ve Uslup tarihi agisindan 6nemli bir doniim noktast olmus, temel derslerden uygulama
atolyelerinin Triinlerine kadar Ogrenci kalfa ve Ogretim iiyesi-ustalarin isleri
sergilenmistir. Konferanslar diizenlenmis ve igler hakkinda genis bilgi verilmis, bu
sergiye sanatsal agidan en biiylik katkiyi da Schlemmer yapmustir. Uygulama
atolyelerini sergilendigi binanin giris holii ve merdivenlerini tasarimlamis, buralara
resim ve heykeller koymus, bu caba, mimari, uygulamali sanatlar ve anlatim sanatlari
arasinda bir sentez kurma agisindan iyi bir sunus tarzi olmus sonunda, begenilmis ve

olumlu karsilanmistir. **

Resim 1.8. Schlemmer Bauhaus Merdivenleri,1932

Y Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Ger¢ekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 112
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Resim 1.10. Yeni Bauhaus Tasarim Okulu Sergisi
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Weimar 'daki Okulun Kapanis Nedeni, (1925), 1924 yilinin Eyliil ayinda, eyalet
hiikiimeti Bauhaus ustalarmma ekonomik nedenler yiiziinden okulu artik
destekleyemeyeceklerini bildirmis, oysa, ger¢ek nedenin ekonomik olmaktan ¢ok
politik ve felsefi oldugu cok iyi bilinmektedir. Bu ve ekonomik baski, Bauhaus’un var
olma direncini azaltmis ve kurumu yipratmistir. Bir yil i¢inde anlasma ortami tamamen
ortadan kalkmis, 31 Mart 1925°de yénetici ustalar, okulu tasfiye karari almislardir.*?

Bauhaus 1925-1932 yillari arsinda Dessau sehrinde faaliyetlerini siirdiirilmistiir.

Bauhaus’da Iki Ayr1 Goriisiin Baslangici; Bundan sonraki devrede, Hannes-Meyer ve
Moholy-Nagy’nin ayn1 ¢at1 altinda iki ayr1 ve zit goriisii simgeledikleri gergeginin yavas
yavas ortaya ¢iktigini, kutuplastigini ve giderek bir kopma basladig: goriiliir.
Meyer’in Oz ve Bicim Goriisii; Ozden kopuk bigimci tasarima karst Meyer’in ¢ok kesin
bir tutumu bulunmaktadir ve bu bic¢imciligi kiicimsedigini saklamamistir. Meyer’in
alisila gelmis estetige karsi ¢ikmasi yeni gerilimler yaratmis. Bu giderek Bauhaus’un
genel atmosferini degistirmeye, biitiinliiliigiinii bozmaya baglamistir.

Bauhaus’da Ressamlarin Durumu, Daha once Weimar’da, Itten, Muche, Klee,
Schlemer, Schreyer ve Kandnsky gibi ressamlarin bir biitiin olusturduklarini ve
Gropius’a pek yakin olmadiklarin1 bilinmrkte. Feininger ve Markcks, Gropius’a daha
yakin olmuslar ve Itten’in istifasindan sonrada bu yakinligt Moholy- Nagy devam

etmistir.

12 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yaym No: 69, Istanbul 1976, s. 113
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Resim 1.11. Paris’te Werkbund Sergisi, tasarimcilar: Walter Gropius,
Marcel Breuer, 1930

W. Gropius 'un Istifast 31 Mart 1928; Bu saldir1 ve baskilara dayanamayan Gropius
31 Mart 1928°de istifasin1 vermis, daha istifasinin verdigi andan itibaren, Gropius’un
kisiliginin Bahaus i¢in ne kadar oOnemli ve etkili oldugu anlasilmjistir. Hemen
arkasindan, evvelden beri bagimsiz calismak isteyen Marcel Breuer, sonra, Moholy-
Nagy ve Bayer, ayrilmiglardir. Bauhaus’un programi geregince ve Gropius’un kendi
tavsiyesi ile Hannes Meyer Okulun yeni bagkani olarak tayin edilmistir."

Hannes Meyer Devresi 1928-1930; Gropius gibi hem giilcii bir kisiligi olan hem de
okulun kurucusu durumunda olmus olan bir sanat¢inin yerini doldurmak Meyer icin
kolay olmamis, Meyer, hakli olarak o mevkinin kigiligini devam ettirmek yerine kendi
kisiligini ortaya koymak zorunda kalmistir.

Meyer Yénetiminde Bauhaus'un Ozellikleri; Meyer, kendi toplumcu goriislerini
programda uygulamaya koyulmus, emek ve iiriin biitiin toplumun bir pargasidir derken,

bu yeni ¢alisma yontemini belirleyen diyalektik bir tez ortaya koymustur. Dogaldir ki,

3 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Ger¢ekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yayin No: 69, istanbul 1976, s. 119
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tasarinda kaliteyi yok etmedi fakat {iretim hiyerarsisinde ona bagka bir yer vermistir.
Fakat bir toplumcu olarak programini netlestiremeden, o da Gropius gibi ¢esitli
baskilara hedef olmaya baslamistir. En basta disaridan gelen politik baskilar
bulunmaktadir, bu da vali Hesse’i gii¢ durumda birakmaktadir. Okul i¢inde de Meyer’e
kars1 bir direng bulunmaktadir. Meyer’e en fazla karsi ¢ikan Kandinsky olmus, fakat
daha cok dis politik baskilar yogunlastig1 zaman bu baskiya dayanamayacagini anlayan
Hesse, Meyer’1 okul baskanligi goérevinden almak zorunda kalmaistir.

Bauhaus’un Yeni Baskanmt Mies 1930; Yeni bagkan Mies, o donemde yaptigi
binalarin bollugu ile degil ortaya siirdiigii son derece 6zgiin ve ¢agdas Oneriler yliziinden
taninmaktadir. Projelerinin ¢ogu heniiz aydinger iizerindedir. Ornegin, 1921°de ¢izdigi
camla ortiilii ofis binas1 gibi projelerde Mies kisa zamanda yeteneklerini kanitlamistir.
1929°da Barselona' daki diinya fuarinda mekan anlayisin1 ¢ok iyi ortaya koymus i¢ ice
birbirine bagli mekanlardan son derece giizel bir mimari kurgu yaratmis ve mimari
goriistinii ¢ok 1yi yorumlamustir.

Mies’in Bauhaus’da yaptig1 ilk is, diizen ve disiplini kurmak olmus, &grenci
arasinda politik kargasalik ve disiplinsizlik son yillarda artmasiyla baglamig, sonsuz
Ozgiirliige alismis olan 6grenciler, yeni baskaninin bu kadar uzak ve kopuk tavrina
alisamamislardir. Mies’in pratik ve yararli sonuglari bir an evvel isteyen tutumuna karsi
Mies’in yalnizca ve her zaman igin en iyi kalite iizerinde 1Srar eden kesin bir tutumu

bulunmaktadir.**

14 Kabas, Ozer, Tiim-Cevresel Gergekgilik, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Fakiiltesi
Yaym No: 69, Istanbul 1976, s. 119-121
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BAUHAUS'UN KAPATILISIYLA fLGIL!
MEKTUPLARDAN BIR 1K1 URNEK

i 15 Haziran 1933
Dessau Sehir Meclisi

Ugretim Oyesi

Josef Albers

Berlin Charlottenburg 9
Sensburger Allee 29

Dessau'daki Bauhasu'da ogretim iiyesi oldugunuz icin Bauhaus
okulunun géoriislerinin cok ileri bir savunucusu oldugunuzu kabul
etmis durumdayiz. 7 Nisan 1933 tarihli, yeniden dizenlenen Sivil
Hizmetler Kanunu'nun 4. maddesi geredince, "Bolsevizmin mikrop-
yuvas1" olarak bilinen Bauhaus'un fikren ve aktif savunucsu ol-
maniz dolayisiyla, durumunuz 'politik eylem'e gecmis olarak ta-
nimlanmaktadir, Partizan politik eyleme direkt olarak girmedigi-
niz bilinmekle beraber, Bolsevizmin en tehlikeli politik amaci-
nin kiltiurel parcalama oldugunu bilmekteyiz, Sonuc olarak, Bau-
haus'un ¢ok eski bir dgretim liyesi olarak 'Milliyetci Devletin'
simdi ya da gelecekte herhangi-bir bicimde destekleyicisi ola-
bilecediniz yolunda garanti verecek durumda olmadi§iniz gbrﬁ17
mistir. (Reich Kanunlari yayim s.175) ve yeniden diizenlenen Si-
vil Hizmetler Kanunu (7 Nisan 1933) 4. ve 15. maddeler, 3.,7.,
4. ve 3 Nolu fikralari, ve Sivil Hizmetler Kanununun tadilat
maddeleri (Reich Kan. s.233) ile ilgili kararname geregince
tazminatlar, 1 Mayis 1933 tarihi itibariyla odenmeyecektir.
Haasl ardl Gelance; s coih e s i s s e Nie Sisielers sise s voaes o sor

Sehir Meclisi Onay1
(imza)

Sander Irmscher

Sehir Bas Mifettisi 72

Mektubun gerisi, kanun maddelerini iigiincii Reich'in &zel
kanunlarina uyduran zorlamalarla dolu idi.

2 "Bauhaus Kurul Toplantisi Tutanaklar:
20 Temmuz 1933

Hazir bulunanlar: Albers, Hilberseimer Kandinsky, HMies
van der Rohe, Peterhans, Reich, Walther.

Mies van der Rohe, yapti1§1 iki ziyaret hakkinda kurula rapor
vgrd1: Q1r tanesi Eyalet E§itim Kurulu ile yaptigr konusma,
digeri ise Dessau gazetelerinde bol bol yayinlanmis olan
‘Dessau Sorusturma Kurulu'yla yapti1g1 goriisme. Herr Mies

van der Rohe, su gdriisleri belirtti: Kira durumunu 1 Temmuz
1933 e kadar uzatmak mimkiindiir, fakat bugiinkii Rosullar altin-
da okulun devletce kapatilmasi kacinilmaz olmugtur .ve*dkonomik
durum da cok kotiidiir. Bu nedenle okulun kurul taraFindan kapa-
t1lmas1 en tutarli bir davranistir. Lni ke s

x 71 Wingler M.Hans BAUHAUS (The MIT Press, 1969) s.1.11,564.

x 72 Wingler, a.g.e s.188.
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Resim 1.12. Bauhaus’un Kapatilmastyla flgili Mektup Ornegi I
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Bu oneri oybirligi ile kabul edildi. .
Bundan sonra parasal durum gorlslldi, ve Mies, borclarin dde-
nebilmesi i¢in Rasch Biraderler Firmasiyla yeniden gorusiilme-
sini Onerdi, Onlarla 27 Nisan 1933 te yapilan anlasmaya gore,
bunun gerceklesme olanagi olabilirdi.

Daha get bir tarihtei perde malzemeleriyle ilgili satis hakla-
rindan gelir,saglanabilirse, & Mies van der Rohe, Gdretim iiye-
lerinin Nisan, Mayhs ve Haziran 1933 maaslarini (x) odemek’
icin gayret.gdsterecegini belirtti.

imza

Mies van der Rohe

2C Temmuz 1933
Deviet Gizli Polis Biirosu
Ministerialrat Diels'in dikkatine
Prinz-Albrecht-Strasse
Berlin
Sayin Bay,

Sunu belirtmek isterim ki, Bauhaus Ggretim liyeleri-
nin diinkii kurul toplantisinda, okulun kapatilmasi beklenirken,
ortaya ¢ikan ekonomik giiclikleri g6z oniinde bulundurarak, ku-
rul, Berlin Bauhaus'unu kendisi ortadan kaldirmaga karar’ ver-
mistir. :

Saygilarimia,
tmza

Mies van der Rohe 73

x Not Bu maaglar 3.Reich Tadilat Kanunlari geregince kesilmigti.
x 73 Wingler, a.g.e. s.188.
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Resim 1.13. Bauhaus’un Kapatilmasiyla {lgili Mektup Ornegi I
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1.2. BAUHAUS'UN KURULUSU VE DONEMLERI

Bauhaus’un kurulusunu, gelisimini ve Bauhaus i¢in dnemli yere sahip olan Weimar
ve Dessau donemlerini agiklamak gerekir.

Bauhaus Walter Gropius’un Almanya’nin Weimar kentinde kurdugu bir okuldur.
Bauhaus'un kelime anlam: ‘ev kurma’ anlamina gelmektedir. 1919 yilinda kurulan ve
varligint 1933 yilina kadar siirdiiren, Klee ve Kandinsky ve Schlemmer gibi iinlii
sanatgilarinda ders verdigi Bauhaus atolyelerinde hakim olan anlayis, felsefe, sanatla
zanaat arasindaki kopuklugu gidermek, akilcilik ve islevsellik adina {isluptan kaginmak
olmustur.

Bauhaus’un asil amaci, herkesin el emegi koyarak ortaklasa bir yapit ortaya
cikarmasidir. Hoca-6grenci iliskisine dayanan bir egitim sistemi yerine Ortagag’da
yaygin olan usta-¢irak iliskisine dayali bir egitim sisteminin uygulandig1 Bauhaus’da
ustalar, ciraklarina pratik icinde her seyi Ogretmis, aynt zamanda sanatcilar ile
zanaatgilar bir arada calismistir. Bauhaus, varligmi ancak grafik atdlyesiyle
saglayabilmis, davetiyeler, kartpostallar, afisler yaparak para kazanabilmistir. Walter
Gropius’un ve dolayisiyla Bauhaus’un sanat egitimi ve sanatta Ogretilebilir olanla
Ogretilemez olan hakkindaki diistinceleri onemlidir. Bu konuda goriislerini;

"Tiim sanatlar mimarhkta birlesip biitiinlesirler. Sanat, el becerisi ve el sanatlarina
dayanwr. Sanatlarin bu el sanatlarina dayali boliimii 6gretilebilir. Her sanatsal 6gretim,
el sanatlarini, desen ¢izimini ve resim boyamay1 ve arada bilimsellik ve kuramsallig

kapsar."*® Sozleriyle ifade eder.

1> Keser, Nimet, Sanat Sozligi, Utopya Yayinevi, (2. Baski), Ekim 2009, s. 61
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Resim 1.14. Bauhaus’un Kurulusu ve gelisimine 6rnek goriintiiler

Gropius’a gore okullardaki sanat dersleri, kisinin yaratma giicline yonelik olmali,
hem duyma duyusunu hem de form bilincini ve el becerisini gelistirmeli, ayn1 zamanda
oyun biciminde fark ettirmeden ‘bilingli is’e yoneltmeli, deneyler yapmay1 saglamali,
serbest bicimlendirme aliskanlig1 kazandirmali, teknik bilgi vermelidir.

Bauhaus’un belki uzun zaman alacak fakat en son gergeklesecek amaci, birlik
icindeki sanat yapiti, yani ‘biiylik yapr’dir. Bu yapida anitsal sanat ile dekoratif sanat
arasinda higbir sinir olmayacaktir.

Bauhaus’un tek hedefi, yeni bir sanat anlayisini degil, ayn1 zamanda yeni bir insan
ve yeni bir diinya gériintiisiinii de insa etmek olmustur. Ozellikle Johannes Itten, Dogu
ogretilerine hayranlik duymus, 6zellikle de eklektik bir 6greti olan ve vejetaryenligi,
meditasyonu ve en dnemlisi komiinal bir yasam1 6ngoren ‘mazdekgilik’i bir egitim araci
olarak gormiistiir. Bu nedenle Itten ve Gropius arasinda catismalar olmus ve Itten
1923’te okuldan ayrilmak zorunda kalmistir. Itten’in genel egitim veren okullardan ¢ok,
bu okullar i¢in yetisecek 0gretmenler iizerinde biiyiik etkisi olmustur. Itten’in egitimle
ilgili ¢abasi, Ogrencilerin  6znel yetilerini nesnel bi¢imlendirme  diizeniyle
birlestirebilmeleri iizerinde odaklanmistir. Itten’in Ogretisinde yer alan, ‘yaratici 6zi
inga etmek’, ‘kisisel ve bireysel yetileri ortaya koymak’ ve ‘insanin kendi kendisini

bulmasini saglamak’ gibi amaclar, aslinda bilingdis1 bilesene 6nem veren gruplarin
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diisiincelerinden farkli degildir. K. Schwerdtfeger ve A. Ehrhardt, Itten’in diisiincelerini
yayinlari araciligiyla okullarda yayginlagtirmistir.

Bauhaus anlayisi, gerek sanata gerek egitime yonelik olarak, iletisim saglamaya
verdigi onem, dolayisiyla sanatin toplum i¢in anlasilabilir olmasini, ayn1 zamanda da
toplumun sanata karsi daha duyarli olmasini saglamayr amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda Bauhause, sanat ile toplum arasindaki iligki bi¢imini degistirmeyi
6ng6rmii$tiir.16

Okul atdlyenin hizmetindedir ve giinlin birinde atdlyenin i¢inde eriyecektir.
Bauhaus’ta 6gretmenler, 6grenciler yok; ustalar, kalfalar ve ¢iraklar var. Ciraklar
ustalarin islerine katilarak calisir.’” Gériigleri olusturulmaktadir.

Bauhaus egitim kadrosuna;

Albers, Josef (1888-1976 )

Gropius, Walter ( 1883-1969 )

Kandinsky, Wassily ( 1866-1944 )

Klee, Paul ( 1879-1940)

Moholy-Nagy, L. ( 1895-1946 )

Van der Rohe, L. M. ( 1886-1969 ) gibi isimler olusturmaktadir.

1.2.1. Bauhaus Weimar Donemi

Bauhaus’un Weimar yillar1 (1919-24) birgok tasarinin uygulanmaya kondugu bir
donem olmus egitim sisteminin esasi, 6grencilere, tasarim ve el sanatlar1 becerilerinin
temel 1ilkelerinin Ogretilmesi ve tasarimciyla zanaatkdrin yan yana calismasina

dayanmustir.

16 Keser, Nimet, Sanat Sézliigii, Utopya Yaymevi, (2. Baski), Ekim 2009, s. 61
17 Keser, Nimet, Sanat Sozliigii, Utopya Yaymevi, (2. Baski), Ekim 2009, s. 62
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Resim 1.15. Bauhaus Binasi, Walte Grupius, Dessau, 1925

Egitim yapisinin 6nemli bir 6zellide, Bauhaus ¢alisma programinin temeli olarak
kabul edilen alt1 aylik temel sanat egitimi baslangi¢ kursu olmusturmus, 6grencilerin,
endiistri, malzeme ve modern iiretim problemlerini yakindan tanimalar1 ve bilgi sahibi
olmalarini saglamak i¢in, ‘Werkstatte’lerde (g¢aligma atolyeleri) el sanatlari konusunda
uygulama yapmalar1 da, okulun bir diger 6zelligini olusturmaktadir. Werkstatte’lerde
vitray, tahta ve metal malzemeyle yapilan caligmalari, bir sanat¢i ve bir zanaatkar
birlikte 6gretip, denetlemekte ve ¢alisma bigimi Ortagag “Bauhiitte’leri (lonca) tarzinda
diizenlenmistir: Usta, kalfa ve ¢irak, Ortagagda Gotik katedral yapiminda, mimar,
ressam, heykeltras ve el sanatcisi, isbirligi icerisinde calisarak yapiyr meydana
getirdikleri i¢in, Bauhaus bu donemin ¢alisma yontemlerini 6rnek almistir.

Bauhaus okulunda giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasinda bir ayrim
gozetilmedigi i¢in 1920°de ressam Paul Klee (1879-1940) ve 1922°de ressam Wassily
Kandinsky’nin (1866-1944) egitime katilimlari, bicim renk ve mekan konusunun
tasarim vokabiilerine ilerici diisiinceler getirmistir. Paul Klee kuramsal yapiti, bir

yandan yasadii sirada yayimlanan yapitlari, 6te yandan bunlarin ardindan, {inlii
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Bauhaus’ta, Diisseldolf Akademisi’ndeki not ve taslaklart olmak tizere iki boliimden

olugmaktadir.’®

Resim 1.16. Wassily Kandinsky Kiigiik Diinyalar II,
Tuval Uzeri Yagliboya,1922

1919 yilinda Bauhaus 6gretmenlerinden Lyonel Feininger (1871-1956) De Stijl’le
tanismis ve Bauhaus toplulugunu bu hareket konusunda bilgilendirmeye baslamistir.
Bauhaus ve De stijl’in benzer amaglar1 oOrtaya ¢ikinca, 1920 sonlarinda Van Doesburg

Weimar’a yerleserek Bauhaus’la iliski kurmustur.

8 Klee, Paul, Cagdas Sanat Kurami, Dost Kitabevi Yayinlari, (1. Baski), Nisan 2006, s. 1
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Gropius, Doesburg’un geometriye asirt bagl tutumu ve kisisel olmayan bir stil
yaratma konusundaki israrin1 fazla dogmatik bularak, Bauhaus’a Ogretmen olarak
katilma istegini geri cevirmis; ayrica Ogrencilere belli bir stil veya Bauhaus stili
Onermenin son derece sakincali oldugunu ileri siirmiigtiir.*®

Diglanmis bir kisi olarak Doesburg, bu defa evini Bauhaus fakiiltesi ve
ogrencilerine agarak, De Stijl ilkelerini aktarmis ve Bauhaus’u 6zellikle mobilya ve
tipografi dallar1 olmak {izere biiyiik oranda etkilemistir.

Bauhaus’la Thuringen yonetimi arasindaki fikir ayriliklarinin biiyiimesi sonucunda,
yonetim yetkilileri, Bauhaus’un iriinlerini tanitmak {izere biiyiikk bir sergi agmasini
istemigler. 1923 yilinda Weimar’da agilan ilk Bauhaus sergisi uluslar arasi begeni
kazanmis, bu sergide, sanat ve el sanatlari birliginin savunuldugu romantik Medivalizm

(Ortagag anlayis1) ve Ekspresyonizm’in yerini, uygulamali sanatlar agirlikli sanat ve

teknoloji birliginin yeni bir anlayisin aldig agikca ortaya ¢ikmistir.?

1.2.2. Bauhaus Dessau Donemi

Bauhaus Dessau Donemi; Truringen yonetimiyle bastan beri siiregelen siirtiisme,
yeni ve daha tutucu bir yonetimin basa geg¢mesiyle baskilar daha da artinca, Aralik
1924°te Bauhaus yoneticileri ve ustalart okuldan istifa etmisler, bu olaydan iki hafta
sonra tiim oOgrencilerde O6gretmenleriyle birlikte okulu terk ettiklerini bildiren bir
mektubu hiikiimet yetkililerine yollamislardir. Gropius okulu kii¢lik bir kent olan
Dessau’ya tagima karar1 aldiktan sonra yeni bir okul binasinin yapilmasina baglanmus,
1925 yilinda tamamlanan binaya gerekli techizatin bir boliimiinii 6grencilerinde

Weimar’dan tagimalarindan sonra okul yeniden egitime baslamistir.

19 Bektas, Dilek, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yaymnlari, (1. Bask1) Istanbul, Ekim,
1992,s. 70
20 Bektas, Dilek, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yaymnlari, (1. Bask1) Istanbul, Ekim,
1992, .72
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Resim 1.17. Bauhaus Dessau Dénemi (1925-1930)

Bina, sanat ve miihendisligin, XIX. Yiizyildaki gibi mutlaka birbirine yabanci
kalmas1 gerekmedigini, hatta bu ikisinin birbirinden yaralanabilecegini kanitlamak i¢in
yapilmustir. Bu okuldaki dgrenciler, binalarin ve ¢esitli donatilarin tasarimlarinda yer
almiglar, tasarimin amacini hi¢bir zaman g6z ardi etmemek kosuluyla kendilerine hayal

gii¢lerini kullanma ve cesur deneyler yapma olanag: verilmistir.”*

1.3. BAUHAUS MANIFESTOSU

Sanat egitiminde reform yapma ve seckin akademilerdeki sanatgilart endiistrinin
hizmetine kazandirma isteklerinin kokeni, savas Oncesinde faaliyette olan Alman
Zanaatkarlar Birligi’ne (Deutscher Werkbund) dayanmaktadir. Sanayiyle ilgili
tasarimlarin kalitesini artirmayi hedefleyen bu kurulus, artik agikca sosyalist amaca
hizmet etmektedir.

Okulun manifestosunda endiistriyel ve sosyalist bir gelecege hizmet edecek

mimarinin insasi, dekorasyonu ve donanimi i¢in yeni sanat¢i-zanaatci nesli yetistirme

2! Gombrich, Ernst Hans, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 2011, s. 560
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amaci gidildiigii aciklanmistir. Cagdas soyut diisiincelerle bilingli olarak baglanti kuran
okul, kadrosuna en 6nde giden sanat akimlarindan yetenekler ¢ekmistir. El Lissitzky’in
Konstriiktivist akimimin, hem Laszlo Moholy Nagy, hem de De Stijl kuramcist Theo
van Doesburg iizerinde 6nemli etkisi olmustur.

Kandinsky, Rusya’y1 terk ettikten sonra, Paul Klee, Lionel Feininger ve Hannes
Meyer ile beraber Bauhaus’ta ders vermis ve mimarlik bdliimiiniin bagkani olan Meyer,
Gropius ayrildiktan sonra Bauhaus’un miidiirliigline getirilmistir. Meyer’in etkisiyle
Bauhaus, Neue sachlichke (Yeni Nesnelcilik) akiminin sosyalist hedefleriyle daha gok
baglant1 kurmustur.?

1925’te Bauhaus, Weimar’dan Dessau’ya tasinmis ve Gropius’un Bauhaus’un yeni
binalar kompleksi igin yaptig1 tasarim, okulunun ideallerini gérsel olarak yansitmistir.
Siissiiz beton, cam ve ¢eligin kullanilmasi yeni sanayi makinelerinin estetigini yliceltmis
ve gecmisle baglarmi koparmistir. Bauhaus tasarimi, ekonomiyi, yiiksek kaliteyi, hizl
ve verimli ¢alismayr vurgulamis; ayni standartlar mobilya tasarimi, i¢ dekorasyon ve
hepsinden 6nemlisi diisiik maliyetli konut yapimina da uygulanmastir.

Gropius’un Daha Ucuz, Daha fyi, Daha Hos Evleri Nasil Yapariz adl1 brosiiriinde
savunulan diisiinceler, Dessau ve Berlin’de toplu konut tasarimi igin siparisler saglamis.
Gropius’un ilkeleri dogrultusunda yapilan bu binalarda, giizellik islevsellikle
somutlastirilmigtir. Standartlagtirma, prefabrik iiretim, cagdas malzemeler ve tarihi
binalarda bulunan siislemelerden kaginma ilkeleri uygulanarak, endiistriyel tasarimin

mantikli ve kisisellikten uzak standartlari, insanlarin yasam alanlarina dayatllmlstur.23

1.4. BAUHAUS ESTETIGI

Bauhaus’un benimsedigi estetik anlayisinin temelinde, soyut sanatin olusum
donemindeki kurumlar yatar.

Gropius’a gore, Bauhaus bir okul degil, bir “diisiince” dir. Ogretmenlere ve
ogrencilere, kisaca olusumunda katkida bulunan herkese, sanayi iriinlerinin estetik
ozelligini koruma ve XIX yiizyildan baslayarak makine iiretimiyle birlikte, yayginlasan

zevksizlikle savagmak icin etkili yollar saglayan bir 6gretidir.

22 Hollingsworth, Mary, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 461
% Hollingsworth, Mary, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, istanbul, 2009, s. 462
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Gropius’a gore teknik nesnenin halk tarafindan, 6biir nesneler arasindan fark edilip
secilebilmesi i¢in, bigimsel kayginin izlerini tasimasi ve ruhsal bir anlayisla dolu olmasi
gerekir. Bauhaus grubu, daha sonra “sanayi estetigi” diye adlandirilan yeni bir iislubun
yaratilmasina, yeni teknik olanak ve yontemlerin bulunmasina ¢aligmistir.

Gergeklestirilen ilk yapit olan “ am Horn evi “ 1923 yilinda sergilendiginde, tislup
birligi kuramini ve sozsiizIliigii yansitan biitiin ayrintilariyla biiyiik basar1 kazanmig, ama
hareketi engellemek isteyen resmi Alman c¢evreleri yumusatilamamis, 1925’ten
baslayarak Bauhaus’u kapatma karari, grubu Dessau’ya gitmek zorunda birakmaistir.

1928 yilina kadar toplulugu Dessau’da yoneten Gropius’un programda ve dgretim
yontemlerinde degisiklik yapilmasi, zanaatlarin mimarliktan {stiin  tutulmaya
baslanmasi {istiine istifas1 ve ydnetime getirilen Isvicreli Meyer’in Onerisiyle
benimsenen yeni yonelis sonucunda, ilk toplulugu olusturan 6gretmenlerinde gorevden
cekilmeleriyle biiyiik atilim engellenmistir.

Ikinci Bauhaus, mimar Mies Van Der Rohe’nin 1930°da getirdigi yeni

. c e . T 24
diizenlemeye karsin, birinci kadar verimli ve canli olmay1 bagsaramamustir.

é

Resim 1.18. Charles-Rennie-Mackintosh-Hill-House-Chair

7.

24 ywww.entanbul.com/bauhaus-sanat-akimleri-415578.html E.T.: 10.06.2014
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IKINCi BOLUM
SANAT EGIiTiMi VE BAUHAUS

2.1. BAUHAUS'TA OGRETIMIN KAPSAMI

Walter Gropius idareciligini yaptigt Bauhaus’un egitim ilkelerini; “Oyun solene,
sOlen ige, is ise oyuna doniislir.” sozleriyle 0zetlemistir. Egitim, sanat¢1 ve zanaatgi
isbirligi, sanat, elisciligi, sezgi ve yontem biitiinligii i¢inde verilmekte, ¢comlek tekstil,
tiyatro, 6zgiin baski ve ahsap atolyelerinden gecen Ogrenciler, sosyal entelektiiel ve
simgesel bir sanat olan yap1 bilimine yani mimarinin pratik hedeflerine gore
hazirlanmaktadirlar. Bu katilimer egitim sisteminde 6grenci ve hoca birlikte tiretilmekte,
birlikte caligmaktadir. Tiyatro oyunlari, konferans dizileri, miizik ve siir dinletileri
yaninda 6grenciler kendi hazirladiklar1 kostiimlerle maskeli balolar diizenlenmektedir.
Aslinda Gropius’un felsefesine gore, 6grenciler el ve zihin birlikteligi ile yeni bir yasam
sanatina hazirlanmiglardir. Weimar Bauhaus’un ilk yillarinda, bu yasam sanatini
rasyonel bir mimarlik sanatina doniistiirecek temel egitim, 6zellikle bireysel ve tinsel
gelisime Onem veren ve derslerinde jimnastik ve nefes egzersizleri yaptiran Johannes

Itten tarafindan verilmektedir.?

Resim 2.1. Bauhaus Tasarim Okulu Ogretim Kadrosu

5 Erzen, Jale, Bauhaus 'un 90. Yilinda Mimarhk Tarihi, Mimarlik Dergisi, Say1: 363, ODTU Mimarlik

Bolimii.
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Bauhaus’un ilk egitim tavrini Itten sekillendirmis, temel tasarim felsefesine gore,
malzeme ve bi¢im analizleri 6zellikle karsitliklarin biitiinliigii prensibine dayanarak
uygulamistir. Temel geometrileri, Goethe’nin renk anlayisini, disavurumcu bir
bicimciligi vurgulayan bu egitim, endiistriyel iiretime, yani toplu makine iiretimine de
uygun olan soyut bi¢im anlayisini onemsetmistir. Buna gore; sade, birincil formlar, kiip,
kare, kiire, iiretilen islerde goze c¢arpmakta ve cagdas bir bi¢im dilini tiim iretim

alaninda ussal ve evrensel bir ¢oziim olarak belirlemektedir.?®

2.2 BAUHAUS'TA EGITIMIN TEMEL ILKELERI

Bauhaus egitim konseptinin temel diisiincesi, sanatta birlik ve uygulamali egitimdir.
Her 6grenci yeteneklerine gore bir atdlye segtikten sonra Oncelikli olarak sanatgr ve
zanaat¢l bagkanliginda olan ‘baslangic kursunu’ (preliminary course) bitirmek
zorundadir. Zanaat aracilifiyla, tasarim parametrelerinin direkt olarak uygulamali

deneyimlerle birlestirilmesi sonucunda, prototipler gelistirilmistir.

Resim 2.2. Bauhaus Tasim Okulu Atolye Gortiniimii, 1925

%8 Erzen, Jale, Bauhaus 'un 90. Yilinda Mimarlik Tarihi, Mimarlik Dergisi, Say1: 363, ODTU Mimarlik

Bolimii.
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Ozellikle Dessau periyodunda, Bauhaus Atélyelerinin endiistriyel iiriin imalat
lisans altina alinmistir. Bauhaus’un sira dist egitim sistemi goz Oniine alindiginda,
dénemin sanat okulu kavramindan ne kadar farkli oldugu, yayinlanan manifestonun 4
sayfalik ekinde, Walter Gropius; “Sanat tiim ydntemlerin iistiindedir, oziinde
ogretilemez, oysa zanaatlar kuskusuz ggretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraslar kelimenin tam anlamiyla zanaat¢idir. Bu nedenle ogrencilerin tiimiinden,
her tiirlii sanatsal tiretimin temel kosulu olarak atolyelerde, deney ve wuygulama
alanlarinda elde edilecek kapsamli bir zanaat egitimi almalari istenecektir. Kendi
atolyelerimiz zamanla gelistirilecek ve disaridaki atolyelerle ¢iraklik anlagmalar
vapilacaktir. Okul, atélyenin hizmetindedir ve bir giin onun iginde eriyecektir. Bu
nedenle Bauhaus'ta ogretmenler ya da dgrenciler yerine ustalar, kalfalar ve ¢iraklar
olacaktir. Egitim bicimi atélyelerin ozelliginden kaynaklanir. Bu atélyelerdeki ustalarin
baslica hedefleri sunlardir®" Gorislerine yer verilmektedir ve asagidaki siralamalar

yapilmaktadir.

* El becerilerinden ortaya ¢ikacak organik bicimler.

» Kat1 olmaktan kaginma, yaraticiliga oncelik verilmesi,bireyselligin 6zgiir olmast,
fakat sik1 bir calisma disiplini.

* Lonca kurallarina uygun olarak, Bauhaus’un ustalar kurulu ya da disaridan gelen
ustalar 6niinde yapilacak ustalik ve kalfalik sinavlari

» Ogrencilerin, ustalarmn ¢alismalarina katilimi

» Ogrencileri de igerecek sekilde, disaridan is alinmasi.

» Ulkenin zanaat ve endiistrisinde énde gelenlerle siirekli yakin iliski.

» Sergiler ve diger etkinlikler yoluyla kamu yasami ve halkla iligki.

* Gelecegi hedef alan, genis capli, iitopik yapisal tasarimlar kamu yapilar1 ve
tapinaklarin ortaklasa planlanmasi, mimar, ressam, heykeltiras tiim usta ve 6grencilerin
bu tasarimlarda birlikte c¢alismalari ve mimarlig1 tim bileske ve parcalar arasinda
zamanla uyum saglamay1 amacglamalari.

* Mimarlik g¢ercevesinde gorsel malzeme ve heykel sergileme sorununu ¢ézmek

icin sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni arastirmalar yapilmasi.

27 Bauhaus Archive Museum of Design, Bauhaus 1919 — 1933, Workshops, (16.03.2005).
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+ Is disinda ustalar ve &grenciler arasinda dostluk iliskilerinin 6zendirilmesi bu
amagla tiyatro oyunlari, konusmalar, siir, miizik, kiyafet balolar1 diizenlenmesi

Verdigi farkli sanat egitimiyle bugiinlere adini1 tagiyan Bauhaus Okulu, giinlimiiz
sanat okullarina kadar uzanan bir diisiince sistemi olusturmustur. Derslikler ve atdlye
egitiminden olusan ikili egitim sistemiyle 6grencilerin komple birer sanatgr olmalari
icin ugras verilen okulda, Wilhelm Wagenfeld, Marcel Breuer gibi pek ¢ok dgrenci,

okul bittikten sonra 6gretici olarak atélyelerde hizmet vermistir.?

Resim 2.3. Bauhaus Okulu, Josef Albers Yaraticilik Atolyesi, 1928

Bir bagka kaynaktan ise, ¢agdas mimari diislincenin etkili kaynaklarindan biri olan
Bauhaus’un amaglart;
“Bauhaus biitiin yaratict ¢abalart biitiinlestirmek istiyor. Uygulamali sanatin biitiin

disiplinlerini- heykel, resim, el sanatlari ve diger zanaatlari yeniden birlestirip yeni

28 Bauhaus Archive Museum of Design, Bauhaus 1919 — 1933, Workshops, (16.03.2005).
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mimarinin ayrimaz pargalart yapmak istiyor. Uzak ta olsa amag, biitiinlesmis sanat
yapitidir. Onda amitsal ile bezemesel arasindaki fark kalmayacakur.” *° Sozleriyle
Walter Gropius konuya agiklik getirmistir. Kandinsky’nin Bauhaus Okulu i¢in yazmis
oldugu “ Nokta ve Cizgiden Diizleme-1926” adli kitabi, Temel Sanat Egitimi
derslerinin de temelini olusturmus, Bauhaus iislubu, temel bi¢im ve renklere 6nem
veren, ancak hizmet etmeyi amagladiklart endiistri teknigi ile pek ilgili olmayan bir
anlayis1t barindirmistir. Bu bi¢im ve renkleri kullanan tasarimcilarin rastgele hareket

ettiklerini gdsteren bir belirti de goze carpmaktadir.®

2.3. BAUHAUS DE STiLI VE RUS KONSTRUKTIVIZMI

Kavranmasi zaten ¢ok gii¢ olan soyut sanatin bir de giinliikk hayatin parcasi haline
gelebilecegi diislincesi insani ilk basta sasirtabilir. Boyle bir sanatin hayatla ne iliskisi
olabilirdi ki? Sorunun yaniti gayet basittir, aslinda bir iligkisi yoktur - ve tam da bu
nedenle miidahaleci olabilir. Disavurumcularin duygu yiiklii yeni bir sanatla “yeni
insan1” yaratma hayali Birinci Diinya Savasi’ndan sonra salt bir iitopya olarak tarihin
tozlu raflarina 1<a1d1r11m1§tl.31

Ancak kitle kiiltiiriiniin giderek ¢ogalan sinemalarla, spor saraylariyla, kabare ve
varyetelerde yayginlagsmasi sonucu sanatc¢ilar giderek marjinallesmekten korkmaya
baglamislar, Sanatin yeniden hayatin bir parcast haline getirilmesi fikri iste bu
kaygilardan dogmustur ancak sanatgilar yeniden gergegi taklit eden bir sanat anlayisina
donmek istememis niyetleri temelleri atilmis olan soyut sanati iyice gelistirmek
olmustur. Boylece sanat artik somut gergeklerle higbir sekilde kiyaslanmayacak ve
Olclilmeyecek, tiimiiyle kendi kistaslarina gore degerlendirilecektir. Yalniz sanatsal —
estetik kriterler lizerinde yiikselen bir sanat, Piet Mondrian’in yiirekten inandig1 gibi
insan1  uyumlu bir hayata sevk edebilecek ve daha iyi bir toplumun yolunu

hazirlayacaktir. “Sadece sanatsal unsurlarin uyumlu birliktelik ig¢indeki saf gbriiniimii

9 Kuban, Dogan, Mimarlik Kavramlari, Yapi- Endiistri Merkezi Yaymlart YEM Yayinlari, (6. Baski),
Ekim 2002. s. 84

% Bulat, Serap, Bulat, Mustafa, Aydin, Baris, Bauhaus Tasarim Okulu Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2014, Erzurum,

s. 113

3 Krausse, Anna, Carola, Rénesantan Giiniimiize Resim Sanatinin Opykiisii, Literatiir Yayinlari, s. 96
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hayat trajedisini biraz olsun hafifletebilir. O zaman artik heykele ve resme ihtiyacimiz
kalmayacak. Ciinkii, artik gergeklik olmus bir sanatin i¢inde yasiyor olacagiz. Hayatin
kendisi denge ve uyum kazandik¢a sanat kendisini yeniden hayatin disina
<;ekebilecektir.”32 Sanatin diinyas1 simdi gergekligin karsisina konulmus, ve soyutlama,
daha iyi bir diinya iitopyasinin simgesi haline gelmistir. Insanlig1 sanat aracihigiyla
Uyuma ve birlige ulastirma riiyasinin gerceklesebilmesi i¢in iki temel kosulun yerine
getirilmesi gerekmektedir. Birincisi, sanatin kendisine uyumlu, net ve saf olmalidir.
Ikincisi, bu sanat toplumsal bir etki yaratabilmek i¢in hayatin igine girmek, miidahale
etmek zorundadir. Bu nedenle, sanatgilarin eylemliligi resimle sinirli kalmamis, soyut
diistince mimaride ve iiriin tasariminda kendine yer bulmus veya daha net bir ifadeyle
onlarin islevselci yonlerinden ilham almistir. Hem gilindelik hayatta kullandigimiz
esyalar, hem de resimler tamamen kendilerine 0zgli prensipler 1s18inda
tasarlanmaktadir. Bu yaklasim, gorsel sanatlarda “Konstriiktivizm”adi alirken,
uygulamali sanatlarda (Mimar Sullivan’in “form gollows function-bi¢im islevden sonra

gelir” soziinden ¢ikarak) “Islevselcilik” (Fonksiyonalizm) olarak tanimlanmigtir.>
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Resim- 2.4. Rus Konstriiktivizm’e Bir Ornek (mimarlik)Yap1

32 Krausse, Anna, Carola, Ronesantan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykﬁsii, Literatiir Yayinlari, s. 96

% Krausse, Anna, Carola, Rénesantan Giiniimiize Resim Sanatinin Opykiisii, Literatiir Yayinlari, s. 96
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Yiizyilin ilk yirmi yilinda Avrupa’da Konstriikktivizm akiminin birka¢g merkezi
ortaya ¢ikmis, Hollanda’da Piet Mondrian, Theo van Doesburg 1917 yilinda, ilkelerini
yayginlagtirmak icin “De Stijl” (Stil) dergisini kurmuslardir. Hayatla sanat arasinda bir
sentez’in hayalini kuran tiim ressamlar, sairler, heykeltiraglar ve mimarlar bu dergide

yazi yazmislardir.

Resim- 2.5. Rus Konstriiktivizm’e Birer Ornek Mimari Yap1

Esasinda, Konstriiktivizm’in asil anavatan1 Rusya’dir. Kasimir Malevich, Kiibist ve
Fiitiirist egilimlerin bir araya geldigi Kiibo-Fiitlirizm’den yola ¢ikarak tasviri en radikal
bicimde yeni bir resim konsepti gelistirmis, 1914-15 yillarinda, sonradan birgok
versiyonunu gelistirecegi ilk "Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare" ¢alismasini yapmistir.
Soyut resmin ikonas1 haline sanat¢i Malevich; “Hi¢cbir nesneyi barindirmasa bile soyut
resimde her zaman disavurumcu ve anlatimci bir yan vard:, ben iste bunu tamamen

ortadan kaldirmak istedim. " Sozleriyle agiklamaktadir.

84 Krausse, Anna, Carola, Ronesantan Giiniimiize Resim Sanatimin Ovykiisii, Literatiir Yaynlari, s. 97
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2.4. DENEYSEL SANAT VE BAUHAUS

Kapitalist gelisimin bundan sonraki makinelesme ve endiistrilesme asamasi,
sonunda sanat nesnelerinin seri iretimini ve temsili yapitlarin mekanik bigimde
cogaltilmasini saglamis, burada hakiki yapit, sanat metasinin ¢ogaltilmasi isleminin
¢ikis noktasi olmustur. Bu Marksist kuramlarin klasik alanidir ve (burjuva) sanat ve

yasam, sanat ve islevi arasinda agik secik bir ayrim oldugu siirece kuram giivencededir.

Resim- 2.6. Peter Keler’in Bauhaus’ta Ogrenciyken Tasarladig1 Besik
(Sol Alt Késede Bauhaus Logosu)

Baudrillard’a gore Marksist kuramlar, kapitalizm vites degistirip sanat artik agkin
estetik bir gayeye bagli kalmadan giderek meta tasarimiyla (Bauhaus) daha da i¢ ice
gecmeye baslayinca aksamaktadir. Meta estetik bir 6zellik kazaninca degeri artik
islevine bagli kalmaz. Ayni tasarimci elinden ¢ikmis bir mutfak benzeri nesneler
dizgesindeki bir nesneye doniisiir. Logonun ve markanin egemenligi yalnizca tekelci
kapitalizmin ortaya ¢ikisini degil, ama estetik ile metanin biitiinlesmesini, imge ile
sosyal konumun karigimini belirler. Baudrillard bunu gosterge-degisimi, yani metadan
nesneye gecis diye agiklamaktadir. Tiiketim toplumu gostergeleri tiiketen bir toplumdur

ve reklamlarin estetik kazandirilmis imgeleri her yanina yayilmais bir toplumdur.35

% Oneii, Sugra, 20. Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Sel Yaymncilik, (1. Baski), Mayis, 2009, s. 48
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Baudrillard bu durumu en koéktenci agidan okur, bu toplumun temeli artik tiretime
degil temsile ve bastan ¢ikarmaya dayanir. Kimlik {iretimin iglevine gore degil, tarz ve
tikketim bigimince belirlenir. Bu {i¢iincii tiir benzetimin isleyisi artik temsil ile gercek
diinya arasindaki kesin ayrima dayanmaz. Ger¢ek kendi imgesini yeyip yutmus gibidir
sanki. Imgenin kitle iletisimindeki 6nceligi ve yaygmligi dyle bir hal alir ki diinya,
diinyanin temsilinden bagimsiz kavranamaz.® Bauhaus tasarim okulunda resim, heykel,

temel egitim kadar grafik tasarim ve tipografide 6nemli bir yer tutmaktadir.

2.5. GRAFiK TASARIMDA BAUHAUS

Bauhaus okulunda uygulamali sanatlar ve gilizel sanatlar arasinda bir ayrim
gozetilmedigi icin 1920'de ressam Klee ve 1922'de Kandinsky'nin egitime katilmalari,
bicim, renk ve mekan konusunun tasarim vokabiilerine ilerici diisiinceler getirmistir.
Klee modern gorsel sanati, ilkel kiiltiirler ve ¢cocuk resimleri tislubunda ¢alisarak, gorsel
iletisim unsurlar1 ve simgeleri tasiyan desen ve resimler yaratirken, Kandinsky de renk
ve bigim konusundaki tinsel degerler ve otonomi (bagimsizlik) inanciyla resimlerini
motif ve temsili elemanlardan arindirmistir. Daha sonra geometrik bigimlere doniis
yapan Kandinsky Bauhaus'taki derslerinde bir kompozisyon kurami gelistirerek,

planimetrik bigim &gelerini igeren bir de sozliik hazirlamustir.*’”

o9’

144
}%_
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Resim- 2.7. Kandinsky Wassily, "Yellow-Red-Blue",1925

% Oncii, Sugra, 20. Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Sel Yayincilik, (1. Baski), Mayzis, 2009, s. 49
3 http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014


http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%25BImda+Bauhaus
http://tasarimtarihi.files.wordpress.com/2013/12/2_yellowredblue_1925_127x200.jpg
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Resim- 2.8. Paul Klee, "Yesil Hata", 1930

Resim- 2.9. Paul Klee, "Kalipso Adas1", 1938
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1919'da De Stijl'le tanigan Bauhaus 6gretmenlerinden Feininger, Bauhaus ile De
Stijl'in benzer amaglarimi1 gorerek Bauhaus toplulugunu bu hareket konusunda
bilgilendirmistir. Bu hareketin kurucusu olan Van Doesburg okulun bazi egitim
ilkelerine ters diismesi nedeniyle her ne kadar Bauhaus'ta ders vermesine izin
verilmediyse de, De Stijl 6zellikle mobilya ve tipografi konusunda Bauhaus'u biiyiik

oranda etkilemistir.

1923'te Weimar'da agilan ilk Bauhaus sergisi uluslararasi begeni toplarken, temel
sanat egitimi Ogretmeni Itten'in okuldan ayrilmasi, Bauhaus'un Medivalizm (ortagag
anlayisint 6rnek alma ), Disavurumculuk ve el sanatlar1 agirlikli anlayistan, uygulamali
sanatlar agirlikli sanat ve teknoloji birliginin savunuldugu yeni bir anlayisa yoneldiginin

de gostergesi olmustur.

Itten'in yerine gelen Moholy-Nagy cok yonlii ve sanat¢1 kisiligiyle resim, fotograf,
film, heykel ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatim olanaklar1 aragtirarak Bauhaus'ta
Ogretim ve tasarim felsefesinin gelismesine biiyiik katkilarda bulunmus, tipografi ve
fotografi birlestirerek ortaya koydugu onemli ¢aligsmalarla gorsel iletisim konularina ilgi

% Moholy-Nagy, grafik tasarmmn ve ozellikle afisin tipo-

duyulmasini saglamistir.
foto'ya dogru gelismekte oldugunu gorerek, yaziyla fotografin bu nesnel biitiinlesmesini
ve mesaj1 hemen iletmesini "yeni gorsel yazin" olarak adlandirmistir. Tipografide giiclii
zithiklar yaratarak rengin cesur bir bicimde kullanilmasini 6nerirken, iletisim dilinin
onceden tasarlanmig estetik kavramlardan arinmis olarak tam bir acik seciklik iginde

Kurulmasi gerektigini savunmustur.

% http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
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Resim- 2.10. Moholy Nagy, Atolye Goriintiisii, 1923

Tasarimin esasinin uygulamada degil, tasarlama silirecinde aranmasi1 gerektigini
savunarak uygulamanin bir bagka kisi tarafindan gergeklestirilmesinin uygun olacagini
savunmus, kendisi de bu sekilde calismayr ilk uygulayan kisi olmustur. Foto gram
caligmalarini bir yi1l sonra foto plastik ¢alismalari izlemis, bir kolaj teknigi olarak
kullandig1t bu denemelerinde, elemanlarin iist tiste getirilerek yapildigi soyut
kompozisyonlardan farkli olarak, elemanlar arasinda anlamsal bir bag kurarak ilk kez

kolaj ¢aligmalarina bir dinamizm duygusu kazandirmistir.

Thuringen eyaletinin yoneticileriyle anlagma saglanamamasi sonucunda, okulun
Dessau kentine taginmasindan sonra Bauhaus'un kimligi ve felsefesi tam bir olgunluga

erismistir.?’9

% http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
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Resim- 2.11. - 2.12.
Johannes Auerbach, Oscar Schlemmer,
"Bauhaus Amblemi", 1919 "Bauhaus Amblemi", 1922

1926'da Bauhaus, Tasarim Yiiksek Okulu ( Hochschule fiir Gestaltung ) adin1 almis
ve "Bauhaus" adli dergi yayin hayatina baglamistir. Moholy-Nagy'nin tasarimlarini
gerceklestirdigi bu dergi ve 13 dizilik Bauhaus kitaplari, sanat kurami ve bu kuramin
mimarhia ve tasarima uygulanmasindaki yeni diislinceleri yayma konusunda 6nemli
yayin organlart olmuslar; Klee, Van Doesburg, Mondrian, Malevich, Gropius ve
Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplari dizisinin her birinde ya yazar ya da yonetici olarak yer

almlslardlr.40

Bu donemde, Bauhaus'ta yetismis Ogrencilerden egitime katilan Albers,
malzemelerin konstriiktif (yapimci ) niteliklerini arastiran sistematik bir temel egitim
kursuna baslamis; Breuer, mobilya liretim atdlyesinin yoneticisi olarak c¢elik boru
malzemeyle mobilyalar tasarlarken; Herbert Bayer de (1900-?) yeni agilan Tipografi ve
Reklam Uriinleri Tasarimi Boliimii'niin baskanligina atanmustir. Bayer, iki ayri tip

alfabeyle (majiskiil ve miniskiil ) yazi yazip, baski yapmanin tasarimdaki sakincalarina

%0 http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
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http://3.bp.blogspot.com/-qX3LAUYM9m4/U2k6EF-SacI/AAAAAAAADPY/wZQXsvGS8bE/s1600/888888888.jpg
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isaret ederek, cikarilan bir sesin iki ayr1 sembolle ifade edilmesini (6rnegin; A ve a )
yanlis bulmus; biiyiik harf kullanmay: terk ederek, yalnizca kiigiik harflerden meydana
gelen evrensel bir harf tipi tasarlayip alfabeyi net, basit ve rasyonel bir bigime
dontistiirmiistiir. Tasarimlarinda li¢ ana renk (mavi, kirmizi, sar1 ) ile siyaha yer
verirken, sayfa diizenlemesinde grid sistemini (sayfa tasariminda mevcut oldugu kabul

edilen bir kanava iistiinde yapilan diizenleme ) uygulamustir.**

) .\

Resim- 2.13. Harbert Bayer, Bauhaus Dergi Kapag1 Tasarimi, 1958

*! http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
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Resim- 2.14. De Stijl, "Kitap Kapagi Tasarimi", 1920

Gropius, Bayer ve Moholy-Nagy'nin Bauhaus'tan 1928'de ayrilmalarindan sonra,
Bayer'in yerine gelen Joost Schmidt Konstriiktivist kurallar1 yumugsatarak tasarima daha
Ozgiir bir anlayis getirmis, sergi diizenlemesinde, grid sistemini uygulayarak sergiye

biitiinsel bir goriintii kazandirmay1 basarmistir.

Mimari iiriin tasarimi ile gorsel iletisimi biiyiik oranda etkileyen ve yasama gegiren
Bauhaus, gorsel sanatlar ve tasarim egitimine Modernist bir tavirla yaklasarak, siniflara
hazirlik sistemini getirmis; Ozgiin Ogretim yontemleriyle gorsel kurama biiyiik
katkilarda bulunmustur. Giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldiran Bauhaus, sanati, tasarim yoluyla yasamla yakin bir iliski i¢ine sokmayi

b:asarmlstm42

Bauhaus donemi grafik tasarim kadar, yine bu donem tipografi de dnemli bir yere

sahip olmustur. 20. yy baslarinda disiplinler arasi baglamlarla zenginlesen akimlar,

2 http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
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diisiince bigimleri ve sanat okullarini etkilemis, bu yaklasimlar arasinda Fiitiirizm,
Dadaizm, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi sanat akimlarinda
eser veren sanatci ve tasarimcilar hayata gecirdikleri calismalarla glinlimiiz tipografisine
bir yon vermislerdir. Fiitiirizm Akimi; yazi ve tipografiyle disavurumcu bigimler
yaratmayi amaclamig, bu bakimdan, tipografinin gelisiminde de etkili olmustur.
Fiitiirizmle birlikte “serbest tipografi” ve ‘“ozgiirliige kavusan sozciikler” adlar

ile basili sayfada yeni ve resimsel tipografik bir tasarim dogmustur.43
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Resim- 2.15. F.T.Marinetti, Fiitiirist Deneysel Tipografiye Ornek

Dadaizm Akiminda ise; yazi ve tasarimlar serbest bir anlatim
dili kazanmustir. Tipografik tasarimi geleneksel kurallara bagli kalmaktan kurtaran bu
akim tipografiyi ciddi bi¢cimde incelemistir. Dadac1 sanatgilarin ifade bicimlerinde
“rastlant’” kelimesi ©Onemli bir yerde durmaktadir. Kagit pargalarinin rastgele
diizenlenmesiyle olusturulan kolaj calismalar ile rastlantisallik arasindaki bag, Dadaist

sanatc1 icin énemli bir nokta olmustur.*

*® http://dolusozluk.com/?b=Grafik+Tasar%C4%BImda+Bauhaus. E.T.: 24.06.2014
* http://gizemgp45.blogspot.com.tr/ E.T.: 14.07.2014
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Resim- 2.17. Marcel Janco, "Afis Tasarim", 1918
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Konstriiktivizm (insacilik),; sanat akiminin bir 6nceki akimlardan farki, bigimleri en
yalin nesneden ve bosluktan yararlanarak kurgulamig olmasidir. Serif'siz yazilar,
geometrik dlizenlemeler, kalin seritler bu akimin en temel 6zellikleri olmustur.
Alexander Rodchenko (1891-1956) tasarimlarinda tipografik dil olarak montaj ve
fotograflarla kurulan giiclii geometrik bigimleri, saf renkler, genis alanlar ile
bulusturmustur. Tipografik anlayis, yalin, gi¢lii kontrast iligkilerle kurgulanip,

geometrik formlara doniiserek, ritmik kompozisyonlara doniismektedir.

| —
=
=
=
~ 5
U
P
LA
—
=

0
™
=
C
= F
m
=
Pt
=
=

Resim- 2.18. De Stijl ve Tipografi

De Stijl; grubunun digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi asimetrik kompozisyon
anlayisin1 benimsemis olmalaridir. De Stijl akimi tipografik tasarim uygulamalarina,
yeni bir bakis acis1 getirmis, bu anlayiglar glinlimiiz tasarimlarina 6nemli katkilar
saglamistir. De Stijl ve Bauhaus, sanati giindelik yasama katma ideallerinin sozciisii

olmuslardir.*®

** http://gizemgp45.blogspot.com.tr/ E.T.: 14.07.2014
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Bauhaus ve Yeni Tipografi, Bauhaus, 1920 yillarinin baslarinda Rusya’da ortaya
¢ikan Konstriiktivizm akimimnin adlari farkli olmakla birlikte diisiince, siire¢, malzeme
kullanimi agisindan bakildiginda, Almanya’da kurulmus olan Bauhaus okuludur.
Bauhaus tasarim okulunun ilk misyonu, modernlik ve ilerleme olgusunun yon verdigi
zihinsel tasarimlar olmus ve giiniimiiz tasarim okullarii biiyiik 6lgiide etkilemekle
kalmamis, yapilan tiim tasarimlarin teorik altyapilarinin olusturulmasinda bir kaynak da
olmustur.

Bauhaus, okulun ilk egitimcilerinden olan Wassily Kandinsky (1866-1924) gibi
renk ve kompozisyonlara Onem vermis, c¢alismalarinda islevselligi vurgulayan
Bayer ‘Yeni Tipografi’de, serifli yazilar kullanmamis Serifsiz yazilardan olusan
tipografik diizenlemeyi savunmustur. Geometrik formlar, ana renkler, kare formlar,

yuvarlak bigimler Bayer’in tasarimlarinin da biitiinleyici 6zelliklerinden olmustur.*

*® http://gizemgp45.blogspot.com.tr/ E. T.: 14.07.2014
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UCUNCU BOLUM
ENDUSTRIYEL TASARIMDA BAUHAUS'UN GENEL OZELLIKLERI

3.1. BAUHAUS VE FONKSIYONELLIK

1914 yillarinda 6nemli mimarlarin hepsi ge¢misle olan biitiin baglar1 koparmislar
ve makine c¢aginin yeni teknik, form ve sorunlarini benimsemislerdir. 1920 yillar
mimari tarihinde estetikle en az ugrasilan yillar olmustur.

Bir evin mekan diizeni, arazinin iyi kullanilmasi, evin y6nii, ev kadini i¢in kolaylik
ve ev i¢i fonksiyonlariyla ilgili goériildiigiinden, ilmi bir sekilde ¢oziimlemektedir. Buna
fonksiyonalizm  denilmekte  malzeme,  striiktir ve g¢evre bu amagla
degerlendirilmektedir. Bu ¢agda yasama ve g¢alisma yerlerinin iyi aydinlatilmasi igin
aslinda giinesten korunma sorunu heniiz iyi ¢oziimlenmeden, cam duvarlar ¢ok
kullanllrnls‘ur.47

Bu sirada kiibist estetige bagli bir takim mimarlar, geometrik hacimlerle degisik ve
sade bir iisluba ulagsmaya c¢aligmislar, cagimizin biiyiik sanat ihtilallerinden biri olan
kiibizmin akiminin mimari Ustiinde biiylik etkisi olmustur. Kiibizm akimi mimari
formlara berraklik, sekil yalinhigi ve diiz cizgiler saglamistir. Fransada Perret,
Hollandada Berlage, Bel¢ikada Van de Velde, ABD’de F.L. Wright, Almanyada
Behrens at6lyesi dgrencileri yani Gropius, Mies Van Der Rohe, Le Corbusier, biitiin bu
inlii mimarlar aslinda kiibist estetige dayanmaktadur.48

(Cagdas sanatin biitlin sorunlar1 boylece birinci diinya savasi sonunda ortaya ¢ikarak
glinlimiize kadar uzanan akimlarin tohumlar1 atilmis. Yunan-Roma estetigi, klasik
sanatin kural ve kanunlar1 artik tamamen kenara itilmis, degerler degistiginden ilkel
sanatlar, pre-roman bazen da gotik yeni bir ilgiyle ve degisik bir agidan incelenmeye
baslanmistir. Fonksiyonel mimarinin yaratilmasini gerektiren sorunlar, her ¢ag ve her
yerde gegerli oldugundan, ebedi ve uluslararasi bir Gislup yaratildigi sanilmis, bu genel
ahenk iginde ancak bolgesel Ozellikler kullanmaya izin ve gereksinim olmus fakat bu

uluslararast havanin Wright veya Le Corbusier gibi kisiligin ve yaratict muhayyelesi

*" Mutlu, Belkis, Mimarlik Tarihi Ders Notlari, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, (2. Baski), Subat
2001, s. 217
*8 Mutlu, Belkis, Mimarlik Tarihi Ders Notlari, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, (2. Baski), Subat
2001, s. 217
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cok gliclii mimarlar istiinde ¢ok etkili olmasin1 bu sanat¢ilarin kurallara uymalar
imkansiz olmustur.

Walter Gropius 1919 yilinda Weimar sanat Okulu’nu Arts and Crafts hareketiyle
birlestirerek Bauhaus’u kurmasiyla, William Morris ve arkadaglari i¢in makine ve
onunla ilgili seyler lanetlenecek icatlar olmustur. Walter Gropius ve arkadaglar igin
makine, ancak bir aragti, ve ona karst olmak degil, onun igin yeni sekiller yaratilarak
imkanlarindan azami sekilde yararlanmak gerekmektedir. Bauhaus ile birlikte,
fonksiyonalizm teorisi biitiin Onemini kazanmistir. Bu resmi teskilat mimarinin
kaderinin degismesinde onemli bir rol oynayacaktir. Gropius'un felsefesinde sanatgi,
mimar, heykeltirag, miithendis ve sanayi tasarimcilarint birlikte g¢alistirmak amaci
gijtmektedir.49

Modern diinyanin gelisme ilkelerine uygun olarak yeniden dogan Almanya’nin
ihtiyaglarmi karsilayabilecek kolay iretilebilir prototipler hazirlanmig, taratilan
modeller, endiistriyel standardizasyon sayesinde ¢ogaltilabilmektedir. Bauhaus adeta bir
laboratuar gorevi gérmektedir. Aralarinda Klee ve Kandisky gibi {inlii ressamlarinda
bulundugu ekibin gorevi yalniz yeni mimari degil, sosyal hayatla iliskisi olan biitlin
sanayi sanatlarini gelistirmektir. Modern fabrikasyon usullerine en uygun ve gerekli
formlarin prefabrikasyon ve standardizasyonu saglamak icin herkes el birligiyle
aragtirmalara girismis, burada fonksiyonalist doktorinin kendisi konu olmustur.

Biitlin bina, her esya yararli olmali ve en 6énemlisi fonksiyonuna uygun olmalidir.
Sekil ve striiktiir fonksiyon tarafindan belirlendiginden, yamammis bir dekorla
ortillemezdi. Mimari yalmiz giizel cepheler yapmakla yetinmemeli, mekani1 mantiki
olarak ve en iktisadi sartlarda diizenlememelidir. Her tiirlii siisii imkansiz yapan demirle
camin is birligi, bilyiik saydam hacimler saglamalidir. Bauhaus da bdylece, sanatci ile
zanaatg1yl, makineye endiistri iiretimine ulastirirken bir yandan da ¢esitli sanat ve zanaat

kollar1 arasinda birlik saglamak amac1 da giidiilmﬁstiir.so

* Mutlu, Belkis, Mimarlik Tarihi Ders Notlari, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, (2. Baski), Subat
2001, s. 218
%0 Mutlu, Belkis, Mimarlik Tarihi Ders Notlari, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, (2. Baski), Subat
2001, s. 219
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Resim- 3.1. Champs Elysees Tiyatrosu
(Fonksiyonel Yapilara Bir Ornek)

3.2. BAUHAUS VE ENDUSTRIYEL TASARIM URUNLERINDE

FONKSIYONELLIK

Endiistri devrimi ile gelisen makine ¢ag1 insanoglunun toplumsal yasamini belki de
tarihin higbir doneminde rastlanilamayacak kadar kokli ve hizli bir degisime
ugratmistir. Gergeklesen degisimlere ayak uydurabilmek oldukga zordur ve bu déonem
yasanan zorluklarin toplumsal yasama etkilerinin 6rnekleriyle doludur.

Degisen is kosullari, olusan yeni toplumsal yapilanmalar, yeni iiretim ve tiiketim
bicimleri, hep endiistri devriminin etkileri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Daha Onceden
bilinmeyen mesleklerin tiiremesi, yeni ekonomik diizenlerin gelismesi, ulagim ve
iletisim olanaklarinin kolaylagsmasi gibi etkenlerin en 6nemli nedeni olarak endiistri
devrimi goriilmekte ve bu devrimin bir ¢iktis1 olan makinelerin konumu her platform da
kendine tartisma ortam1 yaratmaktadir. iste bu dénemde mekanik bilimi yasamin tiim

organlarin etkiledigi gibi sanat1 da etkilemigtir.™

*! Popper, Frank, Elektronik Sanatin Kokenleri, Adam Sanat Anadolu Yayincilik, Cev: Alper Altunay,
Istanbul 1997, s. 62
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Bu nedenle mekanik sanat {riinlerinin en ug¢ Ornekleri, endiistri toplumunun
Ozelliklerinin toplumsal yap1 lizerindeki etkisinin artmasi ile goriilmeye baglanmustir.

Mekanik sanat kavraminin bu en u¢ Ornekleri makine estetigi olarak adlandirilan
sanat tarzinda ortaya ¢ikmistir. Makine estetiginin ortaya ¢ikisi da bir tesadiif degildir.
Ozellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren modern sanatcilarin makinelere ilgilerinin
arttig1 goriilmektedir. Makinelerin yagami biitiiniiyle sardig1 bu donemde sanatgilarinda
bu olgudan etkilenmesi olduk¢a dogaldir.

Uygulamali giizel sanatlar ve mimari arasindaki sentezden ortama ¢ikan estetik
aktarimi, sanat ve bilim, insan ve makine arasindaki zorlu iligki ve bunlarin gozle
goriilebilen celigkilerinin iistesinden gelmenin 6nemi lizerine kurulmus, yeni homojen
kiiltiirin kurumsallasmas1 makine estetiginin ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir.52

Makinelerin seri tiretim amaciyla tiretildigi bu donemde, seri iiretilen bu iriinlerin
sadece islevsel Ozelliklerinin bulundugu bilinmektedir. Amag daha fazla iiretmek ve
daha ucuza iiretimi gergeklestirmektir.

Bu nedenle makinelerle gerceklestirilen iiriinlerde estetik bir tarz gérmek miimkiin
degildir. Ciinkii amag¢ sadece islevselliktir ve iretilen triinlerde sadece islevsellik
aranmaktadir. Uretilen {irinlerin yasam alanlarinda kendi gdrevlerini yerine
getirebilmeleri yeterli olmus, bunun disinda baska bir Ozellik aramak iiretim
maliyetlerini artiracagindan gereksiz goriilmektedir.

Bu cagda makine estetigi tarzi ile iiretilen sanat eserlerinin yapilar1 da yine
makinelerin igleyis bigimlerine benzemektedir. Bu yaklagim bazi sanatgilar igin bir lirik
giizellik ifadesi olarak goriilmiis, bazilar1 i¢inse insansizlagmanin sembolii olarak ele
alinmistir. Makine estetiginin hakim oldugu resimlerde, yine makinelesmis bir dil
kullanilmis, bu radikal yaklagimla anti-estetik bir yap1 olusturularak modern yasamin
soguk ylizii sorgulanmistir. Doganin farkli tasvirleriyle dolu olan resim sanat1 geometrik
gorsel diizenlemeler igcermeye baslamis, iiretilen heykellerde makinelerin izleri goriliir
olmustur.

Sanat eserlerinde olusturulan her bi¢imin islevsel nedeni sorgulanmis, estetik amag

yerine islevsel bir amaca birakmistir. S6zen konuya;

52 popper, Frank, Elektronik Sanatin Kokenleri, Adam Sanat Anadolu Yayincilik, Cev: Alper Altunay,
Istanbul 1997, s. 62
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“ Makine estetigi, estetik kaliteyi en iyi bi¢cimdeki bezeme ve benzeri eklentilerden
yvoksun, sadece islevine gére tasarlamis bi¢iminin simgeledigini kabul eder. Bu anlayisa
gore tasarlanan bir iiriin, hem bir makine gibi islevsel ogelerin toplamindan
olusacaktir, hem de geleneksel yontemlerle tiretilse bile, endiistriyel bir yapim siirecinin
triintiymiis izlenimini verecektir. 53 Sozleriyle agiklik getirmistir.

Makine estetiginin uygulayicilar1 aslinda sadece makinelesmis toplumsal diizeni
sorgulamamaislar, bunun yaninda mekanik iiretimin en {ist diizeye ¢iktig1 bir cagda sanat
eserinin gelecegini de tartismislardir. Mekanik iiretim kosullarinin sanat alanina girmesi
ile, sanat kavraminin alacagi yeni bigimlerden endise duyulmus, sanatin zanaat islevinin
onemli bir kismini makinelerin almasi ile sanat¢inin sanata etkisini yeniden
yorumlamiglardir.

Ornegin, noktacilarm gelistirdigi piiskiirtme tekniginin daha sonra bir boya
puskiirtme makinesi olarak sanat alanina girmesi bile sanatgilar i¢in farkli anlamlar
tagimaktadir.

Ciinki elin islevinin yerini alan makinelerin bir giin sanatsal yaraticinin iglevini de
iistlenebilecegi, belki de sanatcisiz sanat eserlerinin iiretilebilecegi tartisma konusu
olmustur. Bu tartigmalarin  yapildig1 tarihlerde teknolojinin heniiz  bunu
gerceklestiremeyecegi  bilinmektedir. Ama bir gliin bununda gerceklesebilecegi
diisiincesi bile sanatcilar: bu konuya daha da duyarl: bir hale getirmistir.

Sanat ve sanat¢1 kavramlarinin yeniden tartisilmasina neden olmus, 6zellikle sanatta
zanaatin yeri tekrar ele alinmis, sanat¢t kisilik ile zanaat¢i kisilik arasindaki
farkliliklarin goz Gniine ¢ikmasina neden olmustur.>

Morris ve Ruskin 1800’lii yillarda yasamis iki Ingiliz sanatcidir ve sanata,
mimariye, el sanatlarina ve makineye ¢irkin ve bilingsiz iiretim nedeniyle, gercek ve ise
uygun bir sekillendirme arzusuyla muhalefet etmislerdir. William Morris ve John
Ruskin, sanatta teknolojinin etkilerini ilk fark eden sanatgilar olarak bilinir. Gelisen
Ingiliz endiistrisi bu sanatcilarin tepkisini kazanmis, Ingiliz endiistrisindeki biiyiime ve
ilerlemenin etkilerinin sanat alaninda da yankilarini bulmasiyla Morris ve Ruskin kendi

tepkilerini sanat alaninda siirdiirmeye baslamislardir.

%3 Sozen, Metin, Tanyeli, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul
1992, s. 153
> Rogan, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Cem Yayinevi Yaynlari, istanbul 1987, s. 131-132
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Bu iki sanatgi, endiistri iirlinlerini sadece kazanca bakan, uygunsuz, bi¢imsiz ve
estetikten yoksun bulmuslar ve bunun tek ¢6ziimii olarak da sanati gérmiislerdir. Morris
ve Ruskin, endiistriyel yasamin sadece sanata olan etkilerinden rahatsiz olmamuislar
ayrica bu yeni yasam bi¢iminin giindelik yasama olan etkilerini de sorgulamislardir.

1861 yilinda William Morris ¢ok arzu ettigi el sanatlar1 atdlyesini kurmus ve bu
atolyede mekanik ¢agin en u¢ orneklerine karsi savas agmistir. Atolyesinde tamamen el
yapimi eserlerin liretilmesini bir ilke olarak benimseyen Morris, 20. yiizyil sanat olgusu
icin de ¢ok Onemli bir islevi yerine getirmistir. Makinelerin {irettigi c¢irkin, estetik
yoksunu Tiriinlere karsin el sanatlarinin stiinliigiinii kanitlamak {izere caligsmalar
gergeklestirmistir. Morris, gergeklestirdigi calismalarla, sanatin zanaat yanini tamamiyla
makinelere birakmanin hata olacagini kanitlamaya calismistir. Bu c¢alismalar ile
endiistrinin gerceklestirdigi seri liretim tirlinlerinden olmayani, yani sanat eserinde el
hiineri olarak zanaat1 vurgulamistir.

Morris’e gore zaten sanati sanat yapan sanat¢inin el hiineridir, el is¢iligidir, yani
zanaattir. Yasami giizellestiren seyde insanin kendine ait bir yeti olmas1 gerekir, bu yeti
de el hiineridir. Morris’in gergeklestirdigi caligsmalar, Bauhaus Okulu’nun temellerini
olusturacak bir girisim olarak kabul edilir.”> Emege ve el ustaligina dayanan Rénesans
atolyelerinin 6rnek alinarak olusturuldugu Bauhaus Okulu, Weimar’da bulunan Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu ile Uygulamali Sanatlar Okulu’nun birlesmesinden ortaya
¢ikarilan bir okuldur.*®

Sanat egitiminin akademiler yerine atdlyelerde yapilmasi gerektigini savunan bu
olusum, kurulan okulda da ayni uygulamay1 gergeklestirmistir. Sanat-zanaat ayriminin
en aza indirgendigi bu okulda sanat malzemesinin en yetkin sekilde islenmesi
amaglanmistir. Bauhaus’da iiretilen sanat eserlesin de faydacil olma 6zelligi aranmis ve
calismalar sadece tek sanat dali ile sinirlanmamistir. Tekstilden haliciliga, heykelden
resme, giindelik kullanimlik egyalardan otomobil tasarimina kadar bir¢ok olgu
Bauhaus’un ¢alisma alanini olusturmustur. Bu nedenle Bauhaus 6grencilerinin tiim bu
konularda bir egitimden ge¢mesi Ongoriilmiis, sanat egitimi alan 6grencilerin mezun

olurlarken komple bir egitimden ge¢meleri gerektigi savunulmustur. Sanatta yaraticilik

5 Kabas, Ozer, Sanat-Toplum, Karsidan Karsiya Gegerken Sanat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, s.
71
*® Droste, Magdelena, Bauhaus, Berlin: Benedikt Taschen, 1993, s. 16
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okulda ogretilebilecek bir erdem degildir. Bu nedenle, Bauhaus sadece sanatin zanaat
yoniinii ele alan, yani sanat malzemesinin mekanik olarak yetkin bir sekilde islenmesini
amagclayan bir okuldur.

Bauhaus’un sanat kavramina etkileri ise, endiistri devriminin yagama kazandirdigi
seri iiretim {rilinlerinin estetize edilmesinde goriilmektedir. Bauhaus bir bakima endiistri
devriminin kaba ve bi¢imsiz lriinlerinin estetize edilmesinde dnemli bir rol oynamistir.
Giindelik yasamda herkes tarafindan kullanilan seri tiretilmis giindelik esyalarin ya da
insanoglunun yasam alanini ¢evreleyen hemen hemen tiim metalarin bi¢im kazanmasi,
bu okulun sanat yagamina kazandirdig: etkenler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, el yetisi olarak ortaya ¢ikan mekanik sanat eseri iiretimi edimi, elin
tirettigi aletin de isin igine girmesiyle farkli boyutlar kazanmaya baslamistir. Fakat
insanoglunun zekasi ve doga ile miicadelesi bu aletleri daha geliskin ve karmasik
yapilara sokabilme becerisini kazandirmistir. Bu beceri ile aletleri yapan el, aletleri
yapan aletleri de yapabilmenin iistesinden gelmis, irettigi {irlinle arasinda kurdugu
iligkiyi karmasik bir yapiya sokmasina ragmen, bu karmasik yapmin avantajlarini

kullanabilme basaris1 gosterebilmistir.>’

3.3. BAUHAUS'LA FORMUN STANDARTLASTIRILMASI

Bauhaus, sanat, mimarlik, zanaat ve endiistri tasarimini, modernin ilkeleri
dogrultusunda bir biitiin olarak 6gretmeyi amaclayan bir enstitii durumundadir. Bu
kurulus modern iislubu her tiirlii sanat {iretimine gegerli kilmay1 hedeflemis tek genis
kapsamli atilimdir. Burada 6nemli olan cagdas, asimetrik formlarin kolektif bir siire¢
icinde kitle iiretimi anlayisinin ilavesiyle yaratilmas: olmus ¢ok dnceden bigimlenen
fonksiyonel, sosyal ve ekonomik goriisler iki diinya savasi arasinda modern mimarlik
hareketleri i¢cinde rol oynamaya baslamis, gen¢ Le Corbusier seri liretimin konutlar
icinde benimsenebilecegini savunmustur. Boylelikle modern tislup teknikle birlikte yeni
bir bilesen kazanmistir. S6z konusu bu olgu, yani yabanci bigimler olan endiistri
iriinlerinin mimariye katilmasi ve mimari sanat eserlerinin bir parcasi olarak

degerlendirilmesi kiiltiir tarihi i¢inde yeni bir gelismedir.

% Altunay, Alper, Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve Video Sanati, Anadolu Universitesi
Yayinlar1 Yayin No: 54, Eskisehir 2004, s. 62-71
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O zamana kadar mimarlar tasarladiklar1 yapilarda kapi tokmagindan asansor
kabinine varincaya kadar biitiin detaylar1 ¢dzmek durumunda kalmislardir. Ornegin
Wright, Johnson-Wax Fabrikasi’nda depo kapaklarinin siirgiilerini tasarlamistir. Seri
iiretimin dogurdugu anlayis sadece detaylar1 etkilemekle kalmamis, tasarim siirecini de
kapsamistir. Fonksiyonel bi¢imde diisiinmenin en ilging 6rnegi serbest plan anlayisidir.
Kolonlarin tasiyict fonksiyonlarinin, bélme gorevini iistlenmis duvarlardan ayrilmasi
anlamina gelen bu anlayisa Mies van Der Rohe’ye benzer sekilde Corbusier’de de
rastlanmaktadir.

Modern mimaride teknik diisiinme bi¢giminden aktarilan, fonksiyonlarin ayrimi ve
analiz gibi kavramlar integrasyon ve sentez kavramlarina oranla daha fazla agirlik
kazanmustr.

Bu agiklamayla modern mimarinin Henry Russell Hitchcock ve Philip Johnson
tarafindan uluslararast Gislup olarak adlandirilan yonii kastedilmektedir. Bu donem
1890°dan 1960’a, Horta’dan Richard Meier’e, Rio’dan Helsinki’ye kadar uzanmaktadir.
Daha 6ncede deginildigi gibi s6z konusu donem i¢in gecmis ¢aglarda onlimiize ¢ikan
tislup birligi gecerli olmamistir. Bu periyotta iisluplarin, sayilart 5’1 gegmeyen tek tek
kisiler ve onlarin taraftarlarinca olusturuldugu goézlenir. Henry Russell Hitchcock

baslangigta ortak olan yonleri baslica ii¢ grupta toplamugtir:>

1. Kiitle yerine hacim olarak mimari
2. Mimaride simetri yerine diizen yardimiyla agiklik, okunabilirlik

3. Keyfi siislemenin reddedilmesi.

Hitchcock yaraticiligin tek tek her iilkede degisik bicimlendigini ifade etmistir.
Bilindigi gibi uluslar aras1 iislup, degisik iklim sartlarina ragmen, ayn1 fonksiyonlar i¢in
diinyanin degisik bolgelerinde ayni yapiyr gerceklestirebileceginden dolayr gurur
duymustur.

Modern iislup komiinist rejimin hakim oldugu iilkelerden Rusya’da ¢ok kisa
yasanabilmis, Nasyonal Sosyalist idare altindaki Almanya’da ise hi¢ gelismemistir.

Modernin Rusya’da baslayan kisa yeserme donemi 1931 yilinda Moskova’da agilan

% Gieselmann, Reinhard, Yapidan Se¢meler 8 Mimari Akimlar 1, YEM Yaymn, Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, istanbul 1996, s. 14
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devlet saray1 yarigmasiyla son bulmustur. Gelisme Almanya’da da pek farkli olmamius,
modern iislup yerilip karalanmis, yerine bizzat Hitler tarafindan empoze edilen anlayis
giindeme gelmistir. Devlet yapilar1 sade, ancak devasa boyutlarda tasarlanan bir klasisist
anlayisla ele alinmistir. Eski iisluplarin hazir kaliplar halinde kullanim1 bu dénemde bir
kere daha mimarlik tarihi sahnesine ¢ikmis, klasik formlarin s6z konusu rejimi en iyi
temsil ettigi, ona ¢ok uygun diistiigii kabul edilmistir.”® Konutlar i¢inde irkeilik ve
milliyet¢ilik ideolojisinden baska bir diisiince gegerli olmamustir. El is¢iligine dayal1 ve
geleneksel metotlarla insa edilen bigimler tercih edilmis, teknolojiye dayali formlar ise
daha ziyade endiistri yapilarina uygulanmigtir. Gayri insani bir rejimin bi¢imlendirdigi
boyle bir tslubun, rejimin yikilmasiyla birlikte ortadan kalkacagi diisiiniilebilirse de,
gelisme bu yonde olmamistir. Bir taraftan savasta darbe yemis endiistriden dolay1 teknik
agirliklt mimari yaratmak olanaksizlagsmis, diger taraftan masa basinda alelacele cizilen
tasarimlara kiyasla, el is¢iligine dayali, faydali ve ¢evresiyle uyumlu dik egimli catilar
bir ¢ok kimse tarafindan benimsenmistir.

S6z konusu iislup sadeligine, basitlige ve diiriistliige duyulan 6zlemi gidermistir.
Ahlaki ve estetik kiiltiire dayali bu isteklerin, ongoriilen siiratli egitime de yardimci
olmasiyla, savas sonrasi baslayan yeniden insa hareketi kolaylasmis ve yapisal

striiktiiriin yeniden kurulmasi miimkiin olmustur.®

3.4. BAUHAUS VE RENK KULLANIMI

Besteci Arnold Schonberg, miizigini bu sanatin yiizyillardir bagli oldugu ton
ozelliklerinden ayirmis ve kendine 6zgii Sprechstimme (yar1 konusma, yarit san)
teknigiyle, seslerde tam perde kullanma ilkesini bir yana birakmisti. 1920’lerin
baslarinda buldugu dizisellik yontemiyle seslerin yayildigi parcalar bestelemistir.
Kandinsky’nin anlatim dilinde tam belirlenmis bi¢gimlerden, yumusak bicimlere gecisi
de duygusal igerigin ayni yoldan nesnellestirilmesini yansitmaktadir.

1926’da Bauhaus’un yayimladigi Nokta ve Cizgiden Diizleme adli kitabinda,

Kandinsky evrensel bir sozliik olarak bigimlerin etkili anlamlar1 konusundaki

% Gieselmann, Reinhard, Yapidan Se¢meler 8 Mimari Akimlar 1, YEM Yayin, Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, istanbul 1996, s. 15
% Gieselmann, Reinhard, Yapidan Se¢meler 8 Mimari Akimlar 1, YEM Yayin, Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, istanbul 1996, s. 15
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arastirmalarinin bir 0zetini vermektedir. Ressamlarin en degiskeni olan Klee,
yirmilerdeki yapitlarinin bazilarinda kolayca anlagilabilir sistemlerden yararlanmas,
bunlarin evrensel bir gecerligi oldugu konusu iizerinde de fazla durmamistir.”* Kendisi
bi¢imlerin yorumundan ¢ok, kokenleriyle ilgilenmistir. Charles Rosen’in Schonberg’le
ilgili olarak soyledigi su sozler Klee’nin en ¢ok benimsedigi resim teknigi i¢in de
gecerli olmustur. "Kii¢lik bigcimlerin sinirlar1 degisik yollardan belirlenebilir. Bunlarin
en yalimi ¢ekirdeksel motiftir. Bu motifin ¢esitli degisimleri ve bilesimleri yeterince
ortaya konduktan, bunlar miiziksel ve anlatimsal bir amaca ulastiktan sonra, parca
tanimlanmis olur". Schénberg’in yapitlarinin bircogu ve Klee’ nin uzun siire 6gretmenlik
yaptiklar1 Bauhaus'ta amaglar1 akilcilik ve islevsellik adina tisluptan kaginmak olmustur.
Bunun sonucu, temel bicim ve renklere 6nem veren, fakat hizmet etmeyi amagladiklar
endiistri teknigi ile pek ilgisi olmayan belli bir Bauhaus iislubu olmustur.

Ancak bu bi¢im ve renkleri kullanan tasarimcilarin rastgele hareket ettiklerini
gosteren bir belirti de gdze carpmis, eski Bauhaus 6grencilerinin en parlaklarindan biri
olan Josef Albers, 6gretmenlik ugrasini renk iizerine 1963 yilinda "Renk ve Etkilesimi"
adli kitabin1 ayrintili bir incelemeyle yazilmistir. Ressamlik ugrasimi ise 1949’da
basladig1 Kareye Sayg: adl1 bir dizi resim ve baskiyla parlak bir sonuca ulagsmaistir.

Durmadan degisen renklerin Ol¢iilii bicimde kullanilan kare diizenine sagladigi

¢esitleme, Malevich’in tarihsel Siyah Kare’sine bir yanit sayilabilir.*

81 Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, (2. Bask1), 1991 Istanbul. s. 156

%2 Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oyliisii, Remzi Kitabevi, (2. Bask1), 1991 Istanbul. s. 157



58

Resim- 3.2. Josef Alberts, "Kareye Sayg1", 1949

Resim- 3.3. Paul Klee: "Baligin Cevresinde",

Tuval iizerine sulu ve yagli boya 46x64 cm. 1926
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Resim- 3.4. Paul Klee: "Sonbahar Elgisi",
Suluboya 26x32 cm. 1922

Burada sanat tapinaginin bosaltilip temizlemesiyle degil, sanat¢inin kendi
belirledigi smirlar i¢cinde bicim, renk ve mekan karmasikliklarinin en zengin
bilesimleriyle kars1 karslyaylz.63

Diger bir sanat¢i olan Itten’in kurslarinin énemli kismi ise renkler ve renk teorisi
iizerine yaptigr calismalardir. Uygulamaya dayali olarak yapilan c¢aligmalarda, ana
renkler, zit ve tamamlayici renklerle bunlarin siyah ve beyaz etkileri aragtirilmis, ayni
zamanda renklerin sosyolojik, psikolojik, etnolojik anlam ve ifadeleri de arastirilarak
gbzlemlerle mukayese edilmistir. Ogrenciler arasinda da gruplar olusturularak renk
seminerleri ve pratik uygulamalar yapilmig, Itten de bu c¢alismalart sonradan

toparlayarak kitap haline getirmis ve 1961 yilinda “Sanat ve Renk” adiyla yaymlamistir.
64

%3 Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oyliisii, Remzi Kitabevi, (2. Bask1), 1991 istanbul. s. 158-159.
* Bulat, Serap, Bulat, Mustafa, Aydin, Baris, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
2014, Erzurum, s. 112
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3.5. BAUHAUS VE TASARIMDA MALZEME KULLANIMI

Hayatin Akilc1 Tasarimi, Kisacasi Arts and Crafts Almanya’ya transfer oldugunda,
artik ne Ruskin’in makinelerin egemenligine ve emegin yabancilagmasina kars1 Gotik
zamanlarin el ustalifini dirilterek meydan okumaya iliskin romantik diislerinden, ne de
Morris’in diinyayi-hayati- sanatsallastirarak doniistiirecegine inandigi iitopyalarindan
eser kalmamuis, her sey bastan sona degismistir.

(13

Jacques Ranciere’in belirttigi gibi, bu tasarilar Ingiltere’den Almanya’ya
gectiginde Werkbund ve Bauhaus’un modernist-fonksiyonalist ideolojisine doniismiis,
tasarimc1 Behrens icin bu, endiistriyel bir tesisin 0zgiil amaclarma hizmet eden
fonksiyonel miihendislik ideolojisi olmustur. Sonugta, Ruskin ve Morris’in mirasi,
reddettikleri modern akilciliga-rasyonalizme-teslim edilmistir. Sanat sanayinin,
mimarlik miihendisligin, giizel sanatlar uygulamali sanatlarin, form islevin, bireysel
deha devletin ve sermayenin, hayal giicii aklin, diis bilincin, giidiimiine girmistir.*®

(13

Muthesius’un bagin1 ¢ektigi endiistriyel tipler”in tasarimiyla ilgili kuram,
malzeme-+islev+form-+teknolojinin, konstriiktif, tektonik uyumunu ongoriilmektedir.
“Tipler” kurami, bireysel,sira digi-atipik-yaratilar yerine, ¢agdas hayatin stilini kuracak
bir “diizen estetiginin olanaklarini arastirir. “Werkbund, bi¢cim ve igerik arasinda bir
uyum Ongoériir. Bir toplumun varolusuna ait formlarin onu var eden ilkeyi disa
vurmasini ister.

Resmen kurulusundan once Bauhaus’un diisiinsel ve ‘uygulamali’ programinin
gelistirilmesine katkida bulunan bir¢oklar1 arasinda, Muthesius’un yam sira, en etkili
goriinen diger iki sanatgi, Peter Behrens ve Henry Van De Velde’dir. Ilki Alman,
ikincisi Belgikalidir ve her ikisi de aslinda ressamdir. Behrens 1902°de, gene Ticaret
Bakanlig: tarafindan digerlerine model olusturmasi amaciyla kurulan Diisseldolf Sanat

ve Meslek Okulu’nun bagina getirilir. Bu gibi birkag biiyilik okul, mimarliktan miicevher

ustaligina kadar her dalda tasarim egitimi vermektedirler.®®

65 Artun, Ali, Cavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye 'de Sanat,
[letisim Yayinlar1, Istanbul, 2009, s. 183
% Artun, Ali, Cavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye 'de Sanat,

Iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2009, s. 184-201
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Malzeme kullanimi; Bauhaus, De Stijl’le karsilastirildiginda islev ile daha c¢ok
ilgilenmistir. De Stijl yalinlig1 bir estetik olgusu olarak kullanirken, Bauhaus bu
kavrami, endiistri tiretimine uygunlugu acisindan ele alarak kullanmistir.

Bunlarin sonucu olarak Bauhaus’da akilci, geometrik ve soyut olarak bigim
ozellikleri somutlagmigtir. Ancak her {i¢ yaklasimda da endiistri ile estetik arasinda ve
kuramsaldan uygulamaya bir iliski kurma cabasit bulunmaktadir. Bdylece Arts and
Crafts ve Art Nouveau ile baslayan tasarim alanindaki modern hareketin bigimsel ve
diisiinsel kavramlar1 Bauhaus ile olgunlagmistir. Tasarim alaninda modern hareketin
bicimlendirdigi ilk yaklasima, Franda’da olusan Art Deco Bi¢emi’nde rastlanmaktadir.

Art Deco, mekani1 konu alan ve daha sonra diger tasarim alanlarin1 da etkileyen bir

7

tasarim yaklasimina sahiptir. 6

Resim- 3.5. “RAR” sallanan sandalye, Herman Miller tarafindan tiretilen “RAR”, modern

mobilya tasarimlarinin en bilinen pargalarindan biri.1950

§7 Artun, Ali, Cavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye 'de Sanat,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 201
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Iki diinya savasi arasinda etkin olan bu bigem, renk, malzeme kullanimindaki
degisik yaklagimlarinin yaninda, mekanin konforlu olmasi, aydinlik siddeti ve kullanim
kolaylig1 gibi bir ¢ok kavram da ¢agdas anlamda mekan igine tasimistir. I¢ mekanin
yapidan bagimsiz olarak donati ve her tiirlii aksesuarlar ile bi¢cimlendirildigi bir bigem

olarak bu dénemdeki diger yaklagimlardan farklilik gostermistir.®®

3.6. BAUHAUS VE FORM ARAYISI

Bauhaus ve Form arayisina deginmeden 6nce Form Nedir? Baslica Karakteristikleri
Nelerdir? Sorularinin cevaplarimi agikladiktan sonra, Bauhaus ve Form konusuna
deginmekte fayda olacaktir. Gorsel dizaynda form; Sadece gboze goriinen, distan bir
bicim anlayisimidir, yoksa formda insan anlayisinin iistiindeki kaynaklardan, onun igine
islemis, daha derin bir anlami mi vardir.

Insan algl organlari vasitasiyla gorebilir, isitebilir, tadabilir, koklayabilir,
hissedebilir yani anlar, diistiniir, duygulanabilir; fikren hissen, insiyaki veya hayali
olarak gordiiglinden, isittiginden etkilenir. Bu algi organlar1 insanlarin olanaklaridir ve
bunlar ayn1 zamanda insanin imkansizliklaridir da...

Hatta bunlar insanin imkan ve imkansizliklarindaki degisikliklere etki eder. Insanin
daha keskin bir entelektiiel yargiya kavusabilmesi, onun sezgisel duyarliligina baghdir;
Yani insan ne kadar ¢cok muhakeme eder, diistinsel hislerinin hareketlerini idare sans1 o
kadar azalir. Bu bir gercektir ve bu gercek dolayisiyla insanin ilkellikten, medenilige
varmcaya kadar, kademeli gelismesi boyunca hissi duyarliligi azalmistir. Insanm su
veya bu tiir algi melekeleri hakkindaki tartismalarin tiimiinde form aramasi i¢in en esaslt
olanlarinin 6zel olarak belirtilmesi nemlidir.*

Birinci olarak, insanin basit vakalarla hem bir algi kurmasina yarayan sezgi
melekesi vardir. Tkinci olarak i¢giidii melekesi, {iciincii olarak ta, insanin kafasi icinde
fikirler ve hayaller kurmak i¢in 6nceki bilgi ve deneyimleriyle fazla ilgisi olmayan
tahayyiil (imgelem) melekesi vardir. Bu ii¢ algi tiirli, yani anlayis melekesi, insana
bahsedilmis olan en degerli hediyelerdir. Onun i¢in siiphesiz bu hediyeler olmasa idi, ne

sanat nerde kiiltiirden s6z edilebilirdi.

%8Kaptan, Burak, 20. Yiizyildaki Toplumsal Degisimler Paralelinde I¢ Mekan Tasarimi Egitiminin
Geligimi, Anadolu Universitesi Yaynlari, No: 32, Eskisehir 2003, s. 31

% G. Giirer - L. Giirer, Temel Tasarim, Birsen Yaymevi, Istanbul 2004, s.111
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Iste insanin hitkmedebildigi, bilgi ve diisiinceyi elde edebildigi organlar1 bunlardan
ibarettir. Bunlar sayesinde insan doganin gizliliklerine girebilir ve zaman gectikce de
belki bu gizemler hakkinda gittik¢e ¢ogalan bilgiye sahip olacaktir. Bunlar hakkindaki
bilgi ger¢ekte form aramasinda gerekli olan sey degildir. Form aramasinda esasli olan
sey, sezgi, i¢glidii’'ye imgelem vasitasiyla bu gizler hakkinda arzu duyulan bdyle bir
duyarliliktir. Bu manada duyarlilig: arttirabilmek ve formun anlamini 6grenebilmek i¢in
her seyin kaynagini bulana kadar derine inmeye mecburuz.

Bir bagka degisle, tabiatta olan i¢giidii baglantimizi ve onu hissetmeyi 6grenmemizi
kuvvetlendirmek zorundayiz. Goézlerimizi nereye cevirirsek cevirelim biiylik bir
dizaynir (doganin) daima form tazeligi figkiran eserleriyle karsilasiriz. Bunlar, sonsuz
tahayyiil zenginligi, daima yeni, daima biiylileyici ve daima hayat, ritim ve giizellik ve
devamli olarak ilham kaynagidirlar. Ve bu alemde tabi ki; Insan oglu da doganin bir
pargasidir. Dolayisiyla sanat ile doga birbiriyle ¢ok siki iligkiler i¢indedir. Diirer, bunun

35 70

Oziini “Sanat dogada gizlidir, onu oradan c¢ikarabilecekler ona sahip olurlar”.

Sozleriyle agiklamaktadir.

3.6.1. Geometrik Form

Sanatin bireysel bilingten kurtulup toplumsal bilince ulastirilmasini amaglayan
Hollandali Teo Van Doesburg ve Piet Modrian 1917°de De Stijl’i grubunu
kurmuglardir. Duygular1 asarak tinsellige ulasilacagma inanilan Teozofi felsefesinin
etkisiyle, teknik, bilimsel ve sosyal gelismeler 1g18inda toplumda yeni bir diizen ve
uyumu arayan bu stilde diiz ¢izgiler, yuvarlak, kare, dikdortgen gibi ideal geometrik
formlarla ve ana renklerle soyutlama tercih edilir. Ressam ve sanat yazari Van
Doesburg “dogay1 dis goriinilislerden s1yirinca geriye esas yapinin kalacaginin” tizerinde
durur. Ona gore, halka dayanmayan bir sanat yagama giremez.

Grubun teorilerini yaymak i¢in araci olan De Stijl dergisindeki yazisinda sanatla
yasamin ayri alanlar olmadigin1 anlamak gerektiginden bahseder. Bu dergide ressamlar,
mimarlar, heykeltiraslar diislincelerini, manifestolarini ve yeni modern sanati anlatan
yazilar kaleme alirlar. Mondrian “Resim Sanatinda Yeni Big¢imlendirmeler” adli

yazisinda giinlin medeni insaninin yasaminin giderek dogadan uzaklasip soyuta

0 Giirer, Giil, Giirer, Latife, Temel Tasarim, Birsen Yayinevi, Istanbul 2004, s.111
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doniistiiglinli, sanatin da bu duruma ayak uydurarak natiiralistin yerini soyuta
birakacagini Ongoriir. Diisiince diizeyine aktarilan Kkarsitliklar dikey ve Yyatayla
gorsellesir. Dikeyler nesneli, diislinseli ve erkegi; yataylar 6zneli, somutu ve disiyi
temsil eder. Grubun diger liyeleri ressam Vilmos Huszar, Bart van der Leck, mimar
Jacobus Johannes Pieter Oud, Jan Wils, Robert van't Hoff, sair Wim Kok, heykeltirag
Georges Vantongerloo’dur.™

De StijI’in iiyelerinden mimar ve mobilya tasarimcist Gerrit Thomas Rietveld'in en
tinlii sandalye tasarimi ‘Kirmizi ve Mavi’ (1917) adin1 tasir. Cok pargali ahsap sandalye
lokal boyamalarla kirmizi, mavi, sar1 ve siyah lake olarak c¢alisilmistir. Rietvelt'in temel
renklerden olusan mobilyalart Mondrian'in resimlerinin ii¢ boyutlu uyarlamasidir. Ayni
zamanda De Stijl formlarin1 kullandigi 1923 yilinda iretilen asimetrik formlu lake
kapamal1 ahsap masasi ile beraber yeni estetigin ilk ifadelerindendir. Kirmizi, mavi,
siyah, beyaz ve sar1 boyali; bir daire, iki dikdortgen ve bir kareden olusan yatay ve
dikey ylizeylere sahip masa Rietveld'in sandalyesiyle paralellik gosterir. De Stijl
mimarisi i¢in somut bir bildirime doniisen "Schréder Evi" igin tasarlanan masa, evin
asimetrik stiliyle uyum saglar. Rietveld mimari ve i¢ dekorasyon 6gelerinin birlik i¢inde
olmasina 6zen gosterir. Renkle vurgulanan yapisal destekler agikc¢a goriiliir. Geleneksel
bir banliydde inga edilen evin stili 1920'lerin pek ¢ok modernist mimarisinden farklidir.
Oturma ve yatak odalarini ayiran siirgiilii boliimleriyle, renk kullanimiyla Bauhaus ve

Le Corbuser yapilarindan daha esnek, insancil ve sempatik bir yani1 da vardir.

! http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1106&bhcp=1 E.T: 28.07.2014
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Resim- 3.6. Gerrit Thomas Rietveld, "Kirmiz1 ve Mavi", 1917

Resim- 3.7. Rietveld Tasarimi Koltuk ve Sehpa
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De Stijl sanatgilart i¢in yalinlik, sanatsal sezgi, ana renkler ve evrensellik
onemlidir. Teknik, pratiklik ve giizellik i¢ icedir. Mondrian renk, simetrik olmayan
denge ve oran gibi resim sanati unsurlarinin dekorasyon ve mimari i¢in de gegerli
oldugunu belirtir. 1931 yilinda Theo Van Doesburg’un dliimiiyle, De Stijl liderini ve
elcisini kaybetmis, ancak, saf geometrik soyutlama, form ve fonksiyon iliskisi, uyum ve
aciklik gibi temel fikirler korumaya devam etmistir. Modern ve cagdas sanatta,
mimaride ve i¢ dekorasyonda De Stijl’in katkilar1 belirgin bir sekilde gériinmektedir.

De StijI’in topluma yonelik estetik goriisii 1919 yilinda Walter Gropius
tarafindan Weimar'da kurulan Bauhaus Okulu tarafindan da hayata gecirilir. Bauhaus
plastik sanatlar1 bir biitlin olarak ele alip sanatin topluma hizmet etmesi gerektigini;
sanat¢1 ve zanaatgl arasinda fark olmadigi goriisiinii tiim alanlara tasiyip uygulamaya
koymustur. Usta ¢irak anlayisiyla yararli treticiler yetistirmeyi amacglanmig, sanat,
toplum, endistri ve el sanatlar1 birlikteligiyle, insanin tim yasantisini i¢ine alan,
konuttan en kii¢iik kullanim esyasina kadar uygulanabilirlik ve iglevsellik dnemsenmis,
Bauhaus ilkelerine gére makine, teknik, endiistri ve seri iiretim ¢agdas uygarlik igin
gerekli tasarimci toplum i¢in ulagilabilir sanat eseri saglayabilmesi prensibi

benimsenmistir.”?

Resim- 3.8. Picabia, iki boyutlu ideal formlar.

"2 http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articlelD=1106&bhcp=1 E.T: 28.07.2014
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El emeginin, ustalifin ve is¢iligin dnemsendigi Ronesans atdlyelerinin 6rnek
alindig1 okuldan mezun olanlar teorik bilgilerle birlikte atdlye caligmalarmma da
katildiklar1 i¢in her tiirlii esyanin tasarimini yapabilecek diizeye erisirler. Mimarlik,
resim ve yontu ile beraber halicilik, dokumacilik, ¢omlekg¢ilik, metal isleri, cam isleri,
tageilik, fotografeilik, mobilyacilik, sahne dekoru, reklamcilik vb. atdlyelerin basinda
Wassily Kandinsky, Moholy-Nagy, Paul Klee vb. yaratici sanat¢ilar yer alinmistir. Le
Corbusier, Kazimir Malevich, El Lissitzky, Marcel Breuer gibi sanatgilar ders verirken,
Ludwig Mies van der Rohe ve Walter Gropius okulun yoneticileri arasinda onemli
sanat¢ilar yer almistir. Klee 1924 yilinda bir konferansta ‘tasarimlar1 gergeklestirecek
giicli alacaklar1 halk: aradiklarini, bu yiizden Bauhaus’ta kii¢iik bir toplulukla ortak bir
ise koyulduklarini’ dile getirerek, Seslerini duyurmak ve halki yeni sanat konusunda
egitmek i¢in kurslar, sergiler acip, dergilerde diisiincelerini paylasip, bildiriler

yaymnlarmislardir.”

Resim- 3.9. Bauhaus Dergisi ve ideal hacimler: kiip, kiire ve koni, 1928

7 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articlelD=1106&bhcp=1 E.T: 28.07.2014
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Marcel Breuer 1925 yilinda Wassily Kandinsky i¢in tasarladigi S bicimli
‘Wassily Sandalye’sinde form olarak bisikletten esinlenir. Ahsap mobilya tasariminin
disina ¢ikilan; biikiilmiis ¢elik borulardan iskeleti olusturulan sandalye kumas veya
sentetik deriyle kaplidir. Bauhaus mobilyalarindan biri olan, Ludwig Mies van der
Rohe'un 1927 tarihli yay gibi biikiilmiis sert ¢elik iskeletli, ergonomik ve dengeli

sandalyesinin oturulan ve yaslanilan kismi elde ahsap sazlarla 6riilmiistiir.

Resim- 3.10. Marcel Breuer, "Wassily Sandalye" 1925

Weissenhof’da Deneysel Konut Sergisi’nde sunulan ve “az c¢oktur’ sloganinin
mobilyadaki bir O6rnegi olan sandalyede estetik, rahatlik, agiklik ve seffaflik 6n
plandadir. 1929°da Barcelona’daki Diinya Sergisi’nin Alman Pavyonu’nda yer alan ve
Mimar Mies van der Rohe ait ‘Barcelona Sandalye’ Modernizmin simgelerinden biri
haline gelmistir. Pufu ile birlikte tasarlanan sandalye diigmeli siyah veya beyaz

deridendir. Birlesme yeri olmayan metal aksam paslanmaz celiktir.”*

™ http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articlelD=1106&bhcp=1 E.T: 28.07.2014


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1106&bhcp=1
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/marcel-breuer-wassily-chair.gif
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Resim- 3.11. Mies Van Der Rohe — Barselona - "Alman Pavyonu", 1929

Glizel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar okullarini i¢inde barindiran Bauhaus’a
ait tasarimlardan bir baskasi Isvigre asilli Fransiz mimar, tasarimci, yazar Le
Corbusier'in ‘dinlenme makinesi’ olarak nitelendirdigi Sezlong'udur. ilk kez ‘Paris
Sonbahar Salonu’nda gosterilen Sezlong (1929) krom-gelik plakalarla desteklenen siyah
inek derisiyle ortiili bir yiizeye sahiptir. Celik kaide ayarlamay1 kolaylastirir. Konforlu
bir heykel goriinimiindeki Sezlong bugiin Cassina firmasi tarafindan ftretilir. Finli
mimar Alvar Aalto 1930'larda ahsap ve kontrplak gibi malzemelerle egrisel formlart
tercih eder. 1935-39 tarihli 406’nolu sandalyesi ince ahgaptan sallanan bir modeldir.
Havadar formu ve zarif egrileriyle hareketin varligina isaret eder. Oturma yeri ve arkasi
hava akisini saglayan gecmeli pamuklu dokumayla kapli, hafif ama dayanikli ve rahat

sandalye her ortam i¢in uygun zamansiz bir tasarimdir.
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Resim- 3.12. Mies Van Der Rohe, "Barcelona Sandalye" 1929

Resim- 3.13. Le Corbusier, "Dinlenme Makinesi", 1929
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Resim- 3.14. Alvar Aalto, "406 nolu sandalye", 1935

1933 yilinda Nazi tarafindan komiinist ve sosyal liberal 6grencileri ve modern
stili nedeniyle yozlasmis sanat diye elestirilen Bauhaus kapaninca sanatgilar Amerika'da
calismalarini stirdiiriilmiis, Le Corbuser, Marcel Breuer ve Ludwig Mies van der
Rohe'un mobilya tasarimlar giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. “Zamanin
eski ve yeni bilinci vardir. Eskisi bireysel yenisi evrensel ile baglantilidir. Bireyselin
evrensel karsisindaki miicadelesi giinlimiiz sanat1 yani sira diinya savasinda da kendini

belli eder.”’

" http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articlelD=1106&bhcp=1 E.T: 28.07.2014
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3.7. GEOMETRIK MODERNLIK: BAUHAUS ENTERNASYONELI VE
TURKIYE'DE SANAT

Bauhaus profilinden geometrik modernlik ve bu baglamda, Tiirk Modernlesme
kiltliriine deginmekte fayda olacaktir. Bauhaus siklikla bir okul, bir pedagoji, avangart
bir akim, bir estetik, bir stil... gibi ele alinir. Bauhaus oysa bunlarin ¢ok tesinde ve
Olsa olsa bir kavrayis, anlayis ve anlamlandirma stilidir. Modernlesmenin dayattig
toplumsal Orgiitlenmenin gergeklestirilmesi yolunda bir dontisiim-reform-politikasi, bir
kiiltiirel politikadir. Kaynag1 Victoria donemi ingiliz reformizmidir.

Toplumun bir ulus olarak yapilanmasimin gerektirdigi bir yurttas terbiyesi projesi.
Foucault’un tabiriyle, bir disiplin teknolojisidir. “Estetigin programli bir toplumsal
reform hareketine doniistiiriilmesidir. Rus Devrimi’yle zirvesine ¢ikan ve bir yil sonra
Almanya’yr da saran devrimler ¢agini ve 1. Diinya Savasi’nin kaosunu izleyen diizen
arayisinin bir yanitidir. Dolayisiyla Bauhaus tiirevi girisimler, diizene kars1 orgiitlenen
ve Dada ile baslayip Situasyonizme kadar siiren avangard hareketler gibi romantizmin
izini slirmezler, rasyonalizmi yticeltirler. Bunu en ‘giizel’ ifade eden II. Savas’tan sonra
orgiitlenen ve Bauhaus’u yerden yere vuran Situasyonist Bauhaustur.®

Sanat, zanaat ve sanayinin, uygulamali ve giizel sanatlarin kaynastirilmasindan
beklenen, dncelikle toplumsal, ulusal birlik ve kalkinmadir.

Bauhaus’cu stratejiler, toplumsal is boliimiiniin, liretimin ve is giliciiniin rasyonel-
“bilimsel”- orgilitlenmesini Ongoriir. Zanaata dayali geleneksel is giiciiniin ve bu is
giicliniin orgiitlendigi loncalarin, modern meslek ve uzmanliklara doniisiimiinii diizenler
ve bu doniisiim egitimi tasarlar.

Bauhaus bir kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yenilenme tasarisini ifade eder. Bu
yolda gerekli olan iradeyi, kudreti ve yaratici dehay: sanatgilarin temsil ettigine inanir.
‘Yeni’ bir hayatin sirlar1 sanatlarda saklidir. I. Diinya Savasi ertesindeki sanat-mimarlik
manifestolar1 hep ‘yeniligin’ sirlarimi ifsa ederler.

Bauhaus’un ‘yeni’nin tasarlanabilecegine olan inanciyla, doganin, toplumun,
insanin ve hayatin sanat misali insa edilebilecegine olan inanci birbirlerinin tiirevidir.

1923 De Stijl Manifestosu’nda ‘dogmakta olan yeni ¢agin konstriiksiyon ¢agi oldugu’

"® Artun, Ali, Aligavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye 'de Sanat,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 183
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ilan edilir. Simmel’e gore, Jugendstil’in gesamtkunstwerk ideali, toplumsal ve fiziksel

cevrenin biitiiniinii “hayatin giizellestirilmesi adina stilize etme ¢abasidir.”’’

Bauhaus baska baska merkezlerde baska baska adlara biiriinen bir enternasyonali
temsil etmekte bu enternasyonalin merkezleri Londra (Art and Crafts), Amsterdam (de
Stijl), Paris (Piirizm), Berlin (Jugendstil, Bauhaus), Viyana (Kinetizm) ve Moskova’dir
(Konstriiktivizm). Tiirk modernlesme kiiltiiri tizerindeki etkisi de bu enternasyonalin
yoriingesinde olugmus enternasyonalin ortak dili geometri olmustur. O nedenle
Atatiirk’lin bizzat kaleme aldig1 iki ders kitabindan birinin “Yurttaglik Bilgisi’, digerinin
de ‘Geometri’ olmasi ve bu iki kitabin yurttaglikla geometriyi baglantilandirmasi

diisiindiiriiciidiir.”®

Resim- 3.15. Paul Klee, "Senecio", 1922

" Artun, Ali, Alicavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye de Sanat,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 183-201
"8 Artun, Ali, Alicavusoglu, Esra, Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye de Sanat,
fletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 183-201
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DORDUNCU BOLUM
BAUHAUS FORMLARININ GUNUMUZE YANSIMASI

4.1. BAUHAUS FELSEFESININ GUNUMUZE YANSIMALARI

“Volkurs yada Vorlehre” yani sanat egitiminde bir 6n ders fikri Almanya’da
Bauhaus oncesi ve diginda bagka okullarda da siiregelen bir uygulamadir. Ancak o
kurumlarda bu derslerin temel amaci sanat yada zanaat egitimine basvuran 6grenciler
arasinda bir 6n eleme yapmaktir. Bauhaus uygulamada eskiden kalma atdlye ve usta
cirak iligkisini siirdiirse de en azindan caba diizeyinde yirminci ylizyilin devrimci

fikirlerine kosut egitim sistemleriyle denemelere girismistir.”®

Resim- 4.1. Bir tasarim yontemi olmay1 amaglayan Bauhaus, zamanla bir iislup haline gelir.
Tasarimda basit geometrik formlarin kullanilmasi, serit pencerelerle dogaya hakim olma istegi,
genis cam yiizeyler ile i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma hedefi, fonksiyonel mekan

diizeni ve beyaz dis cephe gibi unsurlar, bu {islubun belirgin 6zellikleridir.

Literatiire gore Bauhaus’un bu 6n “temel sanat egitimi” dersini farkli kilan ve
giiniimiiz temel sanat egitimi derslerinin kaynag1 haline getiren 6zelligi dersin kuramsal

agirhgidir. O donemde sanat egitiminin geleneksel tavirlarina bir bagkaldiriyr temsil

™ http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2011_08_01_archive.html E.T.: 23.07.2014
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eden bu yaklagima, bugiiniin sartlarinda bakildiginda kuramsal acidan ¢ok saglam
temellendirilemedigini diisiinmek miimkiindiir. Bauhaus bir yandan radikal bir bicimde
sanat ve tasarim egitiminin baslama donemi i¢in kuramsal yani agir basan, temel ve
genel bir ders Onerir ve uygularken, dersin isleyisi ve egitimin devami hala lonca ve
akademi kaynakli geleneksel usta ¢irak yontemleriyle siirdiirilmiistiir.®

Bauhaus doéneminde verilen temel egitim-temel tasarim derslerinde; Tasarlama
eylemini 6gretmekle ugrasan ¢agdas bir disiplin, ilk kez Bauhaus biinyesinde ortaya
cikmis, gecmiste lonca icinde calisarak kendiliginden Ogretilen tasarlama, endiistri
caginda bu sistemin ¢okiisii sonrasinda 6rgiin egitimin konusu olmustur. Temel tasarim,
19. yiizyilin eski tisluplarini taklit ederek onlara dayanan alistirmalar yaparak 6gretmeye
calistig1 isi tarihselcilikten tamamen uzak bir anlayisla 6gretmeyi amaclar. Bu ise soyut
arastirmalta ve belirli bir isleyise yonelik olmayan, yalnizca renk, bi¢im, doku, ritim vb.
gibi sorunlar1 ele alan bir ¢aligmayla yapilmaya g¢alisilmaktadir. Bugiin yerytiziindeki
hemen hemen tiim sanat okullarinda egitimin ilk asamasini temel tasarim almaktadir.®*

Bauhaus’un tarihteki yerinin kalict olmasinin temel nedeni, biiyiik olasilikla okulun
sanat egitimine olan katkisindan ¢ok Paul Klee, Vasily Kandinsky, Johannes Itten, Josef
Albers gibi Bauhaus hocalarmin {inlii sanat¢i kimliklerinin olmasindandir. Aradan
gecen yetmis bes yil, sayisiz kuramsal yayin, yayginlagan akademik ¢aligma sonrasi bu
sanatcilarin kimlikleri pek erozyona ugramazken, Bauhaus’un temel sanat dersine
yonelik kuramsal ¢aligmalarin ¢ok sarih olmadig1 ve metafizik alana kaydigia yonelik
elestirilerde soz konusu olmugtur.®

Giliniimliz  penceresinden  bakildiginda Bauhaus hocalarinin  atdlye ici
uygulamalarinin olabildigince sezgisel, zaman zaman naif, biraz da duygusal oldugu

gorilinebilmektedir.

8 http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2011_08_01_archive.html E.T.: 23.07.2014
8 http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2011_08_01_archive.html E.T.: 23.07.2014
8 http://iletisiyorum.blogspot.com/ E.T.: 07.01.2013
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ltten -1921

Resim- 4.2. Itten Vorkurs’un renk iizerine yapmis oldugu bir ¢alisma, 1921

Itten’in, Vorkurs’un renk dersinde meditatif spor hareketleriyle baglatarak
yaptirdig1 atolye calismalar giiniimiizde bir iiniversite dersi olsa, ad1 herhalde “zen ve
renk” olurdu. Joseph Albers de Vorkurs’un ilk donemlerinde dgrencilerin oniine bir
gazete yi18im1 birakir, bir saat sonra donecegini dondiigiinde bu gazetelerden iiretilmis
sanat yapitlar1 gérmek istedigini ifade etmis, bu Oykiiyii bizlere aktaran yazar Tom
Wolf, "Albers’in atdlyeye geri dondiigiinde ¢ogunlukla gazete kagidindan yapilmig
katedraller, ucaklar ve gemilerle karsilastigin1 ancak bir yada iki 6grencinin gazete ile
tek bir kez katlanmis bir koni yada ¢adir benzeri formlar yaptigini, Albers’in de kagidin
ruhuna uygunluk acisindan bunlari 6ne ¢ikardigin” ifade eder.®®

Bu tiir bir egitim uygulamas1 kuskusuz kagidin ruhu kadar 6gretim iiyelerinin siyasi
egilimlerine ve donemin yenilik¢i ruhuna da uygun diismektedir. I. Diinya Savasi
sonrast donemde, Bauhaus tasarim okulu, siyasi egilimler agisindan Alman Sosyal

Demokratlara daha yakin olmus, 0 donem de Bauhaus tarafindan yapilan gesitli isci

8 Antmen, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik sanat Kitaplari, (4. Bask1), Eyliil 2012,
s. 103.
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lojmanlar1 projelerinde Onerilen mimari tasarimlardaki yalin malzemeler ve islevsel
cizgiler bu siyasi goriise kosut tasarim endiselerini yansitmaktadir.

1920’11 yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus Tasarim
Okulu biinyesinde iiretilen yapitlar1 karsilastirdigimizda, farkli kosullarda iiretilmis
olsalar da iiretim siiregleri, malzemeleri ve geometrik bigimsellikleri acgisindan ortak

noktalar bulmak s6z konusudur.®*

4.2. GUNUMUZ AYDINLATMA ELEMANLARINDA BAUHAUS'UN
ETKILERI

Bauhaus tasarim okulu, ev gerecleri ve mutfak aletlerinde oldugu kadar aydinlatma
elemanlarinda da ¢ok farkli tasarim anlayislari ortaya ¢ikarmistir. Resim 42°de goriilen
masa lambasi, Wilhelm Wagenfeld’in tasarimidir. Bu yalin tasar1 daire, silindir ve
kiireden olugmustur. Bauhaus literatiirii, bu lamba tasarimini pratik ve hos bir tasarim
olarak tarif eder.

Seri liretim icin bir ¢esit model olusturan lamba, farkli malzemeler kullanarak da
estetik bir biitiinliik elde edilebilecegini gostermektedir. Bugiin bir mobilya devi olan

IKEA’ya ait olan diger tasarim form olarak Bauhaus tarzina ait minimal ¢izgiler tagir.

Giliniimiizde hi¢ degisiklige ugramadan iiretimine devam edilen ve neredeyse
Bauhaus’la 6zdeslesmis bu tasarimi zorlayan tek nokta, silindir saftin Bauhaus
zamanindaki ilk orneklerde metal imal edilmesi sebebiyle ¢abuk 1sinmasi ve kullanici
konforunun saglanamamasidir. Fakat bu sikinti sonraki Orneklerde saftta kullanilan

malzemenin camla degistirilmesi sonucunda giderilmistir.

8 Antmen, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik sanat Kitaplari, (4. Bask1), Eyliil 2012,
s. 103.
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Resim- 4.3. Wilhem Wagenfeld, "Masa Lambas1", 1924

Resim- 4.4. ""MT8 Metal Saftli Lamba" ve IKEA

Tasarimi Masa Lambasi
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Yarattig1 standart aydinlatma elemanlar tasarimlariyla bugiin bile iiretimine devam
edilen Bauhaus modelleri, kullanilan malzeme ile uyumlu formlar ortaya koymus,
(Resim 43) Marianne Brandt ve Hans Przyrembel ortak yapimi olan ayarlanabilir tavan
lambasi, yeni donem IKEA tasarimi avize ile bilyiik benzerlikler tagimaktadir. Her iki
lambanin aliiminyumla iiretilmis olmasi, kullanilan malzemenin form iizerindeki

etkisini agiga (;1kar11maktad1r.85

Resim- 4.5. Marianne Brandt ve Hans Przyrembel
"Lamba Tasarimi", 1925

% Baktir, Ozlem, Bauhaus Felsefesi ve Endiistriyel Tasarimdaki Islevsellik Boyutu, Akdeniz Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s.74, Antalya, 2006
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Resim- 4.6. Bauhaus Tavan Lambas1 ve IKEA Tasarimi

Tavan Lambasi

4.3. GUNUMUZ EV AKSESUARLARI VE MUTFAK GERECLERINDE
BAUHAUS FELSEFESININ ROLU

Bauhaus tasarim okulu birgok alanda oldugu gibi giiniimiiz ev aksesuarlari ve
mutfak gereclerinde de oldukga iddiali ¢aligmalar ortaya koymus ve giliniimiize kadar
yansimalar1 devam etmistir.

Caydanlik Tasarimlar1 Marianna Brandt, Bauhaus tarzi ile 6zdeslesen bazi kiilt
tasarimlara imza atmigtir. Tasarimlarinda farkli metal konbinasyonlar kullanan Brandt
malzemenin dogasini kullanarak islevsel farkliliklari ortaya c¢ikarmigtir. Marianna
Brandt’in Weimar donemindeki ¢alismalar1 daha ¢ok caydanlik, kiil tablasi, kiilliik, ¢ay
ve kahve servisi gibi kiigiik e aletleri tizerinedir. Tasarimcinin bu ¢aligmalarinin amaci

bireysel form arayis1 yerine endiistriyel gelisimlere yonelik islevsel ve estetik formlar
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yatmaktir. Marianna Brandt’in metal atolyesinde Alman giimiisii ve piringten lirettigi

¢ay ve kahve takimlarinin etkilerini hala gérmek miimkiindiir.?®

.

Resim- 4.7. Marianna Brandt, "Caydanlik Tasarimi”, 1924

Glniimiizde, Bauhaus’la yaratilan diger belli basli formlar da zaman iginde
geliserek yeni yasam bigimi icin standartlara doniismiistiir. Kisa bir siire i¢inde, ¢ok
caligilarak iiretilen yiizlerce form, bugiin pek ¢ok tasarimciya yol gdstermektedir. Iyi
tasarlanmig bir endiistriyel {irliniin kalitesi ve islevselligi, kullanilan malzeme ve formun
miitkemmel uyumu sonucu ortaya ¢ikar. Malzeme ve iiretim yontemleri, 6zellikle kii¢iik

ev esyalarinda formu dogrudan etkilemektedir.®’

8 Yurtyapan, Aysegiil, Bir Tasarum Alan: Olarak I¢ Mimarligin Olusumunda Bauhaus 'un Yeri,
Yakindogu Universitesi, en Bilimleri Enstitiisii, ¢ Mimarlik Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s. 103,
2013, Lefkosa

¥ http://anibal.gyte.edu.tr/hebe/Abl Drive/73746022/w/Storage/326_2010_2_456_73746022/Downloads/b
auhaus-felsefesi-ve-endustriyel-tasarimdaki-islevsellik-boyutu-ideology-of-bauhaus-and-functionality-
state-in-industrial-design.pdf.E.T.:10.10.2014
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Resim- 4.8. IKEA, "Tasarimi Cay — Kahve Seti"
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4.4. GUNUMUZ MOBILYA TASARIMINDA BAUHAUS FELSEFESININ
ETKILERI

Mimarlarin 6zellikle mobilya tasarlamalar1 eskiden beri az sayida olsa da hala
devam etmektedir. Art Nouveau ve Art Deco akiminin mimarlari yaptiklar1 konutlarda
kullanilmak tizere mobilyalar tasarlamis ve bu tasarimlari ortaya koydurtmuslardir. Tabi
bu mobilyalar el is¢iligine dayanan, tekil par¢alardan olmustur. 1919°da Walter Gropius
tarafindan Weimar’da kurulan Bauhaus tasarim okulu, seri iiretim i¢in ev esyalari
tasarlamaya da baslamistir. Bauhaus zanaat ve sanati birlestiren bir okul oldu ve acildig1
ilk bes yilda mimarlik boliimiine sahip olmasa da modern mimarligr derinden

etkilemistir.88

Resim- 4.9. Bauhaus Déneminden Giinliimiize Yansiyan

Mobilya Tasarim Ornekleri

Bauhaus tistatlarindan Marcel Bauer, Macar Yahudisi oldugundan 1930’da Nazi

baskisindan Londra’ya kagmak zorunda kalmis, 1935°de ise Amerika’ya gitmis ve

8 http://mitademo.com/mimarlik/mimarlarin-mobilyalari-1/ E.T.: 25.07.2014
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Harvard Mimarlik Okulunda ders vermeye baslamistir. Bauer, bugiin bir¢ok mobilyada
yaygin olarak kullanilan ¢elik boru ayakli sandalyelerin ilk tasarimcisidir. Goriilen ilk
celik boru ayakli koltuk olan Wassily Koltugu, Cesca sandalyeleri ve sehpalarl.89

olmustur.
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Resim- 4.10. Bauhaus Déneminden Giiniimiize Yansiyan

Koltuk Tasarim Ornekleri

Celik tiip ayakli mobilyalar Bauer’den sonra bir¢ok mimarin mobilyasinda
goriilmiis, modernizmin unlii isimleri Ludwig Mies Van Der Rohe ve Le Corbusier’in
mobilyalarinda 1920’lere kadar mobilyalarda kullanilmayan ¢elik striiktiir kullanilmaya
baglanmistir. Mies Van Der Rohe’nin Barcelona pavyonu igin tasarladigi Barcelona
mobilya serisi, bu ekoliin tnlii pargalari arasina yer almaktadir. Serinin “glindiiz
yatagi”(daybed) denilen pargas1 bizlere hep Amerikan filmlerinde psikiyatrist ofislerini

ve ¢ocuklukla ilgili sorunlar hatirlatmigtir.®

8 http://mitademo.com/mimarlik/mimarlarin-mobilyalari-1/ E.T.: 25.07.2014
%0 http://mitademo.com/mimarlik/mimarlarin-mobilyalari-1/ E.T.: 25.07.2014


http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/marcel-breuer_cesca-side-chair.jpg
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/Marcel-Breuers-laccio-tables.jpg
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Bauhaus okulundan olmasa da makine estetigi anlayisini tasarimlarinda uygulayan
Finlandiya asilli mimar Eero Saarinen bir¢ok iinlii tasarima imza atmig, Saarinen’in
1923 yilinda 13 yasindayken geldigi Amerika’da birgok yapiti bulunmaktadir.
Eames’lerin yakin dostu olan Saarinen’in tasarimlar1 Star Trek dahil bir¢ok bilimkurgu
dizi ve filminde kullanilmigtir. Saarinen etkileyici i¢ mekana sahip yapilarindan MIT

sapelinin i¢i ve miithis tasarimi bulunmaktadir.

Resim- 4.11. Saarinen’in etkileyici i¢ mekana sahip yapilarindan MIT sapelinin igi ve

miithis tasarimiyla (TWA Havalimani1 Tasarimi)


http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/476px-MIT_Chapel_Cambridge_Massachusetts_-_interior.jpg
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/tulip-chair_saarien-hatirlatma.jpg
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Resim- 4.12. Yakin Zamanin Frank’i, Frank Gehry’nin Mobilyalari


http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/gehry-high-sticking-high-back-chair.png
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/gehry-hat-trick_2.png
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/gehry_powerplay.jpg
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/gehry_faceoff_knoll_imzatarih-altta.jpg
http://mitademo.com/wp-content/uploads/2011/01/gehry_cross-check_1992.jpg
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BESINCI BOLUM
KiSISEL CALISMALAR

Calisma 5.1. Tuba Bilirdénmez, Hazir Malzeme Kulak Cubugu,

"Uggenler Diinyas1” 2013

Burada ortaya konan kompozisyonda atil malzemeler kullanilarak, ii¢gen
formlarla birbirleriyle uyumlu hacimler elde edilmeye calisilmis, bosluk ve doluluk
igindeki kontrastlar kompozisyonun kiitlelerini etkili bir bi¢cimde olusturmuslardir.
Tasarimda geleneksel anlayisin disina ¢ikilarak, Form insa yontemi ile olusturmustur.
Bu yap1 ortaya konulurken ritim tekrarlari elde edilmeye calisilmis bu tekrarlar
hareketin olusumu 6rneklerine katki saglamustir. Parcadan biitiine gidilerek Form-insa

yontemi ile, konstriiktivizm anlayisina tasar1 ortaya konulmustur.
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Calisma 5.1. Tuba Bilirdonmez, Hazir Malzeme Kulak Cubugu,

"Uggenler Diinyasi

", 2013
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Calisma 5.2. Tuba Bilirdénmez, Ahsap ve Tel Malzeme,

"Tutsakliktan Kagis", 2013

Bu kompozisyon caligmasi kiip formunu ahsap pargalar, kadin figiiriinii ise atik
malzeme olan telden olusturulmustur. Bu iki farkli malzemenin boslukta olusturdugu
kompozisyon, plastik acidan etkili olmasi i¢in figiirde ¢izgisel anlayista bir bigcimlemeye
gidilmis ve ahsabmn kesin duraganligmma bir hareketlilik kazandirmak istemistir.
Hareketli ve duragan yapi kontrastligi figiir ve kiip formu birlikte kullanilarak deneysel

tat elde edilmeye ¢alisilmistir.
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Calisma 5.2.Tuba Bilirdonmez, Ahsap ve Tel Malzeme,

"Tutsakliktan Kacis", 2013
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Calisma 5.3. Tuba Bilirdonmez, Ahsap ve Tel,

"Tutsakliktan Kagis", 2013

Bu c¢alisma daha hareketsiz duragan bir yapi ile hareketli olan insan figiirii
birlikte ele alinarak kontratli bir ikilem yaratilmaya calisilmistir. Figiir, serbest
bicimleme yontemi ile ¢izgisel bir plastik elde edilmeye ¢alisilarak duragan ve hareketli

bir yap1 olusturulmustur.

Harektli ve duragan olan bu iki farkli karekterdeki malzeme bir arada kullanarak
bir konsept elde edilme istenmistir. Modern bir tasariya, yine atik malzemeden

faydalanilarak geriye doniistlirme mantigina sanatsal bir tavirla ulagiimak istenmistir.
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Calisma 5.4. Tuba Bilirdénmez, Kibrit,

"Tekten Biitiine", 2013

Hazir malzeme olan kibrit ¢opliyle olusturulan bu kompozisyon g¢alismasinda,
yine ayni modiiler yapidan yapidan yola ¢ikilarak, tamamiyla daha dinamik bir yapi
form insa yontemi ile elde dilmeye c¢alisilmistir. Burada plastik elemanda olmasi
gereken ritim, hareket olusturan, birgok etmen bir arada kullanilarak bir konstriiktivist

anlayisa kurguya gidilmeye caligilmistir.
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Cahisma 5.4. Tuba Bilirdonmez, Kibrit,

"Tekten Biitiine", 2013
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Calisma 5.5. Tuba Bilirdénmez, Ahsap- Tel,

"Tutsakliktan Kacis", 2013

Kurgulanmis bir kompozisyonda var olma ve yok olma arasinda gidip gelen var
olus ve yok olus fikri bu hareketli yap1 tellerle anlatilmaya galisilmig ayrica figiirle
ahsap bir kiip, kat1 ve yumusak atik malzemeyi sembollestirmektedir. Caligma yasam ve

0lim arasinda kurulan bir iligkiye de gonderme yapmaktadir.



95

Calisma- 5.5. Tuba Bilirdonmez, Ahsap- Tel,

"Tutsakliktan Kacis", 2013
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MEKAN NESNE BiRLIKTELiGINDE UZAM, ARASTIRICI YAPI

Bir nesnenin ne oldugunu belirleyen sey, onun islevinden kaynaklanir
denilebilir. Nesneyi ait oldugu bu islevden soyutlayip, herhangi bir olgunun nesnesi
diizeyinde ele almak, baska bir deyisle doniistiirmek, sanatin tekelinde olan bir
ayricaliktir. Sanat gerektiginde olgular1 ters yiiz edebilir ¢iinkii, nesnelerin aligilmis
islevine yeni bir anlam katabilir. Onu mekansal baglamda yeni bir islevle donatabilir.
Bu durumda gosterenle gosterilen arasindaki dogal anlam iliskisi, gosterilen lehine
degistirilmis ya da doniistiiriilmiis olur.

Calismalarimda malzemeye dayali, arastirict yapi, biitiinciil bir bi¢imde ortaya
¢ikmakta, ic boyutlu kavram ve mekan arastirmalarinda giincel yasama ait arag, gereg
nesneleri kullanirken ¢arpict bir gorsel dili biiyiite¢ altina almaya calisildi. Bu gorsel
dilin temel 6zelligi kaotik ve ¢cok boyutlu olmasidir. Ortaya ¢ikan iiriinlerde gozlenen
¢ok boyutluluk, temelinde “yeni’’ yi aragtirma vardir denilebilir.

Insaatlarda kullanilan teller, ahsap malzemeler, temizlik malzemeleri kullanilan
baslica malzemelerdir. Bu tiir malzemelerden de anlasilacagi gibi, geleneksel sanat
anlayisinin belki de disinda, yasamin ta kendisine ait olan goérsel elemanlar1 kullanarak
kendine 6zgii bir soylem tarzi olusturabilmek i¢in ¢aba harcanmaktadir.

Tasarim siireglerimde, farkli atik malzemelerden firetilen ii¢ boyutlu gerek
yapisalci, insaci, gerekse mekan ve nesne iliskisini sorgulayan kurgular 6n plana
cikmaktadir. Uzam igerisinde yer edinmeye calisan plastik 6geler, zaman mekan
birlikteligine de gondermeler yapilmaktadir. Kiip igerisine hapsedilmis insan
betimlemeleri; kiip bigimi igerisine sikistirilmig deforme insan imgelerini, kendimize,
belki de yakinsak gostergelere Ozenircesine baktigimizi anlatmaya calismaktadir.
Betimlemelerde, yapayliga yapilan gondermeleri vurgulamak icin yapisalligi, mekani ve
espas1 kullanma yoluna gidilmistir.

Ug boyutlu kurgular yaparken, yasanan siirecte, dnceden tasarlanmis biling ya da
bilingaltinda gorsel ve diisiinsel veriler olabilir ama bu olusturma siirecinde bazen ilk
tasarilardan bambagka bir noktaya diisebilmekte, mantig1 agmakta, heyecan duygularin
bu karsilikli ¢atisma igerisinde kendinin bile kavrayip anlayamadigi sonuglar
cikabilmektedir.

Evet iireten kendi hesabin1 vermelidir. Bu hesap veris iiriiniin tiim bi¢imsel yap1

ve iceriginin mantikla aciklanmasi midir? Yoksa {iretenin, siijenin, genel tavri ve
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kuramsal yaklasiminin acgiklanmast mi? Yapilan tasarimda anlamlandirma olup
olmamasi firiiniin kendi dinamigini, ig¢yapisin1 asla etkilemez. Ortaya konulan
kurgularda, insan imgesi yasamin odak noktasini olusturmaktadir.

Bugiinkii ya da yarmnki kaos ve karmasa icinde bunalan; insan c¢evresine,
insanlara yabancilagan, korkulari, sevgileri, diisleri, tutkulari, bilingalti ve tim psisik
diinyasiyla yansitilmak istenmistir.

Tasarimlarda, anlam katmanlarinin cgesitliligi, ger¢ege uyan imgeler ve daha
karmasik psisik unsurlar bir aradadir. Oyle geliyor ki, dnemli olan iiretenin, siijenin
icinde yasadigi zamani irdelemesi, cagi yakalayip gelecege tasimasidir. Sanat yapan,
tireten insana diisen gorev, gordiiklerine taniklik etmek, henliz var olmayana da
gozlerini ¢evirebilmektir. Tasarimda ii¢ boyut duygusuna ne kadar yonelse de, bilincalti
bir uzam anlayisinin insan1 ¢ektigi goriilmektedir. Espas yanilsamasi, genel plastik
yapiyt bozmadan, yiizeyleri kendi i¢inde zenginlestiren bir olanak saglar.
Tasarimlardaki bi¢cim ¢oziimlemeleri, bazen karmasa, bazen de sadeligi 6ne ¢ikaran
etkilesimleri sunmaktadir.

Mekan ¢6ziimii, tek bakis agisina dayanmayan goreceli ve derinlikli bir ¢oziimle,
amorf olmayan parcalardan olusan materyallerin kendi derinligini yarattigt mekanlar
arasinda gidip gelmektedir. Nesne ve figiir yorumlarinda optik gorsel yoniin 6tesindeki
bilinmeyen yonii de irdelemeye calisilmaktadir.

Bigimlerle mekanin i¢ i¢e girdigi gorsellikle, saydamlik etkisi ve katmanli bir
dokuyla, iiriiniin kendi iginde yeni bir boyut ve derinlik kazanmasini amaglanmistir.
Cok yiizlii cok koseli formlar1 egip biikerek, sabit gibi goriinen bicimlerin tasidigr gizli
titresimi yansitmaya calismis ¢ok koseli hacimsel bicimlerin sabit olduklari, hareket
Ogesi tagimadiklar1 gercegini kabul etmekle birlikte, bu geometri yasasini tersine

cevirerek, heykel i¢in yeni iirlinler yaratma c¢abasi icerisine sikigmistir.
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SONUC

Sonug olarak Bauhaus, Diinya ve Tiirk sanatinin birgok dalinda gelisimlere ve
yeniliklere onciilik yapmis 1919 yilinda Bauhaus’un kurulusuyla baslayan seriiven
bir¢ok alanda yeniliklerin yasanmasina, farkli sanat dallarinin olusmasina ve ¢ok sayida
atolye, sanat egitimi ve egitimlerinin verilmesiyle kendini ifade etmenin cabasina
girmistir.

Bauhaus, kurulusundan kapanisina kadar gecen siirecte Walter Gropius, Paul
Klee, Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Helbert
Bayer, Wassily Kandinsky gibi bir¢ok sanat¢t Bauhaus’da ¢esitli gorevlerde yer almis
ve Bauhaus’un olusumunda, gelisiminde rol oynamislardir. Bauhaus yasamini 1919-
1933 yillar1 arasinda siirdiirmiis, tinli Alman sanat okulunun Modern Sanat ve
Mimarligin olusumuna katkida bulunmus en 6nemli egitim kurumu olarak hafizalardaki
yerini almis Bauhaus Tasarim Okulu'nun kurucularindan Gropius, ayni zamanda
Modern Cag’in sanat ve mimarlik agisindan en devrimci girisimlerinden birini de
boylelikle baslatmigtir.1919 yilinda kurulan ve 1933 yilinda kapatilan Bauhaus Tasarim
Okulu, bu yillar igerisinde gerek farkli sanat¢ilarin sanat anlayisina gerekse farkl atlye
caligmalarina onciiliik etmis bir sanat akim1 oldugunu ileri stirebiliriz. Cesitli sehirlerde
varligini siirdiiren ve Weimar, Dessau gibi dénemlerden olugan Bauhaus bu donemler
icerisinde farkli sanat anlayislari ve arayislart igerisine girmis, bir sanat¢i tarafindan
devam edilen program veya sanat anlayisi bir bagka sanatg1 tarafindan benimsenmemis,
farkli sanat anlayiglar1 farkli atolye isleyis sistemleri gelistirilmistir. Bauhaus
doneminde "Temel Sanat Egitimi" 6nemli bir yer tutmus, cesitli malzemeler bu sanat
derslerinde kullanilmis, ornek olarak; Kagit, algi, tahta, cam, ¢imento vb. nesnelerle
oynamalarma ve aragtirmalarina miisaade edilmis ve bunun sonucu olarak ta
ogrencilerin, bu malzemelerin temel niteliklerini anlamaya yo6nelik ¢aligmalar yapmalari
istenmistir. Elbette ki kurulusundan kapanisina kadar gecen donem icerisinde Bauhaus,
sadece resim alanina degil heykel, sanat egitimi, grafik-grafik tasarim, temel sanat
egitimi, tipografi gibi birgok alana da hizmet etmis, bununla da yetinmeyen Bauhaus,
Mimari ve Endistri alaninda da onemli eserler ortaya koymustur. Ayni zamanda

Bauhaus Tasarim Okulu seri tiretim iginde ev esyalar1 da tasarlamistir. Bu okul zanaat
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ve sanati birlestirerek bir tasarim okulu olmus ve agildigi ilk bes yilin mimarlik
boliimiine sahip olmasa da modern ¢cagin mimarligini derinden etkilemistir.
Giliniimiizde ise Bauhaus etkisi sanat alaninda oldugu kadar sanayi, endiistri ve
mimari alanda da olmus etkisini gostermis, bir¢ok alanda Bauhaus tarzini yansitan
mimari Uriinler, endiistriyel tasarimlar, sanatsal iiriinler ve ev esyalari ortaya
konulmustur. Artik glinlimiizde Bauhaus tarzini1 yansitan, mimari yapilari, endiistriyel
iriinleri ve ¢ok sayida mobilya orneklerini gérmek miimkiin olmustur. Mobilya
orneklerinde 6nemli bir yeri koltuklar, tabureler, masalar olusturmakta, bununla beraber
aydinlatma {iiriinlerinde de yine Bauhaus etkisini gérmek giiniimiizde miimkiindiir. On
dort yil stirmesine ragmen Bauhaus, giiniimiizde etkisini tiim alanlarda fazlaca

hissettirmeye devam etmektedir.
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