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OZET

“Hasan Ali Toptas’in Romanlarinin Yap: ve Tema Bakimindan incelenmesi”
adli bu c¢alismada; yazarin Sonsuzluga Nokta (1993), Golgesizler (1995), Kayip
Hayaller Kitabi (1996), Bin Hiiziinlii Haz (1998) ve Uykularin Dogusu (2005) isimlerini

tagityan bes romani tahlil edildi.

Iki ana béliimden olusan calismanin birinci kisminda; yazarin yasami, edebiyat
ve sanata iliskin goriisleri ve eserlerine yer verildi. Tezin temelini olusturan ikinci
boliimde ise belirtilen romanlar, yayimlanig sirasina gore “Yap1” ve “Tematik Kurgu”

ana basliklar1 altinda teker teker incelendi.

Isim ve igerik iliskisini de igine alan “Yap1” béliimiinde, eserlerin olay 6rgiisii ile
bu yapinin olusumunu saglayan bakis agis1 ve anlatim teknikleri, zaman, mekan ve sahis
kadrosu unsurlari ele alindi. Romanlardaki sahis kadrosu; karakter olusturma ve baskisi,
norm, kart ve fon karakterler seklinde yerine getirdikleri islev ve nitelikleri
dogrultusunda tahlil edildi. “Tematik Kurgu” basligi altinda, anlatilardaki temalar
yogunluk olgiileri dikkate alinarak aciklandi. Boliimde, romanlarda dramatik aksiyonun
olusumunu saglayan kisi, kavram ve simge degerler Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in
“Kora” adimi verdigi sema iizerinde incelenerek mevcut yapilanma, farkli bir bakis

acistyla sunuldu.

Sonu¢ kisminda, c¢alisma siiresince elde edilen bulgularin genel bir
degerlendirmesi yapildi. Tezin sonunda ise yararlanilan kaynaklari igeren bibliyografya

yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Hasan Ali Toptas, roman, yapi, tema, postmodernizm,

Kora semasi
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ABSTRACT

In this study named “Analysis of Hasan Ali Toptas’s Novels in Terms of
Structure and Theme”; five novels of the author that are Somsuzluga Nokta (1993),
Golgesizler (1995), Kayip Hayaller Kitabt (1996), Bin Hiiziinlii Haz (1998) and
Uykularin Dogusu (2005) have been examined.

In the first part of the study which consists of two main parts; the author’s life,
his opinions related with literature and art, and his works have been scrutinized. In the
second part of the study which provides the basis for the thesis, the novels mentioned
above have been presented one by one according to their publication dates under the

main titles of “Structure” and “Thematic Fiction”.

In the “Structure” part consisting also the name and the content relation;
together with plots, poit of view and exposition techniques, time, place and characters
which all together ensure this structure have been scrutinized. The characters in the
novels; main character and character formation, norm, card and fon characters have
been examined in the frame of their functions and features. Under the title of “ Thematic
Fiction”, the themes of the novels have been explained by giving attention to density
criterion. In this part, a different viewpoint has been brought to the present structure by
scrutinizing the person, consept and symbol values, which provide the dramatic action

in the novels, in the frame of Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’s Kora diagram.

In the final part, the findings that have been gathered throughout the study have
been revieved. At the end of the thesis, there is a general bibliography which consist the

sources that have been used of.

Key Words: Hasan Ali Toptas, novel, structure, theme, postmodernism, Kora diagram
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ONSOZ

Yenlik¢i durusuyla kendine has bir yazi anlayisi gelistiren Hasan Ali Toptas,
postmodern cizgide gelisen giiniimiiz edebiyatinin dncii isimleri arasinda yer alir. Ilki
1987 yillinda ¢ikan 6ykii kitaplariyla birlikte, edebiyat hayatina daha ¢cok roman tiirii
lizerinde yogunlasarak devam eden yazar; diinya ve Tirk edebiyatinin yazili ve sozli
kaynaklarindan beslenerek zengin bir yazinsal birikim iizerine insa ettigi romanlarinda,
yazi sanatini gelistirme ve daha ileriye tasima gayretiyle hareket etmistir. Bu
dogrultuda, anlatilarin1 kurgulayis bi¢cimindeki ince ustalik; farkli yontemlerle anlatimin
sinirlarint genisletme ve zenginlestirme giicli; zaman, mekan ve kisiler gibi kurguyu
olusturan temel devinimleri tasarlarken klasik anlayis1 kirma ve kendine 6zgii yenilik¢i
bir tavir gelistirme cabasi; odaginda bireyin varolus sorunsalinin yer aldigi temalarin
anlatinin big¢imsel yapisiyla olusturdugu organik biitiinliik ve siir diline yaslanan

imgesel anlatim1 romancinin edebiyatimizda ayricalikli bir yer edinmesini saglamistir.

Hasan Ali Toptas’in romanlarinin yap1 ve tematik kurgulariin incelendigi bu
tezde, soz konusu anlatilar teker teker ele alinarak olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatim
teknikleri, zaman, mekan, sahis kadrosu unsurlar1 ve islenen temalar {izerine bir ¢alisma
gerceklestirilmistir.  Romancinin  yasami ile birlikte sanat ve edebiyata iliskin
goriislerine de yer verilen incelemede, anlatilardaki kurgu 6gelerinin nasil tasarlandig
irdelenip yazarin bu konudaki yenilik¢i ve 6zgiin tavri ortaya konulmus; romanlarin
icerigine iliskin tematik ¢coziimlemeler yapilarak hangi konular etrafinda kurgulandiklari

tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Calisma siiresince; genis ve zengin anlam potansiyeline sahip romanlarin, ¢esitli
bakis acilariyla farkli sekilde yorumlanabilece§i goz oniinde bulundurularak onlarin
bugiine kadar deginilmemis 6zelliklerine dikkatin yogunlastirilmasina gayret edilmistir.
Yapilan degerlendirmelerle roman sanati iizerine kendine 0zgii bir estetik anlayis
gelistiren Hasan Ali Toptas’in; Oncii bir durusla ortaya koydugu eserlerinin,
yazinimizda roman tiiriiniin vardig1 noktay1 ve ufkunun genisligini gostermesi agisindan

onemli bir yere sahip oldugu vurgulanmistir.
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0. GIRiS
0.1.Calisma ile Tlgili Genel Bilgiler
0.1.1. Konu

Bu calismanin konusunu, Hasan Ali Toptas’in romanlarinin yap1 ve tematik
kurgusu olusturmaktadir. Iki ana bashk etrafinda incelenen romanlarda, “Yap:1”
boliimiinde anlatilardaki isim ve igerik iligkisi, bakis acis1 ve anlatim teknikleri, olay
Orgiisii, zaman, mekan ve sahis kadrosu tahlil edilmis; “Tematik Kurgu” kisminda ise

eserlerdeki temalar belirlenerek yogunluk unsuruna gore degerlendirilmistir.
0.1.2. Amacg

Hasan Ali Toptas’in romanlarinin kurgu, teknik ve igeriklerine yonelik bir
calismanin gerceklestirildigi tezde, anlatilarin yapisini olusturan zaman, mekan, sahis
kadrosu gibi unsurlarin nasil kurgulandiginin; hangi temalarin islendigi ve bunlarin
islenis bigiminin ortaya konulmasi hedeflenmistir. incelemede, yenilik¢i durusuyla
yakin donem Tiirk romanciliginin 6nemli isimleri arasinda yer alan yazarin, roman

sanatina yonelik gelistirdigi kendine 6zgii estetik tutum gosterilmeye calisilmistir.
0.1.3. Kapsam ve Sinirlar

Calismanin inceleme alani, Hasan Ali Toptas’in romanlaridir. Tezde romancinin
yayimlanis sirasina gore Sonsuzluga Nokta, Golgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin
Hiiziinlii Haz ve Uykularin Dogusu adli eserleri tahlil edilmistir. Yazarin Ben Bir
Giirgen Dalym isimli ¢ocuk romani farkli Olgiitler ¢ergevesinde degerlendirmeyi

gerektirdiginden ¢aligmanin disinda tutulmustur.
0.1.4. Yontem

Konu alinan romanlarin metin esas alinarak incelendigi tezde, teorik alt yap1 i¢in
genis bir literatlir taramast yapilmigtir. Calisma siiresince Hasan Ali Toptas lizerine
hazirlanmig kitap, tez, makale ve sdylesiler titizlikle incelenmis; yazarla irtibata
gecilerek yasamiyla ilgili birtakim tereddiitlerin giderilmesi konusunda bilgisine

basvurulmustur. Yazili kaynaklardan faydalanilarak hazirlanan calismada, Istanbul



Universitesi Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, YOK Dokiimantasyon Merkezi ve internet

kaynaklarindan faydalanilmistir.

Yazarin farkli okumalara agik romanlar iizerinde bugiine kadar bircok makale
ve tez c¢aligmasi yapilmistir. Bunlar, daha ¢ok tek bir perspektif dogrultusunda ve
anlatilarin belirli yonlerine vurgu yapan incelemelerdir. Bu tezden 6nce yiiksek lisans
diizeyinde yapilmis olan “Hasan Ali Toptas’in ‘Golgesizler’ Romani ve Olanaksizlik”,
“Zaman Algis1 ve Romana Yansimasi”, “Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda
‘Belirsizligin Bilgeligi’: Bir Okuma Onerisi” ve “Hasan Ali Toptas’in Romanlarinin
Stilistik Incelemesi” bashikli calismalarda, yazarin romanlari ya bir yoniiyle ya
karsilastirmali olarak ya da kismen ele alinmistir. Hasan Ali Toptas’in romaninin yapi
ve tematik kurgusunu esas alan bu ¢alismamizda, anlatilar teker teker ele alinarak olay
Orgiisii, onun olusumunu saglayan Ogelerin kurgulanig bigimi ile islenen temalar

kapsamli ve biitiinliiklii bir sekilde incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Hasan Ali Toptas’1 tanitmak ve tezde one siiriilen
disiinceleri hayatt ve roman sanatina dair disiinceleriyle iliskilendirerek
temellendirmek amaciyla yasami, edebiyat ve sanata iliskin goriisleri ve eserlerinin
neler olduguna yer verilmistir. Yazarin roman estetigine iliskin goriisleri, yapilan

degerlendirmelerin pekistirilmesi konusunda belirleyici rol oynamistir.

Romanlarin teker teker ele alindig1 tezde, yap1 unsurlar1 ve temalar ayrintili bir
bicimde incelenmistir. Kurgu, teknik, zaman ve mekan 0&geleri analitik bir
degerlendirmeye tabi tutularak sekil ve tablolarla somut bir bicimde sunulmaya
calisilmigtir. Romanlardaki sahis kadrosu; karakter olusturma ve baskisi, norm, kart ve
fon karakterler seklinde, yerine getirdikleri islev ve nitelikleri dogrultusunda tahlil
edilmistir. Anlatilardaki temalarin farkli perspektiflerle ortaya konuldugu incelemede;
dramatik aksiyonun olusumunu saglayan kisi, kavram ve simge degerler Prof. Dr.

Ramazan Korkmaz’in “Kora” adin1 verdigi sema iizerinde gosterilmistir.

Kora semasi, Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in romanda dramatik aksiyonu
saglayan degerleri farkli goriintii seviyeleri lizerinde gosterdigi tablodur. Yasamin

karsitliklarin eyitisimi iizerinde kurulmast gibi onun mikro planli bir yansimasi olan



roman evrenin de farkli giigleri temsil eden degerlerin c¢atigsmasiyla olustugu
diisiincesinden hareketle tasarlanan semada; miicadele igerisinde olan iki zit gii¢
iilkiideger (tematik giic) ve karsideger (karsi giic) basliklar1 altinda kategorize
edilmigtir. Ulkiideger, “ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin benimsenmis
degerlerini, dogrularini, 6zlemlerini, arzularini varlik kaygisimi, kisaca anlaticinin
yaratict ben’ini temsil eden bir varolus dizgesini icerir” (Korkmaz, 2002: 273).
Karsideger ise yazarin olumsuzladigi deger, kabul ve inanislarin olusturdugu giicleri
temsil eder. Anlatisal yapilarda dramatik aksiyonun olusumunu saglayan bu iki giig, ii¢
farkli goriintii seviyesi olusturarak kendini gergeklestirme olanagi bulur. Bunlar;
eyleyen olarak “kisi”, diisiinsel anlamda “kavram” ve derin hakikatleri soylemekten ¢cok
sezdirme, anistirma ve g¢agristirma baglaminda “simge” diizlemleridir. Calismamizda
Hasan Ali Toptas’in romanlarinda dramatik aksiyonu saglayan degerler bu sema

tizerinde yorumlanip eserlerin farkli bir perspektifle gosterimi hedeflenmistir.

Calisma siiresince, konu alinan romanlar edebiyat bilimi Olgiitleri dahilinde
irdelenerek kurgu ve icerik yapilarinin genis ve biitlinliiklii bir bigimde sunulmasina
gayret edilmistir. Farkli disiplinlerden de yararlanilarak degisik bakis agilari
gelistirilmis, eserlerin bugiine kadar deginilmemis 0&zellikleri iizerinde dikkatin

yogunlastirilmasina 6zen gosterilmistir.
0.1.5. Zorluklar

Roman sanatini1 gelistirme ve ileriye tagima gayreti icerisinde eserlerini ortaya
koyan Hasan Ali Toptas’in bu konudaki yenilik¢i durusu, romanlarini uygulanagelmis
Olciitler dahilinde degerlendirmeyi giiclestirmistir. Bu zorluk, romanlarin farkl
okumalara agik nitelikleri g6z Oniinde bulundurulup onlara degisik perspektiflerden
bakilarak asilmaya calisilmistir. Kendine has bir lislup gelistiren yazarin, romanlarini
kurgulayist ve anlatimindaki ince ustalik ve farklilik Tiirk edebiyati i¢in bir zenginlik

olarak goriilmiis, slirecin zorlugundan ayr1 bir haz alinmistir.



I. BOLUM
1. HAYATI, EDEBIYAT VE SANATA ILISKIN GORUSLERI, ESERLERI
1.1. Hayati

Modern Tiirk edebiyatinin énemli isimleri arasinda yer alan Hasan Ali Toptas,
15 Ekim 1958 tarihinde Denizli’nin Cal ilgesine bagli Baklan kasabasinda diinyaya
gelmistir. Yazar, cocukluk ve ilk genclik yillarin1 Baklan kasabasinda gegirmistir. Yilin
belli boliimiinli yaylada gecirerek yerlesik hayat ve gogebelik arasinda bir yasam

stirdiikleri cocuklugunun ilk yillarindaki kasabay sdyle anlatir:

“O yillarda Baklan elektrigi, suyu olmayan bir yerdi;, ¢amasirlar ve insanlar
cesme baslarina insa edilen yunaklarda kiillii suyla yikanir, igme suyu bu ¢egmelerden
kovalarla ve agac testilerle tasinir, geceler gaz lambasiyla aydinlatilir, hatta soba moba
olmadigi icin evler de ocaklarda yanan odun atesiyle isitilirdi. Seytan kandillerinin ya
da ¢iralarin 1s1ginda hayvanlara geceleyin yem ve su verildigini, agag testilerin megin
vamalarini, kagnilari, diivenleri, genis genis soluk alip veren Jkiizleri ve gecenin
karanliginda fokurdayip duran pekmez kazanlarini gayet iyi hatirliyorum.” (Varlik,
2010: 54)

1970’11 yillarla birlikte hizla degisen Baklan’da hastane, eczane, kooperatif ve
cesitli diikkanlar acilir; makinelesme siirecini yasandigi bu dénemde, kagnilarin yerini
yavas yavas traktorler ve minibiisler alir. Olaylarin bu kasabada gectigi Kayip Hayaller
Kitabi eseri basta olmak tizere, ¢ocuklugunu gecirdigi bu yer etrafinda sekillen tasra
yasami, yazarin romanlarina g¢esitli sekillerde yansimistir. Kimi zaman sinema
salonundan yansiyan filmler ya da anlatilan masallar, efsaneler ve halk hikayeleri ile
birlikte renklense de sundugu 1ssiz, kapali ve tekdiize yasamla kasaba, Hasan Ali
Toptas’in kendisini mutlu hissettigi bir yer degildir. Nitekim romanlarinda da koy veya

kasabada yasayan kahramanlarin buradan hep kagmak istedikleri goriiliir.

Sofor bir baba ile ev hanimi bir annenin iki erkek ¢ocugundan ilki olan romanci,
aile i¢i kavgalar ve yoksullukla agirlagan, mutsuz bir ¢cocukluk gegirmistir. Uzun yol

soforii olan babasi, evden sik sik ayrilir. Babasinin uzun siire eve gelmeyisi o yillarda



kiigiik yasta olan yazarin, psikolojik durumu iizerinde etkili olmustur. Latife Tekin’le
yaptig1 soyleside, “(...) bizim evde giiliinmezdi (...) ” (Tekin, 2006: 32) diyen Hasan Ali
Toptas, daha sonra romanlarinin dokusuna da isleyecek olan karamsar, yalmizlik ve

caresizlik yiiklii atmosferi su sekilde anlatir:

“Gergekten, hi¢ mi hi¢ giiliinmezdi; hep somurtulur ve uzaklara bakilirdi. Benim
cocuklugumda babam uzaklardayd ¢iinkii. Yillar sonra dondii ama bu kez de ne varsa,
o bakmaya basladi uzaklara. Cok az konusurdu. ‘Oyle ya,’ derdi sadece. (...) Belki de
yoksulluk bizi teki kutba atmisti; susarak, somurtarak, i¢ ¢ekerek yasiyorduk onu. Oyle
derin somurtmalarin icinden ¢ikip gelisimin, yazimdaki o ses tonuyla ilgisi vardwr

herhalde.” (Tekin, 2006: 32)

flkokul mezunu olan babasi sdyleside de belirttigi gibi az konusan birisidir.
Yazar, romanlarinda ¢izdigi baba karakterlerine benzeyen babasini, yaptig1r bir¢cok
roportajda fiziksel benzerligi ve sessiz karakteri nedeniyle Samuel Beckett’a
benzettigini soyler. Ona gore, hi¢ okula gitmemis olan annesi ise babasinin aksine bir
hikdye anlaticis1 gibidir. Kullandig1r anlatim tekniklerinin farkinda olmadan tipki bir
hikdye anlaticis1 gibi olaylar1 anlattifini belirttigi annesi i¢in Sehrazat benzetmesini
yapar. Sessiz bir baba ve hikayeler anlatan bir anneden olan Hasan Ali Toptas, kendisi
icin “Dolayisiyla ben Sehrazat ile Beckett’in evliliginden dogmus bir ¢ocugum.”
(Baran, 2009) der.

Ilkokul ve ortaokul yillarinda, babasinin satin aldiktan sonra her aksam eve
gelmeye basladigi minibiiste muavinlik yapar. Bu doénemin, otobiyografik bir nitelik
tagtyan Sonsuzluga Nokta romanina birebir yansidig goriiliir. Yazar, romanda babasinin
minibiisiinde muavinlik yapan kahraman gibi yolculardan bir tiirlii para toplayamadigini

ve bu ylizden de babasiyla gecinemedigini sdyler (Varlik, 2010: 57).

Romanciyr ¢ocukluk yillarinda kitaplarin diinyasina iten olay, ilkokul ikinci
siniftayken basinin arkasinda ¢ikan yaradir. Basinda duran bir cep aynasina benzettigi
ve herkesin ona baktigini hissettigi bu yaradan dolay1 disariya ¢ikmaktan, insanlar
arasinda olmaktan utanir. Buna bir de arkadaslarinin “Aynali” diyerek alay etmeleri

eklenir. Cocuklarla birlikte kasabadaki herkes ona adi yerine “Aynali” diye hitap eder.



Biiyiik bir tiziintii ve mutsuzluk yasamasina sebep olan bu olay i¢in, “O yasta beni
derinden yaralayan bir durumdu bu, fena halde mutsuzdum artik, insanlari gérmek
istemiyor ve herkesten nefret ediyordum.” (Varlik, 2010: 59) der. Daha sonra bu yaray1
“ligtincii bir goz” (Varlik, 2010: 58) olarak degerlendiren Hasan Ali Toptas, aslinda
herkesin diinyaya ruhlarinda agilan derin bir yara, bir ¢izik ya da bir ¢atlaktan baktigini

ifade eder.

Giderek i¢ine kapandigi bu yillarda kitaplar, yasadigi mutsuz hayattan ve
kasaban uzaklagmak i¢in ona bir ¢ikis yolu sunar. Kitaplarla tanigsmasi soyle olur: Halil
Ahmet Erdem adinda postaciliktan emekli olan bir kasabali, c¢ocuklara Denizli’den
getirdigi gazoz ve pogacalarla birlikte kitap da satar. Yazar, bir giin ondan Sehrazat’in
anlattig1 masallardan biri olan Konusan Katir isimli bir kitap alir. Kendisini; bir katira
doniistiirilen, kimsenin anlamadigi masaldaki Hasan adli kahramana benzetir ve bu
hikdyeden oldukga etkilenir (Varlik, 2010: 61). Kitaplar, anlatilarindaki kahramanlari
oldugu gibi onu da yasadig1 hayattan uzak, bambaska diyarlara tasir. insanlardan ve
hayattan korunacagi bir siginak olur. “(...) sevgi ve sefkat eksikligi beni kendiliginden
kitaplara yoneltti.” (Caglar, 2000: 28) diyen yazarin, o yillardaki okumalar1 igin

sOyledigi su sozler, i¢ diinyasina 1s1k tutmasi agisinda 6nemlidir:

“Ben mutsuz bir ¢ocukluk yasadim. Kasaba bile denilemeyecek bir yerde gegen
bu mutsuz ¢ocukluk, bu sevgi ve sefkat eksikligi beni kendiliginden kitaplara yoneltti. O
villardaki okumalarim, aslinda bir tiir kagisti. Kasaba ortamindan, bu ortamin verdigi

acilardan ve ¢ocuk aklimla, ¢cocuk yiiregimle asamadigim seylerden bir kagis.” (Caglar,

2000: 28)

Kasabanin tek kiitiiphanesi olan Baklan Ortaokulu’nun kiitliphanesine kapanan
Hasan Ali Toptas; okuma seriivenini Kemalettin Tugcu, Muazzez Tahsin, Kerime
Nadir, Oguz Ozdes, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in kitaplarmi okuyarak siirdiiriir.
Ortaokul yillarinda Balzac, Tolstoy ve Hemingway gibi diinya edebiyatinin 6nemli
isimleriyle tanigir. Bu donemde sadece okumakla yetinmez, ortaokul ikinci siniftayken
yazdiklarin1 Tiirk¢e 0gretmeni de begenince roman yazmaya karar verir. O; romani
yazar, bir arkadasi ise anlattiklarina uygun resimler ¢izer. Orhan Kemal’in Gurbet

Kuslar: kitabina Oykiinerek yazdigini belirttigi bu romanda, ¢ocuk kahramanlar



yasadiklar1 kasabadan bezip sehre gitmek isterler. Bu kisiler, sehre ulasamadiklar1 gibi
roman da yarim kalmistir. Yazar bu kitabinin adinin, Tahayyiil Cemberi ya da Esrar

Kumkumasi oldugunu belirtir (Varlik, 2010: 62-63-64).

Ortaokuldan sonra Baklan’da lise olmadigi igin Cal ilgesine gider. Cal
Lisesi’'nde okumaya baslayan Hasan Ali Toptas, burada bir arkadasiyla birlikte derme
catma bir kerpi¢ odada kalir. Bu yillarda hikdye yazmaya baslar. llgede Orman Haftasi
nedeniyle diizenlenen bir yarigmaya 76vbe adli Oykiisiiyle katilir ve birinci olur.
Kazandig1 bu ilk odiille birlikte lisedeki arkadaglart ondan erotik hikayeler yazmasini
ister. Mesut Varlik ile yaptig1 soyleside “bir ya da bir bucuk yil boyunca” (2010: 66)

onlar i¢in erotik hikayeler yazdigini belirtir.

Kelimelerle yarattigi yazi evreninde kendisini daha iyi ve huzurlu hissettigini
ifade eden Hasan Ali Toptas, yazdiklarin1 yayimlatma fikrini ilk olarak liseyi bitirdigi
yaz, Denizli’de sanayi bolgesinde bir prefabrik biiroda calistigi donemde diisiiniir
(Varhik, 2010: 71). 1975 yiinda Denizli gazetesine Ummii'niin Selami Var adh
Oykiisiini gonderir ve Oykii burada yayimlanir. Daha sonra bu gazetede, Siiliik ve
Bayram Sekeri isimlerindeki dykiileri gibi baska hikayeleri de ¢ikar. Hikayeler yazmaya
devam ettigi bu donemde, ¢ok sevdigi ve 6rnek aldig1 yazar Bekir Yildiz’la tanisma
firsat1 bulur. Bekir Yildiz, kendisininkine benzer hikdyeler yazan on yedi yasindaki
Hasan Ali Toptas’a, yazmaya devam etmesini fakat sesini bulmasi i¢in artik kendisini
okumamasi gerektigini soyler. Bu amidan bahsettigi Harfler ve Notalar (2007)
kitabindaki “Bir Bulusma” adli denemesinde, Bekir Yildiz’in etkisinden s1yrilip kendine

6zgl bir dil kurmak i¢in en az dort bes y1l calistigini ifade eder.

Hasan Ali Toptas, liseyi bitirdikten sonra 1975 yilinda Usak Meslek Yiiksek
Okulu’na gider. 1970’11 yillarda baglayip 12 Eyliil’e uzanan, siyasi ¢atigmalarin hakim
oldugu karmasik ve calkantili atmosfer igerisinde, bu okulda ancak bir yil kalabilir.
Tekrar kasabaya doner ve burada iki yil kadar dayisinin kahvesinde calisir (Varlik,
2010: 68). Daha sonra ise askere gider. Askerligini Diyarbakir ve Urfa’da yapan Hasan
Ali Toptas, 1979 yilinin sonlarinda askerden doner ve 1980 yilinda ilk evliligini yapar.



Bu donemde is bulma sikintis1 ¢geken romanci, Denizli’nin Civril ilgesinde bir
stire taksicilik yapar. “Tatsiz bir isti, olmadi, yapamadim.” (Varlik, 2010: 68) dedigi
taksiciligi birakip yaklasik bir yil boyunca ilgedeki kahveleri dolasip is arar. Bu arada
gordiigii her devlet sinavina girer ve Denizli Defterdarligi’nin yaptig1 sinavi kazanir.
Fakat atamasi bir tiirlii yapilmaz. Bir benzin istasyonunun bitisigindeki yaglama yikama
servisinde is bulup bir giin ¢alisan yazar, ayn1 giin eve dondiigiinde atama emrinin
geldigini goriir. Civril Vergi Dairesi’nde veznedar olarak ise baslar (Varlik, 2010: 68-
69). Civril ilgesinde bes yil veznedarlik yaptigi bu donemde, siirlerini ve Oykiilerini
cesitli dergilere yollar. Bu dergilerden biri de Edebiyat 81 dir. Dergiyi ¢ikaran Tanju
Cilizoglu yazdiklarini begenir ve gonderdigi li¢ 0ykii de yayimlayacagini iletir. Fakat
dergi yeni sayisinda yer alacak bu Oykiileri yayimlayamadan kapanir. Bu tiir
sansizliklar, yazi hayati boyunca devam eder. Daha sonra ayni hikdyelerini Izmir’de
cikan Miihiir dergisine gonderir ve burada Dili Miihiirlii Gelin adli hikayesi yayimlanir.
(Varlik, 2010: 72). Yazarin bir dergide cikan ilk hikdyesi olan bu oyki, 1983 yilinda
yayimlanmistir. Dergi, bu sayiyla birlikte kapanmistir.

“Para saymak tas tasimaktan daha zor istir.” (Eksioglu, 2004: 56) dedigi ve
severek yapmadig1 veznedarlik gorevinden sonra 1985 yilinda Ankara’ya gelir. Maliye
Bakanligi’nin orta derecede yonetici yetistiren bir okulunu kazanan yazarin, asil niyeti
Civril’den ve veznedarlik isinden kurtulmaktir. Ankara’da iki sene boyunca hem

memurluk hem 6grencilik yapar. Bu donemde ilk evliligi biter (Yiizbasioglu, 2010: 2).

Hasan Ali Toptas, 1987 yilinda maliyetini kendisi karsilayarak Bir Giiliisiin
Kimligi adli ilk 6ykii kitabmni yayimlatir. iz Yaymlari'ndan c¢ikan bu kitabin dagitimi
yapilmadig1 i¢in okura ulasmaz. Kendisi bazi edebiyat isimlerine yollasa da bir karsilik

alamaz.

Yazar, okulu bitirdikten sonra Ankara’dan ayrilmak istemez. Sincan Vergi
Dairesi’ne icra memuru olarak atanir. 1988 yilindan itibaren bagladigi bu gorevi dokuz
yil yapar. Ikinci evliligini bu donemde gerceklestirir. Veznedarlik gibi bu isten de pek
hoslanmaz ama yapmak zorundadir. Bu goérevi yaparken ¢ektigi sikintilar1 ve bunun

edebiyat yasamina yansimalarini soyle aktarir:



“(...) icra memurlugundan istifa etmek gibi bir sansim yoktu ne yazik ki.
Hayalimde her giin binlerce defa istifa ettim ama gercekte hi¢ etmedim, edemedim ve
ilenclere, bagirip ¢agirmalara ve tehditlere ragmen o memuriyeti yillarca siirdiirdiim.
Soylemeye gerek bile yok, berbat bir memuriyetti, giin boyu kirlilik duygusu kat kat
birikiyordu iistiimde ve geceleyin kaleme kagida sarilacagim, kelimelere tutunacagim
ant iple ¢ekiyordum. Iste, memuriyetimin benim iizerimde bir etkisi olmussa, herhalde

boyle bir etkidir.” (Varlik, 2011: 70)

Yine bir baska soylesisinde, “Memuriyet yiiziinden hep zaman fukarasiydim
ornegin, yillarca emekli olmayi, yirmi dort saat sadece romant diisiinebilmeyi hayal
ettim.” (Kaplan, 2006: 21) diyen yazar, geceleri yazmak zorunda kaldigini belirtir.

Sikintili memuriyet hayati, onu yazmaya iten sebepler arasinda yer alir.

Ankara’da, edebiyat iizerine sohbetlerin yapildig1 bir ¢evreye dahil olan Hasan
Ali Toptas; izzet Kaligli, Tamer K. Bilgin, Giilag Oz ve Cemil Kavukgu ile birlikte Yazit
dergisini ¢ikarir. Ilk sayis1 1988 yilmin Ocak ayinda ¢ikan bu dergi, daha ¢ok &ykii
agirhkhidir. Ug ayda bir ¢ikan dergiyi, daha sonra Siikran Kozali ve Sabahattin
Yalkin’in katilimiyla kendi aralarinda para toplayarak cikarirlar. O yillarda oykii
yayimlayacak Varlik disinda bir derginin olmadigini, onda da sadece iki ya da ii¢
Oykiiye yer verildigini sOyleyen yazar, bu derginin “Ovkiiciiliigiimiize kendi giicti
oraninda bir canlilik” (Yazici, 2003: 73) getirdigini belirtir. Yazar ve arkadaslari, dergi
cikarmak konusunda gosterdikleri dayanigmay1 0ykii kitaplarin1 yayimlatma konusunda
da gosterir. Kendi aralarinda topladiklar paralarla sirasiyla oykii kitaplarini ¢ikartirlar.
Hasan Ali Toptas, 1990 yilinda ¢ikan Yoklar Fisiltis: adl ikinci 6yki kitabini bu yolla
bastirir. Fakat ilkiyle ayni kaderi yasayan bu kitap, dagitim sorunu nedeniyle

okuyucuyla bulusamaz.

Iki 6ykii kitabindan sonra umutsuzluga kapilan yazar, anlasilmadigim diisiiniip
edebiyat hayatin1 okur olarak siirdiirmeye karar verir. Boyle bir diislincede olsa da eline
hakim olamaz. Yazmaya kiistiigli bu donemde, siirsel nitelikli kiigiik metinler yazar. Bu
metinleri birlestirerek olusturdugu Yalnizliklar (1993) isimli dosyasin1 da kimsenin
yayimlamadigi Olii Zaman Gezginleri (2001) hikaye kitab1 ve ilk roman1 Sonsuzluga

Nokta min yanma birakir. Bu sirada, Isve¢’te yasayan arkadasi sair ve dykiicii Giirhan
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Uckan’dan neler yaptigini soran bir mektup alir. Bu dosyasini ona gonderir. Giirhan
Uckan, kitabr Isve¢’teki Kiiltiir Konseyi'ne sunar ve konsey kitabin Tiirkiye’de
yayimlanmasi i¢in parasal destek verilir (Varlik, 2010 74-75). Yalnizliklar, 1993 yilinda
Kavram yayinlar1 tarafindan yayimlanir. Boylece yazarin maliyetini kendisinin
kargilamadigi ilk kitabr ¢ikmis olur. Bu duruma ¢ok sevinse de kitabin baskisinin kotii
yapilmasi ve kapaginda “siir” ibaresinin yer almasi onu memnun etmez. Daha sonraki
baskilarda bu ibareyi kaldirtan yazara gore Yalnizliklar ne siir ne oykii kitab1 ne de bir
romandir (Varlik, 2010: 75). Siirsel metinlerden olusan kitap, 2006 yilinda Hollanda’da
Theatre Rast tarafindan Hollandaca, Tiyatroevi tarafindan da Tiirkiye’de sahneye

konulmustur.

Yazarin Olii Zaman Gezginleri adli ykii dosyasi, 1992 yilinda Cankaya
Belediyesi ile Damar edebiyat dergisinin diizenledigi yarismada birincilik 6diiliine layik
goriiliir. Aynmt yil Kiiltiir Bakanhiginin yaptig1 yarismada, Sonsuzluga Nokta isimli
yayimlanmamis romani, dort eserle birlikte mansiyon alir. Bu kitaplarindan Olii Zaman
Gezginleri 1993 yilinda Cankaya Belediyesi tarafindan yayimlanir. Yazarin Fethi
Naci’nin yaptig1 olumlu elestirilerle kaderinin degistigini sdyledigi Sonsuzluga Nokta
romani ise ayni sene i¢inde Kiiltiir Bakanligi tarafindan basilir. Bu ddiillerle hayat,

yazar1 edebiyata geri ¢agirmis gibidir.

Olii Zaman Gezginleri kitabindan sonra 6ykii tiiriinden uzaklasip bu tiirde hig
kitap yayimlatmayan Hasan Ali Toptas, ikinci romami Golgesizleri 1994 yilinda
tamamlar. Kitap bu yil igerisinde Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriiliir. Romanci
kitabin basimi i¢in Simavi yayinlari ile anlasir fakat yayimevi kitabr yayimlayamadan
kapanir. Gélgesizler romani, daha sonra 1995 yilinda Can yayinlari tarafindan basilir.
Bu kitap, yillar sonra ayni adla filme uyarlamir. Umit Unal’in ydnetmenligini yaptig

film, 2009 yilinda gosterime girmistir.

Yazarin tgilincli roman1 Kayip Hayaller Kitabi, 1996 yilinda yine Can yayinlari
tarafindan yayimlar. Ben Bir Giirgen Dalyyim adli ¢ocuk kitab1 ise 1997 yilinda Damar

yayinlarindan ¢ikar.
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Hasan Ali Toptas, bu yillar igerisinde icra memurlugu gorevine devam eder.
1994 Yunus Nadi Roman Odiilii’nii aldig1 y1l, Kiiltiir Bakanligi’na bagli bir kiitiiphane
memurluguna ge¢meyi tasarlar. Sonsuzluga Nokta romanini da bu bakanlik yayimladigi
icin gorevin kendisine verilebilecegini diisiiniir. Fakat bagvurusu kabul edilmez (Varlik,
2010: 70-71). 1996 yilinda icra memurlugu goérevinden ayrilip Hazine Avukatligi
biriminde ¢alismaya baslar. Bu siire¢ igerisinde, ikinci evliligi de sonlanir. Yirmi bes
yillik memuriyet yasamini on bir yil Hazine Avukatligi’nda calisarak tamamlar. 2000
yilinda ii¢lincii evliligini yapan yazarin, ilk evliliginden bir oglu sonuncusundan ise bir

kizi vardir.

“Yazdiklarint okura en zor ulastiranlardan biriyim.” (Kul, 2003: 17) diyen
Hasan Ali Toptas, yazin yasami boyunca bir¢ok zorlukla karsilasmistir. Hikayelerinin
basilacagi dergiler batar, sozlesme yaptig1 yayimevleri kapanir, kitaplar1 yayinevlerinde
geri doner. Ayni sikintili siireci, edebi hayati igerisinde ayr1 bir yere oturttugu Bin
Hiiziinlii Haz romanin1 yayimlatma sirasinda da yasar. Romanin, “Sen bunun etini,
yvagini, suyunu, tuzunu, baharatini o kadar ¢ok koymussun ki, bir oturusta yenmiyor.”
(Bildirici, 2000) denilip yayinevinden geri c¢evrilmesi dikkat c¢ekicidir. 1998 yilinda
Adam yaynlar tarafindan basilan kitap 1999°da Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’ne,
2000 yilinda Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogrencileri Yilin En Iyi Roman

Odiilii’ne deger goriiliir.

Hasan Ali Toptas’in Uykularin Dogusu adini tagiyan son romani 2005 yilinda
Dogan Kitap tarafindan basilmistir. Bu kitap 2006 yilinda Orhan Kemal Roman
Odiilii’nii almigtir. Yazarm gesitli dergilerde yayimlanan yazilardan olusan Harfler ve
Notalar isimli deneme kitab1 ise yine Dogan Kitap tarafindan 2007 yilinda basilmustir.
Romacmin aldig1 son 6diil, Tiirkiye Yazarlar Birligi Edebiyat Mevsimi Roman Biiyiik

Oduli’ diir.

Cocuk yaslarinda baglayan yazma seriivenini hikayeler, siirler, romanlar ve
deneme tiiriindeki yazilariyla siirdiiren Hasan Ali Toptas, bu siire¢ igerisinde daha ¢ok
roman tiirli lizerinde yogunlasmistir. Yazar, gerek hayatin getirdigi zorluklar gerek
yazilarini okura ulastirma konusunda yasadig: sikintilar karsisinda hi¢bir zaman yazma

arzusundan vazgegmemistir. Emekli olmakla zamaninin tiimiinii edebiyata ayirma
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mutluluguna erisen romanci, yasamini halen Ankara’nin Sincan ilgesinde

surdirmektedir.

1.2. Sanat ve Edebiyata Iliskin Goriisleri

Roman sanatin1 bir adim ileriye tasima, ¢izilmis sinirlarini asma ve yeniden
tanimlama gayreti icerisinde, eserlerini ortaya koyan Hasan Ali Toptas; anlatim tarzi,
kurgu ve onu olusturan 6gelerin tasarlanis bigimlerine yansiyan yenilik¢i ve deneyselci
tavriyla Tirk edebiyatinin Oncii isimleri arasinda yer alan bir yazardir. Odaginda
“ ‘ben’in varolus sorunsalimin oziinii yakalama” (Kundera, 2005: 42) yolundaki
arayisin yer aldig1 romanlarinda, modern ve postmodern nitelikli anlatim yontemleriyle
diis, gerceklik ve kurmacanin i¢ ice gectigi anlat1 evrenleri yaratmistir. Imge yogunluklu
siirsel bir estetigin hakim oldugu bu ¢okkatmanl anlatilarda; kurguyu olusturan temel
fonksiyonlar, kaliplagsmig birtakim kurallar ¢evresinde donen bir roman yapisi dahilinde
sekillendirilmemistir. Bu konuda; her romanin, kendisinden 6nce yazilan anlatilardan
edindigi bilgi ve gorgii lizerine insa edildigini fakat belirli kurallar ve bilgiler dahilinde

yazilamayacagi goriisiinde olan yazar, yenilik¢i tavrini su sozlerle ortaya koyar:

“Ben yazdigim her romanla romani yeniden tanimlamaya ¢alistyorum. Romana
kendi aklimca kiiciik bir adim atmaya, romana yazdigim romanlarla kiigiik bir deneyim
kirintist daha eklemeye, ya da onun olabilirlik sinirini bir milim daha genisletmeye
calistyorum. Yiizyillardwr biriken roman bilgisinden yola ¢ikarak, sezgiyle yapryorum
bunu. Bittiginde hangi olgiilere uyar, nasil kategorize edilir diye diistinmiiyorum.”

(Yazici, 2003: 73)

Hasan Ali Toptas, oncii durusunu romanlarinda hikayeden ziyade metnin kendi
seriivenini  Oncelikli kilmasiyla gosterir. Roman sanatinin, hikdyede var olma ve
karaktere tutunma siirecini ¢oktan astig1 diisiincesinde olan yazar, yaptig1 bir sdyleside
“Roman kahramani, artik kahraman olmaktan ¢ikip ‘roman kisisi’ne sonra da
Kafka 'nin romaninda Bay K’ya doniistii.” (Ylzbasioglu, 2010: 7) der. Ona gére roman
kahramaninin adini, yiiziinii ve yoniinii yitirerek gecirdigi bu doniisiim siireci; yasanan

ekonomik, siyasal ve teknolojik gelismeler yiiziinden hem ¢evresine, hem de kendisine
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yabancilasan insanin seriivenine denk diiser. Romanci, ayni sdyleside, okuyucunun
yazardan 19. yiizyill romanlarinda oldugu gibi kronolojik bir ¢izgi icerisinde, somut
olaylarin anlattig1 bir evren yaratmasini beklememesi gerektigini ifade eder. Romanin,
gercegi yansitmasi degil kendi gercegini yaratmasi fikrindedir. Hasan Ali Toptas’in bu
diisiincelerini, romanlarinda somut bir bigimde gormek miimkiindiir. Dogaiistii ve
gercegin yadirgatma etkisi yaratmadan yan yana durdugu anlatilarinin kendine 6zgii
gerceklik evrenlerinde, farkli gergeklik katmanlar i¢ ige gecer. Cizgisel bir okumayla
hikdyeyi takip etmenin miimkiin olmadig1 bu evrenlerde, Bin Hiiziinlii Haz eserinde
oldugu gibi kimi zaman hikaye tamamen silinir. Dongiisel ve devingen bir yapiya sahip
kurgularda; zaman 6gesi, kronolojik olmanin aksine belirsiz ve gorecelidir; labirenti
andiran mekanlar ise daha ¢ok soyut nitelikli, simgesel 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.
Toplumsal hayatta varolusunu ortaya koyamayan bireyin yansimasi olan anlati
kahramanlarinin biiylik bir kisminin adi yoktur. Yazarin romanlarinda, Katka’nin Bay

K.’smin kalan tek harfini de silmis oldugu sdylenebilir.

Romanlarinda ne anlattifindan ziyade nasil anlattigi konusunu oncelikli kilan
Hasan Ali Toptas’a gore dil, diisiinceyi tagiyan bir ara¢ degil diisiincenin kendisidir.
Yazar; dilin kelimelerden ibaret olmadigini, genlerimizde de siiregelen bir sey oldugunu
ve kelimelerden cok “bir ¢esit bellek ve duygu” (Tekin, 2006: 28) sayilmas1 gerektigini
diisiiniir. Oldiiriilebilir ya da yasatilabilir bir sey olan dil, “erisilmesi, tekrar tekrar
kesfedilmesi hatta yeniden yapilmasi gereken” (Yasar, 2003: 54) bir amactir. Sukrii
Erbas ile yaptig1 bir soyleside olduk¢a dnem verdigi bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“(...) dil, kalemin ucundan akiveren sey degildir bana gére. Dilimin ucuna bu
kelime geldi ya da falanca kelimeyi kalbimin derinliklerinden ¢ikardim diye hemencecik
oturup yazamayiz. Kalbimizin derinliklerinden ¢ikardigimiz o kelimeyi uzatip aklimiza,
uzatip daha énce yazdigimiz oteki kelimelere, hayal ettigimiz metnin ruhuna, ge¢mise,
gelecege ve simdiye de gostermek zorundayiz. Kisacasi, bence dil kurulan bir seydir.

Yapilan bir seydir.” (Erbas, 2001: 50)

Romanlarimi siir hassasiyetiyle yazan Hasan Ali Toptas i¢cin “Yazmak, bir
anlamda beste yapmaktir” (Yasar, 2003: 54). Ona gore, diizyazinin da kendine 6zgii bir

ses yapis1 vardir. Bu nedenle yazarin, her ciimleye ya da kelimeye indirgenebilecek bu
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ses yapisinin farkinda olarak kelimeler agik sesle mi bitiyor, sesli ve sessiz kelimelerin
dagilimi ne yonde, sozciikler nasil yan yana gelmelidir gibi konular iizerinde kafa
yormas1 gerektigi goriisiindedir. Anlatilarin1 bu hassasiyetle yazan romanci, her harfin
bir miizigi temsil ettigi ve sayfanin yiiziine dondiiklerinde bir miizik olusturdugu fikrini
tasir. Harfler ve Notalar adl1 deneme kitabinin ayni ismi tasiyan yazisinda, bu notalarla
tesadiifiin elinden c¢ikmig berbat bir giiriiltii de yaratilabilir ya da onlar “bilingle
olusturulmus, ruhu ve kulagi oksayan tatli bir ses wmak”a (2008: 170) da

doniistiiriilebilir der.

Yazi hayatinin ilk donemlerinde siirler yazdigini sdyleyen Hasan Ali Toptas,
onlart “Cigdem Duru” (Varlik, 2010: 85) adiyla Anadolu’daki bazi dergilere
gonderdigini belirtir. Yalmzlik temas: ilizerine yazilmis siirsel metinlerin yer aldigi
Yalnizliklar isimli bir kitab1 olan yazar, romanlarini siirsel bir anlatima dayanan ritmik
ve ahenkli dille yazmistir. Az sozle ¢ok sey anlatma gayreti icerisinde olan yazarin
anlatimi, yogun ve iiretken bir imgesel dile yaslanir. Bu durum anlasilirligini
zorlagtirmakla birlikte romancinin yalin, akict ve kolay okunabilir bir dili vardir. Siiri
s0z sOyleme sanatinin 6zii olarak goren ve bir roman ya da Oykili yazariin siirle

iligkisini 6nemseyen Hasan Ali Toptas’in, bu konudaki fikirleri sdyledir:

“Bana gore, roman ya da 6ykii yazan bir kisinin siirle iliskisi onemli. Ciimlenin
basinda dedigim gibi, tabii, bana gore onemli. Ciinkii siir s6z soyleme sanatinin oziidiir,
cekirdegidir. Bir¢ok romanct ya da oykiicii siire hep yakin durmustur gecmiste de.
Flaubert bir mektubunda, ‘Gegekten iyi bir diizyazi ciimlesi, iyi bir siir dizesi olmalidir.’
der sozgelimi. Yusuf Atilgan da benzer seyi soyler: ‘Roman giir gibi yazilir,” der. Ya da
baska bir érnek, Golgol'diir; o da Olii Canlar’t bir ¢esit diizyazi-siir olarak niteler.

Sonucta, evet, diizyazi siiri bilmelidir ama siir olmamahdir.” (Sendz-Unlii, 2008: 38)

Hasan Ali Toptas’a gore roman, aklin degil sezginin rehberliginde yol almadir.
Yazar, herhangi bir plan yapmadan haritasiz, pusulasiz bir sekilde basladigini ve ilk
climleyi yazdiktan sonra anlatiy1r “metnin i¢ akli ’yla (Varlik, 2010: 78) isbirligi yaparak
ilerlettigini belirtir. Onun i¢in roman sanati ya da sanatin kendisi aklin menzilinde
yapilan bir sey degildir. Bilim dallari i¢in bilgi ¢cok dnemli ve gereklidir fakat sanat i¢in

bilgi, netameli bir seydir. Romanct “ (...) sanat soz konusuysa, bilginin kendisi degil
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buhari muteberdir.” (Varlik, 2010: 79) der. Ona gdre roman, tam bir bilgisizlikle
yazilir. Fakat burada kastettigi bilgisizlik farkli bir seyi ifade eder. iki tiir bilgisizlik
vardir. Bunlardan biri, “kalinmig bilgisizlik’tir (Varlik, 2010: 79). Bu bilgisizligi sdyle
tamimlar: “bizim tabiatin bir pargast olusumuzdan kaynaklanan ham yanimizdir;
evcillestiremedigimiz,  varligiuin  farkina  varip  torpiileyemedigimiz,  isleyip
bicimlendiremedigimiz ~yamimiz”dir  (Varlik, 2010: 79). Ikincisi ise “varilmis
bilgisizliktir. Bu bilgi, bilgi ile elde edilmis bilgisizliktir. Yazar bunun i¢in, “bilgi
arazisini sabwrla adim adim yiiriidiikten sonra, anlimizdan tiiten ter damlaciklariyla
birlikte ulagtigimiz bilgisizlik” (Varlik, 2010: 79) der. Hasan Ali Toptas’a gore roman,
“kalinmis bilgisizlik” ile “varilmis bilgisizlik”in karisimindan olusan biiyiik bir

bilgisizligin 15181nda yazilir.

Anlatilarinda somut bir bicimde goriilmekle birlikte romanci, kimi zaman roman
anlayisint kahramanlarina da soyletir. Uykularin Dogusu romaninda Dayi karakteri
“Hasanim Ali” dedigi yegenine hikdye yazma konusunda &giitler verir. Soyledigi su
sOzler, yazarin romanlarini nasil okumamiz gerektigi konusunda yol gosterici olmakla

birlikte yazma konusundaki fikirlerini de gosterir:

“Sonra, biliyor musun, aslinda zihin denen fahise de bir hikdye anlaticisidir,
derdi. Sonra, goriinmeyeni anlatmak hiiner degildir, tam tersine bir ¢esit kabaliktir ve
ayiptir, goriinmeyeni sadece goriintir kilacaksin Hasan'im Ali, derdi. Sonra, akil
insanin en biiyiik yarasidwr, kalemi eline aldiginda aman ha uzak dur, fazla sokulma,
derdi. Sonra, Haydarin nasil biiyiik bir istahla basini salladigina bakarak, hikdaye
anlatirken kelimeleri ha bire kusmayacaksin Hasanim Ali, bir¢ogunu yutacak ve kagidin
tizerine de yuttugun kelimelerin boslugunu birakacaksin, derdi. Sonra bana donerek,
bazi hikayeler kendilerini bir cesit hikdaye toplulugu seklinde gosterirler, onlart tutup
herhangi bir yone dogru zorlama, nemelazim, takil peslerine git, derdi. Sonra
gerceklerin birazi gergek degildir Hasan’im Ali, bu nedenle soyleyecegin yalanlardan

bazilarimi tamamlama, birak kubbeleri eksik olsun, derdi.” (UD, 213 -214)

Yazara gore roman sanatinin en 6nemli inceliklerinden biri her seyi anlatmak
degil, saklamayr bilmektir. Asil wustalik anlatacaklarinin biiyiik bir kismini

gizleyebilmekte, dil alt1 edebilmekte yatar. Romanci bu konuda, “(...) zamana meydan
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okuya okuya yiizyillarin gerisinden siiziilerek ilk giinkii tazelikleriyle bize kadar ulasan
hikdyeler, i¢lerindeki her seyi bir seye dayandirip bolca agiklamalarda bulunan
hikayeler degil, yapilarinda karanlik noktalar barindiran hikdyelerdir.” (2008: 23) der.

Hasan Ali Toptas, eserlerini olustururken hem sozli ve yazili kiiltiir
tiriinlerinden hem de diinya edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden beslenir. Dogu ve Bati
edebiyatinin bir sentezi niteliginde olan eserlerinde, gelenegin oldugu gibi roman
sanatinin dorugundaki isimlerin izini slirmek de miimkiindiir. Yazarin, “ (...)ben
Sehrazat ile Beckett'in evliliginden dogmus bir ¢ocugum.” (Baran, 2009) sozii
beslendigi kaynaklar1 gdsterdigi gibi kendisini nereye konumlandirdigina da isaret eder.
Anlatimin1 masal, halk hikayesi, efsane ve destan gibi halk bilimi 6geleriyle dokuyan
romanci, son romani Uykularin Dogusu’nu sozIlii anlat1 gelenegine 6zgii bir dille insa
etmistir. Romanda adeta bir eski zaman hikayecisine doniisen yazar, masallar anlatarak
hayatta kalan Sehrazat gibi okuyucusuna hikayeler anlatir. Hasan Ali Toptas’in yazi
evreni icerisinde kendini huzurlu ve mutlu hissettigi diisiiniildiiglinde, onun da Sehrazat

gibi hikayeler anlatarak hayata tutunabildigi sdylenebilir.

Yazar, eserlerinde gelenegi c¢agdas edebiyatla yogurmustur. Diinya
edebiyatindan kendisini etkileyen yazarlar arasinda “A. R. Grillet’ten Beckett'e,
Butor’dan Kundera’ya, Eco’dan Calvino’ya, Cervantes’e, Borges’e ve Kafka'va”
(Yazict 2003: 73) uzanan birgok ismi siralar. Bu kisiler arasinda Franz Katka’ya
duydugu hayranligini ayrica belirten romanci, “Higligin Doruklarinda Bir Alaca
Karanlik” (2008: 157) yazisinda Rumen deneme yazar1 E. M. Cioran’dan olduk¢a
etkilendigini yazar. Kendisini akraba hissettigi yazarlar arasinda Oguz Atay, Yusuf
Atilgan ve Bilge Karasu gibi Tiirk edebiyatinin énemli isimleri de vardir. Yazar, bu

kaynaklar1 estetik siizgecinden gegirerek kendine 6zgii bir roman evreni yaratmistir.

Hasan Ali Toptas’in postmodern estetigin belirsiz ve ¢ogulcu yapisal zemini
tizerine kurdugu anlatilari, farkli okumalara olanak saglayacak anlamsal dogurganliga
sahiptir. Ustkurmaca diizleminin oyunsu atmosferi dahilinde kurgulanan yapilar,
romanin iceriksel biitiinliigiinii tamamlar. Bireyin yasadigi sikismishk duygusu,
yalmizlik, iletisimsizlik ve sevgisizlik temalarinin olusturdugu igeriksel kurgunun

Oziinde; varolusu ve hayati anlamaya yonelik arayis yer alir. Bu dogrultuda; yazarin
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eserleri lizerinde inceleme yapan Yildiz Ecevit, postmodernist bigim 0Ozellikleriyle
birlikte yazarin romanlarinin popiilist/trival bir egilimde olmadigi bunun aksine
modernist/seckinci ¢izgideki anlamsal derinligi ve estetigi tasidigr degerlendirmesinde

bulunur ve onun i¢in “postmodern bir modernist” (2006b: 169) seklinde bir niteleme

yapar.

Popiiler kiiltliriin dayattig1 giindelik ve yiizeysel edebiyat anlayisindan uzakta
yazan Hasan Ali Toptas, yazdiklarina ne elestirmenin ne yayimnevinin ne de okurun
golgesinin diismesini ister. “Okuyana Mektup” adli yazisinda okuyucuya “Sana
vazmaktan degil, senin icin yazmaktan korkarim.” (Toptas 2008: 8) diyen romanci
yazarken okuru, onun anlatiyt okurken neler diislinebilecegini ve beklentilerini
unuttugunu belirtir. Ozgiirliigiiniin okuyucunun varligiyla kusatilmasina izin vermek

istemez.

Hasan Ali Toptas, yenilik¢i ve deneyselci tavriyla roman estetigine kendine 6zgii
bir bakis acis1 sunmustur. Eserlerinin 6zgilinliigiiyle Tiirk edebiyatinda énemli bir yer
edinen yazarin, yazi sanatina bakist asil olarak ortaya koydugu anlatilarda acik bir

bicimde goriiliir.

1.3. Eserleri
1.3.1. Roman

Sonsuzluga Nokta (1993)
Golgesizler (1995)

Kayip Hayaller Kitab1 (1996)
Bin Hiiziinlii Haz (1998)

Uykularin Dogusu (2005)



1.3.2. Oykii

Bir Giiliisiin Kimligi (1987)
Yoklar Fisiltis1 (1990)

Olii Zaman Gezginleri (1993)
1.3.3. Cocuk Kitabi

Ben Bir Giirgen Daliyim (1997)
1.3.4. Siirsel Metin
Yalnizliklar (1993)

1.3.5. Deneme

Harfler ve Notalar (2007)

18
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II. BOLUM
2. YAPI VE TEMATIK KURGU
2.1. SONSUZLUGA NOKTA
2.1.1. Yapr
2.1.1.1. isim ve i¢cerik

Hasan Ali Toptas’in romanlar icin belirledigi adlar, anlatilarin igerigiyle uyumlu
olup onlart biitiinler niteliktedir. Eserlerini biiyiilk bir 6zenle yazan romanci, ayni
hassasiyeti onlara isim verme konusunda da gdstermistir. Yaptig1 bir soyleside ifade

ettigi su sozler, bu konudaki dikkatini ortaya koyar:

“O adlart ¢ok zor buluyorum. Gergekten zor buluyorum. Romanin kendisini
vazmaktan daha zormus gibi geliyor kimi zaman. Aramaktan biktigim ve yahu bu kez de

romana bir numara versek ne olur, dedigim zamanlar oluyor.” (Kurban, 2008: 38)

Yazarin romanlarinin farkli okumalara acik, ¢ok katli yapilar1 gibi adlar1 da
cesitli sekillerde yorumlanabilecek 6zellige sahiptir. Bu niteligi, tiim romanlar1 gibi
Sonsuzluga Nokta da tasir. Eserin ismindeki “sonsuzluk” kelimesi; smirsizligi, dur
durak bilmeyen bir devinimi, karsi konulamazligi c¢agristirir. Sonsuzlugun; insanin
tahayyiil sinirlarin1 agmasi, smirsiz genisligi kisinin boyle bir gii¢ karsisinda kendisini
ezik ve caresiz hissetmesine neden olur. Bu sozciige tezat olan “nokta” kelimesi ise
bitimi, sonucu, sabitligi ifade eder. Yan yana bir karsitlik meydana getiren bu iki kelime
ayn1 zamanda bir ¢eligki de yaratir. Bir sonu olmayani tanimlayan sonsuzluga, nokta
konulamaz. Imkansiz bir durumdur bu. Bdyle bir caba, cirpinistan dteye gegemez.
Yazarin ayni soyleside belirttigi gibi romanin adi trajik bir durumu ifade eder. Bu

haliyle eserin ismi, onda neler anlatildig1 konusunda ilk ipuglarini vermis olur.

Bedran adli bagkahramanin kasabadan kente uzanan hayatinin konu alindig
anlatida, romanin adi kahramanin hayat karsisindaki miicadelesinde yasadigi ¢ikmazi
ortaya koyar. Sonsuz bir dongili icerisinde kendisini tekrar eden yasam, Bedran’a

varolusunu oOzglirce ortaya koyabilecegi bir alan yaratmaz. Kahraman, babasinin



20

hakimiyeti altinda gecen mutsuz, yenik ve gli¢siiz hayatin1 noktalayip kente kacar.
Burada, toplum normlarinin bireysel farkliliklart yok etmedigi bagimsiz bir yasam
siirdiirmek ister. Fakat pesini birakmayan ge¢misi, ne kadar unutmak istese de onu,
kactiklarinin orta yerine siiriikkler. Soforliikk yapmak zorunda kalan kahraman, giderek
nefret ettigi babasina doniistiigiinii goriir ve bu duruma son vermek i¢in kaza yapar. Bu
olaydan sonra yataga bagli bir hayat siirdiiren Bedran i¢in bu da bir son degildir.
Kahramanin yalnizligi, hayata dair korkulari, endiseleri ve saplantilar1 pesini bir tiirlii

birakmaz.

“Nokta” kelimesi, romanin sonunda elindeki silahla 6liimiin esigine gelen
Bedran’in yasadig1 ¢ikmaza, celiskilere ve karmasaya son verme istegini de simgeler.
Yazar; kahramanm araciligiyla kendisine anlam katan degeri yitirerek maddelesen
diinyada, modern insanin igine diistiigii ¢oziimsiizliigii ortaya koymustur. Bir labirente

doniisen yagsam, bireye ¢ikis yolu olarak intihar1 dayatir.

Sonug olarak Sonsuzluga Nokta romanmin adinin igerigiyle Ortiistiigii goriliir.
Dikkat ¢ekici bir nitelige sahip olan bu ad, romanda anlatilanlar konusunda ipuglari

tasir.

2.1.1.2. Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Olaylarin okuyucuya kimin gdziinden, kimin agzindan aktarildigiyla ilgili bir
unsur olan bakis agisi, anlatma esasina bagli bir edebi tiir olan romanin vazgegilmez
Ogelerinden biridir. Romanin tiim yapisini ve anlamini etkileyecek bir 6neme sahip olan
bu oge, “metin halkalarinin tesekkiilii ve tanziminde, onlarin bir sistem halinde eser

denilen biitiinii meydana getirmesinde” (Aktas, 2005: 75) biiylik rol oynar.

Sonsuzluga Nokta romaninda, olaylarin anlatiminda “kahraman anlaticinin
bakis a¢isi” (Aktas, 2005: 93) kullanilmistir. Vakalar, birinci tekil kisi anlatimiyla
konusan baskisi Bedran’in bakis acisiyla aktarilir. Kahraman anlatict konumundaki
Bedran, iki ana eksen Tlzerine insa edilmis olan olay oOrgiisiiniin birinci ‘“metin

halkasinda (Aktas, 2005: 51) kente gelisini ve burada yasadiklarini, kasabada gecen
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cocukluk ve genclik yillart ile birlikte anlatir. Bu halkayla es zamanli olarak ilerleyen
diger metin halkasinda ise yataga mahk(im haliyle karsimiza ¢ikan bu kahraman,
gecirdigi kazadan sonraki siireci aktarir. Karisiyla olan iligkisinin olay orgiisiinde
gerginlik yaratarak aksiyonu hareketlendirdigi bu anlam {initesinde; yalniz, devinimden
yoksun ve karisina bagimli yasamak zorunda olan Bedran’in yasadig1 psikolojik siire¢

hikaye edilir.

Belirtilen iki metin halkasinda olaylar1 aktaran anlatici ayni olsa da romanci
halkalardaki anlaticilarin  bakis agisin1  sinirlandirarak  onlarin  ses  tonlarmni
farklilagtirmistir. Birinci ¢izgide zincirlenen olaylar1 takip eden anlatici, Bedran’in
kamyonla kaza yapisina kadar gelen vakalari bilir ve aktarir. O, daha sonra
gerceklesecek olaylarin anlatildig: ikinci ¢izgideki vakalardan haberdar degildir. S6z
konusu siirlama diger ¢izgideki anlatici igin de gegerlidir. ikinci ¢izgideki bu anlaticy,
olaylara hakim olma agisindan daha genis bir perspektiften bakabilme olanagina sahip
olsa da birinci halkadaki vakalarin diizenini bozacak yorumlamalarda bulunmaz.
Romanci, anlaticilarin bakis agilarinmi daraltarak iki metin halkasint “gizem ya da

saswrtma ogesi’ni (Forster, 1985:130) ele vermeden yiirtitm{istir.

Anlatimdaki smirliligt ve darligi kiran diger bir husus vaka ve “anlatma
zamanm” (Aktas 2005: 107) arasindaki mesafenin daraltilip genisletilmesidir.
Belirttigimiz birinci metin halkasindaki vaka zamani daha eskidir. Digeri ise anlatma
zamanina daha yakindir. Yazar; her bir boliimde, olay orgiisiinii olusturan iki koldan bir
digerine gecerek siirekli bir daraltma ve genisletme gerceklestirmis olup anlatimin
hareketli bir gériiniime sahip olmasini saglamistir. Bu anlatim bi¢iminin yarattig1 ritmik
diizeni, geriye doniislerle birlikte kullanilan farkli anlatim teknikleri de desteklemistir.
Yazarin yapt ve igeriksel baglamda gerceklestirmek istedigi amaglara gore farkl
anlatim teknikleri arasinda gecisler yaptigi romanda, anlatinin hizi yavaslatilip

hizlandirilarak anlatima miizikal bir estetik kazandirilmistir.

Sonsuzluga Nokta romanina, “ézyasam tirii anlatim” (Aytiir, 2009: 31)
hakimdir. Bu tiir anlatima 6zgli olarak anlatida birinci tekil kisi bakis agisinin
kullanilmis olmasi, samimi bir atmosfer yaratarak okuyucunun kahramanla

0zdeslesmesini sagladig1 gibi yazar ve kahramani arasindaki yakinligi giindeme getirir.
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Hasan Ali Toptas’in hayatina bakildiginda, romanin bagkisisi ve anlaticisi olan
Bedran’in yasadiklariyla bir¢ok benzerlik tagidigi goriiliir. Yazar, kahramani Bedran
gibi cocukluk ve ilk genclik yillarim1 kasabada gecirmistir. Romanda oldugu gibi
onceleri uzun yol soforliigii yapan babasi, daha sonra bir minibiis satin alir. Yazar
burada muavinlik yapar. Romanci, hayatinin bu doneminden Sonsuzluga Nokta

romantyla baglantilar kurarak su sekilde bahseder:

“Ben de ilkokul ve ortaokul donemimde, hafta sonlar: ve yaz tatillerinde bu
minibiiste muavinlik yaptim mecburen. Babamla pek gecinemezdik bu muavinlik
sirasinda, ¢linkii ben yolculardan para toplayamazdim. Sonsuzluga Nokta’daki muavin

gibiydim tipki; uyuyan yolcular: uyandirmaktan korkar, para toplarken de utanirdim...”

(Varlik, 2010: 57)

Cocuklugunu ge¢irdigi Baklan kasabasinda lise olmadigi i¢in Cal ilgesinde
liseye devam eden Hasan Ali Toptas, lise 6greniminden sonra Usak Meslek Yiiksek
Okulu’na gider. Yazar, romandaki kentte oldugu gibi siyasi gerginligin yogun oldugu
bu doénemde, okulu birakip eve donmek zorunda kalir. Ailesinden ayr1 kaldig: lise ve
yiiksekokul yillarinda, romanda Bedran’in yaptig1 gibi 6grenci evlerinde kalir. Anlatida
kasabadan kente gelen Bedran’in yasadigi is bulma sikintisinm1 yazar da yasamistir.
Bedran’in istemedigi halde kamyon soforliigli yapmasi gibi o da bir siire taksicilik
yapmistir. Bunlarin yaninda anlati kahramani Bedran’in, romancinin genglik
donemlerinde oldugu gibi siir yazdigint goriiriiz. Yazar ve kahraman anlatici arasinda
daha bir¢cok benzerlik kurabilecegimiz eserde, anlatan ve anlatici arasindaki ortak
noktalarin ¢oklugu, her ikisi arasindaki “kinaye mesafesi’ni (Stevick, 2004: 94)
daraltarak romanin otobiyografik niteligini 6n plana ¢ikartir. Roman tiiriiniin geregi
olarak yazar ve anlatic1 arasinda tam bir Ortlismenin s6z konusu olamayacagini
belirtmekle birlikte degindigimiz mesafenin darligmmin, romanin edebi degerini
diisiirdiigii kanaatinde degiliz. ilk romani olmasma ragmen yazar kurgu ve teknik

Ogeleri kullanmakta basarilidir.

Sonsuzluga Nokta romaninda, olaylar daha ¢ok “anlatma” (Aytiir, 2009: 27)
yontemi ile hikaye edilmistir. Birinci teklik kisi anlattimmin kullanilmis olmasi ve

anlatilanlarin daha ¢ok ge¢mise doniik olmasi bu anlatim ydnteminin hakimiyetini



23

zorunlu kilmistir. Yazar, bu yontemin neden olacag cizgiselligi ve anlatinin ayni hizda
akmasiyla olusacak monotonlugu, gelistirdigi farkli yontemlerle kirmistir. Romanda
aksiyonun yiiksek oldugu boliimlerde anlatma ydnteminin, yerini “gosterme” (Aytiir,
2009: 27) yontemine biraktigr goriilir. Bu boliimlerde yazar, duygu yogunlugunu

arttirarak okuyucunun kendisini vakaya daha yakin hissetmesini saglamistir.

Romanda kullanilan diger bir anlatim yontemi “i¢ monolog’tur (Tekin, 2006:
264). Yazar, sectigi bu yontemle yataga mahk(m bir hayat siirdiiren kahramanin
icerisinde bulundugu psikolojik durumu etkili bir bigimde ortaya koyma olanagi
bulmustur. i¢ monolog teknigi; kahramanin korkularmi, endiselerini ve yasadig
caresizlik durumunu aydinlatmakla birlikte anlatinin ana dokusunu olusturan yalnizlik
ve iletisimsizlik temalarim1 da belirginlestirir. Iletisimsizligin, yalmzlhigm, gercek
sevgiden yoksun bir iliski diizeninin hakim oldugu romanda, hig¢bir ses karsiligin
bulamaz. Tiiketim sarhoslugu ile birlikte nesneler her yan1 kaplamais, kisiler birbirlerini

isitmedikleri ve gormedikleri bir evrende yalnizliklarina hapsolmustur.

Kahramanin yasadigi tiim olaylar1 ve diger insanlarla kurdugu iligkileri kendi
bakis acisina gore degerlendirdigi eserde, i¢c konusmalar kimi zaman “biling akimi’na
(Tekin, 2006: 269) yaklasir. Asagidaki su boliim, belirttigimiz anlatimi 6rneklendirmesi
acisindan dikkate degerdir:

“(Yuva ve mutluluk ne kadar birbirine yakisyyorsa, o kadar mutlu bir yuva!
Mutluluklarimin simirsizigr yuvalarimin simirlarinda yani; yani hosgeldin canim’lar,
giile giile’ler, sarilmalar halat gibi, bakmadan gérmeler, isitmeden duymalar, kagik
sesleri yani, ¢atal sesleri, yemek saatlerinin kesinligi ve esyalarin, pazarlarin sonra,
pazartesilerin ve sabahlarin kesinligi ve uykularin; ardindan kestane patlatim torenleri,
stinnetler, diigiinler, koro halinde iiziilmeler, c¢ogalma torenleri, koro halinde
sevinmeler, téren kurallarini ayakta tutmalar sonra, ikide bir ikide bir kural koyma
torenleri ve sefkatin kose bucak arandigi saatler ve sefkatin sebil gibi ortaya dokiildiigii
ve bir damla gozyasimin bogdugu ve bir sozciigiin bulandirdigi ve bir higkirigin
kocaman bir soru isaretine doniistiirdiigii ve minicik bir kusku kurdunun kemirdigi

gtinler, sonra gelecek hesaplar (...)” (SN, 119-120)
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Romanin yapist ve tematik kurgusunun olusturulmasinda onemli rol iistlenen
diger bir anlatim yontemi geriye doniis teknigidir. Gergeklestirilen “yapict geriye
doniig "lerle (Tekin, 2006: 236) baskisi Bedran’in, ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda
yasadiklar1 anlatilarak okuyucunun kahraman hakkinda bilgi edinmesi saglanir. Bedran,
¢ogu zaman ona yasadiklarin1 animsatacak araci bir nesne ya da durumla karsilagsarak
gecmisini hatirlar. Parcali olmasina ragmen bu geriye doniislerin kronolojik olmasi
dikkat c¢ekicidir. Michel Butor, geriye doniis teknigi ile anlatilan boliimlerin kendi
aralarinda kronolojik olarak diizenlendiklerinde iki zaman diliminin {ist tiste getirilmis
olundugunu ve bunun okuyucu tizerinde “miizikte iki sesin iist iste geligi gibi” (Butor,
1991: 134) bir etki yarattigini belirtir. Sonsuzluga Nokta romaninda yazar, kahramanin
cocukluk ve ilk genglik yillarim1 kapsayan zaman dilimi; kente gelisi ve burada
yasadiklarini icine alan zaman dilimi ile kamyonla kaza yaptiktan sonraki siireci es
zamanlt anlatarak polifonik bir anlatim elde etmistir. Farkli zaman dilimlerinin
birbiriyle kurdugu diyalog, anlattimin ¢ok sesli bir yapi igerisinde ilerlemesini

saglamistir.

Geriye doniisler, romanin yapisinin olusumunda biiylik rol oynamakla birlikte
kahramanin gegmisiyle olan ¢atismasi, dramatik aksiyonu olusumunda etkilidir. Bedran
ona degersizlik, yetersizlik ve mutsuzluk duygularini yasatan geg¢misinden siirekli
kagmaya calisir. Fakat kahraman, ge¢misini suyun dibine itilen plastik bir topun iiste
cikmasi gibi siirekli karsisinda bulur. Bu durum, romanda “anlatan” ve “anlatilan” ben
arasindaki gerilimin kaynagmi olusturur. Franz K. Stanzel, “otobiyografik ben
romanlari”nda (1997: 34) bu gerilimin anlatinin ana dokusunu olusturdugunu belirtir.
Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde; toplumun dayattig1 kurallara hapsolmak istemeyen,
kendisini 6zgiirce ortaya koyma ¢abasi igerisinde olan Bedran ile onceleri babasinin
daha sonra ise karisinin yikict davraniglariyla varolus alani daralan Bedran arasindaki

diyalektik iliskinin aksiyonu motive eden gii¢ oldugu goriiliir.

Sonsuzluga Nokta romani, Hasan Ali Toptas’in ilk romani olmasina ragmen
oldukca farkli ve ¢oziilmesi giic bir yapiya sahiptir. Boyle bir yapmin kurulmasinin
kaynaginda, yazarin bakis acis1 ve anlatim yontemlerini iyi kullanmasi yatar. Yazarin,
Sonsuzluga Nokta romaniyla ilgili sdyledigi su sozler, geleneksel roman yapisini kirma

ve anlatim sinirlarini genisletme ¢abasini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:
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‘Sonsuzluga Nokta’ benim ilk romanim. Yerlesik roman anlayisinin disina ¢ikma
¢abam onunla baglyyor. Ciinkii, bastan beri, bir bakima ‘Sonsuzluga Nokta’yr yazmaya
basladigimdan beri, Tiirk edebiyatindaki yerlesik roman anlayisi beni rahatsiz ediyor.
Olduk¢a farkli romanlar da var ama, genelde bir oJrnek romanlar yazildigini
diistintiyorum. “Ortalamayr tuttur, yeter” gibi bir anlayis var. Hani, “romanini dili
birazcik iyi olsun, kurgu agisindan eli yiizii diizgiin olsun, olur ise biraz da insanin igini
cizlatan duyarhiliklar olsun, yeter.” anlayisi... Bu anlayis edebiyatimizin bir hastaligi.
Ben bu tiir romanlar yazmak istemiyorum. Roman sanatindan anladigim sey de bu degil

zaten.” (Caglar, 2000: 30)

Netice itibariyle Sonsuzluga Nokta romani otobiyografik karakterli bir eserdir.
Yazar, bu anlatim yonteminin okuyucu lizerinde yarattifi gerceklik ve samimiyet
boyutundan faydalandigr gibi kullandigi farkli tekniklerle anlatimin siirhiliklarini
asmay1 da bilmistir. Bakis acist unsurunu kullanmadaki basarisi, iki ana ¢izgide
ilerleyen romanin kurgusunun olusturulmasinda oldukg¢a etkili olmustur. Geriye doniis
teknigi ile romanin yapisi olusturuldugu gibi ge¢misin simgesel bir nitelik tagimasi bu
teknigin Onemini arttirmigtir. Anlatinin tiimiine hakim olan i¢ monolog teknigi ile
kahramanin i¢ diinyasina inilmesi saglanmis ve eserde ortaya konulmak istenen

yalnizlik, iletisimsizlik ve kac¢is temalar1 belirginlestirilmistir.

2.1.1.3. Olay Orgiisii

Hasan Ali Toptas’in roman estetigi konusundaki yenilik¢i tavrinin ilk niivelerini
tastyan Sonsuzluga Nokta romani, farkli kurgu yapisiyla dikkat ¢eker. Romanin 6zgiin
kurgusu, yazarmin yapitin bigimsel yapisina gosterdigi Ozeni ortaya koydugu gibi
bundan sonraki eserlerinde izleyecegi dogrultu konusunda da ipuglart verir.
Baslangiclarin sona, sonlarin baslangica eklenerek dongilisel bir bigim olusturdugu
romanda kurgu, islenen temalar1 destekleyerek biitlinler. Kurgu ve igerigin “organik”™
(Giimiis, 2011: 195) bir biitlinliik olusturdugu anlatida yapi, temalarin bi¢cimsel ifadesi

olacak sekilde tasarlanmistir.
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Eserde olay orgiisii, iki ana eksende akan olaylarin anlatinin sonunda birbirine
eklenmesiyle olusturulmustur. Olay oOrgiisiiniin lizerinde bina edildigi bu eksenler,
romanin bitiminde bir biitiin olusturacak sekilde tasarlanmistir. Yazar; anlati boyunca,
“metin halkas1” (Aktas, 2005: 51) olarak degerlendirecegimiz her iki kol arasinda i¢
dikislerle baglantilar kurdugu gibi yazinsal araclart basarili bicimde kullanarak “gizem

va da sasirtma 6gesi’ni (Forster, 1985:130) romanin sonuna kadar saklamay1 bilmistir.

Olay orgilisiinii  olusturan 1iki metin halkasinin  birincisinde; romanin
baskahramani Bedran’in kasabadan ayrilisindan baslanarak kentte yasadiklari ve
kamyonla kaza yapisina kadar gecen olaylar anlatilir. Merkezinde Bedran’in karisiyla
olan iliskisinin yer aldig1 ikinci metin halkas1 ise gecirdigi kazadan sonra yataga
mahk{im olan kahramanin eline aldig1 silahla beklemesine kadar gegen psikolojik siireci
konu alir. Simetrik bir yap1 olusturacak sekilde tasarlanmis olan bu iki anlam iinitesi, es
zamanlt olarak anlatilir. On dort boliimden olusan romanda olaylar, her bir bdliimde
sirasiyla iki koldan bir digerine gecilerek aktarilir. Olay orgiisiiniin bu sekilde, her
boliimde ayak degistirerek ilerlemesi romanin ritmik bir akis diizenine sahip olmasini

saglamistir.

Belirttigimiz iki ana kol ile birlikte, metin halkalar1 igerisinde parcali olarak
anlatilan kahramanin gec¢misi ise romanin alt bir diizleminde akan diger bir kolu
olusturur. Geriye doniisler, metin halkalarinin akig yoniinii kirmakla birlikte kronolojik
bir diizen dahilinde gergeklestirilmistir. Dikkatli bir sekilde bakildiginda bu geriye
dontiglerin, iki ana anlam {initesini bozmayacak sekilde yapildigi goriliir. Her bir
halkada, onun olusturdugu anlam birligiyle ilgili ge¢cmis yasantilar anlatilir ve bu

yasantilar sonrakilerle birlestirilerek dongiisel bir yapinin olugmasi saglanir.

Bagkahraman Bedran’in kasabada gecen yillar1 ve geldigi kentte yasadiklarinin
bulundugu metin halkasinin ilk “mana birligi ni (Aktas, 2005: 51)  kahramanin
kasabadan kente yaptig1 yolculugu olusturur. Bedran, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarina
dair hatirladigi mutsuz anilar ile belirsizliklerle dolu bir gelecegin yarattigi korkular
arasinda kasabadan kente dogru yol almaktadir. Babasinin gblgesinde yasamaktan bikan

kahraman; onun sevgiden yoksun, kati davraniglariyla orselenen ¢ocukluk ve genglik

yillarini geride birakip yeni bir hayata baslamak ister. Bedran’in ge¢misini unutma,
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ondan kurtulma istegi olay orgiisiinii olusturan en onemli “entrika giicii unsuru”dur
(Bourneur-Quellet, 1989: 38). Catigsma yaratarak aksiyonun olusmasini ve ilerlemesini

saglayan bu giicii yazar, olusturdugu imge agiyla gii¢lendirmistir.

Bedran, kendisiyle ayn1 kasabadan olan arkadasi Turan’in evine gitmek lizere
terminalde iner. Yaninda getirdigini hatirlamadigi bavulunu, muavinin kendisine
vermesiyle kurtulmak istedigi ge¢misinden kagamayacagini ve onu gittikce agirlasan
bavulu gibi hep yaninda tasiyacagin diisiiniir. Terminaldeki kalabalik, egzoz kokusu ve
taksisine bindigi sofor, babasmi ve ge¢misini hatirlatir. Onceleri kamyon soforliigii
yapmis olan Bedran’in babasi, eve ¢ok seyrek gelir. Bedran, kardesi ve annesi stirekli
babanin eve gelmesini bekler. Baba sevgisinden yoksun gecen bu yillardan sonra
“kamyonetten bozma, portakal renkli, yasli bir minibiis” (SN, 63) almir. Ailenin bir
ferdiymis gibi davranilan bu minibiis siirekli arizalanir. Aile, geceler boyu soguk ve
karanlikta minibiisii tamir etmeye calisir. Minibiise gosterilen bu 6zen ve sevgi
Bedran’in ona kars1 bir nefret gelistirmesine neden olur. Yaz aylarinda sabah erkenden

kalkip babasina muavinlik yapmak ona iskence gibi gelir.

Kahraman; babasinin davraniglarini siirekli izledigini ve bir not verdigini
diisiindiigii icin 6zglirce hareket edemez. Muavinlik yaparken minibiisteki yolculardan,
paralarini bir tiirli tam olarak toplayamaz. Tam yolculardan iicretlerini toplayacagi
sirada yolcular uyuyormus gibi yapar ve Bedran onlari uyandiramaz. Babasi ise bu
konuda Bedran’t goziinii dort agmamakla, beceriksizlikle suglar. Babasinin bu
engelleyici ve suglayict davranislar1 karsisinda basarisizlik ve yetersizlik duygularina

kapilan kahraman, kendisini evdeki silahla 6ldiirmek ister.

Geriye kirilmalarin daha fazla oldugu bu ilk mana birliginde, Bedran’in
kasabadan ayrilma sebepleri ortaya konuldugu gibi okuyucunun kahraman hakkinda
bilgilenmesine de olanak saglanir. Bu birlikteki olaylar su sekilde devam eder:
Terminaldeki kalabaliktan korkan Bedran, ezilme korkusuyla gecirdigi 6grencilik
yillarindaki milli bayramlar1 hatirlar. Kalabaligin arasindan kagmak istedigi bu
bayramlarda babasi, torene katilan diger kisiler gibi ¢ocuguyla gurur duydugunu ona
hissettirmez. Ogluna kars1 ilgisizdir. Bu ‘“reddedici” (Gegtan, 2009: 51) davranisi,

Bedran’in kalabalik igerisinde kendisini glivende degil “yapayalniz ve korunmasiz”
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(SN, 54) hissetmesine neden olur. Bedran, milli bayramlarda kasabadaki nahiye
miudiiriiniin hi¢ kimseyi umursamayip yaptig1 gibi daglara kagmak ister. Hi¢ kimseyle
konusmayan, herkesin siipheyle baktig1r gizemli bir kisi olan nahiye miidiirii gibi o da
kurallar1 ve aligkanliklar1 ¢igneyip dilediklerini 6zgiirce yerine getirerek kendi olmak

ister.

Kahramanin ge¢misinin pargali bir sekilde aydinlatildigi bu boliimde, Bedran ve
babas1 arasindaki iliski anlatilir. Babanin gercek sevginin sicakligin1 tagimayan,
engelleyici, reddedici ve baskici tutumu Bedran’in ona kars1 diismanlik beslemesine ve
ondan nefret etmesine neden olur. Cocukluk yasantilarinin yasaminda derin izler
biraktig1 kahraman, kendini degerli ve yeterli hissetmenin yarattigi giiven duygusunu

yasayamaz.

Kente gelen kahramanin is bulma siireci belirledigimiz birinci metin halkasinin
diger bir mana birligini olusturur. Kentte, Isvan ve Kivircik Sagh dedigi iki &grenci
arkadasiyla kalan Turan’in evine gelir. Babasindan ve kasaba hayatinin dar ve bogucu
havasindan kagip benligini 6zglirce ortaya koyabilecegi bir yerde yasamak icin kente
gelmis olan Bedran, burada da aradigi huzurlu ortami bulamaz. Kent, siyasi
hesaplagsmalarin kanli kavgalara doniistiigii, herkesin birbirine silipheyle baktigi,
karmasa ve gerginligin hakim oldugu karanlik ve kaotik atmosferiyle bir ar1 kovani gibi

kaynamaktadir.

Bedran, iiniversite 6grencilerinin kaldigi bodrum katindaki evde, kendisini daha
cok Isvan adli kisiye yakin hisseder. Isvan sessizligi, ice doniikliigii ve dalgin
tavirlariyla Bedran’in kendisini yaninda huzurlu hissettigi tek kisidir. Bu kahraman;
hafta sonlarinda, kentte yasadigi halde hala kdy 6zlemi ¢eken teyzesinin yanina gider.
Teyzesinin Asuman ve Giilderim adli iki kiz1 vardir. Bedran, Isvan’min iiniversite
ogrencisi olan Giilderim’e asik oldugunu diisiiniip her ikisinin beraber gegirdigi

zamanlarla ilgili hayaller kurar.

Kahraman, kente uzun siire is arar. Insanlarin is bulabilmek icin siyasi partileri
kullandiklari, siyasi kimliklerini degistirdikleri ve riigvet verdikleri bu dénemde o, ise

alinmak i¢in sergiledigi goze girme ve yeteneklerini ortaya koymaya cabalarini ikiyiizlii
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ve tiksindirici bulur. Is bagvurularinda gecmisiyle ilgili bilgiler veren Bedran, kendisini
takip eden ge¢misinden kacamadigii goriir. Oz gecmisiyle ilgili bilgiler verirken
babasina ve dayisina doniistiigiinii hisseder. Bir ara, caresizlik duygusu icerisinde
kasabaya doner. “Herkes gibi olamadin gitti!” (SN, 110) diyen babasinin tiim
davraniglari, Bedran’a kendisine yapilan bir elestiri olarak goriiniir. Kasabalilarin
kendisine “yelken kulakli bir uyumsuz” (SN, 117) goziiyle baktiklarini diiglintir. Burada

kisa bir siireligine kaldiktan sonra tekrar kente geri doner.

Bedran, “doniip duran pasli bir cember” (SN, 117) olarak nitelendirdigi hayatta,
striip giden aligkanliklar igerisinde kaybolup giden insanlar gibi yasamak istemez.
Biiyiikk bir uyumsuzlugun hakim oldugunu gordiigii toplumda “yelken kulakli bir
uyumsuz” (SN, 117) olmaktan memnundur aslinda. Uyumsuzlugunun kaniti olarak da
toplumsal baskilardan uzak bir hayat siirdiiren tiniversite 6grencilerinin kaldig1 bodrum

katindaki eve uyum saglamasini goriir.

Bedran’in is bulmasi ile gelisen olaylar diger bir mana birligini olusturur.
Kivircik Sagh dedigi ev arkadasi, ona hediyelik esyalarin yapildigi bir diikkkanda is
bulur. Bedran, “boslukta savrulup duran uyumsuz bir goriintii olmaktan (SN, 136)
kurtuldugu icin mutludur. Fakat bir taraftan da “cogunlugun islettigi kocaman bir

uyumun par¢ast” (SN, 137) oldugu i¢in de herkes gibi olma korkusu igerisindedir.

Kahramanin siirekli hatirlayarak huzursuz oldugu ge¢misi, olay orgilisiinde “i¢
gerginlige” (Bourneur-Quellet, 1989: 39) sebep olarak aksiyonu diri tutar. Sehirde
gezerken yolu sanayi carsisina diisen kahraman; kamyon kasalarini, hizar seslerini ve
kriko istiinde duran otomobilleri goriince babasini hatirlar. Bedran’in ilkokulu
bitirdikten sonraki yillarda, aile yoksulluk yillarin1 geride birakmistir. Baba,
minibiislerinin yanina bir de kamyon alir. Bedran’a gore babas1 “kaza yapma yetenegi”
(SN, 141) oldugu i¢in bu kamyonu almistir. Minibiisle yolculuk yaparlarken onlerinde
deli gibi yol alan ve kaza yapip soforiiniin 6limiine sebep olan bu kamyona babasi

sevdalanmig gibidir.

Kamyonla sefere c¢ikip yine uzun siire eve gelmeyen baba, minibiis ve

kamyondan kazandig1 parayla “kanarya sarisi, kiiciik bir otomobil” (SN, 142) alir. Bu
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arabalardan birini kullanan baba, digerlerini kasaba meydanina birakir. Kasabalilar,
babanin kontak anahtarini {izerinde biraktig1 arabalari diledikleri gibi kullanir. Bedran
ve annesi bu duruma sinirlenip olup biteni babaya anlatsalar da baba onlar1 umursamaz.
Bedran, bir siire sonra babasinin bu arabalar1 bagkalarinin kaza yapmas: icin aldigini
diistiniir. Ciinkii o, arabalarini izinsiz alip islerini yiiriiten kisilerin kaza yapmasindan
derin bir zevk alir gibidir. Bedran, bagkalarinin kaza yapmasi i¢in arabalar1 kasaba
meydanina birakan ve yapilan kazar1 dinlemekten zevk alan babasin1 Azrail’e benzetir.
Azraillesen babasina, 6liimiin sekline ve hizina yetisemeyecegini gostermek i¢in kardesi

ve arkadaglariyla birlikte otomobillerine binip kaza yapar.

Romanda dramatik aksiyonun yiikselmesini saglayan olay, Bedran’in derin bir
sevgi duydugu Isvan’in siyasi bir cinayete kurban gitmesidir. Bedran ve Kivircik Sagls,
siyasi kargasa igerisinde bir istismara ugramamasi i¢in teyzesinin kizlartyla birlikte
Isvan’mn cesedini kdyiine gotiiriir. Gece yaptiklar1 bu yolculukta kahraman, minibiisiin
soforliigiinii yapar. Isvan’in 6liimiiniin ardindan o da yasamak istemez. Siirdiigii
kamyonla kaza yapip 6lmek ister. Fakat Giilderim onu uyarir. Bu uyar1 anlamlidir.

Ciinkii Bedran’in bundan sonraki hayatinda etkili olacak kisi Glilderim’dir.

Bedran’in yeni bir iste caligmaya baslamasi, burada gecirdigi yalnmz giinler
boyunca kimi zaman Meftune adli arkadasi kimi zaman ise hayalinde tasarladigi
sevgililerle kurdugu iliski ve Giilderim’le olan yakinlasmasi birinci metin halkasinin
diger bir mana birligini olusturur. Bedran, Isvan’in 6liimiinden sonra iki giin ise
gitmeyince kovulur. Fakat bu iste calisirken tamidigi ve yakinlik duydugu arkadasi
Meftune, ona sanayi ¢arsisinda bir kurtarici araglar biirosunda is bulur. Bedran, burada

diledigi gibi yalniz olsa da sanayi ¢arsist ona ¢ocukluk yillarini hatirlatir.

Kahraman, Isvan’in 6liimiinden sonra artik kalamayacagim diisiindiigii bodrum
katim1 birakip calistig1 biiroya yerlesir. Miisterilerin hi¢ gelmedigi biiroda yalniz kalan
Bedran, buranin yanindaki bos evle ilgili hayaller kurar. Bu evde Bendegiil adl1 bir kizin
ablasiyla birlikte yasadigini diisler. Giilderim isminin aynadaki yansimasi gibi duran bu
hayali kisi, kahramanin kafasinda yarattig1 ideal sevgilidir. Bu arada Bedran’in biiroya

stk sik gelen Meftune’yle iligkisi gelisir. Toplumla uyumlu bir goriintii sergilese de



31

Meftune, aykiri bir kisilige sahiptir. Onun bu aykiriligt Bedran’in ona yakinlik

duymasina sebep olur.

Bedran, Isvan’1 diisiinerek yaptign bir gezi sirasmnda Giilderim ve Asuman’in
evine gider. Kizlarm annesi dlmiistir ve Giilderim {iniversiteyi birakmustir. Iginde
bulunduklart zor durum Bedran’i onlara yakinlagtirir. Bedran, Giilderim’le birlikte ev
arar. Onunla birlikte olmak kahramani mutlu eder. O, Isvan’1 ve hayali sevgilisi

Bendegiil’ii hatirlatmaktadir. Aralarindaki iliski bir siire sonra daha da gelisir.

Biiroda gecirdigi yalniz giinler Bedran’in hayal ve gercegi karistirmasina neden
olur. Briket odasinin karsisindaki evde Ayla adli bir kizin kendisini takip ettigini goriir.
Bedran’in daha sonra tanistig1 bu kiz, tipki Giilderim gibi ablasiyla birlikte bir bodrum
katinda yasamaktadir. Bedran’in Ayla ile yasadig birliktelik muglaktir. Belirsizlik ve
kahramanlarin birbirine doniismesi, yazarin daha sonraki romanlarinda hakim unsur

olacaktir.

Bu metin halkasindaki son mana birligi baglayici niteliktedir. Buradaki vakalar
olay orgiisiiniin diger bir kolunu olusturan metin halkasinin baglangicini olusturur.
Yazar, her iki halkay1 birbirine baglayan gizem unsurunu romanin sonuna kadar
saklayarak basarili bir eklemleme gerceklestirir. Burada, ikinci metin halkasindaki
“Bedran kiminle evlidir?” ve “Nasil bir kaza sonucu yataga bagli kalmak zorunda
kalmistir?” sorular1 cevaplandirilmistir. Bunlarin yaninda anlatinin baginda kasabadan

ayrilan kahramanin buradan ayrilmasina sebep olan siire¢ de netlesmistir.

Zamanda bir atlatmanin gergeklestigi mana birliginde olaylar “Giilderim’le
evlenigimizin ikinci yiliydi.” (SN, 189) climlesiyle baglar. Bedran’in ¢alistig1 prefabrik
biiro yiktirilinca Fahir Agabey dedigi patronu onu issiz birakmaz. Ustii sac levhalarla
ortiilii bir barakada calismaya baglar. Burada gilinlerce hicbir sey yapmadan oturan
Bedran’in yaptig1 belirli bir is yoktur. Fakat bir giin patronu Fahir Agabey, Bedran’in
gizledigi siirlicii belgesini goriir ve onu kurtarict araglardan birinin soforii yapar. Hig
istemedigi halde babasinin meslegini yapmak zorunda kalan kahraman, onu siirekli
takip eden gecmisinden kagamamanin caresizligini yasar. Hayat, onu babasina

benzemeye mahkim etmistir.
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Bedran, bir sonbahar giinii kurtarict araciyla bir kaza yerine giderken ugradig:
benzin istasyonunda yanina aldig1 yedi sekiz yaslarindaki bir cocukla yol alir. Bu sirada
kendisini babasina, ¢gocugu ise kendi ¢ocukluguna benzeten kahraman, ortaokulu bitirip
liseye kaydoldugu yillar1 hatirlar. Bu yillarda babasi soforliiglinii yaptigt minibiisii
umursamaz bir bi¢cimde kullanmaktadir. Kaza yapmamalar1 i¢in Bedran, babasini
uyanik tutmaya calisir; kimi zaman direksiyonu kendisi tutar. Tipki o yillardaki gibi
kendisini direksiyon basinda caresiz hisseden kahraman, yaninda oturan g¢ocugun
babasina doniistliglinii diisiiniir. Direksiyonu cocuga verir ve kaza yaparlar. Kaza,
geemisinin siirekli kendisini takip etmesine ve hayatin onu babasina benzemeye
zorlamasina koymak istedigi bir noktadir. Bu sonlandirig, Bedran’in yasamini degistirse
de kahraman, farkli bir hayat icerisinde ge¢misinde yasadiklarini tekrar yasar. Bir

kisirdongiiye doniisen hayat, Bedran’1 ayn1 senaryoda hep ayni rolii oynamaya zorlar.

Romanda olay Orgiisiiniin  diger bir ayagim1 olusturan metin halkasi
baskahramanin kaza gecirdikten sonra yasadiklarini konu alir. Bu halkadaki “aksiyon
¢izgisi "ne (Eronat, 2010: 39) ivme kazandiran ve yon veren ¢atisma unsuru, Bedran’in
karisiyla olan iliskisidir. Yataga mahkiim yasayan kahramanin devinimden yoksun,
yalniz hayat1 olay orgiisiiniin, onun hatirladig1 ge¢mis olaylar ve kendi iginde yasadigi

catismalar iizerine kurulmasina neden olmustur.

Bedran, karisi ile olan iliskisi tizerine diisiiniir. Esiyle aralarinda evliliklerinin ilk
yillarindaki manevi birliktelik yoktur artik. Karisinin sahip olma hirsiyla eve siirekli
esya almasi, Bedran ile arasinda bir ¢atismanin dogmasina neden olur. Gittikge artan
esya alma istegi esinin tatmin edemedigi tutkularinin bir yansimasi oldugu gibi
aralarindaki sevgi, giiven bagmin giderek tiikkendiginin gostergesidir. Oysa
birlikteliklerinin ilk yillarinda Bedran, karisinin diger insanlardan farkli bir kisilige
sahip oldugunu diisiiniir. Ona gore esi aykiri davranislart ve ince fikirleri olan,
toplumun dayattig1 anlayislara, kurallara hapsolmayan bir birisidir. Edebiyata olan
tutkularinin paylagimlarin1 ¢ogaltarak birbirlerine olan sevgilerini arttirdigi bu ilk
donemlerde karisinin, iletisimsizligin, sevgi ve giliven eksikliginin isareti olan ve esya

alma seklinde beliren sahip olma hirs1 yoktur.
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Mekanin bir kisilige biiriinerek psikolojik zeminli bir ¢atisma yaratip olay
orgilisindeki aksiyon dalgasini hareketlendirdigi bu metin halkasinda, ayaga
kalkamayan Bedran kendisini evdeki esyalar arasinda hapsolmus hisseder. Esyalarin
hepsinin bir hakimiyet alaninin oldugu evde, varolus alanin gittik¢e daraldigini diisiintir.
Simgesel bir hiiviyet yiliklenerek romanda varlik kazan mekan ve nesneler ile
kahramanin ¢atismasi, olay Orgiisiindeki “¢ekirdek” (Aktas 2005: 64) vakalardan

biridir.

Bedran’in kigisel bakimini yapamamasi ve ihtiyaglarini giderememesi onu
karisina  bagimli  kilmistir. Bu  durumun, karistyla iliskisindeki kopuklugu
belirginlestirdigi diisiincesinde olan Bedran’a gore o, karisi i¢in artik gittikge agirlagan
bir yiiktlir. Karisinin sozlerine ve davraniglarina yansidigini hissettigi  bikkinligi,
dayanilmaz hale gelecek ve bir giin kendisini terk edecektir. Saplantiya doniisen bu

korku, kahramanin huzursuzlugunu arttirir.

Kaza yaptig1 ilk zamanlarda arkadasi Turan ziyaretine gelir ve beraber edebiyat
dergilerini karnigtirirlar. Zamanla ziyaretlerini kesmesine ragmen Turan, Bedran ve
karisinin evlilik y1l doniimlerinde gelir. Bedran’a ayaga kalkmasinin ¢ok da imkansiz
olmadigini sdyleyen Turan, onu ayaga kaldirmaya ¢alisir. Kahraman oturmay1 bagarmis
olsa da karisimin ilgisizligi karsisinda umutlar1 kirilir. Kalkmaya c¢abalamaktan

vazgeger.

Bedran karisinin tutkular1 ve gelecege dair umutlar ile yataga civilenmis, ayaga
kalkma ihtimali olmayan kendisi arasinda bir se¢im yapma zorunlulugu igerisinde
oldugunu diisliniir. Ona gore esi ne kadar dirense de bir giin zengin ve mutlu bir hayat
vaat eden tutkularma yenilip kendisini terk edecektir. Siirekli endise ve huzursuzluk
icerisinde olmasina sebebiyet veren bu durum karsisinda bir seyler yapamiyor ve
yapamayacak olmast Bedran’in kendisini ¢aresiz hissetmesine neden olur. Esinin
cocukluk arkadasi Rasim’le bir iligkisinin oldugunu diisiinen kahraman, karisinin
kendisini nasil terk edecegini, terk edis aninda ne yapacagini, karisina dur demeye bir
hakki olmadigini ve ¢aresizligini diistintir. “Psikolojik entrika’nin (Bourneur-Quellet,
1989: 37) catisma yarattigt bu metin halkasinda Bedran’in korkulari, endiseleri ve

icinde bulundugu ¢aresizlik durumu aksiyonun olusmasina kaynaklik eder.
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Diger metin halkasina simetrik bir bi¢imde konumlandirilmis olan bu metin
halkasinda Bedran, babasina karsi hissettigi duygularin aynisini karisina yonelik
hisseder. Babasinin kamyon soforliigii yapip gilinlerce eve gelmeyisinin kahraman
izerinde yarattig1 terk edilmislik hissini; sabah erkenden evden ayrilip eve ge¢ gelen ve
daha sonra hi¢ gelmeyen karis1 yaratir. Cocukluk yillarindaki caresizligi yasayan
Bedran, tipki o yillardaki gibi evdeki silaht bulup kendisini 6ldiirmek ister. Kahramanin
babas1 ve karist arasindaki benzerligi ortaya koyan su s6zleri metin halkalar1 arasindaki

simetrikligi gostermesi acisindan dnemlidir:

“Bir zamanlar baba diye binlerce, yiiz binlerce kez seslendigim halde bir tiirlii
isinamadigim o adamin golgesinde nasil kiigiilerek biiyiidiiysem, simdi de karimin
gélgesinde yasayarak 6ldiigiimii diisiiniiyordum. Ikisi arasinda gozle goriiliir bir fark
yoktu, ya da babam, kilik degistirip karima doniismiistii sanki, onun bedeninde yasiyor,
ellerime ellerini onun ellerinden uzatiyor, gozlerime onun gozlerinden bakiyor ve beni

onun evden gidisiyle yalniz birakiyordu.” (SN, 155)

Iki metin halkas1 arasindaki simetrik iliskiyi asagidaki tablo iizerinde su sekilde

sunabiliriz:

Sekil 2.1.1.

1. METIN HALKASI 2. METIN HALKASI

Bedran’in babasi

Babanin araba alma tutkusu

Babasmin; Bedran’in kendisini mutsuz,
degersiz ve caresiz hissetmesine sebep olan

olumsuz davraniglart

Bedran’in babasinin hakimiyet alan1 olarak
gordiiglii ona ¢ocukluk yillarint hatirlatan

kasaba

Bedran’in karisi

Karisinin eve siirekli esya alma tutkusu

Bedran’in yataga bagimli olmasi; karisinin
bikkin, ictenlikten yoksun davraniglart ve

onu terk etmesi

Bedran ve karisi arasindaki sevgisizligi ve
iletisimsizligi simgeleyen esyalarla dolu

evleri
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Babanin silahi Turan’in saklamasi i¢in Bedran’a verdigi
silah

Babasinin meslegini yaparak ona benzeyen Kahramanin elindeki silahla hayatina son

Bedran’in bu duruma son vermek i¢in kaza vermek istemesi

yapmasl

Belirsizligin hakim oldugu olay oOrgiisiiniin sonu¢ bolimiinde, Bedran evdeki
silah1 bulma istegiyle ayaga kalkmaya c¢aligir. Bu silahi; Turan, bir siyasi kargasada
saklamasi icin Bedran’a vermistir. Bedran ayaga kalkip silaht bulur ve karinsinin eve
donmesini beklemek iizere tekrar yataga uzanir. Evdeki zilin ¢almasiyla tekrar ayaga
kalkmak ister fakat kalkamaz. Elindeki silahla giinlerce karisinin gelmesini bekler.
“Artik kimi vuracagimi biliyorum.” (SN, 197) climlesiyle biten romanda silahla
Oldiirecegi bir tek kendisi kalmistir. Hayatin ona siirekli ayni seyleri yasatan sonsuz

dongiisiine bu sekilde nokta koyacaktir.

Sonug olarak, varolusunu 6zgiirce ortaya koymak isteyen Bedran’in kasabadan
kente uzanan arayisim1 konu edinen Sonsuzluga Nokta romani, farkli kurgusuyla 6n
plana ¢ikar. Romanda iki ana eksen iizerinde yiiriitiilen vakalar anlatinin sonunda
birbirine eklemlenecek sekilde tasarlanmistir. Anlat1 boyunca, pargali bir bigimde fakat
kronolojik bir akis diizenini takip ederek gergeklestirilen geriye doniislerle ana
eksenlerin akis yonleri kirilldig1 gibi romanin daha alt bir yiizeyinde ilerleyen bagka bir
kolu olusturulmustur. Yazar, olay orgilisiiniin metin halkalarin1 olusturan bu anlam
tiniteleri arasinda aktif bir iliski kurmustur. Parcalar1 olusturan 6geler arasinda dogrudan
simetrik bir iligski kuruldugu gibi olusturulan imge agiyla ¢ok katmanli ve hareketli bir
yap1 elde edilmistir. Stirekli birbirine eklenerek dongiisel bir bi¢im ortaya koyan bu
yap1, kahramanin igerisinde bulundugu kisirdongiiniin kurgusal ifadesi olarak romanin

tematik biitiinliglint destekler.
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2.1.1.4. Zaman

Romanda olaylarin igerisinde gerceklestigi atmosfer olarak diisiiniilebilecek
zaman, yazarin anlatida gergeklestirmek istedigi hedeflere gore farkli bicimlerde
sekillendirdigi kurmaca nitelikli bir 6gedir. Kurmacanin yapisinin olusturulmasinda
belirleyici rol tistlenen bu elemana, kullanilan anlatim teknikleriyle ritim kazandirilarak

romanin estetik bir biitiinliik igerisinde sunumu saglanir.

Birinci tekil kisi anlatiminin kullanildig1 Sonsuzluga Nokta romaninda olaylar iki
zaman arki igerisinde akar. Es zamanli olarak ilerleyen bu iki siire, romanin sonunda
birbirine eklemlenir. Kronolojik olarak daha eski olan birinci zaman dilimi,
baskahraman Bedran’in kasabadan kente gelisinden baslayip burada yasadiklarini i¢ine
alarak kamyonla kaza yapisina kadar gecgen siireyi kapsar. Psikolojik ¢atismaya dayali
bir siirecin konu oldugu ikinci ¢izgide ise kazadan sonra yataga mahkiim olan
kahramanin elinde tuttugu silahla bekleyisine dek uzanan ucu acik bir zaman dilimi s6z
konusudur. Bu iki zaman diliminin anlatidaki kurgulanmis big¢imini su sekilde

gosterebiliriz:

Sekil 2.1.2.

— . 1. Zaman dilimi:

Bedran’in kasabadan ayrilip kamyonla kaza yapisina kadar gecen siire

""" : 2. Zaman dilimi

Bedran’in kazadan sonraki yasamini i¢ine alan siire

N
Anlat1 boyunca iki e —

-------- > ¢izgi es zamanl ~ ~— ~
olarak ilerler. Anlatinin sonunda iki ¢izgi

J birbirine eklemlenir




37

Romanda her iki zaman diliminin “anlatma zamani "na (Aktas, 2005: 108) olan
mesafesi farklidir. Birinci ¢izgideki olaylarin “vaka zamani” (Aktas, 2005: 116) ikinci
cizgininkinden daha eskidir. Kahramanin uzanmis oldugu yataktan olaylar1 anlattigi
ikinci zaman diliminde, vaka ve anlatma zamani arasindaki mesafe kimi zaman
neredeyse sifirlanir. Bedran’in igerisinde bulundugu durumu, ani anina anlattigt bu
boliimlerde simdiki zaman kipi kullanilir. Romanin asagida sundugumuz son bolimii

belirttigimiz hususu 6rnekler:

“Giinlerdir bekliyorum ama, karim hala donmedi. Artik kimi vuracagimi

biliyorum.” (SN, 197)

Romanci, her boliimde sirasiyla bir zaman diliminden digerine gecerek vaka
zamani ve anlatma zamani arasindaki mesafeyi yakinlastirip uzaklastirmigtir. Anlatma
zamanin, vaka zamanina “yakinlik uzaklik derecesi’nin (Saglik, 2002: 136) stirekli

degistirilmesi, zamanin dinamik bir boyut kazanmasini saglamaistir.

Anlatida her iki zaman diliminin hacimleri geriye doniislerle genisletilmekle
birlikte birinci zaman dilimi daha uzun bir siireyi kapsarken ikincisi ona gore daha kisa
bir silireyi icine alir. Yazar, bunlar1 birlikte anlatirken birincisinde sikistirma ve
“eksilti”’ler (Z. Kiran- A. Kiran, 2007: 230) yapmius; ikincisinde ise tasvir ve i¢ monolog
tekniklerini kullanarak genisletmeler gergeklestirmistir. Bu nedenle birinci zaman

diliminde tempo hizliyken ikincisinde olaylar daha yavas bir seyirde ilerler.

Romanda zamanin kurgulanisinda geriye doniis teknigi biiyiik rol oynar.
“Geriye kirtlma’larla (Saglik, 2002: 136) olaylarin kronolojik akisi bozulur. Birinci
zaman diliminde c¢izgisel bir dogrultuda akan vakalarin yoniinii Bedran’in hatirladigi
cocukluk ve ilk genclik yillar1 kirar. Geriye doniislerin daha az yapildig ikinci dilimde
ise kahramanin karisiyla tanistigi ve evlendikleri ilk yillara gidilir. Boyle bir ayrima
gidilmesi ve geriye kirilmalarin yogunlugunun iki bdliimde birbirinden farkli olmasi
anlamlidir. Birinci metin halkasinda, Bedran ge¢misiyle catisma igerisindedir.
Kirilmalar, kahramanin tanitilmasi islevini yerine getirir. Bununla birlikte, Bedran’in
zihnin bir kdsesinde gegmisiyle siirekli bogusmasini ve ondan kurtulamayisini simgeler.

O, geemiginin siirekli karsisina ¢ikmasina son vermek i¢in yanindaki ¢ocukla birlikte



38

kaza yapar. Kazada, Bedran’in yolculuk esnasinda once babasina daha sonra da kendi
cocukluguna doniistiigiinii hissettigi ¢ocuk Oliir. Bu 6liim, kahramanin ge¢misinden
kurtuldugu anlamini tasir. Nitekim kazadan sonraki ikinci zaman diliminde Bedran’in

cocukluk yillarina dair anilarla karsilagsmayiz.

Birinci zaman diliminde pargali olarak gerceklestirilen geriye doniislerin,
kronolojik bir siray1 takip etmesi ve kirilmalarin birlesmesiyle olusan ¢izginin, anlatinin
sonunda igerisinde ilerledigi zaman dilimine eklemleniyor olmasi dikkat cekicidir.

Zamanin bu metin halkasindaki kurgulanisini su sekilde gosterebiliriz:

Sekil 2.1.3.

: 1. Zaman dilimi:

Bedran’in kasabadan ayrilip kamyonla kaza yapisina kadar gecen siire

----- : 2. Geriye doniislerle olusan zaman cizgisi

Bedran’in ¢ocukluk ve genglik yillarini i¢ine alan siire

K ) - J
Y h'd
Anlat1 boyunca her iki Anlatinin sonunda her iki zaman
zaman ¢izgisi i¢ ice anlatilir ¢izgisi birbirine eklemlenir

Romanda statik bir zaman kurgusunun aksine geriye doniislerle bu 6genin ¢ok
boyutlu hale getirilmesi, anlati yapisinin estetik bir goriinim elde etmesini saglar.
Romanin sonunda bir yapbozun pargalari gibi yerine oturan metin halklari, romancinin

kurgulamadaki basarisini ortaya koyar.

Romanda gegen “sosyal zaman” (Narli, 2002: 93) tlizerinde durulmasi gereken

diger bir husustur. Kasabadan kente gelen Bedran, burada kendisini siyasal bir gerilim
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ve karmasanin iginde bulur. Anlatida tam olarak belirtilmese de bu kaotik ve karanlik
atmosfer; vaka zamanin, 1970’li yillarda baglaylp 80’li yillara uzanan siyasal
catismalarin hakim oldugu calkantili donemi diisiindiiriir. Romanin otobiyografik

niteligi gz oniine alindiginda da karsimiza bu tarihler ¢ikar.

Siyasi gerginligin toplum yasamina yansidigi bu donem, romanda su ifadelerle

yankisini bulur:

“(...) kentlerin semt semt siyasi bolgelere ayrildigi, kanlt hesaplari yapildig,
intikam yeminlerinin edildigi ve pencerelerin oliim korkusuyla simsiki kapatilip
kapilarin evlatlara bile bin bir kuskuyla a¢ildigi, tatsiz bir diinyadan bahsederlerdi her
aksam. Otomatik silahlarla taranan okul bahgelerini, bombalanip harabeye ¢evrilen
ogrenci yurtlarini, kan goliine donmiis kahvehaneleri ve kantinleri, ele gecirilen
sokaklari, sagda solda dagitilan kalin sesli bildirileri, zorla satilan gazeteleri ya da
tstiinden aylar gectigi halde hdla aydinlanmamis karanhk baskinlari doniip dolasip
veniden tartisirlarken, nasil davranmalar: gerektigini bir kez daha goézden gegirir,
tiniversiteye sizan provokatorlerin kimligini saptar ve olup biten bunca karmasanin

oztinii birkag sloganin ¢ekirdegine sigdirmaya ¢alisirlardl.” (SN, 89-90)

Bedran’in yakinlik duydugu Isvan adli iiniversite dgrencisi, bu karmasa
icerisinde Oldiiriiliir. Politik bir istismara ugramamasi i¢in cesedi, gece gizlice kdyiine
gotiiriiliir. Bedran, bu catisma ve gerginlikten uzak dursa da kentin kendisini disleri
arasina alip Ogilitmesinden korkar. Donemin kaotik atmosferi, kahramanin ruhsal
durumuna hakim olan karamsarlik, korku ve tedirginligin artmasina sebep olur.
Romanda zaman, donemin siyasal ve toplumsal atmosferini yansitma islevini yerine

getirmekle birlikte yazarin objektifinin merkezinde bireysel ¢ergeveli konular yer alir.

Sonsuzluga Nokta romaninda, kurgunun yapisinin olusturulmasinda zaman
Ogesinin biiyiik rol oynadigini goriiriiz. Yazarin farkli zamanlar1 bir arada anlatma ve
onlar1 kompoze etmedeki basarisi, anlatinin dikkat ¢ekici bir kurguya sahip olmasini
saglamistir. Kullanilan birinci tekil kisi anlatimi, vakalarin ge¢mise doniik olmasini
zorunlu kilsa da yazar farkl tekniklerle bu siirlamanin yarattigi monotonlugu kirmistir.

Anlatiya hakim olan geriye dontsler islevsel olmakla birlikte sembolik deger de tasir.



40

Romandaki sosyal zaman, karakterin ruhsal yapisiyla biitlinliikk olusturdugu gibi

temalarin belirginlesmesini saglamistir.

2.1.1.5. Mekéan

Sonsuzluga Nokta romaninda mekan, olaylarin tlizerinde gerceklestigi fiziksel
nitelikli bir 6ge olmaktan Gte cesitli anlamlar yiiklenerek ¢ok boyutlu hale getirilmis,
olgusal bir deger olarak karsimiza cikar. Mekan, kahramanlarin ruhsal yapilarini
yansitmakla birlikte yazarin, anlatinin merkezine oturtarak anlamsal smirlarini
sorguladigi ve genisletmeye calistigi bir sorunsala doniigmiistiir. Ortaya konulmak
istenen varolug probleminin insan, mekan ve nesne arasindaki iligki g¢ercevesinde
derinlestirildigi eserde, yap1 ve tematik kurgunun olusturulmasinda biiyiik rol iistlenmis
olan bu unsur ilizerinde dikkatle durularak yerine getirdigi islevlerin ortaya konulmasi

Onemlidir.

Romanda okuyucunun dikkatine sunulan mekanin kim tarafindan, nasil
goriildiigli bu 6genin niteliklerinin ortaya konulmasi agisindan 6nemli bir husustur.
Sonsuzluga Nokta’da bakis acis1 kullanilan bagskahraman Bedran, etrafinda gordigii her
seyi kendisine yonelik bir tehdit olarak algilayan, bu nedenle siirekli korku ve endise
icerisinde olan bir karakterdir. Tedirginligin hakim oldugu bu ruh hali, Bedran’in
kendisini glivende hissetmesini engeller. Kahraman, 6znel ve “saplantili bakis 1yla
(Baldiran, 2002: 16) mekan1 ve onu cevreleyen nesneleri oldugundan farkli goriir.
Bedran’in bilingaltindaki korkular1 ve endiseleri gosteren bu bakis bigimi, yataga
mahkm bir hayat siirdiirmeye baslamasindan sonra daha da belirginlesir. Higbir yere
kipirdayamayan ve evden sabah ¢ikip aksam donen karisiyla iletisimi kopmus olan

kahramanin, yasamina devinim kazandiran tek sey mekan ve nesnelerle olan iliskisidir.

Bedran, icerisinde bulundugu oday1r ve esyalari siirekli ayni noktan gortir.
Saplantili bakisi, evdeki nesneler ilizerinde devamli gezinir. Ona goére karisinin her
gecen giin sayilarini arttirdigl esyalar, etrafini ¢epegevre kusatmistir. Yazarin; “pencere
kenarlarinda birer Osmanli nébetgisi gibi dikilen beli sitrma kusakli perdeler” (SN, 35),
“renk kazam gibi fokurdayan hali” (SN, 43), duvar1 boydan boya kaplayan “hantal
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vitrin” (SN, 22) yuvarlak bir masanin etrafinda “miirit sessizligiyle bekleyen pembe
kadife kapli alti sandalye” (SN, 22) seklindeki dikkat ¢ekici ifadelerle ayrintili ve uzun
bir bigimde tasvir ettigi esyalar, ice dogru akan bir ¢ember gibi kahramani sikistirmakta
ve varolus alanini gittikge daraltmaktadir. Kalabalik igerisinde bulunma korkusu olan
Bedran, evin her yanina egemenliklerini ilan etmis olan nesnelerin, kendisini ezip yok
edecegi endisesi igerisindedir. Kahramanin bu kaygisi onun siirekli korku, tedirginlik ve
huzursuzluk yasamasina sebep olur. Bedran’in psikolojik durumunu, evdeki esyalarla

ilgili su betimlemeler ortaya koyar:

“Utii masasinin iistindeyse Van Gogh portresi asl. Kanamaya hazirlantyormus
gibi, sakalimin ve kaslarimin kirmiziligi yavas yavas kulaginda birikiyor Van Gogh un.
Bakisindaki hasir sapkanin golgesi, burun kemerine kadar inmis. Gozlerindeyse sari
sart soluk alip veren, bir ¢ift yesil fisek var; uygun iklimi bulup ateslenememisler, ama
vinlamanin egiginde oylece, heyecanla kalakalmislar gibi... (...) Van Gogh unkiler de
biitiin yiiziinii degistirip onun baktig1 her yeri deli dahi bir sariya boguyorlar. Sarilara
daha dogrusu, kendi i¢lerinde ¢ogalip kendi iclerinde olen, ¢esit ¢esit sarilara... Kimi
zaman, karsit duvarin dibinde iist iiste duran sehpalari bile sapsari goriiyordum bu
yiizden. Zaten onlar da Van Gogh portresiyle ayni odada bulunmanin kendilerine
viikledigi ¢ilgin bir sessizlikle duruyorlar yerlerinde; i¢ ice geg¢mis uzun ve dirsekli
bacaklariyla, ahirdan bosanmaya hazirlanan huysuz atlara benziyorlar. Hele ogleden
sonra giines vurdugunda, kilimin iistiine diisen golgeleri tam anlamiyla sahlanmis bir at
stiriisiine dontistiyor; kisneye kisneye kapiya dogru firltyorlar sanki, salona ¢ikip ne

kadar esya varsa hepsini kirip dékecekler!” (SN, 21)

Almt1 yaptigimiz bu boliimde mekéan tasvirindeki ayrintilar, kahramanin “ruhi
durumundaki ¢atisma ve degigsimleri” (Korkmaz, 1991: 153) yansitir. Alintidaki
betimlemelerde oldugu gibi romanin tamamina sar1 renginin hakimiyet kurmus olmasi
dikkat c¢ekicidir. Anlatinin birgok noktasinda karsilastigimiz bu renk, kahramanin
karakter yapisina ve bilingaltina iligkin birtakim gondermeleri igerir. Sari, Bedran’in
icinde bulundugu karamsarligi, yalnizligt ve mutsuzlugu ortaya koymakla birlikte
hastaligi, ciiriimeyi ve kirliligi ¢agristirir. Ruhsal oldugu gibi yataktan kalkamayan
kahramanin, fiziksel durumuyla da ilintilidir. Odadaki uzun ve dirsekli bacaklariyla

huysuz atlara benzeyen sehpalar, Bedran’in huzursuzlugu ve tedirginligini ortaya koyar.
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Kahraman, esyalar arasinda ezilmekten korkar. Odanin tasariminda Van Gogh
portresinin kullanilmas1 dikkate degerdir. Van Gogh’un sar1 sar1 soluk alip verip
ateslenmenin esiginde duran fisegi andiran yesil gozleri, kahramana evdeki silahla
intihar etmeyi diisiindiirir. Van Gogh’un da kendini gdgsiinden vurarak intihar ettigi
disiiniildiginde yazarin “ ‘mekan-insan’ iliskisindeki ayrintilart yansitma” (Eronat,

2011: 122) konusundaki dikkati bir kez daha goriiliir.

Kahramanin nesnelerle olan bu yogun iliskisinin dogurdugu ayrintili ve uzun
tasvirler bize Alain Robbe-Grillet romanlar1 i¢in kullanilan “nesnenin romani”
(Baldiran, 2002: 16) tanimlamasini diislindiirir. Romanda her yeri isgal etmis olan
nesneler, sahip olma tutkusunun yansimasi oldugu gibi kisiler arasi giivensizlige,
iletisimsizlige ve sevgisizlige isaret eder. Insanlarin yasamlarindaki nesneler arttik¢a
onlar1 birbirine baglayan manevi degerler de azalir. Bu konu, romanin tematik
kurgusunu olusturdugu gibi onu yapi1 bakimindan da etkiler. Betimlemelerin yogun
oldugu boliimlerde, anlatimin temposu diiser. Kahramanin psikolojik durumuna

yogunlasildigi bu kisimlarda, olay orgiisii daha yavas bir seyirde ilerler.

Kahraman tzerinde ruhsal bir sikisma yaratan ev, “kapali ve dar mekan”
(Korkmaz, 2007: 403) niteligi tasir. Nesnelerle catisma icerisinde olan Bedran, burada
kendisini korunakli ve giivende hissetmenin aksine belirttigimiz gibi kusatilmis ve
sikistirtlmis  hissetmektedir. Bulundugu noktadan disariya baktiginda bile kendisine
umut verecek bir manzarayla karsilasmaz. Sinirli bir alan1 géren kahramanin, disarida

gordiikleriyle ilgili su tasvirler onun i¢ diinyasina 151k tutar:

“Oradan gorebildigi diinya, soluk renkli birka¢ apartman ¢atisiyla kimi zaman
bulutlanip kararan, kimi de unutulmus bir mendil gibi kendi mavisiyle oyalanan kussuz
bir gékyiizii... Uzunlu kisali bacalar sonra, isli televizyon antenleri, terk edilmiy leylek
yuvasi, giinesin altinda titresen kirli kiremitler ve ikindileri parlayan perdesiz
pencereyle o kiiciiciik balkon... Kimse oturmuyor orada; aylardir kiraya verilmesini ya
da sahiplerinin bir an once gelip yerlesmesini, balkona ¢ikmalarini, renk renk ¢camagsir
asmalarini, toplamip cay i¢melerini (...) bana hala bir seylerin kipirdayabilecegini

ammsatmasini sabirsizlikla bekliyordum.” (SN, 16-17)
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Cikigsizligryla bir labirenti andiran ev, “insamt biitiin agirligr ile ezen bir
mekan”dir (Bourneur-Quellet, 1989: 116). Yazar, mekana dair yaptig1 incelikli
betimlemelerle kahramanin yalnizligini, karamsar ruh halini, hi¢ kimseyle iletisim
kuramamasini ve terk edilmisligini ortaya koymustur. Romanlarindaki kapali ve dar
mekanlarin kahramanlarinin ruh yapilarini yansittigini belirten Hasan Ali Toptas’in bu

konuda soyledigi su sozler, belirttigimiz hususlar1 destekler niteliktedir:

“Bir sokagin, insanin icine yansiyan ve orada baska seylere doniisen goriintiisii
beni daha ¢ok ilgilendiriyor. Kapali mekanlar darhik, isiksizlik, benim kahramanlarimin
yvapisina da uygun. Aslinda mekan dedigimiz sey, ya da benim mekan dedigimiz sey,

kahramanlarin ruhsal yapilarindan baska bir sey degil. ” (Caglar, 2000: 29)

Bagkahraman Bedran, varolusunu ortaya koyabilecegi bir yer bulma istegiyle
kasabadan kente gelir. Romanda tam olarak belirtilmese de “Cal” (SN, 140), “Baklan
ovast” (SN, 140) gibi yer adlar1 ayrildig1 yerin Denizli’nin Cal ilgesine bagli Baklan
kasabas1 oldugu; Bedran’in calistig1 hediyelik esya yapilan diikkdnda sehrin sembolii
olan “horoz” yapilmasi gibi ipuglar1 ise geldigi kentin Denizli oldugunu diisiindiiriir.
Bedran, babasimnin hakimiyetinden kacarak geldigi kentte aradigi huzurlu ve mutlu
ortami bulamaz. Kent, siyasi kargasa ve gerginlik igerisinde c¢alkalanmaktadir. Her
alaninin “semt semt siyasi bolgelere ayrildigi, kanli hesaplarin yapildigi, intikam
veminlerinin edildigi ve pencerelerin o6liim korkusuyla simsiki kapatilip kapilan

evlatlara bile bin bir kuskuyla agildig, tatsiz bir diinya”dir (SN, 89) burasi.

Bedran, kentte kasabadan tanig1 Turan adli arkadasinin evinde kalir. Turan’in iki
arkadasiyla beraber kaldig1 bu 6grenci evi, “basik, rutubetli ve yart aydinlik” (SN, 88)
bir bodrum katidir. Fiziksel bakimdan bu mekan kapali ve dar bir yer goriiniimiinde olsa
da kahramanin, kendisini huzurlu ve giivende hissetmesiyle genisler. Bedran’a gore
burada “insan eliyle yaratilmig esyalar canavarlasarak insam agsip bir késeye
stkistirmaya ¢alismiyor ve mekani biisbiitiin ele gecirmeye ¢alismanin gehvetiyle hizli
hizli soluk alip vermiyor”dur (SN, 118). Esyalarin sadece ara¢ oldugu ve kisilerin
onlarin kolesi olmadigi evde, kahramanlar birbirileriyle iletisim igerisindedir.
Bedran’in; sessiz, dalgin ve diisiinceli tavirlariyla dikkat ¢ceken Isvan adli arkadasina

duydugu ruhsal yakinlik bu genislemede biiyiik rol oynar. Fakat Isvan’m kentteki siyasi
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kargasa ve gerginlik icerisinde oldiiriilmesi bu mekanin da darlasmasina sebep olur.
Bedran’a gére “Isvan’in yokluguyla tika basa dolu olan bodrum kati, giderek kararan
havasi, canliligini yitiren tozlu ampulleri, kiiciildiikce kiigiilen pencereleri ve ortalig

mantar gibi saran sessiz sedasiz diigleriyle” (SN, 162) artik yasayamayacag bir yerdir.

Kahramanin ¢alistig1 prefabrik biiro ve kaldigi arkadaki briket oda romandaki
diger dikkat ¢ekici mekanlardir. Sanayi ¢arsinda yer alan bu biiroda, Bedran ¢ok istedigi
yalnizligina kavusmus olsa da huzurlu degildir. Sanayi ¢arsisinin kokusu, stirekli gelip
gecen kamyonlar, otomobiller, ortalikta dolanan ¢iraklar, hizar sesleri, motor
uguldamalari, ¢eki¢ c¢inlamalarinin g¢ikardigi giiriiltii ona arabalarla icli disli gecen
cocukluk yillarint ve babasini hatirlatir. Mekan bu sefer de Bedran’in siirekli kagtig1 ve

unutmak istedigi gecmisinin kiligina biiriintir.

Anlatida mekan olarak kisiye sicak ve giivenli bir korunak havasi vermeyen
bodrum katlarinin, prefabrik ve briketten yapilis yapilarin, barakalarin se¢ilmis olmast
anlamlidir. Kahramanlarla 6zdeslesen bu mekéanlar, onlarin dislanmisligina ve toplumla

uyumsuzluguna isaret eder.

Sonsuzluga Nokta romaninda Hasan Ali Toptas’in mekan 6gesini oldukca 6n
planda tuttugu goriiliir. Yazar, bu enstriimanin islevsel ve anlamsal yonlerini arttirarak
onu ¢ok boyutlu bir hale getirmistir. Eserde, yazarin isledigi varolus sorunsali kisi ve
yer iligkisi boyutunda ortaya konulmus olup kahramanlarin ¢atigma igerisinde oldugu
mekan ve nesneler simgesel bir hiiviyeti tagir. Bedran’in varlik alaninin daraltan, onda
sitkisma duygusu yaratan kapali ve dar mekanlar yalmizliga, kisiler arasi iletisimsizlige,

sevgisizlige isaret eder.

2.1.1.6. Sahis Kadrosu
2.1.1.6.1. Karakter Olusma ve Baskisi

Romanda kullanilan bakis acist ve anlatim teknikleri, sosyal iliskiler agini

olusturarak aksiyonu harekete geg¢iren kahramanlarin sunumunda oldukg¢a etkilidir.
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Birinci tekil kisi anlatimiyla olaylarin aktarildigi Sonsuzluga Nokta romaninda, anlatiyi
olusturan diger unsurlar gibi kisiler sistemi de Bedran’in bakis agisina gore
aktarilmistir. Bu kahramanin, onlar1 gordiiglii bi¢imde romana yansiyan karakterler
onunla kurduklar iliski dahilinde anlat1 evreninde varlik kazanir. Romanda, merkezinde
Bedran’in bulundugu tek dogrultulu bir iligkiler ag1 s6z konusudur. Bu durum, diger
karakterlerin “yalinkat” (Forster, 1985: 108) goériinmesine sebep olmakla birlikte tim
yonleriyle karsimiza ¢ikan, anlatinin tiimiine hakim gii¢lii bir baskisinin olusturulmasina

olanak saglamistir.

Bagkisi hiiviyetiyle karsimiza ¢ikan Bedran, aksiyonun tek merkezidir.
Bedran’in kasabadan kente uzanan hayatim1 konu alan roman, onun karsisina ¢ikan
engeller karsisinda gosterdigi davraniglar ve yasadigi i¢ catismalar c¢ercevesinde
kurgulanmistir. Anlatida sevgisizlik, yalmzlik ve iletisimsizlikle ¢evrelenen hayat
icerisinde varolusunu ortaya koyma cabasinda olan kahramanin, yasamin kendisini

tekrarlayan kisirdongiisii igerisine hapsolusu islenir.

Bedran, babasinin kati ve baskici davraniglariyla mutsuz bir ¢ocukluk
gecirmistir. Babasi ona kars1 yikici, duyarsiz ve reddedici bir tutum igerisinde olmustur.
Bu durum, babasina karsi nefret gelistirmesine neden olmakla birlikte Bedran’in
giivensiz, siirekli korku ve tedirginlik icerisinde hareket eden bir karaktere sahip
olmasina sebebiyet verir. Kalabalik i¢erisinde bulunma korkusu, kahramanin ¢ocukluk
yasantilarinin, kisiliginin sekillenmesindeki roliinii ortaya koyan dikkat g¢ekici bir
ornektir. Terminaldeki kalabaligin kendisini ezmesinden korkan Bedran, 6grencilik
yillarindaki milli bayramlarda yasadiklarini hatirlar. Cocuklarin ailelerinin gelip onlarla
gurur duydugunu gosteren davraniglari karsisinda Bedran aidiyet duygusunun kiside
yarattigl giiven duygusunu yasayamaz. Torene gelen babasi ona karsi ilgisizdir.

Kahraman, yasadig1 psikolojik durumu su sekilde aktarir:

“Kimi zaman, babam da gelirdi bu torenlere ve nedense bir su¢lu gibi hep
kiyida kosede dururdu. Beni goriir miiydii gormez miydi bilmiyorum ama, hi¢ el
sallamazdi. Hatta, bakislariyla bile dokunmazdi bana; gozlerini yere indirir, ellerini
ceplerine sokar ve durup dinlenmeden, Jylece, yutkunur dururdu. Onun o&teki

babalarinkine benzemeyen bu davranislar: yiiziinden, ben yapayalniz ve korunmasiz
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hissederdim kendimi. Sonra, herhangi bir sey olacak olursa, onca kalabaligi yarip
hichir yere kacamayacagimi diistiniirdiim. Ovyle ki, avuclarim sipwr sipir  terlerdi

stkintidan, sa¢ diplerim kasindik¢a kasinirdi.” (SN, 54)

Bedran, hicbir yerde kendisini giivende hissetmez. Devamli olarak kaygi, korku
ve tedirginlik duymasi onun mantikdist senaryolar iiretmesine kadar varir. Sirekli
“savunma davramsr’(Budak, 2009: 632) icerisinde olmasi insanlarla olan iliskisini

kisitlayarak yalniz bir hayat slirdiirmesine neden olur.

Ote yandan, arkadas1 Siikrii Erbas’la yaptig1 bir sdyleside Hasan Ali Toptas’in
kahramani1 gibi kendisinin de kalabalik fobisi oldugunu sdylemesi dikkat g¢ekicidir.
Yazarin bu konuda sdyledigi su sozler, eserin otobiyografik niteligini ortaya koymasi ve

romanci ile kahramani arasindaki iliskiyi gdstermesi bakindan 6nemsenmeye degerdir:

“Cocuklugumdan bu yana bir tirlii yenemedigim kalabalik fobim olabilir
sozgelimi. Sonsuzluga Nokta nin kahramaninda da vardir bu fobi, otobiis terminalinin
kalabaligindan bile korkar o, dehset verici sahneler hayal eder. Ben fobimi kahramana
viikleyerek basimdan defetmeye kalkmis degilim tabii, o fobi o kahramanin kilindi. Bir
anlamda, hem beyhude bir defetme ¢abasi gerceklestirildi, hem de o fobi o kahramanin
vapisini olusturan bir malzemeye doniistiiriildii. ” (Erbag, 2001: 51)

Bedran’in ge¢misini unutmaya yonelik yasadigi i¢ ¢atisma romani olusturan
temel dinamiktir. Babasinin gdlgesinde bir yasam siirdiirmekten bikan kahraman
kasabadan kente kacar. Gegmisini geride birakip yeni bir hayata baglamak ister. Fakat
bu miimkiin degildir. Ge¢misini sirtinda bir yiik gibi tagiyan Bedran, her an onunla kars1
karsiyadir. Bir ig goriismesinde 6zge¢misini anlatirken babasina doniistiiglinli hissettigi

sahne bu konuda yasadig1 catismay1 ortaya koyar:

“Derken, ben ansizin sustum. Ozgecmisim uzadik¢a sesim babaminkine
benzemisti ¢tinkii. Biraz daha anlatsam, diipediiz onun sesi ¢ikacakti agzimdan. Bu
swrada, adam gozlerini devirmig, yiiziime bakiyordu. Bense agzimi diktigim yerde simsiki
kapatmus, olacaklar: bekliyordum. Ise girip girmemem cok onemli degildi artik, oradan
bir an once uzaklasmak istiyordum. Yiiziimiin derisi giderek inceliyordu sanki, derimin

altindan babamin gériinecegini,  yiiziimii bir minibiis cami gibi kullanip disariya
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sarkacagint ve karsimdaki adama degilse bile, mutlaka bana doniip bir seyler

soyleyecegini diistintiyordum.” (SN, 102)

Bedran, kente bir bodrum katinda ii¢ iiniversite 6grencisinin yaninda kalir.
Toplumun dayattigi kurallardan bagimsiz bir yasam siirdiiren bu gencler arasinda
kendisini gilivende hisseder. Onlarin toplumla uyumsuzlugu Bedran’in uyumsuz
kisiligine uyar. Burada kendisi gibi sessiz, kendine doniik ve dalgin bir karaktere sahip
Isvan adli arkadasina yakin hisseder. Konusmak, siirlerini okumak istedigi bu kahraman
kentteki siyasi ¢atigsma igerisinde oldiiriiliir. Romanda yazar, bagkahramani icin biitlin
cikis yollari1 kapatmis gibidir. Kendi i¢ diinyasinda yasayan kahramanin, isvan’mn
oliimiiyle hayata dair inanc1 bir kez daha yok olur. Bedran, Isvan’m iginde yarattig
boslugu ona asik oldugunu disiindiigii teyzesinin kizi Giilderim’le evlenerek

doldurmaya calisir.

Bedran, kentte uzun siire is bulamaz. Babasina gore o, herkes gibi olamayan
“velken kulakli bir uyumsuz’dur (SN, 114). Toplumun herkesi ayni kurallar i¢erisinde
yasamaya zorlayarak birbirine benzettigini diisiinen kahraman ise herkes gibi
olmaktansa uyumsuz olmaya razidir. Bu konuda aykirilig1 ve uyumsuzlugu simgeleyen
“trompet” imgesi dikkat ¢ekicidir. Hasan Ali Toptas’in da hayranligini ifade ettigi bu
enstriiman Bedran’a gore oteki calgilara oranla daha asidir. O, tipki bu ¢alg: aleti gibi
koroya dahil olmayip hayatta kendi basma tuttugu ritim icerisinde ilerlemek ister.
Bagkahramanin, toplumun kisinin bireysel farkliliklarin1 yok eden sistemi igerisinde
kendi varolusunu ortaya koyma ¢abasi, romanda dramatik aksiyonu saglayan 6nemli

catismalardan biridir.

Bedran, hediyelik esya yapilan diikkanda ¢alismay1 birakinca burada tanistigi
Meftune adli arkadasinin yardimiyla sanayi carsisinda yer alan kurtarici araglar
biirosunda ise baglar. Burada Meftune ile yasadig: birliktelik hayatin1 hareketlendirse de
yasamina yalnizlik hakimdir. Bu yalmizlik onu kimi zaman gerceklerle i¢ ige gecen
birtakim hayaller kurmaya iter. Kasabadan siirlerini getirmis olan ve onlara ara ara

devam eden kahraman, burada siirler yazmaya devam eder.
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Sanayi ¢arsisi, Bedran’a arabalarla i¢ ice gecen cocukluk yillarinit ve babasini
hatirlatir. Daha sonra calistigi kurtarici araclar biirosunda soforlilk yapmak zorunda
kalir. Bu isi yaparak nefret ettigi babasina benzedigini diisiinen kahraman ig¢in
gecmisinden kurtulmak artik imkéansiz hale gelmistir. Bedran; i¢inden ¢ikamadigi bu
kisirdongiiye, kurtarict araciyla bir kaza yerine giderken yanina aldigi yedi sekiz
yaslarindaki bir c¢ocukla kaza yaparak son vermek ister. Yolculuk esnasinda
cocukluguna ve babasina doniistliglinii hissettigi cocuk Oliir. Kendisi ise sakat kalir.
Buradaki doniistim izlegi dikkat c¢ekicidir. Yazarin daha sonraki romanlarinda, bu izlek
anlatinin tim Ogelerinin olusturulmasinda belirleyici rol oynayan ana unsur olarak

karsimiza cikar.

Bedran, kazadan sonra yataga mahk(im bir hayat siirdiiriir. Bu mahkimiyet ve
karisina bagli devam ettirdigi yasami ona ¢ocukluk yillarindaki caresizlik, degersizlik,
terk edilme korkusunu tekrar yasatir. Ayni senaryoyu tekrar oynayan kahramanin
hayatinda babasinin yerini karis1 almistir. Bedran’a gore o, karist i¢in agirligt her giin

artan bir yiiktiir. Esinin giin gectik¢e artan bikkinligini su sozlerle ifade eder:

“Karim, kazadan sonraki durumuma her ne kadar katlaniyor goriinse de, duvar
diplerinde, kap1 arkalarinda, dolaplarda, ¢cekmecelerde ya da ¢arsaflarin, kiilliiklerin ve
dantellerin altinda ya da bakislarin ve duruslarin bir kosesinde ya da bellegin ir
zvirla dolu karanlik odalarinda kin gibi usang, nefret, hatta diismanlik gibi bir seyler

birikiyor.” (SN, 45)

Karistyla aralarindaki iliski, manevi paylasimlarinin yogun oldugu evliliklerinin
ilk yillardaki gibi degildir. Birbirlerine olan sevgilerinin yerini karisinin esyalara olan
tutkusu almistir. Bedran, bu tutkuyu aslinda onun kendisine ve bagkalarina duydugu
giivensizligin yansimasi olarak degerlendirir. Karisi ise Bedran’1 hala kasabali kalmakla

suglar.

Kahraman, siirekli karisinin kendisini aldattifi ve terk edecegi endisesi
icerisindedir. Bununla ilgili kafasinda senaryolar iiretir. Karisinin istedigi zengin hayati
ona sunamayacagini bu nedenle de esinin tutkularini, hayata dair hirslarin1 tatmin

edecek olan cocukluk arkadasi Rasim’in yanina gidecegini digiiniir. Caresizlik
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icerisinde olan kahramana timit verecek, yalnmizligini paylasacak hi¢ kimse yoktur.
Zaman zaman edebiyat dergileri getirip Bedran’la sohbet eden ve ona ayaga

kalkabilecegi konusunda umut veren arkadasi Turan da bir siire sonra evlerine ugramaz.

Biiyiik bir caresizlik ve mutsuzluga siirtiklenmis olan kahraman, bu duruma son
vermek i¢in tipki cocuklugunda yaptig1 gibi evdeki silahi arar. Silah1 bulma arzusu onu
ayaga kaldirmistir. Buldugu silahla karsini1 beklerken tekrar uzandigi yataktan bir daha

kalkamaz. Elindeki silahla vuracag bir tek kendisi kalmistir.

Sonug olarak Bedran karakteriyle yazar; insanlar1 birbirine benzemeye zorunlu
kilan, gerginlik ve karmasasi icerisinde kisilerin bireysel kimligini silen, yasadigi
tilkketim sarhogluguyla manevi degerleri yok ederek nesnelerin hakim oldugu bir diinya
yaratan toplum karsisinda varolusunu ortaya koymak isteyen bireyin miicadelesini
hikdye etmistir. Sevgisizligin, iletisimsizligin ve giivensizligin hakim oldugu toplumda,
yalnizligina itilen Bedran ne kasabada ne oradan kacarak geldigi kentte mutlu

olabilmistir.

2.1.1.6.2. Norm Karakter

Anlatiy1 olusturan temel dinamiklerden olan kahramanlar, kurmaca evrende
yerine getirdikleri islevler dogrultusunda boyut kazanirlar. Romanda derinlik kazanmis
bir perspektifle karsimiza ¢ikan kahramanlardan olan norm sahislar, baskisinin
merkezinde oldugu beseri iligkiler dahilinde cesitli fonksiyonlar yerine getirir. Bu
karakterler, ‘“roman bagkisisi ile toplum arasindaki iletisimi saglayan bir arag¢”
(Stevick, 2004: 179) olma goreviyle karsimiza ¢ikar. Norm karakterler, eserin 6ziinii
destekleyip giiclendirerek islenen temalarin daha yogun ve somut bir bigimde

sunumunu saglar.

Sonsuzluga Nokta romaninda, norm karakter hiiviyetiyle karsimiza c¢ikan
sahislardan biri Isvan adli kahramandir. Bedran’in, kentte birlikte kaldig1 iiniversite
dgrencilerinden biri olan Isvan, sik karsilasilan bir isim olmayan adi gibi diger roman

kisilerinden farkli bir karakter yapisina sahiptir. Sessiz, dalgin ve ige doniik durusuyla
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dikkat ¢eken bu kahraman, Bedran’it uzun siire kabullenemeyip ona kugkuyla bakan
Kivircik Saglt dedigi arkadast gibi degildir. Onu digerlerinin yaptig1 gibi siyasete uzak

durdugu i¢in elestirmez. Ruhsal bir yakinlik duydugu Isvan icin Bedran sunlar1 sdyler:

“(...) benim kadar sessiz ve kendine doniik oldugundan, biraz daha yakinlasmak
istiyordum Isvan’a; zaman zaman ellerine dokunmak, onunla bakismak ve hicbir sey,
ama kesinlikle hi¢hir sey konusmadan saatlerce karsilikli oturmak istiyordum. Bunlart
gerceklestirip oteki ogrencilerden daha farkli bir yakinlik kurabilirsem, siirlerimi bile
okuyabilirdim ona, hatta hizimi alamayip babamdan, kayp hayallerimden ve

korkularimdan bile soz edebilirdim.” (SN, 91)

Mutsuz, karamsar siirekli tedirgin ve korku igerisinde olan Bedran’a bu karakter
giiven ve huzur verir. Bagkahramanin yasadigi bu rahatlama okuyucuya da yansir. Bu
durumda, norm karakter olarak Isvan’m romanda yerine getirdigi en 6nemli islevin

“tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak” (Stevick, 2004: 179 ) oldugunu goriiriiz.

Kahramanlarin dramatik yontemden ziyade *“‘tasviri’ ézellik tasiyan ve ‘bilgi’
agirlikly olan agiklama yontemiyle” (Tekin, 2006: 80) karakterize edildigi eserde, bu
karakter yazarin amacgladig1 lizere silik ve belirsiz ¢izilmistir. Bedran, incelik ve
kirilganlik ifadeleriyle Isvan’1 bir kadin imaj1 yaratacak sekilde tasvir eder. Kahramanin
Isvan’a olan duygularini yansitan betimlemeleri ona stk oldugunu diisiindiiriir. Nitekim
Bedran’in, kendi kurallarina gore yasadigi i¢in hayranlik duydugu kasabanin nahiye

miidiiriiniin de terzi ile bdyle bir iligkisi vardir.

Romanda, Isvan’mn kentti saran siyasi kutuplasma ve gerginlikte 6ldiiriilmesi
simgesel bir nitelik tasir. Topluma hakim olan karmasa bireyin varolusuna imkan
tanimamaktadir. Isvan, Bedran’m farkli ve kendi olmay: temsil eden “ben”idir. Bu
“ben”in herkesi birbirine benzeterek kendisini yasatan toplumda yeri yoktur. Bunun
yaninda Isvan’in 6liimii, toplum hayatina sinen iletisimsizligi simgesel bir boyutta
ortaya koyarak islenen temalarin derinlik kazanmasii saglar. Tasidigi bu nitelikler

itibariyle Isvan, “sembolik bir degerin agirhigini tasi "maktadir (Stevick 2004: 182).

Bedran’in yasamimin “sessizlik ¢ivisi” (SN, 170), “durguluk pinari” (SN, 170)

dedigi bu kahramanin 6liimiiyle hayat1 degismeye baglar. Hareket kazanan yasaminda
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yeni gelismeler olur. Fakat bu 6liimle birlikte baskisinin disariya agik olan tek kapisi da
kapanmustir. Bedran, Isvan’in eksikligini ona asik oldugunu diisiindiigii teyzesinin kiz1
Giilderim’le evlenerek doldurmaya calisir. Giilderim icin de Bedran, Isvan’in yerine
gecmis gibidir. Bir taraftan da Isvan’a karsi gizli bir sucluluk duyan Bedran,

Giilderim’in higbir zaman Isvan’in yerini tutmayacagim bilir.

Romanda norm karakter niteligi tasiyan diger kahraman, Bedran’in karisidir.
Olay orgiisiinde i¢ gerginligin olusturmasini saglayan bu kahraman, oldukga islevsel bir
gorevi yerine getirir. Bedran’in kazadan sonraki durgun hayatinin hikaye edildigi metin
halkasindaki aksiyonu harekete geciren entrik giictiir. Bedran, siirekli karisinin kendisini
terk edecegi korkusu ve tedirginligi igerisindedir. Romanin psikolojik atmosferini

olusturan bu durumu kahramanin su sozleri yansitir:

“Giin gectikce daha ¢ok korkuyorum g¢iinkii; onun giderek bir yay gibi
gerildigini ve bir katlanisin sinir ¢izgisine dogru hizla siiriiklendigini diisiiniiyorum. Her
sey belli ediyor bunu, her sey gizliden gizliye onun siiriiklenislerinin titresimlerine
kapilip onun stiriiklenisinin rengine biiriiniiyor. Evin icindeki biitiin esyalar, gergin bir
telin tizerinde duruyor artik; sesler, goriintiiler ve kipwrtilar, durup dinlenmeden bir
patlamayt besliyor, her sey sessiz sedasiz duruyor goziiktiigii halde, aslinda hep ayni

noktaya dogru akiyor.” (SN, 76)

Bu kahraman, yarattig1 tezatlikla “baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine
inmemizi saglayan bir sigrama tahtasi” (Stevick, 2004: 179) olma gdrevini yerine
getirir. Yazar; Bedran’in bilincaltindaki endiseleri, korkulari, saplantilarini ve hayata

kars1 tavrin1 bu kahramanla yasadigi ¢catigsmayla ortaya koyar.

Bedran’in karisi, fonksiyonel oldugu kadar simgesel nitelige sahiptir. Onun esya
alma tutkusu, tiiketime dayali toplum igerisinde iletisim, sevgi ve giiven gibi insani
degerlerini yitiren modern insanin i¢ine diistiigli ¢ikmazi ortaya koyar. Nesnelerin
tutsagi olan bireyin ruhu ¢oraklasmistir. Kendisini, tiikketerek var ettigi siirece “tiiketim
toplumunun uyumlu bir par¢asi” (Saylan, 2006: 238) olarak nesnelesmeye mahkim

olacaktir.
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Romanda, anlatici olarak Bedran’in bu kahramana onu tanidig1 ve evlendigi ilk
yillart i¢ine alan halkada “Giilderim” demesi; yataga mahk(im olmasindan sonraki
olaylarin anlatildigi cizgide ise ondan ismiyle degil “karim” seklinde bahsetmesi
anlamlidir. Bu farkli kullanim, hem romanin sonuna kadar gizem unsurunu korumak
hem de bu kahramanin kisiligindeki ve Bedran’la olan iligkisindeki degisimi ortaya
koymak i¢in yapilmis olabilir. Bedran’in, “tutkulara pamuk ipligiyle bagh yesil gozlii
bir ¢ilgin” (SN, 36), “insan kiligina biiriinmiis bir trompetti” (SN, 36) dedigi ve diger
insanlardan farkli oldugu i¢in etkilendigi Giilderim, zamanla degismistir. Ona terk
edilme korkusu yasatan, kendisini ¢aresiz, degersiz ve yetersiz hissetmesine neden olan

babasinin yerini almigtir.

Netice itibariyle romanda norm karakter olarak belirledigimiz iki kahraman, olay
Orgiisiiniin olusturulmasinda ve ele alinan temalarin genisletilerek derinlestirilmesinde
biiyiik rol istlenmistir. Cesitli islevleri yerine getirmekle birlikte bu karakterlerin

simgesel nitelikler tagimasi dikkat ¢ekicidir.

2.1.1.6.3. Kart Karakter

Romanda kurgunun olusturulmasinda 6nemli isleve sahip kahramanlardan biri
de kart karakterdir. Tek bir karakteristik niteligin somutlastirilmis bi¢imi olan bu
kahramanlar, kolay kolay bozulmayan “statik” (Stevick, 2004: 177) kisilige sahiptir.
Derinlik ve karmagsikligin aksine kimyasal yapilarinin tek ve saf bir o6zelligin
yogunlastirilmasindan olusmasi, onlarin canli ve ¢arpici bir goriinim kazanmasini
saglar. Bu oOzelliklerden dolayr kart karakterler, romanda her nerede ve ne suretle

karsimiza ¢ikarlarsa ¢iksinlar verecekleri mesajin belli oldugu sahislardir.

Sonsuzluga Nokta romaninda, kart karakter olarak beliren kahraman, baskisi
Bedran’in babasidir. Bu karakterin sahip oldugu niteliklere ge¢gmeden once romanin
tematik kurgusunun olusturulmasinda ¢ok Onemli bir fonksiyon icra ettigini
belirtmeliyiz. Anlatinin “hasim kahraman™1 (Bourneur-Quellet, 1989: 153) olan baba,
olay orgiisiinde catigma yaratarak aksiyonu olusturan ve belirleyen giigtiir. Kahramanin

tek boyutlu olarak sunulmasi catismayr kuvvetlendirmistir. Baba; romanin tiimiinde
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sevgi ve yakinlik belirtirsi tagimayan, baskict ve kati davraniglariyla karsimiza ¢ikar.
Onun bu yikici davraniglari, Bedran’in kendisini yetersiz ve c¢aresiz hissetmesine neden

oldugu gibi giivensiz, yalniz ve mutsuz bir kisilik gelistirmesine neden olmustur.

Onceleri uzak yol soforliigii yapan baba, evden uzak oldugu igin Bedran, ilk
cocukluk yillarin1 baba sevgisinden uzak gecirmistir. Bu yillarda, annesi ve kardesiyle
babasinin yolunu gézleyen Bedran, “(...) kendimi hep onun gidislerinden artakalan
herhangi bir sey gibi hissettim.” (SN, 64) der. Baba daha sonra Bedran’in da muavinlik
yaptigr “portakal renkli, yasli bir minibiis” (SN, 63) alir. Ailenin bir ferdiymis gibi
davranilan bu minibiise yilbasinda bilet bile alinir. Daha sonra ondan kazandig1 parayla
kullanmadig1 halde “kaza yapma yetenegi” (SN, 141) olan bir kamyon ve “kanarya
saris1” (SN,142) bir otomobil alir. Romanda, “istenilmeyen obje” (Bourneur-Quellet,
1989: 153) niteligi tasiyan bu arabalar i¢in yapilan betimlemeler simgesel bir nitelik
tasir. Babanin ailesine karsi takindigr ilgisiz tavrin aksine arabalara karsi biiyiik bir
tutkusu vardir. Bu durum Bedran’in babasindan nefret etmesine neden oldugu gibi

arabalardan, soforliikkten ve bu ¢agrisimlart yapan her seyden uzak durmaya calismasina

sebep olur.

Baba karakterinin sessizligi, soforliikk yapmasi ve arabalara olan tutkusu Hasan
Ali Toptas’in yazilarinda ve sdylesilerinde bahsettigi, ayn1 6zellikleri tasiyan babasini
akla getirir. Yazarin; diger romanlarinda da karsilastigimiz carpici nitelikteki baba
karakterleri ve kendi babasi arasindaki benzerligi, Harfler ve Notalar kitabinda yer alan

“Kimseye Verilmeyen Kitap” yazisindaki su sozleri ortaya koyar:

“Her defasinda kollarini iki yana ac¢arak annem karsilar bizi, gozyaslariyla
birlikte sarilir, koklaya koklaya dper. Babam ne sarilir ne de dper o sirada. Istese bile
bunu bir tiirlii yapamaz nedense. Samuel Beckett gibidir o; yesile ¢alan gozleriyle,
icinde bulundugu zamamin disinda kalan meghul bir noktada durur ve hi¢ agzim
ag¢madan herkese ve her seye oradan bakar. (...) Olmadigi zaman, nereye gittigi
bilinmez Beckettt’in, kasabadaki kahvelerden birine gidiyorum diye bazen kalkip
Dinar’a, oradan Konya’ya, oradan Malatya’ya, oradan da Urfa’ya gider ve kasabadaki
kahvelerden birinden geliyormus edasiyla, eve ancak birka¢ hafta sonra doner.

Doniince, zahmet edip anneme bile soylemez nereye gittigini. Yillardir, boyle ikide bir
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basint alip gitmesine annem alismigtir artik. Dahasi, onun ya bir minibiis, ya bir
otomobil, ya da kiiltistiir bir kamyon ilaninin pesinde kostugunun farkindadr. Gene de

iste bu ‘araba sevdasi’ yiiziinden hangi sehre giderse gitsin, iiziim toplama vakti gelip

cattiginda hep kasabada olur Beckett.” (2007: 145-146)

Bu sozler, yazarin karakterlerini etrafindaki insanlardan yola ¢ikarak

olusturdugunu gosterir.

Bedran, hayatinin tiimiine hiikkmeden babasinin egemenliginden ¢ikmak igin
kasabadan ayrilir. Fakat benliginde tasidig1 babasini, kentte her an karsisinda bulur. Ote
yandan o, kente de uyum saglayamaz. Lacan, “baba”nin “Yasa” (Eagleton, 2004: 203)
adin1 verdigi seyi, toplumsal tabuyu ve diizeni temsil ettigini belirtir. Bedran’in
babasiyla olan ¢atismasi ve toplumun yasayis diizenine karsi takindigi tavir arasinda
paralellik vardir. Kahraman, babasina benzemek ve onun otoritesine boyun egmek
istemedigi gibi daha sonra herkesi ayni kurallar ¢ercevesinde yasamaya zorladigini

diisiindiigii toplum diizenine de uymak istemez.

Dikkat cekici bir karakter olarak karsimiza ¢ikan baba, romanin gerek kurgusal
yapisinin olusturulmasinda gerek temalarin ortaya konulmasinda 6nemli islevlere sahip
bir kahramandir. Kart karakter niteligi tasiyan bu kisi, tek boyutlu ¢izilmesine ragmen

anlatidaki en canli karakter olarak karsimiza ¢ikar.

2.1.1.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, bagkisinin i¢inde bulundugu sosyal ortami somut bir bigimde
ortaya koymakla gorevli kahramanlardir. Bireysel anlamda boyut ve derinlik
kazanmayan bu karakterler, “romanda yapuy isleten ¢arklarin disleri” (Stevick, 2004:

173) gibidirler.

Sonsuzluga Nokta cesitli gorlintli  seviyelerinde karsimiza ¢ikan fon
karakterlerden biri Bedran’in arkadasi Turan’dir. Bu kahramanin isminden hareketle,

anlatida roman kisilerinin ¢ogunun adinin “an” ile bitmesinin dikkat c¢ekici oldugunu
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belirtmeliyiz. Bedran, isvan, Turan, Asuman, Ayhan gibi. Aym harflerde kesisen
isimleri gibi roman kahramanlarinin higbiri, kendi varligimi ortaya koyabilen mutlu
bireyler degildir. Kasabadan kacarak kente gelen baskahraman Bedran, burada mutlu
olmadig1 gibi yaptig1 evlikte de hayal kirikligina ugramustir. isvan, kentteki siyasi
kutuplasmaya kurban gitmis; doktor olan Turan ise toplum normlarinin gerektirdigi

birey olma ugruna ideallerinden vazgegmistir.

Turan karakteri romanda “mekanik” (Stevick, 2004: 179) bir rol istlenmistir.
Bedran, kente geldiginde kasabadan tanidigi olan Turan’in evinde kalir. Bu kahraman,
Bedran yataga bagli yasamaya basladiktan sonra kimi zaman edebiyat dergileri getirip
onunla sohbet eder. Bedran’t muayene eder ve ona, ayaga kalkabilecegi konusunda
umut verir. Kilit bir fonksiyon {istlenmis olan “silah™ siyasi kargasada saklamasi i¢in

Bedran’a Turan vermistir.

Romanda bu goérevde karsimiza ¢ikan diger bir kahraman, Meftune’dir. Bedran
onula hediyelik esya imalati yapilan diikkdnda tasinir. Buradan ayrildiktan sonra
Meftune ona sanayi c¢arsisindaki kurtarici araglar Dbiirosunda bir is bulur.
“Farklihiklarindan vazge¢mis goriinerek toplumla uyum saglayabilen gizli bir
trompetti” (SN, 171) diye nitelendirdigi Meftune ile Bedran kisa siireli bir birliktelik

yasar. Meftune istemedigi halde bir akrabasiyla evlenmek zorunda kalir.

Romanda beseri iliskiler agimi olusturan diger fon karakterleri su sekilde
siralayabiliriz: babasinin aksine Bedran’a sefkat ve sevgiyle yaklasan annesi, bir is
goriismesinde ona doniistiigiinii hissettigi dayisi, toplum normlarma aykir1 davrandigi
icin hayranlik duydugu kasabanin nahiye miidiirii, Bedran’in hayal ettigi ideal sevgiliyi
temsil eden Bendegiil ve onun bir yansimasi olan Ayla, Kivircik Sacgli dedigi arkadasi,
karisinin kiz kardesi, annesi ve kendisini terk edip yanina gidecegini diislindiigi
gazeteci Rasim, yaninda calistigi Fahir Agabey, yataga mahkiim oldugu kazada olen

cocuk.

I¢ derinlikleri yansitilmayan bu karakterler, romandaki sosyal iliskiler agimni
yaratir. Yazar, romanda olusturdugu kiicilk ¢apl iliskiler agiyla biitiin bir toplum

yasayisini gozler Oniine sermistir.
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2.1.2. Tematik Kurgu

Sonsuzluga Nokta romanmin tematik kurgusu, odaginda bireyin varolus
sorunsalinin yer aldig1 bir ¢erceve dahilinde sekillenmistir. Temalarin kurgusal yapinin
icini doldurarak anlatiyr ¢ok boyutlu hale getirdigi eserde; insanin sevgi ve iletisimden
uzak toplumda yalnizliga mahkiim olusu, i¢ine siiriiklendigi yabancilasma ve kendini
ortaya koyma cabas1 gibi modern insan1 kiskaca alan sorunlar islenmistir. Kamerasinin
objektifine kisinin i¢ diinyasini yerlestirmis olan yazar, onun yasadig1 i¢ ¢atigmalari,

korkular1 ve saplantilarini kendine 6zgii anlatimiyla hikaye etmistir.

Romanda ele alinan temalar1 yogunluk unsuruna gore su sekilde sunabiliriz:

2.1.2.1. Kaqis

Sonsuzluga Nokta romaninda, 6n plana ¢ikan temalardan biri kagistir. Sevgi,
giiven ve iletisimden uzak toplumun iizerinde yarattigi baski ile bas edemeyen
baskahraman Bedran, careyi kagmakta bulur. Fakat hayatin kendini tekrarlamaktan

Oteye gegemeyen dongiisii igerisinde, her defasinda kendisini basladigi yerde bulur.

Roman, Bedran’in kasabadan kente kagisiyla baslar. Anlatinin ilk sayfalarinda
imgesel bir dile yaklasan anlatimla ortaya konulan bu izlek, kahramanin hayat
kargisinda takindigr tavri ve romanin tiimiine yayilmis olan kagis silirecini ortaya
koymasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bedran, bu boliimde kasabada gegen sevgiden uzak,
mutsuz yillariin yarattig1 “ben”lerinin bir avci kiliginda, otobiis yolcularina doniiserek
onu takip ettigini diisliniir. Avci suretindeki gecmisi karsisinda kendisini “insan
derisine biiriinmiis yorgun bir tavsan” (SN, 15) gibi hisseder. Yasam1 boyunca avcidan
kacan bir av tedirginligi i¢erisinde olan Bedran, her defasinda farkli bicimlerde karsisina
cikan gegmisi karsisinda caresizdir. Karamsar, yalniz ve melankolik bir ruh haline sahip

olan kahraman i¢in hayat ¢ikis yolu olmayan bir labirente doniisiir.

Yaptig1 soOylesilerde yazarlik hayatindan bahseden Hasan Ali Toptas,

ortaokuldayken Orhan Kemal’in Gurbet Kuslar: romanindaki kahramanlara 6zenerek
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arkadasinin resimlerini, kendisinin de yazilarinm1 yazdigi bir roman yazmaya
basladiklarin1 soyler. “Kendimiz kacamadigimiz igin kahramanlarimiz kagardi.”
(Caglar, 2000: 28) diyen yazar, bu romanda kahramanlarin yasadiklar1 kiigliciik
kasabadan bezip sehre kagmak istedigini ifade eder. “Romant bitiremedigim i¢in, sehre
ulasamadilar ne yazik ki, yolda belde, perisan bir sekilde oylece kaldilar.”(Varlik,
2010: 64) dedigi bu tamamlanmamis romanin kisilerinin aksine ilk romani1 Sonsuzluga
Nokta’nin kahramani Bedran sehre ulasir. Fakat kentte ne aradigi 6zgiir ve huzurlu

ortami bulabilir ne de kagtig1 kasabay1 geride birakabilir.

Geldigi kentte uzun silire is arayan Bedran, kendisini siyasi gerginlik ve
karmasanin icerisinde bulur. Bu kaotik ortamdan uzak durmak istese de karmasanin onu
da icine alacagi endisesi icerisindedir. Kahraman, kendisini gittikce daralan bir
¢emberin igerisinde sikigmis hisseder. Ruhunu bir kiska¢ igerisine alan geg¢misinden,
gelecege dair korkularindan, siirlip giden issizliginden ve kentin giriiltiilii
karmasasindan ka¢gmak, arinmak ister. Bedran’in yasadigi i¢ ¢atismayi su sozleri ortaya

koyar:

“Bedenime gozlerimden, kulaklarimdan ve derimden sinen ne varsa su sidikle
birlikte disart ¢iksaydi; dayim sézgelimi, babam, onlardan hazir olarak aldiklarim,
sonra her seyiyle kasaba, kasabayr kente baglayan yollar ve kentteki karmasa ve
karmagadaki abarti, karmagsadaki ikiyiizliiliik, sonra issizligim, sonra igime
verlestirdigim umutlanma giidiisii, sonra aligkanliklarim, sonra uyumsuzluk korkum,

diiglerim, beni eksilten sevinglerim ve daha bir siirii sey... Disari ¢iksaydi.” (SN, 115)

Calistig1 sanayi ¢arsisi, Bedran’a arabalara tutkusu olan babasini ve gegmis
yillarini hatirlatir. Animsamak istemedigi ¢cocukluk anilar1 kahramanin yani basindadir.
Daha sonra soforliilk yapmaya baslayinca da artik kagtig1 gegmisinin elindedir. Bedran,
kente yeni bir kimlik edinmek i¢in gelmistir. Hayat ise onu babas1 gibi olmaya zorlar.
Siirekli ¢atigma igerisinde oldugu bu duruma son vermek icin kaza yapar. Bir tiir kagis
olan bu kazada, yanina aldig1 yedi sekiz yaslarindaki ¢ocuk oliir. Cocugun oliimii

Bedran’in ge¢cmisini geride biraktigini simgeler gibidir.
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Kazadan sonra yataga bagli kalan kahramanin hayati1 daha biiyiik bir trajediye
stiriiklenir. Artik kagmasma imkan yoktur. Yazar, Bedran’in igerisinde bulundugu
stkismishik durumunu mekan ogesiyle basarilt bir bigimde verir. Kahraman, karisinin
azalan mutlulugu, sevgisi ve giiveniyle birlikte artan esyalarin icinde varolus alaninin
gittikce daraldigini hisseder. Geg¢misinin kendisine yasattigi mutsuzlugun yerini
karisinin onu terk edecegi, aldattigi endisesi almistir. Bedran, ¢ocuklugunda kendisini
yetersiz ve caresiz hissedip babasinin silahin1 bulmaya yoneldigi zamanlarda oldugu
gibi evdeki silah1 bulma arzusuyla ayaga kalkar. Silah1 bulur ve karisinin gelmesini
bekler. Bu sirada uzandigi yataktan kalkamaz, karisi ise gelmez. Elindeki silahla
vuracak bir tek kendisi kalmistir. Oliim; kahramanin ruhunun yaralanmalaria, siiriip
giden mutsuzluguna, bitmek bilmeyen korkularina, endiselerine, huzursuzluguna
verecegi son noktadir. Bedran, bu en biiyiik kagisla tiim kagislarina da son vermis

olacaktir.

Sonug olarak diger romanlarinda da karsilasacagimiz kagis temiyle yazar, doniip
duran pasli bir ¢cember”i (SN, 117) andiran hayat tarafindan kiskaca alinan bireyin,
yasadig1 ¢ikmazlardan hi¢bir zaman kurtulamayacak olmasinin yarattigi ¢aresizligi ve
stkismigligl anlatir. Roman kahramanlar1 kendilerini var edebilecekleri bir hayat arayist
icerisinde olsalar da miicadeleci olmanin aksine bedbin, melankolik ve mutsuz
karakterleri nedeniyle bunu hicbir zaman gerceklestiremezler. Bu sebeple hayat onlar

i¢in siirekli bir kagisa doniisiir.

2.1.2.2. Yalmzhk

Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta eserinde ele aldigi temalar, bundan
sonraki anlatilarinin da ¢ekirdegini olusturur. Birbirini tamamlayan kagis ve arayis
temleri gibi yazarin, romanlarinda degisik perspektiflerle ortaya koyarak derinlestirdigi
konularin basinda yalmizlik gelir. Siirsel bir dille yazdigi metinlerden olusan Yalnizliklar
adli kitab1 diisiiniildiigiinde bir varolus sorunsali olarak yalnizligin, yazar i¢in ne denli

onemli bir tema oldugu goriiliir.
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Herkese ya da baskalarina benzememe arzusunda olan Bedran, yalnizlig1 bir
kurtulus araci olarak goriir ve ona bilingli olarak yonelir. Kahramana gore dayattigi
normlarla insanlar1 birbirine benzemeye zorlayan toplum, kisilerin bireysel kimliklerini
silmektedir. Herkes gibi olmaktansa “yelken kulakli bir uyumsuz” (SN, 117) olmay1
tercih eden Bedran, kurallar1 hice sayarak diger kisilerden farkli bir yasam siirdiiren
kasabanin nahiye miidiirii gibi aykir1 bir yagam siirdiirmek ister. Uyumun bir denetleme,
kabullenme oldugunu diisiiniir. Kentte uzun bir siireden sonra is bulan Bedran’in

kendisiyle ilgili su diisiinceleri bu konudaki fikirlerini ortaya koyar:

“Ertesi giin, onlarin arasina katildigimda, is bulmanin heyecaniyla tir tir
titriyordum. Seving yoktu yiiregimde, boyle bir duyguyu yasamak aklimin ucundan bile
gecmiyordu. Yalnizca uzun soluklu bir yiiriiyiisiin sonuna vardigimi, boslukta savrulup
duran uyumsuz bir goriintii olmaktan ¢iktigimi ya da zayifligimin giiliinesi bir yontemle
beni ele gecgirmesine boyun egip eninde sonunda bir noktaya baglandigimi
diigtiniiyordum. Artik o noktanin malyydim; o diizenin ya da, o kapinin, o yasamin, o
bigcimin... Bu baglamsin golgesi giinden giine biiyiiyiip iistiime ¢ullanacakti hig
kuskusuz, onun altinda debelendikce debelenecek, ama bir tirli kendimi

kurtaramayacaktim.” (SN, 136)

Romanda yalnizlik ayn1 zamanda bir tiir kagis olarak bel