HENRYK WIENIAWSKI’ NIN KEMAN iCIN
YAZILMIS L’ECOLE MODERNE ETUT
KAPRISLERI OP.10’UN TEKNIK VE
BICIMSEL YONDEN INCELENMESI

GONCA GORSEV

YUKSEK LISANS TEZI
MUZIK ANASANAT DALI



T.C.
ORDU UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU

HENRYK WIENIAWSKI’NIN KEMAN iCiN YAZILMIS L’ECOLE MODERNE
ETUT-KAPRISLERI OP.10°UN TEKNIK VE BICIMSEL YONDEN iNCELENMESI

GONCA GORSEV

YUKSEK LiSANS TEZIi
MUZIiK ANASANAT DALI

AKADEMIK DANISMAN
Prof. SABRI YENER

ORDU - 2014




T.C.
ORDU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU

Bu calisma jiirimiz tarafindan 22/12/2014 tarihinde yapilan smav ile Miizik

Anasanat Dali’'nda YUKSEK LISANS tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Prof. Sabri YENER

Uye : Dog. Dr. Enver Sar1

Uye : Yrd. Do¢. Dr. Koksal APAYDINLI
ONAY :

Yukaridaki imzalarin adi gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

... /201

Dog. Dr. Serhat YENER

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii




BiLDIiRIM

Hazirladigim yiiksek lisans tezinin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya,

kullandigim baska yazarlara ait her 6zgiin fikre kaynak gosterdigimi bildiririm.

20/11/2014

Imza

Gonca GORSEV



OZET
[GORSEV, Gonca]. [Henryk Wieniawski’ nin Keman Igin Yazilmis L’école Moderne
Etiit-Kaprisleri Op.10°un Teknik ve Bigimsel Yénden Incelenmesi], [Yiiksek Lisans
Tezi], Ordu, [2014].

Bu calismada diinyaca iinlii keman virtiidzii, bestecisi ve egitimcisi Henryk
Wieniawski’ nin hayati, keman teknigi ve ileri diizey keman egitiminde oldukga dnemli
bir yeri olan L’école Moderne Kapris-Etiitleri Op.10 teknik ve bi¢imsel y6nden
incelenmistir.

“Henryk Wieniawski’ nin Keman I¢in Yazilmis L’école Moderne Kapris-
Etiitleri Op.10’un Teknik ve Bigimsel Yonden Incelenmesi” baslhkli tez betimsel bir
calismadir. Veriler kaynak tarama yontemi kullanilarak yorumlanmistir. Calismanin
birinci boliimii yontem kismindan olusmaktadir. Calismanin ikinci ve {igiincii
bolimlerinde ise Wieniawski’ nin hayati; ¢ocukluk yillari, kariyeri, besteci ve egitimci
yoniiyle beraber keman teknigi ve yorumu hakkinda bilgi ve bulgulara yer verilmistir.
Calismanin dordiincii bolimii olan son boliimde ise kaprislerin her biri sag ve sol el
teknikleri yoniinden ve bi¢cimsel acidan detayl olarak incelenmistir

Arastirma sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin keman icracilarina,
kaprislerin ¢aliminda yol gostermesi amaglanmistir. Ayrica bu g¢alismanin, Henryk
Wieniawski hakkinda c¢alisma yapacak arastirmacilara bir kaynak teskil etmesi

Oongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Henryk Wieniawski, L école Moderne, etiit-kapris, keman, keman

egitimi.



ABSTRACT

[GORSEV, Gonca]. [Technical and Form Analysis of L’école Moderne Etudes-
Caprices for Violin Solo Op.10 by Henryk Wieniawski], [Master Thesis], Ordu, [2014].

In this study, world-wide violin virtuoso, composer and pedagogue Henryk
Wieniawski’s life, his violin technique and L’école Moderne Etude-Caprices Op.10
which was important for the upper level in violin education were comprehensively
researched.

“Technical and Form Analysis of L’école Moderne Etudes-Caprices for Violin
Solo Op.10 by Henryk Wieniawski” is a descriptive research. Data acquired were
interpreted by using literature survey. Chapter one consists of the research method.
Chapter two and chapter three aim to give information about Wieniawski’s childhood,
his musical career and his life as violinist, composer and pedagogue. Chapter four
examines all of these caprices in terms of right and left hand techniques and form
analysis.

As a result of the research, it is aimed to guide violinists in order to perform
these caprices through the information and findings acquired. Additionaly, it is foreseen
that this research is to constitute a source for the researchers and the musicians who will

study about Henryk Wieniawski.

Key Words: Henryk Wieniawski, L’école Moderne, etude-caprice, violin, violin

pedagogy.
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GIRIS

Henryk Wieniawski, keman repertuarinin en dnemli bestecilerinden ve romantik
donemin en iist diizey virtiiozlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Hayat1 boyunca,
Avrupa ve Amerika’da sayisiz konser gergeklestirmis, Avrupa ve Rusya’nin 6nde gelen
miizik okullarinda egitim vermistir (Greene, 1985: 707). Keman literatiiriine kattig
besteler, giiniimiizde bu ¢algi repertuarinin en 6nemli eserleri olarak kabul géormektedir.
Sanatgimin keman eserlerinin bu denli begenilmesine ve popiiler olmasina ragmen;
miizigini, bestecilik ve egitimcilik yoOniinii inceleyen kaynak sayisinin az oldugu

distiniilmektedir.

Sanat¢inin keman repertuarina kazandirdigi birgok eser igerisinde giliniimiiz
icracilari tarafindan siklikla seslendirilen ~ L’¢cole Moderne Op.10 keman kaprisleri
olduk¢a oOnemli bir yer tutmaktadir. Bunun yaninda, metot hakkinda yapilan

arastirmalarin kisith oldugu diisiintilmektedir.

Ulusal literatiirde, keman etiit ve kapris metotlarini, teknik ve egitim-6gretim
yoniiyle inceleyen c¢alismalar oldukca fazladir. Fakat literatiir taramasinda Wieniawski’
nin eserleri ve kaprisleri {izerine yapilan aragtirmalara pek rastlanmamustir. Ayrica
keman etiit ve kaprislerinin egitim-6gretim yoniinii inceleyen arastirmalar daha cok

detayl teknik analiz icermekte, form ve big¢im analizlerini kapsam disinda tutmaktadir.

Uluslararast literatiirde ise besteci hakkinda yazili kaynaklarin daha fazla oldugu

anlasilmaktadir.

Sanatcinin detayli biyografisini igeren detayli kaynaklardan biri Edmund
Grabkowski’ ye (1985) aittir. Grabkowski “Henryk Wieniawski” baglikli kitabinda,
bestecinin c¢ocukluk doneminden baslayarak hayati, besteci, egitimci ve miizisyen
kimligini boliimlere ayirarak incelemis, oldukca detayli bilgiler igeren bir kaynak

olusturmustur.

Vladimir Grigoriev (1986), “Henryk Wieniawski: Henryk Wieniawski: Zycie i
Tworczos¢” (Henryk Wieniawski: Life and Work) isimli kitabinda bestecinin hayati ve

eserlerine yer vermistir.



Maciej Jablonski ve Danuta Jasinska (2001), tarafindan hazirlanan bir diger
kitap “Henryk Wieniawski: Composer and Virtuoso in the Musical Culture of the X1X
and XX Centuries” isimli 6nemli bir kaynaktir. 19. ve 20. Yizyilin miizik kiltiirti
cergevesinde Wieniawski’ nin bestecilik ve virtiiozlik yoniinii ele almaktadir. Ayn
aragtirmacilar 2006 yilinda hazirladiklart “Henryk Wieniawski and the 19th Century
Violin Schools: Techniques of Playing, Performance, Questions of Sources and
Editorial Issues” baslikl1 kitapta, 19. yiizy1l keman ekollerini irdelemekte, Wieniawski’

nin bu ekollere katkisini1 arastirmaktadir.

Semi Yang (2006), “Violin Etudes: A pedagogical guide” isimli doktora tezinde
ise, Uinlii keman metot yazarlari Kreutzer, Rode, Dont, Paganini ve Wieniawski’ nin
kaprislerinin teknik yonden analizini yapmistir. Calismasinda yalnizca L’école
Moderne’ deki 1. ve 5. kaprislerin teknik analiz ve ¢alisma Onerilerine yer vermis, bu

kaprislerin detayl1 bigim analizlerini kapsam dis1 tutmustur.

Pavel Kozak (2011), “Pedagogical Examination of Henryk Wieniawski’s
L’école Moderne Op.10.” konulu doktora tezinde Wieniawski’ nin bu metotta bulunan
dokuz kaprisinin egitsel yonden analizini yapmis ve cesitli egzersizler sunarak

kaprislerin daha iyi icrasina yonelik 6nerilerde bulunmustur.

Michelle Cardenas (2011), “Henryk Wieniawski: From Prodigy to Virtuoso”
baslikli proje raporunda ise, Wieniawski’ nin dahi ¢ocukluktan, yetiskin virtiidzliige
gecis evresini sorunsuz bir bi¢imde gergeklestirmesi konusu ele alinmistir. Bu
calismada ise bircok dahi miizisyen ¢ocugun hayatindan orneklerle Wieniawski’ nin

yasami incelenmis, sanat¢inin bestecilik ve egitimcilik yonii tizerinde durulmamastir.

Calismanin birinci boliimiinde; problem, amag, 6nem, varsayimlar, sinirliliklar,

tanimlar ve yontem alt basliklar1 yer almaktadir.

Caligmanin ikinci bolimiinde ise, Wieniawski’ nin detayli olarak yasami, egitimi
ve bestecilik yonii ele alinmistir. Sanatginin ¢ocuklugundan bu yana egitimi, bestecilik

ve icracilik yonii detayl olarak islenmistir.

Ucgiincii  boliimde, sanatgimin keman teknigine ve yorumuna dair bilgiler

verilmis, “russian bow grip” adiyla bilinen kendi gelistirdigi yay teknigi ele alinmigtir.



Calismanin esas amact olan dordiinci ve son bolimde ise kaprisler detayli
olarak sag ve sol el teknikleri bakimindan incelenmis, kaprislerin bigim yapilar

tablolarla 6rneklenerek ayrintili bigimsel analiz yapilmistir.

Wieniawski, romantik dénemden 6geler iceren akici ve ifadeli melodik 6geleri,
kemanin tim teknik olanaklariyla birlestirmistir. Dolayistyla icracilar i¢in hem
miizikaliteyi ve yorumlamayr hem de teknigi gelistiren, her zaman begeni ile
seslendirilen eserler bestelemistir. Ulkemizde Henryk Wieniawski’ nin yapitlar1 basta
ilgili fakiilteler ve konservatuvarlar olmak tizere, egitim kurumlarinin egitim ve konser
repertuarinin  vazgegilmez eserlerindendir. Eserlerinin bu denli popiiler olmasina
ragmen, lilkemizde Wieniawski hakkinda detayli bir aragtirma olmadig: diistiniilmekte
olup; bestecinin hayatini, keman teknigi ve yorumunu ve L ’école Moderne kaprisleri
1s1¢1nda hem bestecilik hem de egitimcilik yonii ile inceleyen bu arastirmaya gereksinim

duyulmaktadir.



BOLUM I

1.1. Problem

Henryk Wieniawski’nin {ist diizey bir yorumcu olmasiyla beraber keman
repertuarinin en onemli bestecilerindir. Buna ragmen hakkinda yapilan ¢alismalarin
yetersiz oldugu soylenilebilir. Birgok onemli eseri sadece icra edilmekte, eserlerinin
egitici ve sanatsal yonleri gizli kalmaktadir. L’école Moderne Op. 10 keman metodu,
uluslararas1 keman literatiirinde ¢ok Onemli bir yerde bulunmaktadir ve ist diizey
icracilarin vazgec¢ilmez repertuar eserlerindendir. Buna karsin, eserlerinin yeteri kadar

analiz edilmedigi goriilmektedir.

Wieniawski’nin besteci ve icract kimliginin diinya ¢apinda bilinmesinin aksine,
eserlerinin igerigi ve egitsel yoniiniin taninmiyor olmasi durumu, problemi ortaya
koymaktadir. Bu ¢ercevede arastirmanin problem ciimlesi “Wieniawski L’école
Moderne Op.10 keman metodundaki kaprislerin &zellikleri nelerdir?” olarak tespit

edilmistir. Alt problemler ise;

1. Kaprislerin her birinin sag ve sol el teknik 6zellikleri nelerdir?

2. Kaprislerin her birinin miizik bigimleri yoniinden 6zellikleri nelerdir?
1.2. Amag¢

Bu aragtirmanin amaci, Henryk Wieniawski’ nin L’école Moderne Op. 10
keman metodundaki dokuz kaprisin teknik ve bigimsel yonden incelenmesidir. Bu
sebeple kaprislerin daha bilingli bir sekilde icra edilebilmesine ve bu sayede ileri keman

tekniklerini uygulama becerisinin kazanilmasina katki saglayabilmektir.
1.3. Onem

Romantik dénemin en 6nemli keman virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen
Henryk Wieniawski ayni zamanda keman literatiirine de bircok Onemli eser
kazandirmistir. Bu 6nemli eserlerinin igerisinde L’école Moderne Op. 10 keman metodu

da bulunmaktadir.



L’école Moderne, keman egitimi i¢in son derece degerli bir kaynak niteligi
tagimaktadir. Bu c¢alismanin literatiir taramasi esnasinda cesitli keman etiit ve
kaprislerinin teknik yénden incelenmis oldugu bir¢ok yiiksek lisans ve doktora tezlerine
ulasilmistir. Fakat bu ¢alismalarda sadece teknik analizler yapilmis, bi¢cimsel analiz ise
kapsam disinda tutulmustur. Bu arastirma ise; kaprislerin teknik ve bigimsel yonden

¢cOziimlenmesi ile miizisyenlere yol gostermesi acisindan dnemlidir.

Ayrica bu arastirma; dilimizde sanatginin hayati, icract ve besteci kimligi
hakkinda kaynak bulunmamasi bakimindan, detayli bilgi edinmek isteyen
aragtirmacilara bir kaynak teskil olmasi ve Wieniawski hakkinda yapilacak bundan

sonraki ¢alismalara rehberlik etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmanin dayandigi temel varsayimlar sdyledir:

1. Henryk Wieniawski’ nin besteledigi L’école Moderne Op. 10 keman
metodundaki dokuz kaprisin, teknik ve bi¢imsel yonden incelenmesi neticesinde ileri

diizey icracilara katki saglayabilecegi,

2. Kaprislerde kullanilan tekniklerin ve miizik bigimlerinin ¢6ziimlenmesi ile bu

kaprislerin daha iyi anlagilabilmesini saglayabilecegi,

3. Aragtirmada faydalanilan yontemlerin, aragtirmanin konusuna, amacina ve

problem ¢oziimiine uygun olabilecegi,

4. Veri toplamak ig¢in kullanilan arag¢ ve tekniklerin, arastirma igin gerekli

bilgilere ulasmayi saglayabilecek nitelikte oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma:

1. Henryk Wieniawki’ nin hayati, eserleri ve L’école Moderne Op.10 keman

metodu ile ilgili ulagilip taranan kaynaklar ile,

2. Henryk Wieniawski’ nin L’école Moderne Op. 10 keman metodundaki dokuz

kaprisin teknik ve bigimsel incelemesi ile sinirlidir.



1.6. Tanmimlar
AKor: “En az ii¢ ya da daha ¢ok sesin bir anda uyum olusturacak tarzda
birlikte duyulmasi1” (Aktiize, 2003: 12).

Armoni: “Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve

yaratict ilkeleri gelistiren bilim ve sanat” (Say, 2002: 39).

Arpej:  “Sesleri kirtk akorlar halinde art arda serpistirerek c¢ikartmak”
(Aktiize, 2003: 31).

Comes: “Fiig sanatinda cevap. Latince comes=eslik¢i. Konunun (dux’ un)
cogunlukla bir tam besli yukaridan ya da bir tam dortli asagindan taklidi” (Say, 2002:
106).

Détaché: “Temel yay tekniklerinden biridir. Ayr: yazilmis sesleri, yay degistirme

yoluyla birbirinden aywrarak ¢alma seklidir” (Kogak, 1996: 11).

Dogaclama: “Emprovizasyon. Hazirliksiz, icten geldigi gibi (irticalen) ¢almak
va da soylemek” ( Sozer, 2005: 224).

Dux: “Kanon ya da fiig gibi taklide dayanan miizik formlarinda ana tema;
onciil ses” (Say; 2002: 168).

Flageolet: “Yayli ¢algilarda doguskanlari one ¢ikarma seklinde kullanilan bir
teknik yontem” (Say, 2002: 201).

Ekol: “Okul” (Say, 2002: 174).

Entonasyon: “Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru ¢ikarmak” (Say, 2002: 180).

Etiit: “Calgt ya da seste teknigi ilerletmek amaciyla yazilmis miizik
parcalari”(Sozer, 2012: 85).

Fiig: “Konu denilen kisa fakat iiretici ozellikteki bir temanin, benzetmelerle
islendigi kontrpuan iislubu. Bir besteleme tiirii. Adini, “ka¢mak” anlamina gelen

Latince “fuga” eyleminden alir” ( Sozer, 2005: 287).

Gam: “Dizi” (Sozer, 2005: 291)



Icra: “Seslendirme, miizik yazisini uygulama, miizigi yasama gegirme, bir miizik

eserini ¢calip séyleme” (Say, 2002: 262).

Kontrpuan: “Melodiye karsi ozgiirce yiiriitiilen birden ¢ok karsi parti”
(Aktiize, 2003: 299).
Kromatik: “Renklerle ilgi anlamindaki bu sozciik, miizik terimi olarak, yarim

tonlardan olusan ses dizisini tamimlar” (Sozer, 2005: 411).
Legato: “Bagli” (Calisir, 1996: 22).

Modiilasyon: “Bir tondan baska bir tona gegis. Tiirk miizigindeki karsilig
gecki” (Sozer, 2012: 157)

Pasaj: “Bir miizik yapitinin gosterisli boliimii ya da bir par¢ast” ( Say; 2002:
540).

Ricochet: “Yay teknigine iliskin bir terim: Yayi teller iizerinde sicratarak ayrik
sesler elde etmek” (Say, 2002: 450).

Sautillé: “Si¢ratarak. Saltato” (Say; 2002: 466).

Sekvens: “Yiiriiyiis. Bir motifin, bir ezgi par¢asinin ya da bir nota kiimesinin

art arda gelecek sekilde baska sesler iizerinden tekrarlanmas:” (Say, 2002: 474).

Siisleme: “Bir ezginin anlatimini giiclendirmek, kulaga daha etkili gelmesini

saglamak amaciyla eklenen notalar” (Sozer, 2005: 668).

Tril: “Bir sesin bir alt ya da iist notasi ile siiratle yinelenmesi” (Caligir, 1996:

211).
1.7. Yontem

Bu kisimda sirasiyla; arastirma modeli, evren ve Orneklem, veriler ve

toplanmasi, verilerin ¢6ziimii ve yorumlanmasi basliklar1 yer almaktadir.
1.7.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma nitel bir ¢aligmadir. Betimsel bir arastirma yontemi olan kaynak

tarama yontemi (Wieniawski ve kaprislerine iliskin bilgi) kullanilmistir.



“Betimsel aragtirma verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlamadir” (Biiytikoztiirk ve digerleri, 2014: 22). Tarama modelleri ise gegmiste ya
da halen var olan bir durumu var oldugu bigimiyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde

ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir seklinde yorumlanmistir (Karasar, 2014: 77).

Aragtirmadaki veriler, veri toplama teknikleriyle elde edilmis, etiitlerin analizleri

elde edilen bilgiler 1s181nda olusturulmustur.

1.7.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Henryk Wieniawski’ nin keman eserleri, 6rneklemini

ise bestecinin L’école Moderne Op. 10 keman metodundaki 9 kaprisidir.

1.7.3. Veriler ve Toplanmasi
Aragtirma igin gerekli olan veriler, besteci hakkinda yerli ve yabanci kaynaklarin
(tez, makale, dergi, kitap) taranmasiyla elde edilmistir. Ayrica, web kaynakli ulusal ve

uluslararasi veri tabanlar1 taranarak ilgili verilere ulagilmistir.

1.7.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Arastirmada ulasilan veriler 1s18inda kaprisler, teknik ve bigimsel agilardan

yorumlanmustir.



BOLUM II

2. WIENIAWSKI’NIN YASAMI

Sekil 1 Wieniawski 13 Yasinda, Cossmann tarafindan yapilan tas baski (1848)
Kaynak: http://wieniawski.com/photogallery.html Erisim tarihi: 20.10.2014

2.1. Cocukluk Yillar1 ve Egitimi

“Henryk Wieniawski 10 Temmuz 1835’te Polonya’min dogusunda bulunan Lublin sehrinde,
zengin ve miizige diiskiin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi, Tadeusz, felsefe
ve tip alanlarinda uzman, tibbi uygulamalarda 6nemli bir kariyere sahiptir. Annesi Regina,
Pariste piyano egitimi almig ve miizikal ilgisini ¢ocuklarinin egitimine yansitmistir. Wieniawski
ailesinin evinde miizik, hayatin biitiiniini olusturan bir parca halini almistir. Evdeki aile
yasantisinda piyano literatiiriine ve 6zellikle Chopin’in miizigine karst yogun bir ilgi olmasina
ragmen, Henryk annesi gibi piyanist olmayi tercih etmemistir. Bunun sebebinin, evlerini ziyaret

eden seckin keman sanatgilar1 ve Henryk’i etkileyen Park Orkestrasi oldugu diisiiniilmektedir”

“5 yasinda Louis Spohr’un 6grencisi olan deneyimli miizisyen ve 6gretmen Jan Hornizel ile
keman egitimine baglamigtir. Hornizel, Teatr Wielki’nin (Varsova’daki Biiyiik Tiyatro)

baskemancisi olmak i¢in Lublin’ den ayrildiginda, egitimine diger iinlii kemanci Stanistaw


http://wieniawski.com/photogallery.html
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Serwaczynski ile devam etmistir. Henryk, keman ¢almada olaganiistii ilerleme kaydetmis ve ilk
solo konserini yedi yasinda halk karsisinda vermistir. Daha sonra kemancilik kariyerine
sistematik bir c¢alismayla devam etmesi Ongorillmiistiir. 1843 yilinda Wieniawski annesiyle
beraber Avrupa’ nin en 6nemli okullarindan Paris Konservatuvari’nda egitim gérmek amaciyla
Paris’e gitmistir. Konservatuvara, 12 yas {istii ve sadece Fransa vatandasi dgrencilerin kabul
edilmesine ragmen, bircok c¢aba sarf edilmis ve bir istisna olarak Wieniawski okula 6grenci

olarak kabul edilmistir”

“Henryk taninmig Profesér Joseph Lambert Massart’in sinifinda keman c¢aligmalarina
baslamistir. Massart kendisiyle 6zel olarak ilgilenmis ve kiiglik kemancinin egitimine son derece
0zen gostermistir. Henry Wieniawski {i¢ senelik ¢alisma sonrasinda, heniiz on bir yasindayken
mezuniyet sinavlarma girmistir. Kurallara gore hala konservatuvar egitimine baslayamayacak
yasta birincilikle mezun olup, okulun en gen¢ mezunu unvanini almistir” (wieniawski.com,
2014).

2.2. Bestecilik ve Virtuozliik Yillar

“Henryk Wieniawski mezuniyetinden sonra iki sene daha Paris’te kalmig ve teknigini gelistirmek
amaciyla Massart ile ¢aligmalarima devam etmistir. Bu donemde, kendisine konser kemancisi
unvantyla hitap edilmeye baslanmistir. Heniiz on iki yasinda olan miizisyenin, ilk bestecilik
deneyimleri de biyiik begeniyle karsilanmistir. Bu siire¢ icerisinde Mi Major Aria ve
Varyasyonlar, Kapris, Solo keman i¢in 12 etiid, 3 Romans, Re Major keman kongertosu, Grand
Caprice fantastique, Allegro de sonate gibi eserlerini bestelemistir. Bu ¢ocukluk donemi
eserlerini, higbir bestecilik egitimi olmadan yazmistir” (Reiss, 1977: 19). Bu eserlerin biiyiik bir
kismu1 kaybolmus, bazilari ise sadece konser elestirileri sayesinde bilinmektedir (wieniawski.com,
2014).

1848 yilinda, Rus Cari’nin davetiyle konser turnesine ¢ikmis ve Petersburg’da
halk tarafindan biiyiik coskuyla karsilanan bes konser vermistir. Henryk Car tarafindan
hayat1 boyunca kullanacagi tinlii Guarnerius del Gesu kemamyla odillendirilmistir
(Greene, 1985: 707).

Bu konserlerinden birini dinleyen iinlii Belgikali kemanci Henri Vieuxtemps “ Siiphe yoktur ki,
bu ¢ocuk istiin bir yetenek. Bu yasta boyle tutkulu hislerle, derin bir anlayis1 barindiran ve
mitkemmel tasarlanmig icralarda bulunmasi imkansiz olurdu” yorumunda bulunmustur”

(wieniawski.com, 2014).

“Wieniawski, besteledigi eserlerden memnun kalmasina ragmen, isin kuramsal zeminini
O0grenmek, sanatiyla alakali detayl bilgi ve birikime sahip olmak amaciyla 11 Nisan 1849’da

Paris’e geri donmils ve Hippolite Collet” in kompozisyon sinifina kaydolmustur.
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Konservatuvardaki piyano caligmalarimi bitiren Henryk’ in kardesi Jozef’de ayni zamanda
bestecilik galigmalarina baglamustir. Bir yilin sonunda Henryk, bestecilik boliimiindeki birincilik

odilint kazanmistir” (Kozak, 2011: 1).

“Wieniawski kardesler 6grenciyken, Paris’te izleyiciler tarafindan biiyiik begeni kazanan birgok
konser vermistir. Kardesler ayn1 zamanda bu konserlerde, Henryk® nin konservatuvardaki son

senesinde besteledigi Op.4 Re major Polonezi’de igeren kendi yapitlarina da yer vermislerdir”

1850 yilinda, Wieniawski Kardegler Paristen ayrilmis, Petersburg’a dogru yola ¢ikmuslardir”.
Hector Berlioz bu durum hakkinda “ Paris Konservatuvarinin simdiye kadar yetistirdigi en
biiyiik kemancilardan birini kaybediyoruz. Henryk Wieniawski Rusya’ya gitmek i¢in aramizdan
ayriliyor. Uzun siiredir mucize ¢ocuk goziiyle bakilan bu gen¢ adam, essiz bir yetenege sahip.
Dahas1 calgist i¢in giizel parcalar da bestelemekte (...). Petersburg’ ta basarisinin tadini
cikartmay1 tabi ki hak ediyor” demecinde bulunmustur. Henryk ve Jozef kardesler, 1851-1852
yillarinda Rusya’nin tiim bolgelerini ve Baltik adalarini kapsayan iki yil siirecek olan biiytlik
konser turnesine ¢ikmuslardir. Biiylik sehirlerde 200’e yakin konser vermis, tiimiinde seyircilerin

ve elestirmenlerin begenisini kazanmiglardir (wieniawski.com, 2014).

Geng virtlidozlin bu olaganiistii basaris1 lizerine bazi elestirmenler tarafindan
cocukluktan genclige adimini atan gen¢ Wieniawski’nin, erken gelen sohretinin
gelecekteki kariyerine zarar verebilecegi tartisilmistir. Henry’nin yasamindaki bu gegis
evresi hakkinda Rheinische Musikzeitung adli miizik gazetesinde su sdylem yer

almistir:

“Henryk Wieniawski, simdi yasaminin gegis evresinde; bundan bdyle ne bir ¢ocuk ne de bir
yetigkin. Bu evre, kisinin karakterinin bigimlendigi bir evre ve sanatgimin geleceginin nasil
olacagim gostermekte ve Henryk muhtesem g¢ocukluktan, virtiiozliige gectigi bu evreyi ¢ok

mutlu bir bigimde tamamladi (...)” séyleminde bulunmustur (wieniawski.com, 2014).

Cardenas (2011) calismasinda, Wieniawski’ nin harika c¢ocukluktan geng
virtiiozliige gecis donemini arastirmistir. Bu gegis evresini, ailesinin Henryk’e verdigi
destek ve bulundugu cevre sayesinde, son derece basarili ve mutlu bir sekilde

sonlandirdigini belirtmistir.

“1851-1852 yilindaki konser turnesi sirasinda olaganiistii birgok eserini bestelemeyi
tamamlamistir. Yogun bir konser takvimine ve siirekli uzak yerlere seyahat etmesine ragmen
besteleyecek zamani kendine ayirmustir. Bu donemin Wieniawksi’nin hayatinda bestecilik
bakimindan en verimli donem oldugu sdylenebilir. Bu donemde Adagio élégiauque 0p.5, Konser

Fantezisi Souvenir de Moscou op.6, Kaprigyo-Vals op.7, Grand duo Polonez, Sozsiiz Romans,
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Rondo élégant 0p.9 ve Rus Karnavali op.11 gibi énemli eserlerini bestelemistir. Wieniawski,
Rusya’da birinci keman kongertosu iizerine ¢aligmaya da baslamistir. Bu donemde besteledigi
birgok eser kayip olmus, sadece konser elestirileri ve albiimlerde yer alan ithaflar sayesinde

bilinmektedir”

“27 Ekim 1853’te tamamladig1 birinci keman kongertosunun (op.14) promiyerini Leipzig
Gewandhaus’ta yapmistir. Minderovic’e gore, donemin elestirmenleri tarafindan Wieniawski’nin
teknik anlamda bestecilik yoniiniin daha fazla gelistirmesi gerektigi diisiiniilse de, Sanat¢inin bu
eseri Avrupalt miizikseverler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Bu durum, sanatgmin
bundan sonraki yasantisinda kemanci-besteci olarak anilmasina yol agmistir. 1853 yilinda,
Bavyera’da bir¢cok konser vermistir. Bavyerali {inlii besteci ve miizik otoritesi Franz Lachner de
bu konserlerden birinde bulunmustur. Lachner’ e gore, bircok miizik elestirmeni simdiye kadar
miikemmel teknigin iistadi Paganini ile diger iist diizey keman virtiidzlerini karsilastirmaya
stipheyle yaklagmislardir. Buna ragmen Lachner; “ Wieniawski’nin soylu keman teknigi ve
‘seytani hareket’leri beni, muhtesem Paganini’ye esdeger olmasinin yan sira bazen Paganini’den

bile daha parlak oldugunu kabul etmeme zorlad1” yorumunda bulunmustur”

“Subat 1854’te Henryk ve Josef Wieniwaski Frankfurt’ta verdikleri birka¢ konserden sonra
Berlin’e gitmislerdir. Sehirdeki Henri Vieuxtemps’inda bulundugu onde gelen Avrupali
miizisyenlerin yarattii giiclii rekabet ortamina ragmen, bircok 6nemli konser salonunda 16
konser vermislerdir. Bu konserler, Wieniawski kardeslerin en iist seviyedeki sanatcilar olarak

inlinii kanitlamigtir”

“Nisan 1854°te Wieniawski kardesler Poznan’ a gitmislerdir. Grabkowski’ye gore, Poznan’ daki
bulunuslarinin miizigin otesinde bir boyutu vardir. Sehirde yasayan halk, Almanlastirma
politikasina maruz kalmaktadir, dolayisiyla Avrupa’da biyiikk basarilar kazanmis geng
miizisyenleri bilylik coskuyla karsilamiglardir. Performanslart sonrasinda halkin onlara olan
saygl ve begenisi konserleri vatansever gosterilere ¢evirmistir. Henryk Poznan’da gdsterilen bu
misafirperverlige karsi biiyiik siikran duymustur. Sanatgi tiim eserleri igerisinde, onemli bir yer
tutan L’Ecole Moderne op. 10 baslikli kaprislerini ve L.v. Beethoven’ 1in keman kongertosunun
1.boliim kadansini bu donemde bestelemistir. Poznan’dan ayrildiktan sonra, Almanya’daki 2.
Biiyiik konser turnesine ¢ikmis, Miinih ve Frankfurt’ta 122 konser vermistir. Béylece Avrupa’da
bu sehirlerde yaptigi konserler ile en iist diizey miizisyen sifatim1 almistir. Bu konserlerinde, L.v.
Beethoven Re major Keman Kongertosu, F. Mendelssohn Mi minér Keman Kongertosu,
Beethoven’in Kreutzer Keman-Piyano Sonati gibi keman literatiiriiniin birgok 6nemli eserini

repertuarina almistir”

“Aralik 1855°te Briiksel Konservatuvart Miidiirii Frangois Joseph Fétis’in davetiyle Belgika’da

bulunmuglar ve halkin yogun ilgisini ¢eken konserler vermislerdir. Bu siire zarfinda konser
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turnelerinde birtakim anlagsmazliklar yasayan Henryk ve Josef kardesler kariyerlerine ayri1 devam

etme kararini almiglardir”

“Henryk 1856 yilinin baginda Belgika ve Hollanda’nin Amsterdam, Hague, Utrecht gibi bir¢ok
sehrinde konser vermistir. Hague’de 21 yasindaki sanat¢inin ilk biyografisi miizikolog A.
Desfossez tarafindan yayinlanmistir. Defossez, Briiksel yerel gazetesi “L’Indépendance” daki
yazisinda, “ Paganini’ den bu yana, teknik ustalik ve ist diizey virtiiozite konusunda hicbir

keman sanatc¢is1 Wieniawski ile eglestirilemez” yorumunda bulunmustur”

“1857 yilinda Polonya’ya geri donmiis ve kardesi Josef esliginde bir ¢ok konser vermistir. 1858
yili Ekim ayinda Londra’ya seyahat ettiginde, Henry Wieniawski’'nin profesyonel ve kisisel
hayatinda yeni bir donem baglamistir. Unlii besteci ve orkestra sefi Louis Antoine Jullien’in
davetiyle, Kraliyet Lyceum Tiyatrosu’nun 20.yili dolayisiyla diizenlenen konser serilerine
katilmistir. Julien’in kurdugu miizik topluluguyla, Ingiliz, Isko¢ ve Irlanda sehirlerindeki
konserlerde ¢almigtir. Henryk Wieniawski Londra’nin oda miizigi gruplarina olaganiistii katkida
bulunmustur. 1857-1859 arasinda Londra’da kaldig:i siirecte Wieniawski konser repertuarina
bir¢ok eser eklemistir. Bu eserler igerisinde J. S. Bach’in BWV 1052 Re minér, G.B. Viotti’nin
no.22 kongertolari, Beethoven’n op.30 no.2 ve no.3 ve op.111 Do mindr sonatlari,
W.A.Mozart’in KV376 Fa major ve op.69 Sol major sonatlari, Beethoven’in Fa Major ve Sol
Major Romanslari da bulunmaktadir. Bu siire¢ igerisinde, Wieniawski arkadasi Anton
Rubinstein’ m tamigtirdigt Hampton ailesinin kizlar1 Isabellaya asik olmus ile 8 Agustos’da

Paris’te Isabellayla hayatini birlestirmistir”

“Wieniawski 1860 yilinda ailesiyle beraber 12 sene boyunca kalacagi Petersburg’a tasinmistir
(Pilatowicz, Polish Music Center). St. Petersburg’da iislendigi gorevlerden bazilar1 Bolsoy
Tiyatrosunda ki opera ve bale eserlerinde solo partileri ¢almak ve tiyatro okulunda keman
dersleri vermektir. Ayni zamanda Anton Rubinstein’in kurucusu oldugu Rus Miizikal
Topluluguyla da is birligi yapmis ve toplulugun etkinliklerinde yer almistir. Wieniawski
topluluga bagli olan bir kuartet grubu kurmus ve diizenli olarak oda miizigi konserleri yapmuistir.
Bu konserlerde Londra’da edindigi oda miizigi deneyimlerini, Petersburg miizikseverlerine

sunmugstur”

“Wieniawski’ nin hayatindaki en olgun eserlerini besteledigi donem, Petersburg’da caligtigt
donemdir. Burada, 6gretim amaciyla iki keman i¢in yedi minyatiir Etid-Kaprisler op.18’i
tamamlamustir. Besteci olarak, Paganini’ nin teknik yontemlerini romantik hayal giicii ve slav
izleriyle birlestirmigtir. Mazurka ve Polonezlerinde Polonya milliyetgiligi gorilmektedir
(Schwarz ve Chechlinska, 2014). Bu donemde Polonez ve keman repertuarinin vazgegilmez

eserlerinde biri olan 2 no’lu Op.22 kongetosunu bestelemistir”
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“1865 yilinda Ch. Gounod’un op.20 Faust Operasi’ndan tema iizerine besteledigi Fantaisie
brillante ve bes sene sonra besteledigi op.21 La Major Polonez eserleri popiiler olmustur. Bu
evrenin en 6nemli eseri, Op.22 Re Minér ikinci keman kongertosudur. {1k versiyonu 1862 yilinda

yazilan bu eserin, diizeltilmis son hali 1870 yilinda basilmigtir”

“Petersburg’daki yasami boyunca Wieniawski, miizisyenlerin salonlarinda diizenlenen yiiksek
sosyete toplantilarinda son derece aktif bir sanat¢i olmustur. Bu salonlar 19.yilizyil Rus miizik
yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. 1862 yilinda arkadasi Anton Rubinstein Rusya’daki
ilk Konservatuvar: kurmak icin ¢aligmalara baglamistir. Konservatuvarin yapisiyla ve ¢alisma
programlariyla bizzat yakindan ilgilenerek meslektasiyla is Dbirliginde bulunmustur.
Konservatuvarmn yonetim kurulunda bulunmus, keman ve oda miizigi derslerine girmis ve

gorevini 1867 yilina kadar stirdiirmiistiir”

“Wieniawski,1860-1872 yillar1 arasinda Petersburg’da 12 yil ¢alistiktan sonra daha fazla konser
yapabilmek amaciyla sehirden ayrilmistir. 1863 ve 1870 yillari arasinda Danimarka, Isvigre,
Norveg ve Finlandiya’ da bircok konser vermistir. Biikres, Istanbul, Kreuznach gibi Avrupa’nin

bir¢ok farkl sehrine turne yapmistir”

“1870 yilinda, on sene sonra Varsovaya dondigiinde verdigi ti¢ konser sonrasinda, yorumcular
Wieniawski’nin ¢alma stilindeki degisiklige vurgu yapmislardir. Varsoval elestirmen, besteci ve
piyanist Jan Kleczynski: “ Wieniawski’yi bundan on yil dnce dinleyenlere gére, onun su anki
yorumu tamamen yepyeni bir sanat¢iy1 agiga c¢ikartmakta. Eskiden firtinali bir okyanus dalgasi

gibi ¢alan sanatg1, bu giin ise bir gol kadar sakin ve berrak ¢aliyor” yorumunda bulunmustur”

1872 yilimin Agustos ayinda Wieniawski, piyanist Anton Rubinstein ile Amerika turnesine
cikmistir. Ulkede birgok konser vermisler ve Wieniawski® nin keman yorumu miizikseverler
tarafindan biiyiik begeniyle karsilasmistir. Ney York Herald ve Dwilight’s Journal of Music gibi
donemin 6nemli gazetelerinde Wieniawski’nin sanatin1 6ven bir¢ok yazi yazilmigtir. Bir senenin
sonunda miizikal ortakliklarin1 ayiran ikili kendi konser programlarina devam etmistir.
Wieniawski Kaliforniya, Meksika ve diger sechirlerde birgok konser vermis, Ozellikle
Kaliforniya’da igtenlikle karsilanmstir. Kaliforniyali seyircilerin bu tutumuna ithafen, Souvenir
de San Francisco baslikli, Amerikan sarki motiflerinin bulundugu bir eser bestelemistir.
Sanat¢inin Hague’de basilan biyografisinden sonra, yedi bolimlii bir biyografisi de bu esnada

basilmistir. Zamanindaki basin yayinlari sayesinde bilinen bu kitap ise kaybolmustur”

“Amerika turnesi esnasinda Wieniawski’nin repertuari bilyiik 6l¢iide genislemistir. J. S. Bach’in
Mi Major Sonati, L. v. Beethoven’in Op. 62 La Major Sonati, E. Grieg’in Birinci Sonati, J. S.
Bach’m Sol Minér Adagio ve Fiigli, H. W. Ernst’ in Macar Havalari, F. Schubert’in Rondo
Brillant ve Si bemol Major Triosu, H. Viuxtemps’in Reverie gibi eserler repertuarma bu

donemde eklenmistir”
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“1874 yilinin yazinda Wieniawski Londra’ya geri donmiis ve yogun konser programina devam
etmigtir. Kasim ayinda Wieniawski, ailesiyle beraber daimi olarak kalmayi diistindiikleri
Briiksel’e taginmaya karar vermistir. Amerika Turnesi esnasinda Briiksel Konservatuvari’nin
Miidiirii Frangois Auguste Geveart’in davetiyle, saglik durumu kétiiye giden tinlii kemanci Henri
Vieuxtemps’in keman smifin1 devralmustir. Petersburg’daki 6gretmenlik yillarinda edindigi
ogretim yontemlerini Briiksel Konservatuvarinda’da biiyiik 6lgiide kullanmistir. Ogrencilerini
siklikla halk o6niinde konser vermeye ve oda miizigi gruplarinda g¢almaya tesvik etmistir.
Wieniawski ¢ogunlukla yabanci 6grencilerden olugan keman sinifiyla 6zellikle ilgilenmistir.
Unlii Belgikali kemanci FEugéne Ysaye, Wieniawski'nin bu donemde yetistirdigi

ogrencilerindendir” (wieniawski.com, 2014).

“1877 yilinda Wieniawski saglik durumunun iyi olmamasina ragmen konser vermeye devam
etmigtir. Almanya, Hollanda, Fransa gibi Avrupa iilkelerine turne konserleri yapmugtir. 1878
yilinda, Berlin’de ikinci keman kongertosunu caldigi konser sirasinda sahnede rahatsizligi
nedeniyle diigmiis, sandalyeye oturup c¢almayir siirdiirmek istemesine ragmen devam
edememistir. Konseri izleyiciler arasinda bulunun kemanci Joseph Joachim esliksiz Bach

Chaconne galarak tamamlamistir” (Greene, 2007: 708).

“Saghk durumunun kotilye gitmesine ragmen Wieniawski, Polonya, Moskova, Ukrayna’ da
konserlerine devam etmistir. Helsinki’de bir konser performansi sonunda, elestirmen “ Diinki
unutulmaz aksamda c¢ok hasta olan Wieniawskiyi biiyiik bir seyirci kitlesi soluksuz dinledi.
Herkes nadir goriilen bir sessizlik ve saygi igerisindeydi. Belki de seyirciler ac1 ¢eken sanatgiyla
onun esiz miizigi arasindaki c¢eligkiyi diisiindiiklerinde akillarina gegici diinya ile sonsuzlugu

getirmislerdi” yorumunda bulunmustur” (wieniawski.com, 2014).

“Birkag giin sonra Wieniawski uzun bir yola ¢ikarak Saratov’a konser vermeye gitmis ardindan
Kiev’e gecmistir. Ciddi kalp rahatsizhigina ragmen dinlenmek yerine konserlerine devam
etmigtir. Kirim’da baslayacak bir konser turnesi i¢in hazirlanirken konser organizator tarafindan
dolandirilan sanat¢inin maddi durumu da oldukca kotiiye gitmistir. Basta Nicolai Rubinstein
olmak Tizere, arkadaslari Wieniawski icin Moskova ve Petersburg’da yardim konserleri

diizenlemis ve sanat¢iya maddi destek saglamislardir.”

“Sanatgr yagamimin son haftalarimi tinlii sanat patronesi Nadyezhda von Meck’in evinde
gegirmig, en iyi doktorlar tarafindan tedavi edilmesi saglanmistir. Henryk Wieniawski kirk
besinci yas giinliinden birka¢ ay once, 31 Mart 1880°de vefat etmistir. Wieniawski’nin 6limii
iizerine Moskova’ da téren yapilmis ve Varsova’da 40.000 kisinin katilimiyla yapilan cenaze

toreninde sanatg¢1 defnedilmigtir” (wieniawski.com, 2014).

“Oliimiinden sonra, eserleri cok daha genis kitlelerce seslendirilmis, konser ve keman egitimi

repertuarinda dnemli bir yer edinmis ve bu sayede siklikla basilmistir. 19. yiizy1l sonu 20. yiizy1l
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baslarinda Wieniawski’ nin eserlerinin farkli edisyonlarca basiminda ani bir artis goriilmiistiir.
Bu yeni edisyonlar seckin kemancilar Lichtenberg, Bachmann ve Wilhelm;j tarafindan yazilmis
ve igeriginde ¢ok sayida yeni basim, diizenleme ve ¢esitli uyarlamalar barindirmugtir. Bu durum
hem profesyonel hem de amatdr miizisyenler tarafindan Wieniawki’ nin miizigine gosterilen

ilgiyi kanitlamustir” (Jazdon, 2009: 21).

Sanatc¢inin anisini1 yagatmak amaciyla 1935 yilinda ilki yapilan ve 1952 den bu
yana 5 yil arayla Poznan’ da tekrarlanan Henryk Wieniawski Uluslararasi Keman

Yarismasi diizenlenmektedir (Schwarz ve Chechlinska, 2014).
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BOLUM Il

3. WIENIAWSKI’NIN KEMAN TEKNIiGi VE YORUMU

3.1. Wieniawski’ nin Kemani

Wieniawski’nin hayati boyunca ¢aldigi 1742 tarihli Guarnerius kemani 11
yasindayken Petersburg’da verdigi konser sonrasinda Imparator Nikolas tarafindan
kendisine 6diil olarak verilmistir (Greene, 1985: 707). Kariyeri boyunca iglerinde 4 tane
Stradivarius kemanmnin da bulundugu bir¢ok kemana sahip olmasina ragmen
performanslarinda Guarneri del Gesu (sekil 2) kemaniyla ¢calmayi tercih etmistir. Unlii
keman yapimcisinin nicelik bakimindan en iist seviyede olan bu kemani, 2 sene
Oncesinde yaptigi iinlii keman sanatcisi Ysaye’nin ¢aldigi kemani andirsa da, goriiniiste
kismi olarak daha biiyiik ve dayanikli bir yapist vardir. Keman adimi iinli virtiiozden

almis ve giinimiizde “Wieniawski” olarak bilinmektedir (Stradivarius Society, 2013).

Sekil 2 Giuseppe Guarneri del Gesu, Cremona (1742), “Wieniawski”

Kaynak: http://www.stradivarisociety.com/Wieniawskil742.php Erisim. 20.10.2014



http://www.stradivarisociety.com/Wieniawski1742.php
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3.2. Wieniawski’ nin Teknigi ve Yorumu

Wieniawski’nin keman c¢alim stilinde, profesyonel keman egitimine Paris
Konservatuvari’nda Joseph Lambert Massart’in siifinda baslamast dolayisiyla Fransiz
Keman Ekoliiniin etkileri goriilmektedir. Hocas1 Massart, keman egitimiyle alakali
bircok énemli 6gretinin bulundugu bu ekoliin énemli bir temsilcisidir. Unlii Avusturyali
keman virtiiozii Kreisler Wieniawski’nin teknigini, Fransiz ekoliiyle Slav yaradilisinin
bir birlesimi olarak tanimlamis, son derece yogun vibratosuyla elde ettigi tonunun hisli
kalitesine daha oncesinde hi¢ ulasilamamis oldugunu belirtmistir (Rodrigues, 2009: 20-
21).

Rodrigues (2009), arastirmasinda Petersburg Filarmoni Konser Salonu gibi,
oldukg¢a biiyiikk salonlarda diizenli olarak konser veren ilk kemancinin muhtemelen
Wieniawski oldugunu belirtmistir. Sanat¢t dolayisiyla kemanin sesini tiim salona
iletmek amaciyla daha yogun ses elde etmenin ve genis arse hareketleriyle ¢almanin
gerekliligini gormistiir. Yay tusunu ilerleten Wieniawski, daha sonra ‘Russian bow
grip’ adiyla literatiire eklenen yay teknigini gelistirmistir. Gelistirdigi sira dis1 bu yay
tutma tekniginde isaret parmagiyla arseyi daha derin ve siki bir sekilde kavramis, bilek
ve dirsek pozisyonununu yiikselterek, daha Oncesinde Fransiz-Belgika ve Alman
Ekollerinde bilinmeyen alisiilmamis bir ses elde etmeyi basarmistir. Asagidaki
resimlerde bu farkli yay tutus teknikleri 6rneklenmektedir. Sekil 3’ te goriildiigii iizere
‘Russian Bow Grip’ tekniginde isaret parmaginin konumu oldukca derindir ve tiim

parmaklar ve bilek saga dogru meyillidir.

Sekil 3 “Russian Bow Grip” yay tutus sekli
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=j fmrBKTFQY Erisim Tarihi: 20.10.2014

Sekil 4° te orneklenen Franco-Belgian tarzi yay tutus seklinde ise parmaklar
birbirinden daha ayrik bir konumdadir. Isaret parmaginin yay cubugundaki konumu ise,
parmagin 1. ve 2. bogumu arasindadir ve ‘Russian bow grip’ teknigindeki derinlikte
degildir. Bilegin ve parmaklarin konumu ise yine saga meyilli olup, bu meyil daha az

orandadir ve russian bow grip’e nazaran parmaklar daha diizdiir.

Sekil 4 ""Franco-Belgian” yay tutus sekli

Kaynak:http://www.reddit.com/r/violinist/comments/160tva/week_threes beginners_po
st bow_hold/ Erisim Tarihi: 20.10.2014

Wieniawski, 6zellikle yayin iist kismina odaklanarak ton iiretimine son derece
onem vermistir. Yaym st kisminin yaymn alt kismina oranla daha hafif olmasi
dolayisiyla bu kisimda giiclii ses elde etmek daha zordur. Bu 6zgilin yay teknigiyle;
yayin daha agir olan topuk kisminda yogun ve giiclii ton elde etmek daha kolay iken,
Wieniawski’ nin yaym tiimiinden istifade etmeyi isteyip, yayn iist yarisinda da kuvvetli
bir ton elde etmeyi amagladigi goriilmektedir. Bu teknik sayesinde Wieniawski keman

performansinin ¢itasini oldukca yiiksege tasimistir.

“Kreutzer, Rode, Spohr ve Joachim gibi bazi biiyiik ustalar bilek kullanimini
savunurken (...) staccatoyu en basarli bi¢imde gerceklestirmesiyle iinlii Wieniawski ise
bilegini gii¢lii ve esnek olmayan bir konumda tutup hareketini tiim kol ile uygulamistir.
Wieniawski bu sayede staccatoyu hem parlak hem de ¢ok hizli ¢alabilmistir” (Goren,
2006: 199-200).

Petersburg Konservatuvart’ nda 12 yil boyunca ders veren Wieniawski, Rus

Keman Okulu’nun kurucusu olarak kabul edilmistir. Daha sonra konservatuvardaki


http://www.youtube.com/watch?v=j_fmrBKTFgY
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gorevini devralan iinlii keman egitimcisi Auer’ de bu gelenege bir¢ok katki saglamistir (

Rodrigues, 2009: 21).

Hayat1 boyunca kendisine dahi kemanci goziiyle bakilan sanatci, 6zgiin bir kisilik
olmasmin yani sira yogun bir anlatim giiciine ve kendine has bir teknige sahiptir.
Tekniklerinin etkisi giintimiizde Rus ekoliine mensup birgok keman sanatgisinin galis

stillerinde hala goriilebilmektedir.

2011 yilh Ekim ayinda Poznan’da diizenlenen 14. Uluslar arast Henryk
Wieniawski Keman Yarigmasi jiiri iiyelerinden iinlii virtiioz Pavel Vernikov, yarigsma

biilteninde Wieniawski’ nin miizigi izerine verdigi demecte su yorumda bulunmustur:

“Ozet olarak, onun eserlerinin olaganiistii teknikleri ve karisik pasajlart aslinda duyulan sira dis
ask, tutkulu bir kalp ve ulusuna duydugu muazzam Oviingtiir. Besteledigi eserlerdeki pasajlar
sadece akrobatik zorluklardan ibaret degil, ¢ok az miizisyenin sanatiyla boyle hikayeler
anlatabildigini gordiim. Miizigin operatik ve sira dis1 saflikta oldugunu bile sdyleyebilirim.
Polonya’nin tarih boyunca yiizlesmek zorunda oldugu birgok zorluga ragmen, Wieniawski’ nin
miiziginde ki zafer ruhunu hissedebiliyorum. Diger bir taraftan, miiziginde hiizlin, ge¢cmise
duyulan 6zlem ve smirsiz bir sefkat var. Bunlarla beraber miizigi hem de birgok teknik sorunu
ortaya ¢ikaran bas dondiiriicii pasajlari iceriyor. Bundan dolayi, teknik zorluklarin labirentinde
miizigin ger¢ek ruhunu iletebilmek daha da zor. Wieniawski’nin besteleri, biz egitimcilerin

sandigindan ¢ok daha derin bir anlayisi icermekte” (Wieniawski Competition Journal, 2011).
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BOLUM IV

4. WIENIAWSKDI'NIN L’ECOLE MODERNE METODUNDAKI 9 KAPRISIN
INCELENMESI

Henryk Wieniawki’nin son derece énemli ve egitici yoniiyle de faydali olan L’ecole moderne
Opus.10 kaprisleri 1853 yilinda, sekiz kapris olarak diigiiniilerek, 19. yiizyilin iinlii Alman
kemancis1 Ferdinand David’e ithafen bestelenmistir. Bu esere, Wieniawski’nin Viyana turnesi
sirasinda Avusturya temast iizerine besteledigi varyasyonlari tamamlamasiyla Les Arpéges son

kapris olarak eklenmis ve eser dokuz kapris olarak 1854 yilinda basilmistir (Kozak, 2011: 10).

L’ecole Moderne’deki dokuz kaprisin her birinin tanimlayict bir bagligi vardir ve konser
icracilifi amaciyla bestelenmesinin yani sira ileri diizey keman tekniklerinin gelisimini de
kapsamaktadir. Bu teknikler en iist diizey teknik zorluklar1 icermekte, 19. Yiizyil Fransiz keman
etlidlerinin metodik yapisiyla, Niccolo Paganini’nin kaprislerinde bulunan virtiiézik karakteri
birlestirmektedir. Kaprislerin her birinin monotematik ve tekrarlayici dogasi, Wieniawski nin
gengliginde Paris Konservatuvarindayken ve tiim kariyeri boyunca c¢alistigi Kreutzer etiidlerine

benzemektedir (a.g.e., s.10).

Bu Kaprisler Alman besteci ve miizik 6gretmeni Richard Hofmann’in (1844-
1918) Universal-Edition Aktiengesellschaft Viyana-Leipzig 1911 tarihli Edisyonundan

incelenmistir.

4.1. Kapris No:1 Le Sautillé

4.1.1. Kapris No:1 Le Sautillé’'nin Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden incelenmesi

L’école Moderne’ deki 1 no’lu Kapris Le Sautillé sag elde ricochet ve sautillé
teknikleri, sol elde ise tel degistirme ve pozisyon degistirme tekniklerinden
olusmaktadir. Bu ileri diizey yay teknikleri kemancinin hiinerini gostermesi agisindan
son derece onemlidir. Ozellikle ricochet galinan seslerin her biri net olarak yutulmadan
seslendirilmeli, kaprisin temposunun aksamadan devam etmesine dikkat edilmelidir.
Ricochtet ve sautillé teknikleri tek tel iizerinde uygulandiginda daha kolay, farkli teller

izerinde uygulandiginda daha zor oldugu bilinmektedir.

“Sautillé, yayh calgilarda, yayin orta boliimiinii teller {izerinde her nota icin bir kez sigratarak
(sektirerek) uygulanan icra teknigi” seklinde tamimlanmustir (Sézer, 2005: 608). Galamian’a gore

bu yay tekniginin spiccato’dan farki, yay: her notadan sonra tele koyma ve kaldirma gereksinimi
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olmayisidir. Yay1 ziplatma gorevi 6zellikle gubugun esnekligine birakilir. Bu yay hareketi en iyi
sekilde yaym orta kisimlarinda ¢alindiginda gergeklesir. Sautillé yay teknigini calismak igin,
once ortada kii¢iik ve hizli détaché ile baslanmali ve yaym ¢ubuk kismi dik olarak ¢evrilerek tiim
killarin telle temas etmesi amaclanmalidir. Onkol, spiccato’da oldugundan hafifce ice doniik
olmali ve elin denge noktasi tiimiiyle isaret parmaginda olmalidir. Yay: tutan orta ve yiiziik
parmaklar1 oldukga hafif ve belli belirsiz bir sekilde yaya degmelidir. Spiccato ¢alarken yayin
dengesini saglamakta ¢ok etkin olan ser¢ce parmaginin, sautillé hareketinde higbir islevi yoktur

(Galamian, 1962: 77).

Sautillé ¢alabilmek i¢in, yaymn ortasindan herhangi bir ¢aba sarf etmeden hizli
spiccato ¢alar sekilde bir yaklasim izlenilmesi ve yayin rahatga sigrayabilmesi i¢in
ogrencinin bilek ve sag el parmaklari rahat birakmasi gerektiginden bahsedilmistir

(a.g.e., s.78).

Flesch’e gore, dogru sautilé ya da ricochet iiretmede, hizin yayin dogal bir
sekilde ziplamasina izin verecek olgiide olmasma dikkat edilmelidir. iki ayri yay
tekniginde de, yay etken rolii oynayarak, kemancinin sag eli daha pasif olarak yayin
ozgiirce ziplayabilmesine izin verir (Flesch, 2000: 54). Yang (2006: 26), o déonemdeki
keman yaymin 19.ylizyilin sonunda kullanilan yaym esnekligine sahip olmadigini,
dolayistyla sautillé yay tekniginin Kreutzer, Rode ve Gavinies gibi donemin geleneksel
Fransiz keman ustalar1 tarafindan kullanilmadigin1 ve ihmal edildigini belirtmistir.
Kreutzer’in 68rencisi ve Wieniawski’nin hocasi olan Masssart,”L ‘art de Travailler les
Etudes de Kreutzer” isimli Kreutzer etiitleri diizenledigi ¢alismasinda, sautillé teknigini de
metoda eklemistir. Bu teknik ayni1 zamanda Dont’ un 24 Etiit ve Kaprislerinde, Paganini’nin

24 Kaprisinde ve standart keman repertuarinin bir¢ok eserinde de goriilmektedir.

Ricochet teknigi ise Fransizcada tasi sigratmak anlaminda kullanilmakta olup,
onemli bir yay sigratma teknigidir (Cuhadar, 2009: 128). “Ricochet yay citasinin dogal
sigrayisinin irettigi bir harekettir. Karakter kisa, kesik (baglantisiz) ve kuru olmakla

beraber, telli ve mizraph enstriimanlarin tinisin1 andirmaktadir” (Ulucan, 2005: 44).

Galamian (1928: 81), bu teknigin tamamen yay ¢ubugunun dogal bir sekilde
ziplamasina dayandigini belirtmistir. Tek bir yay ¢ekis ya da itiste ¢alinan birka¢ nota,
yayin tele diislisiindeki giigle ziplatilarak dogal bir sekilde ziplatilarak duyurulurlar. Bu

durumdan, bu yay hareketini verimli bir bi¢imde yapabilmek i¢in, yay1 tutan sag elin
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tamamen serbest bir konumda olmasi gerektigi ve yaym kendi agirligiyla ziplamasi

gerektigi sonucuna varilmaktadir.

1 no’lu kapris kullanilan ricochet yay teknigi bakimindan Niccolo Paganini’nin
1 no’lu kaprisiyle benzerlik gostermektedir (Sekil 5). Wieniawski L’école Moderne 1
no’ lu kapris 3 bagl ricochet teknigini (Sekil 8), Paganini’ nin 1 no’ lu kaprisi ise 4
bagl ricochet teknigini igermektedir (Sekil 5). Ay sekilde Jacob Dont’un 4 no’lu
kaprisinde de ricochet yay teknigi bulunmaktadir (Sekil 6).

Sekil 5 Niccolo Paganini Solo Keman i¢cin 24 Kapris, Kapris No:1, Olgii: 1-2

LB g At ok o
_ . _'11‘ ".: "~ I ; r r{ r
i/ == =

Sekil 6 Dont Op.35, Kapris No: 4, Olgii: 27-28

Bu kaprisin ilk Olgiisiinde tiim etiit boyunca kullanilan ricochet ve sautille
teknikleri 6zet olarak goriilebilmektedir (Sekil 7). Kaprisin ilk olglisiinden de
anlagilacag1 lizere 1. ve 3. vuruslarda ricochet, 2. ve 4. vuruslarda sautillé teknigi
kullanilmustir (Sekil 7, Sekil 8 ve Sekil 9). Bu durum 22. ve 23. 6l¢ii disinda kaprisin
timiinde gozlemlenmektedir. 22. ve 23. olgiilerin tiim vuruslarinda sadece ricochet

teknigi uygulanmakta, sautillé teknigi bulunmamaktadir (Sekil 10).

Presto.
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Sekil 7 Wieniawski Kapris No: 1 Le Sautillé, Olcii: 1
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Sekil 10 Kapris No: 1, Le Sautillé, 6lcii: 22-23

Le sautillé, genellikle sag el tekniklerini ¢alistirmay1 hedeflemekte, dolayisiyla
sol elde zorlayic1 pozisyon degisiklikleri bulunmamaktadir. Etiit’iin sol el pozisyonu
bakimindan 1. ve 3. Pozisyon arasinda seyretmektedir. Sol el pozisyonu genellikle 1.ve
3. konumlar arasinda kalic1 ve gegisli 6zellikler gostermektedir. Etiidiin 2. pozisyonu
iceren tek boliimii 20. dl¢iiniin 3.vurusunda gecmektedir. Etiidii calisma esnasinda, sag
el tekniklerine odaklanabilmek igin, 6nce sol elin entonasyonu kavrayabilecegi sekilde
yavas ve detaché (bagsiz) yayla caligmak faydali olacaktir. Ses temizligi saglandiktan
sonra, ikincil adim olarak etiit orijinal baglariyla yine detaché olarak c¢alisilmalidir. Bu
caligmalar yapildiktan sonra etiit, amaglanan ve kendi yay hareketleri olan sautillé ve

ricochet uygulanarak calisilmasi daha uygundur.
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4.1.2. Le Sautill¢' nin Bi¢imsel Yonden incelenmesi

Tablo 1 Kapris No. 1 Le Sautillé' nin Bigimsel Yapis1

Kaprisin Toplam Olcii Sayist 27 olcii

Kaprisin Temposu Presto
Kaprisin Tonu Do Minér
Kaprisin Bi¢cimsel Yapisi Serbest Ciimlelerden Olusmaktadir

1 no’ lu kapris serbest bir fomda bestelenmistir. Bu kapriste metottaki diger
kaprislerden farkli olarak, basindan sonuna belirlenmis bolmeler goriilmemektedir.

Kaprisin her bir ciimlesi melodik ve armonik olarak birbirinden farkli islev gormektedir.

4.2. Kapris No.2 La Vélocité

4.2.1. Kapris No:2 La Vélocité’nin Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi

Velocemente (ita.). Atik, c¢evik, hizli (genellikle orkestra yapitlarinin
yorumunda) seklinde tanimlanmistir ( Sézer, 2005: 733). No:2 La Vélocité, bashgmdan
da anlagilacag tizere, sol el teknikleri bakimindan hizli bir bicimde pozisyon degistirme
teknigini gerektirmektedir. Sag el teknikleri bakimindan ise, uzun yay baglariyla ¢alma

ve yay1 bolimleme gibi teknik 6zellikleri icermektedir (Sekil 11).

Sekil 11 Kapris No: 2, La Vélocité , Olgii:1-3

Kapris yay1 bolimleme agisindan tek legato yay baginda calinmasi gereken
onaltilik notalardan olugmaktadir, dolayisiyla yayin tiimiinii kullanmak gereklidir. Uzun

yayda calinan onaltiblk notalarda bir¢cok tel gegisi ve pozisyon degisiklikleri
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bulunmaktadir. Tel gegislerinin pliriizsiiz bir bigimde, siiratli ve zamaninda yapilmasi
sag el ve kol hareketiyle saglanmalidir. Galamian (1962: 66), legato yay degisimlerinde
sag ve sol elin koordinasyonu son derece onemlidir ve ortaya ¢ikan kusurlar bu
koordinasyonun yeterince iyi olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu kapriste de oldugu
gibi tel degisimli hizli pasajlarin yarattigi koordinasyon problemini diizeltmek ig¢in
etlitte yer alan yay degisimlerinin 6rnek alinarak sol elde notalar calinmadan g¢aligilmasi

Onerilmistir.

Etiit, sag ve sol el teknikleri bakimindan bir¢ok ileri diizey ogretici keman
etiitiiyle benzerlik gostermektedir. Sol elde konum degistirme ve tril igermesi, sag elde
icerdigi tel degisimleri yoniinden J.Dont’ un 22 no’ lu kaprisine benzerdir (Sekil 12).
Dolayisiyla ses temizligini saglamak son derece dnemlidir. Tel degisimli legato yay
baglar1 bakimindan ise Kreutzer 15 no’lu etiit ve Rode 24 no’lu etiitle benzerlik
gostermektedir (Sekil 13 ve Sekil 14).

Allegro }brillante

Sekil 12 J.Dont, Op.35, Etiid ve Kaprisler, No.22, Olgii:1-2

R0 Moderato. (Tranguillo,)

V//—j
u B
r

Sekil 13 R.Kreutzer, Keman i¢in Etiid ve Kaprisler, No: 14, Ol¢ii:1-2

I Lk ST

Sekil 14 P.Rode, Keman i¢in 24 Kapris, No.24, Olgcii: 10-11
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4.2.2. Kapris No:2 La Vélocité’nin Bicimsel Yonden incelenmesi

La Vélocité¢ bicimsel yonden incelendiginde ABA seklinde bir form yapisi
ortaya ¢ikmakta, dolayisiyla Ug Bolmeli Sarki Formunda yazildig1 gériilmektedir.

Bu form tiirii gogunlukla birinci ve {iglincli bdlmeleri birbirinin ayn1 ya da benzeri olan {i¢ ddnem
iic bolmeli sarki bicemi geklindedir. Birinci bdlme, tam, yarim, dominant tonunda tam;
mindrlerde ilgili major ya da mindr dominant tonunda tam kalis yapar. ikinci bdlme ¢ogu zaman
ana tondan baska bir tonda olur (kimi zaman ana tondan ¢ok uzaklasilir) ve {igiincii bélmeye
daha iyi baglanabilmesi ve ana tona doniisii saglayabilmesi i¢in, ¢ogu zaman dominant kararlidir

(Cangal, 2010: 47-48).

Tablo 2 Kapris No:2 La Vélocité’ nin Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olcii Sayisi 46 olgii

Kaprisin Temposu Allegro Vivace
Kaprisin Tonu Si Major
Kaprisin Bicimsel Yapisi Al B A7

ABA formunda olan 1 no’lu etiit yapisal olarak bir ¢ok ciimle ve bu climleleri
olusturan motiflerden olusmaktadir. Bu motifler climleler i¢ginde tekrar edilmektedir. A

bolmesi birbirini tekrar eden a+b-+a+b seklinde dort ciimleden olusmaktadir (Sekil 15).
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Sekil 15 A Bolmesi, Kapris No: 2, La Vélocité

[k ciimle (a) iki kistmli olup ikiser olmak iizere dort dlgiiden olusmakta ve Si
major tonda Tonik (I.derece) fonksiyonu tagimaktadir. Ciimlenin ilk kismi Sekil 16°da
gosterilen motif ile baslar ve motifin degiserek farkli oktavlardaki tekrarindan meydana
gelir. Birinci ctimlenin ikinci kismi ise Sekil 17° de gosterilen motif ile baslamaktadir
ve degiserek farkli oktavlardaki tekrarindan olusur. A bolmesinin ikinci ciimlesi olan
(b) ciimlesi ise ¢ikici ve inici 6zellik gosteren iki farkli motiften meydana gelmistir

(Sekil18 ve Sekil 19).
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Sekil 19 IV. Motif (Inici), Kapris No: 2, La Vélocité

Bu cilimle paralel ton olan Si minoriin, ilgili majorii olan Re Major tonun
dominantinda seyretmektedir fakat Re majore ¢6ziilme olmaz ve Si major tonda (a)
climlesinin ikinci tekrar1 gelir. Si majorde tekrar eden (a) ciimlesinden sonra, tekrar
eden (b) ciimlesi gelir. Ikincil (b) ciimlesi yine Re majoriin dominant fonksiyonda

seyreder ve bu sefer Re majore ¢oziiliip, B bolmesini baslatir.

B bolmesi c+d olmak {izere iki yeni climleden olusmaktadir. Bu bolme Re major
tonda baslar ve bir ¢ok farkli tona modiilasyon icerir B bdlmesinin birinci ciimlesi
(¢)’nin motif yapisi, A bolmesinin birinci ciimlesi (a) kisminda kullanilan motife
benzemektedir ve yine motif degiserek farkli oktavlarda tekrarlanmaktadir (Sekil 20 ve
Sekil 21). A bdlmesinin ikinci climlesi (d) ise ¢ikici ve inici arpejlerden meydana
gelmistir (Sekil 22).
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Sekil 22 B Bolmesi (d), Kapris No: 2, La Vélocité

B bolmesi (d) ciimlesi 17.6l¢iide Re major tonunda baslar ve Si bemol Major,
La Min6r ve Re minér tonlarina yonelmeler igerir. B bolmesi bitiminde kaprisin tonu

olan Si majore yonelerek A bolmesinin tekrarinin agilisini yapar (Sekil 23).
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Sekil 23 B Bolmesi, Kapris No: 2, La Vélocité

Uciincii bolme olan A bdlmesi 27. Slgiiden baslar, ilk A bolmesine benzer
baslangi¢c yapar fakat bu kez donanimda Si Mindre isaretler bulunmaktadir. Buna
ragmen Olcii igerisindeki degistirici isaretler dolayisiyla ton yine Si Majordiir. Ikinci A
bolmesi, ilk A bdlmesindeki (a)’nin ilk kisminin tekrariyla baglar. Farkli tonlarda
(a)’nin ¢ tekrardan sonra, beklenilen (b) climlesinin tekrari yerine yeni bir climle olan
¢ikici ve inici arpejler igeren (e) climlesi gelir. Bu yeni (e) ciimlesinin basladigi 6lglide
donanim yine Si Major olarak degisir ve (€) climlesinden sonra (a) climlesinin

tekrariyla etiit Si Major tonda son bulur (Sekil 24).
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Sekil 24 A Bolmesi, Kapris No: 2, La Vélocité

4.3. Kapris No: 3 L’étude

4.3.1 Kapris No: 3 L’étude’nin Sag ve Sol El Teknikleri Yéniinden Incelenmesi

Bu etiit birbirinden farkli sag ve sol el tekniklerini igeren, iki ayri kismin
tekrarlarindan olusan 4 bolmeden meydana gelmektedir. Birinci kisim legato yay
kullanarak ¢ift ses ¢alma (Sekil 25), ikinci kisim ise tiz pozisyonlarda pozisyon
degistirerek tel degistirme (Sekil 26) tekniklerini igermektedir. L’etude’ nin ilk
bolmesinde ¢ift ses caliminda ses temizligini gerektiren uygun sol el teknigini, ikinci
bolmesinde ise bilek ve dirsek kullanimiyla saglanan sag el tel degistirme teknigini

uygulamak amaclanmistir.

Moderato.

-4
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T

b
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Sekil 26 Tel degistirme, Kapris No: 3, L’étude, Olgii: 1
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Wieniaski’nin bu iki kisimli etiitleri Paris Konservatuvarinda dgrenciyken galistigi Kreutzer,
Ernst ve Beriot’un etiitlerine dikkat cekici bir sekilde benzerlik gostermektedir. Bu kapriste
Wieniawski’nin bu bestecilerin etiitlerinde bulunan teknik zorluklarina, ¢ift ses ve hizli tel
degisimlerinin zorluklarmi ekleyerek dokusal olarak yogun bir bicimde isledigi goriilmiistiir.
Kozak, 3. Kaprisin Kreutzer ve Ernst etiitlere olan benzerligini ¢alismasinda drneklemistir (Sekil

27 ve Sekil 28) (Kozak, 2011: 31-32).

b) Kreutzer, Etude no. 34. measure 1
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Sekil 27 Kreutzer Etiit, No: 34, Olcii: 1 (Kozak, 2011: 32)

Sekil 28 Ernst Etiit, No: 3, Olcii: 1(Kozak, 2011: 32)

Ayni sekilde bu kapris, yaygin olarak tglii aralikli ¢ift seslerin kullanimi ve 8
bagli legato yayiyla ¢alimi agisindan J.Dont Op.35 14 no’lu kaprisle de benzerlik
gostermektedir. (Sekil 29).

Allegretto commodo A
2

e

Sekil 29 J.Dont Op.35 No.14, Olgii:1-2

Bu kaprisin ilk kismi sol el teknigi bakimindan incelendiginde c¢ift ses
temizligini saglamanin son derece 6nemli oldugu ve dogru entonasyonu saglamaya
dikkat ederek melodinin akic1 bir bigimde duyurulmasi gerektigi gériilmektedir. 3 no’ lu
kapris, L’ecole Moderne metodundaki tiimiinde ¢ift ses uygulanan tek etiit olma
0zelligini de tagimaktadir. 6 nolu kapris Prélude ve 8 nolu kapris Le Chant du Bivouac’
ta da cift sesler bulunmakta olsa bile yogunlukla akorlardan olusmakta ve 7 no’lu

kaprisin A bolmesinde kismi olarak ¢ift sesler bulunmaktadir.
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Giliniimiizde keman ¢alma teknikleri arasinda 6nemli bir yontem olarak kabul
edilen ¢ift ses ¢alma teknigi, keman literatiiriindeki eserlerde siklikla yer almaktadir.
18. yiizyilda ¢ok fazla kullanilmamis, 19.yiizyilin basindan bu yana genel bir kabul

gormustiir.

Ornek olarak, 19 yiizyilin 6nemli keman virtiioz ve egitimcilerinden Spohr, ¢ift ses calma
teknigini kemancinin baglica kaynaklarindan biri olarak gbérmiis, dogru entonasyonu saglamanin
Onemine, ses degisimlerindeki ustaliga, parmaklarin serbestligine ve telde basili konumda tutma
hakimiyetine, yay boliimlemesine ve dinamik ne olursa olsun her iki tele de esit yay basinci
verilmesinin dnemini vurgulamistir. Genel anlamda 18.yiizy1l sonlar1 ve 19.yiizyil baslar
disiiniildiigiinde, keman metodlarinda da ¢ift ses c¢alimimi &gretme amacgli, metinsel
aciklamalarin eksikligi gézlemlenmektedir. Bir¢ok keman egitimcisi, ¢ift ses teknigini saglikli
bir bicimde elde edebilmek i¢in farkli tavsiyelerde bulunmuslardir. 18.yiizyilin 6nemli besteci ve
kemancisi Fransiz L’ Abbé le fils “Principes du Violon” adli kitabinda, ¢ift sesleri miikkemmel bir
sekilde seslendirebilmek isteyen birisin ii¢ temel unsuru izlemesi gerektiginden bahsetmistir.
L’Abbé le fils’e gore, ilk olarak sol eldeki iki parmaginda tele esit bir sekilde basmasi ve yayin
iki tele de esit agirlik vermesi gerekmektedir. Ikinci olarak, yay1 diimdiiz bir sekilde kullanmak
ve bu sayede iki telde de elde edilen titresimin esit olmas1 saglanmalidir. Ugiincii 6zellik olarak
ise sadece, détaché gibi ayr1 yay tekniklerini belli eden, climle ya da figiir aralarinda yayi
kaldirmak gerekmektedir. (Stowell, 1985: 144).

L’Abbé le fils’s tonal esitligi saglamak i¢in ¢ift ses ¢aliminda yayin iki tele de
esit baskiyr uygulamasi gerektigini savunsa da, arkasindan gelen takipgileri bu iki tele
de esit baski konseptini desteklememislerdir Ornegin Campagnoli, calicinin yayi
kullanirken iki tel arasinda {ist notaya daha fazla 6nem vermesi gerektigin bdylece yayin

agirliginin Ust telde olmasinin, alt telde olmasindan daha iyi olabilecegini savunmustur.

Baillot’a gore, ¢ift ses calimi i¢in en iyi hazirlik caligmasi, tiim araliklar1 kisa
duraklar verip, ayr1 ayr1 detase yayiyla ¢almak ve hangi sesin temiz olup olmadigini
kontrol etmektir. Daha sonra ise, bos tellerin kullanimiyla ¢ift sesler tinlatilmalidir

(Stowell, 1985: 144-145).

Galamian’a gore ise (1962: 27), cift ses ¢aliminda sol el bakimindan en
kaciilmasi gerekilen problem, basili konumda olan iki parmagin tele asir1 basing
uygulamasidir. Iki parmak tele ¢ok siki bir bicimde bastiginda, gereksiz bir gerginlik

olacagi, bunun basgparmak ve tiim ele yayilacagindan bahsetmistir.
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Kapris sag el teknigi bakimindan incelendiginde ise, tel degistirme tekniginin
uygulandigr goriilmektedir. Etiidiin B boélmelerinde 3 baglh yay ile tel atlamali
arpejlerden olusan pasajlar bulunmaktadir. Kaprisin bu bolmesi tel degistirme teknigi

bakimindan, Rovelli 1 no’ lu kaprisle benzerlik gostermektedir (Sekil 30 ve Sekil 31).
)4
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Sekil 30 Kapris No:3, L’étude, olcii: 66
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Sekil 31 P.Rovelli, Keman i¢in 12 Kapris, No: 1, 6l¢ii:51-52

Tel atlamali hizli pasajlar olduk¢a tiz konumlarda gectigi icin etiidiin bu
boliimiinde de ses temizligini saglamak igin dnceden sesler ayr1 yayla caligilarak sol elin
konumlar1 iyice kavramasi saglanmalidir. Ayrica, farkli tellerde uygulanacak olan
saglikli legato hareketini saglamak icin, oncelikle notalarin goz ardi edilip notalarin
bulundugu bos telde yay hareketi ¢alisiimalidir. Boylece odak noktasinin sadece sag el

olmasiyla, yay hareketini elde etmek kolaylasacaktir.

4.3.2. Kapris No:3 L’étude’nin Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 3 Kapris No:3 L ’étude’nin Bigimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olgii Sayist 136 ol¢ii

Kaprisin Temposu Moderato

Kaprisin Tonu Re Major

Kaprisin Bicimsel Yapisi Al B* A B
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L’étude ABAB formunda bestelenmistir. Kaprisin A bdlmesini yapisal agidan
(@)+(b) seklinde kendini tekrarlayan iki cimleye ayirmak miimkiindiir. Birbirine paralel
olarak tekrarlayan (a) ve (b) ctimleleri 8+8 Gl¢ii olmak tizere 16 6l¢iiden olusmaktadir,
dolayisiyla bu ciimlelerin simetrik bir yapida oldugu goriilmektedir (Sekil 32 ve Sekil
33). Ik ciimle iki motiften meydana gelmektedir. Motifler asagida goriildiigii sekildedir
(Sekil 34 ve Sekil 35). A bolmesindeki (a) ve (b) climlelerinin kaprisin devamindaki 2.
tekrarlar1 da ilk gelisiyle birebir aymdir. Ozellikle a motifi basta olmak iizere a ve b
motiflerinin  yogunlukla farkli tonlarda ¢esitlemeli tekrarlar1 kapris boyunca

goriilebilmektedir.

Moderato. 04’3\
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Sekil 33 b ciimlesi, Kapris No:3, L ’étude
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Moderato.

Sekil 34 I. motif ve tekrari, Kapris No:3, L’étude, olgii: 1-2
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Sekil 35 11. motif, Kapris No:3, L’étude, ol¢ii: 3-4

B bolmesine gegilmeden once (@) ciimlesi son bir tekrar yapar. Fakat burada
farkli olarak a ciimlesinden sonra (b) climlesinin tekrar1 gelmemektedir. Kromatik
pasajlar ve cesitli arpejlerle yeni bir unsur ortaya ¢ikmaktadir. Oldukga gosterisli ve tiz
olan bu pasajlar dominant fonksiyonunda son bulmakta ve yeni bir bolme olan B
bolmesi baslamaktadir (Sekil 36).

—
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Sekil 36 B bolmesine baglayan son (a) ciimlesi, , Kapris No:3, L étude
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3 no’ lu kaprisin B bdlmesi, A bdlmesinden tamamiyla farkli bir karaktere
sahiptir. Tiim bolme boyunca tekrarlanan tek bir motiften meydana gelmektedir (Sekil
37). Bu motif ise tel atlamali arpejlerden olusmaktadir. Bélmenin tonu Re Majordiir.
Bolmenin son ii¢ Ol¢iisiine kadar onaltilik bu ritmik yap1 devam etmektedir. Son ii¢
olgtide arpejlerin ritmi otuz ikilige doniisiir ve B bolmesi kapanir (Sekil 38). Bu bolme
hizli bir sekilde ¢alindiginda, en ince tel olan mi telinde calinan arpej sesinin daha

belirgin duyurulmasiyla, melodik bir hat ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 39).
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Sekil 38 B Bolmesi Kapanis, Kapris No:3, L ’étude, ol¢ii: 70-73
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Sekil 39 B bolmesindeki melodik hat, Kapris No:3, L étude, dl¢ii: 54-61

Etiidin B bdlmesinden sonra, A’ ya hazirhik kismi baglar. Bu kisim sadece a
ciimlesinden ve bu ciimlenin gelisiminden olusur, (b) ciimlesi yer almaz. Ton birinci A
bolmesinden farkli olarak ~ Sol Major’diir ve yine A bolmesinden farkli olarak koprii
islevi bulunan iki 6l¢iiliikk bir pasaj vardir ve bu pasaj ile 87. dl¢lide etiidiin esas tonu
olan Re Major’e doniiliir. Dolayisiyla bu kisa A’y1 gergek A bdlmesine bir 6n hazirlik
olarak yorumlamak miimkiindiir. (Sekil 40). Kapris A ve B bolmelerinin benzer

tekrarlariyla son bulur.




39

A'ya haerllk 2 1 et

1

4
L 1
]
‘\3737_3_/ ﬂ 8 ERrwr 1 =
@ la posilio 2 ; 0

4 it
KOPITL.eiiiiiiiiiiici s « 4 posttio
— — e A Tempo 1.
g% e g T P y 870 L
N ¢ S 7 7 Y S S N O e | Fe Y- —
_‘lt r-n_-----

Sekil 40 A Bolmesine hazirhik, Kapris No:3, L étude

4.4. Kapris No:4 Le Staccato

4.4.1. Kapris No:4 Le Staccato’nun Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden incelenmesi
Bu kapris sag ve sol teknikleri bakimindan incelendiginde, sag elde iterek ve

cekerek bagl staccato teknigi (Sekil 41 ve Sekil 42), sol elde ise ¢ift ses, ¢ift sesli tril,

arpej teknigi (Sekil 43), flajole teknigi (Sekil 44) ve akor ¢alma tekniklerini igerdigi

gozlemlenmektedir.

Sekil 41 Iterek Staccato Teknigi, Kapris No:4, Le Staccato, olgii: 1

;_.
M#/‘ bt ﬁEEEEEEE

Sekil 42 Cekerek Staccato Teknigi, Kapris No:4, Le Staccato, olgii: 25
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Sekil 43 Arpej ve Cift sesli tril teknigi, Kapris No:4, Le Staccato, olgii: 2-3
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Sekil 44 Flajole Teknigi, Kapris No:4, Le Staccato, olg¢ii: 1-2

4 No’lu kapris Le Staccato, bashgindan da anlasilacagi iizere esas olarak
staccato teknigini ¢alistirmay1 hedeflemektedir. “Staccato yaym yukar1 agagi hareketiyle
calinan, artikiilasyonu olan ve aksanlari bulunan notalarin ¢alinmasidir. Olduke¢a hizli
tempolarda kullanilan staccato tarzi, miizikte genis bir alan1 kapsar. Melodiye, ihtirash

bir karakter, parlak bir virtiidzite gibi gesitli anlamlar katabilir” (Biricik, 1998: 33).

Bu yay teknigi hizli ve agir tempoda c¢alinan olmak {izere iki ¢esittir. Hizli

tempoda virtiiozite gerektiren staccato tipi ugan staccatodur (a.g.e.,s.33).

(Cuhadar (2009: 127) calismasinda, ucan staccatoyu su sekilde tanimlamistir.
Genellikle ayni yay i¢inde, alti ya da daha fazla notanin iterek veya c¢ekilerek
calinmasidir. Sag kol, hizli ve sert hareketler i¢in gerginlestirilir. Genellikle de kolun

yayin listiinde kalmasi saglanir. Yayin ne killar1 ne de cubugu telden ayrilmaz.

Bu kapriste de calistirllmak istenen teknik yukarida agiklanan ugan staccato teknigidir.
Eserlerinin ¢ogunda kullandigi bu staccato yay teknigi, birgok 19. Yiizyil keman virtiiézii gibi,
Wieniawski i¢in de favori tekniklerdendir. Staccato tekniginin parlakligi ve hiziyla bilinen
sanat¢i, bu teknigi milkemmellestirmek igin fiziksel aci ¢ekme pahasina saatler boyunca
caligmustir. Kararlilikla tizerinde durdugu ¢alismasi sonrasinda, Wieniawski bu teknik i¢in bilek
ve kolun daha sert ve giiglii bir sekilde kullanildigi yeni bir yaklasim gelistirmistir ( Kozak,
2011: 42).
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Wieniawski besteledigi 4 numarali kaprisin tiimiinde tam olarak bu teknigi
uygulamistir. Keman edebiyatinin 6nemli bestecilerinin birgogu bu teknigi caligtiran
egitici ve Ogretici kaprisler yazmiglardir. Kreutzer ve Paganini’ nin asagida 6rneklenen
kaprislerinde kullanilan staccato yay teknigi, Le Staccato’ da uygulanan yay teknigine
benzerdir (Sekil 45 ve Sekil 46). Wieniawski ayn1 zamanda diger eserlerinde de ucan
staccato yaymni kullanmustir. Ornegin, Re Mindr 2 no’ lu Op.22 keman kongertosunun
3. Bolimiinde de son derece kivraklik ve ajilite gerektiren bu yay teknigine yer

vermistir (Sekil 47).

Sekil 45 Kreutzer, Kapris No:3, dl¢ii: 13
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Sekil 47 Wieniawski, Koncerto No:2, Op.22, 3.boliim, Olgii: 262-264

4.4.2. Kapris No:4 Le Staccato’nun Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 4 Kapris No:4 Le Staccato’nun Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olgii Sayisi 55 olcii
Kaprisin Temposu Allegro giocoso
Kaprisin Tonu La Major

Kaprisin Bicimsel Yapisi A B A%
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Le Staccato, ABA formunda bestelenmistir. Bu ii¢ bolmenin ilk bélmesi olan A
bolmesinde Allegro giocoso (hizli, nese dolu ve sakaci), ikinci bolmesi olan B
bolmesinde Maestoso (gorkemli), tiglincti b6lmesi olan A bélmesinde ise Tempo | ( ilk
tempo yani Allegro giocoso’ya doniis) seklindeki hiz terimleri yer almaktadir.

A bolmesinde (a) ve (b) climlelerinden olusan soru-cevap seklinde bir climle
yapis1 vardir. Bu ciimleler simetrik bir bigimde 8 6lciiden olusmaktadir. ilk ciimle (a)
kaprisin temel tonu olan La Major’de ge¢mekte ve climlenin sonu dominant
fonksiyonunda asili kalmaktadir. Cevap olarak gelen (b) climlesi ise La Major’iin ilgili
mindrii Fa# Mindr ve yakin ton Si Mindr’e yonelmeler igermekte ise de modiilasyon séz

konusu degildir (Sekil 48).

1

™
)J

. 0434
LaMaj. a g1

; 22 \.‘/ -
P Y :

3

1
Sekil 48 Kapris No: 4 Le Staccato, A Bolmesi

A bolmesindeki bu ciimlelerden sonra yeni a' ciimlesi gelmektedir. Bu ciimle
birtakim tonal degisimlerle ilk a ctimlesinden farklidir fakat baska bir tona modiilasyon

olmaz. A bolmesi La Major tonda bitmektedir.
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B Bolmesi (Sekil 49) 28. ol¢iide akorlarla baslamaktadir. Baslangicinda
Maestoso teriminden de anlasilacag tizere ilk bolmeden farkli ve gorkemli bir karakteri
vardir. ki vurusluk akorlarla daha agirbash bir karakter ortaya c¢ikmaktadir. Etiitte
yapisal olarak gelismelerin gozlemlendigi bu bolmede Re Major ve Mi Major gibi yakin
tonlara yonelmeler vardir. B bolmesini dolayistyla kaprisin gelisme boliimii olarak
adlandirmak uygun olacaktir. Bolme kapanisa dogru La Major tonun ydriingesine

girmekte ve A bolmesine (Tempo I) baglanmaktadir.

Maestoso.
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Sekil 49 Kapris No: 4 Le Staccato, B Bolmesi

Kaprisin son bdlmesi olan A bdlmesi 44.6l¢iide baslar. Bu bolme ise tek bir
ciimleden (a') olusmaktadir ve La Major tondadir (Sekil 50). Kapris, sondan ikinci

olgiistinde dominant fonksiyonun tasiyan tril” in tonige ¢oziilmesiyle son bulmaktadir.
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Sekil 50 Kapri-s No: 4 Le Staccato, A Bolmesi

4.5. Kapris No:5 Alla Saltarella

Salterella 3/8 ya da 6/8 olgiilerde, ziplayarak, el ¢irparak oynan, hizli, hareketli
bir italyan dansidir (Sézer, 2005: 608). Alla ise bigim, oran, iislup belirtmek igin terim
ya da sozciiklerin 6niinde yer alir... Alla Turca: Tiirk usulii gibi ( S6zer, 2005: 25).

Alla Saltarella bashigindan da anlasilacag iizere Kkaprisin icrasinda bu Italyan
dansiin islubu ve karakterini yansitarak calinmasi beklenmektedir. 15. Yiizyildan
kalma bu dans tiirii italyan dansi olarak anilmasina ragmen Polonya’da da var olmustur
(Kozak, 2005: 52). Bu kapriste salterello dansindaki ziplama hareketi, dansin hizini
yansitan onaltilik ritmin bulundugu ilk iki 6l¢ii ve Tigiingli 6l¢iiniin ilk vurusundaki
pasajdan sonra, onaltilik esler ve ardindan gelen onaltilik ve sekizlik notalarla ifade
edilmeye c¢alisilmistir (Sekil 51). Bu dans tiirii farkli besteciler tarafindan da kaynak
olarak siklikla kullanilmistir (Sekil 52).

: ¥
Hizh pasaj...... EH e S o sse e 2... Fiplama Hareketi. .. “: A
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Sekil 51 Kapris No: 5, Alla Saltarella, él¢ii: 1-5
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Sekil 52 Clarance Lucas Op.40, Keman i¢in Ballad, dl¢ii: 1-3
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4.5.1. Kapris No:5 Alla Salterella> nin  Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden
Incelenmesi

Kapris No.5 Alla Saltarella sag ve sol el teknikleri bakimindan incelendiginde,
sag elde yakin tellerde bagli yay ile tel degistirme (Sekil 53) ve ugan staccato (Sekil 54),
sol elde ise pozisyon degistirme, tril (Sekil 55) ve parmak uzatma (Sekil 56) tekniklerini

icerdigi goriilmektedir.

JEET A -
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Sekil 53 Yakin tellerde (mi-la) bagh yay ile tel degistirme, Kapris No:5, Alla
Saltarella, ol¢ii: 1-2

\")
B

Sekil 54 Ugan staccato teknigi, Kapris No:5, Alla Saltarella, 6l¢ii:1-6

Sekil 55 Tril teknigi, Kapris No:5, Alla Saltarella, 6l¢ii: 69-70
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- pozisyonda kalig

Sekil 56 Parmak uzatma teknigi, Kapris No:4, Alla Saltarella, ol¢ii: 17-21 ( Kozak,
2005: 54)

Parmak uzatma teknigi yukaridaki sekilden de anlasilacagi iizere, sol el belli bir
konumda iken, yakin pozisyonlara elin konumunu degistirmeden parmagi esneterek
uzatmak anlamindadir. Yukaridaki ornekte sol el 4. Pozisyon konumundayken, 1.

parmak bir alt poziyon olan 3. Pozisyona uzanir fakat sol elin konumu degismez.

4.5.2. Kapris No:5 Alla Saltarella’nin Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 5 Kapris No:4 Alla Saltarella’nin Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olcii Sayisi 90 Olg¢ii

Kaprisin Temposu Scherzando
Kaprisin Tonu Mi Bemol Major
Kaprisin Bicimsel Yapisi A B Al*?

Besinci kapris ABA form yapisinda bestelenmistir. Bu kaprisin form yapisindaki
temel unsur soru-cevap (onciil-soncul) seklinde iki ciimleden olusmaktadir. Kapris
boyunca bu soru ve cevap cilimleleri cesitli ¢esitlemeler ve genislemelerle tekrarlanir.
Asagida orneklenen A bolmesinin ilk ctimlesi (Sekil 57) soru sorar bir niteliktedir.
Sekizlik si bemol notasiyla tamamlanan bu ciimle havada kalmis ve bitmemis bir

hissiyat uyandirmaktadir. Her iki ciimlenin de arpejlerden olusan bir yapis1 vardir.
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Sekil 57 A Bolmesi soru ciimlesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella, dlgii: 1-5

Cevap niteliginde gelen ikinci ciimle de soru ciimlesine benzer bir yapidadir

(Sekil 58). Cevap cilimlesi bitig hissiyati uyandirmaktadir.

gh EYEH L\ e N T v .

Sekil 58 A Bolmesi cevap ciimlesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella, ol¢ii: 5-9

Sekil 59° da A boélmesinde bulunan soru-cevap seklinde climle yapilari, bu

climlelerin tekrar1 ve bu climlelerden hareketle bolmennin gelismesi 6rneklenmektedir.

b {[Ckl'ﬂl‘) avebi Cegitlemeler ve geniglemelerle
ciimlenin gelismesi)

Sekil 59 A Bolmesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella
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B bolmesi de ciimle yapisini A bolmesinden 6diing almaktadir. Etiidiin gelistigi

bdlme olarak adlandirabilecegimiz bu kisimda, climle yapisinda armonik olarak bir¢cok

degisim goriilmekte ve Si bemol Major, Sol Mindr gibi yakin tonlara yonelmeler

bulunmaktadir. B bélmesi Sol Mindr tonunda son bulmakta olup, bul bélme kadans

benzeri sol mindr tonda ¢ikici arpejlerden olusan ve koprii gorevi tasiyan bir pasaj

sonrasinda 52. Olgiiniin son vurusunda A' bélmesine baglanmaktadir ( Sekil 60).
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Sekil 60 B Bolmesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella

A' bolmesi, ilk A bolmesinden oldukga farklidir. A'’nin yalnizca baglangic1 A

bolmesi ile aynidir. Ana ton Mi bemol major’de soru (6nciil) ve cevap (soncul)

climleleri tekrarlandiktan sonra kromatik yiiriiyiis (sekil 61) ve triller iceren sekvens

yapidaki pasajlarla ctimle yapisi biiyiik 6l¢iide degismekte ve gelismektedir (Sekil 62).
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Sekil 61 A’ Bolmesindeki kromatik yiiriiyiis, Kapris No: 5, Alla Saltarella, élgii: 63-
66
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Sekil 62 A' Bolmesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella
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4.6. Kapris No:6 Prélude

Miizikte bircok farkli anlamda kullanilan Prélude, orjinal kullaniminda bir
miizigin tonunu ya da modunu tanitmak amaciyla 6nceden seslendirilen giris miizigi
anlamindadir (Ledbetter, 2014). Bu bakimdan Tirk miizigindeki giris taksimine
benzemektedir ( Sozer, 2005: 561). Kaprisin Prélude olan bashigi, kapris yapisal olarak

Bach’in Preliid-Fiiglerine benzedigi i¢in buradan gelmektedir.

Basligindan da anlasilacagi tizere 6 no’lu kapris, Wieniawski’nin Johann
Sebastian Bach’in solo keman eserlerine olan merakini yansitmaktadir (Kozak, 2010:
59). Wieniawski’nin bu kaprisi dokusal olarak Bach’in fliglerine olduk¢a benzerdir ve
kontrapuantal bir yapisi vardir. Asagida Bach’in 2 no’lu solo keman sonatinda ve diger
eserlerinde de siklikla kullandigi bir ¢ok seslilik teknigi olan kontrpuana o6rnek
verilmektedir. Bu teknigi Wieniawski’ nin 6 no’ lu kapristeki kullanis bigimi de
orneklenmistir (Sekil 63 ve Sekil 64).

A]leg\r/'() moderato.
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Sekil 63 Kapris No: 6, Prélude, olgii: 1-4
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Sekil 64 J.S.Bach, Keman i¢in Solo Sonat II, Fiig, ol¢ii: 1-4

Bu tarz besteleme teknigi bircok iinlii keman bestecisinin kaprislerinde
kullanilmistir. Kreutzer 42 numarali kapris bu teknige bir 6rnek olusturmaktadir (Sekil
65). Kontrapuantal yapidaki etiitlere bir diger 6rnek olarak Sekil 66° da, keman egitimi
icin yazdig1 kaprisleri olduk¢a 6nemli olan Federigo Fiorillo’nun 4 no’lu kaprisi 6rnek

gosterilmektedir.
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Sekil 65 Kreutzer, Kapris No: 42, 6l¢ii: 1-2
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Sekil 66 Fiorillo, Kapris No:4, dl¢ii: 11-12

4.6.1. Kapris No:6 Prélude’ nin Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi

Prélude sag ve sol el teknigi bakimindan incelendiginde, sag elde akor ¢alma
teknigi, sol elde ise c¢ift ses ve pozisyon degistirme tekniklerinin bulundugu

gozlemlenmektedir.

6 no’lu kaprisi teknik bakimdan iki farkli kistm halinde incelemek miimkiindiir.
Akorlarim bulundugu ilk kisimda akor ¢alma teknigini (Sekil 67) c¢alistirmanin

amaglandigr goriilmektedir.

Sekil 67 Akor Calma Teknigi, Kapris No:6 Prélude, olgii: 7-8

Teknik yoniinden incelenen bu kaprisin ikinci kisminda ise legato ve onaltilik
hizli pasajlardan olusan bu kismm, 2 no’ lu kapris La Vélocité’ de kullanilan
tekniklerle ayni oldugu goriilmektedir. 2 no’ lu kapristen farkli olarak 6 no’lu kapriste
tek telde 2 oktav gam ¢akma teknigi (Sekil 68) ve inici kromatik gam teknigi (Sekil 69)
bulunmaktadir ( Kozak, 2005: 64).
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Sekil 68 Tek telde iki oktav gam ¢alma, Kapris No: 6, Prélude, 6l¢ii: 65
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Sekil 69 Inici kromatik gam ¢alma teknigi, Kapris No: 6, Prélude, ol¢ii: 62
Bu kaprisin teknik agidan 6nemli bir boliimiini olusturan akor ¢alma teknigi,
kemanda 3 farkli sekilde uygulanmaktadir. Bunlar kirik akorlar, biitlin akorlar ve dénen

akorlardir.

Kirik akorlar 3 veya 4 sesli ¢alinir. Kirik akorlar bir miizikal ctimlenin genellikle
basinda ya da sonunda ¢alinir. Eger 3 notali kirik akor ¢alintyorsa diisiik ve orta notalar
vurusta once birlikte hizli bir sekilde ¢alinir daha sonra yiiksek nota calinir (Biricik,
1998: 39).

“Biitiin akorlarda, 3 ya da 4 sesten olusan akorlar, melodik ve armonik bir hat
olusturacak sekilde tiim seslerin ayni anda calinmasiyla olusur. Kirik akorlardan fark:
tim seslerin ayni anda duyurulmasidir. “Biitiin akorlarin duyulmas: kolun agirliginin

dengeli kullanilmasi ile olur.

“Donen akorlar 1ise polifonik miizikte kullanilan akorlardaki seslerin
devamliligini siirdiirmek esastir. Bu tarz akorlarda melodinin oldugu sesi siirdiirmek
gerekir. Ornegin dort notal akorlarda melodi re telinde ise diger sesler ¢alindiktan sonra

re teli ile temas kesilmemelidir (a.g.e., 5.40-41).

6 no’lu bu kapris bu akor teknikleri agisindan gozlemlendiginde, Bach’in
fliglerindeki polifonik yapidan etkilenildigi i¢in, eserdeki akorlarin doénen akorlar
seklinde calinmas1 gerektigi anlagilmaktadir. Bach’in polifonik miiziginde kullanilan bu
tarz akorlarda melodinin oldugu partiyi 6ne ¢ikarmak gerekli oldugundan, kapris icra

edildiginde de melodik hattin oldugu teldeki sesi uzatmak gerekmektedir. 6 no’ lu bu
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kapriste ise genellikle melodi en iist notada seslendirilmektedir ve mi telindedir. Ancak
akor iginde melodinin yerinin degistigi pasajlarda goriilmektedir. Ornegin, asagida Sekil
70’ de goriildigii lizere 23.- 26. Olgiiler arasinda akorun {ist notasindaki melodik hat, 26.
Olcliden itibaren, akorun alt notasina gegmektedir. 27. 6lgliniin 3. vurusundan itibaren

yine melodi akorun iist notasinda yer almaktadir.

Sekil 70 Melodik hat, Kapris No: 6, Prélude, olgii: 23-27

4.6.2. Kapris N0:6 Prélude’ nin Bi¢imsel Yonden incelenmesi

Tablo 6 Kapris No:6 Prélude’ nin Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olcii Sayist 83 olgii

Kaprisin Temposu Allegro Moderato

Kaprisin Tonu Si Minor

Kaprisin Bicimsel Yapisi A B* A"

Bu kapris ABA 3 Bolmeli Sarki formundadir. Kaprisin A bolmelerinde Bach’mn
preliild ve filiglerindeki yapiya bir benzer bir yapr vardir ve bu kisimlar 3 seslidir.
Dolayisiyla bu 3 sesi soprano, alto ve bas olarak nitelendirmek miimkiindiir. Ayni
sekilde Bach’in preliid ve fiiglerindeki ¢okseslilige benzer bir sekilde asagida gosterilen
ve alto partisinde baglayan ilk tema (dux) bolme boyunca farkli partilerde cevap olarak
gelmektedir (Sekil 71). Ayn1 tema 4. olgiide soprano partisinde gelmekte olup (Sekil
72), 7. Olglide ise bas partisinde tonal cevap olarak gelmektedir (Sekil 73). Tim

temalar kaprisin ana tonu olan Si Mindr tondadir.
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Sekil 72 Soprano Partisi Tema | Tonal Cevap (comes), Kapris No: 6, Prélude,
olcii: 4-7

B:
(
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Sekil 73 Bas Partisi Tema | Tonal Cevap, Kapris No: 6, Prélude, ol¢ii: 7-10

Kaprisin A bélmesinin 16. dlgiisiinde yeni bir fikir olarak gelisen ikinci tema yer
almaktadir. Bu yeni temanin tonu ise yakin ton olan Mi Mindrde ge¢mektedir. Tema

Mi Minorde kadans yapmaktadir (Sekil 74).

Sekil 74 Tema I, Kapris No: 6, Prélude, olgii: 16-20

6 no’lu kaprisin A bolmesi boyunca Tema I ve Tema II’ nin farkli partilerde
bircok tekrar1 bulunmaktadir. Sekil 75’ te gosterildigi iizere, 40. Olgiide soprano
partisinde yer alan Tema I’ in son tekrar1 vardir. 43. Olgiide ise bas partisinde tema
girisi bulunmakta fakat tema devami gelmemektedir. Bolme Si Mindr tonun

dominantinda sonlanmaktadir.
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Sekil 76 B Bolmesi, Kapris No: 6, Prélude
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Poco piu mosso hiz terimiyle baslayan B bolmesi oldukg¢a hizli ve araliksiz
legato (bagli) yayin kullanildigi bir bolmedir. Uzun yay ciimlelerinde olusan bu

bolmede siisleme teknikleri ve kromatik gegisler siklikla kullanilmaktadir

B Bolmesi yukarida gosterildigi sekilde tonal olarak i-V-i, yani Si Minor- Fa #
Min.- Si Min. tonlarinda gegmektedir (Sekil 76). 73. dlgiiden 6nce koprii islevi géren bir

pasaj ile B bolmesi, Kaprisin A Bolmesinin tekrarina baglanmaktadir

Kaprisin A Bolmesinin tekrar1 (Tempo I) sirasiyla 73. 6l¢tide altoda, 76. dlgiide
sopranoda, 79. 6l¢iide ise basta gelen tema(dux) tekrariyla son bulmaktadir (Sekil 77).
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Sekil 77 A Bolmesi (Tekrar), Kapris No: 6, Prélude

4.7. Kapris No:7 La Cadenza

Cadenza (Kadans) Tiirkgeye bati dillerinden giren bu terim, iki anlamda kullanilir:
Birincisi “Kalis” anlamindadir: Miizikte ciimlenin sonunda yer alan melodik ve armonik
konfigiirasyon. ikincisi kongerto formunda solistin ustaligim sergilemesine yol agan ve
solo olarak yorumlanan gosterigli kisa parga anlamindadir. Terimin bu iki anlaminin
ayirt edilmesini saglamak amactyla miizik yazarlari genellikle birinci anlam igin
Fransizca “Cadence” , ikinci anlam igin Italyanca “Cadenza” terimlerini kullanirlar

(Say, 2002: 282).

7 numarali kaprisin basligi olarak La Cadenza, bu terimin ikincil anlaminda
kullanilmistir. Baslik kapriste gecen ustalik gerektiren, gosterisli pasajlara atifta

bulunmaktadir.

Bu kaprisi teknik bakimdan 3 bolime ayirmak miimkiindiir. Cift seslerden

olusan ilk boliim (Largo)’ dan sonra, kaprise adina veren ve hizli, kivrak pasajlardan
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olusan Kadans (Cadenza) boliimii gelir. Kadans boliimii senza misura yani 6l¢iisiizdiir.
Bu boliimde icract i¢in ritm agisindan serbestlik vardir. Bu boliimden sonra yine Largo

boliimiiniin tekrar1 yer almaktadir.

4.7.1. Kapris No:7 La Cadenza’ min Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden
Incelenmesi

La Cadenza, sag ve sol el teknikleri bakimindan incelendiginde; sag elde akor
calma, hizli tel degistirme, yay1 boliimleme teknikleri, sol elde ise ¢ift ses ¢alma, tril,

hizl1 dizi gegisleri gibi tekniklerin bulundugu goriilmektedir.

Kaprisin baglangicindan itibaren 34 Ol¢ii boyunca ¢ift sesler ve akor c¢alma
tekniklerinden olusan bir yap1 vardir. Asagida ¢ift sesler ve akorlar bulundugu 1.-14.
oOlgiiler orneklendirilmektedir (Sekil 78).
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Sekil 78 Kapris No.7, La Cadenza, ol¢ii: 1-14

gt

34. Olciliniin bitimiyle, La Cadenza’nin teknik olarak farklilagan orta boliimii
baslamaktadir (Sekil 79). Bu boliim teknik agidan Paganini Kapris No:5 (Sekil 80) ile
benzerlik gostermektedir. Iki kapriste de tek yay baginda son derece hizli galim

gerektiren pasajlar bulunmaktadir.
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Sekil 80 Paganini, Kapris No:5

7 numarali kaprisin tim bu orta boliimii boyunca sag ve sol el tekniginin
birlesiminden olusan, tek yay baginin boliimlendirilmesiyle beraber sol elde son derece

hizli gegislerin oldugu kadans benzeri pasajlar yer almaktadir (Sekil 81).

a la posit,
o 1

E’ a la posit.

-9 19
A »

Sekil 81 Kapris No.7, La Cadenza

Baykara ¢alismasinda bu tarz etiitlerin genellikle kongertolar ve kadanslarda
siklikla kullanilan, bir kalis notasi {izerine yazilan uzun soluklu siislemeler i¢in 1yi bir
hazirlik ¢aligmasi oldugunu belirtmistir (Baykara, 2009: 81). Bu pasajlar genellikle 4
oktavlik genislikte olup, dogag¢lama c¢alimyor izlenimi yaratmaktadir. Kaprisin bu
kisminda tek yayda birgok notanin ¢alinmasi gerektiginden yay boliimlemesini iyi

yapmanin son derece 6nemli oldugu goriilmektedir.

Kadans kismindan sonra yine ¢ift ses ve akor ¢calma tekniklerinin bulundugu ilk

kisim (Largo) gelmekte ve kapris son bulmaktadir.
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4.7.2. Kapris No:7 La Cadenza’min Bi¢imsel Yonden incelenmesi

Tablo 7 Kapris No:7 La Cadenza’ nin Bigimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olgii Sayisi 83 Olgii

Kaprisin Temposu Allegro Moderato
Kaprisin Tonu La b Major- Fa Major- La b Major
Kaprisin Bicimsel Yapisi A B A

7 no’lu kapris La Cadenza, ABA! 3 Bolmeli sarki formundadir. A bolmesi a ve
a* olmak iizere iki ciimle ve bu ciimlelerin tekrarindan olusmaktadir. La bemol

majordiir, komsu tonlar Fa Min6ér ve Do Minér’ e yonelmeler igermektedir

-4

Sekil 82 A Bolmesi, Kapris No: 7, La Cadenza



60

A bolmesindeki ciimlelerin karakteri lirik ve sarki sdyler gibidir. Bu ciimleler
son derece akici ve ifadeli bir anlatima sahiptir. 14 6l¢ii uzunlugundaki ilk ciimleyi (a),
biitlinliigiinli bozmadan bir sekilde icra edebilmek son derece onemlidir. 16.6l¢iide yine
ciimlenin tekrar1 (a') gelmektedir. Fakat ciimlenin ilk gelisinden farkli olarak (a%)
climlesinde, tonal ve yapisal degisimler goriilmektedir. Tonal olarak Fa mindr ve Do
mindr tonlarina gegisler bulunmaktadir. Ikinci ciimle (a') 33. élgiide Do minér tonda
son bulur. 33. ve 34. odlgiiler ise A bolmesini B bdlmesine baglayan kopri islevi
gormektedir (Sekil 82).

Kaprisin B bolmesi, esere basligi veren kadanslarin bulundugu kisimdir. Birgok
yakin tona yonelme bulunmasiyla beraber Fa Major tonu baskindir. Bu bélmede daha
cok dogaclama yapida bir karakter bulundugundan bigimsel 6ge olarak climle yapilari
goriilmemektedir. Bolme bir cirpida, kivrak bir sekilde c¢alinan hizli arpejlerden
olusmaktadir. B blmesini A'  bdlmesine baglar nitelikte bir o6lgiiliik kopriiyle, B
bolmesi kapanmakta ve ana ton La b Major’e gecilmektedir. Al bolmesi (Sekil 83), A

bélmesinden daha kisadir ve a ve a' ciimlelerinin tekrariyla kapris son bulmaktadir,
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Sekil 83 A' Bolmesi, Kapris No: 7, La Cadenza

4.8. Kapris No:8 Le Chant du Bivouac
8 no’lu kapris Le Chant du Bivouac (Kamp Sarkisi) son derece neseli ve canli
bir karaktere sahiptir. Tamamen ¢ift sesler ve akorlardan olusan eserin polifonik bir

dokusu vardir.
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Eserin form yapist Polonya ulusal folk danslarindan biri olan Kujawiak’tan gelmektedir.
Kujawiak dansi 3 tip Polonya mazurkasindan biridir. Digerleri; mazur ve oberektir. Bunlardan
mazur iglerinde en eski olarak bilinmekte ve adimi Polanya’ da Mazovya ( Mazowsve)
bolgesinden almaktadir. Bu ii¢ mazurka tipi genel 6zellikler tagimaktadir. Hepsi 3 zamanlidir,
ritmik yapisinda ayirt edici aksanlar bulunmaktadir, bir ya da iki ol¢iiliik ritmik-melodik motifler
vardir, form yapisi diizenli ciimlelerden ve  (AABBCC) seklinde diizenli tekrar eden
bolmelerden olugsmaktadir (Swartz, 1975: 249).

Wieniawski’nin 8 no’lu kaprisi yazarken esinlendigi Kujawiak dansi ise,
Krakow bolgesindeki Kujawy ilinden gelmektedir. Polinski, bu dansin icrasinda, aksani
mutlaka, 4. vurusun bir yerinde belirtmenin 6neminden bahsetmistir (Swartz, 1975:
251). Wieniwski bu dansin karakteristik yapisin1 2 Mazurka Op. 12, 2 Mazurka Op. 19
ve Opus numarasiz Do Major ve La Minoér Kujawiak gibi bircok eserinde de
kullanmistir (Kozak, 2005: 74).

4.8.1. Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’ in Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden
Incelenmesi
8 numarali kapris sag ve sol el teknikleri bakimindan incelendiginde; sag elde

akor ¢calma teknigi, sol elde ise ¢ift ses ¢alma, pozisyon degistirme, sol el pizzicatosu ve
flajole (flageolet) tekniklerinin bulundugu gézlemlenmektedir. Sekil 84’ te 6rneklenen
flajéle teknigi, seslendirilecek notanin porte tizerinde bulundugu yerde ici bos baklava

dilimine benzer dikdortgen bir sekil (Q) ile belirtilerek gosterilmektedir.
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Sekil 84 Flajole calma teknigi, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac, él¢ii: 11-13

Le Chant du Bivouac’ta one ¢ikan keman calma tekniklerinden biri sol el
pizzicatosu, yani sol elin parmaklarinin teli ¢ekmede kullanilmasi teknigidir. Pizzicato
teknigi, seslerin yay yerine parmak araciliiyla elde edilmesini saglayan bir tekniktir ve
nota istiinde pizz. ya da pizzicato seklinde gosterilmektedir. Hem sag hem de sol el
parmaklariyla yapilmakla beraber sag el pizzicatosunda sesler, yay kullanmaksizin
isaret parmagiyla telin ¢ekilmesiyle elde edilir. Sol el pizzicatosunda ise hangi ses elde

edilmek isteniyorsa, tele o sesle ilgili parmak basilir ve parmagm etli kismiyla tel
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aniden cekilir. Burada basma ve ¢ekme hareketi ¢cok kisa bir slirede gerceklestirilir
(MEB, 2006: 21). Sol el pizzicatosu nota iizerinde (+) isareti olarak asagidaki sekilde
gosterilmektedir (Sekil 84).

Sekil 85 Sol el pizzicatosu, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac, ol¢ii: 25

4.8.2. Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’in Bi¢imsel Yonden incelenmesi

Tablo 8 Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’in Bigimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olcii Sayisi 83 Olcii

Kaprisin Temposu Allegro Marziale

Kaprisin Tonu La Major- Sol Major- La Major
Kaprisin Bicimsel Yapis1 A B? A* C® AY

8 no’lu kapris Le Chant du Bivouac ABACA seklinde bes bdlmeden
olusmaktadir. Tk bdlme olan A bdlmesi dnciil (4 6lgii) ve soncul (4 6lgii) olmak iizere

iki ciimleden olusmaktadir( Sekil 87 ve Sekil 88). Bu ciimlelerdeki temel motif asagida
gosterildigi sekildedir (Sekil 86).

Sekil 86 A Bolmesi Motif, Kapris No: 8 Le Chant du Bivouac, olgii: 1-2
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Sekil 87 Onciil Ciimle,

4

1-

Kapris No: 8 Le Chant du Bivouac, dlgii

5-8

Sekil 88 Soncul Ciimle, Kapris No: 8 Le Chant du Bivouac, dlgii

A bolmesi oncesinde de 6rneklendigi lizere yapisal olarak yukarida da dnciil ve

soncul olmak ftizere iki ciimlenin gelisiminden olusmaktadir (Sekil 87 ve Sekil 88). 22.

ol¢iiniin sonunda yeni bir motif ile B bolmesine gegilmektedir (Sekil 89).

Le Chant du Bivouac

8,

Kapris No

Sekil 89 A Bolmesi,
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22. Olgliniin son iki sekizliginde baslayan B bolmesindeki temel motif asagidaki
sekildedir (Sekil 90). B bdlmesini olusturan ciimlelerin temel yapisi bu motiften

olusmaktadir.

v .V Vi

el

Sekil 90 B Bolmesi Motif, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac, dlgii: 22-23

B bolmesinde de soru-cevap karakteri tasiyan Onciil ve soncul olmak tizere iki
climle ve bu climlelerin tekrarindan olusan bi¢imsel bir yap1 bulunmaktadir. B boélmesi
koprii islevi goren kiigiik bir pasaj ile 37. 6lgiide A bolmesinin tekrarina baglanmaktadir

( Sekil 91).
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Sekil 91 B Bolmesi, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac

Al 37, ve 45. Olciiler arasinda devam etmektedir ve bu bolme tekrari olan A
bolmesinden daha kisadir. Climle yapilari bakimindan ilk A Bolmesinin 15. 6l¢listinde

baslayan onciil ve soncul ciimle tekrarlariyla birebir aynidir (Sekil 92).
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Sekil 92 A’ Bolmesi, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac

45. oOlgiide baglayan C bolmesinde donanim degismis ve tek diyez isareti
kullanilmistir. Birgok tona yonelme olmasina ragmen, bdlme daha c¢ok Sol Major
tonunda seyretmektedir. C bolmesi yapisal olarak oldukga ilging Ozellikler
gostermektedir. Bolmenin orta kisminda climle yapisint andiran melodik bir hat
bulunmasina ragmen daha c¢ok kromatik ve dogaclamayr anmimsatan pasajlar
bulunmaktadir. Ayrica bu tarz dogaglama pasajlar kongerto kadansi izlenimi de
uyandirmaktadir. Nitekim kongerto kadanslar1 genellikle ana temaya baglandig gibi,

bolmedeki kadans benzeri bu pasajlar da kaprisi A bélmesine baglamaktadir (Sekil 93).
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Sekil 93 C Bolmesi, Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac
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67. dlcliden itibaren A bolmesinin tekrar1 gelmektedir. A bélmesinde donanim
yine ana ton olan La Major olmak iizere degismistir. Yapisal olarak bu bdlme ilk A
bolmesiyle aynidir. Bu bélmenin tekrariyla 8 no’lu kapris Le Chant du Bivouac son
bulmaktadir.

4.9. Kapris No:9 Les Arpéges Variations sur I’Hymne Autrichien

Les Arpéges baslikli 9 no’ lu kapris metotta bulunan son kapristir. Avusturya
Milli Mars1 temasi (giiniimiizde Almanya milli mars1 olarak bilinmekte) ve bu tema
tizerine 3 farkli gesitlemeden meydana gelmektedir. Ayrica L école Moderne’ deki en
uzun ve teknik agidan en zorlayici kapris olma 6zelligini de tasimaktadir. Son kapris
olmasi, tema ve g¢esitlemelerden olusmasi yoniiyle Paganini 24. Kapris’e benzerlik

gostermektedir.

Wieniawski L’école Moderne metodundaki tiim kaprisleri kaydeden ve
mitkemmel teknigiyle taninan iinlii kemanci Ruggiero Ricci’ye repertuarindaki en can
alic1 zorluktaki eser soruldugunda, “ Kuskusuz Wieniawski’ nin Avusturya Milli Mars1

lizerine gesitlemeleri” yanitin1 vermistir (Kozak, 2011: 78).
4.9.1. Kapris N0:9 Les Arpéges’ in Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi

Bir¢ok farkli teknik 6zelligi bir arada bulunduran bu kapris, tema ve iizerine
yazilan 3 g¢esitlemenin her birinde farkli teknikleri ¢alistirmay1 amaglamaktadir. Sag el
teknikleri bakimindan akor calma, g¢ekerek-iterek bagli staccato ¢alma tekniklerini
icermektedir. Sol el teknikleri bakimindan ise ¢ift ses ¢alma, flajole calma ve sol el
pizzicatosu tekniklerinin bulundugu gozlemlenmektedir. Les Arpéges, metotta
incelenen onceki kaprislerde de bulunan birgok teknigi icermesi bakimindan L ’école

Moderne’ deki tiim kaprislerin adeta bir 6zeti gibidir.

Andante temposuyla baslayan Tema ¢ift ses ve akor ¢alma tekniklerini

icermektedir (Sekil 94).
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THEME. M
Andante. .
Y .

Sekil 94 Tema, Kapris No: 9, Les Arpéges, ol¢ii: 1-6

I. ¢esitleme daha Once incelenen kaprislerde de siklikla bulunan ¢ekere-iterek

bagli ugan staccato teknigini igermektedir (Sekil 95).
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Sekil 95 I. Cesitleme, Kapris No: 9 Les Arpéges, olgii: 1-2, Cek-it bagh ucan
staccato teknigi

Il. ¢esitleme flajole calma (armonikleri seslendirme) teknigini calistirmaktadir.
Asagida Sekil 96’da gosterilen ornekte, ¢esitleme iki partili olarak yazilmis, tist partide
duyurulmasi gereken sesler, alt partide ise duyurulmasi gereken seslerin, parmaklarin

hangi notalara dokunmasiyla elde edilecegi belirtilmistir.
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Sekil 96 II. Cesitleme, Kapris No: 9, dl¢ii: 1-2

I1. gesitleme (Sekil 96) ise icraci i¢in son derece zorlayici olarak sag ve sol elin
uyumlu koordinasyonunu gerektirmektedir. Sag elde yay tekniginin maharetiyle uzun
yay baginda arpejlerin tek solukta ¢alinmasiyla beraber, sol elin bosta bulunan (tuseye
basmayan) bir parmagiyla teli g¢ekerek (pizzicato) duyurmasi gerektigi 2. bir parti

bulunmaktadir.
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Sekil 97 III. Cesitleme, Kapris No: 9, ol¢ii: 1-3

4.9.2. Kapris No: 9 Les Arpéges’in Bicimsel Yonden incelenmesi

Tablo 9 Kapris No: 9 Les Arpéges’in Bicimsel Yapis1

Kaprisin Toplam Olcii Sayisi 64 ol¢ii

Kaprisin Temposu Andante

Kaprisin Tonu Sol Major

Kaprisin Bicimsel Yapis1 Tema ve Cesitlemeler

9 No’lu kapris Les Arpéges bigim olarak incelendiginde tema ve gesitlemelerden olustugu

goriilmektedir. Esas tema ise periyot formunda bestelenmistir. “Periyot terimi Tiirkgemize

“donem” olarak yerlesmis, tonal miizigin bir unsuru olarak barok dénemde siklikla kullanilmis,

aslen klasik donemde netlik kazanmis, temel bir tematik olusumdur. S6z konusu terimin

“donem” olarak kullanilmamasinin nedeni ise, “periyot” sozciigiiniin birebir ¢evirisinin “dénem”

ya da “devir” olmasiyla beraber, (dilbilimsel) semantik olarak bu tanima uymamasidir. Periyot,

yapisi itibariyle “Onciil” ve “soncul” olarak anilan iki ciimleyi icermektedir. Burada esas olan,

her iki ciimlenin de birer kadansla sonlandirilmasidir. Yaygin olarak (6zellikle klasik donemde)

simetrik bir organizasyon igeren periyotlar, dordii “Onciil”, dordii ise “soncul” olmak iizere

toplam sekiz 6l¢iiden olugmaktadir” (Altay, 2011: 5).

Asagida Sekil 98’ de, temadaki periyodu olusturan ciimleler goériillmektedir.

Onciil ve soncul olmak iizere iki ciimle bulunmaktadir. Ciimle I’in dominant ton olan

Re Majorde kadansiyla ilk ciimle tamamlanir, Ciimle II’de ise Sol Major tonda kadansi

ile periyodun tamamlandigi goriilmektedir.
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Sekil 98 Tema, Kapris No: 9, Les Arpéges

Besteci tema’nin melodik ve armonik yapisini esas alarak arpejleme yontemiyle

3 farkli gesitlemeyi yazmustir (Sekil 99, Sekil 100, Sekil 101). 9 no’lu kapris bu 3

¢esitlemenin tamamlanmasiyla son bulmaktadir.
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Sekil 100 II. Cesitleme, Kapris no: 9, Les Arpéges, ol¢ii: 1-3
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SONUC

Henryk Wieniawski (1835-1880) bestecilik ve egitimcilik yonleriyle de beraber
Romantik donemin en Onemli virtiioz kemancilarindan biri olmustur. Cocukluk
yillarindan bu yana aldig1 profesyonel egitimi, ailesinin destegi, bulundugu sosyal ve
kiiltiirel gevre sayesinde dahi ¢ocukluktan yetiskin virtiiézliige gegis evresini son derece

sorunsuz ve basarili bir bi¢imde gecirmistir.

Miizikal anlayis ve karakterinde Slav etkilerinin yogunlukla goriilmesiyle
birlikte; kendisinin Polonyali olmasi, Fransiz ekolii ile yetismesi ve bu anlayisi Rus

disipliniyle birlestirmesi sonucunda ¢ok yonlii bir sanat¢i olmustur

Wieniawski ayni zamanda Rus Keman Okulu’nun kurucusu olarak kabul
edilmektedir. Uzun yillar Petersburg Konservatuvart’ nda ders vermis ve birgok dnemli
ogrenci yetistirmistir. Glinlimiizde kurucusu oldugu bu Rus ekoliiniin etkileri, bu okula

mensup birgok Uinlii virtiidziin ¢alis stillerinde goriilmektedir.

Paganini’ nin eserlerinde bulunan iist diizey keman teknikleri ve yenilikler
Wieniawski’ nin eserlerinde de yogunlukla goriilmektedir. Ancak, sanatci bu yenilikleri

cok daha ileriye gotlirmiistiir.

Cok biiyiik konser salonlarinda ¢almasi dolayisiyla kemanin sesinin tiim salona
ulasabilmesi i¢in, kendine has bir yay tutus teknigi gelistirmistir. Bu sayede kemandan
daha fazla ses elde etmis, sesin tiim salona iletilmesi hususunda basarili olmustur.
Gelistirdigi bu yay teknigi daha sonra rus yay tutusu (russian bow grip) adiyla literatiire

eklenmistir.

Sanatc1 ayn1 zamanda bestecilik yonii ile ¢algisina bircok énemli etiit, kongerto,
piyes formlarda giinlimiizde de yogunlukla g¢alinan eserler kazandirmistir. Kendi
kisiliginin izlerini besteciligine yansittigi, bu eserlerinde rahatlikla anlagilmaktadir.
Polonya halk danslarin1 ve sarkilarini esas alarak mazurka ve polonez gibi i¢inde ulusal
Ogeler barindiran eserler bestelemistir. Sadece keman igin bestelemesi, miiziginde ulusal
ogeleri de kullanmasit ve icracilik bakimindan virtidzite’ nin simirlarin1 zorlamasi

bakimindan kendisini adeta kemanin Chopin’i olarak adlandirmak miimkiindiir.
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Bir eserin dogru icra edilebilmesi i¢in 0 eserin teknik ve form analizinin
yapilmis olmas1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu sebeple kaprislerin teknik incelemesi
yaninda form analizlerine de yer verilmistir. icracinin bu sayede eseri daha bilingli bir

sekilde kavrayip, icrasini en iist seviyeye ¢ikarmasi miimkiin olacaktir.

Wieniawski’ nin L’école Moderne metodundaki kaprislerinin incelendigi bu
caligmada, iist diizey bir keman icracisinin edinmesi gereken tiim sag ve sol tekniklerini
detayl1 bir bigimde igerdigi sonucuna varilmistir. Kaprislerin her biri farkli bir teknigi

calistirmak tlizere bestelenmistir.

Calismanin 1. alt problemi olarak kaprislerin her birinde bulunan sag ve sol el
teknikleri incelenmis, Kapris No: 1 Le Sautillé’ nin; sag el teknigi olarak ricochet ve
sautillé, sol el teknigi olarak poziyon degistirme, Kapris No: 2 La Vélocité’ nin; sag el
teknigi olarak tel degistirme, legato calma ve yayi1 boliimleme, sol el teknigi olarak
pozisyon degistirme, Kapris No: 3 L ’éfude’ nin sag el teknigi olarak tel degistirme, sol
el teknigi olarak ¢ift ses ¢alma, Kapris No: 4 Le Staccato’ nun sag el teknigi olarak
cekerek-iterek bagli ucan staccato ¢alma, sol el teknigi olarak ¢ift ses, cift ses tril ve
arpej ¢alma, Kapris No: 5 Alla Saltarella’ nin; sag el teknigi olarak tel degistirme, sol el
teknigi olarak pozisyon degistirme, tril ve parmak uzatma, Kapris No: 6 Prélude’ nin;
sag el teknigi olarak akor ¢alma, sol el teknigi olarak cift ses ve pozisyon degistirme,
Kapris No: 7 La Cadenza’ nin; sag el teknigi olarak akor ¢alma, tel degistirme, yay1
boliimleme, sol el teknigi olarak ¢ift ses, tril ve hizli dizi gegisleri ¢alma, Kapris No:8
Le Chant du Bivouac’ 1n; sag el teknigi olarak akor ¢alma, sol el teknigi olarak cift ses
calma, pozisyon degistirme, sol el pizzicatosu ve flajole ¢alma, Kapris No: 9 Les
Arpéges’ in: sag el teknigi olarak cekerek-iterek bagli ucan staccato, sol el teknigi

olarak cift ses, flajole ve sol el pizzicatosu ¢alma tekniklerini icerdigi belirlenmistir.

Kaprislerde bulunan sautillé, g¢ekerek-iterek ugan staccato, ricochet sag el
teknikleri, cift ses, akor, sol el pizzicatosu ve flajole ¢alma gibi sol el teknikleri; keman

calmada ileri diizey teknikleri olarak kabul edilmektedir.

Calismanin 2. alt problemi olarak kaprislerin her biri miizik bigimleri yoniinden
incelenmistir. Kapris No: 1 Le Sautillé’ nin serbest ciimlelerden olustugu, Kapris No: 2
La Vélocité’ nin ABA, Kapris No: 3 L étude’ nin ABAB, Kapris No: 4 Le Staccato’ nun
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ABA, Kapris No: 5 Alla Saltarella’ nin ABA, Kapris No: 6 Prélude’ nin ABA, Kapris
No: 7 La Cadenza’ nin ABA, Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’ in ABACA, Kapris
No: 9 Les Arpéges’ in ise tema ve gesitlemeler seklinde form bigimlerinden olustugu ve

geleneksel form 6gelerinin 6zelliklerini tasidigi sonucuna varilmstir.

Eserlerinin tiim diinyada begeni ile seslendirilmesi ve taninmasina ragmen,
sanatcinin  bestecilik ve egitimcilik yOniinii arastiran, eserlerinin teknik yapisini
inceleyen yazili ¢alismalarin uluslararas: literatiirde yeterli olmadigi goriilmektedir. Bu
nedenle icracilik, egitimcilik ve bestecilik yonii bu denli giiglii olan, 19. Yiizyil
Romantik miizigine virtiidzitesiyle damgasin1 vurmug bu sanat¢i hakkinda daha fazla

arastirma yapilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Ulkemizde yapilan arastirmalarda ise Wieniawski’ nin hayati, eserleri ve
yorumculugu hakkinda detayli bir yazili kaynak bulunmadigi goériilmektedir. Sonug
olarak bu ¢alismanin Wieniawski hakkinda arastirma yapacak icracilar ve arastirmacilar
icin temel bir kaynak olmasi 6n goriilmektedir. Ayrica teknik ve bicimsel olarak
yapilmis olan detayli analizlerin, Wieniawski’ nin kaprislerini icra edecek geng

virtiidzlere rehberlik edecegi diistiniilmektedir.
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3
1.
LE SAUTILLE.
(Exercice.)
H. Wieniawski, 0p.10.
(1835-1880.)
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2.
LA VELOCITE.
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Allegro vivace.
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Allegro giocoso.
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Scherzando.
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LA CADENZA.

Largo.
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LE CHANT DU BIVOUAC.

Allegro marziale.
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LES ARPEGES

Variations sur 'Hymne autrichien.
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EXERCICES EN TRILLES.

Extrait du Souvenir de Moscou Op. 6.

Extrait des Cadences pour le Concerto de Beethoven

du méme auteur.
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