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BEAUX ARTS KOKENLI BIR MIMAR OLARAK ALEXANDRE
VALLAURY’NIN MESLEK PRATIiGi VE EGITIMCILiGi ACISINDAN
KARIYERININ IRDELENMESI

OZET

Ondokuzuncu yiizyll sonu Osmanli mimarliginin 6nemli bir figiirii olan mimar
Alexandre Vallaury (1850-1921), giiniimiize dek sinirli sayida bilimsel aragtirmaya
konu olmustur. Halen kullanimda olan ¢ok sayida prestijli yapmnin mimari olan
Vallaury, Osmanli Devleti'nin son yillarinda, 6zellikle baskent Istanbul’da,
azimsanmayacak nitelik ve nicelikte mimari {iretim yapmistir. Ulkenin formel
anlamda ilk mimarlik ve sanat okulu olan “Sanayi-i Nefise Mektebi”’nin kurucu
egitimci kadrosunda yer alarak uzun yillar burada mimarlik egitimi veren mimar, bu
cok yonlii kariyerinin yanisira aile kokeni ve uluslararasi iligkileriyle de arastirmaya
deger ilging bir karakterdir.

Vallaury’nin aktif mesleki kariyerini siirdiirdiigii iki Mesrutiyet aras1 yaklagik otuz
yil, Tiirk mimarhginda ve dzellikle baskent Istanbul’da ¢ok farkli mimari akimlarin
denenip uygulanabildigi ve gerek kentsel yasam gerekse mimari uygulamalar
anlaminda ¢ogulcu ve liberal bir atmosferin hakim oldugu bir gegis donemidir. Bu
stire¢ ayn1 zamanda, yeni yapi teknolojileri, yeni yap1 programlar: ve yapi sektoriinde
uzman isgiiciine biiyiik talebin oldugu yogun bir imar ve kentsel gelisim donemi
olmasiyla da farklidir. Vallaury bu donemde aktif mesleki ve egitimci kariyeriyle
iilke mimarligini etkileyen ve o6zellikle egitimci roliiyle bir sonraki doneme gegisi
hazirlayan figiirlerden biri olarak dikkati ¢ekmektedir.

Vallaury’i bu role hazirlayan egitim ve c¢evresel etkilere bakildiginda ise ilk
gencliginin on y1lin1 gecirdigi Paris ve ciddi bir egitim aldig1 donemin diinya ¢apinda
etkin bir kurulusu olan Ecole des Beaux Arts dne ¢ikmaktadir. Paris bu dénemde
onemli kentsel doniisiimlere, biiylik diinya sergilerine ve  yeni teknoloji
uygulamalarina sahne olmaktaydi. Ecole des Beaux Arts ise 1830’larda iilkedeki
gelisime paralel olarak ge¢irdigi ¢alkantilar ve sonrasinda okul biinyesinden ¢ikan
giiclii kuramcilarin diskurlarima sahip ¢ikarak Avrupa ve diinya mimarliginin
yonlendirilmesinde s6z sahibi olmaya devam etmekte ve Ozellikle Vallaury’nin
ogrenciligi doneminde eklektizmi benimseyen bir kurulus olarak ortaya ¢ikmaktadir.
On yildan fazla siiren Beaux Arts egitimi, Paris gorgiisii ve 6zellikle politik tutum,
teknik yeterlik ve tarihsel referans sagayaginda uzlasmaci ¢oziimler hedefleyen
eklektizm diskurunun etkisi, Vallaury’nin mimar altyapisint olusturmasmda sn
derece dnemli rol oynamistir. Mimar, az sayida Beaux Arts referansli mimardan biri
ve bu altyapiya ve uzlagmaci eklektizm anlayigina sahip bir uzman kisi olarak
Istanbul’a doniisiinde, kisa siirede Osmanlilik-Tiirkliik idealine uygun olarak
toplumsal anlamda kapsayici ve kavrayicr kiiltiir politikalarini olusturmaya calisan
Osman Hamdi Bey ekibinde kendine yer bulmustur. Entelektiiel anlamda giiglii bir
sOyleme sahip olan Osman Hamdi Bey, gerek Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Beaux
Arts modeline gore kurulusunda yaptiklar1 isbirligi, gerekse almasina vesile oldugu
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kamu ve 0zel kisi ve kuruluslara ait yap1 projeleri baglaminda Vallaury’nin mesleki
kariyerinde ikinci en 6nemli etki olmus olmalidir.

Bu sekilde baslayan itibarli kariyeri boyunca ¢ok sayida projeye imza atan ve ¢ok
sayida Ogrenci yetistiren Vallaury, Osmanli-Tirk mimarliginda Beaux Arts
Okulu’nun bellibash temsilcisi olmustur. Ulke mimarliginin bu &nemli gecis
doneminde sozkonusu Beaux Arts altyapisiyla hem mimarlik pratigi hem de
egitimine dikkate deger katki ve etkiler yapmistir. Bu nedenle bu ¢alismada
Vallaury’nin kariyeri ve tasarim anlayisinin, bir Beaux Arts okulu temsilcisi olarak
Osmanli-Tirk mimarligina yaptigi katkilar ve etkiler yoniinden ele alinmasi
benimsenmistir.

Bu amagla, dncelikle Vallaury’nin tasarim anlayisini olusturan bilesenler, etkileyen
faktorler ortaya konmustur. Bu g¢ercevede Oncelikle, mimarin aile kokeni, tabiyeti,
iligkileri, devlet gorevleri gibi biyografik veriler incelenmistir. Sonrasinda, donemin
mimari faaliyet tizerinde etkili olan sosyo-ekonomik sartlari ile Osman Hamdi Bey -
Vallaury iligkisi irdelenmis ve mimarin yetismesinde en Onemli ve sistemli etken
olarak o donemde gegerli olan Beaux Arts Okulu mimari tasarim ilkeleri ayrintili
sekilde incelenerek mimarin tasarim davranist i¢in de8erlendirme Olgiitleri
olusturacak sekilde maddeler halinde ortaya konulmustur. Bu amagla gerek yerli ve
yabanci literatlir taramasi, gerekse arsiv arastirmalarindan faydalanilmis; ayni
zamanda Paris’te Ecole des Beaux Arts kampiisii ve donem binalarinda saha
calismas1 yapilmstir.

Sonraki adimda yine Onceki bilimsel caligmalar, arsiv taramalari ve literatiir
taramalar1 yoluyla belirlenen Vallaury yapilarindan karsilastirma ve analize baz
olusturacak bir secki olusturulmustur. Bu se¢ki dahilindeki yapilar i¢in gerek sahada
gerekse arsivlerde yogun c¢alismalar yapilarak binalar Beaux Arts tasarim ilkelerine
gore analiz edilmis ve her biri i¢in Vallaury’nin tasarimsal tercihleri de tespit
edilmeye c¢alisilmistir. Nihayetinde ayr1i ayri sonuglar bir araya getirilerek
Vallaury’nin tasarim davranisi, Beaux Arts ilkelerinin sonug lriinlerindeki agirlig
degerlendirilmis ayrica mimarin kariyeri boyunca olusturdugu ve farkli tarihsel
referanslarin agirlikta oldugu tasarim sozligii bina analizler yoluyla derlenmeye
calisilmistir.

Vallaury’nin iilke mimarligina katkisinin bir baska ve dnemli boyutu olan Sanayi-i
Nefise Mektebi mimarlik egitimi de ayr1 bir baslik altinda incelenerek, ulasilabilen
kisitlt kaynaklar ¢ercevesinde mimarin uyguladigi egitimin niteligi ve sonuglari, okul
miifredat ve kurallari, yapilan projelerin konulari, ilk mezunlarin mimari faaliyetler
cercevesinde ortaya konulmaya calisilmistir.
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ALEXANDRE VALLAURY, AN ARCHITECT WITH BEAUX ARTS
BACKGROUND : HIS CAREER AS AN ARCHITECT AND A PROFESSOR

SUMMARY

Architect Alexandre Vallaury (1850-1921), an important figure of late nineteenth
century Ottoman architecture, has so far been subject of a limited number of
scientific researches. He had carried out a significant number of outstanding projects,
authored numerous prestigious buildings in late Ottoman cities, mainly in Istanbul.
The already impressive number of known Vallaury buildings increases continually,
as new archive documents are being unearthed. He also had been among the founder
professors of Imperial School of Fine Arts, a pioneering Ottoman academy, which
introduced the country the formal education in architecture and fine arts. Vallaury
taught here for twenty-five years, graduating many young architects who responded
to the growing demand for expert workforce in architecture with many projects.
Apart from this multi faceted career, Vallaury who is an Ottoman levantine born in
Istanbul, is an interesting character with intricate family roots and international
relations.

As is, the thirty active years of Vallaury’s career between 1879-1909 correspond
with the intermediate period between the two Ottoman constitutions. In terms of
urban life and architecture, especially in Istanbul, it was a interval of transition when
a pluralist, tolerant, liberal atmosphere reigned and many different styles were
implemented. Moreover it was a time when urban development was at its peak in
Istanbul and other port cities, with a soaring demand for new building technology,
materials and programmes as well as architectural and engineering expertise.
Vallaury, who carried out a very active professional and academic career in this
period stands out as an architecture in key positions contributing greatly to the
country’s architectural activities and owing to his professorship one who provided
guidance to new architects for transition to the new century.

Not surprisingly, the background that had prepared Vallaury for this role included
familial and environmental impacts on his life as well as his architectural education,
where the name of Ecole des Beaux Arts stands out as the most renowned and
successful school of arts and architecture of its time. The education of Vallaury
correspond to a time when the school, having overcome the chaotic times and
disputes of 1830s with reforms and strong architectural discourses impacting
European and world architecture, enjoyed a worldwide success and reputation.
Sticking partly to its traditional values and the composition concept developed to
perfection over many years, the school then mostly favored eclecticism, the trend of
the era that compromised political, technical and historical concerns of users. These
years also saw Paris transforming greatly due to Haussman’s urban operations and
witnessing the latest developments in building technology and material owing to
world exhibitions.

As such Vallaury’s more than a decade long education in Ecole des Beaux Arts and
his visual experiences of Paris, as well as the strong impact of eclecticism were the
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factors that shaped his architectural identity. Being among the few to have completed
his education in Ecole des Beaux Arts, and as a professional equipped with the
comprimising culture of eclecticism, he swiftly found a place in the team of Osman
Hamdi Bey, who had been working on building up comprehensive and all-embracing
cultural policies that would favor the Ottoman-Turkish nationalistic ideal.

Osman Hamdi Bey, also an old student of Ecole des Beaux Arts, was no wonder an
intellectual with an influential discours, not to overlook the fact that he introduced
Vallaury to influential circles of the Ottoman bureaucracy. Hence , keeping in mind
the cooperation they performed in founding the Ottoman Imperial School of Fine
Arts modelled according to Ecole des Beaux Arts , as well as the commissions
Vallaury received and finalised owing to Osman Hamdi Bey’s references, he must
have been the second most important impact next to Beaux Arts education in
building up a architectural identity.

Following, Vallaury, having thus led such a honorable career, during which he
authored many successful projects and graduated many architects, was the foremost
representative of Ecole des Beaux Arts in Ottoman-Turkish architecture. In this
respect, his performance as a practicing architect and a professor must have reflected
his Beaux Arts background, that is his contribution to Ottoman-Turkish architecture
must have been shaped by the concepts and principles he acquired all along his long
Beaux Arts experience. Therefore this thesis aims to assess and analyse Vallaury’s
contribution to Ottoman-Turkish architecture in terms of Beaux Arts design concepts
and principles and as the most important representative of this school in Turkey.

With this objective, this study first focuses on the components, factors that must have
shaped Vallaury’s notion of design. In this context, biographical data such as his
familial roots and relations, nationalistic affiliations, work positions, memberships,
etc were first brought to light. In parallel, the socio-economical conditions that
probably played an important role on his career as well as the details of his relation
with Osman Hamdi Bey were assessed. This part of the analysis depends mainly on
primary sources such as official records and correspondence. In this step, the very
rigorous archival research was complemented by a fortunate meeting with a close
relative of Vallaury, who provided this research with valuable concrete data,
especially about his life after 1909. Hence here, as unbiased as possible a picture of
the underlying factors shaping Vallaury’s career, was drawn. This picture finally
enables us to pinpoint his affiliations, tendencies and goals in life.

As for the late nineteenth century conditions creating the demand for architecture,
normally a research subject on its own, they were andled and focused upon according
to the degree they interfered with Vallaury’s activities. This evaluation is based upon
some primary archival sources as well as several literature survey. Apparently the
both the fast development of port cities and the fast development of building
technologies determined at the time the setting for most eastern mediterranean urban
activity, alongside some indigenous factors specific to country. A brief evaluation of
these conditions determining architectural and urban activity in Ottoman Turkey are
presented in forth chapter of this thesis.

Last but not least, and with the aid of both primary sources and numerous former
relevant scientific researches, were analysed the history and design principles of
Ecole des Beaux Arts. In this quest of analysing such a longlasting and dynamic
design school, the efforts were focused on the post-1830 period, which naturally had
set the valid atmosphere for Vallaury’s education. The archival research and
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literature survey was also accompanied by onsite building analyses as well.
Regarding Beaux Arts design concepts and principles as the most systematic factor
behind Vallaury’s design behaviour demanded the creation of a set of criteria against
which Vallaury buildings could be assessed. Hence the thorough analysis of Beaux
Arts architecture was finalised by producing a concrete itemised list of Beaux Arts
design concepts and principles valid for last half of the nineteenth century. This list
contained both general Beaux Arts concepts, as well as principles of Labrouste, le-
Duc and Garnier discourses, as well as those of eclecticism, since these were to
shape Beaux Arts education in late nineteenth century. The study treats visual
experience of Paris as part of Beaux Arts education, so this part of the study is
complemented by the general characteristics and major buildings of urban
transformations in Paris at this time. The creation of Ecole des Beaux Arts campus is
also treated with seperate attention as it was a model for the Imperial School of Fine
Arts in Istanbul.

Next step is the formation of a list of Vallaury buildings that is to be subject of
assessment based on the itemised Beaux Arts criteria set prepared. The full list of
Vallaury buildings is provided as an annex. This list for comparison is drawn from
among this comprehensive table, to include those buildings whose authorship by
Vallaury can be verified. The buildings were also chosen to evenly span his career
and buildings of different function were preferred for analysis.

This list, sorted by date, includes :

1.The Imperial School of Fine Arts and the Museum, in the garden of the Topkap1
Palace in Istanbul

2.Cercle d’Orient Social Club, on Istiklal Street in Pera or Beyoglu, Istanbul

3.The Headquarters of Ottoman Bank and Tobacco Régie, on Voyvoda Street , the
finance center of Galata, Istanbul

4.Pera Palas Hotel, at Tepebas1 quarter of Pera/Beyoglu.

5.The Headquarters of Administration of Public Debts, at Cagaloglu, near the
Istanbul Prefecture.

6.Prinkipo Palas Hotel,

7.The Imperial School of Medicine at Haydarpasa, on Asian side of istanbul,
between the Selimiye barracks and the Haydarpasa port and railway station

8.The Customs Houses of Thessaloniki and Eminénii, on the ports of Thessaloniki
and Eminonii respectively.

The first item in this list treats the two buildings as a unity as they comprise the
cultural campus created based on the model of Ecole des Beaux Arts in Paris.As for
the last item, it includes “sister” customs house buildings designed after probably
similar concerns and one in Thessaloniki is the only Vallaury building outside
Istanbul to be analysed by this study.

The understanding of these eight items, called for on-site analysis and archival
research in parallel. The data compiled for each building was evaluated according to
Beaux Arts design principles seperately and also individual design preferences by
Vallaury were also noted down for each building. The seperate works done for each
building were then compared to find out common and differing characteristics and to
determine to which degree Vallaury adopted Beaux Arts principles along different
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stages of his career. These seperate analyses were then combined to a single report
that was to reflect all this findings in order. As is, Vallaury’s design behaviour is
accompanied by his effort to compile or create his own, characteristic vocabulary of
architectural elements, especially with historical references. So the findings from the
analyses of this list were collected to form a table of Vallaury’s design vocabulary
which is presented also as an annex.

Vallaury’s professorship in Imperial School of Fine Arts is no wonder another
important dimension of his career. The efforts to analyse these years were
accompanied by heavy archival research.This thesis also aimed to unearth the first
twentyfive years’ course schedule, student projects, names of students and their
works after graduation. At this point archival records proved to be partially
inaccessible, as most were either destroyed by fires or not allowed to researchers. So
though one objective was to put forward how and with which subjects the design
studios were carried out in Imperial School of Fine Arts, very few findings were
unearthened to be commented on. Similarly the matching of graduate names with
realised buildings proved to be a strenuous task as most official records did not
include surnames, however quite a number of graduates and their works could be
found out. These findings and their assessments are included in the seventh chapter
of this work.

Conclusively, this work analyses the impact of Beaux Arts education in Vallaury’s
works and attempts to put forward how his design behaviour evolved under this
influence. Vallaury being a most prominent figure in late nineteenth century Ottoman
architecture, this study treating this major aspect of his career and productions also
vises to put forward clues as to which direction and under which influences Ottoman-
Turkish architecture proceeded in the coming twentieth century. No wonder, the
revelation of new archival documents, as well as buildings by Vallaury or his
students would help make further comments on the subject. This would also shed
further light on how architecural education was shaped in Turkey. The treatment of
this period’s architecture as being influenced by Beaux Arts principles calls for other
new areas of research which could not be handled in the limited time schedule of this
thesis. These new research areas could include comparison of Beaux Arts graduates
and implementations in neighboring old world centers such as Egypt, Greece or
Persia as compared to those in Istanbul. The parallel execution of architectural and
archaeological studies in Ottoman Turkey would also be a concern for further
research, considering the Ecole des Beaux Arts model and the combined function of
museum and school in Imperial School of Fine Arts.
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1. GIRIS

Alexandre Vallaury (1850-1921), istanbul dogumlu olup Italyan-Rum asill: Levanten
bir aileye mensuptur. 1868 -1876 yillar1 arasi Paris’te Ecole des Beaux Arts
Mimarlik boliimiinde okumus olan Vallaury, Istanbul’a déniisiinde ¢izimleriyle bazi
sergilere katilmasmin ardindan, Osman Hamdi Bey ile calismaya baslanmistir. Ilk
onemli yapilari, o donem Osman Hamdi Bey’in cabalariyla agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin binasi (1882) ve ardindan ayni ekip iginde tasarimini yaptigi ama mali
sorunlar nedeniyle gec¢ bir tarihte insa edilebilen Miize-i Hiimayun (1891) olmustur.
Vallaury, ayrica 1883’ten itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik subesinde
fenn-i mimari muallimi olarak ¢aligmistir. Bu sekilde baglayan profesyonel kariyeri,
sonraki yillarda Cercle d’Orient kuliibii, Diiyun-u Umumiye Genel Midiirliigii, Pera
Palas Oteli, Biiyiikada Rum Yetimhanesi, Osmanli Bankasi, Selanik ve Eminonii
Glmriik binalar1 gibi ¢ok sayida prestijli projeyle devam etmistir . 1889 Paris
sergisinde Tiitiin Rejisi pavyonunu hazirlamistir. Ote yandan Riisumat Nezareti’nin
mimar1 olarak uzun yillar ¢alismistir. Vallaury, 1908’de Sanayi-i Nefise’den,
1909°dan sonra da iilkeden ayrilmigtir. Osmanli Devleti diginda mimari faaliyeti
hakkinda bilgiye ulasilamamistir.

Alexandre Vallaury, Istanbul’da faaliyet gosteren mimarlar i¢inde Ecole des Beaux
Arts’da mimarlik okumus, 6nemli bir kentsel doniisiim siirecinde Paris’te yasamis ve
bu egitim ve gorgiiniin kazanimlarma kariyerinin sonuna dek katma deger getirmis az
sayidaki meslek adamindan biridir. Cagdaslar1 arasinda, hem nitelik ve nicelik
acisindan dikkate deger projeler gerceklestirmesi, hem de Sanayi-i Nefise Mektebi
Mimari subesinde yirmibes yil boyunca tek mimari proje atdlyesi yiiriitiiciisii olarak
onlarca mimar yetistirmis olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Uzun Beaux Arts ve Paris
deneyimi Vallaury’nin mimar kimligini bicimlendiren temel bilesendir. Istanbul’a
doniisiinden itibaren ise, bir devlet politikast olarak yeni Tiirk ve Osmanli sanatinm
formiile etmek ve onu icra edecek mimar ve sanatcilar yetistirmek amacini giiden
yine Beaux Arts egitimli bir ressam ve arkeolog olan Osman Hamdi Bey ekibi i¢cinde

yer almasi Vallaury’nin mesleki ¢izgisini belirleyen ikinci belirgin etkidir. Mesleki



calisma siirecinde ise, dogdugu kent Istanbul’un o déneme 6zgii cogulcu atmosferi
ve Levanten bir Istanbullu olarak ¢okkiiltiirlii kisisel altyapisinin olusturdugu arka
plana ek olarak, yeni Osmanlicilik, panislamizm, milliyetcilik gibi siyasi akimlarin
ve Ozellikle payitaht ve liman kentlerinde gecerli olan biiyiik ¢apli imar ve

modernizasyon faaliyetinin etkilerini kuskusuz yasamuistir.

1.1 Tezin Amaci

Bu tez c¢alismasinin ana amaglari, Beaux Arts Okulu’nun 19.yiizyilda Osmanl
Imparatorlugu’nda en énemli temsilcisi konumundaki Alexandre Vallaury’nin basta
Beaux Arts gelenegi olmak iizere farkli etkiler altinda sergiledigi mimari tavrinin
gesitli yapilarinin analizi yoluyla ortaya konmasi ile mimar ve egitimci olarak
kariyerinin ondokuzuncu yiizyil sonu- yirminci yiizyil basi Osmanli mimari

atmosferine etkisinin 6zellikle Beaux Arts gorgiisii baglaminda irdelenmesidir.

1.2 Yapilan Arastirmalar

Tez calismasi sirasinda incelenmis olan ve dogrudan ve dolayli olarak Vallaury ve

Sanayi-i Nefise Mektebi ile iliskili ¢alismalar sunlardir :

AKPOLAT, Mustafa,1991. "Fransiz Kokenli levanten Mimar Alexandre Vallaury/
French Origined Levantine Architect Alexandre Vallaury”. Doktora Tezi, Ankara:

Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

BATUR, Afife, 1993. "Ondokuzuncu Yiizyil Sonu Istanbul Mimarliginda bir Stilistik
Karsilastirma Denemesi: A.Vallaury-R.D'Aronco / A Stylistic Comparison in Late
Nineteenth Century Istanbul Architecture : A.Vallaury-R.D’Aronco", in Osman
Hamdi Bey ve donemi, Sempozyum 17-18 Aralik 1992, Arkeoloji Miizeleri
Kiitiiphanesi — Tarih Vakfi Yurt Yaymlar1, Istanbul

CAN, Cengiz, 1993. “Istanbul’da 19. Yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilari
ve Koruma Sorunlar1 / Western and levanten architects in 19 th century Istanbul and
problems in conservation of their buildings”. Doktora Tezi, Istanbul : Yildiz Teknik

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii.

CEYLAN, Oguz, 1995. "Alexandre Vallaury ve iki Yapis1 / Alexandre Vallaury and
His Two Buildings”, Yeni Tip Tarihi Arastirmalari; Vol.1 ss.172-81.



CEVIK, Umut, 2001. “Alexandre Vallauri ve Yapilar Uzerine Bir Arastirma / A
Research dedicated to Alexandre Vallauri and his construction projects”. Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul : Y1ldiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii.

DOGAN KILIC Alkim, 2006. “Vallauri Cephelerinde Klasisizm / Classicist facades
of Vallauri”. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul : Istanbul Teknik Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisii.

ERSOY, Ahmet. 2000. “On the Sources of the ‘Ottoman Renaissance’:
‘Architectural Revival and Its Discourse During the Abdiilaziz Era (1861-1876)".
Doktora Tezi, Harvard University Graduate School of Arts and Sciences, Cambridge,

Mass.

KARAKAYA, Ebru, 2006. “Tirk Mimarligi’'nda Sanayi-i Nefise Mektebi / Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Yeri ve Restorasyon Alanina Katkilar1 (1883-1960)”,
MSGSU SBE Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

KAYAALP, Nilay, 2008. “Pera’nin yersiz yurtsuz kahramanlari: Vallauri ailesi,
Edouard Lebon, Alexandre Vallauri ve M. Vedad Tek / Deterritorialized actors of
Pera: Vallauri family, Edouard Lebon, Alexandre Vallauri and M. Vedad Tek”,

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul : Y1ldiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii.

NASIR, Ayse, 1991. *Tirk Mimarligi’'nda Yabanci Mimarlar / Foreign architects
within the context of Turkish architecture”. Doktora Tezi, Istanbul : Istanbul Teknik

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii.

OZKURT, M.Caglayan, 2005. “Diiyun-u Umumiye Istanbul merkez binasinin
Tanzimat sonrast Osmanli mimarlig1 baglaminda degerlendirilmesi / Evaluating the
Istanbul central building of Public Debts administration with respect to Ottoman
architecture after Tanzimat period”. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

UREKLI, Fatma, 1997. “Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusu ve Tiirk Egitim
Tarihindeki Yeri”. Doktora Tezi, Istanbul : Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisi.

Bu bilimsel galismalarin igcinde AKPOLAT tezi basta olmak iizere bir¢ogu, Vallaury
yapilarinin yapim hikayeleri, fiziksel bigimlenisleri hakkinda somut bilgiler saglayan

kaynaklar olurken, ayn1 zamanda sézkonusu yapilar hakkinda daha detayl1 arastirma



yapabilmek i¢in ipuglart sunmustur. Bu liste igerisinde yeralan BATUR, CAN ve
NASIR calismalart mimarlar arasi iliskiler hakkinda ipuglar1 saglarken, DOGAN
KILIC tezi yapi analizi i¢in bir model 6rnegi olusturmustur. ERSOY tezinden,
Vallaury’i benimseyen ve iizerinde onemli bir ikinci etki olan Osmanli sanat ve
mimarlik ortami hakkinda 6nemli bilgi ve yorumlar edinilirken, UREKLI tezi ise
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulusu, isleyisi ve 6grencileri hakkinda bellibash kaynagi

olusturmustur.
Bunlar disinda yerli ve yabanci kiitiiphanelerde kaynak taramasi yapilmstir.

Yerli ve yabanci arsiv taramalar : T.C.Basbakanlik Osmanli Arsivi, Fransiz
Ulusal Arsivi, I.H.Konyal1 Kiitiiphanesi, Istanbul Koruma Kurullar1 arsivleri, Selanik
Koruma Kurulu arsivleri, Istanbul Arkeoloji Miizesi Kitaplig1 arsivleri, Paris Ecole
des Beaux Arts arsivleri, MSGSU arsivleri, Atina Benaki Miizesi, Atina Kiiciik Asya
Arastirmalart Merkezi arsivleri, Yunan Mimarlar Odasi arsivleri, Institut de France
arsivlerinde, Istanbul’daki cesitli kilise ve mezarlik kayit arsivlerinde tarama
yapilmistir ve bu tez ¢alismasinda birincil kaynak olarak degerlendirilen ¢ok sayida

belge ve kayda ulasilmistir.

Alan calismalari : Vallaury’nin mimarligini temsil ettigi diisiiniilen ve ulagilabilen
yapilari secilerek ve ilgili kuruluslardan izin alinarak, bu yapilar yerinde incelenmis
ve fotografla gorsel tespitler yapilmistir. Daha az kapsamli olmak iizere, benzer bir
calisma basta Paris’teki Ecole des Beaux Arts kampiisii ve Paris’te o donemde insa
edilmis belli basli miize, opera, banka, apartman, belediye vb. binalarda da
yuritilmistir; bu baglamda Paris Mimarlik Miizesi daimi sergisinden de

faydalanilmistir.

1.3 Hipotez

Bu ¢aligmanin hipotezi iki olgu iistiine kuruludur. Bunlardan ilki Vallaury’nin, Paris
Ecole des Beaux Arts’da tiim derslerini ve bellibasli bir atolyede projelerini basariyla
tamamladig1 uzun 6grenim yillarinin ardindan Istanbul’a déniisiinde edindigi ve uzun
yillar siirdiirdiigii konumu itibariyla hem mimari pratik, hem de egitimcilik agisindan
Beaux Arts’n iilkedeki bellibasli temsilcisi olma 6zelligidir. ikincisi ise sehircilik ve
mimarlik adina 6nemli bir degisim, doniisim donemi sayilabilecek ondokuzuncu

ylizyll sonunda faaliyet goOsteren, doneminin az sayidaki yetkin ve egitimli



mimarmdan biri olusudur. Vallaury’nin s6zkonusu anahtar konumu ve kapsamli
faaliyeti, kilit devlet kurumlarindaki gorevlerini, ¢cok sayida kamu ve 6zel yapinin
miellifligini, baskenti tahrip eden 1894 depremi sonrasi kentsel diizenin yeniden
kurulmasinda aldig1 gérevleri ve nihayet Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki uzun siireli
fenn-i mimari muallimligi dolayisiyla, bir sonraki donem iilkede faal olacak ¢ok

sayida mimar yetistirmis olmasini icermektedir.

Bu ¢ergevede, Vallaury’nin mimar ve egitimci olarak uzun ve verimli kariyerinde en
onemli ve sistemli etkinin, donemin bellibagli mimarlik okulu olan Ecole des Beaux
Arts’da aldig1 egitim ve Paris’te gecirdigi 6grenim yillar1 boyu edindigi gorsel
tecriibe ve gorgiiler oldugu, dolayisiyla yapilarinin Beaux Arts sistematigine bagl
olmas1 gerektigi fikri, bu calismayr sekillendiren hipotez olmustur. Tez siirecinde
Vallaury ve yapilarin1 ve Sanayi-i1 Nefise Mektebi’ni konu alan ve yukarida bir listesi
verilen bilimsel ¢alismalardan 6zellikle yapilar ve kurumlarla ilgili somut bilgiler
acisindan faydalanilmistir. Hipoteze bagli olarak, donemin mimari atmosferinin
olugmasinda uzun siireli etkileri oldugu anlasilan Vallaury mimarliginin okunmasi ve
degerlendirilmesinde = ana amag, biitlin Vallaury yapilarinin tiim yonleriyle
irdelenmesinden ¢ok, yapildiklar1 tarih, fonksiyonlar1 ve banileri agisindan
olabildigince homojen yayilimda bir bina segkisi {istiinden, Vallaury mimarliginin
Beaux Arts tasarim ilkeleriyle ne dlgiide Ortiistiiglinii, mimarin doneminde diinya
capinda kabul gormiis bu tasarim anlayisint Osmanli-Tiirk mimarlik ortamina ne
Ol¢iide tasidigini tartismaktir. Bu noktada Beaux Arts tasarim anlayisinin da birkag
yiizyillik siirekliligi icinde evrilen bir kavram oldugu gozoniine alinarak, 6zellikle
Vallaury’nin etkin oldugu déonemde gecerli olan tasarim kriterlerinin belirlenip, onlar

izerinden yapi analizlerinin yapilmasina ¢aligilmistir.

Ote yandan Vallaury, yetistirdigi dgrenciler yoluyla iilke mimarlig: iistiindeki etKisi
kendi mimarlik kariyerinin sinirlar1 disina da tasmig bir mimardir. Dolayisiyla, tezin
bir diger amaci, ulasilabilen siirli veriler cergevesinde de olsa, Ecole des Beaux Arts
modelinde kurgulandigi bilinen Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mimarlik boliimiiniin
hedeflerini ve Vallaury atdlyesinde calisarak mezun olmus mimarlarin yaptiklar
islerden bir segkiyi de sunarak, Vallaury’nin Ogrencilerine Beaux Arts’dan

aktarimlar1 konusunda bir fikir olusturabilmektir.

Hem Vallaury’nin hem de 6grencilerinin oldukg¢a aktif olan kariyerleri gdzoniine

alindiginda Osmanli Imparatorlugu’nun son kirk yili boyunca ve Cumhuriyet’in ilk



donemlerinde mimaride Vallaury etkisinin siirdiigiinii diislinmek yanlis olmaz.
Vallaury mimarisi, Tanzimat sonrasit Osmanli mimarlig: ile 1.Milli Mimari donemi
arasinda Onemli bir koprii gorevi gormistiir. Calisma, bu baglamda Vallaury
kimliginde, ge¢ Osmanli mimarligindaki Beaux Arts etkilerini de ortaya koymayi

amaclamaktadir.

1.4 Tez icerigi Hakkinda Notlar

Alexandre Vallaury’i konu alan ve bu calismada yararlanilan 6nciil bilimsel
caligmalarda genelde mimarin mimari tavrina ve yapilarina dair analizlerin genelde
mimar ve binanin bulundugu/insa edildigi an ve ortam fizerinden yapildigr ve
Vallaury’e iliskin mimari olgularin oncesi ve sonrasi hakkinda ikincil kaynaklar
tizerinden ve kisithi bir baglam ¢alismasiyla yetinildigi, bu genelde statik yaklasim
dolayisiyla Vallaury mimarliginin siireg igindeki yerinin yeterince algilanamadigi
gozlemlenmistir. Halbuki, kanimizca Vallaury, uzun mimar ve egitimci kariyerinin
ve gerceklestirdigi ¢ok sayidaki eserinin de gosterdigi gibi, dikkate deger bir
altyapiya sahip ve uzun soluklu etkiler yapmis bir mimardir. Bu bakimdan daha genis
bir tarihsel ve cografi baglam icinde ele alinmayr haketmektedir. Vallaury’nin
kariyeri kadar, bu baglamm da birincil kaynaklarla desteklenmesi kuskusuz,
Vallaury’nin i¢inde ©nemli bir yer kapladigit bu resmin daha saglikh
olusturulabilmesi i¢in gereklidir. Zaman i¢inde ozellikle erisilebilirligi artan arsiv

belgeleri de bu ¢alisma kapsaminda bu olanagi sunmustur.

Bu bakimlardan, bu tez ¢calismas1 kapsaminda, temel aldig1 hipotez ¢ercevesinde yapi
ornekleri ve tasarim ozellikleri incelenen Alexandre Vallaury mimarligi, bir yandan
da, hem altyapis1 ve uygulandigi ortamin 6zellikleri, hem de kendinden 6nceki ve
kendinden sonra gelen Osmanli-Tiirk mimarlik ortamiyla baglantilar1 agisindan
irdelenmistir. Benzer sekilde Vallaury’nin mimari tavrinin en 6nemli bileseni olarak
degerlendirilen Beaux Arts Okulu da, hem mimarin eserlerini incelemek igin gerekli
bellibasl sistemli tasarim kavramlari, hem de gelisim siireci bakimimdan Osmanli-
Tiirk mimarlik ortaminin degisimiyle paralellikler kurulabilecek bir model olarak ele

alinmis ve ayrintili sekilde incelenmistir.

Benzer bir anlayisla tezin yardimecir ve asil, tim boliimlerinde birincil kaynak

kullanimina ayn1 derecede 6nem verilmistir.



Ayrica binalar ve kullanilan yap1 dgeleri baglaminda kariyeri boyunca mimarin

gelistirdigi mimari tavrin bir anatomisini ¢ikarma denemesine de yeralmaktadir.
Bu yaklasimlarla hazirlanan bu ¢aligmada:

Girig boliimiinii takibeden ikinci boliimde Vallaury’nin basta ismi olmak {izere
kokenleri, ailesi ve sosyal iligkileri hakkinda ayrintili ve belgelere dayali bilgiler
sunularak, mimarin Levanten kimligi tanitilmaya calisilmaktadir. Aile fertleri
faaliyetleri baglaminda dipnotlarla da desteklenerek oldukga detayli tutulan bu anlati,
mimarin temel biyografik verilerinin yanisira ailesi ve g¢evresine iliskin somut ve
yorumsuz bilgileri de igermesi bakimindan, mimarin kimliginin altyapisini ve
mimarisinin arka planmi olusturan donemin kozmopolit ortaminin niteligini de

sergilemektedir.

Uglincti boliim, Vallaury’nin mesleki kariyerini bi¢imlendiren en onemli unsur
olarak kabul edilen Ecole des Beaux Arts’daki mimarlik egitiminin niteligi, zaman
icinde gecirdigi degisimler ve Vallaury’nin egitim aldig1 sirada okulun mimarlik
boliimiiniin ve Paris’in eklektik mimarlik giindemi hakkinda ayrintili bir metindir.
Beaux Arts Okulu kurulusu ve yasadigi degisimler, bircok bilimsel ¢aligmada ele
alinmis ve birincil kaynaklar kullanilarak detayli sekilde incelenmis konulardir. Bu
calismada biiyiik 6lgiide, daha 6nce Beaux Arts Okulu istiine yapilmis bu bilimsel
incelemeler ikincil kaynak olarak kullanilarak ve Fransiz ulusal arsivlerindeki okul
biilteni, 6grenci ve Ogretim iiyesi kayitlar1 ile desteklenerek kapsamli bir derleme
olusturulmas: yoluna gidilmistir. Ikincil kaynak olarak, 6zellikle okuldaki Roma
konkuru ve diger proje degerlendirme kayitlarini birincil kaynak olarak temel alan ve
bu konkur degerlendirmelerini gorselleriyle beraber sunan yazarlarin calismalari
tercih edilmistir. Bu boliimde Beaux Arts Okulu mimarlik egitimi hakkinda
olusturulan bu derlemenin bu denli genis tutulmasinin nedeni, Beaux Arts Okulu ve
mmari tasarim anlayisinin birka¢ ylizyillik gecmisine ve bu siirecte gecirdigi
degisimlere dikkat ¢cekmek, Vallaury mimarliginin, okulun 6zellikle yerli mimarlik
tarthi yazinimizda daha fazla tanmip bilinen dogmatik tavrinin hakim oldugu
donemindeki degil, 1830’lardan itibaren gecirdigi reformlar sonrasi gegerli olan
tasarim anlayisina gore degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktir. Bu boliimde yer
verilen Beaux Arts Okulu’nun kurulus, reform siiregleri ve bunlarda rol oynayan
igsel ve digsal faktorler, isleyisi, miifredati, tasarim anlayis1 ve proje degerlendirme

sekli ve kampiis olusumu hakkindaki detayli bilgiler, ayn1 zamanda altinc1 boliimiin



konusunu olusturulan Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik egitimi, bu egitimde Beaux
Arts okulunun etkisi ve Vallaury’nin bu baglamdaki roliiniin degerlendirilmesi igin
de gerekli 6n bilgiyi saglamaktadir. Yine bu boliimde ikincil kaynaklar yardimiyla
aciklanan Beaux Arts okulundaki reform siireci, eklektizmin ortaya ¢ikist ile bu
donemlerde Paris’te yasanan imar faaliyetlerini hazirlayan faktorler, ¢alismanin
dordiincii boliimiinde agiklanan ve ondokuzuncu yiizyil sonunda Osmanli mimarlik
ortamini etkileyen olgularin kaynak ve sonuglarinin degerlendirilebilmesi agisindan
bir referans olusturmaktadir. Ote yandan iigiincii boliimiin asil amact mimarlikta
Vallaury donemi i¢in gegerli olmus olmasi gereken Beaux Arts Kriterlerini maddeler
halinde ortaya konmaktadir ki, bunlar besinci boliimdeki yap1 analizlerinin dayandigi

kriterlerdir.

Dérdiincii boliim, Vallaury ve mimarlig: iistiinde Beaux Arts deneyiminin yanisira
etkili oldugu diisiiniilen baslica yerel ve donemsel olgular1 irdelemektedir. Bu boliim,
sadece genel bir tarihsel / donemsel baglam incelemesi olmaktan 6te, Vallaury’nin
Beaux Arts kokenli mimarlik gorgli ve bilgisini uygulayabilmesi i¢in elverisli bir
ortam saglayan, bir baska deyisle eklektik mimarinin sartlarin1 hazirlayan faktorleri
ortaya koymayi amaglar. Bu bakimdan tezin ikinci ve {iglincli boliimii tamamlar

niteliktedir.

Besinci boliim, Vallaury yapilar1 arasindan mimart en iyi tanitacag: diisiiniilen bir
seckinin incelenmesidir. Secki olusturulurken her bina i¢in Vallaury’nin miiellifligini
destekleyen birincil kaynaklarin varligi 6n sart olurken, mimarin uzun kariyerinin
farkli donemlerine tarihlenen, olabildigince degisik islevlere sahip ve cografi olarak
farkli alanlara dagilmis yapilarin segilmesi hedeflenmistir. Bu bdliimde belgelere
dayanilarak her yapinin kiinyesi verilmekte, ¢esitli gorseller yardimiyla mimari
ozellikleri tanitilarak, yapilar ayri ayr1 ele alinmaktadir. Bu analizlerde her yapi
baglaminda genel tanimlamalar yapilmak ve Vallaury’nin dikkat ¢eken bazi kisisel
mimari tercihlerine deginilmekle beraber, ana amag¢ yapilarin tglinci bolimde
maddelestirilmis olan “Beaux Arts” tasarim ozelliklerine gore degerlendirilmesidir.
Boylece tezin ana amaci dogrultusunda, onceki boliimlerde Vallaury’nin mimari
tavrinin dayandigr ilkeler ve etkilesim icinde oldugu olgular agiklanmis ve bir
kriterler dizisi olarak tariflenmisken, besinci bdliimde Vallaury mimarisi, somut
ornekler iizerinden ve donemin Beaux Arts mimarligini tarifleyen tanimli Kriterler

yardimiyla degerlendirilmektedir. Bu boliimiin son kisminda ise, yapilan tiim bina



analizleri tasniflenerek, Beaux Arts tasarim kriterleri baglaminda Vallaury
mimarligmin genel 6zellikleri ortaya konmaktadir. Bdylece ortaya konan sonuglar,

Ek B’deki kapsamli tabloyla da desteklenmektedir.

Altinc1 boliim ise, Vallaury’nin Beaux Arts mimarlik altyapisini fenn-i mimari
muallimi olarak mimarlik egitimi ortamina ne dlglide tasidigini irdelemektedir. Bu
boliimde, Osman Hamdi Bey ekibi i¢cinde kurulus ¢alismalar1 i¢inde yeraldigi ve
yirmibes yil boyunca calistigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bi¢imlenisi, amaglari,
mimari bolimiinin isleyisi hakkinda bilgiler verilerek, ilk yillarinda yetistirdigi
mimarlar ve eserlerinden bir seckiyi tanitma yoluyla, Vallaury’nin mimarlik
egitimine ve yeni nesil mimarlarin faaliyetine olan katkilar1 hakkinda fikir vermek

amagclanmaktadir.

Boylece bu calismanin ilk dort bolimi, ayrintili analizler icin 6n bilgilerin
derlenmesi ve gerekli referans noktalarinin hazirlanmasi amagli iken, besinci ve
altinc1 boliimler sirasiyla Vallaury'nin kariyeri boyunca once meslek pratigi ve
ardindan egitim anlaminda Beaux Arts Okulu altyapisini nasil kullandigin1 ve Beaux
Arts tasarim davranigini osmanli mimarlik diinyasina nasil tasidigini inceleyen,

yorumlayan ve formiile edilen problematigi sonuglara ulastiran kisimlardir.

Yedinci boliim ise besinci ve altinci boliimde ulasilan sonuglart 6zetleyerek, bu

calismanin bagka hangi yonlerde gelistirilebilecegini tartismaktadir.

Caligmanin Ekler boliimiinde ise Vallaury’nin tespit edilebilen yapilari, Vallaury’nin
mimari 6ge repertuari, Sanayi-1 Nefise Mektebi Mimarlik Boliimii’nden ilk yirmibes
yilda yetisen mimarlar ile tespit edilebilen eserlerinin tablolar halinde ddkiimleri
yeralmakta ve calismada kullanilan orijinal belgelerin bellibaslilarinin gorselleri

sunulmaktadir.
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2. VALLAURY’NIN KiMLIiGi

Bu boéliimde Alexandre Vallaury’nin ailevi ve biyografik verileri dolayisiyla kimligi,
genelde birincil kaynaklara dayanarak ve yorumsuz olarak verilmeye ¢alisilmustir.
Mimarin yetistigi ortam ve ozellikle Istanbul’daki mimarliginin arka planmi
olusturan atmosferi tanitmak anlaminda islevsel oldugu diisiincesiyle, 6zellikle aile

tiyeleriyle ilgili kimi bilgiler detayl1 tutulmus ve dipnotlarla desteklenmistir.

2.1 Kokenleri, Ailesi ve Tabiyeti

Alexandre Vallaury 2 Nisan 1850°de Istanbul’da dogmustur’. Ismi kimi kayitlarda
ftalyanca olarak Vallauri, kimi kayitlarda Fransizca olarak Vallaury seklinde
goriinmektedir. Osmanlica belgelerde ise ¢_sls olarak yazilmaktadir. Bu farklilik
ailenin kokenine ait soru isaretleri dogurur. Daha ileriki tarihlerde iiye olacagi
Istanbul’daki 1887-88 yil1 Societa Operaia kayit defterlerinde? 123 numara ile kayith
mimar Alessandro Vallauri’nin liye kaydinin ‘patria’ yani memleket hanesinde
Torino yazili olmasi ailenin Italya’min Torino eyaleti ile bir iliskisi oldugunu

gosterir? .

Gergekten de Izmir’e gd¢ etmis olan Vallaury nin babasi Francesco Vallauri, heniiz
Italya’nin birlesik bir iilke olmadig1 1842’de Izmir’de Sardinya Konsoloslugu’na
kayit yaptirirken, 11 Mart 1800 tarthinde Torino yakinlarindaki Pinerolo’da
dogdugunu beyan etmistir (Sardinya Konsoloslugu , Izmir, 1842) (bkz.Sekil 2.1).

! Fransiz Ulusal arsivlerinde AJ/52/384 kodlu mikrofisteki Alexandre Vallaury dgrenci dosyasinda
dogum tarihi ve yeri 2 Nisan 1850 Istanbul olarak kayitlidir (ANF AJ/52/384, t.y.). Institut de France
arsivlerindeki 9.12.1899 tarihli ve Vallauri imzali bagvuru belgesinde 21 Nisan 1850’de dogdugu
beyani vardir. (Institut de France toplanti tutanaklari, 1899). Fakat Fransiz Konsoloslugu'na goére de
15 Mart 1850 dogumludur (Consulat Général de France, 1987).

2 (Societa Operaia iiye kayztlar, t.y.)

% Fransa’min Cote d’Azur bolgesinde Vallauris adli bir bolge bulunmaktadir; ve Nice’den itibaren tim
bu alan 1860 yilinda halkoylamasiyla ve Fransa’nin italyan birligi kurulmasina askeri yardim yapmasi
karsilig1 Italya’dan Fransa’ya gegmistir. Ailenin bu bélgeyle iliskisi olduguna dair bir kanit
olmamakla beraber bu da bir ihtimaldir.
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Sekil 2.1 : Francesco Vallaurinin 1842'de izmir'dq Sardinya
Konsoloslugu'ndaki kaydi (Sardinya Konsoloslugu , [zmir, 1842).

Daha sonralar1 Istanbul’da Italyan Konsoloslugu’na kayit olurken verdigi beyan1 ise
Cuneo yakinlarindaki Chiusa di Pesio’da dogdugu seklindedir ki, bu yorede Vallauri
cok sik rastlanan bir soyadidir (italyan Konsoloslugu, t.y.). Francesco Vallauri bu
tarihte Torino’lu Anna Musante ile evlidir (Vallauri, 2012)(Marandet, 2012)*.
Izmir’e geldiginde ise Héléna Moro Papadopulo ile tanismis ve kendisi ile dliimiine
dek siiren beraberliginden Pietro (1842 Izmir-16.1.1905 Istanbul), Victoria (1844
dogumlu) , Alexander (1850 dogumlu ), Edouard (1851 dogumlu) , Elise ve Henry

adinda cocuklar1 olmustur®. Ancak Anna Musante ile evliligi devam ettigi icin

4 Aile hakkinda, Alexandre Vallauri’nin erkek kardesinin torunu Gilberto Vallauri ile ve aile soyagact
hakkinda ilgili resmi kurumlar nezdinde kapsamli arastirmalar yapmakta olan ‘Levantine Heritage’
ekibinden Mme. Marie-Anne Marandet ile yapilan goriismelerden , ailenin kokenleri ve bireyleri
hakkinda bu g¢alismada da sunulan Sardinya ve italyan konsoloslugundaki Francesco Vallauri
kayitlarinin kopyalarina da dayanan detayli bilgiler edinilebilmistir. Vallauri-Musante ¢iftinin bilinen
¢ocuklart 1834 dogumlu Caroline, ve yaklasik olarak 1840 dogumlu Francesco’dur. Caroline’in
Istanbul’a geldigi, babasmin ¢iragi olup daha sonra kendi pastanesini agacak olan 1828 Fransa
dogumlu Louis Lebon ile Istanbul’da 29 Kasim 1856°da evlendigi ve 28 Kasim 1893’te Istanbul’da
vefat ederek Ferikdy Latin Katolik Mezarligi’'nda aile kabrine gomiildiigi bilinmektedir (Ferikoy
Latin Katolik Mezarligs, t.y.).

5 Mimarin kardeslerinden Pietro, 1889°da Istanbul’a gelmis olan Ida Kocher’le 1896’da Istanbul’da
evlenmistir (Istanbul Vatikan Apostolik Kilisesi, t.y.). Pietro 16 Ocak 1905°te istanbul’da &lmiis ve
Ferikdy’deki aile kabrine gomiilmiistiir (Ferikdy Latin Katolik Mezarligi, t.y.). Esi Ida da, 1906’da
Istanbul’da 6lmiis ve 21 Eyliil’de Vallauri aile kabrine gomiilmiistiir. Victorine, 1876’da yerlestigi
New York’ta, Henri 1912 civarinda Port-Said’de , Edouard da 1915°te Port-Said’de vefat etmistir
(Vallauri, 2012).
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cocuklar gayrimesru sayilir. Vaftiz kaydindaki adiyla ‘Alexander Vallaouri’ de kilise
defterlerinde gayrimesru olarak kayithdir (Istanbul St.Antoine kilisesi, 1850)
(bkz.Sekil 2.2) .
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Sekil 2.2: 'Alexander Vallaouri' i¢in kilise vaftiz kaydi.

Vallaury’nin baba adi kilise kayitlarinda Francisci olarak goriilmektedir (St.Maria
Drapéris, 1883). Mezarlikta da Frangois Vallauri adina kaydedilmis aile kabri vardir®
(Ferikoy Latin Katolik Mezarligy, t.y.). Vatikan Apostolik veya Vicariato Apostolico
kilisesi kayitlarinda, Alexandre’in agabeyi Pietro Vallauri’nin Francesco Vallauri ile
Elena Moro’nun oglu oldugu, 1842’de dogdugu ve Izmir'de vaftiz edildigi,
Istanbul’a 1849°da geldigi goriiliir (Istanbul Vatikan Apostolik Kilisesi, t.y.)
(bkz.Sekil 2.3). 19 Eylill 1849 tarihli bir gazete ilan1 da bu tarihte Frangois
Vallauri’nin Beyoglu’ndaki sekerci ditkkanini yeni agtigini bildirmektedir(Journal de
Constantinople-Echo de 1’Orient, 1849). Bu son iki kayit Alexandre’m dogumundan

bir y1l dnce ailesinin Izmir’den Istanbul’a gelmis oldugunu ortaya koymaktadir®,

Baba Francesco -veya bazi kayitlarda gegtigi sekliyle Frangois- Vallauri’nin
isletmesi hakkinda c¢ok sayida belge bulunmaktadir. Abdiilmecid donemine denk

gelen 27.8.1858 tarihli bir irade ile “sekerlemeci Francesko Valori'nin goriilen

® Ferikdy Latin Katolik Mezarh@ Carré Saint Joseph’de 9 numarali Francgois Vallauri aile kabrine
defnedilenler ve tarihleri sira ile sunlardir: Alfred Vallauri — ¢ocuk- 22.10.1867; Frangois Vallaury —
yetigkin — 3.12.1867; Paul Piphar — ¢cocuk — 1.2.1868; Benoit Piphar — yetiskin — 18.1.1871; Frangois
Wilson — ¢ocuk — 18.5.1878; Caroline Lebon — yetigkin — 28.11.1893; Pierre Vallauri — yetigskin —
17.1.1905; Ida Vallauri — yetiskin — 21.9.1906; Josephine Blanchong — yetiskin — 13.12.1909;
Edouard Lebon — yetigkin — 2.5.1911; Henri Blanchong — yetigkin — 18.8.1922; Jules Wilson — 74
yasinda — 17.1.1950; Josephine Wilson ve Maria Nelly Wilson — yas belirtilmemis — 12.5.1954;
Hélene Wilson — 75 yagsinda — 19.5.1956; Alexandra Della Sudda — 76 yasinda — 4.11.1977; Virginie
(Della Sudda) Kaptan — 72 yaginda — 12.1.1998.

" flanda, M.Francois Vallauri’nin Biiyilk Pera Caddesi’nde Ingiltere Oteli’nin tam karsisinda
sekerleme, likor, yabanci saraplar, konserveler, suruplar, tuzlu et, ¢ikolata, drajeler ile nikah ve
vaftizler i¢in Paris’ten “cartonnage ”lar satilan magazasini agtig1 ilan edilmektedir. M.Vallauri’nin
ayrica yemekler, balolar, suareler igin tath, “pieces montées”, dondurma, pasta ve sekerleme tabaklar
siparisi de aldig1 belirtilmektedir.

8 [zmir’deki kilise kayitlarmin ¢ogunlukla yanginlarla yokolmus olmasi burada arastirma yapmayi
zorlastiran bir etken olmustur. izmir’de giiniimiizde de oldukca faal olan Levanten topluluk ve
ozellikle izmir’li Levanten aileler ile St.Joseph Lisesi dgrencileri hakkinda oldukgca bilgi sahibi olan
Pierre Caporal, Vallauri veya Moro aileleri hakkinda bilgi sahibi degildir.
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hizmetine miikafat olarak diikkani1 {izerine sekerlemeci-i sehriyari yazdirilmasi”
buyurulmustur (“BOA I.HR 159-8463,” 1858).
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Sekil 2.3 : Pietro Vallauri’nin ve ailesinin 1849°da Istanbul’a geldigini
belirten 1896 tarihli evlilik kayd (istanbul Vatikan Apostolik Kilisesi, t.y.).

1859 ve 1861 tarihlerinde Ali Pasa’ya yolladig1 dilekgelerinde Frangois Vallauri,
cesitli davetler i¢in® saraya hazirladig1 siparislerin iicreti ddenmedigi igin alacaklilar
karsisinda gli¢ durumda kaldigini ve kalabalik ailesine bakmakta zorlandigini
belirterek 6demelerin bir an 6nce yapilmasini rica etmektedir (“BOA HR.TO 431-
15,7 1859) ve (“BOA HR.TO 436-41,” 1861). Bunlardan Frangois Vallauri’'nin

% Sézkonusu borglar, Bavyera Prensi’ne verilen yemek, prenseslerin evlendirilmesi, Braban Diik’ii i¢in
verilen resepsiyon, sultanin tiyatrosunda yapilan ikram, ve sultanin tekne gezintisi ig¢in hazirlanan
ikramlar ile ilgilidir.
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isinde oldukca basarili oldugu'® ve saraymn begenisini kazandigi fakat maddi
durumunun ¢ok iyi olmadigi anlasilmaktadir. Naum-Duhani, Tiyatro (veya daha
sonraki adiyla Sahne) sokagiyla bir a¢1 yaparak konumlanmis Ermeni Katolik
Azarian ailesinin evinin altinda Vallaury’nin pastanesi oldugunu yazmaktadir®’.
Birsel ise, 1850’11 yillarda Sahne Sokagi kdsesinde elgilik gorevlileriyle Rum ve
Ermeni zenginlerinin geldigi Café Vallaury’nin bulundugunu, ve Galatasaray ile
Tinel arasinda cadde iizerinde Tanzimat edebiyat¢ilarinin ragbet ettigi bir Vallaury
Lokantas1 oldugunu, sonradan bunun yikilarak yerine Karlman Pasaji’nin yapildigini

belirtir'?.

Baba Frangois Vallaury, 2 Aralik 1867°de Istanbul’da &lmiistiir ve ilgili kilise
kaydinda Olirken bir cenaze toreniyle onurlandirilmadigi ve Latin Mezarliginin
kutsanmamis bir kdsesinde gomiildiigii ibaresi bulunur®. Fakat mezarlik kayitlarinda
kendisinin 3 Aralik 1867°de aile mezarligina defnedildigi yazilidir (Ferikdy Latin
Katolik Mezarligy, t.y.).

Francois Vallaury’nin oOliimiinden sonra da aile isi devam ettirilmistir. Ocak
1875teki Tiinel’in agilis téreninde verilen ziyafette konuklara bizzat M.Vallaury’nin
servis yaptig1 bilinmektedir (Akpolat, 1991, s. 8). Bu kisi o tarihte Societa Operaia
kayitlarinda meslegi ‘cafetier’, yani kahveci olarak gegen agabey Pietro olabilir
(Societa Operaia liye kayitlari, ty.). 1868 yilina ait yilliklarda da P.Vallauri ve
kumpanyasinin, “Beyoglu Biiyiik caddede numero 366" da sekerci olarak faaliyette
oldugu goriliir (“Confiseurs,” 1868). Kaldi ki, bu tarihte diger kardeslerden

10 Akin, 7.11.1864 tarihli Journal de Constantinople’da Pera Caddesi iistiindeki ii¢ iinlii pastanenin
adlarmin verildigini, bunlarin St.Maria kilisesi karsisindaki Balzer, Naum Tiyatrosu karsisindaki
Benclian ve St.Antoine kilisesi kargisindaki Vallaury oldugunu aktarmaktadir. (Akin, 1998, s. 262)

11 Lebon’un burada yardimer olarak ise basladiktan sonra patronun kiziyla evlendigini ve isini
“Quatre-Rues” / Dortyol’a tastyarak biiyiittiigiini belirtir (Naum-Duhani, 1947, s. 82).

2 Dénemin tanmmis pastanelerinden Lebon’un kurucusu Bay Lebon’un Sahne sokagi kosesindeki
pastanede Frangois Vallauri yaninda ¢irak olarak ise basladigini, sonra ustasinin kiziyla evlenerek
Sark Pasaji’nda Trémas bakkal diikkkanim satin aldigini, orada Café-Restaurant de Saint Petersbourg
adiyla yemek de yenilen bir kahve actigini anlatir. Bay Lebon islerini ilerlettikten sonra Sark
Pasaji’nin bitisiginde cadde tizerindeki diikkana yerlesmis ve bu yeni yere kendi adini vermistir
(Birsel, 1993, s. 12).

18 Kilise kaydinda "...honoribus funeris jure meritoque privatus migravit e vita et sepultus est in
cemeterio latino in loco non benedicto.” seklinde Latince bir ifade vardir (Istanbul St.Antoine kilisesi,
1867).
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Alexander ve Edouardo!, sirasiyla mimarlik ve hukuk okumak iizere Paris’te
bulunuyorlard1 (Vallauri, 2012) ve (Marandet, Kisisel goriisme, 2012). 28.7.1875
tarihli bir gazete haberinde Pera’da meydana gelen biiyiik bir yanginda Vallauri evi
ve magazasinin yandig1 ve dnemli maddi zarar oldugu belirtilmektedir ( L’incendie
de la Grande Rue de Péra, 1875, July 28)%°. Bu olaymn hemen ardindan kardeslerden
Victorine ve Edouardo, Philadelphia’da Osmanli pavyonunu agmak {izere A.B.D.’ye
gitmistir'®. 1876’da Philadelphia Uluslararas1 Sergisinde Osmanli pavyonunu
Ludovic isimli bir tliccarla beraber tiiccar Mosy6 Vallauri agmis goriinmektedir
(Perkins, 1976). Resmi belgelerde ise s6zkonusu sergide Osmanli pavyonundaki
‘Café Turc’i isleten kisilerden birinin adi da Victorine Vallauri olarak ge¢gmektedir

(“BOA HR.SYS 68-13,” 1876). Victorine Vallauri’nin’’ daha sonra en az bir kez

14 Goriisme yapilan Edouardo Vallauri’nin torunu Gilberto Vallauri, babasmin ve amcasinm egitim
hayat1 iistiine az sey bilmektedir, ama Edouardo’yu Paris’e babasimin yolladigini ve Edouardo’nun
maddeten biiyliik sikinti i¢inde olunan bir donemde Marsilya’da bulunup, babasinin arkadasi bir
tiiccarin yardimiyla istanbul’a dénebildigini anlattigin1 hatirlamaktadir (Vallauri, 2012).

15 “L’incendie de la Grande Rue de Péra” baglikli haberde Cuma aksamu sekizbugukta gikan yanginda
ii¢ saat icinde pek cok binanin yandigi, Fransiz elgiliginin kdsesinde ¢alisan pompalarla Vallauri evine
epeyce su sikildigt ve ev sahiplerinin evden epeyce mobilya kurtararak elgilik bahgesine tastyabildigi
yazilidir. Gazete, Café Vallauri’nin yaninda ayakta kalmis bir duvar parcasinin tehlikeli oldugunu ve
belediye tarafindan yikilmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Gazete ayrica Onnik Misirlioglu’nun
kavindaki yaklasitk 75000 frank degerindeki sarabin kurtuldugunu ama yan komsu sekerci
Vallauri’nin kavinin timiiyle yokoldugunu ve M.Vallauri’nin yaklasik 70000 frank zarar ettigini
yazmaktadir .

16 25.3.1876°da Labrador gemisiyle Fransa le Havre’dan binip Philadelphia,Pennsylvania’da inen
Tiirk yolculardan ti¢liniin isimleri ve kimlik bilgileri sdyledir: Victorine Vallauri, 32 yaslarinda, kadin
ve dogum tarihi 1844 civar1 - Edouard Vallauri, 28 yaslarinda, erkek ve dogum tarihi 1848 civari -
Alice Vallauri 3 yaslarinda kiz ¢ocugu ve dogum tarihi 1873 civar1 (National Archives, Washington,
D.C,ty.).

7 Victorine Vallauri’nin hayatina dair baska detaylar da bilinmektedir.8 Mayis 1862’de Istanbul’da
St.Antoine kilisesinde evlendigi Jean Baptiste Caporal’dan, 2 Agustos 1862 dogumlu Alexandre
Alfred Caporale adli bir oglu olmustur — mezarlik kayitlarinda 22 Ekim 1867’de, baba Francesco
Vallauri’den hemen 6nce ve g¢ocukken 6ldiigii belirtilen Alfred Vallauri olmast miimkiindiir-. 1873
kilise defterlerinde ise 1872 Eyliil’tinde Paul Willame ve Victoria Vallauri’nin kizi olarak dogmus
olan Pauline Irma Willame’nin vaftiz kaydi mevcuttur; fakat ilgili yerde ebeveynin evli olup
olmadigina gére, dogumun mesru mu ("ex legitim. conj." ) gayrimesru mu ("ex illeg. conj.")
oldugunun belirtildigi dair alan bos birakilmistir. Victorine italyan pasaportuyla A.B.D.’ye gittiginde
yaninda olan ii¢ yaslarindaki Belgika pasaportlu kiz ¢ocugu Alice ile Pauline Irma ayni kisi olmahdir.
Victorine’in kizinin daha sonraki yillarda Lillian adiyla anilmas1 s6zkonusudur. Bu ii¢ isme ait dogum
tarihi hep 1872-3 oldugu i¢in ayni ¢ocuk olmasi ¢ok miimkiindiir (Marandet, Kisisel gériisme, 2012).
Ote yandan, Dénem belgelerinde rastlanan Vallauri soyadma sahip bir baska kisi de kii¢iik adini
bilmedigimiz fakat Osmanli Devleti’nin St.Petersburg’daki bag dragomanligini yapmus, Atina’dan
oldugu belirtilen M.Vallauri’dir ve kiz1 Lillian Vallauri’nin 1897°de Walter Fry adli bir Amerikal1
avukat ile evlenmis ve New Jersey’de yasayip Olmils oldugu anlagilmaktadir(Fox-Davies, 1929, s.
730). Fry’in akrabalarindan alinan bilgiye gére de, 1872 veya 1873 Istanbul veya Atina dogumlu
Lillian’mn annesi Victoria veya Victorine’dir; 1870’lerde A.B.D.’ye yerlesmislerdir(Ransome, Kisisel
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Italya-Pennsylvania arasinda seyahat ettigi ve New York’ta yerlesip Tiirk kahvesi,
tiitlinii ve benzeri iirlinler satan bir diikkkan actigi ve uzun yillar burada yasadigi
anlasiimaktadir'®, Edouardo ise 1888 yili civarinda A.B.D.’yi terkederck once
Istanbul’a dénmiis, ardindan da Port-Said’e yerlesmistir (Vallauri, 2012). Ote yandan
Akin, Istanbul’daki aile isinin devamina iliskin olarak, Subat 1881°de anne Héléne
Vallauri’nin Pera Caddesi tstiindeki Hristaki Pasaji’nin kosesinde yeni bir pastane
islettigini belirtir Ki, bu yangindan sonra tasinilan mekan olabilir(Akin, 1998, s. 263).
1881 Indicateur Oriental yilliginda Hélene Vallauri, ‘restaurateur’ listesinde ve
Grande Rue de Péra adresiyle yeralmaktadir (Indicateur Ottoman - 1881, 1881).
1885 yilliginda ise ‘café’ boliimiinde Hélene Vallauri, Grande Rue de Péra 196
adresinde goriinmektedir’®. Ak, 7.1.1891 tarihli Le Moniteur Oriental’de ¢ikan
oliim ilanina dayanarak Héléne Vallauri’nin &liimiinii tarihlendirmektedir®® (Akin,

1998, s. 263).

Kilise kayitlarma gore, Alexandre Vallauri, 25.11.1883 te Istanbul St.Maria Drapéris
kilisesinde Maria Constantia Scuro?! ile evlenmistir. Gelinin babasinin adi Demetrius
Scuro’dur. Nikah sahitleri Matthaeo Scuro ve Antonio Scuro’dur (St.Maria Drapéris,
1883)%2. Ciftin 1888 yil1 civarinda Antoine? adli bir ¢ocuklar1 olmus ve 31 Mayis
1901°de bosanmiglardir. Kilise kayitlarindan, Constantia’nin 3 Kasim 1917°de

Istanbul’da 61diigii ve Ferikdy Latin Katolik Mezarligi’na gomiildiigii goriilmektedir

goriisme, 2009). Bu durumda Victorine’in kizini, Vallauri soyadli akrabalarindan veya erkek
kardeslerinden biri niifusuna gegirmis olmalidir.

18 Mrs.Victorine Vallauri’nin 11.8.1886’da 42 yasinda iken La Bourgogne gemisi ile italya’dan New
York’a gittigi yolculuk kayitlarinda goriilmektedir, (National Archives, Washington, D.C., t.y.-b)
1879 tarihli kent rehberinde Victorine Vallauri'nin diikkan kaydi ve su ilam
yeralmaktadir:”V.Vallauri. Direct Importation of Turkish Tobacco, cigarettes, Turkish pipes and
smokers’ articles, wholesale and retail, No:1191 Broadway, between 28th and 29th streets, New York

19 Bu tarihlerde anne Helena i¢in Moro degil Vallauri soyadmmn kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
20 Helena Moro, Ferikdy aile mezarhiginda gémiilii degildir.

21 Constance Scuro 1852 civar Istanbul’da dogmustur; baba ad1 Demetrio Scuro ve anne adi Agnese
Alberti’dir. Constance veya Constanzia Rum katoliktir ve ailesi Ege adalarindan Tinos’lu olup
tahminen Venedik-Italyan kokenlidir (Marandet, Kisisel goriisme, 2012) .

22 1891 yilliklarinda Pera Kilig caddesi 13’te oturan A.Scuro bir yerde mimar, bir yerde ise “aide
architect” olarak goriinmektedir. (Annuaire Orientale - 1891, 1891)

23 Szl bir bilgi olarak Alexandre Vallaury’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde okumus olan bir mimar
oglu oldugu bilgisi vardir fakat belgelerle dogrulanmamustir(Birgili, Kisisel goriisme, 2010). Antoine
Vallaury’nin 1922’de Yunanistan’a gittigi bilinmektedir. Scuro ailesinden gelen ve 1925’lerde
kendisiyle Atina’da goOriismils olan bayan Simone Constantinides, elinden tiim mal varligmin
alindigina dair sikayet ettigini belirtmistir (Marandet, Kisisel gériisme, 2012).
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(St.Antoine kilisesi, 2009). Alexandre Vallaury ikinci evliligini 26 Ekim 1901°de
Marie Mathilde Chavin adli 1862 istanbul dogumlu Fransiz tebasi bir bayanla
yapmistir (Marandet, 2012). 13.2.1918 tarihli bir Osmanli arsiv belgesinden Frangois
adinda bir oglu daha oldugu anlasilmaktadir®®.
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Sekil 2.4 : Osmanli tebas1 Vallauri'nin Ecole des Beaux Arts'a kabul
edildigini gosteren belge (ANF AJ/52/384, t.y.).

24 Bu belgedeki liste metni sdyledir: “Aleksandr Valori veya Velagori; Mari Valori veya Velagori;
Fransuva veled-i Aleksandr, Valori veya Velagori; Fransuva Rego; Fransuva Iskuro; Vasil ... veya
Mitropulos;Puza Minolis Efendi Kiryazi.” Ug nokta ile ifade edilen kistmlar okunamamustir. (“BOA
DH.EUM.ECB 15-31,” 1918)

18



Alexandre Vallaury’nin tabiyeti tartigmali bir konu olmustur; degisik tarih
yazimlarinda Italyan veya Fransiz tabiyetinde oldugu belirtilmektedir. Bu konuda
erisilebilen en eski belge kendisinin Paris’te Ecole des Beaux Arts Mimarlik
subesindeki 6grenci dosyasinda bulunan 2.4.1868 tarihli ‘Surintendant des Beaux
Arts’ imzali okul midiiriine yazilmis resmi mektuptur. Burada Osmanli tebasi
Vallauri’nin mesleki dersleri takip edebilecegi yazilidir (ANF AJ/52/384, ty.)®
(bkz.Sekil 2.4).

Istanbul’daki 1887-88 yil1 Societa Operaia kayit defterlerinde 123 numara ile kayith
mimar ‘Alessandro Vallauri’nin memleket hanesinde Torino yazili olmasi ailenin
ftalya’nin Torino eyaleti ile bir iliskisi oldugunu gosterir (Societda Operaia iiye
kayitlari, t.y.)%; fakat bu Italyan tabiyetinde olduguna dair bir kanit degildir. Ayrica,
6.7.1896 tarihli bir Osmanli devlet arsiv belgesinde Fransiz oldugu ifade
edilmektedir?’. Istanbul Fransiz Konsoloslugu’nun Gilberto Vallauri’ye hitaben
yazdig1 bir aciklama mektubunda, mimarin Fransiz tabiyetine gegisi siirecinin, 10
Nisan 1897 tarihli bir iradeyle basladigi belirtilmektedir (Consulat General de
France, 1987)%. Bu tabiyet degisikligiyle beraber ‘Alexander Vallauri’ olarak
kullandigi ismini ‘Alexandre Vallaury’ seklinde kullanmaya baslamistir. Gerek
Fransiz Konsoloslugu gerekse Gilberto Vallauri ifadelerine gore bu tabiyet
degisikliginin kabuliinde mimarin Fransiz devleti ve Istanbul’daki Fransiz varligi i¢in

yaptig1 mimari igler rol oynamustir; 6zellikle bu amagla Ferikoy’deki Latin-Katolik

25 Bu tarihte Vallauri adim kullanmaktayd:. Okul kaydinda tabiyet konusu énemlidir; zira eger Fransiz
tabiyetinde olsa ¢ok onemli Roma konkuruna katilmak hakkina sahip olacak ve farkli bir 6grenci
statiistinde olacakt.

% Societa Operaia arsivlerine gore Ocak 1883’te Alessandro Vallauri, sadece italyan kokenlilerin iiye
olabildigi dernege Dr.Gabuzzi’nin referansiyla ve 123 numarali tiye olarak kabul edilmistir. 1883-
1885 arasi iiye kaydinda “patria” hanesinde Costantinopoli yazarken 1886-1887 kaydinda bu “di qui
Torino” olarak diizeltilmis ve tiyelik statiisii Eyliil 1886’dan itibaren “socio perpetuo” yani daimi iiye
olarak degistirilmistir. Uye kayd1 1895°e dek bu sekilde devam eder. Fakat 1895°ten sonra Vallauri
dernegin iiye kayit defterinde yeralmamaktadir (Societa Operaia iiye kayitlari, t.y.).

21 “Fransiz Mosyo Aleksander Valvori'nin, Mabeyn-i Hiimayun Baskatibi merhum Siireyya Pasa'dan
matlubu olan meblagin terekesinden tesviyesi. (Mesihat)” (“BOA BEO 806-60440,” 1896)

28 24.4.1902 tarihli bir Osmanl arsivi belgesinde de Vallaury’den yabanci tabiyetli bir kisi olarak
sozedilmektedir (“BOA MF.MKT 622-61,” 1902). 6.9.1908 tarihinde de belgelerde Fransiz tebasi
olarak adi gegmektedir (“BOA DH.MKT 1291-14,” 1908). 26.11.1908’de de Fransiz tebast olarak
anilir (“BOA DH.MKT 2670-33,” 1908). 13.2.1918 tarihli belgede de kendisi ve yakinlarinin ikamet
tezkeresi almalariyla ilgili bir kayit vardir Ki, bu da yabanci uyruklularla ilgili bir islemdir(“BOA
DH.EUM.ECB 15-31,” 1918).
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mezarliginin  mimarlik iglerini {stlendigi belirtilmektedir(Consulat General de
France, 1987) (Vallauri, 2012).

Vallaury, uzun ve verimli bir mesleki kariyerin ardindan, 1909 civarinda Istanbul’u
terkederek esiyle beraber Fransa’nin giineyinde parfiim endiistrisi ile linlii Grasse
kasabasina yerlesmistir (Consulat General de France, 1987)(Vallauri, 2012). Gilberto
Vallauri’nin ifadesine gére 1909 yilinda babasi, dedesi Edouardo ile Izmir ve
[stanbul’u ziyaret ettigi zaman, sadece halas1 Elise Istanbul’daydi; amcas1 Alexandre
ise bir siiredir Biiyiikada’daki evinde emekli hayati yasamaktayd: (Vallauri, 2012).
Her durumda bu gidisin 1909°da kesin olmayip peyderpey gerceklestigi
anlasilmaktadir. Ciinkii 1909 Ekim’inde Istanbul’da bilinen son mimari isi olan
Eminénii Glimriik binasi (bkz. Boliim 5) agilisinda bulunduktan sonra da, bir siire
resmi belgelerde adina rastlanmaktadir®®. Grasse’da esiyle beraber oturdugu, son
adresi olan ve bugiin Villa Alex olarak anilan Boulevard Emile Zola no.14
adresindeki evi, miistemilat ve arazisini kadastro kayitlarina gore 1918 yilinda satin
almistir (Saiko, Kisisel goriisme, 2013). Bu sirada saghigmin iyi olmadigma dair
soylentiler vardir®® (Vallauri, 2012). 2 Mayis 1921°de Grasse’da vefat etmis olan
Alexandre Vallaury, Sainte-Brigitte mezarhiginda gomiilidiir (Vallauri, 2012).
Institut de France Mimarlik boliiminiin 21 Mayis 1921 Cumartesi giinkii
toplantisinda Vallaury’nin 6liim haberi de giindem maddesidir®!. Ayrica bu vefat ve

toplant: giindemi, ilgili yaymn organlarinda da yeralmistir®?.

2.2 Egitim Hayati

Alexandre Vallaury’nin ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda nerede egitim aldigina dair

bir bilgi yoktur. Istanbul’da dénemin Fransizca 6greten kurumlarindan bellibaslisi

2 Selanik giimriik binasi insaat1 1912°ye dek siirmiistiir. Mimarm buradaki gérevini devam ettirdigi
anlagilmaktadir; 1911 tarihli mavi baski ¢izimlerinde mimar Vallaury imzasi vardir (Kula Say, 2011).
Ayrica, 6rnegin 1910 tarihinde parlamento olarak diizenlenmesi i¢in Ciragan Sarayr restorasyon
komisyonuna davet edilmistir (‘BOA DH.ID..83-4,” 1910).

% Fakat 6te yandan Nisan 1910°da René adli, Nisan 1911°de Narval adli teknesiyle M.Vallauri’nin
Monaco’daki motorlu tekne sergi ve konkurlarma katildigi dikkat ¢ekmektedir(“Le Meeting de
Monaco,” 1910) (“Le Huitieme Meeting de Monaco,” 1911).

31 21.5.1921 toplant1 tutanaginda su ifade yeralmaktadir: “Un faire part de la mort de M.Vallaury
correspondent de la Section d’Architecture”, (Institut de France toplanti tutanaklari, 1921)

32 “M Injalbert, président, rend un dernier hommage, a la mémoire de M.Vallaury, de Constantinople,
correspondent pour la section d’architecture”, (“Informations a I’Institut,” 1921).
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olan St.Joseph Lisesi kayitlarinda adina rastlanmamuistir. Paris’teki Osmanli lisesinde
de kaydi1 goriinmemektedir. Fakat mimarin kardesinin torunu Gilberto Vallauri, tiim
ailenin Pera’da Italyan kilisesi olarak bilinen St.Maria Drapéris kilisesine devam
etmekle beraber, hepsinin de ¢ok akici sekilde Fransizca konustugunu, dedesi
Edouardo ile kardesleri Alexandre, Victorine ve digerlerinin aralarinda her zaman ve
ozellikle Fransizca dilinde konustuklarimi ve yazistiklarini babasinin kendisine
aktarmis oldugu anilarindan ve ailenin mektuplarindan bildigini belirtmistir
(Vallauri, 2012). Paris’te Ecole des Beaux Arts Mimarlik subesindeki ogrenci
dosyasinda bulunan 2.4.1868 tarihli ‘Surintendant des Beaux Arts’ imzali okul
miidiiriine yazilmig resmi mektupta Osmanli tebasi Vallauri’nin mesleki dersleri
takip edebilecegi yazilidir (ANF AJ/52/384, t.y.). 23.4.1870’te ikinci sinifa kabul
edilmistir. 1868’den itibaren okul binas1 disinda faaliyet gosteren, bellibash 6zel ve
ticretli atolyelerden biri olan ve Grand Prix sahibi Ernest Coquart’in ‘maitre’ veya
popiiler deyisle ‘patron’ oldugu atolyenin Ogrencisidir Ki bu, babasimi
kaybetmesinden sadece dort ay sonrasina rastlar. Pinon, Vallaury’nin 1870’de

Paris’teki adresinin “414, rue Saint-Honoré” oldugunu belirtmektedir (Pinon, 2005).

1873 yilina kadar ikinci sinif derslerini mansiyon ve madalyalar alarak tamamlamis;
Kasim 1873’te birinci yani tist sinifa kabul edilmistir.1873-1877 arasinda ¢ok sayida
eskiz ve projeyi tamamlamis; kimisinden madalya ve mansiyon kazanmistir. Okul
kayitlarindan ve biiltenlerinden en ge¢ 1877 yilinda okulda proje faaliyetinde
bulundugunu biliyoruz. Yabanci 6grenci statiisiinde oldugu i¢in Vallaury’nin Grand
Prix de Rome konkuruna katilma hakki yoktu. Okula girdigi donemde diploma
konkurlar1 baslamis olmakla beraber fazla dnemsenmiyordu ve Vallaury’nin de
okuldaki en az dokuz yillik ¢alismasi sonunda diploma almaya c¢alismadigin

goruyoruz.

Ayni atolyeden meslektasi olan Délaire’in okul mezunlarn ile ilgili yazdig: kitapta
Vallaury maddesinde su bilgiler yeralir (Délaire, 1907): “...1850 Istanbul
dogumludur. 1870’in ilk doneminde okula kabul edilmistir. Coquart’in ogrencisidir.
Ikinci sinifta iki madalya almistir. 1873 ’te birinci sinifa kabul edilmistir. Birinci
swifta bir madalyast vardwr.”(bkz.Sekil 2.5). Ayni kitaptaki 1878 tarihli bir atolye
fotografinda Vallaury de yeralmaktadir; bu durumda en az 1878’¢ dek Paris’ten

ayrilmadigr  ¢ikariminda bulunabiliriz.  Gerek okul biiltenlerinden gerekse
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Vallaury’nin 6grenci dosyasindan, Vallaury’nin ciddi bir egitim aldigi, gerekli ders

ve projeleri tamamladigim goriiyoruz (ANF AJ/52/384, t.y.) 3.

ATELIER COQUART 1878

Navarre, Brunnarius,

Farst, Puces, Tl ST Thibesu, Friesd,
, Daunay, Blanchard, Borne, T » i
Boavier, Renauvd, s‘mw“mg:“,wi' Healy, Princs, Leroy,  Deluire, Angot, y

arth,
Fage, Wasemberg, FPoupinel, B ;
Vallsori, Gossart, Mnoumu,'bmd". Belot, Galeron, Mallet, Teillard, Brocber, de Meurou.

Naodia, Vausy,

Lo | g u I I o BN

Sekil 2.5 : 1878 yilinda Ernest Coquart atdlyesini toplu halde gosteren
fotograf (Délaire, 1907, s. 123).

2.3 Cesitli Tarihlerdeki Adresleri

Pinon, Vallaury’nin 1870’de Paris’teki adresinin “414, rue Saint-Honoré” oldugunu
belirtmektedir (Pinon, 2005).

1881 Indicateur Oriental yilliginda Vallauri veya Vallaury, mimarlar arasinda
goriinmemekle beraber Hélene Vallauri, ‘restaurateur’ listesinde ve Grande Rue de
Péra adresiyle yeralmaktadir(Indicateur Ottoman - 1881, 1881). 1885’te ise mimarlar
listesinde Vallauri adiyla Grande Rue de Péra 196 adresiyle yeralir. Ayni yillikta
‘café’ boliimiinde Hélene Vallauri de aymi adreste goriinmektedir (Indicateur
Ottoman - 1885, 1885).1891 yilliginda Vallauri adiyla Siraselvi caddesi 51, Pera

% Bu donemde Tiirkiye’den ayni kuruma ve Paris’teki diger bazi egitim kurumlarina giden pek ¢ok
mimarlik 6grencisinin ders ve projelerini tamamlamadig; fakat bu sekilde de mimar olarak iilkeye
donerek faal oldugu bilinmektedir. Ecole des Beaux Arts’da mimarlik egitimi alan ok sayida yabanci
asilli 6grencinin ya fcretsiz olan okul atdlyelerine veya genelde daha az zorlayici olan ve zaten
yabanct olduklart i¢in katilamayacaklari Roma konkurunda iddia sahibi olmayan 6zel atolyelere
kaydolmalarina ragmen, Osmanli tebast Vallaury’nin c¢alistigt Coquart atdlyesi, 6zel ve Roma
konkurunda yarigan 6grencileri de igeren bir atdlyedir.
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adresinde goriiliir. Mimar, ‘chef du bureau des constructions a la régie des tabacs’
olarak tanitilmistir (Annuaire Orientale - 1891, 1891). 1893-1894 yilliginda Vallauri
adiyla ve Pervuzaga sokak 110, Pera’da goriinmektedir. Ticaret odasina kayith
oldugu belirtilmistir. Mimarlar listesindedir®*. 1898’de de Mimarlar listesinde
Vallauri adiyla kaydedilmis ve adresi yine Pervuzaga sokak 110, Pera’dir (Annuaire
Orientale - 1898, 1898). 9.12.1899°da Institut de France’a beyan ettigi adresi 119
Bozahane sokagi’dir (Institut de France iiye dosyalari, t.y.). 1903’te mimarlar

listesinde Vallaury olarak yeralir ve adresi Siraselvi caddesi 9, Pera’dir®®.

6.9.1908 tarihli arsiv belgesinde vergi borcu oldugu belirtilen Biiyiikada’daki evi
Cakomo ¢ikmazi’'nda goriinmektedir. Ayni belgede mimarin evinin de Taksim
civarinda Dogruyol’da oldugu belirtilmektedir®®. 1910 yilliginda mimarlar listesinde
Vallaury adiyla Kabristan caddesi 35 Pera’da goriinmektedir (Annuaire Orientale -
1910, 1910). Duhani de Mesrutiyet caddesi veya eski adiyla Kabristan caddesi
231°deki Yenidiinya apartmaninin Ki, 1896’da mimarin insa ettigi Union Frangaise
binasinin bitisigindedir, zamaninda Vallaury’nin konutu oldugunu belirtmektedir

(Naum-Duhani, 1947).

2.4 Devlet Gorevleri ve Aldig1 Nisanlar

Vallaury’nin, bilindigi kadariyla Istanbul’da ilk olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
insasiyla baglayan mimarlik kariyeri, uzun yillar ve biiyiik projelerle devam etmis
(bkz. Ek A), bu siirecte pek ¢ok devlet gorevlerinde bulunmus ve gesitli vesilelerle

taltif edilmistir.

Istanbul’a déniisiinden kisa bir siire sonra 1882’de Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk

kadrosunda fenn-i mimari muallimi olmustur(Cezar, 1983, s. 11) (bkz.Sekil 2.6).

3 Aym yillikta kayith H.Wilson ise Bozahane caddesi 119, Pera’da goriinmekte ve “surveillant
technique au service de A.Vallauri” olarak tanmimlanmaktadir ki, Wilson adi Ferikdy mezarliginda
Vallauri aile mezarliginda gémiilii kisilerin arasinda da vardir. (Annuaire Orientale - 1893-1894,
1894)

$Aym yillikta Madame Vallauri’nin adresi ise Siraselvi caddesi 119 Pera olarak belirtilmistir. Rejide
memur oldugu belirtilen Pierre Vallauri’nin adresi ise Cukur¢esme sokak 5 Pera’dir. (Annuaire
Oriental - 1903, 1903)

% Beyoglu'nda Taksim civarinda Dogruyol'da mukim Fransa tebeasindan Aleksandiros Valuri
kalfanin Biiyiikada'da tasarrufunda olan haneden biriken vergi borglarmi 6demekten imtina ettigi,
tanzim edilen ihbarnamenin mensup oldugu konsolato vasitasiyla kendisine teblig edilmek iizere
gonderildigi (“BOA DH.MKT 1291-14,” 1908).
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11.8.1887°de miize binasinin yapilmasi sirasinda da Sanayi-i Nefise Mektebi
muallimi olarak amlmaktadir®’. 10.9.1889°da Riisumat Emaneti Mimar1 olmustur?®.

8.11.1890 tarihinde Riisumat Emaneti mimari olarak anilmaktadir®.

Sekil 2.6 : 1885 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 6gretmen ve ogrencileri.
Vallaury’nin 6n sirada soldan ikinci oldugu sanilmaktadir (“1885°te Sanayi-i
Nefise kadrosu,” 1885).

1891 yilliginda Vallauri adiyla Siraselvi caddesi 51, Pera adresindeyken mimar,
burada ‘chef du bureau des constructions a la régie des tabacs’ yani Tiitlin rejisi

Idaresi’nin insaat biirosu sefi olarak tanitilmistir(Annuaire Orientale - 1891, 1891).

19.8.1894°te askeri binalarm tamiri isinde ¢alismaktadir®®. 14.6.1898°de Insaat-1

askeriye mimari olarak anilmaktadir®.

87 “Sayda'dan Muze-i Humayun icin getirilen bazi buyuk ve agir mezar taslart icin Sanayi-i Nefise
Mektebi Hocasi Valuri Efendi'nin tersim ettigi planin kis gelmeden tatbik edilerek gerekli binanin
yapumast” (“BOA MF.MKT 149-21,” 1892)

38 “Riisumat Emaneti Mimarligi'min zamm-1 maasla Valveri Kalfa'ya verilmesi” (“BOA 1..DH..1154-
90240,” 1889).

8 “Nafia Muhendisi Leclerc, Ebniye-i Aliyye Miifettisi Rasmus ve Rusumat Emaneti Mimari
Vallaury'in giimriik antrepolarina ait hususlarin miizakaresi icin toplanacak komisyona gelmelerinin
tebligi” (“BOA DH.MKT 1779-33,” 1890)
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Ayni atdlyeden meslektast olan Délaire’in okul mezunlan ile ilgili yazdigt kitabin
Vallaury maddesinde 1896’da mimarin Chevalier Légion d’Honneur nisan1 aldigi
belirtilmektedir®? (Délaire, 1907, s. 418,419). Fransiz tabiyetine gegmeden bir siire
once Fransiz Devleti’ne hizmetlerinden otiirii bu nisana layik goriildiigii Fransiz

Konsoloslugu’nca da ifade edilmistir (Consulat General de France, 1987)*%.

1899°da Dogu’daki Fransiz mezarliklariin ‘“‘conservateur ”ii gibi bir yoneticilik
gorevini  Ustlenmistir ki, bu  goérev  Fransiz  tabiyetine  gecisini

kolaylastiracaktir(Consulat General de France, 1987).
24.4.1902°de Mekteb-i Sanayi muallimidir®.

26.11.1908’de Sanayi-i Nefise Mektebi, Daire-i Askeriye ve Tophane-i Amire’de

devlet memurluklar1 vardir®®. 23.1.1909°da halen Sanayi-i Nefise Mektebi mimari

olarak anilmaktadir®.

11.7.1894’te {igiincii riitbeden nisan-1 Osmani kazanmustir #’. 24.10.1894’te yine bir
48

taltif sozkonusudur™. 14.6.1898’de ikinci riitbeden nisan-1 Osmani kazanmistir

(“BOA 1..TAL 139-1316 M071,” 1898). 23.9.1902°de de taltif edilmistir*.

4 “Hareket-i arzdan zarar géren askeri binalarin tamiri isinde bulunan Mimar Valuri ile Dranko'nun
memuriyetleri devami miiddeti ve kendilerine maas tahsisi miinasib olacagi” (“BOA Y.MTV 102-
120,” 1894)

4 “Insaat-1 askeriyye mimart Valéri'ye tebdilen ikinci riitheden Nisan-1 Osmani itast hakkinda tezkire-
i maruza-i Seraskeri iizerine serefsadir olan irade-i seniyye” (“BOA 1..TAL 139-1316 M071,” 1898)

42 Délaire’in kitabina gére ayrica Vallaury’nin bir mansiyonu ve bes yabanci nisan1 vardir. Bu Kitaba
gore, yaptigi binalar Osmanli Imparatorluk Bankasi, Serkldoryan, Vagon-lits sirketi oteli,
Imparatorluk Miizesi, Fransiz Kuliibii, Tokatliyan Oteli, Tip Okulu, Klinik, Degisim Bankasi,
Istanbul’da villalar ve oteller, Anadolu’da demiryolu binalari, 1889 Uluslararasi sergisinin Tiitiin
Rejisi pavyonudur. Giizel Sanatlar Okulu Mimarlik profesoriidiir. Savas Bakanligi’nin, giimriiklerin,
tiitiin rejisinin mimaridir. Osmanli Devleti’nin mimaridir. Istanbul’da mimarlik yapmaktadir (Délaire,
1907).

4 Ayni ifade mimarin kendisinin Institut de France’a beyanatinda da olmasina ragmen, Vallaury nin
Légion d’Honneur nisanina iligkin ilgili kurum arsivlerinde higbir kayit bulunmamaktadir (Institut de
France toplant1 tutanaklari, 1899).

4 “Memleketine gitmesine izin verilen Mekteb-i Sanayi Muallimi Mdsyo Valori'nin birikmis

maaslarimin verilmesi i¢in Miize-i Hiimayun Miidiiriyeti'nce gereginin yapilmasi” (“BOA MF.MKT
622-61,” 1902)

4 “Fransiz tebeasindan Aleksandros Valori Kalfa'min Buyukada'daki evinin vergi borcunu, Sanayi-i
Nefise Mektebi, Daire-i Askeriye ve Tophane-i Amire'deki memuriyetine ait alacagindan odeyeceginin
Fransa Sefareti'nden bildirildigi” (“BOA DH.MKT 2670-33,” 1908)

4% “Sanayi-i Nefise Mektebi Mimar: Aleksandir Valuri'nin sahip oldugu haneye ait vergi borcunun
miiterakim maas alacagindan mahsubu” (“BOA MF.MKT 1095-9,” 1909)
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2.5 Sosyal Hayati ve Uyelikleri, Seyahatleri

Vallaury’nin kariyerinin baglangicinda Osman Hamdi Bey’in kiiltiirel projeleri i¢inde
yeraldig1 ve geng¢ bir mimar olarak 6nce Sanayi-i Nefise Mektebi daha sonra da
Miize-i Hiimayun gibi biiyiik projeleri gergeklestirebilmesinde bu konumunun biiyiik
onem tasidigi aciktir. Vallaury ile Osman Hamdi’nin Ecole des Beaux Arts’daki
egitimleri siire olarak tam oOrtiismese de Paris’te tanigsmis olmalari miimkiindiir.
Ayrica Vallaury’nin heniliz isim yapmamis gen¢ bir mimar olmasina karsin,
[stanbul’da sayica ¢ok da fazla olmayan Ecole des Beaux Arts mezunu mimarlardan
olup, Osman Hamdi Bey’le ayni ekolde yetigsmis olmasi, kendisinin bu 6nemli

projelerin miiellifi olarak se¢ilmesinde rol oynamis olsa gerektir.

Vallaury’nin ad1 o giinlerin gazetelerinde Osman Hamdi Bey ile beraber, 1880 ve
1881 yillarinda organize edilen Elifba Kuliibii sergilerinde ge¢mektedir. Elifba
Kuliibii bu yillarda kurulmus bir giizel sanatlar kuliibiidiir; hem Tiirk ve Osmanli
tebast gayrimiislimler, hem de yabancilar arasindan kadin ve erkek iiyeleri vardir.
1880 Eyliil’iindeki sergi Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda agilmistir™®. Bu resim
sergisine dair bir gazete haberinde®® Vallaury’nin adi da dikkat c¢eken katilimci
sanatgilar arasinda sayilmis ve hakkinda “Mosyo Valori’nin asar-i mimariye
resimlerine dair tafsilat verebilse idik bahtiyar olurduk. Fakat bunun icin bize
verilmis olanlardan ziyade sahifeler lazimdir” denilmistir (Cezar, 1995b, s. 520).
Vallaury, Elifba Kuliibii’'niin 8 Nisan 1881’de Tepebasi’nda Belediye Bahgesi
icindeki koskte acilan ikinci ve daha genis katilimli ikinci sergisine de katilmistir.

Osman Hamdi Bey de ayni sergilerin katilimecilar1 arasindadir (Cezar, 1995b, s. 437).

47 “Mimar Mosyo Valori'ye tebdilen iiciincii riitbeden nisan-1 Osmani ihsani” (“BOA 1. TAL 57-1312
M 37,” 1894)

® “Mimar Valori'nin taltifi hakkinda Seraskerlik tahrirati” (“BOA Y.MTV 107-26,” 1894)
49 “Mosyé Valori ile sairenin taltifleri” (“BOA 1. TAL 285-1320 C 102,” 1902)

% Organizasyonunu Mavrokordato isimli bir Rum yapmakla beraber, Ingiliz sefareti papazi
Washington da sergi ile ciddi sekilde ilgilenmisti. Katilimer sanatgilar arasinda Osmanli tebasindan
Osman Hamdi Bey, Prenses Nazli Hanim, Kirkor Kogeoglu, Bogos Sasiyan gibi kisilerin yami sira
yabanci sanatgilar da vardir. Kdceoglu ve Sasiyan Elbise-i Osmaniye adli eserde birlikte , Sasiyan da
“Usul-ii Mimari-i Osmani” adli eserdeki planglar i¢in mimar Montani ile birlikte ¢alismis olan
taninmig isimlerdir (Cezar, 1995a, s. 436).

51 1880 Elifba Kuliibii sergisine dair yazi, Osmanl dergisinin 11 Sevval 1297 (16 Eyliil 1880) tarihli
14 nolu sayisinda yeralmaktadir (Cezar, 19953, s. 436).
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Cercle d’Orient Kuliibii lokali ve Abraham Pasa’nin dairesini igeren binayi insa
etmis olan Vallaury’nin ad1 kuliip {iye kayitlar arasinda bulunamadiysa da burasi ile
iliskisinin devamli oldugu anlasilmaktadir; 1905-1907 arasnda Pierre Loti
maiyetindeki Misir kokenli bir subay olan Hassan tarafindan yapilmis olan ve kuliip
tiye ve miidavimlerini betimleyen bir dizi karikatiir arasinda Vallaury karikatiirii de

yeralmaktadir (Kologlu, 2005, s. 47)(Kologlu, 2005) (bkz.Sekil 2.7).

=
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Sekil 2.7 : Diger Cercle d'Orient iiyeleri arasinda Vallaury'i gosteren
karikatiirii (Kologlu, 2005, s. 64).

Alexandre Vallaury, 9 Aralik 1899°da yapilan ve egitimi sirasindaki atolye hocasi
Coquart dahil birgok Ecole des Beaux Arts mensubunun hazir bulundugu enstitii
toplantisinda, vefat etmis olan italyan M.Vespignani'nin yerine, ii¢ aday arasindan
29 oyla Institut de France Mimarlik Boliimii muhabir tiyeligine secilmistir (Institut
de France toplanti tutanaklari, 1899) (bkz.Sekil 2.8).

Doénemin Stamboul, La Turquie, Levant Herald, Moniteur Oriental gibi cesitli
gazetelerinde hakkinda ¢ikan haberlere ve katildigi yazilan toplantilara bakarak,
Vallaury’nin Istanbul’un segkin ve entelektiiel ¢evrelerinde taninmuis ve itibarli, sanat
cevrelerinde ve ilgili derneklerde faal bir kisi oldugu goriilmektedir. 1901°den
itibaren birkag y1l ‘Salon de Constantinople’ Istanbul resim sergileri icin Alexandre

Vallaury’nin Régis Delbeuf ile organizasyon yaptig1 goriilmektedir (Thalasso, 1906).
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26.11.1904°te Société Litéraire de Constantinople derneginde yapilan bir konferansta
Delbeuf, André Chenier’in Istanbul’daki kokenlerine deginirken, yazarin istanbul’da
dogdugu eve cakmak i¢in Mosyo Vallaury tarafindan beyaz mermerden tasarlanip,
evin birinci kat hizasinda iki pencerenin arasina yerlestirilen plakada “André Chénier
naquit dans cette maison, le 30 Octobre 1762 yazili oldugundan bahsetmektedir
(Delbeuf, 1904).
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Sekil 2.8 : Muhabir iiyelige segilen Alexandre Vallaury'nin Institut de
France'a el yazisi ile beyani (Institut de France iiye dosyalari, t.y.).

1904 itibartyla donemin bellibash kiiltiir derneklerinden Helen Edebiyat Dernegi’ne
de tiyedir (“Ellinikos Filologos Syllogos Konstantinupaleos Biilteni,” 1904). Ayrica
annesi Hélena Papadopulo Moro’nun biiyiikk olasilikla Rum kokenli bir Katolik
olusu, kendisinin Rum cemaati i¢in iiretilecek mimari projelerin danigmanlig1 ve jiiri
tiyeliginde bulunmasi (Colonas, 2005, s. 23,21), annesinin 6ldiigii siralarda, 1890
yillarin civarinda Sisli’deki Rum mezarlig1 i¢inde bir sapel insa etmesi (Colonas,

2005, s. 25) ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢ok sayida Rum 6grencisi olmasi
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nedeniyle Rum cemaati ve dernekleriyle siirekli iliski iginde oldugu c¢ikarimi

yapilabilir.

Arsiv belgelerinden 1902°de Fransa’ya, 1904’te ‘memleketine’ izinle gittigi
anlasilmaktadir (“BOA MF.MKT 622-61,” 1902). 21.8.1904 tarihli bir belgede de
Paris seyahatinden bahsedilmektedir®?. Ayrica 1889 tarihindeki Paris Uluslararasi
sergisinde Tiitiin Rejisi pavyonunu tasarlamis olmasi nedeniyle bir veya birkag¢ kez

Paris’e gitmis olabilir.

2.6 Vallaury’nin Kimligine Dair Degerlendirme

Bu boliimiin ilk kisimlarinda bir dokiimii verilen Vallaury’nin kokenlerine dair
bilgiler ve biyografik veriler, 6zelde mimarin kimliginin altyapisi ve genelde de o
donem Istanbul’unda bir Levantenin yasam sartlar1 hakkinda ipuclar1 vermektedir.
Bunlar degerlendirildiginde Vallaury’nin kimligine dair su noktalar dikkati

¢ekmektedir:

— Mimarin ¢okuluslu kékenlere ve iliskilere sahip bir ailesi vardir. Genel olarak
Istanbul’da icinde yasadig1 sosyal ¢evrenin de mensuplarmm farkli koken,
din ve dilleriyle benzer ¢esitlilikte bir profili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Fakat Vallauri ailesinin iyelerinin etraflarindaki diger Levanten
ailelere nazaran ¢ok daha siradisi iliskilere ve hayat ¢izgilerine sahip oldugu

gbzlemlenmektedir®.

— Mimar, gencliginden itibaren, olasilikla ailenin de bir tercihi olarak, Fransa
ve Fransiz dili, kiiltiirii ile gittikge kuvvetlenen bir iliski i¢inde olmustur.
Oyle ki, Kkariyerinin zirvesinde bulunuyorken ve tahminen halen Osmanli
tabiyetindeyken, ciddi ¢abalar gostererek Fransiz tabiyetine gegmis,

sonrasinda da emeklilik hayatin1 Fransa’da gecirmeyi tercih etmistir.

52 “Bazi ozel isleri icin Paris'e gidecegi haberi alinan Mimar Mésyo Valoriye've Fransa'daki kor,
dilsiz ve sagirlara ait miiesseseler hakkinda tahkikat yapilarak neticesini komisyona bildirmesi
hususunda yapilan teklif, kendisi tarafindan kabul edildiginden miiracaati vukuunda kendisine gerekli
yardimin yapimas: Paris Sefaret-i Seniyyesi ile Avrupa'da bu gibi miiesseseler ait programlar
gondermeleri hakkinda Paris, Berlin, Roma ve Briiksel Sefaret-i seniyyelerine de tebligat yapilmasi”

(Hariciye). (“BOA BEO 2394-179482,” 1904)

% Donemin diger Levanten ailelerini de incelemekte olan Levantine Heritage grubu arastirmacilari ile
yapilan gorismelerde , Vallauri ailesinin ¢agdasi Levanten ailelerle karsilastirildiginda ortaya ¢ikan
siradig1 profili hakkinda fikir birligi olusmustur (Marandet, Kisisel goriisme, 2012).
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— Vallaury, egitim i¢in uzun yillar Paris’te yasamis ve Ecole des Beaux Arts’da,
yogun ve ciddi bir mimarlik egitimi almis, bellibagh bir atolyede ¢alisarak
tiim ders ve projelerini tamamlamistir. Dolayisiyla donemin diinyaca {inlii bu
kurumunda aldig1 saglam mimarlik egitimi sirasinda olasilikla Beaux Arts

okulu ve mimarlik ¢evresinde belli bir taninirliga da sahip olmustur.

— Tiim mimari kariyerini siirdiirecegi Istanbul’a déniisiinde ya da ¢ok kisa bir
siire sonra, iilkenin kiiltiir kurumlarinin olusturulmasi adina 6nemli islere
imza atan ‘Osman Hamdi Bey ekibi’ne dahil olmustur ki, Osman Hamdi Bey
ile yer yer hiyerarsik bir diizende yer yer isbirligi seklinde gerceklesen ortak

calismasi, Osman Hamdi Bey’in 1910°daki vefatina kadar devam edecektir.

— Vallaury, Osmanli Devleti icinde olduke¢a itibarli ve verimli bir meslek
hayatina sahip olmus, takdir gérmiistiir. Mimar, bu sayginhigiyla uyumlu
olarak da meslek hayati boyunca ¢ok sayida onemli projeye imza atmistir

(bkz. EK_A).

Tim bu resim iginde, Vallaury’nin mimarin kariyerini big¢imlendiren temel
bilesenler de kendini belli etmektedir. Calismanin bundan sonraki kisimlarinda,
bu bilesenlerin tek tek ve etkilesimli olarak mimarin kariyerini nasil bicimledigi

tartisilacaktir.

Bu cercevede, Vallaury’e mimar kimligini kazandiran baslica sistemli etkinin
Paris Beaux Arts Okulu’nda aldigr mimarlik egitimi ve Paris kentinde edindigi
mimari gorgii oldugu agiktir. Istanbul’a déniisiinden sonra da, Fransiz Enstitiisii
tiyeligi, seyahatler, sergi katilimi gibi vesileler ile siiren ve nihayet tabiyet
degisikligi ile kalict hale gelen Fransa ve Beaux Arts mimari ¢evreleriyle giiglii
iligkisi, bu temel etkinin tim meslek yasamina yayilan bir agirhigi oldugunu
duyumsatmaktadir. Bu bakimdan, mimarin mesleki tercihleri ve tasarim
anlayisint degerlendirebilmek i¢in, c¢alismanin bir sonraki bdliimiinde Beaux
Arts Okulu’ndaki mimarlik egitimin niteligi ve Beaux Arts okulunda 6gretilen
mimari tasarim kavram ve kriterleri irdelenecek, aynt donemde Beaux Arts
Okulu mensuplarimin da katkisiyla Paris’te yasanan biiylik caplt mimarlik ve

sehircilik faaliyetleri incelenecektir (bkz.Boliim 3).

Belgeler 1s1ginda incelenmis olan Vallaury’nin 6zge¢cmisinin bir Olciide

yansittig1, ddnem Istanbul’unun ve Osmanli Devleti’nin kendine 6zgii sartlarinin,
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sosyal cevresinin niteliginin, mimarin nitelik ve nicelik olarak iist diizeyde
seyrettigi bilinen kariyeri boyunca, Beaux Arts altyapisiyla ne 6l¢iide ortiistiigi,
hangi olumlu veya olumsuz etkileri yaptig1 ise Vallaury’nin mimari tasarim
davranigin1 ¢oziimlemenin bir bagka onemli boyutunu olusturmaktadir. Bu

sartlar ¢aligmanin ayr1 bir boliimiinde ele alinmaktadir (bkz. Boliim 4).

Vallaury’nin  dzgegmisine bakarak, biiyiik olgiide Istanbul’da  gegirdigi
kariyerindeki ikinci sistemli etkinin ise yine Beaux Arts Okulu kokenli bir
ressam, arkeolog ve entelektiiel ve doneminde iilkenin kiiltiir politikalarinin
olusmasinda biiyiik rol sahibi bir kisi olan Osman Hamdi Bey’le, 6zellikle yeni
kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ¢ergevesindeki ortak ¢alismalart oldugu
sOylenebilir. Vallaury’e egitimci mimar kimligi de kazandiran bu isbirligi ile
Istanbul’da bu okul biinyesinde verilen mimarlik egitiminin niteligi ise calisma

iginde ayr1 bir boliim olarak ele alinacaktir (bkz. Boliim 6).
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3. BEAUX ARTS OKULU’NUN INCELENMESI

Vallaury’nin Paris’te mimarlik egitimi aldig1 sirada (1868-1880), politik arka plan da
g6z Oniinde tutulmak kaydiyla , Beaux Arts Okulu’nda ve Paris’te ¢ok dikkate deger
mimari faaliyetlerin oldugu bir gergektir. Burada politik arka plan ile kastedilen, bu
donemin, Fransa’da 1789 devriminden beri siiregelen oldukca calkantili bir politik
slirecin bir tiir istikrar kazandigi III.Napoleon ve ikinci imparatorluk doneminin
sonu ve ardindan gelen tiiglincii cumhuriyet doneminin basina karsilik geldigidir.
Politik hareketlilige paralel olarak Fransiz sosyal siniflar1 ve toplumsal hayati da
Oonemli degisim gecirmis, toplumun beklenti ve 6zlemleri farklilagmistir. Bunlara
kosut olarak, 6zellikle Avrupa uluslar1 arasinda yarisin hizlandigi ve yeni gelistirilen
teknolojilerin ve bu arada yap1 teknolojilerinin de bu yarista 6ne ge¢gmenin bir araci

oldugu da bir gercektir. Uluslararasi sergiler bu olgunun birer gostergesi olmustur.

Bu donemde de halen gecerliligini stirdiirmekte olan klasik Beaux Arts mimari
tasarim prensiplerinin yam sira, 1830’lardan itibaren okuldaki degisimlerde etkili
olan ti¢ ismin, yani Labrouste, Viollet-le-Duc ve Garnier’nin diskurlari ile degisen
toplumsal ve ekonomik yapinin ve teknolojik gelismeler, 6zellikle yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren dikte ettigi uzlagsma kiiltiirliniin diisiince hayati ve sanattaki
ifadesi olan eklektizm, Vallaury ve donemdas1 mimarlik 6grencilerinin aldig1 egitime

yansimis olmalidir.

Yine tam bu doneme karsilik gelen III.Napoléon-Haussmann isbirligiyle Paris
kentinin biitiinliyle doniistiiriilmesi siireci ve bu baglamda insa edilen yapilar, son
derece onem kazanan ve uluslararasi arenada bir giic gosterisi haline gelen sergiler
icin yine bu yillarda -6zellikle 1867 ve 1878- Paris’te gerceklestirilen ileri teknoloji
{iriinii sergi yapilar1 kompleksi , Istanbul’dan gelen ¢ok geng¢ bir mimar adayi igin

siiphesiz oldukc¢a 6gretici ve etkileyicidir.

Tiim bunlardan anlasilacagi gibi, Beaux Arts Okulu, duragan olmayan ve 1671°deki
kurulugsundan itibaren evrimler gec¢irmis bir egitim ve mimari tasarim anlayisina

sahip olmustur. Bu nedenle Beaux Arts mimari tasarim anlayisi, ¢cevresel faktorler de
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gozardi edilmeden, okulun gecirdigi evreler ve bunlarin sonucunda Vallaury’nin de
egitim gordiigli ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ulasmis oldugu tasarim
kavram ve kriterleri bakimindan incelenecektir. Ayrica ileride Istanbul’da kurulacak
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde model alindigi bilinen (bkz. B6lim 6) okul kurallari,

miifredat ve yonetmeligi agiklanacaktir.

Burada 6zellikle Beaux Arts Okulu kurulusu, isleyisi ve gegirdigi evreler ile ilgili
olarak, daha once Beaux Arts Okulu {istiine birincil kaynaklar kullanilarak yapilmis
bilimsel incelemelerdeki somut bilgilerin degerlendirilmesi ve bu bilgilerin Fransiz
ulusal arsivlerinden temin edilen okul biilteni, 6grenci ve dgretim iiyesi kayitlari ile
desteklenerek, bu konuda kapsamli bir derleme olusturulmasi yoluna gidilmistir. Bu
derlemede okula iliskin yorumsuz, somut bilgilerin bir araya getirilebilmesi amaciyla
ikincil kaynak olarak, 6zellikle okuldaki Roma konkuru ve diger proje degerlendirme
kayitlarin1 dogrudan kaynak olarak kullanan ve bu konkur degerlendirmelerini
gorselleriyle beraber sunan az sayidaki yazarin ¢alismalari tercih edilmistir. Derleme
ozellikle kapsamli tutularak, Beaux Arts Okulu ve mimari tasarim anlayiginin birkag
yuzyillik gegmisi boyunca gegirdigi degisimlere dikkat ¢cekmek, okulun sdyleminin
genelde taninip bilinen onsekizinci yiizy1ll dogmatik tavriyla sinirlt olmadigini ifade
ederek, oOzellikle Vallaury mimarliginin, okulun 1830’lardan itibaren ge¢irdigi
reformlar sonrasi gecerli olan tasarim anlayisina gore degerlendirilmesi gerektigini
vurgulamak amaglanmaktadir. Ayrica sunulan bilgilerin nihayetinde Vallaury
mimarhiginda rol oynamis olmasi beklenen Beaux Arts Okulu mimari tasarim
sOylemlerine dair anahtar Ozellik ve kavramlar maddelestirilerek daha sonraki
boliimlerde ele alinacak Vallaury yapilart seckisinin degerlendirilebilecegi bir

kriterler dizisi ortaya konulmaktadir.

3.1 Beaux Arts Mimarhk Egitimi Prensipleri ve Mimari Tasarim Kriterleri

3.1.1 Ecole des Beaux Arts Mimarlik Okulu’nun gelisimi

Ozellikle ondokuzuncu yiizyill sonu ve Yyirminci yiizyll basi Fransiz ve diinya
mimarhiginda bityiik agirliga sahip olan Ecole des Beaux Arts Mimarlik Okulu’nun
tarihsel gelisimi genelde {i¢ donemde ele alinmaktadir (Drexler, 1977, ss. 13-60)
(Van Zanten, 1977a, s. 111).
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1666-1789 arasi kurulus ve kurumlasma donemidir. Okulun temeli, 1666°da
kurulmus olan Académie de France a Rome ile 1671°de kurulan Académie Royale
d’Architecture’e dayanir!. Dersler herkese agiktt ama sadece segilen belli kisiler
‘éleve’ ( 6grenci) olabiliyordu. Akademide isin sadece felsefesi, teorisi 6gretiliyordu.
‘Eléve’, tasarmmi, yani ¢izmeyi Ronesans’tan beri olageldigi sekilde ustasinin
atolyesinde Ogreniyordu. 1686’ya dek ilk hoca ve miidiir Frangois Blondel
onderliginde akademinin amaci ve yoOntemi, mimarhigin evrensel kurallarmi,
prensiplerini ortaya koymak ve bu yolda bes ana diizen ile Roma dénemi ve Italyan
Ronesansi’nin ana eserleri ve anitsal binalarin1 temel almak olarak belirlendi.
Blondel klasik modellerin sonsuz gegerliligine inantyordu. Estetigin hi¢ degismeyen
mutlak degerler iizerine kurulu olmasi esasti; gecicilik makbul olmayan bir
kavramdi. 1762’de miidiir olan Jacques-Frangois Blondel doneminde ise — ki kendisi
1743’te Paris’te ilk bagimsiz mimarlik okulunu kurmustu — bu ilk akademi
politikasini olusturan klasik modellere Rokoko hari¢ Fransiz klasik mimari gelenegi
de katilmisti. Ayrica mantikli diisiinmeyi 6grenmek i¢in klasiklerin ¢aligilmasi, ama
degisen zaman, insan ve malzemeye gore yeni mimarinin yaratilmasi da
ongoriiliiyordu. Giizellik ve estetigin degisken oldugu, mutlak olmadigi kabul
edilmekle beraber, yine de uzun zaman i¢inde benimsenen fikirlerden tiiretilebildigi
diisiiniiliiyordu. Ozetle, onsekizinci yiizyilin ilk yarisinda akademideki temel tartigma
konusu bes diizen ve her birinin ideal Olgiilerini tanimlama problemi idi; fakat
giizelligin mutlak olup olmadigina karar verilemedigi icin bu basarilamamsti. Ote
yandan bu donemde planlama ve yap1 teknikleri fazla 6nem tagimiyordu. Onsekizinci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ise teoriye olan ilgi azalirken fizik, matematik,
kimya ve yapi teknikleri ile malzeme bilgisi 6nem kazandi; Gotik mimariye ve onun
yapt mantigma ilgi artti. Ayrica Yunan harabelerine ve bu anlamda Klasik stile ilgi
dogdu. Tlki 1720°de diizenlenen yillik yarismanimn 6diilii ise, dnce bir madalya iken,

1725’ten itibaren kazanan mimarlar arasindan kralin veya bakanin sectikleri,

1 XIV.Louis nin bakani Colbert tarafindan ileri sanat galismalarini hedefleyen Académie de France a
Rome 1666’da kuruldu. Yine Colbert, 1671°de kralin segtigi mimarlarin bilgilerini paylastig1 ve
haftada iki giin mimarlik teorisi dersleri verilen bir okul olan Académie Royale d’Architecture’ii ve
onun yani sira da Académie Royale de Peinture et de Sculpture’ii  kurdu. Amag, kralin kontroli
disinda kalan Ortagag yapi loncalarina bir darbe vurmak oldugu kadar krala tabi mimar, ressam ve
heykeltiraslara cemiyet i¢inde zanaatkarliktan entelektiiellik seviyesine yiikselme imkan1 vermekti.
Akademi kismen 6zerkti; yani iiyelerden biri 6liince akademi yeni iiye i¢in {i¢ isim belirleyip son
tercihi yapmast i¢in krala bildiriyordu (Chafée, 1977, s. 61).
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Roma’daki akademide ¢alismaya gonderilmeye baslandilar; burada ii¢ yil boyunca
antik eserlerin resimlerini ve kendi tasarimlarini yapmalari istendi. Zaman icinde
akademi sayica biiyiimekle beraber kurum yapisi ve politikas1 olarak 1789’a dek
fazla bir degisiklik s6zkonusu olmamustir (Chafée, 1977, ss. 61-65).

1789’dan 1860’lara dek olan donem, degisim ve reform siireci oldu. 1789 devrimi
sirasinda tiim kraliyet akademileri kapatildiysa da, mimarlik akademisi baski ve
catismalari odaginda degildi2. 1793’te sadece bir hafta kapali kalan mimarlik okulu
acil ihtiya¢ bulundugu karari ile David, Leroy ve Antoine-Laurent-Thomas Vaudoyer
idaresinde Resim ve Mimarlik Okulu olarak tekrar agildi. Ayni yillarda baska
okullar® da kurulduysa da en énemli mimarlik okulu yine Leroy’un yonettigi okul
oldu; ‘L’Ecole Spéciale de I’Architecture’ adin1 alarak resim ve heykel okuluyla
birlesti ve tek bir sanat okulu halini ald1. 1795’te kurulan 144 {iyeli “Institut National
des Sciences et des Arts”mn ilk islevlerinden biri ise artik lagvedilmis olan
‘Commune des Arts’in yerine Prix de Rome o&diilii sahiplerini kararlastirip ilan

etmekti (Chafée, 1977, ss. 66-73).

1793-1802 arasinda David Leroy idaresindeki mimarlik okulu Louvre’da
bulunuyordu ve 37 6grencisi vardi. Yillik programa gore, De Machy, Maudit, Rieux
perspektif, matematik ve ‘stéréotomie’ veya tas oymaciligi teknikleri 6gretiyordu.
Leroy ise da haftada bir giin mimarlik tarihi, diizenler, antik ¢ag binalar1, Vitruvius,
Palladio, Scamozzi, Vignola ve benzeri konularda dersler veriyor, Yunan Dorik
mimarisini tanittyordu. Her ay degerlendirilen 68renci tasarimlar: jiiri tarafindan

madalya ile ddiillendiriliyordu. Grand Prix i¢in ¢alisma ve yarigsmaya ise 1797°de

2 Bu dénemde Fransa’da sanatin diktatorii olarak anilan ve Commune des Arts’1 kuran David’in tim
bu gelismelerde inisiyatif kullanmasi sozkonusu idi ve David’in mimarlarla aras1 hep iyi olmustu.
Ozellikle de 1754-55te  Grand Prix ‘pensionnaire’i olarak Atina’ya gidip buradaki eserleri gizip
yayinlamis ve Yunan mimarisi hakkinda farkindalik yaratmis olan Leroy ile giiglii bir iletisimi vardi.
Zaten David de 1780’lerde Barok ve Rokoko’yu bir yana birakip stil ve konu olarak neoklasige
yonelmisti (Chafée, 1977, s. 66).

3 Aymi yillarda kurulan “Ecole Polytechnique”de Jean-Nicholas-Louis Durand (1760-1834) mimarlik
dersleri vermekteydi. Burast mimarlik okulu degildi. 1794’te kurulan “Ecole Centrale des Travaux
Publics” ise mimarlik agirlikli bir okuldu. Durand neoklasik mimarligin basit geometrik bigimlerinden
olusan plan ve goriiniislerin kolayca doksan derecelik agiyla kesisen ¢izgilerden oturan bir 1zgara
plana oturdugunu fark etmisti. Boyle bir temsil yontemi de bir tiir composition Onerisiydi. Fakat
1795°teki bir kararla bu okul da miihendis yetistiren daha ¢ok askeri amagli bir politeknik okula
donistiirildi(Chafée, 1977, s. 73).
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baslandi; 1793-1796 arasi ara verildi. Eskisi gibi 6grenciler ¢izim ve tasarimi
atolyede 0greniyordu ve bu donemin en énemli atdlyesi Percier’inki idi. Birkag¢ kez
tasinan ve artik ‘Ecole Royale et Spéciale des Beaux-Arts’ admi tasiyan okula,
nihayet 1816°da arkeolog Lenoir idaresinde miize olarak diizenlenmis eski Couvent
des Petits Augustins ve arazisi tahsis edildi ve bugiin de kullanilan yeni okul binasi
buraya yapildi (Chafée, 1977, ss. 73-78).

Okulda farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasi, buna bagli ortaya c¢ikan tartismalar, 1863
reformu olarak bilinen olayla sonuglanmistir. Yaklasik 35 yil siiren bu uzlasmazlik
stirecinin baglangici, Roma 6diilii sahibi ve Roma pansiyoneri olan Henri Labrouste
ve Felix Duban’in 1829’da dordiincii y1l ‘envois’si olarak Paris’e yolladiklar1 bir
Protestan kilisesi projesi ile Paestum’daki Yunan tapinaklarimin restorasyonu
projeleridir (bkz. Sekil 3.1). Okulun ve akademinin benimsemis oldugu klasik
doktrine aykiri olan bu projeler Paris’te biiyiik tepki dogurmus ve Roma’daki Fransiz
okulunun destegine ragmen Paris’te bu gen¢ mimarlara adeta savas acgilmistir.
1830’da Labrouste Paris’e donerek, Vaudoyer ve Lebas’nin memnun olmayan
Ogrencilerinin talebiyle bir atlye acti. Duban da dondiigiinde, Debret’ten ayrilan
ogrencilerle baska bir atdlye baslatti®. Labrouste atdlyesi 26 yil boyunca
Akademi’nin koktenciligine karst en onemli muhalefet oldu. Fakat Labrouste’un
ogrencilerine asla Grand Prix kazandirilmadi ve Labrouste’a yillarca higbir devlet
projesinde is verilmedi. Yillar sonra ilk isi St.Genéviéve Kkiitiiphanesi oldu ve
bununla biiyiik bir {in kazandi. 1856’da at6lyesini kapatan Labrouste, daha
muhafazakar meslektaslarina gore ¢ok daha ge¢ bir yasta, 66’sinda ve 1867’de
enstitliniin {iyesi olabildi. Eski atdlyesindeki onbes Ogrenci ise Viollet-le-Duc’ten

yeni patron olmasini istediler (Chafée, 1977, ss. 97-100).

4 O yaz Labrouste ve Duban, dgrencilerin de destegiyle hiikiimetten mimarlik egitimine dair degisiklik
isteyen dilekgeler hazirladilar. Istekleri dzetle, Grand Prix de Rome’un tiim nitelikli 6grencilere acik
olmasi, Ogrencilerin jiirilere katilabilmesi, projelerin jiiri kararindan hem O©nce hem sonra
sergilenmesi, ‘Conseil des Batiments Civils’in yetkisinin estetik olmayan, sadece teknik konularla
sinirli olmasi, kamu islerinin sadece egitimli mimarlara ihale edilmesi ve bir mimara ayni anda sadece
tek bir devlet ihalesinin verilmesi idi. 1831°deki bu deneme Akademi’de biiyiik tepki aldi ve basarisiz
oldu. Labrouste’a karsi cephe alindi (Chafée, 1977, ss. 99-101).
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Sekil 3.1 : Henri Labrouste'un Paestum Neptiin Tapinagi i¢in yaptig1 roléve projesi,
ayni tapinak i¢in restorasyon projesinin uzunlamasina kesidi ve portik restorasyonu
projesinin uzunlamasina kesidi (Bressani, 2012, s. 91).

Viollet le Duc’iin ger¢ekte Ecole des Beaux Arts veya enstitii ile iliskisi yoktu.
Fransiz ortagag mimarisiyle ilgiliydi. Tarihi Eserler Genel Miifettisi Prospére
Mérimée’ye yakinligi sayesinde kilise restorasyonlarina basladi; ardindan
Mérimée’nin yardimcist oldu. Fransiz Gotik geleneginin ondokuzuncu yiizyil
mimarliginin temeli olmasi gerektigini, 1854-1868 arasi yaptig1 yayinlarinda
savundu ama Akademi’yle celisti. Kralice Eugénie’ye yakinligi sayesinde ikinci
imparatorluk déneminde 1863’te hiikiimete bir rapor sunarak Ecole des Beaux
Arts’da 1863 reformu adi verilen bir dizi degisiklik yapilmasini sagladi. Bu
degisiklikler, okul miidiiriiniin arttk Akademi’ye degil bakanliga bagli olmasi, okul
icinde resmi atdlyeler acilmasi, klasik gelenege tutuculukla bagli eski profesorlerin
tasfiyesi, okula kabul yasinin 25’e indirilmesi, Grand Prix ikincilik o6diiliiniin
kaldirilmasi, Grand Prix programimi artik Conseil Supérieur de I’Enseignement’in
hazirlamasi, Grand Prix bursunun bes yildan dort yila inmesi ve ilk yi1linin Roma’da,
iki yilinin bagka bir yerde gegirilmesi, Roma Akademisi’nin de bakanliga baglanmasi
olarak oOzetlenebilir. Bu reformun amaci, okulu ve Roma akademisini enstitii
kontroliinden ¢ikarip hiikiimet kontroliine almakti. Cok tepki c¢ekmesine ve

Napoléon’un bazi tavizler vermesine ragmen yine de uygulandi. Lesueur, Lebas, Jay

38



gibi kimi eski hocalar ¢ikarildi, yeni resmi atolyeler acildi; bunlar adeta son donemde
okulda belirgin sekilde catisan iic ana diislinceyi temsil etmekteydi. Atolye
patronlarindan Constant Dufeux, Labrouste’un Neogrek diisiincesini izliyordu;
Alexis Paccard, Lebas’nin 6grencisiydi ve Kklasik ekoliin temsilcisiydi; Laisné ise
Viollet-le-Duc ekoliinden ve Gotik savunucusuydu. Bunlardan bagka farkli derslere
Pasteur, Millet gibi yeni hocalar getirilmisti. Viollet-le-Duc de Sanat ve Estetik
Tarihi profesorii olarak atandi. Fakat biiyiik heyecan yaratan ilk dersinden itibaren
Viollet-le-Duc begenilmedi ve 6grenciler tarafindan protesto edildi, etkisiz oldu. O
basarisiz olunca Conseil Supérieur de I’Enseignement kontrolii tamamen eline ald1
ve reformlar yavas yavas etkisizlesti; dyle ki 1874’e dek hemen her sey eski haline

donmiistii (Chafée, 1977, ss. 101-105).

1870’ler ve sonrasi ise, okulun basarisinin zirvesinde oldugu, tiim diinyadan basarili
ogrencilerin burada 6grenim goérmek icin geldigi ve mimarlikta bir Beaux Arts
sisteminin tim diinyada kabul gordiigii donem olmustur. 1863 Reformunun kalici
olan birkag degisikligi sunlar oldu: Ozel atdlyeler eskisi gibi devam etmekle beraber
resmi atdlyeler kalici oldu. Bu atdlyeleri 6grenci degil okul yonetiyordu ve
patronunu da okul atiyordu. Se¢meli derslerin sayist arttirildi. 1867°de fazla
tartisilmadan diploma kurumu ortaya ¢iktiysa da, yirmi yil kadar kimse tarafindan
fazla ciddiye alinmadi. Ama sonugta en dnemli degisiklik bu oldu. 1887°de devlet,
yasayan tiim Grand Prix sahiplerine diploma verince ve diploma i¢in ayr1 bir konkur
diizenlemeye baslayinca, D.P.L.G. kisaltmasiyla anilan diploma, mimarlik
egitiminde bir amag haline geldi. Bunun disinda 1869’da okula hazirlik atdlyeleri
acildi; fakat bunlar da asil 1880’lerde 6nem kazandilar. Yine 1880’lerde 6diil sayist
arttt (Chafée, 1977, ss. 105-111). Van Zanten’e gore, 1870’lerin basinda gelen
diploma kurumu, hazirlik atélyeleri, artan odiiller ve artan 6zellikle yabanci 6grenci
sayis1, okuldaki samimiyetin kaybinin baslangici sayilmalidir (Van Zanten, 1977a, s.
111). Fakat tglincii cumhuriyet donemine karsilik gelen 1871 yili ile 1914’te
1.Diinya Savasi’nin baglamasi arasi donem okulun altin dénemidir denebilir. Bu
donemde klasik gelenek atolyelerde halen ¢ok giiclii olsa da, 6rnegin Viollet-le-
Duc’iin diskuru da 6nyargisizca okunabilmekteydi; 6grenciler bu teorileri klasisizmle
ortiistiirme ¢abas igindeydiler. Ote yandan bu dénemde okulun prestiji ok yiiksekti
ve buradan yetisen mimarlar diinya ¢apinda bina iiretmekteydiler (Chafée, 1977, s.
106).
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3.1.2 Ecole Des Beaux Arts Mimarlik boliimii kurallari ve egitimde arkeolojik

calismalarin 6nemi

Ecole de Beaux Arts icinde mimarlik subesinin 1823’te tanimlanmis olan ve kismi
degisikliklerle yirminci yiizyil ortalarmma dek gecerli olan, diger subelerden ayri
kurallar1, kadrosu ve miifredati bulunmaktaydi. Okuldaki mimarlik egitimi siireci su
sekilde Ozetlenebilir: 15-30 yas arasi ‘aspirant’ veya adaylarin bir atdlyeye ve okula
kabulii, 2.smif, 1.simnif, ve ‘Grand Prix’ yarigmasi. ‘Aspirant’ yani aday kisi okulun
kitapligini kullanabilir, derslere girebilir, okul programlarini izleyip tasarim yapabilir
ve okuldaki miizeye ait eserlerin eskizini yapabilirdi. Okula kabul edilmek i¢in
aspirant olarak bir hazirlik siireci gecirmek, bir atdlyeye katilmak, matematik,
geometri, mimari tasarim ile, 1864 ten itibaren tarih ve 1867 den itibaren de ¢izim
konulu sézlii ve yazili smnavlari® gegmek gerekliydi. Sinavi gegen ‘éléve’ yani
Ogrenci olur ve 2.simnifa baslardi. Parasiz olan okul yerli veya yabanci, 15 ila 30 yas

aras1 herkese agikti (Chafée, 1977, ss. 79-82).

2.smif egitimi konkurlar ve istege bagli derslerden olugmaktaydi. Derslere devam
zorunlu degildi ve sadece bilimsel konulu derslerin sinavi vardi. Ogrenci tasarimlar
ise ‘concours d’¢mulation’ denilen yarigmalarla degerlendirilirdi. Bunlarin ¢ogu
mimari kompozisyon veya tasarim konkurlar1 seklindeydi; sonucu ya eskiz veya
‘projet rendu’ yani proje teslimi seklinde alinirdi. Teori profesorii bu konkurlarin
programlarint yazdig1 i¢in mimari subesinin en 6nemli mevkisi bu idi. Eskizlerde 12
saatlik ¢alisma sonunda tek bir ¢izim, proje tesliminde ise iki ay sonunda teslim
edilen ii¢ biiyiik boy c¢izim istenirdi. 2.smifin siklikla tekrarlanan proje teslim
konulart kiigiik bir okul binasi, toplant1 salonu, kiiciik bir tren istasyonu, vb., eskiz
konular ise genelde proje teslimi istenen bina tasariminin bir kismu seklinde olurdu;
ornegin kii¢iik bir kamu binasinin cephesi, kiiciik bir ev veya kdy cesmesi gibi
konular verilirdi. 1876’dan itibaren ‘Eléments Analytiques’ adli bir konkur daha
baslatildi. Dor, Iyon, Korent dgelerinin incelendigi bu konkurun amaci grenciyi
klasik mimariye 1sindirmakti. Ciinkii halen klasik mimarinin hem mimari oranlar

hem de bezeme 6gelerinin kaynagi oldugu diistliniiliiyordu (Chafée, 1977, ss. 79-83).

5 Kabul sinavlar yilda bir iken 1865’ten sonra yilda iki oldu. 1820’de yi1lda 37 6grenci alimtyorken bu
say1 1890°da 97 idi. Aday kisi 30 yasina kadar, istedigi kadar kez okula giris sinavina girebilirdi. Bu
sinavlara hazirlik ortalama iki y1l siirerdi (Chafée, 1977, ss. 79-82).
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2.smifta ikinci 6nemli ders yapi idi. Yapi icin 1823-1863 arasi yillarda tas, demir,
ahsap ve bir de genel yap1 i¢in olmak {izere her biri dorder ay siireli dort konkur
diizenlenirdi. 1.smifa ¢ikabilmek i¢in bunlarin her birinden ‘credit’ yani iyi not
almak sarttr; ayrica matematik, perspektif ve mimari tasarim konkurlarinin da
cogundan credit almak gerekliydi. Kasim 1867°den sonra yap1 konkuru {i¢ ay siiren
tek bir konkura indi; ama matematik, tasari geometri ve stéréotomie yani tas
oymaciligr teknikleri bilgisi 6n sart oldu. Yiizyil sonunda ise ikinci siif 6grencisi,
yazili ve ¢izim calismalari, sinavlari, matematik, tasari geometri, stéréotomie ve
perspektif konkurlar1 ile yapi smav ve konkurundan olusan bilimsel calismalar
tamamlamak i¢in en az bir y1l ugrasirdi. Yap1 konkurunda binanin yapimini gosteren
ve tas, demir, ahsap detaylar ile statik hesaplar1 gosteren en az 12 ¢izim gerekirdi.
2.smifta bir baska onemli konkur da klasik bezeme ve insan viicudu ¢izimlerinin

yapildig1 desen® idi (Chafée, 1977, s. 83).

Mimari tasarim konkurlart konu tesliminden degerlendirmesine 6zel bir olaydi.
Okulda 6grenci kalabilmek i¢in yilda bir iki konkur almak gerekirdi. Konkurlar
‘valeur’ ile puanlanirdi. Ayrica odiiller de vardi, ki bunlar madalya veya
mansiyonlardi. Belli bir puan toplayinca, ki genelde en az ikiser tane kabul edilmis
projet rendu ve eskizden sonra, 1.sinifa gegilebilirdi. Bu iki ila dort yillik bir siirecti.
Fakat birinci simifa gegemeyip okulu terk edenler de Fransa i¢inde veya disinda,
Beaux Arts Okulu’nun eski 6grencisi sifatiyla pek ¢ok baska mimardan daha fazla
itibar ve is imkani1 sahibi olurdu (Chafée, 1977, ss. 84,85).

l.siif ders programi 2.smifinki gibiydi. Ama her yil ¢ok dnemli olan alt1 eskiz ve
alt1 projet rendu konkuru ilan edilirdi. 30 yasina dek Ogrenci bunlardan istedigi
kadarina katilabiliyordu. Bunlarin programlar1 okul, miize, tiyatro, konak gibi

konulard1 ve 2.smifinkilere gére daha karmasikti. Eskizler de daha biiyiik bir binanin

6 1883’te Desen konkuru, “L’Enseignement simultanée des trois arts” ad1 altinda {ige ayrildi; bunlar
bezeme ¢izimi, insan viicudu ¢izimi ve bezemenin algak rolyef olarak modelaj1 idi. Resim ve Heykel
subelerinde de buna paralel konkurlar eklendi. 1883’te ayrica mimarlik tarihi konkuru da eklendi;
bunda genelde bir yapinin bir veya iki ¢izimi istenirdi. 1880 ve 1890’larda bu genelde antik Yunan
veya Roma yapisiyken yirminciylizyllda ya Ortagag veya Ronesans Fransa’sindan segilir oldu
(Chafée, 1977, s. 83,84).
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bir parcasi veya saat kulesi, butik gibi 6zel amacl kiiciik bir bina i¢in verilirdi’.
1.smuf 6grencileri i¢in ayrica yillik olarak para 6diillii biiylik konkurlar diizenlenirdi
Ki, bunlarin en eskisi 1857°den beri agilan ve mimari baglamda bezemeyi konu alan
Rougevin konkuruydu. 1881°den sonra buna Godeboeuf konkuru eklendi; bu konkur,
asansOr kabini tasarimi gibi 6zel amagli mimari tasarimlarla ilgiliydi. 1.sinif
ogrencilerinin her y1l en az bir veya iki biiyiik konkura katilmalari istenirdi (Chafée,

1977, s. 85).

Okulun son asamasi ‘Grand Prix de Rome’ veya Biiyiik Roma Odiilii denilen sadece
15 ila 30 yasindaki Fransiz vatandaslarina agik bir yarismaydi®. Grand Prix de Rome
tic etapli bir konkurdu: Mart ayinda adaylar ‘en loge’ yani kendilerine ayrilan
calisma alanlarinda 12 saatlik bir eskiz ¢izimi yaparlardi. Bunlar arasindan secilen 30
kisi icin bir hafta i¢inde ikinci ve bu kez 24 saatlik en loge bir eskiz ¢izimi oturumu
diizenlenirdi. Bunun hemen ardindan segilen 8 kisi — ki 1864’ten sonra bu say1 10
olmustur — Temmuz sonuna dek siirecek asil yarismaya kabul edilirdi. Program
genelde anitsal bir bina olurdu; miize, bakimevi, liniversite, yiiksek okul, el¢ilik,
katedral gibi. Yarigsma siiresince her yarigsmacinin atdlyesinde bir yarigma ¢izim ekibi
olusurdu. Sonugta Académie des Beaux Arts iiyesi sekiz mimar, birinci, ikinci ve
ticlincti odiillere layik projelere karar verir ve bu karar tiim Akademiye duyurulur,
ardindan tiim Akademi iiyelerince tekrar oylanir ve son karar Akademi tarafindan
ilan edilirdi. Kazanan yilin en 6nemli mimar1 olur ve antikite dersleri almak {izere
dort-bes yilligina Roma’daki Fransiz Akademisi’ne bursla yollanirdi. Yurda doniiste
genelde devlet mimar1 olur ve 6nemli anitsal kamu yapilarinin miiellifi olma sansim
elde ederdi. Okulda ders verir ve profesor olur, kendisine sira gelirse hayat boyu
stirdiiriilen Akademi’nin mimari boliimiine liyelik gorevine segilebilirdi. Roma
odiiliinii kazanan ¢ogu kisi bu 6diilii uzun yillar ugrasarak elde etmisti. Odiilden
umudunu kesenler de artitk okulu tamamlamis olarak mesleklerini disarida

stirdiirmeye baglardi (Chafée, 1977, ss. 86-88).

7 1883’ten sonra 1.smif miifredatina insan viicudu ¢izimi, bezeme modelaji, mimarlik tarihi gibi
konkurlar eklendi (Chafée, 1977, s. 85).

8 Kazanana iin ve prestij getiren, kazanan projenin sergilendigi ve yaynlandigi bu yarigma toplumda
da biiyliik ilgi uyandirtyordu. Katilimcilar okuldan olmak zorunda degildi ama 6diilii alanlar genelde
okul 6grencileri olmustur (Chafée, 1977, s. 84,85).
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Atolyeler, okul diginda tasarim Ogretilen birer stiidyo idi. Ciinkii okul derslerinde
tasarim Ogretilmezdi. Her 6grenci bir atdlyeye kaydolur veya bazen o atdlyenin
ticretli ¢aligan1 da olabilirdi. Cok sayida atolye olsa da Ogrencilerin ¢ogu birkag
atolyeye gruplanmisti. Bu biiyiilk atolyeler 6zel mimarlik okullar1 gibiydi.
Atolyelerde hem tecriibeli patron-mimarin rehberligi alinir hem de o6grenciler
arasinda bilgi paylasimi imkani olurdu. Patron atdlyeye haftada iki veya li¢ kez
gelirdi. Baz1 patronlar Grand Prix sahibiydi ki, Fransiz asilli 6grenciler genelde
onlarin atdlyelerini tercih ederdi. Ozel olan bu atdlyeleri dgrenciler isletir, Kiray:
Oder, yakitin1 ve aydinlatmasini temin eder, patrona iicret 6derdi. 1863’ten itibaren
okul icinde ‘atelier officiel’ veya resmi atdlyeler acildi ki, bunlarin patronlarini
devlet atayip, 6deme yapiyor ve 6grenciler bu atdlyelerde ¢alismak i¢in herhangi bir
ticret demiyordu. Ozel atdlyelerde ise, bir patron atdlyesini kapatirken yerine kimin
patron olacagmi bildirirdi; veya o bildirmezse Ogrenciler belli bir kisinin patron
olmasini isterdi. Sonu¢ olarak resmi veya 6zel tiim atdlyeler birbirleriyle rekabet

halindeydi (Chafée, 1977, ss. 88-94).

1869-1870 ders yilinda mimarlik béliimiinde proje dersleri disinda alinan dersler
sunlardir : Mimarlik Tarihi, Matematik, Tasar1 geometri, Stéréotomi, Fizik-Kimya-
Jeoloji, Yapi-Yonetim ve Muhasebe, Perspektif, Temel Matematik (“Bulletin de
L’Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts Année Scolaire 1869-1870,” 1869).
1875-1876 ders yilinda ise programa ortak alinan genel tarih, dessin ornamental, art
décoratif derslerinin eklendigi goriiliir (“Bulletin de L’Ecole Impériale et Spéciale

des Beaux-Arts Année Scolaire 1875-1876,” 1875).

Mimarlik bolimii igin agilan, yine ii¢ yillilk Mimarlik Tarihi ve Mimarlik Kurami
derslerinin arkeoloji ile igige oldugu anlasilmaktadir. 1869-1872 arasi ti¢ okul yili
icin Albert Lenoir tarafindan yapilan mimarlik tarihi dersi programi bunu yansitir
niteliktedir. Birinci yil : Halklarin Dogu Kokenleri ( ilkel konstriiksiyonlar; yapi
malzemelerinin kullanimi; uygulamasi; sivil, askeri, dini yapilar olarak mimarinin
kisimlart ) ; Dogu Mimarlig1 ( Misir, Fenike, kutsal topraklar, Babil, Asur, Med ve
Pers, Hint ve Bergama, Izmir, Limni, Eritrea, Efes dahil Yunan mimarliklar)
(“Bulletin de L’Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts Année Scolaire 1869-
1870,” 1869). Ikinci yil : Antik italya’da Bat: Sanat1 ( Orta Italya’nin Cografyast;
Yap1 malzeme ve sistemleri, Raseno, Tyrhéum, Tusci, Etriisk, vb. mimarisi; Latinler

ve Romalilar ) (“Bulletin de L’Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts Année
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Scolaire 1870-1871,” 1870). Ugiincii yil : Hristiyan Sanat1 ( Latin stili; Bizans stili;
Roma stili; Gotik stili); Rénesans (Italyan rénesansi; Fransiz ronesansi) (“Bulletin de
L’Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts Année Scolaire 1871-1872,” 1871).
1872-1873 okul yilinda Lesueur tarafindan diizenlenmis Mimarlik Kurami dersi
icerigi ise sOyle diizenlenmistir.1.ders : Giris ( Genel kavramlar; ilkel milletlerin
antikitesi; Cin, Meksika, Hindistan; kitap : Nuh Tufani’ndan 6nce sanat tarihi); 2. ve
3. Dersler (Misir medeniyeti, antikitesi, sanatinin kokenleri); 4. ve 5.dersler (ilkel
diizenler ve ahsap konstriiksiyon ); 6.ders ( labirentler ve obeliskler); 7.ders ( Misir
mimarisi kurami); 8.ders (mumyalar ve biiyiik tapinaklar); 9. ve 10. Dersler (Etriisk
ve Toskan diizenleri) (“Bulletin de L’Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts
Année Scolaire 1872-1873,” 1872). Bunun disinda 1880’lerde dogrudan mimarlar
icin Arkeoloji dersi ve buna bagh yilda iki konkur da agildigi anlasilmaktadir
(Guédy, 1899, s. 198).

Eskiz ve proje teslim ddevleri ve konkurlar gézoniine alindiginda da sinav ve ddevler
icin arkeolojik bilgiler mutlaka gerekmektedir. Giris konkurunda, 6rnegin korent
diizeninde olmasi ve tiim oranlar1 ve detaylariyla Yunan tarzinda cizilmesi istenen bir
“Portik kolon araliklar1”, Roma veya Tivoli’de goriilen yuvarlak tapinaklarin aynisi
bir “Tapinak”, “Yunan Dorik Diizeninin bir Etidi”, “Dor ve Korint Diizeninin
Kolon araliklar1” gibi dogrudan Yunan ve Roma arkeolojik alanlarmin mimari
bilgisinin aktarilmasi istenen projeler veya konu tanimi farkli olsa da ¢izimlerinde
belli bir antik diizenin kullanilmasi istenen projeler ¢izilmesi istenmektedir (Guédy,
1899, ss. 16-29). Birinci ve ikinci sinif konkurlarinda ve 6diillii konkurlarda da bu
konular devam eder . Grand Prix kazananlarin kazandigi Roma 6dilii ve egitimin
iceriginde de bir arkeoloji dersi bulunur (Guédy, 1899, s. 136). Buraya giden
ogrencilerin ilk yilda Roma ve Orta Italya’daki antik eserlerin detaylarmi galigip
kesitler iceren ¢izimlerini yollamalar: istenir. Ikinci yilda hem Italya’daki antik
eserlerin, hem de Ronesans eserlerinin galisilip, segilen bir dgenin hem mevcut
halinin rl&vesinin, hem de restorasyon projesinin ¢izilip yollanmas1 gerekir. Ugiincii
yilda Italya, Sicilya veya Yunanistan’dan antik bir eserin detaylar1 calisiimals,
binanin tiimii veya bir kisminin mevcut halini gosteren rolovesi cizilmelidir; ayrica
ayni yil Ortacag veya Ronesans’tan bir anitin i¢ veya dis bezeme detaylarinin da
caligilmast istenir. Dérdiincii yil Italya, Sicilya veya Yunanistan’da bir antik eser

veya eserler kompleksinin biitlin ve detaylar olarak hem mevcut durum rélovesi hem
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de restorasyon projesi yapilmasi istenir; bunlar tarihsel aciklama ve raporlariyla
beraber hazirlanip yollanir ve tiim proje devletin mali olur (Guédy, 1899, ss. 439—
440).

Mimarlik bolimiiniin  miifredatindaki ve konkurlarindaki yeri ve arkeolojik
caligmalarin Beaux Arts mimarlik egitimindeki azimsanmayacak agirligiyla
baglantili olarak arkeolojinin, okulun ve Beaux Arts mimarliginin zaman iginde
gecirdigi evrelerde 6nemli rol oynadig1 gortliir. Arkeoloji-mimari iliskisinin niteligi

farkl sekillerde yorumlanabilmektedir:

Ondokuzuncu yiizyll sonunda Ecole des Beaux Arts’da egitim goren A.B.D.’li
mimar ve akademisyen Paul Crete’e gore, Akademi’'nin kurulus déneminde etkili
olan Ronesans ve Roma canlandirmaciligi taraftar1 olan isimler bir taraftan teorik
olarak antikiteyi hi¢ elestirmeden kopyalamayi savunurken, 6te yandan ¢ok yetkin
meslek adamlari, mimar ve sehirciler olarak pratik gereklilikler karsisinda Roma
Ogelerini tasarimdan ¢ikarmakta tereddiit etmeyebiliyorlardi; kisacasi bu arkeolojik
verilere kat1 sekilde bagli goriinen teoriden , sagduyulu tavizler verilebiliyordu. Fakat
onsekizinci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Piranesi romantizminin etkisiyle kati
ve uzlagsmaz bir neoklasisizm hakim oldu ki, bu yeni akademisyenler arkeolojinin
kolesi olmus, giincel gerekliliklerle ilgisi olmayan sekilde antik formlar
sadelestirmeye ve hayali bir milkemmellige ulasmaya calistyorlardi. Crete, gerek
1830’larda Labrouste’un basini ¢ektigi ve yeni form, malzeme ve bezeme Ogeleri
ongoren reform hareketinin neogrek denilen tarzla, gerekse Viollet-le-Duc’un
diskurunun, neogotik ogelere takilip kalmasi nedeniyle yozlastigini sdylemekte ve
bunun en onemli nedeni olarak, arkeolojinin, sanatin dogal gelisimine miidahale

etmesine izin verilmesini gostermektedir (Crete, 1941).

Civelek ise, Beaux Arts mimarliginin yonelislerini, arkeolojik verilere bakisinin
“antik fragman” dan “tarihi fragman”a degismesiyle iliskilendirir. Civelek tezindeki
bakis1 6zetlemek gerekirse, onsekizinci yiizyilin ilk yarisinda Piranesi etkisiyle ve
romantik bir yaklasimla arkeolojik kalintilart etlit eden mimarmn amaci, antik
diinyada bulunma hissi yaratan mekanlar yaratabilmektir. Civelek, bu romantik bakis
acisinin yaklasik bir yiizyil icinde yavas yavas ve dogallikla arkeolojik biitiinleri
pargalara ayirip etiit ederek, bu parcalarin dogru composition ilkeleriyle
biitiinlestirilmesi ve antik mimarinin restitiie edilmesi amacina evrildigini belirtir Ki,

bu mimariyi otonom kilmaya baslamustir. Oyle ki, 1836 Labrouste ile baslayan
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reform hareketinde ise bununla da yetinilmiyordu; bu yeni goriise gore antik
fragmanlarin orijinal Glgek ve geometrileri mimar tarafindan yorumlanabilmek
kaydiyla, mimari dgelere doniistiiriilmesi ve yeni bir mimariyi yaratmak i¢in dogru
composition ilkelerine ve mimarin tercihlerine gore bir araya getirilmesi
s6zkonusuydu. Bu noktada antik fragman, mimarinin tarihsel baglamini olusturacak
tarihi fragmana doniismiis oluyordu (Civelek, 2005, ss. 33,87,415). Boylece
arkeolojinin mimarlik i¢in ama¢ olmaktan c¢ikip ara¢ haline gelmis olmasi
sozkonusuydu ki, bu, mimaride neoklasisizmden eklektizme gegisin arka planini
olusturmaktaydi. Bu goriis ile uyumlu olarak 6rnegin 1872°’de Dogal Tarih Miizesi
konulu Roma konkurunu kazanan Louis Bernier’nin 1877’de gonderdigi Halikarnas
konulu ve 1874’te Teoloji, Edebiyat ve Fen Bilimleri Fakiiltesi konulu Roma
konkurunu kazanan Benoit Loviot’nun 1879-1881 aras1 gonderdigi Parthenon konulu
calismalar1 (bkz.Sekil 3.2) aslina sadik réloveler olmaktan ¢ok, bazi yorumlar da
igeren restorasyon c¢alismalar1 olarak degerlendirilmektedir (Paris Rome Athenes Le
Voyage en Grece des Architectes Frangais Aux XIXe et XXe Siecles - Catalogue
d’exhibition 12 Mars-18 Juin 1982 ENSBA Paris, t.y., $5.246,230).

Sekil 3.2 : Loviot'nun Atina'daki Parthenon i¢in restorasyon projesinden goriiniis ve
detay (Van Zanten, 1977a, s. 300).
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3.1.3 Ecole des Beaux Arts’da mimari tasarim kriterleri

Beaux Arts Okulu, cogunlukla ya klasizmin ekolii olarak, ya da onsekizinci yiizyilin
neoklasizminden ilham alan bir akademizmin ifadesi olarak distniiliir. Ama bu
boliimde aciklandig1 gibi aslinda zaman iginde doniisiimler, degisimler geg¢irmis bir

yapidir. Bu nedenle, tek donemini ele alarak tarif etmek yeterli degildir.

Okulun kurulus evresinde, antik mimariyi tek referans olarak benimseyen ve
mimarhg iktidar giiciiyle dikte eden bir yapisi varken, devrimde bu pozisyonunu
kaybetmesiyle beraber kurum olarak kendinin ve mimarin roliiniin 6nemini ispat igin
farkli arayiglara girmistir. Fakat tiim bu tartigmalarin ve uzlagmalarin, mevcut Beaux
Arts mimari tasarim kavramlarini silip onlar1 yepyeni kavramlarla ikame etmek
degil, onlara yeni kriterler ve dncelikler eklemlemek suretiyle zenginlestirmek gibi
bir sonucu olmustur. Kisacas1 Beaux Arts mimari okulunun ilkesel bir siirekliligi
olmustur ve Beaux Arts mimari tasarim ilkelerinin varligt ve stirekliligi
s6zkonusudur. Bu ilkelerin niteligi hakkindaki birincil kaynaklar, profesdrlerin
kaleme aldiklar1 mimarlik kitaplar1 ve 6zellikle devlet arsivlerinde giliniimiize dek
korunmus olan Prix de Rome konkuru programlari ve jiiri elestirileridir. Gerek
birincil, gerekse bunlar1 degerlendiren ¢ok sayidaki ikincil kaynaklar incelendiginde,
Beaux Arts mimari tasarim ilkelerinin sistematigine dair belli saptamalarda

bulunulabilmektedir.

Farkli donemlerde farkli 6neme sahip olmakla beraber Beaux Arts okulundaki
mimari tasarimda dort ana kavramin belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir:
‘Parti’, ‘Caractére’ ve ‘Composition’ ve ‘Economie’. Bunlar, okulun tarihsel
gelisimi icinde , yer yer oncelik siralari ve tabi olduklar1 degerlendirme kriterleri

degisse de , tasarim siirecinde hep varolmast istenen kavramlar olagelmistir®.

Coziilmesi gereken mimari program ile beraber, Parti, Caractére ve Economie,
sonug {iriin niteligindeki Composition’u besleyen girdilerdir. Tasarim siirecini de bu
dordii arasindaki iligki belirler. Bu siirec , belki ilk baslarda bu kavramlarin, en dogru

Composition’u hedefleyen, adim adim ve tek yonlii dogrusal tipte iligkisiyle

% Sézkonusu kavramlar, bu galismada incelenip kaynak alinan Beaux Arts okulu hakkindaki ayrintil
bilimsel ¢aligmalarda detayli sekilde ele alindig1 gibi ,Fransiz Devlet arsivlerinde ulasilabilen Roma
konkuruna katilan projelere iliskin jiiri raporlarindaki kritiklere baz oldugu gozlemlenen kavram ve
kriterlerdir.
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tanimlanmisti. Veya baska bir deyisle, ondokuzuncu yiizyilin ilk g¢eyregine dek
tasarim siirecinde kavramlararasi diyalektik bir iligki sdzkonusu degildir. Ama bu
durum gergekten kisa stirmiistiir. Giderek ve 6zellikle ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda yerlesen eklektik diisiince tarzinin da etkisiyle, bu dort kavram arasindaki
akis dogrusalliktan ¢ikip gidisli-gelisli ve paralel bir yap1 kazanmistir. Cilinkii proje
programi bu dortlii semaya oturtulurken, mimarin veya mimar adayinin cesitli
kriterlere tabi olan bu dort kavram arasinda bazi uzlagsmalar yapmasi ve sonug tiriinii

ifade edecek en optimal ‘composition’a boyle ulasmasi sozkonusudur.

Okulun atolye sistemi ve konkur degerlendirmeleri baglaminda yapilan usta-6grenci
aras1 veya ustalararasi tartisma ve elestiriler bu yapiy1 ortaya ¢ikarmis, gelistirmis ve
bu egitim sistemi sonugta cografya ve kiiltlirden bagimsiz olarak uygulanabilen bir
tasarim yontemi ve genelgecer bir composition kavramini iiretmis olmakla
oviinebilmistir; dyle ki, ondokuzuncu yiizyil sonunda Ecole des Beaux Arts ve
mezunlarinin ~ yaygin bir cografyada kazandigi uluslararasi {in ve basarilar ile
gerceklestirdikleri prestijli yapilarin ¢oklugu g6z oniine alindiginda “okul, tasarim

kavramlarini1 ve metodolojisini evrensellestirebilmistir”, sonucuna varilmaktadir.
Bu dort ana kavrami kisaca tariflemek gerekirse:

PARTTI : Tasarimcinin, tasarimin basinda pargalarin kavramsal yerlestirmelerine dair
verdigi kararlar ve yaptig1 tercihlerdir. Okulda bu tercihler ogretilmez; fakat
atdlyelerde dgrenciye bir dizi teori ve kanaat sunulur. Ogrencinin kendi tercihlerini
bunlarin 15181nda olusturmasi ve bunlarin sayesinde kendi 6zgiin mimari diistincesini
ortaya koymasi sozkonusudur. Jiri elestirilerinde partinin ve bunun sonucunda
ortaya ¢ikan mimari diisiincenin orijinalligi aranir. Yiizyilin basinda Quincy de
Quatremeére, mimarlik sozligiinde parti kavrami yerine ‘conception’  terimini
kullanmigtir Ki, bunun digerinden farki projeye dair ilk fikri ifade etmesidir. Yiizyil
sonunda ise Gromort, “parti, miizikal kompozisyonlardaki ilham o&gesine benzer,
yerlestirmeleri, taslagi ve égelerin o6nem siralamasini belirler” demektedir. Parti
veya tercih, okulun ylizy1l sonuna dogru gelisen eklektik pozisyonunu ifade etmesi

bakimindan da 6nemlidir (Van Zanten, 1977a, ss. 112-115).

CARACTERE : Beaux Arts sisteminde binanin hem genel anlamda islevsel olmas,
hem de ne tiir bina oldugunun bir bakista anlasilabilmesi esastir. Rondelet ise

bezemeyi de yapr tipi ile iliskili distinmek gerektigini belirterek caractere
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kavramiyla iligkilendirmistir(Van Zanten, 1977a, s. 275). Ondokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda caractére konusu gittikce kesinlesmistir. Belli mekanlarin kesin,
islevsel ve ilk bakista anlasilir formlara sahip olmasi istenmistir(Van Zanten, 1977a,
s. 124). Ozellikle Prix de Rome projelerinin jiiri elestirilerinde iizerinde durulan en

onemli konulardan biri caractére idi (Van Zanten, 19773, s. 162).

Onsekizinci yilizyill boyunca gegerli olan klasik mimari kavramlara gore caractére
kavraminin temelinde antik diizenlerin oran ve detaylar1 yatar. Ve bu, uzun siire
mutlak bir kural olagelmistir. Onsekizinci yiizyil sonunda Boullée kolonlar ve klasik
diizenlerin ve oranlarin 6nemini yadsiyarak bina kiitlelerinin kendilerinin mimarinin
Ogelerini olusturdugunu ve bunlarin da bir diizen olusturabilmeleri igin kesinlikle
birbirine karsilik gelen bir sablon i¢inde simetrik olarak yerlestirilmeleri gerektigini
sOylemistir. Caracteére’in binanin 151k ve golgede ve farkli mevsimlerde yarattigi
toptan izlenime ve gorsel etkilere karsilik gelen ‘tableau’ kavramiyla ifade
buldugunu savunmustur Ki, tableau kavrami daha 6nce de kullaniliyordu ve daha
sonra da Ornegin Vaudoyer tarafindan mimari ifade, tableau yaratilmasi olarak
tanimlanmustir. Kisacasi, i¢ ve dis mekanin mimari ifadesinde resimsi bir etki de
arantyordu. Ozellikle anitsal mimaride sanatin agirhik kazanmasi gerektigi ve gorsel
imgede yapiyr olusturan malzemenin unutularak, mimarin tipki bir ressam gibi
gozlemci kisinin duygularina hitap etmesi ve tasariminin farkli 151k ve dogal etkiler
altinda binanm islevine iliskin dogru izlenimi yaratmasi isteniyordu(Van Zanten,

1977a, s. 159).

Ozellikle Grand Prix projelerinin jiiri elestirilerinde iizerinde durulan en énemli iki
kriter disposition ve caractere idi. Caractere’in ifadesi i¢in kullanilan bir bagka terim
ise ‘marche’ idi. Bu da, belli bir diizeni devam ettirme tutumu olarak tanimlanabilir.
Resimde marche kompozisyon baglaminda 1sik ve gélgedeki figiirler, gruplar,
kiitlelerin ve resimdeki ylizey dizilerinin sunumunun nasil birbirini takip ettigini ve
nasil birbirine baglandigini gésteren diizendir. Resimdeki marche espas dizisiyle,
derinlik duygusunun nasil sunulduguyla ilgilidir. Mimariye uygulandiginda ise, bina
incelendiginde, i¢inde dolasildiginda veya mekanlarin birbiri igine akis1 bakimindan
irdelendiginde yasanan tecriibeyi, alinan izlenimi ifade eder. Elestiride projenin

marche’1 basit veya ihtisamli olarak yorumlanabilir (Van Zanten, 1977a, s. 162).

ECONOMIE : Onsekizinci yiizyitlin sonunda, 6zellikle Percier ve Fontaine’in

benimsettigi italyan Ronesans’ina ait estetik degerlerle ilgilidir. Napoléon’un gozdesi
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olan ve emperyal prestij stilinde caligan mimarlar Charles Percier (1764-1838) ve
Pierre-Frangois-Léonard Fontaine (1762-1853) in fikirleri 1786-1792 arasi kaldiklar1
Italya’da sekillenmisti ve ozellikle yiiksek ve ge¢ Ronesans Roma’si iizerineydi.
Antikite ve Ronesans arasi iliskiyi irdelerken ozellikle Ronesans’taki — ‘utilité’,
‘caractere’, ‘bon gout’, ‘économie’ gibi cagdas estetik degerleri vurgulamaktaydilar.
Mimarinin amacini en basit olanaklar ve gereclerle en biiyiik etkiyi yaratmak olarak
tanimliyor ve Ledoux gibi en basit bir evin de, en biiyiik bir sarayin da ayn1 mimari
cabay1 gerektirdigini soyliiyorlardil®. En basit olanaklar ve gereclerle en biiyiik etkiyi
yaratmak ; bu amagla basit bir ev i¢in de, biiylik bir saray i¢in de ayn1 mimari ¢abay1
harcamak olarak tanimlanabilir. Bu c¢aba giizellik ve giderek ihtisamla
iliskilendirilmistir. Ondokuzuncu yiizy1l baginda Durand ise économie’yi ‘symétrie’,

‘régularité’ ve ‘simplicité’ kavramlariyla iligskilendirir (Kruft, 1994, s. 274).

COMPOSITION: Fransiz akademik sistemine gore ‘composition’, mimari tasarimin
temelini olusturur ve mimari diislincenin sunumuyla ilgilidir. Composition, binanin
tic boyutlu ve kendi i¢inde biitiinliige sahip bir obje olarak tasarimi ve bunun plan,
kesit ve goriiniislerde algilanabilmesini ifade etmekteydi. Ozellikle ondokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda kullanilan bu terim, aslinda kendisinin 6nciilii olan iki diger
terimden tiiretilmisti: ‘distribution’ ve ‘disposition’. Ondokuzuncu yiizyil basindaki
kitaplarda bu terimlerin anlami parcalar1 diizenlemek, belli bir diizen iginde
yerlestirmek olarak ifade edilirken, composition kavrami da ¢ok sayida pargadan bir
biitiin olusturmak olarak tanimlaniyordu. Boylece yiizyil basinda mimari tasarimda
yapinin parcalara ayrilip, bu parcalarin uygun bir diizende yerlestirilmesi
konusulurken, yiizyil sonuna dogru oturan composition kavraminda bu

yerlestirmelerin tutarli bir biitiin olusturmast iizerinde durulmustur?,

10« Ronesans yapilarinimn oldugu gibi taklidini degil, Fransiz iklim, malzeme ve estetik tercihlerine

uyarlanmas1 gerektigini soyliiyorlardi. Erken Hristiyan bazilikasina da dikkat ¢ekiyorlardi. En biiyiik
basariy1 i¢ mekan dekorasyonunda kazandilar ki, temel prensipleri mimari striiktiir ve dekorasyon
formlarint etkilesim iginde ele almakti. Antikiteye Misir sanatini da dahil ettiler. 1801 ve 1812 tarihli
Recueil des décorations intérieurs adli doneminin en dnemli “pattern-book™ niteligindeki eserlerinde
i¢c mekan dekorasyonunda modanin degil her mobilya pargasinin islevine uygun kullanishliga sahip
olmasmin temel oldugunu belirttiler. Bina striiktiiriinii ise tamamen Ortiilmeden giizellestirilmesi
gereken bir insan iskeletine benzettiler; striiktiir ve dekorasyon arasinda da siki bir iligki olmaliydr”
(Kruft, 1994, s. 276).

11 Reynaud “Traité d’Architecture” adli kitabinda bir &mnekle su agiklamayr yapmaktaydi: “Bir
apartman dairesi, eger onu olugturan odalar iglevlerine en uygun diizende yerlestirildiyse iyi dagitilmis
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Beaux Arts composition’u basta detaylardan c¢ok Kkiitlelerle ilgilidir; bu kiitleleri
mekanlari iceren kaplar olarak ele alir. Grand Prix’lerde de perspektif cizimleri
yasak olmakla beraber projeler her zaman hareket eden, dolasan bakis agisiyla ele
alimir. Bir Beaux Arts binasi sonugta bu mekanlarin i¢inde dolasildiginda yarattigi
izlenimle ve caractére kavramiyla da iligkili olarak, iceriden digar1 dogru ve tlimiiyle
tamamlanmis, bitmis olarak tasarlanir ve degerlendirilir (Van Zanten, 1977a, s. 185).
Yiizyil sonunda Gromort, Beaux Arts okulunun projelerde her tiirlii stil tercihine agik
oldugunu, ¢iinkii her tercih i¢in gegerli olabilen bir mimari sunum yontemi gelistirip,

ki bu compositiondur, &grencilerine bunu dgrettigini ifade eder'? .

Beaux Arts tasarim ilkelerinin ilk bileseni bu dort kavramdan olusan g¢ergeve ise,
ikincisi de bu kavramlara uygulanan Kriterlerdir. Bu Kkriterler, mimari tasarim
siirecinde, mimari programin her bir kavram baglaminda yorumlanip sonugta bir
composition olarak sekillenmesini belirlerler. Aym1 zamanda dort ana kavram
arasindaki iligki ve etkilesim ile uzlagsma gereksinimi de Beaux Arts okulunun
gelisimi boyunca igerigi ve Onceligi degistigi anlasilan bu kriterlerin varlig: ile

ilgilidir. Bu kriterleri maddeler halinde ele alirsak:
SAF, GEOMETRIK FORMLAR : Kullanilmalar1 genel bir tercihtir.
ISLEK VE KOLAY OKUNABILIR PLAN : Genelgeger bir kriterdir.

OLCEK SORUNU VE ORAN SECIMI : Zaman iginde degismis kriterlerin basinda
gelir. Onsekizinci yiizyil boyunca benimsenen, ideale ulasmak adina antik diizenlere
sadakat fikrine uygun olarak, antik diizenlere iligskin oranlarin kullanimi mutlak bir

kural olmustur (Van Zanten, 1977a, s. 159). Onsekizinci yiizyil sonu-ondokuzuncu

( distribu¢ ) sayilir. Ama eger insa alaninin tiim avantajlari kullanilmadan ve odalarin bir veya birkagi
gereken sekil ve boyutlar verilmeden, duvar ve agikliklar islekligi basitlestirecek yerde zorlastiracak
sekilde tasarim yapildiysa ve nihayet i¢ mekanin “composition” u tatmin edici bir diizenlemeyle
digsarida da kendini gostermiyorsa bu koétii dagitilmis ( disposé ) bir yapidir” (Van Zanten, 1977a, ss.
112-115).

12« . Gromort parti ve composition kavramlarimi su sekilde karsilastirir: “Planin olusturulmasinda ,

ozellikle de baslangigta parti, composition pure’den daha 6nemlidir. Bu ikincisi daha ¢ok ogelerin
uyarlanmasi ile ilgiliyken, parti, miizikal kompozisyonlardaki ilham 6gesi benzeri, yerlestirmeyi ve
Ogelerin 6nem siralamasini belirler. “Composition pure” islevsellik adina baglamak ve bir biitiin
haline getirmekle ugrasir. Farkli boliimlere, yani odalara, kitapliklara, oditoryumlara, vb. ulastirmak
amactyla “circulation” adiyla andigimiz vestibule, merdiven, agik veya kapali avlular, koridorlar agini
yaratir. Binanin dis gorliniimiini belirleyen de bu agmn az veya g¢ok zerafetle baglamlanmis
(articulation) olmasidir.” Kisacas1 composition, mimari diisiincenin sunumuyla ilgiliyken, bu fikirlerin
tiretilmesi partiye, yani tercihlere baghdir “(Van Zanten, 19773, ss. 112-115).
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yiizyil basinda bu fikre ii¢ 6nemli itiraz gelmistir: Boullée, Durand ve Rondelet.
Boullée, kolonlar ve klasik diizen oranlarinin 6nemini yadsiyarak bina kiitlelerinin
mimarhigin asil O6gesi olmasi gerektigini savunur (Van Zanten, 1977a, s. 159).
Durand ise klasik diizenleri kullansa da onlarin insan bedeninin oranlariyla iliskisini
reddeder(Van Zanten, 19773, s. 193). Rondelet de benzer sekilde gerek bina maliyeti
gerekse striiktiir lizerine yaptigr calismalarinda antik diizenler ve onlarin insan
bedenine uygunlugu yerine geometrik kurallar1 6ne ¢ikarir(Van Zanten, 1977a, s.
275). Bu yeni soylemler, bilimsel gelismeler ve 1799’da kabul edilen metrik sistem
ile paraleldir. Fakat yiizy1l sonundaki bu dikkate deger muhalefete ragmen, 6zellikle
de etkili konumdaki Quatremére de Quincy’nin Yunan ve Dor tapinaklarina yaptigi
ideallik vurgusuyla, antik diizenlere iliskin oranlarin tercihi  1830’lara kadar

13 Henri Labrouste ile, klasik diizene bagkaldir1 olarak

gecerliligini korumustur
adlandirabilecegimiz sekilde baslayan ve eklektizme uzanan siiregte ise klasik diizen
oranlari 6nemini yitirerek Olgek ve oranin amagla iligkili olmasi ve mimarin
inisiyatifi ile belirlenen tanimhi bir 6geye referansla yapinin oGlgeklenebilmesi

kriterleri gegerli olmustur.

SIMETRIK PLANLAMA : Diizen, estetik ve économie adma her donemde

benimsenmis bir kriterdir.

EKSENLERE OTURTULAN SEMALAR kullanilmas1 6teden beri yerlesik bir kriter
olmakla beraber, 6zellikle Durand tarafindan mimari 6gelerin sentezinin ¢er¢evesini
olusturulacak sekilde kullanilmis ve composition kavraminin merkezine alinmisti Ki,

Durand son derece pragmatik ve her tiirlii duygusal ve simgesel vurgudan uzak

18« ondokuzuncu yiizy1l basinda klasik mimarinin en 6nemli ve etkili savunucusu olan ve

Akademi’nin permanent sekreteri ve 1816-1839 aras1 Beaux Arts okulunun profesorii, Prix de Rome
konularinda ve se¢imlerinde en sorumlu kisi olan Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy’e
(1755-1849) gore mimarinin modeli basit kuliibeydi ve temel 6gesi de klasik diizendi. Quatremeére,
mimariyi, glicii yettigince yaratabildigi duygulanimlar yoluyla entelektiiel fikirleri veya dogayla ve
isleviyle uyum halindeki formuyla her bir binanin kendine ait 6zelliklerini algilanabilir kilmaya
yarayan bir ifade ve sunum ortami olarak kabul ettigi, mimari etkilenmelere iliskin ikinci bir evrenin
varligini inkar etmiyordu. Ama bu, daha ulvi ve “ideal” bir evrene kiyasla “relative” yani goreliydi ve
ne kadar iyi de olsa sonugta taklitti. Bu bakis agisiyla ideal giizellige en yakin mimari form Yunan
tapinagiyds; ¢iinkii ilkel kuliibeye en yakin olan oydu. Yunan tapinaklari arasinda da bunu en iyi
basaran, caractere agisindan ideale en yakin Dor diizenindeki tapinak en yiiksek mimari paradigmay1
olusturuyordu. Diger tim mimari faaliyet bu paradigmaya miidahale,de bulunduk¢a inise gegiyordu.
Ornegin Roma mimarisinde bu ideal kaybolmaya ve karismaya basladigindan Yunan mimarisine gére
makbul sayilmazdi. Yeni mimari de, mimarinin bu evrensel ve oliimsiiz paradigmasini takip ettigi
slirece bagaril olabilirdi” (Levine, 1977, s. 358).
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tasarim yaklagimina ragmen composition kavramina uzun yillar gecerli olacak en

sistematik yaklagimi getirmis kisi olarak anilmaktadir (Kruft, 1994, s. 274).

IKi EKSENLI SIMETRIK PLANLAMA : Onceki iki kriterin devami olarak,
Ozellikle Prix de Rome projelerinde planda i¢ ige ge¢mis cakisan dikdortgenler

olarak ifade edilen, iki eksenli simetrik planlamalar zaman iginde kurallagmistir(Van
Zanten, 1977a, s. 124).

MODULERLIK VE DiK ACILI GRIDE YERLESME : Dikdértgenlere indirgenmis
mekanlar, grid ve eksenel yerlestirmeler, onsekizinci ylizyil boyunca da kullanilmis
olmakla beraber ondokuzuncu ylizyil basinda Durand’in composition’a pragmatik
yaklasimiyla iyice yerlesmistir. Kavramsal diistinmenin, eskizde sayilar ve
kodlamalar kullanmanin, mevcut binalar1 taklitten kaginmanin 6nemini vurgulayan
Durand’in yontemi, tarihi ve geleneksel mimariyi bir dizi 6ge olarak ayristirip analiz
ederek, sonra bunlart modiiler bir gride ve kolonlar, duvarlar, diiz tavanlar ve
kubbe/tonozlardan olusan temel bir sozliige yeniden yerlestirerek tekrar eksensel
kaliplara gore sentezlerini olusturmakti(Van Zanten, 1977a, s. 193). Durand’a goére
mimari, yatay ve dikeylerle onlarin kombinasyonlarindan olusur; yani baslangic
noktast mimari mekan degil plan ve goriiniistiir; bunlarin birlesimi hacmi ortaya
cikarmaktadir. Perspektif ¢izimleri ve suluboya desenleri reddeder. Bu yatay ve
dikeylerle yerlestirme gereklerine gore sonsuz sayida alternatif yaratilabilir ve
Durand’a gore mekan ve oran kavramlari Oncelikli degildir. Fikirleri neredeyse

prefabrikasyonun yolunu agacak standartlagsmay1 6ngoriir(Kruft, 1994, s. 274).

ISLEVSEL SIRKULASYON : Farkli boliimlere, yani odalara, kitapliklara,
oditoryumlara, vb. ulastiran ve holler, merdivenler, acik veya kapali avlularla,

koridorlardan olusan sirkiilasyon ag1 islevsel ve basit olmali; mekanlar birbiri igine

kolaylikla akmahidir(Van Zanten, 1977a, ss. 112-115).

ESTETIK ARTIKULASYON : Ozellikle sirkiilasyon ag1 binanin dis goriiniimiinii de
biiylik 0Olglide etkiler. Bu nedenle bu agin ogelerinin zarafetle eklemlenmis
(‘articulation’ ) olmasi beklenir (Van Zanten, 1977a, ss. 112-115).
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Sekil 3.3 : Bénard'in 1867'de Giizel Sanatlar Sergi Saray1 konulu Grand Prix
birinciligini kazanan projesinden plan (Van Zanten, 1977a, s. 240).

CAKISAN EKSEN SISTEMINDE “PAVILLION” TiPI DUZENLEME,
MEKANLAR ARASI AKIS ILE CEPHE VE PLANDA “MOUVEMENT” : Giizel
Sanatlar sergileri i¢in sergi sarayr konulu 1867 Grand Prix’sinde kazanan Bénard
tasarimiyla, ‘pavillion tarz1’ olarak adlandirilabilecek bir tasarim kriteri de 6n plana
cikmistir. Bu projenin 1860-1861’deki Garnier’in Opéra projesini model aldigi da
sOylenebilir. Bénard projesinde, binanin kiitlesini karsit dikey ve yatay hacimlere
bolebilmek i¢in pavyonlar kullanilmistir. Planda mekanlarin aradaki kolonlu
gecirgen boliimlenmeler nedeniyle birbirinin i¢ine akmasinin yani sira, pavyon

kullanim1 da bir hareket (‘mouvement’) izlenimi yaratmaktaydi. Bu durum, projenin
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tarihi stili ne olursa olsun 1860’larin Grand Prix projelerine barok bir 6zellik
katmistir. Bénard pavyonlarmi genisletip, kanatlarin1 kisaltmigti; dyle ki sonunda
binasi, form olarak tek bir tipin gesitli varyasyonlarina indirgenmis tutarli bir blok
formu dizisine donismistii  (bkz.Sekil 3.3). Pavyonlar binanin esasimi
olusturmaktaydi. Daha Once baskin olan kanatlar ise yari-acik kolonlu arayiizler

sayesinde belirsizlesmisti (Van Zanten, 1977a, ss. 252-253).

ANITSALLIK : Economie’nin bir parcasi olarak etkileyici estetik, siklikla ihtisam
olarak yorumlanmistir. Prix de Rome projelerinin hemen hepsinde gozlemlenen bu
nitelik, ozellikle 1860’lardan sonra biiyiik ve oOzellikle anitsal diizenlemelerde
ifadesini bulmustur(Van Zanten, 1977a, s. 234).

TARIHSEL REFERANSLARIN KULLANIMI : Binay: tarihsel referanslar igeren
Ogelerle bigimlemek genelgecer bir talep ve yontem olmakla beraber, bu, en ¢ok
yorumlanan ve Beaux Arts’daki degisimlerden en cok etkilenen ikinci kriterdir.
Akademinin basindan itibaren 6zellikle model alinan Roma mimarisine onsekizinci
yiizy1l sonunda Italyan Ronesans mimarhigi ve Ronesans saray mimarisi ogeleri
eklenmigtir (Kruft, 1994, s. 272). Ronesans saray mimarisi aslinda burada da
aciklanan pek c¢ok Beaux Arts mimari tasarim kriterine ilham vermistir. Roma
pansiyonerligi, arkeolojik ¢alismalar da bu ilkenin dogal bir sonucu ve bu prensibi
besleyen tarihi referanslar arsivini olusturmanin bir yolu olmustur. Kisith da olsa,
ortacag Fransiz mimarlig1 da bu tarihi referanslara arasinda yer almistir. Aslinda bu
donemde tarihsel referanstan Ote, bu tarihsel modellerin taklidi s6zkonusudur;
composition’da 6zgiinliikk, “yeni” bir biitlin olusturma fikri belirginlesmemistir.
Ondokuzuncu yiizy1l basinda ise Roma’dan ¢ok daha saf ve ideal evrene yakin
goriilen Yunan mimarisi ve Dor tapinaklari, 6zellikle Quatremére de Quincy’nin
oldukga fanatik tutumuyla, bu referanslar arasinda basi ¢ekmistir(Levine, 1977, s.
358).

Fakat 1830’lara kadar bu tarihi referanslar konusu, hep belli donem ve cografyaya
6zgli mimarinin tartisilmaz, yorumlanmaz bir paradigma olarak ele alinmasi seklinde
olmustur. Bu donemde ise basta Labrouste ile baslayan sorgulama doneminde
tarihsel referanslar, ¢cok daha genis bir cografya ve siireyi kapsayacak sekilde ele
alinmaya ve dogrudan taklit edilmesi gereken degil yeni biitlinler olusturmak {izere

sentezlenmesi gereken dgeler olarak ele alinmistir.
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Bu kavramlar ve kriterler sisteminde belki de biraz gbéz ardi edilen veya
miihendislere birakilan ve ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina dek bilingli mimari
tercihler yapilmayan alanlar striiktiir ve malzemenin kullanimina iliskin olmustur. Bu
baglamda Beaux Arts ve akademinin erken donemlerine ait kayda deger bir gortis,
Italyan Ronesans mimarisinden biiyiik 6lciide etkilenmis olan Percier ve Fontaine’in
1801 ve 1812 tarihli ‘Recueil des Décorations Intérieurs’ adli doneminin en dnemli
katalog niteligindeki eserlerinde bina striiktiiriini tamamen Ortiilmeden
giizellestirilmesi gereken bir insan iskeletine benzeterek, striiktiir ve dekorasyon
arasinda da siki bir iliski olmasi gerektigini savunmalaridir (Kruft, 1994, s. 276).
Malzeme ve demir striiktiir konusunda ise yine bu donemlerde Ecole Polytechnique
kokenli Rondelet’nin énemli ¢aligmalari bulunmaktadir'®. Ondokuzuncu yiizyil
baginda Dubut da (1797 Grand Prix) Italyan saray mimarisine referansla islevselligi
One ¢ikararak bir yapinin dis bezemesinin caractére’e gore degil plan diizenine ve
kullanilan malzemenin dogasina gore tasarlanmasini savunuyordu (Kruft, 1994, s.
272,273). Benzer sekilde Durand da formun malzeme o6zelliklerine bagli olarak

olusturuldugunu séylemistir>.

14« Ecole Polytechnique kurucularindan ve 1799 sonrasi Ecole des Beaux Arts’da stéréotomie yani

tasoymacilik ve yapi dersleri vermis olan Jean-Baptiste Rondelet’nin (1734-1829) goriisleri de
Durand’a yakindir. Blondel ve Boullée’nin &grencisi olan Rondelet 1783-84 yillarinda Italya’da
bulunmustur. Bes ciltlik “Traité théorique et pratique de 1’art de batir” adli eserinin ilk cildinde
Durand gibi “distribution”, “construction” ve “économie”nin 6énemini vurgular ama ayrica ihtisam da
arar ve bezemede “qui doivent etre analogues au genre de 1’édifice” veya eserin dogasina uygun olma
sartt arar. Rondelet malzemeyi ve yapi tekniklerini diger ciltlerde ayrintili incelemistir ve demir
striiktiirlerin sistematik analizini ilk yapan kigidir. Ayrica yeni kabul edilen metre 6l¢ii birimini de baz

alarak bina maliyeti ¢ikarmak igin yeni bir yontem onerir (Van Zanten, 1977a, s. 275).

15 v .. Akademinin ¢ok kat1 ve “dogal modellerin taklidi”’ne dayali mimari diigiincesine en radikal

elestiri ve katki ise, ylizyil basinda Boullée’nin 6grencisi ve 1779 ve 1780’de bir miize ve tiggen bir
arsada bir kolej tasarimiyla iki kez ikinci Roma odiiliinii kazanmis olan, Ecole Polytechnique
mimarlik hocasi (1795-1830 arasi) ve Akademi liyesi Jean-Nicolas-Louis Durand’dan (1760-1834)
gelmisti: Durand mimarinin dogal modelin bir taklidi olduguna inanmiyor ve mimari formlarin
kabulunde en Onemli kriterin belirlenen mekanlarin en islevsel sekilde c¢evrelenmesi oldugunu
belirtiyordu. Durand mimarinin bagka amaglara hizmet etmedigini ve sadece mekanlarin diizenlemesi
oldugunu soyliiyordu. Kavramsal diigsiinmenin, eskizde sayilar ve kodlamalar kullanmanin, mevcut
binalari taklitten kaginmanin énemi iistiinde duruyordu. Yontemi tarihi ve geleneksel mimariyi bir dizi
Oge olarak ayristirip incelemekti ki, bunlar1 - yani sundurmalar, verandalar, vestibule, odalar,
merdivenler, galeriler, avlular, vb. — her tiirli duygusal veya simgesel vurgudan uzak, suf fiziksel
varliklar olarak ele aliyordu. Sonra bunlar1 modiiler bir gride ve kolonlar, duvarlar, diiz tavanlar ve
kubbe/tonozlardan olusan temel bir sozliige yeniden yerlestirerek tekrar eksensel kaliplara gore
sentezlerini olusturuyor ve bdylece tutarli biitiinlere ulasiyordu. Durand bu teknikleri kodlayip
sistematiklestirerek composition kavramimin merkezine almisti. Bir bakima Durand, pragmatik bakis
agistyla, composition kavramina, ileride Beaux Arts okulunun uluslararasilagsmasina hizmet edecek
sistemsel yaklagimi  getirmisti. Durand’a gére mimari, yatay ve dikeylerle onlarin
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Ozellikle Grand Prix tasarmmlar iistiine yapilan elestiriler incelendiginde, burada
incelenen tasarim ilkeleri arasinda bazi iligkilerin 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bunlar1 maddeler halinde 6zetlemek gerekirse:

— Ogzellikle erken dénem Grand Prix projelerinde hissedilen en onemli
zorluklardan biri, istenen iki eksenli simetrik planlama ile dogrusal
yerlestirmeye sahip composition arasindaki celigkidir. Kisacasi, tasarimlarda
tercih edilen saf geometrik kaliplar ile islevin gerektirdigi duruma gore
degisen ve islevin ifadesi i¢in gereken distorsiyonlar arasindaki

uyumsuzlugun giderilmesi beklenmektedir (Van Zanten, 19773, s. 124).

— Iki eksenli simetrik planlama hedefi - isleve gore dogrusal yerlestirmelere

gereksinim duyulmasi

— Tercih edilen temel geometrik bicimler — islevsellik ve “caractére” amacl

distorsiyonlar

— Daisaridan dogru karakterin anlasilabilmesi i¢in kiitlelerin dogru artikiilasyonu

olmasi istenir ve artikiilasyonda estetik beklenir.
— Ogeler i¢in dogru oran se¢imi ve estetik — anitsallik gereksinimi

— Ihtisamli bir ‘marche’ veya istenen ‘tableau’ icin icten disa dogru

“composition”

3.1.4 Mimaride ondokuzuncu yiizyilin bellibash yenilik¢i kisileri ve akimlari ile

Beaux Arts mimari tasarim Kkriterlerine katkilari

Genelde akademinin antik diizene bagliligima karsi muhalefet ve gerek oran ve
tarihsel referanslar konularina yeni yaklagimlar, gerekse striiktiir ve malzeme
kullanimina iliskin 6nemli fikirler 1830’lardan sonra ortaya c¢ikmistir. 1820’lerin
sonralarindan itibaren antik mimaride binalarin boyanmis olup olmadigiyla ilgili
ortaya cikan polikromi tartigmasinin taraflart, Romantik Kilasisist ve Rasyonalist

Neogrek olarak adlandirilan iki gruba evrilecekti ki, bu grubun temsilcisi

kombinasyonlarindan olusur; yani baglangi¢ noktast mimari mekan degil plan ve goriiniistiir; bunlarin
birlesimi hacmi ortaya ¢ikarmaktadir. Perspektif ¢izimleri ve suluboya desenleri reddeder. (Kruft,
1994, s. 274).
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Labrouste’un ve ondan daha sonra gelen ve daha da rasyonalist olan Viollet-le-
Duc’un fikirleri, o giine dek gecerli olan Beaux Arts mimari tasarim ilkelerine

onemli elestiri ve katkilar yapmustir (Kruft, 1994, s. 278).

Henri LABROUSTE, Felix DUBAN, Louis Le DUC, Léon VAUDOYER,
HITTORFF ve Romantik Rasyonalistler / Neogrek Akim

Labrouste olay1 bir bakima 1830’larin Fransa’sinda diger sanatlar1 ve disiinceleri de
etkileyen Romantik akimin mimarideki yansimasi olarak algilanabilir. Grand Prix
sahibi ve Roma’da pensionnaire olan Labrouste ve Duban’in 1829’da dordiincii yil
envois’st olarak yolladiklari, sirasiyla Paestum tapinaklart rekonstriiksiyon projesi ve
bir Protestan kilisesi projesi, klasik¢i akademisyenler, Ozellikle de Quatremere
tarafindan kabul edilemez bulundu ve Labrouste ile akademi arasinda bir savasin
baslamasina neden oldu. Henri Labrouste, Felix Duban, Louis Vaudoyer ve Louis
Duc, Roma’da bulunduklar1 sirada yeni ve rasyonalist bir bina kavrami
gelistirmislerdi ve doniiste tepkilere ragmen, Paris’te ve Ecole des Beaux Arts’da da
bunun savunucusu oldular (Van Zanten, 1977a, s. 196). Kati1 klasik kurallarin
benimsendigi akademi ve Percier, Baltard, Vaudoyer, Lebas, Lesueur gibi
onsekizinci yiizyil neoklasisizmi savunuculart karsisinda Labrouste ve takipgileri
klasik idealizmi reddettiler'®. Mimarileri rasyonel ifadeci karaktere sahipti. Mimari
elestirilerde once “romantik” veya “rasyonalist”, 1860’larda da “neogrek™ olarak
adlandirildilar. Neogrek olarak adlandirilmalarmin nedeni , ilk akla geldigi gibi
Yunan mimarisine iliskin formlar1 yeni diizenlemeler i¢inde kullanma egilimiyle
degil, muhalif, rasyonel ve striiktiirii vurgulayan sdylemlerine iliskin ilk karsi

cikislarini, eski Yunan mimarisine ait ¢aligmalarda radikal bir sekilde ortaya koymus

16 Romantik Rasyonalistler ve Labrouste mimarliginin erken Tanzimat doneminden itibaren dzellikle
Fransa’ya yollanmig 6grencileryoluyla Osmanli mimarlik diinyasinda da tanindigi bilinmektedir.
Nigogos Balyan’in Henri Labrouste ile profesdr-6grenci iliskisi iginde oldugunu, lizerinde yeni insa
edilmekte olan Dolmabahge Sarayi’nin James Robertson tarafindan 1855°te ¢ekilmis bir fotografi ve
Henri Labrouste’a hitaben “hommage respectueux de son ¢éléve” ibaresi ile Nigogos Balyan imzas1
bulunan kartpostal ortaya koymaktadir(4dcadémie d’Architecture Catalogue des Collections 1750-
1900, t.y., . 266) . Nigogos Balyan 1859’daki erken 6liimiine dek Dolmabahge Sarayi giris kapisi ve
muahede salonu, Ortakdy Camii, Ihlamur Kasr1 gibi Osmanli mimarisinin erken eklektik drneklerini
insa edecektir. Benzer sekilde 1850’lerde Istanbul’da faal olmus mimarlar Melik ve Bilezik¢i’nin de
sirastyla Labrouste ve Duban’in 6grencileri oldugu, Bilezik¢i’nin 1855 Uluslararasi sergisi mimari
cizimler seksiyonunda Istanbul ve Bursa’dan mimari eser ¢izimleriyle Osmanli Devleti’ni temsil
ettigi bilinmektedir(St Laurent, Beatrice, 1986).
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olmalariyla ilgilidir. Labrouste’un 1849’da tamamlayabildigi Sainte-Genévieve

kiitiphanesi binasi, bu akimin en 6nemli 6rnegi oldu (Levine, 1977, s. 329).

Sekil 3.4 : Sainte-Genévieve Kitapligi'nin Paris Mimarlik Miizesi daimi sergisinde
yeralan ve kesidini gosteren maketi.

Sainte-Genéviéve gayet yalin ve rasyonel bir striktirdiir (bkz.Sekil 3.4).
Labrouste’un bu yapida okuma odasinin i¢ striiktliriinde demir cerceveyi aciga
cikarmasi, destekleri ve desteklenen 6geleri rasyonel bir sekilde birbirinden ayirmasi
ve tag cepheler i¢in kullandig1 dolgu Ogelerinin niteligi, ¢ogu tarih¢inin bu binada
klasik ihtisam fikrinin reddi kadar miihendis estetigi olarak adlandirilabilecek bir
Ongoriiyli de algilamasina neden oldu. Labrouste’un 1830°da ifadesi su sekildedir:
“Ogrenciler ilk yapi prensiplerini 6grenir 6grenmez, onlara yapumn/striiktiiriin
kendisinden mantikli ve ifadeci bir bezeme tiiretmeleri gerektigini soylerim. Onlara
stirekli sanatin her seyi giizellestirmeye kadir oldugunu anlatrim” (Levine, 1977, s.
325). Labrouste, binalart mevcut yerel yapt malzemelerine ve yine mevcut islevsel,
tarihi ve kiiltiirel sartlarin etkilerine verilen bolgesel bir karsilik, bir yanit olarak

goriiyordu ki, bu da klasik kurallarin iptalini gerektirirdi (Kruft, 1994, s. 279).

Neogrek’in  Fransiz mimarlik egitimi ve pratiginin klasisizmin kisitlayici
kurallarindan kurtulmasi icin bir vesile olduguna inaniliyordu. Neogrek diisiincenin
klasisizme itirazi su noktalarda toplaniyordu: Belli bir stil veya tiplerin &zel
formlarinda jenerik anlamlarin barindirilmasi kabul edilmiyordu. Bigimlerin daha

kapsamli bir kaynagi olmasi bakimindan gergek tarih, ideal dogaya tercih ediliyordu.
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Tarihin mitolojik degil daha sistematik bir incelemesi Ongoriiliiyordu. Sonugta
neogrek mimarlar striiktiir prensipleri ile bezeme bicimlerini ilk defa birbirinden
ayirdilar. Bezeme formlarinin yapit malzeme ve yoOntemlerinden ve program
isterlerinden rasyonel olarak tiiretilmesini istemekle neogrek mimarlar goriiniis ve
gercek arasindaki farki da vurgulamis oldular. Sonug olarak klasisistlerin tersine
tasarimi yapinin/striiktiiriin  bezenmesi olarak gordiiler. Boylece fikirlerin artik
sonsuza dek gecerli formlar yoluyla canlandirilamayacagina dair 6énemli idrakine,

yeni bir ifade sentaksiyla yanit verdiler (Levine, 1977, ss. 331-332).

Labrouste mimarlig1r, mekanlarin sekillendirilmesi ve goriiniiglerin caractére’inden
cok “ossature” yani iskeletten; onun nasil dengelenip,sonra da nasil giydirildiginden
bahsediyordu. Neogrek tasarimin temel Ozellikleri sdyle siralanabilir: ¢ok biiyiik
koseli formlar, stilize ve oyma bezeme, kismen sozlii hikayelerden aktarilmis
sahnelerden, kismen ilkel semboller ve kismen de yapi malzemesinin bezemesel
kullanimindan olusan bir bezeme s6zliigli ve ayn1 zamanda hem Misirh, Suriyeli ve
Bizanshi olabilen bir tarz. Neogrek iiretimlerin, her kisminin sirayla ve ayr1 ayr ele
alinarak okunmasi1 gerekliydi (Van Zanten, 1977a, s. 208). Ciinkii neogrek tipi
ifadecilik, mimarin belirledigi formun kendi kendini anlatmasini degil, toplum

tarafindan okunmasini 6ngoriiyordu (Levine, 1977, s. 408).

Romantik akimin ve neogrek mimarligin FEcole des Beaux Arts oOgrenci
projelerindeki en 6nemli etkisi, vurgunun ¢evrelenen mekandan c¢evreleyen striiktiirel
organizmaya kaymasi olmustu. Gorkemli bir marche yaratmak degil, birbirinden
tamamen ayrik kisimlarin birlestirilmesi 6nem kazanmisti. Mimari planlar da
striiktiiriin yatay kesitleriyle birebir ayniyd1 (Van Zanten, 1977a, s. 231). Neogrek
diskurun okulda, 6zellikle de concours d’émulation uygulamalarindaki yansimalari
klasik diizenlerin azaltilmasi, tas yap: birlesim yerlerinde daha gercekgi striiktiirel
birlesimler kullanilmasi, ortaya ¢ikarilan striiktiire uygun sekilde aciklik sayisinin
azaltilmas1 ve striiktiire entegre mimari ogeler {istiinde ¢ok daha genis bir repertuar

iginden segilmis bezemesel formlara yer verilmesi olarak gosterilebilir (Levine,
1977, s. 403).

Romantik-rasyonalist ve neo-grek akimin Beaux Arts mimari tasarim kriterlerine

etkileri su sekilde 6zetlenebilir:

— ‘Caractere’in, ihtisamli ‘marche’in 6nemi azalmstir.
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— Vurgu, cevrelenen mekandan striiktiirel organizmaya kaymustir.

— ‘Composition’ i¢in Onerilen : iskelet (‘ossature’), onun dengelenmesi
(‘equilibrée’) ve giydirilmesi (‘habillée’)
— Striikktiir ve birlesim yerleri/artikiilasyonun striiktiirel anlamda gergekei

olmasinin énemi artarken planlar striiktiiriin yatay kesitleriyle tipatip aynidir.
— Klasik diizenlere uyum 6nemsizlesmistir.

— Striiktiiriin giydirilmesinde kullanilan bezeme sozliigii ve kullanilan tarihsel
referans repertuar1 tiim tarihi igerecek sekilde genislemistir. Goreli olarak

Ronesans mimarligina antik mimarliktan daha fazla referans vardir.
— Cok biiyiik ve koseli formlar kullanilir.

— Stilize ve oyma bezeme. Kismen anlatilardan alinti sahneler, kismen ilkel
semboller ve kismen de yap1 malzemesinin bezemesel kullanimindan olusan

bir bezeme sozIUgl

Quincy’nin istifasi ve Labrouste’un tekrar itibar kazanmasindan sonra dahi Ecole des
Beaux Arts dogmatik tavrin1 korumustur. Ama vurgu, Roma acisindan Antikite’ye
bakistan Ronesans temelli yaklasima kaymistir Ki, aslinda bu Labrouste ve
Hittorff’un c¢alismalarmin da merkezindeki anlayistir. 1843’ten itibaren biiyliyen
tartigmalar ise ortak noktalari rasyonalizm olsa da iki zit grup ortaya ¢ikarmistir: Biri
yani Gotikgiler, Gotik’i Romantik anlayisla yorumlarken gittikge rasyonalist bir
yaklasima evrilmis; digeri yani Klasistler ise Ronesans temelli eklektizme kaymuistir.
Aralarindaki bellibagh tartisma konusu ise Gotik mimari prensiplerinin mi,
Ronesansinkilerin mi ondokuzuncu yiizyil gereksinimlerine en iyi cevap verecegidir

(Kruft, 1994, s. 281).
Viollet-LE-DUC Rasyonalist — Gotik Akim

Striiktiir hakkindaki Labrouste sdylemini iyice ug¢ noktalara gotiiren ve neogotik
akimin onderi olan Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) digerlerinin
tersine 13.yiizy1l ortas1 Gotik tarzinin sanatsal bagarinin zirvesi, Ronesans’in ise inis
donemi oldugunu distiniiyordu. Ondokuzuncu yilizyilin karakteristik mimari
mekanlarin1 tas ve demir kombinasyonuyla olusturmayi hedefledi (Van Zanten,
1977a, s. 204). Style ‘1, bir idealin bir prensibe dayanan gésterimi olarak tanimladi

(Van Zanten, 1977a, s. 207). Viollet-le-Duc’e gore mimarlik bir sanat formu
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giydirilmis olan striiktiirdiir. Klasik diizenler, bezemeler ve onun striiktiirii dogrudan
kullanilmayip, bunun yerine binanin ifade etmesi gereken fikirle iligkili olmak
kaydiyla, malzeme ve yapim yontemlerinin ger¢ek oOzelliklerinin analizinden
tiretilmelidir. Viollet-le-Duc bunu Ortagag’in hayran oldugu Gotik yapilarini
inceleyerek basarmak istegindeydi. Yine ona gore sanat bir fikre verilen formdur ve
sanat¢1 da bu formu yaratma yoluyla bu fikri etrafindakilere aktarabilen kisidir.

(Levine, 1977, s. 327).

Viollet-le-Duc mimarlik diinyasinin son biiyiik teorisyeni olarak tanimlanmustir.
Beaux Arts’da okumamistir. Digerlerinin tersine onii¢iincli ylizyilin ortasi, Gotik
tarzinin sanatsal basarinin zirvesi, Ronesans’in ise inis donemi oldugunu diisiiniir.
Mimarlik kavramini teknik, formel ve en 6nemlisi sosyal ve tarihi baglamda ele alir.
Mimarlig1 belli bir sosyal yapinin dogrudan ifadesi olarak goriir. Fransiz Gotiginin
ulusal anlamda ele alinmasi gerektigini ve hem bir ulusun ruhunu hem de bir birlik
prensibi ve diiz ve mantikli bir yol ifade ettigini belirtir. Amaci1 Gotik stili taklit
etmek degil, rasyonel prensiplerini soyutlastirarak bdylece modern teknolojik
gelismenin aslinda Gotik’in devami oldugunu ortaya koymaktir. Gotik’e moral bir
deger de atayarak, onun gercek prensip oldugunu, Yunan mimarlhiginin ise modern
uygarliga ¢ok uzak ve yabanci oldugunu soyler; tabii bu Beaux Arts Okulu’na ciddi
bir baskaldir1 ve disaridan muhalefettir (Kruft, 1994, ss. 282-283).

Viollet-le-Duc’e gore tiim maddeler bir eskenar liggen sistemine gore insa edilebilir.
Iyi mimariyi belirleyen miikemmel geometrik bigimler eskenar iiggen ve piramittir.
Bu teorisini Gotik mimari tarziyla temellendiren Viollet-le-Duc daha sonra bunu
detaylandirarak bu kuramin Yunan, Roma, Bizans gibi tim ge¢mis mimari tarzlar

i¢in gecerli oldugunu one siirmiistiir}’ (St Laurent, Beatrice, 1986).

7 Viollet-le-Duc teorisinden etkilenen Fransiz mimarlardan Léon Parvillée Tanzimat doneminde
Istanbul ve 6zellikle deprem hasari sonras1 Bursa’da ¢alismistir. Osmanli eserlerini inceleyen mimar,
Bursa’daki bellibagh Ortagag eserlerinin geometrisini Viollet-le-Duc sistematiginde ¢éziimlerken ,
Osmanli mimarisini bu metodolojiyle tanimlama ve yeniden liretme ¢abasina girmis ve ¢abalari
Osmanli Devleti’nce takdir gormiistiir. Parvillée benzer bir ¢aligmay1 1867 Uluslar arasi Paris
sergisindeki Osmanli pavyonu i¢in de tekrarlamigtir (St Laurent, Beatrice, 1986). Bu anlamda Viollet-
le-Duc diskurunun Tanzimat déneminden itibaren Osmanli diinyasinda da tanindigini ve Osmanli
mimarisinin kuramini Batili kurallara gore yazmak cabasinda bir yontem olarak kullanildigini
sOylemek miimkiindiir.
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Viollet-le-Duc’un en bilinen ve etkili mimari teorisi restorasyonla ilgilidir:
Restorasyonun yapinin aslinda hi¢ varolmadigi hayali ideal sekline kavusturulmasi

oldugunu soyler (Kruft, 1994, s. 284).
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Sekil 3.5 : Viollet-le-Duc'un Entretiens sur l'architecture baglikli eserinde yeralan
kubbeli salon tasarimi (Van Zanten, 1977b, s. 227).

Entretiens sur 1’architecture isimli eseri mimarlik tarihi, teorisi ve tipolojisinin bir
birlesimidir (bkz.Sekil 3.5). Teknolojik gelismeye inanci Gotik’i en rasyonel stil
olarak benimsemesine yol agmistir ve ayrica yeni yapim sistemleri ve yeni yapi
malzemelerine hep acik olmustur. Demir striiktiirler i¢in yeni kurallar ve estetik
onermistir (Kruft, 1994, s. 284).

Viollet-le-Duc’un Beaux Arts mimari tasarim ilkelerine getirdikleri kisaca sunlardir:

—  Striiktiir birincil 6neme sahiptir; gotik en rasyonel stildir.

63



— Sanat bir fikre verilen formdur; stil ise bir idealin bir prensibe dayali

gosterimidir. Buna karsilik, mimari ise giydirilmis striiktiirdiir.
— Gotik tarihsel referans sozliiglinde basta yeralir
— Tas ve demir kombinasyonlar1 onem kazanmistir
— Demir striiktiiriin estetigi giindeme gelmistir

— Yeni yapim sistemleri, yeni malzemeler ve gelisen teknolojiye acik bir

mimarlik onerilmektedir.

— Yontem olarak composition i¢in program hazirlanip striiktiir secildikten sonra
kullanilacak malzemeleri, yapisal 6zelliklerini de gbz Oniine alarak Ggelere
dontistiirmek gerekir. Bu dgelerin formlari, 6gelerin giicii ve islevini en dogru
sekilde ve birbirleriyle uyum ve birlik i¢inde ifade edebilmelidir. Bu 6geler
aras1 uyum igin 6l¢ek, oranlar ve bezemenin islevle ve malzemeyle iligkisini,
ve vyine bezemenin igerdigi anlami kapsayan bir tasarim kriteri

olusturulmalidir.
Charles GARNIER

Bu donemde gerek okul iiretiminin, gerekse Paris’in yeni yiiziiniin olugsmasinda
Charles Garnier (1825-1898) ve Opera binasi ¢ok etkili olmustur. 1862-1875
arasinda devam eden bu proje i¢in faal olan Garnier ajansinda 33000 kadar ¢izim
tiretilmis ve Grand Prix adaylar1 da hep bu ajansta ¢alismistir (Van Zanten, 1977a, s.
254). Opera projesinin belki de en 6nemli yani, caddeden tiyatro locasina kadar
uzanan anitsal karakterdeki hareket rotasidir. Projede iki tane merdiven
kullanilmistir. Torensel olan ilki, binanin mekanlarin1 bodrumdan ¢at1 katina kadar
baglar (bkz.Sekil 3.6). Islevsel olan digeri ise iki yanda ve yeterince genis alanlar
halindedir ve seyirciye kendi ‘Veronesque tableau’sunu sunar. Ayni opera binasi
yarigsmast i¢in Viollet-le-Duc’un hazirladigi projede ise ne anitsal bir hareket yolu ne
de farkli boyut ve bicimlerde merdivenler vardir; diisey sirkiilasyon dardir ve

koselerde toplanmistir (Van Zanten, 1977, s 272).

Garnier ‘le Théatre’ adli eserinde su prensipleri belirtmistir: Dis hacimler, i¢
hacimleri mitkkemmel sekilde ifade etmelidir. Labrouste ve Viollet-le-Duc’un tersine
Garnier, striiktiirii yorumlamaz. Bezeme, diizenler ve stil agisindan tek kilavuz

mimarmn ilhami ve iradesi olmalidir. Zaten bezeme sanati1 o denli bagimsiz ve serbest
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karakterlidir ki, onu sabit kurallara baglamak imkansizdir. Garnier hacimlerini uygun
gordiigii sekilde giydirdigini belirtmis, Labrouste’un edebi sembolleri veya Viollet-
le-Duc’un striiktiirel geometrisi yerine sahne mimarisini tercih etmistir. Mimariyi bir

gosterinin katilimcisi ve sahnesi gibi kullanmistir (Van Zanten, 1977a, ss. 278-279).

Sekil 3.6 : Garnier tasarimi Paris Opera binasinda biiyiikk merdiven (Van Zanten,
19773, s. 274).

Belli tarihi formlara dair bezeme sozliiglinii segtigini, ¢iinkii bunlar1 opera faaliyetine
uygun buldugunu belirtmistir. Garnier’nin mimarisi ne klasik ne de romantiktir; ama
bir sistemi vardir: o da Gromort’un ifade ettigi sekliyle composition‘un sistemidir.
Operanin objektif gergeklerini ziyaretgiye dengeli ve diizenli bir hizada sunabilmek
i¢cin Garnier binanin sekliyle oynamis, onu yumusatip bezemis ve yeniden kompoze

etmistir. Tiim bunlarin 6zeti, romantiklerin hi¢ begenmedigi biiyliik merdivendedir;
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burasi disaridan goriilmez ama izleyicinin gorsel tecriibesi i¢in 6zenle hazirlanmig

olan i¢ mekanin sunumunu tamamen kontrol eder.
Garnier’nin mimarisinin tasarim kriterlerine katkilar1 su sekilde 6zetlenebilir:
— Anatsal hareket rotasi ve anitsal merdiven
— Cok 6nem verilen tableau ve marche
— Dus cephe ve i¢ mekan iliskisi miitkemmel olmali
—  Striiktlir yorumlanmamali
— Cok genis bezeme ve tarihsel referans repertuari

— Oranlama ve bezeme se¢imi mimarin inisiyatif ve sagduyusuna baghdir

3.1.5 Eklektizm ve Beaux Arts tasarim ilkelerine etki ve katkilar:

Epron, felsefede eklektizmin kurucusu olan Victor Cousin’dan alinma bir ifade olan
‘Le Beau, le Vrai, I’Utile’ sloganinin, Constant-Dufeux tarafindan Société Central
des Architects’in mottosu haline getirildigini ve César Daly’nin mimaride eklektizmi

bu formiille tarifledigini aktarir (Epron, 1997, s. 11). Epron’a gére:

“Pragmatik, somut ve modern olan eklektizmle historisizmi karistirmamak gerekir.
Historisizm, tarih boyu stilistik bir siniflamanin objesi olmus bir eserler biitiintiniin
ogelerinin baska bir sentez halinde rekonstitiie edilmesi ve bu rekonstitiisyonun
modern bir yapita uygulanarak ona bu stilin duygu, deger ve anlamini kazandirmasi
ile ilgilidir. Historisizm, politik ve kiiltiirel projelere bagh sosyal temsiliyetleri
destekleyebilmek icin tarihi temsiliyetler insa eder. Eklektizm ise farklhidir; amact
pastiche yoluyla modern bir eseri tarihsel bir konstriiksiyona baglamak degil, onu
bugtiniin, bu anin konjonktiiriinde konumlamaktir. Historisizm ve eklektizm, mimarlik
tarihinde insa edilecek mimari eserlerin formlarini empoze edecek giicte mimari bir

doktrinin bulunmadigi bir dénemde ortaya ¢ikmistir”(Epron, 1997, s. 12).

Yap islerinde 6teden beri varolan ve onsekizinci yiizyilda artik bir tekel haline
gelmis olan marangoz ve tag¢1 loncalarmin giiclinii kirmak isteyen XIV.Louis, yap1
islerini diizenlemek i¢in, Surintendance des Batiments ve L.’ Académie d’ Architecture
kurumlarim1  olusturdu. Bundan itibaren, yapim islerinin kurallarin1 kralin
kurumlarinin dikte ettigi mimarlik teorisi belirledi ve buna paralel olarak da bu teori

Latince veya Italyanca yazili belgelere dayanan otantik bir bilgi birikimi olusturdu.
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Boylece loncalar yerine krala bagli, okumus egitimli kisiler glic kazandi ve
zanaatkarlardan ayr1 bir mimarlik meslek sinifi ortaya ¢ikti. Kralin mimarlart olan
Académie d’Architecture iiyelerinin mimarlik teorisini tiretip, onu iktidar sahibinin
tercih ve sartlarina uyarlamalar1 ve bu sekilde ilan etmeleri s6zkonusu oldu. Akademi
ayrica teknik kisileri ve yapi insa siireglerini yenileyip, istenen diizene sokabilmek
icin mimarlik egitimini verme sorumlulugunu da yiiklendi. Eklektizm bu diizenin
zafiyete ugramasiyla giindeme geldi. Fransiz devriminden sonra, artik teorinin
hakimiyetini garanti edecek bir akademi veya akademisyenlere iktidarin giivencesini
verecek bir Surintendance des Batiments ve hatta kralin tercihlerine uygun mimarlik
teorisi Uretecek akademisyenler dahi kalmamisti. Kisacasi ondokuzuncu yiizyil
basinda mimarlarin, artik mimarlik kurallarina, teorisine veya mimari zevk
prensiplerine dayanarak otorite sahibi olmalar1 miimkiin degildi. Artik mimarinin
amag¢ ve araclarini tartigmak ve bu zor tartismada yer yer pozisyon kaybetmek
durumundaydilar; ¢linkii bu tartisma ayn1 zamanda politik ve sosyal bir proje
gelistirme inisiyatifi edinmek ile ilgiliydi ve yer yer politikact ve teknisyenlerin
mubhalefeti s6zkonusuydu. Ayrica devrimden sonra Akademi okulunun eski
ogrencileri olan mimarlar tek viicut olamadilar ve yap1 siireclerini kontrol etme
stratejileri konusunda farklt goriislere ayrildilar. Mimarlik tartigmasinda artik
herkesin bir s6zii vardi; her argliman miibahti ve politikayla belli bir uzlagma
icindeki bir insa siirecine hakim olabilmek i¢in mimarligin ‘dogru’yu sdylemesi ve

gecerli diizen ve gergeklik iginde yeralmasi gerekiyordu. (Epron, 1997, ss. 13-15).

Epron, eklektizmi mimarm artik bir kurumu olmadig, teorisi kalmadig1 ve politik
iktidarin himayesinden mahrum oldugu bir donemde, artik tartigma 6zgiirliigli sahibi
olmus bir toplum i¢in proje iliretmekten sorumlu oldugu bir zamanda kendi kendine
ayakta kalma ¢abasinin sonucu olarak degerlendirir. Ozetle eklektizm, mimarm bu
tartismalara katilip , varligini kabul ettirebilmek i¢in sectigi yoldur ve bu tartigsmalar

teknik, tarih ve politika iistiine olmustur'® .

Teknik Tartisma (Epron, 1997, ss. 92-140): Mimarlarin yapim siirecinde

otoritelerini tesis edebilmek i¢in her seyden Once teknik konularda iistiinliiklerini

18 By caligma boyunca da Epron’un bu bakis agis1 benimsenerek, eklektizm etkisinde bir mimar
oldugu tespiti yapilan Vallaury’nin kariyeri, sozkonusu teknik, politik ve tarihsel tartigmalar
agisindan irdelenecektir.
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ortaya koymalar1 gerekliydi. Mimari proje, farkli teknik 6zelliklere sahip parcalarin
bir araya getirilmesi ile ilgilidir; mimarin santiyede bu farkliliklar1 koordine
edebilmesi, bunun i¢in de hem teknikleri bilmesi, hem de onlar1 amaca uygun nasil
kullanacagini bilecek kadar 6ziimsemis olmasi gerekir. Akademi doneminden beri
zaman zaman giindeme gelen bu konu , tartigmanin tiim taraflara acik oldugu bu
donemde aciliyet kazanmusti. Ashinda 1806°dan beri Ecole des Beaux Arts yapi
derslerinde bu konu soyle ortaya konmustu : “yvapt 6gelerini birlestirebilmek; yapiyt
striiktiirel, fonksiyonel ve dekoratif 6gelerinin arasinda dogru bir iliskinin tanimi
dogrultusunda kompoze etmek ve mimarlarin insaatin koordinatorleri olabilmeleri
icin yapt dersini mimari proje pratigiyle iligkilendirmek.” Bu amacgla mimarlarin
miihendisinkinden farkli bir 6zel teknik bilgi tanimlamasi gerekliydi. Bu baglamda

karsilasilan ve ¢oziilmesi gereken sorunlar sunlardi:

— Mimar yap1 maliyetinin degerlendirilmesinde s6z sahibi olmalidir. Maliyet
tahmini yapabilmelidir. Boylece malzeme saglayicilar nezdinde 6zgiir ve

misteri nezdinde de giivenilir olabilirler.

— Yapmin striiktiirii, stabilitesi ve bu stabilitenin sartlarin1 bir model, prensip
veya teoriye indirgeyip onu tasarimin kilavuzu yapmak ve ekonomik ve
“solide” bir proje iiretebilmek gerekir. Mimarlar malzeme ve maliyet hesabi
bilgisinin yan1 sira , bu striiktiirel temsil arayisinin nedeni olan striiktiirt,
tasarim konseptine entegre etme kabiliyetini kazanmalidir. Buna paralel
olarak da, yapmin ¢izimi hem striiktiirii hem de islevsel organizasyonu ifade

etmelidir.

Bu konularin ¢dziimii i¢cin ondokuzuncu yiizyil mimarlari ayri kollardan gotik ve
klasige yoneldi. Bilimsel gelismeler mimarlik teorilerini yetersiz kilmigt1 ve bir yap1
teorisine ihtiyag¢ vardi. Ayrica mimarlik teorisi de artik sadece dogru oranlarin bilimi
olarak kalamazdi; deneyim ve mantik ylriitmenin sonucu olmasi, farkli sanat
kombinasyonlarini igerebilmesi ve matematik ve fizik prensipleri istiine kurulu

olmasi gerekiyordu. Teori projenin mantigini ortaya koymaliyda.

Viollet-le-Duc’un bunlara yaniti, Gotik yapilarin analiziyle ulastigi temsil yontemi
olmustur. Le Duc bu temsil yonteminin projeyi diistinmek i¢in en uygun ve kullanigh
yontem olmasi ve gergegin ifadesi olmasi gerektigini sdyler. Boylece Akademi’nin

Roma mimarligia sadakat adina goz ard1 ettigi tiim referanslar1 ve bu arada Gotik
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ortacag yapilarindan c¢ikardigi referanslari anlatir. Amaci “modern mimariyi

sekillendirmek adina uygun bir diigiince modeli kurmak’tir.

Viollet-le-Duc demir kullanimini da savunur. Eklektizm de yeni teknolojilerin
icadim1 ve 6grenilmesini destekler: “La composition en architecture est un domaine
d’investigation qui n’a pas d’autres limites que celles de la construction”. Bdylece
Composition, distribution, proportion, caractére gibi proje Kkriterlerine projenin

konstriiktif sistemi ifade edip etmedigi de katilir.

Ancak sonug olarak teknik eklektizm sadece yapinin tarifiyle ilgili degildir; ayrica
mimarlar insa isini bir biitiin olarak diisiinmeye zorlar; yap1 daha insa edilmeden
denge acisindan gérmeye ve dgelerinin birbiriyle nasil bir etkilesim i¢inde olacagini

hissetmeye zorlar.

Tarih Tartismasi (Epron, 1997, ss. 141-190) : Durumlarini sorgulayan ve proje
detayinda teknigin yerini tartisgan mimarlarin ilk yaptig1 sey, pozisyonlarini saglama
almak i¢in mimarlik tarihinde kendilerine bir dayanak noktasi aramak olmustur.
Uzun stiredir, mimari prensiplerin kaynaklandigi diisiiniilen Yunan ve Roma agirlikli
arkeoloji ve tarihle sinirli kalinirken, bunun yetersizliginin anlasilmasi iizerine, artik
mimarlar tarihe daha genis agidan tiim referanslarini kapsayacak sekilde bakmaya
baslamislardir. Fakat bu referanslar rastgele ve oldugu gibi kullanilmadi. Amag yeni
bir mutlak ve kusursuz form ve model icat etmek de degildi. Istenen mimari
programa karsilik gelecek ve onun tercihlerini hakli ¢ikaracak sekilde tarihi

referanslar1 doniistiiriip uyarlama igini bagarmakti.

Eklektizmde tarihi referanslara ve mimariyi neyin olusturacagina — elemanlar,
kornigler, ‘moulure’ler,’modeles de percement’, ritim dgeleri veya destekler — dair
tartigmalar stille degil projenin 6ziiyle ilgilidir. Su sorulara yanit bulunmaya calisilir:
Projenin sartlaria gore hangi 6gelerle ¢alisilmali? Biitiiniiyle doniisiim i¢inde olan

bir toplumda mimarinin programini ve roliinii nasil tanimlamal1?

Sonugta iki temel hedef vardir: Mimarin nasil yap1 yapilabilecegini ve ni¢in yapi
yapildigin1 s6yleyebilmesi. Bu durumda higbir teori veya doktrin belirleyici olamaz.
Mimarlik tiimiiyle yiizlesip bunlari1 asabilmelidir; ki bu ylizlesme sirasinda da mimar
modern toplumun sorularina tatminkar yanitlar verebilmelidir. Sonugta eklektizm,
mimarlarin proje tistliine , mimarlik tarihine nasil kayit diisebilecekleri iistiine ve nasil

donem sartlarina adapte olabilecekleri {istiine bir tartigmadir.
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Hem historisizm hem de eklektizm tarihe referans verip kullandiklar1 igin
karigtirilabilir. Eklektizm historisizmden farklidir. Soyle ki eklektizm tarih i¢indeki
sistemleri analiz edip iglerinden bazi 6geleri, giizellik arayis1 da dahil olmak tizere
birlestirerek modern bir mimari olusturmaktir. Tarih tartigmasi iki yonliidiir: 6nce
referanslarin  olusum ve doOniisiimiinii igeren referans tartismasi, sonra da bir

kompozisyon prensibi arayisi ve mimaride bir metod gelistirme.

Aslinda 1840’larda neoklasisizmin bittigi anlagilmisti. Mimari zevk artik bir oran
veya oransal kurala degil izleyicinin ruh hali, duygusuna baglidir. Bu arada mimarlar
da projeleri etkisini gorebildikleri mevcut eserlerle karsilagtirmaya bagladilar.
Bdylece projede referansin rolii ortaya ¢ikti. Klasik donemde proje ancak akademinin
izin verdigi sinirlar iginde ve onun belirledigi sozliige referans verebilirdi. Ama
ondokuzuncu yiizyil basinda referans, projeleri karsilastirma ve degerlendirme
kriterleri olugturma gereci oldu; boylece artik bir mimari paradigma degil mimari bir

tartismanin dayanagi idi.

Okulda Mimarlik Tarihi dersinde 6grencilere profesorce segilen binalarin; ki genelde
Italyan Ronesansi’na ait olurlardi, calismasi odev verilir; bunlar tanitilirds.
Ogrencinin bundan proje igin bir referans sozliigii yaratmasi beklenirdi. Ama bu
mutlak bir sozliik olmazdi; orneklerin sdzkonusu projenin sartlarina gore analiz
edilip , ona gore pargalara ayrilip, projeye O6zel bir sozliik gelistirmek gerekirdi.
Ciinkii amag programa gore yapilacak yeni yapinin tarihte asla ayni1 baglam ve tarzda
tariflenmemis olmasiydi. Dekorasyon ve bezeme i¢in de bu gegerliydi, bunun i¢in
ayrica dogal referanslar da kullanmilmistir. Eklektizmde bezeme binaya entegredir,
ona takilan bir siis degildir. Kompozisyon kavrami da yapi, striiktiir, yerlestirmeler
ve bezemenin biitlinlesik ve tutarli olmasini ifade eder. Eklektizm malzeme bilgisi,
bezeme deseni ve mimari tercihleri birlestirir; bu bir stil egzersizi degildir. Amag bu

ogeleri uzlastirip kombine etmek ve yeniden yaratmaktir.

Referanslarin nasil olmasi gerektigi konusunda ayrilsalar da tiim eklektik mimarlar,
mimarin isinin yiizyillin ihtiyaclarini ifade etmek oldugunda hemfikirdi. Nihayet
tarihten kopmadan bir gecis donemi mimarisi yaratilmasi; gelenek ve yeni degerler
arast ve sanat ve teknolojik gelisim arasi bir bag kurulmasi sonucuna varildi.

1880’lerde eklektizm bu yoniiyle iyice olgunlasti ve uluslararasilasti.
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Sanat ve gelisim, bilim ve tarih, gelenek ve yenilik arasindaki diyalektik hem
modernitenin hem de eklektizmin karakteristigi oldu. Eklektizm tarihi kesfettigi
Olclide yeni zamanlarinda habercisiydi. Composition bu celigkili duruma bir yanit
olusturdu ve zor bir pazarligin sonucuydu. Fedakarlik, uzlasma ve vazge¢meler
icermekteydi. Amag farkli yollardan birini segmek degil, hepsini uzlagtirmaktir;
zitliklar azaltmak, boylece onlart diizeltip yeniden tanimlamaktir. Bunun igin 6nce
celisen biitlinler ayristirilirlar, sonra farklt ve daha az ¢elisen sekilde yeniden
kompoze edilirler. Composition ile beraber gelen harmonie, denge ve adalet
kavramlar1 bir uzlagsma, anlagma fikrini ifade eder. Tasarlanacak yap1 siirekli
degisim/donilisiim i¢indeki referanslar biitiiniinden  secilmis farkli teknik veya
dekoratif 6gelerden olusan bir kompozisyondur. Proje kendi i¢inde tutarli bir biitiin
olmal1 ve tesadiifen bir araya gelmis 6gelerin kolaji olmamalidir.; dyle ki hicbir tek
Oge kendi kendine yetmemeli, tersine her biri kompozisyonun merkezini olusturan ve

projenin varolus nedenini ifade eden bir 6geyi desteklemelidir.

Eklektizmde baglam ve ona bagh Olgek meselesi, genelde en biiyiik hareket
serbestisini tasiyan genel cerceveyi secmek seklinde oldu. Cikmalar, yarim daire
planli ¢ikma pencereler, nigler gibi g¢evreyle iligki kuran Ogeler sevildi. Higbir
referans klasisizmdeki gibi orijjinal Olgeginde kullanilmak zorunda degildi.
Eklektikler taninan veya bilinen bir dgeye referansla yapiy1 6l¢eklendirdiler. Yani ya
gercek biyiikligiini gosterdiler ya da ilizyon yaparak oldugundan biiyiik veya
kiigiik gosterdiler; bunu da referans 6gesinin boyutlariyla oynayarak yaptilar (Epron,

1997, s. 181).

Politik Tartisma (Epron, 1997, ss. 191-257) : Mimar bdylece, amaci toplumu
organize etmek olan politik bir tartismaya girmistir. Ondokuzuncu yiizyil
eklektizminin arka planindaki sosyal reform projesi dayamigmalar ve siirekli
pazarliklar yoluyla catisan gii¢ler arasinda bir denge ve uyum kurma istegidir. Sosyal
reformculuk ve mimari eklektizm arasindaki iliski bu ortak uzlasma arayisindan
kaynaklanir. Eklektizm bir pozisyonun digerine {iistiin gelmesini kabul etmez;
ikisinin uzlasma noktalarint arar. Bu da tartismayr zorunlu kilar. Felsefi
eklektizmden aldiklar1 derslere sadik kalan eklektizmin mimarlari, kendilerini siirekli

bir pazarlik pozisyonunda konumlandirir.

Eklektizm mimarisinin programi politik bir projedir ve amaci ayagini yere basmak,

pratik ve verimli olmaktir. Anahtar kavrami ‘composition’dur. Farkli biitiinlere ait
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Ogeleri uyumlu sekilde kompoze etmekle ilgilidir. Eklektik mimarlar i¢in temel olan

bu composition terimi proje pratigi ve okul egitiminde bir kavrama karsilik gelir.

Mimaride eklektizmin 1830’larda Labrouste olayiyla basladigi kabul edilebilir. Bu
acilim Temmuz Monarsisi’nin kurucularinin politik projesi ile uyumluydu, zira onlar
hem Restorasyon hem Devrim’i reddediyor ve gelenek ile modernite arasinda
uzlagma ¢oziimleri ariyorlardi. Bu politik proje de, mimaride eklektizm de, ylizyil
sonunda ikinci imparatorluk sonrasi cumhuriyete tasindi. Meslek orgiitleri segmen
sayisina paralel olarak bliyiidii ve tartisma de§ismeden once tasranin bakis agisini,

sonra da miihendis ve insaat teknisyenlerininkini dikkate almak durumunda kald.

Teknik, tarih ve politika tartismalarma kosut olarak, Ecole des Beaux Arts’in
ondokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde eklektik mimariye kaydigi pek ¢ok yazarin
soylemidir. Epron 1830’lardan itibaren okulun eklektik mimariyi yaratan ve hem
ulusal hem uluslararasi diizlemde siirdiiren bir kurum oldugunu savunmakta ve bu
sOylemini donemin teknik, tarihselci ve politik tartigmalarina ve okulun bunlari

uzlasmac1 bir composition diisiincesi i¢inde ¢dziimlemesine dayandirmaktadir®®

Eklektizmin bir egitim kurumu olarak Beaux Arts okulu i¢indeki yansimasi da
okulun mimarinin siirekli ve mutlak prensiplerinin tartigildig1 bir yer olmaktan ¢ikip,
bunun yerine doktrinin stirekli tartisildigi bir sistem gelistirmesi seklindedir. Bu
sistemin {i¢ ana dgesi de (i) Segctikleri usta etrafinda toplanan 6grencilerin kurdugu
belli atolyeler, (ii) Concours d’émulation yoluyla Ogrencileri yarigtirarak bu
atolyeler arasi siirekli bir yilizlesme ortaminin yaratilmasi, ve (iii) Projeler yoluyla ki
juride yani bu patro veya ustalarin genel meclisinde projeler degerlendirilmektedir,

patron veya ustalar aras1 yiizlesme ortaminin yaratilip beslenmesidir (Epron, 1997, s.
23).

Ecole de Beaux Arts, 6grenci ve ustalar arasinda kurumlasmis bir yarisma ortami
sunarak eklektizmi beslemistir. Tartisma okul icinde patron ve Ogrenciler
arasindaydi; okul diginda ise Viollet-le-Duc ve De Baudot gibi okul temsilcilerini

kapsadi. Okulun atdlyeleri ve okula tepki olarak kurulan okullar ayrilmaz bir sistem

19 Bu uzlasmaciligm bir gostergesi de mimarlarin okulda aralarinda politika konusmay1 yasaklamis
olmalariydi. Hatta “Pas de politique a I’atelier” slogani uzun siire okulun duvarinda asili kalmisti
(Epron, 1997, s. 21).
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olusturarak mimaride eklektizmi baglattilar. Atolye ve konkur yapisi nedeniyle okul
egitimi de 6grenci ve ustalar arasi siirekli bir tartisma, rekabet ve nihayet uzlasmaya

dayanmaktadir (Epron, 1997, s. 80).

Okulun eklektizmdeki 6nemli roliinii, Garnier 1886°da bir ctimlesiyle agiklikla ifade
etmektedir: “Artik her doneme ve her bolgeye  ait mimari, okulumuzda
degerlendirilip kullanimina karar verilebiliyor;, amag bir stili kabul veya red

degildir; yeter ki kompozisyonun karakteri ongoriilen esere iyi uygulanabilsin”

(Epron, 1997, s. 185).

Sekil 3.7 : Julien Guadet'in Marcellus tiyatrosu portigi ile Roma'daki Farnese Saray1
avlusu portigi karsilastirmasi. Epron bunu eklektizmde mimarin istegine gore serbest
Olgekleme yapmasina 6rnek vermektedir (Epron, 1997, s. 181).

Eklektizmin tasarima getirdiklerini maddeler halinde 6zetlemek gerekirse:

—  Striiktiir vurgusu artmistir. Proje konstriiktif sistemi ifade etmektedir.

— Cok daha genis bir tarihi referans repertuar1 Ve mimarm projeye uygun

olanlarini se¢ip birlestirmesi s6zkonusudur.
— Bezeme siis gibi degil, yapiya entegre olarak tasarlanip uygulanmaktadir.

— Taninan/bilinen bir O6geye referansla yapt  serbest sekilde olgeklenir
(bkz.Sekil 3.7). Viollet-le-Duc, o6l¢ek, olgii sistemi, ve bezemenin amagla

iliskili olmasi1 ve bir “signification”a sahip olmas1 gerektigini belirtir.

— Kompozisyonun proje iistiinde s6z sahibi mercileri uzlastirmasi, her bir

isterin az-¢ok tatmin edilmesi gereklidir.
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3.2 Ecole des Beaux Arts Kampiisiiniin Bi¢imlenisi

Gilintimiizde halen faal olan, Paris’in sol yakasinda ve Louvre Miizesi’nin karsisinda,
Saint-Germain-des-Prés semtinde yeralan ve Bonaparte sokagi ile Malaquais sokagi
arasinda iki hektar1 askin bir arsaya yayilan Ecole des Beaux Arts i¢in (bkz.Sekil
3.8) bina yapim siireci su sekilde Ozetlenebilir: 1802’de Percier ve Fontaine
yonetiminde, Paris’in sol yakasinda idari-egitim yapilar1 kompleksi projesi
baslatilmistir. 1812°de Gisors, Poyet ve Damesme tasarimi ile yapinin temel tasi
konmus ama iki ay sonra Napoléon’un kente doniisii ile bu ingaat yarim kalmistir. Bu
arada arsa i¢inde bulunan eski Couvent des Petits Augustins adli manastir yapisi
arkeolog Lenoir idaresinde miize olarak diizenlenmigken, 1816’da “Ecole Royale et
Spéciale des Beaux-Arts” adimi almistir. Nihayet yeni okul binasina 1820°de
Frangois Debret tasarimiyla baslandiysa da, ancak 1832’de Jacques Félix Duban
tarafindan devralinarak tamamlanmis; Okulun buraya tam olarak taginmasi ise 1839’a
dek siirmiistiir. Okulun avlularinda Lenoir’in miizesinden kalanlar sergilenmekteydi.
1858-1862 aras1 bunlara yine Duban’in tasarimi olan Melpomeéne ve Foch salonlarini
iceren yeni sergi binas: eklenmis; daha sonra 1884’te ise yan parseldeki Hotel de
Chimay de okul binalar1 arasina katilmistir (Chafée, 1977, s. 78). Son olarak da
1945°te bunlara Auguste Perret tarafindan tasarlanmis tli¢ katli atdlye binasi

eklenmistir ( Ecole nationale supérieure des beaux-arts, (t.y.)).

Sekil 3.8 : Ecole des Beaux Arts kampiisii : A binasi : “Couvent des Petits
Augustins” manastir binasi Ki, 1816’da A.Lenoir’in miizesini barindiriyordu. B
binasi : 1820°de Frangois Debret tarafindan tasarlanan “Le Batiment des Loges”. C
binasi : 1820’de Francois Debret tarafindan baslanan; Félix Duban tarafindan
tamamlanan “Palais des Etudes” binasi. D binas1 : 1858-1862 arasinda Félix Duban
tarafindan tamamlanan ve nehir tarafina bakan sergi binasi ( salle Melpomene ve
salle Foch ) yapildi. E binasi : 1884’te yan parselde bulunan Hétel de Chimay de
satin alma veya kamulastirma ile okul binalari arasina katildi. (Adda, 2000).
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Bu siirecte okul binasinin nihai durumunu belirleyici en 6nemli gelisme 1830
devrimin itici giicliyle bina yapim sorumlulugunun, heniiz Roma okulundan dénmiis
ve Labrouste ekibinin bellibagh iiyelerinden olan, ayn1 zamanda Debret’nin 6grencisi
ve kaymbiraderi Félix Duban’a verilmesi olmustur. Bu sirada Debret’nin onerdigi
okul binalarindan sadece ‘Batiment des Loges’ tamamlanmis, ana bina olan ‘Palais
des Etudes’e ise yeni baslanmisti. Okul arsasiin giris kisminda yeralan Petits-
Augustins manastii?® ve oniindeki avlu ve giris boliimii zaten 1795’ten itibaren
Alexandre Lenoir tarafindan yapilan diizenlemelerle 1789 devrimi kargasasindan
kurtarilabilen Fransiz eserleri i¢in bir miizeye doniistiiriilmiis ve burada Fransa’nin
cesitli yerlerinden gelen, genelde ortagaga ait eser ve mimari pargalar biriktirilmeye
baglanmis bulunuyordu (Van Zanten, 1978). Alanin okula verilmeye Kkarar
verilmesiyle miize kapatildiysa da, miizeye ait eserler burada bulunmaya devam
ediyordu. Sonucta 1830 itibariyla derslik ve atdlyeler c¢ok kiiciik hacimlerde
barinmaya calisirken, tiim kampiis santiye alan1 ve miize pargalarinin iggali altinda
oldugundan, projenin acilen tamamlanmasi gerekliydi. Duban’t bu yeni gérevinde
teftis isi de Labrouste’a verilmistir (Adda, 2000). Duban’in ilk orijinal ¢izimlerine
erigsilememis olmakla beraber, daha sonraki ¢izim ve yazigsmalardan Debret’nin
projesinde dnemli degisiklikler yaptigi ve bu degisiklikleri genelde klasisist ve ileri
yastaki mimarlarin yeraldigi Conseil des Batiments Civils’de olusan muhalefete kars1
kuvvetle savundugu ve biiylik dl¢iide gerceklestirmeyi basardigi anlagilmaktadir. Bu
bakimdan yeni okul binasi, yeni romantizmin tutucu akademizme baskaldirisin1 da
simgelemekteydi (Adda, 2000).

Duban da, halefi Debret gibi idari kisimlari, siiflar1 yeniden diizenledigi manastir
binasina, konkurlar1 da Debret’nin yaptig1 Loge’a alip, ana binay1 resim, heykel ve
mimari ¢izimler i¢in miize salonlari, kiitiiphane ve toren holiine ayiriyor; ama bunu
yaparken binayr kiiclik hacimlere bolmek yerine, kesintisiz birka¢ bliyiik alana
ayirtyor ve Debret’nin ortaya tasarladigi kubbeli biiyiik mekanin yerine bir iistii agik
i¢ avlu yerlestiriyordu. Duban tiim mekan1 bir biitiin olarak ele almakta ve kiitleler

arasindaki avlu mekanlarina 6zel bir 6nem atfetmekteydi (bkz.Sekil 3.9). Okul

20 Bu alandaki en eski bina olan manastirin sapelinde daha éncesinde de Kralige Margot ve Kralige
Catherine de Médicis tarafindan Paris’in ilk resim koleksiyonlarindan biri olusturulmus durumdayd:
(wikipédia, 2014).
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kampiisiinii bir egitim mekanindan ¢ok bir mimarlik miizesi gibi tasarlamistt ve
aslinda buradan kaldirilmasi istenen Lenoir miizesi pargalari, ozellikle de Anet
satosundan getirilmis parcalar ile Gaillon kemeri ve bunlarin 6n avlular i¢inde

konumlandirilmast Duban’in tasarimi igin biiylik 6nem tasiyordu (Van Zanten,
1978).

Sekil 3.9 : Duban'in Ecole des Beaux Arts kampiisiine iliskin ¢izimleri (Duban,
1837).

Duban, Ecole des Beaux Arts kampiisiinde, Lenoir’in miizesinden kalan mimari
pargalar1 da kullanarak, giris avlusundan itibaren toren salonuna dek uzanan diiz aks
boyunca bir mimarlik tarihinden tablolar gezintisi tasarlamistir?’. Arada kemer, kapi,
hol gibi elemanlarla boliimlendirdigi bu hat kesintisiz birbiri i¢ine akarak téren

salonuna ulasir (bkz.Sekil 3.10). Bu tasarimin, 6zellikle, modern mimarligin, tarihsel

2! Fransiz Ulusal Arsivi’nde bulunan Duban’m Conseil des Batiments Civils’e hitaben yazdig
beyanda “...ana avluda begenilere ve etiide agik olarak sunlar sunulmaktadir: soldaki cephede Gotik
sanatindan fragmanlar, dipte 12.Louis doneminden (1498-1515) ve sagda da 2.Henri (1547-1559)
doneminden mimari formlar sunulmaktadir ki, ulusal mimarligimizin 6zetidir” ifadeleri yeralmaktadir
(Van Zanten, 1978, s. 164)
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mimari 0gelerin evrimiyle; tarihten beri iist {iste gelen dgelerin {istline her donemin
kendi katkisin1 koymasiyla ortaya ¢iktigina dair Beaux Arts Okulu gorisiini
yansitmasi diisiiniilmiistiir. Toren salonu da yine dairesel duvari kaplayan, tiim
zamanlarin ¢esitli sanat¢i ve mimarlarinin bulundugu ve ressam Paul Delaroche’un
burast i¢in hazirlamis oldugu, 6zel bir tabloyla sahneyi karsilamaktadir; oyle ki
burada yapilan &diil torenleri adeta bu kisilerin taniklifiyla yapilmaktadir?® (Van
Zanten, 1978). Ozellikle giris avlusuyla ikinci avlu arasinda ve ana binanin tam
oniinde yeralan Gaillon kemeri?® ile ana binanin gat1 katinin projede kalmas, biiyiik

tartigmalara ragmen saglanmistir’ (Van Zanten, 1978) (bkz.Sekil 3.11).
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Sekil 3.10 : Ecole des Beaux Arts Téren Salonu ve Delaroche'un duvar resmi.

22 Duban’ dostu olan Delaroche bu tabloda tarihsellestirmeyi daha da vurgulamakta ve kisilerle ifade
ederek daha da giiglendirmektedir (Van Zanten, 1978, s. 171).

23 Biiyiik tartismalar sonucu yerinde ve iki on avlu arasinda kalmasi kabul edilen Gaillon kemeri
1977°de yerinden kaldirilarak Gaillon Belediyesi’ne iade edilmistir (Van Zanten, 1978)

24 Duban’m okul binasini Victor Hugo’nun 1831-2 arasinda yazdig1 Notre Dame de Paris eserinin
karakterize ettigi bilyiik romantik anit gibi tasarladig1 ve tasariminin Hugo’ nun “yiizyillarin {iriin,
yapani belirsiz bir eser...zaman mimardir, kisiler ise tas ustast “ ifadesini yansittig1 yorumu yapilir
(Van Zanten, 1978).
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Sekil 3.11 : Ecole des Beaux Arts kampusu tamamlandiginda Bonapart sokagidaki
giristen goriinlimil. Bahge duvari boyunca demir parmaklik, arkasinda Gaillon
kemeri ve en arkada da yeni Palais des Etudes binasi goriinmektedir (“Ecole
Imperiale des Beaux Arts-1850,” 1850).

Ana bina olan Palais des Etudes, bir Rénesans saray1 cephesine ve i¢ avlusuna
sahiptir. Kosedeki daha algak kare bloklar disinda, yatayda veya diiseyde kiitle
hareketleri sozkonusu degildir. Yan cepheler ise Debret tasarimindaki gibi her katta
tek tip pencere ve kosede belirgin tash kesme tas duvar dokusu ile daha ampir bir
tarz izlemektedir. Cok 1s1kl1 bir binadir, fakat disa degil ice avluya doniik bir yasanti
vardir bu binada. Ilk bakista saray veya miize goriintiisii hakimdir. Amag da zaten
budur; mimarlik okulunun tarihsel referanslarin tiimiiyle sergilendigi, evriminin
gosterildigi bir mekanlar dizisi olarak tasarlanmasi 6ngoriilmiistiir. Marche’1 bu tarihi
anitlar dizisi olusturmaktadir. Mekanlar aras1 bir hiyerarsi sozkonusu degildir ama en
onemli mekanin ana aksin sonlandig1 téren salonu oldugu acgikca bellidir. Burasi
adeta binanin agirlik merkezi gibidir. Dis cephe daha agir ve ihtisamli bir goriintii

verirken (bkz.Sekil 3.12), igteki 1s1kl1 avlu, ¢ok farkli malzemelerle olusturulmus
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duvar dokusu ve ¢ok renkli bezeme, ¢ok daha renkli, eglenceli, hafif ve hos bir

atmosfer yaratir®,
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Sekil 3.12 : Palais des Etudes giris cephesi.

Boylece yeni Ecole des Beaux Arts okul kampiisii, dsneminin ¢ok 6nemli bir baska
yapisi olan Garnier tasarimi Opera binasi ile birlikte Paris’te eklektizmin bellibaglh

simge yapilarindan olmustur.

3.3 Vallaury’nin Ogrenciligi Sirasinda (1868-1879) Beaux Arts Okulu ve
Devam Ettigi Ernest Coquart Atdlyesi

Labrouste ve Viollet-le-Duc’iin giiglii soylemlerine ve tarihsel referanslarda Roma
mimarisinden Ronesans’a ve yer yer de Gotik’e dogru kaymalarin ger¢eklesmesine
ragmen, ondokuzuncu ylizy1l ortasinda Beaux Arts okulunun hakim tasarim tavri
temelde halen dogmatik olarak degerlendirilmektedir. Degisim 1860’lardan itibaren
okulun resmi atdlyelerinin, okulda belirgin sekilde catisan ii¢ ana diislinceyi temsil
etmekteye baglamasiyla kensini gostermistir. Atdlye patronlarindan Constant
Dufeux, Labrouste’un neogrek diislincesini izliyordu; Alexis Paccard, Lebas’nin
ogrencisiydi ve klasik ekoliin temsilcisiydi; Laisné ise Viollet-le-Duc ekoliinden ve
Gotik savunucusuydu. Bunlara paralel olarak Labrouste ve Viollet-le-Duc’un etkileri

yer yer Prix de Rome konkur programlarinda ve daha da ¢ok concours d’émulation

% {¢ avlu orijinalde iistii agikken daha sonraki yillarda Ernest Coquart tarafindan yapilan projeyle iistii
cam bir Ortii ile Ortiilmils ve miize olarak yeniden diizenlenmistir.
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konkurlarinda da hissediliyordu. Yine de, 1860’11 yillarin Grand Prix kazananlar1 hep
konservatif atdlyelerdendi: Jules André, Alexis Paccard, Charles Questel, Hippolyte
Lebas atolyeleri gibi. Fakat bu projelerde de pek ¢ok yenilik bulunmaktaydi. Bu da
1862-1875 arast Charles Garnier’in Opera binasinin ¢alisildigi ajansin varlig ile
aciklanmaktadir. Bu donemde bu ajansta 33000 kadar ¢izim liretilmis ve Grand Prix
adaylar1 da hep bu ajansta ¢calismigtir (Van Zanten, 1977a, s. 254). Opera binasi,
Vallaury’nin Paris’te yasadig1 yillarda da en ¢ok heyecan yaratan mimari projeydi.
Pek ¢ok 6grenci gibi Vallaury’nin de az veya ¢ok Garnier ajansinda ¢aligsmis olmasi
uzak bir olasilik degildir. 1860’larda pek ¢ok mimari ve Grand Prix adayini etkileyen
Garnier’nin Ecole des Beaux Arts’daki sadik takipgisi ise Jules André’dir.
Kendisinin Jardin des Plantes’taki Galérie de Zoologie yapis1 (1872-1885) da bu
gortise ornektir (Van Zanten, 19773, s. 286). Garnier, aslinda akademinin dogmatik
diistincelerinden farkli uygulamalar yapsa da, Labrouste ve Viollet-le-Duc’un
hazirladig1 zemin iizerinde hareket etmesi ve onlardan daha az anarsist bir tavra sahip

olusuyla, konservatiflere de ¢cok zit gelmeyen bir isim olmus olmalidir.

Ote yandan “Zengin bir bankerin Paris’teki evi” konulu 1866 Grand Prix
konkurunun, Labrouste, Duban ve Viollet-le-Duc’un yarisma programlari yoluyla
akademinin yoOntemlerini degistirme c¢abalarinin en bellibagli 6rnegi oldugu
diistiniilmektedir. Aslinda 1864-1871 aras1 Grand Prix jiirilerinin ¢ogu konservatif ve
liberal kesime dikkatlice paylastirilmistir ve sonug programlarda da her iki kesime
hitap eden 6zellikler yeraliyordu; ancak 1866 programi gerek arsanin asimetrikligi,
gerekse konutun mu ofislerin mi daha 6nemli oldugu gibi bir dizi tartigmaya yol
acacak programi nedeniyle liberal ve rasyonalist diisiincenin daha kolay proje
tretebilecegi bir ortam sagliyordu. Fakat oOdiili muhafazakar taraftan Pascal
kazanmigtir. Bu donemde muhafazakar goriise yakin yeni nesil bir 6grenci grubunun
yetistigi ve bunlarin anitsal tasarima yeni bir soluk verdigi goriilmiistiir(Van Zanten,
1977a, s. 242). Zaten 1860’lardan itibaren Grand Prix’lerde biiyiik ve ozellikle
anitsal diizenlemeler ¢ok 6nem kazanmistir. Ayrica, planda i¢ ice ge¢mis ¢akisan
dikdortgen diizenlemeleri bir paradigma haline gelmistir; 1867 Grand Prix’sinde
kazanan Bénard tasarimiyla ‘pavillion style’ olarak adlandirilabilecek bir tasarim
Ozelligi de on plana ¢ikmistir. Bu projenin 1860-1861°deki Garnier’nin Opera
projesini model aldig1 da sdylenebilir (Van Zanten, 19773, ss. 252-253).
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1868 yilinda atdlyeye kaydolan Alexandre Vallaury’nin &grenciligi boyunca agik
olan resmi atdlyeler sunlardi: Constant Dufeux atolyesi (1863-1871), Laisné atolyesi
(1863-1879), Jules André atolyesi (1867-1890) (Drexler, 1977, s. 500,501).
Atblyelerin her birinde farkli goriisler hakimdi?®.Daha 6nce de ifade edildigi gibi
Constant Dufeux, Labrouste’un Neogrek diisiincesini izliyordu; Laisné ise Viollet-
le-Duc ekoliinden ve Gotik savunucusuydu. Jules André, Garnier’nin takipgisiydi
ama klasikcilere de ¢ok uzak olmayan bir isimdi. Kisacasi bu donemde klasik
gelenek atolyelerde halen ¢ok giiglitydii; ama 6rnegin Viollet-le-Duc’tin diskuru da
Onyargisizca okunabilmekteydi; 6grenciler bu teorileri klasisizmle ortiistiirme gabasi

icindeydiler.

Genelde concours d’émulation projeleri pratik ve makul, Grand Prix projeleriyse?’
cok 1iddiali goriinse de, 1860’lar sonrasi donemde emperyalizmin doruk noktasina
¢ikmasi ile Haussmann ve IIl.Napoléon isbirliginin ¢ok ciiretkar projelere olanak
vermesi sonucu, toplumun bina insa etme gereksinimi akademi ve Grand Prix
programlariyla ortiistii. Oyle ki 1860 sonras1 Grand Prix sahiplerinden ¢ogu ( Emile
Bénard, Paul Nénot, Victor Laloux, Charles Louis Girault, Tony Garnier ) gergekten
de Grand Prix projelerindekiler kadar ihtisamli binalar insa edebildiler ( Berkeley’de
California Universitesi kampiisii, Cenevre’de Milletler Toplulugu binasi, d’Orsay
Gari, Petit Palais, Lyon’da kamu binalar1 ). Ote yandan akademi, o donemde
bilingsizce de olsa mimarinin ciddi bir rakibi olmaya baslayan sehirciligi de

o0gretmeye baslamisti. Grand Prix bu baglamda da c¢ok Oonem kazanmisti. Bu

% Ornegin Jules André’nin ilk onceligi sirkiilasyondu; sirkiilasyona yeterli 6zen gdsterilirse bir
programin gerekliliklerini mimari kiitle ve bosluklarin dengeli bir biitiinii haline getirmek miimkiin
olurdu. André’nin 6grencisi olan Laloux ise plan organizasyonuna odaklaniyordu; ancak dengeli ve
dogru oranlt diizenlenmis parcalarin anlamli bir biitiin olusturmay1 saglayacagini diistiniiyordu. Fakat
genelde tiim patronlarin diskurlarinda plan ve caractére’e atfedilen 6nem one ¢ikiyordu. 1880’lerdeki
bir 6grencinin ifadesine gore her plan, amaclanan belli binanin gerekliliklerine gére hazirlanir ve oran
ve simetriye en ¢ok onem verilerek olusturulur; boyle olunca goriiniisler de dogal olarak ortaya
cikardi. Tim tasarimlarda prensip her binanin, kullanim alaninin dogal bir uzantis1 olarak kendi
karakterinin olmasiyd: (Chafée, 1977, s. 96,97).

27 1860-1880 aras1 Roma konkuru konular1 ve sonuglarindan bazilar1 sunlardir : 1863’te “Bir Vali
Konagindaki Ana Merdiven” konulu Roma konkurunu Emmanuel Brune, 1864’te “Alplerde bir
Yagilar Yurdu” konulu Roma konkurunu Julien Guadet, 1866’da “Paris’te Zengin Bir Bankerin
Konag1” konulu Roma konkurunu Garnier atdlyesinden Jean Louis Pascal, 1867°de “Giizel Sanatlar
Sergisi i¢in bir Sergi Saray1” konulu Roma konkurunu Garnier atdlyesinden Emile Bénard, 1877°de
“Bir Baskent i¢in Bir Bilim Merkezi” konulu Roma konkurunu Paul-Henri Nénot kazanmiglardir
(Drexler, 1977, ss. 521-523).
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donemde okulun prestiji ¢cok yiiksekti ve buradan yetisen mimarlar diinya ¢apinda

bina tiretmekteydiler (Van Zanten, 1977).

Alexandre Vallaury’nin Ecole Impériale et Spéciale de Beaux Arts Mimarlik
Boliimii’ndeki dgrenci kaydinda “Tiirk” ve 2 Nisan 1850 Istanbul dogumlu olup,
M.Coquart’m 6grencisi oldugu ibaresi yeralmaktadir®® (ANF AJ/52/384, t.y.). 23
Nisan 1870°de, yani 1868’de ilk kayit olmasindan iki yil sonra ikinci sinifa kabul
edilmis ve bu sinifta 1870-1873 arasinda Desen, Tas oymaciligi, Matematik ve Yapi
derslerinde ikiser puan degerli mansiyon ile Tasar1 Geometri ve Perspektif
derslerinde {iiger puanli madalya almis; Mimari Kompozisyon eskiz ve proje
teslimlerinde dort kez birer puanlik ikinci mansiyona ve bir kez de iki puanlik birinci

mansiyona layik goriilerek 6 Kasim 1873’te birinci sinifa gegmeye hak kazanmistir.

2 Okunamayan bazi kelimeler nokta ile isaretlenmis olarak, Vallaury’nin okul kaydmn detay:
asagidaki sekildedir:

23 Avril 1870  Admission En 2e Classe

1.7.1870 Dessin- Mention, Valeur:2 ; 29.9.1871 Stéréotomie — Mention, Valeur:2 ; 7.12.1871
Mathématique — Mention , Valeur:2 ; 6.6.1872 Géometrie Descriptive — Médaille, Valeur:3;
5.8.1872 Perspective-Médaille, Valeur:3; 7.11.1872 Compositions D’ Architecture Sur Rendus Et Sur
Esquisses-2e Ment.R.,Valeur:1; 30.12.1872 Compositions D’Architecture Sur Rendus Et Sur
Esquisses-2e Ment.R.,Valeur:1; ; .3.1873 Compositions D’ Architecture Sur Rendus Et Sur Esquisses-
2e Ment.R.,Valeur:1; 8.5.1873  Compositions D’Architecture Sur Rendus Et Sur Esquisses-ler
Ment.R., Valeur:2; 5.8.1873 Construction-ler Mention, Valeur:2; 6.11.1873 Compositions
D’ Architecture Sur Rendus Et Sur Esquisses-2e Ment.R.,Valeur:1

6.11.1873 Passé En ler Classe ; Entrée En Prémiere Classe Le 6 Novembre 1873

2.4.1874 Bourse et Tribunal De Commerce -2e Médaille R — 2; ?7.7.1874 Halle Au BIé Pour ..... —
ler Ment. R. - 1; 5.8.1875 Un Cimetiere — ler Ment.R. — 1; 2.12?7.1873 Un Dépot de Chevaux
Et Talons — Projet Rendu; 7.2.1874 La Décoration d’une Voite .... ?Calotte Sur 4
Pendentives — Projet Rendu (Concours Rougevin); 3.??.1874 Un Chateau D’eaux Dans Les Bains
Publics — Projet Rendu; 5.5.1874 Une Porte De Cimetiére — Esquisse; 30.6.1874 Une
Panorama — Esquisse; 4.8.1874  Une Académie ou Athéneum Pour Une Ville De ler Ordre Dans
Le Midi de la France — Projet Rendu; 1.12.1874 Un Théatre Destiné a la Représentation d’une ...
Grand Spectacle — Projet Rendu; 5.1.1875 Une Salle Au Billiard — Esquisse; 2.2.1875 Un Hospice
Pour Les Vielliards Des 2 ... - Projet Rendu; 13.2.1875 Une Cheminée Monumentale Pour Le Grand
Salon De Réception D’un Ministre A La Marine - Projet Rendu (Concours Rougevin ); 2.3.1875 La
Cloture D’une Chapelle Latérale Dans Une Eglise Cathédrale — Esquisse; 4.4.1875 Une Salle Des
Séances A L’Institue De France — Projet Rendu; 4.5.1875 Un Réfectoire — Esquisse; 5.8.1875 Un
Palais Pour La Faculté Des Sciences — Rendu; 5.10.1875 Une Banque De France — Rendu;
2.11.1875 Un Temple A ... - Esquisse; 7.12.1875 Un Temple Protestant — Projet Rendu; 12.2.1876
Une Maison De ... - Projet Rendu; 22.2.1876 Un Catafalque - Projet Rendu ( Concours Rougevin);
7.3.1876 La ...cation D’une Salle De Festival — Esquisse; 8.8.1876 Des Bains Publics - Rendu;
9.10.1876 La Distribution d’un Hétel .. Un Terrain Irrégulier — Rendu; 10.4.1877 Un Grand Escalier
Pour Une Bibliothéque Nationale Dans Une Capitale - Rendu (ANF AJ/52/384, t.y.).
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1874-1877 arasinda “Bir mezarlik kapis1”, “Bir panorama”, “Bir bilardo salonu”,
“Bir katedralin yan sapellerinden birinin bdlmesi”, “Bir okul kafeteryasi”, “Bir
tapmak”, “Bir festival salonunun detay1” konulu eskizler hazirlamigtir. Ayrica “Bir at
deposu”, “Halk Hamamlarinda bir su deposu”, “Giiney Fransa’da birinci sinif bir
kentte bir akademi veya bilim merkezi”, “Biiylik bir seyirci toplulugu karsisinda
performans yapmaya uygun bir Tiyatro”, “Yaslilar Yurdu”, “Fransiz Enstitiisii i¢in
Toplant1 Salonu”, “Fen Bilimleri Fakiiltesi binas1”, “Bir Fransiz Bankas1”, “ Bir
Protestan Kilisesi”, “Bir konut “, “Halk Hamamlar1”, “Diizensiz Bi¢imli bir Arsada
bir Otel”, “Bir Baskentteki Ulusal Kiitiiphane i¢in Biiyilkk Merdiven” konulu proje
calismalar1 teslim etmistir. Ayrica yine bu donemde “Borsa ve Ticaret Mahkemesi
Binas1” konulu projesiyle iki puanli ikinci madalya ile “Bugday Silosu” ve “Bir
Mezarlik” konulu projeleriyle birer puanli birinci mansiyonlar kazanmistir. 1874,
1875 ve 1876 yillarinda sirastyla “Dort Pandantifli Bir Kubbe Bezemesi”,
“Denizcilik Bakanligi’nin Resepsiyon Salonu i¢in Anitsal bir S6mine” ve “Bir

Katafalk” konulu projeleri ile bezeme konulu Rougevin Konkuru’na katilmustir.

Vallaury okulda 6zel bir atdlye olan Coquart atdlyesine (1867—1882) kaydolmustu
(ANF AJ/52/384, ty.). Coquart atolyesindeki tartismalara ve ustanin goriislerine
dair yazil1 bir kaynaga sahip degiliz?°.

1831-1902 yillar1 arast yagamis olan Parisli mimar Georges Ernest Coquart , 1847°de
16 yasinda Ecole des Beaux Arts’a kabul edilerek Hippolyte Lebas atolyesinde
calismistir. Bes kez Roma konkuruna katilan Coquart, 1853’te ikincilik odiilii almis;
1855’te boliim odiilii almis; 1858°de ise Deniz askeri gazileri yurdu projesiyle Roma
odiliinii kazanmis ve 1863’¢ dek Roma’da pansiyoner olarak ¢alismistir. Fakat,
saglik sorunlart nedeniyle fazla sayida calisma iiretememistir. Yine de Italya ve
Yunanistan’da Paestum, Pompei, Agrigente ve Atina’daki antik anitlar1 resmettigi

bilinmektedir. 1865°te sergi madalyast almistir.1866’da Semadirek adasinda

29 Fakat atolyesinin agilis sekli bu konuda bir ipucu olusturabilir: ... 1856°da Henri Labrouste
ogrencilerine patronlugu biraktigini ilan etmisti. Ama yerine kimin gegecegi konusunda tereddiitlitydi
Ogrencilerin ¢ogu Jules André’yi onerdi ve Labrouste da istemeyerek kabul etti. Ondan daha da
isteksiz olan bazi 6grenciler Viollet-le-Duc’e giderek ondan patronlar1 olmasini istediler, o da kabul
etti. Bu arada 1867°de okul André’yi okuldaki resmi atdlyelerden birinin patronluguna atadi; o da
kendi 6zel atdlyesini kapadi. Ogrencilerinin ¢ogu onunla resmi atdlyeye tasindi ama gelmek
istemeyen bazilar1 Coquart’tan bir atdolye agmasim istediler, o da kabul etti. Coquart atdlyesi bu
sekilde 1867°de agildi. ”(Chafée, 1977, s. 95).
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arkeolojik ve epigrafik caligmalar1 yiiriitmiis; ardindan Paris’e donerek 1867°de
Beaux Arts mimarlik 6grencileri i¢in 6zel atdlyesini agmistir. 1871°de Batiments
Civils kurumunda devlet mimar1 olarak g¢alismustir. 1874-1875 yillarinda Conseil
Général des Batiments Civils’in tiyeligini yamustir. 11.7.1875’te vefat eden Lambert
yerine Lavalle’mn idari mimar1 olmus ve Lavalle sapelini insa etmistir. 1871’¢ dek
Yiiksek Mahkeme binast insaatinin birinci kontrolorii olarak caligmig; Duban’in
olimiinden sonra, 1871°den itibaren ise Ecole des Beaux Arts’in sorumlu mimari
olmustur. 1872-1873 yillarinda okulun orta avlusunun cam bir ortii ile kapatilmasi ve
avlunun diizenlenmesi ile 1874-1878’te sapel ve bitisigindeki koridorda Ronesans
miizesi diizenlenmesi ; ardindan Hotel Chimay’in diizenlenmesi ve burada atolyeler
hazirlanmas1 Coquart’in sorumlulugunda gergeklestirilmistir. Coquart hastaliklar
nedeniyle ¢ok faal bir mimar olmamistir. Pére-Lachaise mezarligindaki General
Clément Thomas et Lecomte mezar anitlar1 ile Pascal ile beraber yaptig1 Regnault
aniti, 1879-1897 arasi insa ettigi Yiiksek Mahkeme Biiyilik Salonu, 1890°da Edmond
Délaire ile beraber insa ettigi Epinal Lisesi binasi miiellifi oldugu bellibash
yapilardir. 1883’te Temel Mimarlik Profesorii olarak Ecole des Beaux Arts’da
goreve baslamis, 19.5.1888’den itibaren Enstitii {iyesi olmustur. Chevalier de Légion
d’Honneur nisani sahibidir. Paris kenti mimarlik jiirisi iiyesi ve Sacré-Coeur konkuru
juri tyesidir. (ANF AJ52/460, t.y.) (Georges-Ernest-Coquart, (t.y.)) (Leniaud,
2003). Ote yandan Coquart atdlyesinin Roma konkurlarinda basarili oldugu
bilinmektedir. Ornegin 1867°den itibaren Coquart ve Lacroix atdlyelerine kayith
olan Benoit Loviot 1874’te Teoloji, Edebiyat ve Fen Bilimleri Fakiiltesi konulu
Roma konkurunda birinci olarak Roma pansiyoneri olmus ve ardindan Atina’da
Parthénon tstiine calismistir (Paris Rome Athenes Le Voyage en Grece des
Architectes Frangais Aux XIXe et XXe Siecles - Catalogue d’exhibition 12 Mars-18
Juin 1982 ENSBA Paris, t.y., s. 230).

Ecole des Beaux Arts binasinin restorasyonu, ek binalar isi ve avlunun cam striiktiirle
ortiilmesi ile miizenin yeniden diizenlenmesi (bkz.Sekil 3.13), 1871-1890 arasina ve
Vallaury’nin okul yillarina denk gelmektedir. Bu nedenle diger Coquart atdlyesi
ogrencileriyle beraber Vallaury’nin de bu konuda galismis olmasi miimkiindiir.
Coquart’in okul avlusu i¢in yaptig1 demir striiktiir ve cam Ortiisii, gerek striiktiiriin ve
eklemlenmesinin estetigi, gerekse bu striiktiiriin olanaklari i¢inde kullanilan tarihsel

referanslar, bezemeler ve canli renkler agisindan dikkate degerdir.
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Sekil 3.13 : Coquart'in Palais des Etudes avlusu i¢in yeniden diizenleme ve Ortii
projesi ¢izimi (Coquart, 1871).
Ote yandan 1866’da Semadirek’te Gustave Deville ile birlikte Fransiz devleti
tarafindan arkeolojik kazi ve roloveler yapmakla gorevlendirilmis olan Coquart’in
adma, daha ge¢ yillarin bu konuyla ilgili resmi belgelerinde de rastlanmaktadir
(Pinon, 2005, s. 76). Zira kazida buluntular kaybolmus ve Osmanli Devleti’ne iade
edilmemesine iligkin problemler ¢ikmistir. BOA’da s6zkonusu kaziya iliskin 1890’1
yillara kadar gelen yazismalar bulunmaktadir®. Coquart’m burada ne kadar calistig1,
arkeolog veya miize miidiirii olarak Osman Hamdi Bey’in, Coquart’in Osmanli tebasi
bir 6grencisi olarak da Vallaury’nin bu konuya dahil olup olmadigi konusunda bir

bilgiye heniiz ulagilamamis olmakla birlikte, olasilik dahilindedir.

%0 BOA’da Semadirek kazilariyla ilgili olarak su belgeler bulunmaktadir:

I.HR 17050, tarih:1891, 1866’da Semadirek adasinda bulunan ve sandiklar i¢inde saklanan asar-1
atikanin bir bdliimiiniin kayboldugu, digerlerinin Fransa’ya naklinin istendigi

MF.MKT 131 40, tarih: 27 S 1309, Semadirek adasinda hafriyat yapan Mosyd Sampevazu’nun
Dedeaga¢ Giuimriigii'ne teslim ettigi bes asar-1 atikanin Miize-i Hiimayun’a gdonderilmesi gereginin
Riisumat Emaneti’ne bildirildigi

1..MMS 122 5236, tarih: 23 S 1308, Semadirek adasindan asirilmakta olan asar-1 atikaya dair.

MF.MKT 28 70, tarih: 3 Ca 1292, Semadirek ceziresinde asar-1 atika arayan cemaatin ruhsat siiresi
doldugundan yeniden ruhsat verilmesi
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3.4 1868-1880 Yillarinda Paris’teki Kentsel Doniisiim ve Mimari Faaliyetler

1852°de III.Napoléon, Georges-Eugene Haussmann’i Seine valiligine atamis ve
Haussmann, imparatorun istegiyle o sirada kentsel yasam kalitesi olduk¢a diisiik olan

Paris’te hem kent hem bina Olgeginde c¢ok kapsamli, ¢ok iddiali bir dizi
rehabilitasyon projesine girigmisti.

&
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Sekil 3.14 : Haussmann doneminde Paris'te ana akslarin diizenlenmesini gosteren
sema (Moncan, 2009, s. 39).

Tasrada biiyilik destegi bulunan ama Paris’te ayn1 derecede sevilmeyen III.Napoléon,
boylece Paris’i adeta bir santiye haline getirdi. 1852-1867 arasinda iki etap halinde
aliman kararlarla biiyiik 6l¢lide tamamlanmis olan bu kentsel doniisiim, ilk defa
kentin bir biitiin olarak planlandigi ve hem fakir hem de zengin mahallelerin ayni
Ozenle ele alindig1 bir siire¢ 6zelligindeydi. Bu cercevede kentin 1/5000 mastir
planlar1 yapildi. Mevcut garlar iyilestirildi; yeni garlar yapildi ve tiim garlar yeni ve
genis yollarla birbirine baglandi. Ulasim i¢in nehrin iki yakasinda da Dogu-Bati
eksenlerinde yeni yollar agildi; bunlar Kuzey-Giiney eksenindeki iki yeni bulvart dik
aciyla kesiyordu. Meydan ve yesil alanlarin kente diizenli sekilde dagitiimasi

amaglandi ve yeni meydanlar olusturuldu. Eski yapilar kismen yikildi; korunanlarin
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cevresi, kente yeni perspektifler kazandiracak sekilde diizenlendi. Kentin altyapisi
modernize edildi. Bu arada ilk olarak Fourier tarafindan ortaya c¢ikarilmis olan
phalanstére adli is¢i sitelerinin bir 6rnegi de Paris’te yapildi®!. Boylece 1868’e
gelindiginde kentin ¢ehresi biiyiik 6l¢iide degismis bulunuyordu (Moncan, 2009, ss.
27-38) (bkz.Sekil 3.14).

1867°de sunulup, 1869’da oylanan Tligiincii etap kentsel diizenleme kararlari ise
Paris’lilerin biliyiik muhalefetiyle karsilasti ve Haussmann’in sonunu getirdi. Hatta bu
kararlarin 1870°de ikinci imparatorlugun yikilmasinda dahi etkili oldugu
diistiniilmektedir. Fakat bu diizenlemelerden, daha sonraki iiciincii cumhuriyet
doneminde de vazgegilmemis ve bir¢ok cadde ve meydanla beraber Opéra binasinin,
Champs-Elysées bahgelerinin, Gare du Nord baglanti yollarinin, Haussmann
Bulvari’nin uzatilmasinin ve Trocadéro meydaninin projelerini iceren bu son paket,
iclinci cumhuriyet doneminde 1875-1927 arasinda tamamlanmistir (Moncan, 2009,
Ss. 62-64).

1855 sirkiilerinden itibaren Paris’te bir adaya ait her evin ayni cephe diizenine sahip
olmasi; balkonlar, kornisler ve catilarin olabildigince benzer olmasi bir kural
olmustur. Bellibaghi kamu yapilarinin karsisinda belli yiiksekligi asan yap1 yapilmasi
yasaklanmistir. Cephelerde kesme tas ve kornis, balkon ve pencerelerde tasma
profilli bezemeler standart olmustur. Paris burjuvazisinin yeni yasam seklini
olusturan apartman binalarinin cephelerinde balkon dili denebilecek bir hiyerarsik
sistem uygulamasi vardi (bkz.Sekil 3.15). Apartman kendi basina degil, iginde
bulundugu adaya gore bicim ve bezemeye sahipti. Apartman katlarinda da biri ev
sahibinin 6zel hayatina, ikincisi dis diinyayla iliskisine ve li¢linciisii hizmetlilere ait

olmak tiizere ii¢ kisim sozkonusu idi; genelde iki sirkiilasyon gerekiyordu. Bu

31 Ondokuzuncu yiizyilm ilk yarisindan itibaren Fransa’da ortaya ¢ikan Fransiz iitopyaci sosyalist
diisiincesi mimarhigi ve sehir planlamaciligimi da etkilemistir. Bunlarin en 6nemlisi Charles
Fourier’dir (1722-1837); kendi sosyal modeline uygun mimari ve kentsel tasarimlar hakkinda somut
fikirler {iretmistir. Fourier sosyal uyumu yansitan {initer bir mimari (architecture unitaire) dngoriir.
Altinci “garantiste” kent projesinde dik acili gridi degil neo-Ronesans radyal plani tercih eder. Farkli
sosyal donat1 fonksiyonlarini uzun ortiili arkadlar yoluyla birlestirir. Yine biiyiik dlcekli sosyal
konutlarin1 veya phalanstéreleri Versailles veya Escorial saray1 benzeri mutlak¢t modellere oturtur.
Onun Slimiinden sonra sanayici Jean-Baptiste-André Godin (1817-1888), Guise kasabasinda (1859)
gerceklestirmistir ki, burasi konut, sosyal donatilar ve fabrikayi igermektedir (Kruft, 1994, ss. 286—
287).
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standartlasma ve cadde istiindeki apartman dizileri, gerek Viollet-le-Duc, gerekse
Garnier tarafindan tenkid edilmistir (Moncan, 2009, s. 141).

Eugv noble

Enlvesnl

Sekil 3.15 : Paris’te Haussmann'in diizenlemeleri sonrasi standartlasan apartman
organizasyonu (Moncan, 2009, ss. 188-189).

Paris’teki bu biiyilik kentsel doniisiim siirecinin bir parcast olarak ¢ok sayida kamu
binasi insa edilmistir. Belediye binalarina agirlik verilmis; 1,2,3,4,7 ve 12. Daire
binalar1 yeni yapilmis, bircok digeri de genisletilmistir. Yeni garlar yapilmistir. Hal
binalar1 yeniden insa edilmistir. Chatelet meydanindaki Le Chatelet tiyatrosu ve Le
Théatre Lyrique, La Gaité, Le Vaudeville ve Le Panorama tiyatrolart gibi 6dnemli
kiiltir binalarinin yani sira yeni Opera binasi yapilmistir. Hotel-Dieu hastanesi
tamamlanmis; ¢cok sayida kilise insa edilmistir. Her mahallede yeni okullar yapilmas;
mevcut liseler yenilenmistir. Quartier Latin’de yeni bir Tip Fakiiltesi insa edilmistir.
Nihayet 1867 ve 1878 Uluslararasi sergileri i¢in 6nemli sergi yapilari insa edilmistir

(Moncan, 2009, ss. 89-132).
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Haussmann aslinda gerek Akademi’nin, gerekse Ecole des Beaux Arts’in toplum
ihtiyaglarinin ¢ok gerisinde kaldigini diisiiniiyordu. Bu nedenle de mimarlardan ¢ok
miithendislerle ¢alismay1 yegledi. Ama birka¢ mimar, buna istisna olmustu: Garnier,
Baltard, Davioud ve bir dlgiide de Hittorff (Moncan, 2009, s. 141). Bu dénemde
Paris’te inga edilmis dikkati ¢eken kamu yapilari, mimarlar1 ve insa tarihleri
sunlardir: Les Halles (Baltard,1852-1870), Saint-Augustin kilisesi (Baltard, 1860-
1868), Le Chatelet tiyatrosu (Davioud, 1860-1862), Le Théatre Lyrique (Davioud,
1860-1862), Gare du Nord (Hittorff,1861-1865), Palais du Trocadéro (Davioud-
Bourdais, 1876-1878), Salle de Harlay-Palais de Justice (Louis Duc- 1852-1869),
Bibliothéque Nationale (H.Labrouste, 1854-1875), St-Michel Cesmesi (Davioud,
1860), Opéra (Garnier, 1862-1875). Gerek 1867, gerekse 1878 uluslararasi sergileri
icin Champs de Mars’in diizenlenmesi ve sergi yapilari, Galérie des Machines’den
baslayarak sergi yapilar1 ve Palais de Trocadéro da bu donemin en énemli yapilari
arasinda yeralir. Yine bu donemde finans sektdriiniin biiylik bankalarinin, perakende
sektoriiniin  olduk¢a gorkemli ve ozellikle demir striiktiire yer veren ofis, idari

merkez ve magaza binalari inga ettirmeleri szkonusudur.

HALLES CENTRALES DE PARIS.

Sekil 3.16 : Baltard'in tasarimi olan Paris Hal binalar1 kompleksi (Drexler, 1977, s.
421).

Tim bu mimarlik-sehircilik faaliyeti i¢inde, yeni Paris’in yaratilmasinda ve 6zellikle
kamu binalarinin {iretilmesinde, 6zellikle iki 6zelligi saglayan mimarinin secildigini

goruyoruz:
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Bunlarin ilki yogun olarak demir striiktiir kullanilmasi; yapilarin sadece mimarlarin
degil miihendislerin de iiriinii olmasidir. Demir striiktiir 6nceleri sadece i¢ mekanda
ciplak, tas veya baska malzeme veya bezemeyle giydirilmemis olarak goriinmektedir.
Saint-Augustin Kilisesi, Bibliothéque Nationale, hatta Gare du Nord bu duruma
ornektir. Demir striiktiiriin tiimiiyle ve hem igeriden hem disaridan gosterildigi
yapilar basinda ise Les Halles gelmektedir. Burasi i¢in iiretilmis olan birka¢ 6n
projeden mimarin striikktlirii gosterme konusunda c¢ok daha g¢ekimser davrandigi
anlasilmaktadir; Les Halles binasi imparatorun 1srar1 ve tesviki ile sonunda kocaman
semsiyeler ( vastes parapluies ) olusturacak sekilde tasarlanmis ve uygulanmistir.
Sergi yapilari da uluslararasi teknoloji savasinin ve Fransizlarin sergi konusunu nasil
ulusal bir mesele olarak ele aldiklarinin bir gostergesi olarak, miihendisligin ve
yapida demir striiktiirlin 6zellikle gosterildigi, ¢ok biiyiik boyutlu yapilar olarak insa
edilmistir (Moncan, 2009, s. 89) (bkz.Sekil 3.16). Ozellikle Londra Crystal Palace
orneginin ve Ingilizlerle olan rekabetin, yapilarda demir striiktiirii kullanma istegini
artirdig1 diisliniilebilir. Daha ge¢ yillardaki 1889 sergisinde insa edilen Eiffel kulesi

bu istegin son noktasini olusturacaktir.

Ikinci aranan &zellik ise, genis bir tarih araligina yayilan tarihi referanslarin serbestce
kullanilmasidir. Basta donemin simgesi haline gelmis olan Opéra binast olmak iizere,
yukarida gegen hemen tiim yapilarda ve demir striiktiiriin yogun olarak kullanildig:

ve giydirilmeden gosterildigi yapilarda da, bezemelerde bu 6zellik s6zkonusudur.

Boylece ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda Paris’te devlet eliyle gerceklestirilen
kentsel/mimari doniisiimii bir biitiin olarak ele aldigimizda, daha 6nce genel karakteri
ile Ozetledigimiz ve ortaya ¢ikisint Fransa’da degisen toplum yapist ve
gereksinimleriyle agikladigimiz eklektizmin, devlet katinda da kabul goriip
benimsendigi ve yasanan toplumsal ve politik degisimlere uygun uzlagsmaci ¢oziimler

tiretmesi bakimindan desteklendigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calisma kapsaminda buraya kadar anilan Paris’teki mimari degisikliklerin yani
sira Ozellikle Vallaury’nin Istanbul’daki mesleki kariyeri sirasinda miiellifi oldugu
banka, ofis, miize, okul gibi yapilarla program bakimindan ortiisen ve kendisine
model olmus olabilecegi diisiiniilen, Paris’te 1830 sonrasma tarihlenen dikkat ¢ekici
bazi yapilar incelenmistir. Cogu yine Beaux Arts okulundan mimarlar tarafindan
gerceklestirilmis olan bu yapilar, mimarlar1 ve yapim tarihleri sunlardir: Ecole de

Dessin - 1842 — Constant Dufeux (bkz.Sekil 3.17) ; Jardin des Plantes Galerie de
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Géologie—1830’larda yine R.De Fleury (bkz.Sekil 3.18); Jardin des Plantes Galerie
de Zoologie — 1877-1889 — Jules André (bkz.Sekil 3.19 ve Sekil 3.20); Crédit
Lyonnais - 1878 — W.Bouwens van der Boijen (bkz.Sekil 3.21 ve Sekil 3.22); Société
Générale - 1906-1912 — Jacques Hermant (bkz.Sekil 3.23); Birinci Belediye Dairesi
— 1858-1860 — Jacques Hittorff (bkz.Sekil 3.24 ve Sekil 3.25).

Sekil 3.18 : Jardin des Plantes i¢inde Galerie de Géologie binasi.

Cogu eklektik karakterdeki bu yapilar, bu bolimde 6zetlenmis olan Beaux Arts
tasarim ilkeleri baglaminda degerlendirildiginde su 6zellikleri dikkati ¢ekmektedir:

Ozellikle Galérie de Zoologie ve Crédit Lyonnais binasinda gdzlemlendigi gibi
simetri, ihtisam ve anitsallik ortak dzelliktir. Ornegin Crédit Lyonnais nin anitsal ve

ihtisaml1 binas1 gii¢, gliven simgesi bir kuruma ait oldugu bilgisini bir bakista
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vermektedir. Ozellikle demir-cam striiktiiriin kullanildig1 mekanlarin da sayesinde bu
tip binalarda girisi takip eden holler, 1s18in da kullanilmasiyla etkileyici marche

sunarlar; mekanlarin birbirine akis1 etkileyici tablolar seklindedir.

Sekil 3.20 : Jardin des Plantes Galerie de Zoologie i¢ striiktiir.
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Sekil 3.21 : Crédit Lyonnais Bankas1 dis cephe.

Sekil 3.22 : Crédit Lyonnais Bankasi heliks merdiven.
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Sekil 3.23 : Société Générale Bankasi (La Structure Mise en Lumiere Labrouste
(1801-1875), 2012).

Ecole de Dessin, Crédit Lyonnais, Galerie de Zoologie binalarinda
gozlemlenebilecegi gibi genelde saf geometrik formlar kullanilmistir ve ¢ogunlukla
da koseli formlar tercih edilmistir. Timiinde islek ve kolay okunan planlar

sozkonusudur; Birinci Belediye Dairesi buna istisna sayilabilir.

Sekil 3.24 : Birinci Belediye Dairesi , ¢an kulesi ve Saite-Gérmain-I'’Auxerrois
Kilisesi.
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Plan ve cephede simetrik planlamaya mutlaka uyulmaktadir. Birinci Belediye Dairesi
binasi buna istisna gibi goziikse de, aslinda o da bitisigindeki Saint-Gérmain-
I’Auxerrois katedrali kiitlesiyle ¢an kulesine goére simetrik tasarlanmis ve yolun
karsisindaki Louvre Palais Royale girisiyle can kulesi ayn1 aksta kalacak sekilde bir

diizenleme yapilmistir.

Sekil 3.25 : Paris Birinci Belediye Dairesi merdiveni.

Antik Ogelere referansla Olgeklendirme sozkonusu degildir. Buna Galerie de
Géologie istisna godziikmektedir. Esasen bu bina Istanbul’da Vallaury’nin
tasarlayacagi ilk binalardan olan Miize-i Hiimayun’a kiitle ve cephe diizeni
anlaminda benzerligiyle dikkati ¢ekmektedir. Belli ve taninan bir mimari 6genin
kullanilmasi birgok oOrnekte rastlanan bir durumdur: Crédit Lyonnais cephesinde
Louvre saatli kulesinin kullanilmasi; Birinci Belediye Dairesi’nin Saint-Gérmain-
I’Auxerrois katedraline referans vermesi buna ornektir. Genel olarak Olgek ve

oranlama mimarin inisiyatifinde olup, antik oranlara bagl degildir.

Tiim binalarda islevsel sirkiilasyon olanaklar1 s6zkonusudur. Crédit Lyonnais’deki
cift ¢ikisli heliks merdiven ile Birinci Belediye Dairesi’ndeki anitsal merdiven

ozellikle dikkat ¢ekicidir.

Tarihsel referans sozliigii olduk¢a genis tutulmaktadir ve aymi yapida farkli tarih
kesitlerinden tarihsel referanslarin ve yorumlarinin kullanilmasi sikca rastlanan bir
durumdur. Ozellikle Crédit Lyonnais ve Galerie de Zoologie’de izlenebildigi iizere,

cok genis bir tarih ve hatta cografya kesidinden referans repertuar1 sozkonusudur.
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Striiktlir biiylk onem tasimaktadir. Demir striiktiir, demir-cam kombinasyonlari
popiilerdir ve Crédit Lyonnais, Societe Générale ve Galerie de Zoologie drneklerinde
cok belirgin oldugu iizere demir striiktiirde yorumlar, bezemeler mevcuttur. Bunun
yanmi sira tas duvarlarda da pilaster ve silmelerin ve bunlarin yorumlanmis
versiyonlarinin cephe diizenini belirlemesi s6zkonusudur, ki burada da olgek

kesinlikle mimarn inisiyatifinde gériinmektedir.

Tableau ve marche olduk¢a Onemli goriinmektedir; ashinda demir striiktiiriin
gelismesi hem striiktiirii hem marche’1 6n plana ¢ikarmanin imkanini sunmus gibidir.
Yine buna bagl olarak oOzellikle Crédit Lyonnais’de dikkat cekici oOrneklerini

gordiigiimiiz anitsal hareket rotalart ve 6zellikle merdivenler dikkati ¢ekmektedir.

Bezemeler genelde yapiya entegre, islevsel mimari Ogeler seklindedir. Crédit
Lyonnais ve Galerie de Zoologie’de gozlemlenebilecegi gibi stilize ve oyma veya

kabartma bezeme, anlatilardan sahneler, semboller, yazilar kullanim1 ¢ok yaygindir.
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4. ONDOKUZUNCU YUZYIL SONU- YIRMINCI YUZYIL BASINDA
OSMANLI DUNYASINDA GECERLI SARTLARIN MiIMARLIKTAKI
YANSIMALARI

Ondokuzuncu yiizyil sonu — yirminci yiizyil basinda Osmanli diinyasinin bazi 6zel
sartlar iceren dinamik atmosferi 6zellikle payitahtta etkili olurken, iilke pek c¢ok
alanda ciddi degisimler yasamistir. Bu bdliimde, her biri ayr1 bir ¢alisma konusu
olacak denli kapsamli bir icerige sahip olan ve daha genis bir baglamda sayilari
artirilabilecek olan bu sartlarin, mimarlik ile etkilesim halinde oldugu diisiiniilen bir
altkiimesine maddeler halinde deginilmektedir. Ozellikle 1880’lerin basi itibariyla
Mimaride yeni teknolojilerin kullanimi, tarihte konumlanabilecek yeni bir Tiirk
mimari tarzi yaratilmasi, farkli kullanici taleplerini karsilayacak optimal mimari
tasarimlarin yaratilmasi gibi beklentiler yaratan bu sartlar, ayn1 zamanda Beaux Arts
temelli eklektik mimari tasarim anlayisinin uygulanmasi i¢in de uygun bir zemin
hazirlamaktadir. Bu noktada ortamin Vallaury’nin donanimina sahip birinin yogun
mimari ve akademik etkinligini talep ve kabul eder nitelikte oldugu yorumu
yapilabilir. Siire¢ icinde bu gerceklesmis ve sdzkonusu sartlarin siirekliligi i¢inde
Vallaury , Beaux Arts kokenli tasarim anlayisiyla bu sartlara dair beklentilere az ya

da cok ¢oziimler tiretebilmistir.

4.1 Osmanh imparatorlugu’nun Bellibash Liman Kentlerinde Yogun Altyap:
Yatirimlari, Kapsamli imar ve Sehircilik Faaliyetleri ile Bunlara Bagh Yeni

Teknoloji Gereksinimleri

Dogu Akdeniz’deki Osmanli kentlerinde ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Ozellikle rihtim ve liman altyapilariyla iliskili biiylik kentsel doniisiimler
yasanmustir. Izmir, Selanik, Beyrut ve nihayet bu gelismeleri en ge¢ tamamlayan

baskent Istanbul bu kentlerin baslicalaridir. Erken Tanzimat doneminden itibaren
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baslayan®

bu doniisiimiin temelinde, uluslararast filolarin hizla buharli gemilerle
donatilmasi sonucu, 1850’lerden itibaren Osmanli denizcilik filolarin1 bu degisime
uydurmak ve bunun sonucu olarak da limanlar1t modernize etmek c¢abas1 yatmaktadir
(Downes, 2007, s. 5,6). Kaldi ki, yirminci yilizyila kadar ticarette hiz ve disiik
maliyetleri nedeniyle denizyollar1 karayollarina tercih edilmistir (Keyder, Ozveren,
ve Quataert, 1993). Ote yandan, denizyollar1 ticaretinin geredi olarak uluslararas
norm ve yonetmeliklere uyabilmek bir yana, gerek uluslararasi platformda Osmanli
kentlerinin modernligini gostermek, gerekse 6zellikle tasra liman kentlerinde tasra
niifusuna devletin giiclinli ve modernligini ispat ve otoritesini saglamlastirmak igin,
Osmanli Devleti reformlar ve altyapi ¢alismalarina girismistir (Downes, 2007, s. 46).
Boylece Osmanli liman kentleri ve deniz kiyilari, Osmanli’nin Avrupa’yla
entegrasyonunu, o dénemde biiylik 6nem tasiyan denizcilik teknolojisi ve ticareti
yoluyla gosteren vitrin alanlar olarak degerlendirilmis ve buralarda yeni, modern, sik
ve zengin bir kent yasantisi igin gerekli donatilar insa edilmistir®. Liman kentlerinin
ve limanlarin modernizasyonunun kuskusuz kacakeiligi onleyip, liman trafigini
kontrol edebilmek, giimriik ve liman gelirlerini artirmak gibi devlet agisindan hayati

onemde sonuglart olmustur (Downes, 2007, ss. 64—67).

Liman kentlerinin donlisimiiniin ikinci fazi, 1870’lerde Osmanli ekonomisi
listiindeki Ingiliz hegemonyasinin sona erdigi ve diinya ekonomik diizeninin, giic
kaybeden eski moda imparatorluklarin kaynaklarin1 paylagsmaya ¢alisan rakip
giiclerin ¢atigsan ¢ikarlari tizerine kuruldugu zamana denk gelir. Bunun sonucu olarak
da, Osmanli liman kentleri, 1875 moratoryumuna ragmen, ozellikle koloniyel
kentlere gore, yabanci sermaye i¢in cazip bir ekonomik duruma gelmis ve
zenginlesmistir (Tabak, 2009). Bu yaklasik elli yillik zaman diliminde, milliyetgi
ideoloji gelisip, yonetim kadrolari i¢inde Tiirk milliyetgiligi yiikselene dek, bu liman

! Esasen daha 1840’larda sultan Abdiilmecid’in emriyle mimar W.J.Smith ve G.Fossati’nin Halig
kopriisii civarindaki yangin yerlerini yeniden diizenlemeleri ve burasi igin rihtim, giimriik binasi ve
magaza planlari hazirlayip saraya sunduklar bilinmektedir (“BOA A.MKT 20/10,” 1845) (Journal de
Constantinople, 1848). izmir limaninda ilk rihtim insa ve diizenleme calismalar1 da 1850’lerde
baglamistir (Zandi-Sayek, 2012, s. 119).

2 Milliyetgilik akimlarimin tepe noktasiyla kesisen ve liman kentlerinin altin ¢agi olarak
nitelendirilebilecek bu donem ve liman kentlerinde baslattigi zengin ve modern hayat tarzi, belki de
bilingli bir se¢imin sonucu olarak, milliyet¢i akimlarin bu kentlerdeki etkisini bir siireligine
geciktirmis veya azaltmistir (Keyder, Ozveren, ve Quataert, 1993).
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kentleri uluslararas: ticaretle entegre olmus, burjuva sinifi gelismis, hatta
burjuvalarin ticari karakteri tiretime dogru kayarak ve uluslararasi iliskilerden

bagimsizlasarak is¢i simifinin ve kapitalizmin gelismesine yol agmustir (Keyder ve
dig., 1993)3.

Tim bu yerel ve uluslararasi etkenlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan modern kent
yasaminin ve ticari potansiyelin geregi olarak , kozmopolit liman kentlerinin yeni
ulasim olanaklar1 ve kapsamli yapilarla donatilmasi gerekiyordu. 1880°de Nafia
Nazir1 Hasan Fehmi Pasa tarafindan hazirlanan raporda iilkede yapilmasi gerekli ¢cok
biiyiik yatirimlarin dokiimii ¢ikarilmis, bunlarin gergeklestirilmesi i¢in 6zkaynaklari
yetersiz olan devlet, Diiyun-u Umumiye’yi kurup, imtiyaz sistemini baslatarak
yabanci sermayeye yesil 151k yakmustir (Geyikdagi, 2008, s. 201). En 6nemli ihtiyact
olusturan rthtim ve liman insaat ve modernizasyonu ile demiryolu yapimi islerini
almak icin 1870’lerden itibaren Avrupali firmalar ve onlarin tageronlar: yarigma
icinde olmuslardir. Ingiliz ve Almanlar demiryolu imtiyazlar1 igin miicadele
ederken, Fransizlar uzun siireli imtiyaz anlagmalar1 ile liman islerini tekellerine

aldilar (Hastaoglou-Martinidis, 2010)*.

Dontigiimlerde, eski surlarin yikilarak kentin geleneksel sinirlarinin digina tagmasi
ile olusan yeni kentsel bdlgelerin, odak noktasini olusturan limanin belirledigi
kurallara gore konumlanmasi, fonksiyonlarmma gore konut, idare, finans, ticaret ve
tiretim bolgelerinin diizenlenmesi sézkonusudur. Bu baglamda su kiyilar1 da genelde,
yeniden finans ve ticaret hizmetlerinin yanisira konut ve rekreasyon yapilarina da yer
verebilecek sekilde diizenlenmektedir (Hastaoglou-Martinidis, 2010). Baskent
Istanbul &zelinde baktigimizda bu liman merkezli kapsamli ve hizli imar hareketi
sonunda Hali¢’in iki yakasinda liman, rthtim ve glimriik tesislerinin yapildigini,
Galata’nin bir finans ve ticaret, Pera’min konut, turizm ve eglence merkezine

dontstiiglinti, tarthi yarimadada yol ve meydan diizenlemeleri yapildigini,

3 Driessen, imparatorluklar, kitalar, ticaret bloklar1 ve ulusdevletler arasinda iliski kuran liman
kentlerin, kiiresellesmenin bagladigi ve yeni bir diinya ekonomik sisteminin dogusunda 6nemli rol
oynayan ortamlar olusturduguna isaret eder (Driessen, 2005).

4 Bu altyap1 ve imar projelerinde dteden beri Miisliiman tebanin Avrupa ile arayiizii niteligindeki
levanten ve azinlik niifus 6nemli rol oynamis; Tanzimat’la gelen mal ve servet iizerindeki devlet
glivencelerine bu yeni is olanaklar1 eklenince, denebilir ki, azinlik ve levantenler altin c¢agim
yasamisgtir.
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gayrimiislim cemaat kurumlar1 ve iiretim tesislerine yakin yerlerde orta sinif igin
siraev tipolojisinde toplu konutlar igeren mahallelerin olustugunu, ulasim olanaklari
ve sayfiye kavraminin gelisimi ile Kadikdy, Bogazi¢i ve Adalar’da konut, turizm ve
eglenceye yonelik yapilasmanin basladigini goriiyoruz. Boylece Ozellikle 1890°1u

yillarin insaat piyasasi i¢in altin yillar oldugunu sdyleyebiliriz.

S6zkonusu kapsamli projeler ¢ok sayida uzman mimar ve miihendisin isgiiciinii
gerektirmekteydi. Yeni teknolojilerin kullanilmasi ise sadece bir kullanici talebi
degil, bir zorunluluktu; ¢iinkii 6zellikle rihtim projelerinde karsilasilan zayif zemin
problemi igin yaratict ¢oziimler gerekiyordu. Ozellikle 1894°teki yikic1 istanbul
depremiyle artan striiktiirel kaygilar yeni malzeme ve insa tekniklerinin
incelenmesine yol agti. Ote yandan Osmanli kentinde eski bir sorun olan yangina
kars1 dayaniklilik da projelerin canalict noktalarindan birini olusturuyordu. Yeni
binalarin, yaratilmak istenen modern Osmanli kenti imgesi ile uyumlu olmasi
istenmekteydi. Tiim bunlarin yanisira agilan ihalelerde uygulanan yontem miinakasa
idi ve maliyetleri diisiirmek biiyiik 6nem tasiyordu. Bu noktada bir diger énemli
gelisme de betonarmenin hizh yiikselisi olmustur. Fransiz Hennebique betonarme
sistemlerinin  yirminci yiizy1l basindan itibaren birgok binada uygulandigi
bilinmektedir (B.A.H., 1913).

Osmanli liman kentlerindeki déniisiimiin, Vallaury’nin Istanbul’a déniisii ertesinde
yogunlasmasi sozkonusudur.Béyle bir ortamda, diinyaca iinlii Ecole des Beaux Arts
gibi bir okulda mimari egitimi almig Levanten bir mimar olan Vallaury i¢in biiyiik ve
yogun is olanaklar1 oldugu agiktir. 1890’lardan itibaren gerek yabanci mimar ve
miihendisler, gerekse Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik bdolimiinin ve
Miihendishane’nin  mezunlarmin isgiicline katilmasiyla rekabet arttiysa da,
II.Mesrutiyet’in ilanina dek, hem devlet sektorii hem de 6zel sektdr nezdinde mimar
ve miihendislere biiyiik talep oldugu aciktir. Yeni teknoloji ve malzemeye olan talep
nedeniyle de bu mimar ve mithendislerin, 6zellikle yabanci firmalarla temsilcilik ve
tedarikgilik iligkisi i¢ine girmesi sozkonusudur. Sonug olarak gerek uzman isgiiciine
talebin fazlalifi ve sermaye sahibi igveren cesitliligi, gerekse mimari tasarimin
yanisira malzeme tedarik eden ve teknoloji saglayan yabanci sirketlerin yerel
temsilciligi ve danismanligi gibi farkli is olanaklarinin da varligi nedeniyle, mimar
ve mithendislerin 6zellikle 1890’11 yillarda ekonomik olarak olduk¢a 6zgiir oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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4.2 Istanbul’da Dénemin Cogulcu Ortamu, farkli patron profilleri ve mimari

program ve tarz olarak cesitlenen talepler

Istanbul’un ondokuzuncu yiizyil sonundaki cokkiiltiirlii ortami, ¢ok ¢esitli mimarlik
akimlarinin pratiginin yapilmasina olanak saglamistir. Ozellikle yiizy1l sonuna dogru
kentte neoklasik, neoronesans, oryantalist, Osmanli ronesansi tarzi, Art-Nouveau,
historisist ve eklektik tarzda yapilarin bir arada bulunmasi, es zamanli insa edilmesi
ve kabul gérmesi sézkonusudur. Daha sonra, II.Mesrutiyet’le beraber bu gesitlilik

yerini, tarihsel canlandirmaci 1.Milli Mimari akimina terkedecektir.

Bu cesitliligi yaratan nedenlerden biri, bina yaptiran ve kullanan kisilerin farkli
egilimleriyle ilgili olmalidir. Bu dénemde gergekten de ¢ok ¢esitli patron profilleri ve
talepleri sozkonusudur. 1880’lere gelindiginde, Tanzimat sonras1 donemde ¢esitlenen
baniler arasinda, devletin ve sultanin yanisira, Avrupali kisi ve kuruluglar, Misir veya
Ortadogu kokenli sermaye sahipleri, Osmanli tebasi olan veya farkli tilkelerin
himayesine girmis levantenler ve azinliklar ile liiks tiiketim aligkanlig1 gelistirmis
yiiksek gelirli yerli biirokratlar ve devlet erkant 6nemli yer tutar. Kisacasi, 6zellikle
Istanbul’un kozmopolit kimliginin bu son dénemde insaat piyasasinda ve mimaride
de olanca yogunluguyla kendini hissettirmesi sdzkonusudur. Bu c¢ergevede, yerli
tiiccar ve sermaye sahiplerinin gittikce azalan giicleri ve Ozgiirliikleriyle paralel
olarak, insaat piyasasindaki yerleri de sinirli kalmis olmalidir. Buna karsilik gesitli
imtiyazlar karsiligi iilkeye gelen yabanci sermaye sahibi kisi ve kuruluslar ile
bankalar insaat piyasasini oldukca canlandirmustir. Ikinci bir Maliye Bakanlhigi hatta
bazen devlet icinde ayr1 bir devlet olarak tanimlanan Diiyun-u Umumiye Idaresi ile

Tiitlin Rejisi de bina yaptiran 6nemli kuruluglardir.

Konut mimarisi yapiyt yaptiraninin egilimlerini en ¢ok yansitan bir alandir.
Avrupalilarin neoklasik ve Art-Nouveau tarzini, Rumlarin ise eski Yunan mimarisini
cagristiran tarzlar® tercih etmeleri sozkonusudur. Panislamist goriiste olan kimi
bilirokratlarin oryantalist, Avrupali yasam tarzini benimseyen Miisliiman tebanin
neoklasik veya Art Nouveau tarzini tercih etmis olmalar1 olasidir. Konut yapilari

0zellikle bezemede ve tahminen sahibinin begenisine uygun olarak ¢ok farkl: tarzlar

5 Rum banilerin ve mimarlarim bu tercihi, 6zellikle cemaate ait okul, kiraevi, akar gibi binalarda daha
da kuvvetle hissedilmektedir.
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yansitabilmektedir. Bu dénemde konutlar da eskisi gibi klasik, orta sofali, eyvanl
ahsap yapilar olmaktan ¢ikmis; Ozellikle {ist diizey biirokratlarin konutlarinda
Avrupai tarz yasam ve protokol kurallarma uygun yapi programlart uygulanmaya
baslanmistir. Bu konutlarda kagir sistem de gittikce daha fazla kullanilmistir. Farkli
bir yasam tarz1 ve tipoloji dngéren ilk apartmanlar da bu dénemde ortaya ¢ikmustir.
Ote yandan banliydlerin bu dénemde gelismesiyle, yiizy1l sonuna dogru Bogazigi’nin
yani sira Kadikdy ve Adalar’da da 6nemli sayida konut iiretildigi bilinmektedir.
Ahsabin halen gegerli oldugu sayfiye konutlarinda bah¢e ve dis mekanla iliskili ve
olduk¢a ayrintili yapt programlari uygulanmistir. Kamusal yapilarda ve kapsamli
programa sahip banka, otel, ofis binasi gibi binalarda ise fonksiyonla uyumlu
addedilen mimari stilin yani sira saglamlik ve dogru uygulanmig mimari program ile

modern ekipman ve tesisatin da kullanilmasi 6nem tagimaktadir.

Mimari tarzlardaki cesitliligin bir nedeni de ¢ok sayidaki yeni yapi programi
olmalidir. Yiizyil sonunda, 6zellikle finans ve hizmet sektoriine hitap eden ofis,
banka ve otel binalari, Avrupai tarzda gelisen sosyal hayatla iliskili olarak
gereksinilen otel ve kuliip binalari, altyapisi tamamlanmakta olan demiryolu ve
rthtimlarla baglantili ulasim hizmetlerine dair binalar ile kentteki yap1 tipleri oldukca
cesitlenmisti. Uluslararas1 alanda gecerli olan Beaux Arts ilkeleri arasinda yeralan
binanin islevinin dig gériiniimiinden anlasilmasi, dolayisiyla farkl islevler i¢in farkl
tarz bezeme ve mimarinin secilmesi, Istanbul mimarhginda da gecerli olmus
olmalidir. Program olarak c¢esitlenen mimari TUriinler, bdylece farkli tarzlan

yansitarak Istanbul’un ¢ogulcu mimari ortamina katkida bulunmustur.

Tiim bu olgular, ondokuzuncu yiizy1l sonu Istanbul mimarisini ¢ok dinamik ve
degisik seceneklere agik kilmis ve dolayisiyla mimarlarin oldukega liberal tasarimlar

yapabilmesine uygun bir ortam saglamistir.

Bu donemde yap1 iiretimine katkida bulunan mimar, miihendis ve kalfalar
diistintildiigiinde, 1870’lerin sonu-1880’lerin basi, Balyan ailesinin etkinliginin
kismen devam ettigi, Tanzimat’tan itibaren insaat orgiitlenmesinde biiyiik s6z sahibi
olan Rum ve Ermeni kalfalarin miiteahhitlik hizmetlerinin 6nemli yer tuttugu, buna
karsilik olasilikla ekonomik krize bagl olarak yeni/davetli yabanci mimarlarin fazla
goriilmedigi yillardir (Senyurt, 2011, s. 211). 1890’larla ve o yillarda verilen
imtiyazlarla beraber yabanci mimar sayist artmistir. Ancak uzmanlik sahibi mimar-

miihendise olan biiyiik talep oraninda bir arz oldugu sdylenemez. Bu durum gerek
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Vallaury gibi iilkede yerlesik mimar ve miihendisler, gerekse yeni Sanayi-i Nefise

mezunlari i¢in cazip is olanaklar1 saglamigtir.

4.3 Abdilaziz Doneminden Devralinarak Devam Ettirilen Kiiltiir Politikasi ve

Osman Hamdi Bey

Vallaury’nin, egitiminin ardindan Istanbul’a déniisiinden itibaren Osman Hamdi
ekibi icinde yeraldigi, okul ve miize binalarimi igeren Ecole des Beaux Arts
modelindeki kampiisiin olusturulmasinda ve buradaki egitsel isleyiste onemli ve uzun
stirecek roller tistlendigi goriilmektedir. Kuskusuz, daha kariyerinin baslangicinda,
Osman Hamdi Bey’le yakin bir iliski ve isbirligi i¢inde olmasi, Sanayi-i Nefise
Mektebi gibi bir kurumun kurulusunda rol almasi ve kisa slirede once Sanayi-i
Nefise Mektebi daha sonra da Miize-i Hiimayun gibi Onemli projelere imza
atabilmesi, Vallaury i¢in itibar kazandiran adimlardir. Vallaury’nin erken kariyeri
icinde Riisumat Idaresi, Diiyun-u Umumiye Idaresi, Tiitiin Rejisi, Osmanli Bankasi
gibi giiclii kurumlarla is iligkisine girmesinde de kendi becerisi ve uzmanliginin yani

sira, olasilikla Osman Hamdi Bey’in referansi ve ¢evresi etkili olmustur.

Osman Hamdi Bey’in hiyerarsik olarak daha iistiin konumda ve yer yer patron
mevkiinde oldugu bu ortak mesailerinin sonucu olarak, Vallaury’nin kendisi gibi
Ecole des Beaux Arts’da egitim almis ve oryantalist® bir ressam ve arkeolog olarak

taninan Osman Hamdi Bey’in mimari ve sanat’ hakkindaki goriislerinden etkilenmesi

® Edward Said, oryantalizmin, 19.yiizyildan itibaren Bati1 akademizmine yerlesen 6zel bir bilimsel
arastirma alani olmakla kalmayip, daha genis bir kavram oldugunu belirtir, sdyle ki oryantalist diskur
cergevesinde, “Dogu”, Batili seyyah, akademisyen, sair, elgi, tiiccar ve maceracilarin anlati1 ve
imgelemlerinde, sdzel ve gorsel olarak yeniden insa edilmektedir. Said, “Dogu”nun neredeyse bir
romantik mekanlar, egzotic varliklar, unutulmaz hatiralar ve manzaralar, harikulade deneyimler
toplami bir Avrupali icad1 oldugunu belirtir (Bozdogan, 1986). Bozdogan’a gore ise, “Dogu’’ya
yonelik Batili tavri, aydinlanma kiiltiirii doneminde bir merak ve sorgulama olarak baglamis, romantik
donemde cezbedilme ve nostaljiye doniigmiis, ve nihayet koloni kiiltiirli doneminde ise diger olarak
goriilen “Dogu”’ya miidahale ve onu somiirme sekline girmistir. Bozdogan, 19.yiizyilin baslarindan
itibaren Dogu tilkelerinde Batililarca yapilan ¢esitli r6l6ve ve mimari analizlerin, daha sonra mimaride
Dogu ve Islam canlandirmaciliginin temelini olusturdugunu ve bu “tarz”larda ¢alisan mimarlar icin
modeller olusturdugunu belirtir. Bdylece énce Dogu/islam mimarisi kesfedilip betimlenmis, ardindan
da diizeltilip uygunlastirilarak Bati diinyasina sunulmus oluyordu. Bozdogan, 19.yiizy1l Bati
diinyasinin yaygin “tarzlar miicadelesi” ve eklektizmi iginde, Dogu/Islam mimarisinin sadece,
mimarin kullanimina sunulmus bir yeni tarz, iginden zevke ve modaya gore 6gelerin segilecegi bir
baska bigim ve bezeme repertuar1 olduguna dikkati geker (Bozdogan, 1986).

7 Ecole des Beaux Arts’da Gérome ve Boulanger gibi oryantalist ressamlarm atolyelerinde ¢alismis
olan Osman Hamdi Bey’in resimleri incelendiginde, yer verilen aksesuar, mekan, kostiim gibi 6geler
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ve bunlart giindemine almast kaginilmazdir. Kaldi ki, bu goriislerin, Abdiilaziz
doneminin kendi kimligini koruyarak Avrupa’ya entegre olma politikasi
dogrultusunda devletin kiiltiir politikasin1 olusturmak adina harcanmis ¢abalarin ve
edinilmis birikimin sonucu olgunlastigi, Osmanli sanat ve mimarisine sistemli bir

bakis ag1s1® ve ileriye doniik hedefler icerdigi bilinmektedir.

Ge¢ Tanzimat donemi kiiltiir politikasinin olusturulma amacini Ersoy, Tanzimat’in
modernlesme ve Avrupa ile entegrasyon hedefine Miisliiman halkin destegini
katmak, geleneksel Osmanli degerleri ile liberal ve gelismeci modern Avrupa
ideallerini uyumlulastirarak herkes i¢in mesru bir tarihi temel {istiinde modern bir
Osmanli kimligi kurgulamak olarak agiklamaktadir (Ersoy, 2000, ss. 339,340). Bu
hedef, Abdiilaziz doneminden itibaren 6zellikle Ahmet Vefik Pasa, ibrahim Edhem
Pasa gibi Tanzimat aydinlarinin da cabalariyla imparatorlugun sanatsal ve mimari
mirasini arastirtp koruma cabalarimi tetiklerken, mimaride de Avrupa klasisizminin
terkedilerek 6z Osmanli mimari gelenegini temsil ettigi diisliniilen dgelere yer veren
bir eklektizmin, 6zgiin Osmanli mimari tarzi olarak sunulmasi sonucunu
dogurmustur. Pertevniyal Valide Sultan Camii, yeni Ciragan sarayr gibi anitsal
yapilarla 6rneklenen ve mimaride Osmanli ulusal stilinin kurgulanmaya ¢alisildigi bu
yeni mimaride, tipolojik ve morfolojik anlamda erken Tanzimat mimarisi temel
alinirken, yapi dgeleri, stil ve bezeme agisindan bu yeni sentezin bilesenleri olarak
Osmanli mimari geleneginin degisik asamalarindan seg¢ilmis oOgeler ile Avrupali

oryantalistlerin® , Magrib basta olmak iizere Ortagag Islam mimarisinden derledikleri

dolayisiyla oryantalizmin gereglerini kullaniyor olsa da, konu ve figiir secimleri itibartyla, Dogu
diinyas1, Osmanli ve Islam’a dair Avrupali oryantalist dnyargilardan uzak ve erdemli, bilge ve ahlakli
bir imge olusturan nitelikleri oldugu dikkati ¢cekmektedir.

8 Bu anlamda Fransiz metodolojisini kullanarak Tiirk/Osmanli mimarisinin geometrisini ve kurallari
ortaya koymak denenmis bir yontemdir. Ozellikle Bursa depremi sonrasi yogun restorasyon
caligmalar1 yapmis olan ve 1850’lerde dzellikle restorasyon alaninda ¢alismalariyla etkili olmus
Beaux Arts okulunun teorisyen ve atdlye hocasi Viollet le Duc’un rasyonalist diskurunu benimsemis
olan Fransiz mimar Léon Parvillée’nin bu yondeki yaymlanmig ¢aligmalari donemin Osmanlt
mimarligini tanimlama ¢abalar iginde 6nemli yer tutmustur. Parvillée bu dogrultudaki ¢aligmalariyla
1867 Paris Sergisi’nde Osmanli pavyonunu hazirlamistir (St Laurent, Beatrice, 1986). Daha sonra
Osman Hamdi Bey’in koordinasyonunda 1873 Viyana sergisi hazirliklar1 kapsaminda hazirlanacak
olan Usul-u Mimari-i Osmani kitabinda da Parvillée’nin Bursa’daki ¢aligmalarindan faydalanildig
gozlemlenebilmektedir.

® Ersoy, bu mimaride bir yandan Osmanli/islam gegmisinin yeni ve kapsamli bir vizyonu
tanimlanirken, 6te yandan stilistik sentez adina denemelerde de, son tasarimi uluslararasi alanda
taninir kilmak amaciyla, Osmanli otantik repertuarindan ogelerin yani sira, mutlaka Avrupali’nin
Islam mimarisi imgesini uyandiran, Elhamra sanatsal gelenegi ve benzeri, Avrupallara tamdik gelen

104



ile kismen de Gotik ve Bizans mimarisine dair 6geler olarak ozetlenebilir (Ersoy,
2000, ss. 6,357). Bu mimari siireci takiben gerceklesen ve sozkonusu kiiltiir politikasi
sonucu yogun bir hazirlikla katilinan 1873 Viyana Uluslararast Sergisi’ndeki
Osmanli pavyonunun sdézkonusu mimari tarzi ve goriisii uluslararasi arenada sunmasi
sozkonusudur. Ticaret ve Naf1a Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa’nin idaresinde, oglu
ressam Osman Hamdi Bey'?’in komiserliginde, Ahmet Vefik Pasa’nin destegiyle ve
¢ogu bu nezarette calisan levantenler ve gayrimislim tebadan olusan bir ekiple
yapilan hazirliklarin en 6nemli tiriinlerinden biri de cesitli dillerde yayinlanan Usul-
u Mimari-i Osmani adli eser olmustur. Osmanli mimarisi tarihi ve kurami istiine ilk
kapsamli c¢aligma olan bu kitap, icerdigi Ornekler, gorseller ve betimlemelerle
dénemin mimarisi uygulayicilart i¢in de bir kilavuz kitap ve albiim niteligindedir.
Ozgiin Osmanl tarzim1 zellikle Ortagag Bursa dénemi ve Lale Devri yapilariyla
ornekleyen kitapta, hem Osmanli mimari gelenegi ve kurami Avrupali standartlara
gore tanimlanarak, modern sanat tarihi Ogretisi ig¢inde Ozgiin bir tarz olarak
konumlandirilmaya calisilmakta'!, hem de Osmanlilik kavramina, vatanseverlige ve

kiiltiirel mirasmin canlandiriimasina vurgu yapilmaktadir'?.

II1.Abdiilhamid donemine gelindiginde de sézkonusu kiiltiir politikasinin gegerliligi
devam etmekteydi. Kaldi ki Miize-i Hiimayun ve Sanayi-i Nefise Mektebi gibi iki

anahtar kiiltiir kurumunun basinda, bu ge¢cmis c¢alismalarin 6nemli isimlerinden

dogulu mimarilerden derlenmis form ve kaliplarin karistirildigim vurgulamaktadir (Ersoy, 2000, s.
318).

10 Osman Hamdi Bey, 1842 istanbul dogumludur ve Sadrazam Edhem Pasa’nin ogludur. 1857’de
hukuk 6grenimi igin Paris’e gonderildiyse de, kisa bir siire hukuk okuduktan sonra Ecole des Beaux
Arts’da resim derslerine ve gesitli atolyelere katilmis, 1869°da Tiirkiye’ye donmiistiir. Ressam ve
arkeologdur. 1869°da Bagdat Umur-u Ecnebiye miidiirliigiine, 1871°de Istanbul’da Tesrifat-1 Hariciye
Miidiir muavinligine getirilmistir. Bu arada ve daha sonra da pek ¢ok arkeolojik kaziya katilmistir.
1873’te Viyana Sergisi komiserligini yapmistir. 1877°de Beyoglu 6.Daire Belediye Miidiirliigii
gorevini yiirtitmiistiir. Tahminen Vallaury Tiirkiye’ye dondiigiinde de bu gorevdeydi. 1881 yilinda
Miize-i Hiimayun Midiirliigii’ne getirilmis; bunun akabinde de, yogun cabalarla 1882-3’de Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusunu, binasinin yapilmasini ve miize i¢in de yeni bir bina yapilmasini
saglamustir (Sigman, 2004, s. 146)

11« . Usul yazarlarinin amaci, Osmanli mimarisi i¢in ayr1 ve uluslararasi bir tartisma alan1 agmak ve

onu Avrupalilarin Islam mimarisi algilarini domine eden genelgeger ve kisitlayict gergeveden
¢ikararak, Osmanli mimarligini {inik ve rasyonel bir yap1 gelenegi olarak sunmak; bdylece ona Bati
diinyasinin ayricalikl stillerinin statiisiinii kazandirmakt1” (Ersoy, 2000, s. 8).

12 Usul’iin Tiirkge versiyonunda, modern Osmanli tarzim yaratmak igin mimari gelenegin koklerine
inmek ve vatansever bir diirtiiyle, iilkenin sanat ve zanaat {riinlerini degerlendirmek gereklidir,
anlaminda bir ifade yeralmaktadir (Ersoy, 2000, s. 267).
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Osman Hamdi Bey bulunmaktaydi. Bu bakimdan Vallaury’nin mimari etkinligi
istlinde bellibasl stilistik ve bir 6l¢iide de akademik etki, Osman Hamdi Bey’in
sanatg1 kisiligi ve kendisinin bir 6nceki donemden devralip devam ettirdigi devletin

kiltiir politikas1t olmus olmalidir.

1885’te insa edilmis olan Yildiz Hamidiye Camii’nin de gosterdigi gibi, Osmanli
Ronesanst mimari tarzi ile Usul-u Mimari-i Osmani diskuru da halen giindemdeydi.
Vallaury tarafindan insa edilen, fakat mimarin daha sonra fazla benimsemedigini
gozlemledigimiz Gotik esintiler de tasiyan Osmanli Ronesansi-oryantalizm arasi bir
tarzda tasarlannus 1887 tarihli Hidayet Camii de bu diskuru izliyor olmalidirt?.
Ancak donem binalar1 gozlemlendiginde, tim Osmanli ulusunu kapsayacak yeni
Osmanli kimliginin bir yansimasi olarak {iretilen bu mimari tarzin uzun Oomiirlii
olmadig1 ve yiizyll doniimiinde tamamen terkedildigi anlasilmaktadir. Ersoy, bu
tarzin  ozellikle Islam vurgusunun yogunlugu nedeniyle tiim Osmanli’yi
kucaklayacak denli eklektik olmadigi yorumunu yapmakta ve belgelere dayanarak
Osmanli ronesanst tarzint bir sonraki nesilden mimarlarin benimsemedigini
belirtmektedir'*, Fakat Osman Hamdi Bey’in, 1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulus asamasinda verdigi dilekgelerde kullandigr “...kendi memleketimizin
hasaisinden iktibas-1 malumat ile hem hiinerver adamlar yetisdirecek ve hem de
gerg¢ekden bir Tiirk san’ati viicude getirecekdir. Hulasa-i kelam, mesahir-i erbab-:
sinaatdan hi¢ birinin kaidesini asla taklid etmiyerek yalniz tabiata ve bilnefs
memlekete mahsus seyleri ve memleketin tarihine miiteallik vukuati tasvir ve tersime

sarf-1 ihtimam eylemek lazim gelir...” ifadelerinden anlasilacagi gibi mimaride ve

13 Vallaury’nin yine 1880’li yillarin baslarinda Baglarbasi’nda eski Misir hidivi Ismail Pasa igin insa
ettigi ve sonradan sahip degistirdigi i¢in Abdiilmecid Efendi Koskii olarak anilan késk de oryantalist
goriniislii bir ¢izgiye ve Ozellikle bezeme programina sahip olmakla beraber, bu kapsamda
degerlendirilmemelidir. Zira buradaki oryantalist karakterin ¢ogunu karsilayan ¢ok zengin bezeme
tamamen Vallaury’e atfedilemeyecegi gibi, bu yapida mimarin baslica iki eklektik tutumu dikkati
¢eker : Bunlardan ilki kosk ana mekanlarinda, 6zellikle hidivin Kahire’deki saraymin taht salonunda
goriilen birka¢ formun konsol, siitun basligi, pencere sovesi gibi mimari dgelerde stilize edilerek ve
yaygin bir tema olarak kullanilmasi ve bu saraym animsatilmas: yoluyla, olasilikla hidivi memnun
edecek politik, uzlagtirmact bir tavir  sergilenmesidir. Ikincil olarak da stilize edilen genin,
Vallaury’nin olugturmakta oldugu tarihi ve cografi referans repertuarina girerek daha sonraki
yapilarinda da tekrarlanmasi s6zkonusudur.

14 Ozellikle 1886-1890 arasina tarihlendigini belirttigi bir belgede yer alan bir kritikte yeralan,
Abdiilaziz doneminde girisilen Osmanli mimari gelenegini canlandirma ¢abalarinin, “gergek Osmanl
tarzinin” 9ziine dayali eserler yaratamayan mimarlar nedeniyle basarisiz oldugu ve Pertevniyal Camii,
Bayezit kiitiiphanesi, Seraskerat kapisi gibi ne Tiitk, ne Arap ne de Gotik stilde sayilabilecek
Orneklerinin itici bir mimari olusturdugu yorumlarii aktarmaktadir (Ersoy, 2000, ss. 378,382,383).
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sanatta kendi 6ziline dair dgelerin degerlendirilmesi ve 6zgiin bir kimlik ile 6zgiin bir
tarz yaratilmas: idealinden vazgecilmemistir’®. Fakat bu idealde artik Osmanlilik
vurgusunun yerini Tiirk sanat1 ifadesinin aldig1 dikkati ¢eker. Ustelik Osman Hamdi
Bey, bu idealin hala gerceklestirilemeyip gercek bir Tiirk sanatinin heniiz viicuda
getirilemediginden bahsetmektedir. Kaldi ki bunu takibeden yillarda, bu amacla
kurulan kurumlara ait miize ve mektep binasinda belki de artik basarisindan siiphe
duyulan Osmanli R6nesansi tarzinin izine rastlanmaz. Onun yerine , belki de bu yeni
kurumlara uluslararas1 alanda mesruiyet kazandirmak adina, Vallaury’nin bu binalar
icin tasarimlarinda, model alinan benzer Avrupali kurumlarin binalarinda kullanilan

neoklasik ve neordnesans stilleri benimsemesi kabul goriir veya tesvik edilir.

Bu veriler gézoniine alindiginda, Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulusu asamasinda ve Vallaury ile ¢alismaya basladigi siralarda, 6zgiin kimlik ve
mimari olusturmak yolundaki kiltiir politikasini devam ettirmekle beraber, bunu
yansitacak yeni ve olasilikla daha kapsayict bir mimari sdylem ihtiyacinda oldugu
anlagilmaktadir. Bu baglamda, Batili normlardan uzaklasmadan, bdylesine uzlasmaci
ve kapsayici, yeni ve daha basarili bir Tiitk sanati sdylemini olusturmada,
Vallaury’nin heniiz ¢ok taze olan Beaux Arts kaynakli eklektik mimariye (bkz.
Bolim 3) dair gorgii ve egitiminden faydalanilmasi ve zaman i¢inde kendisinin bu
yonde yerel referanslarca zengin bir eklektik repertuar olusturmaya tesvik edilmis

olmas1 akla yakin bir olasiliktir’®,

Ote yandan 1880’lerden itibaren iilkede gitgide giiclenen ve mimari iistiinde etkili
olabilecek iki politik soylemden biri II.Abdiilhamid’in panislamist politikasi, digeri
ise once Yeni Osmanlilar, daha sonra Jon Tirkler adin1 alacak gruplarin gitgide

kurumlasan milliyetgi muhalefetidir.

Bunlardan, II.Abdiilhamid’in Islamc1 politikasinin yavas yavas hayata gegirilerek,

sultanin hilafet giicii yoluyla otoritesini korumay: hedefledigi gézlemlenmektedir.

15 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi, buna dair gerekce ve ilk yonetmelik hakkinda (“BOA I..DH-
67709,” 1882).

18 Vallaury’nin mimari kurama dair bir ¢aligmas1 olduguna iliskin bir ipucu bulunmamaktadir. Fakat
ozellikle 1890’lardan itibaren tasarimlarinda yerel mimari referanslarin agirligi hissedilmekte,
yapilarinda Batili referanslar igeren eklektik sozliiglin yani sira, zaman iginde ve sistemli olarak
olusturdugu zengin bir yerel referanslar repertuarini kullandig1 gézlemlenebilmektedir (bkz. Boliim 5).
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1890’larla beraber Osmanlilarin giiclii bir miittefigi haline gelen ve Hicaz demiryolu
imtiyazlarina sahip olmak isteyen Almanya’nin imparatoru IL.Wilhelm de bu
politikanin destekgisi olmus ve Kudiis ziyaretinde kendini Islam diinyasinin hamisi
ilan etmisti. Abdiilhamid, bu baglamda tilkedeki Hristiyan misyoner faaliyetleri
kisitlamaya ugrasmis, Ertugrul gemisini Japonya’ya gondererek yol iizerindeki
Miisliiman somiirge iilkelerinde Islam halifesinin giiciinii gdstermeye ¢alismistir. Bir
yandan da, Islam diinyasinda kendisine prestij kazandiracak Emevi Camii
restorasyonu ve kendi admma da bir Osmanli oryantalizmi 6rnegi olan Yildiz
Hamidiye Camii gibi isler yaptirmistir. Bunlara karsin, sultanin Istanbul’daki
mimarlik faaliyetinin mutlak islam referanslartyla donatilmasi, oryantalist tarzin sart
kosulmasi, ya da sadece Miisliiman mimarlarla ¢alisilmasi gibi yaptirimlar1 oldugu
iddia edilemez. Ornegin, Seyh Zafir tiirbesi yaprminda d’Aronco’nun birden g¢ok
Onerisi arasindan Art Nouveau tarzi bir tasarimi se¢mistir. Emevi Cami

restorasyonunda da Italyan asilli Vallaury ve D’ Aronco beraber gorevlendirilmistir.

Diger 6nemli politik sdylem olan Yeni Osmanlilar’in ise , 1876’da I.Mesrutiyet
doéneminde politik arenada kisa bir siire 6nem ve agirlik kazanmalari s6zkonusudur.
Fakat ardindan gelen istibdat rejimi sirasinda, Yeni Osmanlilar ve sonrasinda Jon
Tirk hareketi ve buna bagli olusan muhalif diisiince ortami, gerek Osmanli
yonetimin yogun baskisi, gerekse iclerindeki farkli gruplasmalar nedeniyle
ondokuzuncu yiizy1ll sonuna kadar genelde yeraltinda kalmis ve fazla goriiniir
olamamustir. Jon Tiirkler ile Ittihatgilar, II.Abdiilhamid’in  jurnalcilerinden
kaginabilmek ve orgiitlenebilmek igin Once Paris’i ve sonra da Selanik’i mekan
tutmustur. 1900’lerde tekrar hareketlenerek, Paris’te 5 yil arayla iki kongre yapmiglar
ve yasanan goriis ayriliklar: nihayet Paris ve Selanik’te iki yonetim merkezi bulunan
Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nde birlesilmesiyle son bulmustur. Bunu
takiben, ittihat ve Terakki’nin giiclenip 1909°da Il.Mesrutiyet’i ilan1 ve iktidara
gelisiyle Tirket, milliyetci, Ozgiirliik¢ii diisiincelerin mimaride 6zellikle historisist
tarzlar olarak 6nemli yansimalariin goriilmesi sézkonusudur. Savas doneminin agir
ve imar agisindan elverissiz sartlarina tabi olsa da 1.Milli Mimari akimi, Vedad Tek

ve Kemalettin Bey gibi Miisliiman tebadan mimarlarla, yirminci ylizyilin ilk
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yillarinda!’ bu diisiince ortaminin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmis ve ozellikle kamu

yapilarinda oldukea etkili olmustur.

Vallaury’nin Kkariyeri boyunca benimsedigi yerel referanslar bakimindan zengin
eklektizmi, gerek panislamist, gerekse milliyet¢i politikalarla ¢elismeden
stirdiirebildigini gozlemliyoruz. Gergekten de Vallaury hem Abdiilhamid hem de
Ittihat ve Terakki ile'® calisabilmis ve itibar gormiistiir. Ote yandan Vallaury nin
yapilarinda 1.Milli Mimari tarzim1 benimsedigi sdylenemezse de, 1.Milli Mimari’yi
baglatip devam ettiren, kimisi Sanayi-i Nefise ¢ikisli mimarlarin yapitlarinda
Vallaury’nin eklektik mimari repertuart i¢inde 6nemli bir yer tutan yerel mimari

referanslar1 da kullandig1 gozlemlenebilir (bkz. Ek B).

4.4 Mimarlar Arasi ve Miihendisler Arasi iliskiler : Rekabet ve Isbirligi

Diger mimarlarin ve miihendislerin varligi da Vallaury’nin mimarisinde onemli
olmus olmalidir. Kariyerinin yaklasik olarak ilk on yilinda bu tip rekabeti fazla
hissetmemis olabilir. Zira bu yillar, inlii sermimar Serkis Balyan’in sorusturmaya
ugradigt ve itibar kaybettigi bir donemdir (“BOA Y.MTV 11-50,” 1883).
II. Abdiilhamid’in saltanatinin ilk yillarindaki istikrarsiz ortam ve mali kriz de,
yurtdisindan baska mimarlarin ¢cagrilmamasi veya yurtdisina 6grenci gonderilmemesi
icin neden olusturmus olmaldir!®.  Kaldi bu béliimiin onceki kisimlarinda
aciklandigr gibi bu donem uzman isgiicliine talebin gitgide arttig1 yillara

rastlamaktadir.

1890’dan sonra uzman mimar-miihendise olan talep artmaya devam ettiyse de, gerek
yabanci altyapi yatirimlar ile ilgili olarak yeni yabanci mimarlarin iilkeye gelisi,

gerekse Sanayi-i Nefise’den yetisen ¢ogu Rum ve Ermeni asilli Osmanli tebasi

17 Vedad Bey’in mimar1 oldugu ve ilk 1.Milli Mimari 6rneklerinden sayilan Sirkeci Postanesi binasi
1905-1909 tarihleri arasinda insa edilmistir.

18 Ulkeden ayrilmadan kisa siire &nce parlamento olarak restore edilmesi gereken Ciragan Sarayi’nin
restorasyonu igin Vallaury’nin katkilar1 istenmistir: ‘Yanan Ciragan Sarayi'nin tamir edilerek Meclis-I
Milli Dairesi'ne ¢evrilmesi i¢in bir rapor tanzim etmek iizere, Frankilya Efendi, Mimar Kemal Bey,
Mosyd Valoni ve Terziyan ve Orlik Efendiler'den olusan bir komisyon kuruldugu’” (“BOA
DH.ID..83-4,” 1910).

19 Vallaury ile es veya yakin zamanda Ecole des Beaux Arts’da okumus Tahtaciyan, Pappas gibi
mimarlarin da Istanbul’a déniip calismis oldugu bilinmekle birlikte, sayilar1 azdir.
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mimarlarin ve Miithendishane’den yetisen ¢ogu Miisliiman teba olan miihendislerin

devreye girmesi ile bu konudaki arzin da artmasi s6zkonusudur.

Sanayi-i Nefise mezunlarmin fenn-i mimari muallimleri olmus olan Vallaury’le
paralel anlayisla calistiklar1 ve isbirligi i¢inde olduklar1 disiiniilebilir. Sanayi-i
Nefise’nin gerek 6grenci ve gerekse mezunlarinin, Vallaury ve diger mimarlarin
projelerinde asistanlik yaptigina dair bilgiler de vardir (bkz. Boliim 6). Bu isgiicii
kuskusuz, mimarlarin daha kapsamli ve ¢ok sayida isler alip yiiriitebilmeleri

bakimindan olumlu bir katki idi.

Ote yandan, &zellikle artan Alman yakinlasmasi cercevesinde zaman iginde artarak
Tirkiye’ye gelen ve c¢ogu mihendislik formasyonuna da sahip ilk Alman
mimarlardan August Jasmund’un?’, Vallaury’nin ciddi bir rakibi ve tenkitcisi oldugu
anlasilmaktadir. Ozellikle Vallaury’nin mimar olarak sorumlu oldugu Riisumat
Emaneti antrepolar1 yapimi sirasinda yasanan statik hesaplara ve binalarin
saglamligma iligkin tartismalarin, Vallaury aleyhine yonetime verilen layihalar ve
kendisinin yaptig1 yazili savunmalar boyutuna geldigi bilinmektedir (“BOA
DH.MKT 1782-62,” 1890). Bu elestiriler, 06zellikle Vallaury’nin yangin
cekincelerine ragmen antrepolarda ¢iplak demir striiktiir kullanmasi ve uyguladig
dosemelerin Ongoriilen yiikli kaldirabilecek mukavemette olmayisi ile ilgili oldukca
agir ve suglayict tarzda ifadeler igermektedir (“BOA HR.TO 533-75,” 1890).
Jasmund, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde de bir siire ders vermistir; fakat akademik
ortamda iki mimarin iliskilerinin niteligine dair bir bilgiye erisilememistir (“BOA
IL.LDH 1165-91068,” 1890). Sézkonusu elestiriler, dzellikle deprem sonrasi hasarlar
ortaya ¢iktiginda sertlesmistir (“BOA BEO 1412-105839,” 1899). Jasmund ve
Vallaury’nin bilinen ortak bir projesi yoktur. Deprem sonrasi hasar tespiti ve
restorasyonlar i¢in Kurulan komisyonda her ikisi de g¢alismakla beraber farkli islerde

gorev aldiklar1 goriilmektedir?!. Her durumda uzun siireli ve yonetim nezdinde yanki

2 Jasmund, gegmis calismalari ve Sirkeci Gari gibi tasarimlarimin da ortaya koydugu gibi oryantalist
soyleme ¢ok daha yakin bir isimdir.

21 Jasmund, vilayete bagli mimarlardan Prodromos ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindan
olan mimar Fotiadis ile ayr1 bir heyet olarak evkaf binalar1 ve 6zellikle tarihi camilerin hasar tespit ve
kesiflerini yapmaktadir (“BOA 1.EV 7-1312/Ra-27,” 1894) . Vallaury’nin ise hiikiimet basmimari
Serkis Bey ile Berthier ve bir siiredir Istanbul sergisi binalar1 insaat1 i¢in kentte galismakta olan
Italyan mimar d’Aronco’nun bulundugu komisyonla Kapaligarsi restorasyonu, mevcut rihtim ve
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bulan bu teknik elestirilerin Vallaury’i striiktiirel konularda daha dikkatli olmaya ve

yeni teknolojileri taniyip kullanmaya sevketmis olmasi beklenir.

1893’te Osmanli Uluslararas1 Sergisi hazirliklar i¢in c¢agrili olarak iilkeye gelen
Italyan Raimundo d’Aronco ise dzellikle tasarim agisindan getirdigi yeni fikirlerle ve
sultana yakimligiyla?? Vallaury’nin rakibi olmus olmalidir. Fakat d’Aronco ve
Vallaury rakip olsalar da, birlikte ¢alisip tiretebilmisler ve olasilikla da meslek pratigi
anlaminda birbirlerine katkida bulunabilmislerdir. Gerek 1894 depremi sonrasi
onarim caligmalarinda, gerekse daha sonra ortak yeni projelerde basarili iirtinler
ortaya koymuslardir®, Yirminci yiizyll basinda Osmanli mimarligma Art
Nouveau’yu ¢ok sayida yetkin ornekle tanitan d’Aronco’nun Vallaury i¢in 6gretici
bir yani da olmus olmalidir. Fakat Art Nouveau’nun kimi Sanayi-i Nefise
mezunlarinca uygulandig: bilinmekle beraber Vallaury’nin bu tarzi benimsemedigi

goriilmektedir.

Bu o6ne ¢ikan iki isim disinda, 6zellikle biiyiik ihalelerde pek ¢ok baska mimar ve
miihendisin de miidahil oldugu, kurulan komisyonlarda 6zellikle striiktiirel konularin
ve maliyetlerin ciddi sekilde incelenip elestirildigi bilinmektedir?*. Vallaury ihalelere
katilan firmalardan ziyade, ihaleyi acan devlet kurulusunun tarafinda, ilgili konularda
goriisiine bagvurulan sorumlu mimar olmakla beraber, pek ¢ok kere de uygulamalar

konusunda elestirilere ugramistir .

gumriik ingaatlarmin devam ettirilmesi, cesitli askeri binalar ve miizede hasar tespit ve tamir iglerinde
sorumlu olmasi sézkonusudur (“BOA Y..PRK.SH 5-11,” 1894).

22 I’ Aronco’nun sultan I1.Abdiilhamit i¢in gerek Yildiz saray1 iginde gesitli yapilar, gerekse disinda
Sanayi ve Maadin Nezareti, Yenigeri miizesi, Tophane ¢esmesi gibi 6nemli isler yaptigi bilinmektedir.

23 ki mimarin gerek deprem nedeniyle diizenlenemeyen uluslararas: sergi yapilari, gerekse deprem
sonrasi restore edilmesi sézkonusu olan Kapaligarsi i¢in birlikte proje trettikleri bilinmektedir (Batur
& Tanyeli, ty.). Gergeklestirildigi bilinen ortak yapilar1 ise italyan Societd Operaia Dernegi icin
Beyoglu’nda ilkokul binas1 ve Haydarpasa’da yapilan Tibbiye ve Hastane kompleksidir (bkz Ek A).

24 Ornegin gerek giimriik gerek Kapalicars: ihalelerine iliskin belge ve haberlere, Osmanli arsivi ve
donem gazetelerinde Sauvegeot ismine siklikla rastlanir. Prodromus, Ohannes Kalfa, Servigen Efendi,
Farra da teknik komisyon elestiri ve kararlarinda imza ve ifadelerine siklikla rastlanan teknik
personelden kisilerdir.

25 Ornegin Selanik ve Emindnii giimriik ihalelerini degerlendiren ve kullanilacak teknoloji igin maliyet
ve saglamlik konusunda rapor verecek kisi konumunda olan Vallaury’nin degerlendirmelerinin yeterli
goriilmeyip, daha sonra {igincii kisilerden yeni rapolar istendigi veya yeni komisyonlarda durumun
degerlendirildigi goriilmektedir (Kula Say, 2011).
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Bu ciddi rakiplere ragmen 6zellikle 1890’1ardan itibaren Vallaury, yetkin ve tecriibeli
bir mimar olarak taninmaktadir. Cok sayida yapr tiretip, mimar yetistirdigi basaril

bir donem yasamaktadir.

Yirminci yiizyilla beraber, Miisliman Tiirk tebadan Ecole des Beaux Arts’da kisa
stire egitim gormiis Vedat Bey ile Almanya’da miihendislik egitimi almis
Jasmund’un 6grencisi Kemalettin Bey’in isimlerini duyurdugunu gériiyoruz?®. Her
ikisi de Tiirk milliyet¢iligi fikrine yakin isimler olup zaman iginde 1.Milli Mimari
akiminin en giiclii uygulayicilar1 olmuslardir. Bu baglamda Vallaury’nin mimari 6ge
repertuari i¢inde gittikge artan ve 1.Milli Mimar1 akiminda da uygulama alani bulan
yerel referanslar sozliigiiniin (bkz. EK B) gelismesinde ve kullaniminda Vedad Bey

ve Kemalettin Bey’le Vallaury etkilesimi 6nemli olmus olmalidir.

Yirminci yiizyilin baglarinda Vallaury’nin referansiyla Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
kendisine asistanlik yapmaya baslayan italyan mimar Mongeri de bu donemde isim
yapmaya baslamistir (bkz. Bo6lim 6). Mongeri’nin De Nari ile isbirligi iginde
kurdugu sirketle ve Hennebique betonarme firmasinin temsilciligini de alarak
bellibagli bir rekabet unsuru olusturdugu bir olgudur (Uras, 2012). Ayn1 dénemde
azimsanmayacak sayida Sanayi-i Nefise mezununun, Vedad Bey’in de Hennebique
betonarme sistemlerini kullanarak basaril isler yaptigi1 bilinmektedir (B.A.H., 1913) .
Bu donemde Osmanlt mimarliginda betonarmenin hizli sekilde benimsenmesinde,
Mongeri-De Nari ortakliginin ve Sanayi-i Nefise Mektebi cevrelerinde betonarme
uygulamalarina ilginin 6nemli rolii olmus olmalidir. Esasen, 6zellikle statik ac¢idan
riskli ve kapsamli kamu insaatlariyla ilgili arsiv belgelerinde, raporlarindan
anlasildig1 kadartyla betonarme sistemler daha ucuz olduklar i¢in tercih edilse de,
eski sisteme gore gilivenilirlikleri her zaman tartigma konusu olmaktaydi (Kula Say,
2011). Belgelerden de goriildiigii iizere, Vallaury’nin bu c¢ercevede yapilan
tartismalarda betonarmeye belli bir rezervasyonla yaklastigi, dokme demir striiktiir
ve cam birlesimi sistemlerini ise daha giivenle kullandigi, bu sistemlerle ilgili
yabanci tedarikgilerle iliski iginde oldugu anlasilmaktadir. Kaldi ki uzun tartismalar

sonucu zayif zeminlere ¢are olarak Hennebique sistemlerinin kullanildigi bilinen

% Kemalettin Bey’in Vallaury’e yine teknik konularda elestirileri olmustur (“BOA BEO 3745-
280833,” 1910). Vedad Bey’in ise Vallaury ile aym1 donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ders
vermesi sozkonusudur (bkz. Boliim 6).
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Vallaury yapilari, sadece birbiri ardina insa edilen iki giimrik binasidir; mimar
kariyerinin son yillarina rastlayan bu betonarme uygulamasinda firma temsilcisi yerli
miihendislerle ¢alismistir (bkz. Boliim 5). Bu donemde betonarme uygulamalarinin
piyasa i¢indeki payi ile uygulayici ortaklik ve ofisler hizla artarken, Vallaury’nin bu
stirecin diginda kaldigi gozlemlenmektedir. Bu gelismenin bir baska etkisi de gerek
Oteden beri siliregelen striiktiirel kaygilar gerekse betonarme binalarin yapim
stirecinin niteligi nedeniyle miihendislerin etkinliginin ve Oneminin mimarlar
aleyhinde artmasidir. Bu noktada miihendislik formasyonu olan veya miihendislerle

ortaklik i¢inde bulunan mimarlarin digerlerine gére avantajli olmast sézkonusudur.

4.5 1909 Devrimi

1909 devriminin iilkede faaliyet gosteren tiim mimar ve miihendisler agisindan en
onemli sonuglarindan biri de, yurtdisi kaynakli sermayenin biiylik 6l¢iide iilkeden
cekilmesi ve ingaat sektdriinlin demiryolu iligki isler disinda biiytlik 6l¢lide daralmasi
olmustur. Devrimden birka¢ yil Oncesinden baglayan bu daralmanin, mimarlarin
payitaht dis1 ve Ozellikle yine liman ve demiryolu yatirimlarina sahne olan tasra
kentlerinde ve yurtdisinda®’ gittikge artan oranda is yapmasiyla sonuglandig
goriilebilmektedir. Vallaury’nin de bilinen Istanbul dis1 isleri 1900 sonrasina
tarinlidir (bkz Ek A). 1909 devrimi ve Ittihat ve Terakki’nin ydnetime gegisi
sonrasinda ise 6zellikle Fransiz ve Ingiliz sermayesinin iilkeyi terkettigi ve Naf’ia

islerinin durma noktasina geldigi anlagilmaktadir®® .

Bu siirecte Trablusgarp Savasi sonrasi Italyan tabiyetindeki ¢alisanlarin da isten ve
iilkeden ¢ikarilmas1 sozkonusu olmusg; bu da bir siire insaat piyasasini olumsuz

anlamda etkilemistir®®.

Osmanli liman kentlerinin altin donemlerinin sona erdigi bu siliregte, Osmanl

Devleti’ni terkeden ¢ok sayida Avrupali arasinda, Vallaury’nin de i¢inde bulundugu

27 Sanayi-i Nefise mezunlarin bu yillarda Dimetoka, Giimiilcine, Edirne, Konya, Hanya, Selanik,
Beyrut gibi merkezlerde isler yaptiklar1 bilinmektedir (bkz. Boliim 6)

21909 yilina ait Levant Herald, Stamboul, La Turquie gibi pek ¢ok gazete niishalar1 incelendiginde
finansal sikintilar ve imar islerindeki durgunluga dair makale ve haberler yeraldigi goriiliir.

2% ftalyan asilli olan Vallaury’nin bu durumdan dogrudan etkilenmesi sdézkonusu olmamustir; zira
kendisi on yildan fazladir Fransiz tabiyetinde bulunuyordu (bkz. Boliim 2).

113



sanat¢1 ve entelektiiel ¢cevrelere mensup Zonaro gibi bellibagh ressamlar ve d’Aronco
gibi bir mimarin  bulundugu, yine bu doénemde Vallaury’nin yakin c¢alisma
arkadaslarindan Bello’nun ve ardindan da gegmis donemin en énemli aydinlarindan
ve Oteden beri Vallaury iistiinde en etkili kisilerden olan Osman Hamdi Bey’in vefat
ettigi gbézoniine aliirsa 1909, entelektiiel anlamda da bir donemin sonudur. Yeni
donemde ayakta kalabilmek i¢in ise, yeni yoOnetimle ve etkinligi artan Alman
sermaye sahipleriyle iliskiler gelistirebilmek, daralan insaat piyasasinin artan rekabet
kosullarina uyum saglayacak sekilde maliyetleri diisiirebilmek gereklidir. Siirece

uyum saglayabilen betonarme uygulamalarinin basar1 kazandigi bir olgudur.

Bu donemde rekabetin yogunlasmasi ve talebin azalmasinin yani sira, gerek sosyal
cevresinin zayiflamasi, gerekse betonarmenin yiikseldigi siirecin diginda kalmasi gibi
sebepler, Vallaury’nin mimari ve akademik etkinligini sonlandirarak iilkeyi

terketmesi kararini desteklemis olmalidir.
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5.VALLAURY YAPILARI iLE BEAUX ARTS KAVRAM VE
KRITERLERINE GORE ANALIZLERI

Alexandre Vallaury’nin egitimini ve Paris deneyimini tamamlayarak 1879-1880’de
[stanbul’a donmiis'; otuz yil kadar Istanbul’da yerlesik bir mimar olarak calistiktan
sonra 1909 sonu veya 1910°da Fransa’da Grasse kasabasina yerlesmis ve mimari
faaliyetini sonlandirmustir’. Mimarm, ¢ok aktif gectigi belgelerle tespit edilebilen
mesleki kariyeri, 1882-1911 yillar1 arasina yayilmaktadir’. Bu siiregte yaptigi
belirlenen elli kadar yap1 bulunmaktadir (bkz. Ek A). S6zkonusu yapilarin biiyiik

boliimii ayakta ve kullanilir durumdadir.

1880-1889 aras1 donemde Vallaury yapilari daginik olmakla beraber sur i¢gindekiler
agirlikhidir; Kadikdy’de hi¢ yapr yoktur. Bu donemde baniler degisken olmakla
beraber, devlet projeleri daha fazladir. Fonksiyon olarak konutlar ve turizm yapilari

agirliklidir.

1890-1899 aras1 donemde ise yapilarin yaridan fazlasi Galata-Pera bolgesinde
toplanmistir. Tarihi yarimadadakiler yar1 yariya azalmisken; Bogazigi ve Adalar ayni
oranda kalmistir. Bu yaklasik on yillik siirecte, Vallaury’nin yogunlukla yabanci kisi
ve kurumlara bina yapti1 gdzlemlenmektedir. Ikinci énemli bina yaptiran grup ise
Levanten veya azinlik kisi ve kuruluslardir. Devlet daha sonra gelmektedir.
Fonksiyon agisindan en sik rastlanan yapi tipleri once turistik bina ve kuliipler;

ardindan ofis ve isyerleridir.

! istanbul gazetelerinde mimar Vallaury adma ilk kez 16 Eyliil 1880 (11 Sevval 1297 hicri) tarihli
Osmanli dergisinin Elifba Kuliibii sergisi ile ilgili yazisinda rastlanmaktadir (Cezar, 1995, s. 436)

* Bu bilgi istanbul Fransiz konsoloslugundan mimarin akrabasi Gilberto Vallauri’ye yazilan resmi bir
mektupta yeralmaktadir (Consulat General de France, 1987).

> Mimarm bilinen ilk profesyonel faaliyeti 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi binasmi insa
etmesidir (“BOA MF.MKT 149-21,” 1892). En ge¢ 1911 tarihinde de, mimar1 oldugu ve ingaati
devam eden Selanik Giimriik Binasi ile ilgili caligmalar yaptig1 tespit edilebilmistir (Kula Say, 2011).
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1900 ve sonrasinda ise yapilarin {i¢te biri, mimarin daha dnce yap1 yapmamis oldugu
sanilan Kadikdy bolgesindedir. Daha sonra sirasiyla Bogazigi ve Adalar, Galata ve
Pera, Istanbul disindaki yapilar ve en son da suri¢i gelmektedir. Yap1 patronaji ¢ok
agirlikli olarak devlette ve saray erkani ile biirokratlar arasindandir. Konut islevli
yapilar ¢ok agirliklidir. Sayica azalmis olsa da ikinci sirada ofis ve igyerleri

gelmektedir.

Bilgisine ulasilabilen bu yapilar listesi i¢inde, Vallaury’nin Tanzimat sonrasi gelisen
Dolmabahge-Nisantasi-Taksim iiggeninde bilinen yapis1 olmamasi dikkat ¢ekicidir.
Yine kisla, hastane, okul gibi yapilar1 olduk¢a az insa etmis goriinmektedir. Fakat
kuskusuz zaman icinde ortaya ¢ikacak belgelerle bu yapi listesine eklemeler

gelebilir.

Yap1 malzemesi ve teknigi acgisindan bakildiginda ahsap ve kagir sistemlerin
kullanildig1 goriiliir. Kagir sistem hemen her binada kullanilabiliyorken, ahsabin
genelde konut ve turizm yapilarinda ve hemen her zaman Kadikdy, Bogazici veya
Adalar gibi sayfiye semtlerindeki insaatlarda kullanildigi anlasilmaktadir. Sanayi
yapilarinda celik striiktiiriin de belirgin sekilde siklikla kullanildigi goriilmektedir.
Kagir binalarda kullanilan yapim sistemi i¢in rakamlar ¢ok net degilse de agirlikli
olarak volta dosemelerin, kismen de betonarme sistemlerin, goriildiigiinii belirtmek

yanlis olmaz.
Vallaury Yapilarimin Beaux Arts Kavram ve Kriterlerine Gore Analizi

Onceki béliimlerde de belirtildigi gibi, Vallaury mimari kariyerini Ecole des Beaux
Arts egitimi, gorgiisii ve dolayisiyla sistematigi tistiine kurmustur. Bunun yanisira
Istanbul’a doniisiinde meslek pratigi iistiinde etkili oldugu belirlenen etkiler nceki
boliimlerde incelenmisti (bkz. Boliim 4). Patron talepleri, giiniin sartlari, teknolojik
geligsmeler, devlet politikasi geregi uyulmas: gereken kurallari ve doga olaylar
immimari Uretimin sartlarim1 belirliyordu; ama bunlar ¢ogunlukla sistemli birer etki
degil, zaman gore agirliklart degisen ve mimarin uzlagmasi, uzlastirmasi gerekli talep

ve isterlerdi.

Bu nedenle, bu calismada Vallaury bir Beaux Arts Okulu temsilcisi olarak ele
alinmis ve yapilarinin, bu calismanin iiglincii boliimiinde agiklanan Beaux Arts
kavram ve ilkelerine gore incelenmesi hedeflenmistir. S6zkonusu inceleme, yapilar

arasindan Vallaury’nin mimari kariyerini temsil edebilecek ve Beaux Arts
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etkilenimlerini yansitabilecek bir secki iizerinden yapilmistir (bkz.Sekil 5.1). Bu
seckinin olusturulmasinda, yapilarin miellifinin Vallaury oldugunun kesinlikle
bilinmesi, Vallaury’nin yaklasik otuz yillik mesleki kariyerinin her donemini temsil
eden yeterince yapiya yer verilmesi, olabildigince farkli fonksiyonlar1 icermesi ve
secilen yapilar i¢in halihazirda yeterli kaynaga erisim ve yerinde inceleme imkani

bulunmasi sartlar1 gozetilmistir.

Sekil 5.1 : Bu béliimde incelenen Vallaury yapilarinin giincel Selanik ve 1914
tarihli Istanbul haritalar1 {istiinde yerleri (Erkan-1 Harbiye, 1914).

Bu seckinin Beaux Arts tasarim kavram ve ilkeleri agisindan incelenmesi sonucunda
ulasilan verilerin degerlendirilmesi yoluyla, Vallaury’nin bu ilkeleri mimarisinde ne
ol¢iide uyguladigi, bu cergevede benimsedigi yapim sistemleri, olusturdugu mimari

sOzliik ve genel mimari tutumu hakkinda sonuglara varilmasi hedeflenmistir.
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5.1 Sanayi-i Nefise ve Miize-i Hiimayun Kampiisii

Sanayi-i Nefise Mektebi binast ve Miize-i Hiimayun binasi, Vallaury’nin
Istanbul’daki erken ddénem projelerinin basinda gelir. Bu binalar zaman iginde
degisimlere ugramis olmakla beraber ayaktadirlar ve sirasiyla Sark Eserleri Miizesi
ve Istanbul Arkeoloji Miizesi olarak hizmet vermektedirler. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusu ve Paris Ecole des Beaux Arts model alinarak organizasyonu

bu ¢alismanin sonraki boliimlerinde detaylandirilmaktadir (bkz. Boliim 6).
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Sekil 5.2 : Sanayi-i Nefise Mektebi ve Miize-1 Hiimayun birinci faza ait tarihsiz

vaziyet plani. Arkasinda okunamayan Osmanlica notlar ve Fransizca "Planche de
situation chéz Musée Impérial" ibaresi yeralmaktadir (“IAMEYA 77-G3/R1/4,” t.y.).

Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin projesi, ayni zamanda ilk fenn-i mimari hocasi
olarak gorevlendirilen Vallaury tarafindan 1882 yilinda “bir c¢at1 altinda bes aded
ders ve ishane” icerecek sekilde hazirlanmis ve kisa zamanda uygulanarak, okul
1883°te hizmete agilmistir (Cezar, 1995, ss. 533,534). Halil Edhem Bey’in Elvah-1
Naksiye Koleksiyonu adli eserinde, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne daha sonra hazirlik
smiflart i¢in bir atolye, sergiler i¢in biiyiik bir salon ile biri hakk, digeri heykel
boliimleri icin iki atdlye eklendigini ve son olarak da okul binasi ile yeni salon
arasinda kalan kisma iki oda daha eklenip bu iki ayri yapinin birlestirildigi
belirtilmektedir (Cezar, 1995, s. 471). Bu ekler ve degisiklikler miize miidiirii Osman
Hamdi Bey ve Maarif Nezareti arasindaki yazigmalari iceren Osmanli arsiv
belgelerinden de izlenebilmekte olup, gerek 1887’°deki biiyiitme ile ilgili MF.MKT
21 kodlu belgeden (Cezar, 1995, ss. 544,545), gerekse 1892°deki ek bina ilgili
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yazigmadan (“BOA MF.MKT 149-21,” 1892), ilgili projelendirmenin Vallaury
tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir. Gilinlimiizde Sark Eserleri Miizesi olarak
kullanilmakta olan Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin i¢ organizasyonu zaman
icinde biiyiik degisikliklere ugradigindan s6z konusu belgelerde yeralan eklemeler
ancak doneme ait ¢izimlerde izlenebilmektedir (bkz.Sekil 5.2 ve Sekil
53)“IAMEYA 77-G3/R1/4,” ty.) ve (“IAMEYA 86-G3/R1/13,” ty.. Bu
ciizmlerden, Darphane binalar1 karsisinda bulunan ve cephesi heykellerle bezeli olan

kismin ek sergi salonu binasi oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 5.3 : Sanayi-i Nefise Mektebi ve Miize-i Hiimayun'un vaziyet plani, yapilan
ekler ve her bir boliimiin islevine dair notlar iceren levha (“IAMEYA 86-G3/R1/13,”

t.y.).

Miize-i Hiimayun ise, ilk basta Osman Hamdi Bey’in Sayda’dan getirmekte oldugu
arkeolojik buluntular i¢in kurgulanmis ve en ge¢ 1887°de projelendirilmistir (“BOA
[.LMMS 105-4508,” 1889). Buna karsin bu ilk proje ancak 1891°de
gerceklestirilebilmistir. Miizeye daha sonra 1903 ve 1907 yillarinda iki ek daha
yapilmistir (Akpolat, 1991, ss. 122,123)*. Miize arsivindeki ¢izimlerden ikinci ek
binanin simdikinden daha farkli olmasinin disiiniilmiis oldugu ama bunun
gerceklestirilmedigi anlasilmaktadir (bkz Sekil 5.2 ve Sekil 5.3) (“IAMEYA 77-
G3/R1/4,” t.y.) (“IAMEYA 86-G3/R1/13,” t.y.). 1899 tarihli ek bina ¢izimleri de ek

* Miizeye yapilan eklerin ilki Vallaury nin okuldaki yardimcisi ressam Bello, ikincisi ise Vallaury’nin
Ogrencisi ve Osman Hamdi Bey’in kardesi mimar Halil Edhem Bey nezaretinde Vallaury’nin
planlarma gore gerceklestirilmistir(Akpolat, 1991, ss. 122—-123) .
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bina i¢n diisiiniilmiis diger alternatifleri gostermektedir (bkz.Sekil 5.4 ve Sekil 5.5)
(“IAMEYA  56-G2/R4/24”,1899) (“IAMEYA  41-G2/R4/9,1899). 1891°de
tamamlanan miizenin ilk binasi Cinili Kosk’lin tam karsisinda siitunlu ve liggen
alinlikli bir portikle ulasilan iki kisa kanathi ve iki katl bir yapidan olusuyordu
(bkz.Sekil 5.6).

Sekil 5.4 : Miize ek binasi i¢in Vallaury imzali ve 1899 tarihli alternatif plan ve
goriiniis ¢izimleri (“IAMEYA 56-G2/R4/24”,1899).

Sekil 5.5 : Miize ek binasi i¢in Vallaury imzal1 ve 1899 tarihli alternatif plan
onerileri (“TAMEYA 41-G2/R4/9”,1899).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin orijinal yapim sistemine dair bir belgeye heniiz
rastlanmamis olmakla birlikte, yapilan ek binayla ilgili bir yazismada altiyliz arsin
kargir bir ebniye ilavesinden sozedilmektedir(“BOA I.MMS 105-4508,” 1889).

Miize binasinin ise Arkeoloji Miizesi arsivi nezdindeki bir 6rnegi burada verilmis
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cesitli ¢izimlerine bakarak kagir govde, I putrelli volta doseme ve ahsap catiyla
tasarlandig1 sOylenebilir (bkz.Sekil 5.7 ve Sekil 5.8). Yine aymi arsivde yeralan
ticlincli fazda Edhem bey tarafindan yiiriitiilmiis ek yapi insaatina ait ¢izimlerden
dosemelerde ve ek bina merdivenlerinde Essayan sirketinden satin alinmis demir
donatilarin agirlikli sekilde kullanildig1 goriilmektedir (bkz.Sekil 5.9). Ayrica miize
ek binalarinda tasiyict sistem diizeninin degismesi ve acikliklarin daraltiimasi

sozkonusudur (bkz.Sekil 5.3).

Sekil 5.6 : Miize-i Hiimayun'un .heniiz sadece ilk fazinin gergeklesmis oldugu
doneme ait bir fotografi (“IAMEY A No:24 Musée Impérial,” t.y.).

Sekil 5.7 : Miize binasinin 'Terasa ¢ikan merdivenin etiidii' ibareli ¢izimi
(“IAMEYA 161-G5-R2-1” t.y.) .
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Sekil 5.8 : Miize cizimleri arasinda bulunan volta doseme detay1 gosterir bir eskiz
"Dessin a la moitié de 1'execution" ibaresi okunmaktadir (“IAMEYA 113-G4/R1/4”

LY.

Sekil 5.9 : Miize projeleri arasinda bulunan {igtincii faza ait demir donatilarda putrel
deliklerinin yerini gosterir krokiler (“IAMEYA 92-G3-R3-4” .t.y.).

Bu caligmada farkl tarihlerde gerceklestirilmis olmalarina ragmen, Sanayi-i Nefise

Mektebi ve Miize-i Hiimayun binalarinin bir arada ele alinmasinin nedeni Topkap1

Sarayr bahgesinde ve sarayin ek binalarindan olan Fatih donemi yapisi Cinili

Ko6sk’1in iki yaninda yeralan bu iki neoklasik tarzdaki binanin o sirada yeni kurulmus

olan miizenin ilk koleksiyonlarinin sergilendigi Cinili Kosk ile beraber islevsel bir

biitiin olusturmasidir. Gerek miizenin yeni binaya taginmasi ve arkeolojik ¢alismalara
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hiz verilmesi, gerekse Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusunda basrol sahibi kisi,
donemin miize midiiri Osman Hamdi Bey’dir. Kendisi, bu bir tiir kiiltiirel kamptisiin
projelendirilmesinde Vallaury’i gorevlendirmis; ardindan da Vallaury’i mektebin ilk
fenn-i mimari hocasi olarak atamistir. Siiphesiz bu goérevlendirme ve isbirligi
Vallaury’nin meslek hayatinda da biiyiik 6nem tagimaktadir ve olasilikla bu kampiis
tasariminda, kendisi de resim sinifindan bir eski Paris Ecole des Beaux Arts 6grencisi
ve donemin taninmis bir oryantalist ressami olan Osman Hamdi Bey’in fikir ve
Onerileri 6ne ¢ikmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi isleyisinde de Fransiz Beaux Arts
Okulu ¢izgisini takip eden bu iki ismin Istanbul’da yaratti1 bu kampiiste ayn1 okulun
Paris’teki bina kompleksinin olusturulmasinda gecerli olan prensiplerden

etkilenmeler s6zkonusu olmalidir (bkz.Boliim 3).

5.1.1 Sanayi-i Nefise ve Miize-i Hiimayun kampiisiiniin Beaux Arts ilkelerine

gore incelenmesi

PARTT agisindan Kampiisiin tasariminda baslica iki tercih kendini belli etmektedir.
Bunlar olasilikla devletin kendine ait bir kiiltiir politikasinin Avrupa standartlarinin
altinda kalmadan olusturulabilmesi i¢in ciddi ¢aba sarfetmekte olan Osman Hamdi
Bey’in tasarrufu idiyse de; kendisiyle benzer egitim altyapisina sahip mimar
Vallaury’nin de bu tercihleri ictenlikle benimsemis olmasi miimkiindiir. Bu
tercihlerin ilki Avrupa standardina ve gorsel imgesine sahip bir kiiltiirel site
olusturmak kaygis1 olarak 6zetlenebilir. Gergekten de bir Ortacag saray1 bahgesinde
yeralmasina, halihazirda miize islevi goren Cinili kdsk gibi Dogulu bir eserle beraber
tasarlanacak olmasina ve Osman Hamdi Bey’in bir oryantalist ressam olarak iiniine
ragmen mektep ve miize binalarinin tasariminda dénemin Batili miize sablonlar1 baz
alinmustir. Istanbul’daki Miize-i Hiimayun, bu anlamda ¢agdas1 olan Atina veya
Kahire Miizeleri veya biiyiik benzerlik tasidig1 Paris’teki Jardin des Plantes Galerie
de Géologie’den daha az Batili degildir. Fakat gerek kurulusu zaten oldukga
gecikmis olan okul, gerekse Sayda’daki buluntular icin acilen mekan yaratma
ihtiyact maddi zorluklarla birlesince tasarim olduk¢a miitevazi; fakat eklerle
biiyiitiilebilir nitelikte tutulmus olmalidir. Vaziyet plani ¢izimlerine bakarak bu ekler
ve biiyiitmelerin dngériilmiis oldugu diisiiniilebilir (bkz.Sekil 5.2) (“IAMEYA 77-
G3/R1/4,” t.y.).

123



Sekil 5.10 : Miizenin ilk fazinin girisinden Cinili Kosk'e dogru goériiniim.

Gegerli oldugu anlasilan ikinci tercih ise Paris Ecole des Beaux Arts benzeri, iginde
hem okul, hem miize, hem sergi fonksiyonlarini barindiran bir mekan yaratmaktir.
Paris eslenigi de miize olarak kullanilan ve Ortagag eserlerini barindiran eski bir
manastir etrafinda kurgulanmistir; Louvre Sarayi’n1 karsilayan bir ek sergi salonu ile
biyiitiilmiigtiir. Fakat Paris Beaux Arts kampiisii, donemin baglica mimari tartisma
konusunu yansitir sekilde, “modern mimarlik, tarihsel mimari ogelerin evrimiyle
tarihten beri istiiste gelen her dénemin kendi katkisin1 koymasiyla ortaya ¢ikar”
diisiincesine paralel olarak, giristen aksimi takip eden bir tarihten farkli tablolar
gezintisi olarak planlanmis; aks iizerindeki mekanlar farkli tarithsel ve cografi
referanslar igeren mimari ogelerle bezenmis ve bu gezinti en sonda ayni espride bir
duvar resmi ile bezeli bir kubbeli téren mekaninda sonlandirilmistir (bkz. Bélim 3).
Arka fonda Topkap: Sarayr adalet kulesinin goriindiigii, iranli referanslarla dolu
Cinili Kogskii igeren, bahgesinde antik mimari ogelerin, toprak altinda Bizans
sarniglarinin  bulundugu ve nihayet tamamen neoklasik tarzda okul ve miize
binalarin1 igeren Istanbul kampiisiinde de bir tarihsel referans cesitliligi olmakla
beraber, bunun bilingli bir tercih olduguna dair kanit olusturan bir belgeye sahip
degiliz. Fakat mevcut diizenlemede benzer bir akis Cinili Kosk ve miizenin ilk
fazinin giris akslarinin  birbirini  karsilayacak sekilde yapilmast nedeni ile

hissedilmektedir (bkz.Sekil 5.10).

CARACTERE agisindan: 1k kavramsal tercihler sonucu cepheleri belirleyen iiggen
alinlik, akroter , siitunlu giris portigi, cephede heykeller gibi antik ¢agrisimlar yapan
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Ogeler donemin miize sablonlartyla Ortiismekte, sonucta yapilarin dis goriiniisi
islevlerini yansitmaktadir® (bkz.Sekil 5.6 ve Sekil 5.11). Tim bu kurgu iginde
Sanayi-i Nefise Mektebi binasi ise cam-demir giris sacagi, pencere iistlerinde
madalyonlar i¢cinde masklar igeren yiiksek kalkan duvariyla ve ¢ok sade duvar orgiilii
ve alcak bodrum katiyla piano nobileden girilen bir neordnesans yapi
karakterindedir, ki bu goriiniimiiyle bina,Paris’teki Palais des Etudes’ii andirmakta ve

kampiis i¢indeki tarihsel referans gesitliligini arttirmaktadir (bkz.Sekil 5.12).

Sekil 5.11 : Miize-i Hiimayun ikinci ek giris kismu.

Tableau anlaminda 6zellikle miizenin giris katinda 15181n pencere, vitray, sebeke ile
kullanim1 ve i¢ atmosfere sagladigi katki smirli iken, tist katta, gerek biiyiik
pencereler ve tepe pencereleri sayesinde oOzellikle kiitiiphane kisminda 151k ve
manzara i¢ mekana tasinmakta, gerekse pencere iist taraflarindaki giilbezekli
sebekeler yoluyla miitevazi 1s1k-golge etkileri yaratilmaktadir. Burada dikkati ¢eken,
ozellikle miizenin ilk faz kismimin iist katinda giris portigi ve pencere kotlarinin
uygun ayarlanmasi sayesinde, Cinili Kosk kiitlesinin i¢ mekanla biitiinlesik olarak

algilanmasidir. Marche ise belki de dis bahce kapisindan girisle beraber ele

* Bu baglamda Cumhuriyet’in erken yillarinda insa edilen ve bugiin 1.Milli Mimari’nin bir rnegi
olarak degerlendirdigimiz Etnografya Miizesi mimar1 Koyunoglu’nun binas1 hakkindaki elestirilere
yanit verirken Maarif Vekaleti’nin kendisine tamamen iginde sergilenecek eserler gibi ‘Tiirk tarz-1
mimarisinde’ bir bina siparis verildigini sdylemekte ve miize denilen binanin mutlaka diinyaca kabul
edilmis bri tarzda yapilmasmin sart olmadigim belirtmektedir (Koyunoglu, 2008, ss. 293-296).
Halbuki Istanbul’daki Miize-i Hiimayun’da miidiirii Osman Hamdi Bey’in kuvvetle savundugu Tiirk
sanat tarzinin desteklenip diinyaya ispatlanmasi fikrine ragmen, donemin genelgecer miize sablonlar1
kullanilmistir. Koyunoglu’nun ifadesi Osmanli’dan Cumbhuriyet’e devletin kiiltiir politikasindaki
degisimi yansitmasi bakimindan ilgingtir.
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alinmalidir; kavramsal tercihler kisminda da ele alindig1 gibi kampiisiin tiimii ele
alindiginda bilingli olup olmadigi tam bilinemese de, tarihsel referanslar arasinda
belli bir akis s6zkonusudur. Sonradan yapilan Sanayi-i Nefise sergi salonu ile
miizenin kiitliphane boliimiiniin cephelerinde benzer tarzda heykeller kullanilmasi
kuskusuz tesadiif degildir ve kampiis genelinde bir bezeme temas: siirekliligi
saglamaktadir. I¢ mekanlarda ise gorece basit bezemeler sozkonusudur; binanin
sergiledigi sergi malzemesi yeterince ihtisamli bir akis yarattigindan, i¢ mekandaki
bu sadelik bilingli bir tercih olabilir. Yine de 6zellikle ek binalard merdiven holleri
i¢ mekandaki marche’t daha sasaali hale getirmektedir (bkz.Sekil 5.13). Fakat ek
binalarin ilk fazla biitiinliik i¢cinde olmakla beraber daha ge¢ ve Vallaury’nin mimari

oge dagarciginin daha gelistigi bir donemin tasarimlart oldugu da unutulmamalidir.

Sekil 5.12 : Giiniimiizde Islam Eserleri Miizesi islevi tasiyan Sanayi-i Nefise
Mektebi binasi.

ECONOMIE agisindan ele alindiginda ilk yapilista 6zellikle miizenin en ekonomik
sekilde ihtisamli bir etki yaratmayi hedefledigi anlasilmaktadir. Yillar i¢inde gelen
eklere ragmen oOzellikle miize binasinda simetri ve diizen korunabilmistir ve

okunmasi kolay bir binadir.

COMPOSITION agisindan Yerlestirmede en onemli unsurun mevcut Cinili Kosk
girig aksmni karsilamak oldugu anlasilmaktadir. Daha geride kalan Sanayi-i Nefise
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Mektebi’nin yerlesimi ise , iistiinde inga edildigi yap1 kalintis1 ve istinat duvarlarina
bagh olmustur. ilk okul binasi dik agiyla kesisen iki eksen iistiinde simetrik olarak
diizenlenmistir ve Cinili Kosk olcek ve diizenine yakin kolay okunur bir plana
sahiptir. Sonradan ek bina ile girisi kesen eksende tek tarafa dogru bir tagsma ile
genigletilmistir. Miize eklerinin yapilmasi sonrasinda giris aksi miizenin yeni
kolunun aksiyla kesismeyen okul binasi i¢in simetri saglayacak ve bu ekseni
karsilayan bir tadilat planlandigi ama gerceklestirilemedigi goriilebilmektedir

(bkz.Sekil 5.3).

Sekil 5.13 : Miize-1 Hiimayun 1.ek kisminda merdiven holi.

Miize ise, igigce gecen salonlar seklinde tasarlanmis bir binadir. Ek binalarin
yapimiyla birbirine akarak binanin uzun kiitlesini olusturan salonlar, miize bahgesini
U seklinde ¢evreler hale gelmistir. Cephe de bu eklemlenme sirasinda mevcut cephe
diizenleri devam ettirilmis; biitiinliik ve diizen korunmustur. Fakat i¢ mekanda
tasiyict kolon diizeni de degiserek eklemlenen ve ¢ok uzun hale gelen binada kismi
bir diizensizlik ve oryantasyon sorunu sdzkonusudur. Ayrica simetri saglamak i¢in
eklenen ikinci giris holii nedeniyle tek bir biiyiik girisi yoktur. Yeni eklerde diisey
sirkiilasyon binanin ilk fazindakine gore ¢ok daha biiyiik ve ihtisamli merdivenlerle

¢Ozililmiistiir (bkz.Sekil 5.13).

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan Yapilarin tasariminda saf,

geometrik formlar kullanilmistir. Eklemeler disinda islek ve kolay okunan planlar
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sdzkonusudur. Olgeklendirme igin ise , tiimiiyle zamanmin genelgecer Batili miize
modelleri hedeflenerek yapilan bir tasarima uygun olarak, miize binasinda antik
lahitlerin formlari, ticgen alinlik ve akroterleri ile nis i¢inde biiyiikboyutlu heykeller
kullanilmistir (bkz.Sekil 5.14). Hem miize hem de okulun ilk binalarinda iki eksenli
simetrik planlama sézkonusudur. Ilk miize binas1 tamamen Cinili Kdsk ekseninde
tasarlanmistir. Gerek miize ve gerekse okulda orijinal plan ve cepheler simetriktir.
Miizenin eklerinde de cephe simetrisi ikinci giris ekseni eklenmek suretiyle
korunmustur. Modiiler ve dik acili gride yerlesen bir tasarim sdzkonusudur.
Mafsallar, eklemlenmeler estetik ¢oziimlerle yapilmistir; Eklemlenmelerde cephe
diizenlerinin korunmasina 0zen gosterilmistir. Fakat bu eklemlemeler temelde

islevsel olan sirkiilasyonda bir yon bulma sorunu yaratmaktadir.

Anitsallik klasik semalara bagli kaliman miizede giris merdiven, portik ve alinlig
kombinasyonuyla; okulda ise yine merdivenli girisle saglanmistir. Ek sergi salonu
cephesinde liggen alinlik altina yerlestirilen heykellerle yapilan tekrarli diizenleme
benzer bir etki yaratmaktadir. Ic mekanda ise &zellikle miize eklerindeki merdiven
hollerinde anitsallik sdzkonusudur. Cakisan eksen sisteminde “pavillion” tipi
diizenleme sozkonusu degildir. Mekanlararas1 akis sadece dogrusaldir; cephe ve

planlarda Barok anlamda bir hareketlilik gdzlemlenmez.

Sekil 5.14 : Miize-1 Hiimayun 1.ek yapisinin goriiniisii (“Miize-1 Hiimayun Birinci ek
goriiniis”, t.y.).

128



Sekil 5.17 : Miize ¢izimlerinden detay eskizleri (“TAMEYA 157-G5/R1/23”, t.y.).
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Sekil 5.18 : Miize ¢izimlerinden detay eskizleri(“IAMEYA 158-G5/R1/24”, t.y.).

Sekil 5.19 : Miize ¢izimlerinden bir eskiz (“IAMEYA 16-G2/R2/3”, t.y.).

Tarihsel referanslarin kullanimi agisindan, miize binasi ve ekleri gerek bezemeleri,
cephe Ogeleri, pencere iistii motifleri, kapi-giris diizenlemeleri, gerekse siitun ve
pilastir bagliklari, akroter ve tiggen alinlik kullanimi, stitunlu sundurma, frizler, kaset
doseme ve bezemesi; ve cephede heykelleri ile biiyiik 6l¢iide eski Yunan ve Roma
uygarligina referanslar yapan mimari ve dekoratif d6geler kullanimiyla bicimlenmis
bir neoklasik yapidir (bkz.Sekil 5.15 Sekil 5.16, Sekil 5.17,Sekil 5.18,Sekil 5.19,
Sekil 5.20, Sekil 5.21, Sekil 5.22).

130



Sekil 5.20 : Miize cephesinden bir pilastira ait detay.

Sekil 5.21 : Miize giris portiginden detay.

Fakat bu 6zellik tarihsel referans ¢esitliligi yaratmak amacindan ¢ok donemin gecerli
ve Avrupa diinyasinca benimsenmis miize tipolojisini uygulamak tercihinden
kaynaklanmaktad1r6. Okul kisminin asil binasinda ise ¢ok algcak bodrum kati
sayllmazsa, girisin piano nobileden verildigi bir neordnesans tarz hakimdir. Uglii
pencere diizenlemeleri burada da gegerlidir. Ustteki kalkan duvar bezeme panolari ve
madalyonlar i¢inde insan basi kabartmalari ile bezelidir. Okulun ek sergi salonunda
ise miize sablonlarma geri doniilerek iicgen alinlik, heykelli bezeme semalari

benimsenmektedir.

% Gergekten de iiggen alinlik-akroter-kaset dosemeler — antik donem siitun basliklar1 kullanimi orijinal
bir fikir degildir. Ornegin Atina’da da benzer donemde benzer neoklasik miize ve akademi binalar1
inga edilmistir (1859-1885 aras1 Akademi ve 1873’te {iniversite) . Yine miize binas1 Paris’teki Galérie
de Géologie ile biiyiik benzerlik tasimaktadir (bkz. Boliim 3).
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Sekil 5.22 : Miize birinci ek insa halindeyken ¢ekilmis bir fotograf (“Miize-i
Hiimayun Birinci ek inga halindeyken i¢ goriiniis”, t.y.).
Sonugta miize ve okul kampiisii, miizede antik Yunan, okulda rénesans ve Cinili
Koskte ortagag Iran ve Osmanli mimarisi referanslariyla, Bizans’tan kalma duvar ve
bina pargalar1 listline oturan binalariyla ve bahgesinde ¢esitli donemlere ait arkeolojik

buluntularin sergilenmesiyle siiphesiz ¢ok cesitli tarihsel referanslar icermektedir.

Mimarin uyguladig1 cephe diizenlemesi icinde yine tarihsel referanslar i¢eren ama
klasik semalara gore daha 6zgilin goriinen iki kombinasyon veya iki ana tema goze
carpar: Bunlarin biri miize cephesinde ve i¢inde iki kat yiliksekliginde pilastirlar
arasina lstiiste iki sira halinde gruplanmis pencerelerden olusan modiildiir (bkz.Sekil
5.14 ve Sekil 5.23). Digeri ise i¢ mekanda salonlar arasi gecislerde kullanilan iistte
ikili, dortlli, coklu kisa siitunlarla boliinmiis bir tepelige sahip kap1 veya gegis
diizenidir (bkz.Sekil 5.24). Bu iki kombinasyon ve c¢esitlemeleri, orijinal ¢izim

paftalarinda da “ana tema”lar baslig altinda c¢izilmis ve ¢ok sayidaki eskizlerden
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anlasildigina gore epeyce etiit edilerek uygulanmistir (bkz.Sekil 5.25). Pencerelerin

genelde yanyana ligerli gruplar halinde kullanilmasi da dikkati ¢eken bir tercihtir.

Sekil 5.24 : Miize giris holiinden salonlara gecis.
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Sekil 5.25 : Miize eskizleri arasinda yeralan "arka cephedeki merkez motif / Motif
Central de la fagade posterieure" ibareli ¢izim (“IAMEYA 159-G5/R1/25”).

Anitsal merdiven detaylar1 ve Ozellikle parmakliklar1 (bkz.Sekil 5.26,Sekil 5.27,
Sekil 5.28, Sekil 5.29) da oldukca 6zgiin tasarimlar olarak bu baglamda ele alinabilir;

fakat ek yapilara ait olanlar yirminci ylizy1l bagina tarihlidir.

Bunun disinda ¢ok daha stilize bir baska tarihsel referans birinci miize eki iist katta
rastlanan ikili ve abartili konsollardir (bkz.Sekil 5.30, Sekil 5.31). Burada mimar
tarihsel repertuarina farkli bir 6ge eklemektedir; fakat bu eklerin tarihinin 1903 yani

orijinal yapima gore hayli ge¢ oldugu g6z dniinde bulundurulmalidir.
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Sekil 5.26 : Miize gizimleri arasinda yeralan merdiven parmaklig etiidii (‘“IAMEYA
143-G5/R1/9”, t.y.).

Sekil 5.27 : Miize binasi birinci ekten merdiven detayz.

Sekil 5.28 : Miize binasi birinci kisim ana giristeki merdivenin parmakligi.
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Sekil 5.30 : Miize ikinci kisim iist kattaki konsol ¢iftlerinden bir 6rnek.
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Sekil 5.31 : Miize ¢izimleri arasinda yeralan konsollara dair etiitler (“IAMEYA 205-
G6/R1/77, t.y.).
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Sekil 5.32 : Miize ikinci ekinde cephe detaylar1 (“IAMEYA 87-G3/R2/1”).

Sekil 5.33 : Miize birinci ek binasinda merdiven sahanligi.

LABROUSTE ilkeleri agisindan baktigimizda, ilk bastaki genelgecer miize binasi ve

Ecole des Beaux Arts kampiisii modellerine uyma tercihleri bu yap1 grubunu ister
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istemez Labrouste ¢izgisine sokmaktadir. Bir miize binasi karakteri kazandirmak ilk
amag olsa da, striiktiiriin kompozisyon ve bezemenin temelini olugturmasi (bkz.Sekil
5.32); antik diizenlerle giydirilen dikey tasiyicilarin cephe kompozisyonuna entegre
olmasi; planin striiktiiriin yatay kesitiyle ortiismesi, biiyiik ve kdseli form kullanimu,
ozellikle pencere ve kapilarda kullanilan antik Ogeler goz Oniine alindiginda
Olceklemenin ihtiyaca gore yapilmasit Labrouste diskuruna uygun oOzelliklerdir.
Tarihsel referans ¢esitliligi, okul binasinda Ronesans referanslart ile okul
cephesindeki oyma ve kabartma insan bagli bezeme , miize birinci ek merdiven
sahanligina yerlestirilmis Medusa bas1 (bkz.Sekil 5.33), Sanayi Nefise ek salonlari
cephesindeki iiggen altina yerlestirilmis heykeller (bkz.Sekil 5.34) yine Labrouste

sOylemine uygundur.
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Sekil 5.34 : Sanayi Nefise Mektebi ek salonunun cephesi.
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VIOLLET-LE-DUC sdylemi acisindan bakildiginda, miize birinci ek ist kat
kiitiiphane tefrisindeki ahsap striiktiiriin  Gotik o6zellikleri (bkz.Sekil 5.35) ve
merdivenlerdeki tas-demir malzeme kombinasyonlar1 disinda bir yakinlik

gbzlemlenmemektedir.

GARNIER etkisi agisindan incelendiginde ise, daha ge¢ doneme tarihli miize
eklerinin Ozelliklerinin Garnier’e yaklastigi sOylenebilir. Ciinkii bu eklerde
birbirinden kopuk da olsa anitsal hareket rotalar1 ve anitsal ve ihtisamli bir bezemeye

sahip merdivenlere yer verilmistir ve 15181in daha etkili kullanimina bagli tableau

ozelligi sozkonusudur.

Sekil 5.35 : Miize-i Hiimayun Kiitiiphanesi.

EKLEKTIZM baglamida incelendiginde, teknik agidan yapilarda genelde bir
striiktliir vurgusu olmamakla beraber, mimarin yapilart mevcut ve tarihi Bizans
sarni¢, kemer ve bina parcalarindan olusan altyapiya saglam bir sekilde oturtmak gibi
bir isteri saglamasi s6zkonusudur. Arsiv ¢izimlerinden bu amagla zemin, yer alt1 ve
binanin {istiine oturdugu eski yapilarin etiit edildigi anlasilmaktadir (bkz.Sekil 5.36).

Ote yandan &zellikle deprem sonrasina tarihlenen miize ek yapilarinda agikliklarin
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azaltildig1 ve donatilar icin 6zel bir efor sarfedildigi orijinal ¢izimlerden anlasilan bir

olgudur; mimar burada saglamliga dair talepleri karsilamaya ¢alismis olmalidir.

Tarihsel referans genisligi konusu ile kullanic1 talepleri bu yapida birbiriyle
ortlismektedir. Zira Batili tarzda miize ve Ecole des Beaux Arts modelinde bir
kampus yaratma tercihi ile ortagag sarayr bahgesinde yer secimi genis tarihsel
referans kullanimini bir zorunluluk haline getirmistir. Yine de yeni yapida Dogulu
tarihsel referanslara rastlanmaz. Eklektizm anlaminda bakildiginda mimar bu yapida
kullanicinin 6zellikle islev, Batili bir kiiltiir merkezi yaratma ve striiktiire iliskin
taleplerini uzlastirma problemini ¢dzmiistiir. Ulkede degerlendirilen bir tarihi-
arkeolojik miras oldugu mesaj1 ve gelen eserleri barindiracak uluslararas: standartta
salonlar yaratma amaci basarilmaktadir.

BT s . Ay —’
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Sekil 5.36 : Muhtemelen Miize-1 Hiimayun ikinci ek projesi i¢in yapilmus ¢izimde
isaretlenmis eski yapilar (“IAMEYA 78-G3/R1/5”, t.y.).
Sonugta, Vallaury, meslek yasaminin ilk yillarina rastlayan bu yapilarin
gerceklestirilmesi sirasinda, 6zellikle ilk fazlarinda genel Beaux Arts kavramlari ve
ilkelerini izlemis, 6zelde ise en ¢ok Batili anlamda miize kavramina ve Ecole des
Beaux Arts kampiisiine yakin bir tasarim konusunda ¢aba harcamistir. Ancak her
halukarda o6zellikle cephe tasariminda kendi se¢imi olan 6l¢ek ve diizende kendi

0zglin temalarii kullanmak ¢abasi da dikkati cekmektedir.

140



5.2 Cercle d’Orient Kuliibii

1882°de yeni kurulmus olan ve iiyeleri Istanbul’un bellibaslh levanten, Rum ve
Ermeni azinliklarindan olusan Cercle d’Orient kuliibiiniin Istiklal Caddesi iizerinde
yeralan binasidir. Binanin yeraldigi biiyiik arsa kuliibiin tiyesi ve daha 6nce Misir
Hidivi’nin’ sarayinda 6zel kalem miidiirliigii yapmis, Sultan Abdiilaziz’e yakinligiyla
taninan bir bilirokrat olan Ermeni Katolik Abraham (Eramyan) Pasa’ya aittir
(Osmanli Bankasi Arsivi, t.y.). Abraham Pasa bu binayi, Mayis 1882’de kuliibe
getirip yetenekli bir mimar olarak tamittigi Vallaury’e, arsanin caddeye bitisik
ucunda, kismen kendine kentigi bir rezidans ve kismen de kuliibe kiralayacagi kuliip
lokali olarak, tasarlatmistir. Bina kisa zamanda bitirilerek 5 Aralik 1883°te acilisi
yapilmistir (“Cercle d’Orient Yonetim Kurulu Defteri toplanti tutanaklar1”, 1883).
Abraham Pasa’nin maddi sikintiya diismesiyle miilkiyeti 1898’de Osmanh
Bankasi’na gecen bina, daha sonra, birka¢ kez el ve islev degistirmistir. Bina
arkasinda kalan ve miilkiyeti yine Abraham Pasa’ya ait olan arsaya ise 1894’te
Vallaury’nin yaptig1 planlarla bir konser salonu ve 6n tarafina da kiralanmak iizere
iki apartman yapilmasi 6ngériilmiistiir®. 1905 yilina ait Goad haritalarinda halen bos
goriinen arsaya daha sonra bir buzpateni pisti ve gosteri alani yapildigi
anlasiimaktadir’ (“Skating Palace”, 1909). Cercle d’Orient binasi yapildiginda

Istiklal Caddesi’nin en gosterisgli binalarindan biridir. Yapi, kat, cephe diizeni ve

7 Misir Hidivi Ismail Pasa’nin 1880’lerin basinda Istanbul Baglarbasi’nda yaptirmis oldugu ve daha
sonra el degistirerek Abdiilmecit Efendi Koskii olarak anilacak olan koskii de Vallaury tasarimidir
(bkz. Ek A)

¥ 1gili gazete haberi metni su sekildedir: “...The project of building an Opera House on the spacious
space which Abraham Pasha owns behind Cercle d’Orient has transformed itself into one which is
likely to be more advantageous. A concert hall is to occupy the centre of the site, and on either side of
it there will be a block of buildings in flats. These in situation so desirable, will easiky obtain tenants,
and teh concert hall is an excellent idea, as the want of one has been long felt. The architectural plans
for thsi undertaking are designed by Mr.Vallaury” (“The project of building an Opera House,” 1894)

’ Daha sonralar1 da buzpateni alanmim sokak tarafina Melek ve Isketing apartmanlar ile bunlarin
ardinda Melek Sinemasi insa edilmistir; ki bu organizasyon 1894’te Vallaury’nin yaptig1 planlamayla
uyumludur . ¢ tarafta bos kalan alana ise Ipek sinemasi yapilmistir. Bu yapilasmalarin zamanlamasi
ve mimart kesin degildir. Son olarak kulp binasi, Melek Sinemasi, diger binalarla beraber tiim ada
T.C.Emekli Sandigr miilkiyetinde bulunuyor ve Serkldoryan Blogu ve Emek sinemasi olarak
aniliyordu. S6zkonusu alan agilan davalar ve yapilan protestolara ragmen 2013 Mart ayinda aligveris
merkezi ve sinemalar igerecek sekilde yeniden yapilmak tizere yikilmistir. Tez hazirlama siireci iginde
bu ada siirekli bir dava ve ihtilaf konusu oldugu i¢in erigimi kisith idi ve bu binada alan ¢aligmast
yapilamamis ve i¢ mekanlar yalmizca Prof.Dr.Eyiipgiller’in 6zel arsivindeki fotograflardan
yararlanilarak incelenebildi.
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caddeye gore konumlanigi ile Paris’teki Haussmann tipi apartmanlara gore
modellenmis gibidir (bkz. Boliim 3). Miilk sahibi Abraham Pasa’nin arzusu ve

mimar Vallaury’nin Paris gorgiisii sonucu bu sekilde bicimlendigi sdylenebilir.

Yapim sistemi, yigma tugla duvar ve volta ddosemedir. Ustyapis1 ahsap
konstriiksiyonlu kirma ¢atidir (KTVKK, 2013a). Cadde cephesi tas kaplama, sokak
cephesi sivalidir. Cephe diizenlemesinde prekast elemanlar da kullanilmistir.
Tavanlar bagdadi tekniginde sivanmustir (Can, 1994). Tutanaklarda yeralan tasarruf
tedbiri Onerilerinden yapida elektrikle aydinlatma oldugu anlasilmaktadir. Yap1 bir

asansor de igermektedir.

5.2.1 Cercle d’Orient Kuliibii binasinin Beaux Arts ilkelerine gore incelenmesi

PARTI acisindan Cercle d’Orient Kuliibii toplanti tutanaklar1 binanin tasarimina
iligkin Abraham Pasa ve kullip yonetiminin tercihleri ve anlasmalar1 konusunda
onemli ipuglart vermektedir (“Cercle d’Orient Yonetim Kurulu Defteri toplanti
tutanaklar1”, 1883). Abraham Pasa ile anlagsma kuliibiin iki ana katta da odalar
kullanabilmesi {iistiine yapilmistir. Buna gore, ikinci katta iiyelerin kalabilecegi
daireler de bulunacak'’, ama burada Abraham Pasa’nin dort odali 6zel dairesi de yer
alacaktir. Mevcut rolovelerde goriilen ve bu kattaki koridoru bolen ahsap bir kapi
olasilikla bu iki farkli islevi birbirinden ayirmaktaydi. Yine toplanti tutanaklarinda
adi1 gecen resepsiyon salonlari, bilardo salonu, salles des étrangers denilen yemek
salonu, okuma salonu, c¢alisma salonu veya ofis diye anilan kisimlar olasilikla birinci
kattaki kuliip mekanlariydi''. Insaat siirerken yapilan 15.3.1883 tarihli genel kurulun
tutanaginda goriilen ve Tiirk¢e’ye “Abraham Pasa Hazretleri tarafindan secilmis olan
yetenekli mimar M.Vallauri, hemen ise koyulmustur ve yakinda lokalimiz olacak

binanin daha simdiden belli olan etkileyici goriiniimiinii takdir etmekteyiz” seklinde

' Tutanaklar ve kira listelerinde iiyelerin kalabilecegi daireler : Balkonlu daire, avluya bakan daire,
diger iki daire olarak; bir bagka tarifede ise 1-ortadaki biiyilk oda ve yanindaki oda; 2-ikiser odali
diger iki daire 3- WC’ye bitisik biiyiik oda diye gegmektedir. Bunlar aylik, 6 aylik, yillik mobilyali
veya mobilyasiz kiralanabiliyordu. Tutanaklardan yukari kattaki kiralanabilir odalarin yanina
sonradan tuvalet yapildig: anlasilmaktadir.

" Kuliip antresinde bronz bir heykel oldugu ve kuliibiin caddeye bakan yedi oda ve galerileri oldugu
da yine tutanaklarda gegen ifadelerdir. Belli ki ilk basta arkada avlu vardi, ¢linkii avluya bakan odadan
s0z edilmektedir.
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cevirebilecegimiz ifadelerden, binanin istenen ihtisamli goriiniise sahip olarak insa

edildigi ve Vallaury’nin ¢alismasinin takdir edildigi anlasilmaktadir.

Sekil 5.37 : Cercle d'Orient blogu vaziyet plan1 (KTVKK, 2013a).

Sekil 5.38 : Cercle d'Orient binas1 girig kat plan1 (KTVKK, 2013a).

Sekil 5.39 : Cercle d'Orient binas1 giris iistii ara kat plan1 (KTVKK, 2013a).
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Sekil 5.40 : Cercle d'Orient birinci kat plan1 (KTVKK, 2013a).

Sekil 5.41 : Cercle D'Orient Istiklal Caddesi'ne dik I-I kesit (KTVKK, 2013a).

Sekil 5.42 : Cercle d'Orient Istiklal Caddesi'ne dik II-1I kesit (KTVKK, 2013a).
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Tamamen kullip faaliyetine ayrildig:1 anlasilan birinci katin mevcut rolovelerinde
arkada servis hacimleri ve merdiveni oldugu goriiliir. Tahminen ¢atida da hizmetli
odalar1 vardi. Girig kat1 ve asma kat ana caddeden gosterisli bir girisi olan pasajin
diikkanlarini igerir; rolovelere gore diikkanlarin bodrum katlar1 da bulunmaktadir
(bkz.Sekil 5.37,Sekil 5.38, Sekil 5.39, Sekil 5.40, ve Sekil 5.42).

Bina kat islevleri ve cephe itibar1 ile tipik bir Paris Haussman apartmanidir.
Malsahibinin istekleri olan 6zel daire, kiralanabilir odalar, kuliip salonlar islevleri ve
olasilikla giriste kiralanabilir diikkanlardan olusan ihtiyag¢ programi, yine olasilikla

malsahibinin de arzusuyla ihtisaml1 bir Paris apartmani i¢inde ¢oziilmiistiir.

Sekil 5.43 : Cercle d'Orient binas1 6n cephesi (KTVKK, 2013a).

Sekil 5.44 : Cercle d'Orient binas1 yan cephe (KTVKK, 2013a).
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CARACTERE agisindan, bina Paris Haussman apartmani cephesine sahiptir. Catt
cok dik degildir ve sadece bir kat1 barindirir. Cephede neoklasik, neordnesans diizen
ve bezeme hakimdir (bkz.Sekil 5.43, Sekil 5.44). Katlar arasinda duvar dokusu ayni
kalmakla beraber kat islevine gore cephe diizenlemesi diisliniilmiistiir. Bu da temelde
Paris apartmani formiiliine denk gelmektedir (bkz. Boliim 3). Buna gore en 6nemli
kat olan birinci katin pencere diizeni en ihtisamlisidir. Bunun disinda bagka cephe
detaylar1 da s6zkonusudur. Diger baz1 Vallaury binalarinda da oldugu gibi ana iki
kat1 gecen tam boy ve korint baslikli pilastirlar ve bu ¢ercevenin iginde de igice
stitunlar kullanilarak olusturulmus pencere diizenlemeleri yeralmaktadir. Giris aksi
yuvarlak kemerli yiiksek pasaj giris kapisi ve iistiindeki farkli pencere diizenlemeleri

ile belirginlestirilmistir; burast birinci katta da tahminen en 6nemli salona karsilik

geliyordu.

Sekil 5.45 : Cercle d'Orient binas1 yikilmadan kisa siire 6nceki durumu.

Yapinin orijinal durumu hakkinda yeterli bilgi olmamakla beraber, gerek rolove
raporlar1 ve son fotograflarda yeralan kapilar, somineler, tavan bezemesi gibi yap1
Ogelerinin durumu, gerekse kuliip tutanaklarinda binanin tefrisi ile ilgili yeralan
bilgilere dayanarak, i¢ice acilan birinci kat salonlarinda ihtisamli gezinme ve marche

bulundugu sdylenebilir.
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Ayni sekilde binada 1s18in ve manzaranin kullanimi1 ve tableau’ya iliskin ancak
tahminde bulunabiliyoruz. Yapi, biiyilkk merdiven holii, avlu, disa bakan Fransiz
balkonlu biiylik pencereler nedeniyle siiphesiz 1sikliydi; avlunun yeri tam belli
degildir; belki giris aksindaydi. Bunun yanisira son fotograflarinda kapi kanatlar

ustiinde desenli camlar farkedilmektedir.

ECONOMIE agisindan incelendiginde kolay okunur bir plana sahip bir yapidir; giris

aksina gore biiyiik dl¢lide simetriktir.

COMPOSITION agisindan islevini yeterince saglayan kendi iginde bir biitiinliigii
olan bir yapidir. Ana katlar uzun koridor istiine dizilmis mekanlar ve dairelerden
olugmaktadir. Giris ve asma katlara da arka bloga da ¢ok miidahale olmus olmasi
nedeniyle; plan tam anlasilmamaktadir. Fakat pasajin i¢inde iki tarafli iki ayn
merdiven kovasi Uist katlardaki farkli islevlere ulagimi sagliyordu. Yan sokaktan olan
girigin amact tam olarak belli degildir ama olasilikla malsahibinin ve kuliip

kiracilarinin apartmanina ulagsmasini saglayan 6zel bir giristir.

Sekil 5.46 : Cercle d'Orient 6n cepheden detay.
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Sekil 5.47 : Cercle d'Orient 6n cepheden detay.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan, saf geometrik fomlarin
kullanildig1 islek ve kolay okunan bir plana sahip bir yapidir. Bilinen bir 6ge referans
alarak Olgeklendirme sozkonusu degildir; plan ve cephe bicimlenmesinde en
bilinen referans Paris Haussman apartman tipolojisidir. Bina plan ve cephede giris
aksina gore simetriktir. Tek eksen iistiinden yapilmis plan gride yerlesir; fakat
modiiler olmaktan ¢ok oturdugu parsel ve baktig1 yollara gore bigimlendirme vardir.
Simetri ekseni iistiinde ¢oziimlenmis islevsel bir diisey sirkiilasyona sahip oldugu
anlagilmaktadir. Binanin farkli islevde kisimlari i¢in ayri ve birbiri ile karsilasmayan
merdiven kovalar ve girisler tasarlanmistir. Tkinci kata ¢ikan merdiven kovasidaki
asansOr giriste ve iist katlarda farkli yonlerde kap1 acilmasiyla dikkat ¢ekicidir. Yap1
anitsal karakterdedir; ozellikle o donemde Beyoglu’'ndaki binalara gore yeni ve

ithtisaml1 bir bina tipi olsa gerektir.
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Sekil 5.49 : Cercle d'Orient kap1 detay1 (Eytipgiller, 2010).
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Sekil 5.50 : Cercle d'Orient iist kat ve cat1 kat1 cephesinden detay.

Tarihsel referanslarin kullanimi baglaminda incelendiginde neoklasik ve neordnesans
diizen ve bezeme Ogeleri hakimdir. Igige pilastirlar, meandr motifi, madalyonlar,
giilbezekler, yaprak motifleri, akant yapragi, vazolar, konsolcuklar, kompozit
basliklar bunlara ornektir (bkz.Sekil 5.46 ve Sekil 5.47). Giris aksin1 vurgulayan;
yuvarlak kemerli giris kapisi, tistii basik kemerli, en iist pilastirlarla boliinmiis ti¢lii
pencere ile cati alti ve kalkan duvardaki bezeme de yine bu tarihsel referans
repertuarina dahildir (bkz.Sekil 5.48,Sekil 5.49,Sekil 5.50). Buna ek olarak, Paris
apartmanlar1 formatina uygun sekilde balkonlar ve c¢ati pencereleri kullanilmistir.
Ayni tarihsel referanslari igeren i¢c mekan bezeme programi da i¢ kap1 bezemeleri, i¢
kapilarda iki pilastir arasinda ve duvar ile tavan bezemelerinde izlenebilir (bkz.Sekil

5.51, Sekil 5.52 ve Sekil 5.53).

150



Sekil 5.53 : Cercle d'Orient i¢ duvar bezemeleri (Eyiipgiller, 2010).
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Sekil 5.55 : Cercle d'Orient 6n cephesinde aslan, melek ve seytan baslar1 vb. ile
bezeli pencere.

Bunun diginda dikkati ¢eken ve mimarin 6zgiin katki ve tercihleriyle ilgili oldugunu
diisiindiirten yap1 6geleri de mevcuttur: Vallaury binalarinda siklikla rastladigimiz iki
ana kat boyu uzayan pilastirlar aras1 diizenlenmis pencereler, aslan baslari, melek
yiizleri ve figiirleri, seytan baslar1 ve benzeri kabartmalar (bkz.Sekil 5.54 ve Sekil
5.55), desenli cam kullanimi, koridorda ahsap bolmeler ve ayn1 model ayna bunlar

arasindadir. Miize-i Hiimayun binasinda da benzerleri bulunan girig {istliinde
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pilastirlarla boliinmiis {i¢lii pencerelere yer verilmistir. Merdiven holiinde tonoz
kullanim1 ve kapi istiinde liggenlesen kemer, ki kullanimina Haydarpasa Tip
Mektebi’nde de rastliyoruz, Beylerbeyi Sarayi, Misir’da Abdeen sarayi gibi yerel
veya dogulu kaynaklara referans niteligindedir (bkz.Sekil 5.56 ve Sekil 5.57).

Sekil 5.56 :

Sekil 5.57 : Cercle d'Orient iist kata merdiven holii tonozlu tavani (Eytiipgiller,
2010).
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Sekil 5.58 : Cercle d'Orient asansor kapist (Eytipgiller, 2010).

Osmanli Bankasi, Miize-i Hiimayun ve Diiyun-u Umumiye binalarinda da
rastladigimiz anitsal ve genelde mermer gegme sistem merdiven, g¢esitli referanslar
tastyan demir ve tag parmakliklar daha erken bir tarihte Cercle d’Orient’da da

kullanilmistir (bkz.Sekil 5.58 ve Sekil 5.59) .

LABROUSTE etkisi burada kuvvetli degildir. Yapida striiktiiriin vurgulanmasi veya
cok genis bir tarihsel referans araligi bulunmaz. Sadece ronesans referanslarina yer
verilmesi ve cephede stilize ve oyma yiiz ve figiirler kullanilmas1 tasarimi bir 6lgiide

Labrouste’a yaklagtirir.

VIOLLET-LE-DUC soylemine dair bir iz goriilmez. Sadece merdiven ve asansor
yuvalarinda tag-demir malzeme kombinasyonu yapilmasi anlaminda bir benzerlik

goriilmektedir. Striiktlir vurgulu degildir; gotik refereansa rastlanmaz.

GARNIER tasarim ozellikleri agisindan bakildiginda, Garnier’in mimari tutumuyla
benzer tercihlere rastlamaktayiz. Yapida anitsal giris ve merdiven holleri ve buna

bagli anitsal bir hareket rotasi mevcuttur. Birinci kat salonlar arasi gegiste marche
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sozkonusudur. Ozellikle farkli islevlerde katlar, énemli mekanlarin vurgulanmasi
anlaminda dis cephe ve i¢ mekan iligkisi kuvvetlidir. Yerel veya dogulu mimariye ait
referensa rastlanmasa da, bezeme ve tarihsel referans repertuart dar degildir.
Oranlama ve bezemede se¢im antik diizenlere degil amaca bagli yapilmistir. Bu
bakimlardan Garnier’inkine benzer bir tutum vardir. Fakat sonu¢ iirline bakarak
aslinda c¢ogu tercihin model alinan Paris Haussman apartmanlarina uyumlu olma

cabasiyla yapildig1 sonucuna varabiliriz.

Sekil 5.59 : Cercle d'Orient merdiven parmaklig1 detayi.

EKLEKTIZM baglamindan ele alindiginda, bu yapida kullanici taleplerinin tatmini
On plana alinmig; hem kuliip, hem 6zel daire igerebilecek; Beyoglu’nda ihtisamli bir
varlik gosterme vesilesi olacak ve olasilikla kullanicilarin sevip benimseyebilecekleri
formlara sahip bir model olarak Paris apartmanlar1 benimsenmis ve diger tercihler bu
dogrultuda yapilarak ilk planda kullanici taleplerinin yerine getirimesi
hedeflenmigtir. Bunun disinda eklektik mimarinin 6zelliklerine uygun olarak tek
tarzla sinirli olmayan ronesans ve barok tarihsel referanslara, yapiya entegre pilastir,
kemer, konsol gibi bezeme niteligi kazanmis mimari ogelere de yer verilmistir.
Kullanicilarin kuliip tutanaklarina yansiyan memnuniyeti, isterlerin basarili sekilde

uzlastirilabildigini gostermektedir.

Sonugta bu yapida Vallaury’nin temel Beaux Arts tasarim ilkelerini uygulamakla
beraber, kullanici isteklerini 6zellikle 6n plana alip bunlar risk tagimayan bir bina
modeli i¢inde karsilama yolunu sectigi ve ozellikle bu anlamda eklektik bir tutum
icinde oldugu goriilmektedir. Ote yandan bu modelin tanmir semasmi fazla
zorlamadan, Ozellikle cephe Ogeleri yoluyla kendi tarihsel referans repertuarini

olusturma yolunda da bazi adimlar attig1 soylenebilir.
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5.3 Osmanh Bankasi ve Reji Idaresi Genel Miidiirliikleri

Osmanli Bankasi arsivinde yeralan 1890 tarihli ¢esitli yazismalardan anlasildigina
gore banka, bu tarihte Tiitiin Rejisi Idaresi ile ortak olarak Karakdy’de Voyvoda
caddesi iistiinde yeralan birkag parcali arsay1 alarak ifraz ettirmis ve ayni yil iginde
Vallaury tarafindan her iki kurumun genel miidiirliikleri i¢in ayni cat1 altinda fakat
tamamen iligkisiz olarak insa ettirilecek olan binanin projeleri yapilmistir (“LA24032

Osmanli Bankasi i¢in proje,” 1890) (bkz.Sekil 5.60, Sekil 5.61 ve Sekil 5.62).
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Sekil 5.60 : Osmanli Bankasi ve Reji idaresi binasi i¢in Vallaury imzali vaziyet plani
(“LA24032 Osmanli Bankasi i¢in proje”, 1890).

Servet-i Fiinun’un rumi 6 Agustos 1308- miladi 18 Agustos 1892 ve rumi 30
Temmuz 1308- miladi 11 Agustos 1892 sayilarinda yaymlanmig olan, yeni
tamamlanmis binanin 6n ve arka cephe fotograflari ilk planlardan baz1 degisiklikler
yapildigini ortaya koymaktadir (“Yeni insa olunub resmi kiisadi icra edilen Osmanli
Bankasi ve Reji Idaresinin binasi,” 1892) (“Osmanli Bankasiyla Reji Idaresi

binasinin sokak cephesi,” 1892) (bkz.Sekil 5.63 ve Sekil 5.64).
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Sekil 5.61 : Osmanli Banaks1 ve Reji Idaresi binasi icin Vallaury imzali cephe ¢izimi
(“LA24032 Osmanli Bankasi i¢in proje”, 1890).

Sekil 5.62 : Osmanli Bankasi binasi i¢in Vallaury imzal1 kat planlar1 (“LA24032
Osmanli Bankasi i¢in proje”, 1890).
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Sekil 5.63 : Osmanli Bankas1 ve Reji Idaresi binasinin deniz cephesi (“Yeni insa
olunub resmi kiisad: icra edilen Osmanli Bankas1 ve Reji Idaresinin binas1”, 1892).

Sekil 5.64 : Osmanli Bankasi ve Reji Idaresi binasinin sokak cephesi (“Osmanli
Bankasiyla Reji Idaresi binasinin sokak cephesi”, 1892).
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Cumbhuriyet doneminde de Osmanli Bankasi’nin islevi devam ederken, Reji tarafi
Merkez Bankasi’nca kullanilmaya baslanmistir. Zaman iginde 6zellikle catisinda ve
i¢ mekanlarda bazi degisikliklere ugramigssa da, yapr genel hatlariyla fazla
bozulmadan giinlimiize ulagsmistir (bkz.Sekil 5.65, Sekil 5.66, Sekil 5.67, Sekil 5.68,
Sekil 5.69, Sekil 5.70, Sekil 5.71 ve Sekil 5.72). Kisa zaman Once restore edilen
Osmanli Bankas: tarafi, halen Osmanli Bankasi Miizesi ve SALT Kultiir Merkezi
olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alisma siiresince TCMB’den izin alinamadig1 i¢in, Reji
idaresi tarafinin i¢ diizenini inceleme olanagi olmamis; Osmanli Bankas1 tarafi ise

biiyiik 6l¢iide incelenmistir.

Sekil 5.65 : Osmanli Bankas1 binas1 birinci bodrum kat plan1 (KTVKK, 2010a).

Sekil 5.66 : Osmanli Bankasi binasi giris kat plan1 (KTVKK, 2010a).
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Sekil 5.68 : Osmanli Bankas1 binasi ikinci kat plan1 (KTVKK, 2010a).

Sekil 5.69 : Osmanli Bankas1 ve Reji Idaresi binasi giris cephesi (KTVKK, 2010a).
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Sekil 5.72 : Osmanli Bankasi binasi diisey sirkiilasyonu gosteren 1-1 kesit (KTVKK,
2010a).
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Yapi, Osmanli baskentinin finans merkezi olarak hizla gelisen ve merkezilesen
Galata bolgesinde, donemin ¢ok Onemli iki kurulusunun genel merkezi olmasi
nedeniyle son derece dikkat ¢ekici ve mimarina biiyiik prestij kazandiran bir proje
olmustur. Bu bakimdan tasarirmina da 6zel bir dikkat ve Oonem verilmis olmasi

dogaldir.

5.3.1 Osmanh Bankasi ve Reji Idaresi Genel Miidiirliikleri binasinin Beaux Arts

ilkelerine gore incelenmesi

Sekil 5.73 : 1894 tarihli bir fotografta Osmanli Bankas1 ve Reji Idaresi binasinin
sokak cephesi ve terasi (Iranian, 1895).

PARTTI agisindan bakildiginda, binadaki tasarim kararlarinin en onemlisi ayni ¢ati
altinda hem Osmanli Bankasi merkezi hem de reji idaresinin barindirilmasi olmus
olmalidir. Servet-i Fiinun’a gore bu karar iki kiiclik bina yerine daha heybetli ve
ihtisamli tek bir yap1 olusturma amachdir (“Osmanli Bankas1 ve Reji Idaresi Binas1”
1892). Mimar ayn gati altindaki bu iki islevi binay1 ortadan ikiye bolen bir duvarla

kesin olarak birbirinden ayirmis ama bu duvarin iki yanini, en azindan cephelerden
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ve kismen merdiven hollerinden anlayabildigimiz kadariyla simetrik olarak
tasarlamistir. Girig kapisi ve cephe bezemesi anlaminda da iki iglevin es 6nem ve
agirhik arzetmesi séz konusudur. islevsel, kolay ve islek sirkiilasyona sahip olmast,
bankaya rahat ve modern ofisler, giivenli bir kasa dairesi saglamasi beklenen bir
binadir. Bu beklenti banka yazigsmalarindan da agik¢a anlasilmaktadir (“LA24032
Osmanl1 Bankasi i¢in proje”, 1890).

Sekil 5.74 : Osmanli Bankasi i¢ 1s1klik ve galerilerinden bir griintim.

Genelde aydinlik bir bina olmakla beraber, yapmin Hali¢’le iliskisi, manzaradan
faydalanmaktan ¢ok binanin Hali¢ panoramasima katki yapmasi seklindedir. Halig
cephesinin 6n cepheye gore cok farkli diizenlenisi ve Servet-1 Fiinun haberinde bu
cephenin ozellikle Oviiliiyor olmasit mimarin bu cepheye 6zel bir 6nem verdigini

gostermektedir (“Osmanli Bankas: ve Reji Idaresi Binasi,” 1892).

Binanin iki kismindan her biri, planda merdiven holleri ve kullanict mekanlari olarak
ikiye ayrilmistir. S6zkonusu mekanlar zemin katinda merkez sube bulunan bir atrium
boslugu etrafinda galeriler ve onlarin ardinda ofis mekanlar1 olacak sekilde

diizenlenmigtir. 1894 tarihli bir arsiv fotografindan orijinalde birer kirma demir
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striikktiir tarafindan taginan cam bir catiyla ortiili oldugu algilanabilen aydinlik
bosluklart veya atriumlar, binanin ylizey alanina goére oldukca biiyiik bir yilizdeyi
kaplamakta ve kuskusuz binay1 son derece ferah kilmakta, ayn1 zamanda bina i¢i
iletisimi de kuvvetlendirmektedir (Iranian, 1895) (bkz.Sekil 5.73 ve Sekil 5.74).
Oyle ki, bodrum harig, binanin hemen her yerinden diger kisimlarini farketmek
miimkiindiir. Egimden faydalanarak iki aydinlik bodrum kati tasarlanmistir; fakat
daha sonra bunlarin onlerine ek binalar yapilmistir. Ozel odalar igin ise, yonetici
odalar1 disinda genelde fazla béliicii duvar kullanilmamis; agik ofis tarzinda miimkiin

oldukc¢a uzun ve boliinmemis ofis alanlari tercih edilmistir.

Sekil 5.76 : Osmanli Bankas1 giris cephesi.

164



CARACTERE agisindan, islevini dogru yerine getirmesi kadar, dogru sekilde
yansitmasi da Onem kazanan bir binadir. Buna paralel olarak, ozellikle giris
cephesinin biiylik ve agir kiitlesi, rustik zemin kat cephesi, st katlarda agir kabartma
bezemeleri ve liggen alinlikli pencereleri, en iistte alinligi olmasa da bir tapinak
benzeri semboller ve anlatilar i¢eren bir arsitravla son bulmasi, bir finans kurumunun
yaratmasi beklenen saygdegerlik ve giivenilirlik izlenimini yaratmaktadir (bkz.Sekil
5.75 ve Sekil 5.76). Giris kapisi, anitsal bir mermer merdivenle ulasilan giris holii ve
1s1kl1 bir atrium altinda yeralan merkez sube mekani da bu izlenimi kuvvetlendiren

ogelerdir (bkz.Sekil 5.77).

Sekil 5.77 : Osmanli Bankasi giris holiindeki merdivenler.

Tiimiiyle birbirine es alti dikey panel ve {li¢ yatay silmeyle kurgulanmis cephe
tekdiizedir ve simetri aksi ancak arsitravin ortasindaki farklilagan bezeme ve yine
zemin katta ortada farklilasan ikiz giris kapilariyla belirginlesmektedir. Dar olan
caddeden cephe algis1 da smirhidir ve catidaki teras ve onun gerisinde kalan

yemekhane kiitlesinin algilanmasi zaten olanaksizdir (bkz.Sekil 5.75 ve Sekil 5.76).

Deniz cephesinde ise, bu tekdiizelik ve kurallar1 olan cephe kurgusu, yerini biraz
asimetrik Ggelerin de yeraldigi, sagaklar nedeniyle yatay ¢izgilerin belirginlestigi
nispeten dagmik ve yine sacak ve c¢ikmalarla yerel mimariyle daha uyumlu bir
goriiniise terk etmektedir (bkz.Sekil 5.63). Binanin iki ayr1 kisminin programlarinin
farkliligina bagli olarak, deniz cephesinde, diisey simetri eksenine gore bakildiginda
iki tarafin pencere sayi, diizen ve aralari olduk¢a farkhidir ve ancak simetrik
tasarlanmig sagaklar bu asimetriyi bir 6l¢iide gizlemektedir. Sacak en iist katta yan

cepheyi de golgelemektedir.Bu daginikligi toplayan 6ge ise ortada yiikselen ve agir
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rustik tag gorilintiisiinde soveleriyle ii¢ yuvarlak pencere girintisi ve en tepedeki
survari teras parapetidir (bkz.Sekil 5.78). Servet-i Flinun bu cephenin dogulu ve goze
hos gelen bir goriintii yaratmak adina bdyle tasarlandigi yorumunu yapmaktadir

(“Osmanl1 Bankas1 ve Reji Idaresi Binas1,” 1892).

Sekil 5.78 : Osmanli Bankas1 ve Reji idaresi binas1 deniz cephesinden detay.

Binanin i¢ organizasyonundan ve cephesinden yola ¢ikarak, giris kattaki kamuya
acik islev bir yana hiyerarside en Onemli katin tiggen alinlikli pencerelerle ve
digerlerinden c¢ok olan kat yiiksekligiyle vurgulanmis olan birinci kat oldugu
anlagilmaktadir; kaldi ki genel miidiir odas1 da burada yer alir (bkz.Sekil 5.79).

Sekil 5.79 : Osmanli Bankas: giris cephesinden detay.
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Biiyiik atriumun Onemine ragmen, orijinal cam Ortiisiiniin niteligini tam olarak
bilmedigimizden binaya tableau anlaminda bir katkist olup olmadigini bilemiyoruz.
Fakat, giristeki mermer merdivenden, zemininde sube bulunan atriuma ve onu
cevreleyen galerilerin olusturdugu ihtisama bakinca, torensel bir akis ve marche
sozkonusudur. Olasilikla orijinaline uygun olan atriumdaki ve galerilerdeki beyaz
renk hakim bezemeler tepeden vuran isikla vurgulanan tapinaksi bir atmosfer

yaratmaktadir.

ECONOMIE acisindan anitsal, simetrik, diizenli ve kolay okunur bir binadir. Fakat

yapiminda sadece en basit olanaklarin kullanildig1 sdylenemez.

COMPOSITION agisindan binanin iki sahipli olusu, hem de her birinin bina
programlarinin olast farkliligi kompozisyonda sorun yaratmis olmalidir. Burada bir
de, binanin Dogulu ve Batili motifler tagiyan iki tip cephesi olmasi konusu vardir.
Bina programlarindan dogan asimetri arka cepheye yansitilarak ve burada bir Dogulu

referanslar karmasasi i¢ine yedirilerek ¢oziilmiis goriinmektedir.

Cephede hissedilen ortadaki simetri eksenine en azindan sirkiilasyon mekanlar
acisindan iki cephede de uyum gosterilmis goriinmektedir. Igte ayrica bu eksene veya
binayr iki kismi ayiran orta duvara dik gelen ve atriumu ve galerilerini
simetriklestiren bir eksen kullanilmistir ki, bunun izi yan cephedeki pencere

diizeninde de izlenebilmektedir.

Sekil 5.80 : Osmanli Bankasi binasi i¢ galerilerden goriiniim.
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I¢ organizasyon, Italyan Rénesans kent saraylarindan izler tasimaktadir: Atrium
gevresinde oldukca bezemeli g¢ergevelerle dolasan ve her katta farkli diizen ve
korkuluk motiflerine sahip galeriler ve onlarin ¢evresinde ofis mekanlar1 yeralir
(bkz.Sekil 5.80). Sube gerisinde ve bodrum-zemin kat arasinda celik malzemeyle
tiretilmis kasalara ulagim icin 6zel ¢ozlimler iretilmistir. Orijinal planda bodrum
katta restoran ve catida kooperatif diikkani diisiiniilmiistiir; bunun daha sonra
degistigi anlasilimaktadir. Fakat, ilk kurguya gore bodrumdaki ¢ok farkli iki islev
i¢in, biri kasalara digeri restorana giden iki merdiven kovasi bulunmaktadir. Genel
islevsellik, diizen, kendi i¢inde bir biitiin olma, sirkiilasyon anlaminda basarili bir

diizenleme s6zkonusudur. Bina i¢i gorsel iletisim ve hareket ¢ok iyi ¢oziilmiistiir.

Mekanlar arasi iliskiler dogrudan ve sorunsuzdur.

= =

Sekil 5.81 : Osmanli Bankasi binas1 deniz cephesinden detay.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan incelendiginde, biiyiik dlciide saf
geometrik ve koseli formlar kullanildigi sdylenebilir. Buna istisna deniz
cephesindeki dalgali sagaklar, eliptik ve yuvarlak pencereler ve sdveleridir (bkz.Sekil
5.81). Bina, islek ve kolay okunan bir plana sahiptir. Belli bir 6geye referansla
Olceklendirme konusunda ise binanin 6n ve arka cephelerinin temsil ettigi iki farkh
konseptini ayr1 ayr1 ele almak gerekir: On cephe igin ilk 1890 tarihli projede Miize-i
Hiimayun cephesi benzeri bir kurgudur; burada akant yaprakli alinlikli ¢ift stitunlu ve
i¢ ige rekiirsif tekrarlarin kullanildig1 pencere diizeni, karyatidler s6zkonusudur. Ama
bu degistirilmis ve sonug iriinde yeni gelen en {istteki arsitrav benzeri bant
belirleyici olmus; bu cepheye de dlgek vermistir (bkz.Sekil 5.61 ve Sekil 5.76). Arka

cephe icin ise survari yuvarlak pencereli orta tepe kiitlesi ile simetrik yerlestirilmis
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cikma-sagak kombinasyonlar1 vurgulanan dgelerdir (bkz.Sekil 5.63). Bu mizansenin
anlami muglaksa da, yerel mimariyle iliskilendirmek yanlis olmayacaktir ve sur
duvari tizerinde hiinkar kasr1 gibi cagrisimlar yapmaktadir. Bu bakimdan bu cephede,
citkma odalar Olgegi verir. Yapi plan ve cephede olduk¢a simetriktir; deniz
cephesindeki hafif asimetri de sagaklar yardimiyla gizlenmeye calisilmaktadir.
Planlamada birbirini dik kesen iki aks baz alinmistir ve plan dik ag¢ili gride yerlesir.
Biiyiik 6lclide modiiler bir planlamadir. Cephe diizenlemesinde de yine eksensel
kaliplar kullanilmistir. Binada sirkiilasyon c¢ok islevsel ve 6zellikle diisey sirkiilasyon
sayica fazladir. Hem gorsel hem de fiziksel olarak, binanin her yerine kolayca
ulagilabilir. Mekan organizasyonunda agik ofis fikrinin olmasi da sirkiilasyonu

kolaylastirir.

Sekil 5.84 : Osmanli Banaksi i¢ galerisinden detay.
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Bina, estetik artikiilasyon anlaminda oldukc¢a 6zgilin ¢oziimler sunar: En st kat
pencerelerinin arsitrav diizeneginde “metop”larin arasina ustaca eklemlendirilmesi;
abartili boyutlara sahip konsollarin oranli bir dagilimla kullanilarak deniz
cephesindeki ¢ikmalarin farkli tarzdaki, Helenistik diizende pilasterlerle bezeli bina
cephesine eklemlenmesi; ¢ikmalarin elibdgriindelerinin saplandigi kose taglar ile
¢ikma cephesinin iligkisi; deniz cephesinden yan cephelere dogru uzatilan sagaklar
sayesinde, Dogulu motifler iceren deniz cephesi ve Batili 6gelerle donatilmis giris
cephesinin bulusturulmasi, deniz cephesinde dalgali sacaklar ve eliptik pencerelerle
c¢itkma ve survari kule arasi iligki kurulmasit ve nihayet i¢ mekanda {ist galeri
katindaki basik kemerli galerideki ¢ift sira kemerlerin, farklilasan i¢ ve dis kemer
tastyicist siitunlar ve basliklarina eklemlenmesi (bkz.Sekil 5.82,Sekil 5.83 ve Sekil
5.84).

I gy

Sekil 5.85 : Osmanli Bankasi biiylik merdiveni.

Bina kiitle olarak oldukca agir ve etkileyicidir. Duvarlarda alt kotta blok tas,
koselerde agir ayaklar kullanimi giris cephesinde saglam ve agir etkiyi artirirken,
deniz tarafinin biraz daginik ve kismen asimetrik, bol pencereli, ¢ikmali, sacakli
cephe kompozisyonunda derleyici toplayici 6ge tepedeki survari ve kesme tas soveli
{ic yuvarlak penceresi olan kuledir. i¢ mekanda da &zellikle biiyiik merdivenli giris
ve atrium galerileri anitsal etki yaratir (bkz.Sekil 5.85). Olasilikla atriumun cam

ortiisiinden sizan 151k da bu etkiyi giiclendirici bir atmosfer yaratmaktaydi.

Binada cakisan eksen sisteminde pavyon tipi diizenlemeden c¢ok agik biiyiik ofis

mekanlar1 diistiniilmiigtiir.
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Sekil 5.86 : Osmanl1 Bankasi binasi i¢ bezemelerinden detay.

Yapidaki tarihsel referans repertuart oldukca zengin olup hem antik ve ronesans, hem
dogu kaynakli fakat kismen de stilizedir. Ozellikle alt katta boydan boya uzanan
genis sacaklar ve elibogriindeler, kentin bellibagli selatin camilerinin sagaklarini
andirir. Tag veya ahsap konsollar deniz cephesinde estetik artikiilasyonu saglar. Bu
abartili boyutlardaki ve stilize konsol kullanimint mimarin diger bir¢ok binasinda da
gozlemlemek miimkiindiir. Hali¢’e bakan ¢ikmalar, yiikksek duvarlar istiindeki
kasirlara, hiinkar mahfillerine veya benzeri sivil Osmanli mimari Orneklerine
gonderme yapar. Deniz cephesindeki survari c¢ati katinin yuvarlak pencereleri ise
farkli bir dile sahiptir; bunlarin Paris’teki Ecole des Beaux Arts’in Louvre’a bakan

Malaquais sergi binas1 yuvarlak pencerelerine olan benzerligi dikkati ¢eker.

Giris cephesinde ise, en iist kat metop-triglif benzeri bir diizenlemeye sahip bir tiir
arsitrav islevindedir. Kald1 ki tiim giris cephesi ve atrium galerileri antik ve ronesans
mimarisi referanslar1 ile doludur. Farkli tarihsel donemlere referans veren siitun

basliklar1 kullanilmigtir (bkz.Sekil 5.86).

Girig holiinlin iki yanimi siisleyen kabartma anlati ile, buradaki insan ve hayvan

figiirleri de cephedeki Yunan tapiagi referansinin devami gibidir (bkz.Sekil 5.87).

LABROUSTE etkisi acisindan dikkate deger bircok 6zellik vardir. Yapida caractere
de marche da onemli ve baskindir. Bir yandan da striiktiir de vurgulanmistir.
Ogzellikle giris cephesinde ikinci ila dordiincii katlarda striiktiiriin dengelenip
giydirilmesi ve kompozisyonun bdylece olusturulmasi s6zkonusudur; ¢ok az duvar

parcasinin goriildiigii, bol pencereli bu cephede tasiyict striiktiir ve arsitravli, attikali,
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frizli cephe kurgusu birbirine entegre edilmis ve kompozisyon boylece
olusturulmustur. I¢ atrium ve galeri diizeneginde cifte basik kemerli iist kat galerisi
de bu anlamda dikkat cekicidir; striiktlir burada yine farkli diizende bezemelerle
giydirilmistir. Yapida plan striiktiiriin yatay kesitine karsilik gemektedir. Biiylik ve
koseli formlar tercih edilmistir. Olcek ve oranlar antik diizenin klasik kurallarimni
degil, mimarin tercihini yansitmaktadir. Tarihsel referans sozIliigii oldukg¢a genistir.
Bezeme stilize ve oyma ogeleri de icermektedir; giriste iki yanda uzun bantlar
halinde yer verilmis kabartma hikaye ile yine giris iist kottaki mermer levha iistiine

islenmis yazi da bu kapsamdadir (bkz.Sekil 5.87).

Sekil 5.87 : Osmanli Bankasi giris holii.

VIOLLET-LE-DUC soylemiyle uyusan ozellikler ise oldukg¢a sinirlidir. Striiktiir
birinci 6nemde degildir ama baz1 dgeler, 6rnegin konsollar ve atriumdaki tastyicilar
one cikartilmaktadir. Benzer yap1 Ogelerinin bigimlendirmesinde malzemeye gore
farklilasma vardir. Ornegin ahsap ¢ikmaya dair elibogriindeler ve konsollar tas
olanlardan daha ince, zariftir; tag konsollarda ise tasin agirligi 6zellikle verilmistir.
Farkli malzeme kombinasyonlarma da rastlanir; 06zellikle demir merdiven
korkuluklar1 ve mermer basamaklarda. Demir merdivenden baska yerde ¢iplak olarak

kullanilmaz. Tas binaya eklemlenmis ahsap c¢ikmalar ve bunlarin konsol-
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elibogriindeleri de bir baska malzeme kombinasyonudur. Binada gotik mimari

referansi ise bulunmaz.

GARNIER soylemi agisindan bakildiginda yakinlik daha fazladir. Daha once de
aciklandigr gibi anitsal bir hareket rotas1 ve merdivenler mevcuttur. Marche 6nemli
ve baskindir. Dis cephe ve i¢ mekan iliskisi miitkemmel degilse de, tutarlidir. Tarihsel
repertuar oldukca genis; bezeme repertuart zengindir. Oranlama ve bezeme se¢imi ve

kombinasyonlart mimarin insiyatifinde gelistirilmistir.

EKLEKTIZME dair birgok &zelligi bu yapida gérebiliriz. Giris cephesi ve atriumda
striiktiir vurgusu vardir. Tarihsel referans repertuari oldukga genistir. Bezeme gorevi
goren dgelerin korkuluk, siitun, parmaklik, 1s1klik, kapi-pencere kasasi gibi bir kismi
yapt Ogesidir; ¢ikma ve sacaklar gibi baska bir ksimi da tiimiiyle yapiya entegre
durumdadir. Konsollara, ¢ikmalara ve giris cephesinde metop-triglif frizi modeline
referansla serbest dlceklendirme sozkonusudur. Olgek ve bezeme, amagla iliskilidir.
Kullanic1 istegi olan binanin iki esit agirlikli islevde olusu ve buna gore
boliimlendirilmesi islek bir plan semasiyla basarilmistir. Servet-i Flinun’a gore bir
baska gereklilik de Galata’nin Haligten goriiniimiine “latif” bir katkidir ve bu da az
cok yerel motifler iceren bir cepheyle saglanmustir (“Osmanli Bankas: ve Reji Idaresi

Binasi1,” 1892).

Bunun disinda dikkati ¢eken ve mimarin 6zgiin katki ve tercihleriyle ilgili oldugunu
diisiindiirten yap1 dgeleri vardir. Ozellikle deniz tarafi kulede abartilmis pencere
soveleri, lic pencere yan yana, ii¢ ¢ikma yan yana gibi iiclemeler , farkli tas veya
demir ferforje merdiven korkuluklari, her katta farkli pencere tipi ve kismen
farklilasan duvar dokusu bu ogelerdendir. Bunlarin giderek Vallaury’nin baska
binalarinda da tekrarlantyor olusu gozden kagmamaktadir. Kullanilan yap1 6gelerinin
bazilarimin daha sonraki donemlerde agirlik kazanan 1.Milli Mimari Akimi’nin da

cok vurgulanan 6geleri olmasi dikkat ¢eker.

Sonugta bu eklektik tasariminda Vallaury genel Beaux Arts kurallarinin yanisira
Labrouste ve Garnier’e yakin bazi tercihleri de benimsemistir. Bu yapida ayrica ¢cok
belirgin sekilde tarihsel referans sozliigiinii gelistirme, yerel referanslarla genisletme
cabasi, bilinen Ozellikle antik tarihsel referanslari stilize ederek yeni bir sozliik
maddesi yaratma ugragist vardir. Ote yandan bezemenin yap1 dgelerine entegre

olmasi da sd6zkonusudur.
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5.4 Pera Palas Oteli

Tepebasi’nda yeralan ve bugiin de faaliyetini siirdliren Pera Palas Oteli, kentin en
gorkemli ve sik otellerinden biri olarak insa edilmistir (bkz.Sekil 5.88). Bu alanda
once Essayan ailesi otel yatirnrmi yapmay1 istemis; daha sonra projeyi Société des
Grands Hotels Européens veya eski adiyla Vagons-Lits sirketine devretmistir
(Giilersoy, 1994). Pera Palas hakkinda ayrintili agiklamalar getiren Usdiken otelin
sirketin mimar1 olan Duray veya Durré’ye yaptirildig1 beyan etmektedir (Usdiken,
1999, ss. 35-45). Ama 6zellikle agilis haberlerini veren gazetelerdeki agiklamalardan
ve agilista mimart Vallaury’e yapilan atiflar dolayisiyla, Pera Palas otelinin
miiellifinin Vallaury oldugunu kesinlikle biliyoruz'? (“Pera-Palace”, 1894). Otelin
insaat1 ve tefrisi 1894 yili sonunda bitmistir. A¢ilis téreni ise, 25 Ocak 1895°teki bir

acilis yemegi ile yapilmistir (“L’inauguration de Péra Palace”, 1895).

Sekil 5.88 : Tepebasi'nda Pera Palas oteli.

5.4.1 Pera Palas Oteli binasinin Beaux Arts ilkelerine gore incelenmesi

PARTT agisindan incelendiginde otelin acilis haberini veren gazete haberinde yer

verilen ayrintili bilgi ve betimleme tasarim tercihleri acisindan da ipuglar

"2 Fakat Vallaury’nin bu yapida Vagons-Lits sirketi mimar1 Durrée ile isbirligi yapmus olmasi da
miimkiindiir; zira daha sonra 1899’da Tepebas1 (Petits Champs)’daki tiyatronun yeni ve daha biiyilik
bir tiyatro ile ikame edilmesi i¢in irade ¢iktigindan vali Ridvan Pasa tarafindan Durré ile birlikte yeni
tiyatro tasarimi ile gérevlendirileceklerdir (Blanc, 1899). Sézkonusu yeni tiyatronun gerceklestigine
dair bilgiye ulagilamamistir.
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vermektedir'®. Bu yazida hem yapin altyapi ve iistyap: olarak biiyiik bir zenle ve
giiniiniin en iyi imkanlar1 kullanilarak yapildig1 belirtilmekte, hem de mimarinin
yetkinligi oviilmektedir (“Le Péra-Palace”, 1895) (bkz.Sekil 5.89, Sekil 5.90,Sekil
5.91 ve Sekil 5.92)
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Sekil 5.89 : Pera Palas oteli zemin kat plani (“Pera Palas oteli yonetimi” ,2010).
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Sekil 5.90 : Pera Palas oteli alt giris kat1 plan1 (“Pera Palas oteli yonetimi”, 2010).

1325 Ocak 1893 tarihli Moniteur Oriental gazetesi haberine gére, Grands Hotels Européens sirketi i¢in
yapilan otel 2200 pik-kare yer kaplar. Iki uzun cephe arasi 6,5 m fark vardir; o nedenle giris alt1 kat1
(rez-de-chaussée inferieur) ve onun altindaki bodrum (sous-sol) sonderece aydinliktir. Bodrumda
arkada mutfaklar ve ek hacimleri, horrs-d’oeuvre ofisi, “guard-manger”? ; personel kantinleri, vb.
bulunur. Bodrumun Kabristan caddesi tarafinda ise ¢amagirhane, kurutma boliimii, kavlar, Koerling
sistem kazanlar, ki 1s1y1 binanin heryerine iletir; yine heryere sicak su saglayan termosifonlar, yemek
asansorleri(monte-plats) bulunur. Su, kalorifer, WC tesisatt miikemmeldir. Rez-de-chaussée
inferieur’da ise bilardo salonu, 6zel yemek salonu, sirket magazalari (économats) posta salonu,
personel yatakhaneleri, vb. bulunur. Giris katinda biiyiik lobi ve lobiden ¢ikan biiyiik toren
merdivenleriyle ulagilan anitsal bir sahanlik ve biiyiik salon ile odalara giden ana merdiven vardir.
Giris katin yanda iki merdiveni ile otel ve Vagonli sirketi biirolari, ki ara katta miidiir odalar1 vardir,
verandali biiyiik yenek salonu, restoran salonu, 6zel sekilde kolonad ve Goblen taklidi halilarla dekore
edilmis bayanlara 6zel salon, otel disindan da ulasilabilinen dondurma-kafe, kuafor salonlari, ofisler
ve degisik amagh butikler. Ustteki bes kat odalar ve her katin dort kdsesinde yeralan dairelere
ayrilmistir. Otelde 150 tane 1 veya 2 yatakli oda vardir ve yaklagik 200 yolcuyu barmdirabilir. Tiim
odalarda WC, akar sicak-soguk su ve diger gerekli seyler vardir. Ik ii¢ kat odalar1 disaridan 151k ve
hava alir; ve orta holii ¢evreleyen galeri sirkiilasyonu saglar. 4. Ve 5. Kattaki odalarin ise bir kismi i¢
avludan 151k ve hava alir. Binada, WC ve banyo, borular ve kanalizasyonlar Londra’dan Maison
Jenning tarafindan hijyenik sekilde yapilmistir (“Le Péra-Palace”, 1895).
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PERA PALACE

Sekil 5.91 : Pera Palas oteli birinci kat plani (“Pera Palas oteli yonetimi”, 2010).

PERA PALACE

Sekil 5.92 : Pera Palas oteli dordiincii kat plani (“Pera Palas oteli yonetimi”, 2010).

Oteli yaptiranin Vagons-Lits sirketinin Bordeaux Hotel Terminus ve ozellikle de
Paris 1889 sergisi hazirliklar1 kapsaminda, ve yine Beaux Arts okullu bir mimar olan
Lisch tarafindan yapilmis St.Lazare Hotel Terminus otel binalar1 ile arasinda
program ve cephe Ozellikleri acisindan Onemli benzerlikler vardir: Zemin ve
mezzanin katin yuvarlak kemerler ve yatay kaba kesme tas duvar dokusuyla
gecilmesi; st katlarda bosajsiz kaplama tas veya siva dokusu kullanilip, zemin kat
taslaryla koselerin vurgulanmasi; mezzanine {istiinden itibaren birka¢ kat Fransiz
balkonlu standart oda katlar1 ve en iistte bir veya iki ¢ati kati, dik cati, cati
pencereleri, alt katlarda disa en {ist katlarda hem disa hem orta avluya bakan odalar
bulunmasi gibi. Temelde Vagons-Lits sirketinin otellerden beklentilerini karsilayan
daha 6nce uygulanmis bir semanin iistiine kurgulanmis olmasi gereken Pera Palas’in
kavramsal planlamas1 birka¢ yonden diger Hotel Terminus’lardan ayrilmaktadir: Otel
garin yaninda degil, kentin olduk¢a manzarali ve merkezi, eglenceli bir
noktasindadir; iki cephesi arasinda 6,5 m.’lik kot farki vardir. Mimarin, olasilikla
kendi inisiyatifiyle bu farkliliklar1 en iyi sekilde degerlendirerek giris altinda
tamamen aydinlik bir ana kat daha planlamasi, manzara ve teras olanaklarini

alabildigine degerlendirmesi ve Fransa’daki onciillerinin aksine birbiriyle uyumlu
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ama birbirinden farkli ve olduk¢a hareketli cepheler yaratmasi s6zkonusudur

(bkz.Sekil 5.93, Sekil 5.94, Sekil 5.95 ve Sekil 5.96).

Sekil 5.93 : Pera Palas oteli giris cephesi rolovesi (KTVKK, 2013b).

Sekil 5.94 : Pera Palas oteli deniz cephesi rolovesi (KTVKK, 2013b).
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Sekil 5.95 : Pera Palas otelinin Tepebas1 meydanina bakan yan cephesi (KTVKK,
2013b).

Sekil 5.96 : Pera Palas otelinin sokak tarafindaki yan cephesi rélovesi (KTVKK,
2013b).
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Sekil 5.98 : Pera Palas oteli giris katindaki oryantalist tarzda diizenlenmis hol.

Ic mekanda giris katin merkezinde yaratilan oryantalist atmosfere gelince bu,

kuskusuz binay1 yaptiranin Yatakli Vagon sirketi olmasi ve otelin de Orient
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Express’in Hotel Terminus’u olmast ile iligkilidir. Malsahibinin mimardan bu
cergevede onemli bir beklentisi olmus olmalidir. Fakat bu atmosferi yaratmak icin
kullanilan 6gelere bakinca, mimarin klasiklesmis magrip kemerleri ve sebekelerin
yanisira, konsol, hamam kubbesi ve filgdzleri, i¢ ice pilastirli diizenler gibi bazi
ogeleri oOzellikle segerek yapiya ve striikktiire entegre ettigini gozlemliyoruz
(bkz.Sekil 5.97 ve Sekil 5.98). Kisacasi artik oldukca tecriibeli ve isim sahibi bir
mimar olan Vallaury’nin bu projedeki patron taleplerini karsilamaya yonelik tavri
arttk Miize-1i Himayun veya Cercle d’Orient’daki gibi edilgen degil bilakis

yaraticidir.

CARACTERE agisindan klasik Paris otel cephesinin anahatlarini tasiyan islevselligi
goriiniir bir binadir. Giris kat1 yatay kesme tasli duvar dokusu, giris 6n cephede
mermer kaplama, koselerde catiya dek devam eden kesme taglar, kiiciik
konsolcuklarla tasinan pencere veya balkon ¢ikmalari, {ist iiste balkonlar, giriste
yuvarlak kemer dizisi ve koseli pencereler - ki yuvarlak kemerliler 6zel bir islevi

temsil eder - bu bilinen, taninan diizene aittir.

Sekil 5.99 : Pera Palas oteli giris cephesinden bir goriiniim.

Fakat bina tekdiize olmayip, tim cepheleri birbirinden farklidir ve birkag¢ kat1 igine
alan pilastir diizeni; i¢ ige pilastir ve balkoncuklarla Fransa’daki benzerlerinden ¢ok

daha hareketli cepheleri vardir'®. Bu hareketli kisimlarin bazilar1 otelin 6zel bir

'* Moniteur Oriental’e gére: Ana cephe basit ama zevkli sekliyle etkileyicidir. Birinci ve ikinci kati
cevreleyen biiyiik ¢ikmalar kolonadli localardan olusan bagliklariyla mimarin etkileyici ruhunu
gosterir (“Le Péra-Palace”, 1895).
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mekanina karsilik gelir; 6rnegin arka cephede ¢ikma yapan basik kemerli restoran
kismi disinda. Bu c¢ikma altinda kullanilan Vallaury’in farkli tiirevlerini siirekli
iiretmis oldugu konsol dizileri dikkat ¢ekicidir.

Ust katlardaki koseli pencereler odalara aittir. Fakat her katin pencere tipi bellidir; en
ist kattakiler sadece soveyle g¢evrilidir; onun alti basik kemer gibi islenmis lento
altinda yerlestirilmistir; daha alttaki konsollarla zenginlestirilmistir (bkz.Sekil 5.95).
Sadece arka cephede balkonlar ve konsollar1 6ne ¢iktigindan bu cephedeki tiim oda
kat1 pencereleri ayni diizendedir (bkz.Sekil 5.94). Kumbaract Yokusu iistiindeki
cephede kose dairelerin farkliligini belirtir tarzda bir diizen vardir; balkonlar koselere
dogru yigilmistir (bkz.Sekil 5.96). Cok yiiksek ve dik cati1 kullanilmamistir ve ¢ati
pencereleri giris tarafinda yuvarlak, diger yanlarda ise dikddrtgendir. Ikinci

catidakiler ise iistlerindeki egrisel tepelikleriyle vurgulanmistir (bkz.Sekil 5.100).

Sekil 5.100 : Pera Palas otelinin restorasyon Oncesi ¢ati katlarinin goriiniimii
(KTVKK, 2013b).
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Sekil 5.101 : Pera Palas oteli ana giris holii.

Girisi vurgulayan eleman olan yuvarlak kemerli kapi iistline monte edilmis cam-
demir sacak, Sanayi-i Nefise Mektebi girisinde kullanilana gore daha detayli ve Art
Nouveau cagrisimi yapan bir 0gedir. Giris cephesi konsollar1 da arka cephedekiler
kadar olmasa da dikkat cekicidir. Ozellikle giris katta cok zengin bir marche
sozkonusudur; olasilikla klasik bir Hotel Terminus marche’ina sahip ana giris, bir
Avrupali otel lobisi oldugunu vurgulamaktadir (bkz.Sekil 5.101). ki kat
yiiksekligindeki i¢ ana hol cephesinde de benzer otel binalarinda oldugu gibi,
temelde Ronesans saray avlusu cephesi konsepti gecerlidir. Ama pencere diizenleri ,
kemerleri ve bezemeleri dogulu mimariden segilerek ve tepeye hamam kubbeleri
oturtularak yerel referanslarla bambaska bir dogulu ev veya saray avlusu esprisi

yaratilarak otelin Orient Express temasi burada islenmistir’ (bkz.Sekil 5.98).

'> Moniteur Oriental’e gore lobi biitiiniiyle her renkte mitkemmel stiik ile dekore edilmistir. Ozellikle
ortadaki bilyilik sahanlig1 siisleyen antik yesil iki kolon(veya onlarin alt kismi — bunu anlamadim -) ve
orta holiin panolarinin tiirk tarzindaki mermerlerinin subasmanlari. Birinci katin localarinin genelde
Tiirk hamamlarint aydinlatanlar benzeri 6 kubbe ile ¢ok degisik sekilde aydinlatilan “mouchearabi”
arap tarzinda siislii localar1 vardir. Kubbelerin iistiindeki deliklerde yesil kristal siseler bulunur ki,
bunlar holiin duvarlarina vesilimsi ¢ok yumusat yansimalar ve géze ¢cok hos gelen bir etki yaparlar.
Biiyiik yemek salonu, restoran salonu, bayanlar salonu ve holiin devamindaki salon eski tarz duvar
kaplama modellerine benzer yesil, kirmiz1 ve krem rengi kumaslarla dekore edilmistir (“Le Péra-
Palace”, 1895).
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Sekil 5.102 : Pera Palas lobisindeki filgozlii kubbeler.

Bunlar disinda bina manzaray1 ve 15181 kullanan ¢ok iyi kullanir. Biiylik pencere ve
vitraylar digsinda ortadaki avlu ve istiindeki, bir zamanlar yesil renkli filgozlii
hamam kubbeleri zengin bir tableau yaratmis olmalidir (“Le Péra-Palace,” 1895)
(bkz.Sekil 5.102).

Sekil 5.103 : Pera Palas oteli i¢i aydinlik boslugu ve galeriler.

183



ECONOMIE acisindan anitsal, simetrik, diizenli ve basit/kolay okunur bir binadir.
Binada en basit olanaklar degil, giiniiniin en iyi teknikleri ve malzemesiyle
gerceklestirilmistir. Yine de oOzellikle 15181in verimli kullanilmasi sayesinde basit

olanaklarla ithtisaml1 ortamlar yaratilabilmistir.

COMPOSITION agisindan, Pera Palas, doneminde ¢ok yeni ve modern olan, her
odast WCli-duslu liikks oteller standardinda bir oteldir. Bu binanin tasariminda
dagilim ve yerlestirme islevseldir ve bina kendi i¢inde biitiinliige sahiptir.
Sirkiilasyon sorunsuz ve islektir. Avlulu veya hollii, galerili diizen nedeniyle diger
bir¢cok Vallaury binasinda oldugu gibi bina i¢inde giiclii bir kesintisiz gorsel iletisim
sozkonusudur (bkz.Sekil 5.103). Mekan iginde dolasildiginda ozellikle giris kati,
birinci ve ikinci katlarda ilgi cekici perspektiflere ulagilir. Hamam kubbeleri hem
iceriden hem de disaridan goriiniisleriyle bunda 6nemli rol oynar. Ana merdiven ve
asansor ise anitsal olmakla beraber neoklasik tarzdadir ve oryantalist tarzdaki biiyiik

lobiyle bir ara gegisten sonra baglanir (bkz.Sekil 5.104).

Sekil 5.104 : Pera Palas giris kat ana merdiven holii.
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Sekil 5.105 : Pera Palas pencere diizeni.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan incelendiginde, binada biiyiik
ol¢iide saf geometrik ve koseli formlar kullanilmistir. Islek ve kolay okunan bir plana
sahiptir. Binanin cephe temasini belirleyen ve Olgek veren ogesi giris cephesinde
diizenli sekilde tekrarlanan ve diger cephelerde de daha farkli simetrik diizende yer
verilen i¢ ige pilastirli, balkonlar1 ige veya disa ¢ekilmis ti¢ katli pencere diizenidir .
Bu ii¢ kat yiiksekligindeki grup, biraz Osmanli Bankasi kara cephesinin pencere
grubunun daha basit, liggen alinliksiz ama balkonlu hali gibidir ve tek basina piano
nobile’yi temsil eder. Bu modiil olarak cephelerde farkli sayida gruplamayla
kullanilmistir (bkz.Sekil 5.105). Bu Vallaury motifi, kendi binalar1 bazinda taninan
ve bilinen Ogedir; degisik giydirmelerle Miize-1 Hiimayun, Osmanli Bankasi gibi

farkli Vallaury binalarinda karsimiza ¢ikar.

Plan ve cephede tamamen simetrik olmayan bir binadir. Cephelerin her biri kendi
iginde simetriktir ama tiimii birbirinden farklidr. Planin simetrisini ise merdiven

kovasmin yarattig1 farkli merkez bozmaktadir. Yine de merdiven kovasi dikey bir
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ikinci akstir ve binada eksenel kaliplar kullanilmistir. Plan dik acili gride yerlesir;
tamamen degilse bile modiilerdir. Sirkiilasyon ¢ok islevsel ve boldur. Binanin her

yerine hem gorsel hem de fiziksel olarak kolayca ulasilabilir.

Sekil 5.106 : Pera Palas deniz cephesindeki konsol ¢iftleri.

Binada estetik artikiilasyonun pek ¢ok Ornegi gdzlemlenebilir: Abartili veya daha
miitevazi boyutlu konsollar cephelere estetik sekilde yerlestirilmis; diger mimari
Ogelerle bulusturulmustur (bkz.Sekil 5.106). Dogulu motifler iceren i¢ hol veya hol
ile Batili 6geler iceren giris lobisinin ve 6zellikle yemek salonunun bulusmasi; ara
gecidin bir tarafinda almasik tasli, ote tarafta sade basik kemerli kapilar kullanilarak
estetik bir sekilde basarilmistir. Ana lobiden farkli tarzdaki yan salona geciste de
benzer bir yontem uygulanmistir (bkz.Sekil 5.107 ve Sekil 5.108).

Anitsallik bakimindan, bina kiitle olarak oldukc¢a agir ve etkileyicidir. Duvarlarda alt
kotta blok tas ve koselerde agir ayaklarin kullanilmasi, giris cephesinde saglam ve
agir etkiyi artirir. Deniz tarafinda ise konsollarla taginan restoran ¢ikmasi ile ¢ok
sayidaki balkon bu etkiyi hafifletir. Ama arka cephe hari¢ tiim cephelerde kullanilan
ve li¢ kat1 i¢ine alan pilastirli ¢cer¢eve diizeni bina genelinde anitsal karakteri baskin
kilar. I¢ mekanda da 6zellikle lobi ve merdivenle ana lobiye gegis anitsal etki yaratir

(bkz.Sekil 5.101).
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Sekil 5.107 : Pera Palas zemin katinda ana lobiden yan salona geg¢is detay1.

Sekil 5.108 : Pera Palas'ta ana lobiden basik kemerli kapilarla gegilen yemek salonu.

Yapidaki tarihsel referans repertuart zengindir; hem rokoko, neorénesans ve
neoklasik, hem de oryantalist, dogulu referanslarin yanisira meander deseni, dendan,
ion baglik gibi antik 6ge referanslart da eksik degildir. Arabesk-magrip karakterdeki
orta hol ve almasik tas kemerleri, sivri kemerli pencereleri, kafesleri, hamam
kubbeleri ve filgozleri, arabesk tavan ve duvar bezemeleri, ¢ini, almasik tas veya stiikk
kemer ve soveler dogulu referanslar arasindadir. Barok karakterde tavan ve duvar

bezemeleri, akant yapraklari, 6zellikle pencere alt1 konsollar, farkli diizenlerde siitun
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basliklari, yuvarlak cati pencereleri ve madalyonlar, giilbezek, bitki formlar1 gibi
diger neoklasik bezemeler de, kullanilan Batili tarihsel referanslar olmustur

(bkz.Sekil 5.109, Sekil 5.110, Sekil 5.111, Sekil 5.112, Sekil 5.113, Sekil 5.114,Sekil
5.115,Sekil 5.116).

p——

Sekil 5.109 : Pera Palas ¢at1 kat1 cephesinden detay.

W

Sekil 5.111 : Pera Palas giris holiindeki kapi {istii ¢ini pano ve duvar saati.
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Sekil 5.112 : Pera Palas giris kat salonlarindan birindeki duvar bezemesi.

Sekil 5.115 : Pera Palas cephesinde kullanilan konsollardan 6rnek.
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Sekil 5.116 : Pera Palas meydan cephesinde kullanilmig farkli siitun basliklari ve
cephe bezeme ogeleri.

LABROUSTE sdylemiyle pek ¢ok yonden uyumlu bir tasarimdir. Binada striiktiir
onemli olmakla beraber caractére ve marche da vurguludur. Plan striiktiiriin yatay
kesitine  karsililk  gelir;  strikktiir  dengelenip, giydirilerek  kompozisyon
olusturulmustur. Klasik 6l¢ii ve oranlar degil mimarin dl¢ii se¢imleri gecerlidir.
Ronesansin da dahil oldugu tarihsel referans sozliigii olduk¢a genistir. Biiyiik ve
koseli formlar kullanilmigtir. Fakat oyma bezemelere veya anlatilardan sahnelere

rastlanmaz.

VIOLLET-LE-DUC sOyleminin etkisi goriilmez. Merdivenlerde demir-mermer
kombinasyonu veya hamam kubbelerinde demir-cam ve beton malzeme birlikteligi

mevcutsa da, genelde Viollet-le-Duc prensipleri gegerli degildir.

GARNIER mimarisiyle yakinlik ise oldukca belirgindir. Anitsal bir hareket rotasi ve
merdivenlerin yamisira ihtisamli bir marche vardir; etkileyici tableau ve 1siktan
yararlanma sézkonusudur. Dis cephe — i¢ mekan iliskisi miilkemmel degilse de
tutarlidir. Tarihsel repertuar genistir; bezeme programi zengindir. Oranlama mimarin

insiyatifinde gelistirilmistir.

EKLEKTIZMin pek cok kriteri saglanmaktadir. Striiktiiriin énemli oldugu, mevcut

yeni kagir tekniklerine yer verildigi goriilmektedir. Tarihsel referans repertuari
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oldukca genistir. Bezeme gorevi goren dgelerin bir kismu1 korkuluk, siitun, parmaklik,
konsol , kapi-pencere kasasi gibi yapt 6gesi olup, kimisi tiimiiyle yapiya entegre
bezemelerdir. Ug kat iistiinden pilastirlarla smirlandirilmis ve i¢ ige pilastirls,
balkonlu, konsollu pencere grubu bir modiildiir ve 6lgeklemeye baz olmustur. Bu
Olcek amagla iliskilidir; bezeme de bununla uyumludur. Malsahibinin de olasi istegi
dogrultusunda oryantalist dokunuslu modern ve Batil1 yiizlii bir otel yaratma amaci

basarilmistir.

Sekil 5.117 : Pera Palas'ta kullanilan volta doseme ve tizerini 6rten bagdadi tavan
kaplamas1 (KTVKK, 2013b).

Sekil 5.118 : Pera Palas ana merdiven ve asansor boslugundaki demir striiktiir.

Binada doneminin en yeni teknikleri kullanilmistir. Parselin dikddrtgen alani enine
ve boyuna iige boliinerek ortasinda biiyiik bir aydinlik boslugu olan tasiyici karkas
sistem kurulmustur. Kat désemeleri o yillarda Fransiz usulu denilen NP putrelli volta
doseme tekniginde gecilmistir (Batur, 1994) (bkz.Sekil 5.117). Tamamen metal
yapim, elektrikli bir asansor kullanilmistir (bkz.Sekil 5.118). Otel jeneratore sahiptir
ve elektrikle aydmlatilmistir. Cati yakin zamanda c¢elik konstriiksiyon ile

yenilendiyse de, olasilikla orijinalde ahsapti. Benzer sekilde aydinlik boslugunda
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birinci kattaki oryantalist tarzda bezeli salonu 6rten kubbeler de ahsaptir (KTVKK,
2013b) (bkz.Sekil 5.119). Restorasyon sirasinda kaydedilmis goriintiiler binanin
konstriiktif detaylarma dair bilgi vermektedir (KTVKK, 2013b) (bkz.Sekil 5.120
Sekil 5.121).

Sekil 5.119 : Pera Palas ana lobisine ait ahsap kubbeler ve detaylar1 (KTVKK,
2013b).

Sekil 5.120 : Pera Palas'ta cephe konsollarinin restorasyonuna dair goriintiiler
(KTVKK, 2013b).
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Sekil 5.121 : Pera Palas'ta zemin katta kullanilmis demir profiller (KTVKK, 2013Db).

Pera Palas binasinda Vallaury’nin kendi tercihleri ve eklektizmi agisidan kayda deger
yapt ogeleri vardir. Her katta farkli pencere tipi ve kismen farklilagan duvar dokusu
burada da gegerlidir. Ug kati kapsayan i¢ ige pilastirli pencere igeren modiil
(bkz.Sekil 5.99 Sekil 5.116) cephe temasini olusturmaktadir. Cok renkli stucco
kullanim1 (bkz.Sekil 5.122) ile renkli cam, vitray kullanimi (bkz.Sekil 5.123)
goriiliir. Demir aksamli gosterisli bir merdiven ve asansor ile dekoratif desenlere
sahip demir parmaklik ve korkuluklar, tag-mermer parmakliklar normal islevlerinin
yanisira bezeme anlaminda da kullanilmistir (bkz.Sekil 5.124, Sekil 5.125 ve Sekil
5.126). Deniz cephesinde kullanilan tekrarli ve abartili boyutta tas konsollar ile
tekrarli uzun balkonlar (bkz.Sekil 5.106 Sekil 5.127) ve girisi vurgulayan cam-demir
egrisel giris sacag1 (bkz.Sekil 5.105) dikkati ¢eker. Ozellikle hamam kubbesi
kullanim1 ¢ok orijinal bir fikirdir. Désemeye monte edilmis ve acilir kapanir bir

dograma seklinde olmalar1 bu kubbeleri daha da ilging kilar.

Sekil 5.122 : Pera Palas i¢ mekan bezemesinde stucco kullanimi.
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Sekil 5.123 : Pera Palas salonlarinda vitray kullanima.

Sekil 5.125 : Pera Palas ana merdiveninin parmakliklari.
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Sekil 5.127 : Pera Palas deniz cephesinde tekrarli konsollar ve balkonlar.

Sonugta Pera Palas Oteli binasi, 6zellikle Garnier’e yakin tutumlar iceren eklektik bir
binadir. Tarihsel referans sozliiglinii gelistirme, yerel referanslarla genisletme cabasi,
bilinen Ozellikle oryantalist tarihsel referanslari stilize ederek yeni bir sozliik
maddesi yaratma g¢abas1 aciktir. Ayn1 zamanda bezemenin yap1 Ogelerine entegre

olmas1 sozkonusudur.
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5.5 Diiyun-u Umumiye (istanbul Erkek Lisesi ) binasi

1881°de kurulmus olan ve ¢ok niifuzlu bir kurum olan Diiyun-u Umumiye (Kamu

Borglar1) Idaresi i¢in 1897°de, Cagaloglu’nda yikik olan Cifte Konaklar arsast iistiine

mimar Vallaury tarafindan tasarlanip yapilmis bir binadir'® (“BOA BEO 192-
143647, 1893) (Ozkurt, 2005) (bkz.Sekil 5.128).

Sekil 5.128 : Diiyun-u Umumiye binas1 (“Istanbul Erkek Lisesi”, 2012).

Kagir sistemdir ile insa edilmistir'’. Kismen gezilebilen bir teras catis1 vardir.
Gegilen acikliklar, kemer boyutlar1 ve benzeri 6zellikler goz oniine alindiginda, ¢elik

aksam da kullanilmis oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

5.5.1 Diiyun-u Umumiye (istanbul Erkek Lisesi ) binasinin Beaux Arts

ilkelerine gore incelenmesi

PARTI agisindan bakildiginda ilk amag kullanict olan Diiyun-u Umumiye Idaresi’nin
alan olarak ¢ok yetersiz bulunan mevcut merkezleri yerine genis ve modern bir ofis
binasina kavusturulmasidir. Taslak olarak planda manzaraya paralel uzanan eksen
iistline takilmis cesitli fonksiyonlar1 i¢ceren mekanlar veya mekan gruplarinin yer

aldig1 bir tasarimdir. Dikeyde en ugtaki iki simetrik sirkiilasyon hatti boyunca ilgili

e “Diiyun-1 Umumiye-i Osmaniye Idaresi i¢in Cagaloglu'nda Ciftesaray demekle bilinen arsa-i
haliyede insa olunacak binanin harita ve planlarinin bi't-tetkik verilecek kararim isar1” (Dahiliye; 4763)
(“BOA BEO 192-14364,” 1893) Sozkonusu bina, ayni zamanda bir Fossati yapisi olan iran
konsoloslugunun bitisigindedir.

"7 Giiniimiizde ne binamn kullanicis1 olan okul ve bagli bulundugu Milli Egitim Midiirliigii, ne de
KTVKK biinyesinde binaya ait biitiin bir r6love dosyasi ve raporu bulunmadigi i¢in yapim sistemi
hakkindaki bilgimiz gézlemlere dayalidir.
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olmasi olasi iglevler dizilidir (bkz.Sekil 5.129, Sekil 5.130, Sekil 5.131, Sekil 5.132,
Sekil 5.133, Sekil 5.135, Sekil 5.136, Sekil 5.137 ve Sekil 5.138).

Sekil 5.129 : Diiyun-u Umumiye binasi birinci bodrum kat plan1 (KTVKK, 2012).

Sekil 5.130 : Diiyun-u Umumiye binasi zemin kat plan1 (KTVKK, 2012).

Sekil 5.131 : Diiyun-u Umumiye binas1 ikinci kat plan1 (KTVKK, 2012).

197



Sekil 5.133 : Diiyun-u Umumiye binasi ¢at1 kat plan1 (KTVKK, 2012).

Sekil 5.134 : Diiyun-u Umumiye binasi 6n cephesi (KTVKK, 2012).
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Sekil 5.135 : Diiyun-u Umumiye binas1 deniz cephesi (KTVKK, 2012).

Sekil 5.136 : Diiyun-u Umumiye binas1 dogu cephesi (KTVKK, 2012).

Sekil 5.137 : Diiyun-u Umumiye binasi bati cephesi (KTVKK, 2012).

Sekil 5.138 : Diiyun-u Umumiye binasi boyuna kesit (KTVKK, 2012).

Mekanlarin orijinal dagilimini ve islevlerini tamamen bilinmese de, bu temel amag

disinda bazi kavramsal tercihlerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu tercihlerin baglicas1
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manzarayl bina i¢ine almak, binanin bir pargasi haline getirmektir. Manzara ¢ok
onemli olmus olmalidir; zira bina tiim Hali¢, Bogaz, Sarayburnu’nu goéren yiiksek bir
noktadadir. Disa doniik bir binadir, balkonlu, bol ve ¢ift sira pencereli, u¢ noktalarda
kuleler ve cihanniimalarla manzaraya agilan bir tasarimdir. Ozellikle de arka
cephenin muhtesem manzarasi i¢ mekanin atmosferini de zenginlestirmektedir. Seref
salonu, yonetici ofisleri, konferans salonu, bugiin kantin olan tahminen bir tiir seans
salonu gibi Onemli mekanlar Ozellikle bu arka cephenin baktigi manzaraya

acilmaktadir.

Sekil 5.139 : Diiyun-u Umumiye binasi ana girisi.

CARACTERE agisindan bakildiginda, biiyiik ve agir kiitlesi, dzellikle de anitsal
tackapist agirligi olan bir yonetim ofisi karakterini yansitmaktadir. Bol pencere ve
balkonlar bu agirligir ve oOzellikle de ciddiyeti biraz azaltsa da, ozellikle anitsal
tackap1 ve ardindan girilen ana girig holiiniin 151kl1 diizenlemesi bir mabede giriliyor
hissi vermektedir (bkz.Sekil 5.139,Sekil 5.140). Ne var ki 6zellikle i¢ mekandaki hos
1s1klilik, ferahlik ve cok islek sirkiilasyon, sirkiilasyonun hemen her noktasinda diger
boliimlerin, 6zellikle de merkez holiin hissedilebilmesi, ayrica 1siklar ve merdiven
parmakliklar1 hari¢ siissiiz, ¢ok sade bezemeli; koyu renk ahsap dogramali i¢
dekorasyon bu uhrevi ortami giris kismiyla sinirli birakip, binanin ¢ok fonksiyonel

bir is binas1 oldugunu diisiindiirmektedir.
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Sekil 5.140 : Diiyun-u Umumiye binasi giris holii ve merdivenleri.

Binanin i¢ organizasyonunda, ana merdiven holii ¢evresinde yeralan merkez
islevlerin en tepede oldugu bir hiyerarsi hissedilmektedir. Ayrica cepheden ve i¢ ana
sirkiilasyondan kesitte iceri-disar1 itilen veya g¢ekilen kiitleler; farkli boyutta pencere
gruplari, farkl islevleri belli eder. Diiseyde de, Ronesans saray mimarisi benzeri ,her
katta farkli pencere tipi ve duvar dokusu kullanilmasi farkli mekan tiirlerine isaret

eder.

Tableau bu binada ¢ok onemlidir. Binada 151k ¢ok 1yi ve ¢ok bilingli kullanilmistir.
Bol pencere, bina i¢i 1sikliklar (bkz.Sekil 5.141) ve 6zellikle filgozlii ve renkli caml
1sikliklar bina i¢inde ve Ozellikle de giris holiinde (bkz.Sekil 5.140) mevsime gore
degisken 151k ve algi saglamaktadir. Isikliklarin kenarinda bulunan sebekeler de 15181
farkli sekillerde siizerek bu etkiyi degiskenlestirirler. Isik ayrica bina enteriydriine
zengin bir ifade vermektedir; denebilir ki bezemenin islevini de kismen 151k yerine
getirmektedir. Sonucta en 6nemli olan giris holii tavani kalemisi, al¢1 vb. bezeme

yerine, 1s1kla bezenmistir diyebiliriz.
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Sekil 5.141 : Diiyun-u Umumiye binasi koridor {izeri 1sikliklar.
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Sekil 5.142 : Diiyun-u Umumiye binas1 deniz tarafinda miistakil girisi olan tahminen
seans odasl.

Marche, mevcut durumda yeni boliimlenmeler nedeniyle, en ¢ok giris holii ve
sirkiilasyon alanlarinda hissedilmektedir. Bunu etkileyici ve ferah kilan ana ogeler
merdivenler ve 1siktir (bkz.Sekil 5.140). Mevcut diizenleme goz ardr edilirse, su an

kantin olan ve deniz cephesinden miistakil girisi olan kisim da bu etkileyici marche’a

dahil edilebilir (bkz.Sekil 5.142).

Orta kisimda, ana merdiven holiiyle baglantili mekanlarin birbiri igine akmasi ve
espas sozkonusudur; soyle ki, ozellikle 6rne§in ana giris holiinlin renkli camh
1sikliklar normal kat catilarinda, kapi istii 1sikliklarda, seans salonu pencere iistii
isikliklarda parga parca devam etmektedir; kesintisizdir. Bazi Ogeler bu espasa
katkida bulunmaktadir; 6rnegin, siitunlar daha azalarak holden itibaren yer yer
kullanilir; iki uca dogru kullanimlart biter. Aynali kemerli kap1 dogramalar1 yapida

farkli yerlerde , 6rnegin uglardaki merdiven ¢ekirdeklerinde tekrarlanir. Yildiz delgili
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tas merdiven korkuluklar1 oda pencereleri oniinde devam eder. Ozellikle ana
sirkiilasyonda bir ugtan bir uca bakista derinlik ve merak duygusu uyandirilmaktadir
(bkz.Sekil 5.143). Fakat bu hat ana hol disinda ¢ok diizdiir ve bu uzun hat boyunca
cok farkli perspektifler yakalanabildigi sdylenemez. Uglardaki genisleme ve kulelerle
bu tekdiizelik bir dlgilide telafi edilmis; akiskanlik saglanmustir.

Sekil 5.143 : Diiyun-u Umumiye binasi koridordan ve 1sikliklardan gériiniim.

Binanin bagka bir 6zelligi Vallaury yapilarinda gittik¢e tekrarli bir hale gelen 6n ve
arkada farkli karakterde ama oldukca etkileyici cephelerin kullanilmasidir. Diiyun-u
Umumiye binasinda daha 6nce Osmanli Bankasi binasinda goriilen cepheler arasinda
dogulu-batili karsitlig1 yoktur; ama burada da, her ikisi de oldukga ihtisamli olmakla

beraber tamamen farkli temalara sahip iki cephe diizeni s6zkonusudur.

ECONOMIE agcisindan bakildiginda binamin en 6nemli bezemesi ve 1siktir; bu
anlamda basit olanaklarin, hem de ¢ok iyi kullanildig1, ekonomik davranilarak, ¢cok
ihtisaml1 etkiler yaratildig1 sdylenebilir. Bezeme agisindan durum bu ise de, binanin
icerdigi demir, mermer, volta doseme profilleri gibi yap1 malzemesi bakimindan ¢ok
basit olanaklar ve gereclerle yapildig1 sdylenemez. Fakat sonug¢ iriin anitsal,

simetrik, diizenli ve basit, kolay okunur bir binadir.

COMPOSITION bakimindan incelendiginde manzaraya paralel uzanan eksen iistiine
takilmis cesitli fonksiyonlar1 igeren mekanlar veya mekan gruplarinin yer aldigi bir
binadir. Eksen iizerine takilmis mekan gruplar1 veya daireler kendi i¢lerinde ayrica
¢oziilmiistlir. Bu kompozisyon anlayisinin Tibbiye, Prinkipo Palas, Selanik glimriigii
gibi diger Vallaury binalarinda da tekrarlanan bir tercih oldugunu soyleyebiliriz.

Tiim mekanlarin orijinal islevleri bilinmemekle beraber, islevsellik, diizen, kendi
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icinde bir biitiin olma ve sirkiilasyon anlaminda ¢ok basarili bir diizenleme oldugu
sOylenebilir. Bina igi gorsel iletisim ve hareket rotalart ¢ok iyi ¢Oziilmiistiir.

Mekanlar arasi iligkiler dogrudan ve sorunsuzdur.

Kule olarak diizenlenmis u¢ noktalarin sirkiilasyonu ana sirkiilasyona sorunsuz
baglanmakta ve kopriiler vb. yoluyla bina i¢i gorsel iletisimi zenginlestirmektedir.
Uglardaki kulelerin ayr1 giris kapilar1 ve giris holleri olmasi da islevselligi arttiran bir
etkendir. Sirkiilasyon anlaminda binanin tek eksigi asansordiir. Bu rasyonel
sirkiilasyona tek istisna tac kapi iistiine yerlestirilmis, adeta gizlenmis dairelere ¢ikis
yolu ve bunu saglayan dar ve dolambagli merdivenlerdir. Burasi binanin genel
iletisim hattindan uzak, izole, adeta gizli mekanlardir. Fonksiyonlar1 bilinmemektedir

(bkz.Sekil 5.144).

Sekil 5.144 : Diiyun-u Umumiye binasinda cat1 dairelerine ¢ikan sarmal merdiven.

Kule, cihanniima, tagkapi gibi dgelerle planda ileri-geri hareket ettirilen kiitlelerin
artikiilasyonu da genelde estetiktir. Yer yer dik agilarin kaybedildigi cihanniima- ana

bina iligkisi gibi baglanti noktalar1 buna istisna olusturur (bkz.Sekil 5.145).

D1s mekanda bahgeye sokaktan giriste neden ortadan tek kapi degil de iki uca yakin
esit agirhikta iki kap1 oldugu, giris aksinin neden bah¢e duvarinda ikiye ayrildigini ve
ana giris eksenini karsilamadigi sorulariin yanitlar1 bilinmemektedir. Fakat bahce

girigi ortada olsa idi, kendi de baslikli, genis sacakli olan bahge kapisi, ana giris
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tackapisinin etkisini bozacagi hesaplanmis olabilir. Ayrica bu tarz dagitim belki

yapinin ¢ok uzun etkisinin monotonlugunu kirmak amacina da hizmet etmis olabilir.

Sekil 5.146 : Diiyun-u Umumiye binasinin bahge kapilarindan biri ve arkada onunla
ayni aksta olmayan ana giris kapisi.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan bakildiginda biiyiik olgiide saf
geometrik formlarin kullanildigr bir yap1 sézkonusudur ama form ¢esidi fazladir;
ornegin kule ve cihanniima planinda manzara ve 1siktan faydalanma adina altigenler
ve bunlarin artikiilasyonunda mecburen ticgenler kullanilmistir. Kesinlikle islek ve
kolay okunan bir plan vardir; buna tek istisna giris listii ¢at1 odalaridir. Bu binada
bilinen belli bir ofis binasi semasinin kullanildig1 sdylenemez. Antik veya Ronesans

ogelerine ve onlarin oranlarina da referans yoktur. I¢ mekandaki siitunlar ve farkli
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katlarda farkli duvar dokusu ve pencere tipi kullanilmas1 Ronesans saray mimarisini
hatirlatsa da, bu oranlar etkileyen bir kullanim degildir. Yapida 0&lgegin referansini
olusturan ana 6ge konsollardir. One ¢ikan konsol-cikma kombinasyonu ise ana
giristir (bkz.Sekil 5.139). Burada aslinda iist kat pencerelerinin (bkz.Sekil 5.147)
iyice uzatilmis ¢ifter kaskad ve konsolla ii¢lincli boyutta da oylumlandirilmis bir
versiyonu vardir; bunun lizerinde de l¢lii ¢ikma balkonlar ve eli-bogriindelerle
desteklenen genis bir sagak yeralir (bkz.Sekil 5.148). Giriste yeralan bu sivri kemer
klasik Osmanli sivri kemeri degildir, bu bakimdan oryantalist bir c¢agrisim

yapmaktadir.

Sekil 5.147 : Diiyun-u Umumiye binas1 st kat pencere diizeni.

‘m{!’

Sekil 5.148 : Diiyun-u Umumiye binasi tag kapi {istiinde yeralan profil, sagcak ve
diger mimari 6geler.
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Sekil 5.150 : Diiyun-u Umumiye giris kapisinin yandan goriiniimii.

Giristeki kullanimin devami niteliginde, en ¢ok dikkati ¢ceken Oge stilize, ii¢ dilimli
ve bina cephesinin hemen her yerinde ikili, tiglii, ¢oklu gruplar halinde karsimiza
cikan konsollardir (bkz.Sekil 5.145 Sekil 5.149). Aslinda ta¢ kapmnin yandan
gorliniisii de dev bir destek veya konsol tasi seklindedir (bkz.Sekil 5.150). Bu sivri
kemerli tagkap1 ve konsollar kombinasyonu aslinda mimarin daha erken donem ve
daha miitevazi bir yapisi olan Osmanli Bankas1 Eminonii subesinde de kullanilmstir.
Biraz daha farkli ve ¢ok bezemeli ama yine binanin genel goriintiisiine ve 6zellikle

girisine baskin bir etki yapan bir dev konsol versiyonuna da mimarin daha erken bir
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tasarimi1 olan Abdiilmecit Efendi koskiinde rastliyoruz (bkz.Sekil 5.152). Diiyun-u
Umumiye’deki kullanimi ise daha ciiretkar ve sonu¢ da daha etkileyicidir. Eminonii
subesindeki uygulama sadece bir cephe diizenlemesi iken (bkz.Sekil 5.153), Diiyun-u
Umumiye’de diizenleme iigiincii boyuta tasmmustir'®. Kullanilan konsol Sgesinin
s6zkonusu iki binanin ¢ok yakininda yeralan Yeni Cami Hiinkar Kasri’ndakinin
hemen aynist olmasi dikkat cekicidir. Diiyun-u Umumiye binasidnaki ta¢ kapinin
biiyliik kemeri, eli bogriindeler ve genis sacak de yine Yeni Cami Hiinkar Kasri

altindaki uzun kemerli gecisi ve benzeri 6geleri animsatir (bkz.Sekil 5.151).

Sekil 5.151 : Bir onyedinci ylizy1ll Osmanli yapisi olan Yeni Cami'nin Hiinkar
Kasri'nda kemer, konsol, sacak ve elibogriindeler.

i
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Sekil 5.152 : Abdiilmecit Efendi Koskii girisi iistiindeki balkon , sacagi ve
konsollari.

'8 Konsollar kullamlarak gelistirilen bu ana fikrin kemersiz bir versiyonu ise bu ¢alismanin bir sonraki
kisminda incelenecek olan mimarin Biiylikada Prinkipo Palas tasariminda karsimiza cikar. Konsol
kullanimiyla Prinkipo Palas’ta da cephe diizenlemesi iigiincii boyuta taginir.
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Sekil 5.153 : Bir Vallaury tasarimi olan Eminénii'nde Yeni Cami'nin hemen
arkasinda yeralan Osmanli Bankasi subesi.

Sekil 5.154 : Diiyun-u Umumiye binas1 yan cephesi.

Bina planda giris aksina gore; cephede orta dikey aksa gore tamamen simetriktir
(bkz.Sekil 5.154). Eksenel kaliplar kullanilmistir. Planda tek eksene gore simetriktir.
Cepheler orta aksa gore simetriktir. Plan dik a¢ili gride yerlesir ve modiilerdir.

Sirkiilasyon ¢ok islevseldir. Binanin her yerine hem gorsel hem de fiziksel olarak

kolayca ulasilabilir.
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Estetik artikiilasyon anlaminda binada 6énemli noktalar vardir. Kule, cihanniima ve
girig tackapist kisimlar i¢ mekanda ve planda oldukea estetik sekilde eklemlenmistir
(bkz.Sekil 5.150, Sekil 5.154, Sekil 5.155 ve Sekil 5.156. Ama dis cephede 6zellikle
cihanniima agisindan baz1 zorluklar hissedilmektedir (bkz.Sekil 5.145). I¢

eklemlenmeler ¢cok daha sorunsuz goriinmektedir (bkz.Sekil 5.157).

.. g

Sekil 5.156 : Diiyun-u Umumiye binasinda altigen ve ortogonal kiitlelerin
eklemlenmesi.
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Sekil 5.157 : Diiyun-u Umumiye binasinda iki ugtaki ayrik ¢okgen kiitlelerin igten
diisey sirkiilasyonla ana kiitleye baglanmasi.

Bina kiitle olarak oldukg¢a agir, etkileyici ve anitsaldir. Duvarlarda alt kotta blok
taglar, koselerde kose taslari kullanimi da saglam ve agir etkiyi artirirken, bol
pencere ve agiklik bu etkiyi hafifletir. Fakat gerek ta¢ kap1 seklindeki girisi, gerekse
arka ve iki ugtaki kuleleri ile anitsal bir yapidir. I¢ mekanda da 6zellikle kubbeli ve
genis merdivenli kolonlu giris holii ve merdiven cekirdegi anitsaldir (bkz.Sekil

5.140, Sekil 5.158).

Sekil 5.158 : Diiyun-u Umumiye binasi giris holil ve ana merdiven.
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Eksen tizerine takili fonksiyonel mekanlar olarak tanimlanabilecek binanin tasarim
sisteminde, bu mekan ve mekan gruplarinin, kendi eksenlerinin orta sirkiilasyon
aksi1 ve iki tarafli simetrik olarak kestigi noktalarda, orta sirkiilasyon mekanina
acilan ve kismen birbiri ig¢ine akan pavillion benzeri mekanlar olusmustur. Bu
pavillion mantig1 ve hareketi 6zellikle ugtaki ve arkadaki kulede ve ta¢ kapinin iki
yanindaki bloklarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu akis cephede de kismen kendini
gosteriyorsa da, cephede 6zellikle eklemlenmelerde kargasa yaratan bazi noktalar da

yok degildir.
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Sekil 5.159 : Diiyun-u Umumiye binasi cephesinde sik¢a kullanilan tekrarli ve
dilimli konsol taglari.

Sekil 5.160 : Diiyun-u Umumiye binas1 Seref Salonu ahsap ¢atisinda 6rnegi goriilen
tekrarli ahsap konsollar.
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Yapidaki tarihsel referans repertuari antik veya Ronesans olmaktan ¢ok, Dogulu,
yerel kaynakli ve kismen de stilizedir. Bunlarin basinda daha 6nce de vurgulanmis
olan tas veya seref salonundaki gibi ahsap konsollar gelmektedir (bkz.Sekil 5.145,
Sekil 5.149, Sekil 5.159 ve Sekil 5.160). Bir bagka tanidik yerel 6ge ve form ise
altigen planli olan ve seans salonunu iceren arkadaki kule ile uglardaki bloklardir
(bkz.Sekil 5.145, Sekil 5.154 ve Sekil 5.156). Disa tasan bu kisimlarda bugiin Islam
Eserleri Miizesi olarak kullanilan bir onbesinci yiizyil yapist olan Cinili Kdsk’iin

arka cephesindeki ¢cokgen kiitleye referans verildigi diisiiniilebilir.

Sekil 5.161 : Diiyun-u Umumiye binast merdiven holiinde siitun baslik diizeni ve tasg
parmaklik 6rnegi.

Sekil 5.162 : Diiyun-u Umumiye binasinda ahsap siitun 6rnegi
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Sekil 5.163 : Diiyun-u Umumiye binasi cephesinde kose taslar1 ve farklilasan duvar
dokusuna 6rnek.

Sekil 5.164 : Diiyun-u Umumiye binasi bah¢e duvari kabartma bezemesi.

Kap1 ve pencerede aynali kemerler(bkz.Sekil 5.147), sivri kemerler (bkz.Sekil
5.155), bahge kapisinda goriilen Osmanli sivri kemeri (bkz.Sekil 5.146), yerel
kaynakli diger tarihsel referanslardandir. Ayrica genis tarihsel referans aralifina
cesitli tag ve ahsap siitun basliklar1 (bkz.Sekil 5.161 Sekil 5.162), almasik tas dokusu
ve koselerde blok taglar (bkz.Sekil 5.150 ve Sekil 5.163), bahge duvart bezemesi
(bkz.Sekil 5.164), genis sagak uygulamasi (bkz.Sekil 5.150 ve Sekil 5.165), eli
bogriindeler (bkz. Sekil 5.166 ve Sekil 5.167), ahsap,tas ve al¢1 sebekeler (bkz.Sekil
5.165), filgozii (bkz.Sekil 5.168), renkli vitray cam ve ¢ini (bkz.Sekil 5.169), kilit
tasinda giilbezek (bkz.Sekil 5.170), yildiz delgili korkuluklar (bkz.Sekil 5.159 ve
Sekil 5.161), ¢ift sira pencere (bkz.Sekil 5.171) 6rnek verilebilir.

214



Sekil 5.166 : Diiyun-u Umumiye binasi ¢at1 katindaki odalarin sagaklar1 ve
elibdgriinde detayi.

Sekil 5.167 : Diiyun-u Umumiye binasi ¢at1 katindaki odalarin sagak ve balkonlari.
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Sekil 5.169 : Diiyun-u Umumiye binasi ana merdiven holiinde renkli vitray cam ve
¢ini kullanima.

Sekil 5.170 : Diiyun-u Umumiye binasi pencere sovesinde farkli kemer bigimi ve
kemer tasinda giilbezek.

216



Sekil 5.171 : Diiyun-u Umumiye bina cephesinde ¢ift sira pencereler ve vurgulu
soveleri.

Bunun diginda dikkati ¢eken yapi Ogeleri arasinda, kuvvetle vurgulanmis pencere
soveleri (bkz.Sekil 5.171), li¢ pencere yan yana veya ili¢ balkon yan yana gibi
ticlemeler (bkz.Sekil 5.172), demir ferforje merdiven korkuluklart (bkz.Sekil 5.173
ve Sekil 5.174), her katta farkli pencere tipi ve kismen farklilasan duvar dokusu
(bkz.Sekil 5.175), ve birer ii¢ boyutlu bezeme 6gesi niteligindeki bacalar (bkz.Sekil
5.176 Sekil 5.177) sayabiliriz.

Sekil 5.172 : Diiyun-u Umumiye binasinda ii¢lii pencere gruplari.
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Sekil 5.174 : Diiyun-u Umumiye binasinda ferforje merdiven korkuluklari. Arkeoloji
Miizesi'ndekilerle benzerlikleri dikkat ¢ekicidir.

Sekil 5.175 : Diiyun-u Umumiye binasi deniz cephesi.
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Sekil 5.176 : Diiyun-u Umumiye binasi bacalarindan bir 6rnek.

Sekil 5.177 : Diiyun-u Umumiye binasi bacalarindan bir 6rnek.

LABROUSTE ETKISI agisindan incelendiginde caractére ve marche kadar olmasa
da striiktiiriin de onemli oldugunu, yer yer gosterildigini, 6zellikle giris holiinde
dengelenmis ve siitun basliklar ile giydirilmis striiktiiriin composition olusturdugu
sOylenebilir. Planlar striiktiiriin yatay kesitine karsilik gelir ve artikiilasyonlar
striiktiirel anlamda gercekgidir. Biiyiik ve koseli formlar kullanilmistir. Bina dlgek ve
oranlar klasik kurallarla degil mimarin tercihi ile tespit edilmistir. Genis ama daha

¢ok dogulu ve yerel referanslart igeren bir tarihsel referans sozligii kullanilmistir.
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Stilize bezemelere yer verilmistir; fakat oyma bezeme ile anlatilardan sahneler

alimtilanmamastir.

VIOLLET-LE-DUC ETKISI agisindan bakildigindan en ilgili mekan ahsap cati
striiktiiriiniin bezeme 6gesi haline geldigi ve bazi1 Gotik cagrisimlar yapan seref
salonudur. Giris holiinde tableaunun yanisira birinci 6nemde degilse de striiktiir
ozellikle sergilenmektedir (bkz.Sekil 5.158 ve Sekil 5.160). Yap1 6gelerinin formu
malzemenin dogast g6z Oniine alinarak sekillendirilmistir; Ornegin ahsap
elibogriindeler ve konsollar ve siitun basliklari, tag olanlardan daha ince, zariftir. Tas
konsollarda ise tasin agirligi 6zellikle verilmistir. Malzeme kombinasyonlari i¢in tek

ornek ise merdivenlerdeki mermer-demir birlikteligidir.

GARNIER ETKISI acisindan ¢ok daha fazla 6zellik sayilabilir. Anitsal hareket rotasi
ve merdivenler, tableau ve marche biiyiikk dneme sahiptir. Dig cephe — i¢ mekan
iligkisi mikemmel degilse de tutarlidir. Oranlama mimarin insiyatifinde
geligtirilmigtir. Tarihsel referans repertuar1 genistir. Buna karsilik bezeme nisbeten

daha azdir ve kismen 1s1kla yapilmaktadir.

EKLEKTIZM agisindan bakildigindan striiktiir vurgusu en ¢ok giriste ve giris
holiinde hissedilmektedir. Tarihsel referans repertuari oldukca genistir ve bezeme
gorevi goren ogeler genelde ayn1 zamanda korkuluk, siitun, parmaklik, 1s1klik, kapi-
pencere kasasi gibi yapr Ogesidir. Hatta yapiin bir 6gesi olan duvar dokusu da
bezemesel ifadeye sahiptir (bkz.Sekil 5.163 ve Sekil 5.175). Amaca uygun sekilde
serbest ve Ozellikle konsollar kullanilarak dlgeklendirme vardir ve amagla iliskilidir.
Kullanic1 veya malsahibi taleplerinin ne Ol¢iide karsilandigini bilemiyoruz; fakat

modern bir ofis binasi ihtiyaci bu tasarimla karsilanmis goriinmektedir.

Sonugta, Vallaury’nin Diiyun-u Umumiye binasinda Garnier’e yakin bir eklektik
tavir icinde oldugunu gozlemliyoruz. Striiktiir agisindan Labrouste’a yakin 6zellikler
olsa da, bina oOzellikle marche ve tableau agisindan Garnier’e daha yakin
goriinmektedir. Bu yapida Vallaury’nin tarihsel referans repertuarii 6zellikle yerel
referanslarla genisletme g¢abasi ¢ok belirgindir. Aslinda Vallaury’nin bu yapidaki
referanslar1 yerlestirmek konusundaki 6zgiivenli tavri, mimarin tarihsel referans
dagarciginin ve buna bagli kendine 6zgli mimari 6ge sOzliigiiniin artik oldukca

gelismis ve yerlesmis oldugunun kanit1 gibidir.
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5.6 Prinkipo Palas (Bilyilkada Rum Yetimhanesi) binasi

Vagons-Lits sirketi tarafindan, kent merkezindeki otellerinin yazlik bir alternatifi
olarak 1898 yilinda Vallaury tarafindan Biiyiikada’da Isa Tepesi iistiinde yapimina
baslanan Prinkipo Palas otel binasinin insaat1 1903 yilina kadar uzamistir (Akpolat,
1991, ss. 135-136) (Ceylan, 1994). Yap1 otel ve kumarhane olarak insa edilip daha
sonra devletten ruhsat alamamistir (Adalar Miizesi, t.y.). Bu durumda tefrisinin de
yarida kaldig1 sanilmaktadir. Bu bakimdan planlanan bezeme Ogelerinin bir kismi
tahminen hi¢ gergeklestirilememistir. Otel olarak isletilmesi miimkiin olmayinca
Rum asilli Zarifi ailesi tarafindan satin alinip, sultanin da izniyle Rum patrikhanesine
yetimhane olarak kullanilmak iizere bagislanmustir™ (“BOA 1.HUS 98-1320,” 1902).
Higbir zaman otel olarak kullanilmamis olan yapidaki mekanlarin fonksiyonlar net
olarak bilinmese de, yetimhane olarak kullanildigi donemdeki mekansal islevleri
bellidir. Bahgenin ileri ucundaki ilkokul binasinin otel ile beraber mi tasarlandigi

yoksa daha sonraya dair bir ek mi oldugu ve mimarinin kim oldugu da ac¢ik degildir.

Sekil 5.178 : Biiyiikada'da Prinkipo Palas binasinin deniz tarafindan genel

gorunumul.

' Biiyiikada'da kain Partikiyo Palas nam otelin 6ksiiz ¢ocuklar i¢in mektep ittihaz edilmek {izere Rum
Patrikhanesi'nce miibayaasina miisaade buyruldugu. (“BOA 1.HUS 98-1320”, 1902)
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Yapi tamamen ahsap karkas sistemle ve bagdadi kaplamalarla insa edilmistir. Bilinen
en biiylik ve yiiksek ahsap striiktiirlerden birine sahiptir. Birinci Diinya Savasi
sonrast bir donem yapida gd¢menler ikamet ettirilmis; bu sirada bazi tahribata maruz
kalmistir. Ardindan uzun zaman yetimhane ve okul olarak kullanilan yap1 1964’te
Vakiflar Genel Miidiirliigii'ne devrolunmus ve kullanim dis1 kalmistir (Adalar
Miizesi, t.y.). Metruk kalan yapi, 6zellikle son on yilda ¢atidaki ¢okmeler nedeniyle
biiyiik tahribat gérmiis durumdadir. Bu c¢alisma i¢in 2011 Agustos ve Ekim ayinda
yapilan ¢alisma ziyaretlerinde yer yer ¢okmeler olustugu goriilmiis; tehlike nedeniyle
bazi kisimlarina girilememistir. Miilkiyeti de belirsiz kalmigken son yillarda Rum

Patrikhanenin miilkii olarak taninmustir.
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Sekil 5.180 : Prinkipo Palas zemin kat plan1 (KTVKK, 2010b).
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Sekil 5.183 : Prinkipo Palas cat1 kat plan1 (KTVKK, 2010b).

Sekil 5.184 : Prinkipo Palas giris cephesi (KTVKK, 2010b).
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Sekil 5.188 : Prinkipo Palas BB kesidi (KTVKK, 2010b).
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5.6.1 Prinkipo Palas (Biiyiikada Rum Yetimhanesi) binasinin Beaux Arts

ilkelerine gore incelenmesi

PARTI agisindan incelendiginde, otel olarak orijinalde insaat1 baslatan sirketin olasi
tercihleri onem kazanmaktadir. Kent i¢i otellerinden beklentilerin burada gecerli
olmadig1 aciktir. Ornegin asansdr yoktur; her odanin ayr1 WC-dus birimi bulunmaz;
buna karsilik ¢ok sayida birka¢ odali daire boliimleri bulunur. Yiiksek bir yatak
kapasitesi olan, adanin merkezine uzakligi diisliniildiigiinde de barindirma disinda
her tiirlii altyapisinin,yeme-igme, eglence mekanlarinin saglanmasi geregi gortliir.
Zemin katin bir ucundaki gorkemli tiyatro salonu, bodrumdaki kapsamli mutfak ve

camasirhane ile genis bahge bu gereksinimlerle ilgili olmalidir.

Bu denli biiyiik bir yapinin ahsap olarak insa edilmesi, anakaradan uzak bir mekanda
kagir insaatin ¢cok daha masrafli olusu ile aciklanabilir. Ote yanan mimar, bu denli
biiyiik bir striiktiirii ahsap olarak gerceklestirmekte tereddiit etmemis goriinmektedir;
ki bu da ahsap striiktiir konusunda da bilgili oldugunu gostermektedir.

Tasarimin en dnemli 6zelliklerinden biri dort yandaki manzaray1 binanin i¢ yasamina
katmaktir; dolayisiyla disa agilma; pencerelerin bollugu ; yer yer balkon ve 6zellikle

giris kattaki verandalar baslica tercihlerdendir.

Taslak olarak planda uzun kenara paralel uzanan eksen tistiindeki ana sirkiilasyona
takilmis cesitli fonksiyonlar1 iceren mekanlar veya mekan gruplarinin yer aldigi
eklemlemeli bir binadir (bkz.Sekil 5.179 Sekil 5.180, Sekil 5.181, Sekil 5.182, Sekil
5.183, Sekil 5.184, Sekil 5.185, Sekil 5.186, Sekil 5.187 ve Sekil 5.188). Bu uzun
eksen tist katlarda ortasindaki aydinlik boslugu ile kesintiye ugrar ve binanin sag ve
sol kanatlar1 bu noktadan itibaren birbirinden ayrik iki uzun koridor iistiinden isler;
bu iki kismi1 aydinlik boslugu gorsel olarak, merdiven holii ise sirkiilasyon anlaminda
iligkilendirir. Dar uzun binanin iki ucunda ve ortasinda disa ¢ikint1 yapacak sekilde
tic adet daha biiytlik ve yiiksek kiitle bulunur. Ana girisin bahge kapisina ve yola daha
yakin olan kara tarafindaki kolonadli, sundurmali kapidan olmasi akla daha yakin
goriinmekle beraber, bunun simetrigi deniz cephesindeki gosterisli merdiven ve
bahge diizenlemeli giris de baska bir ana giris olabilir (bkz.Sekil 5.189 ve Sekil
5.190). Giris hollerinin ikisi de ¢ok yliksek tavanli sayilmaz; birbiri ile ve merdiven

holii ile baglantilidirlar.
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Sekil 5.189 : Prinkipo Palas kara tarafindaki sundurmali giris kapist.

Sekil 5.190 : Prinkipo Palas deniz tarafindaki giris.
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Sekil 5.191 : Prinkipo Palas kara tarafi cephesinden bir detay.

CARACTERE baglaminda yapidan edinilen ilk izlenim yiikseklik ve kiitle itibar1 ile
etkileyiciliktir. Cephede kiitleler igeri-disar itilerek yaratilmis hareket, konsollar ve
merdivenler ile ruhsat iptali ve sonrasinda yasanan tahribat nedeniyle varligim1 tam
olarak bilemedigimiz bezeme programimi dikkate almazsak yapi olduk¢a sadedir.
Pencere boyut ve sekillerinde hemen hemen standardizasyon vardir. Catilar basit
kirma catidir; bodrum katin az goriilen kagir bir kismi disinda ahsap kaplama bir
cephe sozkonusudur. Cephe duvar dokusu her yerde standarttir. Ortadaki ve uctaki
cikinti yapan birimlerde katlar1 da birbirinden ayristiran ve bu kisimlar1 adeta
heykelsi kilan kiitle hareketleri, ileri-geri ¢ekmeler, ¢ikmalar varken, aralar1 baglayan

iki blok hareketsiz kiitlelerdir (bkz.Sekil 5.191, Sekil 5.178).

Bezeme anlaminda 1siktan ¢ok fazla faydalanilmis sayilmaz. Bina i¢inde tek bir
biiyiik aydinlik boslugu vardir (bkz.Sekil 5.192). Tavanlar, giris holii dahil fazla
yiiksek degildir; mevcut durumuna bakarak sebeke veya vitray gibi dgelerle golge-
151k oyunlart yaratilmaya calisilmamistir. Dolayisiyla mimarin diger yapilarindaki

anlaminda bir tableau’dan s6z etmek miimkiin degildir.
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Sekil 5.194 : Prinkipo Palas oda katlarinda ana merdiven holiinden bir goriiniim.
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Marche mevcut bezemesiz haliyle ihtisamli degildir. Mekanlarin birbiri i¢ine akisi
basittir (bkz.Sekil 5.193 ve Sekil 5.194). Buna istisna tiyatro salonudur. Kendine ait
gorkemli bir merdiveni; localari, ahsap bezemeleri, barok kivrimlari ile tiyatro salonu
bugiinkii yikik halinde bile etkileyici bir marche sunar (bkz.Sekil 5.195Sekil 5.196
ve Sekil 5.197). One ve arkaya bakan giris holleri, bunlarin camli kapilar1 ve bunlar
baglayan genis merdiven holii de orijinalde marche yaratacak sekilde tasarlanmig
olmalidir. Zemin katta bu holiin iki tarafinda uzanan olduk¢a genis koridorlardan biri
gorkemli tiyatro salonuna ulagsmaktadir. Bu kurgu, ihtisamli bir akis yaratacak

sekilde tasarlanmig olabilir.
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Sekil 5.196 : Prinkipo Palas tiyatro salonunda sahneden girise dogru goriiniim.
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Sekil 5.197 : Prinkipo Palas tiyatro salonundan bir goriiniim.

ECONOMIE agisindan bakildiginda yap1 ozellikle toplam kiitle,boyut itibariyla
anitsaldir, ancak simetrik, diizenli ve kolay okunur bir binadir. Ahsap gibi basit bir
malzemeyle basarilmis bu sonug¢ her halukarda ekonomi igerir. Fakat ¢ok yetkin bir

ahsap is¢iligi de barindirir.

COMPOSITION acisindan, mekanlarinin iglevlerini  bilebildigimiz kadartyla
rasyonel bir distribution ve disposition sézkonusudur. Kendi iginde biitiinliigii olan
bir tasarimdir. Fakat mekan i¢inde dolasildiginda fazla perspektif vermez; yine de
belki aydinlik kismi tam tefrisli olsa orta holden ve bu bosluga dogru giden ana
koridorlardan ¢ok farkli algilar c¢ikabilecektir. Bunun istisnast ve striiktiirii
bezemeyle giydirilmis hali, ¢cok yalin, rasyonel bir planlamasmin yamsira farkl
bakisacilar1 sunan bir diizenlemesi olan tiyatro salonudur ki; burada gezildiginde

ziyaretciyi 6zel bir gdsterinin iginde hissettirmektedir.

Cok biiytlik olan bahg¢enin peyzaji da kompozisyonda énemli olmus olmalidir. Bugiin
kalan egrisel duvar parcalarindan ve genis merdivenden bahge-bina iliskisinin yine
simetrik ve 6zellikli bir sekilde ele alindig1 anlagilmaktadir. Buradaki diizenlemenin

tamamlanmis bir benzerine Haydarpasa’daki Tibbiye binasinda rastlamaktayiz.
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Sekil 5.198 : Prinkipo Palas cephesinde konsol ve ¢ikma kombinasyonuna drnek.
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Sekil 5.199 : Prinkipo Palas yandan goriiniim.
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GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan bakildiginda ise, plan Kare,
dikdortgen gibi saf ve geometrik formlardan olusan bir diizenlemedir; islek ve kolay
okunur niteliktedir. Olgegi olusturan dge ¢ikmalar ve konsollardir (bkz.Sekil 5.191
ve Sekil 5.198). Yap1 planda ve cephede simetrik kurgulanmistir. Buna istisna
ortadaki tagkin boliimiin kara ve deniz tarafinda farkli boyutlarda olusudur. Yine kara
ve deniz tarafinda cepheden yapilan tagsma ve geri c¢ekmeler farkli boyut ve
yerlestirme sekilleriyle yapilmistir. Kisa eksene gore ise plan tamamen simetriktir.
Cepheler ise uzun iki cepheye sonradan yapildigi belli olan balkon kapatma ve
banyo-WC eklerini saymazsak orta dikey c¢izgiye gore tamamen simetriktir
(bkz.Sekil 5.190 ve Sekil 5.199). Diisey sirkiilasyondan, iki ugtaki servis mekanlari
ve Ozel dairelere ¢ikan kiiciik merdivenler simetrik yerlestirilmistir. Farkli olarak
deniz tarafindaki servis merdiveninin diger ugtaki karsiligi hacim balkon olarak
degerlendirilmistir. Orta holdaki biiyiikk merdiven ise simetri kaygisindan uzak
sekilde holiin bir kosesine yerlestirilmistir. Ayr1 bir birim gibi tasarlanmis tiyatro
salonu ise kendi icinde tamamen orta aksa gore simetriktir. Sonug¢ olarak eksensel
kaliplar kullanilmistir; doksan derecede birbirini kesen iki eksenli simetrik planlama
sozkonusudur. Yapi tamamen modiilerdir ve dik acili gride yerlesir. Bu anlamda

ahsap striiktiir de dik ag¢ili gride oturmaktadir.

Sirkiilasyon islevsel olmakla beraber ana merdiven , oda sayisinin fazlaligi karsisinda
yetersiz kalacagindan, iki uctaki sadece Ozel dairelere hizmet eden ve ortak
mekandan izole edilmis servis merdivenleri ile desteklenmektedir. Bu anlamda
tasarimda bir islevsellik vardir; 6zel kisimlar ayri bir kapiyla ana koridora
baglanabilmekte veya kendi 0zel merdivenlerinden isleyebilmektedir. Uzun
sirkiilasyon hatt1 dogrudan ana hole baglanmay1p iki ucundan birer doniigle ana holle
birlesmektedir. Arada ise aydinlik boslugu bulunur. Bu bakimdan ana koridorun iki
ayrik kismi, gorsel olarak bagliysa da birbirinden kopuktur. Dolayli olarak ve biraz
geride birakilmis merdiven holiinden iistiinden baglanirlar. Bu bilingli bir tercih olup,

bdylece otel odalariin mahremiyeti saglanmak ve giiriiltii 6nlemek istenmis olabilir.

Tiimiiyle modiiler ve saf geometrik bicimlerden olusan tasarimin getirdigi
avantajlarin yetkin ahsap is¢iligi ile birlesmesi sonucu yapida, ¢ok sayida eklemleme

olsa da artikiilasyon sorunsuzdur;fakat olduk¢a sadedir.

Yap1 boyut itibari ile ,6zellikle de ahsap oldugu goz oniine alinirsa, etkileyicidir ve

bezeme eksikligine ve tahminen tahrip oldugundan etkisi bozulmus olan giris aks1
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vurgusuna ragmen, oldukea anitsaldir. Bunu da biiyiik boyutlarinin yanisira, konsol
ve ¢ikmalarla yaratilan kiitle hareketlerine borgludur. I¢ mekanda ise, pavillion tipi
diizenleme ve mekanlar aras1 akis yoktur. Kapali, ayr1 birimler s6zkonusudur. Giris

holiinden itibaren bu akicilik yoklugu hissedilmektedir.

Sekil 5.201 : Prinkipo Palas'tan ¢ikma ve ahsap konsol 6rnegi.
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Sekil 5.204 : Prinkipo Palas tiyatrosunda ahsap tastyicilarin detayi.
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Bezemenin az olmasina veya az kalmasina bagl olarak tarihsel referanslar da sinirlh
ama etkileyicidir; cogu da yapiya entegre mimari dgelerdir. Bunlar arasinda yer yer
genis sacaklar ve eli bogriindeler (bkz.Sekil 5.200), cikma, cumba ve konsollari
(bkz.Sekil 5.201) , tiyatrodaki farkl tarzda konsollar (bkz.Sekil 5.202), abartili ahsap
ozellikle kalinlastirilip tas gibi bigimlendirilerek yaratilan konsollar ve bunlarin
kombinasyonuyla kendi de bir biiylik konsola doniisen kiitle (bkz.Sekil 5.203),
konsollarin tiyatroda kullanimi (bkz.Sekil 5.204) 6zellikle binanin temasi haline
gelmesi nedeniyle ilgingtir. Bunlar disginda yildiz delikli ve diger korkuluklar
(bkz.Sekil 5.202, Sekil 5.205, Sekil 5.206), siitun basliklar1 (bkz Sekil 5.206),
siitunlu sundurma, veranda (bkz.Sekil 5.189 ve Sekil 5.207), anitsal merdivenler
(bkz.Sekil 5.190Sekil 5.208 ve Sekil 5.209), sebekeler (bkz.Sekil 5.210), tiyatroda
al¢1 bezemeler (bkz.Sekil 5.211) dikkati ¢eker.

Sekil 5.205 : Prinkipo Palas balkonunda yildiz perforeli ahgap korkuluklar.
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Sekil 5.207 : Prinkipo Palas deniz cephesindeki veranda.

236



Sekil 5.208 : Prinkipo Palas ana merdiveni.

R

Sekil 5.209 : Prinkipo Palas bahge tarafindaki girisin merdiveni.
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Sekil 5.211 : Prinkipo Palas tiyatrosunda al¢1 bezeme.

Tiyatro 6zellikle incelenmeye degerdir. Buradaki gerek egrisel formlar, gerekse tasip
dokiilen alg1 bezemeler barok bir 6zellik tasir. Ancak, burada da eklektizm vardir;
balkon alt1 konsollar ve yildiz delikli korkuluklar se¢meci bir tarihselcilige isaret

ederken seyirci balkonu parmakliklari art nouveau’ya yakindir.

LABROUSTE ETKISI agisindan incelendiginde yapida striiktiiriin én planda oldugu
aciktir; tiyatro gibi bezemesi yogun ve marche’in da dikkate deger oldugu kisimlarda
da striiktiiriin dengelenip giydirildigi goriilmektedir. Plan hemen hemen striiktiiriin
yatay kesitine denktir. Artikiilasyonlar genelde ¢ok sadedir ve gercekeidir. Bezemede
dikkati ¢eken, sanki tas iistiine imis gibi bigimlenmis ve al¢idan yapilmis olmasidir.
Antik diizenlere referans yeralmamaktadir. Segilen form ve modiil cumba ve
c¢ikmadir ve amagla iliskili olarak serbest¢ce Olgeklendirilmistir. Goriinen amag
manzaradan maksimum faydalanmak ve cepheye hareket kazandirmaktir. Tarihsel
referans sOzligli ¢cok genis degilse de daginiktir; barok, historisist, neoklasik, art-
nouveau referanslar bir aradadir. Bezeme sozIiigii i¢inde stilize ve oyma bezeme ile

anlatilardan sahneler igeren ogeler yeralmaz.
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VIOLLET-LE-DUC ETKISI agisindan bakildiginda ise striiktiir 6n planda olmasina
ragmen her zaman ana malzeme olan ahsabin dogasmma gore calisiimadigi,
kalinlastirilmis konsollar, balkon korkulugu, siitunlar gibi bir ¢ok yerde ahsabin tas
gibi kullanildigr gozlemlenmektedir. Striiktliriin giydirilmesi kolon basliklarinda
goriildiigli gibi genelde sade ve rasyoneldir; ama tiyatro kisminda striiktiiriin daha
ayrintili formlarla bezenmesi sozkonusudur. Gotik mimariye referans goriilmez.
Farkli malzemeler ile kombinasyon bakimindan sadece tiyatro salonu
bezemelerindeki ahsap-al¢1 birlikteligi sayilabilir. Ahsap striiktliriin yorumlanmasi,
yer yer Ozellikle konsollu kisimlarda tagirilmasi sézkonusudur. Bezeme ve tarihsel
referans repertuart ¢ok siirli degildir. Oranlama ve bezeme se¢iminde antik
diizenlerin kurallar1 veya referanslarin kaynaginda kullanilmis orijinal 6l¢iiler degil,

mimarin kendi tercihleri gegerli olmustur.

EKLEKTIZM acgisindan incelenirse, yapida striiktiir vurgulanmaktadir. Cok genis
olmasa da daginik ve ¢ok se¢meci bir tarihsel referans sozligi kullanilmigtir. Kisith
sekilde gerceklestirilebilmis olan bezemenin yap1 Ogeleriyle entegre oldugu
sOylenebilir. Taninan bilinen cumba-konsol-¢ikma §gesine referans yapilmis ve buna
dair Ogeler serbest sekilde Olgeklenmistir. Cikma-cumba Olgeklemesi her odanin
manzaradan en ¢ok yararlanmasi ile ilgili olabilir. Isterlerin maksimum 151k ve
manzara; dis mekanla kuvvetli iliski, sik bir tatil atmosferi yaratmak olabilecek bu
binada bu gereksinimler karsilanmis goriinmektedir. Fakat sik atmosfer anlaminda,
bezemenin tamamlanmamis olmasinin yanisira, ana hollerin giris ¢ikisinin sadeligi
ve tavanlarin algakligi, 1518in oldugundan daha etkisiz kullanilmasi gibi gosteris,
anitsallik ve siklik adina eksikler bulunmaktadir. Buna neden, ahsap kullaniminin
getirdigi zorunluluklar olabilir. Yine de buradaki istem dis1 bezeme eksikligine
ragmen gozlemlenebilen oldukga giiglii tarihsel referanslar ve bunlarin striiktiirle
iligkisi, genelde eklektizmin ve 6zelde Vallaury’nin eklektik mimarisinin tarihsel

referans baglaminda bezeme ile sinirli olmadiginin kanitidir.

Sonu¢ olarak Prinkipo Palas binasinda Labrouste’a yakin bir eklektizm
gozlemlenmektedir. Buna paralel olarak, yeni ve yerel dgeleri igeren tarihsel referans

repertuar1 olusturma amaci belirgindir.
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5.7 Haydarpasa Tibbiye-i Sahane Binasi

Istanbul Anadolu yakasinda II.Abdiilhamit tarafindan yaptirilmis olan Tip Okuludur.
Haydarpasa ile Selimiye Kislas1 arasinda yer almaktadir. Orijinal proje arsanin deniz
tarafinda okul binasi ile beraber arkasinda kara tarafinda ¢ok kapsamli bir hastane
kompleksini de igermis olmakla beraber okul binast Kasim 1903’te tamamlanip
hizmete a¢ildig1 halde ; hastane kisminin bes pavyonu igeren ancak c¢ok kiigiik bir
kismi 1903°ten kisa slire Once bitirilebilmistir; diger pavyonlar ise hi¢ insa
edilememistir (bkz.Sekil 5.212 ve Sekil 5.218). Tip Okulu kisminin mimari projesini
Vallaury ve D’Aronco’nun birlikte yaptiklart bilinmektedir® (Rieder, 1904, ss. 1—
32).

rt der Speisen und \Wische
leis

il

dizin- Moschee Vorbe-
schude reitungs-
erdivlm

Sekil 5.212 : Haydarpasa icin ongoriilen tip kompleksinin vaziyet plani (Rieder,
1904, ss. 1-32).
Hekim Rieder’in Tip Okulu’nun ihtiya¢ programi ve tasarimina miidahale istegi
olmus olsa da bu miidahalenin smirl kaldig1 anlasilmaktadir. Hastane kisminda ise
Rieder’in bagtan itibaren ihtiya¢ programini belirledigi ve taslak diizeyinde planlarin

hazirlanmasinda s6z sahibi olugu kendi ifadelerinden anlasilmaktadir (Rieder, 1904,

% Fakat ilk bastaki temel atma toreni sirasinda insaatin sorumlu miihendisi olarak sadece Vallaury
goriinmektedir. Tlgili arsiv belgesi “Haydarpasa Hastahanesi yakinindaki Mekteb-i Tibbiye'nin temel
atma toreni. Haydarpasa Hastahanesi ameliyathanesinin acilis toreni”(“BOA Y.PRK.ZB 15-29,”
1894).
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ss. 1-33). Fakat hastane kisminin mimari projesini kimin yaptig1 ve Vallaury’nin

burada katkisi olup olmadig1 agiklikla bilinmemektedir®'.

Sekil 5.213 : Tip Mektebi'nin plan1 (Rieder, 1904, ss. 1-32).

Sekil 5.214 : Tip Mektebinin rumi 19 Agustos 1318-miladi 1 Eyliil 1902 tarihli kara
cephesi ¢izimi (“Haydarpasa Lisesi dosyas1”, t.y.)

Fig. 4. Riickfassade des Hauptgebiindes der Milidirmedizinsehule in Haidar Pascha nach
s S T B A M giner Aquarellzeichnung 1, 2, 3 Verwaltungsgebinde; + und 5 Riume fir beanfsichtigende

Offiziere und Personal; 6 und 7 Klosette; 8 verbindende Korridore; a Haupteingang.

Sekil 5.215 : Rieder'in kitabinda arka cephe olarak ifade edilen Haydarpasa Tip
Mektebi kara tarafi cephesi (Rieder, 1904).

! Dr. Miifit Ekdal’a gore Vallaury hastane projesinde de ¢alismistir ve hastanenin Cemil Topuzlu
anfisi Vallaury tasarimidir ; fakat bu goriisii destekleyen bir belgeye ulagilamamistir (Ekdal, 2010).
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Sekil 5.216 : Tip Mektebi'nin rumi 19 Agustos 1318-miladi 1 Eyliil 1902 tarihli
deniz cephesi ¢izimi (“Haydarpasa Lisesi dosyasi1”, t.y.).

Sekil 5.217 : Rieder'in kitabinda 6n cephe olarak ifade edilen Haydarpasa Tip
Mektebi deniz cephesi (Rieder, 1904)

Sekil 5.218 : Haydarpasa Tip Mektebi ardinda yeralacak hastanenin rumi 19 Agustos
1318-miladi 1 Eyliil 1902 tarihli kara cephesi ¢izimi (“Haydarpasa Lisesi dosyas1”,

t.y.).

5.7.1 Haydarpasa Tibbiye-i Sahane binasinin Beaux Arts ilkelerine gore

incelenmesi

PARTI acisindan incelendiginde, mekanlarin orijinal dagilimi ve islevleri
giinimiizde kismen degismis durumda olsa da, biiyilk Olclide bilinmektedir
(bkz.Sekil 5.213, Sekil 5.214, Sekil 5.215, Sekil 5.216 ve Sekil 5.217). Yapimin ilk
planlamasi 1894 sonunda kurulan ve i¢inde tip adamlarmin da oldugu komisyon

tarafindan yapilmig, daha sonra 1895°te Vallaury ve tahminen ardindan d’Aronco
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binaya miidahil olmus, 1898 itibar1 ile ise Rieder Pasa hem tip okulu hem de hastane
tarafinin mekan organizasyonuna miidahil olmistur. Fakat Rieder’in anlatimindan
anlasildig1 kadariyla yapinin diisey sirkiilasyonu, on ve arka cephedeki ana girisleri
ile idari kisimlar ve cami gibi mekanlariin yerlesimi oldugu gibi kalmis. Rieder’in
midahalesi yapinin denize bakarken sol kolunun hazirlik okulu, sag kolunun tip
okulu, cati katlariin yatakhane olarak yeniden diizenlenmesi ile siirli kalmigtir
(Rieder, 1904, ss. 1-32). Yap1 miistemilatindan olan {i¢ binanin, yani Tiirk hamamu,
simdiki yemekhane ve anatomi kisminin da basindan itibaren planlanmis oldugu

anlasilmaktadir.

Binada da ¢ift cephelilik sozkonusudur. Kara ve deniz cepheleri ayr1 ayri karakterler
tastyan ama her biri 6zenle tasarlanmis cephelerdir. Gerek Rieder’in anlatimlar
gerek cizimler hangisinin 6n cephe oldugu, ve dolayisiyla ana yol ve yaklagimin
nereden beri olacagi konusunda bir kararsizlik oldugunu gostermektedir®.
Cizimlerde oOn cephe deniz tarafi olarak belirtilmistir, ama Oniinden yol
geememektedir ve buradaki gérkemli mermer merdivenli giris islevsiz goriintiidedir.
Hiinkar mahalli ve yoldan girilen ana giris arka cephe olarak adlandirilan hastane
tarafinda yeralmaktadir. Idari ofislerin tiimii de buradadir ve dolayisiyla deniz
manzarasina hakim degillerdir; buna karsilik hastane binasini gérmektedirler. Bunun
mimarin bir tercihi mi, yoksa istenen degisiklikler sonras1 yaptigi reorganizasyon mu

oldugu bilinmemektedir®.

Genel olarak manzara, tasarimda onemli bir unsurdur. Oldukga biiyiik pencereler,
disa acilan kapilar, kuleler, teras gibi 6gelerle bina manzaraya agik, 151kl ve disa
doniik bir tasarim haline gelmektedir. Cok biiyiik olan avlu da bu 1sikliliga katkida

bulunmaktadir.

Plan, i¢i ¢ok biiylik bir agik avluya sahip bir dikdortgen ve yanlarina takilmig WC

bloklar1 seklinde tasarlanmistir. Aslinda bu, orijinalinde Tibbiye olarak yapilmis olan

** Ayrica Haydarpasa istasyonundan gekilen bir dekovil hattinin kampiise hizmet etmesi sézkonusudur
ki, bunun gecis glizergahi tam olarak bilinmemektedir.

» Bu girislerdeki ikilik bir yandan da Prinkipo Palas’m girislerini animsatmaktadir. Fakat iki bina
girigleri arasindaki 6nemli bir fark, Prinkipo Palas’ta 6n ve arka girisleri ayni kotta olup bir hol ile
baglanmakta iken; Tibbiye’de farkli kotlarda olmalar1 ve dogrudan bir baglanti1 olmamasidir.
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Mecidiye Kislast zamanindan beri tanidigimiz bir tip okulu planidir. Fakat Rieder

tasarimi daha ¢ok bir kislaya benzetmektedir.

Yatayda mekanlara i¢ avlunun etrafin1 ¢eviren genis koridorlar vasitasiyla
ulasilmaktadir. Binanin kara tarafindaki hiinkar mahalli ve idari kisimlari bes
bagimsiz ve disar1 tasan blok halinde bu koridora takiliyken, deniz tarafinda ortadaki
cami blogu ve koselerdeki kare planli anfitiyatro hacimleri disa tasmali sekilde
yerlestirilmistir. Avlu etrafin1 dolagsan koridor sadece deniz tarafindaki kolda cami
olan yerde kesintiye ugramaktadir. Onun disinda, disa bakan tiim siif ve anfiler bu

koridora agilirlar.

Dikey sirkiilasyon , ozellikle binanin muazzam boyutlar1 g6zoniine alindiginda,
oldukca islektir. Idari bloklarin kendi igindeki kii¢iik merdivenleri disinda; yan
kanatlarin ikiser ucunda ve caminin iki yaninda olmak iizere alt1 biiyiik merdiven
tasarlanmistir. Buna ek olarak hiinkar mahalli i¢in de giristen itibaren yukari

hiinkarin dairelerine ¢ikan oldukga ihtisamli bir protokol merdiveni bulunur.

Sekil 5.219 : Haydarpasa Tip Okulu cephelerinde pencere diizeni.

CARACTERE agisindan incelenirse, islevsel bir bina oldugu ve mekanlarmn farkl
islev ve hiyerarsideki farkli yerlerinin dis cepheden bakarak anlasilabildigi
sOylenebilir. Cami blogunun iistiinde saatli kuleler olmasi dikkati ¢eken bir 6zelliktir.

Bu saatli kuleli blok i¢inde pencere diizenleri dikkat c¢ekicidir; adeta kaskatli sivri
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kemerli bir diizenek kullanilarak, klasik cami imgesi, blok ic¢ine 1sikli agikliklar

seklinde oturtulmustur.

Sekil 5.220 : Tibbiye'nin uctaki blogunun cephesi ve pencere diizeni.

Cephelerde her kata farkli pencere diizeni ve yer yer farkli duvar dokusu tasarlanarak
estetik ve tekdiizelikten kurtulmus bir cephe yaratilmistir (bkz.Sekil 5.219 ve Sekil
5.220). Her katin pencere diizeni bellidir ve tiim binada buna uyulmustur. Giris katin
pencere diizeni 0zellikle avlu cephelerinde bir basik bir sivri kemer alterne olup giris

katin1 vurgular.

Sekil 5.221 : Tibbiye'nin toren holiinde hiinkar dairesine ¢ikis merdiveni.
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Cok biiyiik, anitsal ve etkileyici bir yapidir. Kuleleri ile de dikkat ¢ekicidir. Hemen
yanibasindaki yine ¢ok kiitlesel Selimiye Kislasi yaninda asla soniik ve kiiciik
kalmamaktadir. Kara tarafindan bakildiginda ileri-geri kiitlesel hareket ¢ok daha
belirginken, deniz tarafinin orta cami blogu disinda nispeten daha az olan
hareketliligi, dikey kesitte kendini gosteren ciiretkar konsollar, ¢ikmalar ile

zenginlestirilmis, tstte kuleler ile desteklenmistir.

Sekil 5.222 : Tibbiye hiinkar dairesi téren holiinde tonozlu iistyapi.

Marche siirekli degil noktasaldir. Birbirinden ayrik olarak deniz girisindeki mermer
merdivenler, hiinkar daireleri tarafi girisi ve nihayet merdiven sahanliklar1 bir
ihtisaml1 gezinti etkisi yaratmaktadir (bkz.Sekil 5.221 ve Sekil 5.222). Ote yandan
kara tarafi koselerindeki altigen hollere agilan koridor, b6liim ve merdiven hollerinin
akis1 da zengin bir mekan yaratmakta ve buarda 6zellikle kuvvetli iletisim noktalar
olusturmaktadir. Idari béliimlerin giris kisimlarinin oldugu 6n cephe boyunca da dis
mekanda yar1 acik kolonadli bir tir koridorun yaratilmis oldugu goézoniine
alinmalidir. Burada da ihtisamli cepheye bakarak bir gezinti s6zkonusudur. Tableau
etkisi, maksimum 1siklilik ve manzaraya ragmen, diger Vallaury binalarina gore
sinirlidir. Burada 151k gblge oyunlarinin veya renkli vitraylarla 1sikli mekanlarin
yaratilmasi sézkonusu degildir. En fazla hiinkar daireleri tarafinda ve cami tarafinda
boyle bir etkiden sozedilebilir. Fakat binanin zaman i¢inde boliimlendirilerek bazi

etkilerin giiniimiizde yitirildigi de gézoniine alinmalidir. Mesela karadan giriste sag
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kanattaki kimi kiirsii ve anfilerin kap iistli pencerelerdeki vitraylar orijinal olabilir ve
boyle bir etki yaratmak icin kullanilmis olabilirler. Mevcut kafeslerin de bu etkileri
yaratmasi beklenir. Zira 6zellikle orta avlu etrafi pencereler ve kiirsii veya anfilerin
koridora bakan biiyiik pencereleri ve arkalarinda bu mekanlarin disa bakan oldukca
biiylik boyutlu pencereleri, yer yer avludan disa kesintisiz bir 151k akist
saglayabilmekte ve boylece bu tiir tableau etkisi yaratmak i¢in potansiyel bir olanak

olusturmaktadir.

ECONOMIE agisindan degerlendirildiginde simetrik, kolay okunur bir plana sahip
bir yapidir; bu bakimdan ekonomiktir. Kiitle hareketleri olmakla beraber ihtisgam ve

anitsallik daha cok cephe diizenlemeleri ve biiyiik boyutlar ile saglanmistir.

COMPOSITION agisindan ele almirsa ¢ok islevsel, Rieder’in de sdyledigi gibi
modern tip egitimine uygun, 6te yandan iyi isleyen bir sirkiilasyona sahip, mekan
iligkileri , sirkiilasyonu efektif bir yapidir. Ayri bloklar olarak tasarlanmis WCleri, o

zaman sartlarinda bir yenilik ve hijyen acisindan gerekliliktir.

Sekil 5.223 : Tibbiye'de koridorlari birlestiren ¢okgen kdse hollerden biri.
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Sekil 5.224 : Tibbiye'nin avluya agilan biiyiik pencereleri.

Mekan icinde dolasildiginda 6zellikle avluya bakan biiyiik pencereler yoluyla tiim
binanin algilanmas1 (bkz.Sekil 5.223 ve Sekil 5.224); altigen kose hollerinde
yaratilan kavsak benzeri izlenim (bkz.Sekil 5.223) ; gezilebilir teraslarda ayri
birimler olup, bir tiir acik avlu mantigryla bu ilgi ¢ekici kiigiik birimlere ulagilmasi
ilging bir gezinti rotas1 yaratmaktadir (bkz.Sekil 5.225). Dis mekanda kara tarafi
girislerinin birlesimi ile yaratilan kolonadli gezi yolu (bkz.Sekil 5.226) ve asagida
kiigiik ¢ukur bahgeler, toren holiinde ve etrafindaki koridorlarda farkli perspektifler
yaratilmistir (bkz.Sekil 5.221).

Sekil 5.225 : Tibbiye'de gezilebilir ¢at1 ve birimlere giris.
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Sekil 5.226 : Tibbiye kara tarafi girisleri dniideki kolonadli koridor.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan bakildiginda binanin planinda saf
geometrik formlar kullanildigi, islek ve kolay okunan bir plana sahip oldugu
goriilmektedir. Birka¢ antik benzeri siitun bashigi disinda antik diizene dair 6gelere
rastlanmamaktadir. Buna karsilik sivri kemerli pencereler dikkati ¢ekecek kadar ¢ok
sayida ve boyutlarda kullanilmistir ve bazi birimleri tanimlamakta ve
Ol¢eklemektedir. Bunlarin baglicast camiyi barindiran kiitlenin cephesindeki sivri
kemerli ve vurgulu bir profille sinirlanan biiyiik cam ylizeyin ve hemen altindaki
genis bir sacakla ortiilii yanyana bes kemerli pencerenin bir cami kubbesi ve girigini
hatirlatir sekilde kullanilmasi ve bu cepheyi Olgeklemesidir. Bu diizenlemede, iki
yandaki kiitleler tizerindeki yine belirgin profilli sivri kemerli pencerelerle piramidal
bir etki yaratilmakla da yetinilmeyerek, sézkonusu mimari 6ge grubu, eski iran-islam
mimarisi camileri veya Selguklu medreselerini hatirlatir sekilde, minare benzeri iki
saat kulesiyle cevrelenmis ve deniz cephesindeki anitsal ana girigin {stiine
yerlestirilmistir (bkz.Sekil 5.227). Bir ¢esit ulu medrese imgesi yaratan bu kurgu,
binanin denizden ve baskentin yonetim merkezinin bulundugu kars1 yakadan goriiniir
cephesindedir. Bu cephedekine benzer bir kullanim da binanin ¢esitli yerlerinde ti¢lii
pencere diizeni istiinde daha biiyiik ve bazen farkli diizenle tek biiyiik, genelde sivri

kemerli {ist pencere ile olusturulan diizendir (bkz.Sekil 5.228).
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Sekil 5.227 : Tibbiye'de deniz tarafinda cami olan kismin cephesi.

Sivri kemerin bir baska kullanimi da téren holiindeki tonozu dolduran bigimlerdir ve

Beylerbeyi Saray1 salonlarindaki tonoz tavanlari animsatirlar (bkz.Sekil 5.222).

Sekil 5.228 : Tibbiye avlusundan bir goriiniim.
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Sekil 5.229 : Tibbiye kara tarafi bahgesi peyzaj diizenlemesi.

Kara cephesinde bu derece tanimlayici bir 6ge yoktur. Burada uzak mesafeden
bakarak biitlin cepheyi algilayabilmek de sdzkonusu degildir. Dolayisiyla yandan

goriiniisler, 6ne arkaya g¢ekilen kiitleler daha etkilidir.

Bina planda giris aksina gore; 6n ve arka cephelerde orta dikey aksa gore tamamen
simetriktir. Avluya bakan i¢ cepheler orta akslara gore simetriktir. Orijinal olup
olmadig1 belli olmamakla beraber, orta avlu ve kara tarafi peyzaj diizenlemesi de
simetriktir (bkz.Sekil 5.228) ; kara tarafindaki tahminen orijinal havuzcuklar bu
peyzaja temel kabul edilebilir (bkz.Sekil 5.229). Kullanilan eksenel kaliplar
dogrultusunda, tiimiiyle degilse de yer yer tek yer yer iki eksenli simetrik planlama
da sozkonusudur (bkz.Sekil 5.230). Plan dik acili gride yerlesir ve modiilerdir.

Sirkiilasyon ¢ok islevsel olup, binanin her yerine kolayca ulasilabilir.

Sekil 5.230 : Tibbiye avlusu simetri ekseni.
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Sekil 5.231 : Tibbiye'deki kdse bloklarindan bir 6rnek.

Cok parcali ve biiyiikk olan binada koridorlar1 baglayan altigen kdse holleri ve
bunlarin kiitledeki karsiligi artikiilasyon problemine bulunan estetik bir ¢oziim
niteligindedir (bkz.Sekil 5.231). Yine bu baglamda farkl nitelikteki ¢at1 modiillerinin
egrisel parapetlerle ve kalkan duvarlarla birbirine eklemlenmesi (bkz.Sekil 5.232) ve
daha mikro olgekte de demir profil baglantilar1 i¢in kullanilan detaylar estetik

artikiilasyona ornektir.

Sekil 5.232 : Tibbiye'de ¢at1 kat1 cephesi.
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Sekil 5.233 : Tibbiye'de bir fakiiltenin iist katindan ayn1 birimin alt kat koridoruna
bakis.

Sekil 5.234 : Tibbiye'de WC-lavabo blogunun Uzak Dogu tarzindaki catisi.

1 *-1"‘.. ’

Sekil 5.235 : Tibbiye'deki sogan kubbelerden biri.

Bina kiitle olarak olduk¢a agir ve etkileyicidir. Bir biitiin olarak da kendi i¢inde
bagimsiz birimleri bazinda da anitsaldir. Mimar koridor iizerine takili fonksiyonel
mekanlar olarak tanimladigimiz tasarim sisteminde bu mekan ve mekan gruplarini
orta sirkiilasyon mekanina agilan ve kismen birbiri i¢ine de akan pavyonlar seklinde

diizenlemistir (bkz.Sekil 5.233). Bu hem plan hem de cephede hareketlilik

yaratmistir.
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Sekil 5.238 : Tibbiye binasi cephesindeki konsol taglari.
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Sekil 5.242 : Tibbiye binasindaki metal konsollar.
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Sekil 5.243 : Tibbiye deniz cephesinde sagaga ait ince demir destekler.

Tarihsel referanslar bakimindan Tibbiye binasi genelde ¢ok sayida ve cesitte yerel
mimari ve Dogu mimarisine referansla doludur. Basta bolca kullanilan ve baskin
karakterdeki sivri kemerler olmak iizere, Uzak Dogu tarzina yakin catilar, egimli,
kivrimli, kademeli egrisel ¢atilar (bkz.Sekil 5.234), sogan kubbeler (bkz.Sekil 5.235),
toren holiindeki sivri kemerli ve tonozu dolduran big¢imler, yildizli, vb. perfore duvar
bloklari, parapetler, parmakliklar (bkz.Sekil 5.236 ve Sekil 5.237) tekrarli ve sik
yerlestirilmis tas/demir/ahsap konsollar (bkz.Sekil 5.238, Sekil 5.239, Sekil 5.240,
Sekil 5.241 ve Sekil 5.242), genis sacak ve ahsap veya demirden incecik destekleri
(bkz.Sekil 5.243),¢esitli ahsap profilli parmakliklar ve dogramalar (bkz.Sekil 5.244
Sekil 5.245), degisik cepheler yaratan kalkan duvarlar, kulecikler ve kule benzeri
bacalar (bkz.Sekil 5.235, Sekil 5.237 ve Sekil 5.246), kafes, kafesli pencere ve
konsollar (bkz.Sekil 5.247), kemerlerde almasik renkli tas dizilimi (bkz.Sekil 5.248),
cephelerde tugla ve tagin beraber kullanilmasi, bu referans sozliigiiniin bir parcasidir.

Farkl1 tiplerde kemerli ve tepelikli pencere soveleri kullanilmistir (bkz.Sekil 5.249).

Sekil 5.244 : Tibbiye cat1 katindan ahsap parmaklik detayi.

256



Sekil 5.245 : Tibbiye binasi i¢inden ahsap dograma 6rnekleri.

Sekil 5.246 : Tibbiye binas1 deniz kanadindaki saatli ikiz kuleciklerden biri.

Sekil 5.247 : Tibbiye binasi pencereler ve konsol i¢lerinde kafesli bezeme.
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Sekil 5.248 : Tibbiye binasi cephesinden farkl: tas dizilimi ve renklere sahip duvar
dokusu 6rnegi.

Sekil 5.249 : Tibbiye binasi deniz cephesinde farkli pencere sdveleri ve duvar
dokusuna 6rnek.

Anfi, cami gibi biiyiik i¢ mekanlarda orta mekanin etrafin1 dolasan farkli déseme
sistemli cevresel bir koridor bulunur; burada yer yer ice bakan pencereler de

kullanilmistir. Ama asil orta mekan-koridor iliskisini sivri kemerli agikliklar saglar
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(bkz.Sekil 5.250Sekil 5.251 ve Sekil 5.252 ). Bu agikliklar iki kat yiikseklikte {istii
sivri kemerli alt1 basik kemer veya diiz dikdortgen kapr veya pencere aciklikli fran
mimarisini animsatan diizenlerdir. Oldukca yiiksek ve genis olan bu acikliklari

yatayda bolen bantlarin demir gergiler olmasi muhtemeldir.

Sekil 5.250 : Tibbiye binasi biiyiik kose anfiden bir goriiniim.

Sekil 5.252 : Tibbiye binas1 mescid kismi ¢evresel koridorlarindan bir goriiniim.
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Sekil 5.253 : Tibbiye binasi egrisel kalkan duvarlarindan biri.

L |

Sekil 5.254 : Tibbiye binasi1 egrisel sagaklarindan biri.

Sekil 5.255 : Tibbiye hollerinden birinde ahsap bdlme.
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Bunun disinda kullanilan ve tekrarlanan bazi yap1 6geleri de dikkati ¢ceker. Bu dgeler
arasinda dalgali veya egrisel sove, sacak ve duvar pargalar1 (bkz.Sekil 5.253 Sekil
5.254), saat, mekan i¢i ahsap oyma boélmeler (bkz.Sekil 5.255), stik kullanimi
(bkz.Sekil 5.256), her katta farkl profilde kemerler ve pencere diizeni ve farkli duvar
dokusu kullanimi, ¢ok basik ve genis aciklikli kemerler (bkz.Sekil 5.257) , siitunlarla
boliinmiis pencere diizenleri , kat arasi profilleri , stilize siitun bagliklar1 (bkz.Sekil
5.258 ve Sekil 5.259), vitray ve renkli cam kullanimi1 (bkz.Sekil 5.260), dis cephede
kose taslar1 (bkz.Sekil 5.261), renkli mozaik tas dosemeler (bkz.Sekil 5.262) ile volta
doseme veya kolonlar gibi striiktiirii izleyen ve belirginlestiren panolu kalemisi

bezemeleri (bkz.Sekil 5.263) sayabiliriz.

Sekil 5.257 : Tibbiye binas1 bodrum katinda halen kiitiiphane olan kisim.
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Sekil 5.260 : Tibbiye'nin kimin fakiilte hollerinde halen rastlanabilen vitray cam
kullanima.
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Sekil 5.263 : Tibbiye binasinda kalemisleri.
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Tibbiye binasinda da dikkat ¢ekici anitsal merdivenler, ferforje aksami ve bezemesi
bulunmaktadir (bkz.Sekil 5.264, Sekil 5.265, Sekil 5.266, Sekil 5.267, Sekil 5.268 ve
Sekil 5.269). Burada ana kara girisinde yeralan merdivenler 6zellikle ihtisamli ve
ferforje striiktiir bezemesi ayrintilidir. Birgok Vallaury yapisinda oldugu gibi iiclii
pencere diizenleri tekrarli sekilde kullanilir. Bunlarin bir kismi1 da, tistiinde onlart tek
baslik altinda toplayan genelde farkli tipte biiylik pencere ile diizenlenmistir (Sekil
5.270,Sekil 5.271,Sekil 5.272). Bina genelinde bir bagka dikkat ¢ekici unsur ise ikiz
siitunlar ve iistiinde dordiiz konsollar veya ¢ift konsollar seklindeki diizenlemelerdir

(bkz.Sekil 5.273 Sekil 5.274).

Sekil 5.265 : Tibbiye'nin mescit list katindaki parmakliklari.
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Sekil 5.267 : Tibbiye'nin kara tarafindaki girisi ve hiinkar dairesine ¢ikan
merdivenler.

Sekil 5.268 : Tibbiye'nin kara tarafindaki giris holiinden hiinkar dairesine ¢ikan
merdivenleri.
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Sekil 5.270 : Tibbiye binasinda katlara gore farklilagsan pencere diizenleri ve iiclii
gruplamalara 6rnek.
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Sekil 5.272 : Tibbiye binasi ¢at1 katinda farkli pencere gruplamalarina 6rnek.
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Sekil 5.274 : Tibbiye binasi hiinkar dairesi i¢ diizenlemesi.
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LABROUSTE soylemi agisindan incelersek, binada striiktiir 6zellikle dokme demir
striiktiir oldukea belirgin ve vurgulu sekilde kullanilmistir. Fakat yine de bu kullanim
caractére’den daha 6nemli degildir. Plan biiylik Olglide striiktiiriin yatay kesitine
denktir. Artikiilasyon striiktiirel anlamda gerceke¢idir. Klasik diizen oranlar
s6zkonusu degildir ve oranlar amaca uygundur. Tarihsel referans sozIigii cok genis
degildir ve yerel referanslar agirhiklidir. Oyle ki, Rénesans1 andiran sadece farkl kat
diizenleridir. Buna karsilik, yerel referanslara epey kafa yorulmus, bunlar
yorumlanmistir. Bezeme sozliigiinde ise, stilize bezeme olsa da anlatilardan sahneler

yoktur. Saat ve tugra disinda okunabilecek bir bezeme de bulunmaz.

VIOLLET-LE-DUC prensipleri acisindan bakildiginda ise su tespitler yapilabilir:
Striiktiir 6nemli olsa da birinci 6nemde degildir. Fakat yap1 Ogeleri se¢iminde
malzemenin Ozellikle de demir malzemenin dogasi1 gbz Oniine alinmistir. Demir
striikktiir fazla giydirilmemis yer yer sebekeli konsollar, merdivenlerde siislii ferforje
bezemelerde de demir malzeme vurgulanmistir. Cati striiktiirii de giydirilmemistir.
Fakat o6zellikle pencere ve kapi acikliklarindaki baz1 genis ve basik kemerler harg,
stva, tas kaplama malzeme ile giydirilmis veya sove ile ¢evrelenmistir; fakat bunlarin
da bir kisminin demir striiktiirii dis cepheden goriilebilmektedir. Bu yapida gotik
mimariye referansa rastlanmaz. Malzeme kombinasyonu anlaminda en ¢ok tag-demir
birlikteligi ve yer yer ahsap ogeler sayilabilir. Demir striiktiirden tasiyicilik disinda
estetik anlamda da faydalanilmasi s6zkonusudur. Yapi1 6gelerinin se¢imi, 6zellikle
boyut ve malzeme agisindan binanin da énemini ve giiciinii yansitmaktadir. Olgek,
oranlar ve bezeme-malzeme- islev iliskisinin dogrulugu anlaminda cami kismi
onemli bir 6rnektir. Caminin biiyiik sivri kemerli pencere diizeni ile i¢ galerisindeki
demir konsollar diisiiniiliince malzeme kullanim1 ve mimari 6ge oranlar1 hem islev,
hem de striiktiiriin geregi ve bezemenin etkisi acisindan dengeli bir kompozisyonla

sonug¢lanmistir.

GARNIER etkisi agisindan bakildiginda anitsal hareket rotasi belli mekanlarda ve
cok etkili gekillerde mevcuttur ama tiim yapr bazinda bakildiginda bu kesintiye
ugrayan bir rotadir; zira hiinkar ofisi, cami gibi kendi i¢ine kapali birimler
yaratilmistir. Tableau’dan ¢ok hiinkar mahalli; orta avlu; kara cephesi kolonadlar;
denizden giris; altigen hollu koridor birlesimleri gibi farkli mekanlarda marche
s6zkonusudur. Catidaki yalanci kubbeler ve bazi kalkan duvarli mekanlar disinda dis

cephe-i¢ mekan iligkisi olduk¢a kuvvetlidir. Demir striiktiir 6zellikle oldugu gibi
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gosterilmistir. Oranlama ve bezeme se¢imi mimarin tercihlerine baghdir; antik
diizenler kullanilmasi s6zkonusu degildir. Kaldi ki, yapinin bezeme ve tarihsel
referans repertuari, daha cok yerel referanslar bakimindan ¢ok zengin hatta biraz

oryantalist temaya odakl1 gibidir.

EKLEKTIZM agisindan degerlendirildiginde, binanin tiimii bazinda striiktiir oldukca
onemlidir ve Ozellikle sergilenmekte, vurgulanmaktadir. Tarihsel referans sozliigi
cok genis degilse de ¢esitlilik icerir; fakat yerel ve dogu mimarisine vurgu daha
baskindir. Bezeme pek ¢ok yerde pencere, kalkan duvar, sdve, konsol, siitun gibi
yapt 6gelerinden olusur; bu bakimdan yapiya entegredir. Taninan veya bilinen bir
Ogeye gore Olgekleme konusunda cami kismi kemeri baz alinabilir; buna bakarak
yapinin 6zellikle bu kismi ve deniz cephesi dzellikle bu tarzda medrese girisleri, Iran
camileri girislerinde bulunabilecek sivri kemere ve o egride kubbeli bir camiye gore
Olceklenmistir; ve burada Slgekleme amaca ve cami islevine uygun gerceklesmistir.
Rieder ifadesinden anlasildig1 kadariyla, isterlere ulasilabilmek i¢in kompozisyonda
cok degisiklik yapilmis, sonugta uzlagma saglanmistir. Mevcut duruma bakarak bu
uzlagsmaya dair baslica soru isareti, cami ile hiinkar dairelerinin ¢ok dolayli ve biraz
zorlama iliskisidir; fakat genelde benzer okul ve kisla binalarinda hep birlikte

tasarlanan bu mekanlarin birbirinden kopuklugu belki de bilingli bir tercihti.

Sekil 5.275 : Tibbiye binasinda volta dosemeler.
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Tibbiye binasinin striikktiirii yigma duvarlar ve volta dosemelerden (Sekil 5.275)
olugmaktadir. Bodrumda ¢ok kalin, {ist katlara dogru incelen duvarlar bulunur
(bkz.Sekil 5.276). Bunun yanisira da hatir1 sayilir miktarda striiktiirel dokme demir
yapt 0gesine yer verilmistir. Bunlarin arasinda biiyiik kemerlerde demir kullanimi
(bkz.Sekil 5.277), demir cat1 striiktiirii (bkz.Sekil 5.278), demir kdsebent kullanimi
(Sekil 5.279), onyapim dokme demir merdiven ve sahanliklar1 sayilabilir (bkz.Sekil
5.280,Sekil 5.281 Sekil 5.282). Demir-tas ve demir-demir yap1 O6gesi birlesimleri
yapim sistemi detaylarin1 gostermektedirler (bkz.Sekil 5.283, Sekil 5.284, Sekil
5.285, Sekil 5.286 ve Sekil 5.287). Ayrica striiktiirel olmayan parmaklik, kap1 gibi

yap1 Ogelerinde de demir kullanimi s6zkonusu olmustur.

Sekil 5.277 : Tibbiye deniz cephesinde dokme demir biiyiik kemerler.

271



Sekil 5.280 : Tibbiye binasinda 6nyapim dokme demir merdivenler.
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Tibbiye kara tarafi giris toren salonu merdiveninden detay.

il 5.281 :
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Tibbiye deniz tarafi kanadin ortasindaki demir merdivenden detay.

Sekil 5.282
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Sekil 5.283 : Tibbiye binasi deniz tarafinda demir-tas baglant1 detayi.

Sekil 5.284 : Tibbiye cat1 katinda demir profil baglant1 detay.

[

Sekil 5.285 : Tibbiye binasi tag kolon-dokme demir merdiven baglant1 detayi.
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Sekil 5.286 : Tibbiye deniz kanadi ana merdiveni detayi.

Sekil 5.287 : Tibbiye binasinda kulalnilan demir kdsebentlere bir 6rnek.

Sonugta Haydarpasa Tibbiyesi binasi, temel Beaux Arts kriter ve kavramlarina uyan
ve cok eklektik bir yapidir. Striikktiir ve striiktiirde demir kullanimi son derece
vurguludur. Taninan 6geye referansla Olgekleme binanin caractére Ozelligini de
tanimlayacak denli giicliidiir. Bezeme genelde yapiya entegredir. Tarihsel referans
repertuar1 yeni ogeler icerir; dar bir dagarcik degildir ama biitiiniiyle doguya doniik,
yerele ve doguya dair ¢esitlilikte bir tarihsel referans anlayist hakimdir. Bu sozliik
icinde stilize Ogeler, yaratici fikirler olsa da sogan kubbeler, kalkan duvarlar gibi
kaynagindan oldugu gibi alinip kullanilmis ¢ok oOge vardir ve yapimin genel
gorliiniimiinde oldukga baskin sekilde yer alirlar. Bu oryantalist estki, ortak mimar
d’Aronco’nun tercihlerinden ileri gelebilecegi gibi, dogrudan giliniin politik
kosullarina ve sultanin bu anlamdaki isteklerine uyma kaygisiyla, yani eklektik
kurallar dogrultusunda ortaya ¢ikmis olabilir. Kullanict ve sultanin tercih ve
gereksinimlerinin yanisira, tasarim olusturulurken ilgili komisyonda bulunan
hekimlerin ¢ok aktif miidahale ve talepleri de goz ardi edilmemelidir. Bina bir

tartisma ve uzlasma iiriinii olmus olmalidir.
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5.8 Selanik ve Eminoni Giimriik Binalar1

Vallaury’nin bilinen son yapilari olan Eminonii ve Selanik Giimriik binalar1 gerek
striiktiir gerekse mimari tarz ve cephe olarak cok benzer 6zellikler gdstermektedir.
Bu nedenle bu calisma kapsaminda birlikte ele alinacaklardir (bkz.Sekil 5.288 ve
Sekil 5.289) Gilimriigiin bagl oldugu Riisumat Emaneti’nin 1889 yilindan itibaren
sorumlu mimar1 Vallaury’dir (“BOA 1..DH..1154-90240,” 1889). Burada incelenecek
yapilar oncesinde de, Vallaury’nin Emindnii’'nde glimriik antrepolarinin yapimi ve
giiclendirilmesi, 1894 depreminden sonra da kitabesinden anlasilacagi gibi glimriik
ile iligkili Hidayet Camii’nin yeniden yapimi islerini de gerceklestirdigi
bilinmektedir (“BOA DH.MKT 1722-7,” 1890)(“BOA DH.MKT 1782-62,” 1890).

Sekil 5.289 : Eminonii giimriik binas1 deniz cephesi (“D-DAI-IST-R26459”, t.y.).

276



1905°te hem Emindnii’nde hem de Selanik’te, fakat farkli rihtim sirketleri ve imtiyaz
sahiplerince yiiriitiillmekte olan ve olduk¢a uzun siirmiis bulunan rihtim ingaatlarinin
tamamlanmasi sonrasi yeni giimriik binalarinin projelendirilmesi baglamistir (“BOA
DUIT 33-1,” 1905) (Kula Say, 2011). Ikisi de hizla biiyiiyen ve ¢ok sayida diger
limanin rekabetine acik Akdeniz ve diinya ticaretinin dnemli merkezleir olan Istanbul
ve Selanik limanlarinin mevcut glimriikk hizmetleri son derece ilkel ve yetersiz

oldugundan bu binalarin yapimi biiyiik 6nem tasimis olmalidir.

1905°te Rihtim Sirketi tarafindan Galata Gilimriigii ile beraber 6n projesi yaptirilan
Eminénii Glimriik binasinin agilist 1909 yili Ekim’inde gergeklestirilebilmistir
(“L’inauguration de 1’entrepot douanier,” 1909). Yap1 once Riisumat Emaneti,
Cumbhuriyet doneminde ise Glimriikk Bagmiidiirliigli olarak kullanilmig; 1956-1957
yillarinda Emindnii meydan diizenlemesi kapsaminda yapilan yikimlar sirasinda bu
bina da yiktirtlmistir. Bugilin yerinde Emindnii meydan1 ve vapur iskeleleri

bulunmaktadir (“Paket Postanesi de yiktirilacak,” 1956).

[k planlarmin 1907°de hazirlandig: bilinen Selanik giimriik binasmin ise yapimi
savasin ve finansman zorluklarinin da etkisiyle olduk¢a uzun silirmiis bina hizmete
ancak 1914’te ve Selanik Yunanistan sinirlart igine girdikten sonra agilabilmistir
(Kula Say, 2011). Tiirkiye-Yunanistan arasi niifus degisimi sirasinda gégmenlerin
gecici ikameti i¢in de kullanilan bina 2.Diinya Savagi sirasinda zarar gordiiyse de
yikilmamis ve tamir sonrast kullanilmaya devam etmistir. Bugiin biiylik kism1 bos

olan binanin giris katinda yolcu terminali bulunmaktadir.

Her iki yapinin yapiminda da 6zellikle zayif zemin istiinde bu ciissede binalarin
nasil insa edilebilecegi, saglamlik ve depreme dayaniklilik konular1 ve bu nitelikte
bir bina maliyetinin nasil diisiriilebilecegi sorusu 6n planda olmustur**. Bu endise ve
beklentiler sonucu her iki proje de Vallaury’nin disinda baska miihendislerin de
bulundugu teknik komisyonlarda uzun uzadiya tartisilmig; uygulama projesi mimari
projeden ayr1 olarak ele alinarak ihaleye konu olmustur. Her iki projede de istenen

saglamlik ve diisiik maliyeti saglamak adina, biiyiik ¢ekinceler olmasina ragmen, o

** Vallaury’nin Riisumat Emaneti igin daha énce yaptigi antrepo insaatlariyal ilgili olarak 1890°I
yillarin basinda ve ardindan 1894 depremi sonrasi hasarlarla ilgili 1895 basinda ciddi elestiriler
alindig1, iist makamlara teknik yetersizligi ile layihalar yazildigi ve Vallaury’nin bu yazilara cevaben
yazili savunmalar yaptig1 bilinmektedir (“BOA BEO 1412-105839,” 1899).
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zaman oldukg¢a yeni bir teknoloji olan betonarme kullanilmasi benimsenmis ve
zamanmn bu konudaki bellibagli firmasi olan Fransiz Hennebique firmasina
danmisilmistir. Hem Eminonii ve Galata, hem de Selanik Giimriik binasinin projelerine
Paris Yirminci Yiizyll Mimarlik Arsivi Hennebique firmasi fonlarinda erisilebilmistir
(“CAA BAH-3-1910-08813,” 1910) (“CAA BAH-76-IFA-1180,” t.y.) (“CAA BAH-
76-IFA-1229,” t.y.). Emindnii ve Galata glimriigii projelerinde Saboreaux imzasi
yeralirken; Selanik glimriigii i¢in uygulama projelerinde Modiano, mimari projelerde
ise Vallaury imzasi bulunmaktadir. Modiano o donemde Hennebique firmasinin
Selanik temsilcisidir. Saboreaux’nun ise Istanbul igin bu temsilciligi almak igin firma
ile yazismalar1 arsivlerde yeralmaktadir. Ote yandan Vallaury’nin Emindnii
giimriigliniin planlara gore insasinda sorumlu mimar oldugu Osmanli Arsivi
belgelerinde yeralmaktadir (“BOA SD 603-16,” 1908). Kald1 ki Emindnii glimriigii
Saboreaux imzali projelerde yeralan cephe diizenlerine gore yapilmamis, bunun
yerine Selanik Giimriik binasina ¢ok benzer bir cepheyle insa edilmistir. Eminonii
gimriigli acilisinda da Vallaury ve Saboureaux birlikte yeralmislardir. Bu bilgiler
1s181inda Emindnii glimriigiiniin mimart Vallaury ve miihendisi Saboreaux; Selanik

giimriigliniin mimar1 Vallaury ve miithendisinin Modiano’dur.

Her iki binada da Hennebique betonarme sistemi kullanilmistir™. Ayrica gerek
Selanik glimriik binasinin mimari proje kesit ¢izimlerinden, gerekse Eminonii
giimriik binasinin i¢ mekan fotograflarindan ve Pervititch haritalar1 bilgilerinden
anlasildigina gore, her iki binada da dokme demir striiktiir tarafindan taginan cam
ortiilii avlular bulunmaktadir (bkz.Sekil 5.290) (Pervititch & Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, 2000, ss. 145-146).

** Selanik binas1 yapiminda kullanilan striiktiirle ilgili biline bir bagka detay ise zayif ve dolgu zemin
sorununu ¢ézmek igin binanin, Compressol ad1 verilen ve deniz tabanina dek uzanan, suya dayanikli
bir tiir betonarme kazik sistemi iistiine oturtulmus olmasidir (Kula Say, 2011). Emindnii glimriik
binasinda da benzer zemin problemleri olmakla beraber burada da yan1 sistemin kullanilip
kullanilmadigin1 bilmiyoruz.

278



Sekil 5.290 : Emindnii glimriigi giris holiiniin goriiniimii (“D-DAI-IST-R26458,”
t.y.).

5.8.1 Selanik ve Eminénii giimriik binalar1 nin Beaux Arts ilkelerine gore

incelenmesi

PARTTI acisindan incelendiginde projelendirme siirecinin baslangicinda hem Selanik
hem Eminénii glimriik binalar1 i¢in benzer sart ve beklentilerin oldugu goriiliir:
Aksayan ve gesitli yerlere dagilmig Selanik giimriik hizmetlerini tek ve kapsamli bir
cati altinda toplamak hedeflenmekte, demiryoluyla entegrasyon da Onem
tagimaktadir. Ayrica limana yaklagimda hemen algilanan bir yap: olarak, gelismekte
olan Selanik liman kentinin bir vitrini de olmasi; modern ve Batili bir izlenim
yaratmasi beklenmektedir. Benzer beklentiler Emindnii glimriigii i¢in de gecerliydi;
modern ve gelisen Istanbul limaninin ve kentinin modern yiizii olmali; tiim giimriik
hizmetlerini degilse de Eminonii’nde bulunan ve 6teden beri sorunlu olan antrepo ve
giimriik ofisi ihtiyacin1 karsilamaliydi. Ote yandan Osmanli Devleti'nin mali
darbogazlar1 ve binalar1 yaptiracak olan imtiyaz sahibi Rihtim Sirketleri’nin
rthtimlarin  yapiminda zaten biiyilk ve uzun siireli masraflara girmis olmalari

nedeniyle binalarin maliyetlerinin diigiiriilmesi de 6nemli bir kriter olmus olmalidir.

279



Nihayet her iki binanin da oturacag zeminin zay1fligy, iistelik istanbul’un ¢ok yakin
bir tarihte yikici bir deprem geg¢irmis olmasi , saglamlik kriterini ¢ok Onemli
kilmistir. Tasarimda tercihler bunlara gore yapilmis; ihtiyag programlart bu

dogrultuda belirlenmis olmalidir.

Sekil 5.291 : Selanik giimriigii i¢in hazirlanmis 1908 tarihli Vallaury imzali plan
(“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910).

Sekil 5.292 : Selanik giimriigii i¢in hazirlanmis 1911 tarihli Vallaury imzali ikinci
kat plan1 (“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910).

Selanik giimriigii pargali ve mafsalli bir binadir. ilk proje yedi parca iken bu say1
sonra bese; atrium sayisi da licten bire indirilmistir (bkz.Sekil 5.291, Sekil 5.292). Bu
degisim zeminin zayifligina karsin hazirlanan biiyiik ve agir binaya dair elestirilerin
sonucu olmus olmalidir (Kula Say, 2011). Vallaury planlarinda bu pargalardan her
biri “batiment” veya bina olarak adlandirilmistir. Merkezdeki binada bulunan bu
atrium veya kapali avlunun ortasinda galeriyi her iki katta da baglayan {ist iiste iki

koprii vardir. So6zkonusu merkez binada giris katta biiylik bir kontrol salonu ve
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helalar bulunmaktaydi. Birinci katta ise, deniz tarafinda riisumat emaneti ofisleri,
kara tarafinda miidiiriyet ofisleri (muhasebe, muhabere, kesif, kontrolorler ile bir
kimya laboratuar1 dahil) bulunmaktaydi. Bunlara bitisik bir de cami bulunuyordu.
Ikinci katta deniz tarafinda arsiv kism1 ve restoran; kara tarafinda ise bakanliga ait
ofisler yeralmakta; girise gore solda bulunan cami hacmi yiiksek olup ikinci katta da
devam etmekteydi. Her katta helalar bulunuyordu. Son projede ikiye indirilen
merdiven kovalar1 deniz ve kara tarafindaki iki ana kapinin saginda birbirlerine gore
caprazlamasina yerlestirilmistir. Atriumun lizeri ise dokme demir striiktiirlii cam
ortiilii bir ¢at1 ile kapliydi (bkz.Sekil 5.291,Sekil 5.292,Sekil 5.293,Sekil 5.294,Sekil
5.295,Sekil 5.296 ve Sekil 5.297).
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Sekil 5.293 : Selanik glimriigii i¢in yapilmig 1908 tarihli Vallaury imzali kesit
cizimleri (“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910)

Sekil 5.294 : Selanik glimriigii i¢in yapilmis 1908 tarihli Vallaury imzali deniz
cephesi ¢izimi (“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910).

281



Sekil 5.295 : Selanik giimriigii i¢in yapilmis 1911 tarihli Vallaury imzali deniz
cephesi ¢izimi (“CAA BAH-3-1910-08813, 1910).

Sekil 5.296 : Selanik giimriigii i¢in yapilmis 1911 tarihli Vallaury imzali goriintigler
(“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910).

Sekil 5.297 : Selanik giimriigl i¢in yapilmis 1911 tarihli Vallaury imzal kesit
cizimleri (“CAA BAH-3-1910-08813”, 1910).
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Selanik’tekine gore daha kii¢lik olan Emindnii glimriik binasi1 da, kara ve deniz
tarafinda birer girisi olan orta birim ve bunun iki yaninda biirolarla ¢evrili kontrol
salonlarim1 igeren kanatlarla birlikte 1{i¢c kistmli olarak tasarlanmisti. Kanatlardan
kara girisine gore sagda olan daha kisa idi ve ilk cizimlere gore ihracat giimrigi
islevindeydi; en ucunda yolcu salonunu barindiran tiggenimsi bir kisim yeraliyordu.
Soldaki daha uzun kisim ise ithalat giimriigii idi (bkz.Sekil 5.298,Sekil 5.299).
Binadan ayrik ve sol kanatin devami niteliginde bir de antrepo binasi1 bulunmaktaydi.
Binanin ili¢ kismindan her birinin demir striiktiirlii ve kismen cam Ortiilii ¢atilara
sahip atriumlar1 bulunuyordu. Birinci katta binanin deniz cephesi boyunca devam
eden biiyiik teras Istanbul limanmni tepeden gormekteydi. Karsisinda 1887°de yine
Vallaury’e Riisumat Idaresi i¢in yeniden insa ettirilmis Hidayet Camii olan bu
giimriilk binasinin icinde ayrica bir cami kismi bulunmamaktaydi. Pervititch
haritasindaki detaylardan da anlasildigi gibi, Hennebique arsivlerinde bulunan plan,
giris holii ve merdivenlerinde degisiklik yapilarak aynen uygulanmis; kesitlerde
goriilen teras ve kotlar da ayni kalmakla beraber cati striiktiiri ve fasadlar

degistirilmistir (bkz.Sekil 5.300).

CARACTERE agisindan incelendiginde Selanik ve Eminonii binalari ¢ok benzer
ozellikler gosterir. Islevsel binalardir; farkli kisimlarin farkli karakterde cephesi
bulunur ve bu farklilik belli bir hiyerarsiyi de i¢inde barindirir. Tk bakista kamusal
islevi olan bir devlet binasina dair agirlig1 algilanir. Her iki binada da kara tarafi daha
sade, deniz tarafi ¢ok daha bezemeli ve gosterislidir (bkz.Sekil 5.301). Eminoni
giimriigii icin Hennebique arsivindeki ilk projede cepheler yerel motiflerle oryantalist
bir kurgu igindeyken, bunun uygulanmayip tipki Selanik glimriigiindeki gibi
neoklasik dgelerin baskin oldugu bir cephe ve dik ve pencereli ¢at1 kullanilmasi her

iki glimriik binasina da oldukca Batil1 bir gdriiniim vermistir.

Her iki bina da 15181 iy1 kullanir. Her ikisinde de biiyiik pencereler disinda ortadaki
atrium ve eski kesit ¢izimleri ve fotograflardan algilanabildigi kadariyla, bunu 6rten
cam catrya dair vitrayll camlar zengin bir tableau yaratmis olmalidir. Ote yandan
genis pencereler manzaray: igeri alir sekildedir. Eminénii giimriigli ayn1 zamanda

biiyiik teraslara sahiptir.

Endiistriyel binalara 6zgili islevsellik ve sadelige sahip olmakla beraber; binalarin
merkez birimlerinde bir kismi halen gdzlemlenebilen ihtisamli detaylar da yok

degildir. Selanik’teki binalarda atrium {istii kopriilerde egrisel formlarla ugrasilmasi,
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demir-vitraya yer verilmesi ile en azindan ana bina giris holiiniin ve galerilerinin
dikkate deger bir marche yarattifi soylenebilir (bkz.Sekil 5.302). Emindnii
giimriigiiniin i¢ mekanina ait fazla gorsel belgemiz olmamasina ragmen, burada da
giris holii, merdivenler ve arkaya deniz tarafina gegis veren kemerli gegitler ihtisamli

bir marche yaratmaktadir (bkz.Sekil 5.290)
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Sekil 5.298 : Eminonii giimriik binas1 planlar1 (“CAA BAH-76-IFA-1180,” t.y.).
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Sekil 5.299 : Emindnii giimriigii icin kesit. Cepheler daha sonra degistirilmistir
(“CAA BAH-76-1FA-1180,” t.y.).
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Sekil 5.300 : Pervititch haritasinda Eminonii giimriigliniin plan1 (Pervititch &
Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 2000, ss. 145-146).

Sekil 5.301 : Emin6nii giimriigliniin kara tarafindaki giris cephesi (Hamdi, 1929, s.
134).
ECONOMIE bakimindan incelersek, Selanik Gumrigl anitsal, simetrik, diizenli ve
kolay okunur bir binadir. Emindnii giimriigiinde de diizenli ve kolay okunan bir
tasarim olmakla beraber arsanin sekli ve olasilikla sirayla binanin sol ve sag
kanadinda yeralan ithalat ve ihracat glimriik hacimlerinin orantisizlig1 ile baglantil
olarak simetri yer yer bozulmaktadir; fakat giris aksina gore planda ve cephede
simetri yaratilmaya calisilmistir. Her iki binanin yapiminda da en basit olanaklar
s6zkonusu degildir. Altyap1 insaatinin maliyeti nedeniyle biiylik masraflarla yapilmis

binalardir.

COMPOSITION agisindan ele alindiginda her iki bina da cok islevsel, rasyonel,

kolay algilanabilir, biitiinliige sahip tasarim friinleridir. Sirkiilasyon yeterlidir.
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Atriumlar sayesinde gorsel iletisim de c¢ok iyidir. Tiimiiyle orta galerilere acilan

mekanlar sozkonusudur.

Sekil 5.302 : Selanik giimriigii i¢indeki atrium ve galeriler aras1 egrisel planl
kopriiler.

GENEL BEAUX ARTS KRITERLERI agisindan incelendiginde her iki binada da
bityiik 6lgiide saf geometrik ve koseli formlar kullanilmistir. Islek ve kolay okunan
planlara sahiptirler. Eksenel kaliplar kullanilmistir. Birbirini kesen iki aks var ve
genelde simetrik planlama mevcuttur. Plan dik a¢ili gride yerlesir ve modiilerdir;
buna istisna Eminonii giimriigiinde parselden kaynaklanan {iggen kisimdir.
Sirkiilasyon islevseldir. Binanin her yerine kolayca ulasilabilir, hem gorsel hem de
fiziksel olarak. Acik ofis diizeni yoksa da betonarme striiktiiriin verdigi avantaj da
kullanilarak birbiriyle iligkili ve genelde uzun acikliklar gecen ofis birimleri
diizenlenmistir. Binanin farkli kisimlarin1 olusturan pargalarin birlesim detaylari
cephede estetiktir. Her iki yap1 da son derece agir ve amtsaldir. Ozellikle Selanik’te
binanin etrafi da bos oldugundan bu anitsallik ¢ok daha iyi algilanmaktadir. Her
durumda iki kentin de limanma giriste ziyaret¢iyi karsilayan abidevi kiitleler

sozkonusudur.
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Simetri Selanik binasinda ¢ok daha kusursuzdur: Birbirine bitisik bes ana kisim giris
aksina gore simetrik olarak yerlestirilmistir. Hem plan hem de cephede giris aksina
gdre simetri mevcuttur. Galerileri baglayan koprii de bu simetri aksini takip eder. Ig
mekan organizasyonunda da ortadaki atrium hatina gére simetri sozkonusudur. Farkli
olarak merdivenlerin yeri ¢apraz olarak simetriktir. Eminénii binasi1 da giris aksina
gore simetriye sahipse de yapinin iki kanadmin farkli boyutta olmasi bu simetriyi
bozar. Fakat tek tek ele alindiginda, binanin her bir kismu, iki dik eksene gore planda

ve cephede simetriktir.

Sekil 5.303 : Selanik giimriigii deniz cephesi.

Her iki binada da antik ogelere referansla lgekleme sdzkonusu degildir. Tkisini
tanimlayict unsur dik catilar ve ¢ati pencereleri ile {lizerindeki vazolu bezemeli
teraslardir (bkz.Sekil 5.288, Sekil 5.289 ve Sekil 5.303). Eminonii’nde bu teraslar
daha da fazla ve dikkat ¢ekicidir. Bu ogeler yapilar1 doneminin Fransiz mimarisine
olduk¢a yaklastirir. Bunun yanisira iiclii diizenlemeler de tanimlayicidir. Selanik’te
giris kapisinda olup 6biir koselerde de tekrarlanan ii¢ kat yiiksekligindeki birim buna
ornektir (bkz.Sekil 5.304). Bu, igi¢e siitunlarin tekrarlandigs; tiglii pencere diizeni

hakim olan, dista tam boy pilastirla sinirli bir modiildiir.

Tarihsel referanslarin kullanimi1 bakimindan incelendiginde iki binada da neredeyse

birbirinin kopyasi denecek denli yakin bir neoklasik 6ge kullanim1 ve Ronesans saray
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cephesi kurgusu hakimdir. S6zkonusu neoklasik bezeme oOgeleri arasinda akant
yapraklari, voliitler, silitungeler, liggen, dairesel tekli veya ikili gruplar halinde
alinliklar, bezeli kornisler, vazolar, giilbezek, kartuslar, deniz kabugu motifi,
kulecikli pilastirlar, kivrim dallar, frizler, kabartili kilittaglarimve farkli diizende
stitun bagliklart ve bunlarin g¢esitli kombinasyonlar1 sayilabilir (bkz.Sekil 5.305,Sekil
5.306 Sekil 5.307 ve Sekil 5.308).

Sekil 5.304 : Selanik giimriigiinde tekrarlanan ti¢ kat yiiksekligindeki birim
diizenleme.

Sekil 5.306 : Selanik giimriigii cephesinden detay.
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Sekil 5.307 : glimriigli cephesinden detay.

Sekil 5.308 : Selanik giimriigii cephesinden detay.

En baskin motif igi¢e pilastirlarla olusturulan, genelde {i¢ birim pencereli,
diizenlemedir. Her katta farkli pencere ve duvar dokusu, farkli tiplerde yuvarlak,
sepetkulpu kemerli veya koseli pencereler kullanilmustir (bkz.Sekil 5.309). Ozellikle
dikkati ¢ceken rokoko bezemeli yuvarlak gbz cati pencereleridir (bkz.Sekil 5.310).

Dik ve pencereli catilar ve kalkan duvarlar ise Fransiz mimarisinden alintilardir.

Bunlar disinda dikkati ¢eken baska yap1 6gesi kullanimlar1 da vardir: Cam ve vitray
ile cam-gelik giris sacagi kullanimi, yatayda iiclii gruplar halinde kemerli agiklik
veya pencereler, merdivenler, galeriler ve terasta biikkme demir parmakliklar,
Eminonii giimriigli i¢ mekanda goriilen iki kat yiiksekliginde siitunla gruplama
bunlar arasindadir. Emindnii giimriigliniin giris holii ve merdivenlerini gdsteren
fotografta yeralan yildiz perforeli tas merdiven korkuluklari, ¢cok basik kemerler,
dairesel pano bezeme gibi yap1 dgeleri (bkz.Sekil 5.290) ise yer yer bagska Vallaury
yapilarinda da goriilen, yerel ve dogulu mimari referanslar1 goriinlimiindedir. Fakat

bu sonuncu tiir mimari dgeler bu yapinin sadece i¢ mekaninda yeralmaktadir.

LABROUSTE sdylemi acgisindan bakildiginda striiktiiriin 6nemi ve bina tasariminda

ne kadar 6n planda oldugu her iki glimriik binas1 i¢in de agiktir. Ne var ki caractere
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de oldukca 6n plandadir. Striiktlirin dengelenip giydirilmesi ve kompozisyonun
boylece olusturulmasi sdzkonusudur; kimi demir striiktiir ¢iplak da birakilmistir.
Plan striiktiiriin yatay kesitine karsilik gemektedir. Olgek ve oranlar mimar tarafindan
secilmistir; klasik oranlar kullanilmamaktadir. Tarihsel referans sozIigli neoklasik,
neoronesans anlaminda genistir. Fakat stilize bezemeye pek rastlanmaz. Bu duruma
istisna, Eminonii i¢ mekaninda rastladigimiz merdiven ve ilgili dgelerdir. Kald1 ki,
tarihsel referans konusu degerlendirilirken, yapilarin her ikisinin de i¢ mekanlarinin
orijinal halleri hakkindaki bilginin sinirli oldugu goézéniinde bulundurulmalidir.
Genelde biiyiik ve koseli formlar kullanilir; ama Selanik giimriigiindeki galeri

kopriisii gibi egrisel formlar da vardir.

Sekil 5.310 : Selanik giimriigii ¢catisinda yer alan goz pencereler.
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VIOLLET-LE-DUC prensipleri ac¢isindan bakarsak, striiktlirin  6nemli oldugu
aciktir. Fakat sadece Hennebique betonarme sistemleri degil, atriumlar1 kapatan cam
ortiilerin demir striiktiirii de olduk¢a 6n plandadir. Striiktiiriin tasima kapasitesine
uygun olarak oldukca genis ve basik kemer kullanimi veya oldukc¢a biiyiik boyutlu
dikdortgen ¢erceveli acikliklar her iki binada da goriiliir. Gotik mimariye ait bir 6ge
bulunmamaktadir. Malzeme birlikteligi bakimindan betonarme ve tas, demir ve cam,
demir ve tas kombinasyonlar1 sézkonusudur. Olgek ve oranlar malzeme ile iliskilir;
fakat bezeme, biiyiik dl¢iide yapiya giydirilmis, tamamen farkli malzemeden yapilma

Ogelerden olusur.

Sekil 5.311 : Selanik glimriigii iki ucundaki tiggen alinlikli cepheye sahip
birimlerden biri.

GARNIER etkisi agisindan, Ozellikle iki binada da bulunan giris hollerine ve
Eminonii glimriigiindeki anitsal merdivenler ihtisamli bir hareket rotasi
yaratmaktadir. Bu bakimdan kismi marche s6zkonusudur. Atrium ve olasilikla renkli
camli iist yapisi tableau anlaminda da katki saglamaktadir. Dis cephe ve i¢ mekan
iliskisi tutarhidir; fakat dis cephe bezemesi i¢ mekana gore cok daha zengindir.
Neoklasik anlamda genis bir bezeme dagarcigi sozkonusudur. Tarihsel referans
repertuar1 genistir; fakat daha ¢ok neordnesans ogeler iistiine inga edilmistir. Selanik
giimriigli cephesindeki, Vallaury’nin genelde fazla ragbet etmedigi liggen alinliklar
(bkz.Sekil 5.311) ve Emindnii giimriiglindeki farkli giris holii diizenlemesi, yerel
referanslar olarak degerlendirilebilir. Oranlama ve bezeme antik diizen kurallarina

gore degil, mimarin tercihlerine gore yapilmistir.
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EKLEKTIZM agisindan bakildiginda, yap1 tasarrminda gercekten ¢ok énemli bir rolii
oldugunu bildigimiz striiktiir daha ¢ok i¢ mekanda kendini belli etmektedir; dis
cephede ise agikliklarin genis olusu, ¢ok basik kemerler striiktiire dair ipuglar verir
niteliktedir. Kisith yerel referans uygulama g¢abasina ragmen tarihsel referans
repertuart zengindir. Bezeme gorevi goren ogelerin bir kismi korkuluk, siitun,
parmaklik, 1s1klik, kapi-pencere kasas, konsol gibi yap1 6gesidir; ama ¢ogu bezeme
yapiya entegre degildir. Taninan bir 6geye referans vermek bakimindan en bilinen
O0ge Fransiz tarzi ¢atilar, kalkan duvarlar ve parmaklikli,vazolu teraslardir. Bunun
ardindan tamidik &geler ii¢lii pencere-kapr gruplamalaridir. Olgek de bezeme de
amagcla iligkilidir; ikisi de Bati1 imgeli ve Avrupa standardinda bir limanmn giimriik
binasin1 yaratma hedefine hizmet eder. Tasarimlarin kompozisyonlar1 da bu ¢ok
bliylkk ve kapsamli islevlere sahip binaya uygundur. Fakat Ornegin Eminonii
giimriigli binasinda, olasilikla mali sorunlar nedeniyle organizasyonel ekipmanin,
Ornegin asansoriin, dekovil hattinin eksik oldugunu biliyoruz (Hamdi, 1929). Selanik

giimriigii bu anlamda daha yeterli goriinmektedir.

Sonugta gerek Emindnii, gerekse Selanik Gilimriik binalari, Beaux Arts kavram ve
kriterleri goz Oniine alinarak tasarlanmis eklektik tarzda binalardir. Gerek
neordnesans Ozellikler, gerekse Ozellikle demir striiktiiriin tasarimdaki onemli rolii,
tasarim1 Labrouste ilkelerine yaklastirir. Modern, Avrupali imgeye sahip olmasi
istenen limanlar i¢in istenen glimriik binalarmma uygun plan ve cephe 6zelliklerine
sahip olusu, donemin teknolojik yeniliklerini barindirmasi1 ve i¢ mekanda yer yer
yerel referanslarla da zenginlestirilmis genis tarihsel referans sozliigii ile bu yapilar

eklektizmin kurallarini yerine getirmektedir.

5.9 Degerlendirme : Vallaury Yapilarinda Beaux Arts izleri

Bu boliimdeki segkinin Beaux Arts kavram ve kriterlerine gore analizi ve diger
kaynaklardan elde edilen bilgiler, Vallaury’nin mimari tavrina iliskin baz1 somut
degerlendirmeler yapmayi1 olanakli kilmaktadir. Bu tez calismasinin amag¢ ve
kapsami1 dogrultusunda, Vallaury’nin kariyerinde temel etki olarak ele alinan Beaux
Arts Okulu sistematigi ve eklektizm diskurunun, gerek kendi mimarligina etkisini,
gerekse mimarin yapilar1 istiinden Tiirk-Osmanli dénem mimarhgindaki
temsiliyetini irdeleyebilmek amaciyla, bu degerlendirmeleri su dort baslik altinda

yapmak anlamli olacaktir: Genel Beaux Arts mimari tasarim kavramlari ve kriterleri,
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teknik Ozellikler ve yeni teknoloji kullanimi, tarihsel ve cografi mimari referanslar

kullanimi, politik tutum.

5.9.1 Vallaury yapilarinda benimsenen genel Beaux Arts kavramlari ve tasarim

Kkriterleri

Vallaury’nin mimarlig1, gerek burada olusturulan segki, gerekse bunun disinda kalan
yapilar iizerinden ve Beaux Arts kavramlar1 ve kriterleri temelinde incelendiginde,

mimarin bazi tercih ve kullanimlarinin 6ne ¢iktigi gézlemlenmektedir:

Parti agisindan bakildiginda, Vallaury’nin hemen hemen her yapisinda manzara ve
15181 ¢ok iyi kullanarak, manzarayr binanin icine alabilecek tasarimlar yaptigi
goriilmektedir. Bir¢ok Vallaury yapisinda balkon veya teras kullanimi yaygindir.
Temel tasarim tercihleri bakimindan bir baska dikkat cekici yon ise, genelde birden

cok merdiven kovasiyla desteklenen ¢ok efektif sirkiilasyondur.

Vallaury, tim yapilarinda degilse de, birgogunda atrium, 1siklik ve etraflarindaki
galeriler ile bunlar1 baglayan kopriiler yoluyla i¢c mekani zenginlestirmekte ve bina

biitiiniinde giiclii bir gorsel iletisim olanag1 yaratmaktadir.

Kapsamli programlara sahip pek ¢ok yapisinda, uzun bir koridor ve bu koridora takili

birimlerden, bagimsiz boliimlerden olusan planlama gecerli olmustur.

Vallaury’nin 06zellikle erken donem yapilarinda olduk¢a siklikla, bazi bilinen,
denenmis planlama formiil ve semalarmi kullandigi gozlemlenir. Miize-i
Hiimayun’da donemin miize semalarini, Cercle d’Orient’da Paris’in Haussmann
diizenindeki apartmanlarinin, Pera Palas’ta Vagons-Lits sirketinin diger gar

otellerinin 6zellikle cephe 6zelliklerini uygulamasi buna 6rnektir.

Mimarin bir¢ok kez basvurdugu bir bagka tasarim 6zelligi de yapilarinda ayni aks

tizerinde iki ana giris ve bunlara ait farkli yonlere bakan iki ana cephe bulunmasidir.

Caracteére, Vallaury tasarimlarinda olduk¢a ©ne c¢ikan bir kavramdir. Mimarin
yapilarinin  hemen tiimii, anitsal, biiyiik ve etkileyici binalardir. Ilk bakista
cephelerinden, farkli bina kisimlari, islevleri ve aralarindaki hiyerarsi anlasilabilir.
Genelde anitsal bir merdivenin eslik ettigi ve cok defa tiim bina bazinda gecerli
etkileyici marche ile 1s1ik-gélgemoyunlari, kafes, vitray, filgdzii gibi ogelerin

destekledigi tableau, Vallaury binalarinin 6nemli bilesenleridir.
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Mimarin, oldukg¢a siklikla uyguladig:r bir cephe 6zelligi, her katin farkli pencere
diizeni ve duvar dokusuna sahip olmasidir. Planda ve 6zellikle cephede hissedilen

kiitle hareketleri de ¢ok yaygin kullanilmistir.

Giris kapis1 ve siklikla giris kapisini takiben sokak kotundan anitsal bir merdivenle
ulagilan yiiksek giris holli, pek ¢ok Vallaury binasinda ihtisamli bir marche’in
habercisidir. Kimi zaman ana girise ulagmak i¢in de, bir anitsal merdiven s6zkonusu

olabilir.

Pek ¢ok Vallaury binasinda iki ana cephe s6zkonusudur ve bunlar genelde karsilikli
iki ana girisi de barmdirir. lging olan mimarin genelde bu iki ayr1 cepheyi tamamen
birbirinden farkli, ama 6nem ve binanin anlamima vurgu anlaminda birbirine denk
temalarla kurgulamasidir. Cok kere bu iki ayr1 kurgudan biri Batili tarihi

referanslarla doluyken, digeri yerel ve Dogulu referanslar tasir.

Economie  baglaminda, Vallaury binalar1 genelde simetrik ve kolay okunur
yapilardir; fakat cogunlukla pahali ve basit olmayan olanaklarla gerceklestirilen

projelerdir.

Composition agisindan incelendiginde, Vallaury yapilarinin, genelde kendi i¢inde
biitiinliige, diizene ve istenen islevsellige sahip, dogru dagilimli binalar oldugu,

icinde gezildiginde farkli perspektifler verdikleri gozlemlenebilir.

Genel Beaux Arts kriterlerine gore ele alindiginda ise, hemen tiimii saf, geometrik
formlarin tercih edildigi, islek ve kolay okunan planlara sahip yapilardir. Cogu,
planda ve cephede simetriktir; eksenel kaliplara gore tasarlanmis, modiiler ve dik
acili gride yerlesen planlart vardir. Siklikla iki eksenli simetrik planlama da

kullanilmistir.

Amnitsallik bir¢ok bina icin gegerlidir. Ana kiitle boyutlar1 disinda merdivenlerin de

anitsallikta 6nemli pay1 bulunur.

Genelde, cok boliimlii, mafsalli ve iyi, estetik sekilde artikiile edilmis binalardir.
Artikiilasyona konu olan sadece farkli bina pargalar1 olmayip, siklikla farkli tarihi
referanslarla ve temalarla kurgulanmis mekan ve cepheler de basarili sekilde

eklemlenmistir.

Vallaury binalarinda hemen her zaman cok iyi bilinen, taninan bir 6genin temel

alinarak, tiim yapiyr tanimlamak ve Olgek vermek icin bundan faydalanilmasi
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s6zkonusudur. Bu kullanim, baz1 binalarda caractere ile etkilesim halinde ortaya
cikabilmektedir. Haydarpasa Tibbiye’sinde deniz cephesindeki cami siliieti benzeri
cephe, Osmanli Bankasi giris cephesinin arsitrav benzeri diizenlenmis bir pencere ve
friz diizeni ile sonlandirilmasi, Diiyun-u Umumiye ‘de ana giristeki stilize tag¢ kapi ile
Yeni Cami Hiinkar Kasri’ndakine benzer konsollarinin tekrarl kullanimi bu 6zellige

Ornektir.

Vallaury’nin mimarliginda eklektizmin 6zellikleri hakimdir. Kullanic1 beklentilerini
optimal diizeyde tatmin etmek Oncelikli bir hedeftir.Fakat striiktiiriin gittik¢e artan
onemi sézkonusudur. Ozellikle demir ve ahsap striiktiir vurguludur. Ote yandan, en
erken yapilarindan itibaren, mimarin kendine 6zgii bir tarihsel ve cografi referans

repertuar1 yaratma ¢abasi ¢ok belirgindir.

Tableau ve marche’t sevmesi ve zengin sekilde uygulamasi; dis cephe-ic mekan
iligskisine verdigi 6nem; tasarimlarinda anitsal ihtisamli rotalarla bol ve yine gosterigli
sirkiilasyon araclarina yer vermesinin yanisira tarihsel ve cografi referans
repertuarint  siirekli yeni Ogelerle zenginlestirmesi, Vallaury’nin eklektizmini

Garnier’e yaklastirir.

Fakat Ronesans referanslarina sadik kalisinin yanisira, olasilikla donemin talepleri
dogrultusunda, striiktiire ¢ok 6nem verisi ve kompozisyonu olustururken striiktiirti
dikkatle dengeleyip, giydirmesi; striiktiirel anlamda gercekei artikiilasyonun
tasarimmnin Onemli bir pargast olusu, Vallaury’nin Labrouste diskurunun da

azimsanmayacak oranda etkisi altinda bulundugunu gosterir.

5.9.2 Vallaury Yapilarinda genel teknik o6zellikler

Vallaury yapilarinda striiktiir, tasiyicilik 6zelligi disinda bezeme ve artikiilasyon
baglaminda da 6nem tagir. Siitunlar, konsollar, kemerler gibi striiktiirel yap1 6gelerini
siklikla kullanir. Cogu binasi ¢ok biiylik ve dolayisiyla ¢ok parcali ve mafsallidir;
ama bu gereklilik disinda da ¢ok pargalilik, hem yatayda hem dikeyde kiitle
hareketleri ile bunlara dair artikiilasyon detaylar1 mimarisinde énemli bir yer tutar.
Striikktiiriin ¢ok parcalilik, kiitle hareketleri, bunlara dair artikiilasyon ile bezeme
amagli kullanimi da destekleyebilmesi i¢in giydirilmesi ve yorumlanmasi

sozkonusudur.
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Ote yandan, striiktiir ve yapmin saglamligi konusunun Vallaury’nin en ¢ok tenkid
edildigi yonler oldugu unutulmamalidir. 1880’lerin sonundan itibaren Vallaury bu
anlamda savunma yapmak ve yeni ¢oziimler iliretmek durumunda kalmistir. 1894
depremi sonrasinda restorasyonlar i¢in birgok mimarin ve bu arada Vallaury’nin de
uzmanlhigina bagvurulduysa da, ondokuzuncu yiizyll sonundan itibaren mimari
tasarimlar, miithendislerin saglamlik ve dogru striiktiir anlaminda ciddi elestirilerine
hedef olmustur (bkz. Boliim 4). Bu bakimdan striiktiir, mimar i¢in en zor uzlasma

saglanan konulardan olmus olmalidir.
Vallaury yapilarinin incelenmesinde karsilastigimiz yapim sistemleri sunlardir:

Oncelikle doneminde ¢ok yaygm sekilde kullanilmakta olan volta doseme,y1gma

duvar ve ahsap ¢at1 kombinasyonunu siklikla kullanmaistir.

Bunun yanisira Bogaz, Adalar gibi sayfiye yerlerindeki binalarinda genellikle yigma
tas bodrum iistiine ahsap karkas bina, ahsap-tugla dolgu duvarlar ve ahsap cati
uygulamasi yapmistir. Bu bolgelerde oldukea biiyiik boyutlarda ve ustaca detaylarla
ahsap karkas1 uyguladigi; yer yer ahsap iskelet lizerine ahsap kaplamalarla monoblok

tag gorlinlimiinde, kagir benzeri yap1 dgeleri lirettigi gdzlemlenir.

Vallaury, zaman icinde gittikce artan sekilde binalarda yigma kagir ve demir
striiktiirii birlikte kullanmistir. Bu binalarda volta dosemenin yanisira demir prekast
dosemelere, merdivenlere, kapi-pencere agikligi, kemeri veya konsol gibi yerlerde
demir kullanimina rastliyoruz; yer yer de bu demir dgelerin bagka malzemeden
parcalarla giydirilmesi s6zkonusudur. Bunun yanisira, demir karkas veya aksamin
kullanildig1 yapilarda, ilgili Ggelerin de demir striiktiiriin tasiyict kapasitesiyle
uyumlu sekilde ve daha genis acgikliklarla veya daha basik kemerlerle kullanilmasi

sozkonusudur.

Catilarda da gittikce artan sekilde demir striiktiirlii cam ¢atiy1 veya gezilen teras

catiy1 tercih etmistir.

Vallaury’nin demir striiktiir ve yap1 ogesi kullanimina ilgisi, kariyerinin hemen
hemen bagindan itibaren degisik projelerdeki tutumuyla ortaya ¢ikmaktadir. Heniiz
1880’lerin sonunda Jasmund’un yangin konusunda sakincali olduguna dair
tenkidlerine ragmen Riisumat antrepolart i¢in demir striiktiir kullanilmasini
savundugu bilinmektedir (“BOA HR.TO 533-75,” 1890)(“BOA DH.MKT 1782-62,”

1890). Pera Palas oteli insaatinda tas gorliniimlii biiyilk konsollar i¢inde demir
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iskeletler, giris iistiinde demir striiktiirlii cam ortii ve yine otel 1sikliginda demir
tagtyrcili cam Ortii  kullanmigtir.Deprem sonrasi Kapaligarst restorasyonu igin
d’Aronco ile birlikte sunduklar1 uygulanmayan Onerinin demir striiktiirlii bir ¢6ziim

oldugu bilinmektedir (Batur & Tanyeli, t.y.) (bkz.Sekil 5.312).

| | s
I 1

Sekil 5.312 : Vallaury ve d'Aronco'nun birlikte hazirladiklart demir striiktiirlii
Kapaligarsi restorasyon ¢izimleri (Barillari & Schaufelberger, 1997).

1990’larla beraber Osmanli Bankasi, giimriikler, Diiyun-u Umumiye gibi pek ¢ok
yapisinda demir striikktiirden faydalandigi cam Ortiili 1s1klik  ve atriumlar
tasarlamistir. Bu durumu cam, vitray ve bunlarla yarattigi tableau’ya verdigi dnemle

de agiklamak miimkiindiir. Haydarpasa Tibbiye’sinde dokme demir yap1 dgelerinin,
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prekast elemanlar, merdivenlerin, c¢atilarin kullanimi iyice yaygindir. Nihayet,
Izmir giimriigii icin yapilan ek biiyiikk salon binasi tamamen demir striiktiirle
gergeklestirilmistir; imzali projeler bu yapiya dair demir baglanti detaylarini da
kendisinin tasarladigini ortaya koymaktadir (bkz.Sekil 5.313). Vallaury’nin
Kapalicars1t projesinde de, Tibbiye’de de saglayici olarak Belgikali firmalarla
calistig1 bilinmektedir (“Le Grand Bazar,” 1895).

Mimarin yer yer ahsap veya demir striiktiirii bezeme Ogesi olarak da kullanmasi da

sozkonusudur.

Sekil 5.313 : Izmir giimriigii icin hazirlanmis Vallaury imzali demir cat1 striiktiirii
cizimleri (“BOA Y..PRK.TNF 8-54", 1906).

Vallaury’nin ¢ok daha sonra ve az sayida binada betonarme karkas uygulamasi
vardir. Bunlar Hennebique imtiyazina sahip miihendislerle beraber gerceklestirdigi
Selanik ve Emindnii giimrilk binalaridir. Mimarin, arsiv belgelerinden gerek

betonarme-yigma maliyet tahmini karsilastirmalarinda, gerek betonarme sistem yap1
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ihalelerinde  izlenebilen tavrinda, betonarmeye donilk bir rezervasyon
hissedilmektedir. Fransiz mimarlarla giiglii iliskisine ve dgrencileri ve diger Sanayi-i
Nefise Mektebi mensuplar1 arasinda Hennebique temsilciligi ve uygulayiciliina
ragmen, Fransiz Hennebique betonarme firmasmin temsilcisi olmamasi; bunun
yerine ¢alistig1 bilinen iki betonarme binada Hennebique firmasinin yerel miihendis

temsilcileri®® ile ortaklik yaparak projeleri gerceklestirmesi dikkat ¢ekicidir.

Yapim sistemleri disinda, Vallaury’nin pek ¢ok yapisinda teknik donanimlar
bakimindan yenilikler getirme cabasinda oldugu anlasilmaktadir. Pera Palas’ta ve
olasilikla Cercle d’Orient’da uyguladig1 asansor, 6zellikle Pera Palas’ta uygulattigi
bilinen yeni sihhi tesisat, 1sitma sistemi, elektrik ve her katta WCler bunlara 6rnektir

(“L’inauguration de Péra Palace,” 1895).

5.9.3 Vallaury’nin tarihsel ve cografi mimari referanslar repertuari

Vallaury, eklektizmi, yapt Ogelerinde ve ozellikle bezemede, ¢ok ¢esitli tarihsel
mimari referans kullanilmasi anlaminda da benimsemis ve bu baglamda yapilarinda
Ozellikle doneminin Beaux Arts okulunca kullanilan, neoklasik ve neoronesans
tarzda Ogelere siklikla yer vermistir. Buna paralel olarak, gerek Vallaury’nin
mimarlik kariyerinin hemen her doneminden 6rnekler igeren bir secki ¢ergevesinde
yapilan yap1 analizleri baglaminda, gerekse Vallaury’nin belirlenebilmis diger pek
cok yapisinin ozellikleri géz oniine alindiginda, mimarin ¢aligma hayatinin bagindan
itibaren, tarithsel ve cografi mimari referans dagarcigimi genislettigi ve kendi
yorumlarimi da katarak ozellikle yerel mimariye referans veren pek cok ogeyi bu

kendine 6zgii sozliige kattig1 gozlemlenmektedir.

Zaman zaman, bu Ogelerle belli bir bina i¢in kurguladigi temalarin veya belli
kombinasyonlarin da, bir biitiin veya bir modiil olarak bu sozliige katildig1 ve sonra
baska binalarda da kullanildig1 goriiliir. Pencere gruplamalari, tag kapi temasi, konsol

gruplamalari bunlara 6rnektir.

Vallaury, bu sozliigiinii, yerel tarihi referanslardan alintilayip tiireterek oldukca

genislettiyse de Avrupali ve Ozellikle Fransiz c¢agrisimlar yapan referanslar1 da

26 Vallaury, betonarme uygulamasi i¢in Selanik giimriigiinde Modiano ve Eminénii giimriigiinde
Saboreaux ile beraber ¢alismistir ( bkz.Boliim 5).
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kariyerinin sonuna dek hi¢ birakmamistir; Emindnti ve Selanik giimriik binalari,
Karakdy’de Omer Abed Han bunlara 6rnek gosterilenbilir. Ozellikle yiiksek kalkan
duvarlar, catida géz pencereler, kose taslari, demir parmaklik detaylari, cam Ortiili
demir giris sagaklari, fonksiyonu cagristirir sekilde her katta farkli bigimlenen
pencereler, Vallaury’nin Paris’te edindigi gorsel mimari tecriibesinin yansimalari

olsa gerektir.

Yapi analizleri ve sayisal veriler baz alinarak degerlendirme yapildiginda, hem genis
bir tarihsel araligi adresleyen, hem de gerek Beaux Arts mimarhidi, gerek yerel
mimariden yer yer yorumlayarak alintiladigi mimari 6gelerden olusan Vallaury
sOzligliniin belli bashi Ogeleri, bir tablo iginde Ozetlenerek, gorsel Orneklerle
detaylandirilmistir (bkz. Ek B). Bu tabloda s6zkonusu 6zellikler, en sik kullanilandan
en az yogun kullanilana dogru siralanmislardir; bu siralamada esasen bu g¢alisma
cercevesinde analizi yapilan Vallaury yapilarinda kullanilan 6gelerin sayisal sikligi
baz alinmakla beraber, tabloda diger yapilardaki kullanimlarindan 6zellikle dikkati

¢eken ornekler de dahil edilmistir.

Tablodaki mimari dgelerin bazilarinin mimarin Fransa deneyimleri ile ilgili olusu, bir
kisminin da kisa zaman iginde 1.Milli Mimari akimi izleyicisi mimarlar tarafindan

uygulandig1 gozlemlenebilmektedir. Her bir 6ge icin ilgili 6zellikler isaretlenmistir.

Tabloyu degerlendirirsek, Vallaury’nin en yogun sekilde kullandigi mimari dgeler
arasinda giilbezekler, madalyonlar, kivrim dallar, antik ve kompozit diizende siitun
bagliklar1 ve benzeri neoklasik/neordnesans bezeme Ogeleri Onemli yer tutar.
Giriglerin anitsal bir merdivenle olmasi ve dokme demir veya ferforje merdiven,
parmaklik, korkuluk aksami kullanilmasi da ¢ok tipik bir Vallaury binas1 6zelligidir.
Cephede i¢ice pilastirli veya ince siitunlu diizenlemeler ve bu arada yatayda kimi
zaman ince siitunlarla boliinmiis olarak {iglii pencere gruplamalarina ¢ok sik yer
verilir. Bu yatay ti¢lii gruplamalar disinda mimarin pek ¢ok binada dikeyde de c¢esitli
yardimc1 elemanlarla pencere gruplamalart yaptigi ve bunlar1 tim binada modiil
olarak tekrarladigi gézlemlenir. Bu sonuncu 6zellige dair, Arkeoloji Miizesi Kitapligi
arsivlerinde bulunan Miize-i Hiimayun ¢izimleri arasinda sdzkonusu gruplamalara
dair “motif” baglikli eskizler, bunun bilingli bir modiil olusturma ¢abasi oldugu
fikrini destekler (bkz.Boliim 5). Yerel tarihi referanslarla iligkilendirilebilecek
sekilde tekrarl ve sik sekilde yerlestirilmis ve dikkat ¢ekici boyut ve formlarda tas,

demir, ahsap konsol destekleri ve yer yer kosebentleri, Vallaury’nin kullandig:
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mimari 0geler arasinda 6nemli yer tutar. Bu konsol desteklerinin ¢ok fazla sayidaki
yapida alisilmadik derece biiylik boyutlariyla, adeta yapi caractére’ini tanimlayici
hale geldigi sdylenebilir. Genis sagaklar ve bunu destekleyen genelde ahsap veya

demir ince destekler de, Vallaury yapilarinda en sik kullanilan 6gelerdendir.

Vallaury’nin siklikla yer verdigi diger mimari ogeler ise genelde cephe bezeme
anlaminda antik mimarliga dair meander motifi, dendan, akant yapragi, iyon basligi,
friz ve benzeri ogeler ile cephede her katta farkli pencere diizeni ve/veya duvar
dokusu kullanmasi, degisik kemerli, tepelikli, abartil1 soveli, genelde kilit tasinda bir
giilbezek veya akant yapragiyla vurgulanmis pencere diizenleri yaratmasidir. ¢
mekanda genellikle anitsal bir merdivene yer vermesi dikkati ¢eker. Cephede veya i¢
mekanda belli bir figiir, yliz veya hikayeler ifade eden kabartma bezemeleri de
siklikla kullanir. I¢ mekanlarmm pek cogunda genelde neoklasik motiflerin iyi
detaylarla islendigi ahsap dograma bdlmeler dikkati ¢eker. Azimsanmayacak kadar
¢ok binasmin catisinda kalkan duvar kullanmistir; bunlarin birgogu ¢ati1 pencereleri,
tistlerindeki vazolu parmakliklariyla Fransiz yapilarina ¢agrisim yapar. Vallaury yine
ozellikle 15181 ve tableau’yu tasarimin 6nemli bir bileseni olarak kullandig1 pek ¢ok
yapisinda vitray ve renkli, desenli cama yer vermistir. Mimarin ¢ok sik kullandigi ve
yerel mimarinin tarihi dgelerine referans veren tas veya mermer parmakliklar ile
yildiz, ¢igek perforeli ahsap veya tag duvar bloklari, parapet veya korkuluklar, kafes
ve sebekeler ile oOzellikle ¢ikmalar, cumbalar ve bunlarin desteklerinin ileriki

donemde 1.Milli Mimari akimi kapsaminda kullanilmis 6geler oldugu dikkati ¢eker.

Digerlerinden daha az siklikla olmakla beraber, Vallaury cephelerinde birbirine
yakin konumda farkli diizenden siitun bashklar1 kullanildigi, giilbezekli, kabarali
kemer alinliklar1 veya yastiklarina, kdse taslarina ve zemin katta 6zellikle yuvarlak
kemerlere yer verildigi gozlemlenir. Girislerde siitunlu sundurma, veranda
bulunabilir; pek ¢ok kere de ana giris listii cam ve demir birlesimi sagak yeralir.
Kemer kullannmi ¢ok cesitli olabildigi gibi, Miize-i Hiimayun, Osmanli Bankasi,
Prinkipo Palas, Pera Palas dis cephesinde goriildiigii tlizere, kimi yapida hic
kullanilmayip acikliklarda diiz atkili sistem tercih edilmistir. Baz1 yapilarda aynali
kemer veya sepet kulbu kemerli pencereler ve kapilar agirlikliyken, ¢ok sayida
binada da sivri ve bazen ojival kemerler ve giderek artan sayida basik kemerler
goriiliir. Catilarda dalgali sacak kullanimi ve ¢ati {istiinde kuleler ile kulecik ve

benzeri kullanimda bacalar, azimsanmayacak kadar siklikla yuvarlak, géz cati
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pencereleri bina cephelerini zenginlestirir. Almasik kemer veya sove taglar ile i¢
mekanda ¢ini, stiik gittikce cok kullanilan bezeme &geleridir. I¢ mekanda Vallaury
mimarisinin yer verdigi dikkati ¢eken dgeler ise bezeli kaset doseme tavanlar, kimi
zaman sivri kemerli tastyicili aynali veya tekne tonoz tavanlar ile genelde 1siklikli

orta mekanin etrafin1 dolasan acik veya pencereli koridorlar, galeri katlaridir.

Ayrica tek tek de olsa dikkati ¢eken, oryantalist tarzda, tas iistiine arabesk motifli

oyma bezeme, filgdzlii hamam kubbeleri, atnali kemerler gibi uygulamalar da vardir.

Bu zengin mimari referans sozliiglinii kullanan Vallaury, ayn1 binanin tasarim ve
bezemesinde, hem Avrupali hem de Osmanl referanslar1 tasiyan dgeleri bir araya
getirebilmektedir. Fakat burada ilging bir 6zelligi, pek ¢ok kez de Batili ve Dogulu
referanslar1 yan yana degil farkli cephe veya mekan diizenlemeleri i¢inde ayr1 ayri
isleyip olusturdugu degisik kurgulu cephe ve mekanlar1 ustaca eklemlemesidir. Bu
durum oOzellikle cephelerde hiyerarside denk ama farkli caractére’lerin vurgulanmasi
sonucunu getirmektedir. Ozellikle Osmanli Bankas1 ve Haydarpasa Tibbiyesi, bu
cephe anlayisina ornektir. Farkli kurgularin birinin sadece i¢ mekanda kullanilmasi
da Vallaury’nin bagvurdugu ikinci bir yontemdir. Emindnii giimriigii, Pera Palas, bu
tip kullanima Ornektir; genelde neoklasik Ogelerin baskin kullanildig1 bir cepheye
sahip bir binada, yerel referanslarin i¢ mekanda siirprizli sekilde kullanilmasi

s6zkonusudur. Prinkipo Palas tiyatro salonunda ise bunun tersi bir yaklagim vardir.

Tarihsel ve cografi referanslar igeren bu Vallaury mimari 6ge sozligii tablosunun
incelenmesiyle de goriilecegi gibi, mimarin kullandig1 kimi 6geler daha sonra 1.Milli
Mimari yapitlarinda da kullanilmistir. Birinci Milli Mimari 6ncesi donemin, Vallaury
ile de iliski icinde olan en dikkati ¢ekici ve etkili mimarlar1 kismen Serkis Balyan,
Jasmund ve d’Aronco’dur. Fakat bu mimarlarin bildigimiz ve Diiyun-u
Umumiye’den dncesine tarihlenen yapilarinda bu tip dgelere rastlamiyoruz. Ozellikle
Serkis Balyan ve Jasmund’un oryantalist karakterde yapilar1 vardir; fakat bunlar
Vallaury’nin Hidayet Camii gibi ¢cok az sayida Ornekte uyguladigi, Osmanli ve
Avrupa oryantalizm kurallar1 icinde degerlendirilebilir. Bu bakimdan Birinci Milli
Mimari’ye konu olan mimari 0Ogelerin ortaya c¢ikisinin kaynagimi  Vallaury

eklektizminde aramak mimkiindir.

Fakat wvurgulandigr gibi, Vallaury’nin tavr1 bir Osmanli canlandiricilig

kurgulamaktan c¢ok tarihi referans repertuarini genisletmek yoniindedir. Zira
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Vallaury, sonuna dek tiim yerel dgeleri, batili ve 6zellikle Fransiz ¢agrisiml dgelerle
beraber kullanmistir. Tiimiiyle yerel ogelere ve Osmanli canlandirmaciligina
yonelmemistir. Dogulu mimariyi en basarili sekilde sentezledigi yorumu yapilan
Diiyun-u Umumiye binasinda dahi batili 6geleri de elden birakmamis ve Beaux Arts

kavramlariyla eklektizmi terketmemistir.

5.9.4 Vallaury yapilarinda gozlemlenen politik tutum

Faal oldugu dénemler ve isler goz oniine alindiginda Vallaury agirlikla Istanbul’da
calismis ve II. Abdiilhamid doneminin saraya yakin bir mimar1 olmustur. Bu nedenle,
Istanbul dis1 isleri varsa da, Vallaury’i ve mimari eklektizminin bilesenlerinden olan,
tasarimda uzlasmaci veya politik tutumunu Istanbul ve II. Abdiilhamit dénemi sartlar1

icinde ele almak gereklidir.

1880°li yillarda Vallaury kuskusuz gen¢ bir mimar olarak Osmanli baskentinde
kendini tanitma ve ekonomik kriz sonrasi yeni yeni agilan piyasada yer edinme
cabasi i¢indeydi. Bu baglamda politik tavri ve mimari tasarim gereklilikleri ile
kullanict taleplerini uzlastirabilme kapasitesi Onemliydi. Bu c¢abalar1 i¢inde
Vallaury’nin Osman Hamdi Bey ile iliskisi, hem bu erken donemdeki ilk islerinde
kendini yetkin bir mimar olarak kabul ettirme hem de ileriki meslek yasaminin
bicimlenmesi agisindan 6nemli olmus olmalidir. Zira Osman Hamdi Bey, Vallaury
icin hem bir patron ve kullanici, hem kendisini Istanbul ¢evrelerine tanitan bir kisi,
hem de benzer Beaux Arts temelli altyapisi ve bunun istiine insa ettigi 6zgiin
sanatsal diskuru ile en sistemli etkiyi yapabilecek bir aydin ve biirokratti (bkz. Boliim
4). Kald1 ki, Vallaury mesleki hayatina Osman Hamdi Bey ekibinin bir pargasi olarak

baslamistir.

Hizli mesleki ilerleyisine bakarak, Vallaury’nin, gerek Osman Hamdi Bey’in,
gerekse ge¢ donem Istanbul’unun taleplerini karsilamakta biiyiik bir zorluk
cekmemis oldugu diisiiniilebilir. Zira Avrupa’da yetisip gelmis bdyle bir uzmandan
acilen yararlanma, is yaptirma ihtiyaci oldugu agiktir. Osman Hamdi Bey ile aym
okuldan yetismis ve ortak bir sanatsal dili paylasiyor olmalar1 da mutlaka uzlagsmay1
kolaylagtiran bir etkendi. Vallaury, olasilikla Osman Hamdi Bey’in referansiyla, hizl
bir sekilde gerek devletten gerekse 0Ozel kisilerden olduk¢a Onemli sayilacak
siparigler almistir. Sanayi-i Nefise Mektebi kuruldugunda da, baska mevcut bir

hocanin asistan1 olmamis veya mevcut bir mimarlik kadrosuna eklenmemis,
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dogrudan mimarlik boliimiinden birinci derecede sorumlu kisi olmustur. Kisacasi
ortam Vallaury ve Beaux Arts sistematigi {istiine kurdugu mimarligini kabule

hazirdir.

Yine de, eklektisist uzlasma gereginin de sonucu olarak, Vallaury’nin kariyerinin
erken yillari, olasilikla politik tavrinda uyumlulugun en énemli oldugu dénemdir; bu
bakimdan tasarimlarinda genelgeger ve kullanicinin kabule hazir oldugu bazi
semalar1 kullanmas1 beklenmelidir. Buna paralel olarak, Vallaury’nin erken
yillarinda biiyiik 6l¢iide kullanici talepleriyle sekillenmis olmasi olasi, Hidayet Camii
gibi son derece oryantalist, Miize-i Hiimayun gibi tamamen neoklasik veya Cercle
d’Orient gibi Fransiz Haussman ilkeleriyle birebir uyumlu, Abdiilmecit Efendi
Koskii gibi tamamen Dogulu atmosfere sahip, belli bir tarz birlikteligi géstermeyen
yapilart ardi ardina insa etmis oldugu goriliir. Fakat bu, Vallaury’nin politik
uzlagmaci tavir acisindan en tavizkar oldugu, kariyerinin erken yillariyla sinirli bir
tutumdur. Mevcut Beaux Arts temelli mimarlik anlayisi iistiinde uzun vadede etkili
olmus olabilecek tek kayda deger diskur, Osman Hamdi Bey ve onun benimsedigi
Osmanli oryantalizmi olabilir. 1880’lerde Osman Hamdi ekibine dahil olan Vallaury
de Osman Hamdi’'nin oryantalizminden ve Usul-ii Mimari-i Osmani diskurundan
etkilenmis olmalidir. Bundan Gte, bir levanten olan, insaat sektoriiyle ilgisi olmayan
ailesiyle Galata-Pera bolgesinde yasayan, onsekiz yasinda Paris’e gidip on yildan
fazla kalan ve mimarlik egitimini orada alan Vallaury’nin, klasik Osmanli mimarisi
hakkinda bilgisi biiyiik olasilikla sadece gorsel tecriibelerine dayaniyordu. Bu
bakimdan Istanbul’a doniiste 1873 “Usul”ii, yerel tarihsel referans repertuarini
hazirlamakta kendisine ¢ok faydali olmus olmalidir. Ayrica Vallaury’nin tasarladigi
pavyonla katilinmis olan Paris sergisinde Osmanli mimarisini temsil edecek bir tarz
ve lriiniin sergilenmesi s6zkonusu idi. Bu konuda 1873 Viyana tecriibesi Vallaury
icin yol gdsterici olmus olmalidir. Kaldi ki, Osman Hamdi ile Sanayi-i Nefise ve
miize dolayisiyla yakin c¢alisan biri olarak da daha sekiz,on yil kadar once tiretilmis
bdyle bir eseri gozardi edemezdi. Yine bu ikilinin gerek isbirligi, gerek hiyerarsik
iligkisi gbz Oniline alindiinda, 6zellikle Vallaury’nin olusturmaya ¢alistig1 tarihsel

referans sozliiglinde,en azindan baslangicta, “Usul”den esinlenmeler olmasi olasidir.

Yine de bu erken donemde dahi, Vallaury’nin tiim is baglantilarinin ve g¢evresinin
Osman Hamdi Bey ile sinirli oldugu sdylemek yaniltici olacaktir. Mimarm erken

donemden itibaren Societa Operaia, Italyan mason locasi, Abraham Pasa, Cercle
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d’Orient kuliibii gibi kisi ve kuruluslarla {iyelik veya is iliskisi i¢inde oldugu

goriilmektedir.

1890’Ih yillar ise Vallaury’nin en verimli ve politik baskilar1 az hissettigi, en
bagimsiz donemidir. Bu donem hem 6zel yatirimlarin ¢ok hiz kazandigi, liman
kentlerinin alt yapisinin biiylik 6l¢lide tamamlanip artik yeni binalarla donatilmakta
oldugu, hem de devletin imtiyazlar yoluyla imar faaliyetini hizlandirdigi, insaat
sektoriiniin gelisimi agisindan da en parlak donemdir. Riisumat Emaneti Mimarligi
gorevi de devlet hizmeti bakimindan bir yeni adimdir. Patronlar1 ¢esitlenmistir:
Osman Hamdi Bey ve iliskili oldugu kisi ve kurumlar bu déonemde de dikkati ¢eker.
Nafi’a ve Maliye nezaretleri, Rlisumat, Diiyun-u Umumiye, Reji, finans piyasasi,
Osmanli Bankasi gibi. Vallaury ayrica varlikli azinliklar, pasalar, I1I.Abdiilhamit ve
saray erkani, imtiyaz sahibi yabanci sirketler ve nihayet Fransa iligkili Vagons-Lits
Sirketi, Union Francgaise, Fransiz devleti ve konsoloslugu gibi isverenlere binalar
yapar. Bu sonuncusu, kuskusuz mimarin Fransiz tabiyetine geg¢me istegi ile de
iligkilidir.

1894 Istanbul depremi yikimi gerek ekonomik gerek sehircilik anlaminda bir sok
yasatsa da girigilmis olan kapsamli imar siirecini durdurmadig1 gibi daha da fazla
ingaat hacmi yaratmistir. Yabanci miiteahhitlik firmalari, malzeme saglayicilar ve
uzmanlik sahibi firmalarla ¢ok daha yogun sekilde calisilmaya baslanilmistir.
Saglamlik kaygilari, miihendislik hizmetlerinin 6nemini artirmis ve birgok tasarim
karar1 hem mimar hem miihendislerin katildigi komisyonlarda tartisilarak alinmaya

baglanmistir.

Bu siirecte mimarin, kullanici taleplerini tasarimla uzlastirmak noktasindaki politik
tutumu ve Ozellikle miihendislerin mimari tasarimlar1 hakkindaki striiktiirel agidan
ciddi uyarilarin1 degerlendirebilecek teknik kapasitesi , siirekli elestiriye tabi olsa da,
Vallaury’nin artik belli bir in ve mesleki itibara sahip olmasi dolayisiyla, bircok
komisyonda yetkin bir kisi olarak s6z sahibi oldugu ve o6zellikle yukarida anilan
devlet dis1 isverenlerden ardi ardina ¢ok sayida is aldigi goriilmektedir. Bu donem
gerceklestirdigi pek cok yapisinin agilisina ait gazete haberlerinde Vallaury’nin
mimari kabiliyetleri ve eserlerinin oviilmesi, politik uzlastirma anlaminda oldukca

basarili oldugu izlenimini vermektedir.
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Vallaury ondokuzuncu yiizyilin son yillarinda , Osmanli Devleti’nde yasamaya ve
calismaya devam etmekle beraber artik Fransiz tabiyetine ge¢mistir (bkz. Bolim 2).
Buna karsilik, yiizyll doniimii Osmanli Imparatorlugu’nda politik, ekonomik
anlamda ve imar isleri acisindan Alman etkinliginin arttig1 bir dsnemdir. Ote yandan
II. Abdiilhamit, Almanya ile isbirligi i¢inde panislamist politikas1 yoluyla saltanatini
siirdiirme; partilesen Ittihat ve Terakki ve yiikselen milliyet¢i goriis sahipleri ise

iktidar1 ele gegirme cabasi i¢gindedir.

Saltanatin politikasinin izleri mimari taleplerinde de goriilmiis olmalidir. Fakat
II.Abdiilhamit pansislamist politikasina ragmen, bircok Ornekte goriilecegi gibi,
Istanbul’daki mimarlik faaliyetini tamamen Islam referanslarryla donatmak,
oryantalist tarzi sart kosmak ya da sadece Miisliiman mimarlarla ¢alismak gibi bir
yaptirimda bulunmamistir. Milliyetgilik ise yiikseliste olmakla ve Mimar
Kemaleddin Bey dahil geng¢ kusakta pek ¢ok taraftar toplamakla beraber, yiizyilin ilk
yillarinda halen bir yer alti faaliyeti seklinde oOrgiitlidiir ve uzun zaman ancak
Istanbul disinda ve ozellikle Selanik’te goriiniir olabilmektedir. Bu bakimdan
mimarlar arasinda milliyetcilik akimina dair diisiinceler yeserse de, Il.Mesrutiyet’e
dek Ittihat ve Terakki’nin mimari faaliyet iistiinde ciddi bir yaptirimi olmasi
beklenemez. Yine de genelde Vallaury’nin Sanayi-i Nefise’den 1909°da istifas1 ve
yerine Vedat Bey ve Mongeri ekibinin gegisi Ittihat ve Terakki iktidar1 ve
milliyetcilik akimma ayak uyduramamasi ile iliskilendirilir. Ayrica milliyetci
gorlslere bagli olarak 1910’lardan itibaren ingaat piyasasinda levanten ve yabanci
mimarlarin itibar kaybinin s6zkonusu olabilecegi de ifade edilir. Hatta Trablusgarp
sorunu nedeni ile bir kisim Italyan meslek sahibinin islerden el gektirildigi, devlet
arsivi  belgelerince de dogrulanmaktadir. Fakat, 6rnegin 1909°da ittihat ve
Terakki’nin iktidara geg¢isini takiben, Ciragan Sarayi’nin Meclis binasit olarak
restorasyonu isi i¢in kurulan komisyonda Kemaleddin Bey ve Vallaury’nin birlikte
yeralmasu, Ittihat ve Terakki doneminde Vallaury’nin itibarinin kayboldugu gériisiinii

giiriiten bir olgudur’’. Yine italyan mimarlarin isten el cektirildigi tarihlerde

" “Yanan Ciragan Saray1'nin tamir edilerek Meclis-I Milli Dairesi'ne gevrilmesi igin bir rapor tanzim
etmek lizere, Frankilya Efendi, Mimar Kemal Bey, M6sy6 Valoni ve Terziyan ve Orlik Efendiler'den
olusan bir komisyon kuruldugu’ (“BOA DH.ID..83-4”, 1910).
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Vallaury’nin yaklasik on yildir Fransiz vatandast oldugu, tiim devlet yazismalar1 ve

yayinlarda bu sekilde anildig1 bilinmektedir (bkz. Boliim 2).

Ote yandan yirminci yiizyll basi betonarmenin hizla gelistigi bir ddénemdir.
Miihendislerle isbirligi zorunlu gibidir. Rekabet, hem mimar-miihendis, hem de
miiteahhit tarafinda ¢ok fazladir. Ozellikle 1905°ten sonra Vallaury’nin islerinde bir
yavaglama ve ¢esitte azalma, Riisumat Emaneti ile ilgili olanlarda ise striiktiir konulu
tartismalara bagli bir yavaslama gozlemlenebilir. 1909°dan sonra ise insaat piyasasi
finansman zorluklarina bagli olarak oldukca kiigiilmiistiir. Bu siirecte Vallaury
acisindan yiizyil basindan itibaren politik tutumun Onemi yine artmig olmalidir;

rekabet , yiikselen betonarme trendi ve daralan piyasa bunu zorlamis olmalidir.

Mimari iistiinde heniiz ¢ok dayatmaci bir etkiye sahip olmasalar da, islam’a
dayandirilan timmetgilik ile milliyetcilik gibi iki zit politik goriisiin catistigi bir
ortamda, bu ayrik politik tutumlarla uzlasma adina, Vallaury’nin sectigi yol, zaten
olusturmakta oldugu yerel referans repertuarini daha da zenginlestirmek seklinde
olmus goriinmektedir. Kaldi ki, kariyerinin basindan beri, orijinal fikirlerle yerel
motifleri stilize edip kullandig1 gézlemlenebilir. Vallaury’nin yapilar incelendiginde
1890’larin ikinci yarisindan itibaren yerel, Selguklu veya klasik Osmanli ¢agrisimli
mimari oOgeleri kullanma sikligimin arttigt ve bu sozligiin gesitlendigi goriliir.
Selguklu ve Osmanl tarihsel referanslarinin donemin her iki baskin politik akimina
da hitap etmesi sozkonusu olmus olmalidir. Bu mimari yaklasimin ¢ok net sekilde
ooriildiigii ilk 6mek Diiyun-u Umumiye binasidir®™. Tarihi referanslarda
Osmanli/Selguklu ¢agrisimlarinin agirhk kazanmasina ragmen Vallaury’nin bu
tutumunu sadece Osmanli historisizmi olarak tanimlayamayiz. Ciinkii Vallaury,
mimarisinde hem bu referanslar1 alip kopyalamaktan ¢ok yorumlayarak yerlestirir;
hem de yeni teknikleri, ozellikle demir striiktlirii binalarina entegre eder.
Tasarimlarimi kullanici isteklerine dair mimari programlarla uzlastirir; genel Beaux
Arts tasarim ilkelerini terketmez ve farkli igsverenler s6zkonusu oldugunda Osmanli
mimarisi referanslar1 diginda cografi ve tarihsel referanslara da binalarinda siklikla
yer vermeye devam eder. Kisacasi historisizmden ¢ok, eklektizmin bir Osmanl

versiyonunu uygulamis ve bu sekilde immet¢i, milliyet¢i yerel veya Avrupali

?® Bu binada belki Osmanh maliyesine paralel bir devlet maliyesi niteligindeki bir kurumun, toplumca
benimsenebilmesi igin 6zellikle Selguklu/Osmanli referanslari tagiyan sozliikk 6n planda tutulmustur.
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kullanicilara esit mesafede durabilmistir. Bu tutumunda, Avrupa’ya ve Ozellikle
Fransa’ya yakin durabilme kaygisi da gegerli olmus olabilir. Tarihsel referans
repertuarinda donemin Fransiz mimarisinin uygulamalarina dair referanslarin da hig
eksik olmadig1 goriilmektedir. Kald1 ki, 1890’11 yillar ayn1 zamanda Vallaury’ nin
Fransiz tabiyetine gegmek i¢in ¢aba harcadigi ve Fransiz el¢iligi, Union Francaise,

Vagons-Lits gibi Fransiz kurumlar1 i¢in 6nemli projeler gerceklestirdigi donemdir.

Sonugta Vallaury, eklektizmin kurallarina bagli kalmis; biitiinliyle Osmanli-Tiirk
mimarisini canlandirmaci bir tavra evrilmemistir. Buna karsin, yirminci yiizyil
basinda Osmanlt mimarliginda gegerli olacak ve Cumhuriyet donemine de taginacak
olan 1.Milli Mimari’nin, kendi dncesinde Vallaury’nin mimari sézliigiinde de yeralan

azimsanmayacak sayida dgeyi benimsedigi goriilmektedir.
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6. VALLAURY’NIN EGIiTiMCi OLARAK OSMANLI-TURK MiMARLIK
DUNYASINA KATKILARI VE ECOLE DES BEAUX ARTS’DAN
AKTARIMLARI

Alexandre Vallaury, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 2 Mart 1883’teki kurulusundan 10
Agustos 1908 tarihindeki istifasina dek, yirmibes yil boyunca, okulun mimarlik
subesinin atolye yiirlitiiciiligli ve fenn-i mimari 6gretmenligini biiyiikk 6l¢iide tek
basina yiritmistir (Cezar, 1983, s. 68). Bu siire i¢inde okuldan ve dolayisiyla
Vallaury’nin smiflarindan ¢ok sayida mimar yetismis ve yirminci yiizyil basinda
tilkenin baglica mimar isgiiciinii olusturan bu mimarlar hatir1 sayilir bir mimari
tiretim gergeklestirmislerdir. Bu bolimde Vallaury’nin sézkonusu mimarlik
ogrencileri ve onlarin sonraki isleri Ustlindeki etkisi dolayisiyla Osmanli-Tiirk
mimarlik diinyasina katkilari ve Ecole des Beaux Arts’dan olas1 aktarimlari

tartisilacaktir.

6.1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu ve ilk Yillar1

Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak faaliyetini siirdiiren
Sanayi-i Nefise Mektebi, uzun bir zaman iilkenin bellibagli mimarlik egitimi veren
kurumu olmustur!. Mektebin 1882’de mimarligin yanisira resim, heykel ve hakkaklik
subelerini igeren ve bu alanlarda Osmanli Devleti’nin modern anlamda egitim veren
ilk kurumu kimligiyle kurulusu oncesinde devletin ve 6zel sahislarin bu yonde

cabalar1 oldugu bilinmektedir. Ozellikle mimarlik baglaminda bu ihtiyacin, Hassa

1 Sivil egitim kurumlarina baktigimizda 1868’de Midhat Pasa'nin gayretiyle agilan giiniimiiziin meslek
lisesi niteligindeki Sanayi Mektebi’nde mimarlik boliimii vardi. Ayrica 1874-1875 6gretim yilindan
itibaren egitime baslayan ve sonradan adi Turuk-u Maabir Mektebi olacak olan Miilkiye Miihendis
Mektebi’nin ve onun devam niteliginde 1884 yilinda agilacak Hendese-i Miilkiye Mektebi’nin
doérdiincii y1l programlarinda mimarhik dersleri bulunmaktaydi (Karaca & Kagar, 2013, ss.
141,144,147).
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Mimarlar Ocagi’nin islevsizlesmesiyle ortaya ¢iktigi g¢esitli devlet belgelerinden

anlasilmaktadir?.

Bu konuda ilk belge Mayis 1801 tarihli bir yazidir®.Burada, hendese yani geometri
o0grenmek icin 45 hassa mimar halifesinin, yani kalfanin Hendesehane’ye yani,
1795’te, II. Selim doneminde kara ordusunun teknik kadrosunu yetistirmek
amactyla kurulmus olan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’a devam edecegi
belirtilmektedir (Cezar, 1995, s. 116). Boylece Hassa Mimarlar Ocagi’ndaki

kalfalarin bilgilerini bu yeni kurulmus okulda takviye etmeleri diistiniilmiistiir.

Ikinci belge, son Hassa Basmimari ve ilk Ebniye-i Hassa Miidiirii* Abdiilhalim
Efendi’nin 1834’te padisah 2.Mahmut’a sundugu bir layihadir®. Bu belgede
Abdiilhalim Efendi 6nce bir mimarin yetisirken okumasi gereken fenn-i hendese,
ilm-i hesap, mesaha, mukaddeme-i hendese, resim gibi ilim ve bilimleri siralamakta,
sonra da bu bilgileri almig mimarlarin nasil isler basarabileceklerini anlatmaktadir.
Ardindan maiyetindeki 30 kalfadan ancak 10’unun yeterli olup, digerlerini yetersiz
buldugunu ve yetkin mimarlar yetistirmekte giicliik ¢ekildigini belirtmekte ve iki
oneri getirmektedir. Ilk onerisi kalfalarm iki sinif halinde dersler gorebilecegi bir
ortam olusturulmasidir, ki burada Tiirkiye’de ilk defa olarak bir mimarlik okulu
kurulmasi Onerilmektedir. Ikinci Onerisi ise mevcut Miihendishane’de mimarlik
O0greniminin de yapilmasidir. Abdiilhalim Efendi’nin bu layihasi olumlu

karsilanmissa da, o tarihlerde okul kurulamamustir (Cezar, 1995, ss. 118-119).

Ucgiincii belge 18 Ekim 1877 tarihli tezkere-i samiye yani sadrazamlik yazisi ile

bunun altinda derkenar halinde konunun bir giin sonra padisah onayindan gegtigine

2 Osmanl Devleti’nde tiim mimarlar Steden beri Hassa Mimarlar Ocagi’na baghdir. Burasi sadece
devletin yap1 faaliyetini yiiriiten mimar ve ustalar1 barindiran bir mesleki 6rgiit degil ayn1 zamanda,
genelde usta-girak iligkisi iginde olsa da, yap1 yapma egitiminin de verildigi bir kurumdu. Bunun
disinda herhangi bir mimarlik ya da yap1 ustalig1 egitimi veren okul bulunmamaktaydi. Mimarlik
egitimi ve pratigini icra eden devletin bu kurumu, islevini uzun yillar basariyla tagidiktan sonra
devletin ugramakta oldugu ¢okiintiiye paralel olarak 19. yiizyilda diizeni bozulup, yetersizlesmis ve
artik isinin ehli mimar yetistiremez hale gelmistir.

3 Hicri 1216 tarihli, Hassa Mimarlarimin Hendesehane’ye baglandigi ve 45 mimarin burada ders
gorecegine dair yazi (“BOA Cevdet Maarif-3964,” 1801)

#1831’de mimarlik meslek orgiitlenmesinde de bazi degisikliklere gidilerek Ser Mimaran-1 Hassa
makami kaldirilmis, yerine Ebniye-i Hassa Midiirliigli kurulmustur.

5 Mimarlik Okulu kurulmasi ve mimarlik 8grenimi hakkinda Abdiilhalim Efendi’nin layihasi ve ilgili
Hatt-1 Himayun (“BOA HH-23977 sandik-92, no-60,” 1834)
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dair mabeyn-i hiimayun baskatipligi yazisi ve 3 Sevval 1294 hicri ve 29 Eyliil 1293
rumi Suray-1 Devlet karar mazbatasidir® (Cezar, 1995, ss. 450-451). Belgeler
Istanbul’da resim ve mimari kisimlarindan olusan bir Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmas1 ile ilgilidir. Tezkerede ve bizzat Maarif Naziri’min hazir bulundugu
Meclis-i Mahsus toplantis1 karar mazbatasinda resim egitiminin uzun siiredir bazi
okullarda verilmesine ragmen pek basarili olunmadigi, mimarlik egitiminin de
usulune uygun yapilmadig belirtilerek, yeni agilacak okulda Mdsyd Cingirya’nin
fahri olarak fenn-i mimari, Mosy6 Guillemet’in de resim muallimi olacag;
Guillemet’in ayrica okulun midirliiglinii iistlenecegi belirtilerek, bu kisilerin
maaslar1 ve satin almalarla ilgili masraf tutarlar1 bildirilmektedir’. Tiim bunlara

ragmen okul acilip 6grenime baslayamamustir.

18 Agustos 1880 ( 12 Ramazan 1297) tarihli son bir arsiv belgesinde® ise “padisahin
himayesinde bir okul kurulmasinin tasarlandigi, bu okulun yonetmeliginin devlet bas
mimar1 Serkis Bey tarafindan hazirlanmis bulundugu, yaziya ekli olan yonetmelik
tasarisinin incelenip gereken yerlerinin diizeltilip degistirilmesinin padisahin emirleri
geregi bulundugu, kurulmasi tasarlanan okulun sanayi-i hasene ve fiinun-u aliyenin
tahsiline yani iyi ve giizel sanatlar ile yiiksek fenlerin 6grenimine mahsus olacagi”
belirtilmektedir (Cezar, 1995, ss. 454-455). Sozkonusu okul, Mekteb-i Sahane-i
Sanayi-i Hasene ve Fiinun-1 Aliye adin1 almasi 6ngoriilen ve giizel sanatlarin
ogretimine 6zel, dnce iki yillik bir idadi ardindan iki yillik Dartilfiinun temel egitimi
ve sonrasinda se¢imlik olarak mimar, madenci, insaat miihendisi ve kimyaci

dallarindan birinde iki yillik egitimi igeren genis kapsamli bir yiiksek okuldur®

6 Resim ve mimarlik 6grenimi yapmak iizere 1877 de bir okul kurulmasi hakkinda irade (“BOA
LMMS 2666, t.y.)

" Bu okul kurma girisimine iliskin Cezar ayrica bazi gazete yazilarini da kaynak gostermektedir:
Mosyo Guillemet’nin sanatci ve egitimei kisiligini 6ven ve yeni kurulmus olan Giizel Sanatlar
Mekteb-i Himayun’una (Ecole Imperiale des Beaux Arts) miidiir tayin edildigini belirten 11-12
Kasim 1877 tarihli La Turquie gazete haberi, yine Guillemet’nin Mekteb-i Sanayi-i Sahane
miidiirliigiine tayinini haber veren 12 Kasim 1877 ( 6 Zilkade 1294) tarihli Takvim-i Vekayi gazete
haberi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde dgrenci kaydina baglandigma dair 4 Kasim 1877 (27 Sevval
1294) tarihli Vakit gazetesi haberi (Cezar, 1995, ss. 452,454).

8 Hicri 1297, 18 Agustos 1880 tarihli iyi ve giizel sanatlar ile yiiksek fenlerin tahsiline mahsus ve
yonetmeligi Serkis Bey tarafindan yapilmis okul tasarist (“BOA 1..DH 65013,” 1880)

® Bu okulun mimarlik veya fenn-i mimari boliimiiniin ilk y1l programinda okutulan dersler “fenn-i
mimarinin Yunan ve Roma usul-i hamsesinden madur sarki ve Arabi ve Zenci ve Farsi ve Tiirki
kavaidi, mebadi-i ilm-i asar-1 atika, kat’-1 eskal, balmumiden ve algidan mesnu’ model imali, yagh ve
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(Urekli, 1997, ss. 79-80,87). Son derece detayli sekilde Serkis Balyan tarafindan

yonetmeligi hazirlanmis olan bu okulun ag¢ilip agilamadig1 hakkinda bilgi yoktur.

Nihayet 1 Ocak 1882 (10 Safer 1299) tarihli bir tezkere-i samiye ve irade-i
seniyyede!® Osman Hamdi Bey’in uzun ve ayrmtili bir basvuru yazisma cevaben
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuna karar verildigini ve Osman Hamdi Bey’in'!
mevcut miize miidiirligi gorevine ek olarak Sanayi-i Nefise Mektebi midiirliigiine
de tayin edildigini goriiyoruz. Bu belgede yer alan Hamdi imzali dilekgede mevcut
sanat eserlerinin korunmasi i¢in bunlardan anlayacak adamlarin yetistirilmesi geregi
tistlinde durulmustur ve okulun kurulus gerekgesi ile ilgili olarak 6zellikle su ifadeler

dikkati cekmektedir:

“...Halbuki bir memleketin hirfet ve san’ati kendi kuvveti ve hatta servetidir.
Anlar olmadik¢a o memleketin tarihi ahlafa intikal edemez. Zira, bir millet
ebniye ve asarile viicudiyet-i isbat eder. Ve yine anlar ile tarihini teskil eder...
Imdi ehl-i hiiner yetisdirecek ve iscilerin hiisn-ii tabiatimi 1slah edecek
miiessesat-1 mahsusa mevcud olsaydi hem ebniye-i aliyemiz bu misillu
tedeniyyatdan masun edilmis ve hem de sanayi-i milliyemiz hayat-: taze bulmus
olur idi. [fadat1 maruzadan malum-u  dakayik melzum  cenab-1
vekaletpenahileri buyrulacagi vechile bir Sanayi-i Nefise idaresi teskil edilse
mesele kamilen hal ve fasl olunmug olur... Sanayi-i nefiseye mahsus
miiessesesat ithdast az vakit icinde netaic-i masatibi hasil edecek ve miiessesat-1
memalik-i ecnebiyeye talebe gondermekle degil fakat kendi memleketimizin
hasaisinden iktibas-1 malumat ile hem hiinerver adamlar yetigdirecek ve hem
de gercekden bir Tiirk san’ati viicude getirecekdir. Hulasa-i kelam, mesahir-i
erbab-: sinaatdan hi¢ birinin kaidesini asla taklid etmiyerek yalniz tabiata ve
bilnefs memlekete mahsus seylei ve memleketin tarihine miiteallik vukuati
tasvir ve tersime sarf-i ihtimam eylemek lazim gelir... Imdi bu tasavvurun
hayyiz-i fiile isali i¢in evvel be-evvel sanayi-i nefiseye mahsus bir mekteb ile

sulu elvanla menkus tasvirat”tir. Ikinci y1l mimarlik dersleri ise “model imali, resm-i tezyinat, tanzim-
i 'I'ayiha-i ingaat ve defatir-i kesf-i ilm-i asar-1 atika, yagl ve sulu elvanla menkus tasvirat” siralanir
(Urekli, 1997, s. 88).

10 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi, buna dair gerekce ve ilk yonetmelik hakkinda (“BOA I..DH-
67709,” 1882)

11 Osman Hamdi Bey, 1842 Istanbul dogumlu ve Sadrazam Ethem Pasa’nin ogludur. 1857°de hukuk
O0grenimi i¢in Paris’e yollandiysa da, kisa bir siire hukuk okuduktan sonra Ecole des Beaux Arts’da
resim derslerine ve ¢esitli atolyelere katilmistur. 1869°da Tiirkiye’ye donmiistiir. Ressam ve
arkeologdur. 1869°da Bagdat Umur-u Ecnebiye miidiirliigiine, 1871’de istanbul’da Tesrifat-1 Hariciye
Miidiir muavinligine getirilmistir. Bu arada ve daha sonra da pek ¢ok arkeolojik kaziya katilmigtir.
1873’te Viyana sergisi komiserligini yapmustir. 1877’de Beyoglu 6.daire Belediye Midiirliigi
gorevini yiiriitmiistiir. 1881 yilinda Miize-i Hiimayun Miidiirliigii’ne getirilmis; bunun akabinde de,
yogun cabalarla 1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulugunu, binasinin yapilmasini ve miize igin
de yeni bir bina yapilmasin saglamistir (Sisman, 2004, s. 146).
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miizeler ve hatta sergiler ihdas etmek lazimdir ki erbab-1 vukufun ciimlesi bu
hususda miittefikiilefkardirlar.”

Belgede imza sahibi olan sadrazam Sait Pasa bu belgede Sanayi-i Nefise i¢in
Fransa’da ayr1 bir bakanlik oldugu, diger {iilkelerde ise boyle kurumlarin ticaret
bakanliklarina bagli olarak yonetildigini belirterek, yeni kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin de Ticaret Bakanligi’na bagli olmasinin gerektigine igaret etmektedir.
Okulun kurulusuna ait yine ayni tarihli gerekge yazisinda, “Sanayi-i Nefise Mektebi”
bashigini tasiyan okul yonetmeligi niteligindeki kisimda idare, 6gretim ve sinavlarin
nasil ylriitiilecegi anlatilmakta ve kurulacak giizel sanatlarla ilgili miizeler ig¢in
oneriler bulunmaktadir (Cezar, 1995, s. 457). Bu yonetmelik ve yapilanma Onerisi

Paris Ecole des Beaux Arts’inki ile bilyiik benzerlik gostermektedir (bkz. Bolim 3).

Ondokuzuncu yiizy1l basindan itibaren bu konudaki yaklasimlar1 yansitan tim bu
veriler ve giiniin kosullar1 (bkz. Boliim 4) degerlendirildiginde, 1882’de Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin, oOzellikle de mimari subesinin kurulusunda o©ne ¢ikan

motivasyon unsurlari sunlardir:

- Hassa Mimarlar Ocagi’nin egitim kurumu olarak islevsizlesmesi, Tanzimat’la
beraber ortaya ¢ikan yeni malzeme, teknoloji ve programa sahip mimari
tiretime olan talebin biiyiik 6lgiide yabanci kaynaklardan ve kismen de kendi
olanaklariyla egitim agigin1 kapatmaya c¢alisan genelde Rum ve Ermeni
cemaati mensuplarindan miiteahhitler eliyle karsilanmasi; Miisliiman tebanin

bu alanda islevsizlesmesi.

- Bu noktada, artik devlet memuriyeti giivencesi altinda ve belli,
geleneksellesmis bir kanona gore yapi yapma pratigi sinirlart iginde
kalamayan mimarlik mesleginde, yerli isgiicliniin gerek teknolojik ve
mesleki bilgi eksikligi, gerekse sermaye sahibi miiteahhitler ve yabanci
isglicliniin  rekabeti karsisinda zayifligi, gerekse Tanzimat sonrasi oldukca
cesitlenen bina patronaji karsisinda ikna edici ¢éziimler sunamamasi sonucu

varlik gosteremeyip is alamaz durumda olusu.

- Ulkenin, milletin bina ve eserlerinde kendine o6zgiilik yaratma , Batil
yontemleri kullanarak ama taklit etmeden kendine 6zgii bir Tiirk sanati
yaratma , milleti ve llkeyi temsil edebilecek bina ve eserler iiretebilme

ihtiyaci. Buradaki Osmanli Sanati ifadesinden ziyade tercih edilen “Tiirk
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Sanat1 ““ ifadesi gercekten bir yeniligi ifade etmektedir. Tiirk milletinin yeni
ve modern ihtiyaglar karsisinda kendine 6zgiiliiglinii yitirmeden ama yeni
tarithsel donemde kendi yerini vurgulayabilecegi, uluslararasi ve Ozellikle
Avrupa sanat tarihi kurami i¢inde kendini konumlandirabilecek 6zgiin bir

tarza gereksinimi vardir!?,

- Talep edilen yeni program ve teknolojiye sahip binalar1 insa edebilecek ve
rekabet ortami i¢inde kendine yer bulabilecek, bunun yanisira iilkenin tarihi
mimari ve sanat mirasini koruyabilecek ve bunlardan yola ¢ikarak yeni bir
Tirk Sanati ve Mimarisi yaratabilecek kapasitede yerli uzman mimar

yetistirme gereksinimi

Gergekte, bu noktalar, yarim yiizy1l dnceden beri Fransa’da eklektizm diskurunun 6n
plana ¢ikisini hazirlayici faktorlerle biiyiik bir paralellik gostermektedir. Ek olarak,
Osman Hamdi’nin Tiirk milliyetciligi vurgusu da iceren, yeni Tiirk Sanati’nin yeni
uzman yerli mimarlar eliyle yaratilmasi talebi gelmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi

mimaride bu gereksinimlerin giindemde oldugu bir zamanda kurulmustur.

Mektebin ve aslinda bir kiiltiirel anlayisin kurumsallagsmasinda yonlendirici insiyatif
sahibi isim olan Osman Hamdi Bey o6zellikle son noktaya biiyikk bir vurgu
yapmaktadir. Osman Hamdi Bey ayrica yontem olarak da Fransa ve Ecole des Beaux
Arts drnegini'® benimsedigini ve yine buna paralel olarak Sanayi-i Nefise konusunun
sadece bir okul olarak degil miizesi, sergisi, koleksiyonlari ile biitiin bir kurum ve

kiltiir politikasi olarak ele alinmasi gerektigini agikca ifade etmektedir.

12 Bu ifade bir siire 6nce aralarinda Osman Hamdi Bey’inde oldugu ve Abdiilaziz doneminde tiim
Osmanli milletine malolacak sekilde kurgulanan mimaride Osmanli Ronesansi diskuruna paralel gibi
gorinmektedir. Fakat gerek Osmanli yerine Tiirk mimarisinden ve sanatindan sdzedilmesi gerekse
hala yeni Tiirk sanatinin yeni ve yerli uzman mimarlar eliyle yaratilmasi ihtiyacini vurgulanmast ,
Osmanli Ronesansi diskuru ve uygulamasinin yeterince basarili olmayip revizyon ve daha yetkin
uygulamalarla Tiirk milletini temsil edecek yeni bir diskur olusturma ihtiyacina isaret etmektedir.

13 Bu ani bir tercih veya sadece Osman Hamdi Bey’in Beaux Arts egitimi almis bir ressam olmasindna
kaynaklanan kisisel bir karar degildir. Osmanli mimarlik diinyasinin ve kiiltiir politikalarinin Fransiz
mimarlig1 ve Beaux Arts Okulu ile etkilesimi erken Tanzimat doneminden itibaren Beaux Arts
Okulu’na yollanan Osmanli tebas1 6grenciler ve Fransa’dan gelip Osmanli mimarlig1 ve sanatini
inceleyen uzmanlar yoluyla baslamistir (bkz. B6lim 3). Bu vesilelerle Osmanli mimarligi Beaux Arts
Okulu’ndaki gelismelerden, Labrouste ile baslayan romantik akimdan veya Viollet-le-Duc’un bagini
cektigi rasyonalizmden haberdar oldugu gibi devletin Osmanli sanatin1 ve mimarligini Batili normlara
gore bir kuramini yazma ¢abasinda, Fransiz mimar Parvillée’nin Osmanli pavyonu veya Bursa
restorasyonlar1 gibi ¢aligmalar1 6rneginde oldugu gibi Fransiz sistematiginden gesitli vesilelerle
faydalanilmig bulunulmaktadir(St Laurent, Beatrice, 1986) .
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Ote yandan Oryantalist bir ressam!* olarak taninmis olan Osman Hamdi Bey
Abdiilaziz déneminde kendi babasi Ibrahim Edhem Pasa, Ahmet Vefik Pasa gibi
Osmanli Tanzimat aydinlar1 tarafindan devlet goriisii paralelinde olusturulmaya
caligilan kiiltlir politikasinin bir pargasi ve yine bu baglamda kisa bir siire dnce
1873’te katilinmis olan Viyana Uluslararasi sergisi hazirliklarinin komiseridir. Bu
cergevede, gerek sergide Osmanli pavyonunu olusturan yapilar, gerekse Osman
Hamdi Bey’in genelde yabanci asilli sanat¢1 ve mimarlar eliyle hazirlatmis oldugu®®
ve klasik Osmanli mimarhigin1 bir kurama oturtmak ve klasik Avrupa mimarisi
kanonuyla denkligini gostermek iddiasinda olan Usul-u Mimari-i Osmani kitab1 ve
bu kitapta verilen gerek eski ve yeni Osmanli mimarisinden ornekler, gerekse gec
Tanzimat donemi boyunca gelistirilmis olan ve sdzkonusu kitapta yiiceltilen ve
Osmanli Ronesansi olarak tanimlanan mimari tarz, kendisinin Osmanli mimarhigi

icin 6ngordiigl yol haritas1 hakkinda da ipuglar1 vermektedir (bkz. B6lim 4).

Bu amaglarla yola ¢ikan Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin fenni
mimari subesinin basina getirmek i¢in o sirada heniiz iki {i¢ y1l 6nce Paris Ecole des
Beaux Arts’daki mimarlik egitimini bitirip lilkeye donmiis olan Alexandre Vallaury’i
uygun gormiistlir. Bu noktada nigin kisa siire dnce kapsamli isbirligi yaptig1 Viyana
sergisi ekibinden bir kisiyle veya daha Onceki kapsamli mimarlik okulu
organizasyonunu yapan Serkis Balyan® ile degil de Vallaury ile ¢alistigi konusunu
aydinlatacak birincil kaynaklara erisimden yoksun bulunulmakla beraber eldeki

veriler 1s181nda su varsayimlarda bulunulabilir:

Vallaury ve Osman Hamdi Bey, kisa araliklarla ayn1 Ecole des Beaux Arts egitimi
deneyimini paylagmislardir. Vallaury model alinmaya ¢alisilan bu kurumu Osman

Hamdi Bey kadar iyi tanimaktadir. Ote yandan Vallaury, Paris ve Ecole des Beaux

14 Adolphe Thalasso’ya gére Osman Hamdi, oryantalist bir sanatg1 degildir. Kendi eserlerinde
Miisliiman degil, Tiirk kimligini 6ne ¢ikarmay istemekteydi (Urekli, 1997, s. 138). Ersoy’a gbre ise
Osman Hamdi Bey ge¢ Tanzimat doneminin tarihselci yerel kimlik arayisina somut sekiller verme
yolundaki ¢abalartyla geg 19.ylizy1l Osmanli sanatinin en karakteristik ve gercek temsilcisidir ve
resminde Avrupali oryantalist diskuru diizeltici bir giindemi vardir (Ersoy, 2000, ss. 144,145).

15 Bu sanat¢1 ve mimarlar arasinda Abdiilaziz déneminin en faal mimarlar1 arasinda yeralan Balyan
ailesinden kimsenin yeralmamasi dikkat ¢ekicidir.

16 Bu dénemde Serkis Balyan’in hakkinda ciddi yolsuzluk sorusturmalari yapildigi, sonrasinda
cezalandirildigi bilinmektedir; “Bagmimar Serkis Efendi tarafindan ebniyye-i seniyye ingaatinda kesif
neticesinde fazla para aldigina dair tespitte bulunuldugu” (“BOA Y.MTV 11-50,” 1883).
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Arts’da on yildan fazla siire egitim gormiis yeterli altyapiya sahip bir mimardir.
Ustelik , Osmanli’da mimarlik diinyasinda yasanan degisime paralel olduguna isaret
ettigimiz Avrupa’daki degisim ve eklektizmin Paris’te mimarlik pratigi ve egitimine
etkilerini yasamis ve dziimsemis bir kisidir. Fakat tiim Avrupa gorgiisiiniin, italyan
kokenlerinin  yanisira da Vallaury dogma biiyiime bir Istanbullu’dur ve Osmanl
tebasidir. Ulkenin sartlarini, gereksinimlerini iyi bilen bir kisidir. Ote yandan,
Vallaury’nin ad1 1880 ve 1881 yillarinda organize edilen Elifba kuliibii sergilerinde
Osman Hamdi Bey ile birlikte ge¢mektedir'’. Bu da Vallaury’nin daha &nceden
degilse bile, Paris’ten doniisiinde kisa bir siirede Osman Hamdi Bey’in g¢evresine
girmis oldugu, ileriki igbirligine zemin hazirlayan bazi ortak isler i¢ine girdiklerini

gostermektedir®,

Osman Hamdi Bey’in yeni sanat ve mimarlik okulunu Beaux Arts Okulu modelinde
kurmasina izin verilmesi , Osmanli-Tlirk mimarhiginda Beaux Arts ilkelerinin
kurumsal bir yapr ile temsili anlamma geldigi gibi, bu noktada mimarlik
boliimiinden  sorumlu kisi olarak diger olasi adaylar arasindan Vallaury’nin
secilmesi de ,bir mimar ve egitimci olarak yeni olusturulmasi hedeflenen Tiirk
mimarligi kapsaminda Beaux Arts tasarim ilkelerini uyarlamak veya uygulamak

gorevinin kendisine verildigi anlaminmi tasimaktadir. Vallaury’nin meslek yasaminin

17 Elifba kuliibii bu yillarda kurulmus bir giizel sanatlar kuliibiidiir ve hem Tiirk hem Osmanl tebasi
gayrimiislimler hem de yabancilar arasindan kadin ve erkek iiyeleri vardir. 1880 Eyliil’iindeki sergi
Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda agilmistir ve organizasyonunu Mavrokordato isimli bir Rum
yapmakla beraber, Ingiliz sefareti papazi Washington da sergi ile ciddi sekilde ilgilenmisti. Katilimci
sanatcilar arasinda Osmanli tebasindan Osman Hamdi Bey, Prenses Nazli Hanim, Kirkor Kdgeoglu,
Bogos Sastyan gibi kisilerin yan1 sira yabanci sanatgilar da vardir. Kogeoglu ve Sasiyan Elbise-i
Osmaniye adl1 eserde birlikte , Sastyan da Usul-ii Mimari-i Osmani adli eserdeki planglar i¢in mimar
Montani ile birlikte ¢aligmig olan taninmig isimlerdir (Cezar, 1995, s. 436). Bu resim sergisine dair bir
gazete haberinde Vallaury’nin ad1 da yabanci sanatcilar arasinda sayilmis ve hakkinda “Mdsyd
Valori’nin asar-1 mimariye resimlerine dair tafsilat verebilse idik bahtiyar olurduk. Fakat bunun i¢in
bize verilmis olanlardan ziyade sahifeler lazimdir.” denilmistir (Cezar, 1995, s. 520). Vallaury, Elifba
kuliibiiniin 8 Nisan 1881°de Tepebasi’'ndaki Belediye Bahgesi i¢cindeki kdskte agilan ikinci ve daha
genis katiliml1 ikinci sergisine de katilmistir. Osman Hamdi Bey de katilimcilar arasindadir (Cezar,
1995, s. 437).

18 Ote yandan Vallaury’nin Paris’teki atdlye hocasi olan Coquart’in 1866’da Semadirek’te Gustave
Deville ile birlikte Fransiz devleti tarafindan arkeolojik kaz1 ve roloveler yapmakla gorevlendirildigi
bilinmektedir (Pinon, 2005, s. 76). Kazida buluntular kaybolmus ve Osmanli Devleti’ne iade
edilmemesine iligkin problemler ¢ikmistir. BOA’da s6zkonusu kaziya iligkin 1890’11 yillara kadar
gelen yazismalar bulunmaktadir. Coquart’in burada ne kadar ¢alistig1, arkeolog veya miize miidiirii
olarak Osman Hamdi Bey’in, Coquart’in Osmanli tebasi bir 6grencisi olarak da Vallaury’nin bu
konuya dahil olup olmadigi bilinmemekle birlikte, bu da bir olasiliktir.
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erken bir doneminde iistlendigi bu goérevi uzun yillar boyu ve ¢ok aktif mimarlik

pratigine paralel olarak siirdiirdiigii bir gercektir.

Bu siiregte Miize-i Hiimayun miidiirliigiiniin ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi
midiirligiine de atanan Osman Hamdi Bey vakit kaybetmeden bir okul binas1 yapimi
icin girisimlerde bulunmus ve kisa siire icinde sonug¢ alabilmistir'®. Bu yapinin
mimari ayn1 zamanda da okulun fenn-i mimari hocasi olan Alexandre Vallaury’dir.
Bu bilgiye bes yil kadar sonra yeni miize binasinin yapilmasi girisimleri sirasinda
Osman Hamdi Bey tarafindan Maarif Nezareti’ne yazilan dilek¢ede rastliyoruz®.
Burada Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin mimar1 ve ayni zamanda da mektebin
fenn-i mimari 6gretmeni olan Vallaury’nin yeni miize binasi i¢in ¢izmis oldugu

planlarin uygulanmasi talep edilmektedir.

1882 yilinda Ocak ayinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuna onay verilmesini
takiben ayn1 yil sonuna dek ve arsiv belgelerinden anlasildigina gore oldukca kisith
maddi olanaklarla ¢cok miitevazi sekilde de olsa*, hem okul binasi yapiminin hem de
okul organizasyonunun tamamlanip 6grenci kaydina baslayabilir hale gelmesinde
Osman Hamdi Bey’in becerisinin yansira, Vallaury ile verimli isbirliginin ve
mimarm hizli ve kimi zaman ticret almadan ¢alismis olmasmin da payr olmus

olmalidir?®.

19 1882 yilma ait bir dahiliye iradesinden &grendigimize gére 26 Ocak’ta Ticaret Bakanlig1 tarafindan
okul i¢in miize binasinin giineyinde 100 arsin mesafedeki kare bir set iistiine bes derslik ve bir
atdlyeden olusan bir bina yapilmasi ve ingaat igin 1500 lira ile okulun personel maasi ve masraflart
icin aylik 11300 kurusa karsilik 1356 liranin biitgeye konulmasi talep ediliyor; 2 Subat’ta tezkere-i
samiyesi yani bagbakanlik yazisi1 yaziliyor ve 7 Subat’ta da padisah onay1 alintyordu - Sanayi-i Nefise
Mektebi icin bina yapilmasi ve okulun ilk kadrosu hakkinda irade (“BOA 1..DH-67871,” 1882).

20 «“Sandyi’-i Nefise-i sahane mektebini insa eden ve el-yevm mekteb-i mezkirede fenn-i mi’mari
tedris ve ta’lim etmekte olan Valori Efendi”dir - Sayda’dan Miize-i Hiimayun i¢in getirilen baz1 biiyiik
ve agir mezar taslari i¢in Sanayi-i Nefise Mektebi hocas1 Valuri Efendi’nin tersim ettigi planin kis
gelmeden tatbik edilerek gerekli binanin yapilmasi (“BOA MF.MKT 94-112,” 1887).

21 1890-1892 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam eden Celal Esad Arseven’e gore iki kath
olan bu binada altta bir zemin kat ile iistte de atdlyeler bulunan bir kat vardi. Buras1 yukaridan 151k
alan birkag atolye ile ortada mermer doseli genis bri salondan ve idareye mahsusu bir iki odada
ibaretti (Urekli, 1997, s. 141). Bina hizla insa edilip 6grenim de kisa siirede basladiysa da, binanin
yetersizligi kisa siirede anlasilarak ek insaatlara girisilmistir. Halil Edhem Bey’in Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu adli eserinde, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 1308 hicri(1892) yilinda hazirlayici simiflarina
atdlye, ayni zamanda sergiler i¢in bir biiylik salon ile biri Hakk digeri de Heykel bdliimlerine mahsus
iki atdlye, 1327 hicri (1911) yilinda da okul binasi ile yeni salon kisminin arasinda kalan agikliga iki
oda daha eklenip bunlarin birbirleriyle birlestirildigini kaydedilmektedir (Halil Edhem, 1924).

22 Cezar Vallaury’nin fenn-i mimari muallimligini resim ve graviir muallimlerinin yaris1 gibi bir
maasla yiiriittiigiine dikkati cekmekte ve 2 Eyliil 1904’te [kdam gazetesinde yayinlanan Osman Hamdi
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Gerek Arkeoloji Miizesi, gerek Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve gerekse
BOA nezdinde yapilan arastirmalarda Osman Hamdi Bey ve Vallaury iletisimine
dair cok kisitli sayida ve genelde gec tarihli belgelere ulasilabilmektedir. Bu nedenle
Sanayi Nefise Mektebi-Miize-i Hiimayun kampiisii ve kurumunun olusumundaki
isbirliklerine ait birincil kaynaklardan yoksunuz. Fakat siire¢, Vallaury’nin 1882
yilindan itibaren Osman Hamdi ekibi i¢inde, okul ve miize binalarii iceren Ecole
des Beaux Arts modelindeki kampiisiin olusturulmasinda ve buradaki egitsel isleyiste
en bastan itibaren 6nemli ve uzun siirecek roller iistlendigini gostermektedir. Bu
bakimdan 1882 yilinda hazirlanan ve Paris Ecole des Beaux Arts ile carpict bir
benzerlige sahip olan Sanayi-i  Nefise Mektebi’'nin ilk  yonetmeliginin
hazirlanmasinda ve okulun agiligina dair diger hazirliklarda da Osman Hamdi Bey ile

Vallaury’nin ortak ¢alismas1 sdzkonusu olmus olabilir?,

Her ne kadar, Sanayi Nefise idaresi ve Mektebi kurulusu geregine dair ifadelerinde,
Osman Hamdi Bey, yerli sanatlarin yasatilmasi ve Tirk Sanati’na vurgu
yapmaktaysa da, kurumu olusturmaya yonelik tiim ¢alismalarda Avrupa 6rneklerinin
model alindig1 gériimektedir. Oncelikle Topkapt Saray arazisi iginde ve Il.Mehmet
donemine tarihlenen Cinili Kosk’tin etrafinda konumlanacak Sanayi-i Nefise
Mektebi ve Miize-1 Hiimayun binalarinin tasariminda neoklasik bir tarz izlenmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi binasinda neordnesans, Miize-i Hiimayun’da ise neogrek
denilebilecek unsurlar goriiliir (bkz. Boliim 5) . Dénemin 6zellikle pek ¢ok Avrupa
kentindeki miize binalarinda gozlemlenebilen ve 6zellikle antik Yunan mimarisine
atiflar yapan bu tarz olasilikla miize tipolojisinin bir pargasi olarak diisiiniildiigii i¢in
secilmistir. Bir biitiin olarak bakildiginda ise kampiiste Ortagag Osmanli/islam,
neordnesans ve neogrek tarzda binalarin yanyana siralandigi, arka planda yine
Osmanli mimarisini temsil eden Topkap1 Saray1’nin algilanabildigini diisiiniirsek , bu
belki de, Ecole de Beaux Arts kampiisiinde bilingli bir sekilde gerceklestirilen ve
donemlerarasi bir gezinti, tim mimari donemlerin arka arkaya algilanabildigi bir tiir

miize atmosferini yaratmaya yonelik bir kurgudur. Fakat her durumda etrafindaki

Bey’in nutkunu naklederken Vallaury’nin miizenin ilk kismint mimarlik iicreti almadan tasarladigini
yazmaktadir(Cezar, 1995, ss. 188,273).

23 Urekli, resmi belgelere dayanarak, onbes maddelik Sanayi-i Nefise Mektebi talimatnamesinin dnce
yabanct bir dille yazilip sonra Osmanlica’ya terciime edildigine ve talimatnamenin kim tarafindan
yazilmig oldugunun belirtilmedigine dikkati ¢gekmektedir (Urekli, 1997, s. 105).
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Osmanli mimari mirastyla uyumlu, yerel mimari 6zelliklerini vurgulayan bir tasarim
yapilmamistir. Boylece Avrupali bir imajla yaratilan miize-okul kampiisi
tasariminda , yonetici Osman Hamdi Bey ve mimar-6gretmen Vallaury’nin ortak

olusturduklari bir tercih etkili olmus olmalidir.

Miize ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ortak miidiirii Osman Hamdi Bey iken, okulun
yagliboya, hakkak, mimarlik, oymacilik, karakalem oOgretmenleri, miidiir, katip,
kiitiphaneci ve hademeden olusan ilk miitevazi kadrosunda da, ana brans
Ogretmenlerinin genelde Avrupa kokenli ve/veya egitimli oldugu goriilmektedir:
Yagliboya resim Ogretmeni Salvatore Valeri, karakalem resim 6gretmeni Warnia-
Zarzecki, kadroya biraz ge¢ katilacak olan hakkaklik 6gretmeni Napier’dir. Fenn-i
mimari 6gretmeni Vallaury ve heykeltraglik 6gretmeni ve dahili miidiir Oskan
Efendi ile ortak ders 6gretmenleir olan tarih 6gretmeni Aristoklis Efendi, Ulum-u
riyaziye ogretmeni Kaymakam Hasan Fuat Bey, Tesrih 6gretmeni Kolagasi Yusuf
Rami Efendi Osmanli tebasidir (Cezar, 1983, s. 11). 1890 tarihli bir Fransizca
makalede bu kisilere ek olarak “dessin linéaire” 6gretmenleri Tevfik Efendi ve
Margosyan Efendi’nin adlar1 ge¢cmekte tarih ve estetik derslerini Aristokles
Efendi’nin vermekle beraber kalip, model, desen muhafazasi ve kiitiiphaneden
sorumlu Héracles Efendi’nin tarth ve estetik derslerine de girdigi belirtilmektedir

(Lepage, 1890).

Okulun ag¢ilmasindan sonra kisa siire i¢inde okul kiitiiphanesi i¢in Kitap temini
sozkonusu olmus; burada 6zellikle antik donem sanat1 ve mimarisiyle ve miizecilikle
ilgili yayinlarin da aralarinda bulundugu bir dizi Avrupali yazara ait Kkitap

Fransa’dan 1smarlanmistir?.  Sézkonusu kitaplarin  aralarinda  Parvillée’nin

24 Toplam 3250 frank tutan sdzkonusu kitap listesi ve fiyatlar1 s6yledir : Rich, Dictionnaire des
antiquites grecques et romaines, trad. Cheruel chez Didot 6f, Daremberg et Saglio, Diction. des
antiquites, 7 fare, Paris, Hachette 35, Beule La sculpture grecque avant Pericles, Didier 3,5 f,
Otfried Miiller Manuel de I’archeologie de I’art, 3 vol et un vol de planches, trad. Picard collection
Roset chez Roset 18,50 f, Jacquermont Merveilles de la Ceramique, 3 vol Hachette 10, Barthelemy
Manuel de Numismatique ancienne avec un vol de planches, collection Roset 10 f, Westropp, Manual
of Archeology (precieux pren les signes gravées) chez Longmans a Londres 20 f, Liibke Grundriss der
Geschichte der Kiinst, Stuttgart, Ebner et Seubert 20 f, L’art en tableau une collection de 1000
gravures interessants. L histoire de ’art, Paris Klincksieck 30 f, Viardot Merveilles de la sculpture,
Hachette 3,50 f, VVan den Berg Histoire des Grecs, Hachette 3,50 f, Dethier et Mordtmann
Epigraphik von Byzantion 20 f, Smith, Dictionnary of ancient geography 2 vol 70 f,Smith,
Dictionnary of Grek and roman Biography 9 volumes 100 f, Parvillier Les Monuments de Brousse
150 £, Racinet L’ornement Polychrome 225 f, La Grammaire de L’ornementation 200 f, Charles
Leblanc La Grammaire du Desin 25 f, Differents ouvrages d’architecture 200 f, Collection des
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Bursa’daki anitlarla ilgili olarak 1873 Viyana sergisi hazirliklar1 sirasinda hazirlamig
oldugr kitap dikkati ¢ekmektedir. Bunun disinda say1 ve baslik belirtilmeden 200
frank tutarinda cesitli mimarlik kitaplar1 kalemi goriilmektedir. S6zkonusu kitaplar
temin edilmistir. Fakat bir siire sonra fenn-i mimari subesinin gereksinimleri igin,
olasilikla Vallaury tarafindan yapilmis bir listenin, pahali bulunarak geri ¢evrildigi ve
idare tarafindan baska bir muallime daha hesapli segeneklerle bir daha yaptirildig

anlasilmaktadir®®.
Sanayi-i Nefise Mektebi yonetmeligine gore (“BOA 1..DH-67709,” 1882):

Miidiir hem Sanayi-i Nefise Mektebi, hem de miizelerin ¢alisanlarinin basinda
olacaktir. Okulun egitimi, miidiiriin bagskanliginda bulunacak olan ve bir ressam, bir
oymaci, bir hakkak, bir mimar ve bes diger sanat erbabindan olusacak bir Meclis

tarafindan yiiriitiilecektir.

Okulda resim, oymacilik, mimarlik, hakkaklik ile fennin sanayiye usul-u tatbiki
ogretilecek ve ders olarak da tarih-i sanayi, fenn-i tezyinat, menazir, muhtasar hesab,
hendese-i resmiye, usul-ii defteri, tarih, asar-1 atika, tesrih dersleri okutulacaktir.
Okula her biri bir ustabasi tarafindan yonetilecek olan resim ve oymacilik, hakkaklik
ve fenn-i tezyinat atelyeleri eklenecektir. Ustabasilar ii¢ ayda bir miidiire 6grencilerin
durumlarini igeren bir rapor hazirlayacak ve bu raporlar okul meclisine

bildirilecektir.

Tarih, fenn-i tezyinat ve asar-1 atika dersleri tiim 6grencilere mecburidir. Ressam,
oymact ve hakkak olacaklar tesrih ve menazir derslerini de alacaklar; miihendis

olacaklar ise tesrih disinda tiim dersleri alacaklardir.

auteurs Grecs avec trad. Didol, 50 vol 1000 f, Collection des auteurs Latins, avec trad. Didol, 25 vol
300, Collection des Inscriptions Grecques par Boeckh, 4 vol en 40 300 f, Collection des Inscriptions
attiques par Rahler er Kirchoff 3 volumes 300 f, Collection des Etudes de Gerome 200 f - Sanayi-i
Nefise Mektebi kiitiiphanesi igin Fransa’dan getirtilen kitaplar hakkinda (“BOA 1..DH-69453,” 1883).

2 MF.MKT 101-47, 7 M 1306 Fenn-i Mimari sinifi i¢in viicuduna liizum goriilen bazi alet ve edevat.
Fenn-i mimari subesi tarafindan verilen fakat pahali bulunarak Riyaziye Muallimi Hasan Fuat Bey
tarafindan cins ve miktar olarak daha hesapli hale getirilmis olan liste sunlardan olusmaktadir: Nev’i
devlit, pusulal1 oklatura, diirbiinlii miplangete sehpa, grafometro, mimar gényesi, pantometro, su
tesviyesi, 25 m tulunde mesaha zinciri, mesaha seridi, ustung kalemi, at tirnagindan bir veya hadid iki
desimetro fitrinda monkle, tuye-i rusi. Revize edilmis liste 12 pargadir ve 56 Osmanl liras1 ve 95
kurus tutarindadir.
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Ogrencilerin atelyelere kabulii ustabasilarin diizenleyecegi smavlarla yapilacak.
Ustabasilar her yil atdlyelerinde bir degerlendirme yaparak en basarili 6grenciler
odiillendirilecektir. Ug ayda bir 6grenciler sirayla bir kez asar-1 atikadan bir kez de
tabiat bilgilerinden smava girecek ve basarili 6grencilere sinav sonuglarna gore
ikinci ve {iclinci riitbeden madalyalar dagitilacaktir. Sadece okul 6grencileri degil,
sanayi-i nefise egitimiyle ilgili disaridan kisiler de derslere devam edebileceklerdir.
Nisan ayinda atélye 6grencileri ve disaridan katilmak isteyen dgrenciler i¢in sinavlar
yapilacaktir. Bunlar sekiz giin 6nce miidiir tarafindan ilan edilecektir. Bunlarin ilki
okul Meclisi tarafindan verilecek tema iistiine bir karakalem resim sinavidir ve bu
simavda ilk ona giren 6grenciler ikinci yagliboya resim siavina da kabul edilecek ve

bu ikinci sinav sonucunda verilecek ddiiller birinci riitbeden madalyalar olacaktir.

Tesrinievvel ayinda da benzer sinavlar yapilacak ve bu sekilde alt1 ayda bir yapilacak

bu simavlar bir jiiri tarafindan degerlendirilecektir.

Alt1 ayda bir yapilacak smavlarin ikincisine kabul edilebilmek igin 6grencilerin
menazir, tesrih, tarih, asar-1 atika, tarih-i sanayi ve fenn-i tezyinat derslerinden sinava
girmis olmalar1 gerekir. Resim 6grencileri alt1 ayda bir karakalem ve yagliboya
siavlarina, oymaci 6grencileri ise alt1 ayda bir normal resim ve alg1 {izerine yapilmis
resim sinavlarina girerler. Ikinci dereceden ddiiller ile birinci riitbeden madalya almis
ogrenciler, miidiiriin ilan edecegi zamanlardasinava girerler ve yillik sinavlarda en
cok odiil alan ressam, oymaci ve hakkak Ogrencilere Biiyiikk Tesvik Madalyasi

verilecektir.

Mimarlik 6grencileri de isimlerini kayit ettirerek okulun tiim derslerine ve kabul

imtihanlarina girebilirler.

Bu adi1 gegen dgrenciler iki smifa ayrilacaktir. Ikinci smifa girmek isteyenlerin tarih,
hesab, hendese-i resmiye, resim ve fenn-i tezyinatta yeterli olduklarini her yilin son
iki ayinda yazili veya sozlii olarak yapilan sinavlarda ispat etmeleri gerekir. Yilda ti¢
kez de her ilk ii¢ ayin basinda 6grenciler ilm-i riyazi ve menazira ve hendese-i
resmiyeye ve tag ve demir ingaatina dair sinavlara girecek ve sonuglara gore madalya
veya zikr-i cemil (mansiyon) ile 6diillendirilecektir. Ikinci siniftan birinci sinifa
gecmek icin 6grencilerin bu adi gecen sinavlardan {i¢iincli madalya veya birincim
derece bir zikr-i cemil ile resim ve eskal ve tezyinat sinavlarinda birinci dereceden

bir veya ikinci dereceden iki zikr-i cemil, kisacasi mimarlik sinavlarinda birinci
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dereceden ii¢ veya ikinci dereceden alt1 zikr-i cemil almas1 gereklidir, ki bu zikr-i

cemillerin hi¢ degilse ikisi verilen fikir iizerine yapilan sinavda kazanilmig olmalidir.

Mimarlik ve fenn-i tezyinat sinavlarindan ibaret olan birinci sinif dersleri 6grenciye
birinci miikafat sinavina katilma hakki kazandirir. Mimarlik sinavi her ay basinda
yapilacak ve altis1 6gretmen tarafindan verilecek bir fikir lizerine, altisi ise istinsah
yani kopya yolu ile yapilacaktir. Mimarligin birinci sinif sinavlarma 6zel odiiller
birinci ve ikinci derece madalyalardan ibaret olacak ve bir 68renci hem birinci hem
de ikinci derece madalya alabilecektir. Yilin gesitli sinavlarinda en ¢ok odiil alan
birinci simif 6grencisine Tesvik Madalyas1 verilecek ve bu “Biiylik Madalya™ olarak

adlandirilacaktir.

Okul meclisi her yil bir sanayi sergisi diizenleyecek ve katilacak eserler meclisin
olusturacagi bir jlirinin hakemliginde kabul edilecek ve ddiillendirilecektir. Mevcut
Asar-1 Atika Miizehanesinden baska bir resim ve oyma seylere 6zel bir miizehane ve

bir de Sanayi-i Milliye Miizehanesi olusturulacaktir.

Ayrica eski binalar ve milli eserlerin muhafazasi ve tamiri konularinda , Sanayi-i
Nefise Mektebi i¢inde kurulmasi kararlastirilmis olan Meclis-i Ali tek yetkili makam

olacaktir.

Bu yonetmelik, 6zellikle de mimarlik boliimii egitimi, iigiincii boliimde ele alinan
Vallaury’nin  Ecole des Beaux Arts’daki dosyasindaki bilgilerle de
karsilastirildiginda, sdzkonusu okuldaki egitimle paralel goériinmektedir (bkz. Boliim
3) . Jiiri degerlendirmeleri, iki sinifli diizen, madalyalar ve mansiyonla ddiillendirme,
Biiyiik Odiil, sergiler, olusturulacak miizeler ve daha pek ¢ok ozellik buna isaret

etmektedir.

Atelye sistemi de Ecole des Beaux Arts 6rnegine benzer goriilmekle ve yonetmelikte
mimarligin usul-u tatbiki 6gretilecegi belirtilmekle beraber, her biri bir ustabasi
tarafindan yonetilecek atelyelerin arasinda sadece resim, oymacilik, hakkaklik ve
fenn-i tezyinat bulunmaktadir. Fakat fenn-i tezyinat atolyesi mimarlik subesiyle en
ilgili bir atolye gibi goriinse de, mimari tasarim igin Ozel bir atelye adi
verilmemektedir. Bu durum yer darlig1 nedeniyle ortaya ¢ikmis olabilecegi gibi bir
tercith de olabilir. Fakat her ay bir uygulamali bir simnav olmasi yine de atelye

sistemine yakin bir ¢calismaya isaret etmektedir.
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Servet-i Fiinun dergisinin 5 Tesrinievvel 1311 (17 Ekim 1895 ) tarihli ve 240 nolu
sayisina gore okulda ogretilen bilim ve muhtelif sanatlara “Osmanlit Mimari Tarz1”
eklenmis ve bunu tahsil etmesi igin iki 6grenci Kahire’ye yollanmis; orada Arap
mimari metodunu 6grenip donmiislerdir. Okul biinyesinde fen midiir muavini
Mosy6 Siroper tarafindan, bu iki kisinin 6gretmen tayin edildigi “Tarz-1 neccar-1
Arab” yani Arab diilger tarz1 adinda bir 6zel smif teskil edilmistir (Urekli, 1997, s.
185).

Arif Hikmet Koyunoglu da Tiirk sanati iizerine yazilarinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin hars ve sanatimizin ¢okiisiine engel olmak i¢in ve Avrupa’da ayni
amagla kurulmus okullarin programiyla kuruldugunu, c¢ok degerli muallimleri
oldugunu ve pek ¢ok sanatkar yetistirdigini belirtmektedir. Okulun gerek teori,
gerekse teknikler anlaminda kuvvetli bir egitimi oldugunu, egitim boyunca Grek,
Grekoromen, Ronesans mimarliginin tiim incelikleri &gretilse de Tiirk mimarisi
adima 1908-1909’a dek sadece son sinifta “Art Ottoman” adiyla kozmopolit bir
mimarinin okutuldugunu; bunu da Kemaleddin bey, Vedad Bey, Vallauri ve
Mongeri’nin dgrettigini anlatmaktadir®®. Bu yonetmelikte belirtilenin tipatip aynisi
degilse bile en yakin sekliyle 6grenim gérmiis olabilecek 1908 girisli Koyunoglu’nun
anilarinda mimarlik subesinin bes yillik programi soyle 6zetlenmektedir (Koyunoglu,

2008, s. 90) :

“...Mektepte ilk sinif hazirlayict ( Préparatoire) idi. Bu sinifta klasik mimari
stillerindeki ingai ve tezyini parcalarin desen halinde resimleri yapilirdi. Sene
sonunda buradan Mimari birinci sinifa baslanmirdi. Bu sinifta, evvelce
ogrenilen insai aksamin, tezyinatin nerede ve nasil kullanilacagini ogrenmek
iizere basit bina kistmlarinin tatbikat plan ve projelerine calisilirdi. Ikinci
smifta Grek, Greko-Romen ve diger klasik tarzlarda tirlii bina plan ve
projeleri yapilir ve tek renk lavi seklinde 1sik ve golge tertibati yapilmaya
baslamirdi. Uciincii sene Rénesans stilinde bina projelerine calisilir ve

suluboya ile renklendirilerek birer anlam/: tablo haline konulurdu. Dérdiincii

% Koyunoglu, her yilin sergisinde gerek Grekoromen gerekse daha ileriki dsnemde “Tiirk stili”yle
basarili eserler sergilendigini ama Tiirk stili ad1 verilenin dini mimari ile sinirli olmasinin bir hata
oldugunu belirtmektedir (Koyunoglu, 2008, ss. 299-300, 318-319). “Tiirk Mimarisi” (Hakimiyet-i
Milliye 20 T.sani 1927-n1:2288 makalesi) ve “Mimarlarimiz ve Ingaat”(Hakimiyet-i Milliye-29 Nisan
1928-n0:2446 makalesi) baslikli yazilarinda bu konulari islemektedir (Koyunoglu, 2008, ss. 4-5,2) .

323



swifta Osmanli-Tiirk mimarisi projeleri ve bazi eski kiymetli Tiirk mimari

eserlerinin réloveleri yaptirilirdi.”

Okulun ilk kadrosuna baktigimizda da fenn-i mimari konusunda Vallaury disinda bir
isim bulunmadigindan, atdlye veya ders igin Ogrencinin Oniinde Paris okulu
orneginde oldugu gibi farkli segenekler olmadigini da goriiyoruz. Ayrica atdlyeleri

yonetecegi belirtilen ustabagilar ile muallimler biiylik olasilikla ayni kisilerdi.

Yonetmelikte Paris Beaux Arts Okulu 6rneginde, ¢ok énemli bir konu olan mimarlik
smav konularmin Dbelirlenmesi usulii ile ilgili bir madde olmadig1 dikkati
¢ekmektedir.

Yonetmelikten ad1 gecen “Biiyilk Miikafat”in, Paris Beaux Arts okulu drnegindeki
Roma konkuru benzeri bir yurtdisi seyahati ve ek egitim bursu ile iligkilendirildigi
anlagilmaktadir. L’Artiste dergisinin 1890 tarihindeki sayisinin Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni tanitan yazisinda halihazirdaki 140 civart 6grencinin bes yil derslere
devam ettikten sonra her bir sube i¢in ayri ayri diizenlenen “Prix de Paris”
konkurlarina girebildigi ve kazananlarin iki yilligina devlet bursuyla Fransa’ya
yollandig1 belirtilmektedir?’. Bu bilgiyi dogrular sekilde, Osmanli arsiv belgelerinden
anlagildigina gore, 1889 yilindan itibaren her yil Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
mezun olan Ogrenciler arasindan en basarili {ic kisinin tahsil i¢in Avrupa’ya
gonderilmesine karar verilmistir (Urekli, 1997, s. 157). 1889°da fenn-i mimari subesi
dordiincti sene Ogrencisi olan Feyzi, Nizameddin ve Liyon Efendi’lere odiiller
verilmistir(“BOA 1..DH-1118-87406,” 1889). Ikmal-i tahsil igin Feyzi Efendi’nin
Paris’e , Nizameddin Efendi’nin ise Berlin’e yollanmasina karar verilmistir (“BOA
[.DH 1180-92288,” 1890)?. Fakat 1907 tarihli bir makalede Osmanli Devleti’nin
Sanayi-i Nefise 6grencilerini ¢ok istisnai olarak Paris’e bursiyer olarak yollandigi ;
okulun kurulusundan bu yana, 2’si ressam, 1’1 heykeltrag ve 2’si mimar olmak iizere
sadece bes Ogrencinin Fransa’ya gonderildigi; bu bursiyerlerin ii¢ yil sonunda

iilkelerine geri dondiigii belirtilmektedir (Thalasso, 1907). Ogrencilerin yurtdisina

27 Onceki yil, yani 1889°da iki resim dgrencisinin bu bursu aldig1 belirtilmektedir(Lepage, 1890).

28 Fakat yeterli 6denek olmadig1 icin bu gidisin 1891°e dek bekletildigi anlagilmaktadir(“BOA 1..DH
01212-094950,” 1891).
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bursla yollanmasinin uzun zaman kesintiye ugradigi anlasilmaktadir®®. 1908 yilinda
ise Maarif Nezareti Avrupa’ya yollanacak en basarili i mimarlik mezununun okul

mimari teknik esas ve kaidelerini incelemesini istemistir®.

6.2 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Vallaury’nin Ogrencileri ve Ilk Mimarhk

Mezunlar

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 1885 yilinda mimarlik smifinda bes dgrenci vardirsl,
Bu bilgiyi veren gazete haberinin igerdigi “bunlarin tahsilini tamamladiklari zaman,
simdiki halde isleri giligleri Osmanli fenn-i mimariyi mahvetmek olan bina
kalfalarinin elbetteki mahiyetleri meydana ¢ikacak ve her biri mimari numuneleri
olan yilice binalar1 tamir adi altinda bozmalarma nihayet verilecektir” ifadesi,
mimarlik mezunlarina dair beklentiler hakkinda fikir vermektedir. 1907 yilinda ise
okulun 57’si mimarlik subesinde olmak iizere 180 6grencisi bulunmaktadir; tiim
Ogrencilerin 87’si Miisliiman, 36’s1 Ermeni, 45’i Rum, 6’st Musevi ve 6’s1

levantendir32.

Bu calisma ¢ergevesinde, ilgili kurumlar nezdinde israrli ¢abalara ragmen, okulun
mimari subesinde yaptirilan projeler, ddevler, sinav konular1 hakkinda bilgi veren
birincil kaynak niteliginde bir biilten veya yazismaya veya yonetmelikte bahsedilen
diizenli ustabas1 raporlarma ulasilamamistir. Fakat yilsonu sergilerinin diizenli

olarak yapildig1 anlagilmaktadir®®. 1890 yilna ait bir dergi haberine gére 6grenci

29 “Sandyi-i Nefise Mektebi me’zinlarindan hiikiimetin Paris’e ilk gdnderdigi talebe 1307’ de mimari
kismindan Feyzi ve Nizameddin ve 1308’de heykeltiras [hsan ve nakis Galib beylerdir. {1an-1
Mesritiyet’i miite’akib delaletimle hiikiimet tarafindan iki mimar ve {i¢ nakis Paris’e ve bir mimar
Berlin’e ve bir heykeltirag Miinih’e gonderilmislerdir” ,(Halil Edhem, 1924, s. 35).

30 Bu, son 30-40 yildir iilkede yapilan pek cok okulun fenni kaidelere uygun olmayip amaca hizmet
etmedigi, ama Avrupa’da bu konunun iistiinde durulup okul binas1 insasina 6zel bir 6nem atfedildigi
belirtilerek gerekcelendirilmektedir. Goriisii sorulan Osman Hamdi Bey, okul binalar1 yapiminda
yarigma ag¢ilmasini dnermekte ve Avrupa’ya yollanacak 6grencilerin egitimlerini takiben bir siire
seyahat ederek okullar1 incelemesinin faydali olacagini belirtmektedir (“IAMEY A Karton 4-No-1760
ve 3 eki,” 1908).

3! Terciiman-1 Hakikat no 2126, 18 Sevval 1302 (30 Temmuz 1885) niishas1 haberidir (Urekli, 1997,
s. 170).

32 Thalasso, bu bilgileri verdigi yazisinda genelde Miisliiman ev Ermeniler’in resim ve heykelle,
Rumlar’in mimariyle, Musevilerin hakkaklikla ilgili oldugu yorumunu yapmaktadir (Thalasso, 1907).
3 “En evvel sunu sdylemek 1azimdir ki Sandyi-i Nefise Mektebi’nin te’sisinden beri talebenin
miisabaka imtihanlar1 i¢in her sene mekteb dahilinde bir sergi agilmaktadir. Diger sergilere gelince
Beyoglu’nda tertib olunan ii¢ sergiden ikincisi 1318 (1902)de Posta Sokagi’'nda 417 numerolu hanede
kiisdd olunmustur “ (Halil Edhem, 1924, s. 39). Diger sergiler olarak bahsedilen ilk kez 1901°de
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islerinin sergilendigi bu sergiler halka acik olarak okulun galerilerinde yapiliyor ve
biiyiik ilgi ¢ekiyordu (Lepage, 1890). 1907 tarihli benzer bir makalede de yine
Sanayi-i Nefise Mektebi yilsonu sergilerinin her Ekim’de halka agik yapilarak;
jirinin sectigi ve altin ve glimiis madalya ile odiillendirdikleri dahil 6grenci
eserlerinin yeraldigi bu sergilerin biiylik ilgi cektigi belirtilmektedir (Thalasso,
1907). Bu sergi igerikleri ve kaydolan, mezun olan &grencilerle ilgili bilgi ise ¢esitli
dergi ve gazete haberleri ile sinirlidir. Mezun olup 6diil ve madalya alan 6grenci
listelerine ise Basbakanlik Osmanli arsivi ve Arkeoloji Miizeleri Arsivi belgeleri

arasinda da rastlanabilmektedir.
Okul 1891 yilina dek iki kez 6grenci mezun etmistir (Urekli, 1997, s. 180).

Servet-i Fiinun dergisinin 16 Kasim 1893 tarihli sayisinda Sanayi-i Nefise Mektebi
sergisine resimli olarak yer ayirilmistir; ¢ok net degilse bile yayinlanan fotograflar
arasinda mimari boliimiiniin eserleri de goze ¢arpmaktadir (bkz. Sekil 6.1) (“Sanayi-

i Nefise Mektebi,” 1893).

Sekil 6.1 : Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1893 yili sergisinden mimarlik subesi
levhalar1 (“Sanayi-i Nefise Mektebi,” 1893).

Servet-i Fiinun dergisinin 15 Mart 1894 ( 3 Mart 1310 no.157) sayisinda ise okulun o
yilki sergileri hakkinda detayl bilgi vardir (Urekli, 1997, ss. 181-182). “Burada

Alexandre Vallaury ve Régis Delbeuf igbirligiyle organize dilen dernek tarafindan Osman Hamdi Bey
himayesinde agilan “Salon de Stamboul” sergileridir (Thalasso, 1906).
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mimari sinifinin eserleri arasinda gayet zevk giizelligi ve zerafetle resmedilmis insaat
projeleri, hususiyle Paris’de tahsillerini tamamlamak {izere bulunan Ogrencilerin
Fransa mimari mektebi idaresi tarafindan tasdik edilerek gonderdikleri eserleri
mevcuttur. Ayrica Dariilaceze®* binasi hakkinda dgrencilerin resmettikleri projeler

fazlasiyla dikkat ¢ekmektedir” denilmektedir.

Fakat 1894 itibariyla mimarlik alaninda Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin yeterli
olmadig1 diisiiniilmiis olsa gerek ki, Mekteb-i Miilkiye muallimlerinden Agop
Boyaciyan Efendi’nin “fenn-i mimariye asina adamlar yetistirerek Avrupa
mimarlaria miiracaatten kurtulmak” gerekcesiyle Galata’da giindiizlii 6grenciler igin
kurmak istedigi dort yillik Tirk¢e ve Fransizca 6zel Fenn-i Mimari Mektebi’ne
Maarif Meclisi’nce ruhsat verilmis, 11 Aralik 1894°te irade-i seniyyesi ¢ikmigtir
(“BOA BEO 531-39815,” 1894). Bu okulda uygulamali dersler de olmasi
Ongoriilmiistii. Fakat faaliyete gecip gegcmedigi hakkinda bilgi bulunmamaktadir.

Yine Servet-i Fiinun’un 27 Aralik 1894 ( 15 Kanun-1 evvel 1310 tarihli 198 nolu
sayisinda okul mevcudunun bir 6nceki 120°den 195°e ¢iktig1 ve tiim siniflarda 35
Ogrenciye 0diil verildigi, bunun 15’inin birinci derece, 13’iiniin ikinci derece ve

kalanlarin zikr-i cemil oldugu belirtilmektedir (Urekli, 1997, ss. 183-184).

Servet-i Fiinun 5 Tesrinievvel 1311 (17 Ekim 1895 ) 240 nolu sayisiinda 1895°te
okuldan bes mimarin mezun olup diploma aldig1 yazilidir(Urekli, 1997, s. 213).

1898 yilina ait Servet gazetesinin 130 numarali sayisinda Sanayi-i Nefise Mektebi
tanitilirken mimari sinifinda bilimsel gerekliliklere uygun ve modern hastane

maketlerinin bulundugu yazilidir (Cezar, 1995, s. 562).

Senyurt, 1900 yilinda Sanayi-i Nefise mimarlik subesi son smif ogrencilerinden
Kiryakidis, Neokosmos ve digerlerinin “Biiyiik Tren Istasyonu” konulu akademik

yarigmada 6diil aldiklarini belirtmektedir®® (Senyurt, 2002, s. 94).

Sabah gazetesinin 21 Eylil 1906 tarihli 6091 nolu sayisinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Eylill 1906’daki 22. sergisine dair ayrintili bir yazida okulun biiytik

% Biiyiik bir proje olan ve 1894’deki miinakasa sonucu Vasilaki Kalfa tarafindan gergeklestirilen
Dar’iilaceze projesi 1897’de tamamlanmistir (“BOA Y.A.HUS-265-109,” 1894)(“BOA Y.A.HUS-
336-28,” 1897) (Senyurt, 2002, ss. 63—64).

% Bahsedilen yarisma yilsonu konkuru olmalidir. 1319 Maarif Salnamesi’nde 98.sayfada
Kiryakidis’in 1900 yilinda &diille mezun oldugu gériilmektedir (Urekli, 1997, ss. 215-216).
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basar1 kazandigina dikkat cekilmektedir. Yazida ilgili 6grenci adlart da verilerek,
“fenn-i mimari son sinif talebesi, muhtesem Dar’iilaceze binasinin cepheden goriilen
resmi ile satthlandirilmis planin1 pek miikemmel ve adeta birer mimari maharetiyle
cizmisglerdir” ve “fenn-i mimari tiglincii sinif 6grencileri de zarif bir koskiin cepheden
goriilen resmi ile dahili taksimatini gésteren ayri ayri planlarini resmetmislerdir. Bu
siiftan Mehmet Nihad Bey ile Tahsin Bey arabesk olarak ¢izmis olduklar eserleri
ile kabiliyetlerini fiilen gostermislerdir” denilmektedir (Urekli, 1997, s. 199).

27 Eyliil 1907 tarihli 6462 nolu Sabah gazetesi niishasinda Eyliil 1907 sergisi
hakkinda bilgi verilirken, mimari son simifin konusunun , ortada merkezi idare,
yanlarinda ihracat ve ithalat daireleri olmak iizere sahilde bulunan bir giimriik
binasinin tasviri, mimari tli¢clincii sinifinkinin erkek ve kizlara mahsus bir mekteb
binasi tertibati, mimari ikinci sinif konusunun bir karakolhane resim ve plani, mimari
birinci sinifinkinin ise bir kapi ile koridor seklinde i¢ mekanlar1 gosterir resim ve
planlar oldugu belirtilmekte, levha sahibi dgrencilerin isimleri verilmektedir (Urekli,
1997, ss. 200-202). Benzer sekilde Thalasso da 31 Mayis 1907 tarihli yazisinda bir
stire Once Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yil sonu ¢aligmalarina yogunlagmis
ogrencileri gézlemledigini, mimarlik subesinin verilen “Douane de Constantinople”
yani Istanbul Giimriik Binas1 konusu iistiinde calistigmni belirtmektedir (Thalasso,
1907).

Alexandre Vallaury, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 2 Mart 1883’teki kurulusundan 10
Agustos 1908 tarihindeki istifasina dek, yirmibes yil boyunca, okulun fenn-i mimari
ogretmenligini ylritmiistir (Cezar, 1983, s. 68). Bu durum, adi ¢esitli devlet
yazigsmalarinda okulun kadrolu fenn-i mimari Ogretmeni olarak gegmesiyle de
belgelidir®®. Bu tarihler arasinda okulda gdrev almis , mimarlik dgrencilerinin ders

almis veya faydalanmis olabilecegi diger mimarlar ise , 1890’dan itibaren bir siire

% Bu belgelerin bazilar1 Sanayi-i Nefise Mektebi nin sergisi ile mektebin muallim ve memurlarindan
taltife layik olanlarin isimleri (“BOA Y.PRK.MYD 17-86,” 1887) ile BOA MF.MKT 30, tarih:1309
hicri, 1894 yilinda Miize-i Hiimayun ve Sanayi-i Nefise Mektebi personeli ; BOA MF.MKT 96,
tarih:1316 hicri, 1900 yilinda miize ve Sanayi-i Nefise mektebi personeli ile ilgili bir liste; Malumat 7
Safer 1320 No:336, tarih: 1320 hicri, 1902 senesinde Sanayi-i Nefise Mektebi dgretmenleri konulu
yazilardir (Cezar, 1995, ss. 558,563,564).
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August Jasmund®’, 1899°dan itibaren Mimarlik Tarihi derslerini veren Vedad Bey
ve 1902°den sonra Vallaury’e atdlyesinde yardimci olarak gorev yapan ressam
Philippe Bello ile Bello’nun hastaligi sirasinda ve 1904 Mart aymndan itibaren
Vallaury’nin onerisiyle onun yerine ticretsiz ve kadrosuz, goniillii olarak derslere
giren Giulio Mongeri’dir®® (Cezar, 1983, ss. 60,68,69). Ayrica 1908 yilinda bir
iradeyle ders programina ekler yapilmis; yeni olarak mukavemet-i ecsam, malzeme-i
ingaiyye ve fenn-i insaat dersleri tarih 6gretmeni Vedad Bey’e verilmistir. Hendese-i
resmiye, menazir-1 kat’t ahsab ve kat’i escar dersleri ise matematik 6gretmeni

Binbas1 Ziya Bey’e verilmistir (Urekli, 1997, s. 203) (“IAMEYA Karton 4,” 1908).

Bello ve Mongeri ile desteklenen fenn-i mimari dersleri, Vallaury’nin 1902’den
sonra bir dereceye kadar okulla iliskisinin zayifladigi ve Bello, Mongeri ve Vedad
Bey’in etkisinin artmakta oldugu anlagilmaktaysa da, Vallaury’nin gérevi 1908’e dek
devam etmistir. Buna gore 1883°te derslerin baglamasindan 1911-1912 yillarina dek
Sanayi-i Nefise Mektebi fenn-i mimari subesinden mezun olanlar Vallaury’den fenn-
i mimari dersi goérmiis olan, projeleri Vallaury’nin yeraldigi jiiri tarafindan
degerlendirilen ogrencileri olmus olmalidir®. Buna gore bahsedilen aralikta
mezuniyet yillarina goére siralanmis olarak Vallaury’nin 6grencisi olmus Sanayi-i

Nefise mimarlik mezunlarindan su kisiler belirlenebilmistir®:

37 Sirkeci garimin mimari olarak taninan Jasmund, 8 Ocak 1890 tarihi itibar1 ile Mithendishane’ye
muallim tayin edilmisti (“BOA 1.DH 1165-91068,” 1890). En ge¢ 13.12.1890 itibari ile Sanayi-i
Nefise’de de bazi dersler vermekteydi (“BOA DH.MKT 1791-82,” 1890).

38 Bir siiredir Vallaury’nin yardimcisi olarak fenn-i mimari derslerine giren 1903 yili sonunda
hastalandig i¢in okula gelemedigi goriilmektedir. Bu sirada Osman Hamdi Bey’in ricalarina karsin
Vallaury derslere girmemis ve nihayet ¢oziimolarak 1904 Mart ayinda Mongeri’nin Bello iyilesene
dek derslere girmesi konusunda mutabik kalmmistir(“IAMEYA Dosya 16 Osman Hamdi Bey,
Vallaury ve Mongeri arasi ii¢ yazisma,” 1904).

% Bu ilk mezunlarin kimligine dair MSGSU arsivleri, BOA belgeleri, Arkeoloji Miizesi arsivleri ve
bunlara referans veren Fatma Urekli tezi, Kuruyazici arastirmalar1, Zafer Akay arastirmalars,
S.Tsilenis, E.Phessas-Emmanouil, V.Colonas yayinlari, Yunanistan Teknik Barosu arsivlerindeki
mimar beyanlari, Oya Senyurt tezi ve yayinlari, 2010 yili Rum Mimarlar sergisi ve 2010 yil1 Ermeni
Mimarlar sergisi yayinlari, donemin gazete arsivlerini igeren ¢ok kapsamli bir ¢aligma yapilmis;
bunun sonucunda sdzkonusu Sanayi-i Nefise mezunu mimarlarm kimlikleri, ¢alisma hayatlar1 ve
gerceklestirdikleri yapilara dair bilgiler elde edilmistir. Yunanca kaynaklardaki bilgilerin
degerlendirilebilmesi i¢in Sayin Giilay Ertekin’in Tiirkge’ye ¢evirisi kullanilmustir.

40 Bu listede mezuniyet tarihleri farkli kaynaklarda bir yil kadar oynamalarla gegebilmektedir. Bunun
nedeni okulu bitirme tarihi ile diploma alma tarihinin farkli olmasi olabilir. Yine bu listeye diplomayla
okuldan mezun olanlarla beraber, diplomasiz olarak okulu tamamlayanlar ve en az iki y1l okulda
okudugu bilinenler dahil edilmistir.
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Rumi 1305 — miladi 1889 : Periklis FOTIYADIS, Belisarios MAKROPULOS, Feyzi
Efendi, Leon (veya Levon) HARCIYAN( veya ZARAFCIYAN), Nizamettin Efendi,
Jacques ROSOLATO

Rumi 1307 — miladi 1891 : Agop KIGORKYAN, Antuvan TEDESCHI, Francesco
Efendi, Aram PABUCCUY AN, Menelas KASTURYADIS

Rumi 1308 — miladi 1892 : Garabet Inhiya MARDIROSYAN,Karabet Agya
ETMEKCIYAN, Toros TORONYAN, Arases TERBAKYAN, Arases DENOYAN
veya Leon DEROKIAN

Rumi 1310 — miladi 1894 : Alfredos PSALTIS, Harutyun (veya Artin)
ARSALANYAN, Aram FETVACIYAN, Agop PAPASYAN

Rumi 1311 — miladi 1895 : Bogos HIDIRYAN, Eduardo VUCCINI, Onnik
BEZIRCIYAN, Mehmet Alaettin, Leon EKSERCIYAN

Rumi 1312 — miladi 1896 : Avedis SARRAFYAN, Yorgi Efendi, Nikoli Efendi,
Vahram Efendi, Osin Efendi, Yorgi ZAHARYADIS

Rumi 1313 — miladi 1897 : Siileyman Efendi, istefan Efendi, Karabet Efendi, Vasil
Efendi, Onnik Efendi, istepan Efendi, Honato Efendi, Fernando ZAROMDO, Istavro
YERASIMOS

Rumi 1315 — miladi 1899 : Yani Efendi, Aram SEKERCIYAN, Arsen Efendi, Mihal
Efendi, Istepan Efendi, Kleanti Efendi, Yorgi Efendi, Hiiseyin Hiisnii, Alexandre
RAYMOND*

Rumi 1316 - miladi 1900 : Yani VANIKLI, Dimitri NIKDI, CANIKY AN, Tresso
CUBER, Kleovulos KLONARIDIS, Yorgi Efendi, Ioannis PIRPINYAS, Ohannes
Efendi, Nerses ZARYAN*?, Konstantin KIRYAKIDIS, Antuvan RATISKI, Dimitri
PECILAS, Hrant KARAGOZYAN, Aleksandir YENIDUNYA(NEOKOZMOS),
Simon AGOB, Simon LOKMAGEMEZ

4l Alexandre Raymond’un okula giris yil1 1894 olarak bilinmektedir; bitirdigi y1l tahmini verilmistir.

42 MSGSU listesinde goriinen tek bayan mezundur (MSGSU Ogrenci Isleri, t.y.).
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Rumi 1317 — miladi 1901 : Yako Efendi, Yorgi SALEMON, Hrant YAKUPYAN,
Resit Efendi, Mihran AZARYAN, Kornelyus VALAVANIS, Aleksandr TZONIS,
Mehmet Ferit, Dimitri Efendi, Konstantin Efendi, Nikolaki Efendi

Rumi 1318 — miladi 1902 : Dimitri Efendi, Mehmet Hikmet, Antuvan HARUN,
Yervant SINEMYAN, Miltiyadis Efendi, Hiiseyin Kamil, Mehmet Salih, Antuvan
JANINI

Rumi 1319 — miladi 1903 : Edhem Bey, Odiseas PUSKULU, Niko
HARALAMBIDIS, Hayik KESARNIK, Hosif Efendi, Hiiseyin Kazim, Tanas
Efendi, Toma AGLIYADI, Dimitri Efendi, Armenak Efendi, Petro TZIOTIS,
Mehmet Sabit, Yakovis Efendi, Dimitri TSILENIS

Rumi 1320 — miladi 1904 : Ermenak Efendi, Yervart KALFAYAN, Othon
ANDREADIS, Todori AMIRADAKIS, Ibrahim Adil, Nazmi, Ahilya
MAVROMATIS, Batirali Efendi, Orosti Efendi

Rumi 1321 — miladi 1905 : Karabet Efendi, Mehmet Resid, Hrant Efendi, Zare,
Osman, Filipidis Efendi, Hrant BOSNAKY AN, Mehmet Asim, Istepan Efendi

Rumi 1322 — miladi 1906 : Simon MILONAS, Panayot Efendi, Vahram KRIZEP,
Dimitri Efendi, Tayat TANAS, Simeon DIMITRI, Toma Efendi, Kosti Efendi, Foti
Efendi, Anton Efendi, Ispiro KHURI, Manuso Efendi, Vahram PAPAZY AN, Stefan
LIMONCIYAN, Simon SAPUNIDIS, izhak MiZRANI, Yervant KALPAKCIYAN,
Vahan KATIRCIYAN

Rumi 1323 — miladi 1907 : Istepan KALFAYAN, Bogos OTOCYAN (veya
UTUCUYAN), Ahan HIZIRYAN, Mehmet Nihat NIGIZBERK, Tanas
ISTAVROPULOS, Jak DARMI, Panayot ANDON

Rumi 1324 — miladi 1908 : Panayot EPIVANITOS, Thrasivulos RIZOS
(HACIRIZOS), Zacharias HANOPULOS, Aristo KATOPULOS, Yakobin BESAT,
Tahsin (Ziya) Sermet, Ardon ARAM, Lusyan JEZEZ, Zahami Efendi, Mihran
MESREPOGLU (MESROBYAN), Jan TULBENDCIYAN, Fazil, Ahmet Hafti,
Andriko Efendi, Ahmet Kemal, Konstantin LAMBRINOS, Konstantinos
YIOTOPULOS, Ohannes TASCIYAN, Mehmet, Mehmet Kasim, Mihalaki
DIMITRI, Nikolaos ZUBULIDIS, Kemalettin, Ahmet Kemalettin, Konstantin
MIHAL, Niko VASILIADIS, Hanri KONSOLI, Nikolaki PAVLOS
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Rumi 1325 — miladi 1909 : Nikolaki TOMBAKIDI, Vasil KALINOGLOU, Yorgo
ZARIFIS, Kosmo PISTIKAS, (Abdiilahad) Farih, ibrahim Etem, Himayak Efendi,
Alkiyiviyadi CELEPAS, Hasan Tahsin, Hazaros Efendi, Hristo ANDONI. Ayrica
daha once Ogrenci listelerinde yeralip olasilikla 1909 yilinda okulu bitirecegi
Ongoriilebilen Mehmet Sirri, Mustafa Vasfi, Ali Haydar, Asud AGOB, Nesa
BEZCIYAN, Kenan, YUNDIDIS, KUNDURACIYAN, Agob KATIRCIOGLU,
Artin TASCIYAN, KARAKASYAN, Andonaki Efendi, isak ANJEL

Rumi 1326 — miladi 1910 : Nikoli KALFAOGLU, Agop PAPASYAN, Hiiseyin
Halit, Artin NAZARET, Ispiro Efendi, Kogo Efendi, Anastas BIRDAS, Teohar
FISTO, Aleksan Efendi.

Rumi 1327 — miladi 1911 : Ali KAYALAR, Hafiz Yakup, Leonidas PALAILOGOS,
Dimitri  Efendi, Hrant KUYUMCUYAN, Gabriel GRANSABUH, Harcya
AHARON, Hrant Efendi, Mehmet Nuri, Mukbil Kemal, Vangel RANOZ, Hristo
ZAFICORGIS, Apostol PISTIKAS

Rumi 1328 — miladi 1912 : Abdiilmecit Efendi, Yani EKSERTZIS, Abdiilkerim,
Mehmet Emin, Hiiseyin Danis, Kahros Efendi, Mehmet Ali, Ekrem, Osep
VAHRAM, Diran Efendi, Velittin, Ahmet Siikrii, Mehmet Halim, Hiiseyin Arif
SAYLAN, Ali Kazim, Mustafa Semsettin, Ali Vasfi, Rusen, Ali Seyit, Torkom
CUBUKCUYAN, Simon Efendi, Maximilyanos RUBENS

Ayrica, daha onceki 6grenci listelerinde mimarlik 6grencisi olarak goriintip 1910-
1911-1912 yillarinda okulu bitirmis olmasi olasi olan : Halil Ibrahim, Ismail
Selahaddin, Ahmet Siireyya, Mehmet Nazim, Mehmet Hayri, Mehmet Celalaeddin,
Oskar LAMBER, Nikola LIVBANOVIC, Kostaki DIMITRIYADI, Papa ILIYADIS,
Arvanidopolo Efendi, Veramusbuh DAYIOGLU, Kostaki AGARCIOGLU.

Tiim bu bilgiler 1g18inda, Vallaury ve Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi
ve Ozellikle mimarlik subesinin kurulus ve gelisimi konusundaki ¢abalarinin, ilk
basta detaylandirilan okulun ve mimarlik béliimiiniin kurulus amaclarina ne 6lciide

ulagabildigini degerlendirmek gerekirse:

Vallaury ve Osman Hamdi Bey’in olduk¢a etkin oldugu Il.Mesrutiyet’e kadarki
yaklasik 25 yil icinde 180-190 mimar yetistirdigi goriilmektedir. Bunlarin biiyiik
boliimii 6zellikle Rum ve Ermeni tebadan olusmakta, az sayida Musevi ve levanten

mimarin adina rastlanmakta; Miisliiman tebanin ise mimarlik boliimiine ilk kurulus
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yillarinda oldukca az ragbet etmekle beraber 1900’lii yillarla beraber Miisliiman-
Tiirk tebadan mimarlik 6grenci ve mezunlarinin diizenli sekilde artarak, II.Mesrutiyet
doneminde olduk¢a ¢ogaldigi goriilmektedir*®. Ilk yillardaki miisliiman Tiirk
Ogrencisi az Ogrenci kompozisyonu, donemin anlayisina gore elit miisliiman
ailelerinin ¢ocuklarin1 “diilger”lik veya “amele”lik ve ikinci bir smif bir ugras olarak
gordiikleri mimarlik meslegine ydnlendirmek istememeleriyle iliskili oldugu gibi*,
bunun tam tersine 6teden beri , bir aile gelenegi iginde yapi islerine asina sekilde
yetisen pek ¢ok Rum ve Ermeni tebanin, aile gelenegini devam ettirerek
yapict/mimar meslegine yoneldikleri , 6grenci ve mezun isimleri incelendiginde
ortaya ¢ikan bir olgudur. Fakat , Tanzimat diisiincesi ve Osmanli tabiyeti ¢ergevesi
icinde disiiniilirse Osman Hamdi Bey’in koydugu yerel mimari mirasa sahip
cikabilecek ve kendine 6zgii bir “Tiirk Sanat1” olusturabilecek kapasitede , tilkeyi
mimari islerini yurtdisindan gelecek veya mecburen getirtilecek yabanci mimarlara
muhtag birakmayacak yetkinlikte yerli uzman mimarlar yetistirme amacina biiyiik
Olglide ulasildign goriilecektir. 1907 tarihli Adolphe Thalasso makalesinde resim,
heykel ve diger Sanayi-i Nefise mezunlarinin aksine mimarlik mezunlarinin diploma
veya sertifikalariyla kolayca Istanbul veya tasrada biiyilk isler alabildigi
belirtilmektedir (Thalasso, 1907). Gergekten de gesitli arsiv belgeleri araciligiyla, bu
ilk 20-30 yilin mezunlarinin 6zgegmislerine baktigimizda azimsanmayacak kadar
¢ok Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu mimarin mezuniyetlerinin ertesinde
belediyeler, Evkaf, Maarif, Naf’1a nezaretlerinde, Demiryollarinda ve benzeri kamu
kurumlarinda ¢alistigin1 - goriiyoruz. 1908-1909 yillarin1 aktaran Arif Hikmet
Koyunoglu’na gore ise, 6énemli bir sorun okulda okuyacak Tiirk 6grenci olmamasi,
egitim alan ve herhalde 1908-9’da ¢ogunlukta olan Ermeniler’in de ya okulu bitirip

veya daha bitirmeden yurtdisinda ¢alismaya gitmesi ve iilkeye ne de okula bir sey

43 Yine de Koyunoglu, 1908 yilinda Sanayi-i Nefise mimarlik subesinde egitime basladiginda simfta
tek Tiirk oldugunu, ayrica bir Musevi ve 28 Ermeni sinif arkadasi oldugunu anlatmakta ve bunun
mimariye Tiirkler tarafindan hor gézle bakildiginin agik bir 6rnegi oldugu yorumunu yapmaktadir
(Koyunoglu, 2008, ss. 91-92).

4 Erken Cumhuriyet dénemi mimarlarindan ve Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 1908 yilinda baglamis
olan Arif Hikmet Koyunoglu anilarinda, ailesinin kendisinin mimarlik boliimiine girisini “diilger”
olmak olarak degerlendirerek hayal kirikligina ugradiklarim aktarmaktadir (Koyunoglu, 2008, s. 89).
Benzer sekilde Paris’e hukuk okumasi i¢in gonderilen 1.Milli Mimari déneminin {inlii mimar1 Vedad
Bey’in, mimarlik okumaya baglamasi karsisinda babas1 Sirr1 Paga’nin 6fkelenerek kendisini geri
cagirttig1 bilinmektedir (Batur, 2003,ss. 55,56) .
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kazandirmamalaridir®.

Daha ge¢ 1913 tarihli bir belgede ise resim ve heykel
boliimlerine 6grenci kabulunde idadi mezunu olma sartinin bu bdliimlere talebi iyice
azalttig, zira idadi mezunlarinin istikbali parlak goriinen mimarlik, miithendislik gibi
mesleklere ragbet ettigi, tistelik de bu usulle idadiden mezun olmasa da yetenek
sahibi pek ¢ok gencin bastan elendigi ifade edilmektedir, ki bu noktada mimarlik
meslegine bakigsin 20-30 yil Oncesine gore olumlu anlamda degismekte oldugu
anlasilmaktadir (“I[AMEYA Karton 91 belge no:27,1a ve 1b,” 1913). Daha giincel bir
anlatimda, Cezar da, Vallaury’nin yogun mimarlik pratigi nedeniyle okula yeterince
vakit ayirmamakla beraber , diger subelere gére mimarlik subesi mezunlarinin daha
basarili oldugu yorumunu yapmaktadir (Cezar, 1995, s. 475). Alexandre
Raymond’un yillar sonra yurtdisindaki bir sergi brosiiriine Sanayi-i Nefise mezunu

ve Vallaury’nin o6grencisi oldugu ibaresini eklemesi, Vallaury’nin mimarlik

subesinin itibarina igaret etmektedir (Alain Raymond, Kisisel goriisme, 2011).

Sonug olarak, Sanayi-i Nefise’nin bastaki amaclara uygun sekilde piyasa sartlarinda
rekabet edebilen, giincel yapi program, teknolojisi ve tarzina dair kamu ve 6zel
patronajin ihtiyaglarina cevap verebilen bir mimar isgiicii yaratmada basar1 kazandig
anlagilmaktadir. Siiphesiz bunda elverisli sartlarin da rolii vardir. 1880’li yillarda
itibaren tim diinyada doniisen liman kentlerinde oldugu gibi ve 06zellikle de
Tanzimat sonras! yasanan kentsel gelismeye paralel olarak Istanbul ve 6zellikle pek
cok liman kentinde, demiryollar1 yatirimlarinin yapilmasina bagli olarak da ulasim
hatlarinin gectigi tasra kentlerinde ¢ok yogun imar faaliyetleri ve yatirimlan
s6zkonusu olmus; hem kamu hem de gelisen 6zel sektérde yetismis mimara ciddi bir
talep olugmustur; miitesebbis mimara is olanaklar1 ortaya ¢ikmistir; bu baglamda
Sanayi-i Nefise mimarlik boliimiiniin ¢ok iyi bir zamanlama ile kuruldugu
anlasilmaktadir. Ote yandan 6grenci/mezun listesindeki isimlere baktigimizda, ¢ogu
bir mimarlik / yap1 isleri geleneginden gelen veya zaten miiteahhitlik igleri yapmakta
olan veya llkenin/kentin taninmis ve sermaye sahibi ailelerinden gelen pek c¢ok
Ermeni ve Rum Osmanli tebast mimar i¢in serbest miiteahhitlik yapmak, biiro

kurmak ve belli maddi risklere girerek is almak, Miisliiman tebaya gore kuskusuz

4 (Koyunoglu, 2008, ss. 299-300, 318-319) ile Koyunoglu’nun “Tiirk Mimarisi” makalesi-
Hakimiyet-i Milliye 20 Tesrinisani 1927 no: 2288 niishasi- ile “Mimarlarimiz ve insaat” makalesi-
Hakimiyet-i Milliye-29 Nisan 1928 no0:2446 - (Koyunoglu, 2008, ss. 4-5,2).
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daha kolay olmustur. Bu baglamda en azindan Il.Mesrutiyet donemine kadar
Ozellikle serbest mimarlik/miiteahhitlik islerinin Rum ve Ermeni teba tekelinde
kalmaya devam ettigi bir olgudur. Rum ve Ermeni tebanin bu olanaklari, siiphesiz
yerli mimar isgiiciiniin olugmasi , hatta yerli mimari mirasin isbilmez kalfalar elinden
kurtarilmasin1 hizlandiric1 faktorler olmugsa da, Osman Hamdi Bey’in vurguladigi
kendine o6zgii fakat kuskusuz ayn1 zamanda biiyiik &lgiide Tiirklik ve Islamiyet
vurgulu “Tirk Sanati”nin olusturulmasi hedefi bakimindan bir gecikme yaratmis
olabilirler. Ote yandan 1894 depreminin baskentte yaratti1 biiyiik sok, hasar ve
yapilarin hizla restore edilme, yarim kalan altyapr calismalarina devam etme
ihtiyacinin bu son hedefin 6nceligini de 6telemis olmasi ¢ok miimkiindiir. Ger¢ekten
de daha once de belirtildigi gibi, ancak 1895 sonunda okulda Ggretilen bilim ve
muhtelif sanatlara “Osmanli Mimari Tarz1” eklenmistir (Urekli, 1997, s. 185). Bu
tarihlerden itibaren okuldaki mimarlik egitiminin 6zgiin Tirk Sanatin1 olusturma
konusuna daha fazla yogunlastigi sdylenebilir. Benzer sekilde uzun zaman sadece
antik donem eserlerine yer veren Miize-i Hiimayun’da da ancak 1889°da Islam
Sanatlar1 seksiyonu kurulmus; fakat ilgili koleksiyon ¢ok yavas geliserek ancak
1908’de Miize’ye yeni bir kanat yapilmasi sozkonusu olunca tamamen Islam

eserleri’ne ayrilabilen Cinli Kosk’e tasmabilmistir (Shaw, 2000).

28 Rebitilevvel 1319- 15 Temmuz 1901 tarihli bir belgede Osmanli tarz mimarisi
hakkinda bir asar viicuda getirmek amaciyla Dersaadet ve Bilad-1 Selase’de bulunan
cami, mescit, hayrat vb.’nin i¢ ve dis mekanlarini inceleyip resim ve planlarini
yapmak i¢in izin isteyen Sanayi-i Nefise mektebi mimarlik 6grencisi Mehmet
Hikmet’in dilekgesi degerlendirilmektedir (“BOA BEO 1689-126654,” 1901). Okulu
birincilikle bitiren Mehmed Asim Efendi’nin 24 Tesrinisani — 7 Aralik 1905 tarihli
dilek¢esinde hem Osmanli hem Garp mimari Gisluplaria yetenegi oldugunu, Arap ve
Tirk mimarisi lstiine 06zellikle c¢alistigimi ve ii¢ yildir mimar Vedad Bey
resimhanesine de devam ettigini belirterek is basvurusu yapmaktadir*®. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin Eylil 1906°daki 22.sergisine dair ayrintili bir gazete
makalesinde, fenn-i mimari tglincii sinif 6grencilerinden Mehmet Nihad Bey ile

Tahsin Bey’in konular1 olan bir koskiin cepheden goriilen resmini arabesk olarak

4 Mehmet Asim Bey’in basvurusu degerlendirilip Evkaf nezareti’nde ise alinmistir (“TAMEYA
Karton 2 Mektep no 336 ve eki,” 1905).
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cizmis olduklar1 ve bdylece kabiliyetlerini fiilen gosterdikleri belirtilmektedir
(Urekli, 1997, s. 199). Bu noktada belki de Vallaury’nin de Osmanli-Tiirk
mimarisine referanslar veren secilmis mimari o6gelerle kurguladigi ilk degilse bile en
ozgiin ve basarili drnek olarak degerlendirilen Istanbul’daki Diiyun-u Umumiye

Genel Miidiirliigii binasinin®’ da 1897°de tamamlandigini hatirlamak gerekir.

Beaux Arts Okulu mimarlik egitiminde arkeolojik ¢aligsmalarin mutlaka yeraldig1 géz
Oniine alinirsa bu okulu model alan ve 6zellikle miize ile ayn1 kampus i¢inde ve ayni
yonetim altinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitimin iilkenin ¢ok zengin
arkeolojik verilerini géz ardi etmesi diisliniilemez; fakat mimarlik 6grencilerinin
miizenin arkeolojik kazi ve arastirma faaliyetlerine katildiklarina dair elimizde bir
somut bilgi bulunmamaktadir. Ote yandan Sanayi-i Nefise Mektebi ydnetmeliginin
sonunda yeralan ve okulun mimari korumacilik anlaminda da bagvurulan s6z sahibi
kurum olmasini 6ngéren maddenin uzun zaman isletilemedigi bilinmektedir. Bunlara
ragmen, ilk Sanayi-i Nefise mimarlik mezunlarinin faaliyetlerinden eski eser ve
binalarin, tarthi mimarlik mirasinin arastirilmasi ve korunmasi yoniinde bir biling
olusturuldugu da anlasilmaktadir. Bu anlamda, ilk Sanayi-i Nefise mimarlik
ogrencileri arasindan en ¢ok dikkati ¢eken Alexandre Raymond’un, hem Osmanli —
Tirk hem de Bizans eserlerini inceleyip bina ve bezeme anlaminda restitiisyon
calismalar1 yapti81, ¢ok yetkin el ¢izimlerinden olusan bu ¢alismalarini sergi ve kitap
olarak degerlendirdigi bilinmektedir (Alain Raymond, Kisisel goriisme, 2011). 1903
mezunu ve Osman Hamdi Bey’in oglu Edhem Bey’in Aydin’daki Tralles antik kenti
kazilarin yiiriittiigii bilinmektedir(“IAMEYA Miize-i Hiimayun tasnifsiz ¢izimleri,”
ty.). 1908 mezunu Thrasivoulos Rizos, 06zge¢misinde antik kalintilarin
konservasyonu ve yenilenmesi iistiinde ¢alistigini belirterek kartvizitindeki kendisini
“miize kolaboratorii ve Selguklu eserleri restoratorii” olarak tanitmaktadir (“YTB

Thrasivoulos Rizos /Hacirizos dosyasi,” t.y.).

Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu mimarlarin piyasa sartlarinda rekabet
edebilmesinde en biiylik zorluklardan biri diplomasiz ama uzun siiredir miiteahhitlik

yapan ve miinakasalarda ve diger 6zel islerde ciddi sekilde fiyat kiran kalfalar olsa

47 Osman Hamdi Bey, 1887’den itibaren Diiyun-u Umumiye idaresi Yonetim Kurulu iiyesidir (Eldem
ve dig., 2010, s. 381).
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gerektir. Sanayi-i Mektebi’ne 1894’¢ girerek mimarlik okumus olan Alexandre
Raymond bu konuyu 1908 tarihli kitabinda tartismakta ve igsverenin mimarin telif
haklarin1 ¢igneme pahasina isleri daha ucuza teklif veren ve olasilikla insaat
kalitesinden 6diin veren kalfalara yaptirdigindan sikayet etmektedir (Alexandre
Raymond, 1908, ss. 92-96). Esasen arsiv belgelerinden, Osman Hamdi Bey’in Sura-i
Devlet’in dikkatini ¢ok daha oncesinden bu konuya ¢ektigi ve ¢oziim Onerilerinde
bulundugu bilinmektedir. 1905-6 yillarinda tekrarli dilekg¢elerinde, Osman Hamdi
Bey, okuldan yetismis ¢ok sayida mimardan yeterince yararlanilamadigini, gerek
tasra gerek Istanbul’da insaatlarin mimarlar yerine bu isten anlamayan kisilerce
yapildigi, ortaya cikan binalar saglamlik ve estetik agidan sorunlu oldugu ve
bunlarda Osmanli tarzinin kullanilmadig: ifade edildikten sonra , bunlara ¢6ziim
olarak kamu kurumlarina okul mezunlarinin listesinin yollanmasini, okul mezunu
mimarlar disindakilerin bina yapmasina izin verilmemesini, halihazirda okul belgesiz
olarak calisan yapicilarin ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yapilacak sinavi gegmeleri
ve istenen harci 6demeleri halinde mimar olarak c¢alismalarina izin verilmesini
onermekte; bu yolla tahsil edilecek harglarin da eski eserlerin tamirine harcanmak

{izere miize veznesine aktarilmasini istemektedir®.

Ote yandan, 1900°lii yillarda hizla artan ve Sanayi-i Nefise mezunu mimarlarin da
hizla benimsedigi betonarme uygulamalarinin tercih edilmesinde belki de yigma
kagir sisteme gore daha ekonomik olusu ve sdzkonusu rekabet sartlarinda avantaj
saglamasi rol oynuyordu. Bu siire¢ bilindigi kadariyla ilk mezunlardan Eduardo
Vuccini’nin Istanbul’da bilinen ilk Hennebique*® uygulayicisi olusuyla baslamistir
(Hastaoglou-Martinidis, 2010). Ardindan, okulda 1904’ten itibaren Bello yerine
fenn-i mimari derslerine girmeye baslayan Mongeri’nin , yine alayli bir mimar olan

De Nari*® ile ortak firmasmin Hennebique temsilciligini almasiyla okulun gerek

4 Osman Hamdi Bey’in bu talebini ifade ettigi ard1 ardina birkag dilekge ve arsiv belgesi
bulunmaktadir (“BOA SD 220-26,” 1905) (“BOA DH.MKT 960-84,” 1905) (“BOA SD 221-6,”
1906).

49 Dénemin diinyada bellibash betonarme teknikleri uygulayicisi Fransiz firmadir.

% Mongeri, ortagi DeNari ile Hennebique temsilcisi olmus ve ¢ok sayida betonarme bina
gergeklestirmiglerdir (Uras, 2012).
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muallimleri, gerekse 6grenci ve mezunlari arasinda betonarme uygulamalarina ilgiyi

artmis olmalidir®.,

Uygulamali mimarlik 6gretme iddiasindaki Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen
proje 6devi ve konkur konulari, igerikleri hakkinda erisilebilen ve bu boliimde
aciklanan az sayidaki kaynaktan,Paris Beaux Arts Okulu uygulamasinda da oldugu
gibi, Vallaury’nin gercek hayattan giincel mimari projeleri ders ve konkur konusu
yapabildigini goézlemliyoruz. Soyle ki, 1894 ve 1906’da yilsonu c¢alismasi konusu
olan Dar’lilaceze binas1 igin ger¢ekten de 1894 yilinda heniiz miinakasa
yapilmaktaydi; ve bina 1897°de tamamlanacakti. 1898’de yapilmis olan hastahane
maketleri projelendirilmekte olan Haydarpasa kompleksiyle iligkili ¢alismalara isaret
ediyor olabilir. 1900 yilinda verilen Biiyiik Tren Istasyonu konkur konusu ise
kuskusuz o yillarda giindemde olan demiryollar1 ve ilgili gar ve istasyon binalarinin
yapimiyla iliskiliydi. Vallaury’nin Eminénii, Selanik ve Izmir giimriik binalarmimn
yapimina ¢ok odaklandigi, ihalelerin yapildig1 projelerin tretildigi 1907 yili konkuru
konusu da ortada merkezi idare, yanlarinda ihracat ve ithalat daireleri olmak iizere
sahilde bulunan bir gliimriik binas1 idi. Ayn1 y1l mimari tiglincii sinifin konusunun
erkek ve kizlara mahsus bir mekteb binasi tertibati olmasi akla 1908 yilinda Maarif
Nezareti’nin Avrupa’ya yollanacak en basarili ti¢ mimarlik mezununun okul mimari
teknik esas ve kaidelerini incelemesi talebini getirmektedir.Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde iiretilen tasarimlarin gergek projeler iistiinde, Paris Beaux Arts Okulu
orneginde oldugu gibi yonlendirici bir ekisi olup olmadigini bilemiyoruz; fakat
Vallaury’nn bu konkur konularini birden ¢ok defa heniiz gergek projeler fikir veya

ihale agsamasindayken vermis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bunun disinda gercekten ¢ok yogun sekilde mimari tasarim ve uygulamasi yapan
Vallaury’nin 6grencilerini bu islerde yardimci olarak ¢alistirmis ve bu anlamda da
onlara bilgi ve gorgiisiinii aktarmis olmasi akla ¢ok yakin bir olasiliktir. Ornegin
Istanbul giimriik projesinde asistan1 olarak c¢alisan Leon Efendi’nin 6grenci veya

mezunlardan olmas1 muhtemeldir (“BOA SD 603-16,” 1908). 1904’te mezun olmus

51 Bu noktada Hennebique arsivlerinde Vedad Bey’in ¢ok sayida betonarme uygulamasina rastlarken,
Vallaury’nin sadece Selanik’de Giimriik binasini , mithendis Modiano eliyle Hennebique betonarme

sisteminde yaptirdigini biliyoruz. Bu bakimdan diger muallimler ve 6grenci veya mezunlarin aksine,
Vallaury, betonarmeye belli bir rezervasyonla yaklagmistir yorumunu yapabiliriz.
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olan Othon Andreadis 6zge¢misinde ayni yillarda yapimi devam eden ve d’Aronco
ve Vallaury’nin birlikte ¢alistigi Haydarpasa Hastanesi’nde siipervizorlik yaptigini
ifade etmektedir®®. Vallaury’nin 1890-1908 arasi Diiyun-u Umumiye’de mimar
olarak calistigin1 beyan eden ilk mezunlardan Belisarios Macropulos ile Diiyun-u
Umumiye genel miidiirliik binasi ingaatinda beraber calismis olmasi yiiksek bir
olasiliktir (“YTB Belisarios Macropoulos dosyasi,” t.y.). Bunlarin yanisira,
Vallaury’nin 1894°te Halki Teoloji Okulu binasi i¢in agilan yarismada jiiri tiyeligi
yaptig1, 1904’te ise Yunan Filoloji Cemiyeti icinde kurulan Mimari Isler Yiiriitme
Komitesi’ne bagkanlik yaptigi bilinmektedir (Colonas, 2005, ss. 23,21). Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ndeki 6grencilerinin biiylik bir ¢ogunlugunu olusturan Rum
Ogrencilerin , cemaatlerinin azzimsanmayacak sayidaki imar faaliyetleri kapsaminda
bu yarisma ve komitelere bir¢ok proje sundugu goézoniine alinirsa, Vallaury’nin bu
baglamda da ilk Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlar iistiinde etkili oldugu ¢ikarimi
yapilabilir.

6.3 Ilk Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Mezunlarinin Binalar1 Albiimii

Perikles FOTIADIS — 1889 mezunu -Miiellifi oldugu binalar arasinda sunlar

bulunmaktadir:

Sekil 6.2 : Fotiadis’in Heybeliada Aya Triada Manastir1 ve Ruhban Okulu (1895-
1896) i¢in cephe ¢izimi (Colonas, 205, s. 26).

Heybeliada Aya Triada Manastir1 ve ruhban okulu (1895-1896) (Kuruyazici, Tan,
Can, Oztiirk, & Adalar Miizesi, 2011, ss. 32-35) (Stilyanos, 2010) (Colonas, 2005, s.

52 Andreadis ayrica Sirkeci biiyiik postane insaatinda Vedad Bey ile, 4.Vakif Han-Evkaf Nezareti
binasi1 ingaatinda da Kemalettin Bey ile ¢alismistir (Yerusiyastu, 1934) (“YTB Othon Andreadis
dosyast,” t.y.).
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23) (bkz.0). Beyoglu Turnacibasi sokak’ta Zografyon Lisesi (bkz.Sekil 6.3)
(Colonas, 2005, s. 23)(Stilyanos, 2010).

Sekil 6.3 : Fotiadis’in Beyoglu Turnacibast Sokak’taki Zografyon Lisesi i¢in cephe
¢izimi (Colonas, 2005, s. 24).
Istiklal caddesi'nde Siniossoglu apartmani, Istiklal caddesinde Kandaroglu
apartmani, Kuloglu sokak'ta Aslanidis apartmani ve Istiklal caddesi’nde 1905 tarihli
Sismanoglu konagi (bkz.0) (Colonas, 2010).

Sekil 6.4 : 1905°te yapilmus olan Istiklal Caddesi’nde Sismanoglu Konag1 (Colonas,
2005, s 63).
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Beyoglu'nda Panayia Rum Vakfi'min sahibi oldugu apartman (bkz.Sekil 6.5)
(“Perikles Fotiyadis arsivi,” t.y.). Beyoglu Aya Triada Rum Ortodoks kilisesi
avlusunda Evgenideon Asevi-1907- bugiin Haci Baba lokantasi var yerinde —
(bkz.Sekil 6.6) ; Balikli Rum Hastanesi'nde 11 klinik binas1 (bkz. Sekil 6.7), 1892-
1923 arasinda Kumkapi'da Aya Kiryaki Rum Ortodoks kilisesi (bkz.Sekil 6.8 )
(Colonas, 2010)(Stilyanos, 2010).

Sekil 6.5 Beyoglu’nda Panayia Rum Vakfi'nin sahibi oldugu apartman («Perikles
Fotiyadis arsivi, t.y.).

Sekil 6.6 Beyoglu Aya Triada Rum Ortodoks kilisesi avlusunda Evgenideon Asevi-
1907 (Colonas, 2005, s 39).
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Kesan'da Tris lerarhes Rum Ortodoks Kilisesi, Dedeagac'ta Ayios Nikolaos Rum
Ortodoks Kilisesi, Kavala'da Ayios Pavlos kilisesi; Istanbul, Bursa ve Bandirma'da
okullar, Istanbul'da ve &zellikle Beyoglu'nda 15 apartman; 39 villa ve ev, bina
sahipleri arasinda sehzade Vahdeddin, saray erkanindan Hafiz bey, Ziihtii Bey vb.
vardir ve 7 mezar -ki biri Ingiltere biiyiikelgisi O'Connor'a, digeri Zambakos Pasa'ya
aittir - (Stilyanos, 2010) . istanbul, Proussa ve Kandilli'de Evgenideion okulu,

Raidestos'ta Panormos ve Theodorideion okullart , Istanbul, Tzivali'de

Zafeiropouleion okulu (Colonas, 2005, s. 25). 1897'de Bay Yiannopoulos i¢in Casino
plan1 (bkz.Sekil 6.9), istiklal caddesinde Baron Testa apartmami (bkz.Sekil 6.10)
(Colonas, 2005, s. 44). Biiyiikada'da Sabountzakis evi (1904) (bkz.Sekil 6.11)
(Colonas, 2005, s. 79) (Kuruyazici ve dig., 2011, s. 32). Heybeliada Voridis koskii,
Biiyiikada Kanzuk evleri/Bes evler (1898), Biiylikada Corpi koskii, Biiyiikada
Azaryan koskii (1885-1890) (bkz.Sekil 6.12) (Kuruyazici ve dig., 2011, s. 32)

Sekil 6.7 : Kumkapi'da Aya Kiryaki Rum Ortodoks kilisesi (1892-1923) («Perikles
Fotiyadis arsivi», t.y.)

Sekil 6.8 : Fotiadis’in Balikli Rum Hastanesi'nde klinik binalar1 cephe ¢izimlerinden
(«Perikles Fotiyadis arsivi», t.y.).
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Sekil 6.10 : Istiklal caddesinde Baron Testa apartman1 (Colonas, 2005, s 62).
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Sekil 6.12 : Biiyiikada Azaryan koskii (1885-1890) (Colonas, 2005, s 33).
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Belisarios MACROPOULOS - 1889 mezunu — : Miiellifi oldugu binalar 1898’de
Kadikdy Aya Triada kilisesi (bkz.Sekil 6.13), Gebze istasyon binasi insaati,

Sekil 6.13 : 1905°te tamamlanmus olan Istanbul Kadikdy Aya Triada Kilisesi.

Simendifer kumpanyasi i¢in gardiyan evi ve ekmek firmi, Duyun-u Umumiye'nin
Ankara'daki basmiidiiriyeti ve Bursa'da Ipekgilik istasyonu (bkz.Sekil 6.14)
(Raymund, 1911) ile kendi beyanatina gore g¢esitli 6zel bina, ¢okkatli binalar
(bkz.Sekil 6.15), kiliseler ve okullar, bir¢cok baska kamu ve 0&zel binalardir
(Yerusiyastu, 1934)(“YTB Belisarios Macropoulos dosyasi,” ty.). Ayrica
Siraselviler Caddesi’ndeki Ananiadis apartmaninin miiellifi oldugu bilinmektedir
(bkz.Sekil 6.16) (Colonas, 2010). 1922’den itibaren Atina'da serbest mimar olarak
calistiginda ise su binlrin miellifi olmustur: (tek ve c¢okkatli binalar- Anas
Karakosulu, Pangrati; Platonos Kutruvi, metaksiriyu meydani; Vespinis, Kokellu
Thiras caddesi; Ilia Dondu, Pangrati; S.Koida, Pangrati; Aristomenus Bura, Pangrati;
G.Razi, Pire; Evriki Manusu, Lusya; Kutruva, Pire konut ve depolari) (Yerusiyastu,
1934) (“YTB Belisarios Macropoulos dosyas1,” t.y.).
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Sekil 6.14 : Bursa Ipekgilik Istasyonu (Raymund,1911).

Sekil 6.15 : Siraselviler caddesi apartman (Colonas, 2005, s 178).
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Sekil 6.16 : Siraselviler caddesi no: 89 Ananiadis apartmani (Colonas, 2005, s 68).

Alfredos PSALTIS — 1894 mezunu — : Etiit, siipervizorliik, miiteahhitlik yapmustir.
Edirne'de ii¢ biiyik Tirk okul binast (Edirne Lisesi-Foto Sabri Giirer, t.y.)
(bkz.Sekil 6.17), Avusturya okulu Kalograku???, bir buzhane, Yunan cemiyeti
derneginin konagi, cesitli 6zel binalar, Dedeagag'ta Osmanli hiikkmii altindayken okul
binas1 (bkz.Sekil 6.18) (Demirel, 2014), istanbul'da birgok 6zel gok katli konak,
konut, sehir dis1 villa, Kahire'de bir konak yaptigimi beyan etmektedir (“YTB
Albertos Psaltis dosyasi,” t.y.).
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Sekil 6.17 : Psaltis’in Edirne’de insa ettigi okullardan biri Edirne Lisesi olmalidir
(Edirne Lisesi-Foto Sabri Giirer, t.y.).
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Sekil 6.18 : Psaltis’in insa ettigi okul binas1 Dedeaga¢ Idadisi (1898-1908) olmalidir-
BOA MF.MKT 420-50 (Demirel, 2014) .
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Eduardo VUCCINI — 1895 mezunu- : Bilinen tek yapis1 1902 yilinda Mesadet
Han’dir (bkz.Sekil 6.19) (Hastaoglou-Martinidis, 2010).
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Sekil 6.19 : Mesadet Han (B.A.H., 1913).

Alexandre RAYMOND — 1894 girisli - : 1894’te 22 yasinda Bursa Ipekgilik
Istasyonu’nun (bkz.Hata! Basvuru kaynag: bulunamadi.), 1895’te 23 yasinda
Ankara’da Diiyun-u Umumiye Binasi’nin uygulama projesini ¢izmistir (Alain
Raymond, Kisisel goriisme, 2011). Bu g¢alismalarindan sdézkonusu binalarin miiellifi
ve yine Sanayi-i Nefise mezunu Macropoulos ile yakin isbirligi i¢ind eoldugu
anlagilmaktadir. Yine 1895°te Adapazari’ndaki Diiyun-u Umumiye binasi projesi
tistiinde ¢alismistir. 1897°de Selanik’te Hotel Imperial’i (bkz.Sekil 6.20) tasarlamistir
(Alain  Raymond, Kisisel goriisme, 2011). 1909’da Hennebique isbirligiyle
betonarme konut projeleri tiretmistir (bkz.Sekil 6.21) (“CAA BAH-76-1FA-1385,”
ty.).
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Sekil 6.20 : Selanik Hotel Imperial.
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Sekil 6.21 : Betonarme villa projeleri (“CAA BAH-76-IFA-1385,” t.y.).
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Kleovoulos KLONARIDIS — 1900 mezunu : Bilinen Istanbul yapilar, Vlassiades
ile Siraselviler Liva sokak No:7 (bkzHata! Basvuru kaynagl bulunamadi.) ;
Faracci ile Siraselviler Abdullah sokak No:4 Hursit Bey apartmani (bkz.Sekil 6.23);
H.Vladikas ile Tarlabas1 Sakizagaci sokak No:59 Sakiz apartmanidir (Senyurt, 2002,
ss. 96-97). Ayrica Atina’da ¢ok katli binalar (Yerusiyastu, 1934), Atina'da
P.Leondaridu, Renzelli'de S.Kairi, Visis ve Atina'da T.Strinelli, Selanik'te Seritaki ve

Roka konutlarini inga etmistir (“YTB Kleovulos Klonaridis dosyasi,” t.y.).

Sekil 6.22 : Vlassiades ile Siraselviler Liva sokak No:7.
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Sekil 6.23 : Faracci ile Siraselviler Abdullah sokak No:4 Hursit Bey apartmani.

Aleksandr YENIDUNYA (NEOKOZMOS ) — 1900 mezunu : Servet Pasa icin
Goztepe Koskii'nii inga etmistir (bkz.Sekil 6.24) (Konuralp, 2010, ss. 6-9).
Kyriakidis ile ortaklig1 sirasinda da beraber Boyacikdy’de loakeimion Erkek Okulu,
Sishane'de Frej apartmani, Eminonii'nde Asir Efendi Caddesi’nde Tirkiye hani
(Colonas, 2005, s. 49), Istiklal caddesi'nde Ravounna (Ar) apartmani (Colonas, 2005,

S. 59) ve Yenicars1 Caddesi’nde Vernoudakis apartmanini yapmuslardir (Colonas,
2005, s. 75).
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Sekil 6.24 : Goztepe Koskii (1907) (Konuralp, 2010, ss 6-9).

Konstantin KIRYAKIDIS — 1900 mezunu : Yunanistan Teknik biirosuna yaptig
kisisel beyanda, Istanbul’da patrikhane okulu, ticaret okulu, otel, okul, ortaokul,
belediye binasi, hastane, kesimhane, ¢okkatli konuit, sinema ve tek katli konutlar
inga ettigini, bunlarin arasinda Halki Ticaret Okulu, Boyacikdy Belediye isleri,
Capa’da Egitim Bakanligi, Cerrahpasa’da hastane, Fatih (Fatih Sehremaneti -
fotograf, ty.)(bkz.Sekil 6.25) ve Aksaray Belediye binalari, Karaagag¢’ta bina,
Tokatliyan i¢in konut ve 6zel konak oldugunu belirtmektedir (“YTB Konstantin
Kiryakidis dosyasi,” t.y.). Phessas bu listeyi Boyacikdy'de Yenidiinya ile 1902'de
TIoakimio Erkek Ilkokulu (bkz.Sekil 6.31), Georgiadis ve E.H.Ayverdi ile Elhamra
sinemasini-1922 (bkz.0), Halki Ticaret okulu, Fatih belediyesi, merkezi salhaneler,
Cerrahpasa Haseki Hastanesi, Tokatliyan oteli, Capa Okulu, Karaagag'ta Eyiip evi,
Frej apt (bkz.0) , istiklal cad 401-403’te bina-1906- olarak vermektedir (Phessa-
Emmanouél, 2005, ss. 49-51). Colonas’nin yaptig listede ise Yenidiinya ile Istiklal
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Cad. Ravunna(Ar) apt (bkz.0); Sishane Frej apt, Sultanhamam Asirefendi cad
Tirkiye Hanmi (bkz.Sekil 6.32), Kumbaraci yokusunda Anastasidis apartmant,
Yenicarst caddesi’nde Vernudakis apartmani (bkz.Sekil 6.30) yeralir (Colonas,
2010). Kiryakidis ayrica 1912’de Makasdar ve Sauvageot ile Capa'da Dar-iil-
Muallimin binasini (bkz.0) insa etmistir (Hastaoglou-Martinidis, 2010).

Sekil 6.25 : Fatih Belediye Dairesi binasi (Fatih Sehremaneti -fotograf, t.y.).

Yunanistan’daki kariyeri sirasinda ise kendi beyanina gore Atina'da Bahama
Finokratus konutu, Psihiko Korai-Panepistimion konagi, Tagoz'da N.Sari apartmant,
Kapselio Aya Yorgi kilisesi (Ithaki), Psihiko Yunan-Amerikan kolejini (Sguto ve
Sulli ile beraber) insa etmistir (“YTB Konstantin Kiryakidis dosyas1,” t.y.). Phessas’a
gore ayrica Atina'da Lykiardopoulos apartmani, Amalias Ave-Sp.Tasgari caddesi, 11
Evripidou-Praxitelous caddesi kosesinde 1930°da Spyros Moussouris binasini,
1933'te 3 Ploutarchou-Ipsilanti kosesindeki apartmani, 1934'te 19 Asklipiou'da
Her.Kyriakopoulos apartmanini, 1936'da 6 Othonos'da G.Gregou apartmani, 1937'de
21 Patission ve Satovriandou kosesinde 1.Zeliotis apartmani, 1938'de 20 Skoufa'da
Ch.Doukas apartmani, 1926'da Atina Kypseli bolgesinde Ayios Georgios kilisesi,
Kyriakidis’in eseridir (Phessa-Emmanouél, 2005, s. 51,55).
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Sekil 6.26 Georgiadis ve Ayverdi ile Elhamra Han (1922).

Sekil 6.27 : Makasdar ve Sauvegeot ile Capa Dar-iil Muallimat binas1 (1912)
(Dariilmuallimat fotograf, t.y.).
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KIRYAKIDIS — YENIDUNYA ortakhg::

Sekil 6.28 : Sishane Frej apartmani (Colonas, 2005, s 40).
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Sekil 6.30 : Yenigars1 Caddesi Vernudakis apartmani.
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Sekil 6.32 : Eminonii Asirefendi caddesi Tiirkiye Hani (Colonas, 2005, s 49).
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Dimitri PECILAS — 1900 mezunu : 1908’de Viktor Adamandidis ve Odisseas
Piiskiilliis ile Beyoglu Tel sokak'ta Pera Ladies' Sisterhood for the Relief of the Poor
yardim dernegi binasini - bugiin Beyoglu Spor Kuliibii — yapmustir (bkz.Sekil 6.33)
(Stilyanos, 2010). Viktor Adamantidis ile Asmalimescit sokak No:19-21'de S.Onay
Apartmani’n1 (bkz.Sekil 6.34) insa etmistir (Senyurt, 2002, s. 108).

Sekil 6.33 : Pecilas, Piiskiillii ve Adamantidis’in ortak Beyoglu Telgraf sokag1 ‘Pera
Ladies’ Sisterhood for the Relief of the Poor’ binasi (1908).

Odisseas PUSKULLU — 1903 mezunu : 1908’de Viktor Adamandidis ve Dimitri
Pecilas ile Beyoglu Tel sokak'ta Pera Ladies' Sisterhood for the Relief of the Poor

yardim dernegi binasini - bugiin Beyoglu Spor Kuliibii — yapmustir (bkz.Sekil 6.33)
(Stilyanos, 2010).
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Sekil 6.34 : Beyoglu Asmalimescit sokak No:19-21 Onay apartmani.

Mihran AZARYAN — 1901 mezunu : Biiyiikada iskelesini (bkz.Sekil 6.35) insa
etmistir (Uluslararas1 Hrant Dink Vakfi, 2010, s. 127).

Sekil 6.35 : Biiyiikada iskelesi (Kuruyazici ve dig., 2011, s 101).
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Dimitri CILENIS — 1903 mezunu : Bilinen yapilari Kumkap: Panagia Elpida
kilisesi (bkz.Sekil 6.36), Taksim Meydan1 Sraselviler cad. No:25'te Taner Palas,
Nuruosmaniye camii yakininda Tavukpazari sok-Atik Ali Pasa Medrese sokak
kosesinde Harika Han no:20; Halaskargazi cad No:307 Ak apt; Burgazda'da dort
cocugu i¢in evler; Burgazada Mehtap sokak'ta yazlik evi (Senyurt, 2002, ss. 111,112)
ile Burgazada Sekerci Niko evidir(Kuruyazici ve dig., 2011, s. 81).

Sekil 6.36 : Kumkap1 Panagia Elpida Kilisesi (Colonas, 2005, s 35).

361



Edhem Bey — 1903 mezunu : Miellifi oldugu bilinen yapilar ortagi Nouridjian ile
yaptig1 ve iizerinde mimar adi kazili bulunan Sirkeci Postanesi karsisindaki ¢okkatli
bina (bkz.0); Selanik’teki Diiyun-u Umumiye binas1 (“La Dette Publique Ottomane
A Salonique,” 1906) (bkz.Sekil 6.38) (Selanik Diiyun-u Umumiye Idaresi fotograf,
t.y.) ile Valikonagi caddesi No:77’deki ¢ok katli apartmandir (bkz.Sekil 6.39)
(“Valikonagi caddesi no:77 bina fotografi,” t.y.).

Sekil 6.37 : Nouridjian ile Sirkeci Biiyiik Postane karsisindaki bina.
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Le nouveau local de la Dette Publique Oftomane a Salonique.

Sekil 6.38 : Nouridjian ile Selanik Diiyun-u Umumiye binasi (1906) (Selanik
Diiyun-u Umumiye Idaresi fotograf, t.y.).

Sekil 6.39 :Edhem Bey’in Nouridjian”la beraber yaptig1 Valikonagi caddesi No:77
(«Valikonag1 caddesi no:77 bina fotografi», t.y.).
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Nikolaki PAVLOS — 1908 mezunu : Bilinen tek yapisi Biiylikada Seimiris evi’dir
(bkz.Sekil 6.40) (Kuruyazici ve dig., 2011, s. 111).

Sekil 6.40 : Biiyiikada Seimiris evi (Kuruyazici ve digerleri, 2011, s 111).

Nikolaos ZOUBULIDIS —1908 mezunu :

Sekil 6.41 : 1896 tarihli bir cephe eskizi («Nikolaos Zoubulidis arsivi», t.y.).
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Thrasivoulos RIZOS (HACIRIZOS) — 1908 mezunu : 1908-1923 aras1 Tiirkiye’de
calisirken fabrikalar, egitim binalari, tiyatrolar, hastaneler dahil her tiir mimari iglerin
etlit ve yapimi ile , antik kalintilarin konservasyonu ve restorasyonunu yapmistir
(Yerusiyastu, 1934). Kendi beyanina gére bu sirada miiellifi oldugu yapilar Istanbul
Biiyiikdere Taksiyarhon kilisesi, Konya-Eregli arasi demiryolu istasyon binalari,
Konya'da Tahillar Biiyiik carsisi, Konya'da Amber Reis mescidi (bkz.Sekil 6.42)
(Amber Reis Mesciti - fotograf, t.y.) , Konya'da 300 cclik un degirmeni, Beyrut’ta
Orosdi Bak binasidir (bkz.Sekil 6.43) (Beyrut Orosdi Bak magazasi fotografi, t.y.) >3
Ayrica Cumra biiyiik sulama isleri, Eregli sehri su isleri, Nigde sehri su isleri, Konya
elektrik-aydinlatma isleri, Konya'da trafo insasinda c¢alismistir. 1930’da daresini
Girit, Hanya olarak belirtirken; Girit Hanya'da Aya Eleni Klinigi ve Yeorgiadu
Klinigi, tek ve c¢ok katli binalar ingsa ettigini de beyan etmektedir (“YTB
Thrasivoulos Rizos /Hacirizos dosyas1,” t.y.). Colonas yayminda Istanbul’da
tahminen Rizos apartmani’na da yer vermistir (bkz.Sekil 6.44) (Colonas, 2005, s.
69).

Sekil 6.42 : Konya Amber Bey Mescidi (Amber Reis Mesciti - fotograf, t.y.).

53 1906-7-8 yillarindaki Levant Herald gazetesi sayilarinda Rizos siirekli Konya’dan haberler
bdliimiinii yazmaktadir. S6zkonusu gazetenin 26.1.1907 tarihli haftalik niishasinda Rizos’un Konya
Selguklu Saray1’ni restore etmekte oldugu belirtilmektedir (Levant Herald, “Lettre de Konia” ,
26.1.1907, 5.54-55.
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BEYROUTH. - Rue de la Douane et Ewblissements Orosdi Back

www.delcampe.net

Sekil 6.43 : Beyrut Orosdi Back magazasi (Beyrut Orosdi Bak magazasi fotografi,
ty.).

Sekil 6.44 : Rizos apartmani1 (Colonas, 2005, s 69).
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Tahsin SERMET — 1908 mezunu : Miiellifi oldugu bilinen yapilar Ankara Adliyesi,
Izmir Milli Kiitiiphane (bkz.Sekil 6.45) (Izmir Milli Kiitiiphane- foto, ty.) , Milli
(Elhamra) Sinemasi ve Sariyer'de kendi evidir (Akay & Ardigoglu, 2012).

Sekil 6.45 : Izmir Milli Kiitiiphane ve sinema (Izmir Milli Kiitiiphane- foto, t.y.).

Apostol Kozmo PISTIKAS — 1911 mezunu : F.Partalis ile Cihangir Giinesli sokak,
No:44, Yesil Palas apt, Glimiigsuyu Marmara apt (bkz.Sekil 6.46) (Senyurt, 2002, sS.
108-109).

Sekil 6.46 : Glimiigsuyu Marmara apartmani.
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6.4 Ilk Mezunlarin Yapilarinda Vallaury / Beaux Arts Tasarim Anlayisinin,

Mimari Oge Dagarcaigimn izleri

Egitim programina dair elimizde hemen hi¢ belge bulunmadigr i¢in Vallaury’nin
Beaux Arts Okulu temelli mimari tasarim anlayisinin Sanayi-i Nefise 6grencilerine
ne Ol¢iide aktarildigini anlayabilmek i¢in sdzkonusu 6grencilerin mezun olduktan

sonraki faaliyetleri ve 6zellikle de yapilar1 eldeki en somut veridir (bkz. Ek C).

Mevcut mezun listesinde, 6zellikle de okul kayitlarinda ve BOA belgelerinde soyadi
kullanilmamas1 nedeniyle , mezunlar ve yapilar arasinda eslestirme yapmak oldukca
giic olmustur. Son durumda eslestirilebilen isimler arasinda ulasilabilirlik ve énem
durumuna gore de bir eleme yapildiktan sonra sozkonusu mezunlarin mimari tasarim
anlayislarin1 temsil etmek itizere tiim liste iginden, Bolim 7.3’te belirtilen eserler

temel alinmistir.

Periklis FOTIYADIS — 1889 mezunu : 1888’de iigiincii sene mimarlik 6grencisi
olarak 6diil almistir (Urekli, 1997, ss. 210-212). Varlikli ve taninmis Rum Fotiyadis
ailesine mensup olan mimar, 1889-1924 yillar1 arasinda Istanbul’da serbest mimar
olarak g¢alismistir. 1898’dan itibaren yilliklardan takip edilebilmektedir (Kuruyazici,
1999a). 1901-1902°de adresi Fortunato Pusterla ve Ortaklar ile Galata Persembe
Pazar1 caddesi Saat¢i Hanmi oda 19°dur (Kuruyazici, 1999b). 1920°de ise Marco
Langas, Demosthenes Paraskeves ve Const.Pavlidis ile Galata Banka sokak St.Pierre
Ham oda 19°da ofisi oldugu bilinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012).Istanbul’da
bircogu Rum cemaati icin ¢ok sayida binanmn miiellifi olmustur®. Fotiadis
Cumhuriyet’ten sonra Yunanistan’a yerlesmis ve 1925-1930 arasi Saglik, Sosyal
Yardim ve Dayanisma Bakanligi’'nda ve 1930°dan sonra da Ulagtirma Bakanligi’nda
ist diizey bir gorevli mimar olarak calismistir (“YTB Perikles Fotiyadis dosyasi,”
t.y.). Fotiyadis’in bilinen ve Onceki bolimde 6rneklenen yapilarinin ¢ogu Rum
cemaati igin yaptigi okul, dini yap1, imaret binalaridir. Fotiyadis gerek Rum cemaati
icin gergeklestirdigi yapilarda gerekse av, apartman, casino, vb. tasarimlarinda
neoklasik ve ozellikle neogrek bir ¢izgiyi takip etmistir. Bu ¢ercevede Vallaury

mimarliginda rastladigimiz i¢ ige pilastirly/siitunlu diizenlemeler, yatayda kimi zaman

% Fotiadis yapilariyla ilgili belge ve gizimleri igeren arsivi Atina Kiigiik Asya Arastirmalari
Enstitlisii’'nde mevcuttur ve incelenmistir.
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stitunlarla boliinmis ti¢lii pencere gruplari, her katta farkli pencere diizeni ve duvar
dokusu, antik mimarliga dair meander motifi, akant yapragi, friz, iyon baslig vb.
ogeler, kalkan duvar kullanimi, degisik kemerli, tepelikli, soveli pencere kullanima,
stitunlu portik, kose taslari ve basik kemer kullamim go6zlemlenebilir. Pencere
gruplamada ikili pencere gruplarimi da kullanmasi, tiggen alinlik temasini hem antik
diizende oldugu gibi hem de nisbeten basik bir iliggen altinda yuvarlak kemerli
pencereleri gruplayarak da kullanmaktadir. Yuvarlak kemer kullanimi Vallaury’e
gore cok daha agirlikhidir. Kilise tasarimindaki nispeten algak giris kismi ve hakim
ana kubbe tasarimi cami mimarisine yaklastirmaktadir. Fotiyadis mimarisi neoklasik

kaliplardan ¢ikmaz, yerel mimari referanslar tagimaz.

Belisarios MACROPOULOS - 1889 mezunu : 1890-1922 arasinda Istanbul’da
calismistir. 1890-1908 aras1 Evkaf Nezareti mimari ve Diiyun-u Umumiye Idaresi
mimari, 1900-1902 aras1 Anadolu demiryollar1 sirketinde mimar, 1908-1909 arasi
Sultan Hamit'in 6zel mimar1 olarak ¢alismistir. 1910-1922 aras1 Istanbul'da mimarlik
ofisinde serbest mimarlik yapmistir (“YTB Belisarios Macropoulos dosyasi,” t.y.).
Yilliklarda 1902-1914 arasinda kayithdir (Kuruyazici, 1999a). 1911°de
A.Dimitrakopulo ile 1912-1913°te ise tek basina Galata Helvaci sok Hastahane Hani
45 adresinde c¢alistig1 gorilmektedir (Akay & Ardigcoglu, 2012). 1932°deki kendi

beyanina gore, 1922°den itibaren ise Atina’da serbest mimar olarak ¢alismistir.

Macropoulos’un bilinen yapilarini inceledigimizde istanbul’daki konut yapilarinda
eklektik ve dzellikle neogrek sdylemi izledigini ifade edebiliriz. Bursa’daki Ipekgilik
Enstitiisii’'nde (bkz.Sekil 6.14) ahsap malzemenin niteligi bu tercihe ¢ok uygun
goriinmemekle beraber giris portiginde ve ahsap siitunlarinda siitun bashgi gibi
neoklasik ogeler islenmistir. Kadikdy’deki yarigma sonucu miiellifi oldugu Aya
Triada kilisesinde (bkz.Sekil 6.13) ise eklektizm baskindir; fakat neogrek ogeler

vurgulu degildir.

Alfredos (veya Albertos) PSALTIS — 1894 mezunu : 1900-1928 arasi yilliklarda
Alfred Psalty olarak yeralir (Kuruyazici, 1999a).Annuaire Oriental yilliklarinda
1899°da ortaklar1 ile Pangalti cad. No:207 (209) Harbiye karsisinda, 1910 yilinda
Isaac Nahoum Beyoglu, Kalyoncu Kullugu sok. no:23, Kavafyan Hani oda 11°de ;
1911-1912°de Galata Yiiksekkaldirim, No:75, Izmirlioglu Hani, 1.kat oda 16,17°de
adresleri goriinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012). Yunanistan Teknik Biiro

kayitlarinda ‘Serbest mimar ( Mimarlik islerinin etiit ve siipervizorliigii, Edirne,
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Istanbul ve Kahire’de miiteahhitlik)’ olarak kayithidir (Yerusiyastu, 1934). 1931
adresi Atina’dir (“YTB Albertos Psaltis dosyasi,” t.y.).

Edirne ve Bat1 Trakya’da ¢alistig1 bilinen Alfredos Psaltis’in 6zge¢misinde beyan
ettigi okul binalarindan ikisi tarihleri itibariyla Edirne Lisesi (bkz.Sekil 6.17) ve
Dedeagac Idadisi (bkz.Sekil 6.18) olmalidir . Her ikisinde de neoklasik dgeler gdze
carpmaktadir. Edirne Lisesi 6ge se¢imi itibartyla eklektizme daha yakin goriiniirken,
Dedeagag Idadisi’nde bir Tiirk okulu olmasina ragmen neogrek ii¢gen alinlik hakim

Ogedir.

Eduardo VUCCINI — 1895 mezunu : ilk Hennebique uygulayicilarindan; bilinen
ilk Hennebique betonarmesi igeren binalardan Mesadet Hanin (bkz.Sekil 6.19)

mimaridir.

%, [stanbul’da Hennebique betonarme

Eduardo Vuccini’nin Mesadet Han binasi
sistemleri ile insa edildigi bilinen ilk yapidir. Neoklasik tarzda gibi goriinen bu
yapinin ve mimarmin 6nemi daha ziyade mimarlik piyasasini yeni bir teknolojiyle

tanistirmis olmasidir.

Alexandre RAYMOND : 1894’te Sanayi Nefise Mektebi’ne girmis ve Vallaury’nin
dgrencisi olmustur™® . Mezuniyet tarihi bilinmemektedir.Mimarlik tarihi, arkeoloji ve
Bizans ve Osmanli mimarlik miras1 ile ilgili 6nemli ¢aligmalar yapmistir. 20°li
yaslarinda , 1890’larda babast mimar Marc Raymond ile beraber Anadolu’yu ve
Osmanli topraklarini gezerek, Islam sanatina dair roldveler yapmustir. Konya,
Selanik, Gevgili, Bursa, Istanbul, Iznik arasinda dolasmustir. 1902-3’te Dera ve
Daas’ta, 1904°te Kahire’de bulunmustur. Genie Civile Ottoman adli mimarlik
dergisini ¢ikarmistir. Kardesleri ile beraber Raymond yayinlarini da calistirmaktadir.
1908°de 36 yasinda Pierre Loti’ye ithaf edilmis olan ‘L’Art du Constructeur en
Turquie — Notes pratiques et Resume sur I’Art du Constructeur en Turquie’ kitabini
yazmus; kitap Iskenderiye ve Paris’te basilmustir. Ardindan ‘Faiences Decoratives de

la Vieille Turquie’ ve ‘Vieilles Faiences Turques’ (veya ‘L’Art Islamique en Orient’

% Hennebique arsivinden alinan bu yap1 fotografi, Karakdy’de yine betonarme bir yap1 ve Vedat Tek
eseri olarak bilinen Mesadet veya Liman Hani’ndan farkli gériinmektedir.

% Raymond Ayasofya ile ilgili bir sergi brosiiriinde kendisini Osmanli Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Alexandre Vallaury’nin ve Ecole Centrale’da Charles Ballu’nun 6grencisi olmus bir kisi olarak
tanitmaktadir (Alain Raymond, Kisisel goriisme, 2011).
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1.kisim ) kitaplar1 yaymnlanmistir. 1910°dan itibaren Sivas, Bursa ve Iznik’te rolove
calismalarina devam etmistir. 1921°de Bursa- Yenisehir’'de ‘L’Art Islamique en
Orient’ baglikli li¢ kitaptan olusan eseri igin renkli planslarimi tamamlamistir.
1922°de Kurtulus Savas1 sonunda Fransa’ya gittikten sonra da arkeolojik kazilar,
kent tarihgiligi ilgisi devam etmistir.Ayn1 y1l Prag’da yine Pierre Loti’ye ithaf ettigi
‘Une Ville celebre Angora, L’ Antique Ancyre’ adli ve Mustafa Kemal’in devrimleri
ve yeni baskent olusumundan da bahsettigi kitabin1 bastirmistir. Bunun devaminda
da daha 6nce yayinlanan ve ‘Vieilles Faiences Turques’ veya ‘L’Art Islamique en
Orient 1.kisim’ kitabin1 Alttiirkische Keramiks adiyla Almanca olarak yayinlamis;
ayrica ‘Fragments d’Architecture Religieuse et Civile’ veya ‘L’Art Islamique en
Orient 2.kistm’ baslikli kitabinin ilk ve tek baskisini yapmustir. Hazirhigini yaptig
‘L’Art Islamique en Orient 3.kistm’ hi¢ basilamamigtir. 1927-1930 yillar1 arasinda
rdloveleri, fotograflar1 ve tarih yazimlarina dayanarak Istanbul Ayasofya’nin cami
olmadan onceki haline iligkin bir kitap olusturmak tlizere ¢alismistir. 1933’te bu
caligmalar1 Paris’te sergilenmistir. Ardindan ‘Essai de Reconstitution de la Basilique
des Saints Apoétres’, ‘Mosaiques Byzantines’ ve ‘Theodora de Byzance’ baslikli ti¢
ayr1 kitap i¢in mikromozaik tekniginde ¢alisarak ¢ok sayida plans tiretmistir (Alain
Raymond, Kisisel goriisme, 2011).

1921'de V. Krissep ve A.Antranik ile Galata Persembe Pazar1 cad. No:35 Giilzade
Hani oda 11°de biirosu goriinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012).

Alexandre Raymond’un sadece mimari tasarimla degil, biiylik 6l¢iide mimarlik tarihi
ve restorasyonla ve arkeolojiyle ilgili ¢ok yiinlii bir mimar oldugunu biliyoruz.
Hennebique arsivlerinde yeralan ve gergeklestirilip gerceklestirilmedigini
bilmedigimiz betonarme villa projeleri (bkz. Sekil 6.21) hem bir betonarme konut
Onerisi olmasi hem de koridorlu ve asimetrik plan semasiyla yenilik getirmektedir.
Cephe ¢izimlerinde fark edilen bezemelerde ise eklektik bir yaklasim izlenmektedir.
Giliniimiizdeki Selanik Imperial Oteli (bkz. Sekil 6.20) binasi, Raymond’un miiellifi
oldugu bilinen Hotel Imperial olmalidir. Biiyilk miidahalelere ugramis olmakla
beraber yapinin eklektik karakterde oldugu goriilmektedir. Giris, arakat ve anakat

cephe diizeninde Paris apartman semasi uygulanmistir.

Kleovoulos KLONARIDES (veya Kasoboydos Klonaridis (MSGSU Ogrenci
Isleri, t.y.) ) - 1900 mezunu : 1909-1927 arasinda yilliklarda kayitlidir (Kuruyazici,
1999a). Anuaire Orientale’e gore 1908’de Apostol (os?) YACAS ile Galata Helvact
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sok Hastahane hani oda 44 adresinde goriinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012).
1937 tarihinde Yunanistan’daki kaydina gore ise serbest ¢aligmakta, mimarlik igleri
etiit ve yapimi ile ugrasmaktadir (Yerusiyastu, 1934).1931’de adresi Atina’dadir
(“YTB Kleovulos Klonaridis dosyasi,” t.y.).

Klonaridis’in bilinen konut binalarinda genel neoklasik cephe kurgusunun yanisira

Art Nouveau bezeme dgeleri gozlemlenmektedir.

Aleksandr YENIDUNYA - 1900 mezunu : 1902-1928 arasinda Alexandre
D.YENIDUNIA adiyla, 1921-1928 aras1 da D.NEOCOSMOS adiyla yilliklarda adi
geemektedir (Kuruyazici, 1999a). Yilliklarda 1901-1903 arasi A.D.Neocosmos
Yenidunya adiyla ve C.P. Kyriakidies ile beraber Galata Kara Mustafa sok. No:71
Kdogeoglu Hani oda 6°da; 1904-1905 aras1 Galata Rue Meumurdji, Saroglou(?) Hani
oda 4’te; 1906-1911 aras1 Galata Kara Mustafa sok. No:71 Kogeoglu Hani1 oda
6,7’de ve 1908'den sonra ayni adreste oda 7,8’de; 1914'te Emile Faracci ile Galata
Banka sokak St.Pierre Han1 oda 14’te goriinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012).

Kiryakidis ve Yenidiinya (Neokozmos) hem tek tek hem de ortak olarak ¢ok sayida
binanin miiellifi olmuslardir. Yenidiinya’nin tek basina yaptigi bilinen Goztepe
Koskii’nde (bkz.Sekil 6.24) genel neoklasik kurgunun yanisira Art Nouveau ogelere ,

basik kemerlere, vitraylara ve organik formlara yer verildigi goriilmektedir.

Konstantin KIRYAKIDIS - 1900 mezunu : 1902-1928 arasinda Const.P.
KYRIAKIDES adiyla yilliklarda gegmektedir (Kuruyazici, 1999a). Yilliklarda C.P.
Kyriakidies 1901-1903 arasi1 A.D.Neocosmos Yenidunya ile Galata Kara Mustafa
sok. No:71 Koceoglu Hani oda 6°’da; 1904-1905 aras1 Galata Rue Meumurdji,
Saroglou(?) Hami oda 4’te; 1906-1911 arasi Galata Kara Mustafa sok. No:71
Kogeoglu Hani oda 6,7’de ve 1908'den sonra ayni adreste oda 7,8’de; 1911-1912'de
Dim. Kyriakidis adiyla Edouardo Vuccino beraber Galata Yiiksekkaldirim No:75
Izmirlioglu Hanmi 1kat oda 6’da goriinmektedir (Akay & Ardigoglu, 2012).
Yunanistan kayitlarinda 1901-1925 aras: Istanbul’da serbest mimar olarak, 1926’dan
itibaren ise Atina’da serbest meslek calisgan1 olarak faal oldugu belirtilmektedir
(Yerusiyastu, 1934). 1930’da adresi Atina’dadir (“YTB Konstantin Kiryakidis
dosyas1,” t.y.).

Kiryakidis ve Yenidiinya (Neokozmos) hem tek tek hem de ortak olarak ¢ok sayida

binanin miiellifi olmuslardir. iki mimarin beraber yaptigi ¢ok sayidaki apartman,
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rezidans  binalarinda da neoklasik kurgu {izerinde Art Nouveau uygulamasi
sozkonusudur. En zengin bezme Ggelerini i¢eren Frej apartmaninda (bkz.Sekil 6.28)
Art Nouveau bezeme, farkli referanslar igeren diger cephe bezemeleriyle segmeci bir
anlayisla uygulanmistir. Buna istisna olan yine ortak yapim Boyacikdy’deki
foakeimion Erkek Okulu’nda (bkz.Sekil 6.31) ise , bir Rum hayir ve egitim
kurumunda olmas1 beklenen NeoGrek dgeler hakimdir. Kiryakidis’in Yenidiinya ile
ortak olmadan gergeklestirdigi Fatih Belediyesi (bkz.Sekil 6.25), Capa Dar’iil-
muallimati (bkz.Sekil 6.27) gibi devlet projeleri ise Vallaury’nin yerel referans
iceren repertuarindan izler de tasiyan 1.Milli Mimari tarzi binalardir. Oldukca gec
doneme tarihli ve Georgiadis, Ayverdi ve Kiryakidis ortakliginda yapilan Elhamra
Han (bkz.Sekil 6.26) ise cephe bezemede yerel mimari Ogelere oryantalizm
derecesinde dogulu referanslarla yer wverildigi cephe diizenlemsi acisidan ise

neoklasik simetrik kurguda bir yapidir.

Dimitri PECILAS — 1900 mezunu : Yilliklarda 1906-1929 arasinda Demetre N.
PETSIL(L)AS adiyla gegmektedir (Kuruyazici, 1999a). 1905’te Henri VUCCINO,
D.PETSILAS ve U.PUSKULU Galata, Helvac1i sok. Hastahane Hami oda 4
adresinde ¢aligmaktadirlar (Akay & Ardigoglu, 2012).

Bilinen Pegilas binalar1 gliniimiize biiyiik miidahalelere ugramis olarak ulastiysa da

cephelerde neoklasik kurgu gézlemlenmektedir.

Mihran AZARYAN — 1901 mezunu : izmit Belediyesi’nde mimar olarak calistig1
bilinmektedir (“BOA DH.MKT 598-18,” 1902).

Mihran Azaryan’in bilinen tek yapisi olan Adalar iskele ve gazinosu eklektik bir
binadir (bkz.Sekil 6.35) . Vallaury’nin hem yerel hem de Batili referanslar iceren

repertuarindan izler tasir.

Dimitri TSILENIS — 1903 mezunu : Yilliklarda 1945 yilina dek Dimitri CILENI
olarak yer almaktadir (Kuruyazici, 1999a).

Cilenis’in Kumkap1 Panagia Elpida kilisesi yapisi (bkz.Sekil 6.36) neoklasik-eklektik

mimarisine karsin neoGrek dgelerin vurgulanmadigi bir drnektir.

Edhem Bey — 1903 mezunu : Miize-i Hiimayun midiirii Osman Hamdi Bey’in
ogludur. Aydin Tralles kazilarini yiliriitmistiir. Nouridjian ile ortaktir (Eldem ve dig.,
2010, s. 185,187).
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Bilinen Edhem Bey binalari, ki Nouridjian ile uzun siireli bir ortakligi oldugu
bilinmektedir, neoklasik tarzi izlemektedir. Konut binasinda ¢esitlenen bezeme ve
mimari 6geler eklektiktir. Fakat bu binalarda Osmanli tarzi denilebilecek bir kurgu

olmadig1 gibi yerel referanslara da rastlanmaz.

Odisseas PUSKULU - 1903 mezunu : Yilliklarda 1906-1928 arasi Ulysse
PUSCULLU olarak goriinmektedir (Kuruyazici, 1999a). 1905’te Henri VUCCINO,
D.PETSILAS ve U.PUSKULU Galata, Helvact sok. Hastahane Ham oda 4
adresinde calismaktadirlar (Akay & Ardigoglu, 2012).1937°deki Yunanistan Teknik
biiro kaydina gore serbest mimardir; mimarlik islerinin etiit ve yapimi ve
miiteahhitlik ile ugrasmaktadir (Yerusiyastu, 1934). 1926 adresi Atina’dadir (“YTB
Odisseos Apostol Puskullu dosyasi,” t.y.).

Nikolaki PAVLOS - 1908 mezunu : Pavlos’un bilinen tek yapisinda neoklasik-

neogrek bir mimari izlenmistir (bkz. Sekil 6.40).

Nikolaos ZOUBULIDIS — 1908 mezunu : Yunanistan’daki kaydma gére, 1908-
1910 arasinda Tiirkiye’de Evkaf Nezareti’nde mimarken ,1910-1912 aras1 Berlin
Technische Hochschule’de egitim gérmiis, Berlin’de Botanik Bahgesi projesinde
miiellif mimarin yaninda ¢alismis ve 1912-1914 aras1 Evkaf Nezareti’nde miifettis
(Tirkiye) olarak gorev yapmustir (Yerusiyastu, 1934) (“YTB Nikolaos Zoubulidis
dosyasi,” t.y.). 1914’te Berlin’deki yeni miizelerin mimari, 1915-1917 aras1 Volos
Belediyesi’nde miihendis, 1917-1919 aras1 Yunanistan Ethnikis Trapeza’nin teknik
miidiirii A.Balano’nun yardimcisi, 1920°den beri : Mimar ve halihazirda Yunanistan
ethniki Trapeza’nin teknik Biiro Miidiirii  olarak ¢alismistir, 1926 adresi Atina’dir
(“YTB Nikolaos Zoubulidis dosyasi,” t.y.)..

Zoubulidis’in 1930 sonarsina tarihli ve diinyanin ¢esitli yerlerinde yapilmig ¢ok
sayida projesi arsiverde bulunmakla beraber, erken doneme dair eldeki 1896 tarihli

eskizinde eklektik bir cephe ¢izimi gorilmektedir (bkz.Sekil 6.41)

Thrasivoulos RIZOS (HACIRIZOS) - 1908 mezunu : 1908-1923 arasinda
meslegini Tirkiye’de yiiriitmiis ve her tiir mimarlik islerinin etiit ve yapiminin
yanisira antik kalintilarin korumasi ve restorasyonu ile ugrasmistir. Tiirk ordusunun
Trakya demiryolunda bagmiihendis-miifettisidir. 1930-1932 aras1 Yunanistan Egitim
Bakanligi’nin Teknik Miidiirliigii’'nde mimardir. 1932°den sonra ise Atina’da serbest

mimarlik yapmistir (Yerusiyastu, 1934). 16 yil boyu Konya bagmiihendisi, Tiirk
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ordusu Trakya demiryollari siipervizorliigii yaptigimi beyan etmektedir. Antetli
kagidinda kendini "miize kolaboratdrii ve Selcuklu eserleri restoratorii”" olarak
tanitmaktadir®’ . 1927-1930 arasi Girit-Hanya’da serbest mimardir ve insaat ve
tesisat igleri ile ugrasmistir. 1930°da adres olarak Girit, Hanya’y1 gostermistir (“YTB

Thrasivoulos Rizos /Hacirizos dosyasi,” t.y.).

Rizos yapilarinda iki farkli mimari yaklasim goriilmektedir. istanbul’daki Rizos
apartmaninda ( bkz.Sekil 6.44) veya Beyrut Orosdi Back magazasinda (bkzSekil
6.43 ) Fransiz binalarina benzerlik ve eklektizm hakimken, Konya Amber Bey
Mesciti ( bkz. Sekil 6.42 ) bir 1.Milli Mimari 6rnegidir.

Tahsin SERMET - 1908 mezunu : Yilliklarda 1910-1912'de 6.Daire Teknik
Biiroda sef miihendis-mimar olarak gorevli Tahsin bey olmalidir (Kuruyazici,

1999¢).

Tahsin Sermet’in, Izmir’deki Milli kiitiiphane ve sinema binas1 ( bkz. Sekil 6.45 ) bir
1.Milli Mimari 6rnegidir.

Apostol Kozmo PISTIKAS — 1911 mezunu : Yilliklarda 1914-1922 arasinda
Apost.Cosma PISTIKAS olarak yeralir (Kuruyazici, 1999a). Yunanistan Teknik
Biiro kayitlarina gore 1909-1922 arasi1 Tiirkiye’de ¢alismig ve 1909-1912 arasinda
Anadolu demiryollar sirketinde miihendis, 1914-1915 yillarinda Istanbul Siemens —
Schukert teknik sirketinde miihendis olarak ¢alismistir. 1912-1914, 1915-1918 ve
1921-22 wyillarinda serbest mimar olarak c¢alisarak insaat miihendisligi isleri ve
Osmaniye’de telsiz istasyon binalart kompleksi yapimi ile ugrasmistir. 1919-1921
arasinda Saglik Bakanligi’nda miihendislik ve Gelibolu, Canakkale ve Eceabat’da
Yunan hiikiimeti adina ingaat isleri yapiminda gorevlendirilmistir. 1922°den itibaren

Yunanistan’da serbest mimar olarak calismistir ve adresi Atina’dir (Yerusiyastu,
1934).

Pistikas’in Glimiissuyu’ndaki Marmara apartmani’nda neoklasik cephe diizeni ve

ikili pencere gruplarnin yanisira Art Nouveau tarzinda bezemeler yeralir.

57 1906-7-8 yillarindaki Levant Herald gazetesi sayilarinda Rizos siirekli Konya’dan haberler
bdliimiinii yazmaktadir. S6zkonusu gazetenin 26.1.1907 tarihli haftalik niishasinda Rizos’un Konya
Selguklu Sarayi’n1 restore etmekte oldugu belirtilmektedir (Levant Herald, “Lettre de Konia” ,
26.1.1907, 5.54-55.
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Burada eldeki bilgiler uyarinca kisaca mimari faaliyetleri tanitilan erken donem
ve Vallaury ogrencisi Sanayi-i Nefise Okulu’ndan mimarlarin islerine

baktigimizda su degerlendirmeleri yapmak miimkiindiir:

Yirminci yiizyil bagina dek mezun olan mimarlarin islerinde neoklasik, neoronesans
ve Ozellikle Yunan canlandirmaci unsurlarin hakim oldugu goriilmektedir. Buna en
iyi 6rnek ilk mezunlardan Fotiyadis’in igleridir ki, s6zkonusu mimarin tarzi hakkinda
tereddiite imkan vermeyecek kadar ¢ok sayida binasini tanimaktayiz. Ilk mezunlarin
isleri arasinda eklektik denebilecek Ornekler varsa da neoklasik ve Ozellikle Rum

asillt mimarlarda Yunan canlandirmaci 6gelerin agirlikta oldugu bir mimaridir bu.

1890’larda yapilarinda neoklasik ve yer yer de Fransiz dgelerin agirlikta oldugu bir
eklektizm benimsemis goOriinen Raymond’la beraber, Sanayi Nefise Ogrencileri
arasinda mimarlik tarihi ve arkeolojiye ilginin ilk ipug¢larin1 yakaliyoruz. Fakat her ne
kadar Raymond hem Osmanli, hem de Bizans sanatina hakimse de mimari islerinde

bunlara referanslar yaptigina dair bir bilgimiz yoktur.

1900’1 yillarla beraber ise mezunlarin mimarilerinde neoklasik ve neordnesans
Ogelerin agirlikli oldugu bir eklektizmle beraber iki ayr1 konuya da ilgi uyandigim
belirlemek miimkiindiir. Bunlardan ilki Vallaury yapilarinda pek rastlamadigimiz
ama cagdas1 d’Aronco tarafindan Istanbul’da yetkin 6rnekleri sergilenmekte olan Art
Nouveau mimarisidir. Klonaridis, Yenidiinya(Neokozmos), Yenidiinya ile ortak
islerinde Kiryakidis ve daha gec tarihlerdeki mezunlardan Pistikas’in isleri arasinda
Art Nouveau tarzinda binalar ve/veya yapi 6geleri yer almaktadir. 1900°1i yillarin
basinda mezun  mimarlarin islerinde izlenebilen bir bagka olgu ise Batili
referanslarla beraber yer yer yerel tarihsel referanslara da yer verilmis olmasidir.
Bunlardan Kiryakidis’in daha ge¢ donem ve Yenidiinya ortakligi olmaksizin
gerceklestirdigi islerinde 1.Milli Mimari tarzin1 benimsedigi de goriilmektedir. 1908
mezunlarindan Tahsin Sermet de 1.Milli Mimari’yi benimserken, aym yil
mezunlarindan Rizos’un yer yer 1.Milli Mimari uygulamalar1 , yer yer ise Fransiz
kokenli referanslar iceren eklektik bir mimariyi icra ettigi goriiliir. Rizos’un 6nemli
bir 6zelligi, Sanayi-i Nefise kokenli mimarlar i¢inde Raymond’dan sonra Selguklu-

Osmanli mimari mirasi ile kapsamli sekilde ilgilenen ikinci mimar olusudur.

Boylece Vallaury’nin 6grencilerinin binalarinda tasarim anlayisi olarak temelde

neoklasik ve neoronesans ogeleri agirlikli bir eklektizmi sergiledigini sdylemek
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miimkiindiir. Yiizyil doniisiiyle beraber ise hem yerel referanslar hem de Fransiz
kokenli referanslarin yer yer kullanimini gézlemliyoruz, ki daha erken tarihlerden
itibaren olsa da aym tutumu Vallaury mimarisinde de bulmak miimkiindiir.
Kokenlerini olasilikla daha da erken Vallaury mimarliginda aramak gereken yerel
referanslarin 1910’lardaki mezun islerinde daha da sistematikleserek Kiryakidis,
Rizos ve Tahsin Sermet’le 1.Milli Mimari orneklerine doniismesi sézkonusudur.
Yirminci yiizyil itibariyla mezun mimarlarda ,Vallaury’den farkli ve olasilikla
bagimsiz olarak gelisen bir tutum ise Art Nouveau mimarligr uygulamalaridir. Bu
uygulamalarin Art Nouveau’yu eklektizme alternatif bir yeni akim olarak mi ele
aldiklar1, yoksa sadece Art Nouveau mimari bezeme Ogelerini, yine Beaux Arts
kompozisyon ilkeleri dogrultusunda tasarlanan eklektik yapilarin  mimari G6ge

dagarcigina eklemekle mi yetindikleri tartigilabilir.

Erken Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlari arasinda bilgisine erisebildigimiz 6l¢iide en
faal iki mimar olarak Fotiyadis ve Kiryakidis &ne ¢ikmaktadir. Ilk donem
mezunlarindan olan Fotiyadis’in tiim kariyeri boyunca neoklasik, neordnesans ve
ozellikle Yunan canlandirmact Ogelerin hakim oldugu bir eklektizmi izledigi
sOylenebilir. Fotiyadis mimarliginda ne yerel referanslara, ne Fransiz etkili dgelere
yer bulmamis goriinmektedir. Buna karsin ylizy1l doniimiinde mezun olup 6zelikle
Yenidiinya ile ortak basarili bir mimarlik ofisi yiiriiten Kiryakidis’in ise mimari 6ge
dagarciginin zaman icinde neoklasikten, Yunan canlandirmaciligina , yerel
referanslardan, Art Nouveau’ya cok farkli referanslar igceren mimari Ogelerle
zenginlestigi soylenebilir. Tiirkiye’deki son doneminde ise, Kiryakidis’in bu mimari
sOzliigiiniin, 6zellikle tek basina yaptig1 islerde 1.Milli Mimari’ye evrildigi net olarak

goriilmektedir.

Malzeme ve striikktiir anlaminda bakildiginda ise Vallaury eklektizmi ile yeni
mezunlarinki arasindaki en gorliniir fark, ilk yillardan itibaren Sanayi-i Nefise
mezunlarinin yigma, volta ve ahsap karkas sistemlerin yansura hizla betonarmeyi ve

Hennebique sistemlerini benimsemis olmasidir.
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8. SONUCLAR VE ONERILER

Mimarligin1 Ecole des Beaux Arts’da aldig1 egitim ve Paris’te edindigi mimari gorgii
iistiine kurmus ve eklektizmi benimsemis olan ve bu ¢alismada degisik yonleriyle ele
alinmaya c¢alisilmis olan Alexandre Vallaury’nin Kkariyeri, Osmanli - Tirk
mimarliginda sézkonusu mimari sdylemlerin bellibagh uygulamalarini icermektedir
ve bu caligmada Oncesi ve sonrasinda yasanan tarihsel ve mimari degisim

stiregleriyle etkilesim i¢inde ele alinmaya ¢alisilmistir.

Vallaury’nin Istanbul’a déndiigii tarihler, gerek yakin ge¢miste Osmanlilik iilkiisii
dogrultusunda kanonlagtirilmis ve Osmanli oryantalizmi olarak adlandirilabilecek
yerli soylemin yetersizliginin anlasildig1, gerekse olusan siyasi ve ekonomik sartlarin
sonucu olarak yogun altyapi ve imar faaliyetlerinin gerceklesmesi adina uzman
isgliciine gereksinimin en fazla oldugu donemdir. Bunun sonucunda yirminci
yizyillda Osmanli-Tiirk milliyetgi sdylemine uygun yeni bir mimari soéylem
olusturulana dek, Beaux Arts Okulu anlaminda genis igerikli tarihsel referanslar
icerecek bir eklektizm, bu donemin politik beklentilerine yanit verebildigi gibi,
talebe bagli olarak ¢ok genis uygulama alani da bulmustur. Boylece, Paris ve
Avrupa’da kentlesme ve yeni mimari diskur yaratma admna gegirilmis olan
tecriibeleri, birkag onyil rotarla ve goérece daha yumusak bir gegisle yasamakta olan
Osmanli-Tirk mimarliginda, Vallaury, Beaux Arts Okulu’nun kendisine sagladig
vizyon ile donemin mimari problemlerine optimal, uzlasmact ve hizli ¢6ziimleri
saglamakta gecikmemis; bdylece doneminin en itibarli meslek adamlarindan biri
olarak, gerek payitahtta gerekse tasrada mimari anlayisini ¢ok kapsamli sekilde
uygulama olanagi bulmus ve takdir gormiistiir. Donem, benzer sekilde zorunlu hale
gelen kentsel dontisiimlerin, imar faaliyetlerinin itkisiyle egitimli mimar ihtiyacinin
cok arttig1, planlanan ama cesitli nedenlerle ertelenen mimarlik okulu kurulusunun
yine Beaux Arts egitimli Osman Hamdi Bey oOnciiliigiinde ve Beaux Arts okulu
modelinde gerceklestigi donemdir. Okulun kurulusundan itibaren ifade edilen bir
amact da yeni Tiirk sanatin1 ve mimarligini yaratacak, iiretecek uzman kisiler

yetistirmektir. Bu kurulusta Vallaury’e bigilen 6nemli rol, bir anlamda kendisine
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sunulan Osmanli mimarlik ortaminda Beaux Arts okulu tasarim anlayisini temsil
etme ile yeni Tiirk sanatin1 formiile edecek yeni mimarlart Beaux Arts metodolojisi
ile yetistirme gorevidir. Kuskusuz Vallaury Sanayi-i Nefise Mektebi’nde uzun zaman
tek basima yiiriittigli proje yiiriitiiciiliigli gérevi sayesinde, yeni yetisen mimarlara

Beaux Arts temelli mimari tasarim anlayisini aktarma olanagi bulmustur.

Beaux Arts Okulu ve eklektizm baglaminda degerlendirildiginde, mimarn meslek
hayatini en olumsuz ve zorlayici sekilde etkileyen olgular, projeleri ile ilgili
striiktiirel elestiriler, deprem sonrasi saglamliga iligskin kaygilar ve bu yonde sahsina
yonelik tenkid ve sikayetler olmus olmalidir. Bu durum, mimar1 yeni teknolojileri
tanima anlaminda uyanik ve bunlar hakkinda bilgi sahibi kilmis olmalidir ama
tahminen uygulamada her zaman c¢ok atak davranmamistir. Vallaury’nin giiniiniin
genelde ¢cok uygulanan ahsap striiktiir ve yigma striiktiir-volta doseme kombinasyonu
sistemler disinda daha yeni bir teknoloji olarak demir striiktiirii tercih ettigi ve bunu
Ozellikle cam ve renkli camla birlikte kullanarak, 1sitk ve manzarayr kullanan
mekanlar yaratmay1 tercih ettigi soylenebilir. Olasilikla Belgikali demir firmalariyla
olan iligkileri de bunda rol oynamistir. Betonarmeye karsi ise bir rezervasyonu
oldugu anlasilmaktadir; gorlinlise gore bu alani diger meslektaslarima ve
ogrencilerine birakmakla, belki de biylik bir mesleki hata yapmustir; zira
2.Mesrutiyet sonrasi betonarme iilkede biiyiik bir hizla benimsenmis ve o finansal

darbogaz donemlerinde 6nemli is olanaklar1 agmistir.

Vallaury igin Beaux Arts egitimi boyunca igsellestirdigi anlasilan eklektizm
gorgiisiiniin sundugu en 6nemli olanak ise; kendisini Osmanli mimarisi i¢in tarihte
kendi adina konumlanabilecek yeni bir mimariyi yaratmak talebine yanit verebilir
pozisyonda bulmus olmak olmalidir. Bu gergevede mimar, iistiinde 6nce 6teden beri
devam eden Osmanli oryantalizmi ve Osman Hamdi Bey’in, ardindan II. Abdiilhamit
ve nihayet Jontiirklerin gittikce kuvvetlenen etkisini hissetmistir. Vallaury’nin,
mimarisinde cografi ve tarihi referans repertuarimi Ozellikle yerel referanslarla
genigletmek ve bu Ogelerle 6zgiin sentezler yapmak konusundaki uzun soluklu
cabalar1 gbzoniine alindiginda, mimarin altyapisinin, Oniine gelen talepleri
ortiistlirebilir ve uzlastirabilir nitelikte oldugu ve bu nedenle bu tarzi uzun siire

devam ettirebildigi yorumu yapilabilir.

Ancak farkli donemlerde, hi¢ de bu talep ve bakis agilariyla ilgisi olmayan degisik ve

oldukga batili temalarla 6nemli binalar da insa edebilmis olabilmesi nedeniyle, belli
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bir tarzda mimari yaratmak konusunda 6zel bir baski altinda olmadigini sdylemek de
mimkiindiir. Vallaury igin bu etkiler daha ¢ok, kendi mimari dagarcigi iginde
oldukga orijinal bir yerel tarih referanslari birikimi olusturmasina vesile olmus
goriinmektedir. Kisacasi1 yer yer yorumlayarak benimsedigi Osmanli-Tiirk ve Islam
mimarligma iliskin tarih referanslari, mimarligmi domine etmekten c¢ok
zenginlestirmis Ve ulastigi mimari sentezleri 6zgilinlestirmistir. Bu tutumu mimari,
ayn1 zamanda hem milliyet¢i Jontiirklerin, hem oryantalistlerin, hem de Islamci
politika izleyen sultanin c¢izgisine esit uzaklikta ve optimal diizeyde kullanici

isteklerini tatmin eder konumda tutmus olmalidir.

Bu noktada, yerel referans kitapliginin en geliskin oldugu donemde dahi son derece
batili, hatta Fransiz espride binalar yapmasi ise, kendisini Gteden beri Fransa’ya
yakin hissetmesi ve 1890’lardan itibaren Fransa tabiyetine gecme cabalariyla
iliskilendirilebilir. Kaldi1 ki mimar, Fransiz igverenlerden azimsanmayacak hacimde
isler de almistir. Belki de bu durum, kendisinin belli bazi yapilarinda
izleyebildigimiz, farkli cephelerde olmak iizere hem doguya hem batiya referans
veren ikili mimari tavrinin ve yerel tarihi referanslari dogrudan degil stilize sekilde
kullanma ¢abasinin nedenlerindendir. Her durumda bu tavri da mimari tarzinin pek

cok igveren ve kullanici i¢in uygulanabilir veya benimsenebilir kilmig olmalidir.

Vallaury, yine doneminde eklektizme alternatif, yeni bir sanat anlayisi 6neren ,
vatandas1 ve pek ¢ok projede ortagi konumundaki d’Aronco’nun uygulamalariyla
Istanbul’da da biiyiikk bir atilim yapan, kimi Sanayi Nefise mezunu eski
ogrencilerince de basarili sekilde uygulanan 1’Art Nouveau’yu ise fazla
benimsememis goriinmektedir. Kimi projelerinin elde edilebilen i¢ mekan fotograf
ve kesit ¢izimlerinde izlenebilen bazi detaylar Art Nouveau’yu cagristirsa da,

tamamen bu tarza odakli bilinen bir ¢alismasi yoktur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Vallaury’nin 6grencisi oldugu bilinen ve erken yirminci
yiizyll Osmanli-Tiirk mimarliginin bellibagli aktorleri olan donemin Sanayi-i Nefise
kokenli mimarlarina miiellif ve bina eslestirmesi yapabildigimiz oranda baktigimizda
genelde neoklasik ve neordnesans ogeler agirhikli eklektik bir mimariyi
benimsediklerini, yilizyil donisiinden itibaren ise buna ek olarak mimari Oge
sOzliiklerine Fransiz mimarisinden 6geler ile yerel mimariden referanslar eklendigini
gozlemlemek miimkiindiir. Kaldi ki, koken olarak Oncelikle gayrimiislim teba,

Levanten ve daha az olarak da Miisliiman tebadan olusan bu mimarlardan bir kismini
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1.Diinya Savast oncesi 1.Milli Mimari uygulayicilar1 arasinda buluyoruz. Bu
egilimler Vallaury’nin kendi mesleki pratigi ile parallelik gosterirken, aynt mezun
grubu i¢inde Vallaury’den farkli olarak Art Nouveau mimarligina dair dgelerin

uygulayicilart da bulunmaktadir.

Her durumda Vallaury’nin olusturdugu ve cephe organizasyonuyla siirli kalmayan
0zglin mimari referanslar repertuart ve Beaux Arts temelli kompozisyon anlayist ,
gec donem Osmanli mimarisi i¢inde genis uygulama alani bulmustur. Yirminci
ylizyll bast Osmanli-Tiirk mimarisinin uygulamalar1  g6zoniine alindiginda,
sozkonusu repertuarin yerel mimariye referans veren ¢ok sayida oOgesinin,
eklektizmden 1.Milli Mimari’ye geciste yeni nesil mimarlara bir tecriibe ve kilavuz

niteligi tasimis oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak, 1880’lerin basinda Beaux Arts Okulu mimarlik altyapisi, eklektik
tasarim anlayis1 ve Paris gorgiisiiyle donanmis olarak Istanbul’a dénen Alexandre
Vallaury’nin  kendini, gerek Osmanli-Tiirk mimarisi i¢in tarihte kendini
konumlandirabilecegi yeni ve 0zgilin tarz arayislari, gerek biiyiik kentlerde acilen
yeni teknoloji kullanilarak tamamlanmasi gereken altyap1 ve imar isleri i¢in uzman
isglicii ihtiyaci, gerekse yavas yavas artan sayidaki farkli beklenti ve politik goriislere
sahip kullanicilarin mimariye iliskin gereksinim ve taleplerini uzlastirabilecek
tasarimci beklentileriyle tanimlanabilecek bir mimarlik atmosferi i¢inde bulmustur.
Vallaury’nin, Beaux Arts temelli mesleki donanimi ve eklektik tasarim anlayisinin
bu beklentilere ¢oziimler iiretmek icin uygunlugu ortadadir. Bu noktada yine aym
talep ve beklentiler cergevesinde ve yeni Tiirk sanatin1 tanimlayip uygulayacak
uzman sanat¢1 ve mimarlar yetistirme amaciyla Beaux Arts modeliyle kurulmakta
olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde fenn-i mimari hocas1 olarak se¢ilmesi, kurulusta
kendisine verilen 6nemli sorumluluk ve genel olarak Osman Hamdi Bey’in meslek
hayatina yonelik olasi tesvikleri, Vallaury’nin Beaux Arts altyapisini, hem egitimci
olarak hem de meslek pratigi anlaminda uzun yillar boyu Osmanli-Tiirk mimarhig
hizmetine sunmasina vesile olmustur. Cagdasi ve kimi Beaux Arts kokenli olan diger
mimarlar arasinda, Vallaury lehine olusan bu tercih, mimarin meslek yasami
boyunca gerceklestirdigi cok sayida ve kapsamli proje de gozoniine alinirsa
siireklidir ve bu baglamda Vallaury, doneminde Beaux Arts mimarlik anlayisini
temsil eden ve daha sonralar1 da 6zellikle egitimci faaliyeti ve olusturdugu mimari

sOzligl aracilifiyla kendinden sonraki donem iistiinde etkileri hissedilen bellibash
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mimar olmustur. Bu c¢alismada da incelendigi gibi olusturdugu mimari ¢oziimlerde
Beaux Arts tasarim kavramlar1 ve eklektizm, verdigi mimari egitiminde de Beaux
Arts sistematigi agirlikli bilesenler olmustur. Bu Beaux Arts temelli yaklasim ve
donanimiyla kariyerinin basindan itibaren yiizlestigi beklentileri ne dlgiide
karsilayabildigi tartisilabilirse de, uzun ve tretici meslek pratigi ve egitimci hayati

ortalamanin istiinde bir bagarinin gostergesi sayilabilir.

Bu calismada Vallaury’nin Beaux Arts okulundan Osmanli-Tiirk mimarhigina ve
egitimine aktardiklari ve bu baglamda donem mimarliginin nasil sekillendigi
irdelenirken, bu siiregte etkili olan bir dizi yerel kaynakli etken vurgulanmis ve
birincil kaynaklar tistiinden degerlendirilmeye calisilmistir. Bunlar arasinda Osman
Hamdi Bey’in yerlestirmeye calistig1 kiiltlir politikast ve 1894 depremi ve sonuglari
ozellikle dikkate degerdir. Sonugta Avrupali ve yerel olgularin etkilesiminden ortaya
¢ikan bu mimarinin degerlendirilmesini amaclayan bu ¢alismada yerel kaynaklara
erisimdeki gii¢likkler, son analizde yerel etkilerin agirliginin degerlendirmeye
katkisin1 azaltmis olabilir. Ileriki calismalarda &zellikle Osman Hamdi Bey ve
Vallaury iletisimi ile Sanayi-i Nefise Mektebi kurulusu ve isleyisine dair ortaya
cikarilabilecek birincil kaynaklar bu donem mimari tretimindeki tercihleri aciga
cikarma bakimindan yeni katkilar getirebilecektir. Yine Vallaury ve cagdasi ve/veya
Ogrencisi mimarlarin Miize-i Hiimayun kazilar1 veya bagska yollarla arkeolojik
calismalara katilimi hakkinda ortaya cikarilabilecek veriler bu donemin mimari
iretimi baglaminda yeni yorumlar yapilabilmesinin yolunu agabilecektir. Bu
caligmada Vallaury’nin miellifligi kesin olarak birincil kaynaklar yoluyla bilinen
eserlerinden bir segki iizerine yogunlasilarak yapi1 analizleri ger¢eklestirilmistir. Yine
Vallaury ve/veya erken donem Sanayi-i Nefise mezunu mimarlarin bilinmeyen yeni
tasarimlarinin ortaya ¢ikarilmasi, bu tercihlerle iiretilen mimarinin niteligini daha iyi

ornekleyip yorumlamamiza vesile olacaktir.

Ote yandan Beaux Arts okulunun, bu déneminin bellibash mimarlik ve sanat
okulunun, uluslararast mimarlik diinyasinda, 6zellikle mezunlari yoluyla yaygin
etkileri oldugu bilinmektedir. Bu ¢ergevede, ondokuzuncu yiizyil sonunda Osmanli-
Tirk mimarhiginda Vallaury mimarligi ve mimarlik egitimi baglaminda etkili olan
Beaux Arts tecriibesinin, ¢ok yakin cografyadaki ve ozellikle ¢ok koklii ve 6zgiin
mimari kiiltiir ve mirasma sahip Misir, Yunanistan ve Iran gibi eski diinya

merkezlerinde de, hem mimari iiretimi hem de egitimi baglaminda yasandig: bir
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olgudur. Bu tez ¢alismasi kapsamina alinmamis bu baglamda bir incelemeyle,
sosyoekonomik anlamda azimsanmayacak bir etkilesim ic¢inde olan sdzkonusu
kentlerdeki mimaride Beaux Arts katkisinin nasil tecriibe edildiginin irdelenmesi ve
karsilastirilmasi, hem konuya daha genis bir bakis a¢is1 saglamasi, hem de yiizyil
doniimiinde, sdzkonusu cografyalardaki hizli ve kapsamli kentsel diizenlemelerin

dinamiklerini anlamak bakimindan degerli olacaktir.
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EKA:

Cizelge A.1 : Kronolojik Vallaury yapilari tablosu.

TARIH YAPI ADI DETAY TARiH YERI MEVCUT DURUMU BIRINCIL KAYNAK DIGER KAYNAK
1.Avluile
1882 Sanayi-i Nefise Mektebi Gllhane Sarayi istanbt{l Al:keo!oji Muzeleri, Sark
arasi, Eserleri Mizesi olarak
Sultanahmet kullaniliyor. BOA MF.MKT 94-112, 1887 iAkpolat-1991
http://www.mimarizm.com
1884 Cibali Tutun Fabrikasi Hisaralti /KentinTozu/Makale.aspx?
Caddesi, Cibali {Kadir Has Universitesi id=418&sid=408
1884 Cercle d'Orient Binasi istiklal Caddesi, Cercle d'Orient toplanti
Beyoglu AVM santiyesi alaninda tutanaklari Akpolat-1991
1880-
1885 |Abdilmecid Efendi Koskii ) 5 . _
Fakat kapisindaki tabelada 1880-{Baglarbasi, Kog Toplulugu Spor Kullib
arasi 1885 arasiinga edildigi yazil Uskudar Tesisleri iginde bulunmaktadir Akpolat-1991
Osmanli Bankas! Genel Enbellishments at Pera",
1885 e o Levant Herald, 18 March
Madurluga Lojmani Taksim, Beyoglu imevcut degil 1885, 5.20 Akpolat-1991
1885- Vahdettin Kégkii Vahdeddin, 1885'te evlenip bir
1886 siire sonra da bu kdske
yerlestigine gore 1885-1886 Alzambak sokak, {Basbakanlik Konutu olarak
yillarinda yapilmis olmali Cengelkoy yeniden yapiliyor Akpolat-1991
Akpolat-1991;
1886 Osmanli Bankasi http://www.obarsiv.com/o
Eminoni Subesi Bahcekapi, b-tarih.html-sube
Emindni Garanti Bankasi subesidir. kronolojik listesi
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Cizelge A.1 (devam) : Kronolojik Vallaury yapilari tablosu.

1887 Hidayet Camii Bahgekapi, Cami lzerindeki
Emindnl Cami islevi devam etmektedir. yazit Akpolat-1991
1889 Yalinin ilk sahibi Mustafa Nuri
. . iSerasker Riza Pasa Yalisi {Pasa 1889'da 6ldugu i¢in S.H.Eldem Bogazigi
oncesi tahmini tarih Vanikoy mevcut degil Yalilari
lunivers-illustre-13-
Paris Fuarinda (1889) {Paris'li mimar M.H.Pucey 4-1889-p235 "Le
1889 Turk Tutin Pavyonu uygulamasiyla, tasarim Pavillon dela
Vallaury'nindir. Paris mevcut degil Régie" Akpolat-1991
1890'lu i  Debreli ismail Pasa , o , toIstanbul
I | 1890larda insa edildigi Beylerbeyi'nde. Otel olarak Bosphorus and the
yillar Yalsi dustntlmektedir. Beylerbeyi kullanilhiyor Asian side vol3
1890 Rum Metamorfosis Rum Ortodoks |Sapel olarak muhafaza edilmis;
Ortodoks kilisesi Mezarhigl, Sisli  |sergi mekaniolarak kullaniliyor. Colonas-2005
1.Avluile imzali projeler
ey Giilhane Sarayi (IAMEYA arsivi),
1891 Muze-i Him n .
89 uze umayu 1891-1907 arasinda Ug etap arasi, Istanbul Arkeoloji Miizesi olarak {BOA MF.MKT 94-
olarak yapildi Sultanahmet kullaniliyor 112,1887 Akpolat-1991
Osmanli Bankasi kismi Garanti
Osmanli Bankasi ve Bankasi mulkiyetinde 6zel
1892 Ttiun Rejisi Genel arastirma ve kultir merkezi olarak .
g g s Voyvoda kullaniliyor. Diger tarafi Merkez Imzali projeler (
MudarlGga . . Lo
Caddesi, Bankasi subesi ve halen restore SALT arsivi ) ; Servet-
Karakoy edilmekte i FOnun Akpolat-1991
Moniteur Oriental,
1893 Pera Palas Oteli Tepebasi, "Péra-Palace”, 25
Beyoglu Otel islevi devam ediyor Jan 1895 p.3 Akpolat-1991
1893 Karakoy Hani
Karakoy Akbank Karakoy subesi Akpolat-1991
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Cizelge A.1 (devam) : Kronolojik Vallaury yapilari tablosu.

1900 | Tokatliyan Oteli Yazligi
Tarabya, Sariyer imevcut degil Akpolat-1991
1901 Afif Pasa Yalisi . oza'—:'l mulkiyette konut islevi devam
Yenikoy, Sariyer iediyor Akpolat-1991
1902 Stvari Karakolhanesi , o . A.B. Arsivi-BOA
26 Temmuz 1902'de Sisli mevcut degil imzali ¢izim
Akpolat-1991;
1902 ('jmer Abed Hani ) Yapi lizerindeki mimarlikmuzesi.or
Karakoy Ishani "AVallaury" yazisi ig
v d Altan, ITU-tez-
oyvoda 2007; Alpay,YTU-
1903 Hezaren Han Caddesi, tez-2007; mimarlik-
1902'de baslanmis Karakoy ishani muzesi.org
2.AF)C!UIhamid'in doﬂéuT'\gUnU Haydarpasa Arif Atilgan
1903 icin dalgakiran Ustline dalgakirani mimarlik
yapilan anit 1903 olmali Gstl, Kadikoy anitislevi devam ediyor bilteni?
1903 Yanyali Mustafa Pasa Cevik-2001, YTU
Konagi 1904'ten 6nce Kiztasi, Fatih mevcut degil YL tezi
1903 Mekteb-i Tibbiye-i Marmara Universitesi tarafindan
Askeriye-i Sahane d'Aronco ile beraber insa Haydarpasa, kullanilirken yakin zamanda
etmistir. Kadikoy bosaltildi. Ritter-??? Akpolat-1991
1903 Osman Reis Camii Akpolat-1991,
istinye Cami islevi devam etmektedir. Cevik tezi
levi d kted k
1904 Alexandre Vallaury'nin T.Birgili-
evi (Blyukada) Biyikada goriisme
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Cizelge A.1 (devam) : Kronolojik Vallaury yapilari tablosu.

Levant Herald
20.6.1908, s249

1904 Konya Gar Oteli "Un hotel en
Konya Devlet Demiryollari misafirhanesi i{Province"
1905 Ridvan Pasa Koski o
Selamlik kismi Erenkoy Kiz Lisesi Akpolat-1991;
1906'dan 6nce Erenkdy bahgesindedir. Ekdal-2005
Tren istasyonlar
1906 v
(Anadolu yakasi) Delaire'de yer aldigina gére

1907'den 6nce Delaire-1907

1906 lzmir Gamrik binasi ek Konak Pier AVM olarak BOA'daki imzali

salonu Konak, izmir kullaniliyor. projeler
1907 | Emindnl Gumrik Binasi Hastaoglou-ITU-
Emindni mevcut degil BOA A-Z-2011
1909 Alexandre Vallaury'nin Mesrutiyet Akpolat-
evi (Pera) 1910'dan Once; Cevik'e gore Caddesi, 1991;Cevik-2001-
1906 Beyoglu Otel olarak kullaniliyor YTU YL tezi
STAMBOUL "La
d Gare de Haidar-

1909 Haydarpasa Garn Muhendis Ritter ile isbirligi Haydarpasa, pacha",5 Kasim
halinde Kadikoy Gar olarak kullaniliyor 1909

1911 Selanik Gimrik Binasi Kismen yolcu terminali olarak B.A.H.; CAA'daki
1917'de tamamlandi Selanik kullaniliyor imzali projeler CAA, Hastaoglou
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Cizelge A.1 (devam) : Kronolojik Vallaury yapilari tablosu.

1914'
ten Mdusir Zeki Pasa Yalisi
once 1914'ten 6nce; clinkii Zeki
Pasa'nin 61ima 1914 Rumelihisari Konutislevi devam ediyor Akpolat-1991
? Cemal Resit Rey evi Sair Nigar
Sokak, Nisantasi imevcut degil Akpolat-1991
? Visnecizade Konagi
Valide Cesme mevcut degil Akpolat-1991
? Yildiz Sarayr Hamamlari Yildiz Saray,
Besiktas Akpolat-1991
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EKB:

Cizelge B.1 : Vallaury’nin mimari referanslar sozligii tablosu. ( SIKLIK siitununda A....C degerleri ile en sik kullanilandan en az sik kullanilana dek siniflama yapilmis; 1.MM siitunu

SIKLK ADI / TANIMI

1.MM

yapilarinda benzerlerine rastlanan 6geler isaretlenmistir; FR siitunu ile Fransiz mimarisine gonderme yaptig1 diisiiniilen dgeler isaretlenmistir. )

FR ORNEK 1

Icice pilastirli/kiigiik
stitunlu diizenlemeler

ORNEK 2

ORNEK 4

ORNEK 5

SELANIK
GUMRUGU

Yatayda kimi zaman
kiigiik siitunlarla
béliinmiis olarak ti¢lii
\pencere gruplamalar

Ddokme demir / ferforje
A |merdiven, parmaklik,
korkuluk vb. aksam

CERCLE
D'ORIENT

AYDARPASA
BBIYESI

ORNEK 6

ORNEK 7

ile 1.Milli Mimari

MUZE-i
HUMAYUN

Tekrarh ve sik sekilde
wverlestirilmis ve dikkat
¢ekici boyut ve
formlarda tas / demir /
ahsap konsollar /
kosebentler kismen

OSMANLI
BANKASI

Genis sa¢aklar ve bunu
destekleyen genelde
ahsap / demir ince
destekler

PERA
PALAS

PRINKiPO
PALAS

HAYDARPASA
TIBBIYESI

OSMANLI
BANKASI
LOJMANI

HAYDARPASA
TIBBIYESI

Dikeyde pencere
gruplamalar: ve

A |bunlarin tiim binada
modiil olarak
tekrarlanmasi

MUZE-i
HUMAYUN

CERCLE
D'ORIENT

Neoklasik/neorénesans
bezeme ogeleri

A | (giilbezekler,
madalyonlar, kivrim
dallar, vb.)

Girislerin anitsal bir
merdivenle olmasi

HAYDARPASA
TIBBIYESI
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Her katta farkl pencere
diizeni ve/veya duvar
dokusu

Anitsal merdiven

Antik mimarlhiga dair
meander motifi,
dendan, akant yapragi,
ivon bashgu, friz vb.
ogeler

Kalkan duvar kullanumi

MUZE-i
HUMAYUN

Cizelge B.1 (devam) : Vallaury’nin mimari referanslar sdzIliigi tablosu.

CERCLE
D'ORIENT

HAYDARPASA
TIBBIYESi

DUYUN-U
UMUMIYE

Degisik
kemerli/tepelikli/
abarnl soveli/ vurgulu
pencere

TIBBIYESI

Vitray, renkli, desenli
cam

HAYDARPASA

EMINONU
GUMRUGU

Cok biiyiik boyutlu,
vapwyi tanimlayici
konsollar

Tas / mermer parmakiik
/ korkuluk

Yildiz, gigek vb.
\perforeli ahsap veya tas
duvar bloklari, parapet
veya korkuluklar

HUMAYUN

AYDARPASA
BBIYESI
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Cizelge B.1 (devam) : Vallaury’nin mimari referanslar sozIligi tablosu.

Cikma, cumba ve
bunlarin konsollart

Kafes, sebeke

Kabartma figiir/ yiiz
/hikaye

Mekan igi ahsap bolme
dograma

f CERCLE
D'ORIENT

| TIBBIiYESI

HAYDARPASA

Stitunlu
sundurma/veranda/port
ik

Ayni cephede farkl
diizen stitun bashklart

Giilbezekli, kabarali
kemer alinliklar: veya
wvastiklar

Orta mekanin etrafini
dolasan koridor/galeri,
acik veya pencereli

SELANIK
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Cizelge B.1 (devam) : Vallaury’nin mimari referanslar sozIiigii tablosu.

i : ] =
X LAY
taslart

Cini X

AN BT

AN TNARPASH
IS

Kule, kulecik ve benzeri

kullanenda baca :
LIRS
LR

Giriy @istid cam ve demir
birlesimi sacak

Kimi zaman sivri
kemerli tasgtyicdt
aynalvitekne tonoz
tavan

\Aynal: kemer veya sepet
kulpu kemerli
pencerder/kapilar

AYDARPASHA
1BBIYESI

Dis cephede kibge
taslart

Yuvarlak ¢ati penceresi X
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Cizelge B.1 (devam) : Vallaury’nin mimari referanslar sozligii tablosu.

Sivri ve bazen ojival x
kemer
PALAS
DUYUN-U v
UMUMIYE
Dalgali sacaklar X
Bastk kemer

Zemin katta yuvarlak
kemerler

Stiik

Kaset doseme

OSMANLI BANKASI MUZE-iHUMAYUN
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EKC:

Cizelge C.1 : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen yapilari

tablosu.

Bu ilk mezunlarin kimligine dair MSGSU arsivleri, BOA belgeleri, Arkeoloji Miizesi arsivleri ve bunlara referans veren Fatma Urekli tezi, Kuruyazici
arastirmalari, Zafer Akay arastirmalari, S.Tsilenis, E.Phessas-Emmanouil, V.Colonas yayinlari, Yunanistan Teknik Barosu arsivlerindeki mimar beyanlari,
azs sayida mimarin ( Fotiadis, Zubulidis ) Atina Kiiglik Asya Arastirmalari Merkezi ve Benaki Miizesi'nde ulasilabilen 6zel arsivleri, Oya Senyurt tezi ve
yayinlari, 2010 yili Rum Mimarlar sergisi ve 2010 yili Ermeni Mimarlar sergisi yayinlari, ddnemin gazete arsivlerini iceren ¢ok kapsamli bir galisma yapilmis;
bunun sonucunda s6zkonusu Sanayi-i Nefise mezunu mimarlarin kimlikleri, calisma hayatlari ve gergeklestirdikleri yapilara dair bilgiler elde edilmigtir.
Yunanca kaynaklardaki bilgilerin degerlendirilebilmesi icin Sayin Gullay Ertekin’in Turkge’ye gevirisi kullaniimistir. Bu tabloda tespit edilebilen Sanayi-i
Nefise Mimarlik bélimu égrencileri ve her birinin muellifi oldugu tespir edilen yapilar listelenmektedir. Mimarlarin ve yapilardan dokiimante edilebilen bir

kismi bu ¢alismanin ilgili béliminde ( bkz. Bolim 6) gorsellerle detaylandiriimig ve ayri ayri kaynak referanslar verilmistir.

MEZUNIYET
TARIHi
(MILADI)

MEZUNIYET
TARIHI
(RUMI)

ADI

SOYADI

YAPILAR

1889

1305

PERIKLIS

FOTIADIS

istanbul'da ve 6zellikle Beyoglu'nda 15 apartman; 39 villa ve ev, bina sahipleri arasinda sehzade
Vahdeddin, saray erkanindan Hafiz bey, Ziiht(i Bey vb. vardir ve 7 mezar -ki biri ingiltere bilyiikelgisi
O'Connor'a, digeri Zambakos Paga'ya aittir. Beyoglu'nda Panayia Rum Vakfi'nin sahibi oldugu
apartman . Istiklal caddesi'nde Siniossoglu apartmani. Istiklal caddesinde Kandaroglu apartmani.
Kuloglu sokak'ta Aslanidis apartmani. Istiklal caddesinde Baron Testa apartmani. Istiklal caddesi'nde
1905 tarihli Sismanogdlu konagi. Beyoglu Turnacibasi sokak’ta Zografyon Lisesi. Beyoglu Aya Triada
Rum Ortodoks kilisesi avlusunda Evgenideon Asevi-1907. Istanbul, Bursa ve Bandirma'da okullar,
istanbul, Proussa ve Kandilli'de Evgenideion okulu, istanbul, Tzivali'de Zafeiropouleion okulu. 1892-
1923 arasinda Kumkapi'da Aya Kiryaki Rum Ortodoks kilisesi. Balikli Rum Hastanesi'nde 11 klinik
binasi. Blylkada'da Sabountzakis evi. Buylkada Kanzuk evleri/Bes evler. Blytkada Corpi kdsku.
Blylkada Azaryan koski (1885-1890). Heybeliada Aya Triada Manastiri ve ruhban okulu (1895-
1896). Heybeliada Voridis kogku. Raidestos'ta Panormos ve Theodorideion okullari. Kavala'da Ayios
Pavlos kilisesi. Dedeagac'ta Ayios Nikolaos Rum Ortodoks kilisesi. Kesan'da Tris lerarhes Rum
Ortodoks Kilisesi. 1897'de bay Yiannopoulos igin Casino plani.
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1898’de Kadkdy Aya Triada kilisesi, Gebze istasyon binasiingaati, Simendifer kumpanyasi igin gardiyan evi ve
ekmek firini, Duyun-u Umumiye'nin Ankara'daki bagmiidiiriyeti ve Bursa'da Ipekgilik istasyonu ile kendi
beyanatina gore cesitli 6zel bina, gokkath binalar, kiliseler ve okullar, birgcok bagska kamu ve 6zel binalar.
Siraselviler Caddesi'ndeki Ananiadis apartmani 1922’den itibaren Atina'da tek ve gokkath binalar- Anas
Karakosulu, Pangrati; Platonos Kutruvi, Metaksiriyu meydani; Vespinis, Kokellu Thiras caddesi; llia Dondu,
Pangrati; S.Koida, Pangrati; Aristomenus Bura, Pangrati; G.Razi, Pire; Evriki Manusu, Lusya; Kutruva, Pire konut

1889 1305:BELISARIOS MAKROPOULOS ive depolari.
1889 1305:FEYZI EFENDI

HARCIYAN (veya
1889 1305:LEON (veya LEVON) ZARAFCIYAN)
1889 1305iNIZAMETTIN EFENDI
1889 1305{JACQUES ROSOLATO
1891 1307 {AGOP KIGORKYAN

ANTUVAN ( veya

1891 1307 {ANTOINE ) TEDESCHI
1891 1307 {FRANCESCO EFENDI
1891 1307 i ARAM PABUCCUYAN
1891 1307{MENELAS KASTURIYADIS
1892 1308:GARABET INHIYA MARDIROSYAN
1892 1308 KARABET AGYA ETMEKCIYAN
1892 1308: TOROS TORONYAN
1892 1308;ARASES TERBAKYAN

DENOYAN (veya
1892 1308;ARASES (veya LEON) :DEROKIAN)

Edirne'de ¢ buylk Tiurk okul binasi, Avusturya okulu Kalograku, bir buzhane, Yunan cemiyeti derneginin
) konagi, cesitli 6zel binalar, Dedeagac'ta Osmanli hikmi altindayken okul binasi, Istanbul'da birgok 6zel ¢ok katl

1894 1310:ALFREDOS PSALTIS konak, konut, sehir dis1 villa, Kahire'de bir konak yaptigini beyan etmektedir.
1894 1310:ARTIN) ARSALANYAN
1894 1310{ARAM FETVACIYAN
1894 1310;{AGOP PAPASYAN
1895 1311:BOGOS HIDIRYAN
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen
yapilar1 tablosu.

1895 1311{EDUARDO VUCCINI 1902 yilinda Mesadet Han
1895 1311iONNIK BEZIRCIYAN

1895 1311iMEHMET ALAETTIN

1895 1311{LEON EKSERCIYAN

1896 1312{AVEDIS SARAFYAN

1896 1312:YORGI EFENDI
1896 1312:NIKOLI EFENDI
1896 1312 VAHRAM EFENDI
1896 1312:0SIN

Kadikdy Aya Triada kilisesi restorasyonu etiit ve uygulamasi, iskenderiye belediye binalari;
Misir'da demiryolu insaatlarinda supervizérlik; Yunan Milli Bankasi'nin teknik destek binasi; borsa
1896 1312 YORGI ZAHARYADIS binasinda kontrolér mimarlik , multeci konutlar ingsaatlarinda supervizorlik

1897 1313:SULEYMAN EFENDI

1897 1313;iISTEFAN EFENDI

1897 1313:KARABET EFENDI

1897 1313i{VASIL EFENDI

1897 1313:ONNIK EFENDI

1897 1313{iISTEPAN EFENDI

1897 1313{HONATO EFENDI

1897 1313FERNANDO ZAROMDO

1897 1313:{iSTAVRO YERASIMOS

1899 1315 YANI EFENDI

1899 1315:ARAM SEKERCIYAN

1899 1315;ARSEN EFENDI
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1899

1315

MIHAL EFENDI

1899

1315

ISTEPAN EFENDI

1899

1315

KLEANTI EFENDI

1899

1315

YORGI EFENDI

1899

1315

HUSEYIN HUSNU

1899

1315

ALEXANDRE

RAYMOND

1894 Bursa Ipekgilik istasyonu’nun, 1895’te Ankara’da Diiyun-u Umumiye Binasr’nin uygulama
projesi. 1895’te Adapazarr’ndaki Diyun-u Umumiye binasi projesi etidii. 1897’de Selanik’te Hotel
Imperial. 1909’da Hennebique isbirligiyle betonarme konut projeleri.

1900

1316

YANI

VANIKLI

1900

1316

KLEOVULOS

KLONARIDIS

Vlassiades ile Siraselviler Liva sokak No:7 , Faracci ile Siraselviler Abdullah sokak No:4 Hursit
Bey apartmani, H.Vladikas ile Tarlabas| Sakizagaci sokak No:59 Sakizapartmani. Atina’da ¢cok
kath binalar ve P.Leondaridu konutu, Renzelli'lde S.Kairi, Visis ve Atina'da T.Strinelli, Selanik'te
Seritaki ve Roka konutlari

1900

1316

KONSTANTIN

KIRYAKIDIS

Kisisel beyanina gére, istanbul’da patrikhane okulu, ticaret okulu, otel, okul, ortaokul, belediye
binasi, hastane, kesimhane, gokkatli konuit, sinema ve tek katli konutlar, bunlarin arasinda,
Boyacikdy Belediye isleri, Capa’da Egitim Bakanligi, Fatih ve Aksaray Belediye binalari,
Karaagac¢’ta bina, Tokatliyan igcin konut ve 6zel konak . Boyacikéyde Yenidunya ile 1902'de
loakimio Erkek ilkokulu, Georgiadis ve E.H.Ayverdi ile Elhamra sinemasi, Halki Ticaret okulu,
merkez salhaneler, Cerrahpasa Haseki Hastanesi, Tokatliyan oteli, 1912’de Makasdar ve
Sauvageotile Capa'da Dar-ul-Muallimin binas, Karaagag'ta Eyup evi, Frej apt, Yenidunya ile
istiklal Cad. Ravunna(Ar) apt; Sishane Frej apt, Sultanhamam Asirefendi cad Tiirkiye Han,
Kumbaraci yokusunda Anastasidis apartmani, Yenicarsi caddesinde Vernudakis apartmanini.
Atina'da Bahama Finokratus konutu, Psihiko Korai-Panepistimion konagi, Tagsozda N.Sari
apartmani, Kapselio Aya Yorgi kilisesi (Ithaki), Sguto ve Sulli ile beraber Psihiko Yunan-Amerikan
koleji, Lykiardopoulos apartmani, Amalias Ave-Sp.Tasgari caddesi, 11 Evripidou-Praxitelous
caddesi kdsesinde 1930°’da Spyros Moussouris binasi, 1933'te 3 Ploutarchou-Ipsilanti
késesindeki apartman, 1934'te 19 Asklipiou'da Her.Kyriakopoulos apartmani, 1936'da 6
Othonos'da G.Gregou apartmani, 1937'de 21 Patission ve Satovriandou késesinde |.Zeliotis
apartmani, 1938'de 20 Skoufa'da Ch.Doukas apartmani, 1926'da Atina Kypseli bélgesinde Ayios
Georgios kilisesi.
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1900 1316:DIMITRI NIiKDI
1900 1316 CANIKYAN
1900 1316 TRESSO CUBER
1900 1316;YORGI EFENDI
1900 1316:I0ANNIS PIRPINYAS
1900 1316 OHANNES EFENDI
1900 1316:NERSES ZARYAN
1900 1316 ANTUVAN RATISKI
1908’de Viktor Adamandidis ve Odisseas Puskullus ile Beyoglu Tel sokak'ta Pera Ladies'
o _ Sisterhood for the Relief of the Poor yardim dernegi ?inaS| - bugtin Beyoglu Spor Kulibi —, Viktor
1900 1316:DIMITRI PECILAS Adamantidis ile Asmalimescit sokak No:19-21'de S.Onay Apartmani
1900 1316 :HRANT KARAGOZYAN
) Servet Pasa icin Goztepe Kosku. Kyriakidis ile ortak olarak Boyacikéy de Ioakeim_ion Erkek Okulu,
YENIDUNYA (veya {Sishane'de Frej apartmani, Eminéni'nde Asir Efendi Caddesi’'nde Turkiye hani, Istiklal
1900 1316 ALEKSANDIR NEOKOZMOS) caddesi'nde Ravounna (Ar) apartmani ve Yeni Carsi caddesinde Vernoudakis apartmani.
1900 1316iSIMON AGOB
1900 1316:SIMON LOKMAGEMEZ
1901 1317 YAKO EFENDI
1901 1317 YORGI SALEMON
1901 1317 HRANT YAKUPYAN
1901 1317 :RASIT EFENDI
1901 1317 {MIHRAN AZARYAN Buyukada iskelesi
1901 1317:KORNELYUS VALAVANIS
1901 1317:ALEKSANDR TZONIS
1901 1317 MEHMET FERIT
1901 1317iDIMITRI EFENDI
1901 1317 KOSTANTIN EFENDI
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1901 1317 NIKOLAKI EFENDI
1902 1318;DIMITRI EFENDI
1902 1318 MEHMET HIKMET
1902 1318: ANTUVAN HARUN
1902 1318:YERVANT SINEMYAN
1902 1318;MILTIYADIS EFENDI
1902 1318 HUSEYIN KAMIL
1902 1318 MEHMET SALIH
1902 1318 ANTUVAN JANINJ
Nouridjian ile yaptigi Sirkeci Postanesi karsisindaki gcokkatli bina ; Selanik’teki Diyun-u Umumiye

1902 1319 EDHEM BEY binasi ,Valikonagi caddesi No:77’deki cok katli apartman

) ) o 1908’de Viktor Adamandidis ve Dimitri Pegilas ile Beyoglu Tel sokak'ta Pera Ladies' Sisterhood
1903 1319:0ODISEAS PUSKULU for the Relief of the Poor yardim dernegdi binasi - bugun Beyoglu Spor Kulibu
1903 1319:NIKO HARALAMBIDIS Muteahhitlik ve mekanik isler, Villa N.Vitali ve Holargu, Pire ve Atina'da cesitli konutlar
1903 1319 HAYIK KESARNIK
1903 1319:HOSIF EFENDI
1903 1319 :HUSEYIN KAZIM
1903 1319: TANAS EFENDI
1903 1319: TOMA AGLIYADI
1903 1319 :DIMITRI EFENDI
1903 1319 ARMENAK EFENDI
1903 1319;{PETRO TZIOTiS
1903 1319:MEHMET SABIT
1903 1319 YAKOVIS EFENDI
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

Kumkapi Panagia Elpida kilisesi, Taksim Meydani Sraselviler cad. No:25'te Taner Palas,
Nuruosmaniye camii yakininda Tavukpazari sok-Atik Ali Pagsa Medrese sokak késesinde Harika
Han no:20; Halaskargazi cad No:307 Ak apt; Burgazda'da dort cocugu igin evier; Burgazada

1903 1319:DIMITRI TSILENIS Mehtap sokak'ta yazlik evi, Burgazada Sekerci Niko evi
1904 1320: ERMENAK EFENDI
1904 1320 YERVART KALFAYAN
1904 1320 OTHON ANDREADIS
_ _ _ Mart 1906-Subat1908 : Pergolezu evi, Mart 1908-Nisan 1915 Misir (Kahire) demiryolu. Mayis 1916-
1904 1320: TODORI AMIRAD AKIS Haziran 1917 : Atina Denizcilik Bakanhgi binasi.
1904 1320 IBRAHIM ADIL
1904 1320:NAZMI
Kendi beyanina gére istanbul'da ézel ve kamu binalari; Atina ve Pire'de ézel binalar;
) _ Yunanistan'da tasrada toplu konutlar; Fener Sadrazam Ali Pasa cad Patrikhane'ye ait simdi
1904 1320;AHILYA MAVROMATIS muhasebe ve toplanti salonlarini barindiran bina
1904 1320;BATIRALI| EFENDI
1904 1320:OROSTI EFENDI
1905 1321 KARABET EFENDI
1905 1321:MEHMET RESID
1905 1321iHRANT EFENDI
1905 1321 ZARE
1905 1321 iOSMAN
1905 1321iFILIPIDIS EFENDI
1905 HRANT BOSNAKYAN
1905 1321 MEHMET ASIM
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1905 1321{ISTEPAN EFENDI

1906 1322iSIMON MILONAS Makedonya genel konut idaresi icin 150 milyonluk is
1906 1322 PANAYOT EFENDI

1906 1322iVAHRAM KRIZEP

1906 1322 DIMITRI EFENDI

1906 1322 TAYAT TANAS

1906 1322iSIMEON DIMITRI

1906 1322 TOMA EFENDI

1906 1322 {KOSTI EFENDI

1906 1322 FOTI EFENDI

1906 1322 ANTON EFENDI

1906 1322{iSPIRO KHURI

1906 1322 MANUSO EFENDI

1906 1322 VAHRAM PAPAZYAN
1906 1322 STEFAN LIMONCIYAN
1906 1322:SIMON SAPUNIDIS
1906 1322IZHAK MIZRANI
1906 1322 YERVANT KALPAKCIYAN
1906 1322 VAHAN KATIRCIYAN
1907 1323{ISTEPAN KALFAYAN
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

OTOCYAN (veya

1907 1323:BOGOS UTUCUYAN)
1907 1323:AHAN HIZIRYAN
1907 1323 MEHMET NIHAT NIGIZBERK
1907 1323: TANAS iISTAVROPULOS
1907 13231 JAK DARMI
1907 1323 PANAYOT ANDON
1908 1324 PANAYOT EPIVATINOS
Turkiye’de fabrikalar, egitim binalar, tiyatrolar, hastaneler dahil her tir mimari islerin ettt ve
yapimiile , antik kalintilarin konservasyonu ve restorasyonu.istanbul Biyiikdere Taksiyarhon
kilisesi, istanbul’da Rizos apartmani Konya-Eregli arasi demiryolu istasyon binalari, Konya'da
Tahillar Buyluk carsisi, Konya'da Amber Reis mescidi , Konya'da 300 cclik un degirmeni, Cumra
buyluk sulama isleri, Eregli sehri su isgleri, Nigde sehri su isleri, Konya elektrik-aydinlatma isleri,
RizOS (veya Konya'da trafo insasi. Beyrut'ta Orosdi Bak magaza binasi. Girit Hanya'da Aya Eleni Klinigi ve
1908 1324 THRASIVOULOS HACIRIZOS) Yeorgiadu Klinigi, tek ve cok katli binalar.
Selanik'te 28 milyon drahmilik is ( Sosyal Yardimlagma mudurlGgu, kent konutlari, kooperatif
1908 1324iZACHARIAS HANOPULOS evieri, dokuma fabrikalari, firinlar, 6zel konutlar). Lubnan'da krematoryum ve digerisler
1908 1324 ARISTO KATOPULOS
1908 1324 YAKOBIN BESAT
1908 1324 TAHSIN (ZIYA) SERMET Ankara Adliyesi, izmir Milli Kitiiphane, Izmir Milli (Elhamra) Sinemasi, Sariyer'de kendi evi
1908 1324: ARDON ARAM
1908 1324 :LUSYAN JEZEZ
1908 1324 ZAHAMI EFENDI
MESREPOGLU
(veya
1908 1324 MIHRAN MESROBYAN)
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen
yapilar1 tablosu.

1908 1324i{JAN TULBENDCIYAN

1908 1324 FAZIL

1908 1324: AHMET HAFTI

1908 1324 ANDRIKO EFENDI

1908 1324 AHMET KEMAL

1908 1324 KONSTANTIN LAMBRINOS
1908 1324 KONSTANTINOS YIOTOPOULOS
1908 1324:OHANNES TASCIYAN

1908 1324 MEHMET

1908 1324 MEHMET KASIM

1908 1324 MIHALAKI DIMITRI

1908 1324 NIKOLAOS ZUBULIDIS 1910-1912 : Berlin Botanik Bahgesi, mimar Ludovigo Hoffman yaninda

1908 1324 KEMALETTIN

1908 1324 AHMET KEMALETTIN

1908 1324 KONSTANTIN MIHAL

1908 1324iNIiKO VASILIADIS

1908 1324 iHANRI KONSOLI

1908 1324 iNIKOLAKI PAVLOS Blyiikada Seimiris evi
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

MEHMET SIRRI

MUSTAFA VASFI
ALI HAYDAR
ASUD AGOB

daha énce -

sgrenci NESA BEZCIYAN
listelerinde KENAN
yeralip olasilikla o
1909 yilinda YUNDIDIS
okulu bitireceg KUNDURACIYAN
ongorulebilen
kisilerdir AGOB KATIRCIOGLU
ARTIN TASCIYAN
KARAKASYAN

ANDONAKI EFENDI
ISAK ANJEL

1909 1325 NIKOLAKI TOMBAKIDI

1909 1325:YORGO ZARIFIS

1909 1325:KOSMO PISTIKAS F.Partalis ile Cihangir Gunesli sokak, No:44, Yesil Palas apt, Giumussuyu Marmara apt

1909 1325 (ABDULAHAD) FARIH

1909 1325{IBRAHIMETEM

1909 1325:HIMAYAK EFENDI

1909 1325 ALKIYIViYADI CELEPAS Fabrikalar, Kuzey Fransa'da ¢ok katli is¢i evieri, Paris'te tek ve gok katli konutlar
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1909 1325;{HASAN TAHSIN

1909 1325{HAZAROS EFENDI

1909 1325:HRISTO ANDONI
Erzurum yol insaati, magazalar, belediye binalari, sinemalar, Ankara-Erzurum demiryolu, istasyon
ve bakim istasyonu yapimi, konut,apartman, magazalar. istanbul'da Pluherias li,u evi, Haci
Nikolau evi, Marias Nikolau Antomelidu evi, Nigde'de 3 katli okul binasi, Haci Anastasias ve losif
Kalinoglu evi, Evanthias P.Kulpaloglu evi, Nikolau Rumanu Artoniun evi, Evstatiu Polihroniadu
magazas|, Iskege'de Girti, Karayanuli, Yorgopulo icin miiteahhitlik ve yol miiteahhitlikleri,
Gumulcine’de yol yapimi, okul binasi, istasyon, kopruler, Gimlcine Revni koyl istasyonu, Ksanti

1909 1325 VASIL KALINOGLOU caddesi Epivitoron istasyonu, milteci evieri, Amarandu'da mabed, magazalar

1910 1326 :NIKOLI KALFAOGLU

1910 1326 AGOP PAPASYAN

1910 1326 HUSEYIN HALIT

1910 1326iARTIN NAZARET

1910 1326{iSPIRO EFENDI

1910 1326 :KOCO EFENDI

1910 1326: ANASTAS BIRDAS

1910 1326: TEOHAR FISTO

1910 1326 ALEKSAN EFENDI

1911 1327 ALI KAYALAR

1911 1327 :HAFIZ YAKUP

1911 1327iLEONIDAS PALAILOGOS
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1911 1327;DIMITRI EFENDI
1911 1327iHRANT KUYUMCUYAN
1911 1327 :GABRIEL GRANSABUH
1911 1327 HARCYA AHARON
1911 1327 /HRANT EFENDI
1911 1327 MEHMET NURI
1911 1327 MUKBIL KEMAL
1911 1327 VANGEL RANOZ Pera'da bircok apt
1911 1327iHRISTO ZAFICORGIS
Gumissuyu inénii cad no:55 Marmara apt; Cihangir Giinesli sok no:44 Yesil Palas apt;
o Siraselviler Meselik sokak Pistikas apt; Ist. Bahgekapi'da 1930'larin sonunda yanan Atabek Han'in
1911 1327 APOSTOL PISTIKAS yerine yapilan bina
1912 1328 ABDULMECIT EFENDI
1912 1328 YANI EKSERTZIS
1912 1328 ABDULKERIM
1912 1328 MEHMET EMIN
1912 1328:HUSEYIN DANIS
1912 1328 KAHROS EFENDI
1912 1328 MEHMET AL
1912 1328 EKREM
1912 1328:OSEP VAHRAM
1912 1328 {DIRAN EFENDI
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Cizelge C.1 (devam) : Sanayi-i Nefise Mimarlik Boliimii’nden Vallaury’nin gérevde oldugu siire i¢inde yetisen mimarlar ve tespit edilebilen

yapilar1 tablosu.

1912 1328 VELITTIN
1912 1328: AHMET SUKRU
1912 1328 MEHMET HALIM
1912 1328 :HUSEYIN ARIF SAYLAN
1912 1328:ALI KAZIM
1912 1328 MUSTAFA SEMSETTIN
1912 1328:ALI VASFI
1912 1328:RUSEN
1912 1328:ALI SEYIT
1912 1328: TORKOM CUBUKCUYAN Park Otel ; Hiisnii Tumer ile beraber Taksim'de istiklal apt.
1912 1328:SIMON EFENDI
Selanik icinde 200'den fazla konut,konak, otel, vb. ile Selanik diginda 200 konut, ayrica bazi kamu
1912 1328 MAXIMILYANOS RUBENS binalari, sinema, uluslar arasi sergi pavyonlari
HALIL IBRAHIM
iISMAIL SELAHADDIN
AHMED SUREYYA
ONCEKI MEHMET NAZIM
LISTELERDE :MEHMET HAYRI
OGRENCI :
GORUNUP 1910- CELALEDDIN
1911-1912 OSKAR LAMBER
YILLARINDA  {NJKOLA LIVBANOVIC
OKULU - T -
BITIRMESI OLAS| | KOSTAKI DIMITRIYADI
OLAN PAPA iLIYADIS
AVRANIDOPOLO
EFENDI
VERAMUSBUH DAYIOGLU
KOSTAKI AGARCIOGLU
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EK D : Calismada birincil kaynak olarak kullanilan bellibasl arsiv belgeleri ve

donem gazetelerinin ilgili kupiirleri

BELGE 1 : Alexandre Vallaury’nin Ecole des Beaux Arts’daki &grenci dosyasi
(ANF AJ/52/384, t.y.).
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BELGE 2 : 19 Eyliil 1849 tarihli bir gazete ilan1 , bu tarihte Frangois Vallauri’nin
Beyoglu'ndaki sekerci diikkkanini  yeni ac¢tigimmi  bildirmektedir Journal de
Constantinople-Echo de 1’Orient, “AVIS,” Journal de Constantinople-Echo de
[’Orient, September 19, 1849.
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BELGE 3 : 28.7.1875 tarihli bir gazete haberinde Pera’da meydana gelen biiyiik bir
yanginda Vallauri evi ve magazasinin yandigr ve onemli maddi zarar oldugu

belirtilmektedir. “L’incendie de La Grande Rue de Péra,” Levant Herald, July 28,
1875.
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BELGE 4 :

“Aleksandir Valori, Mari Valori, Fransuva, Fransuva Reco, Vasil ve

Kiryazi adindaki kisilerin herhangi bir polis merkezinden ikamet tezkiresi

almadiklar.”
Mari Valori veya Velagori;
Fransuva Reco; Fransuva Iskuro; Vasil ...

Kiryazi.” “BOA DH.EUM.ECB 15-31,” February 13, 1918.
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Bu belgedeki liste metni soyledir: “Aleksandr Valori veya Velagori,
Fransuva veled-i Aleksandr, Valori veya Velagori;
veya Mitropulos; Puza Minolis Efendi
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BELGE 5: Istanbul Fransiz Konsoloslugu’nca Gilberto Vallauri’ye yollanmis resmi

bilgi yazis1 (Consulat Général de France, 1987).

V REPUBLIQUE FRANGAISE

CONSULAT GENERAL DE FRANCE

A
ISTANBUL

MO/nt

n 324

Monsieur Gilberto VALLAURL

IARAANRY

sTANBUL, L 14 Octobre 1987

Monsieur,

Les recherches entreprises dans lea archives de oce
Congulat Général m'ont permis de trouver quelques renseignements
susceptibles de vous en faire connaftre davantage sur une tranche
de 1'existence de votre parent Alexandre, né le 15 Mars 1850 a
Constantinople, de Frangois et Héléna PAFPADOPOULOS.

En sa qualité d'architecte, il s'est cooupé de la construc-
tion du oimetidre frangais (aujourd'hui connu sous l'appellation
de "oatholique-latin") de Ferikdy et de celle de 1'immeuble
de 1'Union Frangaise (Asmooiation des Frangais de Constantinople,
aujourd'hui d'Istanbul) & Tepebasi dont il a dressé les plans
et conduit les travaux. Il & également contribué & l'édification
de la plupart des grands établimmements de 1'anoienne capitale
de 1'empire Ottoman.

En 1899, 11 fut nommé conservateur des cilmetidres fran-
gals en Orient afin, entre autres raimons, de faciliter 1'accep-
tation, par le Gouvernement Ottoman, de sa naturalisation qui
étalt intervenue par ddcret du 10 avril 1897.

Marié en premidre nocee & Constance SCOURO, puis
divorcée d'icelle le 31 mai 1901, Alexandre VALAURL s'est remarié
le 26 Octobre de la mdme année avec Mlle CHANOIN,

Il a quitté les rivee du Boaphore en plus ou moins 1909,
pour g'établir & Grasse, villa "Alez", bd, Emile Zola.

Je reldve, enfin, dans une oorrespondance que ce poste
a adressé le 25 janvier 1920 au Ministdre des Affaires Etrangdres &
Paris, qu'il est indiqué que notre compatriote "a rendu dee services
importants & la cause frangaise qui avalent conduit 2 la remise de
la Croix de la Légion d'Honneur avant sa naturalisation".

Sur ces préoisions, je vous prie, Monsieur, d'agréer
1'assureance de ma considératipn distingude./.

Michel CAMADRO
Oonsul Adjoint
Chef de Chancellerie
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BELGE 6 : 21.5.1921 toplant1 tutanaginda su ifade yeralmaktadir: “Un faire part de
la mort de M.Vallaury correspondent de la Section d’Architecture”, Institut de

France toplant: tutanaklari, 1921.
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BELGE 7 : “Sayda'dan Muze-i Humayun icin getirilen bazi buyuk ve agir mezar
taslart icin Sanayi-i Nefise Mektebi Hocast Valuri Efendi'nin tersim ettigi planin kis

gelmeden tatbik edilerek gerekli binamin yapiimasi” “BOA MF.MKT 149-21,” 5
Eyliil 1892 (12 S 1310)".
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BELGE 8 : “Riisumat Emaneti Mimarligi'min zamm-1 maagsla Valveri Kalfa'ya
verilmesi” “BOA 1..DH..1154-90240,” hicri 14 Muharrem 1307 - miladi 10 Eyliil

1889" .
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BELGE 9 : “Hareket-i arzdan zarar goren askeri binalarin tamiri iginde bulunan

Mimar Valuri ile Dranko'nun memuriyetleri devami miiddeti ve kendilerine maas

tahsisi miinasib olacag1” “BOA Y.MTV 102-120,” 19.8.1894 (16 S 1312)" .
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BELGE 10 : Ernest Coquart’in Fransiz Ulusal Arsivi’ndeki Ecole des Beaux Arts

dosyasindan bazi kayitlardi. ANF AJ52/460, t.y.

Leole Nalionale spéciale. Do Sanuse - Uit

_ e
b . Coguart |
- yﬂyﬂ' NI AR

i & PL 7 e
Vlaimance ii?. e 7
:.n-,.-a--u. ot L Hie
ba Gt [ Bt

*Leemoms

-

Soulae)'

£
o

Dule 2 Ulntiic S0l L 1E Huerntan 2353, -
ot CFet D srchiattoe s o 1
T S eplusscs. iairat b J e+ poctne e 17 Hirn N,
i S Ly ___:,_u,.n-.ir,....a_A.Wf‘- e

Vous étes pri¢ d'assister aux Convoi, Service et Enterrement de

Monsieur Ernest COQUART
Architects.
Membro do I'lnstitat, Chevalier de la Légion d'Honnenr

décédé le 8 Avril 1902, 4 I'age de 71 ans, muni des Sacrements de 'Eglise, en
son domicile, 53, Grande-Rue, au Grand-Montrouge.

Qui se feront le Vendredi 11 courant & TROIS HEURES précises,
en I'Eglise Saint-Jacques-le-Majeur, sa paroisse.

ON SE REUNIRA A LA MAISON MORTUAIRE

&> e Pootundis! OURS *

De la part de: Madame Veuve SCHOOFS, sa sceur ; Monsieur Henri & .

SCHOFFS et ses enfants, Monsieur le Docteur et Madame SCHOOFS ct s i
leurs enfants, Monsieur et Madame PREVOST et leurs enfants, Monsieur et DUBOIS
Madame Louis SCHOOFS, Mesdemoiselles FARINOLLES, ses neveus ¢t | U.
vacabkkig’
I " 2 Ld 1
e Br sbdcihue o¥s bEAUR:AREs

nikces; et de toute sa famille.

En cas d'oubli priéve d'en faive part

L aura lieu au

Menrseses.— lon Pun. Fu MERGIER Tias dal M

MessiEurs,

La vie tout entiére de Coquart est inséparable de
I'Ecole nationale des Beaux-Arts. = i

Clest donc au nom de notre Ecole que je viens rendre un
dernier hommage  l'artiste de talent,a I'architecte, au
professeur que nous perdons aujourd’hui. it

Admis comme éléve & I'Ecole a I'age de 16 ans, il s'était
distingué de suite par des qualités de premier ordre, avait
obtenu & 22 ans un second grand Prix au concours d
Rome, puis le 17 grand Prix a I'age de 27 ans.

Je n’ai pas besoin de vous ler ses travaux a la
Villa Médicis. Vous savez tous quelles études supérieures
il y exécuta. ]

Elles lui valurent, dés son retour a Paris, une juste
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notoriété et, lors de la mort de Duban, il eut 'honneur de
. templacer ce maitre comme architecte de I'Ecole.

Clest a ce titre qu'il fut chargé d’exécuter, en collabora-
tion avec Chapu I'admirable monument élevé a Henri
Regnault et aux éleéves de I'Ecole tués pendant la guerre
de 1870-1871, ceuvre impérissable, qui fait autant d’hon-
neur a I'architecte qu'au sculpteur.

Plus tard, il fut chargé de I'appropriation des locaux de
I'Hétel de Chimay, acquis pour 'Ecole. 11 y créa les onze
ateliers nécessaires aux peintres, aux sculpteurs, aux
architectes et aux graveurs.

Lors de la création, par le Conseil supérieur, de I'En-
seignement simultané des trois arts, Coquart se trouvait
tout indiqué pour enseigner aux peintres et aux sculpteurs
ce qu'il leur est indispensable de savoir parmi les régles
fondamentales de I'architecture.

11 fut choisi a 'unanimité.

Malheureusement les éléves, trop préoccupés de leur
art spécial, ne comprirent pas le haut intérét de cet ensei-
ment; ils ne virent pas combien il leur manquerait dans
Pavenir et ils ne suivirent jamais ces études.

La santé de Coquart, d'ailleurs, depuis longtemps
ébranlée, commengait & décliner rapidement.

Ses amis constaterent bientét avec terreur les progrés
du mal, enfin les sinistres nouvelles ne purent surprendre
aucun de nous.

Au nom de P'Ecole des Beaux-Arts, j'exprime ici nos
douloureux regrets.

Paris. — Typ, Firmin-Didot et C*, impr. de I'lnstitut, 56, rue Jacod. — 42009
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BELGE 11 : “Sanayi-i
Nefise

actlmast,

Mektebi’'nin
buna dair
gerekge ve ilk yonetmelik
hakkinda”, “BOA 1..DH-
67709,” miladi Ocak -
hicri 10 Safer 1299 1882.
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BELGE 12

sirasinda Jasmund tarafindan yapilan statik hesaplara ve binalarin

yapimi

: Vallaury’nin sorumlu mimar oldugu Riisumat Emaneti antrepolari

saglamligina iliskin
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dair  evrakin  takdim
| klndigi.”,“BOA
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BELGE 13 : Riisumat Antrepolart yapimiyla ilgili deprem sonrasi hasarlar ve
sonrasindaki sert elestiriler. “Tehlikeli halde bulunan antrepolar hakkinda kesfiyat ve
tedkikat icra etmek iizere Mimar

Daranko  Bey, Fenerler  Idaresi '

‘w(&,.:).‘./‘ P I

Sermiihendisi Mosyo Seygarin ve Mimar s :’;.5

Mosyo  Valari'den — miirekkeb  bir
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BELGE 14 : Yirminci yiizyil basinda bircok Sanayi-i Nefise mezunu, Vedad Bey ve

baska serbest mimarlarca Tiirkiye’de yapilmis Hennebique betonarme sistemleri

uygulamalarini anlatan  derginin kapagi. B.A.H., “La Turquie Dix Ans de
Bétonarmé (1902-1912),” Le Béton Armé, Mai 1913, CAA.

Seizidme Année Numéro 180 Mai 1913

LE

BETON

ARME

Organe des Agents et Concessionnaires du Systéme HENNEBIQUE

SOMMAIRE
LA TURQUIK, PIX ANS DE BETON ARME (tgoz-1giel s Sah PAGH 410
UNE TROMPE QUI CRACHE DU BETON 79
AVIS . S0
g & &
Dix Ans de Béton arme
(1902-1912)

E expaANT qu'en Turquie (1), la mort | économique succédera a ces heures doulou

§ fauche et ruine, que vainqueurs et | reusement troublées.
Owes  yaincus répandent glorieusement Et si aujourd’hui nous venons parler du

leur sang pour le
drapeau, la vie
¢économique cesse
et les désastres
financiers s’accu-
mulent derriére
les désastres
guerriers.
Aussilesfléaux,
dont nous avons
entretenunos lec-
teurs dans un pré-
cédent numéro
de ce journal, les
incendies et les
tremblements de
terre, perdent-ils,
en ce moment,
beaucoup de leur
caractére redou-
table.
Cependant .
I'horizon semble
s'éclaircir vers
I'Orienteton peut
étre assuré que,
deés la cessation
des hostilités,
une période de

grande activité

(1) Cet article était a
I'impressionlorsque la
paix est enfin venue
apporter un calme re-
1atif dans Vemplre ot-
toman.

FEEIs

s
M
.
|
|

Fig. 1. STAMBOUL-CONSTANTINOPLE &
ITmmeuble Messadet-Han {
L'ancétre du héton armé en Tunquie, Construit én 190 §
H
4

443

béton armé ¢n
Turquie ce nest
pas pour évoquer
une prospérité
disparue, mais
pour stimuler
I'opinion des cons-
tructeurs et de
tous ceuxqui, dés
la paix, se trouve-
ront, ct ils seront
légion, en mal de
construire.
Réorganisation
des services pu-
blics, afflux des
capitaux tranquil-
lisés, mouvement
de réaction indus-
trielle, tout con-
tribuera alors a
donner un essor
nouveau et plus
considérable en-
corea la construc-
tion en béton ar-
mé en Turquie.
Déja la construc-
tion d'usines 2
ciment prés de
Constantinople

i (Sociétés Arslan

et d’Eski-Hissar),
et les efforts de
M. George, actit



BELGEL5 : Kemalettin Bey’in Vallaury’e teknik konularda elestirileri olmustur:
“Selanik'te insa olunacak giimriik ebniyesinin digerlerine tercihen serait-i mukarrere
ile Mésyé Modyano'va ihalesine dair Meclis-i Mahsus-1 Viikela karari. (Maliye)”
“BOA BEO 3745-280833,” (26 R 1328 /7.5.1910)".
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BELGE 16 : Miize-i Hiimayun ise, ilk basta Osman Hamdi Bey’in Sayda’dan
getirmekte oldugu arkeolojik buluntular i¢in kurgulanmis ve en ge¢ 1887°de
projelendirilmistir . "Sanayi-i Nefise Mektebi'ne ilave olunacak kargir binanin insa

masrafi”, “BOA 1.MMS 105-4508,” 5 Haziran 1889 (6 Sevval 1306).
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BELGE 17 : Abraham Pasa bu binayi, Mayis 1882’de kuliibe getirip yetenekli bir

mimar olarak tanittigi Vallaury’e, arsanin caddeye bitisik ucunda, kismen kendine

446

kenti¢i bir rezidans ve kismen de
kuliibe kuliip lokali
olarak, Bina kisa
zamanda bitirilerek 5 Aralik 1883’te

kiralayacag1

tasarlatmistir.

acilist  yapilmistir “Cercle d’Orient
Yonetim Kurulu Defteri Toplanti
Tutanaklar,”  1882-1883,  Biiyiik

Kuliip Arsivi.



BELGE 18 : Pera Palas agilis1 ve mimari Vallaury hakkindaki haber: “Pera-Palace,”
Stamboul, January 25, 1894.
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.| terre, de la reine de Naples et de plu

Hes $
| particulié

_ | rez-de-chaussée oni sont disposés : les bu-

LEPERAPALACE. |2
Au centre de l’:‘_— ¢ \:lu iardin des L:

Yelits-Champs, s'éléve le |
nouvelle eréation de la Soci
Halels Européens, suceédané de la Compa-

nie inlernationale des Wagons-Lits el|so

rands Express européens. Toutes deux|dc
marchent sous I'aclive impulsion de M. [d¢
Nagelmakers et sont dignement représen- | so
tées 2 Constantinople par M. Toucas.

Le nouvel hatel sera dirigé par M. Ver- [0
mesch, dont Ia compétence est hors ligne. [
M. Vermesch pére est proprié¢taire de deux |t
erands holels du méme genre a Paris et 3| de
Boulogne-sur-Mer.

Tous ceux gui passent leur existence &
parcourir le conlinent, connaissent de ré-
putation ces deux élablissements, L'lmpé-
rial fiotel des Champs-Elysées, situ¢ rue
Christophe Colomb, est un des plus somp- |
tuenx de Paris. Quant 4 'Holel du Pavillon | @
Impérial, station” du high-life balnéaire de | P!
‘Occident, il suffica de dire qud diverses
i honoré du séjour de 'em-
n Ili, de la reine d’Angle-
icurs| !
princes régnants. M. Vermesch fils est
done trés familiarisé avee le suceés. Dail-
leurs, | wante réussite du Summer Pa-
lace de Thérapia, lancé an printemps der-[4 4
i s Ja méme direction, garantit af, °
da Péra-Patace. M. Vermeseh| **

Palace, la (P

S

pereur Napo!

pro AGs : o4
POsS fes qualités requises dans L_“ll
col . z

Pé toute Ia Corne[ !
d'Or. Sa donne sur la|3%!

s fagades ont | 1
la vue de la mer el I'une d'elles a eelle du |95
jardin méme des Petits-Champs, pal
L'Hotel est bdi sur une superficie de [13
2,200 pics carrds, Le terrain comportant | M4
une sensible différence de nivean — 650 [ B
entre les deux facades sur la rue Cabristan [ !
et surJa_Corne d'Or — celte particu'arité [31¢
a été utilisée d'une fagon trés heureuse. | 1S
Qultre les six éiages en Lagade principale, | 99
In bittisse comporte, sur la ronte qui longe le
du jardin municipal, un rez-de- |54
ioférieur el un sous-sol, large-[3¢
airés par les cotés, Bal
Daos le sous-sol, par derridre, se trou-[BCE
vent: les cuisines et leurs dépendances;|¢
l'office des hors-d'aeuvre; le garde man-
ger; les réfecloires du personnel, ele., for- [¥2¢
mant des sections distinctes. Dans le sous-| L
sol de 1a rue Cabristan sont: la buande- | Vill
rie; le séchoir; les caves; les chaudiéres | Ki|
ne Karting, distribuant la chaleur lzz:
ans toutes les parties de Fimmeuble ; les | fial
thermo-syphons fournissant l'eau chaude | bty
nécessaire aux cuisines, aux offices, aux |Jji
bains el aux cabinets de toilette; les monte-| . &
plats, ete. S
Les installations des eaux, des calori-| Boc
ires, des water-closels combinés d'apri Al
les indications de l'archilecte de I'hotel | cile
méritent une deseription  spéciale, que|Lar
nous ne pouvons douner aujourd’hui. .
Dans le rez-de-chaussée inférienr sont : | Do1
iles de 1 Jes sailes & manger |de
s, les éeonomals; lasalle des| B
courricers ; les dortoirs du personnel, ete. | pri
Le rez-de-chaussée, proprement dit, com- | €8st
porte un vaste vestibule avec grand perron T'el
d'’honneur donnant aceds, par un palier | U4

rae Cabri

“| monumental, au hall central et au prin-|4¢
S|cipal escalier, desservant les chambres & |88
-|coucher. Clest une des plus imposantes | Uik

parties de I'établissement, par rapport i la dou

conceplion du pland'exécution. En voyant
la belle structure de ces différentes d
sions, on comprend que larchitecte a ¢té
lnissé libre d'agir dans toute l'indépen-

daoce de son talent. i
Deux escaliers latéraux desservent le

nav
Pan

reaux de I'botel et cenx de la Compagnie
des wagons-lils, avec entresols deslinés
au logement du directeur, la grande salle
A manger avec vérandah; la salle du res-
taurant; le salon spécial des dames, mer-
veille de bon goiit et de décor:tion’, avee
ses colonnades et ses tapisseries imitation “
Gobelins ; le calé glacier avee entrée sépa- | d'or
rée pour le public {tranger A Ihotel ; losfa cl
salons de coiffure; les offices et quelques | Sz
houtiques affectées & d'aulres usages, :]onl Lal
nons aurons oceasion de parler, e
Les cing élages sont occupés par les| . B
chambres & coucher et les apparlements | SP2
disposés & chaque élage, aux goatre coins|),00
du hatiment, L'hotel dispose de 150 cham- | ceu?
bres & coucher a1 et 2 lifs. pouvant large- | biex
ment joger denx cenls voyageurs. Toutes [quI
les chambres 4 coucher sont pourvues des
accessoires indispensables, cabinets de toi-| L
lette, cau courante chaude et froide, ete. [d'ht
slles du premier, du second et du troi- | frén
sitme prennent V'air et la lumidre directe-|la
ment par les quatre fagades de I'hotel.| €
Elies sont desservies par des galeries con- | hon
tournant le ball central. Aun quoatriéme| Vén
élage et au cinquiéme, en dehors des cham- | L'
bres donnant sur les fagades principales, | jet,
sont d’aulres pitces prenant jour sur une | 1ige
cour intéricure centrale, Cetie disposition | lem
a é1é étudice et combinée par Parchileete, | seir
n de prémunir les voyageurs contre les| N
inconvénients des chambres malsaines, | qui
insuffisamment venlilées et éelairées par | M.
dos cours de service. i\'oir
Tous les détails de la construction, | prét
onl é1é combinés d'aprs les exigences des |
régles de Vart el de Phygitne, soit encel |
qui concerne linstallation des cabinels defvice
hains et de toilette, de la fuyaulerie, des| Vier
cgouts, cte., Hablis par la maison Jenning |

de Londres qui s'est lait une répulation Lo
universelle pour les {ravaux h\'glén!gurﬁ. qun.
soit peur les cuisines, le chauﬂ'sgc,l clai- (int

rage, elc. -

BELGE 19 : 25 Ocak 1893 tarihli Moniteur Oriental
gazetesi haberinde Pera Palas’in altyap1 ve iistyap1 olarak
bliyilk bir 06zenle ve giinliniin en iyt imkanlarn
kullanilarak yapildigi belirtilmekte, hem de mimarinin
yetkinligi Oviilmektedir: “Le Péra-Palace,” Moniteur

Oriental, January 25, 1895.

LE MONITEUR ORIENTAL, VENDREDI 25 TANVIER 1895,

de la disposition spé-| < 3 JERSES.| Tout ca que lapresse hongroise ¢
nous non}s arréler(?ns NOUVELLES n TVERSES bli¢ au sujet du mariage du ro? Alexar
¢ arlistique de la cons- n'est que propos en lair. Il n'y a riel

vestibule d'eatrée est] A Evesham le candidat conservateur co-|core de fixé dce sujet.

ne| Aprés avoir traité de la disposition spé-| &\
le des batiments, nous nous arréterons
ra, | un instant sur le coté artistique de la cons-
re. | truction. Le grand vestibule d'entrée est| 4
ierement dicoré de slucs, imitant a s’y |lon
méprendre Jes marbres natarels les plus|len
ins | beanx, de tontes conleurs, A signaler, au|pla
la|centre, le marbre vert antique des deux|céd
»al | eolonnes ornant le palier supériear, —dont | Lec
au | les bases serven! d'arrét o rampes dufean
de|p rron, el de garde-fou du palier ded
1at | gement—et e marbre portor des panneanx C
up | duhiali central, de style ture, dont les sou- |e_!‘
bassernents sonl ¢liégamment agrémentés| rét
jed | de stucs,
au|  Le premier élage ades loggias ornées
Ie moncharabis, celairées d'une fagon tris
ant|originale par six coupoles, inspirées des
de|modeies éelairant en géncéral les baias
1es | tures. Elles sont pereées, a jour, de fortes
! |eloches en cristal -bouleille, proje-
de |tant sur les parois du hall des reflets v
datres trés doux et du plus bel effet a I'ecil.
lns| Lagrande salle & manger, la salle du
en | restaurapt, le salon des dames et le salon
ot |continuant le hall sont décorés d'étoffes
- | ver!, rouge cf créme, reproduisant des mo-
res | deles de tentures de style ancien.
s¢,| La fagade principaie impose par sa sim-
- | plicité et son bon goat. De grandes baies
té |saillantes englobent le ler et ie 2me élage,
el (avec couronuements formés de loggias &
colonnades, dénolant I'esprit grandiose de
'architecte qui en a tracé les dessins.
aur|  On sait que celte nouveile construction,
qui augmente le nombre des baliments re-
marquables de notre ville, est 'cavre de
les | M. Vallauri, I'éminent architecle auquel
Constantinople doit déja tant de beaux édi-|
fices. Le public connail assez le lalent de
idi | cet arlisie pour que nous n'ayons pas be-|
soin de faire son eloge. Ce seratt, d’aiileurs, | |
nous répéter. Qu'il noussulfise d'enregistrer| 1y a
e, |Bujourd’hui ce nouvel el dclatant succes, !
e | @ppelé & rebausser la renomumnde si bien |y
jar [€iablie de M. Vallauri et & consacrer sou-| 4

“

sa | versinement la preférence dont il est tou-| g
les | jours Fobjet lorsqu'il s'agil d'ccuyres ma-| oo,
gistrales, telles que le Péra Palace. 1

1ot

Alnsi que nous 'avons annoncé hier, M. peu
Toueas, représentant de la Société interna- | rei
tionale des wagons-lits et des Granus Hotels| )
curopéens, donne, e soir, un diner de 80| |yq¢
couverts, pour [éter 'achévement des tra- | pie
vaux. La salle a manger a ¢éi¢é, 4 celle oc-| ooy
casion, décorée d'une maniére [Eerique |y,
les | par les soins de M. Vermesch, directeur du | joy

ﬁcr::-l’nlacc. Un orchestre choisi se fera |1,
Is- {entendre pendant le diuer, of. !
a-|  IHier, de 6 h. 2 minuit, on a procédé, |ters
el |sous la direction de M. Chavio, fournisseur | e,
ux | de S. M. L. le Sultan, aux essais d'éciairage [con
M. [des mille becs en service. Tout a marché i | fay,
n-|souhait. dév
Le manque d’espace nous empéche au- lon,
r-jourd’'hai de parier soil de la richesse du
1e. | mobilier, soil du travail arlistigue, des lus-
ax | Ires gui décorent les principales salles, soil
des iaslailations intérieures en général.

[
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BELGE 20 : “Haydarpasa Hastahanesi yakinindaki Mekteb-i Tibbiye'nin temel
atma toreni. Haydarpasa Hastahanesi ameliyathanesinin acilis toreni”, “BOA

Y.PRK.ZB 15-29,” hicri 16 Safer 1312-miladi 18 Agustos 1894.
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BELGE 21 : Eminoni Giimriik binasinin agilisgt 1909 yili  Ekim’inde
gerceklestirilebilmistir: “L’inauguration de L’entrepot Douanier,” Stamboul, October
21, 1909.

s bournou, Beylerbey et Cadikeuy
. | |
i panguration de 'entrepét douaier £
8 Dans Vapres-midi d’hier g éié inauguré |
entrepot douanier nouvellement cons-
uit sur le quai de Stamboul par la So-¢
été des quais de Constantinople. 1
assisié a ceile (;,érémomg':
scteur-général des contribu
- Crawlford, conseill
raiion ; ‘Adam |

g
o5
4
’\_;

THAVITHRIOWES § LIMEIUIAmII vy ans “"'a“""d %?
A
!

£

|ple qui a contribué & I'édification’
— jentrepdt, il a relevé la grande fut
© |oes sortes de batiments :
ﬁr merce d’exportation et 4'importal

e | I’Empire, dont le ceatre est & Con
nople. |
us| Aprds le directeur. c’est Chéfik bey,
fii- |conseiller de la Chambre de commerce
i lottomane, qui a pris la parole ponr dé
Je | montrer que sous les auspices du gou-
'a-| vernement constitutionnel le commerce
©, Idu pays va en prospérant.
) Ces deux digcours ont été accuei
1d | par de chaleurtux applaudissements.
| Aprés quoi on a visité en détail la

le | tisse. :
to| Un buffet richement garni a

je|mis & la disposition de |'assis
les soins de la Société des ¢

SEOFR BOZATR (2 S DR Ly
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BELGE 22 : Vallaury’nin Emindnii glimriigliniin planlara goére insasinda sorumlu
mimar oldugu Osmanli Arsivi belgelerinde yeralmaktadir: “Dersaadet Giimriikleri

insaati icin Mimar

Valori ile muavinine
verilecek  yevmiye.
(Riisumat 5)”,
“BOA SD 603-16,”
miladi 15 Nisan
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BELGE 23 : Vallaury’nin Kapaligars1 projesinde de, Tibbiye’de de saglayici olarak
Belgikal1 firmalarla calistigi bilinmektedir: “Le Grand Bazar,” Moniteur Oriental

Oriental Advertiser, January 25, 1895.

1HE ORIENTAL ADVERTISER, FRIDAY JANUARY 25 1845

La céléhre maison de Parlumerie
. | BV EXR de Paris gui daie de )

08 WILLIAM. THE MEETING OF PARLIAMENT.
27af Hesse and manvl mi. e T T v w
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BELGE 24 : “Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in bina yapilmast ve okulun ilk kadrosu
hakkinda irade”, “BOA 1..DH-845-67871,” (miladi 1882-hicri 1299).
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BELGE 25 : “Sandyi’-i Nefise-i sahane mektebini insa eden ve el-yevm mekteb-i
mezkiirede fenn-i mi’mari tedris ve ta’lim etmekte olan Valori Efendi’dir -
Sayda’dan Miize-i Hiimayun icin getirilen bazi biiyiik ve agir mezar taslart igin
Sanayi-i Nefise Mektebi hocast Valuri Efendi’nin tersim ettigi planin kis gelmeden
tatbik edilerek gerekli binanin yapilmasi”, “BOA MF.MKT 94-112,” (miladi 11
Agustos 1887 - hicri 21 Zilkade 1304) .
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BELGE 26 : Sanayi-i Nefise Mektebi’nin isleyisi ve 6grencileri hakkinda bilgi veren

makaleden alintilar. Bes yillik 6gretim sonunda ogrencilerden Paris konkurunu

kazananlar egitimlerini
tamamlamak {izere devlet
bursuyla iki  yilligina
Fransa’ya yollanmaktadir:
August  Lepage, “Les

Beaux Arts a

LES BEAUX-ARTS A CONSTANTINOPLE Constantinople,” L Artiste,

Juin 1890.

=i ppms la guerre de 18771878 et le

pire étaient épuisées, ses finances détrui
complétement. Il fallzit donc trouver, dan:
réorganiser Parmée et Madministration.

ment & eeuvre et surmonta ou tourna hi
tés. Nous n'avons pas ici & nous occup
opérées et des rézultats obtenus, mais

fut mené de front avee un calme, une p
surpris désagréablement quelques wvois
au dépens d'un empire qu'ils considérai
perda,

Non sculement Abdul-Hamid s'oco

traité de Derlin qui a éwabll wn
nouvean modus vivendi pour les
populations de la péninsule des
Balkans, le sultan Abdul-HamidIl
s'est occupd de guéric les maux
causés parune lutte terribleet san-
glante o ses soldats et ses géné-
raux avaient dignement soutenu
la réputation de bravoure des

Ottomans. Les ressources del®em.

446 L'ARTISTE

européens. Le directeur général des fiudes, professeur de sculpture
et lui-méme sculpteur de talent, est Osgan-Effendi ; TevAlk-Effendi
et Margassian-Effendi enseignentle dessin linéaire; un éléve de I'école
de Munich, M. Vrania, et un éléve de I'école de Rome, M. Valéry,
donnent des legons de peintare et de dessing un éléve de notwre feole
des beaux-arts de Paris, M. Vallauri, enseigne U'architecture, et un
graveur a £ué appelé de Paris comme professeur de gravure, il devra
établirsa résidence i Constantinople. Les eours d'histoire et d'esthé-
tique sont faits par Aristoclés-Effendi; l'enseignement de I'anatomis
sclentiﬁqul: estdonné par Ramé-Effendi, et le conservateur des moules,
modéles, dessins, chargé également de la_bibliothéque, est Héraclés-
Effendi. ) :

Disons apssi que tous les éléves, tant qu'ils suivent les cours, sont
également obligés d'assister réguliérement aux lecons d'histoire et
d'esthétique, faites par Héraclés-Effendi.

Le nombre des éléves est de cent quarante environ, qui doivent
suivre les cours pendant eing ans. A lafin de cette période, il y aun
concours entre les éléves de chaque section pour le prix de Paris, et
les vainqueurs sont envoyes en France, aux frais du gouwvernement
impérial, pendant deux ans. L'année derniére — 188 — qui était la
premiére période quinquennaire, deux éléves de la secrion de peinture
ont obtenu le prix. Le public est admis & visiter librement Pexposition
des travaux des éléves ayant accompli*leurs cing anndes, ces trevaux
sont exposés dans des galeries dépendant de I'école.
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BELGE 27 : Bir siiredir Vallaury’nin yardimcisi olarak fenn-i mimari derslerine

giren Bello 1903 yil1 sonunda hastalandigi i¢in okula gelemedigi goriilmektedir. Bu

456

sirada Osman Hamdi Bey’in
ricalarma  karsin ~ Vallaury
derslere girmemis ve nihayet
¢Oziim olarak 1904 Mart
aymmda Mongeri’nin Bello
iyilesene dek derslere girmesi
konusunda mutabik
kalmmistir @ “IAMEYA
Dosya 16 Osman Hamdi Bey,
Vallaury ve Mongeri Arasi
Uc¢ Yazisma,” Yabanci dilde
yazismalar  arsivi, (Mart

1904) .
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