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Heykel tasariminda dusiince ve duyguyu imgelestirebilme, heykeltirasin en bilyiik
kaygisidir. Heykel yapmak heykeltiras icin, bir malzemeyi ustaca kullanabilmek, iyi bir
kompozisyon olusturabilmenin &tesinde baska bir seydir. Onemli bir s6zii heykele
uyarlayarak dile getirmek aciklayici olabilir: Heykel yapmak baska, heykeltiras olmak
baska bir seydir. Imge yaratma, imgelestirme (zerine dustinceler; yaratim slrecinin
irdelenmesini, sanatsal yaratmanin nasil gerceklestiginin ¢éziimlenmesini, heykel
tasariminda malzeme ve mekanin imgelestirmedeki yeri ve 6neminin arastirilmasini da

beraberinde getirmektedir.

Bu calismanin birinci béliminde yaraticilik, yaratim asamalari, genel distinme
bicimleri, sanatsal yaratmanin kékeni ve kaynagina yénelik yaklasimlar, uzaysal bilisin
heykel tasarimindaki 6nemi agiklanmis, ikinci bélimde imge, imgelem nedir,
imgelestirme sureci ve olus sekli ile Gglinct béliimde heykel tasariminda malzeme ve
mekanin yeri incelenmis ve dérdincu bélimde yeni bir sanatsal adimin géstergesi
olarak degerlendirilen “Yeni Eski Ustalar” séylemi irdelenerek bazi heykeller tizerinden

pekistiriimeye calisiimistir.



ABSTRACT
Artistic Creation and Art of Sculpture
Suzan Tepe Yilmaz
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Advisor: Associate Professor Rahmi Atalay

On sculpture design, imaging of thought and feeling is sculptor's most prominent
target. For a sculptor, creating a statue is some thing far beyond the usage of the
materials skill fully and the creating a good composition. Adapting a prominent speech
on the statue may be descriptive: Creating a statue is different from being sculptor.
Creating image and thoughts on imaging comes together with examining the process of
creation, analyzing how the creation was materialized and also investigating the

importance of materials and space on imaging.

In the first part of this study, creativity, phases of creation, general thought styles,
approaches to the origin and source of artistic creating and importance of visual-spatial
cognition in sculpture design were explained. In the second part, image, meaning of
imagination and the process of the imaging and genesis were discussed. In the third
part, the materials and the space in sculpture design were investigated. And in the
fourth , “New Old Masters*” discourse, which is thought as an indicator of a new artistic

step, was analyzed and tried to reinforce through some sculptures.
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Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
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ONSOz VE TESEKKUR

insan, zaman zaman eksikligini bildigi ancak tzerine disiinmenin ve ¢éziim aramanin
zor oldugu durumlarda, Ustesinden gelinemeyecegi fikriyle bu eksikliklerle yasamaya
devam edebilmektedir. Ancak icinde olunan duruma bakmak ya da yeni bakis acilari
getirmek bilerek yasamayi, yapmayl beraberinde getirmektedir. Duygu ve
dusincelerimi dile getirmek icin sectigim yolda imgelestirmeyi nasil yaptigim Uzerine
distinmeden sadece tasarima yonelmemle birlikte her zaman akhmin késesinde olan
bir soru mevcuttu: Duygu ve dusuncelerimi imgelestirebiliyor muyum? Modern,
postmodern dénem, imge, imge yaratma, heykelin ne oldugu sorusu hepsi bir araya
geldiginde karmasik bir durum ortaya c¢ikiyor, derinlemesine irdelemekten
kaciniyordum. Heykel yapmak baska bir sey ve bunun lzerine disiinmek baska bir
seydi. Kendisinden kagmadigim problemim ve ¢ézumleri Uzerine yazmak daha kolaydi
sanki. Rahmi ATALAY hocamla tez konulari izerine konusurken bir anda agzimdan
kagan “aslinda imge yaratmak, imgelestirmenin nasil oldugu cok 6nemli bir sorun”
sdylemim benim icin zor, karmasik ve tedirginlik yaratan gizli merakimi gin yizine
cikarmisti. Rahmi hocam bunun ¢ok iyi bir arastirma olacagini ve alana faydali
olabilecegini ve benim icin de c¢ok iyi olacagini sdyleyerek bu calismaya basladik.
Elimizden geldigince en iyi sekilde yazmaya calistigimiz bu tezin, elestirel yaklasimlarla

birlikte daha iyiye gidecek bir baslangic¢ olacagini umuyorum.

Calisma konusunda beni yonlendiren ve destekleyen sayin danisman hocam Dog.
Rahmi Atalay’a, emegini ve enerjisini hicbir zaman esirgemeyen esim Cebrail’e,
bunaldigimda kapisini acan bélim sekreterimiz ilknura ve diger bélim hocalarima

sonsuz tesekkurlerimi sunuyorum.
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GIRIS

Insanoglunun ilk olarak disiinis sekli olan sihirsel dsnemden bugiine kadar heykel,
yasamin iginde var olmustur. Heykelin yapilis amaci diger sanatlarda da oldugu gibi
degisiklik gostermesine ragmen cok fazla irdelemedigimiz nokta, bu yaratma eyleminin
ortaya ¢ikmasindaki kaynagin ne oldugudur. ilk dénemlerde neden heykel yapildiginin
hatirlanmasiyla baslamak bizi cevaba yaklastirabilir gibi gérinmektedir. O dénemlere
ait karsilastigimiz heykel/heykelcikler bereket sembolt olarak niteledigimiz triinlerdir.
Bunlar insanin taleplerinin metaforik ifadeleridir. Bu donemde heykel ne tanrilarnn,
zaferlerin, kahramanliklarin temsili ne de siyasi bir ideolojinin araci olarak karsimiza
ctkmaktadir. Aldeddin Senel'in (2009) ifadesiyle “sihirsel dusinus evresi’ndeki bu
heykel/heykelcikler, totemler hayatta kalmaya calisan insanin isteklerinin heykel
araciliglyla somutlastiriimasi yani nesnellestiriimesi olarak okunmaktadir. Bu baglamda
bereketli topraklara sahip olma isteginin bereket tanricasi olarak nitelendirilen
heykellerde somutlasmasi, kisinin bir hayvanla 6zdeslesmesi ya da giiciinii kendisinde
hissetmesi igin totemler yapilmasi sanatsal yaratmanin, insanin kendini gerceklestirme,

dile getirme istegi, bir iktidar miicadelesi oldugu dustincesine ulastirmaktadir.

Sanatsal slrecin felsefi, psikolojik, ideolojik, sosyolojik, politik degisim ve déntistimlerle
birlikte degistigi ve bu etkenler nedeniyle farkli sanatsal yaklasimlarin gerceklestigi
gbzlenmektedir. Heykel kendi yapisi geregi (¢ boyutludur ve bir var olan olarak
karsimizda durur. Dolayisiyla dusinilenin  gergeklesmedigi durumda heykel bir
gerceklik olarak kendini gosterir. Yerlesik hayata gecis tarihi itibariyle bakildiginda
heykelin bu ¢ boyutlu kavrami bugiin sadece rolyef, anit, stand st gibi séylemleri
degil algr degisikligi yapan, farkindalik olusturan her turli sekillendirmeyi de
kapsamaktadir. Sanatsal edimler, var edilen her gercekligin degismesi/degistirimesi ile
kendisini baska bir noktaya, baska bir boyuta tasimistir. Heykel sanati da bir
malzemenin bigcimlendirilmesi ya da bir seyin temsilinden, sanatcinin, icerige
yénlendiren ya da icerikle butinlesen malzeme secimine ve mekan sorgulamasina
kadar genigleyen bir degisimi kapsamaktadir. Bu durum sanatglyi, sadece bigimi degil
butin materyallerin, tekniklerin ve mekanin degerlendirilmesini kapsayan bir yaratim

surecine yonlendirmektedir.

Son donemlerde kargimiza cikan bir kavram “tasarim’dir. Sanat ve tasarim séylemi
tasarimi sanattan ayiriyor gériinmektedir. Oysa bir sanat eseri yaratma siireci dogal

olarak tasarimi da icinde bulundurmaktadir. Gunimizde tasarim-tasarimci kavrami



tuketilebilirlik, islevsellik Gzerinden gerceklesmesi noktasinda sanattan ayrilmaktadir.
Tasarim ve tasarimci, sanatginin  yaptigindan baska bir sey -siparis sonucu
gergeklesen bir yarati sunar. Sanatsal yaratim iginde gergeklesen tasarim, bu
tasarimdan farkhdir: Sanatgi kendi duslince ve duygularini imgelestirirken, tasarimci
baskalarinin isteklerini ya da olmasi istenilenleri gerceklestirmektedir. “Sanatci kendi
s6zunu soyler; tasarimci bagkalari adina konusur” (Bilge,2011:45). Sanat eserinin
modas! gecmez, kullanim siresi dolmaz ve eskimez. O, sanatcisi olmasa bile kendi
basina bir varlik olarak yagsamina devam etmektedir. Arendt'in (2005:114) ifade ettigi
gibi “Sanat yapiti, Urinu oldugu dustnce gibi higbir gereksinmeye yanit vermez,
‘yararsiz’dir”. Sanatsal yaratma, sujeyle karsilastiginda sljeye etki eden, sijede

degisiklik yaratan bir eylemdir.

Sanatsal yaratmalarin, 6zellikle heykel ve resimin, sadece uygulama, “yaptim oldu” gibi
gorinmesi plastik sanatlarda bir eksiklik, bir bosluk olusturmaktadir. Plastik
yaratmalarin hem dustnsel hem imgesel hem de uygulama boyutu vardir. Dolayisiyla
heykeltiragin ya da ressamin hepsine birden hakim olmasi gerekmektedir. Bu sebeple
dusuncenin transformasyonu olan plastik sanatlarin yaratim sirecinin arka planinin,

gérinmeyen ylzinin irdelenmesi 6nemlidir.

Sanatsal yaratmalar diger yaratmalardan ayrildigi gibi heykel de diger sanatsal
yaratmalardan imgelem noktasinda farklidir. Heykel yaratim stirecinde “yiiksek duzeyli
uzaysal yetenege” ihtiyag vardir. Heykeltirasin bu yetenegdi Henry Moore'un (aktaran
Roger,1969:16);
Heykeltirag, kafasinda sanki heykeli avucunun iginde tutuyormus gibi hangi boyutta
oldugunu dislindiginde saglam sert bicimi elde eder. O, her seyi hesaba katarak
zihnen karmasik bir form canlandinir; bir kenara bakarken diger kenarin neye

benzedigini bilir, agirhk merkezini, kitlesini, agirhgini belirler, havada yer kaplayan
sekil olarak hacmini gerceklestirir.

ifadesinde vicut bulmaktadir. Diger taraftan heykel sanatinda malzeme tercihi ve
heykel-mekan/gevre iliskisi, geleneksel anlayisin disina cikarak plastik etki, algi
degisikligi yaratmakta ve icerige iliskin farkli yaklasimlar sunmaktadir. Estetik-bilgi
objesi olan heykelin bugln yaratim sireci var olan bir malzemenin sekillendiriimesi
olarak degil plastik dilin 6zellikleri gozetilerek sanatginin séylemine katkida bulunacak
uygun malzemenin kullaniimasi ve mekanin secilmesiyle de gerceklesmektedir. Bu
noktada; malzeme ve mekan goéstergesel baglamda okunabilmektedir. Malzeme-

sanatgl, mekan-sanatg iligkisi hem sanat¢inin bakis agisina yonelik bir kaynak olarak



hem de sijenin sanat nesnesini sadece bicim olarak degil malzemenin séylemini de

sorgulamasi acisindan énemlidir.

Heykel sanati ile ilgili bir baska sorun, heykel taniminin belirsizlesmis gibi
gorinmesidir. Heykel sinifinda degerlendirilemeyen ancak (¢ boyutlu olan ve
postmodern doénemde elestirme, yok sayma, yikim dusuncesiyle gerceklestirilen
uygulamalar heykel tanimini giglestirmistir. Ancak heykele ait bir belirsizlik yoktur.
Heykel G¢ boyutlu, suje ile bulusan bir disiplin olarak varligina devam etmektedir.
Enstalasyon ile heykelin de ici ice gecistirimesi sorun yaratmaktadir. Parcalardan
olusan bir heykel de enstalasyon olarak nitelendiriimektedir. Bu noktada farkl bir
olusum gergeklesmektedir. Kitle olarak, kendini bir bitiin icinde temsil eden heykelin
sinirlari kirllmistir ve mekan tasarimin bir 6gesi haline gelmistir. Formlarin ya da
parcalarin dizilisi, mekani heykeltiragin dustncesini aktarabilecek, kavramsal boyutu
vurgulayacak bir bigime dénusturmustir. Dolayisiyla klasik baglamdaki heykele ait 6ge

ve ilkelerin yeniden arastiriimasi, dontsumi séz konusudur.

Sanatsal yaratmalarla ilgili bir baska nokta, elestirellik tizerine kurulu olan postmodern
dénemde cesitlilik artarken diger taraftan sanatsal ustaligin ve 6znenin arka plana
atilmis olmasidir. Postmodernin de tiketildigi bir dsnemde Donald Kuspit'in hiimanizm
ve elestirelligi bir arada bulunduran “Yeni Eski Ustalar’i diger sanat disiplinlerine oldugu
kadar heykel sanati icin de farkli yaklagimlarin gerceklestirilebilecegi bir yol gésteriyor

gibi gérinmektedir.

Bu ¢alismada, yaratma- yaraticilik kavramlari, yaratim agamalari, uzaysal bilisin heykel
tasarimindaki 6nemi-ayirt ediciligi, sanatsal yaratma eyleminin olus bigimi sanatsal
dislinls sekilleri ve plastik sanatlarda imgelestirme yoéntemleri ve heykel sanatinda
form dizenleme yontemleri ele alinacak, heykeltirasin malzeme ve mekan tercihi
plastik deger ve gostergesel baglamda incelenerek, Donald Kuspitin “Yeni Eski
Ustalar” soylemi Gzerinden postmodern sonrasi heykel okumasi yapilarak heykel

yaratimina katki saglanmaya calisilacaktir.



BiRINCi BOLUM

YARATICILIK - YARATMA

Insanlik tarihine baktigimizda her canli gibi insan da ona verilmis doga icinde hayatta
kalmaya calismustir. Ilk surecte insan dogayi taklit etmis, deneme-yaniimadan ve
rastlantilardan faydalanmistir. Bitiin eylem ve edimler, hayatta kalmak icin gerekli
temel ihtiyaclari kargilamak tizere yapiliyor goériinmektedir. Diger omurgalilardan farkl
olarak insan dogada iggldusel degil bilincli hareket etmeyi gelisim siirecine dahil
etmistir. iletisim kurmak ya da sihirsel amaclh yapilan duvar resimlerinin, av icin
kullanilan aletlerin, barinaklarin, totemlerin ihtiyacin giderilmesi igin yaratiimis/yapiimis
oldugu dustinceleri bugiine kadar sure gelen bilgilerdir. Bu bilerek yapma, insanin
kendine ve dogaya hakim olma, kendini ve dogay! degistirme davranisini beraberinde
getirmistir. Insanin kendini dile getirme ve yasadigi dogayi anlamaya, kesfetmeye
calismasi, ihtiyacin giderilmesi, merak, farkindalik, farkhlik olusturma ve sonsuz olma
istegi gibi arayislari, insani yaratici olmaya ve ¢6zim ya da sonug icin yaratmaya
yénlendirmistir.  Bilimsel, teknolojik, sanatsal calismalarin hepsi yaraticilik triinleridir.
Yaraticilik Uzerine yapilan ¢alismalar, belirli bir yaraticilik tanimlamasi olusturmamakla

birlikte bu kavramin icerigi, yapisi hakkinda genel bilgiler vermektedir.

Rollo May (2013:56-57) yaraticihdin kaynagini “Yaraticilik élumsuzlik icin duyulan bir
6zlemdir. ...Yaraticilk bu micadeleden gelir- yaratici edim bagkaldiridan dogar.
Yaraticiik sadece genclik ve c¢ocuklugumuzun masum kendiligindenligi degildir;
yetiskin bir insanin tutkusuyla birlestiriimelidir- kisinin 6lumiinden 6te yasama tutkusu”

seklinde ifade etmektedir.

Rouquette (2007:104), yaratmanin yabancilasma cgatiskisi, bagimsiz varolusun

optimumu ve de ‘ben’in mikemmelligi olarak kabul edildigini ifade etmektedir.

Bessis ve Jaqui'ni yaraticilikla ilgili bir tanimlamasi (1973:30) “nesneleri, kavramlari,

imajlari gruplastirmak ve ayirmak giict ve arzusudur” seklindedir.

Landau (aktaran San,2004:15) yaratici yetiyi “Daha onceden kurulmamis iliskiler

arasindaki iliskileri kurabilme, boylece yeni bir distince semasi icinde, yeni yasantilar,



deneyimler, yeni dusiniler (fikirler) ve yeni GrGnler ortaya koyabilme yetisi” olarak

tanimlamaktadir.

Guilford'a gére (Sonmez'den aktaran Bender2013:64) yaraticilik, “es ve zit anlamlari
birlikte dustnme, ardindan verileri akillica dizenleme, esnek dusiinerek problemi

¢bzme ve butiin bu siirecin sonunda ortaya 6zgin bir Griin koyma yetisi” dir.

Torrance’in yaraticilik tanimlarindan birisi (aktaran Bender,2013:65) “sorunlara,
aksakliklara, bilgi eksikliklerine, kayip 6gelere, uyumsuziuga karsi duyarli olmak,

guclugu tanimlayarak ¢6zim aramak ve kestirimde bulunmak’tir.

Vernon'a gére (aktaran Demirci,2007:65) ise yaraticilik; insanin sosyal, manevi, estetik,
bilimsel ve teknolojik degeri oldugu kabul edilen yeni fikirleri, gérusleri, buluslari Gretme

kapasitesidir.

Bu tanimlamalar dogrultusunda yaraticilik; insanin sonsuz olma, kendini gergeklestirme
ve ifade etme istegi, bir eksikligin, bir ihtiyacin giderilmesi, farkli bakis agilari sunma ve
gosterme ihtiyaci ile ortaya ¢ikan ve bu isteklerin gerceklestiriimesinde yeni, ézgiin bir
sonug elde edebilmek igin farkli dustinme stillerini iceren bir Gretim, bir yeti olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda yaratma eyleminin kendiliginden bir anda gergeklesmedigi, bir

slire¢ oldugu ifade edilebilir.

1. YARATICI SUREG/YARATIM ASAMALARI

Hem dustinsel hem de uygulama boyutu olan yaratma, bir anda ortaya gikan bir eylem
degildir. Yaratim asamalarinin, Wallas, Harris ve May'in betimlemeleri Uzerinden
karsilik olusturularak ele alinmasi yaratim sirecinin anlasiimasi acgisindan énemlidir.
Wallas ve Hadamard yaratim sirecini 4 asamada ele alirken, Harris 6 asama olarak

belirlemistir.

Graham Wallas ve Jacques Hadamard'in yaraticilik asamalari (San'dan aktaran
Bender,2013:82., Rouquette,2007:19, Sungur,1997:41):

Hazirhk Asamasi

Kulugka Asamasi

Aydinlanma Asamasi
Gergekleme/Gosterme Asamasi

B k=

Harris'in yaraticilik asamalari (Rouquette,2007:19):

1. Ihtiyacin saptanmasi



2. Bilgi toplama

3. Bu bilgiyi isleyen dustince etkinligi
4. Cozumlerin tasarlanmasi

S. Dogrulama

6. Uygulamaya gecis

Yaratma slrecinin baglamasi igin 6ncelikle bir soruna ihtiyag vardir. Bir duygu, bir
dlsunce, bir nesne veya yaraticinin alani ile ilgili farkli bir yaklasim sunma seklinde
ifade edilebilecek sorun, yaratimi gerceklestirecek kisiye bagh olarak degismektedir.
Yaratim sireci ne sadece akil ne de sadece duygularla gergeklesmemektedir, her
ikisinin birlikteligi daha giicla bir sonug yaratir. May (2013:65) genel anlamda sorun
olarak niteledigimiz yaratim sirecinin ik basamagini ‘karsilasma’ olarak
nitelendirmekte ve sdyle ifade etmektedir: “Yaratici edimde dikkatimizi geken ilk sey bir
karsilagma olmasidir (encounter). (...) karsilagsma iradi bir gabay yani, “istem giictint’-
icerebilir de, icermeyebilir de”. Yasamda verili olanlar ve kisinin bu verili dinya ile
iliskisinde kendi dustnls, duyus, algilayis bigciminin carpismasiyla gerceklesen
kargllasma, zihinsel bir surectir. May'in yaratim surecinin ilk basamagi olarak ifade
ettigi ‘karsilasma’ Graham Wallas tarafindan saptanmis ve bugiin klasiklesmis

yaraticihk agamalarinin ilki olan hazirlik asamasina karsilik olusturmaktadir.

Yaratimin ikinci agamasli olan kulugka asamasinda, karsilagsmayla ilgili dusunsel bir
strece girilir. Harris’in yaratim asamalarindan bilgi toplama ve bu bilgiyi isleyen
dusunce etkinligi bu basamaga tekablil etmektedir. Sorun ya da nesne ile ilgili yeni ve
eski bilgiler bir araya getirilir, baglantilar kurulur. Balik Kilgigi tekniginde oldugu gibi
problem derinlemesine irdelenmeye, kaynaklari ortaya ¢ikarilmaya cahsilir. Bu durumu
'yogunlagsma’ olarak ifade eden Maye gore (2013:68) has yaraticilik, “yogun bir
farkindalik, bir biling artisi ile nitelenir’. Buradaki yogunlasma ya da irdeleme sadece
akilcl yaklagimla degil duygusal yaklasimla birlikte gerceklesir. Rimbot'ya (aktaran
Sartre,2006:46) goére yogunlasma olarak nitelendirilen durumda “biling durumlari
aralarinda ortak bir duyumsal anlam oldugu igin birlesirler” ve ardindan “bir anhksal
duruma canl bir duygu eslik ettiginde, buna benzer ya da benzesen bir durum da ayni
duyguyu uyandirmaya yonelir, anliksal durumlar bir arada var olduklarinda ilk bastaki
duruma bagh olan duygu da eger canliysa 6teki durumlara da aktariima egilimi sunar”
béylece yogunlagsma ve aktarma arasinda imgeler birbirine yaklasarak yeni ve farkl bir
butin olusturacaktir. Ancak bu asamada problemle ilgili diistinceler netlik kazanmaz,

ugusur.



Yaratim  sirecinin  {g¢linci  asamasl olan  Aydinlanma/Esinlenme/Céziimlerin
tasarlanmasi, May'in ifadesiyle ‘kavrama’, yogunlagsmanin ardindan birden bire ortaya
¢ikan problem g¢ézmeyle sonuglanan basamaktir. Her ne kadar 2. ve 3. asamalar
ayriimis olsa da probleme yénelik distinme sureci 6ziinde ¢éziime yoneliktir ve bu
baglamda yaratici probleme yoénelik dusunce etkinligi, ¢cézime yénelik kodlamalar
yapilarak gerceklesmektedir. Yogunlasma evresinde algi ve dikkat, probleme
yonlendirilmis oldugundan probleme yénelik veriler uzun sireli bellekte kendiliginden
depolanir. Kavrama/Aydinlanma asamasinda, ¢ézime yénelik bilgiler geri getirilir ve
¢ozum zihinde olusur. C. G. Jung (1999) bilincin strekli olmadigini, yogunlasmanin
ardindan bir aydinlanma olmasini yani yapilanin bilincine varma durumunun kaynagini
bilingcaltina baglamaktadir. Jung (1999:82) bellegin islevinin bilincimizde kaybolmus,
yuceltilmis, itiimis seylerle aramizda (ego) baglanti kurmak oldugunu, bilincalti icerikleri
yeniden ortaya cikardigini ifade etmektedir. Bilincalti iceriklerin bilince yiikselmesi,
yogunlasmanin ardindan gelen bir gevseme, ara verme ile gerceklesmektedir.
Matematik¢i Poincaré “Mathematical Creation” isimli yazisinda bu durumu kendi

deneyimiyle séyle anlatmaktadir:

Onbesgun gin boyunca, Fuchsian fonksiyon olarak isimlendirdigim fonksiyona
benzer bir fonksiyon olmadigini kanitlamaya ¢alistim. O zamanlar ¢ok bilgisizdim:
her gin calisma masama oturdum, bir veya iki saat kaldim, cok sayida
kombinasyon denedim ve sonuca ulasamadim. Bir aksam, aliskanligimin aksine
koyu kahve ictim ve uyuyamadim. Fikirler yiginla tststu, ciftleri baglayana, tabiri
caizse kararl bir kombinasyon yapana kadar onlarin ¢arpistiklarini hissettim. Ertesi
sabaha kadar hipergeometrik serilerden gelen Fuchion fonksiyonun bir sinifinin
varligini saptamistim, sadece birkag saatimi alan sonuglari yazdim (1910:326).

Son asama olan gercekleme/dogrulama asamasinda zihinde olusan ¢6ziim

somutlastirilir. Ornegin, bilimde deney, sanatta objektivasyon olarak son bulur.

2. DUSUNME BIiCIMLERIi VE SANATSAL YARATMA

Dustinme bireye 6zgudur ve dustincenin eyleme dénusmesiyle de 6zgiin davranislar
cikmaktadir. Bu kigilerin ayirt edilebilecegi bir durumdan cok genel siniflandirmalar
icinde degerlendirilmektedir. Bloom dustnme sekillerini (Ozden,2000:107) 6 grupta
toplamistir:

Hatirlamaya ydnelik diisiinme: Bu tip dusunme; temel gergekleri, tanimlari,
tanimlamalari, genellemeleri, ana fikri, bakis agilarini, odak noktalarini taniyabilme
ve hatirlayabilme ile iligkilidir....kavramlarin birbiriyle iliskilendirilmesi yeterlidir.
Kavramaya yénelik diisiinme: Bu tip dusiinme, mevcut bilgiyi degisik formlara
dénustirmek (yeniden ifade etme, 6zetleme vb.) iligkileri yorumlamak ve fikirleri
karsilastirmakla ilgilidir.



Pratik diisiinme: Bu tip dlustnme, o6grencinin bilgi ve becerilerini problem
¢6zmede kullanmasidir. Degisik fikirleri sinama, gelistirme, ¢cézim énerileri Gretme
ve uygulamaya yénelik pratik disinmenin baslica érnekleridir.

Analitik diigiinme: Bu disiinme biciminde butinl pargalara bdlme, parga-bitiin
iligkisini kurma, sebep-sonug iliskilerini gérme vardir. Pargalarin kendi aralarindaki
ve bitlinle olan iliskilerin kavranmasi beklenir.

Sentezci diigiinme: Bu disiinme biciminde égrenciler bildiklerinden orijinal, 6zgiin
bir butlin meydana getirmeyi 6grenir.

Yargisal diislinme: En Ust dizeyi 6grenmeyi saglayan bu diisiinme bigiminde
6grenci kisisel ilke ve prensipler belirler ve deger yargilan olusturur. Yargisal
distinme ile birey icinde bulundugu cevreye yeni bir anlam yikler ve kendi
konumunu yeniden belirler.

Bloom'un bu siniflandirmasi ayni zamanda kisinin bir seyi yapip etme, bir seye
yaklagimini  nitelendirmeyi  saglamaktadir. Dustunme  bigimleriyle ilgili  farkli
gruplandirmalar da bulunmaktadir. “Dért Kathh Dustinme Modelinin”  dért disiinme
bigiminden olustugunu ifade eden Dombayci (2012) bu distinme bigimlerinin “elestirel”,
“yaraticr”, “6zenli”, “umutiu” dustinme oldugunu, yaratici ve umutlu diisiinmenin iraksak
dustnme, vyaratici ve elestirel distinmenin bilissel bir diustinme oldugunu ifade
etmektedir. Diger taraftan yaratici distnceye iliskin farkhhklar “Psikanalitik Kuram,
Gestalt Kurami, Cagrnisim Kurami, Algisal Kuram, Insancil Kuram, Bilissel Kuram” gibi
basliklarda toplanmasina ragmen yaratici bir edim hepsini de kapsayabilir. Yaratma
eylemi nasil bireye 6zgl ise her farkli eylem icerigine gore kuramlar gelistirilmistir.
Yaraticilk ile iraksak dusunme birbirinden ayrilamaz gibi gériinse de her farkl
yaklagim yaratici Grunle sonuglanabilir gérinmektedir. Elbette psikolog ve filozoflarin
alanina da giren yaratma eylemi (6zellikle sanatsal yaraticilik) icin kaynak aramak,
kokenine gitmek dogaldir.

Cevremizde yaratma olarak nitelendirebilecegimiz bircok sey bulunmaktadir. Bu
yaratmalar i¢inde sanatsal yaratmalar tiiketilebilir olmayan insan edimi olarak ayirmak
¢okta yanlis olmayacaktir. Sanatsal yaratma, teknolojik, endustriyel yaratmalardan
dogrudan bir yarar saglamamasi noktasinda farkidir. Sanatsal yaratmalar disindaki
diger yaratmalarin amaci, insan yasamini kolaylastirmak, yasami ya da saghgi daha
lyiye tasimak, estetize edilmis, islevsel kullanim esyalari; yani, tiketilebilir gunlik
nesneler Uretmek gibi nitelendirilebilir. Dolayisiyla bu Griinlerin  yaratim siireci
islevsellik, ergonomik &zellikler, maliyet gibi ana hedefler tizerinden gerceklesiyor

gorinmektedir.

Sanatsal yaratma, sanat¢inin hem kendisini hem de duinyayi/dis cevresini algilamasi,
tanimasi ile iligkilidir, sanatin nesnesi; yani problem, sanat¢i tarafindan

belirlenmektedir. Diger yaratim nesnelerinde oldugu gibi sanatsal yaratimin nedeni,



amaci ¢ok farkl sekillerde dile getiriimektedir. insanhigin ilk dénemlerine gittigimizde
yaratmanin sebebini, 6zellikle buglin kultir nesnesi yerine sanat nesnesi olarak
adlandirdigimiz yaratmalar, soyut olanin somutlastiriimasi ve gergeklestiriimesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarih boyunca filozoflar ve psikologlar, sanat Uzerine dustinmusler ve gérislerde
bulunmuslardir. Sanat, Heidegger, Hegel icin hakikatin bulunmasi ve gésterilmesi,
Bergson icin hakikate farkli bir yoldan yaklasan yasamin farkina varilmasi, Freud igin
bilingalti yikten kurtulma ya da biling ve bilingalti ¢eliskinin yansimasi, Camus'ye gére
baskaldiri/6zgurluk gibi 6ze sahiptir. Diger taraftan sanatin kdékenine dair farkli
yaklagimlar s6z konusudur. Eskiden gelen bir anlayis Tanrisal ilham’dir. Bu anlayista
yaraticilik kiginin kendisinde varolan bir yetenektir. Pitirim A.Sorokin’e gére (1961'den
aktaran Vexliard,1966:111) blyik sanat yapitlari, din ve felsefede buyik basarilar,
Ben'i yaratma aninda kavrayan "biling-Usti"bir asamada duyu-Ustii ve doga-iisti bir
kudretin verilerini teskil etmektedir. Baska bir anlayista, delilik ve dahilik ya da
yaraticilik ve nevroz iligkisi baglaminda ele alinmaktadir. Delilik ve dahilik anlayisinda
yaraticilik, bilincin ortadan kalktigl, irade disi bir edim olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Yaratim asamalarini hatirladigimizda aydinlanma surecinde bilince ara vermekle
bilingaltl verilerin ortaya c¢ikmasindan séz edilmisti. Dolayisiyla bilincin ortadan
kalkmasi, delilige es tutulan kendini bilmeme hali degildir. Nietzsche'de (2010)
yaraticilk; yikim, karsi gelme, kisaca her seye “hayir’la gerceklesir ve uscu diistinmeyi
ortadan kaldirir. Bu yikim, bilincin bilingdisina ¢cikmasiyla gerceklesmektedir. E. Kris'e
gore yaraticilik streci (Kaptanoglu,2010:22-23), “ego’nun hizmetinde bir gerilemedir”.
Yaraticilk baglaminda sanatginin igindeki deliligini/disary1  ziyaret etmesi ile
iliskilendirmektedir. Kaptanoglu (2010:25) “Hayatin gobegindeki vyarigi, eksikligi,
duzensizligi, onu gizlemeye calhsan mukemmel ve gugli efendilere ragmen bilince
sokabilen yaraticilik, hep disardadir” ifadesiyle bastiriimis olan bilingdisinin kendini
gostermesinden, dolayisiyla alisiimis butin kodlarin yikimdan bahsetmektedir. Sanat
eseri yabancilagmanin kendisidir ve boylece siljeyi de yabancilastirir. Sanatci, bitun
verili olan genel gecer seylere, 6ziinde kendisine yabancilasmistir ve onun gercekligi
g6z ardi edilenlerden olusur. Sanat eseri, Brechtin tiyatro Uzerinden ifadesiyle
Yabancilastirma efekti’ ile disunmeyi, alglyl, gérmeyi kisaca ogretileri sorgulatir ve
degistirir.  Brecht (1990:26) yabancilastirma efektleriyle amaclananin, toplumca
etkilenebilir olaylardaki asinallk damgasini siyirip atmak ve onlari toplumun
mudahalesine agik duruma sokmak olarak ifade etmekle birlikte yabancilastirma

efektinin acayip olarak nitelendiriimesinin nedenini, bilimsellige aykiri olmasina



baglamaktadir. Bu aykirilik, sanatg¢inin gercekligi olarak anlasilabilir. Dolayisiyla
sanatcinin kendi gergekligini yansitmasi ve bu gergeklige stjeyi inandirmasi, imgelem

glcune baghdir.

Nevrozla ilgili sdylemler, biling ve bilincalti arasindaki gerilimin sanatsal olarak
yansitiimasi ve bdylece sanatcinin, nevrozlu hastalardan ayrildigidir. May (2013:64),
yaratici surecin sayriigin sonucu olarak degil, duygulanimsal saghgin en yiiksek
derecedeki betimi, normal kisilerin kendilerini gerceklestirme edimlerinin bir disavurumu

olarak kesfedilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Gecmisten beri gelen bir gérus ya da alisila gelmislik olarak sanat izerine, sanatin ne’
ligi, sanatgi Gzerine gorusler, bilimsel ya da kuramsal bir temel olusturma filozoflar ve
psikologlarin konusu olmustur. Ancak hem sanatcilarin hem de digerlerinin géz ardi
ettigi nokta, yaraticinin neden ve ne yaptigi Uzerine dustinceleridir. Elbette yaratim
aninda sanatg! ‘bunu sunun icin yapiyorum’ diye disunmeyebilir, fakat bunun Gzerine
konusmak ya da dusunmek zorundadir. Bu sebeple daha 6nemli olan, sanatgilarin

sanat yapma hakkindaki goruslerini nasil ifade ettikleridir.

Sanatcl, kendi bakis acisiyla dile getirilemeyeni, gérilemeyeni géstermeye calisir.
Bilimsel gerceklikten baska bir gerceklik sunar. Sanat, sanatginin duygu ve
duslncelerini ifade eden bir dil olarak karsimiza gikar. Sanatsal séylem siradan bir
stylemden daha etkileyici bir yapiya sahiptir. Plastik sanatlarda yaratim, kavramlarla
ifade edilmesi yeterli olmayan, ‘anlatamiyorum’a denk gelen o bitinun anlatimidir,
belki bir anlamda yasantidir. Yasam, yasanti kavramindan anlasilmasi gereken,
uyaranlar kargisinda sanatgida meydana gelen duygu ve dusince butunlugidir.
Bunun iginde sanatginin goérisu yer alir ve béylece sanat eseri gcevremizdeki her

seyden hem farklilasir hem de her seyle kesisir.

Yaratmanin gerceklestigi alanda gerekli birikimi bulunmayan, bu nedenle biling disi
bir etkinligi yasayamayan bireylerin ictepileri ne denli glclu olursa olsun, yaratici
olmalar séz konusu degildir. Bu nedenle resim yapmakla ressam olmak ayni
seyler degildir. Resim yapmak bir eylemi betimler; ressam olmak bir yasantiyi
anlatir. Bu yasantida, bireyin kendisi, dogal ve toplumsal gevresi ve karsilasmasi
vardir. Bu kargilasmanin siddeti yaninda ifadede ortaya c¢ikan 6zgiinlik nedeniyle
birey, yaratici ya da sanat¢l nitelemesini hak eder.(Karayagmurlardan aktaran
Bender,2013:113)

Doga ve sanat iligkisi baglaminda filozoflarin ortaya koyduklari distincelere karsilik, A.

Rodin doga ve sanat iligkisinde (Lenoir,2005:80), doganin basitce kopya edilebilecek

bir veri olmadigi tersine, Uzerini 6rten perdenin kaldiriimasi, ortaya cikariimasi gerektigi

10



soylemiyle, sanati perdeyi kaldiran bir edim olarak betimlemektedir. Delacroix ise
(Huyghe'tan alintilayan Turani,2009:35); “Doga, ressamin elestirerek ve secerek
kullanacag! bir sézluktur, resmi yaratan bizim tasarimimizdir” ifadesiyle doga - sanat

iliskisini tanimlamistir.

Her sanatsal yaratma farkli bir bakis acisi, disiplin agisindan farkh bir yaklasim, bir
soylem olarak kargimizda durmaktadir. Bu soéylem sujede bir degisiklik yaratma,
yasamin ve kendinin bilincine varmasi, sujede eyleme déntsen bir farklilik yaratma
temelinde de gergeklesiyor goérinmektedir. Sanatsal yaratmanin amacini Berthol
Brecht ‘Brechtten Tretyakov'a Mektupta (Bozkurt,2004:215), “Asil sorun katharsis
yoluyla seyirciyi arindirmak degil, ama onu degismis bir insan olmaya dogru
yonlendirmektir; daha dogrusu, tiyatro disinda da kendisini tanimlamasini gerektiren
degisimlerin tohumlarini onun icine ekmektir” seklinde ifade ederek, sanatin islevselligi
noktasindaki farkliiga da dikkat c¢ekmektedir. Heykeltiras Thomas Houseago
(Baume,2011:97) “Caligmalarimdaki dinya Uzerine fantaziler ya da diinyaya nasil
baktigimiz ve dinyada nasil bulundugumuz/varoldugumuz arasindaki oyun oldukca
karmasiktir; ben bu kesfin savunucusu olarak duruyorum” ifadesiyle kendisini, yasama
bakisini ve calismalarini betimlemektedir. Burada sanatin ayni zamanda “arastirma’

oldugunu sdylemek pek yanhs olmamaktadir.

Sanatsal yaratmalari, bir karsl ¢ikis olarak da nitelendirebiliriz. Verili olanlara, butin
ogretilere, sinirlamalara karsi bir tepki. Bu baglamda sanatsal edim, sanatcinin kendi
gorls ve duyuslarini ortaya koymasiyla bir iktidar miicadelesi olarak okunabilir. Beuys,
Kounellis, Kiefer, Cucchi'nin sanat Uzerine tartigsmalarini (1985) iceren “Bir Katedral
Insa Etmek” isimli kitabinda, sanata yeni bir yaklasim getirme, sanatin yeniden deger
kazanmasi, yeni ve farkl bir sanat yapisi olusturma dusiinceleri yer almaktadir. Sanat
merkezli olan tartismalar, hem ge¢mis sanati, hem politik degisim ve etkileri, hem
yasadiklari cografyanin kultirini, hem de kuresel degisimleri ele alarak yasadiklari

¢agl ¢cbzumlemeyi, tanimlamayi icermektedir.

Sanat ayni zamanda olasiliklar (izerine kurulur. Bu olasiliklar, her seye Kkarsi
duyulabilen slpheyle ortaya cikan fantazilerdir. Ornegin, yasamimizda her an
karsilasabilecegimiz biyolojik hastaliklardan birisi de kanserdir. Bilimsel anlamda genel
olarak anormal hiicre ¢cogalmasi olarak tanimlanmaktadir. Anormallik, insan fizyolojisi
acisindan degerlendirilmis bir kavramdir. Ancak sanatgi bu anormalligi séyle gérebilir:
Tersinden bakildiginda iktidar savasi icinde olan, organizmaya karsi gelen bir

degisimdir. Dolayisiyla yok edilemeyen bir sorun, onunla uyum saglamayi ve hatta ona
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benzemeyi ya da onun gibi davranmayi gerektirir. Bu baglamda ortaya ¢ikan sanatsal
yarati, gercekligin disinda baska bir gerceklik ya da metaforik bakis acisiyla bir

gerceklik olarak vicut bulur.

Bilimsel modellerden farkli olmak (izere, sanatsal-imgesel modeller, dinyay
dogrudan dogruya agiklayamazlar; gergekten varolan diinyanin bitisiginde yer
alarak, bizim tarafimizdan belli bir “hayali gerceklik” olarak algilanirlar. Onun icin,
dunyanin sanatsal olarak algilanisinin temel araci soyutlayici disiince degil, bizim
tasarlama glcu, hayal guct dedigimiz, insan bilincinin yaratici yetenegidir
(Kagan,1993:281).

‘Akisin - gucuyle hirpalanmis ve kiskirtilmis  sanatgl, gérisini  sanat yapitina
dénustlrar” soéziyle P. Klee (2002:15) sanatginin, yaratim asamalarinda oldugu gibi
problemi aramasina ya da bulmasina gerek olmadigina isaret eder gibi gériinmektedir.
Sanatgl, kendiliginde sorunu olan bir bireydir. Yaratim asamalari, yaratmanin nasil
gerceklestiginin somutlastinlmasi olarak degerlendirilebilir. Sanat yapitina déniisen
sey, sanat¢inin dikkati baglaminda zihinde gerceklesen bir sertivendir. Bu siirecte
distnce, duygu ve sezginin belirleyici oldugu sdylenebilir. Sanatgl, cevresindeki
nesneleri sadece nicel olarak degerlendirmez. Nesneyi icinde bulundugu cevre ile
algilar, baglantilarini kurar ve durumunu ortaya cikarir, yani icsellestirir. Sanatg
gozlemi ya da yasami butuni algilamak, parcalarin birbiriyle iliskisini gérme (izerinedir

ve kodlamalari bu dogrultuda gerceklestirir.

Yaratma aninda sezgi, bilingaltinda olan veriler dogrultusunda tam olarak biling
tarafindan sekillendirilmemis bir bilme, farkina varma olarak ¢éziime ulastirmaktadir. C.
G. Jung sezgiyi soyle dile getirmektedir (1999:79):
Sezgili kisinin aslinda nesnelere bakmadigini anlayabilirsiniz; nesneleri cevreleriyle
birlikte algilarlar. Onemsiz bir veri kabul ettigi nesnenin kendisini gézlemlemekle
yetinmez. Tanimaya can attigl, nesnelerin durumu, gegmisi ve gelecegidir. Bu
nedenle nesnelerin butunligine yénelir, olaylarda nasil yer aldiklarini, gelecekte
ne olacaklarini 6grenmek istercesine 6zel dogalari ve 6zgll yasamlari tzerine bilgi

edinmek ister. ... Nesneleri gorindukleri gibi gérmek istiyorsaniz, cevresini fark
edemezsiniz, dikkatinizi yani basindakilere yogunlastiramazsiniz.

Jung (1999), duygu ve distinmenin karsilikli zit noktalarda yer aldigini, ayni anda hem
mantikl hem duygusal davranilamayacagindan bahsetmektedir. Elbette yasamda
karsimiza ¢ikan ya da bir eylemde bulunmamiz gereken durumlarda bazen akilc
bazen duygusal hareket edebiliriz. Ancak sanatsal yaratmalarda disiinme ve
dustinmenin yaratmis oldugu duygular eserde bitiinlesmis olarak viicut bulmaktadir.
Cunku sanatel, duygu ve dusunceleri bir araya getirir, yorumlar ve imgelestirir. Sanatc!

yaratim surecinde ele aldigi problemi aydinlanma asamasinda, belleginde depo edilmis
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veriler ile nesneye dayali verileri kendiliginden imgesel olarak bir araya getirir ve ¢éziim

zihninde imgelestirilmis olarak var olur.

Sanatsal yaratmada disuncenin imgelestirimesi sorunu sadece bicim Uzerinden
gerceklesmez. Sanatcinin problemle ilgili ¢6zimU hangi malzeme/malzemeler ile nasil
gerceklestirecegi sorularinin cevabini da icinde bulundurur. Malzeme sorunu iceriksel
ve plastik etki/deger dogrultusunda irdelenmektedir. Ozellikle heykel sanatinda
malzeme cesitlidir ve genel olarak postmodern dénemde malzeme bicim verilen bir
aragtan bir géstergeye donusmustur. Ayrica tasarim asamasinda hem heykel/mekan
iliskisi, hem heykelin kendi uzami noktasinda da heykeltirasin tahayyli
farkhlagsmaktadir.

3. HEYKEL TASARIMINDA GORSEL - UZAYSAL BILIiSIN AYIRT EDICILiGi

Plastik sanatlar icinde heykel sanatinda yaratma, farklliklar géstermektedir. Her ne
kadar heykel kavraminin sinirlari postmodern dénemde belirsizlesmis gibi gériinse ve
“sanat yapmak” stylemi yayginlassa da heykel, sanatsal bakis acisiyla elde edilen,
kendisi olarak varolan ¢ boyutlu form, bir mekanda algi degisikligi yaratan sanatsal
mudahale olarak tanimlanabilir. Form, hacim, uzam algisi heykelin temel
gereklerindendir. Heykel farkli ¢ boyutlu formlarin bir araya gelmesiyle olusan,
boslukta yer kaplayan formlar butinadir. Heykeltiras, bicimi hacimlendirme yetisine
sahip olmalidir. Heykel diger iki boyutlu ¢alismalarda olugu gibi bir mekana sahip
degildir, érnegin; bir tuval, bir duvar, bir kagit resmin mekani olabilir ve ressam bu
mekan icinde bagka bir mekan yaratarak yanilsama olusturur. Ancak heykel var
olmayan bir mekana ya da mekanla yaratilir ve bir gergeklik olarak var olur. iki boyutlu
calismalardan farkli olarak dokunsal bir varlik olmasiyla da sadece gézle degil ayni
zamanda dokunarak da algilanabilir 6zellige, diger bir deyisle dokunarak da gérilebilir
ozellige, gerceklige sahiptir. Heykeltirasin tahayyuli G¢ boyutludur ve Moore’un
soyledigi gibi elinde tutuyormusgasina gergektir ve butiin acilariyla tasarimini zihninde
dondurebilir.  Bu noktada hem heykeli olusturan formlarin uzamsal baglamda birbiri ile
iliskisi, hem heykelin uzaysal iliskisi noktasinda algi farkhhg sanatgi agisindan ayr bir

ozellik olarak kendini gostermektedir.

Sanatginin, bir nesneyi etrafindaki diger seylerle olan iliskisi icinde algilamasi, gérsel-
uzaysal kodlardan kaynaklanmaktadir. Iki boyutlu plastik ¢alismalar gérsel algi ile iliskili
iken ¢ boyutlu plastik calismalar gérsel-uzaysal algi ile iliskilidir. Psikolog Murat Kurt

(2002:121), uzaysal bilisin, nesnelerin zihinsel olarak ters vyiz ediimesini,
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degisimlenmesini, imgeleme yetenegini ve bunlarinda 6tesinde gérsellestirme
yetenegini icerdigini ifade etmektedir. Gérsellestirme ile ilgili iki algi diizeyi belirleyen
Bishop’a gére “Dusik duzeyli uzaysal yetenek, gérsel imgelerin zihinsel
degisimlenmesini icermeyen iki boyutlu nesnelerin gérsellestiriimesini icermektedir.
Ylksek duzeyli uzaysal yetenekler ise imgelerin zihinsel degisimlenmesini gerektiren
U¢ boyutlu nesnelerin gérsellestiriimesini icermektedir’ (McGee1979, Smith 1964’den
aktaran Kurt,2002:121). Dolayistyla heykeltirasin formlari ti¢ boyutlu algilama, uzamsal
iligkiler kurabilme ve bigimleri hacimlendirebilme yetisine sahip olmasi heykel yaratimi
icin olmazsa olmaz gibidir. Heykelin yaratim strecindeki farkliigi bu noktada ortaya
¢ctkmaktadir.
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IKINCIi BOLUM

PLASTIK YARATMA

Imgeler, bilinen ilk zamanlardan beri insanoglunun yasaminda mevcuttur. iletisim
kurmak ya da sihir yapma inanciyla gerceklestiriimis olabileceg@i dustinulen ilk resimler,
dogada var olanlann taklit edilmesi ya da temsili olarak imgelerin varhgini
gostermektedirler. Bir magara resminde goérilen av sahnesi, o dénem insanin dogayi
izleyerek resmetmesiyle degil zihinlerinde canlandirdiklari, zihinlerine kaydettikleri

gorantilerin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatsal yaratim sirecinde sanatgl, aydinlanma asamasinda kavramlarla degil
imgelerle dustndigu icin gercekleme asamasindan 6nce problemin ¢6zimil,
imgelestirme olarak ifade edilmisti. Imgesel distinme, kisiye 6zgtdir. Cok basit bir
sekilde, bir konu ya da kavramla ilgili diistinceler nasil farklilagirsa imgelem de kisiye
gore farklilasmakta ve farkl anlam kazanmaktadir. “Sanatsal yaratma: Degistirme
strecinde, 6znel i¢ yasantinin farkli disavurumudur. insanin deneyimleri, duyarlihgr,
algilama tavr ile yeniden uretimi gerceklestirmesidir. Oznelin nesnelle diyalektik
bulusmasinda vyeni ligkilerin bulunmasi, kesfedilmesidir” (Cellek'ten aktaran
Bender,2013:114). Plastik yaratim, imgelemi gerektirdigi icin imge, imgelemin

tanimlanmasi, acgikliga kavusturulmasi plastik yaratim igin 6nemlidir.

1. IMGE-IMGELEM

Daha onceki zamanlarda kullaniimakla birlikte imge, Uzerinde 19.yy’dan beri
dusunulen, kavranmaya calisilan bir olgu olarak karsimiza ¢gikmaktadir. imge kuramlari
olarak karsimiza c¢ikan bu dustinceler daha c¢ok psikoloji ve fizyoloji Uzerinden
irdelenmis ve filozoflarin da sorunu olmustur. imge ve imgelem Uzerine disunceler
imgenin algisal, mekanik, anlaksal acidan irdelemelerini icermektedir. Elbette
imgelemin nasil olusturuldugu, gerceklestigi sanatsal yaratmalar acisindan énemlidir.

Ancak imgelemin yaratilmasiyla ilgili kesin, belirli bir teori ya da teknik séz konusu
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degildir. Hem zihinsel hem de duyusal yapiya bagh olan imgelem yaratma dogal olarak
bireye gore degisiklik gostermektedir.

. eger bir duyu bana dokunur ve ardindan kaybolursa, hafizamda bu duyunun

karanlik ve anlik izi kalir. Iz kazinir, bu pasifliktir. iz kazindiginda idealize edilir,

boylece aktiflige hazirlanmis olur. Ama bu 6zel bir bigimde olur, burada duyusal
kazinma ile dusunsel tutma edimi birbirinden ayrilmaz (Ferraris,2008:20).

Ayni zamanda sanatginin ifade etmek istedigi icerik tam olarak tek bir sanat eseriyle
yansitilamaz. Bu sebeple de sanatginin problemiyle ilgili ¢ézimi bir degil birgok
gercekleme evresiyle sonuclanir. Boéylece sanatgl sorununu sanatsal yaratimda
cozumler soylemi, sorunun tiketilmesiyle eslesir ve bu tiketim gerceklesene kadar

sanatsal yaratilar meydana gelir.

Yaratici imgelemin kaynaginda dogal olarak imge s6z konusudur. Genel olarak imge,
verili olanin (nesne) zihinde canlandiriimasi seklinde tanimlanmaktadir. Turk Dil
Kurumu (TDK)'nun  (http://www.tdk.gov.tr/), imge tammlarindan biri; “Duyularla
algilanan, bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal,
imaj’dir. Descartes gibi Spinoza icin de (Sartre,2006) imge, bilgiden ayri tutularak
bedenin bir duygulanimidir. Bir seyin hatirlanmasi, akilda tutulmasi noktasinda Ferraris
(2008:18) “Kayitlari akilda tutmak isteyen biri, onlari imgelere dénustirmeli ve belleksel
yerlere yerlestirmelidir; yerler dizen icin, imgeler de (notae) kaydedilecek seyler igin
6nemlidir” s6yleminde imgenin niceliksel islevdeki yerini vurgulamaktadir. Bu, verili
olanlarin bellekte yer almasi igin yapilan kodlamalara denk diismektedir. Ancak
imgenin sadece verili olanin yansimasi olarak diistintilmesi yanlistir. Séyle ki: bir gruba
gosterilen bir nesne ortadan kaldirildiktan sonra nesnenin tasavvuru, verili olan
nesneye dikkatten dolayi herkeste birbirine yakin, benzerdir. Ancak somut olarak verili
olmayan, kavram olarak verilen bir nesne herkes igin farkli bir tasavvur ile
sonuclanmaktadir. Dolayisiyla imgelerin farklilagsmasi bir bilme, disinme, 6znede bir
yer gerektirmektedir. Dustinme ve bilme yasanti ile i¢ icedir, béylece farkh bir kavram

ve olgu olarak imgelem kendini g&sterir.

Imgeden farkl olarak imgelem, yasantilar sonucu elde edilen veriler dogrultusunda
bireyin dasunus sekli ile birlikte ortaya cikan yeni ve farkli bir zihinsel canlandirmadir.
Sanatsal yaratma igin imgelestirmenin giici Baudrillard'in (2010:35) “her imge,
dinyanin gergekliginden bir seyler géturmeli, her imgede bir seyler kaybolmalidir”
sOylemiyle vurgulanmaktadir. Yaratici imgelemin ortaya cikisl sistematik bir varolus
seklinde degildir ve olamaz. Orneklersek, heykel sanatinin da diger sanatlarda oldugu

gibi kompozisyon ilkeleri vardir. Form ve kompozisyon ¢éziimleme asamasinda asal
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geometrik formlardan olusan tasarimlar heykel 6gelerinin ve ilkelerinin gozetilmesi,
6grenilmesi agisindan bir duzenleme, formlarin dizenlenmesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak sanatsal yaratma noktasindaki yaratici imgelem baska bir seye,
duruma ya da varolusa isaret etmektedir. Ogrenme, deneme, kesfetme olarak
baslanan form, doku, yuzey, uzam &égelerinin ilkeler dogrultusunda bir araya getirilmesi,
sonrasinda, aktariimak istenen duygu ve disiincelerin plastik dile nasil donusturtlecegi
noktasinda ¢ézimlemeye dontusmektedir. Bu baglamda imgelem, 6zne-nesne iligkisini
gosteren zihinsel gercgeklikler olarak ifade edilebilir. Lenoire (2005:77) imgelemeyi;
“birbiriyle tutarsiz 6geleri belirli bir dislem kuralina gére duzenlemek degil, doganin
bize sunmadigi bir gerekliligi kesfetmek ve bunu gerceklestirilen yapitta ortaya
clkarmaktir; imgelemek, yaratmaktir” seklinde ifade ederek iraksak disinmenin
ogretilebilir olmadigina (6grenme ve disunme teknikleriyle gelistirilebilir) da isaret
ediyor gibi gérinmektedir. Sonugta, her sanat bir teknige sahiptir ve teknik 6gretilebilir
ve oOgrenilebilirdir ancak sanat yapmak, sanat¢i olmak bambaska ve o6gretilemez,
6grenilemezdir, kendiligindenliktir. Leonardo Da Vinci'nin (aktaran Lenoire,2005:122)
“‘Uygulama bundan béyle, belirsiz olan maddenin bir bigim kazandigi an degil,
sanatginin, kendi hesabina algilamanin nedenlerini Ureterek Yaratici katina yukseldigi
andir” ifadesi, sanatsal yaratmanin sadece teknik ve duygusal bir eylem olmadigi, akil

ve duygularin duyular yoluyla birlikte isleyerek gergeklestigini vurgulamaktadir.

Surekli olarak dillendirdigimiz gerceklik/sanatsal gergekligin  gdsterimi, plastik
sanatlarda bi¢cim ve formla birlikte gerceklesmektedir. Bu sebeple imgelestirme,
iletimek ya da aktariimak istenilen duygu, duslince ya da her ikisinin gésterilmesi
sorunu oldugundan 6nemlidir. Thomas Hobbes'un imgelemini Ferraris (2008:65);
duyusal imgelere hayat veren gériiniim olarak karakterize ettigini; disardan hicbir seyin
duyusal imgeye kesin olarak tekabul etmedigini, ¢linktl duyusal imgelerin maddelerdeki
hareketler degil, bunlari goéruntilere, seslere, tatlara déntstiuren duyularin imgelemi

oldugu seklinde ifade etmektedir.

2. IMGELESTIRME

Sanatsal imge yaratmak daha c¢ok bigcim Uzerinden irdeleniyor gériinse de, sanatsal
imge, duslinis sekillerinin yansimasidir ya da plastik dile transformasyonudur. Ozne-
nesne arasindaki iliski dustnls bicimleriyle birlikte devam ederken dustincenin plastik
dile dontsmesi baska bir yontem gerektirmektedir. imgelestirmenin nasil yapilacagi

ogretilemese de imgelestirmede kullanilan yéntem ya da teknikler daha dogru bir ifade
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ile dustinus sekillerinin ne oldugu kavram ve o&rneklerle anlatilabilir gérinmektedir.
Sanatgl yaratim asamasinda ‘bu tasarimda su ifade seklini kullanayim ya da hangi
ifade seklini kullansam’ seklinde dustinmez. Bu sanat¢inin kendi dusliniis ve séyleyis
bicimiyle es olarak gergeklesmektedir. Ne sanat¢i ne de slje imgelestirmenin nasil
yapildigini aciklayamaz fakat sanatci ne yaptigini stje de ne anlattigini aciklayabilir.
Dolayisiyla imge yaratma iki asamada gergeklesmektedir: Problemin tanimlanmasi ve
6znenin yaklasimini iceren dusltnsel boyut ve olusan dusuncenin plastik dile

donusturilmesinde kullanilan yontemler.

2.1. Sanatsal Disiiniis Sekilleri

Plastik sanatlarda bicim ve igerigin bulusmasi, sanat trinunt olusturmaktadir. Ancak
yaratim surecinde 6nemli bir sorun bulunmaktadir. Dastnsel boyutu gosteren, icerik ve
bunun plastik dile aktarimi, bigcimdir. Dusunus sekli, sanatcinin problem edindigi
nesnesine yaklasim bicimidir. Aristotales (2007) dil Uzerinden séylemlerinde mecazin
ve mecazlarn kullanmada ustaligin 6nemli oldugunu, mecaz yapmanin baskalarindan
6grenilmedigini ve bunun dogal bir yaratma yetisinin isareti oldugunu ifade etmektedir.
Yazinsal yapitlarda gicli sanatsal yaratilanin daha ¢ok metafor (egretileme) ile birlikte
gerceklestigi dile getirilse de metafor, sanatsal yaratmalar icin dustunls sekillerinden
sadece birisidir. Bu sebeple plastik sanatlar ¢ozimlemelerinde de kullandigimiz
metafor, metonimi, ironi, analoji kavramlarinin sanatsal dustinus sekilleri bash@i altinda

irdelenmesi uygun goérulmastar.

2.1.1. Metafor (Degismece)

Metaforlar Oncelikle dilsel baglamda yasamda karsimiza g¢ikmaktadir. Disiince ve
duygularin dille (sézcukler) ifadesinde farkinda olunarak ya da olunmayarak
metaforlara basvurulmaktadir. Her kullandigimiz sézcik baska bir seye isaret etmekte
ya da cimle butinuyle baska bir anlama dontsmektedir. Ornegin, “Sicak bir yer’
ifadesi kendi basina fiziksel olarak sicak bir mekani dile getirirken, yasanmishgi olan bir
mekandan bahsedilen hikaye ya da anlatida duyumsal bir anlama dénismektedir.

Metafor Uzerine ¢calismalar Antik Yunan'dan guinimuze stregelmistir.
Aristotales Poetika isimli calismasinda egretilemeden soyle bahsetmektedir:

Mecaz (metaphoria) bir sézclige, kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir. Bu da, (1) cinsin anlaminin tire verilmesi, (2) turin anlaminin cinse
verilmesi yahut (3) bir tiriin anlaminin bir baska tire verilmesi yahut da son olarak
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(4) bir orantiya goére olur. Birincisine 6rnek (1): “Gemim burada duruyor’.
Demirlemek, durmanin bir taradir. (2) tirden cinse 6rnek: “Ever, binbir seyler
yapti, Odysseus”. Burada da “binbir” “cok” un bir tirudir. (3) bir cinsin bir tarden bir
baska turine ornek: “Bakirla onun ruhunu (kuyudan su cekercesine) cekerek”
“bukulmez bakirla keserek”. Ciinkl, burada su cekmeye kesmek diyor, kesmeye
de ¢cekmek diyor. Cunku, her ikisi belli bir eksilterek almaktir (aphelein). Orantiya
gére mecaz (4): Dért uyelik bir diziden, eger ikinci (B), birinciye karsi, dérdiinctiniin
(D) Gglncuye (C) davrandigi gibi davranirsa, buna ben oranti diyorum. Sonra
ikincinin (B) yerine dérdiinci (D), ya da dérdiincti (D) yerine ikinci alinabilir. Oyle ki
zaman zaman baska bir seyin yerine konmus olan bir sey, yerine konulanin ilgi
icinde bulundugu seye de katilir. (+A veya +C). Ornegini bununla anlatmak
istedigimiz sudur: Kadeh (B) ile Dionysos (A) arasindaki ilgi, kalkan (D) ile Ares (C)
arasindaki ilgi gibidir. O halde Kadeh (B), Dionysos’un kalkani (A+D) ve kalkan (D)
Ares’in kadehidir (B+C) diyebiliriz. Yahut: Yashligin (D) hayatla (C) ilgisi, aksamin
(B) gun (A) ile olan ilgisine benzer. Buna gére de aksam (B), giiniin yaslanmasi
olarak (D+A) yahut da (Empedokles’in dedigi gibi) yashlik (D) hayatin aksamidir
(B+C) ya da hayatin batisidir denebilir. Bazi mecazlarda orantili Giye icin belli bir
isim bulunmaz. Fakat yine de oranti mecazi kullanilabilir. Ornegdin: Tohum
serpmenin adi ekmektir, giines isinlarinin serpilmesi icin 6zel bir ad yoktur. Fakat
gines 1sinlarinin dagiimasinin (serpilmesi) (B) glnesle (A) ilgisi, ekmenin (D)
tohumla (C) ilgisi gibidir. Bundan &turli ozan soyle séyler: ‘Giines, Tanrinin
yarattigr isinlan ekiyor' (D+A). (Aristotales, 2007: 60-61).

Aristotales’in vermis oldugu 6rnekler ve egretileme yéntemleri pargayla bitiinii, benzer
olanlarla digerini anlatmak, eslemek sanat¢inin yasantilari ve duyumlariyla olusturdugu

dusunus seklinin agiga cikmasina isik tutmaktadir.

Lacan (aktaran Sarup,2010:23), ‘“insanlarin egretileme yetenekleri nedeniyle,
sozciklerin pek ¢ok farkli anlama geldigini, bizim de onlarl somut anlamlarindan
bambaska seyleri imlemek icin kullandigimizi dile getirir”. Dolayisiyla yasanti ve bakis
acisi, metaforik anlatimda énemli bir yere sahiptir. Kisinin kendi bakis acisiyla sinirli
oldugunu ve bakis agisini degistirebilmek, farkli gérebilmek igin kisinin diistincesini
zorlayabilecegini, kavramlar arasindaki diyalektik iliski dogrultusunda var olanin
degistirilebilecegini  diustnen Nietzsche'nin  egretilemelerin - olusumunu  insanin
degismece (mecaz) yapma durtiisiine duydugu yakinlikla betimledigini ve Nietzsche'ye
gore her dustincenin, esdeger olmayanlarin esdeger kilinmalariyla ortaya ¢iktigini
soyleyen Sarup (2010:73), egretilemenin birbirinden ayri seyler arasinda 6zdeslik

kurmak oldugunu ifade etmektedir.

Metaforun yasantiyla olan iliskisi Lakoff ve Johnson'in (2003a:61), “Grady, karmasik
egretilemelerin, duyusal motor yasantimizi 6znel yargilarimiz alanina baglayan
gundelik yasantida dogrudan yere bagh birincil egretilemelerden ortaya ciktigini
gosterdi. Ornegin, bizde sevgi sicaktir gibi birincil kavramsal egretilemesi (...) sevgiyle
ilgili en erken yasantilarimiz, yakindan alinan sicakligin bedensel yasantisina denk
duser” ifadelerinde gortiimektedir.
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Sanatginin problem ¢ézimiinde metaforik dustince, probleme yénelik bilgiler arasinda
baglam kurmasiyla gerceklesmektedir. Metaforik distinisin imgeye dénistiminde
dogal formlarla olan iligki yer almaktadir. Bu iliskiyi Rogers (1969:19); “... Dogal
formlarin cesitliligi cok sasirticidir. Biz kristallerin, kabuklarin, kemiklerin, cakil
taglarinin, kayalarin, arazinin, balklarin, bitkilerin, hayvanlarin, insan viicudunun
formlariyla tanismaya basladigimizda, benzer yerde goérdiklerimizi ve iliskileri
gelistirmeye baglanz. Bu iligkilerin ¢ogu, dilimizde somutlasir ve metaforlarin ham

maddesidir” seklinde ifade etmektedir.

Aristotales’te bir kavrami bir digerinin yerine kullanma, benzerlik dogrultusunda
kurulmustur. Benzer ézellikler gosteren seyler yer degistirebilir, digerinin yerini tutabilir.
Plastik sanatlar da diger sanatlarda oldugu gibi parcalarin bir araya getiriimesiyle
olusur. Bu parcalarin segimi ve birbirleriyle olan iliskisi anlatiimak ya da ifade edilmek
istenen duygu ve disuncelerin iletiimesinde énemli yere sahiptir. Plastik sanatlarda bir
problemin cézimuyle ilgili gercekleme asamasi bu sebeple bir tane degildir. Bir form
yerine bagka bir form, gecis, doku gibi degismeler ¢éziim tiketilene kadar devam
etmektedir. Pargalarin secimi ile ilgili durumu Kévecses (2003:81) “Segme, benzerligin
algilanmasini (dizgenin maddelerini gruplarin dizgesi iginde toplamayi) icerir ve birbiri
yerine kullaniima olasiligini gerekli kilar. Dolayisiyla egretilemenin olusturulma islemidir
bu, ¢unku egretileme belli tirden bir benzerlige dayanan degistirimdir’ seklinde ifade
etmektedir.

Ruhbilimsel acidan yaklasan Freud'un “yasakl” dus dusuncelerini kinp parcalayarak
dusun resimyazisal yazi duzenini Uretmek icin, ruhsal dis aygiti calismasinda
kullanmak (zere doért teknik siraladigini  (Yogunlasma, yerdegistirme, simgesel

dusuinceler ve ikinci gdzden gecgirme) aktaran Sarup (2010:69);

... yogunlagsma ve yerdegistirme birer s6z sanati icin egretileme ve dizdegismece diye
anlasllabilir. Siralamadaki Gguinct baslk, bir distinceyi imge olarak sunabilmek amaciyla
dusunceyi pargalamak anlamina gelen bir tekniktir. ikinci gézden gecirme ise, mevcut
karsithklar dizeltmeye, elde bulunanlar arasinda gozle gérulur bir baglanti kurmaya
yarayan ruhsal bir guctr.

seklinde yorumlamaktadir. Bu yorum dogrultusunda 6zellikle tigiincii ve dérdinci
tekniklerle imge yaratma noktasinda probleme iliskin bilgilerin elde edilmesi ve ¢ézim
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce de érneklenen Balik Kilgigi yénteminde oldugu gibi
problemin kaynaklari, alt etkenleri ortaya cikarilarak yani, pargalanarak —bu baglamda

uzak baglantilar ve zithklar elde edilmis olacak- imgelestirme gerceklesebilecektir.

20



Bulunulan durum ya da var olan sorunun neden, nasil, kim, kimler, hangi gibi sorularla
her cevap yeniden acimlanarak, sosyal, psikolojik, politik, ekonomik, felsefi vb.
baglantilarla gériinenden daha farkli bir gerceklik ortaya ¢ikabilecektir. “Egretilemenin
diyalektik nitelikte olusu, onun kendi sanatsal degerinin, yalnizca benzestirilen nesneler
arasindaki nesnel benzesmeden gelisine degil, ama o benzestirmenin temelinde yatan

dustinsel-cogskusal anlamdan gelisine de baghdir” (Kagan,1993:250).

“Metaforlar, bilginin her formunda insan dustincesinin yapilaridir’” (Brown ve Schon’dan
aktaran Johnson,1992:144) ve Johnson (1992:145) igin, “Uretici sanat metaforlari, yeni
algilamalar hazirlayan veya kolaylastiran temel metaforlardir”. Johnson’in “yeni
algilamalari kolaylastirmak” ifadesi Sarup’un (2010:75) “Anlam cevrede dolanir durur.
Egretileme iste o anlamin dolanip durma sirecine verilen addir. Diizenli dilin korkusu
egretilemeler, anlamin cogalmasini saglarlar” séylemi ile karsilastirildiginda metaforik
anlatimin ¢ogul anlam yaratmasiyla celisiyor goériinmektedir. Metaforik anlatimin
kendisi bir Ust séylem, Ustyapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ifade edilmek istenen sey
metaforun yapisi geregi kendini dogrudan gostermeyerek, sorunun nedeni ya da sonug
gosterilerek metaforik anlatimlar ¢ok farkli yorumlara, okumalara olanak saglamaktadir.
Bu sebeple metaforik anlatimlarin ne séyledigi tizerine dusinmek sijenin bakis agisini

cesitlendirebilir, farkindahg artirabilir.

Cagrisim kuramina dayanarak metaforun iraksak dustnis sekli oldugunu ifade
edebiliriz. Cagrisim, bazi etkenler/uyaricilarla, bir algilama eylemiyle birlikte bilincalti
verilerin bilince ulagsma yéntemi olarak karsimiza cikmaktadir. Cagrisim siireci, bir ses,
bir sézcuk, bir davranis, bir nesne vb. gibi bir uyariciyla baslayabilmektedir. “Bir uyarici
baska bir uyarici ile zaman ve mekanda duyum alanina birbirine yakin olarak girerse,
ayni yakinhk onlarin zihinde olusturdugu fikirler arasinda meydana gelir ve bu fikirler
arasinda bag kurulur. Kurulan bu baga cagrisim denir” (Gékberk 1985'ten aktaran,
Cang6z,2005:55). Dolayisiyla bu bag kurma iraksak ve yakinsak disiinme olarak
gerceklesmektedir. Guilford (aktaran Rouquette, 2007:20) uzaklasan diisiinceyi “son
derece ¢ok yonludir, esnektir ve uyarlanma o6zellikleri tasir: bu baglamda, birey,
perspektifleri ve yontemleri degistirir ve ¢ok farkh bilgi alanlarindan yararlanir. Bu
distunce bigciminin  benimsenmesi ¢ok sayida cevabi olan problemlerin  (iyi

tanimlanamayan problemler) ¢éziminde basarinin kosuludur” seklinde ifade etmistir.

Mehmet Aksoy’un 1989 yilinda baris icin yapilan “Mechul Asker Kagagi” heykeli sijeye
askerlik ve kagak kavramlari Uzerine dusUndurerek birey olmayi tekrar

sorgulatmaktadir. Heykelin tasarimi bosluk ve doluluk kavramlarini tersine cevirerek,
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boslukta bir varlik, doluda bir iz yaratarak yoklugu ortaya koymaktadir. Bu varlik ve
yokluk algisi, var oldugu bilinen ancak tutulamayan, c¢oklu bir gerceklige
dénusmektedir. Heykeldeki mermi izi ve hareket eden, kagan figir geleneksel bakis
agisi yani, vatan hainligi yargisindan izleyiciyi uzaklastirarak, savastan/ savagmaktan
kagmak, kaginmak dusuncesini dile getirerek “Kagak” 1 sorgulatmaktadir. Mehmet
Aksoy Aydin Engin ile sdylesisinde (Engin,2002:270-271) bu heykelin tasarimi ile ilgili
dusuncelerini “Asker kagagl kim? Ozgir bir insandir o. Kisiligine, 6zgurlugune cok
duskin bir insandir. Oyle emir komutayla birilerini éldirmez. Bir hiimanist yani var.
Uniformaya, alt Ust iligkisine, hiyerarsiye bas egmez... Sonra bu adam yakalanmaz,
gorinmez. Her yerde vardir ama yoktur da” seklinde ifade etmektedir.

- A

Gorsel 1 - Mehmet Aksoy, “Mechul Asker Kagagi”, 1989, Mermer, Potsdam Meydani, Berlin.

2.1.2. Metonimi (Diizdegismece)

Yazin sanati igin daha gok diizyazida kullanildigi ifade edilen metonimi, bitiin yerine
onu temsil edebilecek bir parganin ya da niteligin kullaniimasidir. Her ne kadar sanatsal
yaraticilik igin uzak baglamlar kurmanin tasarimi guglendirdiginden bahsedilse de
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plastik sanatlarda metoniminin de daha az kullanildigini soylemek ¢ok kolay

gorinmemektedir.

Harter Oxford English Dictionary, duzdegismeceyi ‘bir 6zel niteligin ya da katma bir
s6zcUgin adinin, kastedilen seyin adi yerine kullanildigi bir degismece olarak
tanimhyor. Richard A. Lanham A handlist of Rhetorical Terms adl yapitinda biraz
farkl bir tanim veriyor, ‘Nedenin sonug yerine ya da sonucun neden yerine; 6zel
adin, niteliklerinden biri yerine ya da tersi... kullaniimasi (Lodge,2003:66).

Metonimi, sdylemek istedigi ya da go6stermek istedigi seye dogru sijeyi
yonlendirmektedir. Sije bu yoénlendirmeden dolayi farkli yorumlara gitmez, amag
soylenenin anlasiimasidir. Lakoff ve Johnsen (2003b:36-37) metoniminin 6ncelikle
géstermeli  bir igsleve sahip oldugunu, baskasini temsil etmek igin bir varlik
kullanmamiza izin verdigini ifade ederek, metoniminin sadece gosterimli oyun
olmadigint ayni zamanda anlamayi saglama islevini yerine getirdigini de belirtmektedir.
Lakoff ve Johnsen (2003b:36-37) butunt gosterecek olan parganin segimi icin onu
anlatan, niteleyen ya da ifade eden yoénUni bulmaya, ortaya c¢ikarmaya
odaklanildigindan bahsetmektedir.

Metafor ve metonimi birbirine benzer bir yapiya sahip gibi gériinse de metafor anlam
genisletmesi yaratirken metonimi disunceye isaret etmektedir. Lodge (2003:67)

metafor ve metonimi arasindaki farklilik ve iliskiyi séyle ifade etmektedir:

Egretilemeli tarzin, yorumu verimli bir bigcimde gticlestirecek kendine ¢zgi bir yolu
vardir: yoruma istekli gériinse de, sundugu olasi anlamlarin fazlahdiyla bizi sasirtir.
Dizdegismeceli metin ise, tersine, bir tek anlam iginde toplamaya calistigimiz bir
bilgi fazlaligina bogar bizi. Anlami gegerli ve degerli gésteren sey, diuzdegismeceli
tarzin genelleyici yoruma sundugu direnctir. ... Egretilemeli yapit, anlagilabilir
olacaksa, duzdegismeceli surekliligi butintyle gézden uzak tutamaz. Buna karsilik,
duzdegismeceli metin, egretilemeli yorum igin elde mevcut bitiin géstergeleri
ortadan kaldiramaz.

Heykeltiras Meri¢c Hizal'in Antalya’da bir alana yerlestirilen “Alyazma” isimli anit heykeli
Uzerinden hem metafor hem de metonomi pekistirilebilir gérinmektedir. Cinayete
kurban giden kadinlar icin yapilan anit heykel piramit seklinde yapilmis, yanlardan
yazmanin kKivrimma benzer bir yapiyla hareketlendirilmistir. Anitin yapilma amaci
hakkinda bilgi sahibi olmayan bir kisinin heykeli gérdiginde sujeyi konu ve icerige
yonlendiren ilk unsur kadin imgesi olan yazmadir, dolayisiyla kadin yerine onu temsil

eden yazma kullaniimistir.
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Gorsel 2- Meri¢ Hizal, “Alyazma”, Metal, 550 cm, Palmiye Parki, Antalya.

Yazma geleneksel bir esya olarak, geleneksel ahlaka kurban giden kadinlari daha
dogru bir ifade ile geleneksele vurgu yapiyor gériinmektedir. igine girilebilir olan anitin
zemini granit kaplidir. Metal piramit form tzerine dekupe edilmis olan cinayet kurbani
kadinlarin isimleri giin 1s1§inda yere yansimakta ya da iceride aniti gezenlerin tizerine
yansimaktadir. Oncelikle kurbanlarin isimlerinin yere yansimasi istenmis béylece belki
de mezar tasi gorevi Ustlenmistir. Butiinuin iginde granit, mezar etkisi vermektedir. ikinci
olarak anitin igcinde olanlarin tizerine dusen isimler icerideki her bir kisiyi mezar tagina
doénusturmekte ve sorumluluk yiikleyerek metaforik bir anlatim gergeklesmektedir.

2.1.3. ironi

froni kavraminin kaynaginda Sokrates bulunmaktadir. Sokrates’in diyaloglarina
bakildiginda filozofun, farkli alanlardan kisilerle yaptigi sohbetlerin, kisilerin yaptiklari
ya da ne yaptiklarinin kaynagina giden konusmalar oldugu dikkatleri gekmektedir.
Sokrates bunu yaparken ¢ogu zaman alaninda bilirkisi olanlarin da bir sey bilmedigini
acgiga cikartmaktadir. Burada olusan durum alaya alinma, kigiik dusme/dusurilme gibi
gérinmesine ragmen Roman Guardini (aktaran Demiralp, 2008:165), Sokrates'in
amacinin karsisindakini kigilk ya da glling duruma dustirmek degil, ona gergegi
bulmasinda yardim etmek oldugunu séylemektedir.
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Genel olarak ironi tanimlamalari soylenenin/gérinenin degil,
sdylenmeyen/gérinmeyenin ifadesi olarak karsimiza gikmakta ve elestirel yapiya sahip
oldugu goézlenmektedir. Ironi, varolan her seyin, farkl bir ifade ile verili olan her seyin
gergekligine, 6zune iliskin arayisin olusturdugu surekli bir betimleme hali olarak viicut
bulmaktadir. ironinin séylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyunu oldugunu ifade eden
Kierkegaard (2004:227) ironinin &zelligini, “s6ylenen s6zin aksinin ima edilmesidir...

yani fenomen 6z degil, 6zun karsitidir” seklinde dile getirmektedir.

... ironi kavramina iligkin tanima, “bir olgu/durum/sey’in i¢ ve dis cepheleri arasinda

gerilim yaratan bir zithk iliskisinin bulunabilecegi” fikrinden yola ¢ikilarak varilabilir.

Kiginin ne dustindtgint ve ne hissettigini kendisine saklamasi, gercek
duygularinin cogu kez ziddini yansitacak bicimde davranmasi hali, ... ironinin
yapisal bir 6zelligi olan “gérunt ile icerik arasindaki farklilik iliskisi” ne bir kez daha
dikkatimizi cekmelidir (Cebeci,2008:87-88).

Diger taraftan ©ze iliskin dusince, kisinin yasantisiyla birlikte elde ettigi veriler
sonucunda -surekli dile getirildigi gibi- gériinenin arkasindaki gerceklik ya da verili olan
kargisinda  Kkisinin/toplumun  durumundaki  zithik/karsithk  noktasinda  kendini
gerceklestirmek, katlanilamaz olandan kurtulmak ister. Bu durumda Kierkegaard'in “...
ironi, fenomenin arkasinda, icinde bulunandan farkh bir sey gizlediginin kokusunu alir
almaz, bunun herkese anlatmak istedigi sey oldugunu gérir; yani 6znenin kendisini
6zgur hissetmesi ve dolayisiyla fenomenin 6zne icin higbir gerceklik elde edememesi”
(2004:237) soylemi kisinin kendisini gergeklestirebilecegi bir Uslup olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Verili olanlara supheyle yaklasma, sorgulama bir taraftan kisinin yasam sekli, disiinme
bigimi, kisacasi 6znelligin bir cesit yansimasidir. Dolayisiyla bu durum “ben’in

taninmasi veya gerceklesmesi olarak farkl bicimde ortaya ¢gikmaktadir.

Bir sanat eseri, dogal ya da tarihi dinyanin bir parcasi midir? Evet. Ama nasil bir
pargasi? Sls parcasi mi? Hayir. Bir tag giyme merasimi mi? Hayir. Bir elestiri mi?
Hayir. Ya nedir peki? Bir sanat eseri, basariya ulagsmis insani bir cevaptir. Her
daim yeniden dogan sonsuz bir cevaptir (Peter Handke'dan alintilayan Geng,
2008:183)

Ironi kuraminin gunimiz énemli yazarlarindan biri olan Linda Hutcheon (aktaran
Cebeci,2008:94-95) ironinin, okuyucunun bir ifadeyi anlamlandirma cabasi
kapsaminda ele alinmasi gerektigini, ironinin bir iletisim surecini ifade ettigini, yapisi

geregi bu slrecin yorum faaliyetlerinden olustugunu, toplumun ve ironistin benzer ya
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da ortak noktalari olmasi gerektiginden bahsetmektedir. Hutcheon'a (2008:219) gére
ironi, “bir nesnedeki “anladiginiz’ ya da “anlamayl” basaramadiginiz bir sey degildir:
Biri dile getirilen ve digeri dile getirilmeyen iki anlamin, genellikle elestirel bir acilim da

yaratarak bir araya gelmesi Gizerine “olandir” (daha da iyisi, sizin “oldurdugunuzdur”)”.
Richard Rorty ironisti (1995:114):

(i) lronistin, ébur sézcik dagarlarindan, karsilastigi insanlarin nihai kabul ettigi
sézciuk dagarlarindan etkilenmis olmasindan 6turti kendisinin  hali  hazirda
kullanmakta oldugu nihai sézcuk dagari hakkinda radikal ve siregiden kuskulari
vardir. (i) Kendisinin simdiki s6zctk dagari icerisinde ifade edilen argiimanin bu
kuskulari ne garantileyecegini ne de dagitacagini idrak eder; (iii) Kendi durumu
hakkinda felsefe yapmasi olgusiinde kendi sézcik dadarinin  gerceklige
baskalarininkinden daha yakin oldugunu, kendisine ait olmayan bir gicle iliski
icinde oldugunu distnmez.

kosullarini yerine getiren kimse olarak tanimlamaktadir. Bu anlati sekillerinden ironi ve
metafor anlama yoneliktir. Her ikisi arasinda olan bu benzerlige karsi, siire¢ ve sonug
noktasinda c¢ok buyuk farklar mevcuttur. Metafor uzak baglamlar kurarak anlami
genisletirken, ironi var olani azaltir ve hatta hiclige kadar géturir. ironinin elestirel

yaklasimin bir ¢esidi oldugu soylenebilmektedir.

Metaforda yilizey anlamin reddinden ya da tersine cevrimesinden cok
‘genisletilmesi” s6z konusudur. Bu genisleme faaliyeti esas olarak, okuyucunun
metaforun sinirlarina geldigini distindagi bir noktada sona erer. ironide ise asagi
yukari tersine isleyen bir sire¢ vardir. Anlamin “eksiltildigi” bu sireg iginde,
alternatif anlamlarin denenmesi ve reddedilmesi, hatta “sabitlenemeyen ironi”
durumlarinda anlamin timuyle silindigi bir higlik noktasina ulasmasi beklenir. ...
‘metaforik egilim” gérinenden ¢odunu bulmaya yonelirken, “ironik egilim”
goérunenden azini bulmaya yénelir, béylece eleyici ve elestirel bir yaklagimi ifade
eder (Cebeci,2008:98).

Pakistan asilli sanatgi Huma Bhabha'nin “Oryantalist” isimli heykeli Edward Said ‘in
yazdigi, dogunun tarihi bati algisi ile ilgili kitabindan esinlenerek ortaya cikmistir
(Baume, 2011). Heykelin adiyla birlikte bu kavrama yonelik bilgiler gagrildiginda,
heykel yapiminda kullanilan malzemeler ve daha sonrasinda bronz dékim yapilmasi

dastnulduginde heykel ironik bir anlatim icindedir.
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Gérsel 3-Huma Bhabha, “The Orientalist’, 2007, Bronz, 177.8 x 83.8 x 104.1 cm, New York City Hall Park.

18. yuzyill ile birlikte gelisen aydinlanma ve arkasinda gelen sanayi devrimi,
soémurgelerin ve sémirgelestirmelerin devam etmesi, bu dénemde batinin dogu
Uzerinde kiltirel incelemeler yapmasi ve yorumlamasi (Oryantalizim), ginimiize kadar
devam eden siregte sdézde yatirm ve barig amagl midahalelerle birlikte asimile
edilmeye ¢aligilan toplumlarin durumu géz éninde bulunduruldugunda, Bati'nin Dogu
anlatisinin bozulmus, yozlagsmis oldugu dustincesinden hareketle atik nesneler, tel,
ahsap, mobilya, strafor gibi malzemeler kullanarak bu yozlasmayi gésterirken
sanatginin heykeli bronza doénistirmesi, 6ziinde atik maddelerden olusan yani
yozlagmis bilgilerin degerli ve gercek goérinmesine karsilik bir sézde deger
olusturmasinin géstergesi olarak okunabilmektedir.

Tanimlamalar ve séylemler dogrultusunda ironi; stiphe, belirsizlik ve kesinsizlik tizerine
kurulmakla birlikte bu &zellikleri yagsamin da belirsizligi, kesinsizligi ve degiskenligi
Uzerine disundurmektedir. Her ne kadar postmodern dénemin 6zellikleriyle értiisiiyor
gibi goriinse de hersey bir 6ncekinin Uzerine kurulmaktadir ve dogal olarak bu
belirsizlik ve kesinsizlikler modern kokenlidir. Ancak ironinin “-mig/mis gibi yapma”
durumuyla postmodern dénemin “-mig/mis gibi yapma’si Uzerine dustnuldigiinde
cagin kendisi/durumu ironiktir, —mis gibi yasam gergege dontusmustr.
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2.1.4. Analoji

Analojinin kelime anlami benzetme olarak karsimiza gikmaktadir. Burada metafor ve
analoji arasinda ayrim yapmak onemlidir. Metaforda uzak benzetme ya da 6ézdeslik
kurulurken analojide benzerlikten yola cikilarak digerinin de ilki gibi oldugu ifade
edilmektedir. Kisaca benzer olanlari eslestirme s6z konusudur. Cok basit bir érnekle
bilgisayarin insan beynine benzetilmesi ya da bilgisayarin insan beyninin ¢alismasi gibi
tasarlanmasi ya da yarasalarin gece gorisiinden esinlenilerek gece gorus aletlerinin
yapilmasi analoji kaynakhdir. Burada daha ¢ok yakinsak disiinme séz konusudur.
Guilford (aktaran Rouquette, 2007:20) yaklasan dusiincenin belirgin 6zelliginin belli bir
probleme en iyi cevabin arastiriimasina yénelmesi oldugunu, bu disiince bigiminin
ozellikle iyi tanimlanmig, yani kabul edilebilirlik alaninda birgok agik segik kesin kural
ve Olcit iceren problemlerin (6zellikle mantiksal o6zellikler tasiyan problemler)
¢6ziimine uygun oldugunu ifade etmistir.

Analoji, bir fikrin ya da dustncenin, durumun anlasiimasi noktasinda metaforla benzer
gérinmesine ragmen islevsel baglamda benzerliklerden olugsmaktadir. Sanatsal
calismalarda farkli baglamlarla birlikte anlam kazanmaktadir. Marc Quinn, kendi
kaniyla yapmis oldugu “Self’ isimli calismasini, heykelin hayatta kalmasi igin buzdolabi
gibi onu sogutan bir sistemle tasarlamistir.

Gorsel 4 -MarcQuinn, “Self’, 1991, 208x 63 x 63 cm, Kan (Sanatginin), Paslanmaz celik, Pleksiglas,
sogutucu ekipman. Saatchi Koleksiyonu.
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Quinn’in ¢calismalari genel olarak zitlklar tizerinden gergeklesmektedir ve bu heykeli de
yasam ve 6lum temalarindan ortaya gikmis bir galismadir. insanin kalbi durdugunda
6lim nasil gergeklesiyorsa Quinn’in “Self” isimli heykeli de fis cekildiginde 6lecektir.
Islevsel olarak heykeli ayakta tutan sogutma sistemi iken insani ayakta tutan
sistemlerden biri olan kardiyak sistemdir. Dolayisiyla sogutma sistemi ve kardiyak

sistem arasinda analoji mevcuttur.

2.2. IMGELESTIRME YONTEMLERI

Sanat¢l dusiincesini iletmek icin bir ara¢ seger: Mizisyen notalari, sair sézcukleri,
heykeltiras formlari. Dolayisiyla kullanacagi araci, dustncesini dile getirebilecek
sekilde kurgular. Sanat¢i imgeler (zerinden metafor yapmamaktadir, metaforik
dustnusinu  plastik  dile donusturmektedir.  Heykeltirag, dusltnsel  boyuttaki
baglantilarini plastik dile aktarmaktadir. Yaratim siurecinde sanatcl, bu dustnus seklini
plastik dile donustirme Uzerine imge yaratmaya baslar. Elbette ki bu slreg, birbiriyle
kopuk bir sekilde islemez. Plastik dile hakim olan sanat¢i diisiincesini netlestirdikten

sonra kulugka ve aydinlanma asamasinda imgelem kendini gésterir.

Sanatginin dusinus seklinin imgelestiriimesi ve somutlastiriimasi, form ve bicimlerle
gerceklesir. Her disiplin (resmi ve heykel) kendine 6zgll 6ge ve ilkeler —plastik degerler-
dogrultusunda bunu olusturmaktadir. Plastik dili olusturan yontemler kullanilarak,
duslnce aktariimaktadir. imge yaratmak, hem distincenin, hem maddenin (malzeme)
dénustirtimesidir. Bu dénlisim; imge yaratma, transformasyon bigimleri/yéntemleri ile
saglanir. Genel olarak “bigcim degisimi, donustim, dénustirim, yapisal degisim” olarak
karsilasilan transformasyon icin, farkli disiplinleri de kapsayan tanimlar yapilmistir. Bu

tanimlara deginilmesi kavramla ilgili distncelere netlik kazandiracaktir.

TDK (http://www.tdk.gov.tr/), transformasyon kavraminin karsiigini déntisim olarak

vermekte ve donlsim Uzerinden genis tanimlamalar yapmaktadir. Dénlistim;

1. Isim Oldugundan baska bir bicime girme, baska bir durum alma, tahavviil,

inkilap, transformasyon.

2. Biyoloji Goérevinin degisiklige ugramasi ylziinden bir organda ortaya cikan
degisme.

3. Ruh bilimi Bilingaltina itilmis bir duygu veya istegin, karsiti gériniminde veya

baska bir bicimde bilince yikselmesi, transformasyon olarak tanimlamaktadir.
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Keser (2005:336) transformasyonu, “bir seyin bicimini ya da gérintsini degistirme”
olarak tanimlamis ve Pablo Picasso’nun “Bazi sanatgilar vardir ki giinesi sar bir
benege donusturirler; bazi sanatgilar da vardir ki sari bir benegi glinese dénustirdigi

icin sanatlarina ve zekalarina tesekkir ederler” sézlyle kavrami 6rmeklemistir.

Heykel sanati oncelikle, bir malzemenin dontusiminden olusmaktadir. (Burada
déntsum kavrami bigim degistirme olarak kullaniimaktadir). Dolayisiyla tasarimin
gergeklesmesi, somutlagsmasi igin yaratim asamasinin son evresi olan gergekleme
asamasinda heykel, malzemesiyle birlikte dustnulen tasarimdan ortaya cgikar. Kil,
ahsap, metal, tas, cam, plastik vb. malzemeler heykele déntsur, dénistiirilir ve bazen
kullanilan malzemenin kendisi de baska bir seye dénusebilir. Malzemenin bigim olarak
donusmesi heykelin kendisini meydana getirdigi icin bu durum kendi basina bir
transformasyondur. Diger taraftan tarihsel sureg icinde heykelin yapilis sekli ve amaci
da degistiginden bu durum da transformasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica en
6nemli nokta dislncenin plastik dile aktariima igleminin transformasyon oldugudur. Bu
sebeple dustuncenin plastik dile transformasyonunda kullanilan metamorfoz,
deformasyon, stilizasyon, soyutlama kavramlari imge yaratma yontemleri olarak

incelenecektir.

2.2.1. Metamorfoz

Metamorfoz, varolan bir imgenin baska bir imgeye donusmesi, baskalasimidir.
Metamorfoz, “Bir imgenin gériinusiint, karakterini, kosullarini, fonksiyonunu bagka bir
imgeye donustirme” dir (Keser,2005:213). Sézen ve Tanyeli (2011) baskalasimi
“‘Resim ya da heykel yapitinda yer alan bir betinin, gercek dogadaki varlik ya da
nesneye gonderme yapan bigciminden ve taninabilir olmaktan uzaklastirilmis olusu
durumu. Bu uzaklasma onu baska bir gergeklige gonderme yapar nitelige getirir’

seklinde tanimlamistir.

Sanatsal yaratimlarda anlatiimak istenen dustincelerin plastik dile dénisturilmesinde
metamorfoz etkili bir dénustirme olarak karsimiza gikar. Ornegin, sanatci Patricia
Piccinini, insan figlrlerinde baskalasim kullanarak bazi batil ve dini inanclarin aksine
dogumsal anomalilerin ya da farkliliklarin bilimsel aciklamasi oldugunu ve genetik

degisikliklerle farkli canl yapilarinin olusturulabilecegini savunarak, degisen diinya ve
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teknoloji, insan iligkisine dikkat cekmek istemistir. Sanatginin distincesi “genetik
degisiklikler” biyolojik transformasyon tanimi ile eslesirken bu diisiincesinin plastik
dildeki karsihigr metamorfoz ile kendini géstermektedir. Dolayisiyla plastik sanatlarda

dusuncenin imgelestiriimesinin bir yolu metamorfozdur.

Gorsel 5-Patricia Piccin
si¢an derisi, 19 x 24 x 17cm.

Bagka bir metamorfoz érnegi, heykeltiras Peter Schipperheyn’nin “Metamorfoz” isimli
calismasidir. Bu heykel, temel sanat egitiminde plastik yaratma ydntemi olarak verilen
metamorfozun plastik dildeki karsiigina iyi bir érnektir. Sanatgi, kulagi; insanin anne

karnindaki bir dénem olan embriyoya donusturmustur.

Gérsel 6-Peter Schipperheyn, “Metamorfoz”,1980, 37 x 98 x 23 cm, Geelong.Sanat Galerisi Koleksiyonu.

Her iki heykel karsilastinldiginda Piccinini, dusuncelerinden yola ¢ikarak formu
donustararken, Schipperheyn formda bicimsel bir benzerlik yakalayarak bagka bir form
yaratmigtir. Farkh bir ifadeyle ilk yaratmanin kaynagi distince iken ikinci yaratmada
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sanatginin var olan bir formu/bigimi baska bir form/bicimle gérmesi sonucu ortaya ¢ikan

baskalasim mevcuttur.

2.2.2.Deformasyon

Deformasyon, istenilen amaca yonelik form degistirme, bicim bozmadir. Abartma,
uzatma, kisaltma gibi degisiklerle dogal yapinin bozulmasidir. Turani (2004:24) bigim
bozma olarak ele aldigi deformasyonu, ‘resimde ve heykelde model olarak alinan
nesnenin gorintd bigimini, yapilan yoruma uygun hale getirme, bicimi bozma” seklinde
tanimlamaktadir. Bagka bir tanimda deformasyon, “Sanat yapitinda yer alan beti ya da
betilerin gbnderme yaptiklart dis gerceklik olarak taninabilir kalmakla birlikte,
bicimlerinin dogada rastlanmayacak nitelikte degistiriimesi” dir (Sézen ve Tanyeli,
2011). Caglarca (1999:29) deformasyonu “Dogal bicim oranlarini bozmadan, konuyu
baska goriintiye sokmadan, nesnenin 6zelliklerini oldugundan fazla abartiya gétirerek,
temel bicimini, 6zelliklerini kayip ettirmeden yapilan ylzeysel veya hacimsel bozmalara
denir’ olarak tanimlamistir. Bu tanim bazi soru isaretleri yaratabilir. “Dogal bicim
oranlarini bozmadan” ve “yluzeysel ve hacimsel bozmalar” ifadesi heykel sanatindaki
ya da resim sanatindaki deformasyonu tam olarak karsiliyor gibi gériunmemektedir.
Deformasyon, heykelde formun bozulmasi ise hacim bozuldugunda oran da
bozulacaktir ve diger taraftan bu bozma islemi yoruma ya da ifadeye gére sadece
ylzeyi degil butuni de kapsayabilir. Bu sebeple deformasyon 6ze, yapiya sadik
kalarak anlatiimak istenen duygu ve disiincelerin aktarilmasina yardimci olacak bigim,
form bozma iglemidir. Heykelde deformasyonlar, butinde anlatimak istenen

duslinceye ya da algiya yonelik yapilmaktadir.

Heykel sanati genel olarak degerlendirildiginde ideallestirmedir. ideallestirmeden kasit
Klasik donemin ideallestirmesi degil, nesnenin goériindugl gibi degil de bilinen gergek
boyutuna ya da formlarina uygun olarak heykeli gerceklestirmektir. Bu noktada
Giacometti, gézun algiladigi ve duyumsadigini plastik dile dénusturerek heykele dair
bir ilke ya da kural bozmus, bir gercekligi dile getirmistir. Giacometti'nin heykellerine
baktigimizda figlrler deforme edilmistir. Ancak bu deformasyon —basin kiigtilmesi,

gévde ve uzuvlarin uzamasi ve incelmesi- sanatcinin algisiyla, uzamla ilgilidir.
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Gorsel 7-Alberto Giacometti, “Big head Diego”, 1954, Bronz, 65 x 39,5 x 24,5cm.

Nesneler ile izleyici arasindaki mesafe ve bakis agilari nesnenin boyutlari noktasinda
algiyr farkhlagtinir. Giacometti'nin heykellerindeki deformasyon nedeni de budur.
Giacometti’'nin bu gérisi, heykellerine devinim katmakta ve izleyiciyi belli bir mesafeye
kadar itmektedir. Sartre’a gore, daha o6nce kimsenin aklina gelmeyen bir seyi
basarmisti sanatgi (Yilmaz, 2009:29):

Giacometti, insani gérindugu gibi —belli bir uzakliktan- yapan ilk heykeltirastir.
Tipki ressamlarin tuvallerindeki figurlere mutlak bir uzaklik verdidi gibi, o da verir
mutlak uzakligi kendi imgelerine. ‘Yirmi adim 6tede’ ya da ‘on adim étede’ bir figur
yapar. Ne yaparsaniz yapin, o hep orada kalir. Yani figir, gergekligi olmayan bir

alandadir. Onun sizinle olan iligkisi, sizin algi kutlesiyle olan iligkinize bagdl degildir
artik.

Gorsel 8 - Suzan Tepe Yilmaz, "Bakis", 2015, Algl, 23x26x53 cm.
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2.2.3.Stilizasyon (Usluplastirma)

Tanimlamalara bakildiginda stilizasyon; “Kendine 6zgl sadelestirme, Usluplastirma

islevidir” (Caglarca, 1999: 21). So6zen ve Tanyeline (2011) gére:

Bitki ve hayvanlarin dogadaki bicimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak
betimlenmesi. Usluplastirma bunun étesinde, belirli bir oranda bir deformasyonu da
icerir. Usluplastirma sonucunda ortaya ¢ikan sanat riind dogadaki gercekligi
aynen yansitmaz, ancak onu animsatir. Yarattigi betinin ayrintilarda degil, ana
6zelliklerde taninabilir olmasini amaglar. Usluplastirmanin ana ézelligi bireysel
degil, toplumsal bir kararin sonucu olmasidir.

Turani icin ise (2004) “Nesnelerin karakterlerini kaybettirmeden basitlestirerek tezyini
ve sematik bicimlere donustiurmek” seklindedir. Genel bir ifade ile sadelestirme olarak
nitelendirdigimiz stilizasyon heykel sanatinda sujeyi, nesnenin birebir gercekliginden
uzaklastirarak hareket ve mekanla birlikte olusan algiya, ifadeye yénlendirmektedir.
Bdylece ayrintilardan arindirilarak yapilan stilizasyon islemi, nesneye ait genel bir
bilgi/gésterge/temsil olarak sonuglanir. Her sanatgl stilizasyonu kendine gére
gerceklestirir ve boylece butinde elde etmek istenilen imgelem iginde yerini alir.

Cahsmalarinin kaynagini ve amacini;

Gelecek nesillere kendisinden bir iz birakmayi isteyen insan daima ilgimi ¢ekti. Bu,
bireysel ve toplumsal olarak kendimizin gériintstinden vazgegmek ve yaratmak
icin hareket efttirici bir guctir. Yansitici figirler, ortak yasamla ilgili iliskimizi
diisinmeye ve yeniden bakmaya bizi davet eder, biz dogal ve insan Uretimi cevre
ile vanz.”

seklinde ifade eden sanatgi Rob Mulholland'in bu dustincesini imgelestirdigi
enstelasyonlardan biri de “Vestige” isimli galismasidir. Birebir boyutta aynalastiriimis
ve stilize edilmis figlrler, sanatcinin kullandigi malzeme ve heykellerini yerlestirdigi
mekanla birlikte cevreyle kaynasarak gunluk hareketin akisini yansitmaktadir.
Yansitma, ¢evrenin insan formuna gegisini saglayarak degisimin insanda da nasil
oldugunu kisaca, insanin ve doganin doénusUminin nasil oldugu (zerine
dusundurmektedir. Dolayisiyla bu galismada stilizasyon, malzeme ve mekanla
birlikte dusiinceye hizmet etmekte ve stilizasyon figir odagini kaldirarak sujeyi

butune ydnlendirmektedir.

“http:/Irachelradcliffe.com/2012/04/1 1/fantasy-art-architecture/ (ErisimTarihi: 23.04.2013)
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Gorsel 9-Rob Mulholland, “iz” ,2009, Paslanmaz gelik, Iskogya.

2.2.4.Soyutlama/Soyutlastirma

Soyutlama, “ylzey ya da hacim sanatlarinda gergek varliklara génderme yapan
betilerin taninamayacak derecede yalinlastiriimasi” dir (Sézen ve Tanyeli, 2011).
Keser (2005) ise soyutlamayi, “Deneyimin igerigindeki bir 6geyi, yapisal ve fonksiyonel
iligkilerinden yalitarak tek basina dustnme eylemi. Bir nesnenin 6zelliklerinden ya da
ozellikleri arasindaki iligkilerden herhangi birini tek basina ele alan iglem. Gergekte
ayrilmayani disiincede ayirmak” seklinde tanimlamigtir.

Sanatgl bir anlamda verili olanlardan kendini slyirarak kendini arayan ve kendini
gerceklestirme yollarindan biri olarak da sanat yapandir. Yeni olanin bir éncekinin
yikilmasiyla baglamasi séziinden hareket ederek sanatin da bir yikim oldugu ifade
edilir. Bu durumda dolayli olarak sanatgiya erisilir ve yikimi yapan sanatgidir. Bu yikma
eylemi, sanatginin kendi gergegini bulmasi ile gerceklesir. Dolayisiyla sanatgi verili
olan her geyin 6zine dair bir sorgulama yapar ve onda bagka bir séylem ya da
gergeklik arar. Béylece sorun/nesne kendisinden baska bir forma dénisir. Kisacasi
kendisine verili olanlardan uzaklastirilmig, gériinenden baska bir gergeklik karsimiza
cikar ve soyutlama gergeklesir. Bu durum ¢ok daha basit bir sekilde agiklanabilir: insan
kendisinden badimsiz, hazir bir toplumun icinde kendisini gergeklestirmeye calisir.
Ancak bu sireg icerisinde o toplumun tyelerinden birisi haline gelir ve herkese verildigi
gibi roller, kurallar verilir, bunlar kodlanir. Ancak sanatgi bu kodlamalarin digina
¢tkmaya galisan Kisidir. Strekli bir geliski, karsithk s6z konusudur. “insan hayati béyle
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bir seydir. Dogar, buydr, trer ve élur gidersin. Her evrede kurallar ve gérevler vardir’.
Hayir, bunun disinda hem insan hem de evren i¢in herkesten, her seyden farkli baska

bir gerceklik vardir. Iste bu durum sanatgi tarafindan soyutlama ile gerceklestirilir.

Soyutlama igtepisinde, kendi kendinden vazgegme ictepisinin giicli, benzeri
olmayan daha buyuk ve daha tutarl bir glgtur. Soyutlama ictepisi, burada
6zdesleyim ihtiyacinda oldugu gibi, bireysel varliktan kagma ictepisi olarak degil
de, zorunlu ve degismez seylere bakarken, insan varliginin genel olarak
tesadufiliginden, genel organik varligin géruntsteki keyfiliginden kurtulma ictepisi
olarak kendini gosterir (Worringer,1983:31).

Gozle gortlmeyen bir gercekligin yaratiimasi. Surekli olarak sanat igin dillendirilen bu
yaratma, matematikle benzerlik géstermektedir. Matematikte (ayni sekilde geometri)
her sey soyuttur. Evrendeki her sey sayisal bir sistem (zerinden varsayilir ya da
acliklanir. Sanatci da ispata ihtiyag duymadan, duyular araciligiyla nesnesini soyutlar.

Worringer (1983:28) soyutlamayi ve soyutlama ihtiyacini séyle ifade etmektedir:

Geometrik ¢izgi, dogal objeden, dogal baglam iginde bulunmamasiyla ayrilir.
Slphesiz geometrik cizginin 6zUnu yapan sey, dodaya ait bir seydir. Mekanik
gucler dogal guglerdir. Ama onlar, geometrik cizgi ve geometrik bicimler halinde
dogal baglamdan ve dogal glglerin degisik gorinuslerinden disariya alinirlar ve
kendi basina kavranirlar.

Burada karigtirilmamasi gereken sey, sanatta soyutlama ve soyut sanat kavramlaridir.
Soyut sanatta oldugu gibi figuratif olmayan gerceklestirmeler, soyutlama ile ayni seyler
degildir. Bir obje ya da varlik soyutlandiginda, tanimlanabilir bir form karsimiza ¢ikabilir.
Ancak ayirici olan nokta soyutlama sonrasi gerceklesen form obje ya da varhgin
kendisini gostermez, kisacasi bi¢cim degisir, 6ze ait baska bir forma dénusir.
Brancusi'nin “Boslukta Kus” isimli heykeli, soyutlama ile ilgili netlik kazandiracaktir.
Brancusi'nin (aktaran Atalay,2007:106) “hayatim boyunca yalniz ugmanin esasini
aradim, ugmak bu ne mutluluktur. Bir cocuk gibi her zaman gékylziinde agaclar
arasinda ugmay! hayalledim. Her zaman bu arzuyu sakladim. Kirk yildan beri kus
yaparim. Bunlarla anlatmak istedigim kus degildir. Vermek istedigim ugustur, hizdir’
ifadesi, sanatginin dusiincelerinin kusla bir araya gelerek, kusun soyutlanmasi ile
6zinde olan “ugmak ve hiz’a ulasan heykelini anlatmakta ve soyutlamayi
6rneklemektedir. Artik heykel sanatcinin gozu ile kus olmaktan ¢ikmis, 6ziine ait forma

donugmustur ve sujeyi kusa bu yénuyle yaklastirmaya caligsmaktadir.
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Gorsel 10-Brancusi, Kus, 1923, Mermer, 144.1 x 16.5 cm.

3. HEYKEL SANATINDA FORM DUZENLEME

Heykel sanatinin formlar butiini oldugu gercekliginden yola cikildiginda, sanatginin
imge yaratmasinin kaynagi form bigimlendirme ve diizenleme bilgisi ve yetisidir. En
temel gereklilik olan form dizenleme oncelikle daha ¢ok asal geometrik formlarla
gerceklesiyor gibi gériinse de heykele ait plastik 6geleri goéz 6niine alindiginda (form,
ylzey, doku, uzam) organik objeden yola cikilarak butin bu bilgiler elde edilmis
olmaktadir. Ancak form yaratmanin somutlastirimasi igin asal geometrik formlar
Uzerinden duzenleme vyapilmasi, sanatginin plastik imge yaratmasina temel
olusturmaktadir.

Silindir, koni, kip, kire, dikdértgen prizma, tggen prizma gibi geometrik formlar
ozellikle mimarlik ve heykel alanlarinda tasarimlarin temel birimleridir. Geometrik
formlar dogal objelerden ortaya cikariimigtir. Geometrik formlarin yorumlanmasi etkili
ve glglu tasarim yapabilmenin énemli bir ayagidir. Oncelikle bu formlarla kompozisyon
olusturmayi ve etkilerini 6grenmek ilerleyen sireglerde amaca yoénelik tasarimlarin
yapilabilmesinin bir yolu olarak gorulebilir. Bireysel tavra ve yakalamak istenilen etkiye
goére kullanimi degisen eksiltme, ekleme, parcalama, butinlestirme heykelde
kompozisyon ilkeleri dogrultusunda gergeklestirilir. Diger taraftan heykel tasariminda
bu yéntemlerin kullaniimasi, ylzey arastirmalarina, hacim ve derinlik hissi, etkisi
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yakalamaya zemin hazirlamakla birlikte, kompozisyon ilkelerinin daha iyi

kavranmasina, gézun egitimesine, form duygusunun gelisimine katki saglamaktadir.

Form dlzenlemede kullanilan yéntemlerden eksiltme; asal geometrik formdan bir veya
daha fazla parganin cikarilmasi islemidir. Bu islem asal formun farkl yiizeylerine
uygulanmasiyla gergeklestirilebilir. Eser Onat (2010: 9-11) yanal eksiltmelerin yapinin
dis cevreyle iligkisinde ve yonelisinde belirleyici bir rol oynadigini, Ustten ve disey
dogrultuda yapilan bosaltmalarin yapiya ice donuk karakter kazandirdigini ifade
etmektedir. Eksiltme isleminin oranina bagli olarak asal formun sinirlari korunabilecegi
gibi farkh bir forma da dénustarilebilir. Francis D.K. Ching (2004:48), eksiltmeli

transformasyon olarak tanimladigi bu islemi séyle aciklamaktadir:

Bir bigim, hacminin bir kismi ¢ikarilarak donusturtlebilir. Gikartma isleminin oranina bagl
olarak, s6zu edilen bigim ilk kimligini koruyabilir ya da baska bir tir bicimler ailesinin bir
tyesi haline gelebilir. Ornegin, bir kip bir kismi c¢ikarilsa bile kip olma 6zelligini
koruyabilir ya da kireye yavas yavas yaklasan bir polihedrona dénisebilir.

Diger yontem olan ekleme; asal forma baska formun-formlarin ilave edilmesidir.
Ekleme hissi, eklenen formun ana forma gére daha kicik olmasi ile elde edilmektedir.
Eklenen form yalin olabilecegi gibi mudahale edilmis de olabilir. Ekleme, asal formun

etkisi korunarak istenilen ylizeylerde uygulanabilir.

Uguinct bir yéntem olarak parcalama, geometrik asal formu bélerek bir bitinden birden
fazla parca elde etmeye yoneliktir (Onat,2010:47). Asal formun pargalanmasi sonucu
elde edilen formlar, asal formun sinirlari icinde ve bu sinin bozacak sekilde
duzenlenebilir. Pargalama sonucu elde edilen pargalarin farkh agi ve konumlarda
bicimlendiriimesini Onat (2010:49) “konumu degistirilen parcga, asal formun sinirlarinda
da bir deformasyona neden olur. Bu tip uygulamalarda parganin asal formun diizenine
bir kargi ¢ikis etkisi vardir. Agisal iligkiler degisik ve ilging perspektiflere yol acabilir”
seklinde ifade etmektedir.

Son olarak butlnlestirme; farkli asal formlarin bir araya getirilmesidir. Tasarimcinin,
heykelin kendi bitinliginde ve gevre-heykel iliskisi baglaminda elde etmek istedigi
etkiyi yakalamasinda butinlestirme islemi Gg¢ farkli sekilde yapilmaktadir. Bunlardan biri
bitistirmedir. Bitistirme, oran olarak birbirine yakin formlarin uyumlu ytzeylerde bir
araya getirilmesidir. Bitistirilecek olan formlardan birinin digerine gére oran farki ¢ok
oldugunda ekleme etkisi ortaya ¢ikacaktir ya da formlarin bir araya getirilis sekilleri,

diger bir deyisle birinin digerine gére konumu eksiltme etkisi de ortaya cikarabilir.
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Butlinlestirme igleminin ikinci bir yolu olan baglama — eklemleme; ana formlarin parga
formlarla, kugik formlarla buttnlestiriimesidir. Eklemlemede, ana formlar bigimlerini
korurlar ve eklemleme vylzeyleri o6rtigsmeyen formlarin butinlestiriimesini saglar.
Baglamada ise, farkli ana formlar oran olarak daha kiiguk formlar aracihiiyla birbirine
baglanir. Butiinlestirme igin diger bir yontem giristirmedir. Giristirme; iki ya da daha ¢ok
asal formun bicimlerinin korunarak birbirleri igine sokulmasiyla gergeklestirilir.
Formlarin birbirlerine gére oranlari, ylizey sayilari ve konumlari girigstirmede 6nemili rol

oynar.

Heykel sanati formlar butinligudir. Bu baglamda formlarin birlesim yerleri gecis alani,
butinlestirmeye de gegis adi verilir. Sanatgi tercihine gére kompozisyonda, ani ve
yumusak gecisler kullanir. Mehmet Yilmaz (2006), birbirine baglanan formlar
arasindaki keskin gegisleri ani gegisler, ylzeyler arasinda akicilik ve sureklilik gésteren
gecisleri yumusak gegisler olarak betimlemektedir.

Gorsel 11-Henry Moore,” Uzanmis Figur’, 1945-1946, Ahsap.

Henry Moore’un figuratif heykellerinden biri olan ahsap heykeli (Gérsel: 10) heykel
sanatinda form duzenlemeye ait btiniin pargalanmasi, bir araya getirilmesi, formlarin
doénusumi ve birbirleriyle olan iligkileri ve baglamlari noktasinda yol gésterici bir
calismadir. Moore, insan viicudunu pargalayarak, vicut bosluklarini da g6z 6niinde
bulundurarak, plastik 6geler dogrultusunda parcaladigi uzuvlari ve bdélgeleri farkh
formlarda tekrar bir araya getirmistir.

39



Heykel sanatinda form diizenleme yoéntemleri Bloom’un dusiinme sekillerinin plastik
dildeki karsiigina denk diusmektedir. Ozellikle analitik, sentezci, yargisal distinme
sekillerinin - plastik dildeki ifadesini ve form yaratmanin gelisimsel c¢izgisini
gostermektedir. Bagka bir ifade ile temeldeki form duzenleme (analitik ve sentezci)
sanatsal anlatim sekline bagl olarak imgelestirme yontemleriyle birlikte sanatsal

yaratimi gerceklestirir.
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UcUNcU BOLUM

HEYKEL SANATINDA MALZEME VE MEKAN

Sanat tarihini inceledigimizde heykel, ézlinde bir bilgi objesi olarak viicut bulmustur.
Ister yerlesik yasam oncesi heykeller ister arkaik ve klasik donem heykelleri hangisi
irdelenirse irdelensin her heykel bir diistinis seklinin, bir anin, bir dénemin, bir zaferin
bilgisini bu zamana kadar tasimistir. Her ne kadar yerlesik yasama gegisten sonra
18.yy sonlarina kadar yapilan heykeller siparis olarak tanimlayabilecegimiz eserler
olmasina ragmen bilgi objesi olarak bir gerceklige sahiptirler. 18.yy sonlarina dogru
degisen sosyo-politik gercekler sanati etkilemekle birlikte sanatin “giizel, hosa giden”
bir obje gibi algilanmasi sorunu “kisisel estetigin® saptanmasiyla ilgili gibi
gorinmektedir. Bununla birlikte “Sanat icin sanat” yapma soylemi estetik obje yaratma
egilimi gibi sonuglanmig/okunmus olsa da sanatin kendi degerleriyle ilgili yapilan
arastirmalar, geleneksel sanat anlayisi ya da o6gretisinin bozulmasi, yikilmasi ile
sonuglanarak sanat yapmaya yonelik bilgi tasimaktadir. Bu baglamda heykeltiras
A.Rodin stregelen tamamlanmis heykel anlayisini yikarak, bitmemislik hissi uyandiran
heykeller yapmistir. Bu durum sijenin heykele bakisini ve algisini degistirebilecek bir
yarati olarak degerlendirilir. Bununla birlikte duygunun aktarimi, modernlikten (ideolojik
baglamda) kurtulma ve sinirlarin olmadigi sanat anlayisi icin primitif ve kabile
sanatlarinin yansitiimasi/kullaniimasi, sanatginin ice donuk arastirmalarinin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar her sanat eseri bire bir dsnemin 6zelliklerini
yansitmasa da eserler, sanat¢inin dénemine ait bilgilerle birlikte hem dustinsel hem
sanatsal baglamda baska bir bilgi olarak var olmaktadir. Ozellikle primitif, fovist
yaklagsimlar 6ziine bakildiginda yerlesik yasama gecmeden o6nceki sanat yapma
istegine ve sekline yaklasmaya calismakla birlikte, ideolojik yapidan uzaklasamamasi
nedeniyle var olan sanat anlayisina karsi bir tepki olarak okunmaktadir. Burada 6nemle
uzerinde durulmasi gereken nokta heykelin estetik (hosa giden) bir obje olmadigi degil
hem estetik (plastik degerler g6z 6éniinde bulunduruldugunda) hem de bir bilgi objesi
oldugudur.
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Her seyde oldugu gibi heykel de bir o6nceki veriler ustine temellenmis olup
farklilasmakta, degismektedir. insanin ve dolayisiyla dénemlerin degismesiyle birlikte
heykelin yapilis amaci ve sekli de degismektedir. Sanatginin “6zgiirlesmesi” ile birlikte
sanatin nesnesi/nesneleri de degismis, cesitlenmistir. Sanatcinin sorunu artik dini
temsiller ya da ideal bir figir yapmak degil sanat¢i merkezli problemlerin plastik dile
dontsmesine yoneliktir. Heykel sadece bigimlendirme degil ayni zamanda malzemeyle

kurulan iliskiyi de icerir.

Sanata, arastirmalar butiini olarak baktigimizda malzeme ve mekan arastirmasi kendi
basina yeni bir yaklagim getirmekte ve baska bir bilgiyi aktarmaktadir. Dolayisiyla hem
duygu ve dusunce aktariminin plastik arastirmalari, hem malzeme arayisi ve
arastirmasi ya da hepsi birden heykel sanatinin yaratim sirecinde yer almaktadir.
Ozellikle heykel yaratim strecinde malzeme ve mekan arastirmalarinin postmodern ve
sonrasi donem icin heykelin igerigine yoénelik gostergeye déntstugu ya da sinirlarin,
kurallarin degismesi oldugu soylenebilir. Bir heykel okumasi yapilirken bazi heykellerde
sadece bicimsel bir ¢ézimleme degil, malzemenin de nedenselligi arastiriimalhdir.
Diger taraftan dislincenin aktarimina hizmet edebilecek malzeme/malzemeler segimi
yaninda farkl bir malzeme yakalamak ve olanaklarini arastirmak ya da o malzemenin
yapisini degistirmek, plastik etkisini arastirmak da farkli bir yaratim sireci ile

sonuglanabilmektedir.

Heykel tasariminda degisen bir baska unsur mekan sorunudur. Heykel, ilk baslarda
malzemenin bicimlendiriimesi ile ya bosluga bicim veren, kendi basina mekan
olusturan bir varlik olarak yaratiimakla birlikte modern dénem sonrasinda algi
degisikligi yapilacak her yer/her sey mekan olarak genislemis, kavramsal boyut 6n
plana ¢cikmistir. Kisacasi, heykelin mekani sadece malzeme olmaktan ¢ikip duygu ve
dusunceyi dile getirebilecek her seye déntsmustur. Baska bir ifade ile bir yere heykel
yapmak ya da heykel koymak bir yerin sanatsal bakis acisiyla
degistirilmesi/donustirtlmesi fikri ile genisleyerek heykel sanatinin kapsamina girmistir.
Heykeltiras, yaratim asamasinda problemi ¢ézmeye yonelik geleneksel anlayisa gére
sadece bir malzemeye bicim verme sorunuyla karsi karsiya degildir. Mekan ve
malzeme secimi, ifade edilmek istenen problemin ¢6zumine, icerik ya da anlamsal
baglamda katkisina gére de gerceklesebilmekte ve dolayisiyla problemin plastik dile

donustirilmesinde malzeme ve mekan ¢ézimlemesi de yer almakta, alabilmektedir.
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1. CESITLENEN MALZEME VE SANATCININ MALZEME TERCIHi

Heykel genel bir ifadeyle; “sanatsal bakis acisiyla elle sekillendirilen, ti¢ boyutlu form”
seklinde tanimlanmaktadir ya da plastik kavraminin karsihdi “elle sekillendirilen’dir.
Dolayisiyla heykele yonelik iki 6nemli 6zellik ortaya ¢gikmaktadir: Form ve sekillendirme.
Sekillendirme kavrami diisincemizde bir malzemenin sekillendiriimesi olarak karsilik
bulur. Bu noktada heykelin malzemesi yigma, yontma, birlestirme teknikleriyle
sekillendirilebilen her seyi kapsayabilir. Ancak ilk dénemlerden kalma bir istek olarak
duslnebilecegimiz dayanikli malzeme sec¢imi sanatclyr temel malzeme olarak
niteleyebilecegimiz kilin pisirilmesiyle dayaniklihginin artiriimasina, tas, ahsap, dékim
ve metal kullanmaya, her seyin geciciligi Uzerine diisiincelerin yansimasi olarak da

kalici olmayan malzemeler kullanmaya yénlendirmistir.

Modern ddénemin ardindan belirsizlik, kesinsizlik, sonlu olma, degisebilirlik gibi
distnceler Uzerinden gerceklesen postmodern heykel uygulamalari genel olarak
metal, mermer, bronz dokum gibi kalici malzemelerin bigimlendirilmesiyle yapilmasa da
19. yuzyilda kesfedilmis olan plastik ve benzeri olan sentetik polimer malzemelerin
6zellikle 1980 li yillarda yasamin her yerine nufuz etmesi, ¢agin tanikhdi ve malzemesi
olarak sanatta kullaniimakla birlikte, yapisi geregi uzun yillar dogada kalmasi ve yok
edilememesi sebebiyle bir anlamda kaliciligi saglamaktadir. Diger taraftan heykelde
genellikle ara malzeme olarak kullanilan alginin, temel malzeme olarak kullaniimasi da
yine gelip gegiciligin, bir elestirinin temsili olarak kullanilabilmektedir. Dolayisiyla heykel
sanatinda kullanilan malzeme cesitliligi, kavramsal boyuta hizmet edebilecek ya da
geleneksel kurallari yikma velveya elestirmek gibi dusiincelerin yani sira plastik
arayislar ve séylemler icinde bilingli bir segme sonucu kendini géstermektedir. Bu
baglamda farkli malzemelerin sanatcilar tarafindan neden ve nasil kullanildigi, plastik

deger/etki ve gostergesel baglamda heykele katkisinin irdelenmesi 6nemlidir.

Heykelde malzeme gesitliligi postmodern dénemle artmis gibi gérinmesine ragmen
asamblaj olarak nitelendirebilecegimiz ilk heykel P. Picasso’nun 1912 yilinda yaptigi
“Gitar” heykelidir. Heykelde yontu ve yigma tekniginin kullanilmasi gelenegine karsi, o
doénem icin Picasso’nun kullandigi asamblaj, heykel yapma ve malzeme konusunda
ilerisi icin 6nemli bir kaynak olusturmus gibi gérinmektedir. “Herhangi bir calisma
heykel kavraminin tamamen dénusimi olarak belirlenebilecek ise bu calisma,
Picasso’nun 1912'de yaptigi Gitar'dir” (Hohl,2006:973).
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Gorsel 12- Pablo Picasso, Gitar, 1912, karton, kagit, yay, tel, Modern Sanat Muzesi, New York.

Bu heykel o zamana kadar yapilan heykellerle karsilastirildiginda hem teknik, hem
konu hem de heykelin konumlandiriimasi ya da mekani ile farklidir. insan, hayvan ya
da yagam sekli konu olarak alinmamis, konu bir obje, yani gitar olmustur. Diger taraftan
heykel ne kendi basina ayakta durur ne de uzanmis olarak ve rélyef gibi de degildir, bir
resim gibi duvara asiimistir.

Picasso’nun bu heykelinden yola c¢ikarak ginimuze kadar gelindiginde bu galigma,
heykel ile ilgili sorularin soruimasina ya da farkli malzemelerin nasil kullanilacagi
noktasinda olanak tanimig gibi gérinmektedir. Picasso’nun bu uygulamasi yigma ve
yontma tekniklerinden farkl olarak birlestirme/ingsa teknigi olarak karsimiza cikar.
Sanatgl bu heykelini 6nce kagit, karton ve tel ile denemis fakat dayanikli olmamasi
sebebiyle metal malzemelerle tekrar yapmistir. Bu noktadan hareketle
sanatginin/sanatgilarin kalici bir eser yapma, kisinin yasamina dair izler birakma
isteginin oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.

Picasso’'nun ardindan Rus sanatgi Viladimir Baranoff-Rossiné, Fransiz sanatgi Henri
Laurens, Italyan sanatgi Umberto Boccioni (Gérsel:12, Gérsel 13) gibi sanatgilarin
hem farkli malzemeleri bir araya getirdikleri hem de insa teknigiyle heykeller yaptiklar
gorulmektedir.
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Gérsel 13-Umberto Boccioni, Horse + Rider + Houses, 1914, Teneke, yagdliboya, ahsap, mukavva.

Gorsel 14-Viadimir Baranoff-Rossing, Symphony No.1,1913, Polikrom ahsap, mukavva, kirlimis yumurta
kabugu, 161.1 x 72.2 x 63.4 cm.

Konstriktivizm ile devam eden insa teknigi ile birlikte heykelde geleneksel
malzemelerin yaninda 1920'li yillardan sonra endustriyel bir malzeme olan cam ve
plastik de Gabo, Pevsner ve Moholy-Nagy tarafindan kullaniimis, ancak plastigin
(polimerik malzeme) sanatsal baglamda ilk sekillendirmesi heykeltiras Saint-Maur
tarafindan gerceklestiriimistir. “Gabo, Pevsner ve Moholy-Nagy konstriiktivist
yaratilarina plastigi zaten dahil etmislerdi ancak, 6zellikle 1930 sonrasinda plastik,
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heykel uygulamalarini degistirebildi. O yil heykeltirag Saint-Maur, polyester regine
halinde ilk heykeli yapti” (Daval,derleme,2006:1076). Sanatgi, biyografisinden®
anlagildigi kadariyla 1949 yilinda gelenekle modernligi bir araya getirebilecek bir
malzeme arayigina girerek plastik malzemeyle ¢alismistir.

Gorsel 15-Naum Gabo, “Column”, 1923, Cam, plastik malzeme, ahsap, metal.

Teknoloji ile gelisen ve kesfedilen malzemeler, kolay islenebilirlik, hafiflik, 1Sk
gegirgenligi, dayanikli ve direngli olmasi gibi sebeplerle sanatgilarin tercihi olmakla
birlikte yagsama nuifuz eden, her yerde karsilasilabilir olmalari da dénemin temsili olarak
sanatta yerini almis gibi gériinmektedir.

Yeni malzemelerin sanatgilar tarafindan arastirimasinin yaninda sanatginin, sanat
piyasasinin ve degerlerinin sorgusu ve yikimi tizerine yogunlasan Dada ile birlikte hazir
nesne kullanimi, heykelin elle bigimlendirilmesi baska bir deyisle zanaatkarlik tarafinin
sorgulanmasina yonelik uygulamalar olarak degerlendirilebilir. Kaynak olarak Dada’dan
hareketle problemin ¢éziimine yénelik siiregte hazir nesne bigimi olusturuyor ise
bagka bir malzemeye bigim vermeye gerek duyulmamasiyla karsilagiimistir. Dolayisiyla
icerige yonlendiren, igerigin 6n plana gikmasi noktasinda hazir nesnenin kullaniimasi
cokda yanlis gérinmemektedir. Bu baglamda Raul Hausmann’in “Zamanimizin Ruhu”
isimli heykeli yénlendirilen rasyonel aklin, savas ve saldirganhidin elestirisi olarak farkli

*http://www.sam-saint—maur.com/biographie.htmI (ErisimTarihi: 10.10.2014)
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malzemelerin bir arada kullaniimasiyla gergeklestirilmistir. Kavramsal boyuta vurgu
yapan heykel ahsap bir buste eklenmis bir mezura, tahta cetvel, metal bardak, baski
rulosu, gézlik kabi gibi buluntu nesnelerden olugsmustur.

Gorsel 16-Raul Hausmann, “Zamanimizin Ruhu (Mekanik Kafa)”, 1919, buluntu nesneler, 32,5 x 21 x 20
cm. Ulusal Modern Sanat Muzesi, Paris.

Raul Hausmann'in “Mekanik Kafa’si, Dadacilarin aklin iflasi olarak gérdugu savas
ve saldirganlik ruhunun bir tir simgesidir. Berberlerin peruk takmak igin kullandigi
tahta kafanin Uzerindeki mezura rasyonel akla géndermede bulunurken,
tepesindeki metal asker bardadi savasl cagristirmaktadir. Bir kulaginda baski
rulosu, diger kulaginda bir kameranin vidalarini tagiyan tahta kafanin ensesinde bir
clizdan durmaktadir. Bitin bu buluntu nesneleri Hausmann, “6nemsiz dig
etkenlerle sekillenen insan bilincini” gézler 6nliine sermek igin bir araya getirmistir
(Antmen,2009:120).

Duchamp’tan sonra siradan nesnenin sanat nesnesi olarak yeniden sunulmasi ile ilgili
olarak gercekusticilerin sergilerine katilan kadin sanatgi Meret Oppenheim’in “Nesne
(Kurkla Kahvaltr)” isimli ¢calismasi gergekisti bir nesne olmanin disinda kavramsal
boyuta vurgu yapmaktadir. Sanatgi gunlik kullanilan fincan, tabak ve kasigi kirkle
kaplayarak izleyiciye sunmustur. “Kadinlar hem kendi kadinliklarini, hem de erkeklerin
onlar igin tasarladigi kadinliklarini yasamak zorundadir. Yani, kadin iki kez kadin. Bu
cok fazla” (Yilmaz,2013:200) sOylemi sanatginin kimlik, cinsiyet gibi konulara olan
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duyarlih@ini, ilgisini ve sorununu dile getirmekte ve bu baglamda “Nesne (Kirklii
Kahvalti)” isimli caligmasi kadin — erkek rollerine bir tepki olarak okunabilmektedir.

o
L
AT 7

s

Gorsel 17-Meret Oppenheim, “Nesne (Kurklii Kahvalti)”, 1936, kurkle kaplanmis fincan, tabak ve kasik,
MoMA, New York.

ikinci diinya savasinin ardindan sanatin merkezi Amerika’ya kaymis, hem Avrupa hem
Amerika’da es zamanli farkli ve benzer sanat hareketleri olusmustur. Heykel sanatinda
malzeme kullaniminin degerlendiriimesi icin dénem, ulke ya da hareket ayrimindan gok
bazi sanatgilarin malzeme segimlerinin irdelenmesi yaratim sireci baglaminda daha

faydal gibi gériinmektedir.

1940’lanin ortalarindan itibaren geleneksel guizel sanat disindaki bir sanat tipini belirten
“Ham Sanat”, resmi kilturdi, sterotiplerinden turetilmis gibi gérdiigunden kesinlikle farkl
ve mukemmel ham, iglenmemis ve kendiliginden olan nonkomformist sanati 6zgiin
sayan Fransiz ressam ve heykeltiras Jean Dubuffet tarafindan bulunmus ve wnli
olmayan sanatgilarin, kendi kendini yetistirenlerin, akil hastalari ve gocuklarin yaptigi
calismalari toplayarak sergilemistir. Resim agirlikli calisan sanatgi ilk kez,1954 yilinin
Mart ve Kasim aylari arasinda heykeli ele almis ve heykellerinde karaya vuran odun,
firin clruf, stinger veya katukler kullanmistir.
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Gorsel 18-Jean Dubuffet, “Dansgi”, 1954, Suinger, keten elyaf ve tugla, Ulusal Modern Sanat Muzesi,
Paris.

Dubuffet yaraticilik noktasinda, birilerine gésterme, sergileme dustincesinden uzak,
verili olan butiin égreti ve sinirflandirmalarin disina gikan, kisinin kendisine dayali olarak
her seyden bagimsiz bir sanat yapmanin, 6zgunlugt ortaya koyduguna isaret
etmektedir.

Ham sanat yaraticilart kati egitime ve kiltirel kosullandirmaya karsi koyan
aykirilardir, her turli norma ve her turlu ortaklasa degere baskaldiran bir konumda
tutarlar kendilerini. Kultirden higbir sey almak istemezler, ona bir sey katmak da
istemezler. lletisim kurmaya can atmazlar, ézellikle de sanatin dagilim sistemine
6zgu ticari ve tanitimla ilgili yontemler uyarinca iletisim kurmaya. (...) Anlayis
bakimindan olsun, teknik bakimdan olsun, yapitlar gelenegin ya da sanatsal
baglamin etkilerinden biyik o6lgiide bagimsizdir. Daha énce kullaniimamis,
yaraticilari tarafindan bulunmus ve kurulu figiratif dile yabanci malzemeleri, bagka
tarld bir beceriyi ve figtirasyon ilkelerini uygulamaya koyarlar. Gogu durumda, su
toplumsal ve bicimsel 6zellikler bir araya gelip birbirlerini yankilayarak
yogunlagirlar: Sapma ifadenin 6zgunlugunu saglarken, ifade 6zginlugi de
yaraticinin soyutlanmasini ve i¢e kapanikhidini pekistirir, dyle ki yaratici kigi dugsel
girisiminde ilerledigi ©6lcude, kendini kulturel ¢ekim alanindan ve zihinsel
normlardan uzak tutar (Thévoz 1990°’dan alintilayan Rocco,2012:151).

Pop sanat icinde degerlendirilen Claes Oldenburg’'un heykelleri tuketim toplumunun
kullandigi her seyi kapsamaktadir. Gergek ve temsil tUzerinden hareket eden sanatgi
(Daval,2006:1078) malzeme ve 6lgli ile obje ve onun gevresi arasinda yeni bir iligki
yaratmaya calismak, heykelin; dogaligi bozma olasiigi yaratmasi (izerine

odaklanmistir. “Ben, normalde sert yilizeyleri yumusak gibi yorumlayarak kesfettim, yeni
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sembollerin bir malzemesi/hammaddesine ve yeni bir gesit heykele ulastim... Yumusak
heykelin hareket olana@i, onun zaman ve degisim fikriyle olan iliskide bitiin duruslar,
onun yasami, sabitlenen her konuma direncidir’ (Daval,2006:1079). Sanatgi “Soft
Washstand” isimli caligmasinda, bakis agisini yansitacak malzeme kullanmis ve temsil
ettigi obje ile Duchamp’in “Pisuar’ina hem kavramsal baglamda hem de hazir nesnenin

sanat nesnesine donismesi noktasinda bir géndermede bulunmus gibidir.

Gorsel 19-Claes Oldenburg, “Soft Washstand”, 1965, Vinil, pamuk, pleksiglas, 55 x 36x 28 cm.

Sanata ve sanatgiya farkl bir yaklagimla bakan Joseph Beuys'un sanatsal calismalari,
tek bir disiplin altinda nitelendirilememesine, genel olarak eylem sanatgisi olarak kabul
gormesine ragmen “Yag Sandalyesi” isimli heykeli, sanat¢inin yasanmisliklari ve
heykel-kultir sorgusuyla bir araya gelen bir galismadir. Mehmet Yilmaz'in ifadesiyle
(2013) Beuys, heykel yerine “bicim alan”, “bigim verilebilen”, “degisebilen” anlamina
gelen plastik kelimesini kullanmayi tercih etmis ve hayatin sanatla birlikte
degisebileceginden, yagamin kendisinin bir plastik oldugu ve dolayisiyla insanin plastik
oldugundan hareketle sanatsal gcalismalarini gergeklestirmistir. Calismalarinda
genellikle, yagsaminda énemli bir yeri olan malzemeleri kullanmistir: Kege, yag, bakir.
Bir kaza sonucu donmak Uzere iken Kinm Tatarlar tarafindan bulunan sanatginin
viicuduna i¢ yagi surilmis, kegeyle sarilmis ve daha sonrasinda ameliyatta kafasina
bakir implant yapilmistir. Sanatgi, bu malzemeleri bir sembolden ziyade malzemenin
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kendi yapisina uygun olarak, malzemenin kendisiyle dogrudan bir iligki kurmustur.
Yeniden “Yag Sandalyesi” isimli calismasina dondugumizde heykel, ahsap bir
sandalye ve Uzerine y1§iimis yagdan olusmaktadir.

Gorsel 20- Joseph Beuys, "Yag Sandalyesi”’, 1964, Yag, sandalye, Stroher Koleksiyonu.

Yag kullanmaya, tartisma yaratma niyetiyle basladim. Bu maddenin esnekligi,
6zellikle de 1s1 degisimlerine karsi gosterdigi tepkisi ilgimi ¢ekmisti. Bu esneklik
psikolojik agidan etkilidir (insanlar, bu maddenin i¢sel duygular ve sireglerle ilgili
oldugunu icgudisel olarak hissederler.). istedigim sey, kultir ve heykelin ne
anlattigi, dil denen seyin ne oldugu, insan yaraticiligi ve Ureticiliginin ne anlama
geldidi gibi konulari, yani kisaca, kultur ve heykelin gizilgticiinu tartigmaya agmakti.

bu maddeyi géren 6grenciler ve sanatgilar, bir kdseye yag yerlestirme
konusundaki dustincelerimi hakli gikaran garip davraniglar gésterdiler. Insanlar
dalga gegctiler, sinirlendiler, hatta ona zarar vermeye calistilar. Yag
Sandalyesindeki yag, Yag Kaliplarindaki kadar geometrik degildi, ancak kaotik
6zelligini koruyordu. Bunu vurgulamak igin yagi bir sandalyenin Ustiine yerlestirdim,
¢lnkl burada sandalye insan anatomisini (sindirim bolgesini, bosaltim sistemini,
cinsel organlari ve ilging kimyasal degisimleri, psikolojik agidan irade gucini)
temsil ediyordu. ... ve bu kaotik 6zellige sahip minerallestiriimis ve kullanilmis
madde, yadin capraz bélinmesinin dokusunda yansitilmistir (Davvetas 1991'den
alintilayan Yilmaz, 2013:346).

Yagsamin gercekligi ve sanat piyasasina karsi bir tepki olmanin yaninda yasamsal
dongl, gelip gegcicilik, yagsam-sanat ve doga-kultur iligkisi Uzerine kavramsal bakig
acisityla Arte Povera sanatgilari, insanlik tarafindan olusturulan yeni doganin iginde
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bulunan her seyi -plastik, bitki, pamuk, tutun, guval, hayvan, isik, saman gibi- sanatsal
malzeme olarak kullanmaya yoénelerek, malzeme sinirlarini daha da genisletmislerdir.
Sirece, degisime ve bu arada var olan enerjiye dikkat g¢eken Arte Povera
sanatgilarindan birisi olan Gilberto Zorio’'nun g¢aligmalari “sik sik devrimci insanin
hareketi, dénasimi ve yaraticiligina yonelik metafor olarak okunmaktadir’”. Hem

fiziksel hem de mental enerjiyi konu alan Zorio, galismalarini soyle ifade etmistir:

Calismalanim, kendilerindeki enerjidir, ¢cunku onlar her zaman caligir, yasamda,
harekette veya degisen zamanda. Ik ¢alismamda bu enerji, kimyasal reaksiyon
seviyesinde iyi bir fiziksel yapida ortaya c¢ikarildi, sonug olarak calisma
tamamlanmadi, ancak kendi canliligini devam ettiriyor halbuki ben, halkin ve kendi
tepkilerimize seyirci haline geliyorum. Ve bu, benim calismalarimda sireg
kavraminin 6nemsenmesidir (Daval,2006:1119).

Gorsel 21 =Gilberto Zorio, "Piombi", 1968, Kursun plaka, bakir siilfat, hidroklorik asit, 95 x 250 x 160 cm.

Diger taraftan malzeme cesitliligi, farkli malzeme bulma arayisina gelenegi reddetmek,
elestirmek gibi duslincelerden bagimsiz, baska bir deyisle kavramsal boyutun étesinde
heykel yapma ve izleyicide algi degisikligi yaratmak tizerinden malzeme segimi yapan /
yapmak zorunda kalan sanatgilar bulunmaktadir. Ressam yénilyle daha ¢ok taninan,
her zaman figurlerini bicime dénustirme istegi olan sanatgi Mehmet Gileryiiz'in
heykel yapmak icin kullandigi malzemeyle karsilasmasi yaratim sireci agisindan
6nemli bir érnektir.

*http://www.getty.edu/vow/ULANFuI|DispIay’?find=&roIe=&nation=&subjectid=500088858 (ErisimTarihi:
04.11.2014)
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Bir giin desenlerim ve heykel tizerine konusurken (Chronis Botsoglou ile) “Bunlari
heykel olarak yapsana !” dedi. Ben de yapacadim dedim. ... Fakat dedigim gibi
sartlar son derece kisitll. Oturdugumuz evler dar ve param da o kadar fazla degil.
Malzeme ararken biyuk bir sipermarketin gocuk reyonunda papiermaché gérdim
paketler iginde. ... Aldim onlardan ve nasil kullanabilirim diye diistindiim, ¢inki
sikistinip bir sey yapmamin imkani yok. Bir arkadasimin énerisiyle tel kullanmaya
bagladim, telle form olusturup tzerini kapliyordum. Sonra bunu renklendirmeye ve
insan boyutlarinda isler yapmaya basladim (rh+sanat,2006:45).

Gorsel 22 - Mehmet Guleryuz, "Sisman Adam", 1974, Kagit Hamuru, Karisik teknik, 140 x 95 x 87cm.

Kavramsal sanat anlayigi, sanatgilari plastik dilin ifadesinden kavramsal boyuta
yonlendirerek plastik arayista bigim, ustalik gibi 6nemli nitelikleri geri plana itmistir.
Ancak tekrar dile getirirsek, yaratimin baslangici yani sorun sanatgiyla ilgilidir ve bu
baglamda sanatcinin plastik disiplinle (heykel, resim) ilgili arayislarda bulunmasi en
dogal olanidir. Karsilagilan bir malzeme, farkli plastik etkiler yakalamayi
saglayabilmekte ya da elde edilmek istenen etki icin malzeme tercihi yapilabilmektedir.
Guleryuz'un kullandigi kagit hamuru, renklendirmelerle birlikte insan tenine yaklasan,
ancak birebir ten gibi gérinmeyen -resin kullaniminda oldugu gibi-, malzemenin

etkisiyle izleyicide farkli bir gergeklik sunan sanatsal bir malzemeye dénigmiistir.

Kavramsal boyuttun étesinde algi degisikligi/degisimi yaratma ¢abasiyla Anish Kapoor,
fiberglas, metal ve mermer ya da farkl taslar, boya kullanarak izleyiciyi bu degisime ve

53



farkindaliga davet eder. Calismalarinda algi degisikligi i¢in renk, malzeme, boyut ve
formun nasil etki ettigini arastirmaktadir.

Géorsel 23 —Anish Kapoor, "Bulut Kapisi®, 2004, Paslanmaz gelik, 2012 x 1006 cm, Milenyum Park,
Chicago.

Diger taraftan ozellikle paslanmaz celikten yapilmis ¢alismalar ¢agin teknolojisinin bir
gostergesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. “Kapoor'un malzeme ve striiktiirle ilgi siirekli
denemeleriyle kesfi, onu c¢ok cesitli kil, fiberglas, boya pigmentleri gibi materyallerle
galismasina, geleneksel sanat fikrine karsi guzel, tuhaf ve merak uyandiran calismalar

yaratmaya, celik ve balmumuna géturtiyor™.

1962 dogumlu Afrikali sanatgi Romuald Hazoumé, plastik konteyner atiklarindan ve
ozellikle benzin galonlarindan, bazi degisiklikler yaparak heykellerini olugturmaktadir.
Sémirge, kolelik gibi ¢ikis noktasiyla post-kolonist bakis agisinin elestirisi olarak politik
bakis agisini gésteren sanatgi, kullandigi malzeme ile iligkisini séyle dile getirmektedir:
“Her gln bizi ele gegiren, onlara ait olan tiketim toplumunun artiklarini Batr'ya geri

IEad

goénderiyorum™. Sanatcinin “La Bouchedu Roi” isimli enstalasyonu, plastik benzin
bidonlarindan yapilmis masklardan olusmaktadir. 18. yuzyilda kéle ticareti icin
yapilmig, Ingiliz kéle gemisi olarak bilinen Brookes Ship’e gonderme yapmakta ve

modern zamanin kéleligini (benzin bidonlari) kendi bakis agisiyla sunmaktadir.

*http://www.mca.com.au/exhibition/anish-kapoor/ (ErigsimTarihi: 06.11.2014)
**www.caacart.com/pigozzi-artist.php?i=Hazoume-Romuald&bio=en&m=35(ErisimTarihi: 04.11.2014)
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Gorsel 24 — Romuald Hazoume, "La Bouche du Roi", 2007, Plastik bidon.

Brian Jungen’in “Yeni Bir Anlayis igin Prototipler” isimli heykelleri (Collins,2007:163)
Nike'in spor ayakkabilariyla yaptigi masklar Amerika'ya ait olan ve belli bir sinifi temsil
eden ayakkabilarin Gglinct dinya tlkelerinde tretiimesi ve bu baglamda postkolonyal
durum ve kiuresel sermayenin sorgulanmasina isaret etmektedir.

Gorsel 25 —Brian Jungen, "Yeni Bir Anlayis Igin Prototipler”, 1998, Nike Air Jordan ayakkabilari, sac.
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Sinirlar geniglemis olan heykel sanatinda 6zellikle neo-liberal dénemle birlikte (1980
ve sonrasl) kiltar, kimlik Gzerinden hareketle dusuncelerini dile getirmek igin kiltir
nesneleri kullanan sanatgilar yaninda, geleneksel ve farkli malzemelerle var olan her
seye ait goruslerini dile getiren sanatgilar da vardir. Politik, sanatsal, bilimsel,
varolugsal, fenomenolojik gibi gogaltabilecegimiz sanatgi sorunlari, sanatgi tercihiyle
izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda heykel, sanat¢inin problemine dayali olarak
hem elestirel hem plastik degerler/yeni plastik degerler yaratma dogrultusunda bigim
verme, bigim-igerik baglaminda imge yaratmayla ortaya c¢ikmaktadir. insan &énce
bltinu kavrar ve daha sonra detayi, pargalan goéziemler. Bu sebeple malzeme
oncelikle kavranan bir sey degildir, olmamalidir. Malzeme ve igerik iligkisi, sanat
nesnesi ile sujenin ilk karsilagsmasindan sonra sorgulanmaya baslanir. Verdigimiz
orneklerden Jungen’in ve Hazoumé’'un malzemesi igerik yoéninden ele alinmak
zorundadir sanatgi kavramsal boyuta dikkat cekmektedir, ancak Giuleryiiz’de heykel
digsavurumcu, grotesk bir etkiye sahiptir ve izleyici malzemeyi sorgulamamaktadir.
Heykeltirag Rahmi Aksungur (Senyapil;,2003) malzemenin igerigin éniine gegmesine
izin vermemekten bahsetmektedir. Dolayisiyla bir sanat nesnesinde/eserinde izleyiciyi

kendine ¢ceken sey butin olarak kavranan plastik imgedir.

Goérsel 26 - Suzan Tepe Yilmaz, "Yabanci II", 2014, Atik kadit, aga¢ kabugdu, 13x20x60 cm.

56



Postmodern déneme ait heykel incelemeleri sanatgi séylemi olmadan heykele ait temel
Ogretiler ve uygulama anlayislariyla baglantili olarak ya da gostergeler arasi okuma ile
gerceklesebilse de farkli malzeme kullanilarak yapilan heykellerin, malzemenin tercihi,
malzemenin duslinsel baglamdaki yerini bulma noktasinda sanatginin séylemine

dayanarak sanat nesnesinin okumasi daha dogru yapilabilmektedir.

2. DEGISEN MEKAN ALGISI

Tekrar ilk dénemlere dénulduginde heykel, kendi basina bir var olarak hatta islevsel
(sihir, buyd, guc gibi disunlslere dayali) bir varlik olarak yaratilmistir. Bu heykeller,
dogadan ya da bedenden beklenen isteklerin somutlasmis halidir. Onlar, hayatta
kalabilmek icin topragin verimliligi ya da temel ihtiyaglarin karsilanmasi noktasinda
cogalma, Ureme isteginin karsihgr olan heykellerdir. Baska vyaratmalar olarak
totemlerin, kisisel kullanim nesnelerinin giicl temsil etmesi, onlari koruyan ruhu temsil
eden sembollerden olusmasi, heykellerin kendi basina bir varlik olduklarinin, bir
séylemin, bir ifadenin gercekligidir. Bu yaratilarda malzeme kullanimindaki ustaligin
Otesinde duglincenin aktariimasinin 6nemi dikkat gcekmekte ve dustncenin plastik dile
dontsmesi anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla bugin distncenin yani, kavramsal
boyutun dile getiriimesi noktasinda enstalasyonlarin yapilmasi, hazir nesne, kiiltir
nesnesi, dogadan canhllar ve bunun gibi farkli malzeme kullanimiyla mekan
duzenlemeleri daha yaygin hale gelmis ve heykel kendi basinaliktan baska bir seyin,

mekanin donusturtlmesi eylemini de kapsamaya baslamistir.

Heykel sanati yaratim sirecinde sanatci, probleme dayali ¢6zim arayisinda malzeme
secimi ve onu naslil bigimlendireceginin disinda nereye, nereyi, nasil sorularina da
cevap/¢cozum aramaktadir. Klasik bir sekilde daha basit bir anlatimla, anit projelerinde
heykelin konumlanacagi yer gésterilmekte, sanatci bu alanla birlikte gevre analizini de
yaparak tasarimini gergeklestirmektedir; heykel kendi icinde baska bir mekana sahip
olabilir ya da kendisi o mekanda var olur. Ancak her seyden 6nce heykel kendi basina
bir mekana sahiptir, kendisi bir mekandir ya da ayni zamanda bir mekan da
olusturmaktadir. Burada irdelenecek olan nokta heykeli olusturan formlar arasindaki
iliskilerle ortaya ¢ikan uzamin yani olusan mekanin degisimidir. Heykeli olusturan
elemanlar hem kendi icinde mekan ve uzam olustururken diger taraftan heykelle,
heykelin yerlestirildigi mekan ve bosluk arasindaki algida énemli rol oynar. Dolayisiyla
geleneksel baglamda mermer, ahsap ya da metal gibi malzemelerin kullaniimasiyla

yaratilan heykelin disinda heykeli olusturan 6gelerin en basta formlarin farkli bir sekilde
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bir araya getirilmesi, yapilan bir heykelin kavramsal boyuta géndermesi olan bir
mekanin secilmesi ya da degistiriimesi, kendi basina bir var olandan algi degisikligi
yapacak, kavramsal boyutu vurgulayacak her seye mudahaleye dogru genislemistir.
Bagka bir bakis agistyla secilen mekan, dénusturilen mekan ya da uzamda bir mekan
yaratma, goéstergesel baglamda ya da heykelin tamamlanmasi noktasinda hem bir 6ge

hem de bir heykel olabilmektedir.

Heykelin mekanla olan iliskisi baglaminda tarihsel degisimi hatirlandiginda kendisini
tamimlayan heykel, mimari ile birlikte gergeklesen heykel, mimariden ayrilarak kaide
ustinde heykel, kaideden kutulan ve kendini temsil eden heykel, enstalasyon ya da
duzenleme olarak nitelendirimesine ragmen algi degisikligi yapan ve kavramsal boyutu
6ne cikaran her seyi donlstiren heykel calismalari, heykel tasariminda “mekan’

kavraminin irdelenmesine olanak tanimaktadir.

Mekan kavrami, daha ¢ok mimari ile birlikte dustinulse de bir aurayi (giic ve etki alani
olarak kullaniimistir) kapsayan ya da tanimlayan bir sézciktur. Pratik olarak bir dikkkan,
bir oda, bir sinif, bir magaza, bir hayvanat bahgesi mekan olarak gésterilebilen somut
érneklerdir. Dussel mekan cok da akla gelmeyen ya da sinirlandirmaya, sinir koymaya
alisilmis bir mekanin disinda baska bir butunluk ortaya koymaktadir. Yaratim suirecinde
olan bir sanatginin zihinsel streci bu mekanda gegmekte ya da bir ¢agrisim sonucu
gecmise/gelecege giden bir kisi icin bulundugu mekan, gercekte var oldugundan baska

bir yere dontismektedir.

... mekanin 6znel 6geleri, insanin o mekani algilamasi sirasinda ya da bu algilama
sonucunda o mekana kattigi ézellikler, nitelikler, duygu-distnce ve deger yargilari
gibi dlgulemez degerlerdir. Mekan bu yénuyle insani sadece maddi varlidi ile iginde
barindiran bir yer degil ayni zamanda onun duygu-dusince ve deger yargilariyla
anlam kazanan bir olgudur (Karaaslan,2005:290).

Karaaslan’nin bu ifadesinden yola ¢ikildiginda mekan 6zerk bir alan olarak karsimiza
¢cikmaktadir ve bu ézerklik dogal olarak baska bir bakis acisina, baska bir alana gére
farklilik goéstermektedir. Dolayisiyla her alan ve her 6zne birbirine gére farkindalik
yaratabilecek yapiya sahiptir. Daha farkli ifade edildiginde butin disunis ve

davranislar “ben” gostergesidir.

llk dénem heykellerin kendi kendisinin temsili oldugu ifade edilmisti. Ancak her kendilik
temsili yine bir yaratici tarafindan gergeklestirildigi-fakat toplumun ayni dustinus seklini
yansittigl igin bir gésterge olarak tanimlanabilir. Totemler yine topluluk ya da kisiyi
tanimlayan gostergelerdir. Burada heykelin tarihsel degisiminden bahsetmenin

Otesinde bagka o6nemli bir noktaya dikkat cekilecektir. Heykel ortacagda incil'in
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soylediklerinin somutlagsmis halidir ve yeri kilisedir. Bu dénemde izleyici ne gériiyor ise
heykel ondan ibarettir. Gosteren ve gosterilen sey aynidir, temsildir. Ayni sekilde Neo
Klasik dénem heykelleri de bir zaferin, bir gli¢ olarak gésterilen otoritenin temsilidir ve
meydanlarda, halkin gérebilecegi mekanlarda dikilidir. Sémurgelere ait nesneler ya da
bazi sanatcilara ait eserler ézel koleksiyonlarda, odalarda bulunur ve bu bir zenginlik
gostergesidir. Bu dogrultuda modern ve postmodern siire¢ degerlendirildiginde modern
dénemin sanatsal ve siyasal/politik sorgulamalari sanatsal ¢aligmalara yansimistir ve
daha ¢ok politik bakis agisiyla i¢ ice gecen ya da bu bakis agisiyla bir arayis olarak
sanat caligmalari oldugu gézlenmektedir. Sosyo-politik degisimler sanatgilarin sanat
yapma eylemini degistirmis, sanatcilar ideolojik olarak sanatsal eylemlerini
farkhlagtirmiglardir.  Kisaca heykel, gosterge-temsil-gésteren-gésterge  seklinde

dénusen bir disiplin olarak okunabilmektedir.

Heykele ait kavram bulanikhginin yagsanmaya baslamasi 1960’l yillar olarak gosterilse
de sanatginin disuncesine hizmet eden her seyin ve her yerin doniustiminiin sinyalleri
1920-1930’lu yillarda verilmistir. Yasam sekli ve sanatin igigeliginin, yasamin surekliligi
ve devingenliginin bir goéstergesi olarak dusunebilecegimiz, mekanin heykele
doénistugu bir yapi olarak “Merzbau”, ginimuzde heykel mi, enstalasyon mu, mekan
duzenlemesi mi gibi sorularin ortaya ¢ikisini saglayan sanatsal galismalarin kaynagi
olmus gibidir.

Gorsel 27- Kurt Schwitters, “Merzbau”, Wilhelm Redermann tarafindan 1933'te fotograflanmistir.
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Birinci Dlnya Savasinin ardindan kentsel enkazin bir araya getirilmesi, buttnlestirmeye
calisiimasi baglaminda okunan calisma atiklar, gazete, reklam parcalar, ahsap gibi
malzemeler kullanilarak sanatcinin Norvecg'teki aile evine yaptigi midahaledir. 1923
yihndan 1937 yilina kadar sanatcinin calistigi ev, surekli olarak degismis ve
donugmustir. Gabo ve Pevsner'in “Heykelin uzami kendini disardan bigimlendirmez,
buna bagli olarak uzami belirleyen, kati kutleler degildir; heykelin uzami kendini
iceriden, benzersiz, tutarli ve surekli bir derinlik olarak bicimlendirir” (Rovel'den aktaran
Duve,2002.113) ifadeleri farkh bir yaklasimla burada kendini go6stermektedir.
Schwitters’in Merzbau’su formlarin bir araya gelmesiyle olusmustur, tek fark kendini
temsil eden bir varlik olarak degil, deneyimlenebilir bir alan olusturmasidir. Dolu bir

kitlenin iceriden yontulmasi gibidir.

Dusuince-imgelestirme, heykel-mekan iligkisini sorgulatan bir uygulama olarak Paris’'te
1938 yilinda yapilan “international Surrealist Exhibition” da Duchamp’in 1200 Kémar
Cuvali “enstalasyonu”, bir yere bir sey koyma duslncesini bir yeri déniistirme ve
bunun Gzerine izleyiciyi dustindurme boyutuna adim olarak okunabilir. Sanatgilar bir
mekanda heykellerini ya da resimlerini sergilemek igin en iyi yeri segcmeye calisirlar.
Ancak Duchamp, hi¢ kimsenin tercih etmeyecegi belki de hi¢ akla gelmeyen bir yeri
secmistir; tavan. Bu durumda izleyici sanatcinin neden tavani tercih ettigini

sorgulayarak ¢alismanin icine girebilmektedir.

Gorsel 28 ~Marcel Duchamp, “1200 Kémur Cuvah”,1938.
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Kimse tavana bakmaz, kimse yapitini sergilemek icin tavani segmez- gergekten de
(o ana kadar) bir yer bile degildir tavan (...) Duchamp galeri mekanini ters yuz
ederek izleyiciyi “tepetaklak” etmistir. Tavan zemin, zemin de tavan olmustur.
Yerdeki soba —goérinlse bakilirsa eski bir figidan yapiimis derme ¢atma bir mangal
gibi- bir tlr avize haline getirilmistir. O ficinin icinde ates yakmasina polis hakli
olarak izin vermeyince Duchamp igine ampul koymustur. Ustiinde (yani altinda)
1200 guval yakit, altinda (yani Ustinde) onu yakacak olan mangal vardir
(O’Doherty,2012:89).

Her ne kadar heykel olarak nitelendiriimesi konusunda slpheler varsa da mekanin
sekillendiriimesi  heykeli kapsamakta ya da heykel bu sekillendirmeyi de
kapsamaktadir. Sanatcinin dustncesinin  plastik dile donusturilmesi noktasinda
sekillendirilen sey bir mekandir. Sanatginin tavri bilindigi icin bunun sadece surreal bir
cahsma oldugu sdylenemez. Sanat eserlerini ve izleyiciyi bulusturan araci olarak galeri,
sanatin metalagsmasi noktasinda bir role sahiptir. Bu baglamda Duchamp, mekani ters
cevirerek bu sistemi degistirmek, tepe taklak etmek fikrini géstermis gibi gériunmektedir.
Mimariye ya da mekana mudahale noktasinda heykel-mekan iligkisiyle icerisi-disarisi,
koruma-korunma kavramlarini sorgulatmak amaciyla mimariye midahale edilen

calismalar da mevcuttur.

Bir heykeltiras ya da bir ressam icin calismalarini paylasacak bir yer gereklidir. Bu yer
genellikle bir galeri, sergi salonu, kamusal alandir. (Bu noktada bir bedel ya da bir onay
s6z konusudur. Dolayisiyla sanatci --6zellikle heykeltiras-her istedigini her mekana
yapamaz, bu farkh bir tarisma konusudur). Iinsanin aitlik hissi ya da kendinin bir
gostergesi olarak mekan yaratma ihtiyaci ¢cok yabanci, sasilacak bir durum degildir.
Basit bir sekilde barinma ihtiyacimizi karsilamak amaciyla edindigimiz barinaklar bitin
tasarimi her zaman kigiye ait olmamakla birlikte ici kisiye 6zeldir ve onun gostergesidir.
Bu baglamda André Bloc’un yapiti iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Dogayla uyumlu bir
cevre tasarimi anlayisiyla hareket eden sanatgi heykel ve mimariyi bir araya getirerek
heykel ev yaratmistir. “Iinsan, bir mekana firlatilmakla birlikte, kendisi icin yeni mekanlar
ureten bir varlikti. O halde basariimasi gereken o6ncelikli mesele, bu mekanlarin
dogayla uyumlu hale getiriimesiydi. Heykel ve mimarligi birlestirmek 6nemli bir adim
olabilirdi” (Yilmaz 2007’den alintilayan Yilmaz,2013:242).
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Gérsel 29 —=André Bloc, “Habitacle”, 1962, Tugla, Meudon, Fransa.

Hayatla sanatin birlesmesi noktasinda Groupe Espace karsihdi olarak Ali Hadi Bara’'nin
kurdugu Tirk Grup Espas benzer disiincelere sahip olmasina karsilik heykel ve
resmin mekanla olan iligkisi noktasinda Ali Hadi Bara’nin Andre Bloc'a yaniti (Plastik
Sanatlarin Sentezi,1955:21-24) soyledir:

Plastik sanatlar sentezi meselesi hakkinda, vaziyet ve disiincelerimizi
serahatla(agiklikla) tayin etmeyi faydali bulduk. Bizim igin sentez, resim ve
heykelleri, en minasip ve elverigli olsa dahi, mimari veya tabii gerceveler igine
yerlestirmekten ibaret degildir. Bu, nihayet, miize programi etiidiine ait bir
meseledir. Fotografilerden gorduklerimize nazaran, bize éyle geliyor ki, Caracas'da
ve bilhassa Biot'da (Biot'daki esasen bir agik hava sergisidir) ancak yukarida
séyledigimiz meseleler tahakkuk ettirilmistir. (...)Daha dogrusu, kendi gergeveleri
icinde tasarlanmis mimari, resim ve heykeltrasi eserlerinin Dbirbirleriyle
ahenklestiriimesi degil de, daha ziyade, ressam, heykeltras ve mimarin géris ve
dusincelerinin bir tek eser Uzerinde, spatial minasebetler plastiginin bir btiiniinde
birlegsmesidir. Bu dusiince belki, buginkii anlasilan manada resim ve
heykeltrasinin, birer muhtar (6zerk) sanat olduklarini inkara sevk eder. Ne sévale
resminden ne de abstre veya baska mevzulu heykellerden bahsetmedigimiz
agikardir. Fikrimizce, konulacak yerler icin dusuntlmis olsa dahi, figiratif bir
freskin yerine non-figuratif bir kompozisyon, yahut, bronzdan bir insan heykelinin
yerine organik veya hendesi (geometrik) bir volim koymak kafi degildir. (...) Bagka
bir sekilde sdylenirse, sentezin mekanizmasinin kinhtine (6ziine) varmak, plastik,
ingai, fonksiyonel dustincelerin sentezinden dogmus ve ifadesini tegkil eden
unsurlarinin, resim, mimari, heykeltrasi olmayip, zaman ve mekan iginde hudut
cizen veya birbirine kargi koyan (kelimenin tam manasiyle) renkli satihlar olan, tam
plastik esere erismek lazimdir.

Bu ifadeler giinimuzde sanat yapmak séyleminin énciilleri gibidir. Ne o/ ne bu diye
ayrilmayan, uyumdan ¢ok bir uyumsuzluk yaratan sanat yapmak. Bu baglamda Richard
Serra’nin devasa heykelleri aliskanliklarin kiriimasi, unutulanlarin hatirlanmasi igin
bedenin ve zihnin hareketini degistiren ya da farkindaligi artiran/farkindalik yaratan bir
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yapiya sahiptir. Bu heykeller kendinin temsili/bir imge olmaktan ¢ok uzak bir sekilde
izleyici/deneyimleyicide, etki yaratmayi saglayan formlardi. Bu heykellerin mekanlari
her yer degildir, yaratilacak etki baglaminda konumlandirilacak mekan secimi vardir.
Bazen de formun kendisi mekan yaratarak izleyiciye heykeli deneyimletir ve bu sebeple
nereye yerlestirildigi 6nemli olmayabilir. Bu iki agidan yaklasimi gésteren iki heykel
ornegi heykel-mekan iligkisi baglaminda gesitlilik sunacaktir.

Richard Serra'nin bes ayri pargadan olusan devasa celik heykeli “Gezi’, Grand
Palais’in uzun eksenine yerlestirilmistir. Her bir parca arasindaki bosluk doluluga isaret
ederken izleyicinin mekan igindeki konumu, mekana yénelik algi heykeller araciligiyla
yeniden deneyimlenmekte, izleyiciyi diisiinmeye yénlendirmektedir. Heykeller, izleyiciyi
ve alani tanimlayacak isaretler gibidir. Serra bu galismasiyla ilgili sunlari séylemistir
(Foster,2013:347):

O eser, gok farkli bir baglamin mimarlik tarihiyle iligkiye girer. Yuksek, dar ama
gene de iginde yuriyebildiginiz bir yapiyi dusundugtnuzde akliniza ne gelir? (...)
bir toplanma yeri, hem de —umarim- bir tefekkire dalma yeri olacaktir. (...) Bir yeri
¢ok yiksek ve dar bir mekanla belirlemek, o gevreyi toplamak ve zemine baglamak
demektir.

Gorsel 30 -Richard Serra, “Gezi", Corten Celik (5 parga), 1700 x 400 x 13 cm, Monumenta 2008, Grand
Palais, Paris.
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Heykelin her bir parcasi bir figir gibi mekani kendine yaklastirmakta diger taraftan
izleyici kendi boyutuyla sunulanlar arasinda iligki kurarak belki de kendi varhigini
sorgulamaya ydnlenecektir.

Sanatginin bir baska galismasi olan “Kavsak” isimli heykeli, yapisi geregi izleyiciyi iceri
davet etmekte ve butunu géremeyen izleyici heykeli gezerken degisen form ve
gecislerle bitinl, mekani algilamaya calisirken diger taraftan heykele giris yollarinin
cesitliligi izleyiciyi bir segim yapma siireciyle bas basa birakmakta, sanatginin ifadesi ile
(Foster,2013:349) “Se¢im yapmak zorundasiniz; surekli hangi yoéne sapacaginiza karar
vermeniz gerek” mektedir, dolayisiyla heykel yasamda vyapilan secimler ya da
dayatilanlar noktasinda bir sorgulamaya yénlendiriyor gériinmektedir.

Yaratim sireci i¢cin hem kavramsal hem plastik boyutta heykel-mekan iligkisinin
irdelenmesi Gzerine farkhh bakis acilari sunan Ron Mueck ve Antony Gormley'in
heykelleri bir bagka 6neme sahiptir. Ron Mueck’in, insanin yasam déngusiine vurgu
yapmak, gelip-gegicilik bakis agisindan uzaklasan insana bu gergekligi tekrar
hatirlatmak Gzere boyutlarla oynayarak meydana getirdigi hipergergekgi heykelleri,
sikigip kaldigi mekanla birlikte tekinsizlik, gézetlenme hissi yaratarak izleyiciyi kendisi
Uzerine dusundirmektedir. Bu devasa heykeller kurgulandiklari bu i¢ mekandan
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disariya cikarildiginda sadece devlerin yasadigi ya da insan boyutunun disinda
masalimsi canlilarin yagadidi izleniminden daha 6teye gidemeyecektir.

¥ \ ga- ——— ”

Gérsel 32 =Ron Mueck, "Untitle" (Big Man) ,2009, Hirshhorn Koleksiyonu.

Benzer sekilde Antony Gormley'in heykelleri de kurgulandigi/yerlestirildigi mekanla
birlikte butiinlik saglayarak izleyiciyi sanatginin distiinsel boyutuna yaklastirmaktadir.
Zaman, mekan, hareket ve hareketsizligin test edilmesi, yagsamin akisina kapiimis olan
insanin belki gérmeyi unuttugu bir durum olarak evrenin ya da tzerinde yasadigimiz
gezegenin hareketinin géstergesi olarak Gormeley'in “Baska bir yer” (Another Place)
isimli  calismasi dustincenin plastik dile donusmesinde mekanin heykellerden
ayrilamayacag: bir érnektir. Gormley, Crosby sahilinde deniz icine 1 km sahilde 2,5 km
alana ayni seviyede yerlestirdigi 100 tane figuriin gelgit durumu, hava kosullari, giintin
saatine gore az ya da gok gérilebilir hale geldigini ifade etmistir’. Dolayisiyla heykeller
ve mekan ayri birer 6ge olarak degil butiin olarak algilanmakta ve heykeller baska bir
yerde dusunulememektedir. Bu durumda mekan heykelin degismez bir parcasi,
gostergesel baglamda énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

*http://www.antonygormIey.com/projects/item-view/id/230#p7 (ErigimTarihi: 28.11.2014)
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Gérsel 33 —=Antony Gormley, “Baska Bir Yer”, 1998, Demir dékiim, Crosby Sahili, Ingiltere.

Gorsel 34 —=Antony Gormley, “Baska Bir Yer”, 1997, Med-Cezir sonrasi.

Mekan iligkisi noktasinda mekana yapilan her mudahale heykel olmadi§i gibi bu
midahalelerin de ne oldugunun tanimlanma ihtiyaci da heykel tanimini belirsizlestirmis
gibi gérinmektedir. Oysaki heykelin tanimindan ziyade sadece heykele dair sinirlar ya
da kurallar bozulmustur. Bu bozulma kendini temsil eden heykel yaratma noktasinda
degil heykelin égelerinin farkli sekillerde bir araya gelmesi, imge yerine géstergenin

66



kullanilmasi, heykelin bir alan olusturmasi seklinde ortaya c¢ikmistir. Verilen
6rneklerden yola cikildiginda yasanilabilir heykel, deneyimlenebilir heykel, gésterge
heykel seklinde tanimlanabilen bir degisim gecirmektedir. Gormley’in heykellerine
yerlestirme ya da enstalasyon demek c¢ok dogru goérinmemektedir. Sanatcinin
problemine yoénelik ¢6zim sahil kenarina heykeller koymak degil ¢ézimin sahille
birlikte gerceklesmesidir. Ayni sekilde Mueck'in heykelleri de mekanla kurgulanmistir.
Dolayisiyla heykelin 6gesi olan uzam, tasarim igin var olan bir mekana déntsmis ya
da formlarin ilkeler dogrultusunda farkh bigcimlerde bir araya gelmesi yani derinligin

uzamasi, genislemesi deneyimlenebilen heykeli yaratmistir.

Rosalind Krauss’'un “Mekana Yayilan Heykel” isimli makalesi, heykel taniminin belirsiz
olmadiginin gostergesi olarak okunabilmektedir. Krauss (2002:105) modernist heykelin
kaideyi fetislestirerek, onu kendi blinyesine katmak icin asagiya uzanarak, bulundugu
fiili yerden uzaklastigini, kendi malzemelerini ve insa edilis slirecini temsil ederek kendi
ozerkligini betimledigini ifade etmektedir. Heykele ait bu durumu Barnett Newman,
“Heykel, bir resme bakmak icin geri ¢ekildiginizde ¢arptiginiz seydir” (Karuss,1979:34)
seklinde ifade etmistir. 1960’lardaki dis mekan heykellerini de Krauss “Bir binanin
Uzerinde ya da 6nlinde bulunup da binaya dahil olmayan ya da manzarada bulunup da
manzaraya dahil olmayan sey heykeldi” seklinde betimlemektedir. Ancak kendi
zamanindan, ¢agindan ayri distinilemeyen sanatgi ve sanat Grlinleri dogal olarak bu
slreci gecirmistir. Sanatin ve sanatcinin 6zglrlesmesi noktasinda temsil, anit
mantigindan ya da baskisindan kurtulus, sanayi devrimi sonrasinda “sanat icin sanat”
anlayisinin kabullenilisi ile gerceklesmis ve kisisel estetigin saptanmasi dogal olarak
kendini temsil eden heykel yapma anlayisini getirmis, kisaca sanatginin 6zerkligi sanat
eserine yansimistir. Dolayisiyla heykelin ne mimari ne manzara ne de kent ile bir iligkisi
yoktur. Kendi dénemi icinde heykel var olan anlayisla bir karsitlik olusturmus, gelenegi
yikmistir. 1960 sonrasi déneme gelindiginde bitiin dengeler degismis, sanatin merkezi
Amerika'ya kaymisg, sinifsal micadele ruhu kaybolmus ve bireysel micadeleye
donismis, sanat elestirel yaklagimin gostergesi haline gelmistir. Bu baglamda heykel
ne mimari olmayan ne de manzara olmayan degildir. Krauss’'un semasina
baktigimizda; mimari ve manzara olmayan heykel, diger iliskiler de isaretlenmis yerler,

yer ingasli, aksiyomatik yapilar olarak isimlendirilmistir.
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Bu semaya gére, manzara olmayanin mimariyi, mimari olmayanin da manzaray: ifade
ettigi g6z 6nunde bulunduruldugunda bu tersten okuma mimari ve manzara gizgisinde
hareket etmektedir. Dolayisiyla manzara olmayan (mimari) — mimari olmayan
(manzara) heykel ise manzara- manzara olmayan (mimari) ve digerleri de heykeldir ya
da isaretlenmis yer-aksiyomatik yapi-yer insasi gibi bir sonug¢ cikmaktadir. Ancak
sebebi tam olarak aciklanamadigi gibi, belki de alisila gelmis 6greti ya da kodlar
kiramamaktan dolayi diger isimlendirmelere heykel denilememektedir ve bu sebeplerle
de bagka isimlendirmelere ihtiya¢c duyulmaktadir. Fakat bazi ¢alismalarin heykel olarak
kabul edilimemesinin sebeplerinden bir tanesinin izleyici ile bulusamamasi olabilir ya da
islevsel olmayan her u¢ boyutlu yapi heykel degildir. Dolayisiyla arazi sanati séz
konusu oldugunda mudahalenin yapildigi yer ve baglami, izleyicisiyle bulusmasi
onemlidir. Sanat, dustincenin dile getirildigi bir yol ise izleyiciyle bulusmal, iletisime
gecmelidir. Ornegin, Arazi sanati calismalarina baktigimizda sanatgilarin kendilerinin
de “heykel” yapiyorum, bu heykeldir sdylemine rastlayamiyoruz. Diger taraftan
isaretlenmis yerler, aksiyomatik yapilar betimlemesi icinde kabul edilen sanatgilardan
biri Krauss’a gére (2002) Richard Serra'dir. Ancak sanatgi heykel yaptigini ifade

etmektedir:
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Iskambil evi yapmaya basladim: Yikilabilirmis gibi gérinmesine ragmen, aslinda
kendi kendine ayakta duruyordu. Bir tarafindan diger tarafini gérebiliyor, icine
bakabiliyor, etrafinda dolasabiliyordunuz ve o zaman séyle dusindim:” Lami cimi
yok; bu heykeldir'. (...) Ressamim, heykeltirasim demenin cok basmakalip
oldugunu biliyorum. Ama gencken Paris’e gittigimde, La Coupole’ de
Giacometti'nin 6niinde her gece bosuna oturmadim ya da Brancusi'nin atélyesine
her gin bosuna gitmedim. Onlar beni gigclendirdi. Bu nedenle, iskambilEVi
yaptiktan sonra,onun bir heykel oldugunu biliyordum (Foster;2013:322).

Buradaki tartisma neye heykel deyip neye demeyecegimize dair degildir. Heykel ne
mimari ne de manzaradir ancak elestirel donemle birlikte heykel mimari, manzara ya
da her ikisini birden barindirabilir. Heykel ve mekan arasindaki iligki ikisinden birinin
kaldinimasi durumunda ortaya cikan eksiklik, anlam kaymasidir. Cumle yapisinda
oldugu gibi butiini olusturan pargalardan biri kaldirildiginda anlam kaymasi, boslukta

kalan bir Grlin, bir séylemsizlik ortaya cikar.

Sanat; sanatgl, sanat eseri ve izleyicinin bulustugu bir alandir. Dolayisyla sanatgi
yaptigini géstermek ve paylagsmak ister. insani sanat yapmaya yénlendiren giiclerden
birinin “ben” in varliginin gésteriimesi, temel iktidar savasi oldugu hatirlandiginda,
sanatcl anlasiimak ister ve izleyici de sanat eserini deneyimlemek ister. Diger taraftan
yapilan her sanatsal ¢alisma sanatcinin izidir ve dogasi geregi her insan iz birakmak
ister. Heykel (her sanat Uretimi) izleyiciyle bulusur ve (¢ boyutlu olmasi;
dokunulabilirligi, etrafinda veya icinde donulebilirligi/deneyimlenebilirligi, uzamla olan
iliskisi birebir iletisimi saglar.

Heykel olarak nitelendirilemeyecek ancak “sanat yapma” soéylemine dahil olan
uygulamalardan biri “yerinden alip yerine koyma”dir. Maurizio Cattelan’in 1998 yilinda
Italya’dan Liksemburg’a getirdigi canli zeytin agacini hazir nesne olarak sergilemesi
(Collins,2007:238) “yerinden alip vyerine koyma’ya o&rnek gosterilebilir. Ancak
sanatginin dogaya, cevreye dikkat cektigi ve korumaya alinmasi gereken doga izlenimi
vermesine, buna isaret etmesine ragmen bu uygulama heykel olarak

nitelendirilememektedir.
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Gérsel 35 =Maurizio Cattelan, "Isimsiz", 1998, Zeytin agaci, toprak, su, ahsap, metal, plastik , 800 x 400 x
400 cm.

Glnumizde dusincenin dile getiriimesi noktasinda farkli araglarin kullaniimasi ile
birlikte “sanat yapmak” séylemi daha ¢ok kullanilsa da diistincenin plastik aktarimi s6z
konusu oldugunda heykel kendi ilke ve o&geleri, plastik degeri ile birlikte
gerceklesmektedir. Serra (Foster, 2013:327), heykelde malzeme, kitle, agirlk, yer
cekimi, denge, yer, 1slkk, zaman, hareket gibi 6gelerden/sorunsallardan
kaginilamayacagini ve bunlara yaklasim bigiminin de “ne yaptiginizi” tanimladigini
ifade etmektedir. Dolayisiyla heykel; bu temel 6gelerle dustincenin plastik déntsumi
noktasinda bir arastirmanin sonucu olarak karsimiza gikmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

DONALD KUSPIT’IN “YENIi ESKi USTALAR” SOYLEMi UZERINE
POSTMODERN SONRASI HEYKEL OKUMASI

Insanoglu dogada var olan seyleri 6ncelikle duyulariyla kavrar. Maddenin ya da
nesnenin isisini, sertligini, dokusunu, bicimini, tadini, rengini, sesini vb. algilar, daha
sonra onu olusturan ya da ona etki eden yapilari inceler. ilk énce bir var olani bitiin
olarak gorur daha sonra detaylarini fark eder. Diinyada var olan her seyin hem bicimsel
hem de o¢zsel yapi taslari vardir. Benzer 6geler farkh yapilar meydana getirebilir.
Ornegin, bir araya gelen farkli atomlarin dizilis ve baglanis sekillerinin degismesi farkli
maddelerin olusmasini saglar. Bir sanat eserini de meydana getiren 6geler vardir. Bu
6gelerin bir araya getirilmesi duygu ve distnceleri yansitan bigcim olarak ortaya cikar.
Sanat eserlerindeki farkliliklari, cesitlilikleri meydana getiren sey, 6gelerin dizilisi,
kompozisyondur. Plastik sanatlarin diger alanlarinda oldugu gibi heykel de,
heykeltirasin dustincesinin somutlastiriimasidir. Her disiplinin, o dili olusturan 6geleri
bulunmaktadir. Yazar;, s6z dizimi, soézcukler arasi iliski ve baglamlarla kavramlar
uzerinden duslncesini anlatmaktadir. Heykeltirasinda disuncesini paylasmak uzere
sectigi dil, plastik dildir ve heykel i¢in ilke ve 6geler; form (hacim), ylzey, uzam, doku,
denge, ritim, zitlik, oran, harekettir. Heykeltiras, dile ait bu temeller tizerinden hareket
ederek yaratimi gerceklestirir. Bir heykelde (butun sanatsal calismalarda) hicbir 6ge
keyfi olarak yerlestiriimez. Her bir par¢anin yonu, formu, bir digeriyle olan iliskisi bir
baglama sahiptir. Tamamlanmis bir eserde fazla ya da eksik bir 6ge bulunmaz.
Aristoteles’in Poetika’sindaki (2007:30) “Olaylarin pargalari da, onlardan birinin yerinin
degistirilmesi ya da cikarilimasi halinde butinin ortadan kalkacagi, parcalanacagi
sekilde bir baghlik icine konmalidir. Clnku varligi ya da yoklugu fark edilmeyen bir sey,

bir butiniin pargasi olamaz” ifadesi, sanatsal yaratilar icin 6nemlidir.

Kavramsal boyutu vurgulama ihtiyaci sanatgiyi farkl calismalara yénlendirmis olsa da
kendi basina bir sey sdylemeye devam edemeyen heykel, dizenleme kaldirildiktan
sonra yok olan heykel dustincesi sanatclyr hem disince hem bicimin birlikte var

olabildigi bir imge yaratma arayisina, ¢abasina yonlendirebilir. Diger taraftan sanat
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nesnesi sanat¢inin kendisidir ve kendi varliginin bir goéstergesi olarak da kendini ve

dolayisiyla yasami temsil eden heykel yapma ihtiyaci kendini géstermektedir.

Heykeltirasin duygu ve dusincelerini plastik dile déntstirebilmesinin yolu bu dile
hakim olabilmesinden gegmektedir. Bu durumda sanatgi, heykele ait 6ge ve ilkeler
arasi iliskileri problem ¢éziimine yénelik irdelemeli, arastirmali ve yaratmalidir. Daha
aclk bir ifade ile bu dilin ustasi olmali, ustaca kullanabilmelidir. Vurgulamak gerekirse
buradaki ustalik, sadece bir malzemenin ustaca kullaniimasi (zanaat) baglaminda
degil, dile hakim olma ve dislincenin bu dille déntstirebilme noktasindaki ustaliktir.
Sanatsal bir calismanin (plastik sanatlar) altina sayfalarca esere ait aciklamanin
yazilmasi, aciklama yapilmadan esere ait hichir okuma yapilamamasi agikcasi

“aciklama varsa duslince plastik dile doniisememis” duslincesi olusturmaktadir.

“Sanat yapmak” eylemine karsilik olarak “heykel yapmak” eyleminin gercekligi izerinde
durmak, verili olanlar karsisinda tekrar imaja déntsmenin tuzagi ve alisiimishgindan
kurtulmanin yolu olarak gérinmektedir. GUnumuzde her sey gelip gecmekte, her sey
tuketilmekte, yerine yenisi gelmekte ve sosyo —politik baglamda bakildiginda insan
yasami “0zgurlukler” cagina ragmen sinirliliklarla dolu bir strecle devam etmektedir.
Ne avangardlar bu durumu degistirebilmistir ne de transavangardlar. Her seyin sanat
oldugu, hayatla sanatin birlestigi bir yasam sekli ne yazik ki endustriyel sanatta
butinleserek Uretim-tilketim iligkisinin bir pargasi haline gelmistir. insan yasamiyla
iliskili olmasina ragmen sanatsal yaklasimlarin neredeyse hicbiri izleyiciyi kendine
yaklastiran bir yapida degildir. Modernizmin {st anlatilarini elestiren postmodernizmin,
‘ne goruyorsan, ne okuyorsan O’dur, her sey dogrudandir” yaklasimi zaman zaman
hicbir sey sdylemeyen bir temsil, bazen c¢ok ciddi elestiriye sahip ancak okunamayan
Ust anlatiya dontismustir. Bu baglamda sanat ve sanatin islevi noktasinda bir cikis
goOsteren “Yeni Eski Ustalar” séylemi postmodern sonrasi streg¢ igin énemli bir adim

olarak goriinmektedir.

Donald Kuspit “Yeni Eski Ustalar’i (2010:197); Eski Ustalarin maneviyati ve himanizmi
ile Yeni Ustalarin elestirelliginin ve yeniliginin birlesmesi olarak tanimlamaktadir. Bu,
oznelden genele yayilan, icsellestiriimis olan, Utopik bir gerceklik yerine varolan
gercekligin hem sanatsal hem de kisiye/sanatciya ait bir sdylem ve durus olarak
elestirel ve bu baglamda yenilik¢i yaklasima sahip sanatsal Grtinler vermenin bir tanimi
olarak goérinmektedir. Sanatsal yaratinin siradan bir nesne ya da sanat tarihsel

kolaj/lasamblaj olmadigi dislincesinden yola cikarak kendini temsil etmekle birlikte bir
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soylemi olan nesneye dénlisen/dénusturilen seyin, bu déntisimi saglayan 6zelliklerin

ne oldugu cevaplandiginda “Eski ve Yeni'yi barindiran nitelikler s6z konusu olacaktir.

Sanatla hayatin birlesmesi, birlestiriimesi sorunu daha ¢ok sanat ve zanaat tizerinden
irdelenerek ve sanat-piyasa iligskisi gibi sorunlarin Ustesinden gelmek amaciyla farkli
yonlere evrilmis gibi gérinmektedir. Sanat ve hayatin birlesmesi ya da ayilmasi
noktasinda ilk tartismalar 19. ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Sanatin ahlakla olan iligkisi
dogal olarak sosyal yasamin elestirel yaklasimla sunulmasini gerektirmektedir.
Gustave Courbet, Edouard Manet, Vincent van Gogh gibi sanatcilar elestirel bakis
acistyla gercekligi yansitan sanatcilardan bazilaridir. Bu baglamda Kuspitin “Eski
celiskili gorinmektedir. Cunku “Eski Ustalar’in da elestirel oldugunu goérebilmekteyiz.
Kuspit'in s6yleminde daha ¢ok vurgulamak istedigi sey postmodern yaklasimin yok
saydigi ve korelttigi estetik yaklasimdir. Estetik sanat yapiti elestirel degildir anlamina
gelmemektedir. Plastik degerlerle birlikte dustincenin dile getirilisi ve bireyin/6znenin
geri donlsune isaret etmektedir. Sanatin bu yapisi yasamin her sekilde
gbzlemlenmesini, baglantilar kurulabilmesini gerektirmektedir. Sanat¢i  yasamin
icindedir, go6zlemler, etkilenir ve gerceklik yaratir. Bu baglamda eski ustalarin
himanizmi, elestirelligi de icinde barindirmaktadir. Ancak sanatin her seyden bagimsiz
olarak “sanat icin sanat” yapmak soOylemi ve sanatcinin 6zerkligi, surekli olarak
sinirlandirimis ve kaliplasmis sanat ogretilerinin yeniden arastiriimasi sanat ve hayat

ortakligint bozmustur.

Igsellestiriimis olanin, insana 6zgi, insanin 6ziine, durumuna, gelecegine dayanan,
birey olarak da bakis acgisini yansitan, plastik dile ve teknige hakimiyetin géstergesi
olan sey “sanatsal yarati” olarak tanimlanabilmektedir. Dolayisiyla sanat, ne sadece
maneviyat ve hiimanizm ne de yenilik ve elestirelliktir, ikisinin birlikte oldugu bir alandir.
Yasanilan doénem itibariyla bir akis, bir savrulma icinde olan insanin durumunun,
yasamin insan Uzerine etkileri, iyi ya da guzel, kétu ya da cirkin olan butun duygu,
dusunce ve duruslarin dile getirilmesi uzun zamandir unutulmus gibi gérinmektedir.
Akis igindeki olumsuzluklar “sanatsal yolla” gésterilirken insana dair olan kismi ¢ok
gerilerde kaliyor gibidir. Baudrillard'in ifade ettigi gibi imge ve ayni zamanda ¢zne yok
olmustur. “Postmodern donemde (...) “konu ile bicimin tamamen i¢ ice gegmesinin
gercek anlamda canlh bir benlikteki dustince ve duygu birlikteligini simgeledigi yer olan
estetik deneyim araciligiyla, kisinin kendini gercek ve &ziine bagh hissetmesi — artik
s6z konusu degildir” (Kuspit, 2010:191). Ekonomik sistemin degismesiyle birlikte stirekli

bir seylerin miicadelesini veren insan verili olanlarla ugrasirken kendisini sorgulayacak
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zamani bulamamis, bu zamana sahip olan sanatcilarin ¢alismalari da insan/insanlik
merkezli olmasina ragmen imaja ya da verili olanlarin temsiline déntserek 6zneyi geri
plana atmistir. Ozellikle 1980'li yillarla birlikte daha gok varligini gésteren cesitliligin
kabultine, varligina yénelik ¢alismalar birlik yerine ne yazik ki irk ve kultur ayriliklarina
dikkat cekmektedir. Ayni yasamin surduralmedigi, modern dénemden sonra
postmodernin de sterotiplestirmeye calistigi duruma karsilik farkhliklarin ortaya
konularak farkindalik yaratilmasi 6énemli olmakla birlikte her seyi déntsturen sistem
icinde hem sanat hem de sanatsal durus, yine basarisizliga ugramistir. Sanatgl,
kendisine, 6ze ait duygu ve dusilince butinlugu icerisinde olma yanilsamasliyla sosyo-
politik gostergelere isaret ederek siradanlasmistir. Bu durumda sanat insanlarla iletisim

kurabilecek bir yapiyla yenilenmelidir; hayata deginen sanat yapmak.

Her yerde sanat yapmak, yasama ve topluma karismak, herkesin sanatci oldugu
dustncesi gibi yonelimler, farkli sanatsal uygulamalara ya da eylemlere déntsmustir.
Ancak sanatci (kendi misyon ve vizyonuna gore degismekle birlikte) akisin coskusuna
kapilan kisi degil, farkinda olan ve kendi bakis acisiyla yeni bir sey soyleyendir.
Dolayisiyla sanat ne yok olmustur, ne de sadece gosteri/eyleme dontusmustur. Sanatgl,
gozlemler, baglantilar kurar, pargalar, yeniden toplar, disariyi ve igeriyi tekrar bir araya
getirir. Olaylar, etkenler degisir ve ¢esitlenir, ancak 6zne hep vardir ve 6znenin duygu
ve duslncesi gegici olan her seyden daha énemlidir. Daha 6ncede belirtilmis oldugu
gibi sanatsal yarati ne sadece duygu ne de sadece duslncenin imgelestiriimesi
degildir, her ikisini icerir ve etki eder. Bu sebeple Kuspit (2010:192), yasami icine alan
ancak sanatcinin kendi duygu ve dusuncelerine kulak verdigi atélye disiplinine geri

ddnen ustalardan soz etmektedir.

Sanatsal yaratma, artik 6znenin varhgini tekrar hatirlatmalidir, duygu ve dustincesiyle
bir olan, kendini temsil eden 6zneyi. Kagan'a goére (1993,s.400). “Yaratim sireci,
kafada duasunilmis, hesaplanmis bicimler kurmak oldugu kadar, sanatcinin kendi
yasaminin da o bicimde yer almasidir”. O halde sanat, icsellestiriimis olan yasamin
disavurumudur. Estetik yaklasim artik hosa giden, eglendirici degildir, gercegin
kendisini oldugu gibi, i¢csellestiriimis olarak izleyiciye geri verir. Dolayisiyla sanat,
sanatginin yasanmisliklarindan ve sanatcinin  etkenler sonucunda olusturdugu
dislnce, duygu ve durusun kendisine donusmektedir. Bu baglamda ister istemez
figratif yaklagimlar akla gelse de sanat¢inin imgelestirme gliciine gore her sey insana,
Ozneye isaret edebilir. “Yeni Eski Ustalar'in sanati, sanatin amaci olduguna dair taze
bir anlayis -yasamin ftrajedisini yalanlamadan onun icinden yeni bir estetik uyum

ctkarma imkanina olan inang- ve sanatin insanlar arasi bir sey olduguna dair yeni bir
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anlayis getirmektedir’ (Kuspit,2010:206). Ozne-nesne arasindaki iliski ile yaratilan
imge, nesnenin temsili olmaktan ¢ikarak sanatc¢inin nesne ile olan yasamsal baglamina
donusmektedir. Oznel bir anlatiya dénusen/déniusebilen 6zne-nesne iliskisi okumasi
gli¢ bir dil olusturabilmektedir. Ozelden genele yayilan plastik dili olusturabilmek “Yeni
Eski Ustalar” icin yasamdan bir kare degil, elestirelliginde katildigi estetik bir dil
yaratmaktir. Yeniden bigcim ve icerigin birlesmesi s6z konusu olurken ne st anlati ne
de dogrudan gosterme yoktur. Bu sebeple uzun zamandir kaldirilmis olan éznenin,

plastik ustalik ve elestirel bakis agisiyla geri dénusi saglanabilir.

Heykel, objektivasyondur, malzemeyle duslncenin plastik birlesimidir. “Yeni Eski
Ustalar” baglaminda heykeltiras, hem geleneksel olarak nitelendirilen plastik ve teknik
ustaliga, hem de elestirel yaklagimla birlikte yenilige sahip olmalidir. ilerleyen teknoloji
ile birlikte teknik ustalik gok 6nemli degilmis gibi gériinmesine ragmen her sanatcinin
bu imkanlara sahip olamadigi g6z 6niinde bulunduruldugunda énemlidir. Ornegin,
figuratif caligmalarda kalip alma yoénteminin kullaniimasi heykeltirasin figiiri modle
etmesinden oldukca farklidir. Modelaj, sanatgiya ait izler tasimakla birlikte ruhsal
durumun aktarilmasinda postir ve mimikleri de etkiler. Heykel sanatinda diisiincenin
imgelestiriimesini saglayan dile ait yontemler hatirlandiginda, heykeltirasin yarattig
imgenin daha gugcli oldugu ortadadir. Ancak bu; kalip alma, hazir nesne kullanmanin
farkh yaklagimlar sunmadigi, sanatcinin yeterli ustaliga sahip olmadigi anlamina da
gelmemektedir. Onemli olan heykeltirasin yarattigi bitun, yeni plastik yaklasimlardir.
Parcalanin birbiriyle iligkisi, baglami, ayrilmaz gérinimi, varsa hazir nesneyi nasil
donusturdagd énemlidir. Diger taraftan sanatin tarihsel strecine hakim olma, heykelin
6gelerine ve ilkelerine iliskin sorgulama, imge yaratma ile baglamin arastiriimasi yeni

bir plastik yaklasima olanak verecektir.

Burada bir yargilama séz konusu degildir. Her donem farkli ihtiyaci, yaklasimi
getirmektedir. Dogal olarak bugin i¢in de bugunun eksikligi giderilecektir. Bu baglamda
eksiklikler yine bu akis icinde duran ve akmaya ara veren sanatginin yasami ve
kendisini sorgulamasi, dinlemesi, cevresini gézlemlemesi, baglantilar kurabilmesi ve

plastik dilin yeniden yapilandiriimasi ile bulunacak, gosterilecektir.

Hollandall sanatci Rosa Verloop’un naylon heykelleri, hem malzeme, hem teknik, hem
de elestirel yaklasimla dikkatleri cekmektedir. “Cogu insanin deforme edilmis viicut
parcalari olarak gordugi heykellerini Verloop; onlarin glg,

savunmasizlik/zedelenebilirlik ve sessizlikle sekillendirildigini, organik bir etki elde
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etmek amaciyla naylon gorap kullandigini” ifade etmistir. Bazilari performans figiri,
kostum olarak da kullanilabilir olan heykeller itici olmalarina karsin izleyiciye
yaklasmaktadir.

[ 4

Gorsel 36 =Rosa Verloop, “Hissetmek Projesi”, 2011, Naylon ¢orap, Bosch Parade 2011.

Sanatginin ifadesinden yola ¢ikarak heykellerini degerlendirdigimizde yumusak bir
yaplya sahip olan naylon gorap, hem kolayca zarar verilebilir bir yapiya hem de igeriyi
gosteren 6zellie sahip olmasi sebebiyle sanatginin distincesine hizmet eden bir
malzeme olmustur. Malzemenin yapisi, yagsam-6lim dongiisiinde gegici olan insanin
ve ¢agin gelip-gegiciligi ile értusiyor gibi gérinmektedir. Sessizlik iginde gibi gériinen
heykeller, giclu postir ve mimikleriyle konusmaktadir. Sanatginin heykellerinde
geleneksel yaklagimin gostergesi olarak anatomik yapi disavurumcu etki yaratirken,
malzeme tekinsizlik hissi yaratarak, savunmasizlik etkisini desteklemekte ve
artirmaktadir. Bu tekinsizligi Freud “Uncanny” (1919) makalesinde, yeni ya da yabanci
olan bir sey olmayan, baskiyla geriye itilen gergekligin kendisini géstermesi olarak ele
almaktadir. Dengenin kurulmasi igin ego bazi seyleri geri atar ya da yok sayar ve
béylece derinlerdeki gercege ragmen kisi bunlara yabancilasir. Bu baglamda
Verloop’un figlrleri sanatginin kendisini nasil gérdugi ya da hissettigi gergeginin
tanidik olmayan ya da yabancilasiimis olanin gésterilmesiyle yenidir ve sanatgi figuratif

*http://www.rosaverloop.com/(Eri§imTarihi: 09.12.2014)
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heykellerinde yasama geg¢mis, heykeller sanatgiya isaret etmemekle birlikte yasamin
icine karismistir. Verloop’un heykelleri sadece duygunun dile geldigi degil, kullandigi
malzemenin plastik katkisiyla ortaya ¢ikan, sanatginin ifadesiyle “korku ve igrenme” ile
bakilan, sanal gerceklik ile gercekligin(hissedilen, yasanan) farkliligini ortaya koyan
yaratilardir.

Elestirel yaklagsim kavrami, sosyo-politik-ekonomik etkilere bagh bir disiince uyandirsa
da sanatginin problemine yonelik olarak elestiri kavrami genislemektedir. Bu baglamda
Bryan Crockett'in bilimsel ve teknolojik calismalarin etki ve sonuclari Uzerinden
hareketle mermer yontu ve epoksinin modellenmesiyle olusturdugu “Ecce Homo” isimli
heykeli 6rneklenebilir. Sanat¢i, dogal bir malzeme olan mermerle, endistriyel bir
malzeme olan epoksiyi birlikte kullanarak, miidahale sonucu olusan yapaylida isaret
ederken ustaca yapilan heykel (hem plastik dil hem de malzeme kullanimi agisindan)
“Iste Insan” ismiyle her seye hakim olmaya caligan, tanrisal gérev istlenen insani
yucelestiriyor gibi gériinirken elestirmektedir.

Gorsel 37 —=Bryan Crockett, "Ecce Homo", 2000, Mermer, epoksi, 274,3 x 106,7 x 106,7 cm.
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Gorsel 38 - Suzan Tepe Yilmaz, "Yabanci I",2014, Akasya agaci, atik kagit, 24x26x51 cm.

Cagin figlratif heykelini sorgulayan ve hayatta nasil durdugunu arastiran
heykeltiraglardan Thomas Houseago, gegmis Uzerinden yeni séylemlerde bulunan,
farkl disiplinlere ait 6zellikleri bir araya getiren heykeller yapmaktadir. Primitif, kibist,
disavurumcu sanat anlayislarinin etkileri gériinen ve bu yaklagimlari yeni bir anlayisla
ele alan sanatgl, farkl plastik yaklagim ortaya koymustur.

g
3

Gorsel 39 - Thomas Houseago, "Joanne”, 2005, Algi, demir, kenevir, grafit, 124,5 x 58,4 x 86,4 cm,
Saatchi koleksiyonu.
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Gozin pargayl tamamlamasindan yararlanan sanatci bedene ait parcalar algi yiizeyde
iki boyutlu bigimlendirerek Gzerine formu gizmis, iki boyuttan olusan pargalar bir araya
gelerek Ug¢ boyut olusturmustur. Heykelin durusu harekete gecmeye hazir, portre ise
sUpheli ve tedirginlik hissi veren bir yapiyla sizoid goérinim olusturmaktadir. Sanatginin
kullandigi malzeme ve heykellerin buytklugu anitsaliga génderme yaparken siradan

figiriin yasamdaki durusu ve yasamin etkisi somutlagsmistir.

Yeni bir sanat yapma anlayisi yeniden imge Uretmeyi, heykel diline hakim olmayi ve
her anlamda elestirel bakis acisina sahip olmayi gerektirmektedir. Heykel sanati hala
az ile cogu dile getirmektedir. Sanatci ile nesne (problem) iligkisi ve bunun plastik dile
dénisumu ne nesneye ne de 6zneye isaret etmeyecek sekilde farkhlasmasi, i¢ ice

gecmesi ile mumkundir. Levi Strauss’un soyledigi gibi (1997:140);

Sanat yapiti nesnenin eksiksiz bir yeniden tretimi degil, bir géstergesi oldugundan,
nesnenin ilk algilaniginda géze ¢arpmayan bir seyi anlatir ve bu onun yapisidir;
¢clnku sanat dilinin ayirt edici 6zelligi, gosterilenle gésterenin yapilar arasindaki
¢cok derin benzesimdir... yeter ki sanat yapiti, nesneyi gdésterirken nesnenin
yapisina iliskin bir anlamlama yapisi yaratmayi basarabilsin.

Ancak postmodern sonrasi sanatlar ne sanata dair ne de imge yaratmada st séylem
icermemektedir. Onemli bir nokta esere verilmis olan isimdir. Sanatgi, sujeyi icerige
yonlendirmek istemektedir. Bu yénlendirme genis bir bakis agisina sahiptir ¢inki

sanatsal imge gizemini korumaya devam eder, bir seye isaret etmez ve yayihr.

Sanat, uzun zaman &nce kaybetmis oldugu iletisim gorevini yeniden kazanmaya
calismaktadir. Surekli olarak bir sinif, bir grup ile yapilan diyalog herkesle kurulmaya
calisilan iletisime yonelmektedir. 1980 sonrasi donem yapilan sanatsal calismalar her
ne kadar bu amacla yapilsa da (kapitalist sistemin geldigi bugiinkti durumunu isaret
eden perde arkasi her seyin gosteriimesi) “Yeni Eski Ustalar” la heykel, plastik
hakimiyet, gostergesel kurulus, elestirel ve 6znenin varligina dair yaklasimla yeniden

bir iletisim araci haline gelmektedir.
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insana yonelik bir eylem olarak bilimsel, teknolojik, endistriyel ve sanatsal tretimlerde
surekli karsimiza ¢ikan kavram olan yaraticilik, her alan ve disiplin igin farkh bir ereklilik
gerektirmektedir. Bu ereklilik plastik sanatlarda farklilagsmaktadir. Dogruluk, ispat, fayda
Uzerinden hareket etmeyen plastik sanatlarin erekliligi Ernst Cassirer’in soyledigi gibi
(1980:137), “insan 6zyapisini dislastirmaya” yoneliktir. Oz yapinin dislastiriimasi, her
seye dair olani kapsar. Bu sebeple problem sanatciya yoneliktir ve her problem bir
baskasi tarafindan farkli algilanir. Ancak sanatsal yaratmalar da diger yaratmalar gibi
bir surecte ortaya c¢ikmaktadir. Genellikle ressam ve heykeltiraslarin taklit Uzerine
deger kazandigl g6z 6niunde bulunduruldugunda sadece bir seyi asli gibi yapabilme,
gercekmis gibi yapabilme ya da malzemeyi doénustirme noktasinda usta olma
niteliklerinden c¢ok uzaga gidememektedir. Tuhaf olan sey sije igin eser tanidik
gelmediginde “sanat¢l burada ne demek istemis” gibi sorular duyulmasidir. Yani sije
icin eser ya cok ustacadir ya da onunla iletisim kuramadigi bir seydir. Dolayisiyla sanat
nesnesi izleyici ile bulusuyor ise sanat¢inin bir sorunu vardir ve bunu paylasima
acmaktadir. Anlasilmayan ya da az da olsa izleyiciye dokunmayan heykel sonu¢ olarak
sUje i¢in “yok™ur. Bu baglamda iki cevap ortaya cikmaktadir: sanatgi problemini

imgelestirememistir ya da stjenin hem sanatsal hem de yasantisal deneyimi yoktur.

Sanatsal yaratmalar icin dncelikle problem yoksa sanatsal yarati da yoktur. Sanatci
problemle olan iliskisini, yaklasim bigimini yani dustunsel ve duygusal boyutu ifade
edebilmek icin bir arag, bir dil kullanir. Dolayisiyla sanatgl, problemi ve probleme karsi
tutumunu kavramak ve sanatsal dile hakim olmak zorundadir. Buradaki zorunluluk,
sinir, kural anlaminda degildir, plastik imge yaratmanin arka planindaki dile
getirilemeyen gercekliktir. Plastik imge yaratma Uzerine —teorik baglamda- ressamlar
ya da heykeltiraglar cok fazla disUnmezler. Sanatcilar tarafindan zerinde fazla
dustnilmeyen bu sire¢ kendiliginden gelisiyor, bir anda heykel ortaya cikiyor gibi

gorinmektedir.

Plastik yaratma Uzerine dusunuldiginde netlesmemis, karisik/karmasik olan bazi
durumlar ortaya cikmaktadir. Ornegin, ‘“‘imgesel disiinme” sdéylemi (zerine
disundigimizde plastik sanatcilarin problemi ortaya koyma, buna yaklasimi éncelikle
dusunseldir. Yani plastik sanatgilar, yasadiklari, gordukleri seyleri imge olarak
sorgulamamakta ya da kodlamamakta, farkl bir ifade ile her seyi sanatsal imge olarak

donusturerek yasamamaktadir. Yaratim sireci irdelendiginde plastik imge yaratmanin
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zihinsel strecte iki farkh stireci oldugu goézlenmistir. Probleme yonelik disiinme bigimi
yani dustnsel boyut ve bunun plastik dile dénusturilmesi yani, imgelestirme. Daha
basit anlatilirsa, plastik sanat ¢ézimleme ve tasarimlarinda daha ¢ok kullanilan ve
sanatsal kabul edilen metafor, anlam genislemesine yonelen bir duasinis seklidir.
Ancak her sanat¢inin nesnesine bakist bu yonde degildir, elestirel, igneleyici
olabilmektedir. Dolayisiyla diger sanat dallarinda oldugu gibi sanat¢i metafor ya da
ironi yapmaz, dusunir. Surekli sanatsal ifade olarak algilanan bu disinis sekilleri
yasamin her aninda kendini gdsterebilmektedir ve dogal olarak insanin mizacina,
karakterine, yasama bakis sekline gore her eylem ve her séylem farklilagsmaktadir.
Kisinin yasam seklinden ve 6zyapisindan ayirt edilemeyen disunus sekilleri farkl
olmakla birlikte bunun sanatsal imgeye dénismesi, o dil Uzerinden gergeklesmektedir.
Ozetle, insan metaforik, ironik, satirik, metonimik dustnebilir ancak bunu dile getiris
bicimi ayni degildir ve bu sebeple herkes sair, yazar, heykeltiras, ressam olamaz.
Dolayisiyla sanatsal olan sey bu disincenin kullanilacak dile dénustiriimesi,

donusturulebilmesindeki ustaliktir.

Heykel sanati icin yaratim, 6zel bir yeti gerektirirken diger taraftan ge¢gmisten bugtine
kadar yapilan degerlendirmelerle heykeltirasin 6ge ve ilkeler boyutunda ele alinan her
seyi tek tek irdelemesi gerektigi, her o6genin bir soruna donusebildigi sureci
kapsamaktadir. Oncelikle zihinsel siregte heykeltiras, her seyi ¢ boyutlu olarak
gorebilme, dondirebilme yetisine sahip olmak zorundadir ve bu 6gretilebilir bir durum
degildir. Baska bir durum tasarimin, heykeltirasin sadece bir malzemeyi bicimlendirme
streci olmadigidir. Malzemenin plastik degeri ve etkisi, malzemenin soylemi, yeri
hesaba katilan ©&nemli elemanlardir. DisUncenin plastik dile dénustirilmesinde
kullanilan yoéntemlerin tek basina bir dil olusturmadigi gorulmektedir. Dénustirme
sUrecinde neden ve naslil sorulari plastik butinin olusmasina katki saglayacak sekilde
cevabini bulmaktadir. Bu doénlstirme slrecinde sanatginin disunds  sekillerinin
neredeyse hepsini icine alan bir bakis agisina sahip olmasi gerektigi kaginiimazdir.
Heykeltiras, kavrama, iliskiler kurma, analiz, sentez yapabilme, elestirel distnebilme

yetisine ve bunlan plastik dile dénlstlrebilecek imgelem guctine de sahip olmalidir.

Heykel sanatiyla ilgili bir baska aciklik heykel taniminin sinirlarinin belirsizlestigi
soylemi Uzerine getirilmistir. Heykel sanatinda belirsizlesen bir durum olmamistir.
Aksine heykelin var olan sinirlari ve kurallan degismistir. Bu degisimler heykel sanati
icin genisleme yaratmis olsa da negatif bir degisim olarak tanimlayabilecegimiz durum
imgelem glcinin ve dolayisiyla imgenin yok olarak diger disiplinlerde oldugu gibi

goOsterene déntsmesidir. Ancak enstalasyonlarin heykel oldugu ya da mekanla birlikte
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kurgulanan heykelin enstalasyon oldugu soéylemi ne yazik ki dogru bir inceleme
degildir. Heykel tasariminda mekan algisinin degismesi, heykel tanimini degistirmedigi
gibi bu farkl yaklasimlarla yapilan ¢alismalarda heykeldir, Gormley érneginde oldugu
gibi.

Heykel sanati tarihi, malzemenin tasarimdaki yerini gozler éniine sermektedir. Gegici
malzemelerden o6zellikle 1980 sonrasinda kaltur ve kimlik Gzerine hareketlerin
baslamasiyla kiltur nesnelerinin heykel tasariminda yer aldigi goérilmektedir. Daha ¢ok
kavramsal boyuta vurgu yapan ve eser lzerine agiklamalarla dislnceye varilan
heykeller, aciklama ortadan kaldirildiginda malzemenin icerigin 6nine gegctigi
gézlemlenmektedir. Bu agidan bakildiginda heykel sadece malzemenin yaratici bir
sekilde donusumu olarak algilanabilmektedir. Elbette bu, sanatginin 6nceligi ve
duslncesine gore sekillenen heykeldir. Topluma ait bir birey olan sanatginin sosyo-
politik etkilenmeleri ve gercekleri yansitmasi kacginilmazdir. Sanat, uzun zamandir
ideolojilerin aracidir. Sinifsal miicadelenin veya bireysel miicadelenin géstergesi olan
sanat, yine hukimsuz kalmaktadir. Bu sebeple isarete degil bir anlayisa goétiren,
icsellestiriimis, elestirel ve yeni imge vyaratan heykel yapma dusuncesi kendini
gOstermektedir.

Heykelde yaratici imgelemin tekrar donmesi, plastik ustalia isaret etmektedir. Stjeyi
sanat eserine yaklastirmak, distundirmek, eserde kendini direk gdstermeyen ancak
hissedilebilir olanin varhgi ile gerceklesebilmektedir. Bu sebeple heykel ne sadece
bicim, ne elestiri ne de igeriktir, hepsini birden kapsayan ve her tiirden sljeye az da
olsa yaklasan bir bilgi objesi olarak varlik bulur. Diustncenin imgelestiriimesi, yeni ve
elestirel yaklasimin somutlasmasi hem plastik dil ustaligi hem sanat tarihinin bilinmesi
hem de sanatcinin kendi varligini sorgulamasi ve tanimasiyla gerceklesebilir
gbrinmektedir. Sanat tarihsel bilgi, yeninin bulunmasinda énemlidir. Marinetti’'nin eski
bir usta resmini “6lulerin killerini tasiyan bir kupa” olarak adlandirdigini ifade eden
Kuspit (2010:200) Yeni Eski Ustalarin, eskinin icinden yeni bir yasam cikardigini dile
getirmektedir. Sanat, yasamin i¢sellestiriimis olanin  yankisidir.  Dolayisiyla
6zneye/bireye deginen insancil bir yaklasimi da i¢inde barindirmaktadir. Delacroix'nin
ifade ettigi gibi (Hannosh 1995ten alintilayan, Kuspit, 2010:191) dis ve i¢ doganin bir
araya getirildigi plastik ustalik ve dolayisiyla estetik yaklasimin ortaya c¢iktigi heykel

yapmak bugiin 6nemli bir adim gibi gérinmektedir.

Sonug olarak, her dénem farkli sanatsal yaklagimlari beraberinde getirmekte ve sanat

gérinmeyeni gosteren, sanat¢cinin kendini ifade ettigi bir dil olarak varligina devam
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etmektedir. Sanat- piyasa iligkilerinin disina ¢ikarak bakildiginda heykel, giinimizde
ne estetik ne temsil ne de sadece ustaliktir. Heykel, Uzerine dustnulmis,
icsellestiriimis olan problemin hem estetik hem elestirel bakis agisiyla ¢éziimlenmesi ve

gecmis Uzerinden yeni séylemde bulunan sanatsal bir yaratmadir.

Genel olarak plastik yaratmal/imgelestirme strecini degerlendirdigimizde hem diisiinsel
slre¢ hem de bu slrecin plastik dile nasil dénustugu ya da dénustiraldugu netlik
kazanmig gibi gérinmektedir. Sanatcl, genel séylemle “uygulamaci” bu siirecin nasil
isledigi Uzerine distinmez. Ancak plastik yaratmalarin nasil gerceklestigi sorusu doért
asama ile tanimlanan sirecin kendi icinde irdelenmesi ile mumkundir. Dolayisiyla bu
sUrecin teorik olarak dile getiriimesi sanati ve sanatciyi, 6zellikle heykel sanatgisini
sadece kol glcuyle calistigi (her ne kadar bu durum Rénesans déneminde ¢ézilmus
gibi goérinse de) dusuncesinden uzaklastirabilir gibi gorinmektedir. Ne yazik ki
teorisyenlik ve sanat¢i olma noktasinda kavramlar ¢okta anlasiimis gérinmedigi icin
plastik sanatgilarin  kuramsal baglamda eksikliginden s6z edilmektedir. Ancak
sanatginin eylemi; sanati ve sanatsal dili izerine dustinmektir ve bu durum da yaratim
slrecine dahil edilmektedir. Sonugta sanat eserleri yaratilir ve sanat zerine yazilar
yazilarak kuramlar olusturulur ve siniflandirihr. Fakat g6z ardi edilmemesi gereken

nokta sanatginin sanat tarihi bilgisiyle yeniyi, farkli olani buldugudur.
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