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OZET

Bir yapit, sanatin 6geleri ve ilkeleriyle meydana getirilmektedir. Temel
sanat unsurlar bir sanat eserinde, diizenli dagilimi, parcalarin birbirine uyumu ve
tersiyle(zit) yer almaktadir. Parcalarin birlesiminden meydana gelen gorsel denge
ise calismayr degerli hale getirmektedir. O halde dengeli bir kompozisyon

olustururken bicim, yon, bosluk, derinlik bakimindan her sey yerinde olmahdir.

Diger taraftan plastik ilkelerden biri olan denge ile kompozisyonu
kurarken, uyum ya da uyumsuzluk ac¢isindan sorunlarla karsilasabilmekteyiz. Bu

sorunlarin ¢oziimii daha c¢ok tecriibe ve deneme yanilma yolu ile giderilmektedir.

Denge: Karsit giicler arasindaki orantihi esitlik hali veya rakip giicler
arasinda s6z konusu olan genel muvazene durumudur. Denge, simetri ve asimetri
olarak ikiye ayrilir. Simetrik denge: Bir eksen etrafindaki kiymetlerin bakisik
olarak yerlestirilmesidir. Bu tip denge kesin ve kararhdir. Asimetrik denge: Bir
diizenlemede denge bakisim yoluyla degil de, cisimlerin serbest tarzda

yerlestirilmesidir. Asimetrik dengeyi vermek gii¢ olsada etkili bir yapis1 vardir.

Gormeyle birlikte alginin 6nemini vurgulayan Gestalt Kuram ilkelerinden
yararlanilmaktadir. Gestalt, “tasarlanmus parcalarin olusturdugu anlamh
biitiiniin durusu ve isleyisi” anlaminda ifade etmektedir. Ashinda dengenin
temelini olusturmaktadir. Gorsel algily1 gorme duyusu ile kazandigr bilgiyi
anlamak icin, gorsel uyaricilar1 anlamh bir sekilde orgiitlemek, siniflandirmak ve
genellemektedir. Tam bu noktada, sanatta, yapitin ¢oziimii ve bicimlenisinde ilk
akla gelen gorsel ve fiziksel dengeye yoneltmektedir. Fiziksel denge: bir yere etki
eden giiclerin, bir yerle olan iliskilerindeki esitligidir. Bu tanim gorsel denge icinde
soylenmektedir. Her belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak noktas1 ya da ¢ekim

merkezi vardir.

Doneminde ¢18ir acan Ronesans, her alanda oldugu gibi dinin sanat ve
sanatgl iizerinden etkisinin azalmasi, hiilmanizm diisiincesiyle insana verilen degeri
arttirmistir. Kusursuzlugu vermek adina heykellerde anatomiye ve oran-orantiya

onem verilmistir. Piramidal ve simetri kompozisyonlar uygulanmstir. Perspektifin



onemsendigi diizenlemelerde formlarin yeri degistirilerek uzakhk ve yakinhk
etkisiyle derinlik elde edilmistir. Bu yoniiyle o6l¢ii, derinlik, derinligin olusmasiyla
gecisi, yonii akla getirmektedir. Biitiin bunlar dengeyi olusturmak icin aranan
sartlar1 saglamaktadir. Ronesans biitiin olcii elemanlarim kapsayan bir donem

olmasiyla oldukca 6nemli bir yeri olusturmaktadir.

Denge, tarihsel siire¢ icinde, donem ve anlayislarin iislup farkhiliklarinda

yerini almstir.
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ABSTRACT

A composition is created by the features and the principles of art. In a work
of art, the basic components of art exist through their regular distribution, the
harmony between the parts, and their opposites. The visual balance created
through the union of the parts make the art work valuable. Thus, when creating a
balanced composition, everything in regard to shape, direction, space and depth

must be in place.

On the other hand, when we are building the composition with balance,
which is one of the plastic principles, we might face problems about harmony or
disharmony. Solutions to these problems are mostly developed through the trial-

and-error method.

Balance is the state of proportional equivalence between the opposite forces
or of a general balance between the rival forces. Balance is divided into two parts
of symmetry and asymmetry. Symmetrical balance is placing the values around an
axis symmetrically. Balance as such is definite and decisive. Asymmetrical balance,
in a composition, is placing the objects not through the way of symmetrical balance
but spontaneously. Even though it is hard to have asymmetrical balance, it has an

influential structure.

The principles of Gestalt Theory which emphasize the importance of
perception as well as vision are used. Gestalt is defined as ""the stance and the
operation of the whole composed of designed pieces'. This, in fact, is the basis of
balance. It is organizing, classifying and generalizing the visual stimuli
meaningfully in order to understand the meaning of the visual percept gained via
the sense of vision. Right at this moment, in arts, the first thing that comes to mind
in analyzing and moulding the work is to direct it to visual and physical balance.
Physical balance is the equivalence of the forces that are acting on the same thing
in their relation to a place. This definition is also given for visual balance. Every

specific visual composition has a point of support or a centre of gravity.

vii



Renaissance, marking an era, lessened the influence of religion on arts and
artists, as it had done so in all other fields, and through the idea of humanism,
increased the value of human beings. In order to achieve perfection, anatomy and
proportion in sculpture were given importance. Pyramidal and symmetrical
compositions were applied. In compositions in which perspective was important,
depth was achieved by the effect of farness and closeness through changing the
location of the forms. In this sense, measure brings to mind depth, and with the
development of depth, transfer and direction come to mind. All of these fulfill the
criteria necessary for the development of balance. Renaissance, for being an era
consisting of all the elements of measure, has a very important place.

Balance, in the historical process, has a role in the differences in style of the

era and understanding.
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ONSOZ

Egitim siirecimde se¢mis oldugum dersler arasinda, bir kuramsal (sanat
problemleri) ve bir atdlye c¢alismasi olan multimedia dersleri, cevabini bulmaya
calistigim bir takim sorular1 beraberinde getirdi. Bu sorulardan bir tanesi ele almis
oldugum “denge” meselesidir. Dengeyi, benim i¢in ¢ikis noktasi olan kavramsal
calismalar tizerinde inceledim. Fakat bu mesele daha oOnceki donemlerde nasil ele
alimmistir? Bunun tizerine Once geleneksel heykelde dengenin yerini ve Onemini
inceledim ve bana daha yararli olacagini diisiindiim. Konunun anlagilir olmasini
saglamak icin, heykel ve dengenin birbiriyle olan iliskisini donem ve anlayislara gore
gorseller lizerinden ele aldim. Bu aragtirma sonucunda, devam eden sanat yasantima,
iiretecegim calismalarimda ve dengeyi farkli konseptlerle ele alma diisiincelerime

katkist olacagina inantyorum.

Bu calismay1 hazirladigim dénemde ve dncesinde yardimei olan tez danigsmanim
Yrd. Dog. Oktay SAHINLER e, Yrd. Dog. Arzu ATIL, Dog. Dr. A.Feyzi KORUR, Yrd.
Dog. Sevgi AVCI, Yrd. Doc. Efe TURKEL, Yrd. Do¢. Gok¢en ERGUR’e kaynak ve
manevi desteginden dolayr Enis AKTAS’a, Ogr. Gor. Ufuk TAMBAS’a ve tiim

destegiyle her zaman yanimda olan Ailem’e sonsuz saygi ve tesekkiirlerimi sunuyorum.

Melda COBAN
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GIRIS

Bu arastirmanin birinci boliimiinde denge kavrami, yasantimizda ve sanatta
nasil yer aldigi, Gestalt ilkeleri dogrultusunda yararlanilarak c¢oziimlemeye
calisilmigtir. Her seyin Oonce gormeye dayandigi gorlisiinli savunan Gestalt kurama,
algi, algilama ve gorsel algiyla konuya agiklik getirilmistir. Cilinkii Gestalt ilkeleri bir
nevi dengeyi olusturan Ogelerin 6zii niteligini tasimaktadir. Devaminda gorsel ve

fiziksel dengeye acgiklik getirilmis birer adet 6rnek iizerinden bahsedilmistir.

Ikinci bdliimde ise Misir, Yunan, Roma, Gotik sanatiyla beraber 15.yy ve
19.yy basina kadar bat1 sanat1 incelenmistir. Donem ve farkli disiplinlerde, dengenin
bicimler iizerindeki etkisini bir adet tekli ve en az iki figiirden olusan heykel
calismalarinda, gorsel ve fiziksel agidan ¢Oziimlenisine yer verilmistir. Sanat
tarthinde Ronesans doneminin getirdigi yenilik ve reformlardan dolay1r énemli bir
yeri vardir. Bu sebepten tez, Ronesans dncesi ve sonrasi olmak tizere iki boliimden

ele alinmistir.

Ikinci boliim tarihsel bir siralama izlerken Empresyonizmle son bulmustur.
Bu calismanin Empresyonizm sanat anlayisiyla tamamlanmasi, geleneksel heykel
sanatinin ¢agdas sanatla olan siirlarinin belirlenmesi agisindan diislinebiliriz. Bu

durum konunun ele alinip incelenmesinde daha kolay anlasilmas1 amag¢lanmistir.



. BOLUM
DENGE UZERINE

Denge: Karsit giigler arasindaki orantili esitlik hali veya rakip giicler arasinda

. 1
s0z konusu olan genel muvazene durumudur-.

Dengeli bir diizenlemeyi olusturan ogeler, bi¢im, renk, deger, doku, yon,
araliklar1 ve Olgiileriyle kendi aralarinda bir kiyaslama yaratirlar. Bu 6geler ortaya
koyduklar1 degerleri bakimindan tartildiklarinda genel bir denge hissi vermeli,
herhangi bir bi¢im ya da bir grup agir basarak diizenlemenin agirlik merkezini
kendine kaydirmamalidir. Agirlhik merkezlerinin sayisi ¢ogaldiginda, her merkez
baskin olmalidir. Bu miicadelenin sonunda yine agirlik merkezi, alanin ortasinda,
yakin bir yerinde kalabilmelidir. Dengenin bozuldugu durumlarda, dengeyi
saglayacak Ogeler gerektigi kadar degistirilmeli ya da c¢ikartilmali yahut diger

alanlara denge saglayici yeni bicimler eklenmelidir®,
Omegin siyah renkte biiyiik bir kare, kiigiik ve beyaz renkte bir kareye oranla
daha fazla optik agirliga sahiptir. Ya da siyah, beyaz ve grilerden olusmus bir

calismanin bir yerinde kullanilan canli bir renk, optik dengeyi bulundugu yone

kaydirabilir.

@ @
A

Sekil 1: Denge

! Cevizci A.(2010),Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayncilik JIstanbul, 420 s.
2 Giingor, H. I Prof. (1972). Temel Tasar (Basic Desing), Istanbul(1. baski), 96 s.



1.1.YASAMDA DENGE

Etrafimizda gordiigiimiiz her sey madde ve enerjiden olusur. Dogada devamli
dontisiim halinde bulunan dengeli bir enerji akis1 vardir. Doga, bize mutluluk veren
muhtesem bir varliktir. insan dogadaki dengeye her zaman giptayla bakmus, bir bal
peteginin sistematik diziligine, bir kar tanesinin kristalize yapisina duydugu
hayranligi ve bunlardaki dengeli yapiyr kendi yaratimlarina uyarlamlstlrg. Insan,
dogas1 geregi simetri ile ortaya c¢ikan bir denge arayisi i¢indedir. Dogada, insan
anatomisinde, yeryiizii sekillerinde denge unsurunu gdzlemleyebiliriz. Ornegin
agirligini tagiyyamayan bir su damlasi, simetrik ve dengeli bir bigimde yere diiser,
viicudumuzun her iki yanindaki kollarimiz hem gorsel hem fiziksel bir denge
unsurudur. Gereginde ellerimizi kullanarak dengemizi saglariz. Ayni sekilde
kollarimizin sonundaki ellerimiz orta parmak ekseninden iki tarafa dogru dengeli bir

bigimde dagilir®.

Insan viicudunun 1si1s1 da bir dengedir. Soguk bir ortama girdiginde, insan
viicudu, 1sisin1 ortamla esitlemek i¢in bulundugu yere bosaltir. Bu durum yine bir

denge saglamak i¢indir”.

Dengenin hayatimizda hangi boyutlariyla ortaya ¢iktigini diistindiigimiizde
ilk aklimiza gelen i¢ ve dis diinyamizdir. Denge, I¢ ve dis diinyamizi anlama
yolculugunda icten disa distan ice, merkezden cevreye cevreden merkeze dogru
okuma ve yaklasimlarimizdir. Parga ve biitliin arasinda denge; analitik ve sentezci

diistinebilme arasindaki denge olarak anlayabilirizﬁ.

Bugiin bilim ¢evrelerinde insan1 tanimlarken kullanilan, "insanin bir maddj,

bir de manevi boyutu ve ihtiyaglar1 vardir" seklindeki Dekart¢t bir yaklagimi

% Ekin Boztas, Nazan Diiz, (2013) Sanatta Denge Unsurunun Sanat Yapitina Kazandirdigi
Estetik Degerler, Akademik Bakis Dergisi. say1:39, kasim- aralik sayisi, 3 s.

* http://gestaltilkeleri.blogspot.com.tr/p/gestalt-algilama-ilkeleri-boyutunda.html (Erisim Tarihi:
07.09.2014)

® Arnheim R.(1943)Gestalt and Art, The Journal of Aesthetics and Art Criticism,Vol.2,No.8
Autumn,pp. 71-75,Blackwell Publishing on behalf of The American Society for Aesthetics, 74 s.
® Aydin S.(2000).Hayat: Dengeli Yasamanmin Manasi ve Onemi, Sizint1, Kaynak Kiiltiir Yayin
Grubu,Kasim, say1: 22 syf: 262


http://gestaltilkeleri.blogspot.com.tr/p/gestalt-algilama-ilkeleri-boyutunda.html

benimsenir. Aslinda insanin ruhen ve bedenen ayrilmasi bir taraftan yine bir biitiin
olmasi, yani birbirini tamamlayan iki parg¢a gibi diislinebiliriz soyut somut gibi. Hatta
bunu farkli bir yaklasimla ifade edersek; yeryiiziinde her insanda olan i¢ ice gecmis
en az dort sistemin veya alt sistemin oldugu belirtilmektedir. Biyolojik insan,
psikolojik insan, zihinsel insan ve ruhsal insan olarak tanimlanan bu alt sistemlerin
her birinin kendine has ihtiyaglar1 ve denge halleri vardir. Bunlarin etkilesimiyle bir
biitlin olusturan insanin da saglikli ve dengeli olmasi, dncelikle bu alt sistemlerde ne
Olclide denge saglayabildigine baglidir. Biyolojik olarak dengeli ve saglikli olan bir
insan, psikolojik veya ruhsal olarak dengesiz ve sagliksiz ise genel anlamda o kisi
dengesiz ve sagliksiz addedilir. Bu ylizden dengeli bir yasant1 i¢in bu alt sistemlerde
oncelikle dengenin kurulmasi gerekmektedir’.Burada anlatildig: gibi insan yapisinin
boliimlere ayrilmasi, birbirine etkileri ve insana yansiyan tarafinin dengeye nasil
dayandigini1 gorebiliriz. Birinin olmamast halinde, digerine eksi olarak déonmesinin

sonucu dengesizliktir.

Yukarida bahsettigimiz enerji akisina tekrar donmek gerekirse; bu enerji akisi
herhangi bir yerde bir bozukluk veya aksakliga ugrarsa dogadaki her seyi etkileyen
bir dengesizlik baslar. Gergekte dinamik dengenin, evrende var olan her canli
tizerinde diizenleyici bir etkisi vardir. Giinesin dogup battig1 yer, gok gilirlemesiyle
yagmurun yagmasi, bir kusun asagi yukari ritimsel olarak kanat ¢irpisi, agaglarin,
ciceklerin gilinesi gordiiglinde ¢icek agip yesermesi gibi her seyin bir diizeni vardir.
Bunlarin tersi oldugu durumda dengesizlik dedigimiz kavrama gider. Sanat i¢in bu
kavram bazen ele alinmasi gereken bir konu halini alirken, aynmi seyi insan
(psikolojik, anatomi) yasantimizin akisi ya da doga igin sOyleyemeyiz. Ciinkii bu
saydiklarimizda ritiiel olan bir durum vardir. Bu ritlielin disina ¢ikildig1 zaman yani
tersi oldugu zaman, denge bozulup dengesizlige donecektir. Hayatimizda baz1 seyler

dengeli bir dongii i¢cinde gitmelidir.

Bu anlamda hayatin icinde kendiliginden olusan bir denge vardir. Bunlar
zaman olarak sirasiyla birbirini izlediginde bir ritm, bir diizen olusturur. Ornegin:

mevsimlerin birbirini takip etmesi de bir dengedir. Yani 6nce yagmur yagmali Ki,

" Aydin, a.g.e., 262 s.



topraktaki tohum filizlenebilsin. Filizlenen tohumun, 6nce baharin 1lik ve yumusak
havasina, filizin olgunlasmasi iginse bol gilinese gereksinimi vardir. Bu da yaz
giinesidir. Bu siiregte bitkiler olgunlasip meyve verdikten sonra tekrar dinlenme
siireci olan sonbahar donemine geg¢is yaparlar. Bu durum tiim canlilar i¢in gecerlidir
Mevsimlerdeki denge, insanin biyolojik saati ile paralel olarak calisan giinliik
hayatimizda da vardir. Giindiiz ve gecenin olmasi ve her birinde ona bagl olarak
gelisen faaliyetlerin olmasi, giindiizlin ¢alismaya, aksamin da dinlenmeye ayrilmasi

bir dongii bizi dengeye gotiirtir.

Baska bir 6rnek vermek gerekirse: Insanoglu, hayatinda karsilastigi olumsuz
durumlarda ne yapacagiyla ilgili bircok yaklasimlarda bulunmus, cevaplar iiretmistir.
Kainata ait dort kitapta dahi (Tevrat, Zebur, Incil ve Kuran1 Kerim) problemlerin
¢Oziimiinde tavsiye ettigi en onemli 6gretilerden biri, insanin insana yaklasimindaki
ve onlar1 yonlendirip egitmede kullandig1 pedagojik ilkelere baktigimizda dahi denge
olgii ve esitlik yer alir. Insanlara hitap ederken orta yol, dengeli olma ve &lgiilii
davranma, merkezden c¢evreye, yakindan uzaga, somuttan soyuta, bilinenden

bilinmeyene, kolaydan zora gibi ilkeler belli 6l¢iilerde ve denge halinde verilir.?

Yasantimizda denge, tiim canli ve cansiz varliklarda oldugu gibi doganin bir
parcas1 olan insanin fizyolojik ve psikolojik yapisinda ve dolayisiyla yasantisinda da
mevcuttur. Bu yapilarda meydana gelen herhangi bir bozukluk veya aksaklik
dengenin bozulmasina neden olur ve insanin tiim yagamin etkiler. Dengesiz yasama
sahip bireylerin olusturdugu toplumlarda sosyal, ekonomik ve felsefi kargasa

yasanabilir.
1.1.1. Gestalt Psikolojisi ve Tlkeleri
Gestalt psikolojisi, algi ve algisal oOrgiitlenme konularina yogunlasmis

psikoloji teorisidir. 20. yiizy1l ilk yarisinda Almanya’da, Frankfurt okulunda gorev
alan, Max Wertheimer, Wolfgana Kohler ve Kurt Koffka tarafindan yaratilmistir.

¥ Aydin, a.g.e., 262 s.



Gestalt, uyari-tepki iligkisi igerinde davranig¢1 kurama tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.

Zihnin uyaricilar arasinda bir baglanti kurdugunu savunurlar.

Gestalt Kurami, bu metodu fizik, psikoloji, biyoloji ve sosyoloji gibi
alanlarda sistemlerin tiim Ozelliklerini, baz1 yapisal durumlar1 tanimlamalar igin
kullanmiglardir. Tim durumu gozeterek bazi olusum ve olgularin karakter ve
fonksiyonel olarak agiklamaya yonelmislerdir. Geleneksel teoriyle g¢evresel
etkenlerin olusturdugu, gérme ve dokunma gibi yetileri basit¢ce algilamay1
desteklemez. Insan zihnindeki gelisimlerin, bigimlenebilir giiglerini ve y&nlerini
destekler. Bu anlamda Gestalt Kurami gorsel Ogelerin durumuna, amacina,
stirdiirtilebilirliligine bakarak bunlar yardimiyla yaratilmasina 6nem verir. Gestalt
bilim adamlar1 en favori sozciiklerinden biri olan “gérme” sanat¢inin bir pargasi

olmalidir derler®.

Gestalt, ‘tasarlanmis pargalarin olusturdugu anlamli biitiiniin durusu ve
isleyisi’ anlaminda bir kavram. ‘Anlamin bi¢imi ‘ olarak kisaltanlar da var. Gestalt
psikologlari, alg1 siirecini anlamak icin beynin duyu uyarilarin1 nasil diizenledigini
aragtirdilar. Insanmn bicim ve 6riintii diizenleme yeteneginden yola cikarak beynin
islevlerini aragtirdilar. Hareket ederek, yon degistirerek retinadaki imgenin
degismesine yol agilir, oysa nesneler ger¢ek boyutu, rengi, bigimi ile algilanir.
Diinyamiz1 retinaya yansiyan bigimiyle gérmek yerine gergegi gorsel bellegimizle

diizene sokuyor®,

Duyusal siireglerin, gérmenin, igitmenin, dokunmanin vb. “akli”na vurgu yapan
bir yaklasim olmasi ile sanatciya karsi kuvvetli bir yakinlik ve sanat¢iyr gergekten
anlama durumu dogar. Sanat¢i, gozleri ve kulaklar ile doganin yarattiklarinin tim
anlamini algilar ve duyusal bilgileri “pragnanz” yasalarina gore birlik, ayrisma ve
dengeyi oOrgiitleyerek, uyum ve diizeni aciga cikarir, ya da anlagsmazlig1 ve diizensizligi

11
kinar—.

% Arnheim R.(1943)Gestalt and Art, The Journal of Aesthetics and Art Criticism,Vol.2,No.8
Autumn,pp. 71-75,Blackwell Publishing on behalf of The American Society for Aesthetics, 71,72 s.
19 http://gsf.baskent.edu.tr/duyuru/gestalt.doc. (Erisim Tarihi :15.10.2014)
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Teorinin temelinde objelerin biitiin olarak algilamasi vardir ve bu teori;
biitliniin pargalarini ¢ok iyi organize edilmis sekiller olarak algiladigimizi vurgular
ve gorsel alanin diizenlenebilmesiyle algilanabilmesi icin gerekli olan kuramsal
temeli saglar'?. Gestalt algi kurami, kompozisyon ve iislup olusturmada belirli
ilkelerle karsimiza g¢ikmakta olup bu ilkeler g¢evresel tasarimda bicimler arasi

iliskileri aciklar®,

Gestalt ilkelerinde sanat eserine gorsel ve psikolojik olarak yaklasan ve sanati
diizenlenmis bir biitiin olarak ele aldilar. Sanat nesnesini algilama kisilik, uyarilma,
diisiince, birikim ve bellege baghdir. Algi siirecinde bu unsurlar stirekli i¢ igedir.
Eser hakkinda olusan goriis sadece bakilan nesnenin O6zellikleriyle aciklanamaz
kisinin beyninde olup bitenlere baghidir. Alg: siirecinde duyularin kaydettigi uyarilar
beyinde diizene sokulur. Sinirsel diirtiilerimiz beyine ulastiginda ‘gekici’ ya da ‘itici’
olarak nitelenir, alg1 sistemi diizenleme yetenegi ile aldigi duyumlara anlam verir.
Duyumlar algi ilkelerine gore kiimelenir, diizene sokulur ve anlam kazanir.
Algiladigimiz gorsel nesne ve oOrlintiler, farkli bigim, doku, acik koyu renkten ve
bir¢ok parg¢adan olusur. Beyin, bu goriintiiyii bir diizen i¢inde kiimeler, anlam verir,
nesne bi¢iminin dis ¢izgisini ve insan seklini arka plandaki zeminden ayirarak anlar.

Beynin islevi ¢evreden aldigi duyumlara anlam vermektir'.

Arnheim’1 en ¢ok ilgilendiren, gestalt ilkelerini sanata uygulamak da olsa, bir
Gestaltist olarak kimligini korudugu ve elestirilere karsi teorisini savundugu yer de
burastydi. Arnheim, anlatilan teoriyi iki temel yonde savunmustur. Arnheim, bir
yanda Gestalt teorisini, gorsel alginin ¢ikarim teorilerine (Richard Gregory, Julian
Hochberg, Irvin Rock) karsi, diger yandan da teoriyi, resimlerin gergek
seylerin yerine kullanildig1 ve yalnizca boyle degerlendirilebilecegi (J. J. Gibson)

e 15
goriisiine kars1 savunmustur.

12 Caglayan S.,Korkmaz M.,Oktem G.(2014).Sanatta Gorsel Algin literatiir Acisindan
Degerlendirilmesi, Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi, Subat ,cilt:3,say1 :1 Makale:16, 167 s.

3 Caglayan ,Korkmaz, Oktem, a.g.e., 167 s.
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1.1. 1. a. Alg1 ve Algllama

Algi: Dis diinyayr duyular yoluyla, i¢ yasantilar1 ise, i¢ebakisla kavrama
yetisi. Insan varliginin kendisini ¢evreleyen dis diinyadan duyu organlar1 araciligiyla
edindigi malumat. S6z konusu en genel anlami i¢inde, algi, insana duyu yoluyla
gelen malzemeye uyum ve birlik kazandiran ve dolayisiyla, fiziki, fizyolojik,
norolojik duyumsal ve biligsel bilesenleri olan siireci ifade eder. Bu gergeve i¢inde,
algi,bu siirecin bilincinde ya da ayirdin da olma anlamina geldigi kadar ,duyumsal
verilerin bir sentezine de karsilik gelir. Yine algi, idrak ya da sezgisel kavrayis

anlaminda ,bir seyin dogrulugunun bilincine varmay ifade eder'®.

Algy; “Bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak (ruh bilimi)
tir. Nesnel diinya duyular sayesinde Oznel bilince aktarilmaktadir. Algi, “dis

diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimi”dir’”.

Alginin igeriginin, izdiisiimsel resme denk diisen niteliklerin toplamiyla ayni
olmadigin1 anlarsak, daha uygun bir yaklasim olanakli olur. Tersine, gériinen o ki,
tiretken alg1 — seyleri anlamayi, tanimlamayi, hatirlamay1 ve farkina varmayi olanakli
kilan eylem anlaminda — seyleri karakterize eden ve digerlerinden ayiran temel
yapisal Ozellikleri kavramak demek oluyor. Organizmada, ortam izin verdigi
middetce, basit sekiller tiretmeye egilim oldugu dogrudur. Optik deneyler gosterdi
ki, dis uyaranmin etkisi, Ornegin uyaranin boyutu, i1siklandirmanin siddeti ya da
uyarana maruz kalma siiresi yoluyla azaltilinca, denekler, gordiikleri sekillerin daha
basit, daha diizenli ve bazen de nesnelerin gergekte oldugundan daha simetrik
gordiiklerini belirtirler. Fakat uyaranin kesinligi bdylesine acik bir degisiklige izin
vermedigi zaman bile, algi, duyusal malzemenin basit, “iyi” gestalt desen olarak

v e . 1
orgiitlenmesine dayanir™.

Tutum ve davraniglarimizi baglatip-siirdiiren, agiga ¢ikarip yonlendiren dogal

icgiidiilere ve bedensel gereksinimlerden kaynaklanan diirtiilere sahibiz.

16 Cevizei A.(2010),Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Y.aylncﬂlk , Istanbul, 62 s.
" Hangerlioglu O. (2000), Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi , Istanbul, 9 s.
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Gildiilerimiz, i¢gidi, diirtd, icsel etki, egilim, ilgi, istek, gereksinim, tutku, beklenti
gibi, ruhsal dinamikleri kapsar®.

Algilama: Degisik alanlarda “bir olgu duyusu yapmada bellegin
kullanilmas1” veya “cevre glizelliklerinin-etkilerinin siibjektif kabulii ve ¢aligilmas1”
ya da “canli organizmanin ihtiyaglarindan birisi, faydali aragsal bir ig-¢alisma” olarak
aciklanmaktadir®. Algilama, bir organizmanin gereksinimlerini karsilamak igin

cevresel bilgileri bir yontemle elde etmek siireci olarak diisiiniilebilir®’.

Baska bir tanimlamada algilama, kisinin kendi diinyasini anlamli hale
getirmek icin, bilgi alma, se¢me, organize etme ve yorumlama siirecidir. Ayrica
algilama, gecmis yasantilar, gelecekteki hedefler ve istek, duygu ve diisiincelerden

etkilenen, kisiden kisiye farklilik gosteren bir olgudur da denilebilir®,

Alg1 olgusunu da bu iliskinin matematiksel bir modeli olarak ele almak
gerekir. Algilama kisisel bir olgudur. Buradan hareketle algilama kisinin karakterine,
yasina, cinsiyetine, egitimine, yasadig1 sosyal cevreye ve kiiltiire gore degisiklik
gdsterir. Bu durumda her insanim algilamas1 birbirinden farklidir. Insanin ge¢miste
yasadig1r deneyimler de algisint 6nemli derecede etkiler. Kisiye bagli dzelliklerle
birlikte disaridan gelen etkiler algilama bi¢imini farklilastirir. Immanuel Kant'a gore,
“biz baz1 seyleri oldugu gibi degil, bizim istedigimiz bi¢gimde goriiriiz”. Herhangi bir
zamanda algiladiklarimiz sadece uyaranin yapisina bagh kalarak degil, ayn1 zamanda
ortama, dnceki deneyimlerimize, o andaki duygularimiza, genelde ise istek, tutum,

davranig ve amaglarimiza bag11d1r23.

Algisal siire¢ nesnel uyaranlarin duyumsanmasint kapsayan ‘“fizyolojik

stiregleri ve bu duyumsama sonucu meydan gelen biligsel girdilerin yorumlanma,

19 Atalayer F.(1994).Temel Sanat Ogeleri. Anadolu Universitesi Yaymlari. Eskisehir, 1 s

20 Caglayan ,Korkmaz, Oktem, a.g.e., 162 s.

! Gene A.Sipahioglu A.(1990). Gorsel Algilama- Sanatta Yaratic1 Siire¢, Sergi Yayinlari,izmir,
14 s.

22 Caglayan ,Korkmaz, Oktem, a.g.e., 162s.
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anlamlandirilmasi gibi is ve islemleri igeren, bilissel siiregleri i¢eren” iki asamali bir

yapi gt')stermektedir24.

Algilama siireci iki asamadan olusur

1.Fizyolojik siire¢: Dig diinyadan, ¢evreden gelen verilerin duyular sayesinde
alinmasin igerir. Siirecin meydana gelesi agisindan; mekanin algilanmasi sirasinda,
fiziksel silire¢ mekanla ilk karsilastigimizda veya kisa siireli mekansal deneyimler
sirasinda ger¢eklesmektedir.

2.Bilissel siire¢: Zihinsel islemlerden olusup alinan verilerin zihinde islenerek
anlam kazandirilmasi, yorumlanmasidir. Kisinin mekana dair hatirinda kalan

bilgilerle siirekli olarak mekan1 tekrar yagamasini kapsar®.

Yani gegmis mekan deneyimlerinin hatirlanmasma yoneliktir. Bu anlamda
daha uzun stireli bir mekansal deneyim s6z konusudur. Fizyolojik siire¢ agisindan
icindeki olgular herkes i¢in genellemesi yapilabilirken, biligsel siirecte ise i¢indeki
olgular kisisel 6zellik gdstermektedir. Algilama siirecini genel olarak ele alindiginda
tic onemli boyut 6ne ¢ikmaktadir.

1. Segici Algilama: Kisi her an sayilamayacak kadar ¢ok sayida uyariciyla
kars1 karstya olup bir kacini belirginlestirir. Bunlar ihtiyaglar1 geregi sadece
algilamak istediklerini algilayacaktir.

2. Algisal orgiitleme: Diinya rastgele bir araya gelmis, gelisigiizel olgu ve
nesnelerin dizildigi bir ¢cevre olarak goriilmez. Siire¢ acisindan insan duyular derler,
toparlar, organize ederek bir anlam verir. Gestalt psikologlar1 biitiiniin, kendisini
olusturan parcalarin toplamindan farkli oldugu ilkesini tizerinde durmuslardir.

3. Algisal yorumlama: Algilanan tiim nesneler uyarimlardan meydana
gelmistir. Ancak, dikkat edilmesi gereken nokta sudur ki, hi¢cbir nesne, uyarimlarin
bir toplami olarak algilanmaz. Yani algi, duyumlarin toplaminda daha fazla bir anlam

taslr26 .

2 Arnheim,R- Gestalt (1966).Psychology And Artistic Form And Aspects Of FormBloomington,
India University Pres.
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1.1. 1.b. Gorsel Algi

Zihinsel gelisimin anlasilmast noktasinda, gorsel algilamanin Onemi
bliyiiktiir. Bu anlamda diinyay1 algilama, tiim duyularin etkilesimi ile gerceklesebilir.
Gorsel algilama diger algilardan farki en etkili ve en giliclii olmasidir. Gorsel

algilamada birey, gorme duyusu ile kazandig1 bilgiyi anlamak i¢in, gorsel uyaricilar

anlamli bir sekilde oOrgiitlemekte, siniflandirmakta ve genellemektedir27. Gorsel

algilamay1; “gorsel-duyusal uyaranlar yolu ile bilgi edinme ve bu bilginin islenip
yorumlanmasi olarak tamimlar ve gorsel alginin, obje tanima, gorsel ayirt etme,
gorsel sekil-zemin ayirt etme, gorsel tamamlama, mekansal iligkiler ve gorsel siraya

koyma gibi 6gelerden olustugunu” belirtmektedir.”®

“Cuinkii yasa olarak ileri siiriilen kurumsal gercekler,
goze ve goriilene bagh algisal sonuglardir. Yani ne bigimlere,
nede dogamin insan bilinci disindaki kendi diizeniyle bunlarin
iliskisi yoktur. Ornegin, radyal (paralel) cizgilerle olusmus
genis bir yiizeyin iizerine oturtulmug c¢izgisel geometrik bir
bicim, konturlart ve agilart bozulmus olarak algilanir. Yani kare
Jkare olarak algilanmaz.Bu bozulug:él¢ii, a¢t ve ¢izim
hatasindan degildir. Dik acili kenar, biiyiik yiizeydeki radyal
gizgilerle girdigi yogun iliskiden dolayi, genis a¢ili olarak
algilanir. Bu sonu¢ dogrudan dogruya goziin iyi ayirt
edememesinden kaynaklanir. Anlasildigi gibi, bu tiir sonuglar,
tasarim yasalart olarak siiriilemez. Fakat sekiller aras
iliskilerde, sekil secimlerinde ve yerlestirmelerinde bilinmesi
gerekli olan gorsel algt kurallaridr. 29

Gorsel algr 1yi gérme yetenegine bagli degildir. Daha dnceki deneyimlerimizi
zihnimizde birlestirip, yorumlama kabiliyetidir. Bu kabiliyet gézde goérmeyle
baglayip beyinde biter. Duyularimizla algiladigimiz, gordiigiimiiz her seyi, zihinle

algiladigimiz bigimlerin yansimalaridir.

2" Caglayan ,Korkmaz, Oktem, a.g.e., 170 s.

%8 Caglayan ,Korkmaz, Oktem, a.g.e., 170 s.
2 Atalayer, a.g.e., 38 s.
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Hizli bir “anlamlandirmadir”. Hi¢ kuskusuz zeka, akil-mantik sistemlesmesi
olan diisiinmenin, hizlica algt silirecine katilmasidir. Cok hizli zihinsel
yorumlamalarla (eski imgeler, simgeler ve kavramlarla, yeni birlestirilir. Yeni, ilk
imgelerle, eskilerle kiyaslanip-beslenerek kaynasir. imgeler anlamlarla biitiinlestirilip

simgesel veya kavramsal olarak sifrelenir.*

“Her baktigimiz seyi gormedigimizi biliyoruz, fakat her
bakip gorme ve algilama diizleminde tiimel bicimler (formlar)
olusturabilme ve bunlart duragan kilma giiciine de sahibiz. Bu
durumda, bir¢ok giizel bildirisim beyinde yalnizca bir izlenim
olusturmakta, biz  bilincine varmadan izlenim olarak
depolanmaktadir. Burada benzer izlenimlerin bellek imgeleri
olarak derlendigi, dogustan insanda bulundugu varsayian
smiflama, benzer seyleri bir ara-ya getirme vyetisi ile, yeni
edinilen her izlenim, bilgi ve bildirigimin, ilk izlenimlere degin
izlerin, yani siiper igaretlerin altinda toplandigi ileri stiriilebilir.
Boyle olusturulmus ve depolanmig birimler yardimiyladir ki, biz
bir algilama isleminde her keresinde daha ¢ok sayida
algilanacak 6ge olsa da, kendiliginden, depolanmis ve algilama
icin. hazir bekleyen bu birimlerden biriyle bu islemi hemen
gergeklestirebiliyoruz. Ancak su da ortadadwr ki, bu durumda
ince ayrintilar ve ince yapisal ogeler daha kaplamsal olanlarin
lehine ihmale ugramakta, bir algr alaninda bulunan algilanacak
sayisiz oge, az sayidaki bu birimlere indirgenmektedir. Bu
indirgeme ve simirlamadan ka¢inilamaz, c¢iinkii algi diizeneginin
ve bellegimizin ala-bilirligi de sinirlidir. »31

Biitiin bunlar dogrultusunda Gestalt Ilkelerinin neler olduguna bakarsak;

Sekil-Zemin (figiir-fon) ilkesi:

Titresim yayan Onciil ve 0zgiil her nokta, ¢izgi, leke, doku, goriingli deger
yogunluklar: sekil (form),bunlarin disinda kalan yiizey ve elemanlar (rengin dokusu-
151kl1g1-6l¢iisli ne olursa olsun) zemin olarak kendiliginden, goz tarafindan kuvvetlice

ayrilip, algilanirlar.

% Atalayer, a.g.e., 22 s )
! San 1,(1981),Gorsel Iletisimde Isaretler ve Isaretler Dili Olarak Sanat, Ankara Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi,Cilt:14,Say1:1-2, 294 s.
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Goziin dikkat kesilme ve yogunlasma alam1 fazla genis ve derin
degildir.Goziin genislik ve derinlik olarak, netledigi alan, “form”, net alan disinda
ama goérme alanina giren alan ise “zemin” olarak, adeta“spontan” algilanir. Nedeni,
obje ve varliklarin daima “uzaysal bir mekana” tutunma’larindan, oncelikle goz
tarafindan goriilmelerinden (gormenin dar bir alani netlemesinden), arka uzaysal
plandan, ileri-yukar1 dogru sivriliyormus,firliyormus gibi 6ncelikle goriinme
“Onciiliigii” kazanmis olmasindandir. Sekil algisinda, zihinsel olarak daima bir
zemine (fon’a) gereksinim duyulur. Bireylerin, tiim yasantilarinda, gorsel algi

yoluyla elde ettigi bilgileri, bu “temele” oturur.

Sekil 2: Sekil-Zemin

Aralik Oranlama (yakinhk) Tlkesi:

GOz gorsel algi alanina bagli olarak, maksimum ve minimum araliklardaki
benzer bigimleri gruplayarak bir biitiin algis1 yaratir. Goziin biitiinlestirebildigi veya
ayirt edebildigi araliklar, géziin bigimlere olan uzakligina, bi¢imlerin dl¢iilerine gore
degiskenlik gosterir. Goz,birbirine benzer sekilleri,bir biitlin halinde  beyne
iletir.Sekil uyaricilar1  (bir yiizeydeki enerjisel-nesnel titresimler)daima bir
orgilitlenme egilimi tasiyarak “gruplasirlar”.Benzer, araliksiz, yakin araliklara sahip

bicimler, bir biitiin olarak titresirler, kiime olarak algilanirlar, yani zeminden ve

%2 Atalayer, a.g.e., 40 s.
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uzaktaki titresimden kuvvetlice koparlar.Aralik, form, renk, doku,islev — gibi

benzerlikler gruplanirlar®.

=

N

Sekil 3: Yakinhk

Tamamlama ilkesi:

Gozde “kor nokta” lizerine diisen goriintiiler, beyinde “tamamlanarak”
algilanir. Ince kenarli mercek, uzaktaki bigimlerin eksikliklerini, kiiciiltme
ozelliginden dolayi, bir biitlin olarak goriiniirler. Gorsel algida, gozde olusan “eksik-
kopuk-bosluklu” bigimleri zihin tamamlama (clousure) egilimindedir. Buda dnceden
elde edilmis bi¢im, algi ve imgelemlerle hizlica olusturur. Sinirlar1 tam olan,

geometrik karakteri bozulmamus, leke degeri diizenli olan bi¢imler kolay algilanirlar.

Yani bireyler, gorsel uyarim yaratan titresimlerdeki eksik parcalari,
tamamlayarak, bir biitiin olusturma, yatkinligi-kosullanmasi kazanirlar. Insanlar
eksigi “tam gorme” egilim ve giidiisiine sahiptirler. Onceki birikimlerine bagl
olarak, algilar eksik bildirimlere ait bile olsa, tam olarak orgiitlenip, duyusal bilgi

olarak kaydolurlar®*,

% Atalayer, a.g.e., 46 s
% Atalayer, a.g.e., 41's
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Sekil 4: Tamamlama
Uygunluk(Benzerlik )ilkesi:

Birbirine ait oldugu etkisini veren 6gelere “uygun” denilmektedir. Bigimlerin
bir araya gelisinde, minimum ve maksimum araliklarin belirlenisinde, bi¢im
kiimelerinin birbirlerine baglaniginda, benzer “unsurlar” bir biitiin haline gelmeye
yatkin olurlar. Minimum benzerlik “zithgm” baslangicidir. Maksimum benzerlik ise
“esitlik” tir. Bicimler arasindaki benzerlik faktorii; bicimden bigime geciste uyumlu,
olumlu iligkileri belirler. Bigim geometrisinin se¢imini kolaylastirir. Sekilsel

benzerlikler anlam, ifade olarak belirlilik ve etkililik saglar®.

Sekil 5: Benzerlik

% Atalayer, a.g.e., 46 s
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Devamhhk(Siireklilik) Tlkesi:

Belirli bir yonde yogunlasan, belirli bir yone akma etkisi yaratan bi¢imler

gruplasma egilimi gésterir36.

Sekil 6: Devamhhik
Basitlik Ilkesi:
Organizma, karmasik, zor olaylar yerine daha basit ve diizenli olan1 algilama
egilimindedir. Basit, diizenli bir sekilde organize edilmis sekiller karmasik

olanlardan daha kolay algilanir. Oldukg¢a karmagik bir yapiya sahip bir problemin

daha kolay ve tek boyutlu probleme gore algilanmasi daha zordur®’.

/O
/o\

Sekil 7:Basitlik

1

% Atalayer, a.g.e., 39 s
"http://mimarevi.com/forum/ic-mimarlik/gesalt-kurami-tanimi-ve-ilkeleri/(ErisimTarihi: 15.10.2014)
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Pragnaz Ilkesi:

Algi yasalartyla ilgili en kapsamli yasanin, Pragnaz yasasi oldugunu ileri
siiren, Gestalt psikologlari, icerigini “her psikolojik olayda anlamli, tam ve basit
olma egilimi vardir” seklinde sunmusglardir. Gestalt psikolojisinin temel bir ilkesi

olan Pragnaz yasasi, aslinda tiim yasalari i¢ine alan bir yapidir.

Gestalt algr kuraminin temel varsayimi olan, zihnin algilamada en basit, en
kararlt ve en biitlinclil diizeni sectigi fikri, Wertheimer’ in Pragnaz yasasinda dile
getirilmistir. Pragnaz hem bazi nesne veya bigimlerin sahip oldugu bir tekillik ve
ayricalik (simetrik, diizgiin bigimler bu tamima girmektedir), hem de nesne veya
bicimin algisal ekonomisi veya basitligi olarak tanimlanmaktadir. Pragnaz yasasin
tartismali kilan da bu iki tanimin genellikle birbirine esdeger olarak kullanilmasi,
basgka bir deyisle, basit ve kararli bigimlerin iyi Gestaltlar olarak kabul edilmesidir.
Ornegin Gestalt kuramini yakindan izleyen Bauhaus egitiminde basit ve soyut
bicimlerin yeglenmesi ile bir estetik stilin de altliginin olusturuldugu sdylenebilir.
Basitlik ve algisal ekonomi arayigi biitiinlin sezgisel olarak kavranabilirligi ile
yakindan iligkilidir. Gestalt kuraminda agik¢a sdylenmese de, burada sozii edilen
biitiiniin ‘sinirli’ ve ‘kapali’ bir biitiin oldugu disiiniilmektedir. Bu sav, kuramin
parca-biitiin ayrigsmas1 ve kontur c¢izgisi gibi Ogelere verdigi Onem ile de
bagdasmaktadir. Sinirli biitiin kavrami, Gestalt ilkelerinin belli geometrilerde gegerli
oldugunu isaret etmektedir. Buna dayanarak, daha dnce metrik geometride test edilen
ayni ilkeler, bi¢imi bic¢imsizlik smirina getiren topolojik degisimler baglaminda
yeniden test edilmistir. Bigimin duragan ve kararli olmasimi engelleyen bu
degisimlere 6rnek olarak ‘blob’ kavrami calisilmis ve ‘sinirh biitlin’, kapanma ve
pragnaz gibi ilkelerin blob gibi sekillerin tanimladigi ve bu arastirmada ‘sinirsiz
biitiin’ olarak adlandirilan, kapanmanin siirekli olarak ertelendigi ve gorsel imgenin
bir biitlin olusturamadigi durumlarda sorunlu calistiklar gozlenmistir. Gorsel
biitiiniin gézlemlenmesini ve algilanmasini zorlastiran veya erteleyen bir karmagiklik

esigi asildiginda biitiiniin kendisini en basit durumda tutma egilimi zorlanmaktadir®,

8 Mennan Z,(2009),Basitten Karmas!ga: Gestalt Algi Kuram ilkelerinin Paradigmasi icinde
Siirdiiriilebilirligi, Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarl1 Fakiiltesi Dergisi,s:309,323 Makale,323 s
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1.2. SANATTA DENGE

Plastik sanatlarda denge, kullanilan unsurlarin kompozisyon bakimindan

birbirlerini tartacak bicimde diizenlemeleridir™.

Denge kuvvetlerin ve agirliklarin esitligi ilkesine dayandigindan sanatta
denge kesinlikle her seyi aymi dilizeye getirerek esitlemek anlaminda ele
alinmamalidir.*° Kompozisyonda en o6nemli ilke biitiinliik ve bu biitiinlik
arayisindaki g¢esitliliktir her 6genin biitiine ait ve uygun olmast durumudur. Boslukta
uyum ve denge arayisi ile insanin duyarligini gorsel bigim diline aktarma istemi
kendini ve nesneleri ideallestirdigi, onlarda dliimstizligii bile arayip buldugu 6l¢iide
bir bosalma, bir kurtulustur. Bu davranista en 6nemli rol bosluk ve derinligindir, yani
uzaymndir.*! Sanat ve fizik yasalar arasindaki iliskiye sistem i¢indeki denge unsurunu
arastirmak ic¢in varsayilan kapali sistem olgusu, bize gore oldukga diisiik bir olasilig
simgeler. Clinkii evren kapali bir sistemdir. Olasilig1 yiiksek olan devinimi nedeni ile
biitiin sistemler birbiriyle siirekli enerji alis verisinde bulunurlar. Bunun nedeni ise

evrendeki stirekli olusum geregidir.

Sanat yapitinin agik ve kapali sistem olgusunu ic¢inde barindirmasi sonucu,
enerji alig verislerinin belli noktasinda canlilik sona ererken belli noktasinda en iist
dereceye ulagmasi, antropinin olasiligr yiiksek olana dogru yonelmesini gdsterir. Bu
durumu sanatg1 ve yapit arasindaki enerji aligverisi olarak degerlendirebiliriz. Yapit
canl bir sistemi yani agik sistemi simgeler. Biten sanat yapitinda ortaya ¢ikan denge

durumu, fizik kural agisindan olasilig: yiiksek bir noktada kapali bir sisteme doniisiir.

Bu olasiliklarla birlikte maddeyi sanatta plastik 0geler olarak ele alirsak
nokta, ¢izgi, leke ve bunlarin hareketleriyle birlikte bir araya gelmeleri, ya da
bunlardan herhangi birinin alandaki konumu, yoni, 6l¢ii ve araligi biiyiik bir enerji

patlamas saglar. Kuskusuz bunu saglayan sanatgidir®.

¥ Turani A. (1993). Sanat Terimleri Sozliigii, 5. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 34 s.

“ Boztas E, Diiz N, (2013) Sanatta Denge Unsurunun Sanat Yapitina Kazandirdigi Estetik
Degerler, Akademik Bakis Dergisi. say1:39, kasim- aralik sayisi, 5 s.

* Boztas E.,Diiz N., a.g.e., 5 s.

*2 Boztas, Diiz, a.g.e., 6 S.
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Denge, genellikle, nesnelerin imgesine sanat¢i tarafindan eklenen bir sey
olarak degerlendirilir. Sanat¢inin neden yaptigi cok acgik degildir. Denge,
memnuniyeti yaratir. Fakat dengeyi yalmizca bir keyif kaynagi olarak
gerekcelendirmek, bir ¢ogu i¢in anlamsiz goriinmiistiir. Dengeye dogru bir egilimin
olmasi organizmanin, uyaran1 kendi orgiitlenmesinde asimile etmeye yonelik temel
bir gayreti olarak tanimlanir. Dengenin, genellikle, fiziksel kuvvetlerin iletisime
gectigi herhangi bir yerde amagladigi durum olarak gosterilmesi, sanatginin denge
i¢cin ugrasi, dogadaki evrensel egilimin sadece tek bir yonii olarak agiga cikarilir. Bu
bakis agisindan dolayi, sanat¢inin dengeyle ilgilenmesinden dogan memnuniyet,

dengenin psikolojik bir esitligi olarak goriiniir, bir sebebi olarak degil*®.

Sanatgr yasamindaki dengeyi, karsilikli enerji aligverisinde bulundugu
malzemede arar. Bu alan, diizenli bir biitiinliikk i¢inde dagilim gosteren Ggelerin,
enerjiyi kesintisiz bir bi¢gimde diger 6gelere aktardig1 alandir. Boylece kompozisyon
dinamik ve akic1 gerilimlere sahip, dengeli bir yap1 sunar. Ogelerin dagilim1 diizensiz
ise bu dagilim, enerji akig yollarini kopardigi i¢in yapit denge unsurundan yoksun
olur. Bu durumda dengesiz bir yapit estetik deger tasimadigi igin kabul
gormeyebilir*®. Fakat bu durum dengeyi bir mesele edinen sanatci, tersiyle de
ugragmak isteyebilir. Denge unsuru sanatg1 i¢in her zaman mutlak simetriyle birlikte

islemek zorunda olmayabilir.

Heykel: Sanat diinyasinda heykelin bir¢gok tanimi bulunmaktadir. Bunlar
arasinda en ¢ok bilinen ve dillendirilen tanim1 kisaca soyle; heykel sanatsal bakis
acistyla meydana getirilmis ii¢ boyutlu formlara verilen isimdir. Heykel temelde
mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmasi ile ilgili bir
durumdur. Heykel dilimize 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Arapga da kullanildig
anlaminin  biraz da disinda bir anlam yiiklenerek, Arapcadan girdigi

varsayillmaktadir. *°

8 Arnheim(1943), a.g.e., 74 s
* Boztas, Diiz, a.g.e., 3s.
* Sozen M. Tanyeli U.(2001). Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii,Remzi Kitabevi, Istanbul 101 s.
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Heykel, kilden, al¢idan, ahgaptan, metalden, mermerden ya da tastan oyma,
yontma, gibi cesitli yontemlerle bi¢im verilerek yapilan {i¢ boyutlu formlara,
yapitlara denir Bir diizlem {izerinde yer alan resimden farkli olarak heykelin eni,
boyu, yiiksekligi yani belirli bir hacmi vardir. Degisik agilardan bakildiginda farkli
goriiniimler verir. Heykel ¢ogunlukla i¢inde bulundugu ortamla iliski i¢indedir ya da
bulundugu yerin ayrilmaz bir pargast durumundadir. Heykellere tapinaklarda,
saraylarda, parklarda, alanlarda, mezar taslarinda, giiniimiizde kent mimarisi iginde
rastlanir. Antik cagdan bu yana malzeme olarak heykel sanatinda baglica tag, mermer
ve bronz kullanildi. Heykelin tiirii biiyiik 6l¢iide kullanilan gereclere baglidir. Dis
etkilere son derece dayanikli olan tas anitsal heykellerin, sade ve gorkemli
kabartmalarin ve oymalarin yapimima uygundur. Ince ve ayrintili yontular igin ise
kolaylikla islenebilen ahsap kullanilir. Kil ise yumusak ve esnektir ve elle
bicimlendirilebildigi i¢in daha ince ¢alismalarda kullanilir. Cagdas bir malzeme olan
plasterin giiniimiizde ¢ok detayli g¢aligmalarda kullanilmaktadir. Heykel nedir?
Sorusuna heykeltiras Auguste Rodin “heykel uzayda girinti ¢ikint1 yaratma sanati

olarak tanimlar” demistir. 46

Heykel yapimi yetenek, bilgi, beceri ve tecriibe gerektiren bir istir. Heykel
boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanat1 olan heykel, estetik yasanti
olusturmas1 amaglanan ti¢ boyutlu nesne, yapit olarak tammlanabilir*’. Baska bir
tanimlamaya gore heykel, lic boyut icinde 15181n gdze yansimasiyla beliren, degisik
yonlerden ve acgilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen mesajlar

ileterek devinen bir hacim mekén olgusudur®,

Bu dogrultuda, asagidaki ii¢ gorsel tlizerinden; simetrik, gorsel denge ve

fiziksel dengeyi birer 6rnekle agiklayalim.

*® Yilmaz M. (1999). Heykel Sanati, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 13-15 s.

*" AlKkar, B. (1991). Heykelin Yeri Ne Olmalidir?, Peyzaj Mimarlig1 Dergisi, Ankara. 77-78 s.

*® Demirbas M. (1985). “Resim Heykel ve Plastik Sanatlar Uzerine Diisiinceler Yargilar”, Yeni
Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, cilt,4 say1:32, Istanbul, 10-11 s.
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Resim 1: Misir Heykeli, “Nefertiti”, Dokme Tas, M. O, 1362- 1379

Misir Dénemine ait olan “Nefertiti” biistiinii inceledigimiz zaman, oncelikle
dikkatimizi ¢eken simetrik olmasidir. Goriindiigii lizere her sey birbirine esittir.
Yiiziin ortasindan yukaridan asagiya bir ¢izgi ¢ektigimizde, bir yarimin diger yarisina
esit oldugunu gormekteyiz. Kafaya oranla bakildiginda, gozler yiizii yatay olarak iki
esit parcaya bdlen orta ¢izgide yer almistir ve gozler arasindaki mesafe de bir géz
biiyiikliigii kadardir. Gozler arasindaki mesafenin yiizlin tam ortasinda yer almasi,
sag ve sol gozii, her iki yarimda ortalandigint gorebiliriz. Burunun, yukaridan
asagiya cekilen orta ¢izgi iizerinde olmasiyla ve buruna oranla kulagmn biytikligi
esit tutulmustur. Her parcanin birbirine boy olarak esit olmasi ve dlgiilerin yerinde
verilmesiyle gorsel denge ve simetri saglanmigtir. Ug boyutlu bu ¢aligmaya profilden
baktigimiz zaman boyun kaslarinin birlesim yerinden yukariya dogru “V” sekli
cizdigimizde, hatta basin iizerini kapatip “V” seklini kabaca iicgene cevirebiliriz.
Govdeyi ise bir kare olarak diislindiigiimiizde, kareyi tasiyan liggenin, birbirine olan

uyumun dengesini gorebiliriz.
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Resim 2: Gian Lorenzo Bernini, ’david”, 1624. Mermer

Yukaridaki resimde gordiiglimiiz Gian Lorenzo Berniniye ait “David”
heykelinde anatomi verilmis ve tiim viicut pargalari birbirine orantilidir. Hareketli ve
dinamik bir heykeldir. Kompozisyonu olustururken figiirle beraber zemindeki
parcalar, figiirin sag bacaginin arkasindaki kiitle, tiim bunlarin dagilimi ve
bulundugu yerler gorsel kompozisyona ornektir. Sag bacagin onde olmasi ile sag
kolun arkada olmasiyla hareket bazinda on-arka iligkisinde zithik verilmistir. Yine
buna ek olarak sol bacagin geride olmasi ve sol kolun 6ne dogru uzanmasi da ayni
sekilde harekette zithik olarak algilayabiliriz. Gorsel olarak, agirligin ise gdvdenin
sag kisma yani 6ne dogru egilmesiyle verilirken, bu durumu kurtaran hareket, basin

sola dogru hizlica ¢evrilmesi sonucunda saglanmistir.
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Resim 3: Michalengo, ”Bacchus”, Mermer,1497

“Bacchus” heykeline baktigimizda, heykel dik bir sekilde ve altindaki kaide
ile ayakta durmaktadir. Cilinkii sag ayaginin hafif sol ayagina gore biraz yukarida
kaldigin1 goriiyoruz. Eger sanat¢i bu hareketi vermek istiyorsa bu haliyle diiz
zeminde durmasi saglanamaz. Bu ylizden heykele oranla bir kaide ya da baglayic1 bir
parcaya ihtiya¢ duyulur. Kaidenin de yeterli olmadig: yerde heykele, kompozisyonun
herhangi bir yerine, diizeni bozmayacak sekilde figiir ya da hayvan gibi bagka bir
heykel ile desteklenir. Sanatci eger heykel yaninda hicbir destekleyici, baglayici bir
parca kullanmak istemez ise bu durumu verdigi hareketle olusturur. Heykelin
hareketini tasiyan genis ¢apta bir kaide ve kaideye oturtulmus kii¢iik bir siitun

tizerinde oturan ¢ocuk heykelinin olmasi figiire bir destek saglamstir.
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1.2.1. Gorsel Denge

Sanatta gorsel denge cok degisik yollarla elde edilebilir. Iki boyutlu veya iic
boyutlu ¢alismalarda figiirlerin sayisi, yeri ve dagilimi ile kompozisyon, hiyerarsik
bir yapida ya da dagitilmig esit agirlikla kurulabilir. Kompozisyon o6gelerinin
boyutlari, yerleri, simetrik ya da asimetrik olup olamadiklar1 ve yonleri
kompozisyonda belirsizlik ya da belirlilik yaratir. Denge arayisi, ogelerin bu
durumlarim1 dikkate alinarak belirlenir. Burada eserin soyut ya da figiliratif olmasi

onemli degildir, ¢linkii denge her tiirlii iislupta yapit i¢in saglanir.

“ dengeli bir tasarim yiizeyine iki ya da daha fazla sayida gorsel
unsuru yerlestirmek, oranti sorununu dogurur. Oranti boyutlar arasi
iliskilerdir. Tasarim yiizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislik ve
viikseklikleri ile bir arada olusturduklar: kitlenin ya da kitlelerin
boyutlart arasinda daima orvantili iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun
tasarim igindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve
iletisimi dogrudan etkiler. Genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz
olana, bir él¢iiniin digerine esit oldugu tasarimlar, monoton ve tekdiize
gortiniir.  Zithklarin  dengesi her zaman bir uyumu ve dengeyi
beraberinde getirir. Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar
birbiriyle baglantilidir; bunlar birleserek bir biitiinliik kurarlar; bu
biitiinliigiin degeri ayri ayri elemanlarin degerinden daha iistiindiir.
Kuskusuz anlam zithgi, bicim zithgr veya gorsel ogelerin zithigr ile

e gev. 7. 99 49
tasarimin niteligi artirtlabilir”.

Fiziki bir durum gibi, her gorsel diizenlemenin dayandigi bir nokta yada
¢ekim merkezi vardir. Diizensiz sekillendirilmis bir nesnenin ya da kompozisyonu
bir tek bir hareketin, atilan ¢izginin, noktanin gibi vs. dengede durmasi gibi. Kurulan
gorsel diizenlemelerde denge deneme yanilma yoluyla bulunur. Ornegin:bir balerin
heykeli,kompozisyon olarak dengesiz goriiliirken, fiziki denge agisindan
dengedir.Her yoniiyle dengeli bir tabloda, modelin pozisyon geregi rahatsiz ve ters
bir harekette olmasi o tablonun dengede olmadigi anlamina gelmez. Bir heykel,
gorsel olarak oldukc¢a dengede olsa bile, dik durabilmek i¢in bir i¢ pargaya ihtiyag
duyabilir. Bir 6rdek, yamuk bir bacak iistiinde rahatca uyuyabilir. Diger yonden bir

yarasanin bas asagi sarkik olup sallamasi, bize ters gelse de, yarasaya gore denge
halindedir.

49 Becer E. (1997). iletisim ve Grafik Tasarim, ,Dost Kitabevi, Ankara, 68 s.
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Boyut, renk ya da yon gibi etkenler, gorsel dengeye, fiziksel olarak paralellik
gostermesi gerekmeyen yollarla katki sagladigi i¢in boyle uyusmazliklar belirir. Bir
palyaconun kostiimii — solda kirmizi, sagda mavi —, kostiimiin ve hatta palyagonun
iki yarisinin fiziksel agirligi ayni olsa da, bir renk semasi1 olarak gbéze asimetrik
goriinebilir. Bir resimde, arka planda bir perde gibi fiziksel olarak ilgisiz olan bir

. e . : 1. 50
nesne, bir insan figiliriiniin asimetrik pozisyonunu dengeleyebilir.

Gorsel dengeyi kisaca semalar tlizerinde vermek gerekirse:

Sekil 8: a Sekil 9: b Sekil 10: ¢

Sekil 8 oldukga dengedir. Farkli boyutlari, oranlari ve yonlerdeki yer alan bu
karelerin ve dikdortgenlerin bir araya gelmeleriyle bir uyum olustururlar. Fakat
bunlar birbirlerine dyle baglilar ki her par¢a kendi yerinde sabit ve saglam bir
sekilde yer aliyor. Her sey gerekli ve yerinde, hi¢biri degismek i¢in ugragsmiyor. Bu

seklin kararligina karsin diger seklin kararsizligina bakalim.

Sekil 9 dengesiz bir semadir. Oranlar kiigiik Olgiiler farklidir. Bu
kompozisyonda, goéz bunlarin esitligi konusunda, simetrik ya da asimetrik mi,
sekillerin kare ya da dikdortgen mi oldugunu ¢6zmekte zorlanir. Bu durumda desenin

ne demek istedigi konusunda anlamak oldukca giiglesir. Dikey c¢izginin tam olarak

0 Arnheim R.(1974)Art and Visual Perception “A Psychology of the Creative Eye” University of
California Pres, Berkeley,Los Angeles,London, 20 s.
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ortasindami ya da solda duran sinir ¢izgisinemi yakin oldugunu anlayamayiz. Ayni
sekilde dikdortgeni bdlen yatay c¢izgilerin birbirine yakinligi ya da uzaklhig
konusunda netlik olusturmamizdan dolayi, izleyiciyi kararsizliga iter. Kararsizliktan
olusan dengesizlik bazen kompozisyon i¢in olumlu etkiler olusturmayabilir. Ayrica

sekil 8de yer alan semaya oranla dengesiz oldugunu soyleyebiliriz.

Sekil 10°da ise; hag¢ isaretinin insanlar kafasinda o kadar yer etmistir ki,
sekilde goriinen kavisi bir kere gibi goriir.Zihinde bu gorselin net bir yeri oldugu
icin anlamaya calismayiz. Hag bilingli bir sekilde bdyle verilmistir. Bunun
sonucunda, sekli bildigimiz i¢in kompozisyonda kavis sadece belli bir bdlgede

olusan dengesizlik olarak bir sorun teskil eder™.

Gorsel denge kendi iginde 2’ye ayrilir.
Simetrik denge (bakisik, formel denge)

Asimetrik denge (bakisimsiz, informel denge)

Bakisik denge: Bu tiirlii denge bir eksen etrafindaki kiymetlerin bakisik (simetrik)
olarak yerlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Bakisim ekseni diisey, yatay, ya da
egik olabilir. Bu tiirlii denge kesin ve kararlidir. Bakisik denge insanda bozulmaz ve

oturmus bir etki yapar. Gerektigi hallerde bu tip denge kullanilabilir.

Bakisimsiz denge: Eger bir diizenlemede denge bakisim yoluyla degil de, cisimlerin
serbest bir tarzda yerlestirilmesi sonucunda elde edilmisse, bu dengeye bakisimsiz
(asimetrik) denge denir. Bakisimsiz dengeyi saglamak daha zor olmakla beraber

icindeki degiskenlik dolayisiyla daha ilgi ¢ekicidir.>

1 Arnheim, a.g.e., 22,23 s.
>2 Giingor, H. 1 Prof. (1972). Temel Tasar(Basic Desing), (1. baski),istanbul, 96,97,98 s.
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Basit semalar ile gosterirsek:

SIMETRIK ASIMETRIiK

Sekil 11: Simetrik denge ve asimetrik denge i¢in gorseller

Bu iki semaya baktigimiz zaman dengenin kurallar1 oldugunu goriiyoruz.
Burada kurallar derken, simetriyi olusturmak igin objelerin birbirine esit olmasi,
asimetriyi olustururken ise objelerin zit bir bigcimde yerlestirilmesidir. Yukarida
goriilen sema ilk etapta basit gibi gelebilir. Fakat bunu uygulamaya calistigimizda,
basit ya da agik olmasi kolay anlamina gelmez. Bir islemin ¢6ziim asamasinda takip
edilen yollar gibi dengeyi de ¢oziimlemek ya da tersiyle ugrasmak bir iglemi

defalarca ¢6zmeye galisip sonuca ulasmak gibidir.

Bir tasarim simetrik denge ve asimetrik denge olmak tiizere iki farkli denge
icinde diizenlenebilir. Simetrik dengede; sekil, yon ve mekéanda iki yana, iyi
orantilanmis ve dengelenmis pargalarin olusturdugu genel bir yapi akla gelir. Ayrica
hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bigim benzerligi de simetrik olarak
tanimlanabilir. Birbirine esit siralanmis olarak kurulan bu denge, simetrik 6gelerin
hicbir degisime olanak tanimayacak 06l¢iide kurgulanmasidir. Simetrik denge, kesin
kararli oturmus bir kompozisyonu olusturur. Ancak fazla ilgi uyandirmaz, daha ¢ok

duraganlik cagristmidir. Nitekim sanatcilar tarafindan ¢ok tercih edilmez. Sanatgi
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icin 6nemli olan tasarimda esitsiz bir denge elde edebilmektir. Bu nedenle, simetrik

o . 53
olmayan, esitsiz bir denge arayist s6z konusudur.

Denge kompozisyonu akici yapar dolayisiyla simetrik ya da asimetrik
kompozisyon, dengeyi ¢oziimlemis demektir. Artik rastgele ve gegicilik hissi yoktur.
Rastgelelik olsa bile hesaplanmis ve degismez durumdadir.20. ylizy1l baslarinda
ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim akimlar1 simetrik dengeyi reddetmis, simetri
noksanligr veya biitiiniin parcalar1 arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamina
gelen asimetriyi benimsemislerdir. Bu akimlar asimetriyi birbirine benzemeyen ya da
esdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir
kavram olarak ele alip kullanmislardir. Dengenin asimetrikligi duygu yiklii ve
disavurumcudur. Simetride, duraganlik ve kasilma, asimetride de hareket ve gevseme
duygusu vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlanti ve keyfilik egemendir.
Daha genel bir ifadeyle simetri, katilik ve sinirliligi, asimetri, hayati, eglenceyi ve

6zgiirligii simgeler™ .

Bu konuya devam ettigimizde sanatta gorsel dengeyi algisal olarak etkileyen,
bes temel 6ge vardir. Bu Ogelerin en 6nemlilerinden iki tanesi; agirlik ve yondiir.

Digerleri ise; dongii riintiisti(motif),alt-iist ve sag-sol’dur.

Agirhk: “agirlik’’olarak nitelendirdigimiz sey, yer¢cekiminin nesneleri siirekli olarak
yere dogru ¢ekmesidir. Bu gekisi ¢evremizde her seyde gordiigiimiiz gibi, resim ve
heykellerde de goriiliir. Yalnmizca agirlik kendisini diger yonlerde de belli eder
.Ornegin, bir tabloda yer alan nesnelerin birbirine olan agirliklarinin,gdz ile nesne
arasinda yer alan eksen iizerinde bir gerilim olusturur.Bu gerilimin uzaklasip yada
yakinlastigim1 ilk etapta anlamayabiliriz. Yani agirh@in  dinamik bir etki
olusturdugunu ve gerilimin ise yapit tizerinde sabit olmamasidir. Bu durumda gerilim
her zaman resim ve heykelde olusabilecek bir sey degildir. Yapitin her

yerinde(Oniinde-arkasinda)yer alabilir.

%3 Geng , Sipahioglu, a.g.e., 77, 78 s.
> Boztas, Diiz, a.g.e., 6,7 s.
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Agirlik, nesnenin bulundugu yere gore belirlenir. Asagidaki sekilde
baktigimizda: merkezde yer alan nesne(yuvarlak), diger bolgelere karsin agirligin
burada toplandigim1 gosterir. Merkez oldukca agirdir. Agirligin  merkezde
toplanmasini destekleyen etkenlerden biri ¢evreden gelen ¢izgilerin ortada birlesmesi
ve yuvarlagin ¢evresini saran bir karenin olmasidir. Bu karenin diger biitiin olarak
gordiigiimiiz yuvarlaklar1 pargalara ayirmasiyla yapilarii kiigiiltiip hafifletmesidir.
Boylece merkezin disinda yer alan diger kii¢lik objelere oranla dengelenebilmektedir.

Buradan agirlik yavascga ¢evreye yayilir ve dengeli bir ¢alisma olusturur™.

Sekil 12: Agirhk -1

Agirligr etkileyen bir bagka etken uzamsal derinliktir. Gorsel alanda derinlik
ne kadar geriye giderse bu derinligin tasidigi agirlik da o kadar artar. Yani agirhik
derinlige gore artar. Ornegin bir tabloda arkada uzakta oturan bir figiir, 5nde yer alan
kalabalik bir gruptan daha agirdir. Bu agirlik figiirtin uzakligiyla ilgilidir ve bu

agirlik duygusunun olugmasi, figiirler aras1 derinligin etkisidir.

> Arnheim R.(1974)Art and Visual Perception “A Psychology of the Creative Eye” University of
California Pres, Berkeley,Los Angeles,London, 23,24,25,26 s.
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Agirlik ayn1 zamanda boyutla da alakalidir. Diger nesneler esit ise biiyiik olan
her sey daha biiyiiktiir. Renler iizerinden ve boyutlariyla degerlendirirsek; Kirmizi

maviden daha agirdir. Agik ton renkler koyu tonlardan daha agirdir.

Omegin; Van Gogh’un yatak odasi resmindeki yatak o&rtiisiindeki parlak
kirmizi yama, giicli bir merkez-disi agirligi yaratir. Bir siyah bdlge, bir beyaz
bolgeyi dengelemek i¢in ondan daha biiyilik olmalidir. Bu, biraz da, bir parlak yiizeyi

gorece biiylik gosteren aydinlatma sebebiyledirss.

Yani beyaz bolge kiigiik olmasina ragmen agirlik yaratmasi, agik renk
olmasindandir Boyle bir durumda denge saglamak istiyorsak, siyah bolgeye

beyazdan bir parca atilabilinir veya boyutlariyla ilgilenerek saglayabiliriz.

Agirhigr etkileyen bir 6ge de yaliim (izolasyon). Bombos bir gokyiiziinde
giinese yada aya baktigimiz zaman, bulut pargaciklarinin oldugu bir gokyliziine gore
daha agirdir. Ciinkii sade ve basit sekillere sahip oldugu icin. Bagka bir drnek
verirsek; Sahne de basrol oyuncusunun, bazen diger oyuncularla arasinda bir mesafe

olusturur.

Agirligi etkileyen sonuncu 6ge “bi¢cim”dir. Basit geometrik sekillerde agirlik
daha fazladir. Basit olmas1 kompozisyona énemli bir vurgu saglar. Asagida yer alan
sekilde yuvarlagin, dikdortgen ya da iliggene oranla, sinirlarinin az olmast gozi
kendine ¢eker. Dikdortgen ve iiggende goz ister istemez konturu takip ederken
birlesim yerlerin, bir baska birlesim yerine atlamak istercesine bir his verir. Bu

durum sekli pargalamaya gbtiiriir ve par¢alanmanin etkisiyle agirlik onemini yitirir®'.

% Arnheim, a.g.e., 23,24,25,26 s.
> Arnheim, a.g.e., 23,24,25,26 s.
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Sekil 13: Agirhk-2

Yon: Agirlik ve gilic dengesinin sistemi, birbirini tetiklemesiyle olusur. Bu
tetiklemeyi ti¢ 6ge etkiler. Hareket noktasinin yeri, 6gelerin giigleri ve yonleri. Buna
ek olarak gorsel giigleri etkileyen bir baska unsur ise, agirliklarin yol agtigi ¢ekme
duygusudur®.

Asagidaki sekle baktigimizda, ath figiiriinde at geriye dogru gidiyormus hissi

verilecek sekilde yapilmistir. Bunun nedeni, atin iizerindeki figiiriin agirligidir.

Sekil 14: Yon-1

% Arnheim, a.g.e., 26,27,28 s.
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Diger sekle baktigimizda, atlarin bigimi degismedigi halde, énde duran at
tarafindan, ileri dogru ¢ekiliyormus gibi bir izlenim verir ve yonii belirler. Agirlik ve
yon duygusuyla birlikte birbirini dengeledigini, yoniiniin ise saga, sola veya farkli

yonlere dogru oldugunu gosterir.

2l

Sekil 15: Yon-2

Nesnelerin sekli yapisal olarak kendi ekseni dogrultusunda yon duygusunu
verir. Bir diger sekle baktigimizda, kompozisyonda, pargalari piramidal bir kurulum
icinde gordiigiimiizde, dinamik olarak yukartya dogru daralan bir iiggen bigimi

algilariz. Bu daralma, yer¢ekiminin asagi ¢ekisine oranla dengede oldugunu gosterir.

O

Sekil 16: Yon-3
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Yén duygusunu etkileyen bir diger faktér konudur. Oregin figiirlerin
bedensel duruslarinin hangi tarafa doniik oldugu ya da figiirlerin bakislari; gozlerin
saga,sola,yukariya ya da asagiya bakmasi,simetrik goriinlimiinii degistirirken,yonii

konusunda yol gosterir™’.

Yon daima kendi zitt1 ile vardir. Arka - Oniin, sag - solun, yatay - dikeyin
zittidir. Bir ylizeyde, mekanda, tek bir 6ge bile, yon isaretler. Estetik nesnenin, ig¢sel
gerilimlerine gore yonelisler, daima dengeye ulasmak isterler. Tasarimda yon
kuvvetlerin igsel gerilimlerin dengesini saglayan 6gedir®™.

Bir sanat yapitinda bu ogelerin birbirleriyle iliskileri, yapitin biitiiniinde

dengeyi olusturur.

Dongii oriintiisii (motif): Gorsel dengeyi birgok degisik yollarla ele
alabiliriz. Bir ylizeydeki 6gelerin dagilimi, yani bos bir yiizeyin merkezinde yer alan
bir noktanin ve ya seklin tiim yiizeyi kaplayan ve diger birgok 6gelerle birlesimi. Bir
yiizeyde bulunan nesnelerin, birbiri arasindaki bigimsel farkliliklar. Ornegin: siyah
ve kirmuizi bir top, tiiylii bir alan ile dengelenebilir®. Birbirlerini tekrar eden

motiflerde olabilir. Orek: Cigek yapragmin esit bir bigimde dagilima.

Kompozisyonda birden fazla figiir varsa, hiyerarsik bir diizenleme yapilir. En
gicliiden en gilicsiize dogru bir yerlestirme yapilir.Tek bir figiir varsa kendi

icinde,merkez noktalarindan ele alinir.El ,kol,bas gibi..

Alt-Ust: Gorsel olarak belirli bir bigimi, boyutu, rengi olan bir nesnenin,
yiiksekte (listte) kalan kismi daha agir olur. Kompozisyonda alt-iist olarak denge
olusturmak istedigimizde, yukarida kalan nesneler yada parga daha hafif olmasi
gerekir.Clinkii dikey bir ¢izgiyi ikiye boldiiglimiiz zaman,genelde tam ortanin biraz
istlinden ayiririz.Goz,her zaman yukarida kalan kismi daha biiyiik algiladig: i¢in bu

sekilde ayirmamiz gorsel olarak esit bir dagilima gotiiriir.

%Arnheim, a.g.e., 23,24,25 26 .
% Atalayer, a.g.e., 201s
® Geng , Sipahioglu, a.g.e., 77, s.
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Sekil 17: Alt-iist

Yasantimizda bir seylerden bahsederken iistiinde, yukarisinda gibi ifade
ederiz. Boylece, bazen bu nesnelerin bizden asagida olmalarina ragmen, algi olarak

nesnenin biiyiik oldugunu kabul ederiz. Ornegin; masanin iistii gibi®.

Yergekimine dayali, zihnimizde asagiyr daha agir kabul etsek de, gorsel
olarak iist kisim biiyiik ve daha agir algilariz. Bu ylizden pargalar yatay ya da dikey

olsa da tist kismin kii¢iik bir boliimiinii aliriz.

Sag-Sol: Yonlere bagli hareketlerde alt-listte gore, sag-solu belirmek daha
giictiir.Sag- solu belirlemek biraz insanin yapisiyla alakalidir.Yaz1 yazarken yada
okurken soldan baslariz .Bir gosteri yada tiyatroda,perde agildiginda,istem dis1 olarak
gbziimiiz 6nce orta kisma,hemen ardindan sol tarafa gider. Gaffron bunu su sekilde
aciklar. “Insan beyni lobunun sol tarafinin egemen olmasidir” der. Bu béliimde
konusma, yazma ve okuma gibi yiiksek beyin merkezleri yer alir. Psikolog H.C Van
Der Meer’e gore ise “insan basinin soldan saga dogru yaptig1 hareket, sagdan sola

dogru yaptig1 harekete gore daha hizlidir” demistir.

Alt-iistli zihnimizde asimetrik bir yapi olarak algilariz. Bu algilamay1
saglayacak, cevremizde bir¢ok sebep vardir. Bir ¢alismay1 degerlendirirken bunu ¢ok

kolay belirleyebiliriz. Fakat sag—sol igin ayni seyi sOyleyemeyiz. Ayrica sag-solu

%2 Geng , Sipahioglu, a.g.e., 77, 78 s.

34



simetrik bir yap1 olarak algilariz. Simetri kuralin1 degistirirken, agirlik, bigimlerin

- 63
yonii bu duruma yardime1 olur™".

Ornegin birkag figiiriin oldugu bir ¢alismay1 tersine cevirdigimizde ya da
dikey tuttugumuzda, ister istemez c¢alismaya ilk baktigimiz sekliyle bakariz. Soldan
saga dogru. Fakat mesele sanat oldugu zaman, Sanat¢i ters ¢evrilmis halde olan bir
calismayr durumuna gore degerlendirir. Bu durumdayken agirliktan, yonden destek
alarak yaklagir. Ciinkii bu gorsel bir degerlendirme ve net bir dogru yoktur. Sanatg1
bazen soldan saga bazen de sagdan sola dogru, yapmak istedikleri kompozisyona

gore degisebilir.
1. 2. 2. Fiziksel Denge

Fizik denge, kinetik enerjinin potansiyel enerjiye donistiigii bir noktada
gerceklesir. Yani bir yere etki eden giiclerin, bu yerle olan iliskilerindeki (gii¢
etkilesimindeki) esitliktir. En basit sekilde birbirlerini karst yonlerde g¢ekmeye
calisan iki gii¢ arasinda gergeklesir ki bu tanim gorsel denge iginde geg:erlidir.64 Fizik
kurallarina gore dengesiz bir yap1 gorsel algilama agisindan dengede olabilir. Yine
Arnheim’e gore sanatta denge vazgegilmezdir; ciinki fiziksel ve gorsel olarak denge,

her seyin durma noktasina geldigi bir dagilim durumudur.®®

“Basit formlarin iiretimine yonelik bir egilimin bir ¢ok fiziksel
sistemde ve alanda gozlemlenebilecegini, ¢iinkii iletisim igindeki
kuvvetlerin bir denge durumu yaratmak igin elinden geleni yaptigin
soyler. Dengenin tam bir simetriye sebep oldugu bir durum, bir bardak
suya bir yag damlasi diismesinde gozlemlenebilir. Mekanik kuvvetler,
yvag, suyun yiizeyinin ortasinda yuvarlak bir sekilde toplanincaya kadar
etkin bulunur, ¢eker ve iter. Bu kuvvetler, bir giizellik arzuladiklar: icin
bunu yapmaz,; sebep, etki eden tiim kuvvetlerin, bir durgunluk durumu
elde edilinceye kadar birbirlerini dengelemesinin yalnizca bu kosullar
altinda miimkiin olmasidir. Benzer siire¢lerin fizyolojik gorme alamnda
da ortaya c¢ikmasi, uyarict sey dengeye miidahale ettigi zaman
muhtemeldir. Farkl titresim gerginligi ve dalga boyuna sahip isigin

% Geng , Sipahioglu, a.g.e., 80,81,82 s.
® Geng , Sipahioglu, a.g.e., 69 s.
% Kilig, L. (2003). Goriintii Estetigi, inkilap Yaymnlari, istanbul, 45 s.
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uyardigi alanlar, bicimlerine, dis hatlarina, rengine vs. bagh olarak,
verili kosullar altinda miimkiin olan en sabit érgiitlenmeye ayarlanir.” ®

Farkli bi¢imlerin bir sistem iginde bulunmasi ya da sistemlerin kendi
aralarinda bir biitiinliik olusturmasi1 sonucu ortaya ¢ikan denge unsuru, dengelenme
olasiliklarina bagl olarak fizikteki termodinamik yasalar olarak adlandirilan antropi
(entropi) ve diger yasalara bagli olarak gerceklesir. Antropi; termodinamik'te, bir
sistemin atomik, iyonik ve molekiiler diizeyde diizensizligini temsil eden parametre
olarak tanimlanir®’. Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik, belirsizlik
olarak tanimlanir ve istatistikten teolojiye bir¢cok alanda yararlanlhr.68 Entropi
kanunu belki de insanlarin yeryiiziinde kesfettikleri en biiyiik kanunlardan biridir. Bu
kanun en giizel tariflerinden bir tanesi "Kainatta her sey, kendini minimum enerji ve
maksimum diizensizlige cekmek ister." seklindedir. Aslina bakarsaniz tanimdaki
"maksimum diizensizlik" kavrami da bir "diisiik enerji" egilimini ifade eder, ancak
kanunun biraz daha anlagilabilir olmasi i¢in giizel bir ilavedir. Yani aslinda gergek
tanim sudur: "Kainatta her sey kendini minimum enerjiye ¢ekmek ister." Bu kanun

kainatin her yaninda o kadar ¢ok goziimiiz 6niindedir ki 6rnekleri saymakla bitmez.

Buna birkag 6rnek vermek gerekirse:

I)Yukaridan birakilan bir tas, asagi diismek ister. Ciinkii asagi dedigimiz
nokta, yukar1 dedigimiz noktadan daha diisiik bir enerji seviyesine sahiptir.

2)Demir bir kaba sikistirilan bir gaz kendini disar1 atmak ister. Ciinkii dis
ortamdaki gazlar daha diizensizdir.

3)Baski ile kontrol altina alinan toplumlar o baskiyr kirmak isterler. Ciinkii

baski onlar bir diizene sokmak ister ancak toplum daha diizensiz olmak ister.

Her seyin yiprandigini sdyleyen yasadir. Canlilar yaslanir ve 6liir, otomobiller
paslanir ve evrendeki diizensizlik artar. Bilim adamlar1 diizensizligi Entropi adi

verilen nicelik ile dlgerler. Sistemlerdeki diizensizlik arttikca, entropi de artar. Bu

% Arnheim(1943), a.g.e., 73 s
®" Boztas, Diiz, a.g.e., 4 s.
% http://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi (Erisim Tarihi: 20.03.2014)

36


http://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi%20%20%20(Erişim

durum da faydali (is yapabilir) enerji miktarmi azaltir. Faydasiz enerjiyi (entropi)

art‘urlr.69

Fizikte oldugu gibi kars1i yonlerden birbirini ¢ekmeye calisan giiclerin
olusturdugu denge, sanat yapitindaki denge i¢inde gegerlidir. Yapitin en kiiciik 6gesi
olan nokta, noktalarin yan yana diziliminden olusan ¢izgi ve bu iki 6genin sik
kullanimindan dogan leke (deger), alandaki zit dagilimlan ile antropik bir 6zellik
gosterir. Bosluk, diizlem, derinlik, hacim olusturmak i¢in kullanilan yon, 6l¢ii, oran

ve miktar zitliklar ile yapit sistemli bir biitlinliik i¢inde estetik deger kazanir.

Aslinda, fiziksel ya da gorsel olarak denge, tiim hareketin sona erdigi bir

dagilim durumudur.”

% http://tr. wikipedia.org/wiki/Entropi  (Erisim Tarihi :29.08.2014)
" Geng , Sipahioglu, a.g.e., 70 s.
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ILBOLUM
GELENEKSEL HEYKEL SANATINDA DENGE

2. 1. GELENEKSEL HEYKEL SANATI UZERINE

Ik heykelcikler de (ana tanriga heykelleri) verimi, bereketi saglama amaci
vardir. Bu amaci gergeklestirirken bigcimlemelerle anlatilmak istenen vurgulanir.
Yani bir ana tanriga heykelinde, basin kii¢lik olmasi, gévdenin basa oranla biiyiik ve
abartili olmasi1 kaygilar1 arasinda degildir. Bu donemlerde yapilan heykeller daha ¢ok

amaca yonelik olmustur.

Bununla birlikte Misir Donemi heykellerinin konusu her ne kadar yasam ve
oteki diinya ile iliskilendirilse de, firavunun kutsallig1, giicii gérsel bir matematiksel
hesaplamayla vurgulanir. Misir donemi heykellerine baktigimizda heykeller
cepheden goriislii olmasi ile birlikte dikey ve sabit bir kiitle olarak gosterilir. Ayakta
durmasi, 6ne arkaya yikilmadan ya da saga sola kivrilmadan dimdik kalmasi simetrik

bir diizen i¢inde bulunur.

Bugiin biitiin diinya miizelerini siisleyen heykellerin ¢cogu Yunan Déneminde
yapilmustir. Heykellerinde insan viicudundaki canlilifi ve hareketi yansitmayi
basaran Yunanli sanatgilar son derece dogal ve gergek¢i bir anlayisla yapitlarimi
bicimlendirmislerdir. Arkaik heykelinin ideal tipini bi¢cimlendiren, genis omuzlar
siskin gogiis, diimdiiz bacak yapisina sahipken Misir heykelinin frontal durusu gibi
bir ayagin One atilmasiyla simetrik bir durusa sahiptir. Denge iki bacaga esit bir
sekilde dagitilarak saglanmistir. Arkaik doneme gore klasik iislup da simetri durus
degismis agirlik tek bacaga tasinmistir. Bas, kol, bacak dengeyle beraber hareket

kazanmistir. Genelde asimetrik olup 6l¢ii, denge ve kompozisyona 6nem verilmistir.
Helenistik donemle beraber kraldan dolayi heykellerde abarti ve siisiin

kullanildig1 insan viicutlarinin ortaya c¢ikmasi ile anatomiye Onem verilmistir.

Dengeyi kontrast hareketlerle vermeye ¢alismislardir.
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Romalilar Yunanlilarin mermer oyma teknigini taklit etseler bile onlar kadar
basarili olamadilar, daha c¢ok biist adi verilen portre heykelciliginde ustalastilar.
Portrede gozlerin birbirine esit olmasi basin orani kulak ile burun aras1 mesafenin iki
yilizde esit olmasi, kafanin ortasindan bir ¢izgi ¢ekildiginde burnun yiiziin ortasina
gelecek sekilde yapilmasi gibi uygulamalarla, simetri hesaplaniyor. Heykelde ise
figlir yanma destek olarak koyulduklart ¢esitli hayvanlarla gorsel dengeyi

sagliyorlardi.

Gotik heykellerde, biitiin arkaik heykellerde oldugu gibi insani siitun seklinde
vermiglerdir. Alan derinligi kullanilarak heykel ve form arasinda zitlik verilmistir.
Kiitlesel ifadenin kalkmasiyla, ince ve uzun viicutlarin bas ve govdesi hafif bir
hareket kazanmistir. Yivi animsatan kumas kivrimli gévdeler simetrik bir yapiya
sahiptir. Gotik heykelin arkasinda yer alan diizlemde mekan ve derinlik iligkisi
yoniinden, yani aktif-pasif olarak denge saglandigimi goriiyoruz. Alan derinligi

kullanilarak heykel ve form arasinda zitlik verilmistir.

Ronesans Donemi heykelinde Yunan ve Roma heykellerine benzeyen eserler
yapilsa da kusursuzluk anlaminda tiim donemleri geride birakir. Bu donem
mitkemmeliyetciligi gergeklestirmeye c¢aligmistir. Asil tavriyla Ronesans, insan
tasvirlerinde ideal orantiyla, hayal giiciiniin erigebilecegi bir gerceklikle ugrasmistir.
Uyumlu oranlarla denge ifade edilmistir. Ornegin Michelangelo’ya ait olan Davut
heykelinde figiirlerde parcalarin birbirine uyumu ¢ok net bir sekilde gorebiliriz.
Simetrinin verilmesi ve gorsel denge kusursuz verilmistir. Ronesans’ tan Barok’a
gecerken, sanatcilar Ronesans’in 6l¢ii ve simetri anlayisina karsi ¢iktilar. Fakat buna
kars1 ¢ikmalari, heykellerde denge ile ilgilenmeyecekleri anlamina gelmez. Ronesans
da oldugu gibi yine ayni sistemi kullanmiglardir. Yalniz kusursuz ve miilkemmel
olan1 degil, sadece hareketli ve sinirli olant degil aksine sinirsiz olan1 ve agik
kompozisyonlar1 da eklemislerdir. Heykellerde dengenin saglanmayacagi anlamina
gelmiyor. Viicut formlarinda daha ¢ok zarafetle beraber deformasyona gidilmistir.
Yatay, dikey ve diyagonal ¢izgilerle hareketin fazlaca verilmesiyle denge kurulmak

istenmistir.
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Rokoko heykeli koyu bir barok tislubunun uzantisi olarak diistiniilse de, barok
tislubunun hareketliliginden, zarafetin den daha zarif ve detayli islenmesi ile daha
cok asimetrigi gorebiliriz. insana ve dogaya bakisin1 koklii bir sekilde degistiren
Romantizm zitliklarin uyumu benimseyen bir donemdir. Calismalarinda Ol¢liyii,
duygularin karsitlarini kullanarak islemeye g¢alismislardir. Dogay1 bir amag¢ olarak
kullanan romantikler, duygu ile tarihin dramatik akisini, olaylar1 heykellerde sert bir
anlatimla ya da siislii ve kapali bir sekilde ifade etmislerdir. Ayrica figiirler de
duranligin yerini hareket, enerji ge¢mis, dengeli kompozisyon anlayisi kirilarak
yerini asimertrik ve abartili bir enerjiyle yapilan ¢aligmalara birakmigtir. Asimetrik
hareketler ve enerjinin beraberinde denge kurulmustur. Romantizm’in ruh halini,
gecicilige ve degisime veren realizm, gercek¢i yaklagmis evrensel olarak dogruyu
aramistir. Somut olani, gergekte var olani, elle tutulup gozle goriineni isleyen
Realizm figiirleri idealize eder. Figiirlerde gercekeiligin birebir verilmesi beraberinde
orantiy1 pesinden siiriiklemistir. Calismalarda dengenin olusumu igin figiir eline
sopa, saginda ya da solunda bir kiitle gorsel olarak kaide ile de ayakta durmasi

saglanmistir.

Romantizmin duygu ve hayali yoniiyle aslinda ayni olan Sembolizm, dis
diinyada yasananlari, somut bir dille ve sezgileriyle birlikte, oldugu gibi degil de,
degistirerek naif bir bicimde anlatma yolunu se¢mistir. Bunun yaninda olaylar
sembollerle ve herkesce farkli algilanabilinecek bir sekilde anlatilmistir. Mecazlar ile
dolu bu kapal1 anlatim1 segen Sembolizm bi¢imsel 6zellikleri verirken Sl¢iiyii ikinci
plana atmistir. Bunlar1 bir adim geride birakan Empresyonizm dis diinyanin
gercekligi degil iizerilerinde biraktig1 etkinin pesinden gitmislerdir. Kendini 6zgiir
hisseden sanatg1 hi¢bir kurala baglh kalmamistir. Tipki barok tislubun da oldugu gibi
151k—golge carpismasiyla gorsel denge daha iyi hissedilmistir. Empresyonizm bu
yoniiyle barok’u animsatirken kendiside heykellerin yiizeyinde 151k—golgeyi
kullanarak zithigi ve uyumu ele almistir. Yani sanat¢i dengeyi soyut ya da somut

olarak kullanir.
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2. 2. RONESANS ONCESi HEYKEL SANATINDA DENGE

2. 2. 1 Misir Heykel Sanatinda Denge

Misir uygarligi diinya hakkindaki goriiglerini ve en soyut kavramlari, sanatsal
yaratimlariyla somutlagtirmay1 basarmislardir. Misirli sanatgilara gére 6nemli olan
giizellik degil, ¢alismalarinin eksiksiz olmasidir. Sanatginin gorevi, her seyi en agik
ve kalict bir bigimde korumaktir Misir sanati, sanat¢inin belirli bir anda gorebilecegi
seye degil, belirli bir kisiye ve yere ait oldugunu bildigi seye dayanmaktadir. Misirli
sanatgilar, figiirlerini, onlara 6gretilmis ve bildigi 6rneklerden ¢ikarmiglardir. Ama
sanat¢i, yaptigi resimde, yalnizca bi¢im bilgisini kullanmakla kalmayip, bu
bigimlerin neyi temsil ettigine de dikkat etmistir "*. Misir Heykeli din inancina,
mezara ve mimarliga bagli olarak gelismis, Misir heykeli, mimarlik ne dereceye
ulasmis olursa olsun, onu ge¢mistir. Misir dinsel inanislart giiglii olan, doga
giiclerine inanan, tanr1 ve tanrigalarin bol oldugu bir medeniyet olarak karsimiza
cikar. M. O 1580-1085 yillarinda Misir sanatinin konusu din disma da kaymus
islevsel nesnelere havyan ve kadin figilirleri eklenerek heykel plastigi

kazandirilmistir. Figiirler gelenekten uzak tutulmus ve hareket kazanmustir.

Gegen siire i¢inde Misir heykel sanat1 6zgiin ve basarili bir bigimde idealizm

ve gercekeilik arasinda gidip gelmistir.

Misir heykellerinde zaman i¢inde gelisen bir tislupguluk s6z konusudur. Buna
bagli olarak en belirgin ozellikleri figiirlerin hareketsiz ve durgun halde tasvir
edilmesidir. Bu sadeligin ve durgunlugun sebebi misir heykelcisinin kullandigi ¢ok

sert olan granit, bazalt gibi malzeme ve din inanci ile bagdagmaktadir.

Kolay islenmeye el verisli olmayan sert malzeme sanatgiyr sadelestirmeye
sevk etmistir. Agir, sabit figiirler, genis kafalar ve yuvarlak dolgun yiizler hicbir

ifade ve duygu tagimiyordu. Gozler diimdiiz ileri bakiyor ve kollar yanda yapismis

" Gombrich, E. H. (1999), Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, 2. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul.
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vaziyette duruyordu ve simetri vurgulanirdi. Misir rolyeflerinde bas, kollar, ayaklar,

bacaklar ve govde profilden gozler ve omuzlar ise cepheden gosterilir.

Heykellerde kapali bi¢imler kullanilir, kendilerini ¢evreleyen boslukla
iliskilerinde kesin dis sinir ¢izgileri (kontur) vardir. Heykellerdeki sinir ¢izgiler kendi
iclerine davet etmezler. Hareket ve giysiler sert etkilidir buna karsin genis planlarin
(ylizey) birbirine baglanmalar1 gereksiz detaylardan kaginarak biitiinliigii yakalama,
gblgenin big¢imler iizerinde kararli bir sekilde dolagmasi, icteki canliligin disa

yansimasi, disbiikey formlarim diriligi bakimmdan Misir heykelleri olaganiistiidiir.

Insan gévdesi, Misir heykellerinde daima karsidan gosterilirken, bacaklarsa
hep yandan gosterilerek frontal bir durus halindedir. Ayakta duran figiirlerde,
viicut agirhi@ iki bacaga esit olarak dagitilir, dengeye 6nem verilirdi. Heykelin
ortasindan bir ¢izgi cekilirse iki esit parga elde edilir. Kollar viicuda yapisik sekilde
asagrya sarkar, eller yumruk seklindedir. iki bacak bitisik olmaktan ¢ok biri adim

atar gibi ileridedir.

Oturan heykeller ellerini dizlerinin iistiine koymaliydi. Bu donem sanatcilar
icin gegici olan nese, keder, kizginlik gibi yiizde iz ve ¢izgi yapan ruh halleriyle
ilgilenmez, yiizii burusturmakla gosterilmez, Eski Yunan da; Hint heykellerindeki
gibi sik goriilen yapay ve basmakalip giillimseme bile Misir heykellerinde
bulunmamaktadir. Misir  heykellerindeki  elbiselerin  kumagi  tamamiyla
usluplastirilmig, kumas gergeginden siyrilmistir. Kumas viicuda yapismiscasina her
tiirlii kat yerinden mahrum olarak tasvir edilmektedir. Boylece, viicut kumaga hakim

olmus, ¢iplak viicudu 6rten kumas adeta yok edilmistir.”

2 Huntiirk, O. (2011). Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yaymcilik, istanbul, 54 s.
® Gombrich, E. H. (1999), Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, 2. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul.
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Resim 4:Anonim. “Prenses Ahhotep” ,?,?

Yukarida gordiigiimiiz “Prenses Ahhotep” heykeli simetrik bir yapiya sahiptir
ve kapali bir bi¢im kullanilmistir. Kiitlesel olarak gordiigiimiiz heykeli ¢evreleyen
kontur cizgilerinden dolayi, kendi iclerine davet etmezler. Hareketsiz, duragan bir
yapiya sahip olan bu heykel de hareket ve giysiler sert bir etki verir.Gereksiz
detaylardan kaginarak, daha c¢ok biitiinsel yaklasimlar: ve genis ylizeylerin birbirine
baglandigimi gorebiliriz.Golge bigimler {izerinde net bir sekilde dolasirken,disbiikey
formlarin canliligin1 da ortaya koyar. Cepheden(frontal)bakildig1 zaman simetrik bir
durusa sahiptir. Bas govdeye oranla biiyiiktiir ve gozii rahatsiz etmez. Ciinki

kaidenin kiitlesel olmasi bunu dengelemistir. Anatomiye uygun Olcililere sahip
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degilken, kendi i¢inde parcaladigimiz zaman gorsel denge agisindan uyumludur.
Basindan beline, belinden dizine ve dizinden ayaklarina kadar {i¢ esit parcadan
olustugunu goriirtiz. Yahut kaideyle beraber dikey bakildigi zaman, ellerinin dizin

biraz iistiinde olmasi, dikeyligi dengeli bir bigcimde iki esit parcaya bélmektedir.

Resim 5: Anonim ,“Firavun Mikerinos ve Kralice 2.Hamerernebti”

M.0.2494-2563
Yukarida gordiiglimiiz Misir donemi orneklerinden olan Anonim, “Firavun

Mikerinos ve Kralige 2. Hamerernebti” heykeli, bu donemin ayakta duran heykelinde

sol ayak daima ondedir. Iki ayak tabani yere yapisik oldugundan dogal bir durus
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hareketi degildir. Biitin olarak bakildiginda dikdortgen bigimli bir kiitle olarak
goriinmesinin yani sira anitsal bir durusu vardir. Kapali bigimin kullanildig: ikili
heykel grubunda, kesin, dis smr ¢izgileri (kontur) vardir. Asimetrik bir
kompozisyondur. Figiirlerin her biri kompozisyonun bir yarimini olusturacak olursa;
Erkek figiire ait sag kolun asagiya dogru diiz durmasina karsin kadimn figiire ait sol
kolun i¢ kisma dogru yatay vaziyette yonelmesi simetriyi bozmustur. Her iKi
figtirdeki biitiin uzuvlar dikeydir. Kadin figiire ait kolun yatay durusu, dikey uzuvlara
z1t diiser. Aymi sekilde erkek figiire ait sag bacagin geriye atilmasiyla asimetrik bir
yapt olusur. Figiirler hareketsiz kiitle halinde durmalar1 ve iki figiir aras1 blok olmasi
dengede oldugunu gosterir. Duragan bir heykel olup her iki tarafi agirlik olarak
diisiiniildiiginde gorsel dengesi acisindan esitliligini gorebiliriz. Erkek figiiriin
ayaginin geride olmasi, kadin figiiriin gévdesini bolen kolun hareketine oranla zit bir

harekettir.

2. 2. 2. Yunan Heykel Sanatinda Denge

Yunan kiiltiirli, Hindistan’a kadar yayilirken Asya ve Afrika kiiltiirlerinden
oldukga etkilenmistir. Yunanlilar, atalarinin sanatini miimkiin oldugunca sadakatle
taklit etmeye ve Ogrenmis olduklar1 kutsal kurallara simsiki bagli kalmaya
calismiglardir. Yunanli sanatcilar, tastan heykeller oymaya basladiklar1 zaman,
Misirli ve Asurlu sanatcilarin biraktiklart noktadan ise koyulmuslardir. Ama asil
onemli olan sey, eski receteleri izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar

vermeleridir.

Bundan boyle, insan viicudunu imgelestirmek, onceden hazirlanmis bir
formiili 6grenme sorunu olmaktan ¢ikmistir. Her Yunanli heykelci, belirli bir
viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek istemistir. Misirlilar sanatlarini bilgiye

dayandirmuslar; Yunanlilar ise gozlerini kullanmaya baslamslardir.”

Yunan sanati Mezopotamya, Anadolu, Girit, Misir gibi dogu uygarliklarinin

etkileriyle biitiinsellesip evrensellesmistir. Heykel sanatinda abartidan dogal dlgiilere

* Gombrich, E. H. (1999), Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, 2. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul.
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gecisin, insanin diinyay1 ve kendini anlayisindaki temel degisimin bir sonucu olarak

gerceklestigi bilinmektedir.

Eski Yunan uygarligi, insan1 temel alan bir diinya goriisiiniin, hiimanizmin
{iriiniidiir. Eski Yunan uygarh@inin bir dénemi, 10 480-325 arasimi altin ¢ag diye
adlandirilmakta ve bu donem sanatinin soylu oldugu; dl¢ek ve orantida, bigimde
anlatida (ifadede), iilkiisel (ideal) giizellik elde edilmeye calisilmis ve bu amaca

ulasilmis oldugu Vurgulanmaktad1r75.

Figiirler kati, durgun ve cansiz bir ifadededir. Bu ¢alismalar Yunan heykel
sanatinda Geometrik doneme aittir. Yunan heykel sanat1 5. yy ’in ikinci yarisinda
ulagabilecegi en iist noktaya ulagmistir. Sert islup ve katilik yerini rahatliga

birakmis, dev boyutta heykeller yapilmstir.

Yunan sanatinin heykel sanatinda ortak ideal olgiiler ve ortak insan tipi
diistiniilerek calisilmistir. Insan viicudunun ideal dlgiileri 6nem kazanmistir. Yunan
heykelleri viicudun maddi goriiniisiinden ¢ok formuyla ilgilenmistir. Amaci formu
dagitmak degil, saglam ve uyumlu formlar arasinda akici bir hareket ve denge
saglamakti. Biitiin dikkat, viicudun gorevi iizerine ¢ekiliyordu. Viicuda hareketi
veren, i¢ niyet ve enerji, viicut formlarimin uzuvlarinin tiimii tizerine dagitilirken dahi
denge O6nemseniyordu. Yani i¢ enerjinin dig formlar iizerindeki degeri, icten disa
dogru bir bigimlendirmede 6nem kazaniyordu. Boyle oldugu gibi, Yunan heykelinde
onemli hareket noktalar1 ortaya ¢ikiyor, igten disa olan enerji, uyum iginde uzuv ve
formlara dagitilarak bir biitiin iginde bitiin hareketin ¢izgilerini topluyor
matematiksel bir 6lgiide ele alimyordu. Yunan heykelinde yiiz ifadesini gérmemekle
birlikte ayakta duran, oturan, ¢émelen, yatan, disk atan insanlar hep konu iginde

hareket noktast olmustur.”.

» Ozkarakoc¢ 0.(2001),Sanat Yapitinda Baglamsal Elestiri icin Bir Deneme: Davut ve Golyat
Ornegi, Makale, Subat,say1:1 cilt:2,idil Sanat ve Dil Dergisi, 6 s.
® Turani A. (1983). Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara
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Yunan arkaik heykel iislubunun &zelligi; heykelleri normalin iistiinde bir
biiyiikliige sahip olmasidir. Bag kisminda gozlerin biiyiik, kaslarin birbirine paralel
olusu saclardaki bukle diizeni kabaca (sematize) verilir. Erkeklerde viicut g¢iplak
kadin heykelleri giyiniktir. Insanin ideal tipini bigimlendiren genis omuzlar, siskin
gogiis, diiz kalga gibi. Misir heykelinin frontal durusu, bir ayagin 6ne atilmis pozuna
sahiptir. Bunlar simetrik durusa sahiptir. Viicut agirligi iki bacak arasinda oranl
olarak dagilmis. Cepheden yani karsidan goriilmek i¢indir. Sadece bir ayak 6nde ama

dizde kirilma yok, Kollar yanda, eller yumruk sikilmis ve biraz 6ne dogrudur.

Yunan arkaik heykellerinde bacaklar ve kollar birbirinden ayrilmis uzuvlar
halindedir. Viicut agirligi bacaklara dengeli olarak dagitilmistir ve viicut durusu ile i¢
niyet birbirlerine uyar. Normalin dstiinde sahip oldugu biiytiklikk goz ardi edilirse,

burada dengenin belirtildigi yer durus ve viicut agirliginin birbirine oranidir.

Klasik tislup devresinde ise heykellerde biitiin hareketlerin birbirine 6l¢iilii bir
sekilde baglanmas1 ve figiirlerin dengeli olarak bir araya getirilmesine onem
verilmistir. Olgii, denge, kompozisyon ve uyum bir disiplin i¢inde yiiriitiilmiistiir.
Simetri ve durus degismistir. Viicut agirligimi tek bacak tasimaya baslar, bas, kol,
bacak dengeyle beraber hareket kazanmaya baslar. Kanon oran sistemi kullanilir.
Viicutta gerilmeleri ve anatomik bigimlendirmeler goriliir. Yunan klasik heykelinde

formlar insan viicudu 6lg¢iileri i¢inde bigimlendirilmis ve denge dnemsenmistir.
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Resim 6: Arkaik Dénem “Apollon”, bronz, M.O. 530-520

Yukaridaki Arkaik Doneme ait “Apollon “heykelinde el, kol ve bacak
hareketiyle asimetriktir. Clinkii gévdeyi ikiye boldiiglimiiz zaman her bir yarimin
durusu birbiriyle esit degildir. Bir kolun digerine gore asagida olmasi ya da sag
bacagin sol bacaga oranla dnde olmasi gibi. Fakat gorsel agidan asimetrik olmasina
ragmen, dengeli bir ¢aligmadir. Viicutta her parcanin hareketi bir digerine zit
diiserken diger taraftan biitiinsel olarak baktigimizda, dengededir. Ciinkii viicudun iki
tarafinda fakli hareketler vardir. Ayagin bir adim 6nde olmasi ile yukarida kalan kol,
birbirine zit bir hareket iken arkada kalan ayak ile asagiya dogru inen kol da birbirine
zit bir durusu vardir. Ayni zaman da hareketler birbirini gorsel agidan tamamlar.
Biitlinsel baktigimizda, dengede bir kompozisyondur. Ayaklarinin birbirine aralikli

olmasi ve sabit durusuyla fiziksel a¢idan dengedir.
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Resim 7:Myron,“Disk Atan Atlet”, Bronz, 450-460

Myron’a ait “Disk Atan Atlet” heykelin de durusa bagl hareketlilik vardir.
Anatomi bilgisinin artmasiyla beraber, kendi etrafinda donerek disk atan atlet
heykelinde orantilar yerinde verilmistir. Ornegin; basin viicuda oram gibi. Sag bacak
biikiikk ve tasiyict bacak gorevinde ve sol bacaginda yine dayandigi bir kiitlenin
olmast fiziksel olarak dengeyi olusturmustur. Sag bacak biikiik yere siirtiniiyor gibi
sadece parmaginin ucu degmektedir ve viicudun yiikii saga verilmistir. Basin
cepheden bakildiginda profilden islenmis, govde ise yandan gosterilmistir. Kollar ve
sag bacak bir yay olustururken, diger yandan bas ve sol bacak diger bir yay:
olusturmakta ve boylelikle zit istikametlerde i¢ ice iki yay durmaktadir. Bu iki ana
eksen birbirinin igine gegmis vaziyettedir. Viicudu ana eksen i¢ine yerlestirilmis bir
hareket s6z konusudur. Bir doniis vardir ve anlik hareket doniisii yansitiyor. Ayrica
iki bacagin tasiyict olmamasi harekette bir yeniliktir. Bol hareket i¢inde parcalarin

uyumlu oldugunu gorebiliriz. Heykelin sol tarafa yikilacakmis gibi olmasi
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durumunu, sol bacagin dizden bir kiitleye dayandirilmasi ve sol kolun sag bacaga
baglanmasi, sag bacagin ise kaideye tam basiyor olmast hem gorsel hem de fiziksel
acidan heykelin yikiliyormus durumunu kurtariyor. Hatta disk tutan elinden baslayip
goziimiizle takip ettigimizde basa, bastan sol kola ve oradan sag bacaga taki kaideye
kadar inen Kesintisiz bir ¢izginin oldugunu agik¢a gorebiliriz. Zihnimizde

olusturdugumuz bu ¢izgi heykeli ayakta tuttuguna inandigimiz ¢izgidir.

Resim 8:Anonim, “Boganin cezalandirilmasi”Mermer,2.yy

Yukarida “Boganin Cezalandirilmasi” adli heykel grubunu gormekteyiz.
Gorsel olarak oldukca hareketli bir calismadir. Figiirlere ait Olgiiler son derece
bagarihidir. Piramidal bir kompozisyona sahiptir. Piramidal kompozisyonda
yerlestirilen pargalarin st iiste gelerek olusturdugu diizenek, yap1 itibariyle

asimetriktir.
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Agirlik olarak baktigimizda; ii¢ figiiriin ve boganin sol tarafa dogru kaymasi
sonucun da ise, yigilma olusturdugunu gorebiliriz. Tekli figiiriin altinda ki bosluk,
sol kisimdaki yogunluga oranla gozii rahatlatsada, gorsel olarak agirlik, dengesizlik
olusturur. Bize hissettirdigi, sanki biitin kurulumun o6ne dogru yikilacakmis

duygusunu verir.

Piramidal kompozisyonunda etkisiyle, figiirlere ait biitiin hareketlerin
yukar1y1 gostermesi ise yonii belirler. Bununla birlikte heykeldeki yogun hareketlilik,
yukart dogru ¢ikarken, boganin basinin sola yonelmesiyle, gozii kompozisyonun

disina ¢ikarir.

Heykele bakmaya devam etti§imizde goziimiize ¢arpan noktalardan biriside,
onde oturan kadin figiiriin elbisesinin eteklerinde olusan kivrimlar ile kadin
figlirtinlin basimnin {izerindeki kumas kivrimlarini, hem ritimsel bir ¢izgi tekrar1 hem

de doku olarak algilayabiliriz.

Heykelin tamamina hakim olan diiz alanlarina (figiir, boga) karsin zithk
olustururken, diger bir yonden ise birbirini tamamlar. Ayrica kivrimlarin yer aldigi
kisimlart yogun hareketlilikten dolay1 leke olarak ta gorebiliriz. Diiz alanlar1 agik
renk, kivrimlarin oldugu yerler koyu renklermis gibi disiinebiliriz. Tipki bir resim

gibi, yani resimde renk dagiliminin diizenlenmesi olarak degerlendirebiliriz.

Helenistik Dénem

Helenistik Donem Kilasik yunan Uygarligi'nin gerileme ve ¢okiis donemi
olarak goriilmektedir. Bir baska ag¢idan da Klasik yunan Uygarligi ile Roma
Uygarlig1 arasinda bir gecis donemi olarak goriiliir. Bu donemde Anadolu’da

Ephesos (Efes) ve Pergamon (Bergama) gibi 6nemli sanat merkezleri gelismistir.
Avrupa’dan Anadolu’ya gecgen, kentleri yagmalayip yakip yikan Galatlara

kars1i, Bergama krallarinin kazandiklar1 zafer, sanat agisindan da c¢ok Onemlidir.

Ciinkii bu zafer ile bir¢ok eser 6liimsiiz kilinmak istenmistir.
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Klasik donemin ideallestirilmis figiirleri, duygusalliktan uzak, sakin yiiz
ifadelerine ilgi azalirken Helenistik diinyanin karmasikligi iginde, yasamin somut
deneyimleri 6nem kazanir. Daha gergek¢i bir yaklasimla figiirlerin bireyselligi

vurgulanir, karakteristik 6zellikleri 6n plana ¢ikar ve formlar gelisir.77

Helenistik donem heykelinde kisisel ve diinyevi yapi 6nemli oldugundan
heykel sanatinda ideal birimlerin yerine kisi karakterleri, krala ait karakterler ve
tanrisal Ozelliklerin ayr1 ifade edildigini goriiyoruz. Kisisel ifadelerin islendigi

donemde diyebiliriz.

Kraldan dolay1 heykellerde abart1 ve siis’iin kullani1ldig1 insan viicutlar1 ortaya
¢ikiyor. Anatominin 6nemli oldugu donemde viicudun, kolun veya bacagin, hangi
hareketinin sonunda gevseyecegi, kontrast hareketlerle viicudun gerilisi yada

kasilmasi miikemmel bir sekilde verilmistir.

Helenistik heykelinde figiirler hareketli, gosterigli, kitleli, pargali, atletik,
adaleli ve kuvvetli goriiniiyor. Ayrica heykellerde denge unsuru fazlaca 6nemlidir
Hareketi ve kompozisyonu verirken kuskusuz denge dikkate alinarak yapiliyor,
heykelin merkez agirlik noktasini son derece iyi hesap edilerek, heykelin hicbir

dayanaga gereksinimi olmadan ayakta kalmasi saglanmigtir.

" Kinay, C. (1993). Sanat Tarihi, Yem Yayn, istanbul
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Resim 9: Samothrace, ”Samothrace Nike’si”, Mermer,M. O 3. yy 220-190

“ Samothrace Nike” heykeli gosterisli ve olduk¢a hareketlidir. Heykele 6n
taraftan bakilip izlendiginde sag tarafin detaylar1 sol taraftan daha azdir. Yani bir
bacak bol kivrimli kumasla sarilmisken diger bacagin ¢iplak olmasi olusturulan bir
zithktir. Heykelin bir bacagmin 6ne atilmasi, kanatlarin detayr ve viicutta bulunan
kumas kivrimlart ise gorsel zenginligi gosterir. Hareketli ve dinamik bir heykeldir.
Standart viicut yapisindaki mermer figiir bu biiytikliikteki kanatlar1 tagityamazken,
kaidenin kanatlara oranla biiyiikk olmasi kanattaki agirligi dengelemektedir. AKSi
halde devrilme ihtimali ¢ok yiiksektir. Kaidenin standart oldugunu diisiiniirsek,
kanatlarin simetrik olup gergin bir sekilde agilmasi ve gogiis bolgesinin 6ne dogru
gelmesi agirligi dengeler. Bununla beraber, heykelin belinden asagi inildikge, bolca
islenen kumas kivrimlarinin olusturdugu yogunluk agirligr etkiler. Gergin bir sekilde
sol ayagin olduk¢a geriye atilmasiyla gogiis bolgesinin de bacak ve kanat

hareketlerine oranla 6nde olmasi fiziksel dengeyi saglar.

53



Resim 10:Rodoslu heykeltraslar Hagesandros, Polydoros, ve Athenodoros

“Laocoon” , Mermer, M.0.2 yy.

Laokoon heykel grubunda aciyla kasilan viicudu ve yiizii gergekeiliginin yani
sira, yliziindeki yasanmislik ve olgunluga karsin rahibin viicudu, gii¢lii hayvanla
gorsel denge saglayacak sekilde olusturulmus, giiclii ve yapili bir erkek viicudu
olarak verilmistir. Piramidal formda yerlestirilen figilirlerin acisi, sanki asagidan
yukart dogru giiclenmekte ve rahibin agzindan sese doniismektedir. Bu heykelde
yiizlerde asabi, gerginlik ve 1stirap, biitiin agikligr ile gosteriliyor. Kompozisyona
baktigimizda viicutlar parcalanmis asimetrik olarak dagitilmistir. Hareketli ve agik
bir kompozisyondur. Figiirlerin her birinin kafa hareketleri yukariy1 gosterir. Viicut
hareketlerinin gergin vaziyette agik olmasiyla birlikte eller ve kollarin yukarilara
uzanmasinin getirdigi sola dogru kivrilmalar takip ettigimizde, kompozisyonun bir

dongili iginde oldugunu algilariz. Asimetrik olmasmi, heykel hareketliligin igine
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ceker ve gozii rahatsiz etmemektedir. Hareketliligin yogunlugu sag kisimda daha ¢ok
verilmigtir. Rahip ile ¢ocugu bir kaide tutarken diger tekli figiire yilanin sarilmasi ve
boynundan yere sarkan saliyla fiziksel denge saglanmistir. Fakat kompozisyon
lizerinde yapilan bu dagilimin esitsizliinden kaynaklanan bir dengesizlik
gormekteyiz. Heykel grubuna karsidan bakildiginda, sag tarafta iki figilirle beraber
kiitlesel bir kaide ve buna karsin tekli bir figiiriin bulunmasi esitsizligi gosterir. Sanki

sag tarafa yikilacakmis etkisi goriilmektedir.
2. 2. 3. Roma Heykel Sanatinda Denge

Yunan uygarligindan etkilenen Roma sanati farkli kiiltiirlerin Roma
kiiltiiriyle birlesmesinden dogan 6zgilin bir sanat anlayisindan dogmustur. Roma
uygarliginda en ¢ok ihtiyag duyulan seylerden biri de iyi, ger¢ege aynen benzeyen
portreler yapmalariydi. Portreleriyle beraber rolyefte de kendini gelistirmis bir
uygarhktl.78

Yunan’da oldugu gibi heykel sanati Roma’da da tapinaklar i¢inde yerini
almigtir. Romalilar maden is¢iliginde ¢ok gelismislerdir. Madenden kullanim araglari
yapmalarinin yani sira pismis topraktan yaptiklari islevsel araglarini da madene
benzetmek igin “Barbutin” teknigini uygulamiglardir. Barbutin: Seramikte ve pismis
toprak kaplarda kullanilan bir bezeme tiiriidiir. Sulu seramik hamurunu bir boru
igerisinden kabin iizerine akitilarak verilen kabartma seklidir. Bu ara¢ gerecler
kabartma figiirlerle bezenmistir. Bu tiir iiretimlerde malzeme olarak giimiisiin de yeri
onemlidir. Bezeme olarak bitki ve figiir plastigi onem kazanmistir. Roma heykel
sanati, portre alaninda biiyiik basariya ulasmistir. Portre sanatinin en iyi uygulandigi
alanlardan bazilar sikke ve madalyon sanatidir. Bunlar iizerinde imparator portreleri
goriiliir. Madalyonlarin ise arka yiizleri figiirlii sahnelere sahiptir. Daha sonra

madalyonlarin arka yiizleri Yunan mitolojisi ve Roma mitlerini konu edinmistir.

Roma heykelinde realist bir yaklasim vardir. Karakteristik Ozellikler sz

konusudur. Insan viicudunun ideal giizelligi konusunda bir sorunla ilgilenmeyip,

® Gombrich, E. H. (1999), Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, 2. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 121 s.
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figiirleri kivrimlar yigimi halinde bi¢imlendirmislerdir. Zengin ve gosterisli etkiler
yaratmiglar. Faydacilik ve anitsallik dikkat ¢cekmistir. Heykelde ya da rolyefte figiir
yanlarinda bulunan agaglar, kaz, inek, kuzular kompozisyon da ayri1 planda
tutuluyordu. Perspektif goriiniisiine uygun yerlestirilmiyordu. Fakat gorsel denge i¢in
diistintiliiyordu. Heykelin dengesini hesaplamakla ugrasmamalari, denge sorununu
bir destekle ¢ozmiis olmalariin biiylik etkisi vardi. Hareketli pek ¢ok heykelde,
viicut organlarmin ayr1 ayr1 calisildigi ve heykelin govdesine kenetlerle baglandigi

goriilmekteydi.

Resim 11: Anonim, “Prima Porta’nin Agustus’u”, Mermer, M. S. 1lyy
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Yukarida gordiigiimiiz “Prima Porta’nin Agustus” heykelinde asimetrik bir
durus vardir. Sag kolunun yukarida olmasi ve bacaginin yanina eros heykelinin
konulmasi, buna oranla diger tarafta elinin hafif 6ne dogru ¢ikmasi ve kolun tizerinde
kumas yigmin yogun bir sekilde sarilmasi gorsel acidan bir denge saglanmustir.
Geride kalan bacak ile sag kolun yukar1 kalkmasi hareket olarak on-arka iligkisinde
zithik verir. Ayn1 zamanda ikisi karsilastirildigt zaman dengede oldugunu goriiyoruz.
Ayrica viicut oranlarinin yerinde olmasi da gorsel dengeyi destekler. Heykel {izerine
biiyiik bir X isareti atildiginda ise arkaya giden bacagin yukaridaki kola, asagiya
dogru dik duran kumas y1ginin diiz duran bacaga esitligini de gosterir. Yine kumas
yogunluguyla, sag bacak ve yaninda duran eros heykelinin olusturdugu yogunluk
acisindan da, yani yogunlugun vermis oldugu agirlik bakimindan gorsel olarak esit

oldugunu soyleyebiliriz.

248

Resim 12:Anonim, “Acilia Lahti”,Mermer,260-270
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Yukarida gordiigiimiiz “Acilia Lahti” isimli grup heykelinde kiitlesellik goze
carpar. Kompozisyonda figiirlerin siralanisi ritmik bir diizen olustururken, figiirlerin
el ve kollarin hareketiyle kompozisyona yon verilmistir. Ortadaki figiirlere ait kalkan
kollar1 merkez nokta kabul edip, bu agidan baktigimiz zaman kompozisyonda,
agirligin merkezde olup, baslarin yoniiyle ve gdvdenin alt kismindaki kumasg
kivrimlartyla, hareketin dalga dalga yayildigin1 gorebiliriz. Dikey olarak kollarin
arasima bir ¢izgi cektifimiz zaman sag ve sol parcanin agirhiginmi algisal olarak,
esitligini hissederiz. Kompozisyona dikey vaziyette attigimiz ¢izgiyi bu defa yatay
bi¢imde kullanirsak, yukarida kalan parg¢anin asagidaki par¢aya oranla daha agir ve
hareketli oldugunu gorebiliriz. Ayrica Ustte kalan pargada, figiirlere ait baslarin bir
araya gelmesiyle yogunluktan dolayr bir agirlik olusturdugunu, asagidaki alanda

ritimsel ve serbest dagilan pargalara gore sdylenir.

2. 2. 4 Gotik Heykel Sanatinda Denge

Ik baslarda kutsal kitaptaki kisileri temsil eden heykeller birer siitun gibi ve
normalinden fazlaca uzun tek baslarina, birbirleriyle ilgisiz duracak sekilde
calistlmiglardir. Zamanla heykel gruplar1 yavas yavas birbirleriyle iletim kurarlar, bir
arada oluslar1 dogallasir.”Estetik kaygiya 6nem verilmis ve kompozisyonlarda

diizenlemeye gidilmistir.

Gotik  heykel, katedrallerde kap1 yanlarindaki yuvalarda kendini
gostermektedir ve hemen yayilmistir. Baslangigta sadece dinle ilgilidir ve Isa’yi,
Meryem’i gosteren heykeller yapilmaktadir. Daha sonra insanlarda heykeller arasina
karismis ve bu donem heykellerinde tek figiirden c¢ok figiire gecilmistir. Bu
heykellerde hareket ve denge baslica 6nemli unsurlardandir. Yine o heykellerde,

figiirlerin yiiz ifadelerine, duruslarinin bir anlami olmasina da dikkat edilmektedir.

Gotik, manevi inancin, sanatini verdigi halde, insanin tasvirinde doga etiidiinii
ele almistir. Bu gozleme 6nem veris, incelemeye gerekli kilmistir. Gotik heykeller

biitiin arkaik heykellerde oldugu gibi insan1 siitun bi¢iminde almistir. Heykellerin

” Huntiirk, O. (2011). Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yaymcilik, Istanbul, 141 s.
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yiizleri, durgun ve ifadesiz olmasina ragmen, gene de bir doga, gézlemine sahiptir.
Ancak biitiin viicudu kaplayan elbisenin kivrimlari, bir siitunun yivleri gibi
birbirlerine paraleldir. Bunlar bir kumas kivrimin optik ifadesinde degildirler. Insanin
fizik ifadesini benimsemeyen karoliyn ve hatta ondan onceki devir sanatlarinin
aksine, bu insanlarin yiizlerinde ideal, fizik viicut anlatimlarinin hatta yer yer barok
anlatimlarin basladig1 goriiliir. Portal kenarlarindaki siitunlari, insan bigimine getiren
goriis, heykeli bir siis unsuru olarak degerlendirmemistir. Gotik katedrallerde yer
alan heykeller, gotik tislubun 6zelliklerini paylasirlar. Dolayisiyla yap1 ve heykel bir
biitiin teskil eder. Cok pargali yap1 yiizeylerinde, binlerce heykel yer almistir. Gotik
heykelleri mekan ve derinlige sahip heykellerdi. Portallerdeki heykeller karyatid’lere
benzerler ve arkaik ifadeleri vardir. Bu ilk devreden sonra, heykellerdeki frontal ve
kat1 ifade kaybolur. Heykellerin viicutlari, siituna benzeyen kitlesel ifadesini
kaybeder ve viicut hafif bir sekilde saga, sola, bas ve govdesi ile donmege baslar.
Arkaik ve klasik @isluplu heykellerdir.?

Gotik- klasik heykel ile, antik-klasik heykel arasinda, farkli goriiniigler vardr.
Gotik-klasikte elbise kivrimlari bir (S) hareketi yapar. Elbiseli figiir, gotik heykelin
yeni bir bulusudur. Ancak gotik heykelin siitun bi¢imli figiirleri ile eski yunanin
siitun gorevi yapan heykelleri arasinda lslup benzerligi de acik olarak goriiliir.
Ancak, yunan ile gotik arasindaki onemli ayrilik, yunanin diinyevi-fizik yapiya ve
tektonik kurulusa, gotik’in ise manevi giizellige ve dekora dnem vermesidir. Biitlin
manevi degerlerine ragmen klasik Olgiileri yansitan kadinin fizik giizelligini ifade
etmeyi amag edinmistir. Esasen bu husus, fizik giizelligin gotikle birlikte bir bakima

incelendigini de géisterir.81

5 Turani A. (1983). Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 119,120 s.
8 Turani , a.g.e., 120 s.
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Resim 13:Anonim, “Melekten Miijde”,Cok Renkli Ahsap,14.yy

Yukaridaki “Melekten Miijde” isimli heykele baktigimizda, biitiinde siitun
gibi duragan bir heykel gormekteyiz. Genis yiizeyler iizerinde ¢okga kullanilan
kumas kivrimlariyla beraber yapilan hacimlendirme sonucunda hareket verilmistir.
Ayni kumag kivrimlart heykele kendi iginde yon verilmis ve kivrimlarla derinlik
verilmistir. Bu harekete ek olarak iki elin birlesimi sonucu hafifge sag1 gostermesine
karsin, basin sol tarafa yonelen hareketiyle zitlik verilmistir. Heykelin iizerinde
yogun bir sekilde kullanilan kumas kivrimimin hareketliligine zit olarak kollarin

oldugu alanin yiizeysel(diiz) oldugunu goérebiliriz.
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Chartres Cathedralinde bulunan bu heykel grubu hareketsiz ve duragandir.
Arkaik heykeli animsatan heykel grubu ifadesiz yiizlere sahiptir. Cok hareketli
olmamakla birlikte sadece ellerde, ayaklarda ve bag kisminda bir hareket
gormekteyiz. Agik bir kompozisyon sahiptir. Clinkii biitiin baslarin tek yone bakan
hareketleriyle, ayaklarin sagdan sola ve soldan saga bakacak olursak hepsi hafif bir
hareketle asagiyr gostermesi ve sol kisimda duran koldan girdigimiz zaman, biitiin
kollara baglanarak sag koldan c¢iktigimizi gorebiliriz. Bu yoniiyle baktigimizda
pargalarin birbirini takip etmesiyle hareketliligi vermektedir. Heykellerin boyutlar
acisindan bakildiginda sira sira ¢ekilmis bir ¢izgisellik hakimdir. Cizgisellik ritimsel
olarak algilandiginda gorsel bir dengeyi verir. Hatta biitiinsel olarak duragan bir
heykel grubu olsa da, kendi iglerinde her bir heykel iizerindeki dikey kumas
kivrimlarina karsin, eller ve kollardaki hareket bir zitlik yaratir. Kompozisyon
kurulumunda figilirlerin siralaniginin birbirine paralelligi esitlige gotiiriir. Ayakta
durmak gibi bir problemin olmamasiyla beraber bir fon(zemin)iizerine
yerlestirilmistir. Derinligi sekil-zemin olarak yarattigi zithikla verir. Agirlik ise esit
bir sekilde dagitilmistir. Soyle ki: iistte baslarin yogunlugu ve onlara paralel olarak
ayaklar ile beraber altindaki kii¢iik insan modellerinin birlesimiyle bir kiitlesellik

olusturarak karsilagtirilir.
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2.3. RONESANS SONRASI HEYKEL SANATINDA DENGE

2. 3. 1. Ronesans Heykel Sanatinda Denge

Ronesans donemin de heykel en 6nemli sanat dali olarak kabul edilmistir,
insan viicudunun giizelligini ve giiclinii belirli bir mekanda ortaya koyan heykel
ornekleri, Onceleri duvara gomiilii nisler i¢cinde yer almis; giderek mimarliktan
biitiiniiyle koparilip bagimsiz olarak verilmislerdir. Heykeller 6zgiirlesir, perspektif
kullanilir, tislup olarak doganin model alinmasi devam etse de “S” bi¢imli beden

hareketleriyle bi¢im diline ait arayislara gidilmistir.

Ronesans heykelin de simetri verilmis, form, denge, uyumlu oranlar kusursuz
islenmistir. Heykel sanatinda, Eski Yunan ve Roma heykellerine benzeyen eserler
goriiliir. Anatomik ¢alismalarla insan en dogru sekilde islenmeye ¢alisildi. Bu donem
calismalarinda ama¢ uyum ve denge idi. Ayrica insan viicudu ¢ok iyi gosterilmis ve
hareket 6nem kazanmistir. Heykel sanatinda gercekei bir bakis agisi egemen oldu.
Insanda ideal giizellik kavramimin yani sira ideal ve kusursuz oranlar iizerinde

duruldu.

Ciinkii Ronesans sanatgilari, insan viicudunu incelemisler ve viicut
ayrintilarim1  heykellerde gostermislerdir. Figlirlerin  yiizlerinde higbir duygu
gorilmezken gercekei anlayisla beraber akici ve zarif formlar goézler Oniine

serilmistir. 82

82 Bloch E. (2002). Ronesans Felsefesi, Ceviren; Hiiseyin Portakal, Cem Yaynevi. istanbul
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Resim 15: Michelangelo, “David”, Mermer, 1504

Yukaridaki resimde goriilen Michalengoy’a ait “David” heykeli yer
almaktadir. Ronesans donemiyle birlikte mimariden dekorasyondan bagimsiz,
Ozgiirce ayakta duran heykeller yaratilmistir.“David” heykeli bunun en 1iyi
orneklerinden birisidir. Giiglii gévdesi ve kendinden emin durusuyla ideal Ronesans
insaninin gorintiisiinii sunar. S6zlini ettigimiz denge, anatomi, uyumlu oranlar ve

zarafet gibi niteliklerin hepsi bu ¢alismada bir bi¢cimde dile getirilmistir.
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Hareket olarak bakildiginda asimetrik bir durusa sahiptir. Asimetrik durusa
sahip olmasi dengesiz oldugu anlamina gelmez. Viicut dlgiilerinin yerinde verilmesi
gorsel dengeyi anlatir. Tiim viicudun agirhigi tek bacakta oldugu icin bacak arkasina
yapilan kiiciik bir kiitleyle ayakta durmasi tam olarak saglanmistir. Yere basan
hareketsiz, sabit duran bacagi ile gévdesine dogru ¢ektigi kolu arasinda, hareketlilik
ve duraganlik olarak bir zithk vardir. Tam karsidan baktigimizda goz, heykelin
basindan baglayarak, sag kisimdaki koldan devam edip ve bacaklar1 bir biitlinmiis
gibi algilayip, yavasc¢a sol bacaga gecerken, Ronesans’in da kullandigi “S” kivrimini
da gorebiliriz. Bununla beraber, devasa yapinin i¢inde en kiigiik anatomik ayrintiy1

gormek miimkiindiir. Ayrintilarin dogru islenmesiyle gorsel bir doygunluga ulasilir.

Resim 16 :Michel-Ange(MichelangeloBuonarroti), “Pieta”,Mermer,1550-1555
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Michelangelo’ya ait “Pieta” heykelini gormekteyiz. Iki figiire agirlik olarak
baktigimiz zaman esit oldugunu gorebiliriz. Ciinkii birinin agirhigi digerini ezmez.
Meryem’in iizerindeki kumas kivrimlarinin hareketli olmasi, isa’nin cansiz bedeninin
hareketsiz durusuna hem karsitlik yaratir hem de birbirini tamamlamasiyla, hareket

olgusunda dengeyi saglar.

Diger yandan Meryem’in dikey duran govdesi ile kurulan kompozisyon da,
Isa’nin yatay olmasi, birbirleri ile kesismesi sonucu zithgmi verir. Ayrica dikey
govdeyi, Isa’nin yatay gdvdesi kompozisyonu iki esit par¢aya boler. Bu su demek,
altta kalan bolgede kumas kivrimlarinin yogun olmasina ragmen, istte kalan kisim
daha agir basar. Govdenin {ist kismi, dizlere gore parcayr geriye attigi1 ve kiigiilttiigii
icin etkisini arttirir. Onde olan kisim daha biiyiik olsa da, iistte olan arka kisim daha

cok goze carpar.

Buna ek olarak basi da ayr1 bir parga olarak kabul edersek yani goévdeye
eklenen bir parga daha oldugunu diisiiniip agirlig1 gorsel olarak yogunlastirir. isa’nin
sert bir sekilde kafasinin arkaya diigme hisside agirlig1 destekler. Hatta biiylik bir
kuvvetin basi sanki asagi dogru ¢ekiyormus izlenimini vermesi, agirliga bir yon de

vermektedir.

Kompozisyonu dikey bir ¢izgiyle kestigimizde asimetrik bir yapiya sahiptir.
Meryem’in sol kol ve isa’ya ait ayak hareketleri, Meryem’in basinin sag tarafa
donmesi simetrik yapiyr bozar. Ronesans heykelinin piramidal kompozisyonuna
uygun bir ornek olan “Pieta” heykelinin merkezini Meryem’in bagi olarak kabul
edebiliriz. Bagin 6ne dogru egilmesiyle ve bakisin asagiya dogru esit bigimde
dagilmasi kompozisyona olan hakimiyetini gosterir. Ya da asagidan yukariya dogru,

Meryem’in basinda toplanan bir enerjiyi de gorebiliriz.

Heykelin yoniine baktigimiz da ise Meryem’in baginin saga hafif doniisiiyle,
sol eline ait parmagin belirgin bigimde disa agilmas1 ve Isa’nin bedenin yukaridan
asagl capraz durusuyla gozi ayaklara kadar siiriikleyen, ayaklarinin ise hafifce

asagiya yonelmesi, bize yonii verir.
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2. 3. 2. Barok Heykel Sanatinda Denge

Ronesans tan Barok’a gecerken Ronesans Doneminin Ol¢li ve simetri

anlayisina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektir

Barok heykelin de hareketlilik ve anlatim giigliidiir. Hareket heykel iistiine
diisen 1sikla siirekli yenilenir. Barok heykel c¢ok yonden algilanmak {iizere
diizenlenmistir; izleyiciyi ¢evresinde dolagmaya zorlar.®® Ayrica yapilan eserlerde
abartinin ve figiirlerin hareketli olmast havada ucguyormus hissini verir. Bu
figiirlerdeki hareketlerin birbirine olan zithg yatay ve dikeyligiyle dengeye
gidilmistir. Viicut formlarinda bozulmalar dikkat c¢eker. Viicut formlarinin
bozulmasiyla dengenin saglanmayacagi anlamina gelmiyordu. Ciinkii heykellerdeki
hareketlerin konusuyla, bazi zaman birbirine denk diiserken bazen de fonksiyonsuz
hareketlerle denge saglaniyordu. Baslar viicuda oranla kii¢iilmiis; boyun, el, kol ve
beden Olgiileri uzatilarak, zarif ve uzun boylu viicutlarda deformasyona gidilmistir.
El kol hareketlerinin bir amaci yoktur. Kol ya da bacak hareketi bir is i¢in degil,
giizel durmasiyla alakalidir. Erkek heykeller kadinca hareketler i¢inde bigim alir.
Hareket ve ritmin olmasi dengeyi beraberinde getirmistir. Aci1 ¢eken yiizler yaninda

zarif, ince, kibar, dogal hareketli kadin heykelleri de yapilmaya baglanmistir.

Barok heykelde elbiseler kabariktir. Kalabalik sahnelerde figiirler birbiri
icine geg¢mistir. Ozellikle dini konulu yapilan heykellerde figiirlerin yiizlerinde

mistik bir ifade gortiliir.

Barok donemi sanatgilarinin Ozgiirlik arayisindan kaynakli, kaliplara
sigmayan kompozisyon cesitliligine gidilmistir. Klasik tislup 6zellikleri bu donemde
ortadan kalkar ve kompozisyon dagilir. Piramidal kompozisyonun yerini agik
kompozisyon alir. Simetri yerini asimetriye ya da simetriyi gizleme ¢abasina birakir.
Acik form anlayisiyla beraber hareketin ortaya ¢ikmasinda ve figiir bicimlenmesinde

temeli olusturan S ve C kivrimlaridir.

8 Eczacibasi. (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari. Istanbul, 196 s.
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Resim 17:Pierre Paul Puget “Milo of Corotona”,Mermer,1671-1684

Barok sanatcisi olan Pierre Paul Puget’e ait “milo of Corotona ” heykelini
gormekteyiz. Ronesans doneminde hakim olan geometrik ve sinirli formlara karsin,
Barokta cosku ve hareket sz konusuydu. Formlar1 olusturmada, yiizeyde 1s1k-golge
ile zithik verilir. Mermerden yapilmis bu calisma bir kaide iizerine yerlestirilmistir.
Bacaklarina ve oradan koluna sarilmis kumas kivrimlar ile 15181n ytlizeyler lizerinde
olusturdugu girinti ve cikintilar sayesinde 151tk gdlge bakimindan kontrast etkiler
olusur. Isik golgede olusan bu kontrast etkiler abarti olarak verilen hareketlerle
desteklenir. Figiiriin bigimlenmesinde Barok {islubun temel bigimlendirme tislubu
olan “S” ve “C” kivrimlarindan, “C” kivriminin etkisi goriilir. Basin zorlayici bir
sekilde geriye atilmasi, sag bacagin 6ne dogru gergin bir sekilde uzanmasi ve diger
bacaginda ayni sekilde buna paralel yerlestirilmesi kompozisyonda hareketin
yogunlugunu verir. Sag kolunun geride olmasiyla ve kivrik durmasi, sol kolunun ise

onde ve uzanmis olmasi ile, hem hareket ag¢isindan hem de 6n-arka iliskisi olarak
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zitlik yaratir. Kompozisyonda figiiriin arkasindaki aslanin tasiyicit olmasi sebebiyle
ana aksi olusturan yer olarak diizenlenmistir, Zeminde hareketlilikten ve 6n kola
uzanan kumas kivrimlarindan kaynaklanan yogun bir hareket vardir. Figiirde basin
durusu, gozlerinin bakig yonii ve disariyr gosterecek sekilde bacaklarin iki yana

acilmasiyla Barok tislubunun 6zelligi olan agik formu gorebiliriz.

Resim 18:Lorenze Bernini, “Apolla ve Daphne”, Mermer, 1622-1625

Barok heykelin en énemli temsilcisi olan Lorenzo Berniniye ait, yukarida ki
“Apolla ve Daphne” adli eserinde, viicutlarin hayali hareketlerini kompoze etmistir.
Hayale dayanarak tas1 delik desik etmis ve heykelin devamlilik istemesine bir zithik
olusturmustur. Heykelde sagdan sola dogru bir yiikselis géormekteyiz. Son derece

hareketli olan heykel mermerin agirligint almistir. Her yoniiyle formlar birbiri ile
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bagimsiz ve atektonik bir yapiya sahiptir. Yani dikkati ¢ekecek kadar cevreye
yayilmasi, dagmik formlarin olusturdugu bir kompozisyon gorebiliriz. Viicutlarin
birbirlerine uyarak ugar gibi kompoze edilisi, kol ve bacaklarin hareketi devam
ettiren bigimlenisi ve kompozisyonu diyagonal ¢izgiler olusturur. Asimetri kuvvetli
bir bigimde vurgulanmistir. Heykelde bolca verilen kumas kivrimlari, el ve kol
hareketlerinin saga sola uzanmasi gorsel dengeyi verir. Kompozisyon {izerine biiyiik
bir art1 isareti atabiliriz ve bunu su sekilde yorumlayabiliriz. Iki figiiriin acik kollari
tizerine, zihnimizde c¢ektigimiz hayali bir ¢izgiyi yerlestirdigimiz de, bacaklarin

dikeyligine olan zithigini gorebiliriz.
2. 3. 3. Rokoko Heykel Sanatinda Denge

Bezeme iislubu olarak yayginlasan rokoko daha ¢ok i¢ mekan bezemesinde
ve resimde kendini gdstermistir. I¢ mimarlik ve mobilyalar da bir stil olarak

karsimiza ¢ikmustir.

En Onemli oOzelligi i¢ mekanlarin islevlerine gore ayristirilmasidir. Bu
baglamda mekanlarin boyutunu, bigimini, karakterini ve bezemesini islev’leri
belirliyor. Bu dénemde biiyiik tavan resimleri azalmis, duvarlardaki resimler ise kap1
tistleri, cerceveli duvar panolar1 ve Ortilye gecis koseleriyle sinirlanmigtir. Duvar
halilar1 da biitlin duvarn kaplamak yerine kiiciilerek cergeveli tablo niteligine
biirlinmiistiir. Gerek i¢ bezemede, gerek resimlerde pastel renklerin sagladigi bir
hafiflik, zariflik, asimetri ve ‘S’ ya da ‘C’ harfini animsatan kivrimlar s6z konusudur.

Ayrica ayna bu iislubun i¢ mekan diizenlemelerinin vazgecilmez é')gesidir.84

Bu donemde heykeller ise Avrupa kentlerinin planlanmasinda biiyiik oranda
yer verilmistir, ayrica i¢ mekan merdivenlerinde, dis cephelerde, bahge ve parklarda

heykel kullanim1 ¢ok artmustir.

8 Eczacibasi. (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Z.Rona, Yem Yayinlari. Istanbu, 1567 s.
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Resim 19:Antonio Corradini, “Peceli Kadin”,Mermer,

Antonio Corradini’ye ait “Pecgeli Kadin” heykeli her yoniiyle fazlaca
hareketlidir. Baginin hafif saga donen hareketiyle, her iki kolunun ayri durusu ve
solda kalan ayagin geride olmasiyla asimetrik bir yap: sergiler. Iki kolun birbirinden
hareket olarak farkli durmasi zithg: verir. Figiiriin kendi hareketine eklenen kumas
kivrimlart ve kivrimlarin ¢ok yogun olmast hareketliligi daha da arttirir. Kumasg
kivrimlarin yogunlugu, heykeli kiitlesel gosterse de, kivrimlardaki zarafet ve ince

is¢ilik bu kiitleselligi hafifletir.

Figiirii, bel kismindan (kusagin oldugu yer) goz ikiye boler. Bu bodliinme
sonucunda agirliga bakariz. Agirligi esit dagitmak istesek de bunu yapamayiz. Fiziki
olarak esit olsa da, gorsel olarak, iist kisimda, kollarin hareketli olmasi agirhig
arttirir. Yatay boliinme demisken, figiiriin iki eliyle, hafif yukar1 dogru kaldirdig

elbisesinin 6n kisminda olusan ¢apraz ¢izgiyi baz alabiliriz. Yine bunun sonucunda
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baktigimizda gorsel agirligin ist kisimda fazla oldugunu gorebiliriz. Figiirlin
basindaki ortiide bu durumu etkiler. Figiiriin viicut agirligin1 tagiyan ana unsur sag
bacaktir. Fakat sag bacaga eslik eden parca, sol kolun tuttugu ve sol bacagin
yanindaki kumas kivrimlarindan olusan yogunlukla dikey bir siitun gibi durusu, bu
durumu destekler. Ayrica sol bacakla paralellik olusturur. Heykelin tiim viicudu
kaplayan kumas kivrimlarinin verdigi yogunluk, basindan devam ederek, hareketli
bacagin ayagindan ¢iktigini gorebiliriz. Viicut her ne kadar profilden goriinse de,
heykelin baginin saga donen hareketiyle, yoniiniin ise tamamen saga dogru oldugunu

hissettirir. Bu bize heykelin aksini verir.

Resim 20: Francesso Queirolo, “Gerg¢egi Bulus”,Mermer,1757(0.Huntiirk)

Yukaridaki resimde Francesso Queirolo’ya ait “Gergcegi Bulus” heykelini
goriiyoruz. Bu heykel kompozisyon olarak karmasik gibi goriinebilir ama her
parcanin bir yeri ve kompozisyonu olusturmasinda bir etkisi vardir. Biitiine
baktigimizda kiitlesel gibi duran fakat hareketli, detayli hatta g6z yorulacak kadar
cok pargali heykel grubu gérmekteyiz. Biitiin pargalarla kurulan piramidal yapida bir
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kompozisyon kurulmustur. Zeminde birgok pargalanmalarin, agik bir kitap, yuvarlak
biiyiikk bir topun olmasi ve figiiriin ayaginin altindaki pargalar ile fiziksel olarak
zemin saglam tutulmus ve bunlarla bir kaide olusturulmustur. Ayrica gorsel olarak ta
kompozisyondaki dagilimi, pargalarin birbirine olan uyumu ile verilmistir. Figiire
karsin top ve iizerindeki melek ile agirlik ve boyut esit olarak verilmistir. Bu ne
demek: ilk bakildiginda esit gibi durmasa da, top ile melegin, iist iiste birakilarak
yogunlasan parcalar, aralanarak dagitildiginda, figiire esdegerdir. Yani boyutta, iist
iiste yi1gilmadan kaynaklanan esitsizlikten s6z edebiliriz. Ayni durumu agirhigi iginde
sOyleyebiliriz. Figiliriin iizerindeki ag ve ayaginin yanindaki parca ile beraber
olusturulan agirliga karsin top, melek ve kanatlarmmin toplamindaki agirhigr esit
varsayabiliriz. Dikey vaziyette duran figiire ait kolun yukari, ayn1 zamanda hafif
geriye ve disartya agilmasi, yonii vermektedir. Heykele attigimiz X isareti ile topun
dokusuz olmasi ve heykelin gogiis kismindaki boslugun, aradaki agi doku farz
edersek, bu iki diiz alanin birbirini tamamladigin1 gorebilir. Bu durum ayni sekilde
melek kanatlar1 lizerindeki doku yogunlugu ile figiiriin govde kismini saran ag
tizerindeki dokunun, aralarin da yer alan melege ait diiz alan olarak algiladigimiz
govdeye oranla, birbirini tamamladigini disiinebiliriz. Yani attigimiz X isaretinin
sola dogru yikilan ¢izgiye denk gelen durum: doku-diiz alan-doku. Sag kisma dogru
yikilan ¢izgiye denk gelen durum ise: diiz alan-doku-diiz alan. Ritimsel bir hareket

olarak ta kabul edebiliriz.

2. 3. 4. Neoklasisist Donem Heykel Sanatinda Denge

Neoklasik (Yeni Klasizm) donem 18.yiizy1l Avrupasin da ¢ikmig, Barok ve
Rokoko’ya tepki olarak dogmustur. Barok’un hareketliligine, Rokoko’nun ise asir1
stislemeciligine ve yapayligina kars1 ¢ikmistir. Barok sanatta dini konular ve dini
yiicelten konular isleniyordu. Insanlar, dinin baskisindan dolay1 Neoklasik sanatta bu
anlayis1 degistirmislerdir. Bu degisiklikte diisiiniirlerin fazlaca etkisi olmustur.
Neoklasigin amaci, Barok ve Rokoko sanatinin dncesine, saf kabul edilen sanat
anlayisina geri donmektir. Ayrica Antik Yunan ve Roma doneminin konu ve
stillerini yani temel 6zellikleri kullanmiglardir. Bu akimin etkisiyle Roma ve Yunan

heykelleri taklit edilmeye calisiimigtir. Ozellikle 16. ve 17 vyiizyillarin klasik
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orneklerinden model almiglardir. Bu donem iginde Eski Roma eserlerinin sadeligi

incelenip, anlasilmaya ¢aligilmistir. Klasik ¢agin sadeligine bir doniistiir.

Neoklasik heykelinde 6zgilin yaklasim, formlarin belirgin olmasi ve kontur
cizgilerinin akic1 olmasidir. Bu anlayista yapilan heykellerde ise figiirlerin, durusu,
viicut sekli ve hareket acgisindan, yunan heykellerine benzemektedir. Donem
sanatcilar1 ideal gilizelligi, oran-orantiy1 ve dengeyi onemsemislerdir. Heykeller 6l¢ii

birebir islenmis, duygu ve heyecan verilmeden, durgun halde yapilmstir.

Sekil 21: Bertel Thorvaldsen “Bir Elma ile Veniis”,Mermer,1816

Yukarida Bertel Thorvaldsen’ait “Bir Elma ile Veniis” adli heykeli
gormekteyiz. Klasik bir eser iislubuna uygun bir ¢alismadir. Asimetrik yapisiyla
beraber sade bir durusa sahiptir. Asimetrik yapinin bozulmasi, sag kolun yukartya
kivrilmasi, sol kolun ise asagiya dogru diiz inmesi, sag bacagin dik durusuyla, sol

bacagin hafif dizden kirilarak arkaya gitmesi ve basin saga doniisiidiir. Ayrica basin
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saga donmesiyle, heykelin yoniinii saga cektigini gormekteyiz. Hatta figiir elindeki
elmaya bakmasi, yoniin sagi isaret ettigini tamamen kesinlestiririz. Ciinkii figiiriin
basinin saga dénmesiyle bakislarinin elmada oldugunu gérmek, bizi ister istemez
saga ¢ekmektedir. Bu durum, agirlik olarak da, gézii yuvarlak bir nesne olan elmaya
tasir. Bitiin  viicudun agirligi elmada toplaniyormus hissi verir. Yuvarlak
nesne(elma)agirlig tekrar ayni yerden dagitiyormus gibi algilamamiza sebep olur.
Yuvarlagr merkez olarak gérmekte miimkiin. Ciinkii yukarida bahsettigimiz gibi
bakisin, basin yonii ve sag kolun elmayi gosterdigini kabul edersek, gozii iistiine
ceker. Aslinda bu hissedilisleri gorsel olarak kavrariz. Fiziksel olarak agirligi tasiyan
noktanin elma olmadigini ya da bir merkez olusturmadigini biliyoruz. Fiziksel olarak
hareketin uyumu, oran-orantinin kusursuz verildigini gorebiliriz. Heykelin bu durus
ve hareketiyle ayakta kalinabilmesini saglamak ig¢in, figiiriin sol elini yasladigi bir

stitun yapilarak desteklenmistir.

Resim 22: Antonio Canova, “Ask Tanris1 ve Ruh”, Mermer,1757, Loure miizesi

Yukarida Antonio Canova’ya ait “Ask tanrisi ve ruh” adli ¢alismada agik

forma uygun bir calismadir ve asimetriktir. Bu calisma iizerine atilan biiyiik X ile
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baktigimiz zaman kompozisyonun merkezini, figiirlerin kafalarinin oldugu yer olarak
saptayabiliriz. Dikey olarak attigimiz ¢izgiyle ise, sol tarafin sag tarafa gore daha
agir bastigimi gérmekteyiz. Ciinkii hareket yogunlugu sol tarafta daha yogundur.
Fakat bu gozii rahatsiz etmez. Cilinkii sol kisimdaki yogunluga oranla, erkek figiiriin
basinin saga donmesi agirhigr hafifleterek, kompozisyona dagitir. Bununla beraber,
kadin figiirinde olusan agirligin, erkek figiirlinlin bacagina ve kanatlarina
dagilmasiyla dengeler. Ya da erkek figiiriin ayagindan ve kanatlarindan giren
agirhigin, merkezde(figiirlere ait baslar) toplanip, oradan kadin figiirliniin disa dogru
uzanan ayagindan, gorsel olarak ¢ikip gitmesine neden oluyor. Kadin figliriiniin
kollariyla merkezde olusturdugu yuvarlakta, kompozisyondan aldigi biitiin enerji
buraya g¢eker. Diizenlemenin odak noktasi haline getirir ve yuvarlaktan ice dogru
derinlesen bir bosluk duygusunu da yaratir. Bu durum gozii, yon, agirlik, bosluk,
boslukla beraber i¢ kisma giden derinligi ve onde kalan kaideyle yiizeysellige

goturur.

2. 3. 5. Romantizm Heykel Sanatinda Denge

18.yy sonu ve 19.yy basinda Avrupa tarihinin akisini degistiren siyasal,
toplumsal ve ekonomik devrimler de ¢ok onemli bir rol oynamistir. Avrupa’yi
etkileyen bu akim akildisicilik, duygusallik, heyecan, i¢giidii, sezgi, ifade 6zgiirliigii,
bilingalti, bireyselcilik, yaratici deha, yalmizlik, dogaiistli, doga sevgisi, dogayla
0zdeslik, ulusguluk, yurtseverlik, ge¢mise, Ozellikle ortagaglara, gelecege ya da
“itopya’ya kacis gibi kavramlarin tiimiini kapsar. Klasisizme tepki olarak baglayan

Romantizm, hayal ve duyguyu 6n plana ¢ikarmustir.

Romantizm  heykel alaninda higbir zaman resimdeki asamay1
gosterememistir. Fransiz disiiniir ve siyaset¢ci Madame de Stael resmi Hiristiyan,
heykeliyse pagan sanat olarak nitelendirilmis, yazar Theophile Gautier’yse romantik
diisiinceyi anlatmaya en az uygun sanatin heykel oldugunu ve bu sanatin son
bicimini Antik Cag’dan aldigimi ileri silirmiistiir. Heykelin Romantizm’e uygun
olmadig1 yolundaki bu goriislerin yan sira, 19. yy resmine o denli gili¢ katan teknik

gelismeler heykel alaninda ancak Rodin doneminde etkin olabilmis ve o doneme
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degin kullanilan geleneksel tas ve tung gibi gereglerle de Romantizm’in 6zellikleri
yeterince yansitilamamistir. Bu dénem sanatcilar1t Akademizm’den bagimsiz 6zgiin
yapitlar gerceklestirmislerdir. Romantik heykel sanatina en biiyilik katkida bulunan
Frangois Rude (1784-1855), Jean Bernard Du Seigneur (1808-79) gibi sanatgilar
yazinsal cagrisimlart bol, ge¢misin ve Fransiz tarihinin 6nemli bir yer tuttugu

heykeller yapmuslardir®.

Duygu, cosku ve hayalin islendigi, Insan dogasii degil, dis diinyay
olabildigince renkli, gbéz alict1 ve abartili bi¢cimde betimlemislerdir. Konular
Hiristiyanlik mucizeleri, Ortacag efsaneleri islenmistir. Bazilari tarihten, bazilar1 da
giinlik  yasamdan almmustir.  Inanglar1  dogrultusunda  yapilan  diissel

kompozisyonlarla dikkati ¢eker.

Konularin ele alinigindaki c¢arpicilik, kural tanimazlik, bigimlendirdigi
figiirlerdeki gerilim, bu figiirlerdeki big¢imsel kusurlar gizler ya da bagka tiirlii
sOylersek geleneksel yontemlerle bi¢imlendigi diisiiniildiiglinde bu figiirler
biitiin cogskusunu yitirir. Dogunun mistik goriiniimleri, glinlik yasantiyr elestiren
sahneler, ulus bilincini kigkirtan, yalnizlik, korku, ask gibi ruhsal durumlari isleyen

resimler heykeller yapilmaya baglanir.®

Romantizm heykeli ele aldigi konuyu vurgulu sekilde ifade edebilmek igin
abartt kullanmigtir. Barok donemi heykelinin hareketliligi, agik kompozisyon
anlayisi, Rokoko donemin ayrintisi, sanki romantizm heykelinde birlesmistir. Bunun
yani sira hareketli olmasi abart1 kullanmasi 6l¢iliyli vermemesi anlamina gelmiyordu.
Orantinin, simetrinin kullanilmasiyla beraber daha ¢ok gorsel denge vurgulaniyordu.
Heykelde yiiceltilerek islenen konularla beraber bigim, Klasisizmin kat1 ve sert
duruslarindan siyrilmis, daha gilindelik konular ve islenme bigimleriyle yalin
verilmistir. Her sekliyle halka indirgenmis olarak verilmistir. Heykellerde her

siniftan insan1 konu olarak almaktan ¢ekinmemislerdir.

8 Eczacibasi. (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Z.Inankur, Yem Yayinlar1. istanbul, 1577 s.
8 Karayagmurlar B.(2007),Resimde Romantizm,Makale, 3 s.
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Octavia Paz’a gbre romantizm;

“Romantizm elestiri ¢agimin ¢ocuguydu ve degisim onun
dogumundan sorumluydu ve kisiliginin igaretiydi. Romantizm yalnizca
yazin ve sanat alaminda degil; imgelem,  duyarlilik, begeni ve
diisiincelerde de degisimdi. Romantizm bir ahlakti, bir késniiydii, bir
siyasetti, bir giyinme tarzi, bir yasam ve 6liim bi¢imiydi. Asi bir ¢ocuk,
Romantizm ussal elestirinin bir elestirisiydi.”

Resim 23: J. Deuseigner, “Orlando Furioso” Bronz, (O.Huntiirk)

Yukaridaki resimde J. Deusegner‘e ait “Orlando Furiso” heykelini
gormekteyiz. Ideal orantilara sahip, kendi iginde bir devinimi olan, dinamik ve
hareketli bir heykel gormekteyiz. Bu bizi gorsel denge agisindan bir doygunluga
gotiirir.  Hangi agidan bakarsak bakalim asimetrik bir yapist vardir. Basin 6ne
egilmesiyle ve viicut hareketinden dolay1 sanki 6ne diisecek gibi durmasma engel
olan hareket, kollarin arkada birlesmesiyle, dirseklerden hafif disa kivrilmasi, bu

durumu, one diisecekmis hissini ortadan kaldirarak, dengeler. Figiiriin iist bacaginin
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One atilmasi ve ellerin arkada olmasi harekette zitlik agisindan, denge olusturulmaya
calisilmigtir. Kafanin ise 6ne dogru uzatilmasi ona oranla altta kalan bacagin
tamamen geriye atilmasi bir zithik olusturur. Bununla birlikte heykelde ki yogun
hareket, basin hareketiyle ve bakisin disariya doniik olmasi, altta kalan bacagin ise
ayak yoniiniin digar1 verilmesiyle c¢ikmasini saglar. Heykelde kasilmalarda,
hareketlilikten dogan yogunlugu rahatlatir. Viicudun hareketi geregi govdenin
yukarida, kal¢a ve bacaklarin asagida kalmasindan dolay1 kaide bu bigimde olmasi
gerekirdi. Hem gorsel hem de fiziki a¢idan kaide figiirii destekler. Yani kaidenin diiz,
dikdortgen oldugunu hesap edersek, bu hareketteki bir figiiriin yerlestirilmesi, gorsel
ve fiziki a¢idan rahatsiz edebilir. Diiz zeminde figiiriin belinden yukari kalkmasi, bu
hareketteki bir caligsma icin, gorsel yonden kotii durmasina sebep olabilirdi. Eger
sanat¢1 yinede buna benzer harekette bir heykeli diiz bir kaideye yerlestirmek isterse,
govde ve kol hareketini, bacagin hareketliligine oranla farkli bigimlendirmesi

gerekebilir.

Resim 24:Princes Marie D’orleans, “Jeanne Arc’in Atla Cinayeti”,Bronz,1833
Yukarida yer alan Princes Marie D’orleans’a ait “Jeanne Arc’in Atla

Cinayeti” adli ¢aligmasini inceledigimizde, oldukc¢a hareketli bir heykel grubu

gormekteyiz. Fiziki acidan bir sorun olmasa da, gorsel olarak tamamen zitliklardan
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olusan, pargalarin dizilimi, hareket, agirlik agisindan asimetrik bir kompozisyona
sahiptir. Sahlanan bir at iizerinde figiliriin hareketli olmasi ve yerde atin altindaki

figiirle oldukca hareketlidir.

Oncelikle heykelde goziimiize ilk ¢arpanin, derinlik oldugunu gorebiliriz.
Zeminin genisce verilmesi ve yerde yatan figliriin zemine c¢apraz olarak
yerlestirilmesiyle verilmistir. Atin govdesinin alt kismiyla, yerde yatan figiiriin {ist

kismindaki olusan bosluktan, g6z ileri dogru gider.

Diizenleme itibariyle dikkat ettigimizde, yerde yatan figiiriin kaideye capraz
yerlestirilmesine oranla, atin durusu ve yoniiyle olusturulan bir dogrudur ve bu
dogruyla zitlik yaratilmistir. Yani heykele iisten bakildig1 zaman ya da gordiiglimiiz
ac1 i¢inde gecerli, zeminde bir ¢arpi isareti gorebiliriz. Zeminin diiz verilip, figiirlerin
oldukga hareketlilik bazinda yogun olmasi da zithga gotiiriir. Bu durum ayrica iistte

olusan kargasadan dolay1 zeminin diiz olmas1 gozii rahatlatir.

Kompozisyonun yoniine baktigimizda; atin basinin hafif¢ce sola kivrilmasi,
ayn1 sekilde atin lizerindeki figiirlinde basinin yeri gdstermesiyle sola dogru doniisii
ve yerde yatan figiirlinde basinin sol tarafi gostermesiyle yon olarak bizi sol kisma
ceker. Ayn1 zamanda agirlik olarak da yogunluk sag kisma oranla, sol taraftadir.
Bunu su sekilde algilayabiliriz; atin iizerindeki figlirin durusundan dolay:
goziimiizde dikey bir ¢izgi cektigimizde, agirligin sol tarafta oldugunu gérmek
miimkiindiir. Bu haliyle agirlik konusunda, gorsel olarak dengesiz bir durum sz
konusudur. Atin 6n ayagmin kalmasi bu durumu daha da tetiklemistir. Soyle ki; atin
kalkan 6n ayag1 yere basmis olsaydi ve lstteki figiir hafif bir bicimde 6ne egilmis
olsaydi, agirlik esitlenebilirdi. Simdi kompozisyona birde yatay bir ¢izgi ¢ekip
baktigimizda yine agirlikta esitsizlik oldugunu gorebiliriz. Bu su demek oluyor Ki,
g0z yatay ¢izgiyi atin gdvdesinin altindan ¢eker. Alt kismin(yatan figiir) oldugu yere

oranla {ist kisim daha agir basmaktadir.
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2. 3. 6. Realist Heykelde Denge

Realizm(Gergekgilik) yasanan zaman ve mekan iginde duyularla
algilananlarin nesnel olarak anlatimidir. Gergek¢i yasam idealist yaklasimin
karsitidir. Idealizm her zaman ve mekan icin evrensel olarak dogru olani ararken,
gercekeilik giizelin ve dogrunun kendine 6zgii bir belirtisi oldugunu savunur. Genis
anlamiyla Gergekei sanat, nesnellige yonelisiyle sanatin kalip ve kurallar saptayan

tislup ve anlatimlarina kars1 olan bir goriistiir.

Avrupa’da yayilan devrimci hareketlerin 151¢inda Akademizm’in konu ve
tekniklerine karst gelen realizm gergekgilik kavramini iddiali bir tavir olarak
gelistirir. Romantizm ruh haline, degisime, gegicilige, 6liime ve duyguya getirdigi
ilgiyle klasik resmin kalip¢iligini kirmistir. Hayal giiciiniin yerine, gozle goriiliir elle

tutulur, gerceklige yonelmistir.

Genellikle isgileri, koyliileri, yoksullari ve giindelik yasami konu alan en basit
gerceklerini hicbir duygusallia ve yliceltmeye ihtiyag duymadan aktarmistir. Bu
yiizden heykellerde konuyu islerken anatomiden 6nce, insanlarin iginde bulundugu

durumu, yansitmak amagli, heykeli gorsel anlayisina agilik vermislerdir.
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787 §

Resim 25:Aime-Jules Dalou, “Biiyiik Koylii”,Bronz,1898-1902

Yukarida yer alan Aime-Jules Dalou’ya ait “Biiyiik Koyli” heykelini
gormekteyiz. Heykelde oOlgiiler yerinde verilmis, anatomik bir ¢aligmadir. Fakat
anatomik olmasi calismayr gorsel anlamda olumlu olarak etkiler. Gorsel

dengesindeki basari, durusu, ifadesi ile verilir.
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Heykele baktigimizda bacaklarin dik ve saglam durmasi, agirhigr esit bir
bi¢imde tasir. Ayni zamanda agirhigi esit olarak kaideye(zemine) dagitir. Bu
durumda fiziki olarak ayakta durabilen, dengeli bir ¢alisma diyebiliriz. Kolun bedeni
ikiye boliinmesiyle bacaklar simetrik, iist tarafta ise asimetriktir. Fakat biitiin
dedigimiz gibi asimetriktir. Dikey vaziyette ikiye boldiigiimiiz de, sol kolun, sag
tarafi isaret etmesi ve basin sola donen hareketiyle, kendi i¢inde asimetrik bir yapiy1
olusturur. Sabit ve duragan olmasinin yani sira hareketlilik katan kismin ise, el, kol,
bas ve figiir lizerindeki kumas kivrimlaridir. Basin sola doniik olmasi heykelin
yoniinii belirlerken, ayn1 zaman da disariy1, sag tarafi isaret eden kola, hareket ve yon
anlaminda zithk yaratir. Sag omzun diisiikliiglinii, basin sola donen hareketi gorsel
olarak yukar ¢eker. Agik kompozisyona sahip olmasi, yine basin ve kivrilan kolun

hareketi daha ¢ok anlatir.

Resim 26: Meunier, “Maden Patlamas1”, Bronz, 1890 (O.Huntiirk)
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Yukaridaki resimde Meunier’e ait “Maden Patlamasi” c¢alismasini
gormekteyiz. Figirlerin idealize edildigi c¢alismada yataylar ve dikeyler soz
konusudur. Ters “T” seklinde duran figiirler yatay ve dikey olmasi ile zitlik gésterir.
Gorsel denge agisindan yerde yatan figiir one egilmis pozisyondaki figiiriin durusunu
toparlamaktadir. Hareket konusunda On-arka iligkisini gorebiliriz. Soyle Ki, yerde
yatan figiliriin hareketsiz olmasi ve ayaktaki figiiriin 6ne egilmesiyle olusturdugu
hareket sonucunda iki figiir birbirine ters diiser. Yine, figlirleri ayr1 ayri
degerlendirdigimiz zaman ayaktaki One egilen ve zeminde uzanan figiirde agik
kompozisyonun sergilendigini gorebiliriz. Kadmin g¢evreleyen konturun higbir
yerden boliinmedigini ve bu durumu destekleyici bir hareket olan, ellerin birlesimi
sonucu dize tutunmasi, i¢ine, kendi merkezine dogru ¢eken bir yoniiniin oldugunu
gérmek miimkiindiir. Bu durum, uzanan figiirde ise, hi¢cbir merkez noktasinin
olmamasiyla beraber hareketin dagilimi esit bir bigimde bastan baslayarak, goziin

yiizeyde gezinme sonucunda, ayaklardan yayilarak ¢ikar.

Yerde yatan figiir ve arkada ayakta duran kadin figiir, sekil-zemin(6n-arka)
iliskisi olustururken bu durumun derinlik kattigini gorebiliriz. Yatan figiiriin sabit
olusunu, diiz bir alan olarak kabul ettigimizde ve arkadaki figiiriin ise zeminde
hareketli olmasindan dolay1, karisik bir alan olusturdugu gorsel olarak algilamak

mumkindiir.

2. 3. 7. Sembolist (Simgecilik) Heykelde Denge

Sanatcilarin i¢ diinyayr kesfetmeye, psikanalistler bilingalt1 ile ilgilenmeye
bagladigr donem olarak bilinen sembolizm, sanat yapitinda bigim, renk ve somut

degerlerin arkasinda yatan anlami 6ne ¢ikaran bir akimdir.

Sembolizm ruhun yasamasini, gizemi, tekinsizligi, bilinmeyen ya da tepkinin
zihinsel tepkiden daha 6nemli oldugunu ve sanat¢inin gézlem ve tanimlamaya degil,

kendi sezgilerine ve diis giiciine dayanarak ¢aligmasi gerektigini Vurguladﬂar.87

8 Little S. . . izmler Sanati Anlamak, Yap: Yayinlari, 94 s.
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Simgeci resim ve heykeller fiziksel diinyanin tanimlanmasindan basgka bir
gercekligi ima ederler. Aslinda imgelerinde Gergekiistiictiliik, Dadacilik ve
Disavurumculuk’un etkileri goriilmekle beraber riiyalari, karabasanlar1 ve degisiklige

ugratilmis durumlar1 kullanirlar.

Doga, goriindiigii seklinden ¢ok tehditkar ya da rahatsiz edicidir. Doganin her

zaman ki goriintiisiinii degil, karanlik kismini ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardr.

Akademik gelenege bagli ¢alisan sanatcilar yapitlarinda yari 151kl atmosfer,
hiiziin ve yogun melankoliyle simgeci anlatimi benimsemislerdir. Tuhaf giysiler
icinde niikteli ve skandal yaratici zevklere sahip olmasi simgeciligin temel

figiirlerinden biridir.

Bir diger 6zellik ise melankoliyle beraber tedirginlik yaratma, sarsici ve karsit

korkular, arzular uyandiran bir viicut araciligiyla kararsiz bir cinsellik sergilemesidir.

Sembolizm sentez yolunu anlatabilmek i¢in ¢ok karmasik bir arkatip (ilk
ornek) ihtiya¢ vardi. Nesnellik sembolizmde yalnizca bir hareket noktasindan fazla

bir sey olamaz.

Sanatta bir yenilik olarak algilayabiliriz. Uyum, dize ve rengin bir biitiin
olusturacak bicimde birlestigi yeni bir sozciik dagarcigi zorlanmis mecazlar, siislii bir

anlatim, sembolist anlayisinin 6zellikleridir.

Ince, zarif bir stile sahiptir. Cizgilerin kesinligi ve netligi séz konusudur. Her

seyi goriir gormez yaparlardi. Cizgi, 151k, modellik etme, perspektif, 1s1k golge...

Kesin bir geometrik bi¢imi olmaksizin ¢ok sayida diizensiz dokunuslar bir
araya getirilirdi. Perspektif sorun olmuyordu. Bigimsi olmasi gerektigi degil,
gercekten gordiiklerini uygulamaktadirlar. Bu onlar sanatin birgok geleneksel
ilkesini terk etmeye yoneltti. Nesnelere bigimlerini veren hacim etkisi yaratan kesin

cizgileri biraktilar. Bosluk ve hacmi belirlemek i¢in tonlama kullaniliyordu.
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Resim 27:George Mine, “ Diz Cokmiis Geng¢lik”,Bronz,1898

Yukarida yer alan, George Mine’ye ait “Diz Cokmiis Genglik” heykelini
gérmekteyiz. Onden bakildiginda zarif, sade, hareketsiz ve duragan bir caligma
olmakla birlikte bas kismindan dizlerine kadar olan kisim kapal1 bir bigime sahiptir.
Biitiin olarak degerlendirdigimizde basin yere bakmasi, ellerin viicuda doniik bir
sekilde durmasi, ayaklarin ayni sekilde kaideye yapisik olmasi da kapali bir
kompozisyon yapisina sahip oldugunu gosterir. Fakat gordiigiimiiz agidan(koseden)
baktigimizda ise, goziin, figiiriin basindan, eline, elinden gévdeye dogru izlemeye
devam ettigimizde dizler ve dizlerden sonra arka bacaklarindan, ¢ikip gittigini fark
ederiz. Heykelin ii¢ boyutlu olmasindan kaynakli, her acidan baktigimizda,

bulundugu yiizeye gore degerlendirme yapabiliriz. Fazla hareketin olmamasiyla
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birlikte kaidede sabit durmasi fiziksel denge acgisindan bir sorun olmadigi
goriilmektedir. Kollarin birbiri i¢cine ge¢mesi ile dizden sonra arkaya dogru giden
bacaklarin agik olmasi 6n arka iligkisi olarak (agik-kapali)bir zitlik olusturur. Ayni
sekilde ayaklarin yeri gostermesi ile bas kismmin 6ne dogru egik olmasi hareket
anlaminda birbirini tamamlayan bir harekettir. Sembolizmin benimsedigi naifligi,

heykelde abarti bir hareketin verilmemesiyle desteklenir.

Resim 28:Leonardo Bistolfi “Amants,Debut”,Mermer,1900

Leonardo Bistolfi’ ye ait “Amants, Debut” heykel grubuna baktigimiz zaman;
kiitleselligin hakim oldugu gorebiliriz. Fakat iki figiiriin birbiri iginde eriyen
doniistiyle beraber naifligi ve bir o kadar da zarif olmasi dikkat ¢ekicidir. Biitiinsel
anlamda asimetrik bir heykel grubudur. Oncelikle birbirine olan zitliklar1 hareket ve
yonleridir. Ayn1 zamanda iki figiiriin karsilikli durusu birbirine paralelken, baslarinin
yonii itibariyle sola ve saga kirilmalariyla, birbirini iter ve hareket bazinda zit
diiserler. Sagda kalan figiire ait sag kolun bize uzanmasiyla, solda kalan figiiriin ise

sol kolunun yukart dogru dikey olmasi da zitlik olusturur. Baslarin birlesmis sekilde
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yakin olmasi, sagda duran figiiriin baginin hafif sola dogru kirilmasiyla ve soldaki
figlirlin basmin saga kirilmasi harekette zitligi verir. Sagda kalan figiiriin kol
hareketin bize dogru uzanmasi kompozisyonun sol kismindaki agirligi hafifleterek,

yonii konusunda da yol gostermektedir.

Ilk etapta kompozisyonun merkez noktasinin belli bir yeri oldugunu
sOyleyemeyiz. Ciinkii géziimiiz yiizeyde akiskan bir sekilde hareket halindedir. Bu
durumda, merkezi farkli bir agidan belirleyebiliriz.  Yukaridan bakildigi zaman,
dairesel olarak bir takip s6z konusudur. Figiirlere ait baslarin oldugu yeri baslangi¢
noktasi olarak ele aldigimizda, sagdaki figiiriin kolunu uzattig1 kiitleye dogru hafifce
bir doniis, oradan goévde kismini ¢evreleyen daireyle birlikte yuvarlak bigimde
yapilan kaideye geceriz. Heykelin, duragan olmasina karsin gorsel olarak gozii

devamli dairesel hareketler i¢ine ¢eken bir sirkiilasyon olusturur.

Son olarak baktigimizda, fiziksel denge acisindan, kiitlesel bir ¢alisma oldugu

icin dengede kalabilmesi gibi bir sorun olmadigini gorebiliriz.

2. 3. 8. Empresyonist Heykelde Denge

Empresyonizm nesneyi dogrudan tasvir ve analiz etmek degil, dis diinyadaki
degisimleri anlik dile getirme yolunu seg¢mistir. Onemli olan sanatcinin kendi
algilamalar1 ve bunlar1 anlatma yontemidir. Empresyonizmde sanat¢1 dis diinyaya ait
olani; 15181, renkleri, tepkileri, islemekte ve gordiigiinii aninda islemektedirler. Bu
akim 11k ile resim, heykel yapma olarak tanimlanmaktadir. izledikleri temel kaynak

ise gilinestir. Konu 151k yansimalari arasinda kaybolmustur.

Empresyonizm de sanatgilar, nesnelerin  formundan uzaklasarak
cevrelerindeki atmosfer oyunlarmma yonelmislerdir. Heykellerde yiizeyde ayrintiya
inerek pargalama yolunu se¢mislerdir. Doganin tasvirlerinden uzaklasarak, farkli
form arayislari i¢inde denemeler yapmiglardir. Heykelin islenip, ¢6ziimlenmesin de,

heykel sanatina bir yenilik getirmislerdir.
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Resimde oldugu gibi heykellerde de bigimlerin gelip gecici bir an1 yakalamak
gibi cabalari vardi. Zarif ve hizlica izlenimlerini yansitiyorlard.?® Heykeller de iki
boyutlu bir diizlem {izerinde belirtilmesi zor olan bigim ve hareket olgularina ¢6ziim
bulma amaci giidiilmiustiir. Sanatgilar resimdeki etkileri heykel alaninda da izlenimci

bir anlay1s i¢inde yumusatilarak ele almigslardir.

Resim 29: Degas, “Dans¢1”,Bronz, 1885, (O.Huntiirk)

Yukarida Degasa ait “dans¢1” heykeli dinamik ve hareketli bir yapiya sahiptir.
Uyumlu oranlarla beraber estetik bir ¢aligmadir. Estetik olmasini, hareketiyle,
hareketindeki dengeyle verilmistir. Hareket demisken, bu yoniiyle baktigimizda,
fiziksel agidan dengede bir heykel gormekteyiz. Bu harekette bir figiir ayakta
duramayabilirdi. Ayrica denge, bacagin dik durmasi ve buna oranla iki kolun saga-

sola acilmasi, bacagin ise arkaya uzanmasiyla ayakta durabilmektedir.

8 http://www. sanayinin-hammaddesi-olan-madenler. bunedir. org/soru-cevap/nedir.
php?ne=empresyonizmin-resim-sanatina-getirdigi-yenilikler-nelerdir (Erisim Tarihi:09. 05.
2014)
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Heykelin dengede kalmasii destekleyen hareketlerden birisi de On tarafa
uzanan kolun bacaga dogru yakin olmasidir. Govdenin yatayligi ile zemindeki
kaideyi birbirine paralel bir dogru kabul edersek, bacagin ortada dik durmasi, iKi
dogruyu esit bir sekilde boldiiglinii gorebiliriz. Aslinda biitiin bunlar bizi, hem gorsel
hem de fiziksel dengeye gotiiriir. Heykelde kompozisyonun merkezini gévde olarak
kabul edersek, agirligin ve hareketin enerjisi esit bir sekilde etrafina dagildigin1 da
gorebiliriz. Agirlik konusunda sunu eklemek gerekirse agirligi asil tasiyan parganin,

hafif arkaya dogru egik olan bacak oldugunu bilmek gerekir.

Resim 30:Auguste Rodin, “Oliimsiiz idol”,Bronz,1889

Rodin’e ait “Oliimsiiz Idol” heykeline baktigimizda kiitlesel bir biitiin

gormekteyiz. Antik heykellerin anitsal ve klasik olgunlugunun verilmesiyle birlikte,
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insan viicudunun giizelligini de yansitmigtir. Heykel form biitiinliigiinii agisindan,
yeni anlayiglarla yeniden ele alinmigtir. Hareketli bir heykeldir.

Dikeyler, yataylar ve gapraz ¢izgilerle, kompozisyon olarak ¢ok yerinden
pargalayip bélmek miimkiin. Heykel, ilk 6nce goziimiize ¢arpan erkek figiiriin yatay
bacag1 sonra kadin figiiriin yatay duran bacagi, devam ettigimizde erkek figiiriin
omuzu ve oradan basa, merdiven basamagi gibi atlayarak en tepeye, yatay ¢izgiler
cekerek ¢ikmamiz konusunda yonlendiriyor. Bu yatay duruslara karsin, erkek figiiriin

ve kada ait kolun dikey olmasi zitlig1 olusturuyor.

Piramidal kompozisyon anlayigina sahip heykel grubunda heykelin aks1
asagidan yukar1 dogru verilmistir. Kendi icinde doniip dolasan bir hareketi vardir.
Goz, devamh heykel ylizeyinde, derinliginde ve kontur ¢izgilerinde akici olarak

gezinir.

Kadn figiirin basindan izlemeye basladigimizda; sag koluna oradan yatay
kivrilan bacaga, bacaktan govdeye, govdeden(gogis kismi) erkek figiire gegip,
viicudundan, bacaklarindan kaideye dogru gotiiriir. Bu defa goz kaide yiizeyinde
gezinir. Kaidenin kiitlesel olmasi rahatsiz etmez, ¢iinkii iist kisimda yer alan iki
figliriin hareketli olmasiyla ve bu figiirlerin birlesiminden bir biitiinsellik olugmasi,
alt ve tist kismu agirlik olarak esitler. Hatta kadin figiirline ait sag kolun asagiya dikey
inmesiyle ve ayagini tuttugunda, arada olusturdugu govde, bacak, kol birlesiminden
dogan licgen bir alan goze ¢arpar. Biz o alan1 doluymus gibi farzedip heykele dahil
ederiz ve bu durum iki figiiriin olusturdugu alani, kiitleselligi arttirir, genisletir. Bu
yizden alt kisimdaki(kaide) yukaridaki alana oranla agirligi ve kapladigi alan
(genislik) esit diyebiliriz. Kiitleselligin fazlaca olmasiyla, kadin figiiriiniin kol, yatay
bacagi ve govdesiyle olusturdugu aradaki boslukla beraber, erkek figiiriin ¢ene
altindaki bosluk, heykeli agirligin1 hafifletiyor. Nefes almasini sagliyor. Ayrica bu

durum doluluk-bosluk anlaminda zitlig1 verirken bir taraftan da birbirini tamamliyor.
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SONUC

Evrende her biitiin, bir iist biitliniin parcasidir. Bu par¢alarin birlesiminden
dogan diizen ve denge farkliliklariyla c¢esitlilik yaratabiliriz. Dengeyi kurarken bazi
sartlarin aranmasi1 gerekir. Heykel sanatinda kompozisyon, malzeme ile beraber
plastik ilkeler dikkate alinarak kurgulanir. Bunlarin birbirine uyumlu ve zit olmasiyla
calismamiza yon verebiliriz. Cilinkii yapitin degerini arttiran ilkelerden biri

“denge”dir.

Fiziksel denge heykelin ayakta durabilmesini saglarken ilke ve &gelerin
yerinde kullanimi ise gorsel dengeyi meydana getirir. Anlasilacag: gibi bir heykelin
ortaya c¢cikmasinda gorsel ve fiziksel dengeye ihtiya¢ duyulur ve bunlar heykeli,

bicimlendirmenin ve ¢6zebilmenin anahtarlaridir.

Simetri, asimetri, fiziksel ve gorsel denge bir sanat yapitini olusturmada her
zaman gereklidir. Dengeyi, Geleneksel heykel sanati ig¢inde yer alan ¢esitli
heykellerde gérmek miimkiindiir. Misir, Yunan, Roma, Gotik, Ronesans, Barok,
Rokoko, Neoklasisist, Romantizm, Realizm, Sembolizm ve Empresyonizm’e kadar
yer alan bu dénemlerde denge konusuna drnek olabilecek ¢ok sayida heykel vardir.
Bu heykeller iizerinde dengeyi, net olarak gérmekteyiz. Denge, heykel sanatinda,

donemlerin ve iisluplarin degisen anlatim diline her zaman katki saglar.
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