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ONSOz
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kocaman bir ormana donusidr. Bu tezin ortaya cikisi ¢ok farkli zamanlara ait
garpismalarin bir sekilde bir araya gelmeleriyle olmustur.

Mimarhda dair sorulara verilen cevaplar ve yeni sorularin yarattigi bir striklenme
olan tezim simdiye kadar ¢arpistigim bir ¢cok kisiden de izler tagsimaktadir.

Karsilikli yansimalar ve bukulmelerimiz olmadan bu tezin bu halde olamayacagi,
duslncelerimi yeni carpismalara surukleyen ve tum sureci higbir ani kaybetmeden
aktarabilmemi saglayan sevgili danismanlarim Irem Mollaahmetoglu ve Hakan
Tong’a,

Yarattigi kisitlarindan  kurtulmus yercekimsiz stidyoyla bizi halldsinasyona
suriklemis olan Orug¢ Cakmaklrya,

Mimarligi entelektiel bir enerji alani olarak dusinmemi saglayan, sorularin dnemini,
seylerin altini kazimanin gerekliligini ve tekin olmayanin motivasyonunu anlamama
yol agan Ferhan Yurekli'ye,

Sureg¢ boyunca destegi i¢in Hulya Arr'ya

Spontane karsilagsmalarimiz, fovist konusmalarimizin surikledigi heyecanh yerler
icin arkadaslarima,

HalUisinasyonuma basindan sonuna ortak olan sevgili kardesim Gokge Guizel'e,

Bana olan guvenleriyle her zaman yanimda olduklarini bildigim, destekleri olmadan
hicbir sey yapamayacagim sevgili anne ve babama,

Tesekklr ederim.

Subat 2015 Merve Glzel
(Mimar)

vii



viii



ICINDEKILER

Sayfa

(071 E=T 0 .40 vii
ICINDEKILER..........cooiieiee ettt ettt e e e viii
SEKIL LISTESI ...ttt Xi
(0.4 = [F Xiii
SUMM ARY e XV
(21T 1
2. MIKROCOGRAFYA: KiSISEL SEHIR, KISISEL ORMAN................cccocveveurnnne. 5
2.1 Peyzajin Kivrimlari, Zihnin Kiviimlart ..o 9
2.2 imgeleri Farkinda Olmayan ZININIEr............c.ccoveeuriieieeeeeee e 13
2.3 Imgeleri Farkinda ZININIET...........cooovioee et 13

2.4 Bir Mikrocografya Deneyimi: Benim Stidyom, Benim Dogam, Mikrocografya

ST 11 = o P 17
3. CARPISMALAR ... 23
3.1 Carpismanin ANAtOMIK YapISI.....uuuuiiiieiiiieiiiiiiese e e et e e e e e e e 32
3.1.1 Carpismanin dlgegi: makro-mikro dlgek arasinda............ccccooeevvvvviiinnnnnn. 32
3.1.2 Zihnin ¢arpiSmMaya €tkiSi.......ccoeeeeieieeeeeeee e 34
3.1.2.1 Siradan ziNiNIer ..........cooiiiiiiii 34
3.1.2.2 Farkinda ziniNIer...........ouuieiiii i 35
3.1.3 Farkh zihin- ayni imge- farkli garpismalar.............cccoeeeeieiiiee 39
3.1.4 Carpismalara yol agan garpismalar...........coooeeeeieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 40
3.2 Bir Carpisma Ani: Yazarin Mikrocografyasinda Bir Carpisma Deneyimi ........... 42
A BUKULME...........c.oouiieeeeeeeee ettt aae e a7
4.1 BUkUImeden Hallsinasyona ...........ccoeeiiiiiiieiiiis et e e 50
4.1.1 S6zcUgl bUukmek>>hallsSinasyon .............cccceveiiiiiiii 51
4.1.2 imaji bUkmek>>hallisSiNasyon ............ccccceeevveeeeieeeeeeeee e, 52
4.1.3 Sesi bukmek>>hallsinasyon...........cccccoeeiiii 53
4.1.4 Performans >>hallsinasyon..........ccccccooiiiii e 54

5. GARPISMA+BUKULME —HALUSINASYON: SANAL VE GERCEK ARASINDA
BIROLUS ..ottt teaae e 55
5.1 Sanal- GerGeK ...ccoeeeeieeeeeee e 60
5.2 Halusinasyona Neden Olan Bukilme Deneyimi ..........cccccoeveiiii, 67
5.2.1 Ornek 1: bir mekan bUkUcu olarak Frank............c..coveeeveeeeveaeeieeenenan. 72
5.2.2 Ornek 2: 0damda YOICUIUK. ..........c.coveeeueieieieieeeeecee e 73
5.2.3 Ornek 3: Mekanin DIGEMIETi...........cceeuvieeeeeeecee e 74
5.3 HallUsinasyon DeneYimi.........ccoouiiiiiiiiiiii e, 76
5.3.1Deney 1: rastlanti..........eiiiiiii e 76
5.3.2 Deney 2: Kitap-Park ........cooieeeoiieeiiiiee e 78
5.3.3Deney 3: Chambery ... 79
6. HALUSINASYON MEKANLARI YARATMAK .........c.ccooiviiiieeeieeeeeeeeeeeeaenen, 81
6.1 Kaleydoskop: Bir BUkme Araci OlaraK.............c.uuevvieiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeieeeeee 90
6.2 Hallsinasyonlar Arasi GEGISIEr ........ccoeeeiiiiiiiiieie e 94
6.3 HalUsinasyon Mekanlari Tasarimlari ............cccocoeiieieiiiiiiiiiie e 97
6.3.1 Kaleydoskop 1: sehirde bir katman.............c.uuiiiiieiiiiiiiiii e, 97
6.3.2 Kaleydoskop 2: fonksiyon mekan .............ooouuuiiiiieeiiiiiieee e 99



B. SONUG ...ttt tce ettt ettt ea et et et e eseseesese et ete s eteeeereesenis 111
KAYNAKLAR ..ottt e et neaesnete s aesssaeanaae e aeeneas 115
EKLER ....ceceeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt s ettt et t e e st n s 119
OZGEGMIS ...ttt 123



SEKIL LISTESI

Sekil 2.1 :
Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 :

Sekil 2.4 :
Sekil 2.5 :
Sekil 2.6 :

Sekil 2.7 :
Sekil 2.8 :
Sekil 2.9 :
Sekil 2.10
Sekil 2.11
Sekil 2.12
Sekil 3.1:
Sekil 3.2 :
Sekil 3.3 :
Sekil 3.4 :

Sekil 3.5 :
Sekil 3.6 :
Sekil 3.7 :
Sekil 3.8 :
Sekil 3.9 :
Sekil 3.10
Sekil 4.1 :
Sekil 4.2 :
Sekil 4.3 :
Sekil 4.4 :
Sekil 4.5 :
Sekil 5.1:
Sekil 5.2:
Sekil 5.3 :
Sekil 5.4 :

Sekil 5.5 :

Sayfa

Suruklenme diyagrami: Mikrocografya, Merve Glzel, 2014.................... 5
Mikrocografya bolimu haritasi, Merve Guzel, 2014, (Url-1) .................... 6
Duyumsama sirasinda mikrocografyadaki imgesel yaratim, Merve Glizel,
200 ettt ————————————————————————————————. 8
Mikro algilarin yaratti§i makro algi diyagrami, Merve Guzel, 2014 ......... 9
Bedenin farkli halleri, Merve GUzel, 2014 ........cooivniiiiiiiiiiieeieeeeeeis 12
Farkh zihinlere ait mikrocografyalar: Yazarin mikrocografyasi ve baska
bir mikrocografya, Merve Guzel, 2014 ... 14
Bir mikrocografya kesiti olarak Nick Cave’in odasi, Merve Guzel, 2014.16
Bir mikrocografya kesiti olarak Nick Cave’in favoriler listesi, (Url-2) ....... 17
Kisisel Peyzaj Kesit 1, Merve Guzel, 2014.........ccccooeiiiiiiiiiiiiiee e, 18
: Kisisel Peyzaj Kesit 2, Merve Guzel, 2014.......ccccoooeiiiiiiiiiiiiiiieeeeeceine, 19
: Kigisel Peyzaj Kesit 3, Merve Guzel, 2013..........coovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee 20
: Motive eden kisiler tzerine cimleler, Merve Glzel, 2014 .................... 20
Siruklenme diyagrami: Carpisma, Merve Guzel, 2014............ccooeveeee.. 23
Carpismalar haritasi, Merve Guzel, 2014, (Url-3) .....coovvvviiiiiiiiiiiiiiieenn, 24
Proust’'un Swanlarin Taraf’ndan ¢agirilan imge .............ccccccviviiiiinnnnns 26
‘Orman’ kelimesinin ¢gagirdigdi imgelerin garpigsmasiyla olusan zihinsel
orman, Merve Guzel, 2014, (Url-4)..........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeenees 30
Gondry’nin yanlis anlamasi ve Sirrealist Manifesto’nun ¢arpismasi,
Merve GUZEL 2014...... .o 37
Alice Harikalar Diyarinda farkli zihinlerde farkh carpigsmalar .................. 39
Frida Kahlo’nun glnltkler garpismalara neden olan ¢arpismalar........... 40
Bussotti'nin notalari zaten ¢arpismalara neden olan carpismalarken
zihinde Jackson Pollock’la ¢arpisiyor, Merve Glzel, 2014 .................... 41
Mikrocografyadaki favori isimlerin ¢arpisma 6éncesi birbirine yaklasmasi-
cagirma, Merve GUZzel, 2013..........uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiieiriieeeeaeerereeeeeeeeeeneenaee 42
: Mikrocografyada favori kigilerin carpismasi ve diyaloga girme, Merve

(C 0= 2 i X PP 44-46
Suriklenme diyagrami: Bikilme, Merve Glzel, 2014 .........cccccoeeeeeeee 47
Bukulme bolimu haritasi, Merve Guzel, 2014, (Url-5) ..., 48
Carpigsmalarla Marcel Duchamp’a bukilme// 36 mesostics re and not re
Marcel Duchamp, JOhN Cage........couuuuiiiiiieeii e 51
Mikrocografyada bir araya gelen sdézcukleri bukme denemelerine ait
imgeler, Merve GUzel, 2015 ... 52
Mikrocografyada iz birakan, imaji bukmek Gzerine denemeler, Merve
LC 10 .= 2 < PP 53
Suriklenme diyagrami: HalUsinasyon, Merve Guzel, 2014.................... 55
HalUsinasyon haritasi, Merve Glzel, 2014, (Url-5) .......cccccooiiiiemnninnnnnnns 56
HalUsinasyon, gormeyi bukmek, (Url-6) ...............uuuuiimmiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiienns 57
Versaille Sarayr’nda Kristal Odanin imgesinde yagsanan yansimalar. Ana
dair yansimalar zihinde devam eder, Merve Glizel, 2014....................... 63
Oznenin farkli anlardaki varolugu-mekanin farkli anlarinin carpismasiyla
bikllen mekan, olus hali, Merve Guizel, 2014 ............coooiiieieeeeeeeiinn, 68

Xi



Sekil 5.6 : Ayna Iiginde Ayna disliinceyle GarpISMa..........covueeveeeeceeieeicieieeieeennas 70
Sekil 5.7 : Bir hallisinasyon ani, mekani bukmek, Frank filmi, Merve Guzel, 2014 .72

Sekil 5.8 : Odamda Yolculuk’la bikulen kivrimlar, Merve Guzel, 2014................... 73
Sekil 5.9 : Raymond Queneau Bigcem Arastirmalari, Merve Guzel, 2014 ............... 74
Sekil 5.10 : Mekanin bigemleri, Merve GlUzel, 2014 ..........oiiiiiiiiiiicii e, 75

Sekil 5.11 : HalUsinasyona suriklenme, rastlantisal bir kesit, Merve Glzel, 2014 .77
Sekil 5.12 : Kitap-Park-Hallsinasyon, filmden anlar, Merve Giizel, 2014 (Url-7)....78
Sekil 5.13 : Chambéry’de haliisinasyon ani, resme yansimasi, Merve Guizel,

2004 . e e e e e e e aanes 79
Sekil 6.1 : HalUsinasyon mekani yaratan kaleydoskop, Merve Guzel, 2014........... 81
Sekil 6.2 : HallUsinasyon mekanlari bélim haritasi, Merve Glzel, 2014, (Url-8).....82
Sekil 6.3 : Soru sormak, Fun Palace, Cedric Price, Merve Gulzel, 2014................. 88

Sekil 6.4 : Goruntuyu buken prizma, varligi buken Alfred Jarry, ani blUkme denemesi
olarak Flamenkoskop film, Antalya/ Kaleigi'ni bUkme denemesi olarak
Futuristkaleydoskop, Merve Guzel, 2014, (Url-9) ..., 90

Sekil 6.5 : Bikmenin araci olarak kaleydoskop, Merve Gizel, 2014 ...................... 91

Sekil 6.6 : Unreal ve Zihin dalgalarini donuastiricu proje, Merve Guzel, 2009 ....... 92

Sekil 6.7 : Bir algoritmik mekan denemesi, ¢carpisma etkenlerinin degisimiyle mekan

bikilmeye devam ediyor, Merve Guzel, 2015.......ccccooiieeiiiiiiiiiieeneee, 99
Sekil 6.8 : Mekanin bikulme agamalariyla gecirdigi donugum, Merve Guzel,
2015, (UF-L10) oot 100
Sekil 6.9 : Sari Kaleydoskop, Merve Guzel, 2015, (Url-11) ..., 102
Sekil 6.10 : Odamda Yolculuk, Merve Guzel, 2015, (Url-12) ........ccooeeeeeeeieeeee. 104
Sekil 6.11 : Mikrocografyalarin carpismasi, diyalog sirasinda kurulan mekan, Merve
GUzel, 2015, (Url-13) .o 106
Sekil 6.12 : Tezin yarattid1 halisinasyon mekaninin anlik var olusu, fotograflar
Merve Glzel ve Gokge Glzel, 2015 ......cooeiiiiiiiiiiiiceeeee e, 107-108
Sekil A.1 : Suriklenme diyagrami, Merve Guzel, 2014 ..., 121

Xii



HALUSINASYON MEKANLARI: SANAL-GERGEK ARASINDA MIMARLIK

OZET

Bu tez yaratici ve kisitlarindan kurtulmus bir ortam yaratmak icin motive edici
bulunan hallsinasyon kavramini tartismaktadir. Hallsinasyona slriklenme bir
suregtir. Tez i¢c ice gegen suriklenmelerden olugsmaktadir. Zihnin yasadigi
suriklenme slresince ‘mikrocografya’ olarak tanimlanan, imgelerle yaratiimis
zihinsel peyzajda ‘carpismalar’ yasanir. Bu carpismalar ‘bikilmelere’ neden olur.
Bukulmelerin yarattigi ‘halisinasyon’ haliyse yaratici bir slre¢ icinde zihnin iginde
bulundugu durumdur. Tez surlklenmeyi, bu slre¢ icinde mikrocografya icinde
yasanan carpisma, bukulme ve yaratilan halUsinasyon halini tartisirken, tezin
kendisi de bir surtklenme olarak deneyimlenmistir. Yazarin kendi mikrocografyasi
icinde yasanan carpisma ve bulkulmelerle halUsinasyon halinde yaratiimis tez bir
‘haliisinasyon mekanr’ olarak dusindimelidir.

Tez yazarin mikrocografyasindan alinmis kesitlerdir. Bu kisisel alandan yola ¢ikarak,
zihnin yaratici diaslnceye siriklendigi anlar Gzerine sorular sorar. Yaratici edim
bikulmedir. Tez Urettigi kavramlarin bilinen anlamlarini biukerek kendi dusincesini
yaratmaya caligir. Bu nedenle tezde s6z edilen kavramlari anlamak igin okuyan
zihinlerin bukdlmus anlamlar olduklarini géz éniinde bulundurmalari dnemlidir. Tez,
olus halinde oldugu dusunidlen anlamlara dair kesin tanimlar yapmaktan kaginir,
seylerin fragman halindeki anlamlarini tartigir.

Tez her tlrlG otoriteden kurtulmus bir durumun hayalini kurar. Hallsinasyon halinde
kisitlarindan kurtulmus zihin, kisitlarindan kurtulmus mekani yaratir. Halisinasyon
mekanlari, sanal-gercek arasinda, olug halindeki mekanin ve mekani deneyimleyen
olus halindeki kisinin birbirine dolanarak yarattigi sarmalda anlik olarak var olur.
Kisi-mekan-sesler-imajlar-imgeler-sézcukler-sehir garpigir. Carpismayla gergeklesen
bikulmelerin yarattigi mekan sanal-gercek arasinda var olan hallsinasyon
mekanidir. Her asama rastlantisalliga aciktir. Hallsinasyon mekani sonsuz
bikilmelerle devamli degisim halinde, olus halinde mekandir.

Tez ortaya attigi halisinasyon mekani kavraminin  mimarlik agisindan
potansiyellerini tartismaktadir. Yeni medya, dijital teknoloji, malzeme-malzemesizlik
teknolojilerinin geldigi noktayr ve mimarhgin bu teknolojileri, interneti ne amacla
kullandidini ama aslinda baska ne amagclarla kullanabilecegini tartigirken, var olan
mekan ve mimarlik tanimlarini bikmektedir.

Halusinasyon mimarligi, kisitlarindan kurtulmus mimarlktir. Malzeme-malzemesizlik
arasinda, mikro-makro arasinda, mimar-mimarsizlik arasinda, sanal-gergek, yer-
yersizlik, form-formsuzluk arasindadir. Bukilmus bir mimarhiktir.

HalUsinasyon mimari kaleydoskop tasarlayandir. Mekan! yaratacak carpigmanin
fonksiyonunu tasarlamaktadir. Kaleydoskop bikmenin aracidir. Tez, kaleydoskop
kavramina kendi bukulmus tanimlarini yapmaktadir. HallUsinasyon mekanlari
yaratmak uzere kaleydoskop denemeleriyle devam etmektedir.
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Mikro Olcekte, mikro zamanda var-olan halUsinasyon mekanlarinin aga dahil
olduklari durum artik bir sehirdir. Tez, hallsinasyon mekanlarinin yarattigi sehri
tartisir. Bu sehir de akis halinde bir sehirdir. Kisisel-kamusal algilari ve glindelik
hayat aliskanliklari da bikdlmuastur.

Tez, kendi bukulmuis gergekligini yaratmaktadir. Mikrocografya, ¢arpisma, bukuilme,
halUsinasyon kavramlarini ve halUsinasyon mekanlari yaratmay: tartisir. Bu tartisma
yazarin kendi mikrocografyasi igcerisinde ve garpigsmalarla yarattigi bikulmelerle
deneyimledigi bir striklenme olarak tasarlanan rastlantisal bir yolculuktur. Yaratilan
bikulmus gerceklikle hallsinasyon halinde yazilan tezin kendisi de bir hallisinasyon
mekanidir. Tez savunma sunumu siresince anlik olarak mekansallasmig, bedenleri
sarmistir. Bu deneyime dair gorseller halisinasyon mekanlari tasarlamak
boéliminde bulunmaktadir. Tez, okuyan her zihinde farkli bikilmelerle anlik olarak
var olmaya devam edecektir.
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HALLUCINATION SPACES: ARCHITECTURE IN-BETWEEN VIRTUAL
AND ACTUAL

SUMMARY

When the body walks through the streets of the city, the mind roams trough the
virtual geography of itself. The mind is exposed to spaces, cities, words, dialogues,
images, sounds. It strolls in the pages of a book, in a song it has listened, in a
dialogue it has entered, a movie it has seen. All micro experiences create images.
People create a personal forest by these images. These personal forest is called as
‘microgeography, personal landscape’ in this thesis. Each person has their own
microgeography where all these micro images are converted as a fold of geography.
All perception and creation which belong to ‘things’ are created by the images of that
microgeography. People live in between the personal landscape which is grown in
their and the physical space. The process of creation actualized by the passing
through from virtual to in-between space and then physicality. So, the perception of
reality is very personal.

The folds of microgeography are always in motion. The person is in the state of
becoming. Momentary micro encounters are important in that geography. Each
encounter causes micro bendings of the perception. Bendings of perception creates
the hallucination. Thus, the perception of space is in flux, in-between, the space is
also in the state of becoming. The space has differentiation momentary because of
the bendings in the microgeography.

The thesis considers important ‘moment’ as time, ‘micro’ as scale, ‘in-between
space’ between virtual and actual as space. This in-between space will be defined
as ‘hallucination space’ in this thesis.The thesis discusses the space in between the
mental streets of the microgeography and the street of the actual city. The streets of
the mental city of person and the streets of the physical city start to intertwine. This
is the hallucination; the state of exception.

This thesis discusses the hallucination concept which is found motivating to create
an environment which is creative and freed from its limitations. The drift towards
hallucination is a kind of process. The thesis consists of intricated drifts. During the
drift that is experienced by the mind, ‘encounters’ have occurred through the
‘microgeography’ which is defined as cognitive landscape, created with the images.
These encounters cause ‘bendings’. The integral of the bendings create
‘hallucination’. Hallucination is the state that the mind experiences during a creative
process. While discussing the drift, the encounters, the bends, the state of
hallucination which are experienced in the microgeography during the process, the
thesis has experienced as a drift by the writer. The thesis, which is created by the
encounters, bendings in the author's own microgeography in the state of
hallucination, should be thought as a hallucination space.

The thesis is the sections taken from the author’'s own microgeography. Based on

this personal landscape, it questions the moments the mind drifts to creative
thinking. The creative act is bending. The thesis tries to create its own thoughts by
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bending the known meanings of the concepts it produced. Thus, to understand the
concept which is used throughout the thesis any mind who read the thesis should
remember the act of bending. The thesis refrains from making precise definitions
about the concepts that are considered to be in the state of becoming, discusses the
fragment meanings of the things.

The thesis imagines a state which is totally freed from authority. The mind freed
from limits in state of hallucination creates the space freed from limitations.
Hallucination spaces exist momentarily in between virtual-actual, by intertwine of the
space in the state of becoming and the person experiences the space in the state of
becoming. Person-space-sounds-images-imagery-words-city encounter with each
other’s. Space created by the bendings occurred by encounter is the hallucination
space exist in between virtual-actual. Each stage is open to coincidence.
Hallucination space is in continuous change by the act of infinite bending, it is space
in the state of becoming.

The thesis discusses the potentials of the concept of hallucination spaces that it
offers, in terms of architecture. It criticizes the level the new media, digital
technology, technology of materiality-immateriality have reached and while
discussing for which purposes the architecture uses these technologies but actually
for which purposes they are possibly be used, it bends the existing definitions of
architecture and space.

Hallucination architecture is an architecture freed from limitations. It is in between
materiality-immateriality, micro-macro, architect-architectness, virtual-actual, place-
nonplace, form-formless. It is a bended architecture. Hallucination spaces is open to
all coincidences. The state of person, the music of environment, the relationship by
network, and others encounter according to algorithm to create the space. The
space is dynamic and in flux because of the endless encounters.

The architect of hallucination designs kaleidoscope. Architect designs the function,
algorithm of the encounter creates space. Kaleidoscope is the medium of bending. It
creates a bending in flux. The thesis will create its own bended definitions of
kaleidoscope concept. The thesis continues with kaleidoscope experiment to create
hallucination spaces. The thesis discusses some kaleidoscope designs that it offers.
These kaleidoscope thoughts shouldn’t limit the idea of kaleidoscope and
hallucination spaces. They are just some ideas that appear on author’s
microgeography during the thesis drift. The author will continue the drift after the
thesis and will design new kaleidoscopes.

The state that the hallucination spaces which exist in micro scale, in micro time, are
included to network is a city now. The thesis speculate about the new city organisms
which are liquid and formed by the micro hallucination spaces. Perception of private-
public and everyday life habits are bended for that city.

The thesis creates its own bended reality. It discusses microgeography, encounters,
bends, hallucination concepts and creates hallucination spaces. This discussion is a
coincidental travel that is designed as a drift and experienced through encounters
and bendings in the author’s microgeography. The thesis itself which has been
written in the state of hallucination is also a hallucination space. The thesis has
created a space during the thesis jury and wrapped the bodies. The images of
experiments can be found in the kaleidoscope section of the thesis. The thesis will
continue to exist momentarily in different ways by bending differently in the each
mind that reads it.
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1. GIRIS

“Tim diyarlarin canavarlari birlegin!” Michéle Bernstein

Bu tez mikrocografya olarak tanimladigim sanal sehrimden alinmis kesitlerdir. Bu
peyzaj oldukc¢a kisiseldir, ¢inkl bu peyzajin kivrimlarini olusturan kisiler, mekanlar,
sehirler, sozclkler, diyaloglar, géruntiler ve seslerin disincelerim (zerinden
doénusumlerine gbére konumlanmiglardir. Bu mikro peyzajda karsilasmalar, Ust Uste
gelmeler énemlidir, devamli bir hareket hali vardir, seylerin konumlari degiskendir.
Bilinmeyen, tekinsiz alanlarda dolasmanin, yanlig anlamanin, beklenmedik
kargllasmalarin getirdigi motivasyonla, mikrocografyada yasanan ‘an’lik, énceden
kestirilemeyecek carpismalar kristallesmelere neden olur ki bu kristallesmeler!
fikirlerdir (Mollaahmetoglu, 2009).

Zihnimde biriken tim imgelerin olusturdugunu distndigim mikrocografya, anlam
urettigim, dusuncelerimi olusturdugum ve yaratimlarimi yaptigim alandir. Peyzaj
Uzerinde gezinen imgelerden uygun ‘an’da st Uste gelenler, artik uzamsal bir duruma
gecerler ve orada yeni bir mekan olusur. Daglinceler uygun ortamda gelisir, iligkilenir,
kendilerine ifade bulur. Kisitlardan ve gergekligin kurallarindan kurtulmus bir ortamda
yeseren dusunceler, yergekimsiz bir alana aittir. Kisinin kendi icinde yetistirdigi kisisel
peyzaji ve fiziksel mekan arasinda bir ara-mekan, ara-durum icinde hareketi s6z
konusudur. Yaratim sireci sanaldan ara-mekana ve oradan fiziksellige burinerek
gerceklesir. Bu nedenle gercek olan, olduk¢a kisiseldir. Karsilasma ve carpismanin
mekani ‘mikro’, zamani ‘an’dir. Anlamak igin, genel gérinim Gzerinden incelemeler
yapmaya calismak, bizi gergekleri gérmekten alikoyabilir. Olabildigince yakina egilip,
‘mikro’ ortamda olanlari incelemek 6nemlidir. Bu nedenle tez, zamansal olarak ‘an’a,
Olgek olarak ‘mikro’ olana, mekansal olarak sanal-fiziksel araliginda ‘ara-mekan’a

odaklanir.

Bu ara-mekan, tez boyunca ‘halisinasyon mekani’ olarak tanimlanacaktir.
HallUsinasyon halindeki insan farkl bir gérme deneyimi yagsamaktadir, gevresini saran

fiziksel mekanla, kendi mikrocografyasi arasinda yasanan bir ¢carpismayla, o an igin

1 2009 Giiz yariyilinda Mimari Proje stiidyosunda Dr. irem Mollaahmetoglu'nun yaptirdigi ‘itopya’ ve
‘kristal’ caligmalari ile ilgili anlati ve agiklamalari.



var olan bir durumun igine sdriklenmistir. Bu anlik deneyim insanin zihninde
bikulmelere neden olmaktadir, kigik kesifler yapmayl mimkin kilmaktadir. Benim
merak ettigim konular zihni buken anlar, insani bu anlara surikleyen mekanlar ve
zihnin de mekani bukmesiyle mekanda olusan yeni kivrimlarla girdigi olug hali

uzerinedir.

insan dustinceleri, sinir sisteminde hiicreler arasi kurulan iligkiler, maddeyi olusturan
atom ve onu olusturan pargaciklar ve dinya hareket halindedir. Hayat hakkinda
bildigimiz tek sey, hayatin duzenli bir devinim oldugudur. Kaos ve karmagikliktir hayat
(Wark, 2014). Ne insan ve disiinceleri duragandir, ne de mekan. insan zihninin
gecirdigi bir evrimden soz edebiliriz. Antik gagda Efes’te yasayan bir insanla, 21. yy
istanbul’da yasayan bir insanin zihinsel kivrimlarinin ayni olmadigini ileri siirebiliriz.
Zamanla, farkli ara¢ ve durumlarin yarattigi, insanin gérme dogrultusunda meydana
gelen manipulasyonlar, zihninde yeni boyutlar agilmasina neden olmustur.
Kaleydoskop, gorus dogrultusu Uzerine yerlestirilir ve goruntiyu carpitir. Manipule
olan goéruntu, zihni alismis oldugu durumun disina surikler. Her bakista yeniden
garpitilan nesnenin goruntileri Ust Uste gelerek, nesneye dairimgemizi olusturur. TUm

insanlar imgeleri yaratici bir Gretimde kullanmak icin gerekli bilince sahip midir?

Mekana dair algimiz hareket halindedir. imgeler diinyamiz ve mekanin her garpistigi
an, mekani zihinsel ortamimizda dénusturir. Mekan uretim pratidi bu konuda hangi
noktadadir? Peter Eisenman, “Sadece mimarlikta, cisimlesen fikir ve gegici sanallik
disunalebilir ve deneyimlenebilir.” diye belirtir (Grosz, 2001). Mimar, hayal kurar,
mekan tasarlar. Bu mekan tasariminin icerisinde zaman boyutu vardir. Zaman
boyutunun, ‘an’in, iginde poetik bir disleme yatar. Mimarlik buradadir. “Hayaller gibi
akiskan bir malzeme”yle Uretilen mekanlar da akigkan olacaktir (Bachelard, 2012).
Yalnizca siir uygulamasi yapma zahmetine girmeniz yeterli (Breton, 2009). Bunun igin
21.yy da mimarlarin kullanabilecedi araglar M.O. Efes’'te yasamig olan bir mimarin
kullandigi araclardan farkhdir. Dijital teknolojilerin ve yeni medyanin yarattigi
potansiyeller, mimari tasarim sureglerinde daha karmasik formlarin tasarim ve Uretimi
icin kullaniimaktadir. Tez, daha ¢ok dijital teknoloji ve yeni medya araglarinin mekanin

kendisini olusturan, var eden oldugu durumlari digunr.

Mimarlik mekandan bagimsiz olamaz bence, ama mekan yerden bagimsiz olabilir.
Tez, ‘dijitalin surreal mekan Uretimindeki potansiyelini’ arastiracaktir (Spiller, 2008).
Kisinin en 6zglr oldugu yer olan sanal peyzajini, fiziksel mekana anlik yansittigi

durumlar ve bu durumlarin dénuastirdigu mekanla ilgilenecektir. Mikro 6lgekteki bu



mekanlarin agsi baglantisiyla (network) olusacak sehir Olgedi Uzerine hayaller

kuracak, sorular soracaktir.

E=mc? Isik hizina ulasan maddenin kutlesi yok olur. Tez, maddeden tamamen
kurtulmus bir mekanin hayalini kurarken, madde-maddesizlik, yer-yersizlik

araligindaki farkli derecelerdeki durumlar Gzerine spekullasyonlar Uretecektir.

Tezim, kendi disinme ve Uretme yolculugumdan yola c¢ikarak, zihnin yaratim
sirasinda koptugunu distindtugum gergeklikle birlikte surtiklendigi haltsinasyon halini
ve zihni bu ana surikleyen durumlarla beraber hallisinasyon halindeki kisiyi saran
mekanla ilgilenir. Bu, durum-mekan-kisi arasindaki birbirini déntstirme hali Gzerine
sorular sorar. Dijitalin olanaklariyla kisinin zihinsel mekanini, fiziksel mekanin tzerine
dugurebildigi anlik ara-mekanlari, halisinasyon mekanlarinin yaratiimasini ve bu

durumun ne gibi potansiyelleri oldugunu tartigir.

Sehirler, icinde dolasan tim insanlarin zihinlerinde biriktirmis olduklariyla bikmeleri
sonucu, herkes icin 6znel anlamlara sahip mekanlarin bir aradaligindan olusur. Henri
Lefebvre, kisinin, yasadigi mekani yeniden Urettigini sdyler. Asger Jorn’a gore hakikat
Ozneldir ancak 6znel hakikat toplumsaldir (Wark, 2014). Sehirlerde kararlari veren
otoriteler ve bu kararlara belirli kurallar ¢gevresinde dahil olmaya calisan insanlar
vardir. Bu durum mekan Gretme pratiginde de boyledir. Kisi, mekani zihinsel olarak
yeniden Uretir, ama bu durumu fiziksel mekan lGzerine yansitamaz. Bu kisith durum,

kimi zaman Kigilerin zihinsel ortamlarini, sanal peyzajlarini, bile etkiler.

Tez bu noktada, hallsinasyon mekanini sehir dlgegine tasir. Mikro mekan igin trettigi
sdylemlere, sehir dlgedinde, toplumsal agidan bakar. Bunu yaparken, yan yana gelen
mikro durumlarin dénustirdigu bir sehir distincesini savunur. Sehirlerin planlamasi
ve déndsimunin de tek bir otoritenin makro bir dlgek Gzerinde aldi§i kararlardansa,
ancak mikro élgekte yasanacak degisimler ve herkesin kisisel katkilariyla dogal bir

doénusum olabilecegini ileri surer.

Tez, higbir insana veya fikre sonuna kadar katilmaz ya da karsi ¢ikmaz, daimi bir

kusku durumu vardir, onlardan aldigi motivasyonla kendi s6zinu sGylemeye ¢alisir.

Bir surtklenmedir. Strtklenme bir durumun deneysel olarak haritasinin ¢ikariimasi,
bir arzuyu gergeklestirme ihtimallerinin rotasidir (Wark, 2014). Siruklenme,
alintilamanin  karsitidir, yanhs anlamaya olanak tanir. Dijital-sanal-gercek
araliklarinda, bagka fikirler ve ortamlarda, inceledigi diger fikirleri, imgeleri kendi
dusuncelerinden gecirirken manipule etmis olmasi ise kaginilmaz olandir. Mutlak bir

gercege karsidir.



Sdriklenme bir sirectir. Tez sdreci iginde karsilagilan her seye dair imgeler
biriktirilmistir. Tez yazimi biriken ve yazarin mikrocografyasina eklenmig bu imgelerin
birbirleriyle ¢arpistiriimasi sonucu yasanan buikilmelerin yansimalaridir. Bélimlere
ait mikrocografya kesitleri her bdlim basinda birer harita olarak yer almaktadir. Qr
kodlar ve Url adresleri araciligiyla haritalari olusturan her bir mikro imgeye ve onlarin
linklerine ulagsmak mimkundir. Tez boyunca devam eden bir deney olarak
suriklenme basamaklarinin her bélimle beraber ‘orman’ kelimesi lzerinden takip
edilmesi mimkindir?. Her ne kadar siriklenme birbirini takip eden asamalar olarak
aktarilmis olsa da, suriklenmelerin mikrocografyalarda es zamanh olarak

gercgeklesebildigi ve birbiri icine gegisler yaptigi unutulmamalhdir.

Tez zihnin imgelerle dusundugunl savunur. Tez boyunca duguncelerin ilerlemesinde
yazar tarafindan Uretilen imgeler bu agidan énemlidir. Tez, devamli bir hareketten s6z
ederken, tez slrecinde disinme araci olarak Gifler, animasyonlar Uretilmistir. Tez
boyunca anlik gorselleri yer alan bu Uretimlerin okuma akisi igerisinde izlenmesi
onerilmektedir. Bu Uretimlere gorsellerin altinda yer alan QR kodlar veya Url adresleri
aracihgiyla, hazirlanan web sitesi® Gzerinden ulasilabilir. Bu durum tezin basili hale
gecgmesiyle malzemenin kisitlarina girmesini bir miktar bukmeyi, linklerle sanal bir
takim koridorlar yaratmay1 amaclamistir. Bir yolculuktan alinan bir kesit olarak tezin
sonrasinda devam ettigi yolculuklarin da bu web sitesi Uzerinden takibi mumkuin

olabilir.

Tezi yazma eyleminin kendisi bir Uretimdir, yolculuktur. Evet, gercekten sézcukler
dis-kuruyor (Bachelard, 2012). Tezin kendisi de mikrocografyamdaki ¢arpigsmalarla
cizilmis rota Uzerinde ilerlerken ortaya ¢ikan sorular, cevaplar, yeni fikirler ve ortaya
cikan yeni sorularla ilerleyen hallsinasyon halidir. Amag, okuyan zihinleri de
halUsinasyon deneyimine suruklemektir. Zihnimde anlik ¢carpigsmalar sonucu olusup,
dolagmakta olan fikirleri bir akig haline getirmenin zor bir sure¢ oldugunu
sOyleyebilirim. Basta kendimi anlamak uUzere g¢iktigim bu yolculugun, okuyan tim
zihinlerde yeni kivrimlar olusturmasi ve zihinleri var olmanin en gulzel ani

hallisinasyon haline siiriiklemesi dilekleriyle. lyi bir yolculuk dilerim.

2*Orman’ kelimesi tizerinden yapilan slriklenme deneyine ait diyagramlar her bolim basinda yer
almakla beraber, diyagramin buyuk hali Ek A- Sekil A.1 de incelenebilir.
3 http://halusinasyonmekanlari.tumblr.com/



2.MiKROCOGRAFYA: KiSISEL SEHIR, KiSISEL ORMAN

“Hayal Urlnleri, yaratan mekandan yaratiimis
mekana sigrar. Figlrler, sihirbazin ceket kolundan
dokulir ve havada capcanli buluverirler kendilerini...”

Jostein Gaarder

“Uzayin murekkep siyahi derinliklerinde gérinmez
hareketler meydana gelmekteydi. Odaginda Yerkure
denen gezegenin sonsuz gesitlilikteki ihtimallerinin
yattigi tuhaf ve degisken ¢ogul bélge sakinleri igin

bu hareketler gériinmezdi belki ama asla 6nemsiz

degillerdi.”

Douglas Adams

MIKROCOGRA

~  mikrocografya’das

surtiklenme

,,*'\. X ~\ ‘
OCOGRAFYA

4

MIKR

Sekil 2.1 : Suriklenme diyagrami: Mikrocografya, MervGiJzeI, 2014.
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Sekil 2.2 : Mikrocografya bolumu haritasi, Merve Guzel, 2014, (Url-1).




Beden var oldugu anin iginde sehrin sokaklarinda yurUr, ¢evresini saran mekanda
hareket eder. Zihin kisiler, mekanlar, sehirler, sézcikler, diyaloglar, goruntiler,
seslere maruz kalir. Kitabin sayfalarinda, dinledigi bir melodinin, girdigi bir diyalogun,
izledigi filmin iginde gezinir, farkli mikro mekanlarin igine dalar. Anin yarattigi mekan
mikrodur. Her mikro mekan, insan igin yeni karsilagmalar barindirir ve ona mikro

deneyimler sunar.

Her mikro deneyim zihinde imgelere donusir ve burada mikro bir cografyanin
kivrimlarini olugturur. Cografyaya katilan yeni bir imge, kok salip, var olan diger
imgelere dokunur zaman zaman. “Mikrocografya” kisinin anlamlar Uretmesine
yardimci olan katiphanesidir, hafizasidir. Mikrocografya, kisisel peyzaj olarak da
adlandirilabilir, canlidir. Mikrocografya, kisiye has kivrimlara sahiptir. Kisiseldir, ¢ink
bu peyzajin kivrimlarini olusturan gorintiler, sayfalar, kokular, dinlenenler, sézcikler,
hisler, kigiler, olaylar, mekanlarin kisinin duslnceleri Uzerinden donusumlerine gore
konumlanmiglardir. Bu kivrimlar devamli bir hareket halindedir. Karsilasmalar ve
carpismalarla evirilen, sonsuz cesitlilikteki ihtimallerin cografyasinda her sey

mumkundur.

Salt bir gergeklik yoktur. Kigilerin kendi gergeklikleri vardir. Var olanin kigiye ait gérme
bigimleriyle carpitilip, peyzaja ait bir imgeye dénistiirilmesi séz konusudur. imgelerle
onlara eglik eden sesler, sabit bir konumu olmayan bir mekan i¢cinde sonsuza degin
tutukludurlar- eszamanh olarak hem betimlenenin bir parcasidirlar hem de sadece
hakikatten degil, betimlemenin kendisinden de yabancilagmiglardir (Burnett, 2012).
Hafizaya yerlesen imge, kisisel peyzajin bir kivrimina dénusurken, kisi tarafindan
donusume ugrar. Peyzajin kivrimlarinda gerceklesen hareketlerle imge, uyaranindan
ve anindan soyutlanip bagimsiz bir sekilde varligini surdurebilir. Bu durum, onun
yaratilldi§i baglamdan bagimsiz olarak, yeni yaratimlarin pargasi olabilmesini saglar.
Degisen olgulerde, imgelerin gercekligin runleri, temsilleri ya da kopyalarindan ibaret
olmadigina inaniyorum (Burnett, 2012). imge kigisel peyzajin bir kivrimina

donusurken, kisi tarafindan bakuldr.

Kigiler imgeleriyle kendilerine yarattiklari peyzajin iginde yagar. Bu imgesel dunya,
icinde en rahat edilen, her turli otoriteden bagimsiz olunabilecek tek mekandir.
Genigleyen, uzayan ve birbirine dolanan dallariyla anlik érguler olusturan bu imgeler
ormani her tarll fikrin ortaya ¢iktigi, anlamlandirmalarin ve yaratimlarin yapildigi
yerdir. Bilme yetisinin hangi alaninda olursa olsun, gergekten uretken dusuncenin

imge dagarciginda gergeklestigi yoninde bir¢cok kanit vardir (Arnheim, 2012).



‘*imgesel yaratim
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duyumsama

Sekil 2.3 : Duyumsama sirasinda mikrocografyadaki imgesel yaratim, Merve Guizel, 2014.

An Uzerine dusUndlirse, birgok seyin esasi oldugu sonucu cikarilabilir
(Mollaahmetoglu, 1998). Mikrocografya, etkilendigimiz anlarin  biriktigi  bir
karmasa(jungle)dir. Kigiler kendi gercekliklerini bu peyzajin icerisinden yaratirlar.
Yaratim aniysa, bu jungle’da biriken anlarin, carpigmalarinin kristallestigi andir. Bu

surecte kelimelerden bagimsiz duyularla distnuldr.

Uyaricinin etkisiyle, kimi zaman bir kitap, film, kimi zaman sdézcikler, sesler, kimi
zaman bir mekan ya da bir gorsel olabilir; zihinde imgenin olusumu gegirdigi
doénlusumle yaratici sirecin ilk asamasidir (Sekil 2.3). Yaratici surecin ilk agsamasiyla
zihinsel peyzajin kivrimlari olusur. ikinci asamaysa, anin getirdigi siriiklenmeyle
beraber kimi imgelerin g¢arpismasi, Ust Uste gelmesi ve baska bir dile gevirisiyle
gerceklesir. Carpismaysa, peyzajin kivrimlarinin hareketleriyle yasanan (st Uste

gelmeler, ¢carpismalar sonucu yeni kivrimlarin yaratilmasi, btkilmelerdir.



2.1.Peyzajin Kivrimlari, Zihnin Kivrimlari

Kiviim kivrilir. Sézcik kendi icinde hareketi ‘olus’u barindirir. Kisisel peyzaj olus
halindedir. Baslangici ya da sonu yoktur. Glin boyu deneyimlenen mikro-algilar bu
peyzaja imge kivrimlari olarak eklenir. Bu kivrimlarla olugsan kisisel peyzaj bir orman
gibi yasayisini surdarir. Ormani olusturan imgeler zamanla gelisir, uzanir, kdklenir,
zayiflar, dallanir ve digerlerine sarinabilir; imge de konumu da ayni kalmaz degisir,
koklenme yataydadir, yeni iligkiler kurar, yer degistirir. Kivrimlar agilir, kapanir,
katlanir, bikllmelerle yeni kivrimlar olusur. Her zaman iki kivrimin arasinda kivrim-
acarim ve eger algillamak kivrim-agmaksa, her zaman kivrimlarin iginde algilarim
(Deleuze, 2006). Mikrocografyanin hareket halindeki kivrimlari Gzerinde hareket eden

imgenin net ve purizsiz goruntusunden ¢ok, anlik bulanik halleri s6z konusudur.

Algi imgeyi, imge peyzajda kivrimi olusturur. Bu gecis tersinedir. Kivrimlar arasinda
olusan kivrimlar, yeni algilarin olustugu yerlerdir. An slresince beden araciligiyla
yaratilan algi mikrodur ve kisisel peyzajda yarattigi imgeyle mikrocografyada bir

Kivrim olusturur. Anin algisi mikro-algidir.

“Leibniz’e gobre, algilanan, ‘imgelem varlidr’ olarak bir veri degildir; olusumunu
saglayan ikili bir yapiya sahiptir. Makro-algi, mikro-algilar arasinda kurulan
diferansiyel iligkilerin Grinudur; bilingte olusan algilanani doguran sey, bilingdigi bir

ruhsal mekanizmadir.”(Deleuze, 2006).
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Sekil 2.4 : Mikro algilarin yarattigi makro algi diyagrami, Merve Giizel, 2014.

Nesne ve durumlara dair, birgok mikro-algi olugur ve zihinde imgelere donuserek
kivrimlar yaratir. Olus halindeki peyzaj bu kivrimlarin hareketini gerektirir. Makro-
alginin, mikro-algilar arasindaki diferansiyel bir iligki oldugunu disuUnursek, bu
diferansiyel iligski mikro-algilarla olusmus imgelerin yarattigi bir kolajdir (Sekil 2.4).
Kisisel peyzaj Uzerinde bu durum, mikro-algilarin zihinde vyaratti§i imgelerin
birbirleriyle etkilesimi sonucu olusmus koridorlar olarak distnulebilir. Makro-algilar,

farkli anlara dair mikro-algilarin toplamiyken; yarattigi imgeler de, mikro-algilar



sonucu Yyaratilan imgelerin bir aradaligidir. Bu bir arada olma hali i¢cinde imgeler

deforme olmakta, yeni gorintilere dénismektedir.

Makro-algilarimiz, agik ve secik, bilin¢gli tamalgilarimiz tam da bu karanlik, karisik,
kGguk algilardan olusur: 6nceki makro alginin dengesini bozarak bir sonrakini
hazirlayan kiguk algilarin sonsuz bir toplaminin integralini almadigi stirece bilingli bir

algi asla ortaya ¢cikamaz (Deleuze, 2006).

Glnesli bir yaz tatili sabahi sahilde yliriiyoruz. Dalgalar ilik ve kopukli, c¢iplak
ayaklarimiza degiyor. Dalgalarin Ustiinden atladigi c¢akil taslari, denizden
uzaklastikga i1slak ve ince kumlara dénusiyor. Hizla gelen blylik bir dalga sonrasi,

ahsap masalarin oldugu kahveye dogru kosuyoruz.

Paragrafi takip eden her zihnin icinde dolasti§gi mekanlar, okuyucuya goére farkhlik
gosterecektir. Belki higbir okuyucu paragrafta anlatilan durumu, anlatildigi sira ve
betimlemede oldugu gibi deneyimlememistir daha énce. Ama yine de her okuyucunun
zihninde bir mekan yaratilacaktir. Bu mekan makro-alginin mekanidir. Bu algiyi
olusturan dalgalarin 1hkhgi, ¢iplak ayaklarin dalgalara dokunusu gibi anlarsa mikro-
algilardir. Hatta mikro-algilari olusturan daha mikro-algilar da olabilir. Zihinlerde
yaratilan gunesli yaz sabahini, tatil gininin rahatlatan hissini, ¢iplak ayaklarla
dolagsmanin verdigi hafifligi, dalgalarin képuklerinin dokunusunu, ¢akil taglarinin islak
ve sivri olusglari ve Uzerlerinde ylUrimenin goérintlsi ve yarattigi duygu, okuyan
zihinlerde daha ©Onceden yasanmis mikro-algilarin yarattigi imgeleri bir araya
getirerek yaratilan bir kolaj mekanla mimkinddr. Zihin bu kolaji olustururken, farkh
anlara ait algilar sonucu yaratilmis imgeleri bir araya getirir. Yaratilan mekanin imgesi
ise yeni bir kivrim olarak peyzaja eklenir. Her zihin ayni hissi duymayacaktir. Kimine
gbre bu an rahatlama degil, bagka hislere dair ¢agrisimlar yapacaktir. Bu alginin
nedenleri ve zihinde yaratilan mekanin izleri, mikro-algiya ve oradan yine mikro

Olceklerce asagiya inerek surulebilir, her mikrocografya igin degisim gdsterecektir.

Zihnin nasil ¢alistigi her ne kadar aydinlatilmaya calisilsa da hala bilinmeyen ¢ok sey
vardir. Algilama sirasinda zihnin kullandigi imgeler, yine kisi tarafindan yaratiimiglar,

ama henlz baska seylere dénlismemiglerdir.

imgelerden yaratimis mikrocografyada kisi kendine ait zamansalliklara ve
degistirilebilir mekansalliklara sahiptir. Burada koridorlar olusturup, seyahat edilebilir,
mekanlar yaratilip deneyimlenebilir. Ama bu durum sadece mikrocografyanin kisisi
tarafindan en saf haliyle deneyimlenebilmektedir. Bir baskasinin zihninde

gerceklesenleri sadece onun ifade ettigi sekillerde deneyimlemek mimkin su an igin.

10



Bu suregte, zihinden ifadeye dénisim sirasinda bir bikilme ve sonrasinda bagka
zihnin algisi ve kendine ait bir imgeye donustirmesi sirasinda ikinci bir bukidlme
yasanir. Yaraticilligin birinci asamasi olarak tanimlanan sireg, algilarin zihinsel
imgelere donusturilerek, mikrocografyaya eklenmesi, her zihinde farkli gerceklesir.
Zihinde tasarlanan bir durum imgeseldir, ifadeye déntisimuayse yaratici strecin ikinci
asamasidir. Farkli ifade ydntemleriyle zihinsel imgeler disa aktarilir. Bu sirecte
zihindeki imgesel durum, kullanilan ifade araciyla bikilecek ve farklilasacaktir.
ifadeyi algilayan ikinci zihinse, onu kendi zihinsel peyzajinin kivrimlarina

donustirurken tekrar bukmektedir.

Soézcik o6ncesi (pre-verbal) bir slre¢ var yaratimin 6ncesinde, zihin imgelerle
disunuyor. Sonrasinda farkli sembollerle geviri stireci var. Ama kimse zihnindekini

aynen karsi zihne aktarabiliyor mu emin degil.

Margaret Drabble riyalarindaki imgeleri kaydedecek bir makine hayal ediyor. Nicola
Tesla her hangi bir nesnenin imgesini birinin algiladidi haliyle bir ekrana yansitmanin

ve gorunur kilmanin mumkun olmasi gerektigine inaniyor (Root-Bernstein, 1999).

Su an igin sadece iginde bu peyzaji gelistiren kisi onun farkindadir. Kendini kendi
yapan kimligini de bu peyzaj icinden tanimlar. insanlarin hepsi birbirinden farkli, tek
bir insan1 ele aldigimizda, o da kendi iginde farkl haller arasinda saliniyor.
Mikrocografyanin kivrimlari hareket ettikge, aslinda kisi de paralel kimlikleri arasinda
gezinir. Olus halinde olan sadece peyzajin kivrimlari degildir, kisidir de. Bu durum ¢ok
sasirtict degil. Clnkl mikrocografya olarak tanimladigimiz sanal peyzaj, kisinin
kimligini tanimladigi, algilarini gergeklestirdigi, hayal kurdugu, imgeleriyle oynadigi,
onlari dénusturdugu yerdir. Biling ve bilingsizligi deneyimleyebildigi alandir. Kiginin
zihninin ve bedeninin yansimalaridir. Peyzaj Uzerindeki hareket, kiginin farkli
durumlarina yansiyacaktir. Uyaricilarla kivrimlar hareket ettikge, kisi de farkli halleri

arasinda dolasir, olug halinde salinir.

Beden farkh haller arasinda saliniyor (Sekil 2.5). Zihin peyzaj iginde hareketli, farkli
anlara surukleniyor. Kivrimlar birbirine yaklasiyor, dolasiyor, uzaklasiyor. Bedenin
hareketi daha kisith olabilirken, fiziksel kosullardan etkilendiginden dolayi, zihin ¢ok
daha 6zgur hareketlerde bulunabilir. Fakat bedenin de, zihnin de sinirlarini zorlayici

hareketler yapabilmeleri bir miktar farkindalk gerektiriyor.
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Sekil 2.5 : Bedenin farkli halleri, Merve Giizel, 2014.

Cogdul beden: “Birgok bedenimiz var bizim. S6z konusu olan hangisi acaba?”. Sindirim yapan
bir bedenim var, midesi bulanan bir bedenim var, migreni olan G¢lncu bir bedenim var, ve bu
boyle uzar gider: Sehvetli beden, kash beden (yazarin eli), kendine 6zgu sivilari olan beden ve
ozellikle de heyecani olan beden: yani, heyecanli, telagh ya da yatismis ya da cosmus ya da
korkmus, hicbir sey belli olmaksizin. Ote yandan, toplumsallasmis bedenin, mitolojik bedenin,
yapay bedenin (Japonlarin kilik degistiren, kadin roliine ¢ikan erkek oyuncularinin bedeni) ve

aktorin kot yolda kullanilan bedeninin, blyllenecek kadar tutsagiyim ben. (Barthes, 2006)

Zihin ve bedenin gezintisi sirasinda, zihinsel olarak i¢cinde olunan anin uzunluguyla,
bedensel olarak icinde hareket edilen anin uzunlugu ayni olmayabilir. Bedenden
bagimsizlagabilen zihin farkli anlara siruklenebilir, zaman agirlagip genigleyebilir.
Bedenin icinde salindigi zamansa bu durumun paralelinde daha farkli bir hizla
akabilir. O zaman, ara-mekanda iki paralel durum arasindaki farkliliklardan

kaynaklanan an kaymalarinin yasanmasi s6z konusudur.

Mikrocografyanin farkli kivrimlari Gzerinde dolasirken, bedenin aldigi farkli haller ve
zihnin dolastigi kivrimlarin  sonrasinda kaginilmaz c¢arpismanin yasanmasiyla

olusacak yeni kivrimlar ve yarattiklari mekanlar, koridorlar vardir. Ama hepsi
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3.bAlimun konusunu olusturmaktadir. Su anda imgeler hala net-flu arasinda salinan
deforme halleriyle cografyanin kivrimlarinda hareket halinde hayal edilmeye devam
edilebilir.

2.2. imgeleri Farkinda Olmayan Zihinler

Gundelik hayatta kisi, farkh dlgeklerde yaratici stireci deneyimler. Yapilan her eylem,
minimum da olsa i¢inde yaraticiik barindirir, ¢inkd kisinin zihninde imgeler
yaratmasina yol acar. Hatta herkes yine farkli dlgeklerde bu imgeleri yaraticiligin ikinci
asamasi olarak tanimlanan, yeni bir dile cevirmede de kullanir. Gilndelik hayatta
icinde bulundugu pratik ne olursa olsun, hangi yuzyilda yasamis olursa olsun ve kag
yasinda olursa olsun, herkes farkl derinlikte distnceler Uretir. Duslinceler 6nce

imgesel olarak var olur, sonrasinda kendilerine farkh sekillerde ifade yollari bulurlar.

Algilarla zihinde uretilen imgeler ve bu imgelerle yeni dustinceler Gretmek herkes igin
mumkidn olabilecekken, bu sure¢ her insan igin ayni derecede kolay olmayabilir.
Yaratici bir sureg icin en dnemli seylerden biri, iginde bulunulan ortamdir. Bedensel
ve zihinsel olarak duvarlardan kurtulmus bir ortamda her sey mumkin olabilir.
Otoriteden bagimsiz yaratilabilen kigisel ortamlar, insanlarin en 6zgur olduklar
ortamlardir. Mikrocografya, bu ortamlardan biri olarak tanimlanmistir. Her ne kadar
tim insanlar imgeler yoluyla digsunlyor olsalar da, herkes bu durumun farkinda
degildir. Ozgiir olmak da farkindalik gerektirir, 6zglr oldugunu farkina varmak, kendi

kendine duvarlar 6rmemek gerekir.

Herkes bir bedene sahipken, dans¢i beden onu sinirlarina surdkler. Bu durum imgeler
icin de oyledir. Farkinda olmak, sure¢ Uzerinde sinirlari zorlayici ve asici denemeler

yapmay! olanakl kilacaktir.

2.3. imgeleri Farkinda Zihinler

Kisitlardan ve gercgekligin kurallarindan kurtulmus bir ortamda gelisen dusinceler
gercekustl bir ortama aittirler. Mikrocografya olarak adlandirdigimiz ve iginde tum
yaratimlarin yapildigi bu peyzaj, kigilerin en 6zgur olduklari yerdir. Anlar, kelimeler,
kisiler, sesler, hisler, imajlar imgesel birer kivrim olarak cografyaya eklenir. Herkes
mikrocografyaya sahip, ama farkinda olan insanlar ve farkinda olmayanlar oldugu gibi
farkindaligin dereceleri de var (Sekil 2.6). Bu insanlar, sonsuz sayida imgeyle insa
ettikleri kisisel ormanlari icerisinde hizli hareketler yapabilen insanlar. Kaleydoskoplar
tasarlayarak zihinsel bikilmeler yaratabilmekteler. Bu insanlarin cografyalarinin

kivrimlari digerlerine gore daha hareketli. Kendilerine yarattiklari bu kisisel mekanlarla
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Sekil 2.6 : Farkh zihinlere ait mikrocografyalar: Yazarin mikrocografyasi ve bagka bir mikrocografya,
Merve Glzel, 2014.

bulunduklari ortamdan 6zgurlesebilme gucuni ¢ok iyi kullanabiliyorlar. Yasadiklari
donem iginde mikro da olsa fark yaratabilmis ve ¢agdaslari ve sonrasinda gelen
insanlara motivasyon kaynagi olabilmis insanlar. imgelerle ériilmis bu kisisel peyzaj

mekanlarini incelemek, bugin kendi mikrocografyalarimizi beslemek icin dnemlidir.

Evreni anlamak Uzerine teoremler tasarlayan Albert Einstein da, kelimeler ve sesler

tasarlayan Nick Cave de imgelerin dusunceleri igin 6neminin farkinda zihinlerdendi.

Einstein matematiksel sembollerle dislinmesinin  beklenmesinin  aksine,
otobiyografisinde “Hi¢ stiphem yok ki, disince ¢ogunlukla sembolleri kullanmadan ve
ayrica buyuk olclide bilingsizce ilerler.” diye belirtiyor (Schilpp, 1949, Bernstein’in

alintiladig1 gibi). Dustncelerini olusturan zihinsel unsurlarin kimi géstergeler ve
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gonullh olarak yeniden Uretilebilen ve kombine edilebilen, az ya da ¢ok net olan imajlar
oldugunu belirtiyor (Hadamard, 1945; Wertheimer, 1959, Bernstein’in alintiladigi gibi).

Einstein'in tasarim sureciyle ilgili konusmalarinin ardindan, kendini 1sik hizinda
hareket eden bir foton gibi hissederek ortaya koydugu deneylerinin ardindaki zihnin
nasil calistigi anlasilabiliyor. Hadamard’a, geleneksel kelimeler ya da diger
gOstergelerin ancak ikinci agsamada, duygu ve imgelerin zaten yeterli sekilde kurulmus
olan iligskisine referans verecek sekilde ve istenildiginde tekrar Uretilebilecek sekilde
oldugu zaman, 6zenli bir sekilde aranmasi gerektigini sdyliyor (Hadamard, 1945,
Bernstein’in alintiladigi gibi). Einstein, imgelerin glctnin farkinda. Dislncelerinin en
saf halinin, herhangi bir dile ¢evriimedigi, zihninde imgelerle olustugu an oldugunu

biliyordu. Ama iletisim kurmak amaciyla sembolleri kullaniyordu.

Nick Cave’in mikrocografyasi oldukga kivrimli ve Cave bu kivrimlar arasinda yolculuk
etmek konusunda olduk¢a deneyimli. “Dinyada 20.000 Gun” (2014), Nick Cave'in bir
gunind konu alan bir belgesel calismasi. Nick Cave, kendine yarattigi kisisel
dunyadan kesitler sunuyor, zaten belgesel de bir gininin kesiti olarak digtnulebilir.
Cave’in en blyuk korkusu hafizasini kaybetmektir. Tim yaratimlarini onun iginden
yaptiginin farkindadir. lyi bir koleksiyoner oldugu séylenebilir. Cizimlerini, notlarini,
Uzerine yazdidi ve ¢izim yaptidi kitap sayfalarini, ¢esitli imaj ve nesneleri, kitaplari,

fotograflar biriktirmektedir. Anlari biriktirmektedir.

Belgeselde Nina Simone’yle beraber verdikleri bir konser anindan s6z ediyor. Sahne
arkasinda sert tavirlar gésteren Simone, sahneye agzinda sakiziyla gikiyor. Seyirciler
solugunu tutmus, gergin beklerken, Simone piyanonun basina oturuyor, agzindaki
sakizi ¢ikararak piyanosuna yapistiriyor ve ¢almaya basliyor. Nick Cave, bu ani
“dénustlracl’ bir an olarak tanimhyor. Bu an seyircilerin tepkisi Gzerinden de fark
edilebiliyor. Cave, o andan sonra bir seylerin degismis oldugunu soéyliyor. Nick Cave
and Bad Seeds grubundan Warren Ellis’le bu ani konusurken, Warren Ellis’in sakizi
piyanodan alip, bir mendile sararak sakladigini 6greniyoruz. Kimi anlar digerlerine

gore daha gugli olarak beliriyor, kigiyi donusturuyor ve iz olarak zihinlerde kaliyor.

‘The Museum of Important Shit’, sanal bir miize ve tam olarak bu donustirici anlarin
ana ait bir nesneyle biriktirildigi bir mekan. Film ekibi, Cave’in bu ani anlatmasi tizerine

bu mizeyi kurmaya karar veriyor.
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Sekil 2.7 : Bir mikrocografya kesiti olarak Nick Cave'in odasi, Merve Glizel, 2014.

Mikrocografyalardan farkl kesitler almak mimkuin. Bu imgesel dlnyalarin fiziksel
gergekliklerine drnekler, evler olabilir. Ev, kisinin en Kisisel mekanidir, duslunceleri ve
hayallerini kusatan bir kabuktur. ‘Buytklerle ¢gocuklar yatak ya da oturma odalarindaki
duvarlara bazan karton ustinde birseyler asarlar: Mektuplar, fotograflar, resimlerin
yeniden canlandirmalari, gazete pargalari, 6zglin ¢izimler, posta kartlari. Bu
duvarlardaki imgeler hep ayni dili konusurlar; bu dilin iginde az ¢ok esit bir yer tutarlar;
¢unkl orada oturan kisinin yasantilarina uymak, bunlari anlatmak i¢in ¢ok kisisel bir
bicimde secilmislerdir’ (Berger, 1999). Nick Cave’in Berlin’deki tek odali evi,
Picasso’nun atdlye-evi, Patti Smith’in New York'ta yasadigi odasi bu imge-

dinyalardan cisimlesmis kesitlerdendir.

Berlin’deki tek odali evinin duvarlari Cave’in sanal peyzajindan bir kesitin fiziksel hali
olarak gortlebilir (Sekil 2.7). Duvarlarinda ¢izimleri, yazilari, kitap sayfalari tzerine
yazdidi yazilar, cumartesi sabahlari gittigi ikinci el pazarindan almis oldugu cesitli
imajlar ve U¢ tutam sag¢ yer aliyor. Cave, sarkilarinda sa¢ imgesini ¢ok sik
kullandigindan s6z ediyor. Biriktirilen tim bu nesneler, birer imge olarak kisisel
peyzajini olusturuyor. Bu peyzaj onun hafizasi ve kaybetmekten en ¢ok korktugu sey,
imgeler kitiphanesi. Biriktirilen tim bu sayfalar, nesneler, anlar, ona gére dnemli

‘sacmaliklardir’.
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Sekil 2.8 : Bir mikrocografya kesiti olarak Nick Cave'in favoriler listesi (Url-2).

Mikrocografyalarinin buyuklikleriyle ve yogunluklariyla, motive den kisileri de motive
eden insanlar var. Teze baglangi¢ surecinde mikrocografya Uzerine arastirirken, bir
kesit olarak yazilmis favoriler listesinin Nick Cave tarafindan da yapiimis oldugu fark
edilmistir (Sekil 2.8). Favoriler listesinde yer alan insanlarin farkl sekillerde Cave'i
etkiledigi dustnulebilir. Boyle bir liste yapiyor olmak, imgeler konusundan bilingli bir

zihnin, kendi sanal dinyasini tanimak tUzere yapmis oldugu bir galisma olabilir ancak.

2.4. Bir Mikrocografya Deneyimi: Benim Stiidyom, Benim Dogam:

Mikrocografya Kesitleri

Peyzajin kivrimlarinda tim biriktirilenler, imgeler var. Goérinmez hareketlerin
yasandigl bu peyzajda sonsuz ihtimaller yatmakta, tim hareketler gérinmuyor belki

ama hepsi 6nemli.

Aklmizda olugan sorular, aradigimiz cevaplar, kesiflerimiz, ortaya koyduklarimiz,

ayni durumu bagka birinden farkli algilamamiz peyzajlarin farkliigindan kokleniyor.
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Bir mikrocografya deneyimi olarak yazar kendi peyzajindan bir takim kesitler almigtir.
Tez, bash basina bir kesit olmakla beraber, tezin olugsma sirecine surikleyen ortami
anlamak igin alinan bu kesitler anlamlidir. imge-kesitler tizerine imgeleri agiklayici bir
anlatimdan bilerek kaciniimigtir. Amag, imgelerin yazari surikledigi ve her zaman

kelimelere ¢evrilemeyen bir deneyimi, okuyan zihinlere de yasatmaktir.

Sekil 2.9 : Kisisel Peyzaj Kesit 1, Merve Giizel, 2014.

Farkli sekillerde maruz kalinan imgelerle yeniden karsilagsma, yaratimlarda eski
imgelerin izini fark etmek, bu durumu kigisel bir peyzaj olarak algilamaya itmistir.
Yazar, mimarlik egitimi almistir. Alinan egitim, gézun 6ndne eklenen bir filtre gibi
davranabilir. Gérme eylemi, goérileni anlamlandirirken yorumlamayi gerektiriyorsa,
deneyimlenen her mekan, imge, ses mimari Uretimlerde mekansal karsiliklara
evirilerek gergeklesebilir. Sekil 2.9’daki kesit, kisa sureli bir gagrisimlar ani sirasinda,

yazarin mikrocografyasinda birbirini cagiran imgelerden alinmig anlik bir kesittir.

imgelerden kimi daha dnceden baskalari tarafindan yapilmis mimari projelerken, kimi
deneyimlenen mekanlara dair izlerdir, yazarin Urettigi mimari projelere ait imgelerdir.
Yazar kendi Urettigi projelerde, kesitte yer alan imgeler ve distinceleri sUrukledigi

durumlarin izleri gézlemlenmistir.

Mikrocografyaya ait anlik bir kesitte birbiriyle iliskilenen imgeler, yazarin dislnceleri

hakkinda yorum yapmayi mumkun kilar.
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Sekil 2.10 : Kisisel peyzaj kesiti 2, Merve Guizel, 2014.

Mikrocografyayi olugturan imgeler birden gok algi etiketiyle etiketlenir. Boylece, her
keresinde farkl bir aradaliklar kesite girebilir. Sekil 2.10 yazarin mikrocografyasindan
alinmis diger bir kesittir. Kesitler rastlantisaldir. Ayni anahtar kelimeler, benzer ani

tekrar distinmek, her defasinda bambaska bir kesitin olusumuyla sonuglanabilir.

Sekil 2.10’daki kesit alinlyorken, yazarin aklinda tezine dair digunceler vardir. Kesiti
olusturan dusinceler ve an, okuyan zihinlerin de imgeler Uzerinden disinmeye
devam etmeleri istenildigi icin, imgesel halleriyle birakilarak kelimeler Uzerinden

anlatimi tercih edilmemektedir.

Mikrocografya deneyimine yeni bir kesit alarak devam edilmigtir. Sekil 2.11 yazari
motive eden Kisilerin listesidir. Bu liste sabit degildir. Diger kesitlerde oldugu gibi, bu
kesiti olusturan isimlere yenileri eklenir, isimler baska imgeleri cagirabilir, yeni
diusuncelere surlkler. Listede yer alan isimler yaratimlariyla bulunduklari ortamdan

farkl disinmeyi basarmis kisiler oldugu fark edilmistir.
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Sekil 2.11 : Kisisel Peyzaj kesiti 3, Merve Guzel, 2013.

Diger kesitlerden farkli olarak $ekil 2.12'de yer alan kesitte motive eden kisiler Uzerine
hizli cimleler bazen sadece kelimeler yazilarak bir deneme yapilacaktir. Amag,

herkes icin farklh motivasyon saglayabilecek bu insanlarin yazar igin anlamini fark
etmektir.

Favoriler listesi olarak tanimlanan yazar tarafindan olusturulmus listede, iginde
bulunulan dusunme pratiginin mimarlik olmasina ragmen, motive eden insanlarin
genellikle bagka alanlardan olusu, mimarlik olarak adlandirilan Uretim seklinin genis
iliskiler agi icerisinde gelismesine bir érnek olabilir. Diger taraftan Graham’in tasarim
surecini hatirlatmigtir (bir sonraki bélimde bu konuya deginilecektir.).

Favori listesinde yer alan kisiler, duvarlara asilan sayfalar, imajlar, biriktirilen filmler,

gizimler, vyazilar, notlar, kivrim vyarattigi fark edilen anlar nesnelerinden

bagimsizlasarak zihne yerlesir ve burada mikrocografyanin kivrimlarini yaratir. Farkli
aidiyetlikleri olan nesneler, sayfalar, anlar cografyaya eklenmeleriyle kisisellesirler.

imgeler baglamindan dzgiirlesir ve farklilagarak peyzajin bir pargasina donisir.
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Sekil 2.12 : Motive eden kisiler Gizerine cimleler, Merve Glizel, 2014.
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3.GARPISMALAR

‘Kafam ugulduyordu, bir stirG harika, renkli
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yeniden dizenlediler kendilerini.’
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Sekil 3.1 : Siriiklenme diyagrami: Carpisma, Merve Giizel, 2014.
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Sekil 3.2 : Carpismalar haritasi, Merve Gizel, 2014, (Url-3).
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Birbirinden bagimsiz cografyaya eklenen her an, imaj, nesne, Kkisi kivrimlarin
hareketiyle yer degistirir, farkli yerlere tasinir, her hareketle farkl yan yana gelmeler,

¢agrisimlar yasanir. Cagrisimlar mikrocografyada hizlanan hareketlere neden olur.

Bilgeligin bilgi bilmekle ilgisi yoktur. Sokrates bir sorunun bir cevaptan daha degerli
oldugunu disinir. insanin iginde gergek bilginin var olduguna inanir (Ydrekli, 2012).
Zihin ve hayal glcu kugku ve sorularla ¢aligir, farkli disiplinlerde yaptigi sigrayislar

sirasinda biriktirdiklerini carpistirip fikirler ve kolajlar Uretir.

Zihin carpismalarla ¢alisir. Farkl uzakliklardan ¢ekip ¢ikardigi imgeleri ¢arpistirarak
dusunceler Uretir. Es zamanh ve art arda carpismalari birlestiren anlik rotalar

Uzerinden ilerleyerek, disinceyi geligtirir.

Carpisma anina giden surecte, birbirine dogru hizla yaklasan imgeler birbirlerinin
¢ekim alanina girerek surtklenirler (Sekil 3.1). Yaklastikca ¢ekim kuvveti artar, baska
imgeleri de igine ¢eker, imgelerin devinimi artan ¢ekimin etkisiyle artar. Bu durum bir
garpisma aniyla sonuglanir. Aslinda carpisma, carpisan imgeler igin bir son
olabilirken, bir yandan da yeni durumlarin baslangicidir. Buyuk bir enerji aciga ¢ikar.
Carpismayla ortaya c¢ikan enerjinin bir diglnce olarak kristallegsmesi olasi; diger bir
durumda c¢ekim alanina giren ve birbirine hizla yaklagan imgeler, tekrar birbirinden

uzaklasir, ama birbirlerinin etkisi altinda bir miktar manipdle olurlar.

Carpismanin dncesinde ¢agirma vardir. Peyzajda dolasan ve birbiriyle oldukga girift
iliskiler kuran imgeleri cagirmak gerekir. Bu bir ‘an’ igerisinde yasanir. Kivrimlarda
hareket etmek, imgeleri gagirmak, garpistirmak, boylece cografya Uzerinde olugacak
anlik yollar tzerinde hareket etmek farkli yontemlerle mimkdn olabilir. Cagirmak icin
‘an’a surUkleyecek, peyzajin kivrimlarint  harekete gecirecek ve imgelerin

¢arpismalarina neden olacak uyaricilara ihtiyag vardir.

Bu uyaricilar Marcel Proust’'a gore gostergelerdir. Proust (2012), Madlen ¢oregiyle
hafizanin derinliklerine yuvarlanma deneyiminden s6z eder Kayip Zamanin izinde 'de
(Sekil 3.3). Proust’a gore anilar hafizada denizdeki baliklar gibi serbest bir sekilde
yuzer, énemli olan onlari ¢agirmaktir. Cagirma iglemi igin bir fincan cay, bir parca

madlen ¢oregi gerekir.
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Uzun yillardir, aksamlar: yatisimin tiyatrosu, drami disinda
Combray’ye ait her sey benim igin yok olmusken, bir kis giinii
eve dondiigiimde, tisiimiis oldugumu goren annem, aliskin ol-
madigim halde, biraz cay icmemi énerdi. Once istemedim, sonra,
bilmem neden, fikir degistirdim. Annem birini gonderip, Kiiciik
Madlen denilen, bir tarak midyesinin oluklu ¢enetleri arasinda
bicimlendirilmis gibi goriinen o kisa, tombul keklerden aldirdu.
Az sonra, o kasvetli gliniin ve i¢ karartici bir yarinin beklentisiy-
le bunalmusg bir halde, yaptigim seye dikkat etmeden, yumusasin
diye igine bir par¢a madlen attigim ¢aydan bir kagik alip agzima
gotirdim. Ama icinde kek kirintilar1 bulunan cay damagima
degdigi anda irkilerek, icimde olup biten olaganiistii seye dikkat
kesildim. Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadi-
gim, harikulade bir haz benligimi sarip soyutlamisti. Bir anda
hayatin dertlerini 6nemsiz, felaketlerini zararsiz, kisaligin1 bos
kilmus, agkla ayn1 yontemi izleyerek, benligimi degerli bir 6zle
doldurmustu; daha dogrusu, bu 6z benligimde degildi, benligi-
min ta kendisiydi. Kendimi vasat, siradan ve 6liimli hissetmi-
yordum artik. Bu yogun mutluluk nereden gelmis olabilirdi ba-
na? Cayin ve kekin tadiyla bir baglantisi oldugunu, ama onu kat
kat astigini, farkl bir niteligi olmasi gerektigini seziyordum. Ne-
reden geliyordu? Anlami neydi? Nerede yakalanabilirdi? Ikin-
ci bir yudum aliyorum, ilk yudumdan fazlasin1 bulamiyorum,
tigtincli yudumda, ikincide buldugum kadari da yok. igmeye son
vermem gerek, iksirin etkisi azaliyor sanki. Aradigim gercegin
onda degil, bende oldugu belli. Iksir onu benim i¢imde uyan-
dirdi, ama onu tanimiyor, yapabilecegi tek sey, benim yorumla-
yamadigim bu taniklig1 giderek azalan bir siddette tekrarlayip
durmak; daha sonra, kesin bir agiklama elde etmek tizere, en
azindan bu taniklig: tekrar, bozulmamis haliyle emrimde bul-
mak istiyorum. Fincani elimden birakip dikkatimi zihnime cevi-
riyorum. Gergegi bulmak ona diistiyor. Ama nasil? Zihnin kendi
kendini agtigl, hem arastirici, hem de arayacagi karanlik diyarin
tamami oldugu ve bilgi dagarciginin higbir isine yaramayacag
durumlarda hep hissedilen 0 muazzam belirsizlik. Mesele yal-
nuz aramak da degil, [yaratmak) Hentiz var olmayan ve sadece
kendisinin gerceklestirebilecegi, sonra da 1s181yla aydinlatabile-
ceZ1 bir seyle karsi karsiya zihnim. o

Sekil 3.3 : Proust'un Swanlarin Tarafi'ndan ¢agirilan imge.

Proust i¢in caya batirilan bir madlen ¢éredi olan gosterge, tim zihinler icin farkhlagir.
Attila Marcel (2013) filmi Proust'un Kayip Zamanin izinde'nin yarattiyi carpismalarla
yaratilmis bir filmdir. Filmin ana karakteri Paul apartman komsulari Madam Proust’'un
ilging dairesinde bir parga madlen ¢oregi, bir yudum gay ve Madam Proust’'un buldugu
cocukluguna ait bir pargca muzikle beraber mikrocografyasina gémdulir. Anin iginde
anilarini yakalamaya calisir. Marcel igin zamanda sigramalar yasandigini ve zamanin
genisledigini fark ederiz. Aynalarla yansimalar ormanina déntsmus Madam Proust’'un
evi, Marcel igin bir karadelik gérevi gorir. Clnkl zamanda yolculuk sadece solucan
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delikleriyle deneyimlenebilecedi dustnulen bedensel bir olay degil, zihinsel olarak da

yasanabilir olaylardir.

Carpisma icin imgeleri cagirmak gerekir. Bunun icin de gdstergelere ihtiya¢ duyulur.
Attila Marcel'de gozlemlenen durum, hafizasinda yer alan, fakat aydinlatamadigi icin
kayip olan zamanla iliski kurma denemeleridir. Bunun igin de Madam Proust gibi
carpismalari farkinda olan birinin yardimi gereklidir. Paul, ¢cocukluguna ait mazikli bir
oyuncakla en kucik yaslarinin an(i)larina dénebilir. Ge¢gmise dair anlari zaman
zaman hatirlamak, gundelik hayatta deneyimlenen bir durumdur. Nesneler, kisiler,
durumlar gec¢cmise ait izler tasiyabilir ve zihinde zamansal sigramalar yasatabilir.
Filmde glndelik hayattan farkli olarak Paul'in zihnindeki zamansal sigramalarla
ulastigi mekanlari disaridan bir zihin olarak izlemek mumkdnddr. Bu sigramalari
gOzlemlemek, hatirlama eylemiyle gelen farkli mekanlarin icine gémulme durumudur.
Madam Proust'un aynalarla tasarlanmis, bitkilerle ve yansimalarla dolu odasi
(yansimalar ormani), Paul’'lin ayni mekandan bir takim gdstergeler araciligiyla
gecmisine dair anlara, farkl mekanlara surtklenisi tezi yazarken farkh ¢arpismalara
suruklemistir. Aynalari Madam Proust karanlik dairesinde yetistirmeye calistigi
bitkilere 151k saglamak amaciyla kullaniyor olabilir. Ayni sekilde, bitkilerse kendi 6zel
karisimi olan gayl hazirlamak amaciyla yetistiriliyor olabilir. Ama sanal goéruntuler
olusturan aynalar ve bitkilerle evini bir ormana dénustiren ve hafizayla ugrasan bir
karakter, tez surecinde zihindeki diger imgelerle carpistiinda mikrocografyada
yapilan sanal yolculuklar tasarlayan bir Madam Proust'a dénusmustir. Ayni
zamanda, gostergeler ve zihinsel suriklenmelerle bulunulan mekan igcinde sanal
baska mekanlara sigramak mimkindur. Béyle bir durumda zihin mekandan bagka

mekanlara sanal koridorlarla baglanir.

Hatirlamak da her ne kadar gegmige dair yagsanmig bir anin imgelerine donus de olsa,
ana ait ¢agirilan tum imgelerin garpismasiyla an yeniden yaratilir. Yaratim olmasi
demek, hatirlamanin da bir carpisma olmasi anlamina gelir. Bunun yaninda,
mikrocografyada garpismalara suruklenmek igin gcagirilan imgeler her zaman gegmise
dogru yapilan kazilardan ibaret degildir. Mikrocografyada zaman eszamanldir.

Gecmis, simdi (an) ve gelecek birbiri Gstline katlanabilir, kesisimler yasanir.

Carpigsma, gostergenin zihni surukledigi zihinsel peyzajin kivrimlari Gzerinde ¢agirdigi
imgelerle yasanabilir. Diger bir sekilde ¢carpisma fiziksel ortamda baslar. Bu fiziksel
farkh gdstergelerin (gostergeler nesneler olabilecegdi gibi, ses, koku gibi herhangi bir
duyum olabilir) yan yana gelmesidir. Bu fiziksel ¢carpisma aninin zihne yansimasiyla

olusacak veya peyzajdan c¢agirilacak imgelerin sanal garpismasiyla devam eder.
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Sdriklenme slrecin  tamamidir. Mikrocografyada imgeler arasinda yasanan
¢agrisimlarla kivrimlar arasinda yapilan yolculuk da, ¢arpisma ve ¢arpisma sonrasi
yasanan yeni c¢agrisimlar ve vyeni c¢arpismalar da sdriklenmedir. Zihinde
surtklenmeler i¢ ice geger ve sonsuz bir ddngl halinde devam eder.  Siriklenme
bilingli bir sekilde de deneyimlenebilir ama her zaman icin spontane olma 6zelligini

korur. Surtuklenme rastlantisal olandir.

Zihin garpigmalari kendi icinde yasar. Carpismanin yarattigi heyecan ve Urettigi enerji
kisinin i¢ dinyasini aydinlatir. Cagirilan imgeler donismistir ya da yeni imgeler
yaratmistir. Simdi, zihin yabanci bir imgeyle karsi karsiyadir. Peyzajda olusan bu yeni

durumu sadece gergeklestiren zihin farkindadir.

Carpisma bir olaydir, surectir. Cagirmayi yaklasma, yaklasmayi carpisma izler.
Carpisma sonrasinda ortaya ¢ikan enerjinin dontstlirdigl durumlar sonrasinda yeni
imgeler olugacaktir. Bu imgeler cografyanin iliskiler agina dahil olacaktir. Bu nedenle,
¢arpismay1 anlamak igin tek bir an degil, ardisik durumlara bakmak gerekir. Olayin
anlamh ve geneline dair gorintd, tim ardisik durumlarin Gst Uste dusdrilmesiyle

olusabilir.

Eger imgelemin psikolojisi duragan figurler Gzerine c¢aligamiyorsa (zaten
¢alismamaliysa) ve imgelem yalnizca deformasyon sirecindeki imgelerle kendini
geligtirebiliyorsa (Bachelard, (t.y), Damisch’in atifta bulundugu gibi), mikrocografyada
her an mikro ¢arpismalar yasandigini ve imgelerin her garpismayla deforme olup yeni
bicimlere déniistiikleri hayal edilebilir. imgeler net ve sabit degil, akiskan ve
bicimlendirilebilirdir. Zira bicimlerin hareket halinde oldugu ve hareketin bicimleri
bozdugu bir dinyaya erisimi saglayan; araliksiz mutasyonlariyla hayallerin bigimsel
glcunl tam kapasite galistiran ingalara acik olan da o degil midir (Bachelard, (t.y),
Damisch’in atifta bulundugu gibi). Yasam ve duyumlarin igine girmesiyle mekanlar,
okuma eyleminin i¢ine girmesiyle kitap, bakma boyunca resim, dinleme boyunca ses
icinde gegcirilen zaman suresince akiskanlasir. Duyumsama boyunca olusan imgeler
mikrocografyalarda hareketli, dontsim halindedir. Duyumsanan mekan da, kitap da,
resim de, ses de olus halindedir. Duyumsama bir suregtir. Bu sure¢ boyunca yaratilan

imge de an dilimleri icinde deforme olan, hareket halinde bir imgedir.

“Bilme yetisinin hangi alaninda olursa olsun, gergekten uretken dusuncenin imge

dagarciginda gerceklestigi yonunde birgok kanit vardir.” (Arnheim, 2012).

imaj, nesneler, ses, film, miizik, kelimeler ve diger her sey zihnin siiriikklenmesine,

carpismalar ve bikulmeler yasamasi neden olabilir.
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Dili zihni surukleyen bir arag¢ olarak ele aldigimizda, zihinsel sirtklenme, yaratacagi
carpisma ve bukulmeler icin potansiyelleri ne olabilir? Dilin carpismaya etkisi nedir?
Dil de diger gostergeler gibi zihni garpigmalara surukleyen bir arag olarak kullanilabilir
mi? Seslerin anlamli bir araya gelmeleriyle olusan kelimeler sdzle ve yaziyla iletigsim
icin bir ifade aracidir. Dille ifade lineer bir ifadedir. Konusurken ve yazarken kelimeler
kelimeleri, cimleler cumleleri takip eder. Dilin yazili ifadesi olan kitabin sayfalari Gst
Uste birikir, her sayfa bir dncekini takip eder. Bu bir ¢esit hiyerarsidir. Konusurken ayni
cumleleri farkli siralamalarla kullanmak, ayni cimle igerisinde bile kelimelerin yerini
degistirerek kullanmak anlamda farkliliklar yaratacaktir. Zihinse daha rizom yapilidir.
Mikrocografyada iliskiler gok boyutludur ve birbiriyle i¢ ice gegmistir. “Goérsel ortamin
baslica meziyeti, sekilleri iki boyutlu ve G¢ boyutlu uzamda temsil etmesidir. Oysa
sozel dilde dizilim tek boyutludur.” (Arnheim, 2012). Dustince kristallerinin olustugu
carpismalar ayni anda olabilir ve ortaya ¢ikan imgesel duslince zihinde heniz ifade
edilmemis haliyle bulutsudur, es zamanl durumlar, girift iliskilerin yarattigi bir olustur.
Boyle bir olusu, basi ve sonu olan lineer bir ifadeye donustirmek zordur. Ama diger
bir yandan baska bir takim potansiyeller de barindirir. Carpismalarin zihinde
olusturdugu imgesel duslince, dil aracihdiyla ifade bulurken dilin birbirini izleyen
kelimeleri, ¢arpismanin dile gevirim slrecinde de devam etmesini saglar. Yaratim
yazida ya da konusmada devam eder. Kelime, sonrasinda gelen kelimeyle
carpistiginda, oncesinde tahmin edilemeyen Uguncu kelimeyi cagirabilir. Bu dili

sadece bir ifade degil tasarim aracina donagsturdr.

Kelimeler sézliklerde ifade edilen ve herkes tarafindan bilinen genel anlamlara
sahipken, bu genel anlamlarin zihinde yarattigi imgesel durum kisiden kisiye farklilik
gosterebilir. Seyler ‘yerolmayan dil disinda nerede cakisabilirler?’; ‘Fakat dil onlari
seferber ederken, olanaksiz bir mekani agmaktan baska bir sey
yapmamaktadir.’(Foucault, 2001). Kelimeler, anlara, mikrocografyanin farkl
kivrimlarina surtkleyen, 6nceden tahmin edilemeyecek ¢arpismalari yaratmak igin bir
arac olarak kullanilabilir. Carpismanin étesinde, dil kaleydoskop islevi gorecek sekilde

kullanilabilir. Bir kelime mikrocografyada farkli anlara ait birden ¢ok imgeyi ¢agirabilir.

‘Kopek’ kelimesi herkesin zihninde farkli imgelerle yansiyacaktir. Basit diyagramatik
bir kbpek imgesi, her sabah sokakta karsilastiginiz képek, kiglkken bir sire iyi bir
dostunuz olan ‘Duke’... Bir noktadan sonra ‘kdpek’ kelimesinin cagirdigi imgeler
kisisellesmeye baslar. Belki bir sonraki imge Duke’le glzel bir aniya ait olacak. Bu
imgelerin timU aslinda dilin géndergeleridir. Kelimelerin anlamlarini da zihnimizdeki

yansimalariyla insa ediyoruz.
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Sekil 3.4 : 'Orman’ kelimesinin ¢agirdigr imgelerin ¢arpismasiyla olusan zihinsel
orman, Merve Guzel, 2014 (Url-4).

Yazar bir deney olarak kelimeyle mikrocografyada suriklenme denemesi yapmistir.
Bu durum ‘orman’ kelimesi Uzerinden denenmis ve zihnin ¢agirdigi imgeler Uzerinden
bir gif yaratiimistir (Sekil 3.4). Gifin ara¢ olarak secilmesinin nedeni alisildik bir

sinemasal akistan farkli olarak ‘an’larin daha agik olarak fark edildigi, Ust Uste gelen
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anlik imgelerden olugsmasidir. Sirecin tamami ‘orman’ kelimesinin  zihni
suruklemesiyle baslar ve her imge Gzerinden diger imgeye suriklenerek devam eder.
Birbirini cagiran her imge ‘an’ lik garpismalar yasar. Carpismanin yarattigi orman ‘an’
I bagka imgeleri ¢cagirir ve siriiklenme devam eder. Her ¢garpisma ‘orman’a dair makro
algiy1 buker. Bukme konusuna bir sonraki b6lumde daha detayli olarak deginilecektir.
‘Orman’ kelimesinin zihindeki yansimalariyla c¢agirilan mikro-algisal imgeleri, bu
imgelerin bir araya geligleri ve iligkilenip deforme oluslariyla yaratilan makro-algisal
orman imgesine ulasiriz. Bu makro-alginin imgesi de duragan degildir. Akis
halindedir. Degisir, donusur, devingendir. Baska bir carpismayla yeni imgesel oluglara
doénuisme potansiyelini her zaman igcinde barindiran dinamikliktedir. ‘Orman’ artik
zihinsel bir mekana doénusmustir. Bu mekan sanal bir mekan, halUsinasyonun
mekanidir. Bunu sadece ureten zihin deneyimleyebiliyor. Bu zihinsel mekanin

yansimalari ancak kisinin ifadelerinde gerceklesebilir.

Kelimeler cumlelere donustiginde ve bu cumleler karsilikl bir diyalogun pargalari
oldugunda, artik s6zlu ifade dinamik bir hareket icindedir. Bu hareketin parametreleri
karsilikli iletisim igindeki iki zihin. Her ciimle, cimleyi olus-turan kelimeler zihinlerde,
belki de cuUmledeki siralamalarindan kurtularak, yansimalar yaratiyorlar.
Mikrocografyadan c¢agirilan imgeler cimlelerin karsilikli ¢arpigmalariyla bir araya
geliyor. Boylece, diyalogun zihinlerde yarattigi sanal mekanlardan s6z edebiliriz.
Konusma halinde zihinler bu mekanlar arasinda dolasiyor. Bu mekanlar ¢agirilan
imgelerin zamansal bir hal icinde mekansallagmalar olabilecegi gibi; eger konugsma
zihinde cagirmanin o6tesinde carpismalara da yol agiyorsa, c¢arpisan imgelerin

donusup yeni imgeler yaratmasiyla yepyeni zihinsel mekanlar da olabilirler.

internette gezinmek, linkten linke gegis su an icin 2 boyutlu goérintilerle
deneyimleniyor. Bir linkten digerine gegis suresi, linkin icinde dolagma suresiyle bir
zamansallik kazanirken, bu durum 2 boyutlu olma halini zihinde gergeklesen
mekéansal bir boyuta tasiyor, diger taraftan zihinsel ortamda linklerin carpistigi

imgelerle baska mekanlar da yaratiliyor.

Zihin mekandan mekana sigramakta, imgelerle ve c¢arpismalarla kendine yeni
mekanlar tasarlayip, gezinebilmekteyken; beden fiziksel mekanin sinirlarina
hapsolmus durumda. icinde bulunulan mekani tasvir etmeye baglamak, onu kendi
imgeler birikiminden gegirip, fiziksel mekanin ve mikrocografyada c¢agirdigi-
carpistirdidr imgelerin yarattigi sarmal Orgu igerisinden tasvir etmektir. Tasvirdeki
mekan artik icinde bulunulan mekandan farklidir. Mekanin farkli bedenleri agiga

cikmaktadir. O zaman, mekanla carpismak diye de bir sey olmali. Mekanin da
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carpismalar Uzerinde bir etkisi olmall. Mekan da zihinlerde dénustigu imgelerle, bir
go6sterge olarak mikrocografyadan cagirdigi imgelerle ¢carpismanin sdrecine katilir.

Mekan carpismayi etkiler.

Mekanlarin i¢ ice gegisleriyle olusan sehir de carpigsmalara sirikleyen bir érnek
olarak ele alinabilir. Sehri yaratan mekanlar fizikselliklerinin Otesinde sanal
katmanlara da sahiptir. Sehir, tim katmanlarinin birbiri icine gegisiyle olusan sarmal
bir érgudur. Sehir onu olusturan tum katmanlarin her an birbirleriyle kurdugu farkli
iliskiler ve kendi iclerinde yasadiklari déntusumlerle devamli hareket halindedir. Olus
hali surtklenme igin énemlidir. Sehir mikrocografyanin kivrimlarini hareketlendirme
ve garpismalara suriklenme icin dnemli bir etkendir. Sehrin sokaklarini, bogluklarini,
acik ve kapali, bilinen ve bilinmeyen yerlerini deneyimleyen kisi, sehri olusturan
gbrinen ve goérinmeyen tum katmanlar boyunca sdriklenir. Suriklenme hem
flandrin Paris sokaklarinda suruklenisi gibi yurtyerek, sokaklar boyu kivrilarak, farkl
mekanlarin icine girerek ve cikarak, hem de sehrin kivrimlarinin zihnin kivrimlarini
suriklemesiyle zihinsel olarak yasanir. O halde deneyimlenen sehir de ara-da bir

mekan olarak var-olur, kisisel farkliliklar tasir.

Gundelik hayatta dil araciligiyla, mizik, ses, imajla, sehir, sokak, roman, objelerle
¢carpismaya suriklenen insan yine bu araclarla zihnindeki ¢arpismanin yarattigi bir
blkulmeyi deneyimler. Her carpisma minimum da olsa bukulmeyi barindirir. Blkilme
imgesel olarak var-olur. Algi Gzerinde yaratilan bukulmenin siddetinin artmasi, algiyi
baska boyutlara surukleme potansiyelini tasimaktadir ve bu durum degerli
bulunmaktadir. Bukulme ve bukulme deneyimleri bir sonraki bolimun konusu olarak

tartisilacaktir.

3.1. Carpismanin Anatomik Yapisi

3.1.1. Garpismanin dlgegi: makro-mikro 6l¢ek arasinda

insanlar olarak algilarimiz belirli élgekler arahigina duyarlidir. Géz belirli bir agiyi,
sinirh mikro-makro 6lgek aralidini algilayabilir. Kulaklar belirli bir desibel araligini
duyar. Vucudu kaplayan derinin algi sinirlari belirlidir. Bununla beraber insanlar bu

sinirlart agmak icin araclar gelistirmislerdir.

Lensler, mercekler, MRI, virtual reality (sanal gergeklik) gdzlikleri gérmenin sinirlari
uzerine denemeler yapmisgtir. BOylece, gorinmeyen agcilari, gérunmeyen katmanlari,
gorinmeyen uzaklik ve yakinlklari gormek mumkun olmustur. Farkli Olcekleri
algilayabilme, olcekler arasi iligkileri kurabilmede, mikro-makro olgekler arasi

etkilesimi fark edebilmek igin 6nemli olmustur.
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Kees Boeke 1957°'de yazdigi ‘Cosmic View- The Universe in 40 Jumps’ baslikli
makalesinde 10’un katlari seklinde Olgek atlayarak evreni mikro-makro Olgeklerin o
zaman i¢in en u¢ noktalarina giderek deneyimlemistir. Grafiklerle adim adim yaptigi
bu galisma sonrasindaki Powers of Ten, Cosmic Zoom, Cosmic Voyage gibi birgok
¢alisma icin motivasyon yaratmistir. Boeke’in galismasi dlgekler arasi iligkiyi anlamak
agisindan zihin bukudcu bir galismadir. Makalenin yazim tarihi Sputnik 2 uzay araciyla
uzaya ilk gonderilen canli Sovyet kopek Laika'nin yolculugunun zamanlamasiyla
aynidir. Uzaya ilk insanin, Yuri Gagarin, génderilmesi ise 4 yil sonra 1961’de Sovyet
uzay programi Vostok 1’le gerceklestirimistr ve Dinya uzaydan ilk kez
deneyimlenmistir. Bu durumda Boeke makro Olgege dogru ilerleyen seyahatinde
uzaya c¢ikan ilk insandan dnce bu yolculugu zihinsel olarak yapmis ve bu imgesel

yolculugunu grafiklerle anlatmistir.

Makro-mikro 6lcekler arasinda yolculuk, iligkileri gorebilmek acisindan algi agici
bulunmaktadir. Boeke’in an igerisinde yaptigi bu dlgekler arasi yolculuga zamansal
bir boyut eklemek de mumkindir. Zihinde yasanan carpismalar mikro Olcekte
gercgeklesip makro Olcege dogdru ilerleyebilir. Zaman Kisisel bir algidir. Bu ¢carpismalar
sirasinda gecmis, simdi ve gelecek birbiri Uzerine katlanip farkli anlarin ¢arpismalari
s6z konusu olabilir. Yolculuk mikro zaman ‘an’dan makro zamana dogru genisleyerek
denenebilir. Bu durum genisleyen ve ters yonde tekrar daralan bir mekan yaratabilir.
Bir diger mikro-makro yolculuk bireyden topluma, toplumdan bireye ve daha mikron

boyut olarak olug halindeki bireyin bir anlik haline dogru yapilabilir.

Mikro dlcek her tarli ¢arpigsmanin basladigi olgektir. Atomik garpismalar bu odlgekte
yasanir, blyuyen Olceklerde buylk patlamaya gider ve glnes sistemini olusturmaya

dogru makro olgege ilerler.

Mikro 6lgcekte mekan algisi kisinin bir an iginde bulundudu, zihinsel ve bedensel olarak
cevrelendigi ortamlarin kesigiminde olusurken, alginin makroya dogru geniglemesiyle
mekan da oda, bina, sehir, diinya, galaksi, evren seklinde genigler. Bir yandan iginde
bulunulan andan, zihinsel ¢arpigsmalarin uzandigi gecmis ve gelecege dogru makro

mekansalliklara genigler.

Her ¢arpisma sonuglari kiiglik ya da buyuik olsun énemli bulunmaktadir. Cinki her
garpisma sonucunda enerji ortaya ¢ikar ve mikro da olsa c¢arpisanlarda bir degisim
meydan gelir. Bu degisim bukulmedir. Mikro bir duslince bazen dinyanin en kuguk
seyidir. Ama bu mikro disince zihni baska ¢arpismalara surikleme potansiyeline

sahiptir ve blyuk degisimler yasanabilir, yliksek enerjiler ve sira disi fikirler olugabilir.
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Mikrocografya yukseklikler, algakliklar, derinliklerle tanimlanmigti. Gegmis, an ve
gelecedin birbiri UGzerine kivrilabildigi bir peyzaj olarak... Mikrocografyada
carpismalara yol agan ¢cagirmalar farkli derinliklerden olabilir. Kimi zihinler en derine
dalip ayni anda en yiksege uzanip yakaladigi imgeleri garpistirabilirken, kimi zihinler
daha yuzeyde olan imgelere ulasabilir. Carpismalarin siddeti de dolayisiyla farkl
olacaktir. Kimi zihinlerin sudruklendigi carpisma hali mikrocografyada firtinalar

yaratabilirken, kimi zihinlerinki cok daha dusuk enerijili hafif rizgarlar gibidir.

imgeleri farkinda olmak kadar, onlari ¢arpistirma yéntemleri hakkinda da fikirlere

sahip olmak, denemeler yapmak énemli 0 zaman.
3.1.2. Zihnin garpigsmaya etkisi

3.1.2.1. Siradan zihinler

Gundelik hayatta herkesin farkli seviyelerde de olsa yaratici sureci deneyimledigini,
¢unk( herkesin farkl derinliklerde de olsa distnceler Urettigini sdylemistik. O zaman

her zihinde carpismalar yasanir. Clnku dusuinceler ¢arpismalarin Grinleridir.

Herkes riya gorir. Rlyalar istem digi ¢carpismalarin yasandigi belki de en fovist
yaratimlardir. Uyku halinde zihin kisinin kontrolinden ¢ikip 6zgurlestiginde, uyanikken
yaratamayacag! ¢arpismalari yaratir. Gin boyu maruz kalinan imgeler, ¢arpisir ve
yepyeni, kuralsiz ve anlik riiya mekanlarini ve olaylarini yaratir. Siradan zihinlerden
farkli olarak garpismalari farkinda olan zihinler riiya halinin surtkledigi fovist carpisma

halini gindelik hayatlarinda da olusturmaya calisirlar.

Bir TV programinda farkli mesleki pratiklere ve yaslara sahip sekiz kisiye bir ‘targinli
¢orek’ tarifi, tarifte yer alan malzemeler ve tarifi hazirlamalari igin elli dakika sire
verilmistir. Stre sonunda katilmcilar tarafindan sunulan sekiz tabagin her birinin
sunumu birbirinden farklidir. Ama farkhlk goérselligin 6tesindedir, tarifin Kigisel olarak
farkh yorumlaniglariyla tatlari arasinda da farkliliklar gorulmustir. Tarifin kisilerde
cagnistirdiklari (carpistirdiklan) fikirler farkh olmustur. Her katilimcinin kigisel peyzaji
0 zamana kadar biriktirdigi ve onu digerlerinden farkh kilan imgelerle olusmustur.
Kisilerin hafizalarindan bilingli-bilingsiz ¢agirdiklari imgelerin farkli bir araya
gelmeleriyle farkl sonuglar elde edilmigstir. Tarifi hazirlayan kisinin malzeme ve yapilis
asamalarini yazarken, ‘hayal’indeki ¢goregin buyuk ve kitir kitir oldugunu soylemesine
ragmen, kimi katihmcilarin ‘hayal’lerinde ayni ¢orek daha kuguk ve yumusak

canlanmig ve gerceklesmistir.
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‘Is The Man Who Is Tall Happy?’ (2013) Michel Gondry’nin Noam Chomsky Uzerine
yaptigi bir belgesel calismasidir. Konusma sirasinda Gondry Chomsky’e ilham
hakkinda ne dusunduguniu sorulmaktadir. Chomsky, ilhamin mekanizmasinin bir
gizem oldugunu soylemektedir. Yazlik bir ev insa eden birkag marangozu
gbzlemledigini anlatir. Marangozlar ¢aligirken o an i¢in ¢ézllemeyen bir problemle
karsilasirlar ve ara verirler. Kisa bir aradan sonra dénerler ve aniden durumu ¢ozerler.
Chomsky marangozlara nasil ¢ézdiklerini sordugunda, ‘kisa bir mola verdik, biraz
esrar ictik, c6zim bize geldi.’ derler. Baska bir érnek daha verir Chomsky. “Okulda
ogrencilere ders veriyorsun ve bir 6grenci soru soruyor. Aniden fark ediyorsun Ki
anlattigin seyde gercekten bir problem var. O an igin ¢dzlilmez gelen bir problem.
Ama bir yurayuse ¢ikiyorsun belki bir gece geciriyorsun, uyurken bir seyler oluyor ve
aniden farkli bakma yollari kesfediyorsun konuya ve dinyaya, biraz daha farkl.
Cocukluktan, yaratici seyler yapan insanlara kadar, bir seyler oluyor ama kimse nasil

oldugunu anlayamiyor.”

Gundelik hayatta herkes zihninde ¢arpismalar yasar, distnceler Uretir, karsilastigi
problemleri cozer. Chomsky her ne kadar bu sireci bir gizem olarak goériyor olsa da,
ilham denen sey cgarpismalara suriklenme ani ve carpismanin gerceklesmesidir.
Carpismalara suriklenme yontemleri olan ve bu konuya biraz daha farkindalikla

yaklasabilen insanlar vardir.

3.1.2.2. Farkinda zihinler

Gundelik pratikleri yaraticilik Gzerine kurulmus kisiler, imgeleri daha bilingli kullanirlar.
Toplum icinde yaratici kisiler olarak gortlen bu insanlar tasarimla ugrasmaktalar.
Tasarim, yeniden ele almay! gerektirir. Ele alinana, kigi kendi bakisiyla yeniden bakar,
gorir, kendi imgeleriyle yeniden goérir ve yeniden Uretir. Yeniden Uretmenin
oncesinde bir carpisma ani vardir. Sair, denizle ilgili bir siir yazarken, bu deniz artik
sairin yeniden tasarlamis oldugu denizdir. Onu kendi imgeleriyle, bu imgeleri yeniden
bir araya getirisiyle yeniden yaratir, bagka bir deniz gorir ve onu kelimelere, dile

gevirir.

Beden hareketleriyle anlamlar tasarlayan Martha Graham da imgeleri bilingli olarak

kullanan ve ¢arpismalari farkinda insanlardandi.

Martha Graham, heyecan, his, duygu ve imgeleri harekete ceviriyor. Graham, “Blood
Memory” kitabinda Wassily Kandinsky’'nin bir tablosuyla kargilagma anini anlatir.
‘Odanin karsisinda ¢ok gtizel bir resim gérdim... Bir bastan, bir basa devam eden

kirmizi bir ¢izgisi vardi. Dedim ki: “Bunu bir giin yapacagim. Bunun gibi bir dans
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yapacagdim... Ve de yaptim.” Graham’in “Diversion of Angels” koreografisinde,
“kirmizili bir kadin... Hizla erotik bir agk gibi sahnenin diger tarafina geger... ve
kirmizilar icindeki kiz Kandinsky alevidir.” (Root-Bernstein, 2008). Kandinsky’e
tabloyu boydan boya bdlen kirmizi gizgiyi attiran anin ve zihninde yarattigi imgenin
saf halini bilmemiz imkansiz, ama onun resim olarak tercimesini gorebiliriz.
Kandinsky’nin kirmizi ¢izgisiyle Graham’in karsilasma ani ve sonrasinda bu anin
Graham’in kisisel peyzajinda yarattigi carpismalar ve carpismalar sonucu eklenen
kivrimlarinsa, tasarladigi dans koreografisinde bedensel hareketlere doniismus halini
izleyebiliriz. imgeler, her yaratimla dénlsir ve diger zihinlerde kivrimlar olusturur.
Yaratilan imgenin saf halinin korunmasi s6z konusu degildir. Tersine, imge bir

zihinden digerine gecerken her seferinde bir kez daha bukdulur.

Graham'’in sahne 6ncesi siki bir yazma donemi gecirdigi bilinmektedir. “Yatagimin
Uzerinde klguk bir masaya bir daktilo koymak, kendimi yastiklarla desteklemek ve
tim gece yazmak istiyorum... Oncelikle, duyum ve imgelerini kelimelere cevirir,
kelimeler beden hareketleri, dans koreografisinin parcalari olarak doénusecektir.
Fikirlerin geldigini anliyorum. Sonrasinda yaziyorum, bana benzeyen tim kitaplari
alintilarla temize c¢ekerim.” (Root-Bernstein, 2008). Graham, kelimeleri hem
zihnindeki imgeleri bedensel hareketlere donistirmeden dnce bagka bir arayuz
olarak, hem de imgeleri garpistirmada cagrisim ve rastlantiyir artirmak amaciyla
kullaniyor olabilir. Graham, zihninde beliren imgeleri, kelimelerle carpistiriyor.
Kelimeler cimlelere ve sonrasinda koreografisini olusturan adimlara dénisuyor.
Yaraticihgin ikinci asamasi olarak tanimladigimiz, zihindeki imgelerin yeni bir dile
¢evrilmesi durumu Graham’da dnce kelimeler ve sonrasinda dansi olusturan beden
hareketleri olmak (zere iki kez gergeklesir. Her cevirmede bir kez daha biktlme
yasanir. Yaratim surecinin ikinci agamasinin, zihinsel imgelerin dncelikle kendini ifade
yontemi olan dans degil de, baska bir alan olan yaziyla baslamasi, onun igin

carpismalara sirukleyen bir yontem oldugu disindlmektedir.

Graham'’in deneyimledigi gibi resmi yaziya, yaziyl dansa c¢evirmek, c¢arpisma
ihtimallerini ve cesitliligini artirmaktadir, blkilme sayisini artirmasi nedeniyle de

onemlidir, bir ydéntem olabilir.

Bu noktada sinestezi hastalarindan s6z edilebilir. Sinestezi Yunanca kokenli bir
sozcuk olup ‘birlegsik duyu’ anlamina gelmektedir. Bu nadir gortinen duyularin
caprazlanmasi durumu renkleri duymaya, sesleri koklamaya veya kelime ve sayilari
farkl renk, sekil ve dokularda algilamaya neden olmaktadir. Algilarin gcaprazlanmasi

Graham’in denedigi bir ydntem gibi degil, sinestezi hastalari icin dogal bir stire¢ olarak
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gelismektedir. Michal Levy, sinestezi hastasi bir animasyon sanatg¢isidir ve saksafon
calmaktadir. John Coltrane’in Giant Steps pargasi igin bir animasyon tasarlar®.
Animasyon, Levy’nin zihninde duyularin gapraz algisi sonucu yaratilan imgelerin bir
yansimasidir, ifade sorasinda bikutlmuas halidir. Sinestezi, disik seviyelerde de olsa

herkes tarafindan deneyimlenen bir durum olabilir.

Picasso beyni zihin olarak degil, riya dizileri olarak gorir (Berger, 1989). Picasso’nun
beyni zihin olarak degil, carpismalarin belki de en kontrolsuz ve 6zgurce yagandigi
hal olan riyalarin dizimi olarak gormesi sasirtici degildir. Beyni bir riyada oldugu gibi
serbest ve spontane garpismalara agmak, bunun lizerinde galisarak olabilir. Ozgiir ve

her yone anlik surtklenmelere hazir bir zihin gerektirir.

Michel Gondry’'i carpismalara surikleyen genellikle yanlis anlamalardir.
Mikrocografyasinin kivrimlarinda imgeleri carpistiran ve yeni imgeler yaratan
durumlar genellikle yanhs anlamalarindan kaynaklanmaktadir. Chomsky igin
hazirladid1 animasyon belgesel ‘Is The Man Who Is Tall Happy?’ (2013) de bu
durumdan yasadidi bir olayi érnek vererek s6z eder. Bir arkadasi Gondry’e ‘ormanda
bir bot’ tasarladigini anlatir. ingilizcesinin kétii oldugunu belirten Gondry, ‘botun iginde
bir orman’ olarak anlar ve bu durumu o haliyle imgelestirir. Gondry belki de bir anlik
yanlis anlama yasamis ve sonrasinda arkadasinin ne demek istedigini tahmin etmis

olabilir. Ama zihinde yasanacak imgesel bir garpisma igin ‘an’ yeterince yeterlidir.

Gondry’nin deneyimledigi yanlis anlama yazarin mikrocografyasinda Surreal

Manifesto’da okunan bir paragrafla carpismistir (Sekil 3.5).

bir-yarafimidir

imge katikst olarak zihnin. o 3
: : birbirinden az ¢ok uzak iki gergekli

1 imge, kiyaslamadar degil,
& ginyan yanahginday dogar

o

9

o
[ reeklik aras ;i iliski ne kadar birbirinden
ki yan yana gexceklik arasmdaki iligki ne

uzak ve yerindeysg, 1mg

e ve imgenin duygusal giicti ve siirsel ger-
: YU
4 ) \ cekligi de o denli giiglii olacaktir...
g AN \ ¢ ¢

Sekil 3.5 : Gondry'nin yanlis anlamasi ve Sirrealist Masnifesto'nun garpismasi, Merve Giizel, 2014.

4 http://www.michalevy.com/gs_download.html|
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“Imge katisiksiz olarak zihnin bir yaratimidir. imge, kiyaslamadan degil, birbirinden az gok uzak
iki gercekligin yan yanahgindan dogar. Iki yan yana gerceklik arasindaki iliski ne kadar
birbirinden uzak ve yerindeyse, imge imgenin duyusal glicli ve siirsel gercekligi de o denli glicli
olacaktir.”(Breton, 2009).

Her tlrli ddslince ve yaratimin arkasinda carpismalar var. Ama goriyoruz ki
carpismalar da farkh olabiliyor. Farkinda zihinler yiiksek enerijili carpismalar pesinde.
Bunun i¢in de zihnin kurallarin kisitlayici ortamindan, mantigin kontrolinden kurtulma
denemeleri yapiyorlar. Gondry’nin yanlis anlamalarinin yarattigi yuksek enerijili
carpismalari Surrealler de kesfetmis olmali. Breton (2009) kendilerini “Sirrealizm,
(isim). Kisinin, duslncenin gercek isleyisini s6zel, yazili ya da baska herhangi bir
sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. (felsefe, 6zdevim). Estetik veya
ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan higbir kontrolln
gecerli olmadigi, dusincenin kendini ortaya koydugu bir dizlem.” olarak tanimliyor.
Mikrocografyanin kivrimlarini olabildigince serbestce hareket ettirerek beklenmedik

carpismalar yaratmak istiyorlar. Normalde karsilagilamayacak ¢arpismalar.

Nick Cave’in g¢arpismaya suriklenmek icin benzer bir durumu kesfetmis olmasi
ilgingtir. “Kontrpuan (tezat) sarki yazmak icin anahtardir. iki uzak imgeyi yan yana
koymak ve nasil kivilcimlar gaktigina bakmak.” Cave kelimeler araciligiyla tezat
imgeleri carpistirmaktadir. Sarkinin olusumu bu kelimeler arasindaki iligkilerle
gelismektedir. Genellikle yazdigindan, durup nedenini sormadan yazdigindan sz
etmektedir. Bu sekilde kendine bir dlnya yarattigini soyler. Biz bu dinyayi
mikrocografya olarak tanimlamistik.  Mikrocografyasinin  iginde  yarattigi
kahramanlardan, iyi ve kétl insanlardan, absurt diinyadan s6z etmekte ve her seyin
burada basladigini diusunmektedir. Cocukluk anlarina ait imgeleri ¢cagirip yazdigi
kagitlar, sonrasinda kagitlarda yazili farkh cumlelerin farkli kelimelerini cizerek,
birbirine baglayarak yepyeni ¢arpismalar yaratmaktadir. Bu ¢arpigsmalar sirasinda
kelimeler, an(i)lar, olaylar, onlara dair imgeler bukulir. Bukulen imgelerin toplami

sarkiyi olustururken, sarki aslinda Cave igin melodisel s6zlerden fazlasidir.

Carpismalarla yeni imgeler yaratiimaktadir ve bu imgeler ¢arpismayla beraber anlik
sanal mekanlar vyaratmaktadir. Benzer bir durum Cave tarafindan da
deneyimlenmektedir. “Kelimelerin ylzeyinin altinda yatan gercekler vardir.
Uyarmadan yukselen gercekler, bir deniz canavarinin timsegi gibi, sonra kaybolan...
Performans ve sarki, canavari yukari ¢ikarmanin, bizim bildigimiz ve gercek olan
arasindan yaratigin agiga c¢iktigi bir mekan yaratmanin bir yolu benim igin. Bu
yanardoner mekan, hayal gucu ve gercekligin kesistigi bizim yasadigimiz yer.” diye

sonlandirmaktadir bir ginund anlattigi belgeseli.
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Artik bu noktada garpigmalar farklilagmaya basliyor. Glndelik hayatta siradan bir
diyalog sirasinda kiiglk garpigsmalar yasayan zihinler de, mikrocografya kivrimlarinin
beklenmedik c¢arpigsmalariyla zihni bambaska boyutlara surikleyecek firtinalar
yaratan ylUksek enerijili garpismalar yasayan zihinler de vardir. Beklenmedik imgeleri
carpistirmayi basaran bu yiksek enerjili garpismalar, zihinleri bambagska noktalara

surukler ki, bu durum hallsinasyon bdlimin konusunu olusturmaktadir.
3.1.3. Farkl zihin- ayni imge- farkh garpigsmalar

Lewis Caroll'in Alice Harikalar Diyarinda kitabinin her satiri imgelerle doludur. Kitap
zaten bagli basina Caroll'in mikrocografyasinda yasanan ardisik carpismalarla
olusmus rotalarin Caroll tarafindan kitapla edimsellestirilmis halidir. Zihninde yasanan
carpismalarda olusan imgeleri tam olarak bilemiyoruz. Ama o c¢arpismalarin
motivasyonu ve vyarattigi imgeler o&rglsinin kelimelere yansimis halini

okuyabiliyoruz.

salvador dali

yayoi kusama

ralph steadman

vernén jord

THROUGH
THE
LOOKING GLASS
AND WHAT
ALICE
FOUND THERE

leonard weisgard

Sekil3.6 : Alice Harikalar Diyarinda farkli zihinlerde farkh ¢arpigmalar.
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Yazma eylemi sirasinda Caroll'in zihninde cgarpismalarin devam ettigini tahmin
edebiliriz. CUnkd imgenin kelimeyi ¢cagirmasiyla, kelime yeni imgeleri ¢cagiracaktir.
Kelimeler de bukulebilir. Tek anlamlari yoktur, bir kelimeyle oynayarak ona yeni
gorevler kazandirmak mimkindur. Lewis Caroll da bunun farkinda zihinlerdendir.
“Kelimeler onlari kullanirken ifade etmek istediklerimizden daha fazla anlamlara
sahiptirler. Yani tim bir kitap yazarin anlatmak istediginden daha fazlasini anlatmak
ister.” diye yaziyor bir mektubunda arkadasina. “Bu nedenle tim bir kitabin yazarin

anlatmak istediginden oldukga farkl anlamlara gelmesi gerekiyor.”(Popova, 2014).

Caroll'in Alice Harikalar Diyarinda kitabi mikro algilardan olugsan makro bir algi yaratir
okuyan zihinlerde. Farkli yillarda farkl kisilerce gorsellegtirilmigtir. Bir yazarin yazdigi
bir hikaye, farkh zihinlerde carpismalar yaratmig, her zihinde farkli bukidlmus ve sonug

olarak farklh yorumlarla gorsellestirilmigtir (Sekil 3.6).

Bu kesiti gormek, ayni imgenin farkh zihinlerdeki yansimalarini gérmeyi saglar ki

Caroll da yazarken bunun farkindadir.

3.1.4. Garpigsmalara Yol Agan Carpigmalar

Kontrolden ¢ikan c¢arpigsmalar zinciri... Zaten c¢arpismalari kontrol etmek mimkin
muadur? Belki de sadece farkinda olmak mumkinddr. Carpismalara yol acan
¢carpismalar, zincirleme ve bazen de es zamanh gerceklesen farkl siddetlerdeki
carpismalardan yeni imgeler, disunceler kristallesir; imgesel deformasyonlar yasanir.

En mikro degisim bile dnemlidir.

Sekil 3.7 : Frida Kahlo'nun gunliikleri garpismalara neden olan ¢arpismalar.
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Frida Kahlo’nun gunltklerinde yazilar ve resimler vardir. Zihninde birikenler, peyzajin
kivrimlarini  kelimelere c¢evirirken yasanan carpismalar resme, resmederken
kivrimlarinin hareketiyle yeniden yasanan c¢arpismalar yaziya donusmustir (Sekil
3.7). Carpismalara yol agan ¢arpismalar icin diller arasinda yapilan birden ¢ok geviri
bir yontem olabilir. Bir ‘gunluk’ ardigik ilerleyen gunlerin kesitlerinden meydana

gelmektedir. Gunler de birbiriyle garpismaktadir.

Sylvano Bussotti italyan bestecisi, carpismalara siiriikleyen carpismalar tasarlar
(Sekil 3.8). Busotti, geleneksel enstrimanlarla yeni sesler kesfetmeyi
amaglamaktadir. Resim  6grenimi  de gdrmekte olan Bussotti, soyut
ekspresyonistlerden, John Cage ve onun gibi isimlerin denemeler yaptigi mizikte
‘aleagory’ (sansa bagll olma) kavramindan motive olmustur. Soyut ekspresyonist
resimlerde rastladigimiz ilke, iggudusel bir eylemdir (Lynton, 2004). Ressam, resim
yaparken suruklenir, sureg icerisinde yasadigi carpismalar resim eylemine yon verir,
anlik kararlarla devam eder, spontane kesiflerin resimleridir. Bussotti, ayni deneyimi
muzikte aradijinda, bestenin icrasinda besteyi yapan kisiden bir miktar
uzaklasabilmesini, besteyi ¢alan miuzisyenin de icranin Gtesine gecerek spontane

muzigin yaratimina dahil olabilmesini amagclar. Hala muzigi besteleyen, onun ana
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Sekil 3.8 : Bussotti'nin notalari zaten garpismalara neden olan garpismalarken zihinde Jackson
Pollock'la garpigiyor, Merve Giizel, 2014.
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hatlarini gizen bir besteci vardir. Ama Bussotti notasyon olarak geleneksel muizik
notalarinin yerine gizimleriyle notalari ¢arpistirarak yepyeni bir dil Uretir. Bussotti,
geleneksel notasyonu biiker. Urettigi dil, geleneksel nota sisteminin kuralli ve tek
anlamliliginin tersine, cagrigimlara surukleyen imgesel bir anlatimdir. Boylece,
bestenin ana hatlarini ¢izmis olmakla beraber, ¢alan sanatglyr muzigi dretmek ani
icerisinde notalarla garpismalara surikleyerek her calisinda kendinden imgelerle

besteyi bikebilmesini saglamis olur.

Carpismalara surlUkleyen c¢arpismalarda, ilk carpismayla Uretilen imgenin
carpismalara surtkleyen katihmci bir stirece dénlsumu olarak Bussotti'nin denemesi
zihin acgicidir. Dogaglama resim, dogaglama olarak her performansta bukiimeye agik
muzik; dogaglama mekan var mi, ¢arpismalara sirikleyen ve her keresinde yeniden
uretilebilecek mekanlar Uzerine ne gibi denemeler yapilabilir sorularini

sordurmaktadir.
3.2.Bir Carpisma Ani: Yazarin Mikrocografyasinda Bir Carpisma Deneyimi

Zihin carpismalardan carpismalara suruklenir. Motive edenler listesindeki insanlarin
da genellikle zamanin farkli dilimlerinde birbiriyle carpismis olmalari ilgi ¢ekicidir.
60’larda Paris’te Saint-Germain’de ¢arpisan zihinler ve digerleri bir durumda bir araya
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Sekil 3.9 : Mikrocografyada favori isimlerin carpigsma éncesi birbirine yaklagmasi - ¢cagirma , Merve
Glzel, 2013.
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gelir, bir seyler yaratirlar. Ne var ki, durumlar zaman ve mekanin gelip gecici tekil
birlikleridir (Wark, 2012). Farkli zamansal dilimlerde yasamis kigiler mikrocografyada
carpismiglardir. Bu ¢arpisma durumlarindan gegici birliktelikler olugsmustur. Zaman-
mekanin yarattiyi anlik carpismalarin Urettikleri ve etkilerinin iziyse c¢arpismanin

zamani ve mekanindan bagimsizdir.

Carpisma oncesi kimi isimler birbirine yaklagsmiglardir (Sekil 3.9). Bu yaklagsmanin
sonrasindaysa bir ¢arpisma gerceklesmistir. Carpisma bir mekan yaratmistir. Bu bir
parti durumudur. Motive edenlerden kimi isimler birbirleriyle diyaloga girmislerdir (Sekl
3.10). Diyalog slresince yeni isimler ¢arpismaya devam etmistir. Diyalogun kendisi

de bir garpismaya neden olan ¢arpigsmalar dizisidir.
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hayli ilgin¢ bir parti

glizel bir parti olacaga benziyordu. aslinda, bu aralar kafamin karisikligi can sikintisi olarak kendini gésterdiginden,
andré verdigi partiye beni de davet etmisti. bir ka¢ tanidik yiiz gérmis olmama ragmen, bir ¢oguyla ilk karsilasmamdi.

en iyi dostlarimi bu partide edindim ve sonrasinda hepberaber takildik...andré, yazarken oldugu gibi konusurken de sag-
malayabilmenin 6nemine inanirdi. ilk ciimleyi sdyledikten sonra durup diisiinlip silmeye calismak yerine akisa izin vermek
gerektigini diisiinlirdii. bu aklindakileri disari c¢ikarmanin en dogal ve diisiincelere zarar vermeyen yoludur. burada tanisti-

gim dostlarimin hepsi kesinlikle beraber sa¢malayabilecegim insanlardi.

gezgin olmak demek, hicbir
yere bagl: kalmamak
demek. ...

sokaklarda dolasiyorum...
aylaklik etmek demek masa
basinda oturup birseyler
yapmaya calismak yerine
ylriiyerek diistnmek demektir.
sehir, sokaklar sonsuz
deneylere imkan verir.

distnceler!...yani diyorum ki
gercekler sagmaliktan
ibaret...

birseylere heyecan katan
diislinceler! en giizeli de
mizik tabi ki Duke Ellington
her zaman!

yazdigim hersey
yasanmistir, ciinkii basindan
sonuna kadar ben disiindim.
gercegin, 1sitilms ve
egimli bir atmosfer icinde,
diizensiz kivramlary ve
biikiimleri olan bir yiizey
iistiine yansitilmasi yoluyla
elde edilmistir.

evet Dali, var &dyle
seyler... e bizim
yazdiklarimz da bundan
farkly artirilms gerceklik
durumlary degildi...
dijitalle ginlerin

képlgi’ niin carpismasiyla
olusacak bir ev, bir sehir
bir Bach pianokokteylinden
de nefis olabilirdi.

atesli ve cesur olmak dnem-
lidir Fridal yapabilecegin
tim hatalara karsin dar
kafali ve asir1 temkinli
olmaktan iyidir.Bircok seyi
cok sevmek de iyi bir sey,
ciinkii insana giic
kazandiran budur.

kesinlikle ¢icekler sana
yakisiyor frida! Sanat,
icimizdeki tutkuyu delilikler
ve sacmaliklarla disarl
¢1karmanin bir yolu.

bunu tim insanlar yapsa,
sehirler iste o zaman gergek-
ten yasanilasi yerler olurdu

hizla gezdim. ..
¢1lgin insanlarla

tanistam... ¢ilgin insanlar
1n pesinden siriklendim...
ve yazdim rulolarca yazdim!

P &

gergekten disiinebilmek icin
yarim saatten uzun sire
ayn1 pozisyonda
kalmamalisin...

aynen oyle Benjamin...

masamin basinda otursam,

hi¢birini yazamazdim.

karsilasmalar en onemlisi

sanirim ve sokaklar

arsinlanmadan heyecanli
\__karsilasmalar yasamak zor! )

sasirtici olmali...
disiincenin vahsice
ilerleyisine izin vermeli,
sorgulamadan akisina izin
vermeli...

gergeklik mi! ahahahha
insan beyni, gordiiginden
fazlasim iretir. gerc¢eklik
goriinenden fazlasini
icerir.

gercekligin kivrimlari,
mekanin kivraimlari,
fircanin kivrimlari,
sehirlerin, bosluklarin,
disiincenin kivramlary
vardir! kivrimlar yoluyla
gerceklik artar artar...
augmented space gibi
birseyler diyorlar sanirim
bu giinlerde. ..

mektuplarimda biriktirdim
herseyi. disiince ve tasarim
durmadan devam eder
zihinde. Sevgili Van Gogh,
Teo’ya yazdigimz o giizel
mektuplar bana hep ilham
verdi.

resimler evreni paralel bir
gerceklik olarak var.

her resmimde kendimi tekrar
taniyorum.

insan ruhunun renkleri
¢izgilerle disa vurur.
basimdaki ¢icekler gibi:D

Sekil 3.10 : Mikrocografyada favori kigilerin garpismasi ve diyaloga girme, Merve Guizel, 2013.
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sanat, bicimlerimizle
yaptigimz hayatlarimizda
yeniden anasistce nefes
almaktir.

an1 anlatmaya calisiyorum...
sehrin sesi, i¢ ice mekanlar
yaratiyor aslinda. sesin

mekani, gliriltinin armonisi.

yanyana gelen iliskisiz
seslerin yanlis anlamasi...
sonu¢ olarak uyumlu bir
atmosfer yaratiyorlar.
ehrin atmosferi

asIinda tam olaral
duslininerek bir araya
getirdigimi séyleyemem. bu
tamamen sehrin kalp
atislarinin sesi aslinda,
bilirsin...

mimarla resim el ele verme-
zlerse, resim sanati gdcebe-

likten kurtulamaz, sehirlerde
kok salamaz.

andré alabilecegi en iyi
kesitlerden birini alms
zamandan. hepimizi bir araya

bilylisiine kapaldigim seyler
var

ee nolmus yani?

ben de yanlis anlamayi
Snemsiyorum. yanlis
anlasilma aktarim yerine
dénusimi getirir. cok daha
illging.

yanlis mekanda dogru sey,
dogru mekanda yanlis sey
olmak gibi mi?

evet ahaha

disinmezsen resim dogru
olur, siz karar vermek ve
secim yapmak zorunda kalir
kalmaz, resim yanlis olur.

hizlica akmali...
ok hazli...
parmaklarimla disiniyorum. .

gordugimii diisindigimi
¢iziyorum. diisincelerimdeki
hareketini ¢iziyorum.

hareket eden diisiinceler,
hareket eden ¢izimler...

katiliyorum boris. ¢ok
ciziyorum. durmadan ciziyo-
rum. ¢izdikce ¢iziyorum.
sonsuz bir akis olmali
herseyde. akis kendini ireti-
yor.

getirebilmis olmasi anlaminda
yani.

evet, glizel gece oldu
einstain! gercekten
gergekiistil. ..

zaten zamanda koksiizce
dolasmiyor muyuz?

deleuze, seni yakalamam iyi
oldu... incelemeye devam
ediyorum aslinda, ama
gergek-gercek olmayan,
gecici-kalica arasindaki
farklilasmaya bakisin zihin
acic1, evet!

Sekil 3.10 (devam) : Mikrocografyada favori kisilerin garpismasi ve diyaloga girme, Merve Giizel, 2013.
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evet, gercekten de kaygan
bir zemindeyiz, zaman-mekan
birbirinin icinde.

bu gece bu kadar yogun
konusmalarla zaman kocaman
bir balona déniisiiecek
sanirim.

egleniyor muyuz?

Alfred Jarry gelemiyormus:/




0000 flaneur’ler gelmis!

kendi sehirlerini tasarlayan
insanlar, algilarinin
sekillendirdigi sehirler...
en heyecanlandigim konu
oldugunu biliyorsun andré:D

cografyas1 ve ayn1 zamanda
gerceklikteki sehrin
sokaklari ve insanlarla
karsilasabilecegimiz alanlary
var

aslina bakarsan, zihinde
rilyalarla Gretilmis bu ¢ilgin
cografyanin, gercek sehrin
bosluklarina yansimalarini
uretebilmek, insanlarin
kendilerini ifadeleri ve
iletisim kurabilmeleri
ac1sindan heyecanli olur
gibil

bir nevi, sanatin olanca
vahsiligle zihinden koptugu
gibi ginlik hayata, kent

dalisy demek.

icinde yiridigimiz lihmmizin\

meydanlarina, sokaklarina ‘)

himmm andré, sehirde
‘patafiziksel iretimlerden mi
s6z ediyorsun yoksa?

Einstain’a tesekkiir
etmeliyiz:D ahaha

boris, roussel patafiziksel
mekan denemelerini zaten
edebiyatta yaptilar
aslinda...

ama, sehir gibi canla bir
yaratigin iizerinde deneyler
ini yapmak heyecan verici
goriiniyor.

merhaba mosy6 Walter

psikocografya kavramina
riiyalarla gelen algiy1 da
eklemek gerek gibi...

sehrin sanat yoluyla
iiretimi... happeningler
gibi... ama, digital
ortamla beraber artirilmis
bir mekan...

kulaga hos geliyor
aslinda...

var olan gercekligin lzer-
ine hafizada yer alan
gerceklik de ekleniyor
hmm. . .

aslinda her hafizanin kendi
gergeklikleri var...
bilincin paralel gercek-
likleri arasinda dolasmasi
da bir cesit aylaklik....

proust aklima geldi, hafiza
ve anmiyla zaman1 biikiip
zamanlar arasi bir mekan

rilya ve gercegin bir tir
mutlak gerceklik olan
sirreallikte
biitinlesmesi... ne

ist sehirde mimkiin mu?

Alfred gelmissin!

siirreal olanin sehirde
anlik Uretimi, augmented
reality gibi bir kavram
var... bunu riyalar ve

gercekligin bitinlestigi
paralel alan olarak
tanimlayamaz miyiz?

diisiiniiyorsunuz, situastyon-

zihin disinda nasil bir
deneyim keanina
doniistiirmeyi
planliyortsunuz?
Constant bu konuda d
farkly distinebilir
olsa bir sehir ta
var!

merve’nin gozligini gordiniiz
mii? onu deniyorum su anda
naif bir deneme ama,
gerceklige gozlikleriyle
bakinca zihinde yaratilan
riiyalarin gérsellestigini
diisiiniiyor.

aslinda, hafizayi
gorsellestiren bir katmani
da var, ne dersin bergson?

diisiinceler yoluyla mekani
degistirmeye de yariyor,
boris’in daralan odalari

\_ eibi

Sekil 3.10 (devam) : Mikrocografyada favori kisilerin garpismasi ve diyaloga girme, Merve Giizel, 2013.

46



4. BUKULME

‘Herhangi bir sey, ortaya ¢ikarken
bir baska seyi ortaya ¢ikariyorsa, bir
baska seyin ortaya ¢ikmasina neden
oluyor demektir.’

Douglas Adams

‘Ayrica burada tekin olmayan bir

seyler var.’

Douglas Adams

BUKULME
her ¢arpigma bikiilmeye

neden oluyor.
bukilen imge yem garpigmalara

suriiklenme

A

! ,
“
‘BUKULME - ‘

Sekil 4.1 : Suriklenme diyagrami: Bukilme, Merve Gilizel, 2014.
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‘ P ‘ kubizim ,

I"ESIW moving portraits
Picasso

YT N

Tony Ourslel

Van Gogh

haliisinasyona
siiriikklenme

Q{ >
d { =
= L)

bikdlen zaman

manipiilasyon

carpisma>>biikilme

bikilme>>haltisinasyon

Gorme
8 biikilme
MRI la bikilen alg
i yaraticl eylem Fuller yerkireyi
anlami bitkmek bukulmeyi farkina varmak biikiiyor
2 . . onemli - Bombe o
biikmenin araci: deney yapmayi o oo ¢
kaleydoskop T " away - Bombs
mumkin kilyor > away - Bombw
Boris Vian yazi/, uu“%‘};s Bomioe
Glnler'in Kopugu Bombs “,‘,‘..",‘:‘g
. .. Bombs auway .
ses Piyano kokteyl haliisinas hikaye icindgo>mi= '1_“.’?!‘3‘3'
siiriiklenme hikaye
John Cage durumcularin
saptirma yontemi
détournement
Allan Kaprow
happeningler performans
Cabaret Shen Wei Cirque du
Voltaire Dance Arts Soleil

Poeme

Electronique
Jacques Donguy

Andy Warhol'un
performanslar

Sekil 4.2 : Biikiilme bolimi haritasi, Merve Glzel, 2014 (Url-5).
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Sdriklenme mikrocografyanin kivrimlarinda hareket etmektir. Zihin sonsuz sayida
uyaranin etkisinde imgeler arasinda sdriklenir. Sdriklenme rastlantisaldir.
Siriklenme sirasinda anlik olarak zihinsel koridorlar, dusince yollari olusur.
Uyaranin etkisiyle birbirini gagiran imgeler ¢arpisir. Carpigsma bukilmeyle sonuglanir

(Sekil 4.1). Bukulme, degisimdir, olustur, devamlidir.

Zihinde yasanan surUklenmeler boyunca mikrocografya kivrimlari arasinda
gezinmek, carpismalara suriklenmek, carpisma ‘an’inin ardindan carpisanlarin
bikllmesi ve yeni imgelerin yaratiimasi ve peyzaja bir kivrim olarak eklenmesi,
devamli bir siirectir. Bu siire¢ birbirinin icine gecmis bir iliskiler agidir. iliskiler her
zaman tersinirdir, ¢ift tarafhidir. Kiviim bakdldr, bikme yeni bir kiviim yaratir.
Carpismayla imge bukulmeye ugrarken, bukilen imge yeni c¢arpismalara
surikleyecektir. Bu i¢ ice gecisten kaynakh olarak, simdiye kadar mikrocografya ve

garpismalardan sdz ederken bukulmelere de deginmek kacginilmaz olmustur.

ic ice gecen ve cift tarafll gelisen iliskilerle tanimlanan sirecle beraber,
mikrocografyanin imgesel kivrimlarinda suriklenen zihin carpisma aniyla kivrimi
buker, yeni kivrimlar acar. Bukulme farkli siddetlerde olabilir, imgeyi deforme edebilir

veya bu deformasyon imgeyi tamamen farklilagtiracak bir siddette de olabilir.

Carpisma ve blikme dolanim halindedir. Ama bu iliskinin mikro bir anina bakacak
olursak; garpisma imgeler icin anlik bir eylemse, ‘bikme’ eylemin imge Uzerinde
yarattigi etkidir. Degisken egriligi ya da kivrimi olusturan ideal 6de, bukilmedir
(Deleuze, 2006). Bukilme olus halindedir, hareketi barindirir. Devamli bir

deformasyon, dénisimddr.

Dansgi bedeni biker, sair anlami biker, dusunur kelimeyi buker (metafor), ressam
go6rintlyl buker, her zihin algiladigi gergekligi biker. Blikmenin siddeti degiskendir.

Bukme varligi farkhlastirir, var-oluglar yaratir.

Zihin, ‘seyler’i algilarken onlari bukerek zihinsel kivrimlara donuastarir. Her zihin
algilama sirasinda gergekligi mikro da olsa buker. Zihinde yaratilan durum ifade
sirasinda yeniden buklir. ifade edilen durum baska bir zihin tarafindan algilanirken
yeni bir bukidlme yasar, ¢arpismalar ve buklilmeler devam eder. Bukme, algilama

dogrultusu tzerinde olabilir.

Mikrocografyanin kivrimlarinda ¢carpigmalarla yaratilan ‘an’lik kristallesmelerin ifadesi
sirasinda bukulme yasanir. Kullanilan ifade aracinin farkhlagmasina goére zihinsel

imge ayni da olsa ifade sirasinda farkli sekillerde bukulir ve farklilagir. Algi-ifade
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dolayimi arttikgca bukulme orani da artacaktir. Graham’in imgesel ormanini dans
hareketleriyle ifadesinden énce, yaziyla ifade etmesi bu dolayimi ve bukmeyi artici bir

yonteme drnek olabilir.

Carpisma ‘an’inda c¢arpisan imgelerin bikulmesi anlik olarak bir gérinti olusturur.
Suriklenme siresince devam eden carpisma ve bikilmeler her ‘an’la beraber yeni
ve farklilasan imgeler yaratacaktir. Bu imgeler varlida paralel var-oluslar olarak
yaratilir. Kendi goriis noktasina gore kavradigi seyi, yani bukulmeyi iceren, her zaman
icin bir ruhtur (Deleuze, 2006). Bukiulmus imgelerin yarattigi ‘an’lik goérintilerin
timuanUn bir arada zihinde yarattigi durum, zihnin kendi zihinsel gercekligidir, var-
olusun en ozgur hallerinden biridir, halUsinasyondur. BuUkulme hallUsinasyona
surikleyendir. Seylerin sonsuz potansiyelleri varken, gercekligin kesin kurallari iginde
indirgemeci bir tutumla tek anlamlara sikistirilabilmektedir. Bikmek ve bukulmus
anlarin yaratti§1 bir ara-mekan olan halUsinasyon seylere yeni anlik anlamlar

kazandirabildigi icin 6zgurlestirici bulunmaktdir.

Algilama dogrultusunda bukme yaratmak icin c¢esitli kaleydoskoplar tasarlanabilir.
Tez, bukulmeleri farkina varmanin ve olus halinde mekani tasarlamak-tretmek icin
bikllmeyi tasarlamanin énemli oldugunu ileri stirmektedir. Blkulmeyi farkina varmak,
bilingcle yapiyor olmak, onun Uzerinde denemeler yapmayr muiamkin kilacaktir.
Kaleydoskop tasarlamak algiyi ‘bilingli’ olarak bikmek igin gereklidir. Kaleydoskop
bukulmenin siddetini artirir, blikmeyi hala rastlantisalligini koruyacak sekilde ama

tasarlanabilir yapar.

HalUsinasyon bikilmeyi igeren ruhun iginde dolastigi zihinsel mekandir.
HalUsinasyon yeni anlik anlamlar, yeni bakiglar, her an degisim halinde sanal
perspektifler Uretir. Zihinde Uretilen, bukilen alginin, halUsinasyonun imgesel
dunyasinin, gergeklige katkisi, onu donusgturaci gucu var midir sorusu bir sonraki

bdlimde tartigilacaktir.
4.1. Bikiilmeden Haliisinasyona

HalUsinasyona surukleyen bukme yaratici olaydir, sanaldir. Bukme varliga paralel
var-oluslar yaratir. Bukilmenin artan siddeti, bukulen imgeyi o oranda gergeklikten
uzaklastirir. O zaman bukulen zihnin gercekligin kisitlayici kurallarindan kurtulmus,
0zgur bir zihin oldugu sonucuna ulasmak mumkundir. Bu zihin kesiflere agik bir
zihindir. Bukdlen kivrimlarin bir arada yarattigi olug artik gerceklikten ayriimig
hallsinasyonun olusudur. S6zcugu biken zihin, gértntlyl buken zihin, sesi biken

zihin, hareketi blken zihin, mekani bliken zihin, sehri bliken zihin, romani biken zihin
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bukulmlds olanin mikrocografyada yarattigi sanal kivrimlariyla kendine ait
halUsinasyon mekanini yaratir. Zihinsel olarak yaratilan bu mekanin maddede izlerini

g6rmek mimkanddr.

4.1.1. Sozciigii bilkmek>>hallisinasyon

Romanda, siirde, guinlik konusmada yazarlar da sairler de diger insanlar da ayni dili
kullanmalarina ragmen kullanis bigimleri farkhdir. Dil bukulebilir (Sekil 4.3). Siir

bikulmus anlatimdir. Metafor bikulmuis kelimedir.

Oulipo akiminin dil Gzerine yaptigi denemelerin bukuilmeler icin iyi drnekler oldugu
dusunulmektedir. ‘L’ouvroir de Literatire Potentielle’in harflerinden ismini alir.

Matematik ve sanat arasinda rastlantisal yazimla ilgili denemeler yaparlar.

a utility aMong
swAllows
is theiR
musiC.
thEy produce it mid-air
to avoid colliding.

the sounDs
of the bUgle
were out of my Control,
tHough without
my hAving
Made the effort
they wouldn't have been Produced.

Sekil 4.3 : Carpismalarla Marcel Duchamp’a bikulmek// 36 mesostics re and not re Marcel Duchamp,
John Cage.

italyan Futuristler sibernetigin etkisiyle makine Uzerine dislnirler. Metin artik bir
insan tarafindan ve bir insan igin Uretilen basit bir mesaj degildir, daha ¢ok bir makine,
bir algoritma tarafindan okuyucusunu yazar yapmak igin uretilen bir programdir (Bok,
1997). ilhamin irrasyonel degil slrrasyonel oldugunu diisiinmektedirler. Dilin lineer
yapisint  kirip  ‘rizomatik  potansiyellerin  etkilesimli deneyimi'ni  yaratmayi
arzulamaktadirlar (Bok, 1997). Raymond Queneau, ayni metinden simultane olarak
farkli gercgeklikler yaratmak Uzerine denemeler yapmistir. Bicem Arastirmalarr’yla
beraber ‘Cent Mille Millions de Poémes’ de bu denemelerdendir. Queneau 10 kitalik

bir siirin her satirini ayri kartlar seklinde bastirir. Boéylelikle satirlarin
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Sekil 4.4 : Mikrocografyada bir araya gelen sézcikleri bikme denemelerine ait imgeler, Merve Guzel
2015.

kombinasyonlariyla 10'* =100,000,000,000,000 farkli siir yaratilabilecektir. interaktif,

etkilesimli bir siir yaratma fonksiyonu tanimlanmistir.

Jacques Donguy, Richard Kostelanetz yaziyi lineer dizimden ve sayfadan kurtarmak
Uzerine denemeler yapmaktadir. Siiri algoritmik olarak Uretmeyi denemiglerdir. Kurt
Schwitters PIN’de “Dil mekansallasir, bedeni sarar. Dil anlamak ya da anlamamak
degildir. Dili zaten ezbere bildiginiz basmakalip sbézleri anlamak igin tercih edersiniz.

Biz dili size yeni duyumsamalar vermek igin tercih ediyoruz. “ diye belirtir.

Bukulen siirin dizeleri siralamadan kurtuldugunda sonsuz sayida kombinasyonda bir
araya gelebilir. Her mikro anda farkl sézcik dizilimleri garpisarak siirin anini yaratir
(Sekil 4.4). Siir burada yaratilabilen tim kombinasyonlarin birbirinin Gzerine distigu

olustur. Siir hallisinasyona doénusdr.

4.1.2. imaji bilkkmek>>haliisinasyon

Cézanne’la resmin igine giren eszamanlilik, Kubistlerle girdirerek bukulmastar.
Kubistler nesnenin hareketini duragan tabloya yansitmak igin denemeler

yapmislardir.

“Klbistler'in 1905’te Einstein’t okumus olmalar pek muhtemel dedil. Kibistler
vardiklari sonuglara bagimsiz olarak ulagiyorlardi. Onlar da arada olanlarla
ilgileniyorlardi. Kubistler, goérungulerin i¢ ice gegisini gorsel olarak agiga
cikarabilecekleri bir sistem yaratmiglardi. Bdylelikle de sanatta, duragan varolma

durumlari yerine, slrecleri agiga ¢ikarma imkanini yaratmiglardi.”(Berger, 1989).
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Sekil 4.5 : Mikrocografyada iz birakan, imaji blikmek lGizerine denemeler, Merve Guzel, 2015.

‘Glitch’ bilgiyi blkmektir. Rosa Menkman Glitch'i bilginin veya anlamin tahmin edilen
ya da basmakalip akisinin (dijital) iletisim sistemleriyle kirlmasi olarak
tanimlamaktadir. Glitch gurdlti, hata ve kazadir. Bukme ve rastlantisalligi barindiran

kavram motive edicidir.

Salvador Dali'nin resimlerinde nesnelere dair tim gergeklik bukulir, zamanin akisi
saatleri eritir. Rene Magritte, dil-imge arasindaki algiyi buker. Van Gogh, gordiklerini
kendi icinden yansittiginda gokyuzu, tarlalar bukulur (Sekil 4.5).

Sadece imaj yaratmada dedil, sehri deneyimlerken de bir ydntem olarak kullanilan
‘detournement’ (saptirma) ve ‘derivé’(slriklenme)’yle Situastionasit sehri biker.
4.1.3. Sesi bilkkmek>>haliisinasyon

John Cage muzigi kisitlarindan kurtarmak Uzerine denemeler yapmigstir. Ginlik
hayatin gurlltist muazik olabilir mi? ‘Waterwalk’. Clnki Cage bu pargayi ¢almak igin
su kullanmakta ve yurliyerek bu mizigi yapmaktadir. John Cage (2013) igin ‘Sanat
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bicimlerimizle yaptigimiz, hayatlarimizda yeniden anarsistge nefes almaktir.’. Zihnin
kurallardan kurtulmasi, ¢agrisimlar ve ¢arpismalarla kesiflere agilmasi i¢in gereklidir.
John Cage (1952), akildisi olani digsarda birakma, “tamamen akli bir kompozisyon

yaratma” yonindeki her turli ¢abanin “hat safhada akildis1” oldugunu belirtir.

Boris Vian’in ‘Piyanokokteyl’ i her notanin kargisina gelen ya bir igki, ya bir likr ya da
bir baharatla, ‘forte’lerin karsisina gelen c¢irpilmis yumurta, ‘piyano’larin kargisina
gelen buz ve ‘trille’e karsilik gelen sodayla en kig¢lk armonilere kadar inebilen bir
kokteyl elde edebilir. Loveless Love’t bikerek yumusak icimli bir igkiye

donustlrebilmektedir.

Nicolas Jaar, Godard'in, Marcel Duchamp’in konusmalarini elektronik seslerle
carpistirarak muzigini yaratmaktadir. Sesler ve konusmalarin bukilmesi sonucu
olusan muzik, halisinasyonun muizigi olabilir. Zihinde imgesel yansimalari mekanlar

olusturur.

4.1.4. Performans>>hallisinasyon

Dada hareketi, Berlin, Zirih, Paris, Prag, New York kafelerinde ve diger degisik
toplanti salonlarinda dizenlenen performanslarla dogar; bu performanslarda
sahnede okunan manifestolari, siirleri, sarkilari ve oynanan oyunlari igerir (Artun,
2013). Kuralsiz, son derece fovist bir disavurum olarak Kabaret Voltaire’de yapilan
performanslar spontanedir, mekanin olus halinin kisilerin anlik disavurumlarinda
edimsellesmesidir. Kigilerin yasadiklari ¢arpismalarla anhk drettikleri, mekandaki
diger zihinlerde carpismalara yol acar ve baska disa vurumlarla gerceklesir. Bu
disavurumlar mazigin guriltiye, anlatimin manifestoya, mekanin hallsinasyon
mekanina donustigu olaylardir. Dada’nin yarattigi ortamda yergekiminin

azaldigindan s6z edilebilir.

Allan Caprow’un ‘happening’leri gundelik hayat ve sanati dolanima sokma denemeleri
yapar, Cage’in muziginin gundelik hayatin seslerinden yaratiimasi gibi. Aslinda
performanslari sanat ve hayat arasindaki gittikce kayganlagan ve karisan siniri
sorgularken, onu hallsinasyona suriklemektedir. “Karigik teknikle, coklu ortamla,
bindirmeler, fizyonlar ve melezlestirmelerle ‘disinme’ egiliminde olan ¢gagdas sanat,

modern tinsel hayata fark ettigimizden ¢ok daha fazla benzer.” (Caprow,1966).
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5.CARPISMA+BUKULMEHALUSINASYON: SANAL VE GERGEK ARASINDA
BiR OLUS

‘Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varhgin
koklerine, duyularin ele gelmeyen kaynagina
karismigtir.’

J. Gasquet, Cézanne

‘Btln dinya bedenimde toplanmis gibiydi; ya da
bitin dinya bendim sanki. Birdenbire ormanlar,

sular, daglar, tarlalar hep bedenimin birer pargasi

oluvermisti.’

Jostein Gaardner

HALUSINASYON

‘orman’ ke|imesin§%[nikrocografyada

yarattigi bikilmelerin biraradaligi

haltsinasyon halidir bukulmus imgeler

zihinsel bir ORMAN 2

haltisinasyon mekani yaratir
v o

4

suiriiklenme

Sekil 5.1: Suriiklenme diyagrami: Hallisinasyon, Merve Glzel, 2014.
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halUsinasyon bir metafor
gercekligin farkl bir
algilayisi s6z konusu
goérme bukuliyor

'patafizik
istisnalar bilimi
metafizigin de tesinde

bu ara-mekani farkli
alanlarda yakalamak
miimkinddr. A) nedir?

hangi zihinler
haltisinasyon

yasiyor?

ara-mekan
Kurosawa'nin

"we now know that
memories are not fixed or
frozen like proust's jar of
preserves in a lader, but
are transformed, dissem-
bled, reassembled, and
recategorized with every
act of recollection"
oliver sacks

icsel diinya

gerceklige cevi

gorme lizerinde

asyonla olur
gormeyi biikmek

olmaz

sanal-gerc¢ek

Yayoi
Kusama sanal nedir?
sanal olan sadece
dijital midir? 5
NO! golge e
(fantasmagori)
ayna(sanal
gorinti)
camera Gorme lizerine
obscura yapilan

farklilastirmalarla
imgeleri daha farkli
bir sekilde bir araya

peki sanaldan
gergege cisimlesme
sadece goriintlyle
mi olur?

NO!

Ki

Through this demonstration we learn
that neither light, nor eye, nor brain,
alone or in association, can see. But,
rather, we see only through the total
coordination of human experiences, 8
and even then, it is our own

conceived image, and not really the
actual object which we perceive.We
learn, therefore, that we see by E
creative ability, and not by mechanical- =%
reproduction. Kiesler £

Chambery'de

Sekil 5.2: Hallsinasyon haritasi, Merve Glzel, 2014, (Url-5).

(mikrocografya) dan

stirecinde iginde
kalinan ara-durum

gorme sadece gizle SANAl ve gergek
arasinda bir olus

GORME?

visionary machine'i,
getirmek, daha farkli nesneyi gérdugtimiz
anlamlandirabilmek. halini, nesnenin tstiine
yansitan bir sistemdd

Facteur Cheval

Maya Deren'in
filmleri

SURREAL

B) neden
onemlidir?

haliisinasyon
iri

HEIDEGGER
varlk ve
/ varlik olan
|
n: Cabinet
D'amateur
kivrim:leibniz
ve barok

sanaldan mekanin kivrimlari Whatis inside
g i ’ and outside in
gercege gecls  Cezanne? trompe llo?}” . ha badyand
cisimlesme yper-reality the body an:
edimle§me TAII the things in the world dwell outside of it
inusin the mirror of our becomes a mixed
consciousness, All our gestures, N 3
gergek olan nedir? even the most insignificiant, are, experience of a
Rene bound up in some way with a mixed reality.
erceklik algisi ; part of the world around us, disp.arch.sy.269
g. .g di 9 Magritte  ajtering the form of it and P 4
kisiseldir enriching it with new

SN " meanings.” Hermann Hoem

Virginia Woolf'un 1973 -P:ralle[ Botany-

'Dalgalar' romani . !
R mekanin bicemleri

deneyi

Raymond Queneau

'bicem arastirmalar'

esler'in =

"Ozgiir-mekanin icadindan
miiteahhit, birokrat, kurumsal
msteri degil, mimar

sorumludur. Ancak,

mimarlik-eylem, diisiince ve

disiplin olarak-"bir bicimde"

sinirlan yikabilir ve ayni

o etersiz  2amanda da onlar yeniden
bulan Duchamp, "gélge 3. boyutun tesis edebilir. Sadece mimarlik
2 boyutlu yansimasi ise, nesne de 4 hem olmanin, hem de olmakta
boyutlu bir seylerin 3 boyutlu  bulunmanin, hem x,y,z'nin
yansimasi olabilir.” diyor sonucu olmanin, hem de
4 (i.mollaahmetoglu,78)  baska bir seye doniismenin
indirgenemez celiskisini
biinyesinde barindirabilir.
Zihnin betimlenemez
koordinatlaninin "6zgiir"den
baska hicbir gostergesi ya da
nemi yoktur."Ozgiir Mekan
ve Tiplerin Tiranhgi Lebbeus
Woods _boyut sy 77-

champ ‘nesnenin
< \|

infa gelen r'hekansal

jur ‘It makes a difference whether you

~have a body that feels a part of a
space, rather than having a body
which is just in front of a picture...
“There is a sense of consequences.’
Olafur Eliasson

56



Bir deneyle baslamak mumkundir. E§er gozler birka¢ dakika boyunca siyah-beyaz
sonsuz dénugler yapan dairesel gizgilerin orta noktasina sabitlenirse, bir sire sonra
bu gorintuden ayrildiginda ve ¢evresinde herhangi bir yere baktiginda, gérme algisi
uzerinde kisa sureli bir bukulme yasanacaktir (Sekil 5.3). Goruntu Uzerinde gezinen
sanal dalgalar fark edilecektir. G6zin bakis dogrultusu dedistirildikge dalgalar her
yonde hareketlerini surdurdr. Gérintideki bukilme fiziksel ylizeyden bagdimsiz, géris
dogrultusunda gerceklesmektedir. Goéze takilan herhangi bir mercegin goriste
yarattigi deformasyondan farkli olarak, gériintiide meydana gelen deformasyon da
olus halindedir. Etkinin devam ettigi anlar boyunca bukilen gerceklik algisinin zihni
sasirtmasi, panige sokmasi beklenebilir. Alisiimis alginin bikdlmesi zihni farkli bir

mekana surukler.

Zihinsel peyzaj mikrocografya ve bedeni kusatan fiziksel mekanin ara-kesitinde
salinan 6zne suriklenme halindedir (Sekil 5.1). Fiziksel sokaklarda suriklenen
bedenle beraber, zihin de kisisel peyzaiji icinde suriiklenmektedir. Ozne deneyimledigi
ortam, fiziksel stiriklenme ve zihinsel slriklenme sirasinda peyzajinda gerceklesen
carpisma- bukulmelerin olusturdugu sarmalda vyaratilan Kkisisel bir gercekliktir.
Yasanan carpismalarla zihin ve bedenin i¢ ice gectidi bir olus s6z konusudur.
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Sekil 5.3: Hallisinasyon, gérmeyi bikmek, (Url-6)°.

> Okuma akisl icerisinde deneyin yapilmasi 6nemsendigi icin linke ait Url koduyla beraber Qr kodu da
eklenmistir.
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Tdm hareketlerin, edimin, duyumsamanin temelinde carpismalar ve bukulmeler
vardir. Carpismalar ve bukulmeler farkl siddetlerde olabilmektedir. Carpisma ve
bukulmelerin siddetine goére yaratilan bukulmus gerceklik halusinasyon haline
surukleyebilir. Kimi farkinda zihinler dyle carpismalara surtklenebilirler ki, iligkili
olmayan iki imge, birbirini bukerek deformasyonun 6tesinde yepyeni bir imge yaratir,
ard arda gerceklesen siddetli carpisma-bikulmelerin yarattigi imgeler toplulugu
olarak bikulmdas algi, alisiimisin disinda bir duyumsamaya yol acar. Algidaki bukilme
zincirleme olarak devameder. Yeni alginin zihinde yarattigi yeni kivrimlarda da

bikllmelere yol agar. Hallsinasyona striklenme yasanir.

HallUsinasyon, sanal-gergek arasinda bir olustur. Kuantum fiziginin bilgisayar
teknolojisine yansimasi olarak ayni anda hem 1, hem 0 olabilme ihtimali, bir anlik hem
sanal, hem gergek olma halidir. Fizik-metafizik, 0-1, i¢-dis, zihin-beden, sanal-gercek,
biling-bilingalti, bilgi-duyu, uyku-uyaniklik, anlamli-anlamsiz ikiliklerinin 6tesindedir.
Sanal ve gergegin yarattigi sarmal 6rginin arasinda var olur. Sanal-gercek arasinda
olus, bir metafor olarak hallisinasyon kavrami icin de sabit bir tanim yapmayi engeller.

Bu nedenle hallsinasyon haline dair fragman tanimlardan s6z edilebilir.

HallUsinasyon halinde algilar aligila gelmis durumlarin digina sdrtklenir. Aligiimis
duyumlarin étesinde bir duyumsamayla bikulmeler yasanir. Algi Gzerinde yasanan
bu alisiimisin digina suriklenme haline, farkli asamalarda yasanan bukuilmeler neden
olabilir. Mikrocografyanin kivrimlarinda, algi dogrultusu ve gdéstergenin Uzerinde
gerceklesebilecek bukulmelerdir. Bu durumlardan herhangi birinde yasanan
bikulmeyle halUsinasyona suruklenmek, diger durumlar Uzerinde de alisiimigin

disinda etkiler yaratacaktir.

HallUsinasyon anlik olarak var olur. Her an varliga paralel bir katman olamaz, surekli
degildir. Daha g¢ok var-olusun katmanlarindan biridir. Bununla beraber,
halUsinasyonun yaratmasi muhtemel olan bukulmelerin etkisi farkl sekillerde devam
edebilir. "Gergek bir kesif yolculugu yeni topraklara ulagsmak degil, eski olani yeni
gOzlerle gormek demektir."(Proust, 2009).

HalUsinasyon halinde olmak neden énemli olabilir? Deneyimlemek neler kazandirir?
Kesifler icin alisiimis olan algidan uzaklasabilmek, kesin ve sabit gergekligi reddetmek
gereklidir. Yeni gozlerle gorebilmek, gorme eyleminin dogrultusu Uzerinde yapilan
manipulasyonlarla, bukulmelerle mumkin olabilir. Halusinasyon gergekligin
bakuldagu bir durumsa eger, artik bu hal icerisindeyken gergekligin kurallarindan ¢ok
zihnin sanal cografyasinda yaratilan kural-kuralsizlik durumu hakimdir. Zihin

duvarlarindan kurtulur. HalUsinasyon, Kkisilerin kendi gercekliklerini anhk olarak
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cisimlegtirdikleri  durumlardir. Onu rlyadan farkhlagtiran, bedenin hala
duyumsayabilmesidir. En fovist duglncelerin cografyasi olan mikrocografyanin,

carpismalarla kendi gergekligini yarattig1 haldir. Varolugun en 6zgur halidir.

HalUsinasyon hali zihinsel bir mekan olarak deneyimlenmektedir. Dlnya ruhlarda
edimsellesen bir virtGelliktir, ama ayni zamanda maddede ya da bedenlerde
gerceklesmesi gereken bir olanaktir da (Deleuze, 2006). HalUsinasyonun dunyasini
da maddede belki de maddesizlikte gergeklestirmek olanakli olabilir. Bu durum
halUsinasyonu zihinsel bir mekan olmaktan bedeni saran anlik mekansalliklara
surtkler. Anlik mekansalliklar halinde halusinasyon mekanlari yaratabilmek Kigiler
arasl, zihinler arasi yeni bir iletisim bicimi olarak, kargi zihni gérmenin en saf

hallerinden biri olabilir.

Resim, konusma, roman, mizik, dans, film, siir halisinasyon halinde zihinlerin
ifadeleri olarak dUsundlebilir. Fakat ‘bir mekanin pargasi hisseden bir bedene sahip
olman, bir resmin sadece 6nlnde duran bir bedene sahip olmandan farklidir
(Eliasson, 2009).

Mekan Ureten mimarlik, mekan Uzerine dustinen mimarlik, mimarligin bakis agilari,
mimarliga bakis agilari, mimarhgin kullandigi araglar, malzemeler-malzemesizlikler

degisim halinde.

Mekan nesne degil, olaya donlslyor artik. Resmi begenmeyen ve yetersiz bulan
Duchamp’in belirttigi gibi ‘gélge 3. Boyutun 2 boyutlu yansimasi ise, nesne de 4
boyutlu bir seylerin 3 boyutlu yansimasi olabilir.” (Mollaahmetoglu, 2010).

Zaman, olay, hareket, es zamanllik, kivrim, sanal-gercek, gorelilik kavramlarinin
tartisildigr ortam mimarligir da motive etmektedir. Mekanin igcine olay giriyor, mekanin
sanal kivrimlari gergeklesmek istiyor. Bernard Tchumi “Ya mimarlik mekanla oldugu
kadar hareket ve olayla da ilgiliyse?’ sorusunu soruyor (Tchumi, 2014). Peter
Eisenman ‘Sadece mimarlikta gecici ve vicut bulan (embodied) sanallik fikri hem

dusunulip hem deneyimlenebilir oldugunu belirtiyor (Grosz, 2001).

Zihin-beden sarmalinin yarattigi biling-bilingsizlik arasinda kisisel bukilmus
gerceklikler icinden algilanan mekanin  kivrimlari  edimsellesiyor. Mekan
halUsinasyona surukleyen, mekan hallUsinasyon halindeki 6zneyle bikulen ortama
dondsiyor. O zaman artik hallsinasyonlar mekansallagsmaya basladi. Bir sonraki

bdlimle mimarlikla bikmeye, mimarli§i bikmeye baslayabiliriz.
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5.1. Sanal-Gergek

Hallsinasyonun sanal ve gergegin birbirine gecen kivrimlarinin arasinda olustugunu
belirtmistik. Sanal ve gercek tanimlariysa oldukga kaygan bir zemin Uzerindedir ve

aralarindaki sinir da ayni sekilde degiskendir, birbirinin igine dogru kayar.

Ron Burnett (2012), hem teoride hem pratikte, gergcek ve sanal tanimlarina dair
kultdrel ayrimlarin eskisi kadar glgli uygulanamadigini, gercekliJe ve sanal
uzantilarina angaje olmanin anlamina dair daha karmasik bir géristn gelistiriimesini

destekleyecek yeni tanimlara ihtiya¢ oldugundan sz eder.

Sanal olan, gercekte olmayandir. Mikrocografyayi olusturan kivrimlar, zihinsel olan,
dijital olan, yansimadan olusandir. Isinlarin kesisen uzantilariyla aynada olusan
goérintl, g6z merceginden gegen isinlarin zihinde yarattigi goérunttidur. Zihinde

yasanan g¢arpisma herhangi bir ifadeyle cisimlesmeden énce sanaldir.

Zihnimizin icindeki her an degisim halindeki mikrocografyanin mekani sanal olarak
vardir. Onu sanal haliyle paylasmak su an igin mimkin degildir. Bu kisisel ormanin

farkl ifadelerle yansimalari Uretilebilmektedir.

‘Seyler’, duyumsamayla kisisel peyzaja kivrimlar olarak eklenir, bu peyzajdaki
imgelere dénudslrler. Bu imgeler, kivrimi olustururken kisisellesir, orijinal halleri ve
baglamlarindan, anlarindan, bagimsizlasiriar. Kisilerse gergeklige dair anlamlarini
yine bu kivrimlar (zerinden bu imgelerin ¢arpismasiyla Uretmektedirler. O zaman,
‘seyler'e dair mikrocografya Uzerinden yaratilan gerceklik algisinin kisisel oldugunu
savunabiliriz. Sonrasindaysa peyzaj icinde yasanan carpismalarla ‘seyler’ bu kez
farkl ifadelerle, sdzcuk, ses, anlatim, imaj, hareket, filmle gergeklesmektedirler. Bu

gerceklik de oldukga kisiseldir.

insan bedeninin evvelce erisilemeyen o©zellikleri, hayvan ve insan etkinliginin
fosillesmis kayitlari, evren ve zaman modelleri dedismis ve bu degisimle beraber
“gerceklikle” kastedilen seye dair buyudk bir revizyon vuku bulmustur (Camus, (t.y),

Burnett’in alintiladigi gibi).

O zaman gergeklik kavrami da olus halinde. Tek ve dogru bir gerceklikten s6z etmek
mamkin mudur? Kurallari olan. Yoksa otoritelerin koydugu kurallarla tanimlanan
gercekliklerden mi s6z edilebilir? Gergeklik tek ve degismez kabul edilirken seylere
dair anlamlarin da sabit oldugu kabul edilmektedir. Zamanla, mikro kesiflerle evrene
dair makro 6lgekte yaratilan akigskan anlam, “gerceklik” kavraminin anlaminda da bir

akisa ve yeni anlamlandirmalara neden olmustur. Artik, goreli evrende, gercgeklik de

60



gorelidir. Farkh algilarla yaratilan paralel gergeklikler vardir. Seylere ve durumlara dair

kisisel algilarla yaratilan goreli gerceklikler vardir.

Nesne ya da durum ya da mekana dair gercgeklik kisisel algilarin 6tesine uzanabilir.
Descartes’in balmumu 6érnedinde, bir par¢a balmumu goérilmektedir. Merleau-Ponty
(2010): Peki bu balmumu tam olarak ne? Ne beyazimsi rengi, ne belki yitirmedigi
gicek kokusu, ne parmagimda duydugum bu yumusaklik, ne de elimden birakinca
¢ikardigi bu kuru ses. Bunlardan higbiri. Balmumunun sicakligiyla oynarsam esner ve
seffaflasabilir. Balmumu sivilagsa da, kokusunu alamiyor olsam da, bu durum onun
hala balmumu olma gergekligini dedistirmez. O zaman seylere dair an iginde yaratilan
alginin 6tesinde gerceklikleri de vardir. Gergeklik an iginde kisisel algilarin toplaminin
Otesinde anlamlara da sahip olabilir. Merleau-Ponty (2010), asil balmumu gozle
goérilmiyor o zaman der, balmumunu ancak zihinle kavrayabiliriz, aslinda onu
disunebiliriz. Bu durumu mikrocografya disuncesi Uzerinden ele alirsak soyle
aciklamak mumkuin olabilir: Her ne kadar Merleau-Ponty’'nin lGzerinde durdugu gibi
beden araciliiyla algiliyorsak da, seyler, burada balmumu, duyumsamayla beraber
zihnimde imgeler yaratir. Mikrocografyadan kimi imgeleri ¢agirir ve distntrim. Bu
imgeler, daha onceden yasamis oldugum balmumu deneyimlerime ait izler, an
icindeki deneyimimin cagristirdidi balmumuyla direkt baglantisi olmayan bambagka
imgeler, balmumu hakkinda okuduklarim, duyduklarim sonucu kigisel peyzajimda
olusmus imgeler olabilir. Balmumuna dair yarattigim gergeklik an i¢cinde bedenim
aracihgiyla deneyimledigim durum ve bu alginin cografyamda cagirdigr ve

carpistirdigl imgelerle olusan durum, distincedir o zaman.

Gergegin goreli oldugunun kabullyle, gergeklik algisinda géren g6zt gérmek énem
kazaniyor. Gorus dogrultusunu farkina varmak anlamli hale geliyor. Cunkl hepsi

gerceklige dair parametreler olarak calisiyor.

‘Her imgede bir gérme bicimi yatar. Fotograflar da bile. Clnku fotograflar cogu zaman
sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az
olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz gérindm olanaklari arasindan o goérinuma
sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da bdyledir bu. Fotograf¢inin gérme
bicimi konuyu segisine yansir. Ressamin gorme bigimi, bez ya da kagit tstune yaptigi
imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gorme bi¢imi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da de@erlendirigsimiz ayni zamanda goérme bicimimize de baghdir.’
(Berger, 1999).

Lumiére kardeslerle baslayan ‘an’i film olarak kaydetme, kaydedilen filmin izlenmesi,

bir tr salt gerceklige ait anlarin kaydedilmesidir. GOsterim sirasinda kendilerine dogru
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gelmekte olan treni géren seyirciler korku dolu anlar yasarlarken, izlenilen bu ardisik

goOruntindn kimin gézinden kaydedildigi hentz 6nemli degildir.

Dziga Vertov'un ‘Man With A Moving Camera’ (1929) filmiyle, filmin aslinda filmi
kaydeden kisinin bakisi oldugu fark edilmigtir. Seyirci glndelik hayattan akiglari
izlerken goruntuye giren kamerasiyla kentte dolasan kisi, onun kameranin arkasindan
bakan géziini gérmek, film seyircisi igin yeni bir farkindaliktir. izlenen kent, filme alan
kisinin bakisidir. Onun ¢izdigi dogrultu Gzerinden bir gérme deneyimi s6z konusudur.

Gormeyi gérmek deneyimidir.

“Bir gbzim ben. Mekanik bir géz. Ben, makina, size ancak benim gorebilecegim bir diinyayi
aciyorum. Kendimi bugiin de, bundan sonra da insana 6zgi o hareketsizlikten kurtariyorum.
Hi¢ durmadan hareket ediyorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklasiyorum. Sizilip altina
giriyorum onlarin. Kosan bir atin agzi boyunca kosuyorum. Disen, ylukselen nesnelerle birlikte
distp kalkiyorum ben de. Karmakarisik hareketler, en karmasik biresimler icinde hareketleri
sirayla kaydederek ddnen benim: Makine. Zaman ve yer sinirlamalarindan kurtulmusum;
evrenin her bir noktasini, butin noktalarini, nerede olmalarini istiyorsam ona goére
dizenliyorum. Benim yolum, diinyanin yepyeni bir bicimde algilanmasina giden yoldur. Boylece
size bilinmeyen bir diinyayi agiyorum.” (Bu alinti devrimci Rus film yénetmeni Dziga Vertov'un
1923’te yazdigi bir yazidandir.) (Berger, 1999).

Michel Gondry, Noam Chomsky belgeseli ‘Is The Man Who Is Tall Happy?’ (2013) de
belgeselin bir filmden farkli olarak belgeselde yer alan kigilerin kendi gerceklikleri
oldugu bir durum olmasina ragmen, yine de bir ydbnetmeninin olusu ve onun bakigiyla
¢cekim, montaj ve yaratiminin yapildigini izleyiciye fark ettirmek amaciyla animasyon
teknigini kullanmay: tercih ettigini belirtir. Animasyon boyunca Chomsky ve Gondry
arasinda gecgen konusmalarin Gondry’nin zihninde vyarattigi imgeler ve
carpismalariyla gegirdikleri bukulmeler izlenmektedir. Kimi durumlarda bir kesmeyle
konusmalarin arasina Gondry’'nin zihninde ¢arpismalara neden olan carpismalarla
disundigu, yarattigi yeni imgelerin ve sorularin girdigi gorulur. Chomsky’nin
konusmalarinin, Gondry'nin zihninde gergekligin bikilmesiyle yarattigi mekani

gorebilmek 6nemli bulunmaktadir. izlenmesi tezi anlamak igin destekleyici olacaktir.

Gergekligi ‘sey’lerin zihnimizde yarattigi yansimalariyla inga etmekteyiz. Her zihnin
peyzajl farkl kivrimlardan olustugu igin, bu gergeklik her zaman igin kisisel bir yan
barindirmaktadir. Gérmenin goruldigu anda, yeni bir farkindalik s6z konusudur. Bu
farkindalik géren géz ve gérmenin dogrultusu Uzerine denemeler yapmayi mimkun

hale getirir.

Sanal ve gergek, bilinen ve bilinmeyen arasindaki karsitlik insan diglincesine, bilime

ve sanata yon veren onemli kavramlar olmustur. Bilinmeyen, gérinmeyen her zaman
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icin merak uyandirmistir. Bu denemeler sanali var etmeye c¢alisma, gercekligin
Uzerine dusirmeye calisma, gergekligi sanala dogru ylkma denemeleri olarak

yorumlanabilir.

Diego Velazquez’'nin tablosunda ilgi ¢ekici olan i¢ ice ge¢mis gerceklik ve sanalliktir.
Barok’un kivrimlari, birbirine déntsen géren-gorilen, resmeden- resmedilen, gercek-
ayna-yansima durumlarinda goéralur. Goriantd gergeveden c¢ikmalidir (Foucault,
2001). Gergeklik ve gergekligin yansimasi olarak bir ¢cegit sanallik olan tablo arasinda
yaratilan ara-da bir mekandan s6z etmek mimkunddr. Bu mekan sanal-gergek arasi

gegislerin fragmanlarindan olusan hallsinasyonun mekanidir.

Cézanne dogayi kendi i¢gsel aynasinda biker ve bikulme slrecini resmine yansitir.
Cézanne ‘ag tabakasinin (retina) nesneleri inceden inceye arastirmasi degil de,
dinya ile aramizda kurdugumuz fiziksel ve ruhsal badin o ¢ok daha karmasik
gerceklesme slreci’ olarak yorumlamaktadir gérmeyi; resimlerinde ‘dogayi taklit

etmeyi degdil de, dogaya parallel bir gériintl yaratmay1 amagliyordu (Lyton, 2004).

Aynalar, mercekler, prizmalar sanal-ger¢ek arasinda gidis geligler icin her zaman

ilham verici olmusglar ve kesiflere striklemiglerdir (Sekil 5.4).

‘Camera Obscura’ oday! karanlik bir kutuya gevirir. igerisi ve disari arasinda kiigik

bir delik acilir. Digariya dair goruntunun delikten gecen isinlari iceride ters bir gorinta

olusturur. Digarisi igeriye kivrilir, anlik goruntiler yaratilir.

Sekil 5.4: Versaille Sarayi'nda Kristal Odanin imgesinde yasanan yansimalar. Ana dair yansimalar
zihinde devam eder, Merve Glizel, 2014.
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‘Laterne Magica’, bayull fener, bir gaz lambasi ve mercek araciligiyla cam Uzerine
boyanmis resimleri duvara yansitir. Etienne-Gaspard Robert 1797’de Paris'te
‘Phantasmagoria’ ismini verdigi gosteriler yapmaya baslamigtir. Genellikle hayaletler,
iskeletler gibi korku imgelerinin kullanildigi bu gosterimlerde, Robert’in gosterilerini
farklilastiran yansitma yiizeyi olarak duman kullaniyor olusudur. imgelerin gercekten
ekranda hareket ettigi hissini yasatmak amaciyla, dumanla beraber cam slaytlari da

‘fantaskop’la beraber hizla hareket ettirmektedir (Theodore X, 1989).

HalUsinasyonlar herhangi bir dis gercekligin yoklugundan ortaya cikan algilar, var

olmayan seyleri gérmek, duymak, olarak tanimlanir (Sacks, 2012).

Yayoi Kusama’nin sanati halUsinasyonlari Gzerine kuruludur. Gergeklikle kendi
arasina bir mesafe koymak Uzere bir araylz olarak benek ve noktalar boyamaktadir.
Kusama’nin Urettimleri aslinda halUsinasyon halinde ‘kidgik algilarinda buldugu
kivrimlara bagl’ sayiklamalaridir (Deleuze, 2006). Obsesif bir halde boyadigi
beneklerden basini kaldirdiginda etrafinda gormeye devam ettigi beneklerin mekanla
carpismas! sonucunda Kusama aynalar ve beneklerle yarattigi enstelasyonlarini
Uretmeye baslamistir. Aynalari kullanan Kusama, mekani sonsuzluga strikler.
Bedeni alisik oldugu sinirlarla tanimlanmis mekan algisindan kurtarmakta ve

sonsuzun igine yerlestirmektedir.

Sanal-gercek algisi dijital teknolojiyle biraz daha kayganlasmistir. Sanal gergeklik

uygulamalari, cave enstelasyonlari ara mekanlar yaratmak Gzerine denemelerdir.

HalUsinasyon poetik andir. Yaratim ani istisnalar Uzerinden ilerler. Tasarlayan goz,
baktigini kendi igcindeki yansimasiyla yeniden goérlr, bu sirada bu goérinta artik
bikllmustir. HalUsinasyon sanal-gergcek arasinda alginin bukildiglu anda ortaya
¢ikar. Sanaldan gercege ve gercekten sanala dogru, var-olusa paralel istisnai
durumlarin ortaya ciktigi anlardir. Zihne yigilan olanca c¢esitli imgenin, gergek bir
seylere donusmek igin cirpinmalari sirasinda yogunlasan, mekani kaplayan
maddesizliktir. Kiginin kendi gercekligi (bu sanal bir gergeklik) ve fiziksellik arasindaki
plazma halidir. Bu an igerisindeyken Kisiyi sorgulayan yalnizca kendisidir.
HalUsinasyon halinde 6nceden ¢izilmis rotalar degil, anlik gelisen rastlantilar 6nem

kazanmaktadir.

Hayal ve gercek arasinda, hallsinasyon halinde, dolagsmak bir ¢ok sanatgiya ilham
vermis olmasi sasirtici degildir. Gergekligin ¢ok daha katlaniimaz ve baskici oldugu

doénemlerde, sanatgilar 6zglrligu zihnin yarattigi ortamda aramislardir.
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HalUsinasyon sirasinda gergegin kisit ve kurallarindan kurtulmus bir zihin vardir. Her
turli beklenmedik iligkiyi kurabilir. ‘Sey’lere dair zihinde yasanan yuksek enerjili
carpismalarla zihin gergekligi bukerek, halUsinasyona suriklenir. Hallsinasyon
halindeki insan kendine yarattigi dinyanin iginde, bulundugu ortamdan ¢ok farkl

dustnmeyi basarabilir ve yeni bakis agilari Uretebilir.

‘Patafizik, 19. yy sonunda Alfred Jarry (2003) tarafindan kaleme alinan ‘Patafizikgi
Doktor Faustrol’'un Davranis ve Gorusleri’ kitabinda Jarry ,’patafizik kavramini ‘hayali
¢dzimler bilimidir, potansiyel olarak tanimlanmis nesnelerin &zelliklerini, taslak
goruntulere sembolik olarak atfader.’ diye tanimlar; geleneksel evrenin yerine
gorilebilecek, hatta gorilmesi gereken alternatif ve istisnai bir evreni tarif eder.
‘Patafizik, bir gdlge-gdringl, bir gériinglye eklenen seydir. Bu evrene ek evreni
aciklar (Jarry, 2003, p.189). André Breton, Jarry’'nin slrreal diisiince i¢in motive edici

kisilerden oldugunu dastnmektedir.

Kendimi, beni fal tasi gibi agilmig gézlerle okuyanlara teslim ettigim sekilde, dius
gorenlere teslim etmek igin uyumak isterdim; bu alemde, disincelerimin bilingli ritmini

empoze etmeye bir son vermek adina (Breton, 2009).

Jean (Hans) Arp (2008) : ‘Subat 1962’de Dada insanlarin her seyin mantikli olmasi
konusundaki zorlamalarini yok etmek ve olaylarin dogal mantiksiz sirasini yeniden
kesfetmek istemistir. Dada gindmuz insaninin mantikli sagmaliklarini, mantiksiz
anlamsizliklarla degistirmek istemistir. iste bu yiizden bliylik Dada Davulunu c¢aldik

ve mantiksizliga olan évgimuizi uzun bir sire gurdaltila bir sekilde ilan ettik.’

Richard Hulsenbeck (1920) Dadaist Manifesto’da ‘Dada kelimesi, etrafimizdaki
gerceklikle kurulan en ilkel iligkinin semboltdur; dadaizmle birlikte yeni bir gergeklik

dogar.’ demektedir.

‘Patafizikgiler, Surrealistler, Dada, Futuristler, Situasyonistler farkli zaman dilimlerinde
ve mekanlarda ya da zaman zaman kesigsmelerle Dunya’nin iginde bulunduklari
durumuna karsi elestirel bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmiglardir. Yeni baglayan diinya
savasl, iki dinya savas! arasinda bulunmanin yaratti§i ortam sanat-gindelik hayat
ikilemini kirarak, hayati bir siire dontstirme denemeleri olarak gérulebilir. Dinyada
yasanan savaglarin etkisinin yaninda, bilimsel kesiflerin yarattigi bir heyecan ve
motivasyon da zihinleri etkilemistir. Gergeklie baskaldiris tim hareketleri motive
etmektedir. Bu baskaldiri ve yeni gerceklikler yaratmada her hareket kendi yontem ve
ifadesini gelistirmistir. Kuralsizlikla, uyaniklik-uyku arasinda olmanin biling-bilingsizligi

icinde yaratilan ortam tim otoritelerden bagimsizdir.
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Duslnceler uygun ortamlarda var-olmaktadir. Kisitlardan ve gergekligin kati
kurallarindan kurtulmus bir ortami kendilerine yaratmayi basarabilmis bu insanlar
dinyayr mikro da olsa degistirebilmis insanlardir. Her zihin farkli seviyelerde
farkindaliklara sahip olsa da, dzgirlesebilir. insanin gérmesini bilen, yalin ama
kendinden 1sinli gozleri varsa (Van Gogh, 2010). Bu 6zgurlik igin en 6nemli nokta
ortamdir. Bu ortamlari kendilerine yaratabilmis insanlarin bugin halen motivasyon
kaynagi olabilmeleri ve Uretimlerini baska zihinlerde yansimalarinin gérilmesi énemli

bulunmaktadir.

GUnU gunlne yasamak insan varolusu igin yetersizdir; asmak, cosmak, kagmaya
intiyac duyariz; anlasilmaya, anlamaya ve aciklamaya ihtiya¢c duyariz;
hayatlarimizdaki genel dokuyu gérme ihtiyaci duyariz. Kendimizin étesine ulagsmak,
gevremizi saran ortamdan uzaklasmak igin teleskopla, mikroskopla, gelisen
teknolojiyle ya da baska dunyalara yolculuk edebilmemize izin veren zihinsel
durumlarla olsun, umut, gelecek duygusu ve o6zglrlige (en azindan o6zgurlik

yanilgisina) ihtiyacimiz vardir. (Sacks, 2012)

Boris Vian (1991) ‘Glnlerin Képugu’ romaninin arka kapaginda romani igin sunlari
sdyler: “Guclidir, ¢inkd yasanmis bir olayl anlatir. Yasanmis bir olaydir, ¢inki
basindan sonuna kadar ben dusindim bunu. Gergegin, isitilmis ve egdimli bir
atmosfer iginde, dizensiz kivrimlari ve bukimleri olan bir ylzey Ustliine yansitilmasi
yoluyla elde edilmistir. Goéruyorsunuz itiraf edilebilir bir yontem, eger yontem varsa.”
Vian, gercekligi kendi zihinsel cografyasi Uzerine yansitmigtir. BUkulmus bir
gercekliktir artik gérdigimuz. Bu gergekligi deneyimlemek, ‘Gunlerin Képugi’'niin
sayfalarina girerek mumkun olabilir. Satirlarin okuyan zihne yansimasiyla, okuma
eylemi sirasinda gecgen sure igerisinde yeni bir mekan icerisine girilir. Bu mekan,
arada bir mekandir. G6z, bedenini gevreleyen gercekligi, Vian'in yarattigi zihinsel
mekan i¢inden deneyimlemektedir. Bu an halusinasyonun ani olarak tanimlanabilir,
zihin 6zgurlesmistir. Beden, belki de parkta yatarak kitap okuyor, normal hareketlerine
ya da hareketsizliine devam etmektedir. Disaridan algilanamayan bir mekani
deneyimleyen zihin ise, gercekligin kurallarindan kopmus ve Vian’in koydugu
kurallarla yaratiimis bir gercekligi deneyimlemektedir. Bu, blkilmus bir gergeklik

olarak Vian’in hallsinasyonudur.

Maddeye dair her gergeklik algisi gorelidir, bir derece kisisellik tagimaktadir. O zaman
her gerceklik algisinin 6zne tarafindan mikro boyutlarda da olsa bukilmus bir
gerceklik oldugu sdylenebilir. Yaratim sireci sanaldan ara-mekana ve oradan da

fiziksellige burlnerek gerceklesir. Yaratimin deneyimlendigi sanal-gergek arasinda
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gidis-gelisler, mikro-makro arasinda salinan bir hallsinasyon hali igerisinde

deneyimlenmektedir.

‘Bize icinde yasadigimiz gergekligin oldukga bukulmuis fikrini veren insan goézu,

kusurlu bir optik aractir.” (Onslow, t.y.).

Virginia Woolf'un (2001) “Dalgalar” romani karakterlerin konusmalarindan olusur. Tek
bir hikaye anlaticisiyla ve anlatilan bir hikayeyle karsilagsmayiz. ‘An’larin roman
kahramanlari icin yarattigi bikulmuas gerceklikler olarak deneyimleriz. Her karakter
ani kendi zihninde farkli sekillerde mekansallastirir. Karakterleri saran mekan ayni
olsa da, zihinsel mekanlari ve bedenlerini ¢evreleyen mekanin c¢apraz kesitinde
salinan karakterler farkli gergekliklere sahiptir. Ard arda gelen fragmanlarin birlegimi
romani olusturur. Mekana, ana, olaylara dair gergekligi karakterlerin anlatimini Ust
Uste dusurerek kavrayabiliriz. Dolayisiyla kitap boyunca deneyimlenen diinya salt bir
gercekligin dunyasi degil, kisisel mikrocografyalardan gergekligin yansiyarak
biikiilmeleri sonucu olusan kisisel gergekliklerin diinyasidir. i¢c ice gecmis

halUsinasyonlardan olusan bir roman oldugu disindimektedir.

Sanal-gercek arasinda ortaya c¢ikan hallsinasyonu Robert'in Phantasmagoria
performanslarinda, Vian’in romaninda, Cézanne’in resminde, Kusama’nin
enstelasyonlarinda, Dada’da deneyimlemek mimkindir. Peki kigiler kendi

halUsinayonlarini nasil deneyimlemekteler ?

5.2. Haliisinasyona Neden Olan Bukiilme Deneyimi

Ozne var-olugu boyunca mikrocografyasinin sanal kivrimlari ve bedenini saran
fiziksel cevrenin birbirine dolastigi bir gercekligin icinde yasamaktadir. Zihin ve beden
de birbirine dolanmisgtir. Gégebe glizergahlarla dissel yolculuklar birlestirir (Deleuze,
2013).

Mekan, bu mekan bedenin mekani, siirin mekani, imajin mekani, resmin mekani,
sesin mekani, mimarligin mekani (aslinda o diger tim mekanlarin toplamidir), kisiler
arasindaki mekan, konusmanin mekani olabilir, kivrimlara sahiptir. Kivrim harekettir.
Kivrilir, yeni kivrimlar olusur. Bu var-olus halindeki mekan, fonksiyonel haldeki
nesnedir. Siiri olusturan kelimeler, kelimelerin zihinde ¢agirdigi1 imgeler her okuyusta
farklilasir, siire yeni kivrimlar ekler. Mimarligin malzemeyle ifade bulmus mekani,
malzemede karsilik bulamamis sanal kivrimlara da sahiptir. Bu kivrimlar, mekanin
icine ‘an’in girmesiyle olusacak ‘olay’la agilir. Aynalar, goérintileri birbirine yansitir,

pencerelerden giren i1sik her an farkli gélgeler olusturur. Egyalar farkl yerlere tasinir,
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mekan sirkulasyonu degigir. Materyal olan, mekanin dugkun halidir. Mimar, sgair,

ressam tasarladigi mekanin hangi halini tasarlar?

Kivrimlari farkinda olmak, nesneyi degil fonksiyonu tasarlamay: gerektirir. Fonksiyon,
‘sey’'in tum var-oluslarini igerebilir, ama kivrimlari agmak icin fonksiyonun

parametrelerini okuyan siiri okuyan zihin, mekani deneyimleyen kigi gereklidir.

Beden mikro da olsa, onu olusturan hicrelerin hareketiyle devamli hareket halindedir.
Zihin de farkli uzamlara uzanmaktadir. Beden ve zihnin hareket etti§i uzamlarin
caprazlanmasiyla mekanin farkh var-oluslari agiga ¢cikmaktadir. Mekanin farkli anlari

arasinda var-olus fragmanlari arasinda tlneller olusur (Sekil 5.5).

Mekan-6zne arasindaki iliski dolanim halindedir. Mekanin kivrimlari, farkli haller
arasinda salinan 6znenin Kigisel peyzajinin kivrimlarini harekete gegirir. Mekan
Ozneyi halUsinasyona surukleyip peyzajinin kivrimlarinda bukulmeler yaratirken,

hallUsinasyon halindeki 6zne de mekani bikmektedir. Kendi gorus noktasina gore

Sekil 5.5: Oznenin farkli anlardaki varolugu- mekanin farkli anlarinin garpismasiyla bikilen mekan,
olus hali, Merve Glizel, 2014.

68



kavradigi seyi, yani bukilmeyi iceren, her zaman igin bir ruhtur. Bikilme, sadece onu
katlayip saran ruhta edimsel olarak var-olan bir ideallik ya da virtGelliktir.” (Deleuze,
2006). Virtuel olanin cisimlesmesi ya da gergeklesmesi igin, ruhtaki edimsellesmeden
bagka bir sey daha gerekmiyor mu; maddedeki bir gerceklesme, maddenin ikili-

kivrimlarinin ruhtaki kivrimlari cogaltmasi da gerekli degil mi (Deleuze, 2006) ?

Dinlenilen garki kisisel peyzajdan ‘an’lar, imgeler gagirir; beden sarkinin dalgalarina,
ritmine kendini kaptirir. Kisi halisinasyon halindedir, icinde bulundugu mekanin onun
icin farkli bir var-olusu icindedir o anda. Bu durum zihnindeki ‘an’a dair yaratilan
mekandaki bukllmedir. Bu bikidlme her zaman mekanin kivrimlarinda
edimsellesemeyebilir. Eger muizik dinleme eylemi kulaklikla daha ©Onceden
kaydedilmis bir ses ise, bu kayit Uzerinde her hangi bir degisim yasanmaz. Ama
kulakhigiyla otoblUste giden kisinin cevresindeki mekan, kulaklklar g¢ikardiginda
otobusun gurdltisuyle algiladigi mekanin bukidlmus bir zihinsel halidir. Mazigin kayit
degil, canl bir performans oldugu durumu duasinirsek, bu durumda zihinde muzigin
ritimleri, akorlari ve melodiyle yaratilan imgesel mekan ve bedenin dans halindeki
hareketi, ortami donustarar. Oznedeki bukulmeyle beraber, bukilen mekanin sanal
kivrimlart bu kez muzikte edimsellesebilir. Buradaki 6zne hem dinleyici hem

muzisyendir.

Bergson (2007), maddenin ‘imgeler’ batinu oldugunu belirtir; * ‘imge’ den bizim
anladigimiz sey ise bir tlr varolustur ve bu varolus, idealistin tasarim olarak
adlandirdigindan daha fazlasi, gergekginin sey olarak adlandirdijindan ise daha

azidir; ‘sey’ ile ‘tasarim’ arasinda yari yolda duran bir varolus’.

Mekan onu deneyimleyen 6zne tarafindan Kigisel peyzajindaki imgelerle yeniden
uretilir, bu Uretim sirasinda mekanin varligina paralel var-olus katmanlari yaratilir,

mekana yeni kivrimlar eklenir.

Ressam go6rdigu ‘an’in kendi icinden yansimasini yaratir ifadesinde. Bu nedenle
Cézanne ‘Doga iceridedir.’ der. Bu yansima sirasinda varliga dair gercgeklik, ressamin
icsel aynasinda bukdlir. Bu gecisin yasandigi bukilme ani ressam igin
halUsinasyonun anidir. Hallsinasyon, ressamin tablosunda edimsellesir. Cézanne
resmi yapma suresi uzunlugundaki ani resmi Uzerinde gerceklestirmistir. Tabloda iki
boyutuyla karsimizda duran gerceklik, aslinda Cézanne’a ait ¢ok boyutlu bir
halUsinasyondur. Tabloya bakan g6z, onun Uzerinde zaman gegirdiginde bu kivrim
acmadir ve tablonun hareketsiz gercekligi bakan zihinde yarattigi carpismalar ve
gegcirilen ‘an’la bir mekan yaratacaktir. Bu mekan zihinsel bir mekandir. Mekanin var-

olug katmani olarak sadece deneyimleyen kisinin zihninde var-olmaktadir.
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Resmi yapan ve resmi yapilan, mekan ve 6znenin var-oluslari, etken ve edilgen
birbirine dolanir, bikilme karsiliklidir. Merleau-Ponty (2012) varligin soluk almasi ve
soluk vermesinden stz etmektedir; etkinlik ve edilginlik dyle az ayirt edilebilir ki, kim

g6riyor, kim goérultyor, kim resmediliyor artik bilinmez.

Palais Idéal du Facteur Cheval, hallUsinasyon halindeki bir 6zne olarak Mosyo
Cheval’in iginde bulundugu sanal-gergek arasinda salindigi hali edimsellestirdigi
onemli bir 6rnek olarak degerlendiriimektedir. Bir postaci olan Mésy6é Cheval’in insa
ettigi mekan, postacinin otuz u¢ yillik bir zamanin zihinsel peyzaji-gundelik hayat
kesisiminde onu sarmis olan ara-mekanin cisimlesmis halidir. i¢ ve disin birbirine
dolastidi mekanda icinden gecilebilecek koridorlar olusmustur. Virtlel yollar adeta,
onlardan yeni hatlar, yeni yériingeler alan gercek yola dolasir (Deleuze, 2013). Palais
Idéal, Surrealistleri oldugu gibi Lettrist'leri de etkilemigtir (Sadler, 1999). Facteur
Cheval hakkinda Potlach’'te soyle s6z edilmektedir: Cesitli egzotik anitlarin ve tas
bitkiselligin formlarinin ‘détourne’ (saptirma) yoluyla ‘Zihin karigikhidinin mimarhiginin
ilk manifestosu’ dur (Sadler, 1999, ayrica bknz: “Prochain Planete”). Facteur Cheval’in
Palais Ideal'ini Cézanna’nin halusinasyonundan farklilastiran, icinde dolasma

eyleminin zihin ve bedenin birlikteligiyle yapiliyor olugu olabilir.

Michael Ende’nin (2005) Ayna iginde Ayna Bir Labirent kitabinin arka kapak yazisinda
asagidaki paragrafla karsilagiimistir (Sekil 5.6).

Goruntust aynaya yansiyan bir ayna ne déstérir? :

iki okur ayni kitabi okuduklarini dstnarken, okuduklar kitap aslinda
ayni degildir; cinku her okur okudugu kitaplara kendi ¢cagrisimlarini,
tecrabelerini, hayallerini katar; yani her kitap okurunun yansidigi bir
aynadir ... Peki, bunun tersi de mimkan degil mi? Bir okur farkh
kitaplari okursa, ayni nedenlerle bunlar birbirinden ¢ok farkli
sayiimayabilir; yani okur da aslinda kitabin yansidigi bir aynadir ...

Ama okur ile okudugu kitap arasinda yasanan olaylar nerede
gerceklesmekte? Bu sorunun yamiti "kitap" degildir; cinkl sonucta
kitap yalnizca beyaz kagitlarin Gstundeki siyah isaretlerden olusur ve
mutlaka bir okura ihtiyaci vardir. Ama sorunun yaniti "okur" da
degildir; cinki kitap olmazsa butiin bu strec gerceklesmez. Bu siyah
isaretleri okudugumuzda ruhumuzda olusan seving, htiztn, sempati,
sikinti, glilme ya da aglama duyguéu aslinda nerede olusmaktadir?

Sekil 5.6 : Ayna iginde Ayna disiinceyle garpisma.
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Jarry, gergekte, varligi, algilanmis baska varolanlarin dedismezligini kuracak tstin
bir varolan olarak dusunmekten cok, saydamliginin arasinda tekil degisimlerin
oynasgtigi bir Bosluk ya da bir Varolmayan, ‘dusun(ul)en yanardoner zihinsel
kaleydoskop’ olarak dislinmemiz gerektigini sdylemektedir (Jarry, t.y., Deleuze

tarafindan alintilandig gibi).

Hikayenin mekani, resmin mekani, siirin mekani, sesin mekani, konugsmanin mekani,
yazinin mekani, hareketin mekani, bedenin mekani saydam, goérinmeyen
katmanlarin oynastigi bir bosluk olarak distnilebilir. Hallsinasyon bukidlmenin
gerceklesmesiyle ortaya ¢ikar. Bukiimenin araci kaleydoskoptur. Kaleydoskop buker,

yeni kivrimlar yaratir.

Bosluklu mekanlar zihni halisinasyona zorlar, surikler. Kisisel peyzaj ve mekanin
birbirine dolanimiyla yasanan carpigmalar bu bosluklari peyzajin imgeleriyle

doldururken mekan da bukulecektir.

Bazi sanat eserleri, sanatcilarin biraktigi bosluklarin doldurulmasi igin izleyicilere
muhtactir. Jean-Luc Godard, Samuel Beckett, Jackson Pallock ve John Cage gibi pek
¢ok yaratici sanatgl, tam da imgelerin mimkdn kildig1 bu c¢atlaklar, kirilmalar ve
devamsizliklar Gzerine distinmek Uzere olusturuyorlar. Ayni zamanda bu sanatgilar,

farki yaratacak olanin izleyiciler olacagini da biliyorlar (Burnett, 2012).

Cézanne dialektik bir bakis agisi gelistirmistir, karsithgi ortadan kaldirip bunlarin her
ikisini de kabul eden diyalektik bir ¢6zim. Goérlslini birazcik degistirdiginde
gorduklerini gesitlemeleriyle tuvale gegirmeye baslamistir. Berger (1989), Tuvalinde
birakilan bos alanlari imgelemi harekete gegirmek Uzere birakildigini disinmektedir
ve yankilari duyabilmek icin gereken sessizlige benzetmektedir (su kiyisinda agaclar
tablosu).

Duvardaki bosluk olarak pencere ve kapl, iceri ve disari arasinda bir akig saglar.
Bedenin boslugu olan burun havayi alir-verir, géz bebeginin orta noktasindaki
bosluktan iceriye giren iginlar goruntiyu olusturur, digarinin imgelerini igeriye

yansitirken, distincenin ifadesini gdzlerdeki ifadeyle anlamak mimkindr.

Barok mekanin kivrimlarini godaltirken mekanda yeni bosluklar agar, bosluklarda yeni
kivrimlar edimsellesir. Trompe I'oeil mekani resimlerle doldururken igerisi disarisini
birbirine dolar. Burada artik disari algisi bukulmustur. Yaratilan manzaranin gercekligi
sanal bir gercgekliktir. O zaman Barok ve Rokoko ressamlari ilk sibermekan mimarlari
miydi1? (Weibel, 2005).
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‘Cabinet D’Amateur’ Heinrich Kurz'un bir tablosudur. Ayni isimli kitap George Perec’in
kurmaca iginde kurmaca anlatimidir. Cabinet D’Amateur bir ddnem yayginlasan tablo
icinde tablo iginde tablolardan olusan tablolardir. Kendi igine agilan pencereler olarak
tanimlanabilirler. ‘Bakanla bakilanin durmaksizin c¢arpisip i¢ ice gectigi’, ‘sonsuza
uzanan ayna g¢alismasi’ olan bu tablolar zamansal ve uzamsal perspektifler yaratir
(Perec, 2006).

Kurt Schwitters Merz kavramini yaratir. “Merz’ s6zcugunu ilk uydurdugumda bir
anlami yoktu. Simdi ona verdigim anlami tagiyor. ‘Merz’ kavraminin anlami, onu
kullanmaya devam edenlerin kavrayigiyla birlikte degisiyor.” (Schwitters, 1920).
Merz’in anlami altinda kivrilan taniminin agilimlari olarak gergeklesen Merz sahne
mekanlari, mekani yaratan tim katmanlari ayrilamaz bigimde i¢-ice 6rGImuUs olarak
barindirir. Sahnenin bélumleri kendiliginden hareket eder ve kendilerini donustururler,

sahne kendi hayatini yasar (Schwitters, 1920).

5.2.1. Ornek 1: bir mekan biikiicii olarak Frank

Sekil 5.7: Bir haltsinasyon ani, mekani bikmek, Frank filmi, Merve Guzel, 2014.
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‘Frank’ (2014) yonetmenligini Lenny Abrahamson’un yaptigi bir filmdir. Frank ve
miizik grubu beraber yeni albiim kayitlarini olusturmak (izere irlanda’da bir dag evine
giderler. Frank, her zaman kafasinda kocaman bir maskeyle dolasir. Sehirden ve bir
nevi gerceklikten kopup kendi Uretim mekanlarini olustururlar. Frank’in arazi kesfi
adini verdigi incelemelerle yagadiklari yeri ve mizigini kesfetme denemeleri yaparlar.
Uretmek icin yaratmaya caligtiklari sanal diinya ve irlanda daglarindaki evleri ve
doganin fiziksel varolusu arasinda yarattiklari plasmatik ara-mekanda haltisinasyon
icinde muziklerini bulmaya c¢aligirlar. Hallsinasyon halindeki 6zne varoldugu mekani

bikmeye baslar (Sekil 5.7). Mekani biukerek muziklerini yaratirlar.

5.2.2. Ornek 2: odamda yolculuk
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Sekil 5.8 : Odamda Yolculuk'la bikulen kivrimlar, Merve Guzel, 2014.

‘Odamda Yolculuk’ kitabinin yazari Xavier de Maistre (2014) kirk iki gin surecek bir
oda hapsine mahkum edilmistir. “Yeni bir yolculuk tarz’’ olarak bu kirk iki guni
odasinda bir yolculuga doénustirmustir. Maistre’in odasi icinde gezinirken kisisel
peyzajinin kivrimlarinda yasadi§i carpigsmalarla mekani bdktugu ve koridorlar
olusturdugundan so6z edilebilir. Yazar halusinasyon halindedir ve mekani
bikmektedir. Bikilen mekan onu yeni carpismalara suriklemekte ve yolculugu
devam etmektedir. Odasinda zihinsel olarak ¢iktigi bu yolculuk, mekansal- zihinsel

carpismalarla devam eder. Yazar bu yolculuk sirasinda mekan iginde zihinsel
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koridorlar yaratmistir. Kitap okunurken Maistre’in yolculugunun tez yazarinin zihninde
yarattigi imgeler ve kitabin sayfalarinin ¢carpigmasiyla, Maistre’in yolculugu sirasinda
zihinsel olarak buktugl odasi okuyan zihinde yeniden bukulmus, bir halUsinasyon

mekanina donismustar (Sekil 5.8).

5.2.3. Ornek 3: mekanin bigemleri

Mekanin  bicemleri, varolan bir mekanin ayni 06zne tarafindan anlik
anlamlandirmalarla bukilmesi ve mekanin farkh bicemlerini yaratmak Uzerine bir
denemedir. Denemenin motivasyonunu Raymound Queneau (2010) ‘Bigem
Arastirmalari’ kitabinda bir hikayeyi 99 farkli bicimde yazarak bir deneyin mekan
uretimi Gzerinden yapilmak istenmesidir. Queneau’nin bicem denemeleri ‘notasyon,
cifte dikis, mecazi olarak, anagramlar, mantiksal ¢ézimleme, ikircikleme, modern
matematik, artan sayida harf ébekleriyle permutasyonlar’ gibi basliklar tagsimaktadir
(Sekil 5.9). Kitabinda ele aldigi her anlatimla hikaye farkli bir sekilde bukulir ve her

bicem gercekligi alisiimisin diginda algilamaya iten bir anlati olma 6zelligindedir.
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Sekil 5.9 : Raymond Queneau Bigcem Arastirmalari, Merve Guzel, 2014.
Mekan varolus olarak sonsuz olanaklara sahiptir. Her zihinde ya da tek bir zihinde
farkh kerelerde bukulmesiyle farkli bicemlerde yeniden Uretilir. Deney, tek bir zihnin,
tek bir mekani farli kerelerde bikmesi ve bunun temsili Gizerine gelismistir. Her bicem

denemesi icin carpismalari baslatici bir baslik olusturulmustur. Amag, mekanin
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mikrocografyada yasanan imgesel bikulmelerin mekan tzerindeki anlk bukuilmelerini
gorseller Uzerinden gerceklestirmektir. Bu nedenle garpismalari saglayan basliklar
haricinde yazinsal bir dille imgeler agiklanmak istenmemektedir (Sekil 5.10). Basliklar
yukaridan asagiya dogru ‘Kontir, Kesisimler, Zamansal oértismeler Gzerinden,
Gegitler Uzerinden, Diyaloglar Gizerinden, Benim Stiidyom Benim Dogam: Kaplamak

Uzerinden’ seklinde siralanmaktadir. Her bigcem Uretiminin bir sonraki bukilmeye

surikleyen bir etken oldugu belirtiimelidir.

Sekil 5.10 : Mekanin bigemleri, Merve Giizel, 2014.
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5.3. Haliisinasyon Deneyimi

Tez hallsinasyon olarak tanimlanan zihinsel-bedensel halin yaratacagdini distindigu
o6zgur ortami deneyimlemek ve anlamak igin basl basina bir denemedir. Bu
bdlimdeyse, hallsinasyon haline dair bir takim mikro denemeler yapilmigtir. Yapilan
denemeler, halusinasyon mekanlari Uretiminde baska yerlere suriklenmeye yardimci

olabilecek kesifleri igerebilir.

5.3.1. Deney 1: rastlanti

Kentin sokaklarinda siruklenen flandr bir sonraki adiminin nereye yodnelecegini
onceden kararlastirmiyor. Sehrin akigina, sokaklarin yénlendirmesine, merakinin
sesine gore hareket ediyor. Surtklenme (derivé), bir oyundur. Bir top herhangi bir yere
inebilir; bir telefon aramasi herhangi iki noktayi birbirine baglayabilir. Topun izleyecegi
yolu ya da aramanin yapildigi yeri veya siruklenme halindeki birinin su sokak yerine
bu sokagi secerek birden bagka bir ydne gitmesini sekillendiren sonsuz sayida kiguk

anafor ve catlak vardir (Wark, 2012).

Mikrocografyadan alinan rastlantisal kesit, bir hallisinasyon haline ait c¢arpisma
sirasinda olugan kivrimlarin kesitidir. Derginin farkli sayfalarina ait olan imgeler,
derginin o sayfasi, baglami icin 6zel olarak Uretilmis olabilirler ya da farkli bir
baglamdan koparilarak sayfanin igeriginin bir pargasi, yazinin bir yansimasina
doénusmdus olabilirler. Denemede, gézun takildigr imgeler farkli sayfalardan kesilerek
o0 an icin anlamh bir anlamsizlik yaratacak sekilde bir araya getirilmislerdir.
Rastlantisal bir sekilde bir araya gelen imgeler Bréton’un (2009) Sirreal Manifesto’da
alintiladig1 ‘iki yan yana gerceklik arasindaki iliski ne kadar birbirinden uzak ve
yerindeyse, imge ve imgenin duygusal gucu ve giirsel gercekliginin de o denli gugli
olacagr’ cumlesi hatirlanmistir. Biling ve bilingalti imgeleri segerken farkinda olarak ya

da olmayarak bir se¢im yapmistir.

Deneme dergiden secilen kelimelerle devam etmistir. Baglangicta tasarlanmayan bir
cumleyi kurmak Uzere segilen rastlantisal kelimeler alt alta dizildiginde ortaya ¢ikan
cumlenin teze dair bir kesit olabilecedi dustunulmus, zihinde yeni g¢arpigsmalara yol
acmistir. “Cok iyi hatirladigi mikro sokaklari gérmek de simdi miimkiin. Hem de 3D.
‘Animsama’ Hack Dil Garden Sehir Duvar iligkisi stipheler hala tam da hem de (istiine
basa basa mucizeleriyle ¢ok gercek bakig’i yansitmak slrekli degisen ve degistiren

karanlik kaykay igeri davet ediyor.”(Sekil 5.11).
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Sekil 5.11: HalUsinasyona siriklenme,
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rastlantisal bir kesit, Merve Gilzel, 2014.

77



5.3.2. Deney 2: kitap- park

lardan biri, T ; FGocukiar aniden
lnagdan, alc;’;:"'nj\u'a'

Deneyde yazar parkta kitap okumaktadir. Kitabin sayfalarinda gezinen gz, kitabin
anlatiminin mikrocografyasina yansimasiyla olugsan mekanlar i¢inde gezinen zihin ve
parkta cimlerde uzanan bedeni ¢evreleyen mekanlar birbirine dolastigi anda olus
halindeki mekan algisinin filmidir (Sekil 5.12).
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5.3.3. Deney 3: Chambéry

Ohovmeny o042}

Sekil 5.13 : Chambéry'de haliisinasyon ani, resme yansimasi, Merve Glizel, 2014.

ilkbaharda parkta oturup, yeni gicek agmakta olan bir ajaci seyretmekteyiz. Ayni
bankta oturan iki kisiyiz, bir stire sonra kalkip farkl yénlere dogru gidecegiz. Ve
yeterince etkileyici bir ansa yasamis oldugumuz, zihnimizde olusan imgeler bir
seylere dénuslp tekrar var olacaklar, bir konugma sirasinda ya da bir resim olarak ya
da bambagka bir sekilde. Aga¢ yaklasik bes metre yuksekliginde, tahminen on iki
yillik, heniiz gicek agmig, 6gle 13.30 sularinda 1km/sa hizla esen bir riizgar etkisinde
bir kiraz agaci olarak tanimlanabilir. Agaci tasvir ederken kullanilan tim bu tasvirler,
‘bilimsel’ ydntemlerle kanitlanabilir 6zelliklerdir. Ama 6zne olarak tekillestirilen, farkli
belleklere sahip insanlar bu agacin yarattiyi imgeyi tariflemeye kalkistiklarinda, o
anda resmini yapmakta olan ben, dallarin arasindan gegen gunes isinlariyla sari
cizgilerin parladigi pembe cicekleri, ilkbaharin taze havasindan bana belki de
oldugundan yesil ve canli gérinen gobzdesini parlak ve esnek bir sekilde ¢izmis
olabilirim (Sekil 5.13). Tath esen rlizgarin gigekleri ugusturmasi ve bu durumun benim
icimde olusturdugu kivrimlar sulu kalemlerimin suyla bulugsma, firganin kagidin
uzerinde gezerken tum renkleri birbiri Ustune akitmasiyla yasayabilir. Benim bu
algimda ilk kez bulundugum bir yerde olmanin heyecani, bulundugum yerin isminin
(chambéry) kelime olarak bende ¢agristirdigi disinceler Uzerinden zihnime dolan
imgelerin etkisi olabilir. Yanimda gocuguyla beraber pamuk seker yiyen annenin,
onun hemen yaninda sulu boyasi ve tuvaliyle belki tim 6gleden sonra resim yapmak

icin orada bulunan bayin aga¢ hakkinda neler disindigunu ise bilinemektedir.
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6. HALUSINASYON MEKANLARI YARATMAK

‘Lambalar olliyor, dedi Chloé. Duvarlar da
daraliyor. Suradaki pencere de Oyle... Duvar
boyunca uzanan camlik gitgide ince uzun,
koseleri sekilsiz bir dikdortgen olmustu.
Camhgin orta yerinde bir gesit dalbudak
olusmus, 1s13In  girmesini  engellemeye
baglamisti. Tavan da epey alcalmisti.’

Boris Vian

‘Artik siz de istediginiz gibi
sagmalayabilirsiniz, litfen buyurun.’

Douglas Adams

‘Yarin birlikte bir kentin insasina bagliyoruz.’
Lebbeus Woods

81
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Sekil 6.2 : HalUisinasyon mekanlari bolim haritasi, Merve Glizel 2014, (Url-8).
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Mikrocografya kivrimlari Uzerinde surlklenme suresince yasanan cgarpisma ve
bikulmelerle olusan imgeler ‘an’ igerisinde iligkilenir ve bir halisinasyon mekanini
olusturur (Sekil 6.1). Orman kelimesinin garpistirdigi mikro-algisal imgeler,
carpismalar ve bukulmeler anlik orman imgeleri yaratir. Striklenme boyunca devam
eden carpisma ve bukulmelerin yarattigi orman imgeleri toplulugunun zihinde
yarattigl ortam ‘orman’in hallsinasyon mekanidir. Bu mekan simdiye kadar zihinsel
bir mekandi. Ama artik bu mekan bedeni sarmaya basliyor. Bikulmeler farkindalikla

mimarhigin aracina donistyor. Hallsinasyon gunlik yasami dénuastirayor.

Mekan, zihinsel-bedensel dolanimin iginden deneyimlenmektedir. Sehrin
sokaklarinda suruklenen beden, mikrocografyasinin kivrimlarinda suariklenen zihnin
yarattigl sarmal érgl éznenin mekana dair algisini olusturmaktadir. Carpismalarla
yaratilan yeni kivrimlar mekana eklenir. Mekan da zihinde yeni kivrimlar olusmasina

neden olur. O halde bu alginin dinamik oldugundan s6z etmek mimkunddr.

Hallsinasyon igin tek bir tanim yapmak yerine fragmanlardan s6z edebilmemiz gibi,

hallsinasyon mekanlari i¢in de fragman durumlardan séz edilebilir.

Mikrocografyada yasanan carpismalar ve algiyi alisiimisin digina sirtkleyen siddetli
bikllmeler hallsinasyonu olusturmaktadir. HallUsinasyonun sanal-gercek arasinda
deneyimlenen bir durum olusu gibi, halisinasyon mekanlari da sanal-gergek arasinda
var olmaktadir. Hallsinasyon mekani ‘bikilmis gercgeklik’-‘bukilmis sanallik’tir.
Oznenin biktugi ve dzneyi biken olug halindeki mekanlardir. Gergegi blikmek ya da
tamamen vyeni bir ortam tasarlamak farkl seylerdir. Mekan, malzeme ve

malzemesizlikle yaratilabilir.

HalGsinasyon mekanlarinda i¢-dis ikilemi yoktur. Her sey birbirinin icine acilr.
Siriiklenmeler ic ice gecer. icerideki ve disaridaki, bedenin icinde ve disindaki hibrit
bir gercekligin hibrit bir deneyimi olur (Weibel, 2005). Carpismalar carpismalara
surtkler, blkilmeler bagka blkilmelere neden olur. Hallsinasyon mekanlari

birbirinin igine acilir.

Mikrocografyada algi sirasinda bukullen gergeklik, hallisinasyon ortami, mekanin
gercekligini biker. Mekanin bukulmesi zihni istisnai algilara surukler. HalUsinasyon
mekani, zihinsel peyzaj ve bedeni kusatan mekanin i¢ ice gegtigi olus halinde bir

mekandir.

HalGsinasyon mekani ‘an’lar toplamindan olusur. An, carpisma ve bukulmelerin
integralidir. Hareket 6nemlidir. Mekanin var-oluslarini yaratan harekettir. Striklenme

harekettir. Kivrimlar (izerinde hareket, sokak boyunca hareket ile olur. Bu sokaklar
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zihnin sokaklari, sehrin sokaklari, siirin ve resmin sokaklari olabilir. Zihnin hareketi,
kivrimin hareketi, mekan igcinde olayla gelen hareket, malzemenin hareketi, 11gin
hareketi, rizgarin hareketi, malzemesizligin hareketi... Hareket akistir. Mekani olusa
sokandir. Bu boélumle beraber tartisilan halisinasyon mekanlari bedeni de saran
mekanlar oldugu igin siirin, resmin, sesin, yazinin mekanlari da sayfalarindan,
bikulmeler yarattiklari zihinsel yerlerinden kurtulup bedeni saracak, anlik da olsa

sehrin uzamsal bir parcasina donisecektir.

Leibniz, matematikte degismeyi nesne edinmistir. Matematik degismeyi nesne
edindiginde, fonksiyon kavrami ortaya c¢ikmaya baslar, ama nesne kavrami da
degisim gecirir ve fonksiyonel hale gelir (Deleuze, 2006). Bir halisinasyon mekani
tasarlamak bir fonksiyon, algoritma tasarlamaktir. Bu fonksiyonun girdileri, 6zneye,
cevreye, carpismalara surikleyen her sey olabilir. Vian'in (1991) romaninda mazigin
etkisi altinda odanin kdseleri degisir ve yuvarlaklasir, Colin ve Chloé bir kirenin icinde
gibidir.

Fonksiyona donitsen algoritmik mekan bikulebilirdir. Parametrelerin  degisimi,
fonksiyonun yarattiyi mekanda bikulmeler olarak sonuglanacaktir. Bedeni sardigi
sOylenen siirin, sesin imgesel mekani var olana giydirilmig bir gérantu degil, an icinde

carpisan tim parametrelerce bikilebilen bir mekandir.

HalUsinasyon mekanlari beklenmedik ¢arpigsmalarin mekanlaridir. ‘Pudrali portakal
ezmesi koltugu’ kelimelerinin ¢arpismasinin Johnny Hodges ve Duke Ellington’un
mazigiyle ¢carpistigi an, ayni anda arkadasindan gelen bir mesaj ve Locus Solus’tan
hatirlanan bir bélim an iginde mekan Gzerinde bikulmeler yaratarak bir hallisinasyon

mekani olarak edimsellesebilir.

Einstein, Gorelilik Kuramr’nda ayri ayri zaman ve mekan olmadigini, ‘mekan-zaman
surekliligi’ oldugunu belirtmistir. HallUsinasyon mekanlarinda mekan-zaman bir
sarmaldir. Halisinasyon mekaninin zamani ‘an’dir. ‘An’ simdiki, ge¢mis ya da gelecek
zamandan esnemis olabilir. Carpisma-bikilme an iginde olur ve hallsinasyon
mekanini doénusturdr. Ama carpismaya suruklenen imge zamanin herhangi bir

kivrimindan katlanabilir.

Tez, insan zihninin sinirlarini zorlamayi, 6zgurlestirmeyi isterken, bunu mekan
Uzerinden gerceklestirmeyi amacglamaktadir. Mekanin  6zglrlesmesi, sehrin
ozgurlesmesi, mimarligin ézgurlesmesini amaglamaktadir. Kisitlarindan kurtulmus
ozgur ortami, ‘hallisinasyon’ ortamini, yaratan bikilmedir. Carpismalarla bikilmeye

surikleniimektedir. Her seyin temelinde hareket yer almaktadir.
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"(")zg(Jr-mekanln icadindan mditeahhit, burokrat, kurumsal masteri degil, mimar
sorumludur. Ancak, mimarlik-eylem, distince ve disiplin olarak-"bir bicimde" sinirlari
yikabilir ve ayni zamanda da onlari yeniden tesis edebilir. Sadece mimarlik hem
olmanin, hem de olmakta bulunmanin, hem x, y, z'nin sonucu olmanin, hem de baska
bir seye dbnlsmenin indirgenemez celigkisini bunyesinde barindirabilir. Zihnin
betimlenemez koordinatlarinin "6zgur"den bagka hicbir gdstergesi ya da onemi
yoktur.” (Woods, 2000).

Mimar mekan tasarlayandir. Mimarsiz mekanlar da vardir. O zaman ‘mimar’in
tanimini yapmak da gugctir. Hatta mekan her algilanan zihinde minimum da olsa
mikrocografyalarda ¢carpismalar ve bikulmelerle zihinsel olarak yeniden yaratilir. Olus
icindeki mekanla beraber, ‘mimarlik’ ve ‘mimar tanimlari da degisim halindedir.
Mekan ‘seyler arasinda kalan uzamdir, bedeni saran mekan, kigiler arasindaki
mekan, ‘seyler’ arasinda kalan mekan, zihinsel mekan, bosluk olarak mekan...
Zamanin iginde katlandigi imgeler mekansallasmaktadir. Mekanin kivrimlarindan, bu
kivrimlarin zihinlerde olusturdugu yeni kivrimlar ve mekana eklenen kivrimlardan s6z
ederken, mimar bu olus halindeki mekanin hangi halini tasarlamaktadir? Mekani
deneyimleyen kisi mekana kendinden ne eklemektedir? Kiside olusan zihinsel kivrim
ve bukilmeler mekana nasil yansimaktadir? Bu noktada mimar ve mekani
deneyimleyen Kigi birbiri icine gegmeye baslar. Mekan tasarlamak ¢arpigmalara dair
bir diyagram c¢izmektir, algoritmayi yaratmaktir. Mekanla kisilerin ¢arpismasi
suresince bukulmeler mekani farkli potansiyellerine surukleyecektir. Mimar
umulmadik ve degisen iligkilere agik bir struktir saglamalidir (Constant, Wigley’in
1998’de alintiladi1g1 gibi).

Mekanin igine giren hareket ve olayin mekani ‘olusturan’ durum oldugu mekanlarda
bir halisinasyon mekani i¢in 6zne-mekan arasindaki karsilikli bikme ve algiyi
alisilmisin digina surikluyor olmak énemlidir. Yerlesik fenomenolojik alginin yarattigi

aligskinin etkisinden kurtulmak ve alternatif evrenler kesfetmek mumkuindur.

Mekan nedir sorusuna tek bir cevap vermek zordur. Mekanin kivrimlarindan séz
edildigi gibi 6znenin de kivrimlari oldugu ve birbirlerine dolandigi belirtilmigtir. Bu
soyut kivrimlar, kivrimlar arasinda olusan bukidlmeler mekanin maddesi Uzerinde
edimsellesebiliyor mu? Mekan bukilmeye acik olarak tasarlanabilir mi? Varolan

mekanlari blukmek Uzerine seyler tasarlanabilir mi?

Olasi mekanlarin limiti, maddeselligin olasi modlarinin limitidir: bedenin sonsuz

bukulebilirligi, iginde yerlesilen ve onun araciliiyla bedenlerin gergeklestigi,
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yasandidi ve etkilendigi zaman-mekansal evrenin sonsuz plastikliginin ol¢isudur
(Grosz, 2001).

Hareket, degisim, gelecek, teknoloji, sibernetik, spontane durumlar, rastlantisallik, an,
olay gibi kavramlar mimarlii motive eden kavramlar olmustur. Yazarin
mikrocografyasinda da g¢arpismalarla motivasyon olusturan insanlar ve imajlar vardir.
Archigram grubu mimarligin temsilini bikerken, ‘Plug-in City’, ‘The Walking City’,
‘Instant City’ ve diger tum uretimleriyle anlik mekan, anhk sehir olugumlari, bir stil
anlayigina donusmekte olan ‘modern mimari’'ye karsi mekan dretiminin devam ettigi
degisim halinde sehirler, olayla var olan anlik sehirler, ¢izgi romanlasan mimari
anlatimla mekan-mekanin olasi halleri-yasamin i¢ ice gectigi anlatimlar, mimarlk
fikirleri Gretmiglerdir. Yona Friedman’in ‘Villa Spatiale’i tasarlarken kendi mekanlarini
Ureten insanlar, mobil mimariler, esnek sehirler hayal etmistir. Bernard Tschumi’'nin
mekani kartezyen mekanin otesinde hareketle, igcindeki olayla disuniup tasarlama
denemeleri o6nemlidir. Daniel Libeskind’'in ‘Micromegas’ c¢izimleri, mekanin
deformasyonu ve hareketli mekanlar dustnceleri icin motive edicidir. Constant’in
‘New Babylon’u Uretimin makineler tarafindan yapildigi ve insanlarin ginlik hayatta
yaratici edimlerde bulunabildigi, mekanlarin kisilerce sonsuz degisimler gecirebildigi
bir sehir duslincesidir. Takis Zenetos’un ‘Electric City’ ¢izimleri, hakkinda yazili gok
bilgiye ulasilamamig olmasina ragmen imajlari ve sehre verdigi isimle bile
dusundurici ve motive edici olmustur. Nicolas Schofferin ‘Spatiodynamism’
kavramini Uretip, alginin agilariyla oynama motivasyonuyla yaptigi kinetik calismalar
‘Spatiodynamic City’ fikrine dogru gelismistir. Buglin hala hareket, akigskan sehirler,
dijital teknoloji, spontane varoluslar, anlik mekanlar gibi kavramlar mimarhkta farkh
denemeler yapmaya motive etmektedir. Teknolojideki gelismeler, dijitalin yarattigi
imkanlar énemlidir. Ama halUsinasyon boéliminde s6z edildigi gibi sanal olan her
zaman merak uyandirici ve motive edici olmustur. insanlarin diisiinceleri cagin
dinamiklerinden etkilenerek farkli ¢carpismalar yasamaktadirlar ama diger yandan
Cabinet D’amateur mekanlarini yaratan insanlar da, Barok mimarlikta mekanlarin
duvarlarina ¢izdikleri manzaralarla sanal pencereler yaratmaya c¢alisan insanlar da,
magara duvarlarina cizilen bizonlarla da, sanal gergeklik goézliikleriyle dijital ortamda
yaratilan mekanlarin icine gomulme deneyimleri tasarlayan insanlar, Cave
enstelasyonlariyla bedeni sanal bir mekanla gevrelemeye galisan insanlarin da
benzer fikirlerle motive olduklarini dislnebiliriz. Degisen ¢agin yarattigi motivasyonla

buluslarin farkh alanlarda yorumlanabilmeleri, yéntem ve araclarin degismesi olabilir.

Teknoloji, yeni medya, malzeme alaninda ilerlemeler, 4D malzemeler, sanal

gergeklik, zenginlestirilmis gergeklik, internet, sosyal aglar, kuantum, nanoteknoloji
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konularindaki gelismeler c¢adi motive etmektedir. Bu motivasyonun mimarliga

yansimalari da kag¢inilmazdir.

Gelisen yazilim teknolojisiyle yapilan mimari Gretimlerin hala daha ¢ok form odakh
denemeler oldugu disunulmektedir. Zaha Hadid’in dretimleri belki malzeme olarak
betonun farkl potansiyellerini denedidi icin degerli olabilir, yine de form odakl
yaklagimiyla, tezde s6z edilen mekanin ‘akiskanlik’ ve ‘olus’ kavramindan son derece
uzaktir. Frank Gehry, dinamik formlu yapilarini dretmek igin yazilim sektoriini motive
etmis olsa da dinamik goérunuimld heykelsi kabugun icinde yer alan mekan hala

kartezyen mekanin kurallariyla bigimlenmis, dis kabuktan kopuk bir hacimdir.

Bununla beraber Marcos Novak’in ‘Liquid Architecture’ (akigkan mimarlik) Gzerine
dustnceleri mekan algisi ve dretimi olarak diger yaklasimlardan farklilagsmaktadir.
Mimarhgi ve mekani farkli bir bakis agisiyla ele almayi basarmistir. Kas Oosterhuis’in
mekan| bir araylz olarak disunerek yaptigi denemeler, bilgisayari mekanin formunu
tasarlamak amaciyla degil, mekanin kendisini var eden seyin kendisi olarak ele
almasi bakimindan degerli bulunmaktadir. Asymptote’un denemeleriyse mekani
deneyimleyen-mekan arasinda etkilesimi g6z 6nline almasi bakimindan &nemli
denemeler olabilir. insanin degisen duygusal durumlarina gére etkilesime gecen
mekan denemeleri, kisisel duygusal durumlara gére degisim gdsteren sehre eklenen
arayuz denemeleri su an icin reklam ve eglence sektori odakli ¢aligsmalar olsa da,

mimarlik pratiginde ileride yagsanabilecek degisimler agisindan énemli bulunmaktadir.

Disiplinler-arasi kaymalar yasanmaktayken, goérsel sanatlarda Uretimlerini yapan
insanlar yeni-medya araclarini kullanarak sanal-gercek arasinda mekan Uretimi
denemelerinde mimarlara goére daha esnek bakabilmekte, denemeleriyle motive edici
olabilmektelerdir. ‘Panther’® internet lizerinde kurulan bir miizedir. Sanal bir mimari
yapidir. Web sitesine girildiginde bu yapinin modeliyle karsilagiimaktadir. Davet
edilen sanatgilar muizenin odalarina bir enstalasyon tasarlamaktadirlar. Mize
odalarin resimleri Uzerinden gezilebilmektedir. Muzenin amaci sanatgilar igin yeni
mimari mekanlar saglamaktir. Panther’de farkli bulunan sadece sanal olarak var olan
bir bulusma mekani olusu olmasina ragmen fiziksel dinyanin mimari bigimleriyle var
olan odalardan olusuyor olmasidir. Hala internete baglanmamizi saglayan bir aracin
ekraniyla ulasabildigimiz bu mekan, iki boyutlu olarak deneyimlenip zihinsel olarak
mekanlasiyor olsa da, tez suresince farkli duslincelerin garpismasina neden

olmustur.

6 http://www.panthermodern.org/
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Sekil 6.3 : Soru sormak, Fun Palace, Cedric Price, Merve Giizel, 2014.

Soru sormak oOnemlidir (Sekil 6.3). Sorularin yarattigi motivasyon ortaminin
denemeler yapmaya yonelttigi disunulmektedir. Ganimizde mimarligin sordugu
sorularin ¢cok daha farkl olabilecegi dusinilmektedir. Yeni medya, 4D malzeme
teknolojisi, sanal gergeklik-gercek sanallik-artiriimis gerceklik, internetin su an igin
mekan Uretiminde kullaniimasinin mimarlik i¢cin ¢cok daha fazla potansiyellere sahip

oldugu dusunulmektedir.

Sensorler, kinektler, parametrik tasarim yaklasiminin motive edici ortami daha
karmasik formlardan olusan mimarilerden 6te potansiyellere sahiptir. Sorulan sorular,
mekan kavramina yapilan yorumlar, mekani yaratmak icin kullanilacak parametreler
onem kazanmaktadir. Yeni medya ve sagladigi araclar mekani tasarim surecinde
kullanilan araglar olmasindan 6te, mekanin kendisini olusturan arag-malzeme(siz)lik

olabilir.

Mimarlktaki kaymalar ‘mimar taniminda da kaymalar yaratmaktadir. Algoritma
tasarlayan mimar, bukulebilir mimarliklar Gretmektedir. Mekan yaratimi mimardan
sonra da devam etmektedir. Marcel Duchamp (1957) ‘Yaratici edim tek basina
sanatc¢i tarafindan yerine getirilemez; izleyici digsal dinyayla temasa gecer... ve
bdylece yaratici edime kendi katkisini ekler.” Der. Yaratici bir edim olarak mimarlik ve
mekan yaratimi da sadece mimar tarafindan gergeklestirilemez, mekani
deneyimleyen, buken kisilerce yeniden yaratilir (Shanken, 2012). Slavoj Zizek (2001)
Mimari Paralaks’in son paragrafinda William Butler Yeats’in “Riyalarimi ayaklarinin
altina serdim/ Usulca bas ayaklarini, ¢lnki ruyalarimin Gzerinde yuriyorsun.”

dizelerini alintilar ve mimarlari uyarir.

Blkllmeleri farkinda olmak, 6zne-mekan dolanimini yaratacak, bukilmenin

fonksiyonunu tasarlamak hallsinasyon mimarligidir.
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Ozne mekani biiker, mekan 6zneyi biikerken, carpigsmalarla artik mekan, mekansal
olana donusmustir. Carpismalarin yarattigi bikulmelerse mekanda devamli bir
deformasyon ve degisim yaratmaktadir. Mekanin i¢inde gegen olay dedil, mekani

yaratan bir olaydan s6z edilebilir. Olay mekanin kendisidir.

Doénusuimadn, hareketin, bikilmenin hizini yakalamak adina, mimarlik, malzemenin
sinirlarindan kurtulmalidir. Mekan, yerden kurtulmaldir. Mekan, hizla ¢alisan zihnin
hizina yetisebilmeli, adapte olabilmelidir. ‘Goéruntiler gergevelerinden kurtulmali’ ve
bedenleri sarmalidir (Foucault, 2001). Halusinasyon mekaninin dinamik blikulmelerle
olusan akiskan mimarisi Marcos Novak’in hayal ettigi gibi sanal degildir. Sanal-gergek
araligindaki mekandir. Beden hala duyumsamanin pargasidir. Mekan ag Uzerinde var

olan zihinsel bir mekan degil, beden-zihin dolanimiyla algilanan mekandir.

Mekanlar arasinda dolasan beden goécgebedir. Mikrocografya kivrimlarinda
suriklenen zihin gdgebedir. Hallisinasyon mekanlari ‘farkli uzunluklarda olabilen an’in
mekanlaridir, yersizdir, olus halindedir (Mollaahmetoglu, 1998). Zihin-beden-mekan-

sanal-gercgek birbirine dolanmistir ve dinamik bikulimelerle birbirini dénastirmektedir.

Halusinasyon mekanlarinin belirli formlari yoktur. Olasi anlk olarak aldiklari formlar
vardir. Formsuzdur. Géz, mekanin deneyimledigi anlik imgelerin Ust Uste gelen
izleriyle mekana dair bir form yaratabilir. Halisinasyon mekanlari mikro bukuilmelerin
Ust Uste gelmesiyle var olur. Her bukilme mekanin anlik formunu deforme ederek

donustiartr. Mekan dair makro algi, mikro biakilmelerin integralinin yarattigi algidir.

HalUsinasyon mekani, gergekligin, malzemenin, otoritenin kisitlarindan kurtulmustur.
Malzeme bulkilmias, hareketlenmigtir. Hareketin 1sik hizina ulastigi  noktada
malzemenin malzemesizlige donustugu sdylenebilir. Kaybolan malzeme mimarhidin
kaybolmasi anlamina gelebilir mi? Mimarligin déndstiigind, olus halindeki diger tim
kavramlar gibi bir paradigma kaymasi yasadigini belirtmek daha dogru olacaktir.
HallUsinasyonun sanal-gergek arasinda ortaya ¢iktigi durum, hallsinasyon mekaninin
ve mimarliginin da hibrit durumunu yaratir. Mekan malzeme-malzemesizlik arasinda
salinir. Halisinasyon mekanini var eden malzeme de malzemesizlik de olsa

bikulebilirdir, her ikisi de hareketi ve degisimi barindirir.

Haliisinasyon mekanlarinin belirli islevleri yoktur. islevleri biikiiimelere gére degisim

halindedir. Bu nedenle, mekanlarin islevlerinden ¢ok potansiyellerinden s6z edilebilir.

Hallsinasyon mekanlari form ve formsuzluk, malzeme ve malzemesizlik, mimar-
mimarsizlik, yer-yersizlik, mekanlar arasi baglanti kurulmasi bakimindan mikro ve

makro dlcekler arasinda gidip gelebilir.
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Tdm kavramlar olus halindedir. Mimarlik kavrami da degisim halindedir. Mimar,
kaleydoskop tasarlar. Mimar, algi tasarlayandir, algoritmayi yaratandir. Mekanlar
algoritmalardir. Bu algoritma her zihnin imgesel girdileriyle farkli bir mekana donigen

bir kaleydoskoptur. Bukullen zihin, mekani bikmeye baslar.

Zihinsel-mekansal bikilmelerle olusan hallsinasyon mekanlari mikro dlgekte ve an
icinde ortaya cikarlar. Mikro o6lgekteki halisinasyon mekanlari aga baglanabilirler.
Bdylece, hallUsinasyonlar arasi gecigler mimkin olabilir. Sehir dlgedine ve daha
makro Olgeklere buyuyebilecek mekanlar yeni kamusalliklar, iletisim gekilleri ve daha
demokratik sehirler icin potansiyellere sahiptir. Kaleydoskoplar ve halilsinasyonlar

arasl gegigler alt basliklarda tartisilacaktir.

6.1. Kaleydoskop: Bir Biikme Araci Olarak

HalUsinasyon mekaninin, mekanin kivrimlari arasinda var olabilmesi icin, bu

kivrimlari agiga ¢ikaran bir kaleydoskopa ihtiyag vardir (Sekil 6.4.).
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Sekil 6.4 : Gorintlylu biken prizma, varligi biken Alfred Jarry, ani biikme E
denemesi olarak Flamenkoskop filmi, Antalya/ Kaleici’ni bikme denemesi olarak
Futuristkaleydoskop’, Merve Glzel, 2014, (Url-9).

7 ‘Futuristkalescope’ 2011 Uluslararasi Antalya Mimarlik Bienali kapsaminda, Antalya/Kaleigi bolgesi
Uzerine Uretim yapan yurittctligind Prof. Dr. Asli Serbest ve Prof. Dr. Mona Mahall’'in gergeklestirdigi
‘Kale-scope’ Atdlye calismasi kapsaminda ikbal Eren ve Merve Giizel tarafindan dretilen bir film
calismasidir. Atblye galismasli, yazar igin kaleydoskoplar Uzerine diglincelerinin gelistigi nemli bir
calismadir. Film, Kaleici bdlgesinin 3500 yilindaki malzemesizlesmis hali Uzerine bir gelecek
ongorusudur. Qr kod veya Url adresi aracihigiyla izlenebilir.
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Sekil 6.5 : Bliikmenin araci olarak kaleydoskop, Merve Guzel, 2014.

Kaleydoskop gercekligi buker, bir prizma olarak kaleydoskopa ¢arpan isik renklerine
ayrilir, 1s1§1n kivrimlari ortaya ¢ikar; 1s1g1 buker, 1sik renklerine ayrisir. Aynalar acgilarla
birbirine yansir. Nesnenin aynaya, aynanin nesneye yansimasiyla seyler ¢ogalir,
parcalanir, doéntsdr. Goérlintl bdkulir ve geometrik varyasyonlar vyaratir.
Kaleydoskopu yaratan ayna ve prizmalar hareket halindedir. Her dénis hareketi,

bikllmeyi ve olusan imgeyi de dénustardr.

Tezin soz ettigi ‘kaleydoskop’un yarattigi bukilme sadece fiziksel degildir. Duslnsel,
anlamsal, maddesel, isiksal, kelimesel, hareketsel, sessel, zihinsel tim bukilmelerdir
(Sekil 6.5.). Bir kaleydoskop, birden ¢ok carpisma etkenini ayni anda bikebilir.
Kaleydoskop bikmenin etkisiyle nesneyi nesnesele, mekani mekansala dénustirir;
hareket, olay katar, tim var-olusu ortaya cikarir. Bikllmeyle ortaya ¢ikan tim

durumlarin bir arada olusturdugu mekan halusinasyon mekanidir.

Kaleydoskopun bukmesi dinamiktir, degiskendir. Bu noktada halUsinasyon
boliumunun basinda gérme Uzerinde yapilan bikulme deneyimi animsanmalidir (Sekil
5.3).

Carpisan imgeler, kaleydoskopla blkilerek baskalasir, anlamlar farklilagir. Sesler
yuzeylere, 151k sese, kelime 1s1ga, siir malzemeye, zihinsel imge harekete, ylzey
parcaciklarina, seyler bikulerek baska seylere donusebilmektedir. Tium bukudlmelerin
donusturdugl ve donusturmeye devam ettigi ortam olug halindeki mekan,

halUsinasyon mekanidir (Sekil 6.6.).

Kaleydoskop algoritmiktir, fonksiyonel olandir, bukmenin aracidir. Mimar kaleydoskop
tasarlayandir. Mimarin tasarladi§i kaleydoskop algoritmasinin girdileri carpismalarda
oldugu gibi sonsuz gesitlilikte olabilmektedir. Kaleydoskop ayni da kalsa, girdilerin

degisimiyle her bukulme farkli olacaktir.
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Beyaz bir yiirliylis yolu.. Sadece bir yiiriyis yolu mu?
Nereye gidiyor?

Merak.. Merakla beraber baslayan o ilgin¢ melodi..

0 da bir merak kaynagi..

Oraya yonelmek..Birdenbire kocaman bir silindirin
icinde buluvermek kendini..
Biiyiik, hareketli..Burasi artik farkli bir dinyas
Duygularini miiziksel okarak algilamak..

dapalir sikistirir i¢ini, sonra”ferahlar P
issettikce o tekrar bicimlenite®

Sekil 6.6 : Unreal ve Zihin dalgalarini dondstiriici proje8, Merve Giizel, 2009.

Mimarin kaleydoskop tasarladigi bir durumda artik mekan olug halindedir. Her
bikllmeyle varlidina paralel varoluslar eklenecektir. Gordon Pask’e goére (1995)
‘Mimarin rold, onlar katalize olarak bir bina ya da sehir tasarlamak degildir: onlarin

var olabilecekleri sekilde hareket etmektir.’.

Kaleydoskop tasarlayan mimar ve kaleydoskopla zihinsel-mekansal bukilme
dolanimina giren 6zneyi birbirinden ayiran sinir kayganlasir. Mimar-kullanici i¢ ice
gecer. Mimar olarak tanimlanan kisi imgeleri ve bukulmeyi farkindalikla kullanan,
mekan yaratimi igin araglastiran kisidir. Hallisinasyon mekanlari zihinsel bir 6zgurluk
ortami yaratmayi amacladigi igin, bir siire sonra mekani deneyimleyen kiginin kendi

kaleydoskoplarini tasarlamaya baglamasi olasi olabilir.

Kaleydoskopla mekan ‘rastlantisalliga’ acik hale gelir. Rastlantisal-dogaclama
mekanlar kaleydoskopun bukmesiyle olugan anlik mekanlardir. Bukulen mekana anlik
pencereler, mekanin kivrimlarini birbirine baglayan, mekanlari mekanlara baglayan
anlik kapilar, koridorlar agilabilir. Su an iginde bulundugumuz fiziksel mekan, bu
mekanin acildigi pencerelerden biri olabilir. Gergekligin kendisi bir pencere olabilir
(Weibel, 2005).

Bukllmenin etkisiyle yapisal olan dagip, pargalanip, esneyip, yeni ‘seyler'e
donusebilir, bagimsiz mekanlar baglanti kurabilir.

8 Unreal ve Zihin Dalgalarini Déniistiiriicti Proje, 2009 yilinda Prof. Ferhan Yiirekli ve Aras. Gér. Dr. irem
Mollaahmetoglu tarafindan agilan Mimari Proje-lll dersi kapsaminda yapilmis projelerdir. Stidyo
projelerinin tasarimi Aras. Gor Dr. irem Mollaahmetoglu'na aittir. Yazarin Unreal projesinde sabit bir
formu olmayan mekan duygularin mizige gevrilerek mekani da donustirdigu bir mekan fikridir. Zihin
Dalgalarini Dénusturuct Proje, zihinde olusanlar saf haliyle algilayabilmeye yonelik bir fikir projesidir.
Her iki proje de tezde yazarin tartistidi fikirlerin izlerini tagididi icin dnemli bulunmaktadir.
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Bedenden, mekandan ya da gergekten higcbir kurtulus mimkin olamaz (Grosz, 2001).
Bikulme mekana yeni kivrimlar ekler, sanal-gergek arasinda kivrimlar. Sanal-gergek

arasinda var olan hallsinasyon mekani hibrittir.

Gercekligin bukulmesiyle mekana eklenen yeni kivrimlar gérinmez, formsuz bir
mimarliga aittir. Algoritma olarak tasarlanan mekan carpigsmalar ve bukulmeler
sonucu yaratiimaktadir. Bu nedenle her ¢arpismayla degisim halindedir. Peter Weibel
(2005) gercekligin yokluk ve varlik arasinda olusacagini, mimarinin kontrol sisteminin
belirledigi dlgiide 6zne ve nesnelerin gérunur olacagini, mimarhgin sanal ve gercegin
ic ice gecisini haritalayacagini, bu ortamda 6znenin mimariyi televizyon kanallari
se¢cmek gibi anlayabilecedini belirtir. HallUsinasyon mekanlari olarak tanimlanan
mekanlari yaratan degisme ve mekana acilan anlik yeni pencereler Weibel'in
tanimindan farkli olarak mimar tarafindan yaratiimis degismez bir kurgunun
yansimalari degil, 6zne ve diger tum carpisma etkenlerince bikulebilir bir gercekligin

yarattig1 mekanlar olusudur.

Blkulmeler sonucu her zaman icin hallsinasyon mekanlari yaratan kaleydoskop
mekanin olustugu her hangi bir noktaya yerlestirilebilir: Zihinsel bir kaleydoskop
olabilir, algi dogrultusuna yerlesebilir ya da mekanin kendisi bir kaleydoskop olarak

tasarlanabilir. Ozne-mekan karsilikl olarak birbirini blikmektedir, birbirine dolanmistir.

Bukmenin araci olarak kaleydoskop zihinsel olabilir. Zihni buker. Bukulen zihin farkh
carpismalar yasar, her zamankinden farkhh bukUilmelere sirlklenir. Bukullen
gerceklikle zihinsel olarak halUsinasyon mekani yaratilir. Sadece zihinsel mekan
deneyimleniyor olabilir. Fiziksel gergeklik ve yaratilan zihinsel mekanin i¢ ice gectigi

durum zihinsel-bedensel dolayimla deneyimlenebilir.

Kaleydoskop algi dogrultusuna yerlestirilebilir. Gozlik, lens gibi, ama farkli olarak
yarattigi bikilme dinamiktir, olus halindedir. Fiziksel mekana paralel anlik mekanlar

yaratir.

Kaleydoskop mekana yerlestirilebilir, mekanin kendisidir. Mekanin malzemesi zaman
boyutunu kazanmis hareketli malzemedir. Malzemesizlik anlik beliren bir katman
olarak mekani var eder. Oznedeki bukilmelerle bikilen mekani olusturan tim
carpisma etkenleri kaleydoskopun girdisidir. Blkulmeleriyle olus halindeki

hallsinasyon mekani zihin-beden sarmalini gevreler.

O zaman, mimar artik kaleydoskop tasarlar; zihinsel mekanlar, algi dogrultusunda

yaratilan bukUlmelerle var olacak mekanlar ya da kendisi bir kaleydoskop olan
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mekanlar tasarlayan kisiye donismektedir. Bu mimarlik ise hareketin, bikiimenin

mimarligidir. Halisinasyon mimarhigidir.
6.2. Hallisinasyonlar Arasi Gegisler

Mikrocografyada an icinde carpisan imgeler bukullr, anlar iginde bukulmelerin
biriktirdigi imgelerin degisken iligkileriyle kurulan dinamik bir mekan hallsinasyon
mekanidir. Bu haliyle hallisinasyon mekani mikro bukulmelerin iligkileriyle olusmus
mikro mekandir. Canli bir organizma mikro 6lcekte pargalarin birbirleriyle iligkileri

Uzerinden tanimlanabilir.

Zihinsel carpismalar ve ¢arpismalara yol agan carpismalar imgeler arasinda iligkiler
kurar. Sokak kenti olusturan mekanlari birbirine baglar. Mekanlar fiziksel olarak
baglantili olmasalar da zihinsel olarak birbirine baglanirlar. Hallsinasyonun akiskan

mekani diger hallsinasyon mekanlariyla baglanti kurar.

HalUsinasyon mekanlari arasinda kurulan bagdin olgegi mikro mekandan makroya

dogru sehir dlgeginden dunya, evren Olgegine dogru genisleyebilir.

Mimarlar bilgisayari hala ‘sanal mimari’ yaklasiminda Ustin sanatgi-muhendis
yardimci c¢evrimdisi araclar olarak degerlendirmektedirler (Lovink, ty.). Oysaki
internet, ag dislincesi mekani var eden olmasi agisindan ele alindiginda énemili
potansiyelleri olacaktir. Yeni medya-mimarlik-sehir (zerine yapilan tartismalara
bakildiginda medya mimarhgi1 kavrami daha ¢ok kentsel mekani ¢evreleyen medya
cepheler (media facades) ve akilli sehirler (smart cities) kavramlari gevresinde
tartisilmaktadir. Bu yaklasimlarin zaman zaman ¢ok fazla iglev odakli kalabildigi
distnllmektedir. Mimarlar bilgisayari yapilmasi zor formlari hesaplamak ve
uretmekten Ote bir agin pargasi olarak dusunmelidirler. Yeni medyayi akilli ve dinamik
cepheler Uretmenin Otesinde bastan sona mekani yaratan etken olarak ele alma
potansiyellerini dugunmelidirler. Mekanlar aga baglanabilir olmali, ag ise cihaz ara-

yuzuna agip mekansallagsmalidir.

Stan VanDerBeek, ‘Movie-Drome’ ismini verdigi ¢esitli imgeleri blyuk bir kubbeye
yansittigi etkinliklerde henuz internet hayatlarimiza girmeden bu kubbeleri uydularla
birbirine baglayan global bir agin parcalari olarak hayal etmigtir. Mekanlar birbirine
baglamanin yaninda, kigilerin hayallerini ve ruyalarini gorsellegtirmek ve iletisime
gecirmek acisindan da 6nemli bir deneme oldugu disunulmektedir. Etkinliklerden
birinin sonunda VanDerBeek ‘Eger bu proje ilginizi cektiyse ve gelecek projeler igin
bana rliyalarinizi veya riiyayla iligkili deneyimlerinizi dnermek isterseniz, ltitfen bana

yazin.” anonsunu yapmistir.
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“Bir ag, mimarlik gibi mekansallasmistir, mimarligin aksine dinamik ve esnektir. O
hem burada hem burada degildir... Bu nedenle merkezsizdir, kati olmayan bir
struktirddr, ag temsil edilemezdir.” (Tierney, 2007). Sehrin Uzerinde paralel bir sehir
olarak var olan internet agi kendi sanal mekanlarini ve kargilagsma noktalarini
yaratmaktadir. Ag mimarlik kavramlarini kullaniyor olsa da deneyimlenen durum iki
boyutlu ve cesitli cihazlarin ekranlari araciiiyla deneyimlenmektedir. Son
zamanlarda azalan maliyet ve artan erigebilirlik oranlariyla sanal gerceklik gézltkleri,
ilerleyen zamanlarda hologramlar belki aj Uzerindeki yaratilan mekanlari Gglincu
boyuta tasimak acisindan bir arac olabilir. Gelisen teknoloji seylerin maliyetlerini
azaltirken, ulasilabilirliklerini artirir, boyutlarini kugulterek gundelik hayatin bir
parcasina donusmelerine olanak saglar. Mimarlarinsa her zaman igin iyi sorular

sormasi gerekmektedir.

Kaleydoskop tasarlayan mimar icin mekanin anlk potansiyelleri arasinda agla
kurdugu iliski 6nemlidir. Kaleydoskop agi icine alabilir. HalUsinasyon mekanlari
birbiriyle iletisime gecgebilir, ag Uzerinde hallsinasyon mekanlari yaratilabilir. AJ
mekan! tasinabilir yapmak icin dnemli bir potansiyeldir. Sayisal verilere dontsebilen
her sey internet Uzerinde tasinabilir olur. Mekanlarin tasinabilir olmasi kenti tahmin
edilmesi zor bir mekansal dinamizme surukleyebilirken, gunlik hayati donasturar ve
bireyi de gdgebelestirebilir. Zihinsel-mekansal blukilmelerin araci kaleydoskoplarin

aga baglanmasi mikro Olgekteki iliskileri makro dlgede genigletmek icin de dnemlidir.

Sehir, mikrodan makroya genisleyen sirecin bir agamasidir. Yagayan bir peyzaj
olarak sehre yukaridan bakildiginda, makro 6lgekte tanimlanmig, farkh dinamiklerin
etkilerinin yogunlastigi bolgeler fark edilir. Steril gizgilerle bolinmuUs parseller yerin
anlami ve hafizasi hakkinda bilgi vermek igin yetersizdir. “Elektronik medyanin
bulunusu bizi ilk kez sanal olanla tanistirmamistir, fakat sanalligi daha grafik olarak
sunmustur. Biz zaten mektup yazarken veya resim yaparken, okurken bir ¢esit sanal
modun icerisindeydik. Sehir suregelen bir sanalligin alanindan bagka bir sey
olmamistir.” (Grosz, 2001). Her mikrocografyada farkli yansimalar yaratan sehir
aslinda, tim hafizalar, dijital bitler, fiziksellikler, ekonomik, sosyolojik, kiltirel
katmanlar, Kigisel imgeler, zamansalliklarin, sanal-ger¢ek tUm katmanlarin toplami,
birbirine doénugsuima, iligkileriyle tanimlanabilir. ‘Goézin toparlayici, butunlestirici
imgelerinden kurtuldugunuzda, gunlik yasamin vyabanci, farkh bir ydnlyle
karsilasirsiniz. Gunlik yasamin bu yéni ¢ok fazla ylzeye ¢ikmaz ya da goériinen
ylzeyi belli bir ydnde ilerlemis bir sinir bélgesinden ibarettir, gérinir olanin sinirinda
bulunan bir kiy1 bélgesidir.” (Certeau, 2001). Mikro dlgege bakmak, katmanlarin birbiri

icine gectigi iliskileri fark edebilmek i¢in dnemlidir.
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Mikrocografya Uzerinde suriklenme, kentte ylrime eylemi mekanlari birbirine baglar,
beklenmedik karsilasma potansiyellerini barindirir. Yirime eylemi sirasinda kentin
cizgisel bir kesiti alinir. Bu kesit, kentin birbiri icine gegmis tim katmanlarinin kesitidir.
Sokak yurime eylemi boyunca mekanlari baglayan gizgisel mekandir. Beden fiziksel
kesit iginde hareket ederken, zihin kesitin mikrocografyasindaki yansimalari Gzerinde
hareket eder. Kisinin kendisiyle kurdugu bu iligski, mekanlardaki i¢sel degisimleri
(bunun katmanlari arasindaki oyunlari) ya da bir yere istiflenmis Oykllerin yaya

edimiyle acilip saciimasini (dolagimlari ve yolculuklari) yénlendirir (Certeau, 2008).

Yurime eylemi sirasinda kesiti alinan kent pargasini deneyimleyen Kkisi onu
mikrocografyasinda yarattigi kendi gercekligiyle yeniden tanimlar ve mekana sanal
bir kivrim ekler. Otoritenin makro &lgeginde, kentsel mekanin Uretim slrecinde
devletin sinirlarini ¢izdigi bir alanda, tasarimcinin projelendirdigi ve insayla mekansal
bir gerceklie kavusmasiyla devam eden bir stire¢ vardir. Diger taraftan, Lefebvre
kullanicinin  mekani yeniden anlamlandirmasiyla mekani yeniden Urettigini
belirtmektedir. Mikro Olgekte birey kenti Uretendir. Otoritenin makro Olcedi altinda
mikro 6lgek 6nemlidir. Carpisma ve bukulmelerin yarattigi haliisinasyon mekanlari da

bu sanal-gercek katmanlarin birbirine dolandigi mikro dlgekte ortaya cikar.

Canli bir organizmadaki degisimler ve alinacak kararlarda mikro olgek iligkileri
onemlidir. Kenti planlamak hem gergekligin bile gogul oldugunu digsinmek, hem de
bu cogulluk dusincesine etkinlik kazandirmaktir; yani eklemlemeyi bilmek ve
yapmaktir (Certeau, 2008).

Kenti olusturan sanal-gergek katmanlarin 6zne tarafindan bukilmesiyle olusan
halUsinasyon mekani ve bu mekanlar arasinda kurulan iligkiler sanal sokaklar olarak
sehirde anlik mekansallasan yeni bir kamusallik olma potansiyelindedir. “Sokagin
kentsel mekani, s6zun soylendigi yer, kelimelerin igaretlerin ve seylerin mibadele yeri
degil midir? Soézun ‘vahsi’ hale gelebildigi, kanunlardan ve kurumlardan kacip
duvarlara yazilabildigi baska neresi vardir?” (Lefebvre, 2013). Kentte var olan
halusinasyon mekanlari olarak sanal sokaklar kigilerin 6zgur ifadelerinin mekanlari

olarak var olabilirler.

Mekanlar aga baglandiklarinda ag i¢indeki iki mekan arasinda sanal bir sokak olugur.
Mekanlarin aga baglanabilmeleri, agin sehrin icinde mekansallasabilmesi demek,
sehrin kamusal-6zel arasinda salinmasi, bu iki u¢ durum arasinda akis igerisinde
olabilmesi anlamina gelmektedir. Bodyle bir sehirde, sehir tamamen kisisel
mekanlardan olusan mikro mekanlar toplulugu olabilecedi gibi, diger bir u¢ nokta

olarak tum mekanlarin aga agiimasiyla mekanlar arasinda olusacak sanal sokaklarla,
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sadece sokaklardan olusan bir sehre de doénusebilir. Hallsinasyon mekanlari,
sokakta anlik bulugmalar, karsilagsmalar radyo frekanslari gibi farkl frekans
araliklarinda kaleydoskoplar araciligiyla anlik mekanlar olarak belirebilir. Eger
kamusal alan insanlarin bir araya gelebildikleri ve kendilerini ifade edebildikleri
ortamlarsa, hallisinasyon mekani olarak sanal-gercek arasindaki sokak akis halindeki
sehirde herhangi bir noktada kivrilabilir. Bu kivrim anlik kamusal bir mekanin var
olusudur. Kamusal-6zel arasinda iki u¢ durum arasinda salinan bir sehirden s6z

etmek mimkunddir.

Bu sehrin mekanlarinin islevlerinden ¢ok potansiyelleri vardir. Gun iginde mekanin
farkh potansiyelleri ortaya ¢ikip baskin durumda olabilir. Mekanlarin varoluslari
arasindaki gegislerle yasam, yapi, c¢evre, kullanim degisir. Boyle bir sehirde
rastlantisal karsilagmalar s6z konusudur. Kisisel mekanlarin taginabilirligiyle,
mekansal gogebelesme, miulkiyet kavraminda kaymalar olasidir. Hallsinasyon

mekanlari sehirde gliindelik yasamin akisinda degisimler yaratacaktir.

6.3. Hallisinasyon Mekani Tasarimlari

6.3.1. Kaleydoskop 1: sehirde yeni bir katman

Yeni bir katman olarak sehrin bir parcasi haline gelmeye baglayan doku, sanal-gercek

arasinda bir cografyadir. Ara-mekan, hibrit mekan, paralaks mekandir.

André Breton (2009), riya ve gergeklik olmak Uzere, ilk bakista ¢ok geligkili gibi
gorinen bu iki halin gelecekte, deyim yerindeyse bir tir mutlak gerceklikte
butlinlesecegine inanir ve bu halin sirreallik olacagini distnir. Sehirde olusmaya
baslayan yeni ag, kisisel peyzajlarin sanal kivrimlarinin birbirine dolanabilecegi ve
sehrin noktasalliklarinda anlik olarak edimsellesebilecekleri mutlak gergeklikleri

yaratma amaci tagir.

Sehre dair algilar her kisisel peyzaj iginde farkli gergekliklere sahipse eger, sehrin
icinde mikro Olgekte olusumu baglayan yeni katman tum kisisel gercekliklerin
toplamidir, birbirine dolanabilecegdi ve yeni gerceklikler Uretebilecegi yerdir-yersizdir-.
Sehre yapilacak mikro olgek, kentli dlgegi, anin Olgegi kent Uzerinde yeni katman

Uzerinden edimsellesebilir.

Yeni katman, araylz, Kigileri halUsinasyona surikleme potansiyeline sahiptir.
HalUsinasyon, alginin alisiimisin diginda bir duruma suriklenmesiyle gelisen,
gercege dair istisnai gdérme bigimlerinin yaratildigi durumdur. HalUsinasyon gercgeklik

Uzerindeki manipulasyonla sanala surukler. HallUsinasyonun mekani ara-mekandir.
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Zihinsel bukilmelere neden olur. Zihinsel bukldlmeler yasayan kisi, ¢cevresini saran
mekani da bikmeye bagslayacaktir. Zihinsel bir kaleydoskop gibi distnulebilecek bu
arayuz, kigilerin sehre dair istisnai algilar geligtirebilmelerini saglar. Alisilagelmisin

disinda bir algiya suriklenmek mimkandar.

Araylzin kendisinin bir kaleydoskop olmasinin yani sira, arayuz uzerinde yeni
kaleydoskoplar tasarlamak da mumkinddr. Mimar, kaleydoskop tasarlar. Mimar, algi
tasarlayandir, algoritmay! yaratandir. Mekanlar algoritmalardir. Bu algoritma her
zihnin imgesel girdileriyle farkli bir mekana donusen bir kaleydoskoptur. Bukulen

zihin, mekani bikmeye baslar.

Araylz, kigiler ve mekanlar arasi iligkiler kurmanin yeridir. Network (ag) mantigiyla
¢alisir. Mimar artik, mekan tasarlarken mekani aga dahil etmenin ve akisin anlik
edimsellesme yéntemlerini tasarlamanin tzerine dusinidr. Mekan bu sekilde akisin

bir parcasi olmaktadir ve sonsuz dontisime katilmaktadir.

istanbul sokaklarinda dolasan kisi arayiiziin mikro dlcekte yarattigi Gist Uste binislerle
olusan anlik perspektifler araciliiyla zihninde yeni baglanti koridorlari olusturur.
Spontane kargilasmalar sehrin fiziksel sokaklarinin dtesine ge¢mis, sanal-gercek
arasinda anlik var olan ara-mekanlar sehrin her an her yerinde var olabilmektedir.

Bunun igin kigiler ve durumlar arasi yasanacak mikro-¢arpismalar yeterli olacaktir.

Mekani var eden kisilere ait imgeler ve sehrin diger katmanlarina dair imgeler

manipulasyona ugrayarak yeni mekani olusturur.

Sehrin varolusunu yaratan dinamikler yatayda ilerleyen, ¢ok katilimci dinamiklerken,
sehrin gercekliginde otoritelerin kararlari altinda bu dinamikler hice sayilir. Yeni
katman, sehrin peyzajini var eden tim dinamiklerin anlik mekansallagsmada s6z sahibi

olabilmesini amaglar.

Kisiler ve katman arasi etkilesimin en u¢ noktasinda tim sehir sokaklardan, sanal
sokaklardan, olusan bir organizmaya doénusebilir. Kigiler arasi anhk koridorlar
olusabilir. Zaman katlanarak mekansallasabilir. Bu durum, kentlinin zihnindeki

zamansal bukulmelerin edimsellesmesiyle mimkun olabilecektir.

Kigilerin bu ara-yluzi deneyimledidi araglar gozlikler, lensler ya da zamanla

gelistirilecek baska teknolojiler araciligiyla olabilir.

Mekanlar algoritmik olarak yaratilir ve fiziksel olarak her an var olmak yerine

potansiyel olarak askidadir. Araylz Uzerinde kisiler arasi yaratilan bir karsilasmanin
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yaratacag! imgeler mekan igin tanimlanan algoritma araciliiyla anlik mekansalliklara

donusur.

Bu mekansal durumlarin malzemesi genellikle malzemesizliktir. Araylz Uzerinde
olusacak bu anlik mekanlar sonrasinda peyzajin sanal kivrimlarina karigabilecegi

gibi, malzemeye birinerek fiziksel ortamdaki gergeklige de dénusebilir.

Bir gelecek dngoérusu olarak anlatilan sanal-gercek arasindaki bir cografya olan ara-
yuzin yeni bir katman olarak mikro dlgekte kendini var etmeye baslayarak, mikro
Olceklerin bir araya gelmesiyle yaratilacak bir makro-6lgekte sehrin bir katmani haline

donusecegi ongorulmektedir.

Nasil bir araytz oldugu, nasil var oldugu Uzerine yorumlar yapilabilmistir. ClUnkl bu
Oneri yazarin kisisel peyzajindaki bir takim g¢arpismalarla olusmus ve su an icin ona

ait bir gercekliktir.

Sehrivar eden tim katmanlarin ve kentte yasayan tium insanlarin baglantisini kuracak
bu yeni katmanin icinde disinmek, mekan uretimini yeniden diastinmek ve su an igin
tahmin edilemeyen durumlari Gdretmek mumkuinduar. Merakli zihinler icin kesfetmeye

aciktir.

6.3.2. Kaleydoskop 2: fonksiyon mekan

Sekil 6.7 : Bir algoritmik mekan denemesi, ¢arpisma etkenlerinin degisimiyle mekan bikilmeye devam
ediyor, Merve Giizel, 2015.
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Sekil 6.8 : Mekanin bikilme asamalariyla gegirdigi doniisim, Merve Glizel 2015,
(Url-10).
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Mimarin mekani bir algoritma olarak tasarladigi durumda, mekan bukulmeye agik bir
formil olarak degerlendirilebilir. i¢ ice gegen fonksiyonlardan olugmus algoritmik bir
mekandir. Bu parametrik bir tasarimdir. Burada mekani deneyimleyen kisinin anlik
dusunceleri, zihinsel imgeleri, kelime dizileri, dinlenilen mizik de parametrelerdir.
Degisimleri mekani bikmektedir. Kaleydoskop var olan bir mekani bikerek, mekanin
farkli var oluslarini agida c¢ikarmaktadir. Mekanin bukilmeleri yazarda yeni
dusunceler ve duygu durumlari olusturmustur. Parametreler degismeye devam

ettikce mekan bukilmeye devam etmistir (Sekil 6.7).

Mekan, yazarin tezini yazdidi evidir. Calisma masasi ve kitliphanesinin bulundugu
odalarin tasarlanan kaleydoskopla bukilmesi sonucu mekandaki donisim bir

animasyon Uzerinden anlatiimistir (Sekil 6.8).

Mekanin an igindeki girdileri ‘pudrali portakal ezmesi koltugu' kelime dizisi,
mikrocografyada biriken imgeler, endiseli ruh durumu, Mam’in ‘Summer Make Good’
albimu, soguk hava ve gecedir. Zemin Mum’in agir elektronik melodileriyle beraber
parcalanip, parcalar genislerken duvarlar dikdortgen panellere doniuserek kendilerini

cogaltmistir.

Mekan ‘zihnin uzayda’ kelime dizisini Uretmis, kelime dizisi gokyuzi ve uzay

imgeleriyle tavanda malzemesiz yuzeyler olugturmustur.

Yazar muzigi degistirmis ve Duke Ellington’'un ‘Take The A Train’ini dinlemeye
baglamistir. Ellington’'un caz mdziginin hareketli temposu ve uzun saksafon
partisyonlari ddsemelerde ve mekanin diger bilesenlerinde esnemelere ve sivriimeler
neden olmustur. Mekana farkli araliklarla ‘hafizada denizdeki baliklar’, ‘gerceklige’,
‘ancak gercekte var olmayan’ gibi yazarin tezi yazarken kullandigi kelime
gruplarindan pargalar carpmaya devam etmistir. ‘Orman’ kavraminin disinilimesiyle

yazarin kisisel cografyasindan gelen imgeler mekanda anlik olarak var olmuslardir.

Agda bagli olan mekan, bikllen mekanin farkli yerlerde de ayni anda var olabilmesini
saglamigtir. Aga bagh olmak, agdan gelen verilerin de bukulme igin parametreler

olarak kullaniimasini saglamistir.
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Fonksiyon olarak tasarlanan baska bir kaleydoskop denemesi olarak Sari
Kaleydoskop bikiulmeye acik olarak tasarlanmis bir taglyici sistemden olusmaktadir
(Sekil 6.9). Yazarin icinde bulundugu odayr blkmeye yodnelik tasarlanan
kaleydoskoptan farkli olarak Sari Kaleydoskop var olan bir mekani bikmez, mekanin
kendisidir. Malzeme ve malzemesizlikle var olur. Malzeme bukulmeye acik hareketli

bir malzemedir. Mekan aga baghdr.

Mekan agdan gelen rastlantisal veriler, deneyimleyen kisinin o an aklindan gecen
kelimeler, okuduklari, ses gibi verilerle bikulerek dedismeye devam eder. Blkilme
sari taslyicidaki hareketler, ortamdan gecgen kelimeler, anlik var olan imaijlar olarak
edimsellesir. Bukllmedeki farkhlasmalarla mekan kicglk parcalara boélunebilir,

genigleyip buyuk bir mekana donusebilir.

Yapisal olan dagilip, pargalanip, esneyip yeni seylere donusebilir. Malzemenin iginde

anlik var olan malzemesizlik mekani bukebilir. Mekani baska mekanlara baglayabilir.
Mekanlardaki bukilmeler mekanin farkl islevlerde kullanilabilmelerine olanak saglar.

Tezin 5.boélumu olan Carpisma+Bukilme<«Hallsinasyon boliminde bir rnek olarak
verilen Xavier de Maistre’in (2014) ‘Odamda Yolculuk’ kitabinda odasinda seyahat
eden yazar i¢in odasinin gegirdigi zihinsel blkllmelerden séz edilmis ve kitabin
okunmasiyla kitabin yazarinin zihinsel olarak buktugu odasinin tez yazarinin zihninde
kendi imgeleriyle yeniden bukuldigl ve okuma eylemi boyunca bir hallUsinasyon

mekanina donlstagu belirtiimisti.

Bu boélimdeyse kitabi okuma slireci boyunca okuyan zihin (tezin yazan) igin kitap
mekaninin okuyan Kiginin ¢evresini saran bir halusinasyon mekanina dénustugu bir
durum yaratiimaya calisiimistir (Sekil 6.10). Kitabin yarattigi bukulmeyi farkina
varmak, onu tasarlanabilir bir mekana doénusturir. Mekanin kaleydoskop olarak
tasarlandigi bir mimarlikta kitap okuma eylemi de mekana bir parametre olarak
eklenebilir. Bir halusinasyon mekani olarak, kitabin zihinde yarattigi mekan sanal-
gergek arasinda var olabilir. Kitabin yarattigi halUsinasyon mekani zihin-beden

sarmalinda deneyimlenebilen anlik bir mekana donusebilir.
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Sekil 6.10 : Odamda Yolculuk, Merve Glzel, 2015, (Url-12).
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6.3.3. Kaleydoskop 3: bir arayiiz olarak mikrocografya

Tez boyunca bir kavram olarak ortaya atilan ‘mikrocografya’ kavrami, bu bolimde bir
kaleydoskop dnerisi olarak disunudimustir. Kaleydoskop olarak mikrocografya cesitli
araclarla deneyimlenebilecek bir araylzdir. Mikrocografya araylzinde kiginin

imgesel birikimi bir araytz Uzerinde var olur.

Sesler, imajlar, goruntilerin kayit edilebilecedi bir sanal cografya modelidir. Zihinsel
imgelerin de aktarilabilecegi bir araylzdur. Kisi gcevresini bu araytizin ardindan goérr.
icinde bulundugu durum igerisinde yasadigi carpismalar, animsamalarla arayiiz
icinden bir takim imgeleri ¢cagirip, var oldugu mekani bu sekilde donusturebilir,
kendine tamamen malzemesiz mekanlar yaratabilir. Tasinabilir kisisel mekanlar

sehirde kamusal-kisisel mekan kavramlarinda kaymalara neden olabilir.

Kisisel bir hafiza arayuzu gibi distnulebilecek mikrocografya araylzi icinden imgeler
spontane olarak cagirilabilecegi gibi, araylz U(zerine takilabilecek farkh
kaleydoskoplarla tanimlanan fonksiyonlar da c¢evrede bir fonksiyonun tanimladigi

bukilmeyle bir mekan yaratabilir.

Karsilikl konusma sirasinda mikrocografya araytzini kullanan Andy Warhol ve Jack
Kerouac arasindaki konusmada gecen kelimelerin, anlatilan durumlarin yarattigi
imgelerin olusturdugu mekan diyalogun mekanidir (Sekil 6.11). Diyalogun basinda
daha bos olan, sadece mikrocografya araylzinin kivrimlarinin yarattigi mekan,
konusmanin derinlesmesiyle karmasiklasir; konusmanin gegisleriyle koridorlar
olusturur; konusmanin animsattigi kigisel imgeler mekanda var olur. Diyalogun
mekanini tasarlamak da bir mimarlik olabilir. Kullanilan farkli kaleydoskoplar konusma

sirasinda beklenmedik bikulmelerle, beklenmedik mekanlar olusmasina yol agabilir.

Diyalog sirasinda kigiler ayni mekani paylasiyor olsalar da ayni ‘yer’i paylasmiyor
olabilirler. Halisinasyon mekani yersiz mekan olabilir. internet, telefon gibi araglarla
kisilerin icine girdigi diyalog iki kisinin zihninde birbirinden farkli imgeler yaratmaktadir.
Mikrocografya arayuzinin diyalog sirasinda yarattigi mekan yerden bagimsiz olarak
var olur. Gorlntuler ekrandan, ses cihazdan kurtulabilir. Bedeni saran mekan farkli

mesafedeki iki yeri birbirine baglayan anlk ortak malzemesiz bir mekan yaratabilir.

Mikrocografya arayuziyle kisi kendine anlik kigisel bir mekan yaratabilirken, diyalog
sirasinda kurulan ortak mekanda oldugu gibi birbirine ag Uzerinden baglanan
mikrocografya arayuzleri kent iginde kamusal anlik bir mekan da yaratabilir. Bu

durumda, ev gibi kigisel kabul edilen bir mekanin ada katilip paylagsima agiimasiyla
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bu mekan kent icin sanal bir sokaga dénusebilir, sehir igcinde her hangi bir kamusal
mekan kisisel bir mekana doénusebilir. Halisinasyon mekaninin akiskan yapisi, sehri

kamusal-kisisel olan arasinda hizli salinimlara surtkler.

Sekil 6.11 : Mikrocografyalarin ¢arpigmasi, diyalog sirasinda kurulan mekan,
Merve Glzel, 2015, (Url-13).
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Sekil 6.12 : Tezin yarattigi halisinasyon mekaninin anlik var olusu, fotograflar
Merve Glzel ve Gokge Glizel, 2015.
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Sekil 6.12 (devam) : Tezin yarattigi halisinasyon mekaninin anlik var olusu, fotograflar Merve Guzel
ve Gokge Guizel, 2015.
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Tez yazarin mikrocografyasindan alinmis kesitlerdir. Bu kesitler yazar tarafindan
bakulmus bir gerceklige aittir. Farkli carpismalarla ilerleyen slrecin yazar igin bir
halUsinasyon mekani yarattigi anlatilmistir. Yazar igin zihinsel olarak var olan bu
kisisel mekan, tezin savunma jurisi sirasinda anlik olarak Taskigla 213 nolu sinifta var
olmus ve tum katilimcilarla paylagiimistir (Sekil 6.12). Bu mekan biriktirilen imajlarin,
okunan ve hatirlanan sozlerin, duguncelerin teze donlugurken yazarin iginde yasadig,
imgelerle yaratilan zihinsel mekanin, o an i¢in bedenleri saran bir mekana dénustugu
durumdur. Mikrocografya araylzinun tezin ¢cagirdigi imgelerle o an igin yarattigi bir
mekandir. Bu mekan 213 nolu sinifin kabugu ve icindeki kisilerin bedenleri arasinda
kalan boslukta var olmustur. Var oldugu sure igerisinde sinifin maddeselliginde de

beklenmedik bukulmeler yaratmistir.

Bu mekan yazarin iginde bulundugu tez surecinin yarattigi halusinasyon mekaninin o
an icin edimsellesmis halidir. O gin icin orada bulunanlar tarafindan
deneyimlenmistir. Tezi okuyan her zihin igin tezin mekani farkh sekillerde yaratilabilir.
Yazar icin bile, farkli bir anda bu mekanin daha farkli sekillerde edimsellesebilecek

oldugu, mekan gibi kisilerin de bukilmeler yasadigi unutulmamaldir.
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7.SONUG

‘Deneme clretini gosteren kisi icin
higbir sey olanaksiz degildir.’
Matthew Lewis

Bu tez sonsuz olasilikta farkli sekilde yazilabilirdi. Sire¢ iginde yasanan anlik

carpismalarla bu sekilde bukllmeler gegirmis ve bu mekani yaratmistir.

Tek bir sorunun gétirecedi tek bir sonuca odakli olarak gitmeyen tez slreci i¢ ice
gecgen suriklenmelerden olusmustur. Bu slriklenmeler boyunca yasanan her anin
es-zamanh tim carpismalar ve bukilmelerle kristallesen dusinceler, yeni sorular,

dustnceler, yeni sorular dretilmistir.

Peyzaj igin kural ve kesin durumlardan ¢ok potansiyeller s6z konusudur. Kisisel bir
peyzaj olarak mikrocografyada deneyimlenen suriklenmeler boyunca da nereye
varilacaginin énceden tahmin edilmesi olanaksizdir. Tez, mikrocografya, sirtklenme,
¢arpisma, bukllme ve yarattiklari hallisinasyon mekanini, halisinasyonun mimarlk
icin potansiyellerini tartismistir. Slreci bir striklenme olan tez, hallisinasyon iginde
yazilmistir. Gergekligin bukulmesini tartigirken gercekligi yazar kendi mikrocografyasi
icinden bukmektedir. Carpismalarla gelen bukilmelerin birikiminden olusan tez bir

halUsinasyon mekani olarak degerlendirilebilir.

Tez, insan zihninin sinirlarini arastirirken, mekanin zihnin hizina ve degisimine ne
derece cevap verebildigini ve ne derece buna acik tasarlandigini elestirmektedir.
imgeleri, carpismalari ve biikiilmeyi farkina varmak énemlidir. Biikiilmenin bilingle
yapiliyor olusu énemlidir. ‘Gérme’yi farkina varan zihnin gérme Uzerine denemeler
yapmasinin mdmkin olmasi gibi, ‘blukudlme’leri farkina varan zihin de ‘bukiime’
Uzerine denemeler yapabilir hale gelecektir. Mimarhigin biktlmeleri farkinda olarak

mekan yaratimi dnemli bulunmaktadir.

insan zihniyle ilgili hala bilinmeyen ¢ok sey olmasina ragmen su an igin zihin icinde
olusturulan imgelerin goérintilenmesi ile ilgili deneyler yapiimis ve basariimistir.
Baska bir calismada haptik teknolojisi Gizerine yapilan bir projeyle cisimsiz nesnelerin
hissedilebilirligi Uzerine denemeler yapilmasi, dokunulabilir hologramlar, artiriimis

gercekliklerin mimkiin hale gelebilecedi distindirmektedir. Artirllmis gerceklik, sanal
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gerceklik, hologramlar, sayisal goéruntliyle giydirilmis mekanlarla beraber,
nanoteknoloji, 4D malzemeler Uzerine denemeler devam etmektedir. Anlamlar,
disiplinler birbirinin igine kayarken mimarlik da degisim halindedir. Mimarlik nedir?
Mekan nedir? Mimar ne yapmaktadir? Her mimarlik Uretimi bu sorulara kendi

cevaplarini verirken, kendi sorularini sormaya devam etmektedir.

Tezin cevabi gergekligin bikulmesiyle elde edilen istisnai algl hallUsinasyonun

yarattigl motivasyonla, istisnai bir mimarlik Gretimi olarak hallsinasyon mimarhgidir.

HallUsinasyon, mimarhgi bikmektedir. Artik bu bikidlmenin mimarhgidir. Mimar
kaleydoskop tasarlayandir. Bu haliyle her denemeyle bukulmeye agik bir dneri olarak
‘halisinasyon mimarlidrnin yeni sorular sormak icin, mimarligin sanal-gercek,
malzeme-malzemesizlik arasinda, ad uUzerinde var olabilmesi, 6zne-mekan
dolaniminin ve karsilikli bakulmelerin gergeklestigi olus hali Uzerine denemeler

yapmak icin bir motivasyon olusturmasi amac¢lanmaktadir.

Hareketi tasarlayan mimarin kullandi§i araclar farklilasir. Bikulmeye agik tasarlanan
malzeme-malzemesizlik arasindaki hallisinasyon mekanini var eden seyler farklilasir.
Carpismalarin sese doénisecedi bir kaleydoskobun mekani, bikulmelerin ses
Uzerinde gerceklestigi bir mekan malzemesiz bir mekan drnegi olabilir. Ses de 11k
gibi mimarhgin malzemesi olabilir. Halusinasyon mekanlarinda kulakla gérmek, goézle

duymak gibi algilarin bikutlmesi birer fonksiyon yaratabilir.

HalUsinasyonun yarattigi dinamik bukulmelerin yaratacagi mekan rastlantisalliga
aciktir. Kaleydoskopun garpigsmayi tanimlayan fonksiyonu ayni kalsa da, ¢arpisanlar
degistikce bukllmeler ve sonucunda yaratilan mekan da devamli olarak degisim

halinde olacaktir. Bdyle bir mekan icin tahminlerde bulunmak zordur.

Mikro Olcekte dusundrken, yaratilan her mikro mekanin sehre eklenmesiyle donisen
makro olgek olarak sehir Gzerine disunceler tretmek mimarlik icin dnemlidir. Mikro
an icinde var olan ve her mikro anda degisen hallisinasyon mekanlarinin birbirine
baglandigi bir durum olarak sehir icin de rastlantisal durumlarin getireceg@i bir
donusim s6z konusudur. Artik sehir daha akiskandir. Aga baglanan mekan sehrin
kivrilarak yarattigi bir hacim beklenmedik kamusal alanlarin olugsmasina yol agabilir.
Anlk var olan sanal sokaklarin sehri glndelik hayatta da su an igin tahmin

edilemeyecek donlstimlere, bikilmelere neden olacaktir.

Gelecegin neler getirecegi bilinmemekle beraber, olus halinde 6zne, olus halinde

mekan, olus halinde sehir s6z konusu oldugunda tum gergeklik akiskandir.
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Carpismalarin dizinsel yazil bir ifadeye dénisimu tezin yazimi sdresince zorlayici
olmustur. Zihin suriklenirken cgizgisel degil, es-zamanh carpismalar ve bukulmeler
yasamaktadir. Yazinin lineer akigi bu suirecin aktarimini zorlamis olsa da, es-zamanli
yazilan bélimler ve paragraflarla stireg icinde bu durum bukilmeye calisiimistir. Diger
yandan kimi zaman akisa birakip yeni ¢carpismalarla yazi eylemine devam etmek de

farkli bir yontem olmustur.

Tez bir striklenme olarak deneyimlenirken, striklenmeler i¢ ice gegmis ve yolculuk
suresince tahmin edilemeyen birden ¢ok noktaya dogru gittigi goralmastar. Aslinda
bu beklenen bir durumdur. Clnkd mikrocografyada surtklenmeler tahmin edilemez
ve i¢ ice gecerek devam eder. Tez icin kesin sonuglara varmak olanaksizdir, okuyan
her zihinde farkli sekillerde bukilecektir ve su an igin tahmin edilemeyecek

suriklenmelere neden olabilecektir.

Carpismalarla surtklendigim hallUsinasyon mekanlarinda bir yolculuk olan tezimin
bitmesi mumkun degildir. Bu nedenle, sonug bdlimuyle noktalanan tez yolculugumun

icinden herhangi bir kesitten fazlasi olamaz.
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EKLER

Ek A: Suriklenme diyagrami, Merve Guzel, 2014.
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Ek A: Suruklenme diyagrami, Merve Guzel, 2014.
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Sekil A.1: Surtklenme diyagrami, Merve Guzel, 2014.
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