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PARLAK

Hazirlayan: Tugrul KARANFIL

OZET

Parlak, bir kadinin yasadigi travmatik bir olay karsisinda yaptigi se¢imin gorsel bir
sunumudur.

Sevgilisi tarafindan aldatilan Meryem, yasadigi travma sonrasinda yasam ve Olim
kavramlarimi sorgular. Meryem’in yasadigr hayal kirikligi onu intihara yaklastirir, ama
hayalinde tasarladig1 yeni sevgilisi 6liim yerine yasami se¢mesine neden olur.

Filmin sonunda eski erkek arkadasiyla barigan Meryem; hayali sevgilisini terk eder.

Anahtar Kelimeler: Ask, Aldatma, Hayal, Intihar



THE BRIGHT

Presented by: Tugrul KARANFIL

Abstract

The bright is a visual presentation of a woman’s chose against a tragic event.

Meryem who is cheated by her boyfriend, thinks on the death and the life after her
trauma. Meryem plans to commit suicide due to her disappointment but her imaginary
boyfriend brings her about to choose to live.

After Meryem makes peace with her boyfriend, she leaves the imaginary one at the
end of the movie.

Key words: Love, Cheat, Dream, Suicide
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L.LBOLUM

1.GIRIS

1.1. TEZIN AMACI

Ana konu olarak “ihanet” kavrami tlizerinde temellenen bu filmde, insanlarin duygu

durumunun degiskenligi, gorsel olarak seyirciye aktarilmaya galigilmistir.

Ana konunun “ihanet” ve ana temanin “ask™ olarak islendigi filmde; intihar, ayrilik

acist, caresizlik, intikam ve nefret de yan tema/konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yan tema ve konularin ¢esitliligi, seyirci tizerinde birakilmak istenen etkiyi ve sunulan

Onermeyi desteklemistir.
Buna gore su 6nermeler sunulabilir;

o Ask bagimliliktir.

e Ask acisi, intihara sebep olabilecek denli giigliidiir.

e Insanlarin duygu durumlari, i¢/dis sartlara gore degiskenlik gosterir.
e Askin reddi, nefreti dogurabilir.

e Kiskanclik, aldatma sebebi olabilir.

Parlak, insan psikolojisi iizerinde yikici bir etkiye sebep olabilecek bir vak’a
karsisinda; bedenin kendini koruma mekanizmasi olarak gelistirdigi yontem c¢esidi lizerinde
temellenen bir filmdir. Filme adin1 veren “parlak” sozciigii, giinlikk dilde kullanilagelen ve
kisa/uzun vadede - bilingdisi olarak - ortaya ¢ikma izlenimi yaratan fikir, bulus gibi adlari
niteledigi gibi, umut vadeden ve giivenli/korunakli anlamim destekleyici sifat niteligine de

sahiptir; parlak gelecek/istikbal/yarm..v.s.

Bireyin, “sorun” ile bas etme yoOntemi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sartlara gore
degisiklik gostermektedir. Bireyin daha az zarar gormek adina iirettigi ¢oziim; biiyiik oranda

dis sartlarin izin verdigi dlgiide sekillenecektir.

Filmde, 25-30 yas arasindaki bir kadinin yasadigi ayrilik acis1 nedeniyle yarattigi
hayali bir kimlikle gecirdigi iki giinliik siire¢ anlatilmustir. Iki giinliik zaman diliminin ilk

yarisinda; yaratilan hayali dramatik kimlik ile filmin 6znesi Meryem arasinda dogrudan bir

1



temas bulunmamaktadir. Meryem ile eski sevgilisi Arda arasindaki duygusal mesafenin artisi;
Meryem’in aldatildigini 6grendigi andan itibaren, uzaklasma siireci arttik¢a, Meryem’in
yarattig1 kurgusal kimlik daha da belirginlesir ve Meryem ile dogrudan iletisime geger. Hayali
kimlik Davut ile Meryem arasindaki dogrudan iletisimin; Meryem’in intihara/denize
yaklastig1 anda gergeklesmesi dikkat cekicidir; temel dirtii olarak 6liim korkusuna karsi
gelistirilen savunma mekanizmasinin bireyin geg¢irdigi buhran aninda zayifladigi genel olarak
kabul gorebilir. Meryem’in “parlak™ bir fikir olarak Davut’u yaratmasi ve 6liime en yakin
oldugu anda Davut ile iletisim kurmasi; savunma mekanizmasinin yeterince zayiflamadiginin

gostergesi niteligindedir.

Diger taraftan, Oliime kars1 gelistirilen savunma mekanizmasinin; yasamsal
gerceklikten uzaklagsmaya ve kurgusal bir yaratima siginmaya sebep oldugu asikardir.
Bedenin imhasini Onlemek adma yasamsal gergeklikten vazgecis; Meryem’in ayrildigi

sevgilisi ile baristig1 ana kadar devam etmektedir.

Toplumsal sartlarin sekillendirdigi bireysel 6zelliklerin sorun karsisinda yaratilan
¢Oziimiin niteligi ilizerinde dogrudan etki sahibi oldugu sdylenebilir. Buna dayanarak
soylenebilir ki; toplumsal sartlar, bireysel yontemlerin ve ¢6ziimlerin sebebidir. Bu 6nerme
dogrultusunda, bireyin sosyo-ekonomik sartlarin1 6n plana ¢ikardiktan sonra en temel diirtii
olarak 6liim korkusuna kars1 gelistirdigi ¢oziimii irdelemek; film i¢in secilecek yontemlerden
biri olmustur. Ote yandan filmde kullanilan yontem; dramatik kimliklerin psikolojik ve
fizyolojik ozelliklerini 6n plana cikararak sosyolojik sartlari {izerinde tahmin yliriitmeye
dayanir. Amagclanan; bireyin en temel diirtii olarak 6liim korkusuna karsi gelistirebilecegi

savunma mekanizmasi olarak “yadsima” yontemini irdelemektir.

Meryem’in ask acisina karsi tedavi olarak 6ngordiigli bedenin infazindan vazgecisi,
onu ikinci bir yadsima yontemi olarak; hayali bir erkegi eski sevgilisinin yerine koymas ile

gerceklesir.

Film boyunca Meryem’in yarattig1 hayali imge ile iletisiminin niteligi; eski sevgilisi
Arda ile iletisimi ekseninde sekillenir. Yok olusa karst “parlak” bir fikir/yadsima/6liimden
kagis olarak yaratilan kurgusal gergeklik olan Davut; Meryem’in yarattigi imgelemin

somutlagmis bir ifadesidir.

Sonug olarak filmde iki tane gergeklik yaratilmistir; ilk katmanda Davut disinda tiim

dramatik kimliklerin igerisine dahil oldugu filmin kurgusal gergekligi, ikinci katmanda ise



film i¢inde Meryem disinda hi¢bir dramatik kimligin algilamadig1 bir gergeklik olarak Davut
figliri. Meryem, filmin iki katmanl gercekligi icerisinde gider gelir. Yaratilan psikolojik
sartlar ile Meryem’in gelgitleri (ger¢eklik katmanlar1) arasinda dogrudan somut bir bagin

oldugu; filmin olay orgiisiindeki somut verilere dayanarak kanitlanmaya calisilmistir.

1.1.1. FiLMIiN KONUSU

Ask kavrami, filmde ana tema degildir. Meryem karakterinin “ayrilik” nedeniyle ilk
asamada Olimii; aciya son verig/kurtulus yolu olarak se¢mesinin temelinde duygusal
bagimhiliginmn yattig1 asikardir. Ote yandan filmde yan tema olarak “ask” kavrami éne gikar.
Ask temasi, bireyin 6liime gitme sebebi olarak bir alternatif olusturmaktadir. Filmde reji
olarak one ¢ikarilmak istenen “agk” kavramindan ziyade, “ask”in alternatif bir sebep olarak
kullanildig: sartlarda, Meryem’in kurgusal iki gerceklik arasinda gidip gelmesine neden olan

dinamikler ile arasindaki iligkiyi gorsel olarak aktarmaktir.

Bu amag ile birlikte basli basina “ask™ temasi; dramatik kimliklerden bagimsiz ya da
onlar ile baglantili diislinlilmez. Ask kavraminin detayli incelenmesinin gerekli oldugu bu
caligma bi¢giminde askin biyolojik/sosyolojik/psikolojik sartlara gore irdelenmesi zaruridir. Bu
tez caligmasinda da askin birey {izerindeki kategorik olarak etkileri irdelenmistir ama esas
olan; bireyin sorunla miicadele bi¢imi, yadsima sekli ve psikolojik sartlara gére yadsima

yonteminden arinma siirecidir.

Ask; doganin tlireme giidiislinii destekleme bigimidir, seklinde bir degerlendirme
yapmak miimkiindiir. “Ask”m duygusal bagimhiligin isimlesmis bir ifadesi oldugu da
sOylenebilir. Duygusal bagimliliktan kurtulma yontemi olarak yeni bir bagimlihig
benimsemek segenek olarak sunulabilir. Meryem’in bagimliliktan kurtulma ydntemi olarak
yeni bir bagimlili1; yani Davut’u segmesi olagandir. Ote yandan Davut’un hayali bir imge
olarak karsimiza ¢ikmasi bu olagan gidisi sekteye ugratmaktadir. Meryem’in hayali
bagimhiligin1 yeniden yasamsal gerceklige uygun bir sekilde eski askina yonlendirmesi,

tikanan olagan gidisat1 yeniden isler kilmistir.

Meryem’in bizatihi kendisinin yarattigi kurgusal gerceklige karsi “agsk™ besledigi
tartigilir; glivenli ve koruyucu bir elestirmene ihtiya¢ duydugu agiktir. Bu elestirmen;

Meryem’in intihara olan egilimini sorguladigi gibi, Meryem’i vicdani bir sorgulama ile de bas



basa birakir. Davut’un film igerisindeki gercekligine katki sunan; Meryem’i manevi olarak

desteklemekle kalmayip, Meryem’in kendisini sorgulamasina da olanak saglamasidir.

Davut’un vicdani bir rehber olarak da konumlanmasmi saglayan bu yonelim,
Meryem’in yarattig1 hayalin; 6znenin benliginin evrilmesi sonucunda gorsel olarak somutluk
kazanmasidir. Bu baglamda Meryem; Davut karakterinin temsilinde kendi kendisi ile
hesaplasmaktadir. Davut’a verdigi deger, bu baglamda kendisini yliceltisidir. Bu nedenle
olime en yakin oldugu deniz kenar1 sahnesinde Davut ile dogrudan iletisime gegen Meryem;
kendi kendisiyle diyalog kurmayi basarmis, aldatilma sonrasindaki biling kaybi ile bas
etmenin yolunu bulmustur. Meryem ile Meryem arasindaki iletisimin temsilini olusturan
Meryem ile Davut arasindaki ilk diyalog; benlik ile biitlinlesmenin ilk ifadesidir. Arda ile bir
cift olusturan Meryem, aldatildigini 6grenip Arda’dan uzaklastikca benligine yaklagmustir.
Deniz kenarma ulasana kadar ¢esitli mekanlarda gegirdigi stire¢ boyunca Davut, Meryem’in
etrafinda dolagsmaktadir. Bu siire¢; Meryem’in kendisini dinledigi, fakat sorgulama evresine
ulasma becerisine haiz olmadigi bir zaman dilimini temsil eder. Meryem’in Davut ile
sevigmesi temsilinde benligine yaklasmasi, kendisini yiiceltmesi ve kendisini sevmesi Arda ile
barisana dek devam eder. Eski sevgilisi Arda ile barigsmasi yeniden ¢ift oldugunun,
benliginden uzaklastiginin gostergesidir. Bundan sonra Meryem; yalnizca kendi karar
mekanizmasi ile degil, Arda’nin da isteklerini dikkate alarak eyleme ge¢gme zorunlulugunu
tasir. Cift olmanin geregi; iki kisinin uzlasabilmesidir. Ask, uzlagsmay1 zorunluluk haline
getirmektedir. Bireylerin duygusal bagimliliginin 6l¢iisiinde efendi-kdle iliskisine doniisme
thtimalini barindiran bir uzlasma da s6z konusudur. Meryem’in Arda ile uzlagsmasi, Davut ile
fikir ayriligina diistiigliniin gostergesidir. Zira aldatilmayr kabullenemeyen Meryem’in
duygusal bagimlilik nedeniyle Arda ile uzlasmayr se¢mesi, benligine yabancilagmasi
cercevesinde farkli bir uzlagsma bigimini yaratir. Meryem’in, Arda ile sahilde yaptig1 telefon
konusmasi sirasinda banktan uzaklastigi sahneyi hatirlayalim; Davut’un saskin bakislari,
sonrasinda yok olusu ve Meryem’in banktan uzaklasmasi benlige olan uzaklagmanin da

temsilidir.

Meryem, deniz kenarinda 6liime en yakin oldugu anda Davut ile karsilasir. Meryem’in

intihar eylemine karsilik Davut;
“Git dedin gidiyorum” der.

Davut, “gidiyorum” repligini dillendirirken fiziksel olarak Meryem’e daha da yaklasir.

Davut’un fiziksel olarak yaklagmasi, intihar eylemini gerceklestirmeye hazirlanan Meryem’in
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benligi ile biitiinlesmesi, denizde benligin de bogulup yok olmasi, 6liim esnasinda Meryem’in
yalnizliginin simgesel bir ifadesidir. Bu baglamda Davut’un “gidiyorum” repligi, benligin yok

olusunu tanimlar.

Davut’un fiziksel olarak Meryem’e yaklasmasinda iki anlamlilik s6z konusudur;

Arda’dan uzaklasip benlik ile barismak ve 6liim aninda benlik ile bir olup yalnizlagmak.

Sonug olarak duygusal bagimliligi 6telemek adina yaratilan kurgusal gergeklik; ask
temasi ile desteklenmistir. Bireylerin agk kavrami adi1 altindaki duygusal ihtiyaclarini giderme

bi¢imleri sartlara gore sekillenmis ve filmde gosterge olarak somutluk kazanmistir.

1.1.2. FILMDEKI GERCEKLIiK ALGISI

Olay orgiisiindeki nedensellik irdelenirken; filmdeki iki katmanli gercekligi ayristirmakta
fayda var. Meryem’in Oliime karsi bir savunma mekanizmasi1 olarak tasarladigi Davut
karakterinin; sembolik gerceklik baglaminda tutarl bir seyir izlemesi zorunlu degildir. Buna
gore Davut’un Meryem’i nereden tanidigi, amacimin ne oldugu, neden takip ettigi, bankta
neden birden kayboldugu gibi sorular bu gergeklik katmaninda mantikli bir gelisim siirecini
icermez. Diger yandan sembolik anlatim gercevesinde bir benlik temsili olarak Davut’un;

Meryem ile iliskisinin nedenselligi hayali gerceklik ekseninde anlam kazanir.

Meryem’in biiyiik oranda ve diger dramatik kimliklerin tamamen ait olduklar1 ilk
katmandaki yasamsal gerceklik; Aristoteles¢i klasik Oykii anlatim bi¢imi benimsendigi
takdirde, Meryem ve Davut arasindaki nedenselligin ¢ogaltilmasini zorunlu kilmaktadir. Ote
yandan 19. yy. realist bakisinin aksine; dykiide, dramatik kimliklerin aralarindaki organik
bagin tim detaylarina seyircinin sahit olmasi tercih edilmemistir. Nedensellik, yasamsal
gergeklik icerisinde tiim detaylari ile isler, ancak filmde tercih edilen bigeme gore neden-
sonug iligkisinin organik akis i¢erindeki tiim detaylarina seyirci adina 151k tutma zorunlulugu

giidiilmemistir.

Bu bigemsel tercih, filmin biitiini icerisinde anlam bulanikligina neden olma
ihtimalini tagimaktadir. Bundan dolay: filmdeki iki katmanli gergekligi ayr1 ayr1 irdelemek ve
dramatik kimliklerin eylemlerinde 6ne ¢ikmayan nedenselligin anlam kopmalarina sebep olup
olmadigin1 sorgulamak gerekmektedir. Bu sorgulama sonucunda ortaya ¢ikan sonug;

“tesadiif” eseri Meryem ile Davut’un ayni mekanlarda karsilagma ihtimalinin kabulii ya da



Davut’un Meryem’i kismen tamidig1 ve takip ettigi seklinde bir sartin 6ne ¢ikisidir. Bu
gerceklik dogrultusunda Davut’un parkta banki terk etmesinde Meryem’in ilgisinin telefonuna
yonelmesi bir nedensellik olusturabilmektedir. Kameraya yansimayan bir eylem olarak
Meryem’in Davut’un kirginligin1 algilamast ve onun gidisine géz yummasi ihtimaller
dahilindedir. Bigemsel tercih; seyirciye herhangi bir nedenselligin dikte edilmesinden ziyade,
anlam biitinligiinii bozmayacak 6l¢iide goriinmeyen eylemlerin yarattigl boslugun seyircinin

Onerisi ile doldurulmasidir.

Filmin bitinligi icerisinde iki katmanli gercekligin birbiri ile dogrudan iliskisi
bulunmamaktadir. Bu nedenle filmin biitiiniinii kavrayabilme becerisinden 6diin vermemesi

adina seyirci yonlendirilmemistir.

1.1.3. FILMDEKIi GORSEL KODLAR

Filmde anlatim teknigi olarak kullanilan gorsel kodlar, seyircinin algi cesitliligine
deneysel yaklasmayi tercih eder. Ozelde Davut’un hayali, genelde ise Meryem’in hayalinin
temsili olan sevisme sahnesinin girisinde, kameranin yalnizca Davut’a yoneldigine dikkat
cekilir; Davut, Meryem ile kendi evinde sevismeyi hayal eder. Davut’un uzun siire karistirdig
cay bardagi, hayal siirecini tanimlamay1 hedeflemektedir. Sevisme sahnesinin sonuna dogru
cay bardaginin sesi igerige dahil olur. Bu asamada sevisme sahnesinin ¢ikigt Davut ve
Meryem’i genis plan gorerek gerceklesir. Davut’un hayali, hem Davut hem de Meryem’e mal
edilir. Sahne c¢ikisinda Davut’un hayal edisini betimleyecek herhangi bir mizansene yer

verilmemistir; bu gorevi sevigsme sahnesine dahil olan ¢ay kasiginin sesi tistlenmektedir.

Filmin ilk sahnesinde tanik olunan; Meryem’in merdivenden iki kat bodrum katina
inisi; sevgilisinin evinde karsilasacagi hazin durumla ilgili bir tanimlama niteligindedir. Kotii
habere/Hades’e inen merdivenler, aldatilma sahnesi sonrasinda sokaga kagcan Meryem igin;

bunalimdan kurtulmasina yardim edecek adimlarin tasviridir.

Ayni zamanda, kahvalti sahnesi sirasinda, Meryem’in dikkatinin Davut’un oturma
odasindan goriinen bahgeye kaymasi, Arda’nmin bodrum katina inis mizanseni ile tezat
olusturmaktadir. Bodrum katina hapis olan Meryem; Davut’un bahcgesi ile yeniden

ozgiirliigiine kavusmustur.



Simgesel kodlar; objeler ve ses efektleri vasitasi ile de kendini géstermektedir; intihar
sahnesinde Davut ve Meryem’in sarilma mizansenine gecisindeki ses degisimi, sevisme
sahnesinde aksiyonun igerigine gore degisen parcali melodik bi¢im ve Meryem’in ig
diinyasii temsil etmek amaciyla kullanilan pargalanan igki sisesi ile kitapcida tercih ettigi bir

Ozdemir Asaf eseri...

II. BOLUM

2. CEKIM ONCESI SUREC

2.1. KARAKTERLER

Meryem: 25-30 yaslarinda, kumral, kivircik sagli, balik etli bir kadindir. Koyu renkli
giyinir. Sosyolojik durumu hakkinda bilgi verilmez. Davut ile diyaloglarindan anlagildig:
kadariyla egitim seviyesi yiiksektir. Patetik bir dramatik kimliktir. Zira sevgilisiyle ayrildiktan
sonra kendi tasarladigi kurgusal bir karaktere yakinlik duyar. Eski sevgilisi Arda ile
baristiktan sonra hayalinden uzaklagsmaya baglar. Sevgilisi Arda’ya asiktir. Fakat son sahnede
Arda ile goriisme karar1 alan Meryem’in tavri; aldatilma eylemi sonucunda yasadigi buhram
kabullenerek yeniden Arda’ya donmek seklinde kendini gosterir. Bir dramatik kimlik olarak
Meryem’in ge¢cmisine ve sosyolojik konumuna dair somut verilerin senaryoda olmayisi;
kimlikle ilgili genel alg1 yaratimina olanak saglar. Adindan dahi bagimsiz olan bir kadinin
kurgusal tasaristyla ilgili gecirdigi iki giinliik zaman dilimi igerisinde kurdugu diyalog; etki-

tepki iligkilerine alternatif sunar.

Meryem’in geg¢irdigi buhran ile deniz kiyisindaki goriinlimii intihar ihtimalini
giiclendirirken; oyunculuk olarak dramatik bir noktaya taginmayan performans, ayrilik acist

ceken bir bireyle ilgili genel algiya tezat olusturmaktadir.

Psikolojik ¢okiintiiye sebep olabilecek olaylar karsisinda bireylerin verebilecegi tepkiler
kisinin egitim seviyesi, ailesi, gevresel ve biyolojik etkenler ile cografi konum da dahil olmak

tizere pek ¢ok i¢/dig faktoriin sonucudur.

Meryem’in yiizlestigi sorun karsisinda, intihar egilimi disinda igsel bir tepki olarak

yadsima One ¢ikar. Digsal bir etki olarak intihar1 reddeden Meryem; sorunla ylizlesmekten



ziyade kurgusal tasarisi ile ikinci bir yadsima gerceklestirir ve nefret etmek yerine bagka bir

kimligi — kurgusal da olsa — sevmeyi tercih eder.

Davut: Bu dramatik kimligi iki gerceklik algisi ile degerlendirmekte fayda var; ilk olarak
yasamsal gerceklik cergevesinde psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik 6zellikleri ile somut bir
birey; digeri ise Meryem’in bir tasaris1 olarak kurgusal bir karakter. Davut’u her iki ger¢eklik
cercevesinde diisiinsek dahi tipki Meryem gibi sosyolojik 06zelliginden bagimsiz olarak
karsimiza ¢ikar. Esmer, uzun boylu, atletik, 30-35 yas aras1 bir erkektir. Arda’nin fizyolojik
ozellikleri ile karsilastirdigimizda; Davut, Arda’ya pek de benzemeyen fizyolojik 6zelliklere

sahiptir. Bunu Meryem’in tepkisel bir sonucu olarak degerlendirmek seyircin insiyatifindedir.

Davut’u bir tasar1 olarak degil de yasamsal gergekligin bir {riini olarak
degerlendirdigimizde de sosyolojik yon bilingli olarak belirtilmemistir. Meryem igin bir
Ol¢iide kabul edilebilecek olan verili sosyolojik sartlar; kurgusal bir gergeklik olarak da kabul
gormesi gereken Davut karakteri icin kabul edilemez. Ancak yine Meryem karakterinin
hayalinin smirlart ¢ergevesinde Davut’a boyle sartlar yiiklenebilir. Meryem ve Davut
arasindaki iligkinin ge¢misi, hem kurgusal hem de yasamsal gergeklik ¢ercevesinde dislanmis
bir veridir. Bu c¢ergcevede yasamsal gercekligin bir iirlinii olarak Davut’un Meryem’i daha
onceden tanmidigi ve bilingli olarak takip ettii sartt kabul goriir. Bu baglamda ikinci bir
secenek olarak Davut’un Meryem’in ¢evresinde goriilme eylemi; bir tesadiif eseri olarak

kabul goriilebilir.

Kurgusal gerceklik baglaminda Davut’un bir tasar1 olarak 6ne ¢iktig1 kabulde; Davut’un,
Meryem’in ¢evresinde goriilme eylemini sembolik bir anlam ile iliskilendirme yolunu tercih
ederiz. Bu yaklagimda, Davut’un rthtim sahnesine kadar Meryem’in g¢evresinde goriilme
eylemi; Meryem’in, Arda’dan uzaklastig1 olgiide artig gosterir. Arda ile Meryem arasindaki

duygusal mesafe ile Davut ve Meryem arasindaki iletisim artig1 ve artis hiz1 dogru orantilidir.

Arda: Meryem’in sevgilisidir. Biraz kilolu, kumral, 28-35 yas arasi, orta boylu bir
erkektir. Bir tek aldatilma sahnesinde yatak odasinda ve Meryem ile iletisim kurmaya ¢aligtig1
sahnede oturdugu apartmanin Onilinde goriiriiz. Diger dramatik kimliklerde oldugu gibi
sosyolojik yon one ¢ikarilmamigtir. Karakterin psikolojik yonii de on plana ¢ikmaz iken;

yalnizca Meryem’in tepkilerine etki olusturacak nitelikte bir dramatik kimlik 6zelligini tasir.



2.2. SINOPSIS

Meryem, sevgilisi Arda’nin kendisini aldattigini 6grendikten sonra psikolojik bir
¢okiintii yasar. Yoksunluk igerisinde aci ¢ekerken Davut ile tanigir. Davut ile iki giin gegiren

Meryem, sevgilisi Arda ile barisinca Davut’u birakip eski sevgilisine doner.

2.3. TREATMAN

Meryem, sevgilisi Arda’nin evine gider. Arda’y1 baska bir kadinla yatakta yakalar ve
apartmani terk eder. Ara sokaktaki merdivenlerden inerken Arda ile telefonda konusur ve bir
daha goriismek istemedigini soyler. Arda defalarca telefon etse de Meryem’in cevap vermeye
niyeti yoktur. Meryem bir kafeteryaya gider, diisiincelidir. Arda’y1 arayip aramamak arasinda
bocalar, bir yandan bir agiklamaya ihtiyaci vardir ve diger yandan Arda’yr hayatindan
tamamen ¢ikarmak istemektedir. Kafeteryada bir siire telefonundaki mesajlara baktiktan sonra
hava almak ve biraz kafasini dagitmak ig¢in mekandan ayrilir, sokaklarda dolasir. Kitap
okumay1 ¢ok seven Meryem; kendini iyi hissedecegini varsayarak kitap¢iya gider. Raflardaki

kitaplar bile Meryem’e basina gelen ac1 olayr animsatmaktadir.

Tiim bu aksiyon igerisinde Davut’u Meryem’in ¢evresinde goriiriiz. Hava kararmistir;
Meryem biraz sarhos bir halde bir tiinelden geger, yere ¢oker ve aglar. Bu sirada tiinelden bir
digilin alay1r gegmektedir. Diiglin alayinin neseli tavr1 ve yerde aglayan Meryem’in ruh hali
tezat olusturmaktadir. Meryem, tlinelden c¢ikar ve karanlik sokaklarda tek basina yiiriir, bir
iskeleye gelir. Karanlik sehri aydinlatan yakamozlara, kopriiniin ve diikkanlarin 1siklarina, ruh
hali ile tezat olusturan sehrin giiriiltiisiine birakir kendini. Bu sirada Davut yanina gelir ve
tanisirlar. Meryem’in intihar etmek istedigini diisiinen Davut; Meryem’in kendisini
sorgulamasina neden olur. Aralarindaki diyalog sonrasinda — zaten siginacak bir liman arayan
— Meryem; kendisini Davut’un kollarina birakir. Meryem ertesi sabah Davut’un evinde
uyanir. Kahvalti yaparlar. Sohbet edip birbirlerini biraz daha yakindan tanirlar ama
gecmislerine ait hicbir sey konugsmamalar1 dikkat ¢ekicidir. Calan telefonuna yanit vermeyen
Meryem; Davut’un oturma odasinin camindan bahceye bakar ve Davut’un bahgesi ile
Arda’nin bodrum katindaki evi arasinda bir tezatlik kurulur. Meryem ve Davut, kahvaltidan
sonra sahilde yiirliyiise ¢ikarlar ve yasam ile 6liim kavramlarini tartisirlar. Bir siire yiiriidiikten
sonra banka otururlar, ¢ay igerler, Opiisiirler, manzaray1 seyrederler. Kadin-erkek iligkisi

lizerine konusurlar. Bu sirada Davut, Meryem ile sevistigini hayal eder.



Bu sahnede iki gergeklik kabuliinden birini tercih etmek mecburiyetinde kaliriz;
Davut’un bir tasar1 oldugu noktada sevisme eylemi; Meryem’in hayali olarak 6ne ¢ikar; buna
gbre Meryem; Davut’un kendisi ile sevismesini hayal ettigini hayal eder. Ilk ve herkesge
kabul gormesi daha makul olan bir gerceklik olarak Davut’un bir kurgu degil de diger oyun
kisilerinin niteliklerine sahip bir kimlik oldugunu diislindiigiimiizde sevisme hayalini yalnizca
Davut sahiplenmektedir. Deniz kenarindaki bankta sohbet etmeye devam eden Meryem ve
Davut Opiistirken caylarini dokerler. Cayci gelir ve caylarimi tazeler. Meryem, Davut’un
kucaginda otururken telefonuna mesaj gelir, kucagindan iner, tavr1 degisir, ciddilesir. Bu
durum Davut’un dikkatini ¢eker. Meryem, yeniden Davut’u 6per ama artik telefonun diger
ucundakinin Meryem’in odak noktasina konumlandigin1 kavramak zor degildir. Meryem,
telefonuyla konusarak banktan kalkar ve uzaklasir, Davut sasirmis bir halde Meryem’e
bakmaktadir. Meryem, bir siire konustuktan sonra banktaki ¢antasini alir ve gider. Davut artik

bankta degildir.
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2.4. SENARYO

S.1) APARTMAN MERDIVENI — (iC-GUN) MERYEM

Meryem, apartman merdivenlerinden inerek, bodrum katindaki dairesine gitmektedir.

S.2) ARDA’NIN EVi — (iC-GUN) MERYEM, ARDA, FGR.

Meryem, sevgilisi Arda’y1 yatak odasinda bagka bir kadinla yakalar.

S.3) APARTMAN KORIDORU — (iC-GUN) MERYEM

Meryem, evi hizla terk eder.

S.4) SOKAK (APARTMAN ONU) — (DIS-GUN) MERYEM, ARDA, FGR

Meryem, apartmandan ¢ikar ve hizla uzaklasir. Arda, yar1 ¢iplak bir vaziyette apartman

kapisini aralar ve Meryem’in ardindan bakar.
y

S.5) ARA SOKAK (DIS-GUN) MERYEM

Meryem, merdivenlerden inerken Arda ile telefonla konusmaktadir.

MERYEM: Ne var! Ne var! Ne!
Arama abi, arama ya!

Utanmazsin sen, ¢ok utanmaz bir
adamsin! Bir de ariyorsun {istiine ya!

Gordiim zaten her seyi, gérdiim!
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Bana agiklama yapma, kivirma hig!
Gerizekal1 gibi, erkek diye dolasiyorsun
etrafta bir de ya! Bak ¢ok kotii olacak,
gercekten bak! Arama artik ya! Yeter,

kapat telefonu! Kapat, arama bir daha..

S.6) SOKAK (APARTMAN ONU) — (DIS-GUN) ARDA, FGR

Arda, Meryem’i arayip kendisini affettirmek i¢in ugrasir ama Meryem telefona yanit

vermemektedir.

S.7) KAFETERYA (IC-GUN) MERYEM, DAVUT, FGR

Meryem, kafeteryada yalniz basimna oturmaktadir. Diisiincelidir. Ara sira telefonundaki
mesajlarin1 kontrol eder. Dalgin bakislarindan ¢ok iizgiin ve ne yapmasi gerektigi konusunda
kararsiz oldugu dikkati ¢eker. Meryem’in arkasindaki masada Davut oturmaktadir. Davut,
belli belirsiz goriinlir. Davut’un ara sira Meryem’e baktig1 dikkati ¢eker. Meryem, bir siire

oturduktan sonra masadan kalkar ve kafeteryadan ¢ikar.

S.8) SOKAK (DIS-GUN) MERYEM, DAVUT, FGR

Meryem, sokakta tek basina dolagsmaktadir. Yorgun goriinlir. Uzun siiredir sokaklarda
dolastig1 bitkin yiiriiyiisiinden belli olmaktadir. Sokaktan pek ¢ok kisi gelip gegmektedir ama
Meryem ¢evresindeki kimse ile ilgilenmez, dalgin bir sekilde yokus yukar1 dogru yliriimeye
devam eder. Bu sirada karst kaldirimda ters yone dogru Davut’un yiiriidiiglinii goriiriiz.
Kalabaligin arasinda yiizii se¢ilemez, kiyafetinden Davut oldugu anlasilir, bir siire yiiriidiikten

sonra yolun kars1 etrafina gecer ve Meryem’in geldigi sokaga girer.
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S.9) KIiTAPCI (IC-GUN) MERYEM, DAVUT, FGR

Meryem, kitaplara bakmaktadir. Kitap¢1 kalabaliktir. Meryem’in yorgunlugu ve kitaplara
kars1 kayitsizligi mimik ve jestlerinden belli olmaktadir. Meryem’in biraz uzaginda Davut’u
goriiriiz, kitaplara bakmaktadir, yiizii belli belirsiz segilir. Kiyafetinden Davut oldugu
anlasilmaktadir. Kitaplardan biri Meryem’in dikkatini ¢eker; Ozdemir Asaf’m “Kirilmadik
Bir Sey Kalmadi” adli kitabidir. Meryem, kitab1 gelisigiizel se¢se de ¢ok kisa bir siire dnce
yasadiklar1 ile kitap arasinda baglantt kurmak kolaydir. Meryem; kitabi1 satin almaktan

vazgecer, kitab1 yerine koyar, bir siire daha kitaplara baktiktan sonra kitap¢idan ¢ikar.

S.10) TUNEL (DIS-GECE) MERYEM, FGR

Meryem, aksama kadar sehrin sokaklarinda dolasmistir. Biraz sarhos bir sekilde tiinelde tek
basina yiiriimektedir. Bir siire yiiriidiikten sonra duvarin dibine ¢omelir ve aglar. Bu sirada bir
diigiin alay tiinelden ge¢is yapmaktadir. Kalabalik, gelin ile birlikte yerde aglayan Meryem’in
onilinden tezahiirat atarak gecerler. Kalabaligin nesesi ve gelinin mutlulugu ile yerde aglayan
Meryem’in depresif ruh hali arasinda tezat olusur. Kalabalik tiinelden ¢iktiktan sonra,

Meryem ayaga kalkar ve ters yone dogru tiinelden ¢ikar.

S.11) SOKAK (DIS-GECE) MERYEM

Meryem, gece lambasinin aydinlattigi bir sokakta tek basma yiirimektedir. Bitkin ve
yorgundur. Adimlar1 yavaslamistir. Gecenin ge¢ saatleridir. Beden dilinden Meryem’in biraz
sarthos oldugu dikkati ¢eker. Bir siire yiriidiikten sonra elindeki siseyi firlatan Meryem

yiriiyerek karanligin i¢inde kaybolur.

S.12) iISKELE (DIS-GECE) MERYEM, DAVUT

Meryem, iskeleye yaklasir, denizi seyreder. Durgun ve diislinceli bir hali vardir. Bir siire

sonra Davut yanina yaklasir.

DAVUT: Kolay degil mi ¢ekip gitmek?
Hayir, niye geldin, niye gidiyorsun?
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Ben de geleyim mi?

MERYEM: Ne sagmaliyorsun ya!

DAVUT: Niye? Sen sagmalamiyor musun?
MERYEM: Defolup gider misiniz basimdan!

DAVUT: Peki..

Davut, Meryem’e biraz daha yaklasir.

MERYEM: Ne yapiyorsun ya!
DAVUT: Git dedin, gidiyorum.
MERYEM: Bas belast misin sen!
DAVUT: Niye kiziyorsun ya!

Git dedin, gidiyorum iste..
MERYEM: Sen de mi atlayacaksin?
DAVUT: Sen atlayacak miydin?
MERYEM: Ne yaparsan yap ya!
Istersen git geber.

Yeter ki beni rahat birak. Yeter..

Davut, Meryem’1 hafifce denize dogru iter.

MERYEM: Ne yapiyorsun ya!

Diisiiyordum!
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DAVUT: Atlamayacak miydin zaten!
MERYEM: Sana ne ya! Atlarim, atlamam!
DAVUT: Bak, kandirma kendini.
Korkuyorsun. Atlamaya niyetin yok.

Kandirma kendini.

Meryem, Davut’un yanindan uzaklasir ve bir kdseye oturur. Davut ise bir siire iskelede
bekledikten sonra Meryem’in yanina oturur. Konusmadan bir siire beklerler. Bir siire sonra
Meryem oturdugu yerden aniden kalkarak denize dogru kosar. Davut, Meryem’i hizla

kolundan tutar, bir siire bakisirlar ve sarilirlar.

S.13) DAVUT’UN EVi (MUTFAK) (iC-GUN) DAVUT, MERYEM

Meryem, yemek masasinda oturmaktadir. Davut, kiil tablasin1 alip Meryem’in yanina oturur.

MERYEM: Peynir giizelmis.

DAVUT: Erzincan peyniri.

MERYEM: Sen Erzincanli misin?

DAVUT: Yok, hayr, [zmirliyim.

Davut, sigara yakar.

DAVUT: Cay vereyim mi?

Davut, yerinden kalkar.
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MERYEM: Yok, cok ¢ay igmiyorum, sagol.
DAVUT: Ben alacagim ama..

MERYEM: Afiyet olsun.

DAVUT: Bir sey i¢ ya. Kahve yapayim?
MERYEM: Aslinda bir sade kahveye hayir demem.
DAVUT: Tamam, hemen geliyor.

MERYEM: Zahmet olmasin ya.

DAVUT: Estagfurullah. Ne demek...

Sessizlik. Meryem’in telefonu ¢alar.

DAVUT: Telefon ¢aliyor.

Meryem, salona gider.

S.14) DAVUT’UN EVi (SALON) (iC-GUN) MERYEM

Meryem, telefonu kapatir. Odaya g6z atar. Kitapligin rafinda duran kumbara dikkatini ¢eker,

bir siire inceler. Pencereden bahgeye bakar.

MERYEM: Bahgen giizelmis.
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S.15) DAVUT’UN EVI MUTFAK) (IC-GUN)

MERYEM, DAVUT

Davut, ocakta kahve hazirlamaktadir.

DAVUT: Ne? Duymadim.

Meryem, mutfaga girer.

MERYEM: Bahgen diyorum, giizelmis.

DAVUT: Benim degil, apartmana ait.

Herkes kullanabiliyor.

Meryem, sandalyesine oturur.

DAVUT: Oyle patlican, domates yetistirme

sansimiz yok yani.

Davut, sandalyesine oturur.

MERYEM: Niyetim var diyorsun yani.

Davut, sigara igmeye devam etmektedir.

DAVUT: Severim organik yagamay.
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Ne bileyim boyle domates, patlican yetistirsen/

Davut, yerinden hizla kalkar ve ocaga gider.

DAVUT: Allah! Kahve!

Davut, ocaktan aldig1 fincan1 masaya getirir.

DAVUT: Az daha yakiyorduk..

Sen ne diisiinliyorsun?

MERYEM: Hangi konuda?

DAVUT: iste sehirden uzaklasmak,

Kendi sebze, meyveni yetistirmek falan..

MERYEM: Bana kalirsa bu sehirden uzaklasmak degil,
temelli gitmek lazim.

DAVUT: Bana kalirsa sence gitmek lazim degil,
gitmek cazip.

MERYEM: Yok 6yle felsefi bir seyden bahsetmiyorum.
Yani sonug olarak ortada bir realite var;

Cekilmiyor artik sehrin trafigi, kalabalig falan.
DAVUT: Gitmelerde de ustasin zaten..

MERYEM: Huyum kurusun.

DAVUT: Bencillik...
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MERYEM: Ne alakas1 var simdi?

DAVUT: Gidiyorsun ve umursamiyorsun Kki...

Sen sadece kendini iyi hissetmek i¢in gidiyorsun.
Kendin ig¢in...

MERYEM: Bagkalar1... Artik diisiinmekten yoruldunsa
ya da artik kendini diisiinecek halin kalmadiysa ve
ardinda... Arkandan iiziilecek kimse yoksa, ne
yapacaksin ki bagka..

DAVUT: Neyse ya..

Davut, yerinden kalkar ve koridora dogru yiiriir.

DAVUT: Bu giizel giinii sey yapmayalim.

Ben bir tuvalete gideyim. Sonra ¢ikalim.

Tamam m1? Geliyorum simdi.

S.16) SAHIL (DIS-GUN) MERYEM. DAVUT, FGR

Meryem ve Davut sahilde yiirtimektedirler.

MERYEM: Pazar giiniinii de heba etin benim ig¢in.

DAVUT: Yok ya, sorun degil. Zaten yapacak daha

1y1 bir isim yoktu. Daha 1yi oldu benim i¢in de.

MERYEM: lyi ki depresyona girmissin, karsilasamayacaktik
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diyorsun yani.

DAVUT: Hayir, iyi ki sularda debelenmemissin diyorum.
MERYEM: Debelensem ne olacakt1?

Hem sen de gelmeyecek miydin pesimden?

Sahi atlasam ne yapardin?

DAVUT: Bilmem.

MERYEM: Atlar miydin pesimden?

Atlamazdin tabi.

Niye atlarim dedin o zaman?

Bu da sagma bir soru oldu..

Tabi ki beni ikna etmek igin.

Bazen bunu diisiiniiyorum;

birinin iyiligi i¢in yalan séylemek

ya da kendini kandirmak...

DAVUT: Bence insan higbir konuda yalan s6ylememeli.
MERYEM: Kelin merhemi olsa...

DAVUT: Teori ile pratigin uyusmadig1 anlardan biri iste.
MERYEM: Insan i¢inden geldigi gibi yasamali.

Hesapla kitapla yiirtimiiyor bu isler. Her sey

olacagina variyor sonug olarak.

DAVUT: Ama dyle olsaydi sen su an burada olmayacaktin
MERYEM: Belki canim 6lmek istememistir.

O ylizden buradayimdir. Hem canim 6lmek istese
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Ne olacakti ki? En koétii thtimalle dliirdiim.
DAVUT: Tamam da 6lmek iyi bir sey degil ki...

MERYEM: Deneyimlemedigimiz icin iyi ya da kotii olacagina karar

veremeyiz.

DAVUT: iste tam da ben o yiizden diyorum;
Bilmedigimiz bir seyi deneyimlememeliyiz.
MERYEM: Risk almanin nesi kotii?

DAVUT: Pek bir Hamlet gérdiim seni...

O biraz kararsiz aslinda; 6liimii uykuya benzetiyor.
Sonugta insan uykuda da diis gorebilir.

Bu diis kabus da olabilir; 6ldiikten sonra

ne olacagini bilmedigimiz gibi.

MERYEM: Bence Pazar Pazar 6liimle fazla

icli dish olduk.

DAVUT: Hamlet de 6yle diyor biliyor musun?
Eylemsizligimiz kararsizligimizdan ileri geliyor diyor.
Bu kadar ¢ok diisiinmemiz hareket etmemize engel
oluyor. Gelecegi bu kadar planlayarak da sonugcta
hareket edemiyoruz.

MERYEM: Bir de sey iyi degilmis; ¢cok konugmak
1yi degilmis. Hele boyle giizel bir glinde, boyle deniz
kenarinda, dakikalar1 boyle fiitursuzca harcamak

g6z cevresinde ¢izgilere sebep oluyormus.
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DAVUT: Hadi.. Konugmayalim o zaman.
Yiirtiyelim mi?

MERYEM: Sus, sus. Yiiri.

Davut ve Meryem banka otururlar.

DAVUT: Anlat bakalim.
MERYEM: Anlatacak bir sey yok canim,
her sey ¢ok agik.

DAVUT: Ne yapacaksin simdi?

Meryem, sarki mirildanir.

MERYEM: Unutursun i¢in yana yana.
DAVUT: Civi ¢iviyi soker.
MERYEM: Sonra ne olacak?

O civiyi ne sdkecek? Ugiincii ¢ivi?
Oyle uzayip gidecek. Bence en iyisi
matemini tutmak.

DAVUT: Ne gerek var ki?
MERYEM: Yasimi iyi tutacaksin ki
bir sonraki iligkine yansimayacak.

DAVUT: Teori ve pratik.
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MERYEM: Mao Zedong diyorsun yani.
DAVUT: Vay, okumussun?
MERYEM: Okur yazarligimiz var ¢ok siikiir.

DAVUT: Cay ister misin?

Davut, ¢ayciya seslenir.

DAVUT: Days, iki ¢ay verir misin?

Eyvallah. iki tane.

MERYEM: Aslinda en iyisi i¢inden geldigi

gibi yasamak. Siktir edeceksin her seyi.

DAVUT: Evet. Kesinlikle.

Cayci, caylar getirir.

DAVUT: Sag olasin.

Davut ¢ayini karistirirken diisiinceye dalar ve Meryem’e dair hayaline geceriz.

S.17) DAVUT’UN EVIi (iC-GECE) MERYEM, DAVUT

Davut’un Meryem’e dair hayalini seyrettigimiz sahnedir. Davut ve Meryem sokak kapisindan

girip sevismeye baslarlar.
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S.18) SAHIL (DIS-GUN) MERYEM, DAVUT, FGR

Sahne 16 nin devamidir. Davut ve Meryem sahilde, bir bankta oturmus ¢ay igmeye devam

etmektedirler. Hayalden yine ¢ay kasiginin sesi ile ¢ikariz.
MERYEM: Sen de kararsizsin.
DAVUT: Hangi konuda?
MERYEM: Yani genel olarak.
Mesela davranip davranmama konusunda.
Bir konuda bana kizdiginda hemen tatliya
bagliyoruz mesela.
DAVUT: Ben de anormalim demek Ki.
MERYEM: Allah allah bagka kim anormal, ben mi?
DAVUT: Hayir onu demek istemedim tabi ki.
MERYEM: Yok sen baya bana dedin.

DAVUT: Hayir be sana demedim.

Meryem, Davut’u gidiklamaya baslar.

DAVUT: Sana demedim.

Giiliisurler.

MERYEM: Onu bana hakaret etmeden 6nce diisiinecektin.
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Opiisiirler. Cayci girer.

CAYCI: Caylar1 tazeleyeyim mi agabey?

DAVUT: Ya kusura bakma hocam ya kirildi.

Sen bize iki tane daha getirsene. Hem sunun parasini
cikartmis olursun. Cok 6ziir dileriz ya.

(Cayciy1 kastederek Meryem’e) Kizdi mi1?

Opiisiirler. Bir siire sonra Meryem cep telefonunu ¢ikarir, bir siire kurcalar, Davut’un

kucagindan iner ve diislinceye dalar.

DAVUT: Ne oldu?

MERYEM: Onemli degil ya.

Meryem giiliimser, Davut’u Oper, cayci ¢aylart getirir.

DAVUT: Kusura bakma bardak i¢in ya.

Meryem telefonuyla oynamaya devam eder. Meryem’in dalginligi Davut’un dikkatini ¢eker.
Meryem’in agiklama yapmamasina icerleyen Davut’un gozii siirekli Meryem’in tizerindedir.
Bir siire sonra Meryem banktan kalkar, uzaklagir. Davut, Meryem’i seyretmektedir. Meryem,
telefonda neseli bir sekilde Arda ile konusmaktadir. Meryem, bir yiikseltiye oturur ve

konusmaya devam eder.
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MERYEM: Tamam agkim.
Tamam ben geliyorum.

Hadi bye.

Meryem, telefonu kapatir. Yerinden kalkar, banka gider ve ¢antasini alir. Bu sirada Davut’un
bankta olmadigimi goriirliz. Meryem, banktan uzaklasir, miizik girer, uzunca bir siire
Meryem’in gidigini seyrederiz. Meryem gozden kaybolduktan sonra, bos bankta kaliriz,

insanlar geger, jenerik akar.
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III. BOLUM

3. CEKIiM SURECI

3.1.CEKiM SENARYOSU

e S.1) Meryem, apartman merdivenlerinden inerek, bodrum katindaki dairesine
gitmektedir (Genel Plan).

e S.2) Meryem, apartman dairesinin kapisini agar (Genel Plan).

e S.3) Meryem, Arda’nin yatak odasina girer (Gogiis Plan).

e S.4) Arda, bagka bir kadinla yatakta Meryem’e yakalanir (Bel Plan).

e S.5) Meryem, apartmandan hizla ¢ikar ve Arda arkasindan bakakalir (Genel Plan).

e S.5) Meryem, ara sokaktaki merdivenlerden inerken Arda ile telefonla konusur (Genel
Plan).

e S.6) Arda, telefonda Meryem’e agiklama yapmaya ¢aligir (Diz Plan).

e S.7) Deniz manzarasi (Genel Plan).

e S.8) Meryem sokakta tek basina yiiriimektedir (Genel Plan).

e S.9) Meryem, kafeteryada tek basina oturmaktadir (G6giis Plan).

e S.10) Meryem, telefonundaki mesajlara bakar (Bas Plan).

e S.11) Meryem, kafeteryadan ayrilir (Genel Plan).

e S.12) Meryem, kitap¢ida son ¢ikan kitaplara bakmaktadir (Genel Plan).

e S.13) Meryem, Ozdemir Asaf’m “Kirilmadik Bir Sey Kalmadi” adli kitabina
bakmaktadir (Detay Plan).

e S.14) Meryem, kitabin sayfalarini ¢evirir (Bag Plan).

e S.15) Meryem, raflara bakar (Genel Plan).

e S.16) Meryem, tiinelde aglamaktadir (Genel Plan — Asag Tilt).

e S.17) Meryem, yerde aglarken diigiin alay1 onlinden gecer. Meryem bir siire aglar ve
kalkip tiinelden ¢ikar (Genel Plan — Karsi a¢1 — Sola Pan).

e S.18) Meryem karanlik bir sokakta yiiriimektedir, elindeki icki sisesini kirar (Genel
Plan, Saga Pan, Detay ¢ekim).

e S.19) Meryem iskeleye gelir (Genel Plan — Bel Plan).

e S.20) Meryem, denize bakar (Amors Cekim).
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S.21) Deniz manzarasi (Genel Plan — Sola Pan).
S.22) Davut, Meryem’in yanina gelir (Diz Plan).
S.23) Davut: Niye geldin, niye gidiyorsun?” (Omuz Plan).
S.24) Meryem: “Ne sagmaliyorsun ya!” (Karsi agi — Omuz Plan).
S.25) Davut, Meryem’in yanina yaklasir (Diz Plan).
S.26) Meryem ve Davut, bir yiikseltiye otururlar (Gogiis Plan).
S.27) Meryem denize dogru kosar. Davut, onu tutup sarilir (Gogiis Plan).
S.28) Meryem ve Davut kahvalt1 yaparlar (Gogiis Plan).
S.29) Davut sigara yakar (Amors Cekim — Kars1 A¢1 — Bas Plan).
S.30) Meryem: “Aslinda bir sade kahve alirim” (Karst A¢t — Omuz Plan).
S.31) Meryem’in telefonu calar (Genel Plan).
S.32) Meryem, telefona bakmak i¢in salona gider (Boy Plan — Sola Pan).
S.33) Meryem camdan digar1 bakar (Omuz Plan).
S.34) Davut, ocakta kahve yapar (Yiiz Plan).
S.35) Davut, kahveyi tasirir (Gogiis Plan — Sola Pan).
S.36) Davut, kahveyi getirir (Bel Plan).
S.37) Davut: “Sen ne diisiiniiyorsun?
Meryem: Hangi konuda?” (Amors — Kars1 Act).
S.38) Meryem ve Davut sahilde yiiriimektedirler (Truck geri hareket — Gogiis Plan —
Sola Pan).
S.39) Meryem ve Davut banka otururlar (Arka Cekim - Genel Plan).
S.40) Deniz manzarasi (Genel Plan).
S.41) Meryem: “Unutursun i¢in yana yana.” (Bel Plan).
S.42) Meryem: “Icinden geldigi gibi davranacaksin askinda ya” (Genel Plan).
S.43) Davut hayal kurar (Yiiz plan).
S.44) Davut ve Meryem Opliserek dairenin kapisindan girerler (Genel Plan).
S.45) Meryem, Davut’un kucaginda salondan igeri girer (Genel Plan).
S.46) Meryem ve Davut Kanepede sevisirler (Genel Plan).
S.47) Davut cay i¢gmektedir (Detay Plan).
S.48) Meryem, Davut’u gidiklar ve Davut cayini doker (Genel Plan).
S.49) Meryem, telefonuyla konusmak i¢in banktan kalkar (Arka Cekim — Genel Plan).
S.50) Meryem, banktan uzaklasir ve bir yiikseltiye oturur (Oznel Cekim — Boy Plan).
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e S.51) Davut saskinlikla Meryem’e bakmaktadir (Yiiz Plan).

e S.52) Meryem, Arda ile konugmaktadir, telefonu kapatir ve banktan c¢antasini alir
(Bas Plan — Sola Pan — Genis Plan).

e S.53) Meryem parktan mutlu bir sekilde uzaklasir (Arka Cekim — Genel Plan).

3.2. MEKANLAR

Apartman dairesi sahneleri, oyuncumuz Selen Sesen’in evinde ¢ekildi. Ev
sahnelerinde - odalarin konumu kolaylik sagladigindan - iki farkli dramatik kimlik i¢in ayni

mekani kullanabilme imkanini elde ettik.

Giindiiz c¢ekilen sahil sahneleri Findikli Parki’nda ¢ekilirken, aksam sahnesi ise
Karakoy Iskelesi’'nde ¢ekildi. Gece cekimlerinde 1siklar icin ihtiyag duydugumuz teknik

ekipmanin gii¢ kaynagi; sete yakin miiesseselerden temin edildi.

Kitapc1 sahnesi, mekan igerisindeki sirkiilasyon ve kitapliklarin konumu nedeniyle

Istiklal Caddesi’ndeki Yap1 Kredi Yaymlari’nda cekildi.
Kafeterya sahnesi Findikli’daki Kahve Diinyasi’nda, izin alinarak ¢ekildi.

Meryem’in iskeleye gitmeden oOnce gectigi tlinel ve sokak sahneleri Karakoy’de
cekildi. Tineldeki 1s1iklandirma sistemi ve duvarlardaki beyaz ¢iniler sagladigi atmosfer ile
Meryem’in i¢ diinyasinin tanimlanmasina olanak sagladi. Tiinelin yakinindaki sokak
sahnesindeki gece lambalarinin yarattigi Barok 15181 timsali lokal 1giklar; Meryem karakterinin

karamsar i¢ diinyasina hizmet edecek bir atmosfer sagladi.

Meryem’in aldatildigin1  6grendikten sonra ylirliylis yaptigi sokak sahneleri
Galatasaray’da cekildi. Yokus asagi, yan yollara baglanan, kaldirimlar1 olan ve arabalarin
seyrek gectigi bir yola ihtiya¢ vardi. Cift yonlii bir yol hem Meryem’i ve hem de ters yone

giden Davut’u gérme imkanini sagladu.

Meryem’in Arda ile kavga ettigine sahit oldugumuz telefon goriismesi Sahnesi,

Kabatag’taki bir ara sokagin merdivenlerinde ¢ekildi.
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3.3. EKiPMAN

Cekim boyunca Canon 600d kamera ve Braun Video Stativ PVT 175 Tripod
kullanildi. 3 adet 1000 watt redhead 1s1k kullanildu.

3.4.BUTCE

7 giinliik c¢ekim siiresi boyunca ulasim i¢in 200 TL, yeme/igme masrafi 250 TL,
ekipman kirasi i¢in 350 TL, montaj i¢in 100 TL olmak iizere 900 TL harcama yapilmaistir.

3.5. CEKIM TAKViMi

05.01.2015

18:00 Cekim ekibinin bulusmasi
20:00 Sahne 2

21:00 Yemek molas1

22:00 Sahne 13-15

23:30 Paydos

06.01.2015

13:00 Cekim ekibinin bulusmasi
13:30 Sahne 1-3

15:00 Yemek molas1

16:00 Sahne 4

17:00 Paydos
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07.01.2015

09:00 Celim ekibinin bulusmasi
10:00 Sahne 5-6-7

12:00 Yemek molas1

13:00 Sahne 14

14:30 Paydos

08.01.2015

10:00 Cekim ekibinin bulusmasi
11:00 Sahne 8-9-16

14:00 Yemek molas1

15:00 Sahne 18

17:00 Paydos

09:01.2015

20:00 Cekim ekibinin bulusmasi
21:00 Sahne 10-11

22:00 Yemek molas1

23:00 Sahne 12

24:00 Paydos
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3.6. EKIP
Yazan-Yoneten-Yapim: Tugrul KARANFIL
Gorilintli Yonetmeni — Kamera: A. Murat VANLI
Isik: Alican ERDOGAN
Set Fotografcisi: Deniz ULUCAY
Kurgu: Dogukan YUKSEL/A. Murat VANLI
Reji Asistani: Mustata Uhud COBAN
Miizik Direktérii: Tugrul KARANFIL
Oyuncular: Selen SESEN

S. Omer UTKAN

[lker GUZEL

Tugrul KARANFIL

Katkilarindan dolay tesekkiir ederiz:
Doc. Sefa CELIKSAP

Yrd. Dog. Dr. Cengis T. ASILTURK
Prof. Dr. Sabri OZUAYDIN

Sinan DEMIRTAS
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3.7. SET FOTOGRAFLARI
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IV. BOLUM

4. CEKIM SONRASI SUREC

4.1. KURGU

Goriintiiler dijital olarak Canon 600d ile kaydedilmistir. Bilgisayara aktarilan ham

goriintiiler Adobe Premier ve Edius programlar1 kullanilarak kurgulanmistir.

Filmde cift katmanl bir gerceklik algis1 yaratilmaya calisilmistir; Davut adli dramatik
kimligin gercekei ve gergekdist olma ihtimalleri esitlenmeye calisilmistir. Buna bagli olarak

da kurgu asamasinda yapilan tercihe sadik kalinmistir.

Kurguda hayal sahnesindeki eylemin gergek disiligini vurgulayabilmek adma flu
efekti ilave edilmis, aynmi etkiyi arttirmak amaciyla ¢ay kasigi sesi hayal sahnesinin igine

tasimnmastir.

Bunlarin yani sira renk diizenlemeleri disinda goriintiilere herhangi bir miidahalede

bulunulmamustir.

4.2. MUZIK

Filmde hayal sahnesi disindaki tiim sahnelerde, ritmi diisiik ve rutin seyreden solo
piyano kullanilmigtir. Piyano melodisine destek veren elektronik ses efekti modern g¢agi

vurgular niteliktedir.

Hayal sahnesindeki elektro miizik; filmin genel akisindan kopusu saglamistir;
melodinin ritmindeki hiz artarak hem bagimsiz bir sahne algisini yaratmis, rutini kirmis, hem

de sahnenin dinimizmine katki saglamistir.
Filmde kullanilan miizikler sunlardir;
Dexter BRITAIN — “Waiting Around”

Ryan TAUBERT: “Bird Songs”
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V.BOLUM

5. SONUC

Filme konu olan metne dair tiim igsel/digsal aksiyonlar sinema dili kullanilarak
aktarilmaya calisilmistir. Kaydedilen goriintiilere ses ve goriintii efekti vasitasiyla destek
verilmistir. Dramatik kimliklerin kostiimleri kendi i¢ diinyalar: ile paralellik kurarken, 151k

kullanim1 eylemlerin gercekligine katki sunmustur.

Bir ask iliskisinin aldatilma eylemi ile sekteye ugramasi sonucunda, yasam ve 6liim
kavramlaria dair bas karakterin yaptigi se¢imler, filmin olay orgiisiinii sekillendirir. Bas
karakterin temel diirtii olarak 6liim korkusuna kars1 gelistirdigi psikolojik bir hezeyan olarak

Davut karakterini yaratmasi, dramatik catismay1 yaratmistir.

Filmin sonunda teorik olarak iki erkek arasinda se¢im yapma zorunluluguna tabii
goriinen Meryem karakterinin; Davut’un yok olmasi sonrasinda higbir tepki vermeksizin eski
sevgilisine donmesi, Olimii yadsimak amaciyla hayali bir tasari yaptiginin bilincinde

oldugunu gostermektedir.

Ote yandan film boyunca Davut karakterinin hayali oldugunu vurgulamaya dair
herhangi bir ¢ekim tekniginin kullanilmamis olmasi; dramatik kimligin hayali ya da hayal dis1

oldugu kararmni seyirciye birakma egiliminin bir pargasidir.

Bu baglamda film — Aristoteles¢i bir dykii anlatim seklinin kullanilmasinin yan sira —
deneysel bir yonelise de sahiptir. Buna gore, seyircinin Oykiiyle ilgili her seyi bilmesi
gerektigine dair zorunlulugu tartistlmistir. Bu zorunluluk, Davut karakterinin 06yki

icerisindeki netlesmeyen realizmi 6l¢iisiinde kirilmaya caligilmistir.
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OZGECMIS

1984 Istanbul dogumluyum. 2002 yilinda Ozel Ortadogu Koleji’'nden mezun olduktan
sonra Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimiinde lisans egitimimi
tamamladim. Ayni iniversitenin Sinema-Tv boliimiinde yiiksek lisans egitimime devam
ederken, ayn1 zamanda Devlet Tiyatrolarinda oyunculuk ve yonetmen yardimciligi ve pek ¢ok
0zel tiyatroda yonetmenlik, yazarlik ve oyunculuk yaptim. Tv yapimlarinda yer aldim. Halen
Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk Béliimiinde akademisyen

olarak caligmaktayim.

Aday: Tugrul KARANFIL
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