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ONSOz

Eril fantazilerin dogusu olarak isaret edilen Sarkiyat¢ilik sdylemi; Dogu’nun oteki
olarak temsiliyle, kadinin 6teki olarak temsilinin kesistigi bir diizlemdedir. Dogulu kadinin
gorsel sanatlarda temsil alanina denk diisen oryantalist resimler ekseninde, Tirkiye’nin,
Osmanli’dan baslayarak batililasma hareketleriyle beraber ginumize referans olusturan
yapistyla, Dogulu kadin temsillerinin sarkiyat¢i soylem ile girdigi agmazlardandir.
Turkiye’de sanatgilarin bu resimleri alintilayarak olusturduklar1 yeniden Uretimlerin ortaya
cikardig1 paradokslar ve bura-ora tzerinden olusan yeni mekanlar ve temsillerin iiretilmesini
saglamistir. Bu c¢aligmay1 sonlandirmamda bana yardimlarini esirgemeyen danigsmanim
Yrd.Doc.Kerim KILICARSLAN’a, sabri ve engin bilgisiyle her daim yanimda olan,
kaynaklarini benimle paylasan, akademik anlamda bana ¢ok katki saglamis olan ¢ok kiymetli
hocam Yrd.Dog¢.Miirteza FIDAN’a, bana kars1 arkadasligini, destegini, sevgisini bir an olsun
eksiltmeden veren her daim destegiyle beni onurlandirmis olan ¢ok sevgili arkadasim, dostum
Miige AKCAKOCA’ya, her asamada yanimda olan, inancin1 ve destegini hep hisettigim
motivasyonumu hep vyiikselten ¢ok sevgili arkadasim, kardesim A.Baysan YUKSEL’e,
Kaynak kitaplarimin ¢ogunu bana armagan etmis ve beni bu c¢alismay1 olusturma siirecimde
desteklemis olan Siikkran MERTCAN ELVEREN’e, ve ayrica her daim yanimda olan aileme,
Sevgili ablam Meltem GOK’e bana maddi manevi destegi ve inanci igin ¢ok tesekkiir ederim.

Calismanin tiim ilgililere yararli olmasini dilerim.

Ozlem GOK
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OZET

Sarkiyatcilik, Bati merkezli sOylemler dahilinde yaratilmig ve yine sdylemlerle
cogaltilmis, tiiketilmistir. Edward Said’e gore acik sarkiyatcilik, Dogu’lu toplumlarin dili,
yazini, tarihi ve sosyolojisi vb. iizerine agikg¢a dile getirilmis goriisleri icermektedir. Fakat
ortiikk sarkiyatcilik riiyalarin, imgelerin, fantazilerin ve korkularin yer aldig: bilin¢ dis1 bir
alan1 kapsamaktadir. Dolayisiyla, Sark hem bir bilgi hem de arzu nesnesi haline gelmistir.
Bati merkezli anlayista, Dogu, oteki olarak konumlanmis ve imgesel bir cografya temsil
edilmistir. Bu anlamda Dogu’nun o6teki olarak temsili, kadmin oOteki olarak temsiliyle
kesigsmektedir. Bati merkezli anlayisin temellerinide olusturan Oznenin, batili beyaz erkek
sOyleminde konumlanisi, kadini erkegin 6tekisi olarak tanimlamigtir. Freudyen bakigda, kadin
eksikli erkek olarak tanimlanmustir, bu bakistan hareketle Dogu eksikli Batidir. Batililagsma

fikrinin temeli budur.

Bu baglamda, tezde tarihsel anlamda baglangi¢c noktasi olarak 18.yiizy1l Fransasinin
Fransizlagtirma misyonu, Osmanli ¢okiis donemi siyasi kiiltiirel iligkiler ve toplumsal
yansimalari incelenmistir. Ortiik sarkiyatciligin edebiyattaki yansimasi olan Bin Bir Gece
Masallari, yabanci bilgisel sOylemde cinsellestirilmis Oteki lizerinden donemin tarihsel
stirecleri dikkate alinarak incelenmigtir. Tiirkiye’de gorsel sanatlarda, sarkiyat¢r sdylemde
olusturulmug resimler iizerinden kadin temsilinin yeniden iiretilmesi baglaminda, Harem,
Hamam ve Kole Pazar1 olmak iizere otekilik mekanlari ti¢ boliime ayirilarak incelenmisgtir.
Bu baglam iizerine yapitlarini iireten Inci Eviner, Canan, Giilsiin Karamustafa, Taner Ceylan,
Ismet Dogan olmak iizere bes sanat¢imin yapitlarina yer verilmistir. Tezde, kadin temsil
istencinin, ataerkil diizende, hegemonik yapisana feminist kuram ¢ergcevesinde yaklagilmigtir.
Osmanli batililasma hareketlerinden baglayarak, Tiirkiye’nin sosyo-politik tarihi icerisinde
gorsel sanatlarda, Bati modernitesinin yansimalari, sarkiyatgt bakista kadin temsili

baglaminda incelenmeye caligilmistir.



ABSTRACT

Orientalism was created, replicated and consumed by Western centered discourse.
According to Edward Said, open orientalism expressed explicitly opinions on the language,
letters, history, sociology, etc. about Eastern cultures. However, implied orientalism refers to
a field of dreams, images, fantasies and fears. So, East has became an object for both desire
and information. According to the perspective of the West, East was centered as the other and
represented on an imaginary geography. At this point, the representation of the East as the
other crosses between the representation of women as the other. The subject of Western
oriented perspective, the white male, also defined women as the other to men. From Freudian
perspective, women was seen as incomplete men. When we look through these perspectives

East was seen as the incomplete West. The main idea of Westernization lies at this point.

Through this context, the prologue of the thesis starts with the 18th century France
politics of Frenchization and follows with the examination of politic and cultural relations and
sociological aspects through the period of the collapse of the Ottoman Empire. The literary
representation of the implied orientalism, The 1001 Nights, examined from the idea of
sexualized other through foreign discourse, considering the historical aspects of the era. In the
context of reproducing the representation of women through orientalist paintings, three
separate areas was examined, Harem, Hamam (Turkish Bath) and Kole Pazar1 (Slave Market).
The works of five artists who produce art in this context were reviewed. Whom are; Inci
Eviner, Canan, Giilsiin Karamustafa, Taner Ceylan, Ismet Dogan. In this thesis, the will of
representation of women, within the hegemonic structure of patriarchal system was analyzed
through feminist perspective. Heading from the Westernization movements in Ottoman
Empire, the thesis examined the reflections of this movement in Turkish visual arts within the

context of representation of women through orientalism.



GIRIS

Sarkiyatcilik, Bati merkezli somiirgeci sdylem {iizerinden yaratilmistir. Bu sdylemin
Oznesi Avrupa merkezli Bati diinyasidir ve Otekisi de diinyanin geriye kalan diger yarisidir.
Sarkiyatcilik (Oryantalizm) kavramimin tanmimi bu izlek ekseninde siirekli degisir; kelime
olarak bir yon bildiren Bati-Dogu kavramlar1 Avrupa merkeze alinarak onun dogusunda kalan
boliimler yine ona yani 0zneye yakin-orta-uzak olusundan kaynakli bir mesafe tanim ile
olusturulur; Yakin Dogu, Orta Dogu, Uzak Dogu olarak tanimlanir. Biitiin bu “merkeze” gore
tanimlanig 6tekinin mekansal anlamda digsallagtirilmasini ve hegemonik yapiya dahil edilisini

saglar.

Bati’'nin kendini merkezde konumlandiran bu yapisi1 “Biz” ve “Onlar” dualizmine
dayanir; kimligin insa edilis siirecinde 6zne’nin 6tekine olan ihtiyacindan ortaya cikar ve
yontem olarak mekansal anlamda ayrim, otekinin sinirlarini ¢izerek onun otekilestirmesini
saglama almis olur. Edward Said, Sarkiyatcilik igerisinde yaratilan bu cografi tanimlarin
keyfiligine isaret ederek “imgesel cografya” olarak tanimlar. SOmiirgeci donemde ortaya
cikan ve ivme kazanan yabanci cografyalarin “kesfi”, bu imgesel cografya fikriyle 6znenin

zihninde tahayyiil ettigi mekan1 zaptetmesine olanak saglar.

Tarihsel anlamda Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u ele gecirmesiyle, Avrupa’nin
imgeleminde yarattig1 Dogu kavramina ait ilk karsilagmalarin, cografi anlamda yakinlagsma ve
korkularin Bati’da tetiklendigi bir zaman olarak goriilebilir. Bati’nin Dogu’ya agilan kapisi
nitelig¢inde olan Osmanli, 18.ylizyilin baglarindan itibaren gerileme donemi sebebiyle,
Osmanli’nin Bati’ya dair korkulu imaji de8ismeye baslar. Donemsel olarak Osmanl
imparatorlugu cokiislinii kurtarmak amacli batililagma fikrine yaklagir, Fransa ise
Fransizlagtirma misyonunu {istlenir. Osmanli elcilerinin aktif oldugu bu donemde Fransa
basta olmak iizere, Avrupa’da korkulan Sark’a kiictimsemeyle karigik-tanidik olana duyulan
bir hayranlik baglar. Dogu’nun egzotiklestirilip moda olarak tiiketilmesi “A La Turca”
kavramiyla litaratiirde yerini alirken, Osmanli batililagma hareketleri, batili olan her seyi taklit

yoluna gider ve Osmanli’da bu kavram “A La Franga” kelimesinde kargilik bulur.



Dogu’ya duyulan biiyiik merak ve doymak bilmez istahla, 18.yiizy1l baginda Fransa’da
Bin Bir Gece Masallari’nin ¢evirilmesi, ardindan biitiin Avrupa’ya yayilan Dogu’ya ait yeni

bir imge, cinsellestirilmis haliyle 6tekine dair yeni sOylemler yaratir.

Mekanin cinsellestirilmesi ve cinsiyetlendirilmesi cogfaya da haritalarin kadin
seklinde gosterilmesi orneginde kendini agik eder ve eril bakigin izleginde sekillenen toplum
tarafindan iiretilen mekanlar ayni zamanda cinsiyetlendirilmis olur. Dogu, bu bakisla
cinsellestirilmis ve cinsiyetlendirilmistir. Kadin ve erkegin ikili yaklagima dayali, erkek 6zne
temelinde hiyerarsik anlamda Otekilestirilip nesnellestirilmesi, Dogu (Osmanli) toplumunda
gecmigini Islami hafizadan devsiren yapisiyla kadmn otekilik mekanlar1 olan Harem,
Hamam, Ko6le Pazar1 mekanlarinda temsil edilisi bakimindan dogu ile bati arasinda ortak bir

noktadir.

Bu baglamda ¢alismanin Harem-Mahremiyetten Tasan Imgeler boliimiinde, Harem’in
Dogu ve Bati’daki anlamlari, tarihsel ge¢misi incelenir. Sarkiyat¢i (Oryantalist) bakisla
olusturulan Harem resimlerinden alint1 yaparak yapit iireten Inci Eviner iizerinden tartigilir.
Odalik, haremin icerisinde yer alan Dogu’lu kadmn temsili olarak incelenir, Canan’in
Oryantalist resimlerden pastis ve parodiye dayali olarak iirettigi video ¢aligmalari, elestirel ve

kargilagtirmali bir sekilde incelenir.

Hamam-Kamusallikta Mesrulasan Imgeler baghginda sekillenen boliimde, Hamam
kiiltiiriiniin Islam ve Hiristiyan diinyasindaki yeri iizerinden tarihsel bir incelemeye gidilir ve
Giilsiin Karamustafa, Taner Ceylan, Ismet Dogan’in, Oryantalist Hamam resmlerinden

alintilayarak yeniden trettikleri yapitlari tizerinden elestirel bir yaklagimla incelenir.

Kole (Cariye) Pazari-Meta Olarak Dolasimdaki Kadin Imgeleri baghiginda; otekilik
mekaninin kamusal alandaki yer alisi, yine Oryantalist resimlerde yer alan, Kdole pazari
resimlerinden yeniden iireterek yapit olusturan Giilsiin Karamustafa ve Ismet Dogan isleri

tizerinden elestirel bir tartigmaya gidilir.



Calismanin daraltilmas1 bakimindan, Tiirkiye’de Sarkiyatci (Oryantalist) Harem,
Hamam, Kole Pazar1 konularinda iiretilmis resimlerden alinti yaparak yeniden iireten

sanatgilar ele alinir.



BIRINCI BOLUM

1. SARKIYATCILIK

1.1. Batr’min Dogu’yu Kesfi: “Biz’’ Ve “Onlar”

Sarkiyatcilik / Oryantalizm, sozlik tanmimi oryan, yani sarkdir. Oryantalizm,
sarkbilimi, eski dilde kullanimi miistesrik, mustesridir. Sarkiyat¢1 / Oryantalist, dogu bilimci
anlaminda da kullamilmaktadir. Fakat Sarkiyatcilik ya da Oryantalizm, nasil adlandirilirsa
adlandirilsin bu sozciigiin arastirma alan siirekli degiskenlik gosterir. Ve hatta Oryantalizmin
baglangic1 konusunda bazi yazarlar, Antik Yunan’1 gosterirken, bazilartysa 1311-12 Vienne
Konsili kararlariyla birlikte daha gec bir baglangic Onerir. Kimileriyse, Bonaparte’in 1798
yilinda Misir’r igsgalinden Once oryantalizm olarak adlandirilmaya deger bir sey bulunmadigi
kanisindadir. Sarkiyatcilifin baslangic noktasi, nereden almirsa alinsin 6ziinde Bati’nin
“oteki”si Dogu’yu tanimlama ve temsil istencinden kaynaklanir. Sarkiyat¢iligin baslangiciyla
ilgili farkli goriiglerin olugsmasi da kesifler, fetihler ve buna bagl olarak iktidarin degisen
somiirge ve hiikiimranlik alanlarmin Bati merkezinde sekillendirilmesinden olusur. Sark
kavraminin alaniyla ilgili yapilan ¢alismalar, bu kavramin kapsaminin her arastirmaciya gore
genisleyip daraldigini gosterir. Dolayisiyla, Sark kavraminin, alani olarak arastirmacinin
hangi “Dogu”yu kastettigini ilk tahlilde simirlandirmak miimkiin degildir. Temelde Dogu’nun,
Yakin Dogu, Orta Dogu ve Uzak Dogu gibi kavramlarin Bati merkezli ve subjektif bir
kavramlagtirmanin {irlinii oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Soyle ki, Avrupa’nin kendini
merkeze yerlestirmis olmasi ve bu kabulden hareketle diinyanin diger bolgelerini de merkeze
olan uzakliklarmma gore “yakin”, “orta”, “uzak” olarak katagorize ederek adlandirmasiyla
sonuglanir. Diinyanin Avrupa merkezli smiflandirilmasinin temelleri Avrupa kiiltiiriiniin
olusmasinda arsimet noktasi olan Eski Yunan’a kadar uzanmaktadir. Dogu ile Bat1 arasindaki
ilk siir ¢izgisinin ortaya ¢ikisi, Ilyada dénemine dayanir. Eski Yunanlilar diinyay: “Medeni

b

Giiney” ve “Barbar Kuzey” olarak ikiye ayirmiglardir. Robert Irwin’in Oryantalistler ve
Diismanlar: kitabinda isaret ettigi gibi; Barbar (ya da Yunanca, Barbaros) baslangicta

dilbilimsel bir kavramdi ve Yunanca konusmayan tiim halklar i¢in kullaniliyordu. Bu haliyle



hem uygar hem de uygarlasmamis halklar i¢cin gecerliydi. Dolayisiyla, Yunanlilar Persleri
“Barbar” saydiklarinda kaba saba yada kiiltiirsiiz olduklarini pek diisiinmiiyorlardi. Yine
Irwin’in diger bir dikkat ¢ektigi unsur, barbar sozciigiiniin Bat1 yada Dogu gibi temelde bir
ayrim gostermedigi tizerine olmugtur. Soyle ki, Yunanhlar kuzey sinirlarindaki Traklar: ve
Iskitleri hor goriirken, dogululara hayranlik duyuyorlardi. Yani “Barbarlar”, Dogulu kadar

Batili da olabiliyorlarda.

Roma Imparatorlugu’na bakildiginda, burada da iki merkez vardi; imparatorlugun
batidaki merkezi olarak Roma ve dogudaki merkezi olarak Constantinopolis. Daha sonrada
Roma’nin dogudaki merkezine Bizans Imparatorlugu ad1 verilmistir. Hi¢ kuskusuz bu bakista
Roma’nin dogudaki “merkezi” Istanbul, Dogu diinyasinin merkezi olmaktadir. 15.yiizyil da,
Avrupa’nin  kesifler c¢aginda, Japonya, Cin ve Malezya “Uzak Dogu” olarak
kavramlagtirilirken, Avrupa’dan uzak olan bolgeye Uzak Dogu, Akdeniz sahilleri arasindaki
bolge de Yakin Dogu olarak adlandirilmistir. Dolayisiyla, Bati’da Yakin Dogu denildiginde
akla gelen, 1453’den itibaren Uzak Dogu ile Avrupa arasindaki bolge, yani Osmanh

Imparatorlugu tarafindan yonetilen bolgedir.

Giinesin dogdugu yer ve Yakin Dogu’yu ifade edecek sekilde “Levant” kavrami da
kullanilmaktaydi. Fakat, bu kavram daha cok Dogu Akdeniz kiyilarin1 kapsamaktadir. Bat1
diinyasinin Dogu veya Yakin Dogu adlandirmasi sadece cografi bir alani tarif etmez, ayni
zamanda kiiltiirel ve dini anlamda farkli olan1 “6teki”, yani Osmanli Imparatorlugu igin de
kullanilan bir kavramlastirmadir. Sunu da belirtmekte fayda var ki, Bati’'min Avrupa’yi
merkez olarak almasi sadece onlara has bir durum degildir. Osmanli, Bati diinyas: i¢in etnik
vurguyu cografi vurguya gore One alan bir yapiyla hareket eder. Bu sebeple “Frengistan”
kavramini kullanir. Hatta Islam cografyacilari, batidaki bolgeler (Afrika’nmn bir kismi) igin

“el-magrib”, dogu i¢in “el-masrik” adlarim kullanirlar.



Sarkiyatcilik konusunda, Bati merkezci sOylem {iizerinden olusturdugu hegemonik
yapiy1 ifsas1 ve pek c¢ok tartismayi baslatmis olmasi sebebiyle; Edward Said’in 1978’de
basilmig Sarkiyatcilik kitab1 onemli bir yere sahiptir. Said, sarkiyatcilik kavramini somiirgeci
Ozne lizerinden incelemis, bat1 ile dogu arasinda epistemolojik ve ontolojik ayrim kuran bir
sOylem olarak tanmimlamistir. Said, Michel Foucault’'nun “soylem” kavramini kullanarak
savini, Sarkiyatgilik bir “sOylem” olarak incelenmedikce; aydinlanma sonrasinda olusan
Avrupa kiiltiiriintin Sark’1, siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel olarak ¢ekip
cevirebilmesini —hatta iiretebilmesini- saglayan o miithis sistemli disiplinin anlasilmasi
olanaksizdir, diyerek ortaya koymaktadir. Said’in Foucaultcu yaklagiminda tutarsizliklarin var
oldugunu ileri siirerek elestiren yorumculardan biri olan Valery Kennedy, yine de Said’in
kitabinin Foucault’nun sdylem ve sdylemsel olusum kavramlari, iktidar ve bilgi arasindaki
iligkilerle ilgili tartigmalari, temsillerin daima iglerinde yer aldiklari iktidar sistemlerince

belirlendigine iligkin goriisleri olmaksizin yazilamayacagini belirtmigtir.

Said’in deyimiyle, bu sOylemin olusumuna, emperyalist yoneticiler, kasifler ve
romancilar da katildiklarindan veya bu sOylemin kurbanmi olduklarindan, akademik anlamda
sarkiyatcilarla smirli kalmamigtir. Bu baglamda, Dogu’nun nasil temsil edilecegi Bati’nin
tekelindedir. Dogu’nun, ancak temsillerinden s0z etmenin olanakli oldugu dikkate
alimmalidir. Dolayisiyla, bir bakima Sark, Sarkiyat¢iligin bir yapintisindan ibaret oldugundan,
nesnel gercekliginden s6z etmenin bir gercekligi yoktur. Bu noktada Said, “Bazi belirgin ve
ayrisik nesnelerin zihin tarafindan iiretildigini, nesnel varolusa sahip gibi goriinseler de bu
nesnelerin ancak kurmaca bir gercekliklerininin oldugunu savunmak pekala miimkiindiir.” '
seklinde yorumlamistir. Bu kurmaca gercekliin olusturdugu sdylemler ve bu sdylemlerin
hangi atmosferde iiretildigi konusu ele alindiginda, somiirii ve iktidar mekanizmasinin nasil
calistiginin gostergeleriyle karsilagilmaktadir. Sarkiyat¢ciligin ortaya ¢ikigini, somiirgeciligin
doruk noktasinda oldugu doneme (18.yiizyil) yerlestiren Said, batili bilgi ve onun iktidari
arasindaki siki iligkiyi gostermek icin, Foucault’nun “iktidar ve bilgi” arasinda kurmus oldugu

iliskiyi, Sark’in temsiliyeti sorunsalina tagimaktadir.

"Edward W. Said, Sarkiyatciik Bat’min Sark Anlayislar1, Berna Ulner (gev), 4.Basim,Istanbul:Metis yayinlari, 2008,



Sark’in temsillerinden s6z edecek olursak, burada 6zellikle “temsilleri” kelimesi
kullanilmigtir, ¢linkii Sark’in sadece bir temsili yoktur. Yukarida da bahsedildigi iizere
yaratilan bu hayali “imgesel” cografyanin yasanilan doneme gore “temsilleri” de cesitlilik arz
etmektedir. Elbetteki Avrupanin imgelemle yaratilmig bilgi repertuart kendini yeni sOylemler
yaratarak besler ve temsiller dogrultusunda 6tekini tahakkiim altina alarak, kendini yeniden
varetmektedir. Esasen, temsil diiglincesi tiyatro kokenli bir diisiincedir. Sark tiim Dogu’nun
siirlandirildig1 sahnedir. Dolayisiyla, “Sark tanidik Avrupa diinyasinin 6tesindeki bitimsiz
bir yayilim degil, daha cok kapali bir alan, Avrupa’ya eklenmis bir tiyatro sahnesi gibi goriil”
* mektedir. Said, Avrupa’nin Akademik sarkiyatcilarimin, bilgi gercekten gelisiyormus gibi
goriindiigiinde bile, bu repertuara istem dig1 yada isteyerek bagli olduklarin belirterek biiyiik
Olciide ideolojik sdylemleri ise kosuldugu hatirlatmasiyla elestirmistir. Fakat bu kurmaca
gercekligin icerisinde Sarkiyat bilgisinin sorumlulugunu da Avrupa tagimaktadir. Kurmaca
gercekliklerin sdyleme doniismesi, Sark sahnesinin derinliklerinde tekil 6geleriyle inanilmaz
zenginlikte bir diinya olusturan miithis bir kiiltiirel repertuar yaratmaktadir. Avrupa’nin
imgelemi biiyiik Olciide bu repertuardan beslenmektedir. Said’e gore bu repertuarda, Sfenks,
Kleopatra, Aden, Troya, Sodom ve Gomorra, Astarte, Isis ile Osiris, Seba, Babil, Refakatci
Cinler, Dort Miineccim, Ninive, Rahip Johannes, Hz.Muhammet ve daha diizinelercesi; yari
diissel yar1 bildik dekorlar, kimi durumda da yalniz adlar; canavarlar, iblisler, kahramanlar,

yildirimlar, zevkler, arzular yer almigtir.

Foucaultcu diisiincede sdylem, hakikat, bilgi ve giicli diizenlemektedir. Bilgi,
soylemlerin igine kazinmustir, sdylemlerin disinda olamaz. Ideoloji kavrami da ©&znenin
kuramsal anlayigina kilitlenmektedir. Bilgi giicte ickindir, eylemlerse birer strateji ve taktiktir.
Dolayisiyla, Sarkiyat¢r soylemde, imgenin fantaziye doniistiigii an, Dogulu 6tekinin temsilleri
belirmektedir. Fantazinin gorliniir olmasi son kertede sunusun temsile donilismesidir.
Imgelem, yeniden islenmesiyle fantaziye doniisiir. Fantazi, esas olarak, Maurizio Ferraris’den
alimtilayacak olursak, “imge” degil “goriinen sey”dir, “temsil” den Once “sunug” ile ifade
edilmektedir. Burada, otekinin sunulusunun “temsile” donlismesi “goriiniir olma” halinin,

yani aslinda fantazinin bir sonucudur.

% Said, 5.72.



Ferraris’e gore, Imgelem (immaginazione) namevcut olanm akilda tutulmasi
(ritenzione), fantezi ise onun yeniden islenmesidir (rielaborazione).Sonug olarak imgelemle
yaratilmis olanin yeniden islenmesi, ki bu aym1 zamanda Avrupanin sarkiyatcilik lizerine
olusturdugu “soylemsel bilgi” evreninin yeniden yapilandirilmasi, “fantazi”yi ortaya
cikarmaktadir. Bu fantazinin sunusu Dogunun temsilleriyle goriiniir olmaktadir. Bu girift
yapmin sagladig1 sey, otekinin yeniden tanimlanmasiyla olusan 6znenin kendini var etme
istenciyle kesismektedir. Boylece otekinin yeri tanimlandik¢a tahakkiim altina alinmaktadir.
Ozne kendini 6teki ile girdigi iliskide var eder. Fakat 6zne burada otekinin farkini tanimaz ve

oteki olumsuzlamayla beraber olusturulur.

Akademik bir disiplin olarak Sarkiyat¢cilik kavramina, Foucault’'nun “iktidar ve
sOylem” iligkisi iizerinden bakildiginda; “Disiplinler kendi alanlar1 i¢cinde neyin mesru bilgi
sayllacagi konusunda kurallar olusturarak sOylemi denetim altinda tutmaya caligirlar.
Disiplinlerin kendi sdylemleri vardir. Disiplinler, bilgi ve cok sayida bilgi alani yaratir ve
soylem tagirlar.”” Dolayisiyla, sarkiyatcilik hakkinda yazilip ¢izilen hersey, bu sdylemin bir
parcas1 olmaya mahkumdur. Sarkiyat¢t soylemde sonu¢ bastan bellidir. Ciinkii hakimin ayni

zamanda savci oldugu bir mekanizma s6z konusudur.

Mekan olgusu iizerinden bakildiginda Dogu ile Bati arasindaki ayrim cografi
anlamda mekanlarin ayrilmasiyla baglar ve “Batili olug”da kimligin yaratim siireci, “Benlik”
ve “Oteki” veya “ben” ile “ben olmayan” arasindaki diyalektigi ayni zamanda pekistirir.
Dogu aslinda “6teki’ne atfedilmis, “Oteki”ni simirlamaya caligan Bati merkezci ayirimlarin
mekanda gekillenmis halidir. Yaratilan bu mekanlarin temelinde “biz” ve “onlar” vardir; biz
ve onlar, mekan olarak “ora” ve “bura” kavramlariyla sekillenir. Dolayisiyla Sarkiyatcilik,
“bir bilim dali, bir sOylem tarzi (discourse), bir siyasi ideoloji ya da bir diinya goriisii olarak

degerlendirilebilir. Ama en genis anlamiyla, oryantalizmin temeli “biz-onlar” dualizmine

3 Nurdogan Rigel, ve Digerleri, Kadife Karanlk 21.yiizyl iletisim Cagim Aydinlatan Kuramcilar, McLuhan-Foucoult-
Chomsky-Baudrilard-Postman-Lacan-Zizek, 2.Basim, Istanbul: Su Yaymevi, 2005, s.107.



dayanir.”* Said, Bat1 ve Dogu Kkiiltiirleri ve halklar1 arasinda “biz” ve “onlar” duygusunun
ortaya koydugu tamamiyle “keyfi” cografi ayrimlar yapilmasi durumunu “imgesel cografya”

tanimiyla aciklar;

“Birka¢ doniimliik arazilerde yasayan insan topluluklari, kendi
topraklar1 ve yakin cevreleri ile “barbarlarin topraklar1” dedikleri 6teki
topraklar arasina sinirlar ¢ekerler. Bagka bir deyisle, kisinin zihninde,
“bizim” olan tanidik bir uzam ile “bizimki’nin Gtesinde “onlara” ait
olan yabanci bir uzam belirlemesi evrensel bir edimdir; tamamiyla keyfi
olabilecek cografi ayrimlar yapmanin bir bi¢imidir bu.””

Buradaki “keyfi” kelimesi subjektif anlamda bir smir ¢ekme oldugundan dolayr 6zellikle
kullanilmigtir, cilinkii “bizim topragimiz” ve “barbarlarin topragi” olarak ayirilan “imgesel
cografyay1”, “barbarlarin” kabul etmesi beklenemez. Dolayisiyla, “...bu sinirlar1 zihnimizde
cizmek “biz”e yeter; “onlar” boylelikle “onlar” haline gelir, hem yurtlar1 hem diisiiniisleri,
“bizimkinden” farkli olmasiyla belirlenir. Modern ve ilkel toplumlarda kimlik duygusu, bir

yere kadar, olumsuzlamadan cikarsanir.”®

Batinin kendini kurmasinda, otekilestirme ve
somiirgecilik her ne kadar paralellik kurmugsa da, modern donem Bati Avrupasi’nda
“otekilik” sdylemi sadece emperyalizmin entelektiiel uzantisindan ibaret olmamig; Said’in de
vurguladigr gibi kendini tanimlama siirecinde de merkezi bir rol oynamustir. Irvin Cemil
Schick, kimligin insasinin mekanla kaginilmaz iligkisi iizerine; kimlik ve bagkalik, “biz” ve
“onlar” kavramlari, mekan algisiyla, yani “bura” ve “ora” kavramlariyla yakindan ilgili
oldugunu ve mekani da, varolusun, dolayisiyla da kimligin temel bir 0gesi olarak
aciklamigtir. Schick’e gore, benlik mekanda serpilir ve bu nedenle “bura” dedigi yerin
silinmez izlerini tagir. Fakat kimligi tamimlayan ne tek “bura” vardir, ne de basit bir
“bura/ora” ikiligi; aksine s0z konusu olan, kisinin icerme ve diglama, cekme ve itme,
kabullenme ve reddetme gibi sdylemsel iligkilere girdigi kocaman bir mekanlar kiimesinin
varligia deginmistir. Dolayisiyla, kimlik, 6tekilik ve mekan arasindaki baglantilar, diinya
genisleyip, Avrupa’nin bilinci kiiresel hale geldik¢e daha da belirginlesmistir. Sonu¢ olarak
denilebilir ki, Avrupalilar, diinya genisleyip karmasiklastikca, kendi degerlerini yeniden
tanimlamak ve kendi bolgeleri konusunda kendilerini var etmek icin egzotige

bagvurmuglardir. Bu noktada denilebilir ki, Avrupa diinyay1 kesfettikce, otekini temsil

4 Oliver Konty, “Ucgenin Tabanim Yok Sayan Pythagoras:Oryantalizm ve Ataerkillik iizerine”, Dogu Bat1 Diisiince
Dergisi, Oryantalizm-I, say .20, Istanbul:Dogu Bat1 Yayinlar1, 2002, s.121.

5 Said,s.64.
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etmigtir. Dolayisiyla, 6tekini temsil ettikce de kendisini tanimlamistir. Esasen kimlik kendi
kendisinin insasidir ve sdylem bu insanin gerceklestirildigi ortamdir. Bu durumda 6znenin
ingas1 Otekinin ingasindan ayrilamaz; aslinda 6znenin kendisi, ancak otekiyle karsi karsiya
kondugu takdirde bir anlam ifade eder. Fakat otekilik sOylemini bir denetim ve egemenlik
retorigi olarak gormek bir dereceye kadar dogruysa da, bu retorigin “cogunlukla daha karanlik
arzularin - cinsel arzu yahut korkularimi smifsal, dinsel, ulusal, yahut irksal kaygilarmn,
saskinligin ya da diipediiz kendinden nefretin - retoriginin yaninda (arkasinda) var oldugunu”
7 belirtmek gerekir. Thierry Hentsch, Hayali Dogu, Bati’min Akdenizli Dogu’ya Politik Bakust,
kitabinin 6n soziinde Dogu bizim kafamizda. Bizim Batili kafalarimizin diginda Dogu yok.
Hatta Bati’nin kendisi de yok. Bati karsit terimiyle aym1 nedenlerle icimizde var olan bir
diisiince. Ama biz onu tanimlamaya hi¢ gerek duymayiz; o bizim kendimizdir, seklinde ifade

etmisgtir.

Tarihsel cergevede bakildiginda, Avrupa, bilinen en eski tarihinden bugiine,
Dogu’daki komgularina bazen korkuyla, bazen acgozliilikle bazen merakla, bazen de
endiseyle bakmistir. Yiizyillar hatta binyillar boyunca bu ikisi arasindaki iligki bir fetih ve
yeniden-fetih, saldir1 ve karsi-saldir1 Oriintiisii i¢indedir. 15. ve 16.ytizyillar biiyiik Miisliiman
Imparatorluklar1 ¢agidir (Babiirlii Hindistam, Safevi Iran’i, Memliik Misir ve Suriyesi ve
Osmanh Tiirkiyesi). Bazi Avrupali gozlemciler bu doénem i¢in, Hiristiyan diinyasinin
yiikselen Islam dalgasiyla ¢evrilmis batmakta olan bir ada oldugu uyarisinda bulunmuslardir.
Islam séz konusu oldugunda, Avrupa’nm -her zaman saygi degilse bile- korkusu oldukga
yerinde bir korkudur; Hz.Muhammet’in 632’de 6lmesinden sonra, askeri, ardindan da kiiltiirel
ve dinsel Islamin artiginin olaganiistii bir ilerleme gostermesi bu korkuyu tetikleyen bir
unsurdur. Iran, Suriye, Misir, ardindan Tiirkiye ve Kuzey Afrika, Miisliiman ordularinin eline
gecer. 8. ve 9.yiizyillarda Ispanya, Sicilya, ve Fransa’min baz1 bolgeleri fethedilir. Islamiyetin
altin cagimi yasadig1 bu donemde Islam devletinin niifusu on ii¢ milyondan fazladir. islam
imparatorlugu, Roma iparatolugundan daha genis bir alana yayilmistir. Islam diinyasi
matematik, bilim ve bilginin yeni smrlarim kesfediyordu. Islam alemi Dogu ile Bati
arasndaki fikir aligverisini baslatmistir. 13. ve 14. yiizyillara gelindiginde Islam Imparatorlugu

doguda Hindistan’a, Endenozya’ya, Cin’e kadar uzanmigtir. Dolayisiyla Avrupa bu biiyiik

7 Irvin Cemil Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, Savag Kilig ve Gamze
Sari(gev.),l.Basim, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2001, s.21.

10



saldirt kargisinda, dehgetten, saygiyla karigtk korkudan bagka pek bir tepki de
gosterememistir. Fakat bu nokta da oOtekine duyulan olsa olsa psikoloji acisindan
Sarkiyatcilifin bir paranoya bi¢imi olarak goriilebilir; Said, bu paranoyayi, “Tim Sarkin,
Bati’nin tanidik olana duydugu kiiciimseme ile alisilmadik karsisindaki hoslanma - ya da
korku - {irperisi arasinda gidip gelir.”® seklinde agiklamaktadir. Fakat buna ek olarak Thierry
Hentsch, kiiclimseme hangi kilifa girerse girsin tahakkiimiin hizmetindeki kendini tistiin
gorme duygusudur: Somiirgecinin bundan tamamiyle kacinmasi miimkiin degildir seklinde
ifade etmis ve bu kiiclimseme duygusunun tiim iktidar yapilari icin 6tekine karsi sekillenen

bir duygu oldugunu eklemistir.

13. Yiizyil, Cengiz Han’in uzun fetih doneminden sonra, “Mogol Baris1” olarak
bilinen yaklagik bir asirlik barig ve refah siireci, dogudan batiya mal ve fikir akigim saglayan
eski ticaret yolu olan Ipek Yolu’nun tekrar agilmasini saglamistir. O doneme kadar Avrupada
ki ¢ogu insan i¢in Dogu Asya ve Cin esrarengiz olmustur. 13.yiizyilda Venedik devletinin
zenginlik ve gii¢ hirst vergilendirmeyle Cin’den gelen moda egyalardan ithal vergisi almanin
para kazandiracagini ve Venedik’e daha ¢ok mal getirecek birini bulmanin onlar1 zengin
edecegini anlamiglardir. Bu isi yapacak olan kisi, Venedikli bir tliccarin oglu Marco Polo
olmugtur. 1271°de Avrupa’nin en gii¢lii adami Papa 10.Gregorio’nun hediyelerini gotiirmek
tizere yola ¢ikan Polo, Cengiz Han’mn torunu Kubilay Han’1n sarayina dogru gidiyordu, ¢iinkii
Papa, uzak dogudaki bu zengin ve gii¢lii imparatorla ticari anlagsma yapmak istiyordu. Dort y1l
stiren yolculuktan sonra Polo, Kubilay Han’in meraki ve ilgisiyle agirlanmis ve hatta Polo,
Han’in diplomat ve danigmanlarindan olusan yakin ¢evresinde yer almistir, Polo on yedi yil
Kubilay Han’a hizmet ettiken sonra Italya’ya donmiistiir. Ama Venedik, rakibi Cenova’yla
savas halinde oldungundan Polo tutuklanmigtir. Hapis oldugu donemde yazar olan hiicre
arkadas1 tarafindan Polo’nun biiyiilii seyahati kaleme alinmigtir. Marco Polo’nun gezilerine
ait kopyalar tiim Avrupa’da hizla yayilmig, bu yazilarin Avrupalilarin hayal giiciinii
canlandirmistir. Mesaj, basit ve kigkirticidir; Uzak dogu’da biiyiileyici zenginlik, bilgi ve
biiyiileyici icatlarin olugu bir yer vardir. Birden diinya, cofu Avrupalinmin hayal dahi

edemeyecegi sekilde biiyiik, heyecanli bir yere doniigmiistiir. Daha sonralar1 1324’de Misir

8 Said, 5.68.

11



Kralimin konugu olarak Kahire’ye yaninda yiiklii miktarda altin ve kafileyle yola ¢ikan
Kankou Musa’nin Hag sirasinda dagittigr altinlarin duyulmasiyla diinyanin dikkati zenginlik
ve firsat ana karasi olarak bilinen Mali’ye c¢ekilmistir. Huzurlu, baris i¢inde ve zengin bir
iilkenin sahibi Kankou Musa diinyanin en zengin imparatoruydu. Altin imparatorunun
hikayesi hizla yayilmus, hatta elli yil sonra Ispanya’daki haritacilar Katalan Atlast (Resim 1)
olarak tanman haritalar1 yapmiglardir. Bu haritalarda Afrika’nin ortasindaki tahtin sahibi
Kankou Musa olarak agikca gosterilmistir (Resim 2). Dolayisiyla tiim Avrupa’nin gozii
Sahranin giineyindeki zenginlik ve firsat ana karasina ¢evrilmis olur. 14.yiizy1l sonuna kadar
Avrupa’nin altin kaynaklarimin iigte ikisi buradan gelmistir. Diger yandan Konkou Musa’nin
Islamiyetin giiciinii Afrika’ya kadar getirmeside ©nemli bir noktadir. Yeni somiirii
noktalarmin belirlendigi ve Avrupa’min ticaret yollar1 sayesinde yeniden dirilisiyle Islam

devletleri sikintiya girmisgtir.
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Resim 1 - Abraham Cresques tarafindan ¢izilmis olan Katalan Atlast, 1375.
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Resim 2 - Katalan Atlasi (detay)

15 ve 16.yiizyilin biiyiik bir boliimiinde Osmanli imparatorlugu, Avrupa igin biiyiik
bir tehlike olusturuyordu. 1453 yilinda Istanbul’'un (Konstantinapolis) Osmanli Sultani
II.Mehmed’in eline gecmesi ve zenginligiyle tim Avrupa devletlerinin ilgi odag1 olan Bizans
Imparatorlugu’nun yerini, Bati’nin hi¢ tammadig1 Miisliiman bir toplumun almasinin Avrupa
tarithindeki ve kiiltiirtindeki etkisi biiyiik olmugstur. Bu durum Hiristiyan diinyasinin varligimi
tehdit ediyor gibidir. Bu bolgenin Osmanlilarin eline gegmesiyle Dogu, Bati’ya yaklagmus,
Osmanli Imparatorlugu Bati’nin Dogu’ya agilan kapisi haline gelmistir. Kusatma sonrast,
Fatih Sultan Mehmet, Avrupa’y: ticarete tesfik etmistir. Bu, Avrupal tiiccarlarin hayatini
kolaylagtirmigtir, ¢ilinkii artik mallar ve fikirler rahat¢ca dolasimdadir. Dolayisiyla, Avrupa,
duvarlarindan siyrilmis; diinyaya, ticaret, kiiltiir ve bilgi aligverisiyle yeniden dogmustur.
Sonraki yiizyillar boyunca Hiristiyan Avrupa yeniden dirilmistir. Kusatma sonrasi
Istanbul’daki Hiristiyan bilginler Italya’daki sehir devletlerine yerlesmislerdir. 1495 Italyasi,
Avrupa Ronesansinin baglangi¢c noktasidir. RGnesans, Avrupa’y: yeniyle tanigtirmig, sanat ve
bilim arasinda belirgin bir ayriligin olmadig1 bir doneme isaret etmistir. 16.ylizy1l, Avrupa

icin kesif ve aragtirma cagi olmustur. Bu donemde, denizde rotasini doguya c¢eviren her
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Avrupali, aracilar1 ortadan kaldirip servet kazanmistir. Bu yolcularin ilki Italyan kaptan
Kristof Kolomb olmustur. Kolomb rotasini batiya ¢evirmisti, o zamanki haritalara gore
bilinen diinyadan, ¢cok uzaklara gidiyordu. Cin’e gitmek icin yeni bir ticaret rotast bulmak
amactyla ciktig1r yolun sonunda bunu bagardigni diisiiniiyordu fakat Kolomb’un da 6liimiine
kadar bilmedigi sey, uzak doguya vardigini diisiinerek Yeni Diinya’ya yani “Amerika Kitas1”
na ayak basan ilk Avrupali oldugu gercegi olmustur. Kolomb, Ispanya adina vardigimi
diisiindiigii Uzak dogu’dan yeni bir bolge istemistir. Kolomb’un elde etmeyi umdugu sey,
yeni kole, hiristiyanligr yaymak ve yeni silahlardir. Yerli halki somiirerek istedigini kolayca
elde edecegini anlayan Kolomb’un miicevherlerle donmesi, altina hiicumu kigkirtmsgtir.
Sonraki yiizyillarda yiizbinlerce Avrupali, Kolomb’un izinden yolculuga cikar. Dolayisiyla
Avrupanin yagmalama ¢ag1 baglamigtir. Yirmi y1l i¢inde ada halkinin biiyiik bir kismi 6lmiis,
Avrupa hastaliklari, giiney ve kuzey Amerika yerli halklarmin yiizde doksan besini yok
etmigtir. Avrupalilar, orta Amerika yerlilerinden kaptiklart yeni bir tiir firengi hastaligim
Avrupa’ya tasimiglardir. Maceraperestler ve korsanlarin yagmalayip Avrupa’ya getirdikleri
hazinelerin bir kismu Katolik kilisesinin eline ge¢mistir. Papa X.Leo 1506’da yapimina
baglanan diinyanin en biiyiik kilisesi olan St.Peter Kilisesinin bazilikasi i¢cin sermaye toplama
cabasina girmigtir. Papa, Katolik Kilisesi i¢in para toplama yolunu cennetten toprak satmakta
yani “Endiiljans” da bulmugtur. Endiiljans, Ortacag Avrupasinda oliimden sonra cennete
gitmek i¢in Papanin sattid1 af belgesidir. Bu belgenin kapsami oldukca genistir; Oyle ki, halk
Olmiig akrabalarina bile cennetten yer satin alabilmektedir. Dini somiiriiniin ayyuka ¢iktig1 bu
donemde, satis1 hizlandirmak icin reklam slogami “Paranin sesi singirdasin, acili ruhlar
kurtulsun” seklinde son derece agiktir. Fakat, Alman rahip Martin Luther, 31 ekim 1517°de
bu uygulamaya kars1 Endiiljansin Kuvvetine Dair Tezler baghiginda 95 maddelik metni
piskoposlora gondermigtir. Bilindigi gibi, 15 Haziran 1520°de Papa X.Leo, Luther’i bir
bildiriyle afaroz etmistir. Fakat fikirlerin yayilmasinin Oniine gecilememistir. Bu olay
Avrupa’yr ikiye bolmesi bakimindan son derece Onemlidir. Ciinkii, Cinden getirilen
matbaciligin, Almanya’da gelismesiyle, Katolik kilisesine meyden okuyan Luther’in fikirleri
iki ay gibi kisa bir zamanda tiim Avrupa’ya yayilmistir. 1524°te koyliilerin isyaniyla birlikte,
Kuzey Avrupalilar Protestan oldular. Hiristiyanlik Avrupasini ikiye bolen bu olaym ardindan
Katolik Ispanya, 1532°de yeni kaynak ihtiyacim1 karsilamak amaciyla Inka sehrini

yagmalamugtir. Inka altin1 saray ve kiliseleri siislemistir. Fakat 1596°da Ispanya iflas etmistir.
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Bilindigi gibi 1550’lerde ortaya c¢ikan kiiresel soguma nedeniyle Rusya kiirk ticaretine
baglamistir, aver topluluklara saldirarak kiirk elde etmek kolay bir yol olmustur, hatta simdiki
Sibirya bolgesinin, o donem sahibi olan Cengiz Han’in torunu, Sibir Han ile miicadele

edilmistir.

Siirekli degisen ticaret ve yagmalama alanlarmin aktorleri 17.ytlizyila gelindiginde
Hollanda’dir. Bu donemde, Amsterdam’in diinya ticaret merkezi oldugu goriiliir. Hollanda,
hindistan cevizi ve baharat ticaretinde bas1 cektigi gibi, bati Cin daglarindan, Osmanli’ya
oradan da Holllanda’ya gelen lale soganlar1 sayesinde yeni bir zengin kitle yaratmigtir. Bu
doneme kadar 6zetlemek gerekirse, Avrupa, Doguyu yeni kaynaklarla onlar1 bekleyen bir alan
olarak gdrmiistiir. Bu donemde, kaynaklarin kimin eline gectigi 6nemlidir ve elbette eldeki
kaynaklar da “ttekilerin” yani “Dogunun” eline gecmemelidir. Bu yap: igerisinde, “Avrupa
i¢in Islam siiregen bir sarsintiydi. On yedinci yiizyilin sonuna degin “Osmanli tehdidi” tiim
Hiristiyan uygarlig1 icin siirekli bir tehlikenin temsilcisi olarak Avrupa’nin yani basinda
pusuda bekledi.”’Istanbul’un fethini, Yunan adalarinin ve Balkan topraklarinmn fetihlerinin
izlemesinin ardindan, Kanuni Sultan Siileyman 1521°de Belgrad’: ele ge¢irdikten sonra 1526
yilinda Moha¢ Savasi’nda Macar ordusunu ortadan kaldird1 ve Tiirkler’in Viyana’yi ilk kez
1529’da kusatmasinmn ardindan, Imparator V Karl’a kars1 1535°te yaptig1 “Alaman Seferi”,
Almanlar’1 Tiirk hakimiyetinin yakin oldugu korkusuna diiglirmiistiir. Dolayisiyla Almanlar,

Osmanlilar’in tarihini ve dilini hakkiyla 6grenme ¢abasi i¢ine girmiglerdir.

Osmanlilar, Akdeniz’de ise 1522°’de Rodos’u, 1571°de Kibris’1 ve 1669°da Girit’i
aldilar. Osmanli adina savaganlarin ve Berberi korsan gemilerine komuta edenlerin veya
miirettebatindan olanlarin hatirt sayilir bir boliimii Hiristiyanlik’tan, Islam’a geg¢mis
Avrupalilardir. Bu tiir 6rnekler Avrupa Kkiirsiilerinde duyuruldu ve mahkum edildi. Acikca

Hiristiyan diinyas1 kusatma altindadir.

® Said, 5.69.
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17.yiizyilhin son ¢eyregine dogru, Osmanli duraklama donemine girmistir; 1698
Ikinci Viyana Kusatmasi’'nin bagarisizia ugramasi ve ardindan, 1699 Karlofga
Antlagsmasi’yla gerileme donemi baglamistir ve bu dénem 1792 Yas Antlagmasi’na kadar
stirmiistiir. Fakat, Avrupa’nin kendine siirekli hatirlattif1, Barbar tehlikesi lizerine esasen

denilebilir ki;

“Barbar tehlikesi konusunda neredeyse mitolojik denilebilecek korku,
elbette oryantalist bakig agisinin merkezi bir boyutu, ama ilging olan bu
korkunun Avrupa’nin iistiinliik kazandig1 kapitalist doneme ait bir olgu
alarak, yani korkulacak bir seyin olmadig1 Dogu’nun geriledigi 18. ve
19. Yiizyilda olugsmasidir. Bu Bati1 egemenligini pekistirmeyi amaglayan
bir rivayettir.” '’

1.2. Dogu’nun (Osmanh), Bati’y1 (Fransa) Kesfi

Bu bolimde konu edilecek olan Osmanli'min Bati’y1 kesfidir; “kesif” olarak
adlandirilan donemden kastedilen durum, Osmanli’nin giic kaybiyla beraber Fransa ile
ilskilerin arttirilmasidir. Olusan bu iligki ag1 zamanin gerekliliklerinden payin iki taraf i¢in
de fazlasiyla almistir. Osmanli’'nin giic kaybedip batiya, Ozellikle Fransa’ya acildigi
donemde; Bati, Dogu’yu (Osmanli) hem kendi iktidarini kanitlayabildigi bir niifuz alani, hem
de hayallerinin iz diistimleri i¢in kullanabildigi beyaz bir perde olarak degerlendiriyordu. Her
iki durumda da Dogu bir oteki ve bir 6zne olarak inkar ve imha edilir. Said’in de belirttigi
tizere Oryantalizmin, Sarkiyatcilik karsisinda Oksidantalizm / Garbiyatcilik seklinde bir
durum s6z konusu degildir. Garbiyat¢iligin akademide tartisilan bir kavram ve sdylem olarak
gelismesi son yirmi yila dayanir. Garbiyatcilik, modernizasyon mirasi ile beraber Batiya
iliskin her seyin reddedilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Sarkiyat¢iliga kars: “ters
cevirme” yoluna bagvurulur. Amag¢, Dogu’nun Sarkiyatcilifin tanimladigi gibi olmadigim
gostermek olsa da, garbiyatciligin amacina ulagsmasi zordur. Sarkiyatciligin yontem olarak bir
bilgiyi her zaman kendi antropolojik ve sOylemsel yapilari icinde doniistiirdiikten sonra

kulanma 6zelli8i ters cevirmeyi zorlastirdigr gibi ayn1 zamanda, Dogu icin garbiyatcilikta ters

1 Konty, 5.123.
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cevirme yonteminin kullanilmasi sonucunda milliyet¢i ve fundamentalist bir yone sapacagi
gerce8ide soz konusunur. Meltem Ahiska, Garbiatcili8i, Batinin kurguladiklarini yanitlayan
bir pratik olarak tanimlamigir. Fakat Dogunun bir tepkisi olarak ortaya c¢ikan bu yapi her
zaman Batinin referanslarmi merkez almak zorunda kalir. Garbiyatc¢iligin iginde yer alan
“batili 6zne” lizerine Ahiska, Batili olmayan 6zne bilin¢li yada biling dig1, ayn1 anda hem
Batili olmak hem de Batiy1 reddetmek ister, tespitinde bulunmustur. Ozlem Ezer, garbiyatci
olarak nitelendirece8i kisiyi, Batili-olmayan bir iilke ve Kkiiltiire dahil, ayricalikli eg8itim
gormiis, Batida konusulan dillerden en az birini iyi derecede bilen, iist-sinif bir birey olarak
tamimlamigtir. Ezer, ayni zamanda garbiyat¢1i olarak niteledigi kisinin bu ayricalikl
konumundan dolay1 zaman zaman “kendisinden olan” ancak “cahil” yada alt siniftan kisileri
asir1 batililasmadan koruyan bir rol ilistlenme egilimi gosterdigini eklemistir. Garbiyatgiligin,
sarkiyatcilik kavraminin karsiti olmadigr hatirlatmasindan sonra, Osmanlimin batililasma ve
Fransa’nin da Fransizlagtirma misyonunun kesistigi noktalar iizerinde durularak, Osmanl
merkezli tarihsel bir ka¢ hatirlatma yapmanin gerekliligi sarkiyat¢iligin tarihsel yapisimi

anlamak i¢in onemlidir.

Bagkentlerini evrenin merkezi olarak goren Osmanli seckinleri, 17.yiizy1l sonuna
kadar imparatorluk topraklarinin digina ¢ikmaya gerek duymuyorlardi. Dolayisiyla yabanci
zanaatkarlarin, tacirlerin, el¢i ve refakatgilerin onlara gelmesini bekliyorlardi. Imparatorluk
disindaki gelismeler Osmanli i¢in pek ilgi uyandirmiyordu. Bu kibir, kendini iistiin gorme;
kendilerine gelen yabancilarla dogrudan goriigmeme, armagan ve iltifatlar1 aldiktan sonra
iligkileri ¢evirmenlere birakmaya kadar gitmistir. Batinin, Osmanl {izerindeki goriisleri,
zaman ve mekan icinde degisiklik gostermis olsa da esasen hep aym Sarkiyatci temel
tizerinde yeralan bir goriise sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat Osmanli i¢cin durum
farklidir; zaman igerisinde kiigciimsemeden hayranlifa dogru bir degisme gosteren Bat1 imaji,
giderek idealize edilmis bir 6rnek haline gelmistir. 18.yiizyilin baglica ilgi alanlarindan biri
Dogu egzotizmi olmustur. Teknik ve bilimsel alandaki gelismeler sonucu deniz asir iilkelere
ulagabilen tacirler, diplomatlar, gezginler ve sanatcilar tarafindan, Avrupa’ya tasinan
yabancilara 6zgii 68eler seckin cevrelerin begenisini kazanmistir. Bati dekoruna, Turquerie

(A la turca) ve Chinoiserie modalarinda ifadesini bulan bir de Dogu dekoru eklenmistir. Bu
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donemde, Uzak Dogu Cin’i ¢agristirirken, Dogu sozciigii dogrudan Osmanli imparatorlugu ve
Tiirkleri icermektedir. A la turca modasinin ortaya cikisinda el¢ilik heyetlerinin onemi
biiytiktiir. 17.ylizyi1lin sonuyla birlikte, Avrupa’nin Sark’a Ozellikle de Osmanli’ya olan
hayranlig1 baglamistir. Osmanli Imparatorlufu, hem merak hem de korku kaynagi olarak
18.yiizy1l Bat1 diinyasi i¢in edebiyat, moda, her seyden ¢ok resim konusunda yeni bir stil ve
estetik sunmustur. Ozellikle, “Tiirk isi” olan seylere duyulan hayranlik “Cin isi” seylere olan
ragbetle paralel ilerlemistir. Ikisi birden, sonralar1 aristokrasinin hoppaligmin bir temsili
olarak goriilen, zarif, oyunbaz ve dekoratif bir stil olan Rococo'yu belirli acilardan

beslemisgtir.

18.yiizy1l Avrupa i¢in biiyiik donemeclerin yasandigi bir donemdir. 1773’te Amerika
Birlesik Devletleri heniiz yoktur. Biritanya hiikiimetinin yonetiminde olan Boston’da c¢ay
vergisine zam yapilmasi iinlii “Boston cay partisi” olaymin patlak vermesine sebep olur.
Amerikan devriminin baslangi¢c noktas1 olan bu olay; halkin ¢ay vergisine yapilan zammi
O0demeyi reddetmesi sonucu Biritanya, halkin protestosunu kirmak i¢in gemilerle Boston
limanina ¢ay gondermis ve direnis¢iler tarafindan cay yiiklii gemilerin yiikleri limandan iceri
almmayarak caylar denize dokiilmiistiir. Bu olay ile Amerika, Biritanya’yr yenmis ve
bagimsizligini ilan etmistir. Fakat Amerikallarin, Biritanya’y1r yenmesi icin servet harcayan
16.Louis yonetimindeki Fransiz ekonomisi kotii duruma diigmiistiir. Kralin ¢oziimii orta
gelirli ve fakirlerden daha ¢ok vergi almaktir. Fakat, 1789 yazinda Paris caddelerinde halkin
bastirilan 6fkesi patlamistir. 14 Temmuzda bir grup, Paristeki ortacag kalesi ve hapishanesi
Bastille yiirlimiigtiir. Monargik otoritenin temsili olan bu hapishanede yedi mahkum
bulunuyordu, fakat halkin amaci oradaki silahlar1 gaspetmekti. Bu olay Fransiz ihtilalinin
baslangi¢ noktasi olmustur. Sonraki doért yilin ardindan “Insan ve yurtdas haklar1 bildirisi”
Amerika devrimini Ornek alarak yazilmistir. 16.Luis, karis1 Mariantuanette ile Hollanda’ya
kacarken yakalanmig ve idam edilmistir. Eyliill 1792°de Fransa, cumhuriyeti ilan etmisgtir.
Fakat devrimin ofkesi dinmemis halk her yerde vatan haini gérmeye baslamigstir. Yaklagsik
otuz bin kiginin giyotinle dldiiriildiigii tahmin edilmektedir. Fransiz ihtilalinden on yil sonra
Fransa kotiiye gitmis, halk istikrar istemistir ve Noturdame Katedralinde Napolyon kendini

imparator ilan etmistir.
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Aydinlanma hareketi Fransiz entelektiializminden ortaya ¢ikmig ve biitiin Avrupa’nin
diisiince sistemini yeniden olusturmasina sebep olmustur. 18.ylizyil, sanayi devriminin ortaya
ctkmasiyla somiirgeciligin en iist diizeyde kendini gosterdigi donemdir. Dolayisiyla Batinin
egemen liretim tarzi Kapitalizm, hakimiyetini bu donemde saglama almistir. Avrupali ve
Amerikal1 yoneticiler, insan haklarini savunurken bir yandan da hala koélelikten para
kazanmiglardir. Gorkemli Fransiz devriminden carpict bir 6rnek vermek gerekirse; Fransizlar
Cumbhuriyeti kurduklarinda, Fransanin somiirgesi olan Haiti’de, Afrika’dan siirgiin olarak
gelmis “koleler” isyan ederek ozgiirliik ve esitlik istiyorlardi. Siyahi Jakobenler hareketi,
Fransa meclisinde ¢ok sert tartigmalara sebep olmustur ve sonunda Napolyon doneminde
askeri bir miidehaleyle Haiti Devrimi, olduk¢a kanli bir sekilde bastirilmigtir. Yinede Haiti
1804’de bagimsizhigmi ilan etmistir. Insan haklari, artik bazi insanlarin haklarma
dontismiigtiir. Dolayisiyla, en son olarak koleligi kaldiran sagirtict bicimde (insan haklari
konusunda ilklerden olan) Amerikadir. Endiistri devrimiyle beraber Bati, diger toplumlari
kendine benzetme, diinyay1 paylasma cabasi igerisindedir. Batililagsma hareketlerinin ortaya
ctkmasi, Bati’y1 Oteki toplumlarin bilgisini iiretme cabasina sokmugtur. Antropoloji ve

Sarkiyatcilik gibi alanlar bu noktada ¢arpici bir 6rnek olarak verilebilir.

Bu sartlar altinda yeniden Osmanli’ya donecek olursak; Osmanli, “ Cokmekte olan
bir imparatorlugun bitmez tiikenmez tasviye savaglariyla, i¢ isyanlarla, paranin degerinin
diismesiyle bogusmakta” "' dir. Diger taraftan, “Kutsal Ittifak” karsisinda yenilmis ve 1699°da
Karlofca Antlagmasi’yla Osmanl ilk defa toprak kaybetmis, Avrupa karsisinda gerilemeye
baglamistir. Rusya ve Avusturya Devletleri’nin Osmanli Devleti’ni, Avrupa’dan tiimiiyle
cikarip topraklarini paylagsmak lizere aralarinda anlagsmalar yapmalari, Osmanlilarin da Rusya
ve Avusturya kadar giiclii bir bagka Avrupa Devletiyle, Fransa’yla yakinlagmasini saglamigtir.
Osmanli, nihayet giiclerini yitirmekte oldugunun kabuliiyle yiizlesir. Avrupa’nin askeri
yenilikleri kargisinda kayitsiz kalmama konusunda diisiinmeye baglar fakat, “Pasarofca
Antlagmasi’nin sonunda zaferin yeni sahibi Avrupa’nin askeri yenilikleri karsisinda bu yeni
diinyaya ayak uydurmak zorunda kalacaktir. “Osmanli’nin Bati’nin asker ve ates giiciiniin

sirlarint 6grenmek lizere yaklastigi ilk Avrupa iilkesi, uzun yillardir politik ve ticari ortagi

' Helene-Gregoire Desmet, Biiyiilii Divan:XVIII. Yiizyil Fransada Tiirkler ve Tiirk Diinyas: istanbul, Mehmet Ali
Kiligbay(gev.), 1.Basim, Istanbul: Eren Yayincilik, 1991, s.1.
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olan Fransa’dir.” "> Osmanl’da yasanan bu giic kaybiyla 18.yiizyil, Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢ehresinin degismeye basladig1 ve degisimin adeta zorunluluk olarak
algilandigr bir donemdir. Klasik nasihatname gelene8ine bagli yazarlardan, Avrupa’nin
degisik yerlerinde kisa siireli elgilik gorevinde bulunmus elgilere kadar ve devlete bagh
kigilerin bir boliimii degisime yon verirken, askeri simif gelismelerin sinirlarim belirliyordu.
Kimi zaman gelenegin ciddi direnisiyle karsilagsa da, Batili kurumlarla tanigma bu donemde
baglamistir. Kanuni sonrasinda gelistirilen iligkilerden 6tiirli Fransa, Osmanli’nin karsisindaki

baslica modeldir.

Avrupa’nin soyut Dogu kavramindan, Osmanli-Tiirk kavramia gegiste diplomatik
iligkilerin pay1 biiyiiktiir. Kargilikli temsil ve siirekli elcilik anlayigi III.Selim’e kadar Osmanl
diplomasisine yabanci olmakla beraber, gerekli durumlarda “fevkalade el¢i” tinvaniyla
yabanci devletlere elciler gonderilmistir. Bu el¢iler Osmanli Devleti’nin Batiya iligkin haber
agin1 olusturmustur. 1581, 1618, ve 1669 yillarinda Osmanli hiikiimdarlar1 tarafindan
Fransa’ya daha Onceleri fevkalade el¢iler gonderilmistir. Fakat 1669°da 14.Luis Donemi’nde
Fransa’ya giden Miitefferrika Siileyman Aga’nin da aralarinda bulundugu heyet kadar biiyiik
merak uyandirmamigtir. Bu merak donemin ruhuyla ilintilidir; “Dogu’ya 6zgii seylerin
yayllmaya baglamis olmalarindan ve 6zellikle seyyahlarin bu bolgelere hem daha ¢ok sayida,
hem de daha iyi Orgiitlii ve daha resmi sekillerde gitmeye baglamis olmalarindan 6Gtiirii daha

da alevlenmistir.” "

Sarkiyatcilifin i¢inde var olan seyyahlarin, seyahatnagmelerinin, dogu
egzotizmini destekler yapist bir moda halini almistir. Fransiz halki bu imgelemle yaratilmis
Sark modasin1 benimsemistir. Diplomatik anlamda Fransizlar kizdiran gsey ise Siileyman
Aga’nin “Padisahin mektubunu okuyacagi sirada 14.Luis’den ayaga kalkmasini istemesi
lizerine yaganan diplomatik skandal” '* dir. Bazi kaynaklar Siileyman Aga’nin sarayi
begenmedigi tlizerinedir; “...kralin debdebesinin en agagi Tiirk padisahinin atinda bile

bulundugunu soylemesi Fransizlarin tepkisini ¢ekmigtir. Moliere’in le Bourgeois

Gentilhomme’undaki Tirk toreninin yazilmasinda el¢inin olumsuz davraniglariin etkili

12 Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Terciimeleri, 1 Basim, Istanbul:ﬂeti§im Yayinlari, 2007, s.17.
3 Desmet, s.13.
4 Artun, s.18.
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oldugu bilinmektedir.” * Moliere’in, Kibarlik Budalast ilk yazilip oynandig1 sirada Fransa’da,
ozellikle Paris’te, Osmanli Devleti ile ilgili her sey sosyal ilgiyi ¢cekmekteydi. Moliere’in
oyunu “Tiirk (Turquerie)” modast ve Siileyman Aga’nin diplomatik kirize yol agan
davranigindan beslenmistir. Ozellikle 4. ve 5. perdelerin de bu durumu yansitmaktadur.
Moliere’de, Tiirkler’in giindelik yasam aligkanliklarina karsi “bu bilgisizlik alaylara konu
olur: Kibarlik Budalasi’nin sonunda Mosyd Jourdain’e sunulan Tiirk isi seylerde.”'® Burada

kiminle alay edildigi sorusu 6nemlidir;

“Tiirkler’le mi? Yoksa “yerel renk” merakiyla her tiirli sagmalig:
yapmaya hazir Fransizlar’la mi1? Yaratilmak istenen (birinde giilme,
digerinde agirbaglhilik) etki i¢inde birbirine taban tabana zit konumlarda
olmakla birlikte, sahne iizerinde Tiirklere iligkin bu iki imge aym
olgudan kaynaklanmaktadir: Oteki’nin, onunla hicbir ilgisi olmayan
amaglar i¢in kullanilmas1.” "’

Bu kullanma halinde “6teki”’nin gercekte ne oldugunun bir 6nemi kalmaz, “Gteki’nin moda
olmasi yeterlidir. “A La turca” (Turquerie-Tiirk) modasina Siileyman Aga 6n ayak olmustur.
Bu yiizyilin son ¢eyreginden itibaren daha da yayginlasan modanin, edebiyat sayesinde, daha
dogrusu artik sadece Sark’a yapilan seyahatler degil bu “edebi kurgu” sayesinde genisleme
alanini olusturmustur. Dogu git gide bir eglence malzemesi olarak kullanilmaya baslanmigtir.
Bu da onun egzotik kullanim alanini ¢ogaltmistir. Diger taraftan denilebilir ki, bu moda bdyle
bir sey amaglamamis olmasina ragmen: “Tiirk El¢isinin sayesinde sarayda, ayricalikli alanda,
dogrudan iktidara temas eden noktada biiyiik bir gelisme goOstermistir; yeniliklere tutkun
saraylilar, el¢inin en ufak hareket ve davramslarini siirekli gozlemekteydiler.”'® Miiteferrika
Siileyman Aga, Fransa’da bir yil kalmistir. Tiirk-Fransiz ticaretini gelistirme diisiincesiyle
Fransa’ya gonderilen ve diplomatik nezakete aykiri davramiglariyla Fransizlari kizdiran
Miiteferrika Siileyman Aga, her seye ragmen yazdi81 sefaretnamede, Fransa’da ilgisini ¢ceken
seyleri aktarmaktan geri kalmamustir. Cogu kendi kiiltiirline ve sosyal yapisina yabanci
gelmekle birlikte el¢inin gordiiklerinden etkilendigi anlasilmaktadir. Ekonomik ve askeri
yapmin yanisira sosyal yasamdan da donemin Osmanli kiiltiiriine yabanci bazi unsurlar;

“harem” geleneginin olmayisi ve tek eslilik dikkat cekmektedir.

15 Metin And, Génlii Yiice Tiirk Yiizyillar Boyunca Bale Eserlerinde Tiirkler, 1.Baski, Ankara:Dost Yayinlari, 1958,s.7.
' Thierry Hentsch, Hayali Dogu Batimn Akdenizli Doguya Politik Bakisi, Aysel Bora(cev.), 2.Basim,istanbul:Metis
Yayinlari, 2008.s.142.

17 Hentsch, s.142.

18 Desmet, s.13.

21



7 Subat 1715’te iran Delegasyonu’ndan Riza Bey’in Paris’e gelisi kamu hayalgiicii
icin 6nemli bir olaydir. Antoine Coypel bu olaym resmi illlistrasyonunu yapmasi igin
atanmustir ve XIV.Louis Versay Sarayi’nda Iran Elgilerini Agirliyor adli tabloyu yapmustir.
Bu yeni, gelisen Uluslararas: iligkiler, dogu Kkiiltiiriine ilgiyi artirmistir. Bu delegasyon
yaninda hediye olarak, “yiiz dort inci, iki yliz turkuaz, ve iki altin kutu kokulu merhem”
getirmigtir. Sanat¢i Jean-Antoine Watteau da Riza Bey ve heyetinin gelisinin firsatini

kacirmayip bu konuda beg ¢caligma kopyas: yapmuistir.

Siileyman Aga’dan tam elli yil sonra, 1720-21 yilinda Osmanl1 ve Fransa arasindaki
baglar1 giiclendirmek i¢in III.Ahmet, Paris’e “binlerce altin degerinde armaganla yiiklii bir
elcilik heyeti gonderir. Cevirmenlerin, doktorlarin, din adamlarinin ve saray agg¢ilarinin da
katildig1 seksen kisilik kafilenin en kidemlisi, fevkalade elci, Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’dir.” ' Osmanli sefirleri icinde gerek Batili, gerekse Tiirk tarihgilerin en cok ilgisini
ceken kisi Yirmisekiz Mehmet Celebi’dir. Heyetin sayis1 bazi kaynaklarda degiskenlik
gosterir. Mehmed Efendi’nin ziyareti Fransa’daki “Turquerie” modasint daha da
giiclendirmigtir. Elci Pariste, kibar tavirlar1, bilgisi ve agik fikirliligiyle herkesi etkilemis,
Fransiz seckinlerinin davetlerine sik sik katilmasiyla kendisine gosterilen agirt ilgi
“Turquerie” modasmin Fransa’dan Avrupa’ya yayillmasinda etkili olmustur. Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin seyahatiyle, “Osmanlilarin Fransa’ya kars1 gelismeye baglayan ilgisi ile
Fransizlarin, Osmanlilara duyduklar ilgi kargilasmig, Bati meraki ile Dogu merak: birbirini
kigkirtmgtir.” * Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Istanbul’a doniisiiyle beraber derledigi
notlarindan sultana bir 6zet hazirlamis, ardindan da Bab-1 Ali’nin makamlarina sunmak i¢in
derledigi ayrintili “Fransa Sefaretnamesi’ni sunmustur. Mehmet Celebi’nin Fransa’daki

izlenimlerini yansitan Sefaretnamesi, Osmanli seckinleri arasinda ilgi uyandirmigtir;

“Avrupa ile bu tiirden aligverisler ilk kez sosyal ve Kkiiltiirel hayat
tizerinde bazi hafif etkiler dogurmaya basladi. 1721°de Paris’te Tiirk
elciliginin baglattig1 moda, Istanbul’da daha kiigiik 6lciide bir Frenk tarz

¥ Artun, s.17.
2 Artun, s.18.
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ve modasiyla karsilik buldu. Fransiz bahceleri ve dekorasyonlari,
Fransiz mobilyasi saray ¢evrelerinde kisa siirede moda oldu.”*'

Kisaca, Sefaretname’de yer verilen kimi Fransiz aligkanliklar1 Lale Devri’nin gosterisli
yasantisina uyarlanmigtir. Batiya bakis agisindan daha onceki elgilerden farkli bir kimligi
temsil eden Mehmet Celebi hakkinda Tanpinar, onun Paris’i Kanuni doneminin sanl
hatiralar1 arasindan magrur bir gozle Viyana’y: izleyen Evliya Celebi’den daha farkli bir
gozle izledigini sOylemis ve sunlar1 eklemigtir: “O, 18. Asir Paris’ine Karlof¢ca’nin ve
Pasarof¢a’nin milli suurda agtig1 hazin gedikten ve devlet iglerinde pismis zeki bir memurun
tecriibesi ile bakar.”** 1721’de Mehmed Efendi’nin gelisi, 19.yiizy1l yazarlari Goncourt
kardeglerden alintilamak gerekirse, bu gelisin muhtesemligi ve egzotikligi Tirkiye’yi
“Rococo’nun uzmanlik alanlarindan biri” yapmustir. Charles Paroncel de bu am
Oliimsiizlestirmek i¢in sec¢ilmis sanatgilardandi ve Mehmed Efendi’nin saraya giriginin iki
versiyonunu yapmistir. Mehmed Efendi, saraydaki kadinlar ve erkekler iizerinde etkileyici bir
intiba birakmustir ki Orleans Diigsesi mektuplarindan birinde, “Bu kadar cok seye vakif bir
adamin carpici ve farkli bir adam olmasi gerekir” diye yazmistir. Bu adam ayn1 zamanda kral
tarafindan bilgili ve kiiltiirlii bir adam olarak amilmustir. Sanat dahil bir ¢cok seye ilgi gdsteren
Mehmed Efendi, Coypel’in stiidyosuna gidip, daha sonra kaybolan, kralin huzuruna ¢ikigimi

resmeden tablo i¢in poz vermekte hi¢ tereddiit etmemisgtir.

Mehmet Efendi’den sonra Paris el¢iligine, kendisine daha dnceki seyahatinde divan
katibi olarak eslik etmis olan oglu Mehmet Said Efendi atanmigstir. Said Efendi eglenceye ve
ickiye diiskiinliigii sebebiyle hastalik kaptigr ve gorevinden erken ayrilmak zorunda oldugu
rivayet edilse de her seye ragmen tarihte ilk Fransizca bilen Osmanli diplomat: olarak yerini
almigtir. “Said Mehmet Efendi seyahatinden essiz yeniliklerle doner ve kendisine hayran
biraktig1 Fransizlar gibi, onu bekleyen Osmanlilar1 da heyecanlandirmay1 basarir” > Mehmet
Said Efendi’nin askeri gelismeler konusunda babasindan daha fazla gozlem yaparak edindigi

tecriibeler neticesinde yaninda topculuk konusunda uzman Fransizlar1 da getirmesini

! Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 2.Basim, Metin Kiratli(¢cev.), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, 1984,
s47.

2 Ahmet Hamdi Tanpmar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul:Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar1,1956, s.9-10.

2 Artun, $.20.
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saglamistir. Elcinin doniisiinii izleyen yillarda Fransizlarin, Osmanlilarin askeri egitimi
tizerindeki etkileri giderek artmigtir. Osmanli donanmasinin kaptanlarini egitmek lizere agilan
deniz miihendisligi okulunun kurulusu 6nemlidir; “Bu okul Fransiz 6gretmenlerin ilk kez
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Fransizca ders verdigi kurum olarak Osmanli tarihinde yeri bakimimdan 6nemli” " olmasinin

yanisira esas olarak “...kurulusundan on bir yi1l sonra gen¢ Osmanli askerlerinin resimle ilk
kargilastiklar1 yerlerden biri olarak kabul edilen Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’a” >’
dontismesi bakimindan askeri yenilikleri almak olarak baglayan Osmanl Fransiz iligkilerinin
etki alaninin nedenli genisledigi acisindan da 6nemlidir. Ordunun i¢inde yer alan Fransiz
subaylariyla baslayan Fransizlar i¢in uygarlastirma misyonu, Osmanlilar icin batililasma
zorunlulugu seklinde ilerlerken, 1784’de Fransa Krali XVI.Louis’yi temsilen Istanbul’a gelen

Gouffer’nin resmi gorevi, “Tiirk hiikiimetini kendinde eksik olan 15181 aramaya ve ulus bilgi

sahibi olana kadar bilgili kimseleri disaridan saglamaya ikna etmek” *® olarak tanimlanmustir.

18.yiizyilda elciler temsil gorevlerinin yanisira, Batiyr tamima ve algilamada araci
rolii tstlenmislerdir. Siiphesiz el¢ilerin Oneminin artmasinda 17.ylizyilla birlikte yasanan
gelismelerin Onemli etkisi olmustur. Gerek 0Ozel gorevlerle gonderilen fevkalade elciler,
gerekse 1793 sonrasinda daimi statiide gorev yapan elgiler, edindikleri izlenimlerle Bati
imajimin yeniden olusumunda etkili olmuslardir. Fakat, Sarkiyatcilik acisindan bakildiginda
Fransiz halkiyla elcilerin karsilagmalar: kusaklar boyu aktarilan ve halk edebiyatinin
derinliklerinde goriilen pesin hiikiimleri tabiki kokten degistirmemistir. Elgilerin “Dogu”lu
tarzda kiyafetleriyle olusturduklar1 goriintiiler ve yanlarindaki heyetin ¢ok az bilinen tarafiyla
Fransizlarin kafasindaki dogu imajimi pekistirmek i¢in yeterli olmustur. Fakat burada yeni
olan “bu adamlarin fizik gercegiydi; bu gercek mesafelerin yok edilebilecegini ve Fransa
kralinin ¢ok uzun zamandan beri kotiiliikleriyle iin salmig bir iktidarin temsilcilerini
korudugunu ve onlara saygili davrandigim kamtlamaktaydi.”*” Béylece Osmanlilar, Fransiz
halkinin goziinde cifte bir sekilde taninmiglardir; bu yabancilar bir yandan siradan kisiler
olarak, efsanelere dayanan korkulur Sark’in imajin1 geriletiyor, diger yandan kralin konuklari

olarak da itibarlariin artmasini saglamiglardir.

2 Artun, s.21.
% Artun, s.21.
2 Artun, $.22.
Y Desmet, s.17.
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18.yiizy1l donemin ruhuna uygun olarak denilebilir ki, “Paris her zaman yeniligi
sevmistir ve hokkabaz, canbaz ve soytarilara olan diigkiinliiglinii cogu zaman belli etmisse de,
kendini yabancilarin ve 6zellikle de egzotik kisilerin meydana getirdigi dayanilmaz cazibeye
her zaman zevkle terketmistir.” *® Fransiz halkinin elgilere ilgisi biiyiiktii, gerek Tiirk
modasinin olugmasi gerekse “dogu” kavramu iizerine gelisen egzotik merak bu ilgide dnemli
rol oynamig olsa da, halkin el¢ileri gormek icin yollara dokiilmesi, yada saraya akin etmesi
lizerine bu gorme arzusu i¢in denilebilir ki, “Ne kadar hizli ve yiizeysel olsa da boylesine bir
temas -giindelikten kagmak i¢in bagvurulan bir kesinti- gene de yasanmis olaylar alanina dahil

oldugundan, bir siirii konugsmaya yol agarak, gece oturmalarini canlandirtyordu.”*

Fransizlarm 1535’ten itibaren Istanbul’da daimi elgileri bulunuyordu. Fakat
Osmanli’da 1792°de III.Selim diger Avrupa devletleri ve Paris’te devamli bir el¢ilik olmasina
karar verimigtir. Bu kararla birlikte “fevkalade el¢ilerin yerini, imparatorluk diginda ii¢ yil
gecirecek ve Istanbul ile atandiklari iilke arasindaki iliskileri siirekli olarak izleyecek ikamet
elcileri alir.”* Tlk Paris ikamet elcisi Morali Seyyid Ali Efendi olmustur. “Moral1 Seyyid Ali
Efendi Istanbul’dan 1797°de ayrilir. Uzun bir seyahatten sonra gosterigli ve siislii kavuguyla
Paris’e varan Seyyid, el¢iliginin ilk ay1 dolmadan bagkentin sec¢kinlerini, 6zellikle de Paris

sosyetesinin taninmus kadinlarini biiyiilemistir.” '

18.yiizy1l baglarinda Tiirklere ©zgii kiyafetler Fransiz halki tarafindan zaten
bilinmektedir; gazetelerde yeralan ““Tiirk tarzi” cinsinden biitiinciil bir ifade tiim bilgi
boslugunu doldurmaktadir.” ** Nitekim “Sarkiyat¢ilarin konusu Dogu’nun kendisinden ziyade,
Batili okur yazar kamuoyuna tamitildigi ve boylece daha az korkulur kilindg:i haliyle
Dogu’dur.” ** Fransa’da bu konuya iliskin en iyi Ornek “Gazette”dir. Haber Onceligini

1700°den itibaren Osmanlilar lizerinden sekillendirmistir. Fakat bu haberler ¢cogunlukla halkin

2 Desmet, s.17.
® Desmet, s.16.
% Artun, s.23.

31 Artun, $.23-24.
32 Desmet, s.177.
% Said, 5.69.
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ilgisini ¢ekecek sekilde diizenlenmistir. Ornegin, Osmanli giindelik hayatina iliskin olarak;
“Tiirk adetlerine deginen bu unsurlarin miktar1 ¢ok azdir ve ¢ok hizla kaleme alinmis bir cins

“flag” olan haber metinleri i¢cinde ancak siis unsuru olarak, cogu zamanda anlatilan onemli

99 34

olaylar1 resimlendiren ve cekici hale getiren tasvir unsuru olarak goriilmektedir.” ™ Cogu

zaman bu tasvirler, diplomatik goriismelerde dahi betimlenen yiyecek, icecek, kullanilan
malzemeler gibi halkin kafasinda olusacak imaji desteklercesine son derece yiizeysel

anlatimlar olmustur.

18.yiizy1lda temellenen ve 19.yiizyilda egemen bir politik ideolojiye doniisen Fransiz
uygarlastirma misyonun ilerlemesiyle, Osmanli’nin kendi uygarlasma tasaris1 zamansal
anlamda kesigir. Dolayisiyla Osmanli, Fransiz uygarlagtirma misyonun kendi uygarlasma
misyonu olarak benimser. Fransiz uygarlastirma misyonu; “18.Yiizyilin ikinci yarisinda, tiim
insanligin izinden gitmesi gereken tek ve evrensel bir uygarlik olduguna inanan Fransizlar,

Devrim’le birlikte liderligine soyunduklari bu uygarligi zaman icinde bagkalarina da

aktarmaya karar verirler.” >’

“1870’te ilan edilen iiclincii cumhuriyetin, sOmiirgelerinin sayisi
arttikga benimsedigi ve cok gegmeden resmi ideolojisi haline getirdigi
uygarlastirma misyonu, Fransa’nin tartigmasiz istiinliigliyle uygarliktan
pay verilecek “Oteki” uluslarin evrim yetenegi lizerine bazi temel
savlara dayanir.”*°

Bu savlar Sarkiyat¢iligin biiytiklenici irk¢1 yaniin da gostergesidir ayni1 zamanda.

“Fransizlar icin otekiler -Ornegin Araplar ya da Cinliler- uygarligi daha
once yakalamis olsalar bile, sonralar1 yavaglamis, dnde basladiklari
yarisin ~ gerisine  diigmiiglerdir. Artik basi, agik farkla Fransa
cekmektedir. Dolayisiyla 18.yiizyilda filizlenen ve 19.ylizyilda egemen
bir politik ideolojiye doniisen uygarlagtirma misyonunun geligimi,
Osmanli Imparatorlugu’nun kendi uygarlasma tasarisiin gelisimiyle
iligkili olarak es zamanldir.””’

3 Desmet, s.176.
3 Artun, s.14.
% Artun, s.14.
37 Artun, s.15.
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Bati kavrami, giiniimiizde tanimi en zor yapilacak kavramlardan biridir. Bizzat
Batililar arasinda bile bu konuda genel kabulii saglayacak bir tanim oldugu iddia edilemez. Bu
alandaki farkliliklar, biiyiik oranda “Bati”nin cogulcu yapisini olusturan unsurlara degisik
Olciilerde O6nem verilmesinden doguyor: Bati bir “sanayi toplumu”dur; “kapitalist ve
emperyalist bir diizen”dir; “Greko-Romen Kkiiltiir geleneginin giiniimiizdeki mirascisi”dir; bir
“hukuk devleti”dir veya “Musevi-Hiristiyan ruhaniligin yasayan temsilcisi’dir.”*® Elbetteki
bu unsurlar arasindan bireyler tanimlari kendilerine gore cesitlendirebilir, hatta Batiya
disaridan yapilabilecek tanimlarda eklenebilir. Fakat mutlak bir tanim olusturmak ve

kabuliinii beklemek miimkiin degildir.

Bat1 ile kendi tarihi gelisimimiz arasinda bir olugum farki s6z konusudur: “Bati’nin
gelisimi, 6nceden teorisi yapilan ve bilingli bir sekilde saptanan bir “toplum modeli”’ne gore
olmamistir. Degisik diizeyde ve nitelikte bir siirii unsurun, yiizyillar boyunca, kendiliginden
ve ¢eligkiler i¢inde gelisiminin bir iiriinii olmustur.”*” Bu siirecin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Bati’nin olumlu bir deger yargisi olarak ortaya c¢ikist Aydinlanma Cagi’yla baglar.
““Bat1” ve “Batili” kavramlarmin bir deger yargisi halini almasi, her seyden once bizzat
Bati’min bilicli ¢abasmin eseridir.”*’ Otekini olumsuzlamadan cikarsanilan bu yapi, Batil
diisiiniirlerin karsilagtirmal1 olarak yaklagtiklar: farkl: kiiltiirlere dair, irk¢ilikda dahil bir ¢cok
teori ve disiplin gelistirmiglerdir. Batili diisiince merkezine kendi uygarlik evrimlerini
koydugu a posteriori: yani kendi deneyimlerinin sonucunda elde edilmis bir bilgi biitiiniine
sahiptir ve bu bakigla, bagka uygarliklar1 kargilastirma yoluna gitmistir. “Kavram ile pratik
arasindaki eszamanlilhik ancak Aydinlanma Cagi’nda, daha da acik bicimde Fransiz
Devrimi’nden sonra kurulmaya baglanmistir. Bundan sonra da Bati, kendi uygarlik modelini,
zor kullanmay1 da programina dahil ederek, bagka lilke ve uygarliklara kabul ettirme evresine
girmigtir.” *' Bu siirecin devaminda ortaya g¢ikan 19.yilizyi1l somiirge imparatorluklarinin
uygarlik kaygisindan cok daha farkli ¢ikar catigmalarini icinde fazlasiyla barindirsa da,
Bati’'nin kendi kendine iistlendigi “uygarlastirma goérevi’dir. Edward Said’e gore, klasik

oryantalizmden farkli olarak Avrupa oryantalizminin temelleri 19.yiizyilda atilmigtir.

3 Taner Timur, Osmanh Calismalari, 3.Basim, Ankara: imge Kitapevi Yayinlari, 1998, 5.85.
¥ Timur, s.85.

“ Timur, s.85-86.

4 Timur, s.86.
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Ozellikle Fransiz ve ingiliz Devletleri’nin hakimiyetinde gelisen bu sdylem giiniimiize uzanan
bir literatiiriin ana temasini olusturmustur. Said’in oryantalizmi, bir donem i¢inde gelismis
belli bir tavir olarak degil, bir hegemonya unsuru olarak tanimlar. Dolayisiyla daha 6nce bahsi
edilen Foucault’nun belli bir noktaya kadar temellerini attig1, bilgi-sdylem-iktidar iligkisi,
Said’in de kitabinin farkli yerlerinde atifta bulundugu ve bor¢lulugunu acikladigi gibi,
Oryantalizm kavramimin hegomonik yapisinin bel kemigini olusturmast acisindan
Foucault’nun en onemli katkisidir. Oryantalizm bu niteligiyle her seyden Once acik ve gizli
iktidar iligkilerini igeren politik bir siirectir. Oryantalizm icindeki bu iktidar, tarihsel olarak iki
farkli cografyada gerceklesmis olmasima karsin, o tarihsel durumun diginda kalan ve i¢
toplumsal siireclerin meydana getirdigi daha ortiilii oryantalizmler vardir. Soyle ki, 6zellikle
modernlegme siirecini “Batilillagma” baglaminda yasayan, Bati-dig1 toplumlarin hazirladigi
Oryantalizm ele alindiginda, Tiirkiye bu konuda Onemli bir Ornektir. Tiirkiye, Batiyla
basindan beri her durumda yogun fakat caprasik ve karmasik iligkiler i¢indedir. Bu siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel bir siire¢ olarak Tanzimat’tan beri somut olarak siiren bir durumdur.
“Yakin tarthimizde Batililasma ad1 verilen ve -kokeni III.Selim donemine kadar gotiiriilmekle
beraber- esas olarak Tanzimat’la baslayan siire¢ ise Bati’dakinden c¢ok farkli bir bicimde
cereyan etmistir.” 2 Tanzimat, (1839-1876, tam olarak, imparatorlugu “diizenlemek”
anlamma gelir.) “reform hareketleri”’, “modernlesme”, “laiklesme” gibi kavramlarla
adlandirilan bu siire¢, Bati’da kendiliginden ve bagimsiz bir gelisimin iirliniiyken, bizde a
priori bir model ile ise baslanmistir. Apriori, a posteriori’nin aksine; deneyime gerek
duyulmadan edinilmis olan bir bilgi, deneyden ve tecriibeden bagimsiz bir bilgi ile var
oldugunun altim cizmek gerekir. Baslangicta bu bir avantaj olarak goriilebilir, oysa ki
uygulanmaya calisilan bu toplum modeli farkli bir toplum yapisinda ve farkli kosullarda
gerceklesen bir yapinin iirliniidiir. Kisaca denilebilir ki batililasma ya da adma ne denirse
densin “Batili devletlerin Osmanlilara empoze ettikleri eylemler biitiiniidiir.” ** Osmanh
degisme “model”’ine ideolojik bir karakter veren ozellik ise toplumsal gerceklerle, onlarin
teorik ifadesi arasindaki kopukluktan dogan ozelliktir. “Ideolojilerin elestirileri, ancak

kendilerini doguran kosullarin ve cevap verdikleri ihtiyaglarin aydinlatilmasiyla miimkiin”**

“2 Timur, s.86.
“ Timur, s.86.
“ Timur, s.86.
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olacagindan tarihimizi kisaca da olsa daha gercek¢i bir bicimde ele almanin gerekliliginden

dogan bir ihtiya¢ olarak Osmanli’da batililagsma hareketlerine kisaca deginmek gerekir.

Burada Oncelikle “Tanzimatc1 devlet adamlari, “islahat hareketleri” adini verdikleri
siirece ne biiyiik bir heves ne de biiyiik bir inangla girmislerdi.” ** Iktidarm, Yabanci
devletlere kars1 kendini savunmak bir kenara, kendi topraklarindaki ayaklanmalara karg1 dahi
kendini savunamaz durumu kargisinda, biitiinliigii koruyabilmek i¢in bir Avrupa garantisine
ihtiya¢ duyma halinde bu siirece girilmistir. “Osmanli Devleti’nin geri kalisi, iktisadi yoniiyle,
kapitalist ekonomiye gecememek seklinde ortaya ciktigima gore, bu siireci dikkatle
incelemeliyiz. Bati’da feodalizmden kapitalizme gecis, gerek ic¢ faktorlerin gerekse bazi dis
faktorlerin etkisiyle gerceklesmistir.” ** Osmanli toplumsal diizeni kurulusundan itibaren
timar sistemine dayanan bir iiretim sz konusudur, yani “anti feodal” bir yapiya sahiptir. Bu

konu i¢in Tamer Timur’un, Osmanli Toplumsal Diizeni kitab1 olduk¢a genis bir kaynaktir.

Ussama Makdisi, “Osmanli Oryantalizmi” baglikli yazisinda, “Bati’nin egemenligi
altinda sekillenen modernlik ¢aginda her ulus kendi Dogu’sunu yaratt1 buna XIX.yy Osmanl
Imparatorlugu da dahildi.” ¥’ demistir. “Osmanli oryantalizmi” kavramu ilk olarak 2002
yilinda tarih profosorii Ussama Makdisi tarafindan ortaya atilmigtir. Dolayisiyla Osmanli’nin
son donemine has bir oryantalist tavirdan soz etmek miimkiin olabilmigtir. Osmanlt
Oryantalizmi, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulu olan dini itaat syleminin yerini, Osmanl
modernlegmesiyle imparatorluk merkezindeki diinyevi itaat kavrami aracilifiyla, ¢ok etnikli
ve cok dinli bir devletin geri kalmis tagrasin1 yeniden diizenleme ve disipline eden bir yapiya
birakmistir. Bu yapit Osmanli Oryantalizminin dogusuna giden yolu a¢mustir. Osmanl
Oryantalizmi 19.ylizy1l Osmanli reform doneminin bir iiriinii olan; agik ve oOrtiik bicimde
Batr’y1 ilerlemenin merkezi, Dogu’yu ise geri kalmighigin halihazirdaki gostergesi olarak
gormekte olan bir dizi karmagsik tutum ve diiglince olmustur. Osmanlilar, Bati

Oryantalizminin temelinde yatan ilerleme ve zaman mantigin1 benimseyerek onun giiciiniin

4 Timur, s.87.
4 Timur, s.42.
4 Aytag Yildiz (Ed.), Oryantalizm: Tartisma Metinleri, Ankara: Dogu Bati Yaynlari, 2007, 5.270.
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farkina varip tepki gosterirlerken, bir yandan da bu oryantalizmin siyasi ve sOmiirgeci
pratiklerine direnmeye calismiglardir. Makdisi, “Osmanli Oryantalizmi bilingsizce degil fakat

Osmanli modernlesmesinin genis ve tammlayici bir yiizi” **

olarak ifade etmistir. SOyle ki,
Avrupa Oryantalizminin Hiristiyan Bati ile Miisliiman Dogu arasindaki tezathiktan var
oldugundan hareketle, “Osmanlilarda kendilerini Bati’dan ayiran bazi 6zsel farkliliklar
(bilhassa Islam inanci) olduguna inanmaktaydi.”* Dolayisiyla, “Osmanli reformculari
Miisliiman Dogu’nun Avrupali yanlis temsilleri olarak gordiikleri seye bir tepki gelistirmeye

3

kendilerini mecbur hissettiler.” * Bu sekilde Islam, “...asir1 batililasma evresinde

imparatorlugun Bati’dan o ¢aZdaki tarihsel ve kiiltiirel farkina isaret etme islevi gordii.” '

Edward Said’in, Dogu’yu, Bati’dan 6zsel bir farklilik olarak kategorilestiren modern
Bat1 oryantalizminin aksine, Sark Islam ve Dogu modern Osmanli &z-tanimi olusturmustur.
Dolayisiyla, Osmanli reformu, hor goriilen bir Dogulu kimlik ile son donem Osmanl
Imparatorlugu’nu yoneten Osmanli-Tiirk seckinlerince temsil edilen modernlesmis Miisliiman
kimlik arasinda bir ayrim ortaya koymustur. Bu reformla Osmanli Islam hanedanlhigindan
ziyade modern, biirokratik bir devlet olma yoluna girecek ve bdylece Bati’nin rakibi degil,
ortag1 olarak kendini yeniden tanmimlamis olacaktir. Tanzimatla baslayan modernlesme
hareketleri ve beraberinde olusan resmi milliyet¢iligin Islam séylemi altinda Sultan
Abdiilhamit zamaninda ivme kazanmistir ve I.Diinya Savasi’na kadar siiren olan Jon Tiirkler
doneminde de doruga ulagsmistir. Tanzimatin ilaniyla olusan resmi Osmanlicilik milliyetciligi
icinde biitiinlestirmeye calistigi Olclide kapsayic1 fakat, ayn1 zamanda olugturdugu
milliyet¢ilik tanimi sebebiyle de zamansal olarak ayristirict ve irksal olarak otekilestirici yani
sebebiyle, Osmanli reformunun paradoksudur. Dolayisiyla “Osmanli reformcular1 kendi Arap
eyaletlerine, simdilik Osmanli olmayan ama Osmanlilastirilacak yerler; Istanbul’dan
baglayarak (telgraf, anit ve demir yolu baglantisiyla) bir emperyal Osmanlicilikla mekansal

biitiinlesmesi, modernlesmis imparatorluk icin gereken zemini olusturan yerler nazariyla

“ Y1ldiz, s.270.
Y Yildiz, s.270.
0 Yildiz, s.273-274.
1 Yildiz, s.274.
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bakilmaktaydi” ** Istanbul mekansal ve zamansal agidan 19.yiizy1l reformcular1 igin batmakta

olan devleti degistirmek adina merkez niteligi tagimistir. Fakat;

“mekansal biitiinlesme, zamansal ayrisma tarafindan dogrulandi ve
pekistirildi. Emperyal yOnetim, zamansal biitiinlesme olmaksizin dini ve
etnik bir farklilagma varsayimima dayandiginda, Osmanli oryantalizminin
gelisimi, ancak, reform Oncesi Osmanli devletine isareteden eski
orgiitlenme ve zaman diisiincesinde kokten bir kopus olarak anlasilabilir.” >

Osmanli modernlesmesinden, Osmanli oryantalizmi sdylemi dogmustur. Bati ile
Osmanl arasindaki miiphem iligki somiirgeci ve somiiriilen arasindaki zamandaghigin inkarmi
dogurmustur. Osmanli, klasik doneminden baslayarak biitiin imparatorluklarin iistiinde bir
Islam hanedanlifiyla yeniden iiretilip mesru kilmistir. Fakat ugradigi giic kaybi sebebiyle
aslinda kendini yeniden var etmek i¢in bati modernitesini taklide gitmigtir. Celigkiler de
burada baslar, kisaca, Bati modernitesine geciste yeni bir kimlik yaratmak (burada kimlikden
kasit 6znedir) i¢in 6tekinin varligina isaret eder. Batinin 6tekisi, Dogu Oryantalist sdylemlerle
var edilmis ve dogunun tarifi batinin her seferinde yerini saglamlastirmistir. Batili kimligin
insasinda mekan olgusu i¢in denilebilir ki;

“Kimlik ve bagkalik, “biz” ve “onlar” kavramlari, mekan algisiyla, yani

13 2

“bura” ve “ora” kavramlariyla yakindan ilgilidir. Mekan, varolusun,

dolayisiyla da kimligin temel bir 6gesidir; benlik mekanda serpilir ve o

nedenle “bura” dedigi yerin silinmez izlerini tagir. Ama kimligi tanimlayan

ne tek “bura” vardir, ne de basit bir “bura/ora” ikiligi; aksine s6z konusu

olan, kisinin icerme ve diglama, ¢ekme ve itme, kabullenme ve reddetme

gibi sdylemsel iligkilere girdigi kocaman bir mekanlar kiimesidir. ” >*
Somiirgeci bir sdylem olarak Sarkiyatcilik, batililagtirma aymi zamanda dogululastirma
ozelliginden dolay1 ayirtedici bir 6zelliktir. Batililastirma siirecinde, “bireylerin kendilerini
batili olarak tahayyiil ettigi 6zgiin tarihsel bir fantazinin tesis edilmesi ile gergeklesir.”” Bu
sOylemi olusturmak icin Otekine ihtiya¢ duyulur. Meseleyi acik¢a gdstermek adina Osman

Hamdi, Osmanli modernlegmesi agisindan ortaya ¢ikan Osmanli Oryantalizmine iyi bir 6rnek

olacaktir. Osman Hamdi, Edhem Paga’nin ogludur. Paris’e Hukuk egitimi almak icin onsekiz

2 Yildiz, s.275.

3 Yildiz, s.276-277.

**Trvin Cemil Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik s.20-21.

»MeydaYegenoglu, Somiirgeci Fantaziler Oryantalist Soylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark,l Basim, Istanbul:Metis
Yayinlari, 2003, s.12.
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yaginda giden Hamdi, hukuk egitiminin yanisira, “Paga’nin oglunu Fransa’da okutmak
istemesinin ardindaki giidii, aym: yillarda yetenekli gencleri Avrupa’ya gonderen Bab-1
Ali’ninkinden farkli degildir. Pariste uygarlifa acilmasi beklenen Osman Hamdi’nin ...
Fransizca, piyano ve resim dersleri almasi uygun goriiliir.” > Osman Hamdi, Osmanli’dan
Fransa’ya gonderilen, Gredme tarafindan yetistirilmis, ilk 68rencilerdendir. “1869 yilinda
Edhem Bey, oglunun, kendisine emanet edilen modernlesme misyonundan koparak avare
olduguna kanaat getirecek ve ani bir kararla Hamdi’yi Fransa’dan uzaklastirarak, once
Istanbul’a ¢agiracak, ardindan Irak’a gonderecektir.” >’ Paris’ten Oryantalist bir ressam olarak
donen Osman Hamdi, bu tutkusunu birakamamistir. “1860’larin sonlarma dogru Osmanl
yetkilileri daha evvel hi¢ olmamis bir bicimde Cebel Liibnan’1 inceleyip, haritalandirilip,
yeniden tanzim ederken, Baalbek’in iinli Roma tapmaklari, simdi “uygar” Osmanllar
tarafindan yeniden kesfedilmekteydi.” ** Osmanli’'nin bu arkeoloji ilgisi “Avrupa’nin
egemenliginde sekillenen bir modernite igerisine imparatorlugun kendi 6z-katilimimi
saglayarak girmesi noktasinda atilmig bir sonraki adimdi.”* 1869°da Istanbul’da kurulan
Miize-1 Hiimayun’un basina 1881 yilinda Osman Hamdi miize sorumlusu olarak atanmigtir.
Osman Hamdi 1884 yilinda antik eserlerin yurtdigina cikarilmasini yasaklayan kanunun
cikisina On ayak olmustur. Osman Hamdi, Osmanlimin milli hazinesini olusturmasi
konusunda bir ¢ok eserin miizeye taginmasi ve korunmasinda caligmalar yapmistir. Fakat
Osmanli Oryantalizminin ortaya ¢iktig1 nokta da tam da burasidir; “Osman Hamdi Bey
Osmanl antik eserlerini “calan” Avrupalilara tepki gosterip onlar1 asagilarken, gene kendisi
tek yanli olarak yerel antik eserleri Istanbul’a tagimistir.”® Kuskusuz bunun altinda yatan
sebepler, “Bir yandan Osmanlilar, yeni bir miizede antik eserleri koruyup modernlesmelerini
sunmak istemekte”®' diger yandan amag, “Avrupa’y: taklit etmek ve boylece kendilerini
Avrupa’dan ayiran metaforik ilerleme yarigini kapatmay1 arzu etmektedir.” ® Batililasmanin
icinde var olan ve Osmanli’y1 da modernlesme siirecinde icine alan yapi, esasen Bati
emperyalizminin homojenlestirirken ayni zamanda ayristirict yapist sonucu olarak, “antik

eserlerin bagka yere taginmasi, akilli ve gelismis modern merkez ile modern 6ncesi cahil tagra

% Artun, s.59.

5T Artun, s.59.

8 Yildiz, s.295.

% Yildiz, 5.295-296.
% Yildiz, s.297.

1 Yildiz, s.297.

2 Yildiz, s.297.
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arasindaki bir ayrimin varhigina dayandirilmistir.” © Osmanl oryantalizmi kendi “dogu”’sunu,
yani ayni cografyada es zamanl olarak bir parcasi oldugu “oteki” sini yaratmistir. Bu yap1
Cumbhuriyetin ilanindan sonra da etkilerini siirdlirmiis hatta giiniimiizde de devam eden bir
yapiya biirlinmistiir. S6yle ki, Osmanli’nin yikilmasiyla beraber modern kavrami batiyla
O0zdes algilanirken, Osmanli’ya yani Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ge¢cmisine, kokenlerine

dayanan pek ¢ok unsur yok sayilmis, hatta kiigiimsenmistir.

Ozlem Ezer “U¢ Kadin Seyyahimizin Kaleminden Dogu, Bati ve Kadin 1913-1930”
adli kitabinda Ussama Makdisi’nin ortaya attig1 “Osmanli Oryantalizmi” ni Selma Ekrem ve
Halide Edip’in kurguladig:i temsiller iizerinden, yapmis oldugu incelemesinde, Osmanl
Oryantalizminin paradoksal bir yan1 oldugu tespitinde bulunmugtur ve 6znesini, Osmanli’nin
Istanbul’da yasayan, Istanbul’u ve Batiy1 merkez alan elit ve politikada s6z sahibi olan bir
grup olarak tanimlamistir. Ezer’in deyimiyle bu insanlar, 19.yiizyildaki reform ya da
Batililasma doneminde Arap eyaletlerini kendilerine kostek olan bir bolge olarak
gormiiglerdir. Ezer, bu durumun sebebinin, Tiirklerin daha modern ve Batili olduklarimi
gostermek i¢in Araplar1 Olcek olarak kullandiklari yoniinde Ussama Makdisi'nin tespitiyle
paralellik kurdugunu belirtmigtir. Fakat Ezer’in asil elestirdigi sey, yenilik kargiti insan
figiirli, sadece Arap eyaletlerinde degil Istanbul’un iginde bile “dogulu” ve altsinif olarak
kurgulanmiyor mu? Sorusundan yola ¢ikarak Araplara karsi kurgulanmig, onlar1 Tiirklerden
daha farkli ve daha geride kalmig gosteren temsilleri analiz ederken, Halide Edip ve Selma
Ekrem’in Istanbulda “Batili ya da Batiya-yakin” kiyafetlerinden dolayi taciz edildiklerinin
altim cizerek, hayatinda ilk defa Orta Anadolu’ya gidecek olan Halide Edip’in “Konya
ovasindaki insanlarin temsilleri Suriyedeki insanlarin temsilinden o kadar farkli degildir.*
arglimanindan hareketle Ezer, Ussama Makdisi’nin, “Osmanli sarkiyatciligi” kavraminin
smirlarmi gizerken biraz daha dikkatli davranmasi gerekirdi-" ©° elestirisinde bulunmustur.
Fakat daha once de belirtildigi gibi imgesel cografyanin sinirlar1 6zneye bagh olarak genisler,
daralir. Bu noktada, Ezer’in tespitleri olduk¢a sorunludur. Batili olug bir sOylemdir. Bati

modernitesi lizerinden kurgulanan 0zne sarkiyat¢ir soylemde daima otekini, kendi dogusunu

% Yildiz, s.297.

% Ozlem Ezer, U¢ Kadin Seyyahimizin Kaleminden Dogu, Bat1 ve Kadin 1913-1930, 1 Basim, istanbul:Kitap Yaymnevi,
2012,5.26.

% Ezer, s.26.
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yaratmaya mahkumdur. Diinya iizerinde ne kadar kiiltiir varsa o kadar modernite vardir. Bat1
modernitesinin yabancilagtiran ve bir kimlik histerisine sebep olan haline en acik Ornek
dildeki anlam kaymalaridir. Bu durum i¢in; “A la Franga” ve “A la Turka” kelimelerinin
anlamlar1 verilebilir. Yukarida bahsi edilen bir doneme damgasin1 vuran “A la Turca” yada
“Turqgeir” kavramlari, “a priori” bir Batt modernliginin sonuglarmin gostergesidir. Tiirk Dil
Kurumu'nca hazirlanan sozliikte sifat olarak “A la Franga”; Frenklerin tore, adet ve hayatina
uygun, Frenklerle ilgili, Batilica, alaturka karsiti ve Avrupa Kkiiltiiriine 6zgii olan dier bir
anlami ise Avrupa uygarligini benimsemis, Avrupa egitimiyle yetismis (kimse) olarak
tanimlanmugtir. “A la Turka” kelimesi yine Tiirk Dil Kurumu’nca hazirlanan sozliikte sifat
olarak, Eski Tiirk gelenek, gorenek, tore ve hayatina uygun, Doguluca, alafranga karsit1 ve bu
tore ve hayati benimsemis (kimse) olarak tanimlanirken diger bir anlami da diizensiz,
yontemsiz olarak verilmigtir. Sarkiyatcilifin kiiclimseyen biiyiiklenici Otekilestirici yapisini
yeniden hatirlatarak denilebilir ki; Tiirkiye gecmisiyle ve kendi cografyasiyla cifte
“oryantalizmin” ortasindadir. Bu melez cografyada yarattigi sOylemlerin paradoksal
acmazlarinda kendini tanimlamak i¢in “Bati Oryantalizmi” tarafindan iiretilen argiimanlarla

hesaplagma siirecine her daim girmek zorunda kalmisgtir.

1.3.Sehrazat Fantazisi

Sarkiyatgilik alanina ait ilk sistemli bilimsel ¢alismalar, Ibranice ve Arapga iizerinedir.
14.yiizy1l baginda Vienne Konsili'nden sonra, Papalik, Ibranice, Arapca, Yunanca ve
Keldanice 6grenimi i¢in Roma, Paris, Bologna, Oxford ve Salamanca’da bes okul kurmustur.
Dolayisiyla, Sarkiyatcilik (oryantalizm)’in anlami, o zamanlar “sami dillerini aragtiran”
anlamma gelmekteydi. Bu okullardaki 6gretmenler Roma’da Papa’nin, Pariste Kralin
himayesi altindaydilar. Diger kentlerde de durum farkli degildi, himaye ya manastir ya da

rahip meclislerindeydi.
Akademik anlamda ilk arapga boliimii College Royal’de 1539’da Yunanca ve Ibranice

dersleri de veren Guillaume Postel i¢in kurulmugtur. 1633’te Ingiltere Cambridge’de yakin

ve ortadogu dilleri, edebiyatlar1 ve kiiltiirleri konusunda arastirma yapan bir Arapg¢a boliimii
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kurulmugtur. Fakat Said’e gore, “...Avrupa’da akademik Sarkiyatci arastirma sayilan sey,
bilgi gercekten gelisiyormus gibi goriindiigiinde bile, biiyiik dl¢iide ideolojik sOylemleri ise
kosuyordu.” ® Bu ideolojik soylemlere iliskin, daha ©nce Said’den hareketle Bati’nin
Dogu’yu temsil istencinden bahsedilmisti. Temsil diisiincesinin, tiyatro kokenli bir diislince
oldugunu ve Batr'min Sark’t tiim dogunun simirlandirdigi bir sahne olarak kurguladigi
hatirlatmasindan  sonra, Antoine Galland’in, ©On soziiyle yayimlanan, Barthelemy
d’Herbelot’un oOliimiinden hemen sonra, 1697 yilinda yayimlanan kitabr Bibliotheque
Orientale yani Sark Kitaplig:, Said tarafindan, “Sarkiyat¢1 tiyatroda drama tarzi ile bilgiye
dayali imge dagarcifmin nasil bir araya geldigini gosteren {inlii bir ornek.” *’ olarak
tanimlanmigtir. 17.yilizyilhin sonlarindan itibaren edebiyatta c¢eviri, Avrupali yazarlar
tarafindan siklikla kullanilmigtir. Bir ¢ogu mektup seklinde yazilmis olan bu yapitlarin
bazilar1 Avrupa toplumunu elestiren ve bunu resmi makamlardan gelecek suglamalara karsi
hayali bir yabanciin kaleminden sunmuglarsa da, diger bazilar1 da Bati toplumunun Sark’1
konu edinen kitaplara karst doymak bilmez hevesine yoOnelik ve salt ticari kaygidan
olusturulmusg yapitlardir. Dolayisiyla, konular genis bir yelpazeye yayilir; hayal iiriinlerinden
ahlakc ve felsefi caligmalardan, elestriye uzanan konular olmustur. Sark Kitaplig:'nin konusu
da dogu bilimleri ve dogu iilkelerinde yasanan kurmaca ya da gercek hersey hakkindadir.
Dogu dinleri, gelenekleri, hukuku, savaglari, masallari... kisacas1 Arapca, Farsca ya da Tiirkce
yazilmus her tiir kitaptan 6rnegin bulundugu, dogu hakkinda miithis bir merakin digavurumu
olan bu yapit, Said’in deyimiyle bir ansiklopedi olma iddasindadir. Barthelemy d’Herbelot ve
profesorliigiine kadar onun asistanligim1 yapmis olan Antoine Galland, bilimsel oryantalizmin
kurucusu sayilir. Sark Kitapligi, cok derin ve baglangici Adem oOncesi doneme dayandirilan
bir yapittir. Fakat Said’in de belirttigi gibi bu karmagik ve sistemli “Sark sahnesi’ni
olusturma isi buradan sonra baslar. Batili okuyucunun $ark hakkinda her seyi barindiran bu
kitapla karsilasmasi, anlatinin yazili olmasmin sagladig1 gerceklikle birleserek bundan boyle
bu argiimanlarla hareket etme yiikiinii de Batil1 okuyucuya dayatir. Bu kitap, “Dogu Akdeniz
tarihine, kutsal kitap imgelerine, Islam kiiltiiriine, yer adlarma vb. dair rastgele devsirilmis
gerceklerden olusan gelisi giizel bir derlemede olabilecek seyler, A’dan Z’ye akici bir Sark

panaromasina doniistiiriilmiistii.” ® Bati’nin  kendi imgeleminde yarattigi Dogu asirt

% Said.s.73.
%7 Said.s.73.
% Said.s.75.
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genellemelerin, fantastik 6gelerin birbirine karistig1, egzotik, uzak, belirsiz ve yar1 diigsel-yar1
ilahi bir cografyada kurulmustur. Dolayisiyla, Dogu Once metinlerde kesfedilmis, sonra
zihinlerde tasarlanmis ve en son asamada ise politik ve iktisadi bir malzeme yi1gim olarak

tiiketilmistir.

18.yiizyilin baglarinda Arap, Iran edebiyatina karsi bir talep olusmustur. Daha genis
Olcekte aslinda bu ilgi miisliiman dili, edebiyati ve uygarligina yapilan atiflarla gercek bir
yenilige tanik oldugu sdylenebilir. Okuyucu i¢in ¢eviri adeta sihirli bir kelime olmustur.
Dolayisiyla, okuyucunun bir dili, bir kiiltiirii ve kendine 6zgii bir varolusa sahip organize bir
diinyanin bilgisine adim atmasina olanak vermistir. Galland’in Binbir Gece Masallar: kitab1
tizerinde etkisi olmasina karsin, yine de bu kitap ham haliyle ithal bir iirlin sayilabilir.
Avrupali okuyucuya sunulan bu masal kitabi, saf, farkli bir doguyu sahneliyordu. Ortagag
miisliiman uygarlig1 ile bu zamana kadar diisman ve barbar olarak tanigmis olan Avrupali,
simdi bu miisliman dogu toplumunun bilinmeyen ve cokca merak edilen bazi yanlarina,
adetlerine, mesleklere, giindelik hayata iligkin somut ayrintilarla karsilagsiyordu. On sekizinci
yiizyilin baslarinda, Binbir Gece Masallarinin anlaticis1 “Sehrazat’in Bati’ya ilk yolculugu,
Fransiz bir bilgin olan Jean Antoine de Galland’in esliginde gerceklesti. Fransiz
biiyiikel¢isinin sekreteri olarak Dogu’ya seyahat eden sanat eserleri koleksiyoncusu ve fransiz
biliminsan1 olan Galland, “1001 Gece” nin ilk ¢evirmeniydi.”® Galland, Ah Leyla Vah Leyla

ya da Arabistan Geceleri adiyla anilan kitabi Fransizcaya cevirdi.

Binbir Gece Masallari, 18.yiizyilda ilkin Antoine Galland tarafindan Istanbul’da ve
Kahire’de yapilan arastirmalar sonunda, Fransa yoluyla tiim Avrupa’ya tanmitildi, Mille et une
nuits (Binbir Gece), (1704-1717), 12 ciltdir. Galland XIV Louis sarayinin “nezahat”ine uygun
sekilde sansiirleme “expure” yoluna gitmistir. Fatima Mernissi, Saraydan Kagan Sehrazat
kitabinda, “Versaym soylu kadinlari, Gland’mm ulagmak istedigi okuyucu Kkitlesiydi.
Kitaplarin1 yayimlanmadan once diises ve markizlerden bir fikir aldi; bu yiizden sansiirden

99 70

gecirmeye ve onlar1 kizdiracak yerleri ¢ikarmaya mecbur kaldi. seklinde yorumlamugtir.

Galland, 1704’te, 58 yasindayken, Sehrazat’a Oykiilerini Fransizca anlattirarak bir basari

% Fatima Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, Zehra Savan(cev.), 1 .Basim, Istanbul:Alfa Yayinlari, 2001,5.49.
Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.49.
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kazanmugtir; 1715°teki Oliimiine degin de Omrii onun Oykiilerini ¢evirmekle gecmistir.
Cevirdigi 12 cildin yaymmlanmasi 13 yil almigtir (1704-1717); bunlardan ikisi ise 6liimiinden
sonra yayimlanmistir. Galland ¢evirisi; Bat1 kiiltiiriinde, dogrudan miisliiman kiiltiiriine ait bir
bilginin olustugu kilit noktalardan biridir. Binbir Gece Masallari’'nin anatemas: olarak
“kadmin sadakatsizligi” oldugu soylenebilir. “Sah Sehriyar’a ait bu teze karg1 Sehrazad,
kadinin, ana, es, kiz kardes ve kiz ¢ocuk olarak varligim yiicelten, belki de diinyada ilk
(Aristophanes’in  Lysistrata’st ilk sayilirsa ikinci) ve en Onemli feminist goriisii
olugturabilecek bir anti tez getirmektedir.” "' Masalda, Sah Sehriyar av seyahatine gitmek i¢in
saraydan ayrilir, fakat bir sey unuttugunu farkederek geri saraya donmek zorunda kalir ve
karisinin bir ¢ok siyahi koleyle seks yaptigini goriir ve karisini 6ldiirtiir. Bunun iizerine bir de
Sah’in kardesi, Sahzaman’in da karis1 tarafindan aldatildiina sahit olur. Ardindan bir karar
alir ve bir daha ayn1 seyin basina gelmemesi i¢in her giin bir geng¢ kiz1 saraya getirtir, bir gece
birlikte olur ve sabaha kargi oldiirtiir. Artik Sah’a gece eslik edecek genc kiz iilkede
kalmayinca, vezirin kiz1 Sehrazat bir plan kurarak Sahin odasina gider ve binbir gece siirecek
olan masallar1 anlatarak oldiiriilmekten kurtulur. Sehrazat’in masallari, masal i¢cinde masal

seklinde labirentlerle dolu bir sisteme oturtulmustur.

Doguya ait bu c¢eviri kitaplarinin gordiigii ilgi iizerine, Francois Petis de la Croix,
1710 yilinda, Les Mille et un jours: contes persans (Binbir Giin Acem Masallar1) baglikli
eserini yayimlamistir. Eserin beginci ve son cildide 1712°de yayimlanmistir. Galland’in
Binbir Gece Masallari’ndan sonra, Binbir Giin Acem Masallari da ¢ok biiyiik ilgi uyandirmis
ve hemen bir ¢ok dile ¢evrilmistir. Binbir Gece Masallari, kadinlardan 6liimiine korkan bir
adamin hikayesini anlatirken, Croix'nun versiyonu erkeklerden korkan bir prensesin hikayesi
iizerinedir. Hikayeleri sanki Isfahan Sufi Seyhi Dervis Mocles’den duymus gibi davransa da,
Croix aslinda bunlar1 tamamen hayalgiiciiniin tirettigi fantazilere dayanarak kendisi yazmagtir.
Binbir Giin Masallarr; Kesmir hiikiimdar1 Turan Bey’in kiz1 Ferahnaz’a erkekler konusundaki
goriislerini degistirmek icin dadisinin anlattif1 masallardan olusur. Hain ve sadakatsiz olarak
gordiigii erkeklere diisman kesilen ve bu yiizden bir tiirlii evlenmeye razi olmayan Ferahnaz’a

dadis1 giines dogunca anlatmaya basladigr masali aksama degin siirdiiriir. Amaci anlattig1

"' Joseph Charles Mardrus, Binbir Gece Masallari, Omer Serif Onaran(gev), 3.Basim Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012
,8.XXIL.
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masallarla onu erkeklerin vefali olduguna inandirmak ve igine diistiigli saplantidan
kurtarmaktir. Masallar birbiri i¢ine girerek binbir giin boyunca devam eder. Bu iki baghigin
benzerligi tesadiif degildir; Galland’in cevirisi aynen tanitildig1 gibi biiyiik oranda Arapga bir
yapitin c¢evirisidir ama Croix ise Ortadogu ve cogunlukla Tiirk masallarindan olugan bir
derlemeyi temel alan uydurma bir ¢alismadir. Binbir Giin Masallari, yirmi kadar uzun
masaldan olusur. Araya bazi kisa Oykii ve fikralar da eklenmistir. Kitap birka¢ kez
Fransizca’dan Tiirk¢ce’ye de cevrilmistir. Bu yapit, sadece Galland’in yapitinin gordiigii
biiyiik ragbetten c¢ikar saglamak icin derlenmistir. Uzun yillar boyunca okuyucularin, Binbir
Giin Masallar’nin 6zgiin ve gercek olmadigimi 6grenmelerine imkan yoktur. Sunu da
eklemek gerekir ki bu formiil Tohamas Simon Gueulette tarafindan tekrar tekrar kullanilarak
birbiri ardina, 1715°de “Les Mille et un quart-dheure:contes tartares” Binbir Ceyrek Saat:
Tatar Masallari, 1732’de “Les Mille et une soirres:contes mogols” Binbir Aksam Mogol
Masallari, 1733°de “Les Mille et uneheures:contes peruviens” Binbir Saat Peru Masallari,

adli kitaplar1 yayimlanmustir.

“Birden fazla kadinla keyfeden bir erkek elbette cazip bir fantaziydi
ama Galland da usta bir anlaticiydi. Masallar zaten bastan cikarici
oldugundan, kitap Avrupa’da yetigkinlerin diinyasinda goz kamastirici
bir eglenceye doniistii. Ayrica bugiinkii ifadeye gore “bilincin ya da
farkindaligin genislemesi’ne katkida bulundu. Yerlesik kaliplardan
bunalmig bir ¢ok yazar ve ressam, kendi masallarin1 yaratabilmek
ugruna bu sark labirentine sigindilar ama Ozgiin olan1 da yer yer
korumay1 ihmal etmediler.”

Binbir Gece Masallari, Avrupa’ya diiz anlatimim Otesinde yeni bir anlatim tarzi
ogretmekle kalmadi, ayn1 zamanda gosterisci topluma uygun tearal bir alanda yaratmis oldu.
“Kostiimler giyip kilik degistirmeyi seven on sekizinci ylizyll Avrupalilari, Arabistan
Geceleri, Binbir Gece Masallar1 sayesinde repertuarlarini genisletip taklit edebilecekleri yeni
bir modaya kavustular.””* Genelde donuk renkler giyinmeye aligkin olan Viktoryen dénemi
halki igin, renk renk, model model kaftanlar fazlasiyla ilgi odag1 haline gelmistir. Ozellikle
Paris’te Turqueries (Tiirk isi) tiyatro, opera resim ve romantik edebiyattan, moda, i¢ ve dis

mimariye her alani etkisi altina alan bir ¢ilgimnlik halini almistir. Harem salvarlari, saten

2 Alev Aksoy Croutier, Harem Gizemli Diinya, Leyla Ozcengiz(gev.), 1. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2009, s.172.
® Croutier, 5.173.
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terlikler, sariklar yiiksek modanin gegici hevesleri olarak yerini almistir. Soylular, pasa,
cariye, hanim sultan gibi giyinip zamanin popiiler ressamlarina pozlar vermislerdir. Kadinlar,
Sehrazatvari masallar anlatmaya yonelmislerdir. Haremden esinlenen miizikler Versailles ve
Habsburg Saraylarinda duyulmaya baglanmisti. Viyana kusatmasiyla yenigeri miizigi ve
mehter mars1 Avrupada biliniyordu. Bunlar1 Beethoven’in Tiirk Marsi, Haydn’in Askeri
Mars1 ve diger Tiirk Marslar takip etti. 18.yiizyilin sonlarinda Mozart Sihirli Fliit operasiyla
Sark’a ait gercekei goriintiiler sergiledi. “Saraydan kiz kacirma, egzotizmi ve Sark erdemini
sergileyisiyle biiyiik ilgi topladi. Tiirk ezgileri pek cok miizisyenin ilham kaynagi oldu.
19.yiizyilin baslarinda moda, Bauldieu’nun Bagdat Halifesi, Memluk Valsi ve Rimsky
Korsakoff’un Sehrazad’: ile devam etti. Avrupalilar, sagirtici, gérkemli ve biraz tuhaf her olay

karsisinda, tipki Binbir Gece Masallari’ndaki gibi diyerek klise benzetmeler yapiyorlardi.

Oryantalizm Sark’in, Batili diis giicliyle yaratilmig, Batil1 sanat bigimleriyle yorumlanmig
kisacas1 Bati tarafindan {iretilmis bicimidir. Dolayisiyla Sark diislerin Fantezilerin
Dogusu’dur. Oryantalist ressamlara bu fantezilerini pekistirecek arglimanlar, yazinsal
metinler ve anlatilar tarafindan saglanmistir. Fantaziyle gercegin ortak kivamini aramak i¢in
Dogu’ya yolculuk yapanlarda olmustur elbette, fakat bu seriivencilerde gordiiklerini abartma
egiliminde olmuglardir. Bu egilim fotograf makinalarinin kullanimindan sonrada agikca
goriilmiigtiir; fotograf makinalariin uzun poz siireleri ve ilkel teknolojilerinin yani sira bir de
Miisliimanlarin fotograf cektirmeye karsi olan isteksizlikleri eklenince, Sark’a ait fotograflar
fantazilerle yaratilan imgeye hi¢ benzemedigi acik¢a goriilmiistiir; daha cok harabeleri,
sefilligi, ve melankoli dolu manzaralar goriiliir. Dolayisiyla, bu fotograflar; “Zaman zaman,
donen dervigler, Cezayir’in Uled Neyil kabilesinin gébek dans1 yapan kadinlar1 ve Fas’a 6zgii
harem fantezileri disinda, oryantalist fotograf sanat¢ilarinin miisterilerine sundugu, agirbasl,
vakur, derli toplu bir Dogu’ydu.” ™ Fotograflama igin izin ¢iktiginda bile mekanlar kalabalik
olmadigindan fotograflar daha ¢ok dekor hazirlanarak siitlidyolarda yapiliyordu. Bu sayede
fotografci, yada ressam istedigi dekorlar1 yerlestirerek kendi fantazisiyle olusturdugu mekani

fotografliyordu.

™ Croutier, 5.180.
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“Otekine iligkin “gercek” bir bilgiyi neyin olusturdugunu tanimlamanin
olanaksizlif1 ve sadece gezginin ve temsil ettifi grubun 6znelligine
girmekle yetinilmesi gerektigi kabul edildiginde, bu gezilerin ortaya
koydugu en biiyiik sorun mesafe, farklilik (bunun getirdigi onyargilarla
birlikte) ve kaginilmaz prizma icinden bunlarin nasil kullanildig:
sorunudur. Daha bagka bir deyisle, surdan burdan derlenmis bir
Dogu’nun sonugta nasil kullanildigi sorunu.””

Tiim diinyada fikir ve sanat hayatim genis sekilde etkileyen Binbir Gece Masallar
19.yiizyilin sonu ve 20.yiizyilin baginda, masali Arap¢adan oldugu gibi 1899-1904 yillar
arasinda 16 cilt olarak aktaran Dr. Joseph Charles Mardrus dur. Daha sonralar1 farkli kisiler
tarafindan Ingilizce, Almanca, Rusca’ya cevirilen Binbir Gece Masallart ayrica ¢ocuklar igin
secme Oykiiler yada 0zet olarak da yayimlanmustir. Dr. Joseph-Charles Mardus’un yeni Binbir
Gece Masallari cevirisi (1899-1904), Bati’'nn, Sark tutkusunu yeniden koriikledi. Sark,
yeniden dans, opera, mimari, moda ve yepyeni iletisim kaynagi olan sinemaya sehrazatla
ilham kaynagi olmugtur. Yenilenen bu Sark riizgari, sirkler ve vodvil gruplarinda da etkisini
fazlasiyla gostermistir. Sergey Diagilev, anavatani Rusya’dan ayrilarak 1910°da oyuncu
grubu Ballets Russes’le Paris’de bir gosteri diizenledi, Fotograf¢1 Cecil Beaton, gosterinin
etkisini, “Altin kole roliindeki calimli Nijinsky’nin Karsavina ile dansi, Sehrazad’daki o insan
tistli sigrayiglari ya da odaligin kivrik Acem terlikleriyle 6ne atilisi insanin aklin1 bagindan
aliyordu. Bu bale, Paris’in icine isleyip orayi bir saraya doniistiiren Arabistan Geceleri ruhunu

99 76

en 1yl bicimde anlatiyordu.” ™ (Resim 3) seklinde anlatmugtir.

™ Thierry Hentsch, Hayali Dogu Batinin Akdenizli Doguya Politik Bakisi, Aysel Bora(cev.), 2.Basim, Istanbul:Metis
Yayinlari, 2008, s.136.
® Croutier, 5.191.
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Resim 3 - Otto Hoppe vaslav Nijinsky Sehrazad’da Alrin Kéle Roliinde, 1911 civari.

Diagilev’in Sehrazad’inin konusu, aslina gore hayli aciksacgik diizenlenmistir. Konu
kisaca, Sultanin yoklugunda haremin kadinlar1 haremagalariyla aleme dalarlar, Sultan aniden
doniince de kan govdeyi gotiiriir. Beaton, “Gidip o danslardaki sehveti, hareketlerdeki

cinneti, edalar1 ve o sariliglar1 gdrmelisiniz,””’

tavsiyesinde bulunmugtur. Bu gosterinin
kostlimlerini Rus ressam Leon Bakst hazirlamistir. Canli renklerden olusan bu kostiimler, bir
yil sonra modaci Poul Poiret, Paris sosyatesine yeni bir harem modasi tanitmigtir. Hazirladig:
bu yeni modayi, Binikinci Gece adiyla diizenledigi bir baloyla tanitmistir. Baloda kendisi
sultan gibi giyinmis modaci, egzotik kumaglar, tiitsiiler, halilar, hayvanlar ve yar1 ciplak
siyahi kizlar esliginde yiizlerce konugun katildig: bu balodan sonra, harem modasina uygun
bir i¢ mimarlik sirketi kurmustur. 1920’lerde pek cok kadin 19.yiizyil cariyeleri gibi

giyinmeye baglamusti.

7 Croutier, s.191.

41



Binbir Gece Masallarr’na, Osmanlica elyazmasi olarak Tiirkiye kiitiiphanelerinde
fazla rastlanmaz. En eski cevirilerden biri, ilk 55 geceyi iceren (kesin olmamakla birlikte)
15.yiizy1ldan kalma bir yazmadir. Cevirmeni belli olmayan bu yazmanm, Bursa Il Halk
Kiitliphanesi ve Paris Biblioheque Nathionale’de niishalar1 bulunmaktadir. 17.ylizyilda
Osmanlica’ya iki kez terciime edilmistir. Musli b. Mehmed Beyani'nin 1046/1636 tarihli on
citlik terciimesi Arapca aslina gore daha erotiktir. Bu terciimenin Sultan Murad’a ithaf edilmis
el yazmasi, Galland tarafindan satin alinarak Fransaya gotiiriilen el yazmasi da yine
Biblioheque Nathionale’de dir. Bu niisha muhtemelen Binbir Gece Masallarr’nin Batida

yapilan ¢evirilerinde yer alan erotik 6geler bakimindan bazi hikayelere kaynaklik etmisgtir.

Osmanhida da, Binbir Gece Masallari’'nda “kadin diismanlhiginin” yiiksek oldugu bir
toplulugun catisi niteligindeki yapida olan Oykiiler, ragbet gérmiis ve kismen erotik bagka
hikaye kitaplar1 da ¢evirilmistir. Farscadan cevirilen Tutiname’de (papagan kitab1), konuskan
bir papagan her gece farkli bir masal anlatarak megsgul etmek suretiyle efendisinin karisini
sadakatsizlik etmekten alikoyar. Tarih-i Kirk Vezir’i, kirk vezir ile kirk kadin arasinda gecer.
Kirk vezir kadinlarin, kétii, algak ve soysuz oldugunu ispat etmeye ¢alisirken, kirk kadinin da
hemcinslerini savundugu bir Oykiidiir. Mekr-i zenan (kadinlarin Hileleri), farkli dillere
cevirilmistir. “Mekr-i zenan’in Ibranice versiyonu olan Misle Sendebar’in (Sendebar
Hikayeleri) ilk defa 1516 gibi erken bir tarihte Istanbul’da basilmis olmasi da hayli kayda
deger.” ® Binbir gece Masallar: ana temast iizerine denilebilir ki;. “Bu masallarda toplulugun
catisini olugturan Sykiiniin kadin diigmanligi dozu yiiksektir... Tek tek masallarin bircogunda
da kadinlara kars1 husumete rastlamak miimkiindiir; kadinlar yalniz hilebaz, kurnaz ve hain
degil, ayrica cinsel agidan doymak bilmez olarakta betimlenir.” ”” Kadinn, bu denli olumsuz
soyelemi Binbir Gece Masallar1 benzeri hikayeler, Farsca ve Arapca dillerinde
bulunmaktadir. Osmanli da zaman zaman erotik siislemelerle bu hikayeleri terciime yoluna

13

gitmigtir. Bu hikayeler, “...giindelik pratiklerin hemcinselliin bicimlendirdigi bir kiiltiirel

™ [rvin Cemil Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat1 Yazmak, Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, Pelin Tiinaydin(cev.),
1.Basim, 1stanbu1:Heti§im Yayinlari, 2011,.192.
" Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat1 Yazmak, Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, s.192.
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baglam icerisinde erkekligin iiretilmesine hizmet etmeleri bakimindan toplumsal cinsiyetin

ingaasinda tarihsel olarak énemli bir rol oynamuglardir.”*

Binbir Gece Masallari’'min ilk cevirisinin yapildigr 18.ylizy1l Fransa’sina yeniden
donecek olursak, Foucault’ya gore “XVIll.ylizyilla dogru, cinsellikten soz edilmesini
amaclayan siyasal, ekonomik ve teknik bir kigkirtma giin 1s1§ma ¢ikar” *' Michel
Foucault’'nun “Cinselligin Tarihi” kitabinda “sézcenin disiplini” olarak; “cinselli§i gercek
diizeyinde denetlemek icin Once onu dil diizeyine indirgemek, onun sdylem ic¢indeki serbest
dolagimin1 denetlemek, onu sdylenen seyler arasindan cikarip kovmak ve asir1 derecede

belirgin bi¢cimde mevcut kilan sozciikleri susturmak gerekmistir” *

seklinde aciklamistir.
Foucault, bu baski ¢aginin baslangici olarak, 17.yiizy1l burjuva toplumlarina 6zgii yeni edep
kurallarmin sozciikleri sansiirleyen bir yapr oldugunu ve hala etkilerinin siirdiigiinii belirtir.
Fakat yine Foucault’un isaret ettigi lizere, “Bu sdylemlerin kapsadig: alanlar diizeyinde ortaya
cikan olgu, neredeyse bunun tam tersiydi. Cinsellige iligkin sdylemler -gerek bicim, gerek
konu agisindan farkli nitelige sahip 6zel sOylemler- gittikce cogaldi: XVIII.yiizyildan sonra
daha da artan s6ylemsel bir heyecan belirdi.” * Foucault, cinsellik iizerine ortaya ¢ikan kural
dis1 edep karsit1 yapidan ziyade, uygunluk kurallarinin ¢cogalmasina bir tepki olarak uygunsuz
sOziin giic ve deger kazanmis olabilecegini, fakat temel olanin “cinsellige iliskin sdylemlerin,
bizatihi iktidarin uygulanim alaninda artmasidir. Cinselligin gittikce daha c¢ok soziiniin

edilmesi igin kurumsal bir kigkirtma baglar.”

olarak ifade etmigtir. Katolik diinyasindaki
“giinah ¢ikarma” kurallarinin cinselligi kapsadigi alanlarda degisen, daralan, kimi zaman
genisleyen cinsellik anlatilarinda iktidarin, dili denetim altina alma yolu iizerinden Ornekler.
Cinsellik tizerine s0ylemin kigkirtilmasi olarak tanimladig: yapiy1, Hiristiyanlik ve Bati insani
ekseninde tartigmistir. Foucault’nun, “Ortagag, ten ve giinah cikartma temas: gercevesinde
oldukg¢a birlik¢i bir sOylem gelistirmisti. Gectigimiz yiizyillarda bu gorece birlik, demografi,

biyoloji, tip, psikiyatri, ruhbilim, ahlak, egitimbilim ve siyasal elestiri icerisinde bi¢imlenen

% Schick, Bedeni, Toplumu, Kainati Yazmak, islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, s.192.

8! Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Hiilya Ugur Tanriover(¢ev.), 2.Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1, 2007, s.25.
82 Foucault, Cinselligin Tarihi, s.20.

8 Foucault, Cinselligin Tarihi, s.21.

8 Foucault, Cinselligin Tarihi, s.21.
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farklilasmis bir sdylemsellik patlamasi ¢evresinde pargalandi, dagildi, azaldr™

tespiti lizerine
Irvin Cemil Schick, “Foucault’nun bu sdylemselliklerin sekillendigi alanlar siralamasinda
dikkat c¢eken atlamalardan biri, antropolojidir.” * hatirlatmasinda bulunmus ve yine
Foucault’dan hareketle; “cinsellige iligkin bu sdylemler iktidarin diginda ya da ona kars1 degil,
tam da iktidarm etkili oldugu yerde ve bu etkinin araci olarak c¢ogaldi.”*” “...0 zaman
cinsellik iistiine antropolojik/etnografik sdylem, kesin olarak jeopolitik iktidarin icra edilisinin
bir arac1 olmustur.”* Schick yaklasimm etnografi ile pornografi arasinda iktidarm temsil
uygulamalar1 ve sOylemleri iizerinden bazi ortak ogeleri bulundugu savunusunun yapildigini

veE

“...etnografiyle pornografinin ¢ok daha dogrudan ve ¢ok daha agiktan
ortiistiigii noktalar da vardir; erotigin diinyasina uzanan etnografik
calismalardan tutun da, batili erkek fantezilerinin uzak ve dyle oldugu
icin toplum tarafindan kabul goren ortamlarda dile getirilmesine izin
veren “antropolojik belgelerin olusturdugu bir yiizey anlatistyla”
donanmus erotik yapitlara kadar” ¥

uzandigini belirtmigstir. Bu durumda denilebilirki, Bati’da miistehcen olan, Dogu iizerinden
yer degistirerek anlatildiginda “egzotik” ve oOtekine atfedilen durum olarak kigkirtic
olabiliyor. Bu tavir hem ticari acidan bagarili erotik yapitlar i¢in yasaklari ortadan kaldiran bir
yol saghiyor, “hem de modern Avrupa’da tomurcuklanan cinsel sOylemselliklerin ¢ogul

orgiisiinde bir ipligi olusturuyordu.”*

Said, 18.ylizyilin ikinci yaris1 ve 19.yiizyilin ilk yillarinda, baglayan dénemi modern
Sarkiyatcilik olarak adlandirmigtir. Bu donemi Said, ortiik sarkyatgilik ve acik sarkiyatcilik
olmak iizere iki boliime ayirir. Ortiikk Sarkiyatgilik “...neredeyse bilingdisi (ve kuskusuz)
dokunulmaz bir kesinlik ile Sark toplumuna, dillerine, yazinlarina, tarihine ve sosyolojisine

vb. iliskin acik¢a dile getirilmis goriisler arasindadir”®' “Ortiik sarkiyatcliktaki, oybirligi,

% Foucault, Cinselligin Tarihi, s.32-33.

% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.67.

87 Foucault, Cinselligin Tarihi, s.32.

8 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.67.

% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkahkel Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, 5.67-68.
% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkahikel Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.68.

' Said, s.218.
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istikrar, siiregenlik, biiyiik 6lciide degismeden kalir.” °* Fakat, Acik Sarkiyatcilik, Sark
bilgisindeki biitiin degisiklikler neredeyse sadece burada gerceklesir. Edward Said’e gore
Bati, Dogu’yu hem bilgi, hem de arzu nesnesi haline getirmistir. Said’in tanimladigi
baglamda oryantalizm terimi, hem Dogu’ya iligkin sistematik bilgi iiretimine hem de arzu ve

fantazinin alanina gondermede bulunmaktadir. Said’e gore ortiik sarkiyatcilifin “garip (hatta

ofkelendirici) bir eril diinya anlayisim tesvik ettigi sdylenebilir.”

“Oryantalistler bu izdiigiimleriyle kendilerinde bastirilmig ve yasak olani,
hayali kadin iizerinde yasamaktadirlar. Boylelikle Dogu Binbir Gece
Masallari’na ¢evrilmistir: Liiks arzu, tembellik, hayalperestlik, mutlak
iktidar, ihtisam ve sefahat. Bu da ontolojinin bir boyutudur, zira
bilingalt1, “6teki” gibi inkar edilmektedir.”**

Kisaca denilebilirki, burada “Oteki ile bilingalt1 6zdeslestiriliyor ve kisi kendi yasaminda

yasakli veya imkansiz olanin bu oOteki tarafindan yasandigim hayal ediyor. Ardindan

kendisine yasak olan eylemi isledigini tahayyiil ettigi insan1 kendi yerine cezalandiriyor.”*’

%2 Said, s.218.
% Said, s.219.
*Konty, s.134.
“Konty, s.135.
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IKINCI BOLUM

2. OTEKILIK MEKANLARI

Irvin Cemil Schick, Bati’'mn Cinsel Kiyisi Baskalikci Soéylemde Cinsellik ve
Mekansallik kitabinda, Edward Said’in Sarkiyatcili@1 elestirirken, miistesriklerin (Dogu
Bilimci) “Dogu”suyla haritada yeri olan gercek Dogu’nun bir olmadigini; miistesriklerin,
eserlerinde, somiirgeciligin menfaatlerine ve ihtiyaclarina kosut bir dogu “iirettiklerini”
belirtmistir, ama s0z konusu “iiretilmis Dogu’nun bir mekan olarak nasil iiretildigi konusuna
kuramsal acidan hi¢ deginmedigi tespitinden hareketle; Henri Lefebvre ve takipcilerinin
uzam/mekan farkliligim vurguladigini, mekanin toplumsal olarak nasil iiretildigini
irdelediklerini, fakat genellikle kendilerini Bati baglamiyla simirladiklarini vurgulamigtir.
Dolayisiyla, bu arastirmalarda Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki toplumlara deginilmemis
ve Bati/Dogu iligkisinin mekansal boyutlar1 sz konusu edilmemistir. Bu tespitlerin ardindan
Schick, Said’in “Dogu’nun iiretildigi” saviyla, Lefebvre’in “mekanin toplumsal olarak
tiretilmesi” ne dair kuramini birbirine eklemlenmesiyle; Bati Edebiyatinda Harem ile baslayan
arastirmasinda vardig1 nokta, cinsellik ve cinsiyetin “biz” ve “Oteki” arasindaki farklilig

oldugu kadar, “bura” ve “ora” arasindaki farklilig1 inga etmek i¢in kullanildig1 olmustur.

Schick, “yer”i insan varlifindan ve deneyiminden bagimsiz bir fiziksel nesne olarak
var olan yapisint ele alarak, “yer’in anlamlandirilmasi, insanilegtirilmesi ve
toplumsallagtirilmas: siirecini “mekan”lastirllma olarak aciklamigtir. Michel Foucault’dan
etkilenerek, mekansallagtirmanin sdylemsel araclarini  “mekan teknolojisi” olarak
adlandirmigtir. Schick, yer ve mekanin farkli seyler olduguna deginerek, bu diisiincenin
Batida nispeten yeni olmasina karsin, Henri Lefebvre’den hareketle incelemistir. Schick, bu

13

farkin Tiirkce’de Osmanlicadan bu tarafa var oldugunu belirtir ve “yer” kavraminin
insanlarin hayat deneyimiyle bir iligkisi olmadigi, fakat “mekan” kavraminin tam tersine,
Arapcga “olmak” kokiinden tiiretilmig, “varolunmus olan” anlamina geldigini hatirlatmigtir.
Lefebvre’den hareketle, “Mekanin toplumsal olarak inga edildigini ileri siirmek, kag¢inilmaz

olarak toplumun anlamlandirma sistemlerinin izlerini tagidifin1 ima ettigine gore, o halde
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mekanin ziyadesiyle cinsiyetlendirilmis ve cinsellestirilmis olmasma sasmamalidir.”*® Irvin
Cemil Schick, Avrupali Esirler ve Miisliiman Efendiler “Tiirk”Illerinde Esaret Anlatilari
kitabinda, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin onayladig: esaret anlatilarinin, her seyden
once bu anlatilar, icerisinden ciktiklari toplumsal cerceveye baglamanin gerekliliginden
bahsetmistir. Bu, “Erkeklerle kadimlarin esit sayilmadigi; erkelerin iiretimden, kadinlarinsa
tireme ve yeniden iliretimden sorumlu tutuldugu; erkelerin devingen, kadinlarinsa duragan
addedildigi; kadinlarin bazi erkekler tarafindan bazi bagka erkeklere kars1 korunmaya muhtag
sayilldig1 ataerkil bir diizendir...”” Feminist kuramcilarin elestirip gelistirdigi goriisii Schick,
“...ataerkil toplumlarda akrabalik diizenleri ve giderek bizatihi kiiltiirel ve toplumsal yapilar,
metalastirilmis olan kadinlarin erkekler arasindaki degis tokusu iizerine kurulmustur.”®®
seklinde Ozetlemistir. Bu durumda, biz ve onlar arasinda erkegin sahiplendigi kadin esaret
yoluyla otekilerin eline izinsiz olarak gecer. Dolayisiyla, bu durum ataerkil sistemlerde
toplumsal istikrar1 sarsar. “Kadin bedeni gibi ataerkil toplumlarda denetimi kamusal, simgesel
yogunlugu olan nesnenin, toplum kontroliinden ¢ikmasi hatta daha da kétiisii, bagka toplumun
kontrolii altina girmesi diisiincesi erkekleri ...esaret anlatilarinin asla erisemeyece8i bir
soylemsel giicii seferber etmistir.”® Bu anlamda, toplumsal cinsiyet ve anlatilar birbiriyle i¢
ice yapisiyla yeniden sdylem iiretir ve yaratilan sdylem sonucunda kadin bedenin korunmaya
muhtac, kurban haliyle erkekler tarafindan el konulacak bir nesne olarak temsil edilisinin
telkini saglanmis olur. Schick’in bu yaklagimini esaret anlatilarmin ataerkil diizenlerde,
mekanin, el konulacak, korunulacak nesne baglaminda, kadin bedeninin nesnelegmesinin
paralelik kurdugunu, eril aklin bakiginda sdylemek miimkiindiir. $Oyleki, eril bakisin ataerkil
diizenlerde sekillenisinde, mekanlarin cinsiyetlendirilmesinin  altyapisim1  olusturur.
Dolayisiyala, eril bakigla cinsiyetlendirilmis mekanlar, cinsellestirmeyide icinde barindirir.
Bu noktada mekanlarin cinsellikle olan iligkisi, mekan1 anlamlandirmada kullanilan ilk
haritalarda gérmek miimkiindiir. Cografyada ataerkil bakigin sOylemiyle mekanlar kadin
metaforuyla temsil edilmistir. Ilk defa Johannes Putsch tarafindan 1537’de yayimlanmis olan,
Avrupa’nin kadin sekline benzetilmis haritasina kadar giden mekanin cinsiyetlendirilmesi,

Bat kiiltiirii iginde uzun bir tarihe sahiptir. (Resim 4)

% Schick, Bedeni, Toplumu, Kainati Yazmak, islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, s.275.

7 frvin Cemil Schick, Avrupal Esirler ve Miisliiman Efendileri “Tiirk” illerinde Esaret Anlatilan, Ziilal Kili¢ ve irvin
Cemil Schick (¢ev.), 2.Basim, Istanbul: Kitap Yayinevi, 2009, s.32.

% Schick, Avrupal Esirler ve Miisliiman Efendileri “Tiirk” illerinde Esaret Anlatilar1, s.32.

% Schick, Avrupah Esirler ve Miisliiman Efendileri “Tiirk” illerinde Esaret Anlatilar, s.32.
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Resim 4 - Orjinali Johannes Putsch tarafindan yapilan haritanin kopyas1,1537.

Yabanci bilgisel soylemde, 6tekilik mekanlarinin haz cenneti olarak temsil edilmesi
cografi kesiflerde karsimiza cikar. 16.yiizyilin sonlar1 ve 17.yiizyiln baslarinda Ingiliz kesif
ve anatomi bilimi sdylemleri arasinda, anatomistin kadinlarin sirlarini veya mahremiyetlerini
acmasi ve gozler Oniine sergilemesi, Avrupa merkezli bir bakis acisindan, daha 6nce gizli olan
diinyalar1 giin 15181na ¢ikarmayi birbirine baglayan giiclii bir metinlerarasilik olusturur; James
Cook’un bir ¢ok seferinden (1769-80) sonra, “...gezginlerin betimlemeleri; bozulmamis bir
yeryiizii cenneti, Adem’le Havva’nin cennetten kovulmasindan nasil olmugsa etkilenmis,

varolusun dogayla uyum anlamina geldigi, doganin ise cinsellikle esanlamli oldugu bir halk
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imgesi yaratilmistir.” ' Dolayisiyla, yabanct iilkeler, haz cenneti ve cinsel dzgiirliik mekani

[

olarak goriilmiistiir. Esasen bu olusturulan tema, “...oralara ulasan ilk kasiflerin, kayiklar
dolusu ¢iplak yerli kadinin gemilerini karsiladig1 ve konukseverliklerinin nisanesi olarak veya
(kuskusuz daha sikca) demir ¢ivi gibi 1vir zivir karsilifinda viicutlarini sunduklarini
anlatmalarmin ardindan, ozellikle Pasifik adalarina uygulanmustir.”'' Bu imge, 18.yiizyilin
sonlarinda iglenip siislenmis, daha sonra da Paul Gouguin ve 6liimiiniin ardindan, onun iiniinii
yaymaya devam eden Victor Segalen gibiler tarafindan popiilerlestirilmistir. Dolayisiyla,
“...ciplak gogiislii, cazibeli, hep sevecen vahime, (Polinezya’nin kadin yerlileri), sonunda

Pasifik Adalar’'min bir diizdegismecesi olmus...”'"

tur. Bu anlamda, cografya disi olarak
kodlanmis ve huzurlu, siikunetli yerli hayatimin bastan c¢ikaricilifi yeniden yorumlanarak
tiretilmistir. Digil bedeni kapsayan her sey merak konusu olmus, giizellik, kokular hatta Dogu
kiiltiirlinde de cinsellikle es tutulan yikanma aligkanliklarina kadar Kkiiltiir yeniden
yorumlanarak olusturulan yeryiizii cennetine ait sdylem pekistirilmistir. “Her ne kadar Pasifik
Adalar1, yabanci iilkenin cinsellik cenneti olarak temsil edilisinin doruk noktasini temsil
ediyorsa da, bu degismece diinyanin geri kalanma ve oOzellikle Sark’a uygulanmugtir.”'”
Dolayisiyla, bir ¢ok yazar ve gezgin i¢cin Dogu’nun yolunu gosteren esasen cinsellik olmustur.
Schick’e gore, “...bu edebiyatin Jark’a Bati’nin haremi gibi yaklastigini sOylemek abartili

OlmaZ 99 104

Fransizlar, cinsel bakimdan baskici burjuva Avrupa’smma karsi sigmak olarak

<

gordiikleri bu yerin cazibesine kapilmiglar; “...cogu hi¢ olmazsa oralar1 sahiplenen ve
somiiren emperyalist politikalar1 desteklemislerdir.” ' Schick, bu durumu sdyle agikliyor
“...imgelemlerinde, kendilerini oranin kadinlariyla yapmak istedikleri seyi, Fransa’nin o
bolgelere yapmasina olanak saglamislardir.” ' Oliver Konty’e gore,

“Bedenin ve duygunun horgériildiigii piiritanist bir diizende yasayan
Batili erkek, diinyanin koskoca bir bolgesini kendi projeksiyonlarinin
perdesi olarak kullaniyor. Dogu, somiiriilen, ezilen, hile ve zorbalikla
Bat’ya mahkum edilen bir bolgeye doniistiiriiliyor. Sonra Batili

1% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.102.
1! Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.102.
192 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
1% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
1% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
15 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
1% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
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erkek, “iste bizde olmayan ihtisam, sefahat ve sonsuz cinsel lezzetin
oldugu yer, zayif ve iretimsiz kalmig! Demek ki geriligin ve
clirimiigliigiin kaynag1 disil duyumsamadir. Eril mantik diisiince ise
uygarlig1 doruga ulastiran olgudur” diyor. Bu sdylem Hegel dahil pek
cok kisi tarafindan, XVIII. ve XIX.yilizyilin birtakim edebiyat ve
sanat eserinde, felsefe ve tarih yazisinda sik sik vurgulanmigtir.” '’

17.yiizy1l romanlarinda Fransiz romancilar, Yunan toplumu imgesini de ayn sekilde
kullanmiglardir. Bu romanlarda Yunan kadinlari, fahise, kole olarak cinsel arzuyu
cisimlendirmigtir. Anlagiliyor ki uzak cinsel alan diislincesi, Avrupa icin sadece Asya, Afrika
ve Yeni diinya kesifleriyle sinirl degildir. Yaratilan bu 6teki imgesi, her seyle cinsel iliskiye
girebiliyordu. “...canli cansiz herkes veya her seyle iligkiye girmeye yatkin “6teki” imgesi,
yabancibilgisel séylemde yaygindir.” '® Dogu’ya iliskin bu sdylem iklime ve Dogu
toplumlarinin sdzde uyusukluguna dayandirilmigtir. Sicagin ve can sikintisinin cinsel arzuyu
tetikledigine inanilmistir. Dolayisiyla Sarkli yapitlarin ¢evirisinde hayvanlarla cinsel ilskiye
girmeyi konu alan bir ¢cok ornek bulunmaktadir. Fakat en giizel 6rneklerden biri, Binbir Gece

Masallari’mdaki 6ykiilerde bulunmaktadir.

Sark’a atfedilen cinsellik, yabanci olanla hastalikli olan arasinda kurulan bir
baglantinin sonucu; escinsellik, mastiirbasyon ve hayvanlarla cinsel iliskiye girmek vb.
Sark’in hastalikli ve yoz olusunun bir gOstergesi olarak goriilmiistiir. Sarkli kadinin eril
fantaziyle yaratilmig temsilleri, ayn1 anda bir ¢ok rolii i¢inde barindirmistir, (edilgen, doymak
bilmez, ezik, fettan, sehvet diigkiinii, kurnaz ve escinsel) bunun sebebi ise, Sarkli kadinin
cinsellikle dolup tasan hayvani giidiilerini bastiramayist olarak goriilmistiir. Dolayisiyla,
Sarkli kadin her tiir sapikliga meyillidir. Bu celigkili kisilikle, Sarkli kadmin bu tasviri o
donemde kadinlarin sadece erkekler olmadiginda sehvetlerini gidermek amaclh lezbiyenligi
tercih ettiklerine inanilmasmdandir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki, her seyle cinsel
iliskiye girebilme yabancibilgisel sdylemde sadece kadinlarla sinirli degildir. Sarkli erkegin
sehvetli olusu (6zellikle Hint erkekleri i¢in yaygin olan) ya ¢ok esliligi, yada ¢cocuk evliliginin
aciklamasi seklindedir. “Yabancibilgisel sOylemde erkek “Oteki” nin zayif ve kadinsi

gosteriligine karsit bir baska ¢izgi, onu, tehlikeli derecede agir1 cinsellik diigkiinii, kotii niyetli

17 Konty, s.135.
1% Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢i Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.103.
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ve ozellikle beyaz kadinlar icin tehditkar olarak cizmistir.” ' Richard Burton, escinselligin
kiiresel dagilimi iizerine bir kuram gelistirerek, Binbir Gece Masallari (1884-86) cevirisinin
sonuna bir yazi eklemistir. Bu yazida, “...Burton’in kurami, erkek “tteki”lerin bir sekilde
Avrupalilardan “daha az erkeksi” olduklar1 yolunda eski inanca tamamen uygun
diismektedir.” '’ Burada erkek escinselliginin cografi olarak ortaya ¢ikist konusundaki
diisiincenin dogru olup olmadiginin bir énemi yoktur. Oteki erkegin beyaz kadmlar igin
tehditkar olusu, hi¢ bir beyaz kadmin goniil rizasi olarak onunla cinsel iligkiye razi
olmayacag1 inancindan dolayi, oOteki erkek tecaviizcii olarak anlatilarda yerini almigtir.
Dolayisiyla, beyaz kadinin iffeti korunmug, beyaz teni arzulayan oOteki erkegin tehditkar
yapisi akilda tutularak, Avrupa’nin birlik olugturma ve k¢ soylemleri desteklenmistir. Sarkl
kadin da tecaviize ugramig, kurtarilmaya muhta¢ haliyle tasvir edilmis ve Dogu’nun
uygarliktan uzak medeniyete muhta¢ yapisimin temsili olarak goriilmiistiir. Said,
“Sarkiyat¢iliZin kendisi de erkeklere 6zgii bir inceleme alaniydi; modern donemin pek ¢ok
meslek toplulugu gibi Sarkiyatcilikta kendisini ve konusunu cinsiyet¢i at gozliikleriyle
goriiyordu.” '"" dolayisiyla, “Kadinlar, eril bir hayal giiciinden ¢ikma yaratiklardir ¢ogu
zaman. Sinirsiz sehvetin ifadesidirler, eni konu aptaldirlar, hepsinden 6nemlisi isteklidirler.
Flaubert’in Kiiciik Hanim’i, ilgi ¢ekmek iizere yeniliklerini sarktan devsiren pornografik
romanlarda (Ornegin, pierre louys’in aphrodite’i) olduk¢a yaygm bir 6ge olan bu tiir
karikatiirlerin ilk 6rnegidir.”'"* Flaubert’in Kiiciik Hamim’inda, tamdig1 ve birlikte oldugu
dans¢1 kadin “Alime” anlatilir. Alime, Arapcada okumug kadin demektir. Bu isim,
18.yiizyilda Misir tutucu toplumunda siir okuyan kadinlara verilmektedir. 19.yiizyilin
ortalarma dogru ise kelime yer degistirmis ve danséz oldugu halde aym zamanda fahiselikle
hayatin1 kazanan kadinlara yakigtirilir bir meslek ismi olmugtur. Birlikte olmadan 6nce dans
eden bu kadin tipi, onun romaninda en ¢ok c¢izdigi dogulu kadin prototipidir. Ve arkadasina
yazdig1 mektupta, dilsiz ve doymaz cinselli8i ile “Kiiciik Hanim” lizerinden sunlar1 soyler:
“Dogulu kadmn bir makinedir; bagka higbir sey degildir. Bir erkekle bir bagka erkek arasinda
higbir ayrim yapmaz...”'"” Voltaire’in belirttigi gibi, Asya ve Afrika’min bazi boliimlerinde

haremler ve cok karilik var olmasaydi, onlar1 Avrupalilarin icat etmesi gerekecekti. Ama

1S chick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.125.
"9Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.119.
""'Said, $.220.
"28aid, 5.220.
3Said, 5.220.
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Asya ve Afrika’da var oldular ve Tiirkiye’ye, gerekse genel olarak Islama karsi Bati’nin
bakis1  yiizyillar boyunca “sark cinselligi” {iizerine merkezilesmis, ahlaki bozukluk ve
bastirilamaz sehvet diigkiinliigiinden devsirilen bir formiille sekillendirilmistir. Fakat, ister
kurgusal, ister gercek olsun yabancilarin cinsellestirilmesi de aym sekilde Kleopatra’dan
baglayan bir izlekle yiizyillarca geriye uzanir. Cinsellik sdylemi, somiirgeci sdylemde dnemli

bir yer teskil etmektedir.

Meyda Yegenoglu'nun, Somiirgeci Fantaziler Oryantalist Soylemde Kiiltiirel ve
Cinsel Fark baghkli kitabi, Oryantalizmi, cinsellik iizerinden sorunsallastirdif1 yeni bir
seviyeye tagimistir. Kitap, Said’in “Ortiik” ve “acik” sarkiyatgilik arasinda yaptigi 6nemli
ayrimda ihmal edilmis bir noktaya deginir. Yegenoglu, oryantalizmin bilin¢dig1 tarafina,
cinsel imalarin dogasi ve kapsaminina isaret eden “Ortiik” oryantalizmi merkez alarak
analizini yapmustir; 6znenin yapist hakkindaki postyapisalc teorilerden, pisikanalizden ve
ayrica Lacanci ve feminist yaklasimlardan yararlanarak, Said’i oryantalist s6ylemde kadin ve
cinsellik imgelerini basitce Dogulu kadmin ve cinselligin temsiliyle sinirlanmig, bir mecaz
olarak degerlendirmekle elestirirmigtir. Dolayisiyla, Said’in ve digerlerinin cinsiyeti ve
cinsellii kendi somiirgeci sOylem analizlerinde bir alt baglik alanina hapsederek incelemis
olmalarim sorunsallastirarak tartismistir. Yegenoglu’nun esas vurgusu kiiltiirel temsillerin ve
cinsel farkliligin nasil birbirlerinin olusturucusu olduklar1 iizerine kurgulanmigtir. Diger
taraftan Yegenoglu, bu tartismalart Dogulu kadimnin pecesi lizerinden gerceklestirmigtir.
“Dogulu kadinin bedeniyle Batil1 bakis arasinda bir engel yerlestiren 151k gegirmez ve her seyi
icine alan pece, Dogulu kadinin bedenini Batili bakis ve arzunun erigsiminden uzak tutar.”'"*
Burada Yegenoglu, peceyi Batili bakisa diren¢ gosteren yanmiyla ifade ederek, Batili bakistaki
arzuyu kigkirtan bir alana isaret eder ve bir kligseye diiser. SOyle ki, hatrlatmak gerekirse Said,
ortiik sarkiyatciliktan bahsederken bu alanin arzu ve fantazinin alan1 oldugundan bahsetmisgtir.
Yani sorun “pegenin” ac¢ilmasi yada diren¢ gostermesi degildir. Gougen’in Tabhitili kadinlari
peceli degildir, fakat sanat¢inin bakisindan kacamamuiglardir. Ciplaklik, kadin bedeninin 6teki
olarak temsil edilmesi, sunulmasi, ataerkil toplum yapisinin iiretttii, erkegi merkeze

yerlestiren sdylemin uzantisidir. Bu anlamda, Dogu veya Bat1 i¢in kadini temsil istenci ortak

"“Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler Oryantalist Soylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark, 1.Basim, Istanbul:Metis
Yayinlari, 2003, s.52.
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bir paydadir. Michele Crampe-Casnabet, “BIR TEMSIL, ZIHIN ICIN “var olan”seydir.” '’
demistir ve bu varlifin temsil edilen seyin ya da kisinin gerceklifine az c¢ok uygun
olabilecegini, hatta bu gercekligin mecazi olarak ¢arpitilabilecegini; bu durumda temsiller ile
saf imgelemi yada hayal {irlinleri arasindaki ayrimin bulaniklagacagina isaret etmistir.
Dolayisiyla, temsil edilen sey ya da kisi, her zaman ikincildir, temsilin alan1 olan 6zne
dolayimhidir. Bu noktada, feminist pisikanalist Luce Irigaray’in bir deyimiyle “ehlierkil”
(phallocratic) diizenlerde zamansal acidan oteki olan ¢ocuklarin heniiz erkek/insan olmamig
yaratiklar, Aristoteles’in ifadesiyle ancak ‘“olasi insan” oldugu; fakat mekansal agidan Gteki
olan kadmin, ancak “yarim insan” veya Freudcu teoriye, gore eksikli erkek yani penisi
olmayan insan oldugunu vurgulamak gerekir. Ataerkil diizende ¢ocuklar ve kadinlar ayni
konumda tutulurlar. Bu konum da kadin ve cocuk bir cok kiiltiirel, sosyal, politik faaliyetten
diglanir ve iiretim yasamina dahil edilmez. Oliver Kontny’nin tespitiyle denilebirlir ki, “6teki

99 116

kitalar eksikli bir Bat1 gibi algilaniyor.

Irigaray, Bat1 kiiltlir evreninin otekini hep hiyerarsiye dayali ve dogalci bir tarzda
diisiinmiigtiir. Kadin da bu anlamda iist basamaginda erkegin yer aldig: bir hiyerarside onun
arkasinda konumlandirilmigtir. “Bati’da 19.ylizyildan bu yana oteki denildiginde ¢ocuklar,
deliler, vahsiler ve isciler anlagilmistir. Oteki ampirik farklilik olarak hep anilmis ama hep tek
bir insan modeline gore tanimlanmigtir. Bugiin de gecerliligini koruyan insan varlik’in temel
modeli Batili, yetigkin, akilli, yetenekli, beyaz erkektir.” ' Bu hatirlatmalar 113inda
denilebilir ki, isaret edilen ideal tek insan modeli uyarinca tarihsel olarak eril insan varlik
modeline gore tanimlandigindan dolayi, cesitlilik hiyerarside var olabilmistir. Cesitliligin
olusturdugu cokluk ideal eril 6znellik modeline tabi tutulmugstur. Bu sebeptendir ki,
cogunlugun icinde var olan farkliliklar1 olumlamak yerine, bu eril 6zne prototipi lizerinden
degerlendirilerek eksiklikleri tizerinden tanimlanmiglardir. Bu noktada 6teki ve mekan iligkisi
tizerinden Foucault’un “biiyiik kapatma” olarak tanimladigi modernlik Oncesinde goriilen

kovma ve hapsetme uygulamalarmin yerini, giderek yoksullarin, aylaklarin, delilerin

SCrampe-Casnabet Michele, “On Sekizinci Yiizyil Felsefesinin Bir Ornegi” Georges Duby ve Michelle Perrot(Ed.),
Kadinlarin Tarihi Ronesans ve Aydmlanma Cagi Paradokslari iginde (303-332), Istanbul:Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2005, s.303.

SKonty, s.131.

""Luce Irigaray, Dogu ve Bati1 Arasinda Tikellikten Topluluga, Nilgiin Tutal(gev.),I Basim, Izmir: ARA-lik Yayinlari,
2008, s.24.

53



toplumdaki diger “istenmeyenlerin” hastanelere, timarhanelere ve hapishanelere, yani 6tekilik
mekanlarina yaygin ve sistematik bir bicimde kapatilmasmin aldigi siireci incelerken,
belirttigi lizere modernligin dogusuyla ivme kazanmustir. Otekilik mekanlarmin tarihi
baglangic1 olarak, modernlik Oncesi, ortagagda ciizamlilarin kapatilmasi ve Ronesanstan
sonra, Klasizmde kapatma yeniden kendini gostermistir. “Biiyiik diiskiin yurtlar1, kapatma
evleri, dinsel veya kamusal yardim veya cezalandirma, merhamet veya yOnetimin
ongoriisiiniin iiriinii olan kurumlar olarak Klasik ¢aga ait olgulardir.”''"* Avrupa’da Yahudilere
yonelik ayrimcilik, “Aslhinda 1179°daki Laterno Konsili’'nden itibaren Hiristiyan Avrupa,
Yahudiler’in Hiristiyanlar arasinda yagamalarini 6nlemeye calismistir. Londra, Frankfurt ve
Roma gibi Yahudi kolonileri barindiran biitiin Avrupa sehirlerinde Yahudiler ayr1 yasamaya
zorlanmuglardir.”'"® Yahudi gettolar1 her nekadar ¢ok sik goriilmiisse de kalict bir kurum
olarak ilk kez uygulanmgi, 1516’da Venedik’teki gettolarla kendini gosterir. Vendikte
duvarlarla ¢evrilmig bir mahallede yasamak zorunda birakilan Yahudiler, 1555’te Roma’da
aym uygulamayla karsilagsmuglardir. 16. ve 17.yiizyillarda gettolar taklit yoluyla, Ingiltere,
Almanya, Ispanya gibi iilkelerde de hizla yayilmis, neredeyse evrensel bir hal almistir.
Yahudi gettolar1 6rneginde, ayrimcilik kendi kendini yeniden diiretir. Dolayisiyla, otekilik
mekanlar1 yalmiz “oOteki”lerin toplandig1 yerler olmanin yaninda, baskalifin baslica
gostergelerinden/iireticilerinden biri de olurlar. Yukarida 6rneklenen Avrupa toplumlarinin
icerisinde olusan cesitliliklerin ve farkliliklarin ingasinin belirimlerini Foucault, “heteretopya”

olarak adlandirir.

“Venedikliler Yahudiler’i Getto’ya kapattiklarinda Hiristiyan cemaatine
bulasan bir hastalif1 tecrit ettiklerini iddia ediyorlar ve buna
inaniyorlardi, clinkii Yahudileri 6zellikle bedeni zayif diisiiren illetlerle
Ozdeslestiriyorlardi. Hiristiyanlar Yahudilere dokunmaktan
korkuyorlardi: Yahudi bedenlerinin bulagic1 hastaliklar tagimalarinin

yan1 sira daha gizemli kirletici gii¢lerde barindirdigini diisiintiyorlardi.”
120

Hiristiyan’in bedenini bozacag1 korkusu, dokunma korkusuyla sonu¢lanmistir, hatta;

Hiristiyanlar arasi yapilan is sozlesmelerinde tokalasma veya Opiisme ile anlasma

""®Michel Foucault, Deliligin Tarihi, Mehmet Ali Kilicbay(cev), 5.Basim, Ankara: imge Kitabevi, 2013,5.97.

" Richard Sennett, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Tuncay Birkan (cev.), 3.Basim, Istanbul:Metis
Yayinlari, 2008, s.193.

120Sennett, s.193.
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sonuc¢landirilirken, Yahudiler’le yapilan anlagmalarda bedenler birbirine dokunmasin diye,

bag selami yeterli olmugtur.

Ortagagda, Isa’ya Oykiinme, insanlarin bedeninin, ozellikle de aci1 geken bedenin
farkina daha bir sempatiyle bakmalarina neden olmustur. Dolayisiyla, bu ortak beden
anlayisinin simirin1 temsil eden sey, Yahudilere dokunma korkusudur. Bu sinirin 6tesindeki
tehdit; “...yabanci bedenin, Hiristiyan kisitlamalarinda bir bedenin saf olmayisi, sehvetle
“Sarklilarm” tuzaklariyla 6zdeslestirildigi icin bu tehdit ikiye katlaniyor.” '*' Burada dikkat
ceken taraf, “sarkl1’” genellemesinin yani sira; “Yahudi’nin dokunusu kirletir ama bagtan da
cikarir.” Yahudi Gettolar: bu tiksinti ve aym1 zamanda ekonomik ihtiya¢ arasinda “pratik
zorunluluk ile fiziksel korku arasinda bir orta yolu temsil ediyordu.” '** Venedik’in ticaretteki
avantajlarin1 kaybetti8i ve askeri bozguna ugradigi bir donemde, Gettolar olusturuldu.
Boylece, “Getto plani sehri reformdan gecirmeye yoOnelik bu ahlaki kampanyadan dogdu.
Sehir ileri gelenleri farkli olanlar1 tecrit edince, artik onlart gormek ve onlara dokunmak

zorunda kalmayinca sehirlerine huzur ve haysiyetin geri gelecegini umuyorlardi.” '

Otekilik mekanlarmi, Schick “hem “6tekiler’in yasadigi mekanlar, hem de

“dtekiler”e otekiliklerini veren mekanlar” '**

olarak aciklamig ve 6tekilik mekanlarinin kismen
cinsellik sOyleminin aracsallifiyla insa edildigine deginmigtir. Yabanci mekanlarin
cinsellestirilmesinin yanisira, cinsel iligkinin egzotiklestirilmesiyle de yabancilagtirilmigtir.
“Cinsellik, etrafinda kimligin ve 6tekiligin kurulabildigi eksenlerden biri oldu.” '* Schick, bu
duruma Ornek olarak bu giin hala cagdas Amerika’da, siyahi mahallelerinde cinsel serbestlik,

cocuk yasta hamilelik ve nikahsiz annelik sdyleminde varligini siirdiirdiigtinii belirtmistir.

13

Schick’e gore, “...gerek Tiirkiye'ye gerekse genel olarak Islam’a karsi Bati’nmin

tutumu yiizyillar boyunca “Sark cinsellii” degismecesi trope (litaratiir) iizerine odaklanmus,

121Sennett, s.193.
12Gennett, s.193.
1Z3Sennett, s.193.
"#Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalik¢1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.14.
'2Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalike1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.14.
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ahlaki infial ile bastirllamaz gsehvet diigkiinliigiinden olusan bir birlesim tarafindan
sekillendirilmistir.” '** Foucault, Cinselligin Tarihi, kitabinda tarihsel olarak cinselligin
gercegini lretmek ic¢in iki biiyiik yontem oldugunu belirtmig, bunlardan ilki olarak “...ars
erotica (erotik sanat) yaratmis toplumlar -6rne8in Cin, Japonya, Hindistan, Roma, Arap-

Miisliiman toplumlar-""%’

olarak gostermistir. Foucault bu toplumlara dair erotik sanatta,
gercek, bir pratik olarak ele alinan ve deneyim olarak goriilen hazin kendisinden ¢ikarildigimi
ifade etmistir. Dolayisiyla, haz, izin verilen ve yasaklanani saptayan kesin bir yasaya veya bir
fayda olgiitiine gore degil, Foucault’ya gore erotik sanat bu toplumlarda her seyden once
kendine gore ele alinmgtir. Yani yogunluguna, 6zgiil niteligine, siiresine, bedende ve ruhta
yansimasina gore bilinmesi istenmigstir. Erotik sanatin bu toplumlarda gizli kalmasi etkisini ve
erdemini yitirmemesi amacindandir. Yine Focoult’ya gore, Bati toplumlart ilk bakigta erotik
sanata sahip degildir, fakat scientia (cinsel bilim) uygulayan tek uygarliktir. Bati uygarligi,
Cin, Japonya, Hindistan, Roma, Arap-Miisliman toplumlarindan farkli olarak bilim-iktidar
bicimine gore diizenlenen yOntemler gelistirmistir. Foucoult bu yontemleri “itiraf” kavrami
tizerinden inceler. Hiristiyan Ogretisinin arzuyu biitiiniiyle ve dikkatle sdyleme ge¢irme
yoluyla, bu arzu iizerinden 6zgiil etkiler yaratmayi amacladig1 noktasinda duran Foucault,
bunlarin kuskusuz arzuyu denetleme ve arzudan uzaklagsma etkilerinin yanisira, tinsellige yani
Tanr1’ya yeniden geri donme, baglanma, dolayisiyla bedenin kétiiliik egiliminin yaralariyla
ona direnen aski hissetmenin dogurdugu huzur verici acinin fiziksel etkisi oldugunu
vurgulamigtir. Bat1 toplumu icerisinde cinsellige iligkin sOylem, Klasik cagdan beri siirekli
yiiceltilmistir. Bu durumda, cinsellige iligkin sdylem daha fazla deger kazanmaya baglamigtir.
“Ve titiz bir bicimde analitik olan bu sdylemden, arzunun kendine iliskin yer degistirme,
arttirma, yonlendirme ve degistirme gibi cogul etkiler beklenmistir.” '** Cinsellik s6ylemine
iliskin bu genigleyen alan da sOylemin bizatihi kendini karmagik ve cesitli etkileri araciligiyla
yasaklama, kanuna bagh bir iligkiyle smirli kalmayacak bir sOylem, cinsellie dogru
yonlendirilmigtir. Foucault, “bunun bir sansiirden cok, cinsellik iizerine kendi diizeni i¢inde
isleyerek etkili olan sOylemler iiretecek, iistelik gittikce daha cok sdylem iiretecek bir

99 129

techizatin devreye sokulmasidir.” '~ seklinde agiklamigtir.

1%6Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkaliker Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.14.
Z"Foucault, Cinselligin Tarihi, s.48.
ZFoucault, Cinselligin Tarihi, s.25.
»Foucault, Cinselligin Tarihi, s.25.
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Daha once de deginildigi lizere, 18.ylizyila dogru cinsellige yonelik ekonomik ve
teknik bir kigkirtma ortaya ¢ikmustir. Cinsellige iligkin bu soylemleri kigkirtmak i¢in ortaya
cikan; sinir hastaliklar1 araciligiyla tip, akil hastaliklarmin nedenlerini once asirilikta ve
ardindan mastiirbasyon aligkanliginda ve doyumsuzlukta iiremeye iliskin suclarda aramaya
baglamistir. Son nokta olarak, cinsel sapmalarin tiimiinii kendine baglamaya baslayan
psikiyatri, uzun siire cinsellikle ugrasmak zorunda kalmistir. Fakat 19.yiizy1l ortalarinda
adalet kiiciik saldirilarin, ikinci derecede namus diigmanliklarinin ve 6nemsiz sapkinliklarin
kisith yargilanmasina dogru yonelmigtir. Dolayisiyla, gecen yiizyilin sonunda geliserek
ciftlerin, ana baba ve cocuklar tehlikeli ve tehlikeye maruz kalan genglerin cinsel
etkinliklerinin i¢ine sizan saptamalarda bulunarak, her yerde tehlikeyi isaret ederek,
uyarilarda bulunulmus, raporlar hazirlanmus, tedaviler diizenlenmistir. iste bu tiim toplumsal
denetimler ve bu yeni odak noktalari, “cinsellik cevresinde, hi¢ bitmeyen ve cinsellikten s6z
etmeye kiskirtan bir tehlikenin bilincini arttirma yoluyla sdylemler olusturur ve yayarlar.”
Cinsellige iligkin kigkirtilan bu sdylemler, iktidarin disinda ya da ona karg1 degil, bilakis tam
da iktidarm etkili oldugu yerde ve bu etkinin bir araci olarak ¢ogalmustir. Ozetle, ortacag ten
ve giinah cikartma temasi lizerinden olusturdugu birlik¢i sdylemin, demografi, biyoloji, tip,
psikiyatri, ruhbilim, ahlak, egitimbilim ve siyasal elestiri icerisinde sekillenerek farklilagmais,
Faucault’'nun deyimiyle, bir soylemsellik patlamasi cercevesinde pargalandi, dagildi, azaldi.
Cinselligin akilc1 sdylemlerde nesnelesmesiyle, herkesin kendi cinsel etkinliginden s6z
etmeye itildigi davranig “itiraf” arasinda, 18.yiizyildan baglayarak bir dizi gerilim catisma ve

yeniden aktarma cabasi ortaya ¢cikmistir. Bu ¢aba, 19. ve 20.ylizyilda artarak ¢ogalmisgtir.

Foucault’ya gore cinsel bilim erotik sanatin karsisinda yer almigtir. Fakat, yinede
erotik sanat Bati uygarlifinda ortadan kalkmamigtir. Erotik sanat’in Bati uygarlifinda
“...hatta kimi zaman da cinsel olanin bilimini iiretmek i¢in girisilen hareketin i¢cinde yer
aldigim belirtmek gerekir” *' Dolayisiyla, Bati uygarlig1 bu bakisla bagka bir haz iiretmistir;
“Hazzin hakikatinden duyulan hazzi, bu gercegi bilmenin, sergilemenin, kesfetmenin, gorerek

cosmanin, sOyleme gizlice bir sir olarak agmanin, kurnazlikla bulup ¢ikarmanin hazzini,

Foucault, Cinselligin Tarihi, s.31.
B!Foucault, Cinselligin Tarihi, s.58.
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hazza iligkin hakiki s6ylemin 0zgiil hazzini...”"** Haz pratigi’nin cinsellik icerisinde bagh
oldugu bir degisken, Foucault bu degiskenleri, “rol” ya da “kutupluluk” degiskeni olarak
adlandirmistir; cinsellik igerisinde etken ve edilgen olan roller lizerinden hazlar sahnesindeki,
etkin ve edilgen oyuncular olarak adlandirdig: kadin ve erkek cinselligi lizerine tartigmigtir.
Haz pratiginin etkin oyuncular1 olarak Foucault, rol karsitligina daha genel bakarak; bir yanda
cinsel etkinlifin Oznesi olanlar, Ote yanda ise bu etkinligin iizerinde ve sayelerinde
gergeklestirildigi nesne-partner olanlarin yer aldigim ifade etmistir. “Bunlardan birincisi,
belirgin olarak erkekler, ama daha acikcasi olgun ve Ozgiir erkeklerdir; obiirleri ise tabi ki
kadinlar1 kapsar; ama kadinlar burada yalmzca kimi zaman haz nesnelerinin, yani “kadinlar,
oglanlar, koleler” in belirtilmesi icin bagvurulan daha genis bir biitiiniin 68elerinden biri
olarak yer alirlar.” '’ Foucault, ikinci biiyiik degisken olarakta erkegin asirilik veya edilgenlik
anlaminda degiskenlik goOstermesinin, ahlak digilifin gostergesi olarak degerlendirildigi
tizerinedir. Aristoteles’den giiniimiize eklemlenerek siiregelen kadin ve erkek arasinda

yaratilan sOylem, etken-edilgen ikiligi lizerinden temellendirildigini hatirlamakta fayda var.

“Sark cinselligi” kalibi ressamlardan, yazarlara degin, sark kadinlarinin
cinsellestirilmesi temelinde Avrupa Kkiiltiirliniin demirbag 6gelerinden biri haline gelmisgtir.
Giiniimiiz elestirmenleri “Bati’nin diinyaya hiikmetme diirtiisiiniin eril metonimik ifadesi
olarak aciklanmistir.” "** Fakat, “Her ne kadar bu amaca hizmet ettigi kusku gétiirmez ise de,
“Sark cinselligi” Bat1 diisiincesinde genellikle kabulgérenden daha merkezi ve ¢ok islevli bir
rol oynamugtir.” ¥ Otekilik mekanlarinin anlatisi igin neden cinsellige bagvuruldugu sorusuna
Foucault, kismen deyinmistir ve cinselligin biiylik bir aragsalliga sahip oldugunu, cesitli
gercekleri insa etmeye ve degisik stratejileri desteklemeye yarayabilecegine deginmisgtir.
Cinsel anormallik git gide yabanci bir sey olarak goriilmiis ve milliyetciler ulusun ayakta
kalmasimnin normal ile anormalin Ozenle ayirtedilmesine baghh oldugunu diisiinmeye
baglamiglardir. Dolayisiyla, anormallige karsi, milliyetcilerin yiiriittiigli seferberlige,
19.yiizyilin ikinci yarisinda Darwinciligin yilikselmesiyle dahada keskinlesmistir. Darwin’in

hayvanlarda gozlemledigi dogal ayiklanma, miliyet¢iler i¢in 1rsi hastaliklardan ve ahlaki

zaaflardan uzak, saghkli bir milli blinye demekti. Cinsel tutkularin iizerinde denetim

2Foucault, Cinselligin Tarihi, s.59.

¥ Foucault, Cinselligin Tarihi, s.154.

134Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, s.271.
133Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, s.272.
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mekanizmalariin olmamasi demek, diizenli toplumun diismanlarina 6zgii kendini denetleme
yeteneginden yoksunlugunun gostergesi olmustur. Irke¢r diisiincede, toplum diismanlar ve
asagl ik ozdest kabuledilmistir. Ustiin ik ise, var olan toplumun tiim ahlak ve gorgii
kurallarma sahip olmustur. Dolayisiyla, cinsel adap, ulus ile 6teki arasinda farklilik yaratmaya
yarayan bir Olcek olarak disiiniilebilir. Cinsellik ve milliyetcilik iizerine bu baglanti
konusunda Schick, “...bu savi biiyiik Ol¢iide inandirici buluyorum, bir ayrinti disinda:
Cinselligi verili sayiyor. Gergekte, cinsellik-daha dogrusu cinsellikler-tam da “biz” ve “onlar”
arasma simirlar c¢ekebilmek iizerine iiretiliyordu. Nihayetinde, milliyetcilik, beraberlige
oldugu kadar diglama’ya da dayanan bir ideolojidir; cinsel “anormallik”, smir c¢izgilerini

cekmek igin bir dizi 6lgiit saglamgtir.” "

seklinde yorumlamustir.

Sarkiyatcilik icerisinde yer alan cinsiyetlestirilmis/cinsellestirilmis  Otekilik
mekanlar1 olarak tanimlanan Harem, Hamam, ve Kole Pazar1 resimlerini incelemeden Once,
Bat1 ve Dogu sanat diisiincesindeki farkliliklara kisaca deginmek gerekir; “Bat1 felsefesinin,
ozellikle son ii¢ yiiz yildir vurguladigi rasyonalizmi dolayisiyla sistematik ve mantikli
muhakemeler icerdigi diisliniiliir. Fakat daha yakindan incelendiginde varsaylabilir ki,
18.yiizyi1la kadar, antik kiiltirde dahil olmak iizere, Bati’da sanat diisiincesi herzaman
sistematik bir diisiince olmamustir.” *” 18.yiizy1l, Aydinlanmanya kadar olan donem tanri
kavraminin doldurdugu tinsellik tek basina yeterliydi. Aydinlanmadan sonra, tanr1 kavraminin
doldurdugu tinsellik sanat ve giizellikte aranmaya baglanmigtir. Dolayisiyla, estetik sistematik
bir diisiince haline gelmigtir. “Bati’da sistematik diislince ve tartigmayi rasyonalizmin ve
18.yiizy1ldan sonra gelisen, evrensel kurallar pesinde olan arayisin, belirli vurgulari vardir.” '**
Kisaca endiistirilesme, makina ve rasyonalizmin ortaya cikardigi benzerlikler icerisinde
Bati’nin tek bir biitiin icerisinde algilanmasi, dolayisiyla Batinin kendi i¢inde dayanigmasina
neden olmustur. Antik kiiltiirde Bati’nin temsilcileri Aristo ve Platon diinyayr anlamak ve
anlatmak icin; Platon de8ismez evrensel ve mutlak olani, Aristo ise niceliksel
siiflandirmalar1 6ne siirer. Dolayisiyla, sanati da bu tiirden yaklagimlar i¢inde gérmiiglerdir.
Platon bu nedenle dogru ve yanlig, iyi ve kotii olarak degerlendirirken, Aristoteles iglevsel

olarak degerlendirmistir. Aydinlanma ile ortaya c¢ikan sanat felsefeleri ise analitik ve

135Schick, Batimin Cinsel Kiyisi: Bagkalike1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.49.
*Jale Nejdet Erzen, Cogul Estetik, 2. Basim, Istanbul:Metis Yaynevi, 2012, 5.126.
%¥Erzen, s.126.
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yorumbilimsel (hermeneutical) olarak cesitlilik gosterirler. Sezgi yoluyla anladig1 sanati her
zaman mantiksal bir muhakemeyle anlatamamis olsada, yorumbilimsel sanat felsefesi
Amerika, Ingiliz ve Avrupa olarak farklilagmalarla beraber birbirlerini referansla
geligitirmiglerdir. Kisaca Bati’da sanat felsefesi, basta analitik felsefe olmak iizere sosyoloji,
alg1 psikolojisi ve sanat tarihi ile beslenmis ve kendi i¢inde farkliliklarla zenginlesmis, ¢cok
genis bir alan halini almigtir. Fakat Bati dis1 sanatlarda, buna benzer insanin yerini belirleyen
ve sorgulayan bakislarin cok cesitli olmadig1 soylenebilir. Bat1 ile Bati-dig1 toplumlarin
temelde “insanin sanat yoluyla kendi kendini sorgulamasi Bat1’ya ait bir nitelikse eger, bunun
baglica nedeni Aydinlanma diisiincesiyle birlikte insanin kendine doniik elestirel diislince
tarzinin gelismis olmasidir.” ** Ronesansla baglayan modernlesme, insanin kendi varligini,
diinyadaki varligim ¢oziimlemek icin yine insanin kendi kendini sorgulamasi ve elestirel bir
bakis acisimi gelistirmesi sebebiyle ortaya cikmustir. Fakat Camera Obscura’nin icadinin
ardindan, insan kendi gordiigii seyin digmna cikabilmis ve ona dig diinyadan bakabilmigse de,
ki bu insanin nesnel bakigi kazanmasi dolayisiyla bilimselligin ilk kurali olusturulmustur.
Boyle bir bakis; insanin cevresi ile Ozne, nesne gibi esitsiz bir iliski kurmasina, ona
yabancilagmasina, dolayisiyla onu denetleyebilecegi, hegemonya altina alabilecegi, bir
mesafe kazanmasina da sebep olmustur. Bati’nin kendisi ve 6tekisi olugsmasi sonucunda kendi
kendine kargi elestirel ve sorgulayici bir bakis gelistirmistir. Dolayisiyla, sanat, insanin kendi
kendini sorgulamasi i¢in en 6nemli ara¢ olmustur. Fakat Bati, sanat ile kendini sorguluyorken
Bati-dig1 toplumlarin ve 20.yilizyilla kadar geleneksel olarak kalmig Kkiiltiirlerin, sanat
anlayiglart daha cok geleneksel degerleri ve yerlesik diinya goriislerini ifade etmek lizerine
sekillenmigtir. Bati-dig1 kiiltiirlerde ve sanat ifadelerinde, inancin sorgulanmamasi aklin her
zaman daha {Ustiin bir giice bagimlilifina olan inangtan kaynaklanmistir. Dolayisiyla,
bilgilerin kesinliginden her zaman emin olunamaz. Fakat, deneyimin kesinligi s6z konusudur,
birey diinyay1 akliyla degil yiiregiyle algilar ve tamir. Ilgi alan1 olarak en 6nemli olan i¢inde
bulunulan evren ve diinyadir; insan da ona disaridan degil, iceriden bakmugtir. Insan bagiml
bir 68e olarak sekillenmistir. Bati-dis: kiiltiirlerde refleksif diisiince olusmamig ve buna bagh
olarakta Ozelestirel bir tavir gelismemistir. Fakat yinede insan, hem kendi varligindan hem de
algiladi1 gercekten tam anlamiyla emin olamadigindan diinya kargisinda hep kendini

sorgulayan durumdadir. Dolayisiyla, insan her zaman kendi varligina ve gercegi anlayisina

%Erzen, s.127.
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kusku ile bakmistir, bu da onun elestirel olmasada kendi varsayimlarina kugkuyla yaklagsmasi
anlamma gelmistir. Ozetle, diisiinsel anlaminda dogunun farki 6zellikle sanat alaninda; 15. ve
16.yiizyillara kadar kendi i¢lerinde bagimsiz olarak gelismistir. Diisiinceler, siirsel olarak
ifade edilmis, Oneriler teknik kurallar olarak kendini gostermistir. Dogu’da Mimari risaleler,
edebiyat ve siir yazilari, resim yazilarii ayrn tutarsak ki bunlar kisith 6rneklerdir, daha ¢ok

ahlak ve din lizerine yazilmig biiyiik metin parcalar1 sozkonusu olmustur.

Ozgiin tezlerin 18.yiizyildan itibaren artik uzun siire Bat1 disindan ¢ikmasina engel
olan; Bati’nin endiistri ve teknolojisiyle Dogu’ya tanitilmasi, diisiince alaninda Dogu’nun
uzun siire Bati egemenligi altinda kalmis olmasi ya da hep Bati’ya referansla diislince

‘

tretimini siirdiirmiis olmas1 sebebiyledir. Fakat “...Dogu’da sanat iizerine diislince
dedigimizde vurgulamak gerekir ki, sanat eserinin diinyay1r gormekteki yada diinyay1
anlamaktaki aracilif1 birinci derecede 6nemlidir.”'* Dolayisiyla, sanatin kendisi bir felsefe
gibi karsimiza ¢ikar. Burada 6nemli olan sanat eserini anlamak degil, onu diinyay1 anlamak
icin kullanmaktir. Bu sadece diinyay1 anlamaktan ibaret de degildir; daha Otesinde bu
diinyanin giizelligine yada niteligine katilabilmek, coskuyla onu algilayabilmek i¢in bir
aragtir. Dolayisiyla, sanat eseri, goriilen nesneleri degil diinyanin tinsel varligini tasvir eder.
Dogu’nun ac¢iklama yapmaktan kacinip siirsel bir betimlemeye yonelmesinin sebebi, gercegin
stirekli degiskenligi yada hareket halinde oldugu i¢in hi¢ bir zaman biitiiniiyle yakalanamaz

oldugu diisiincesindendir. Bu Dogu diisiincesini belirleyen en onemli farklilik olmustur.

Bati’da bulunan tiirden sistematik bir analiz burada her zaman s6z konusu olmamugtir.

Dogu’da bir estetik diisiincenin betimlemesi sanatin kendisidir. Bu agidan
bakildiginda Orneklemek gerekirse, bircok dogu kiiltiirlinde kaligrafi Onem tagir;
“...sanatcinin icsellestirdigi anlam, giizellik ya da Walter Benjamin’in deyimiyle “aura”,

hattatin/sanat¢inin bir medyum ya da araci olan ruh ve viicudundan gecerek parmaklarinin

40Erzen, s.132.
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ucundan firgaya ve kagida aktarilir.”'*' Dolayisiyla, “Kaligrafi i¢in yasamin algilaniginin

kavramsalliga en fazla doniistiigii bicimidir.” '** denilebilir.

Ortak bir nokta olarak, 16.ylizyilla kadar yani Ortacag ve erken RoOnesans
donemlerinde her iki kiiltiirde temelde sanata bir din hizmeti olarak bakimistir. Fakat yukarida
deginilen farkli yaklagimlardan dolayi, hat ve kitap sanatinin ortaya koydugu degerler, bellek
ve aktarim amagclart acisindan ¢ok farklidir. Soyle ki, temsil, nesene ve olgularin tanimlanip
isimlendirilmesi baglaminda bellekle ilgilidir. Bellegin en 6énemli roliinii 6zel bir dil olarak
sanat ustlenir. Algilanan seyi, zihinde imgelemde tespit etmek anlayabilmeyi saglar.
Algilanan seyi, nesneyi yada diinyay1 insan i¢in sabit kilan sey araci ve ortami ne olursa olsun
temsildir. Bellegin birinci derece araci olan temsil, ifade edildigi an ¢ogalir, farkli acilardan
bakilir hale gelir, siirekli kendini farkli zamanlarda konumlarda goriiniir olur. Bir Imge veya
temsil bellekte sabitlenir ve gereksinimlere gore degisik kimliklerlele degiskenlik gosteren
bellekle bereber hareket eder. Bu noktada, sanat farkli bakiglarla degisik anlam ve deger
kazanabilecek, (hangi 6zneye, kiiltiire ait olursa olsun) bir temsil iriintidiir. Temsilin sanat

acisindan 6nemi kisaca budur.

Bati’nin otekisini yarattig1 ve disaridan baktigir bu durum iizerine temsil etme istenci
ve hegemonik yapinin ivme kazanmasi lizerine daha Once deyinilmigti, fakat oryantalizm
icerisinde Otekilik mekanlarinin cinsellestirilmesini nasil olupda kadin cinselligi iizerinden
temsil edildigi konusu lizerine, Lacan simgesel diizen olarak adlandirdii dil iizerine
caligmalarindan hareketle, “simgesel diizen kavrami, Kadm cinselliinin, onu {ireten

temsillerden ayri diisiiniilemeyecegini ileri siirer.” '’

Sarkiyatcilik igerisinde cografyanin
oteki olarak cinsiyetlendirilmesinden ve bu konumun eril-disil olarak degiskenligi iizerinde
durulmugtu. Postkolonyalizm sonrasi Feminist litaratiirde sik¢a konu edinilen, Dogu-Bati
ikileminin ve konumlanmiginin esasen birlestigi ortak nokta, Kadmi temsil istenci ve

hegemonik yapida ikincil temsilleri, temelde kadinin (dogu veya Bati) sOylemler

4 Erzen, s.134.
“2Er7en, s.134.
"3Jacqueline Rose, Gorme ve Cinsellik, Ayse Deniz Temiz(gev.), 1.Basim, Istanbul:Metis Yayinlari, 2010, s.80.
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dogrultusunda, ataerkil bir merkezden temsillerinin olustugu fikrinden hareketle, Bati
modernitesi lizerinden sekillenen Tiirkiye’deki gorsel sanatlar alaninda, Harem, Odalik, Kole
Pazar1 konularinda sarkiyat¢i argiimanlara dayanan resimlerin, yeniden ele alinmasi lizerine
mercek tutulmasi gerekmektedir. Bu noktada, postmodern anlamda kadimin konumlanigina
feminizm tizerinden kisaca bahsetmek gerekir; feminist literatiirde postmodern alanla ilgili
arastrmalar kadini, bedenin zihin, doganin Kkiiltiir, maddenin bi¢im, deliligin akil, gecenin
giindiiz kargisinda oldugu biitiin kutupsalliklarin ve hor goriilen negatif tarafi ile tanimlanan
ataerkilifin otekisinin yeri olarak sunar. Julia Kristeva, kadimi degismez sekilde marjinal
olarak konmlandiran ataerkilligin tutumunu tekrarlamaktan sakinmigtir. Fakat, bu tiirden
feminist teorilerin ¢ogunda oldugu gibi, kadinlarin marjinal bir séylemin yikici potansiyelini
eklemlemek icin miicadele edebilece8i yer konusu iizerine yogunlagimistir. Kristeva’nin
diisiincesinin temellendii nokta; ickin kimlik ve dolayisiyla ickin konum kavraminin
kendisinin altint oyma c¢abasi olmustur. Bu noktada birincil olan kadimi1 marjinal olarak
tanimlayan fallus merkezli diizeni ¢okertmek i¢in kadinda marjinal olanla ilgili olumsuzluk ve
reddedisin yerini saptamaktir. Craig Owens, “Feminizmin farklilif1 onaylamasi biitiinlestirici
st (“egemen”) anlatilar1 reddetmesi ve herseyden Once temsile miidehale eden iktidar
yaplarini elestirmesi dolaysiyla feminizmin tamamen postmodern bir fenomen oldugunu..” '**
diisiinmiigtiir. Dolayisiyla kadin, marjinal ve yiice olanin enerji verici giicli olarak ortaya

cikmugtir.

Alice Jardine, modern ve postmodern felsefe ve sanatta disi Otekine doniis lizerine,
postmodern teorinin icerdigi feminizmin igerisindeki “yeniden diisiinme” olarak adlandirdigi,
egemen anlatilarin kendi “bilgi olmayan”inin, bu anlatilardan kagan seyin, onlar1 yutan seyin
bir yeniden dahil ediligini ve yeniden kavramlagtirllmasini gerektirdigini sOylemistir.
Dolayisiyla Jardine’in bakisiyla, her zaman disi olarak isaretlenen bu “bilgi olmayan”in
yerine doniig, kendi otoritesini zamanla yitirmekte olan entellektiiel yeterlilik uslamlama
bicimleri tarafindan, kontroliin yeniden ele gecirilmesi olarak anlagilmistir. Bu noktada,

postmodernizm ve feminizm iligkisi lizerine asil tespit, feminizm postmodernizm igerisinde

“Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir Cagdas Olanin Kuramlarmna Bir Girig, Dogan Sahiner(gev.)2 Basim,
Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1,2005, s.341.
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kendisini bastirilmus, listesinden gelinmis bir kopug ve onun igerisindeki bir s6z boliiglinden

ibaret bir sey olarak bulabilmesi olmusgtur.

Kullanilan ve somiiriilen “6teki’ne yonelen tuhaf egilim, yani otariter marjinalligin
bu karanlik tarafi, “...bir anlamda, gercek politik siralamalarin ve Kkiiltiirel pratiklerin biitlin
rahatsiz edici diizensizlikleri kucaklama esnekliginden ya da 0zgiinliigiinden ¢cogu zaman
yoksun olan kavramsal merkez ve kenar haritasi tarafindan programlaniyor olabilir.” '*
Sarkiyatcligin nasil temellendigi 1.Boliim’de incelenmisti, Bati merkezci yaklasimin 6tekilik
mekanlarint cografi olarak nasil olusurdugu ve sOylemsel olarak iirettidi gerceginden
hareketle, merkez ve cevrenin haritasinin ¢ikarilmasimin kiiltiir politikasinin somiirgecilik ve
somiirgecilik sonrasiyla ilgili bir bagka alaninda da ortaya ¢iktig1 goriiliir. SOyle ki, haritalama
semiyotigi, emperyal egemenligin bi¢imlerinin fiili bir ifadesi ve uygulanmasi olarak,
tahayyiil edilen kavramsal politika alan1 sorusunu 6nemli kilmigtir. Fakat Edward Said,
Gayatri Sipivak ve Homi Bahabha’nin yapitlarinda 6rnekledikleri lizere, somiirgelerde kiiltiir
politikalar1 iizerine ABD ve Biritanya’da yapilan arastirmalar, iktidarin ham varligindan cok,
“temsil alanin”ndaki iktidarin somiirge, imge ve dillerinde ne gibi etkileri oldugu konusuyla
ilgilenmistir. Hatta ezilenlerin dili sorununda ne gibi etkilerinin olduguda aragtirma alani
olmusgtur. Bati merkezinde sekillenen evrensel akilcilagsma, sanayi ilerleme pazarlarin kiiresel
olarak genislemesiyle yerel olanin ve ulusal tarihlerin alagagi edilmesinin, insanligin
uygarlagsmasi ve ortak kaderi olarak gosterilmesine karsin, bu baglamda Postmodernizmin
evrensellestirici anlatilart mahkum etmesi, akillica verilmis bir yanit olmugtur. Jean-Francois
Lyotard’a gore merkezin bu egemenligi baskici kurucu bir evrensel “biz” zamiri i¢indeki
dilsel bir bastirilisi olarak ifade edilir. Temsil, emperyalizm acisindan daha Onceden
bahsedildigi iizere Said’in Sark, Bati’nmin muhattab1 de8il onun sessiz otekisidir sozleri
referans alarak denilebilir ki; evrensel anlatinin egemenligi emperyal merkezlerin, yarattiklari
“oteki” 1ile ilgili fetislestirilmis imgelerinin uygarligin Otekisi olarak yansitilmasimi
saglamistir. Dolayisiyla, diger bolgeler Avrupa i¢in varlik haline getirilmig, onun pisikolojik
ve politik merkez olma ihtiyacina yanmit vermistir. Avrupa merkezli bu “biz” evrenselligi

sOylemi, merkez dis1 olan uygarliklarin kendini temsil etme cabasim1 da engellemistir.

45Connor, 5.342.
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Postmodern Kkiiltiir teori, merkezci, metropoliten evrensel tarith mitinin arastirilmasini,
dolayisiyla sdylem teorilerini, “6teki” olarak kurulanlarin, kendini temsil imkani tanimigtir.
Altkiiltiir aragtirmalarinda ve feminist kiiltiir teorilerinde oldugu lizere, burada da vurgu
marjinal olarak yansitilanlarin ya da marjinal olanlarin iistiinedir. Marjinallerin eklemlenmesi
basit bir tersine c¢evirme methoduyla Frantz Fanon’da oldugu iizere “Kara Deri Beyaz
Maskeler’inde sorun siyah insan i¢in Bati’min paranoyak projeksiyonlarmin itaatkar bir
yeniden iiretilisi olmayan bir kendini tanimlama bi¢imi bulmaktir.” '** Fanon, bir bagkasinin
kendisinin adina konusmasi, onun sesi olmasina karsi ¢ikmistir ve evrensel olanin pesine
diisme zorunlulugunu reddetmistir, siyahi bilincinin bir eksiklik olarak varolmasina karsi
cikarak “O var. O kendi kendisinin izleyicisi.” 'Y’ demistir. Fakat bu tip ikili modellere
marjinalleri eklemleme gereginin daha yakin zamandaki teorisyenlere kuskuyla bakmiglardir.
Bu kugku, boyle karsitllk modelleri kendilerinin somiirgesel yap:1 ve diisiincelerden
kaynaklanmis ve bunlar1 yeniden iretiyor olmasi iizerine temellenmigstir. Bir yandan
insanlarin kendilerinin marjinallestirilmis veya sesizlestirilmis olduklarini ifade etmeleri
esasen marjinallik durumunu bizatihi kabullenmeleri ve igsellestirmeleri anlamina
gelebilecegi gibi diger taraftan “bu teorinin bazi bicimleri, bastirrmis somiirgesel gruplarin
kendi varliklarini 6ne siirme ve kimliklerini eklemleme arzularini, baskici diistince yapilarinin
i¢ini dolduran ve bu yapilari siirdiiren bir “yerlicilik” olarak suclama egilimindedir.”'** Bu
tutum Gayatri Spivak ve Homi Bhabha’nin yapitlarinda goriiliir. Egemen ve Marjinal
yapilarin dikkatli bir yapicoziimden gecirilmesi gerektigini savunan Spivak ve Bhabha,
marjinal bir konumu uysallikla kabul etmek, i¢sellestirmek yerine, Bati’nin kendi egemen
tarihlerini yapicoziicii bir elestiriden gecirmek ve kenarlari merkeze getiren bir ¢oziimleme,
onerilen bicimlerden biridir. Dolayisiyla, Bati'nin akilci yaklagimlarinda yer almayan ve
akilcilik sinirlarinin 6tesine uzaklagtirilan Otekine varolugsal olarak bagimli olduklarini
gostermek i¢in Sarkiyatcilik icerisinde var olan 1rk¢i ideolojilerin zayifliginin ifga edilmesidir.
Homi Bhabha, akildisiligin, sapikligin, disiligin ve koétiiliigiin korkutucu bicim ve gii¢lerinin
boyun egdirilmis 1irklar olarak nesnellestirilmesini ve dolayisiyla bu giicleri otekilik
mekanlarina hapsetmek, giivenli bir mekan saglamak esasen bu gruplara sapma riskinide

beraberinde tagimaktadir. Dolayisiyla, bu tiir temsilleri iktidarin kurma sekli sorunlu bir

146Connor, s.341.
4Connor, s.345.
148Connor, s.345.
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bicimde sabitlikten ve fantaziden beslenir. Edwar Said’de, kenarlar1 merkeze ¢ceken bu aym
anlayigla Bati’nin egemen bilgi bi¢cimlerinin i¢ ¢eligkilerini vurgulayarak merkezi ve kenarlari
yansitan harita yapimini sorgulamistir. Postmodernizm, her ne kadar farkliliklar tizerine

arastirmalara yol a¢sada, yinede ¢cogunlukla Bat1 merkezindeki argiimanlara dayanir.

Dogulu kadin temsilinin yer aldig eril fantezilerin olusurdugu Sarkiyat¢i resimlerin
kilise mekanlarindan olan harem, hamam ve kole pazari olarak ii¢ grupta toplaya bilecegimiz
resimler iizerine yapilan yeniden iiretimler, Tiirkiye’de bati modernitesi merkezinde
sekillenen kadin kimligi ve Sarkli kadin temsilleri postmodern elestirilerdendir. Tiirkiye’de
80’11 yillarda modernist sdyleme yonelik elestirilerin temellendigi noktalar: anlayabilmek i¢in
Tiirkiye’de ve diinyada farkli alanlarda gerceklesen eylemlerle ve birbirini izleyen olaylar
silsilesinin Oncesi ve sonrasi ile hesaplagmay1 gerektirmigtir. 1950°li ve 1960’1 yillarda ve
yaygin olarak 1980’lerde, Batinin konumu Kant¢i modernist sdylemin ve sanatin kendi
kendiyle ilgilenme, siirekli ilerleme fikrinin merkezinde sekillenen sanat anlayisi yerini,
gecmisle baglarim1  koparmamis, simdiyi O6n plana alan, farklilifa vurgu yapan,
postmodernizme biraktig1 goriiliir. Tiirkiye, bu doénem igerisinde Iran-Irak savasina,
1990’larda Bosna savasma ve bu savasin Balkanlar’da yarattif1 trajediye, Yugoslavya'nin
pargalanmasia tanik olmustur. 80’ler, Ingiltere’de Thatcher ve Amerika’da Regan’in vatan,
millet, aile degerlerinin One ¢ikarildig1, dolayisiyla muhafazakar politikalarin hakim oldugu
yillar olmugtur. 1960’larda Vietnam savagi sonrast Amerika’da politikanin sanati dogrudan
etkilemesinin ardindan, 80’lerde sanatcilar bu tavri, caligmalari ve eylemleriyle tutucu,

baskic1 ortama karsi seslerini duyurarak devam ettirmiglerdir.

Cernobil faciasi, ozon tabakasinin delinerek ekolojik anlamda bozulmalara yol
acmasi gibi etkiler, bir anlamda Modernizmin ilerlemeci tutumunun, iitopyaci anlaysinin sona
erdigini isaret etmistir. Tiirkiye, 1980°de, 12 Eyliil askeri darbesi sonuclar1 bu giine yansiyan
olaylara sebep olmustur. Kisaca 80’li yillar, Tiirkiye icin sendika, dernek ve tiniversitelerin

yetkilerinin kisitlandig1, basin iizerindeki baskinin arttirildigi, yeni kiiltiirel yapilarin ortaya
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cktig1, kdyden kente gociin ivme kazanmasiyla artan gecekondu nufusu ve arabesk kiiltiiriintin

hakim olmaya bagladig1 yillar olmustur.

Bati’da sanatsal anlamda, 1960’1 ve 1970’li yillarda performans, happening,
kavramsal sanat, minimalizm ile tuval resminin sonunun geldigi diisiiniilse de 80’li yillarin
baslarindaki hareketler bu tezlerin hakli olmadigini gostermistir. Almanya, Italya, Ingiltere,
Amerika Orneginde bakildiginda sanatcilarin tuval resmine yeniden agirlik verdigi
goriilmiistiir; Almanya’da sanatcilar Ikinci Diinya Savas: yillarinda iilkelerindeki fasist rejimi
sorgularken, ulusal kimliklerini 6ne ¢ikarma lizerine yogunlagmglardir. Ingiltere’dekiler
Thatcher, Amerika’dakiler ise Regan donemiyle hesaplasma siirecine girmiglerdir.
Postmodernizmin farkli seslere, goriislere Ozgiirliik taniyan ¢ogulcu yani, cinsel kimlikler
sebebiyle oteki olarak konumlandirilan sanat¢ilarin fotograf ve video gibi farkli midyumlara
yonelmelerine firsat tammustir. AIDS’in ortaya ¢iktigi dénemde, her zamandan ¢ok dislanan
gay ve lezbiyenlerin, sanatci gruplariyla destek bulmalari, “6teki”nin cinselligine vurgu yapan

calismalarin bu ¢ogulcu ortamda ortaya ¢ikmasini saglamugtir.

Bati’da sanatsal pek ¢ok degisimin yaninda, Edward Said’in 1978’de yayimladig:
Sarkiyatcilik, kitabinin ardindan, Bati’nin kurguladigi “oteki” Dogu imaji, merkez-periferi
ayriminin tartisildig:r 80°’li ve 90’h yillarda daha da ¢ok elestirilmistir. Bat1 dig1 modernligin
kavramsallagtirilmasina yonelik farkli bakis agilart bu donemde giindeme gelmistir. Sanatta
merkez-periferi lizerine tartigmalar, Bati dis1 iilkelerin sanatinin 1990’1 yillarda daha ¢ok
tartigilmistir. Tiirkiye’de ise sanat, ister istemez kendi i¢ dinamikleri, toplumsal, siyasal,
kiiltiire] yapimnin Bati sanati ile karsilagtirilmali ele alinmasi kaginilmaz olmusgtur. Ciinkii,
sanat ortaminda kural koyucu ve degisim getiren giicler Bati’da ortaya ¢ikmigtir. Clement
Greenberg’e gore “Modernizm ¢ag1, yirminci yiizyila ya da izlenimciligin getirdigi yeniliklere
degil, filozof Kant’a baglanan yogun “kendi iistiine diisiinme” etkinligiyle baglar.” '** Gorsel
sanatlarda modernizmin elestirel diisiincede onemli kuramcilarindan Greenberg, 20.ylizyilda

modern diisiincenin Kant’ta temellendiginin kabuliinden hareketle, dzelestirinin modern

49Connor, s.125.
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diisiincenin temeli oldugu iizerine dikkat ceker. Bu noktada, Tiirkiye’de sanat ortamina
bakarken, modernizm ve postmodernizm Ozelliklerini belirleyen diisiince sistemlerinden ve
kavramlardan yola ¢ikilmas: gerektigi gerceginden hareketle, Tiirkiye’de sanatin kendisi ile
bir hesaplagsmaya girip-girmediginin de sorgulanmasinin gerekliligiyle karsilagilmigtir.
Tiirkiye’de modernlesme, daha onceki boliimlerdede vurgulandig: ilizere Batililagmayla es
anlamli olmugtur. Dolayisiyla, 18.ylizyi1l’dan baglayarak Osmanli biirokrasisinin gegirdigi
“batililagsma” asamalar1 ve hatta 6nemli bir nokta olan topluma uygulanan batililagtirma
yontemlerinin de Kkiiltiirel ve diisiinsel olarak ne kadar benimsenmis oldugu sorusununda
giincelligini hala korumasi goz 6niinde bulundurulmalidir. Tiirkiye de 80’li yillar, modern ve

postmodern sanat pratiklerinin birlikte var oldugu bir donem olmustur.

Greenberg gibi Michael Fried’de, resmin kendisini temsili bir etkinlik olarak var
etmesi ve bu konumu saglamlastirma bigimlerinin izini stirmekle ilgilenmistir. Greenberg,
resmin kendisini bagka temsil bigimleri kargisinda tanimlamasinin yollariyla ilgilenirken,
resmin kendisini asil edebiyat etkisinden kurtarmak zorunda oldugu savinda olmustur, Fried
ise, bu etkinin daha cok tiyatrodan geldiini savunmugtur. Fried, 18.ylizyiln ikinci
yarunisindaki Fransiz resmini konu aldig1 yapitinda, modernizmin gelisimini 18.ylizyilda
sanat elestirmeni ve teorisyeni olan Diderol’un Teatral dedigi utangag¢ sahtecilikden kurulmusg
sanat konusundaki artan talep iistiinde durulmustur. Diderot’nun teatral dedigi durum;
izleyicinin ¢ok fazla farkinda olma ve ona seslend8ini ima etme bi¢imidir. Bu duruma
resimde oldugu kadar titatroda da karsi cikan Diderol; boslukta duran, seyredildiginin
farkinda gibi goriinen bir milkemmmellik sergileyen natiirmortlara degilde, omuzunun
tistiinden seyirciye bakan ama davetkar bir bakis firlatmayan, kendi kendine meydana geliyor
izlenimi verecek kadar yogun bir hareket iceren tarihsel resimleri onaylamigtir. 18.yiizyil
boyunca siirdiiriilen Rokoko karsit1 elestri ve teorinin Fried, Diderot’yu izleyerek resmin tam
anlamiyla seyirciye kars1 kayitsiz ve yalmz kendi kendisiyle ilgili olmasi gerektigini
vurgulamigtir. Fakat bu kayitsizlik tam da “teatral” sanatin saglamadigi diger bir ifadeyle
engel oldugu seyi, yani seyircinin kendisini resme tamamen kaptirmasini saglamak igin

gerekli goriilen seydir aslinda, bu bir paradokstur. “Resim daha derindeki merkezi bir gercege
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ulagilmasina izin vermek iizere, teatral cagrinin gézkirpisin1 bastirmak zorundadir.” ** Fried,
daha sonra anti teatral goriisiinii benimseyerek tipki Greenberg gibi sanatin kendi kendisiyle
ilgili olmasini modernizmin asil ilkesi olarak gormiistiir. Greenberg’e gore, resmin iki boyutlu
bir yiizeye uygulanmasi, yasst olusu onu modernizm icerisinde yadsinamaz bir egemenliginin
olmasini saglamistir. Fakat “resim kendisine bakanin farketmemesi icin gecmiste gosterdigi
biitiin ¢abalara kargin sonugta bu tek o6zellige indirgenebilir.” "' Greenberg’in bu
yaklagimlariin yanisira, resimin diger biitiin 6zelliklerini bagka sanatlarla paylastig1 goriisii

13

olduk¢a kayda degerdir. Greenberg’e gére resim “...tuvalin dig bi¢cimini tiyatroyla, ¢izgi,
kiitle ve rengi de heykelle ve mimariyle paylasir.” "> Burada drneklenen resmin, tuvalin dig
bicimini tiyatroyla paylastigini diisiintildiigiinde, sarkiyat¢i sdylemde otekilik mekanlarnin
ingasinin resim agisindan bir tiyatrodaki hayali temsillerden olugsmus oldugunu sdylemek
miimkiindiir; hatta resim sanatinin Bati ile Dogu arasinda ayrim yapmaksizin ataerkil sistem
olarak ortak paydada bulusarak kadin bedeninin temsilleri lizerine olusturulmus, resim
sanatindan bahsedebiliriz. Yukarida deginilen temsil veya imgenin degisken bellekte
sabitlenmesi ve temsillerin ¢ogaltilmasi iizerine, ilk kadin temsillerinden olan havva imgeleri
resim sanatir icerisinde bagstan ¢ikaran temsili olarak sekillendirilmistir. Hazzin nesnesi
konumundaki, seyirlik kadin temsillleri, Dogulu kadiin temsili yada Batili kadinin temsili,
temelde “kadin” temsilleri gorsel sanatlar alaninda ataerkil sisteme dayali eril bir bakisla
olusturulmustur. Bu noktada Tiirkiye’de, Bati modernitesi merkezinde olusturulan, temelleri
mesrutiyet donemine dayanan ve Cumbhuriyet sonrasi ivme kazanan batililagtirilmis kadin
temsilllerinin olusturulma cabasina karsin, zaten var olan sarkiyat¢ci sdylemde kiliselere
dayandirilan fantazilerin iiriinii olan, “Dogulu kadin” temsilleriyle karsitlik olusturmaktadir.
Bu argiimanlar icerisinde, sonraki boliimlerde Sarkiyatci sdylem iizerinden olusturulan Bati
sanatinda yer bulan Dogu’nun ve Dogulu kadimin temsilinin kullanildig1, Harem, Hamam ve
Kole Pazari gibi “Otekilik mekanlar1” olarak ifade edilebilecek resimlerin yeniden
yorumlanmasi ve yaratilan yeni mekanlar, yeni temsilller baglaminda, Tiirkiye’de gorsel

sanatlar icerisinde yer alan bes sanat¢inin yapitlari iizerinde durulacaktir.

%Connor, s.128.
51Connor, s.126.
132Connor, s.126.
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2.1. Harem- Mahremiyetten Tasan Imgeler

“Sark’mn  “gizem”i, “siyasal ve ozellikle erotik
actlardan goriiniiste koktenci bir otekilik diyart”

olan haremin temsilinde somutlagir.” '

Dogu’da yada Bati’da, hi¢ bir Islami kurum sanat, edebiyat, toplumsal bilimler ve
siyasi sOylemde harem kadar ilgi odag1 olamamustir. Bu ilgi giiniimiizde de hala popiileritesini
korumaktadir. irvin Cemil Schick, bu durumun nedeni olarak, ataerkil kiiltiirde kadinin cok
yogun bir sekilde anlamlandirilmis ve pek cok islev yiiklenmis bir simge olmasi olarak
aciklar. “Bu ilgi neticesinde toplumun genis katmanlarinda hareme dair oduk¢a zengin bir
fikir ve imge dagarcigi olusmugtur.” "** Fakat, tarihi ve cografi gercekliginde bakildidinda
harem kurumunun, yaratilmis bu imgeler ve fikirlerin bir cogunun, bazi yerler ve zamanlarda
pek de gercekleri yansitmadig: goriiliir. Haremin aslinda ne oldugu sorusu, bazi arastirmacilar
tarafindan haremin gecirdigi evrimlere teknolojik bir bakisla yaklasarak cevaplamaya
caligmigdir. Dolayisiyla, harem kurumunun igkin 6ziinii kesfetme cabasina girmiglerse de,
Schick, boyle bir 6ziin varliginin oldukga siipheli oldugunu, bu kadar degisken bir nesnenin
Oziinli bulmanin neye yarayacagimin da belli olmadigini belirtmistir. Bu caligmada amaclanan
harem i¢in evrensel bir tanim yapmak degil, 6teki olarak kurgulanan Dogu ile Kadin
temsilinin, gorsel sanatlarda kesistigi “Otekilik mekanmi” olarak cinsellestirilmis mekanin,

harem resimleriyle temsil edilmesidir.

Alev Aksoy Croutier, “harem” sozciigiinii Arap¢a haram kelimesinden tiiretildigini
belirtir. “Haram”, yasadisi, korunan ya da yasaklanmig demektir. Arapca’da “helal ”in tersine,
yapilmasi giinah olan sey anlamina gelen “haram” kelimesinin mekansal anlamda ayiric1 bir
ozelligi vardir, Ornegin, Mekke ve Medine cevresindeki kutsal topraklar Miiminlerin

disindakilere haramdir. Yani belirli baz1 yerlerde yapilmasina izin verilen seylerin bu alanda

133Schick, Batinin Cinsel Kiyisi: Bagkalike1 Soylemde Cinsellik Ve Mekansallik, s.49.
1%*Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, Islam, Cinsiyet Ve Kiiltiir Uzerine, s.162.
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yapilmas: yasaktir ve giinahtir. Bu mekanlarin kutsallif1 nedeniyle, haram kelimesi ayni
zamanda kutsal, korunan, tanrisal, kurallarina uyulmas: gereken ve son olarak da ‘“yasak”
anlamma gelmektedir. Osmanlilar kelimeyi daha da yumusatip “harem” haline getirmislerdir.
Harem, “Dini saflifa saygiyr ima eden bir sdzciiktiir.” > Osmanhida Harem’e “lik” eki
eklemislerdir. Kelimeye eklenen “lik” eki yer anlamina gelmektedir. Bu durumda evin
kadinlara ait olan yerinin dogru adi “haremlik”tir. “Giindelik yasamda ise harem denince,
ailedeki kadinlarin, cocuklarin, dul kalmis kadin akrabalarin ve kadin hizmetkarlarin bir
arada, disa kapali olarak yasadiklar1 6zel boliim akla gelir.”'*® Aslinda kisaltilmis olarak
kullanilan harem kelimesi, haremlikte calisan personel anlamina gelmektedir. Harem,
“...zengin konaginda efendinin karilarim ve hizmetkarlarini genellikle de hadim kolelerin
gozetiminde tuttugu boliimdiir. Buras1 kadinin yasamini yoneten o tek erkek ve yakin erkek
akrabalar1 diginda biitiin erkeklerden sakli tutuldugu, ayrilip kapatildidi bir yerdir.” "’
Kelimenin laik uygulamada kullanimi ise Miisliiman evinde kadinlara ait olan yer anlamina
gelir; ¢iinkii, “haram”dir veya kadinlara ait sigimlacak yerdir."”® Harem denildiginde, sorun
mekan belirleyen bir terimin, o mekanla ilgili insanlar1 isaret eden bir kullanimdan ibaret
olmayigidir. Harem, ayn1 zamanda “...kadinin kendisi i¢in de kullanilir ve mahrem bi¢ciminde
bir erkegin esini ifade ettiginde manevi iffet saflign belirtir.” " Dolayisiyla, Harem
kelimesinin hem bir mekan hem de insan katagorisine isaret etmesi alisilmigin digindadir.
Ancak giiniimiizde kisaltilmis bicimde harem, hemen tiim anlamlarmni icerecek sekilde
kullanilmaktadir. Mekanin toplmsal olarak iiretildigi fikrinin Oziinde toplumsal pratikler
vardir. Dolayisiyla mekan, toplumlarin prattikleri vasitasiyla insa edilir ve onlar1 niteleyen
iktidar iligkilerinin izlerini tasir. Buna karsilik olarak mekan da, toplumu yeniden iireterek
onu diizenleyen iktidar iligkilerini onaylayarak toplumsal pratikleri sekillendirir. Kisaca
mekanin toplumsal insasi, toplumsal olanin bilesiminde etkin, kurucu, indirgenemez ve

zorunlu bir bilegendir.

Oryantalizm de otekilik mekanlarinin yaratilis siireci, siklikla bilingli bir sekilde

cinsellestirilir. “ Bati’da Harem bir tiir mutluluk evi’ni anlatir. Burada efendinin ona 6zgii

3Croutier, s.19.
%Croutier, s.19.
S"Croutier, s.19.
1N M. Penzer, Harem, Dogan Sahin(cev.), 1 .Basim, Istanbul: Say Yayinlari, 2000, s.17.
¥Croutier, s.19.
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cinsel kullanim haklarimi kabullenisin dinle pek ilgisi yoktur.” ' 18.yiizy1l Londra genel
evleri “bagnio” veya “serial” olarak anilirken, Gustave Flaubert 1869°da La Turque lakabiyla
taninan bir genelev patronicesinden soz ederken bu ismin “miiessesenin siirsel mahiyetini

pekistirdigini” yazmustir.

Irvin Cemil Schick, “Harem” kelimesinin 6zellikle Bati zihniyetinde genellikle
cokeslilikle iligkilendirildigini, bu durumun anlaglir sebeplerinden bahseder. Schick, kadinlar
ve erkekler i¢in ayr1 mekanlarin bulundugu evlerin tarih boyunca ancak en varlikli ziimrelere
ozellikle hiikiimdarlara ait oldugu bilgisinden hareketle, harem denildiginde akla gelen
imgeleri hep hiikiimdarlarin saraylariyla iliskilendirildigi tespitinde bulunmusgtur. Bilindigi
kadariyla ilk hiikiimdar haremlerinin ortaya ¢ikist (M.667-750) Emevi donemindedir. (M.750-
1258) Abbasi donemine gelindiginde harem kurumu artik yerlesmistir. Haremler cariyelerin
4000 ila 10000 oldugu sdylenen inanilmaz sayisi ve tek bir hiikiimdara ait olmalar1 konusunda
efsanelesmistir. Bati’da, ad1 Bin Bir Gece Masallar: sayesinde, harem hikayeleriyle es anlaml
hale gelmis olan Abbasi Halifesi Harunii’r-Resid’in hareminde pek c¢ok cariye oldugu
anlatilmistir. Siradan halka ait ¢ok eslilife istinaden yapilan sayisal veriler, olusan
efsanelesmis soylemi desteklememektedir. Burada bu konuya deginilmeyecek fakat yinede
“...“harem” teriminin, ¢ok esliligin bir baska sekilde ifade edilmesinden ibaret olmadigi, her
seyden Once bir “mekansal oOrgiitlenme ilkesi” ve “kadini eve kapatma sistemi” oldugu

gergeginin altin1 ¢izmek gerekir.” "'

Denilebilir ki, yalitilmig bir mekanda kadinlarin diinyasi1 harem, bir ¢ok gelenegin
ortak sonucudur. Harem, acik secik bir ayrimcilifi, kutsal olanla diinyevinin yiice ikilemini
anlatir. Dolayisiyla gergeklik, tabu (...“harem”in tiiretildigi Arapca h-r-m kokii, tabu
mefhumunu beraberinde getirir...”) '* diyebilecegimiz kat1 kurallarin denetimi altinda
karsilikli olarak 6zel katagorilere boliinmiistiir. Boyle bir sistemde ilk boliinenler kadinlar ve
erkeklerdir. Mekan anlaminda bu ikiye boliinme iceride ve disarida olarak agiklanabilir.
Schick, bu kavramin Bati’da oldugu gibi 6zel ve kamusal alana pek isaret etmedigini

aciklarken ada Ornegini kullanmustir; yasakli bolgeler tipki deniz lizerindeki adalar gibi

1“Croutier, s.19. ] )
'*ISchick, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, Islam, Cinsiyet Ve Kiiltiir Uzerine, s.167.
'©2Schick, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, Islam, Cinsiyet Ve Kiiltiir Uzerine, s.162.
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sekillenir, bu sekillenis alt-iist olarak bir hiyerarsiye dayanmasada, kadina ait olan adalarsa,
deniz erkege aittir. Kadinin iceride kalmasinin, dolagimda olan erkegin alanindayken, kadinin
ortiinmeyle yeniden bir iceride olma sagladigini belirtmigtir. Dolayisiyla, kadinlar “i¢eride”
tutulmakla denetim altina alinmig olur. “Ve tabi erkekler ne gozetim altinda tutulur ne de bir
yerden bagka bir yere giderken oOrtiinmeleri gerekir. Kisacasi, kadinlara ve erkeklere ait alt
mekanlar sadece birbirinden ayri degil, aym zamanda esitsizdir de.” '* Miisliiman
toplumlarda bu toplumsal farklilagma, toplumsal cinsiyetin ingast ve yeniden lretilmesinde;
harem kurumu cinsiyet farklilig1 i¢in mekansal bir temel olusturmugstur. Bu mekansal
farklilagma, c¢ogunlukla iktidar farklilagsmasim1 da beraberinde getirdiginden, iktidar
asimetrisinin Uretimi ve siireklilestirilmesinde, cinsiyet ekseninde Onemli bir rol oynar.
Sarkiyatc1 soylemde, Dogulu kadinin, haremde temsil edilmesinin, kadinlarin cinsel objelere
dontistiiriilmesinin  6tesinde anlamlart vardir. Bati’'nin Dogu’yu tamimlarken kullandigi
kerterizin kadin imgesi oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin, yogun bir imgesel yiikle

donatilan kadinlar, Dogu’nun gorsel bilgisinin insa edilmesinde temel bir 5neme sahiptir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillar kadin sanatcilarin, sanat ortaminda niceliksel, yapitlariyla da
niteliksel anlamda one ¢iktiklar: bir donemdir. Yeni midyumlarin dilini kullanarak yapitlarimi
treten bu kadinlarin, sosyo-politik, kisisel ve elestirel konular iizerine yogunlagtiklari
goriiliir. 1960’larda diinyada yiikselen feminist dalganin ardindan, Tiirkiye’de 1980’lerden
sonra yansimalarini gercek anlamda gorsel sanatlarda buldugu soOylenebilir. Tiirkiye’de
cumhuriyetten sonra olusturulmak istenen modern kadin kimligi, yamisira kadin temsilleri,
Tiirkiyenin ge¢misi, Dogu-Bati arasinda kalan 6zel cografi durumu, politik, kiiltiirel] anlamda
bir kimlik karmagasi iizerinden sorgulanmaya baglanmistir. Burada, caligmanin argimet
noktasimi olusturan eril sdylemde yaratilmis sarkiyat¢r anlamda dogulu kadin temsillerini
konu alan resimleri alintilama yolu ile yeniden iireten sanatcilar baglaminda deyinilecektir.
Bu anlamda ¢alismaya uygun bir drnek olarak, Inci Eviner’in 2009 tarihli Harem videosu
(Resim 6) incelenecektir. Video, izleyiciye “alinti”’nin kaynagi olan Melling graviirii
hatirlatilarak bagliyor. Sanatci, Harem isimli caligmasinda III.Selim’in saray mimart olan
Antoine Ignace Melling’in 1795’te Paris’te baskis1 yapilan Voyage Pittoresque de

Constantinople et des Rives du Bosphore albiimiinde yer alan Harem graviirii (Resim 5) ile

163Schick, Bedeni, Toplumu, Kainati1 Yazmak, Islam, Cinsiyet Ve Kiiltiir Uzerine, s.168.
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mekansal ve tarihsel bir iliskiye girerek yorumlar. Melling, 18 yil Istanbul’da yasamus,
mimarlik ve i¢ mimarlik ¢alismalarinin yanisira, Istanbul’un yasamini, goriintiilerini tutkuyla
manzaralastirmistir. Harem’i hi¢ bir zaman gdérmemis olan Melling, ¢aligmasini anlatilardan
ve mimari deneyiminden yola ¢ikarak kurgulamstir. Inci Eviner, “Batili gdziin/elin sdylen-
ce/ti-ler dontistiirerek kesinlik kazandirdig: bilimsel kartezyen perspektife ve hakikilestirerek
mekana yerlestirdigi figiirlerin/bicimlerin  diizenine dokunmadan Harem’e yiiklenen
kabullenilmis anlamlar1 anamorfiklestiriyor.” '** Eviner, videoda Melling’in mekansal
kurgusunu bozmadan, figiirlerin konumlanisina, yerlerine sadik kalarak degisime ugratiyor.
Melling’in Harem kurgusundan olusan graviiriiyle baslayan videoda, 7-8 saniye icinde
figiirler ortandan kayboluyor. G6ézden kaybolan figiirlerin ardinda bog bir tiyatro dekoruna
benzeyen mimari ¢izim kaliyor. Giiglii bir sekilde kapatilan kapi sesinin ardindan, videoda
hareketlilik bagliyor. Mekanla ilgili, fakat i¢inde olusturulan devinimlerle fazla ilgisi olmayan
bu organum-cinsel uyarilma, esneme, kazma sesleri arasinda duyulan kahkahalar, “aaaaa”,
“structure”, “duvar leke olmug” sozleri mekanin fiziksel kurulusu, tinsel var olusu ve
yasanmighk arasindaki celigkiyi giiclendiriken bir aradaliada vurgu yapar. Farkh
derinliklerdeki ve yiiksekliklerdeki mekanlarda birbirine bicak ¢eken, bigak veren, tornavida
ile saldiran, kollarimi 1siran, tepside kuzu kelleleri sunan, matkapla desen, kazmayla esen
kizlar es anlamli fakat birbirinden bagimsiz deviniyorlar. Zeynep Yasa Yaman, bu kizlarin,
organizma ile 6zne arasindaki boliinmeyi vurguladigi, bedensel olan ve pisisik olan arasindaki
stirekliligi, taklit ve maskeyle ortaya konanin uyum-suz-lu/gunu ag¢iga ¢ikarmak olarak okur.

Eviner’in figiirlerinin elinde Osmanli kaligrafisini andiran sekiller bulunan pankartlar tagidigi
goriiliir. Bu pankartlara dikkatli bakildiginda, maymun bagi, bagirsak ve kemik c¢izimleri
bulunan pankartlar oldugu farkedilir. Bu pankartlar, bir anlamda 6zne ile gosterge arasindaki
boliinmeyi ve Kkiiltiirel olan1 protesto ediyorlar. Izleyiciyi, figiirlere giydirilen pijamalarla
kizlar yatakhanesini ya da bu figiirlerin yaptiklar1 tuhaf hareketlerle bir akil hastanesi
izlenimiyle arada birakarak mekanin kodlariyla yeniden oynama sozkonusudur. “Melling’in
biiytik bir saygi-y/n-lik-la “oteki’lestirdigi haremi bir tmarhaneye cevirirken dizgelestirilmis
Batili bakisi tersyiiz, “oteki”ni de kapir disar1 ediyor Eviner.”'® Figiirlerin birbirlerinin

kostlimleri icerisine girme, bakma gibi bedene karsi bir gondermenin sozkonusu oldugu bu

'%Sanat Diinyamiz, Harem’den Harim’e Karmagik Anlatilar,Say1114, Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, Ocak Subat 2010,
s4.
'Sanat Diinyamiz, Say1114,s.5.
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videoda, “Otekinin igine bakan, “fallus”u gorme-me-y, eksikligini ve arzusunu bulmaya
cabaliyor.” ' Eviner’in bedenle ve beden sorunuyla toplumsal cinsiyet roller baglaminda
cinsler aras1 giydirilmis bir elbiseden ote bir sey olarak ilgilenen yaklasimi, Julia Kristeva’nin
dilbilim, ruhbilim ve kadinlikla ilgili anlayisina yakin durmaktadir. Daha once belirtildigi
gibi, kadin ve kadinliga ait en cekici mekan olmay: siirdiiren haremin, eril 6zne tarafindan
yaratilan gizemli ve arzu dolu algilanis iizerine, bu sdylemin aydinlanmaci siiflandirmaya
tabi olan kalipyargilarla sekillenisini dncelemeden ve karsithiklar lizerinde duran ikili bakisi
gozard1 ederek, kadinin ne oldugunu anlamlandirmaya caligir. Lacan’in 6zneye anlamini
veren seyin oteki oldugu, 6znenin 6tekinin goziinden kendini kurma kuramindan hareketle,
Eviner postfeminist okumalarla uyumlu yeni bir tanimlama ariyor. Ozne’nin o6tekini

3

gostermesi lizerinden gosterilenle yeniden diyaloga giriyor. “...Eviner modernitenin
derinliklerinde yatan, kadin haklarmin savunusunda gercek¢i bir Ozgiirlik anlayisimi
benimseyen projeyi, belli cinsiyet katagorilerinin diginda, yapigéziimcii, kararsiz postfeminist
bir 6zne elestirisiyle kavriyor.”'®” Dolayisiyla Eviner, harem iizerine sekillenen kadini ve
haremi gorsellestirmenin ve anlamlandirma yolunu biitiinsel kimlik tanimlamalarindan
uzaklagarak, simgesel olandan pisikotik c¢ikista ariyor. Bu durumda, harem ve kadin
kavramlarinda eril fantazinin sarkiyat¢i sOyleminde yaratilmig varolmayan bir kimligi
coziimlemekten kac¢iiyor. Video da Lady Mary Wortley Montagu’da i¢ine alan bir anlayisla,

Lady Montagu was here yazili gosterenin yaninda yer alan maskiilen trenckot giyinmis

gozlemci olarak, Montagu’nu 6zne olarak eril kimlikte kurulusunu ifsa ediyor.

Lady Mary Wortley Montagu, 1716-1718 yillar1 arasinda, Ingiliz sefir Edward
Wortley Montagu’nun esi olarak iki y1l Tiirkiye’de yasamig, romantik ¢cagin Sark’1 gdrmiis ilk
kadin gezginlerindendir. “Batili erkeklerin hareme girmeleri yasak oldugu, harem hakkinda
bilgi verebilecek kadinlar da Avrupa’da genellikle edebiyat ve sanat ugraslarindan
diglandiklari igin, ...”"* harem konusunda birinci elden bilgiler oldukga kisithdir. Lady Mary
Montague’'nun Oliimiinden sonra, 1763’de yayimlanan Mektuplar’inin biiyiik ilgiyle
kargilanmasi bu nedendendir. Kesifler pesinde kosan erken 18.ylizyilin kadin yazarlarindan

Lady Montague, gozlemlerini diizenli olarak yaziyor ve arkadaglarina gonderiyordu.

'%Sanat Diinyamiz, Say1114,s.5.
'7Sanat Diinyamiz, Say1114,s.8.
1%Pera Miizesi, “Dogunun Cazibesi: Britanya Oryantalist Resmi”, Istanbul:Pera Yayinlari, 2009, s.231.
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Lady Montagu, 18.ylizy1l Sarkiyatciligimin agiga vurdugu biitiin celigkileri ortaya
koymas1 bakimindan oldukca Onemlidir. Nicholas Tromans, Harem ve Ev baglkli, Pera
Miizesi’'nin yayimladig1 Dogunun Cazibesi Biritanya Oryantalist Resmi sergi katalogunda yer
alan yazisinda, Dogu hakkinda olusan klise bilgilerin Lady Montagu' nun Mektup’larinin
yayimlanmasindan sonra tersyiiz oldugunu ifade eder ve hi¢ bir Avrupali yazarin daha once
erisemedigi harem ve kadinlar hamami’n1 betimlemekten Montagu’nun biiyiik haz duydugunu
eklemistir. Tromans, Montagu nun mektuplarindan yola ¢ikarak, bir kadin kendine yeterliyse
harem bir tiir “kadinlar ilitopya”sinda Ozgiirliigii temsil ettiginin altin1 ¢izer. Tromans, bu
arglimanlar 151Zinda Montagu’nun da vardi1 sonug¢ olarak, Tirk kadinlarmin Avrupali
kadinlardan daha az degil daha c¢ok oOzgiir olduklari seklindeki sarsici sonuca varmasi
sebebiyle, Biritanya’nin hareme iligkin temsiline bu mektuplarin alternatif bir ilk Ornek
oldugunu belirtir. Kisaca Tromans, yazisinda harem ve doguya karsi degisen bakisi ¢ok
esliligin ve kadinlarin dort duvara hapsolmadan rahatlikla gezebildikleri gibi son derece
yiizeysel, tespitinin ardindan yeni bakigla haremin dogululara 6zgii bir yasam tarzi olarak
kaldigimi, fakat artik zorbalik ve entrika ile anilmadifi iizerinde durarak biritanya ev
yasamiyla benzerlikleri iizerinde durmustur. Tromans, bu bakis agisinin degisimini olumlu
bulurken, bu goriiste olmayan ve haremi asagilayict bir yer olarak gorenler ve kadimlarin
kamusal alanda konumlara gelmeye haklar1 oldugunu savunanlar arasinda, 1970’lerde
feminist Mary Wollstonecraft, haremi ataerkil despotlugun bir gostergesi olarak kabul ettigini
hatirlatir. Tromans, “evde oturmaktan hoslanmayan” sonraki kusak kadinlar i¢inde harem
Oyle kaldi, seklinde yorumlamigtir. Herem kavramini olumlama yada olumsuzlama arasinda
kaybolan “kadin”, dogu veya bati da olsun eril mantikla sekillendirilmistir, nitekim feminist
acidan hareme yaklagimlari “evde oturmaktan hoslanmayan” indirgemesini Tromans’a
yaptiran seyde budur. Lady Mary Wortley Montagu’nun adinin duyulmasini saglayan da daha
once belirtildigi iizere, Avrupanin kadinlar1 edebiyat ve sanat alaninda tanimamasi ve ¢ok
merak edilen harem hakkinda yazabilmenin gercekc¢i bir gozlem i¢in yolunun yine kadin

olmaktan ge¢cmesidir.

1 Eyliil 1718’de, Lady Mary’ye yazdigi mektubunda “Onurlu kadin sesinden nefret

ettim ve tath odalik s6zciigiinii duydum,”'® diye yazmgtir. Hatta donemin erkekler arasinda

1“Croutier, s.175.
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moda olan bir ¢erkez odalik alma modasina kendiside uymustur; “Bunu biitiin ruhumla
istiyorum, en biiylik tasartyr mahfedecek olsa bile, yardimlarimizla sarigin bir Cerkez

odaligima kayusmak arzusundayim.” '

seklinde istegini ifade etmigtir.

Odalik sozciigii oda’dan gelir, “oda kadin1” demektir ve bir hizmetkar durumunu ifade
eder. Odaliklara ayn1 zamanda halayik ve cariye de denmistir. Saray haremine alinmadan
once, kole kizlar fiziksel bir Oziirleri olup olmadigi konusunda, tecriibeli haremagalari
tarafindan muayeneden gecirilirlerdi. Kizlarin secilmeden 6nce, hamile olup olmamasi dnemli
bir unsurdu. Hareme uygun goriilen kizlar, valide sultanin onayiyla saraya kabul edilirdi.
“Hemen miisliiman olur, saray kurallar1 ve Islam Kiiltiirii konusunda getin bir egitim
donemine girerdi.” """ Hareme kabul edilerek saraya giren bu kole kizlardan ¢ok giizel olanlar
secilir, tistiin yetenekli olan odaliklar, cariyelik egitimine baglatilirdi. Cariyelik egitimi dans,
siir okuma, miizik aleti calma ve erotik sanatlarin tiim inceliklerini 68renme iizerine
sekillenmigtir. Cariyeler arasinda en cekici ve yetenekli olan on iki tanesi “gedikli” olur ve
padisahin hizmetine sunulur; Padisahin yikanmasi, giydirilmesi, ¢amagirlarmin yikanmasi,
yemek ve kahve servisinin yapilmasi gibi islerden sorumlu olurladi. Padisah, hareme kabul
edilen kendi cariyesi olmamis odaliklari, imparatorlugun ileri gelenlerine armagan etmek
suretiyle verirdi. Bir saraylinmn, Islam adetlerine gore bir odalikla evlenmeden 6nce onu azat
etmesi gerekiyordu. Bu kizlarin talibi oldukca ¢oktu, bunun sebebi saray gorgiisiinii almis
olarak yetistirilmeleri, terbiyeleri ve sarayla olan yakin iligkilerinin saglayacagi avantajlar
olarak sOylenebilir. Harem hiyerarsisine bagli olarak gorevlendirilen odaliklar, egitimleri
geregi iktidara yakinlik dereceleriyle ilgkili olarak hizmetine verildigi kisi sayesinde, zamanla
tecriibeyle yiikselebiliyordu. Bir odalifm hiyerarsik olarak Imparatorluk hareminin en iist
seviyesine kadar yiikselebildigi gibi, eksigi goriiliir ya da, uygunsuz bir davranisi tespit

edilirse yeniden esir pazarinda satilia ¢ikarilabiyordu.

Padisahin aksine, Miisliman Osmanli vatandas, genellikle miisliiman es tercih
ederlerdi. Bu kadinlar babalariin evinin hareminde yetisir, evlenince evden ayrilir, kocasinin
haremine dahil olurdu. Evlilikte de evi yoneten kocanin annesi valide hanimdir. Osmanlida

dort ese kadar erkekler evlenebiliyorlardi, bunun yanisira odalik ve hizmetkarlar satin alinir

" Croutier, s.175.
" Croutier, s.33.
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ve nadir de olsa erkekler bu odalikla cinsel iligkiye girip, hatta odaliklarla evlenebiliyorlardi,
dolayisiyla dogan cocuklar1 da niifuslarina alabiliyorlardi. Alev Aksoy Croutier’in, Harem
Gizemli Diinya kitabinda degindigi iizere, maddi durumu yeterli olan erkekler, eslerin yanisira
odaliklara (beslemelere) bakmakla miikelleftiler. Tabi bu kizlar evleninceye kadar hi¢ bir
hakka sahip olmadiklar1 gibi, sadece evlilik onlar1 dogrudan kole olmaktan kurtartyordu.
Elbette ki bu kizlar her durumda bir hareme ait ve bir erkegin, koca yada efendinin maliydilar.
Haremin bagka erkeklere kapali yapisi, polis miifettisinin dahi bu mekanlara yasakli olusu,
erkelerin artik istemedikleri eslerinden yada odaliktan hi¢ bir ceza almadan kolaylikla

kurtulabilmelerini sagliyordu.

Kisaca 19.ylizyilda gorsel sanatlar alaninda harem sahneleri, i¢ giciklayici ¢iplaklar
resmetmenin bahanesi olmustur. Osmanli i¢in kadin hizmetkar anlamma gelen odalik,
Avrupalilar arasinda egzotik ve erotik ihtisamin simgesi haline gelmistir. Gonca Gii¢sav,
Odalik Goriinmeyeni Sergilemek kitabinda, Dogulu kadmin pecesinin onu, somiirgecinin
diinyasindan ayirarak, Dogulu kadinin varligini biitiiniiyle ulagilabilir olmaktan ali koydugunu
belirtmistir. Kisaca, somiirgeciye kargi Dogulu kadinin pecesinin, somiirgecinin bilindik,
idare edilebilir ve kestirilebilir kilma haline diren¢ gosterdigini, bu sebepten dogulu kadinin
ortiisiiniin kaldirilmasi iizerine bir saplantidan bahseder. Gii¢sav, Binbir Gece Masallart ve
Iran Mektuplar’m ornekleyerek, edebiyat yoluyla sémiirgecinin harem anlatilariyla ortiilii
olanin Ortiistinlin kaldirildi1 ve yasak olana figiirlii bir temsil kazandirildigini belirtmisgtir.
“Dogulu kadini tenselligine mecbur, cinsel olarak elde edilebilir bir kalip olarak siirmeyi
stirdiirerek uygulamada degilsede en azindan fantazilerinde onun ortiisiinii acacak ve boylece
onu kendi denetimlerine karsi korumasiz birakma saplantisi, arzusunu yerine getirecektir.” '’
seklinde tespitlerde bulunan Gii¢sav’in, kagirdig1 nokta daha onceki boliimlerde bahsi edildigi
lizere, sOmiirge ve somiirgecinin mekan ve zamana bagli degisebilir oldugu gercegidir. Soyle
ki, yine Gii¢sav’in verdigi Ornekten bakilacak olunursa, Binbir Gece Masallart orjinali
doguya ait bir kitaptir. Kuskusuz burada Fransada kitabin ¢evirisi yapilmadan 6nce sansiirden
gecirildigi hatirlatmasin1 yapmak gerekir. Eril bir bakigla yaratilmis olan bu masalda, Dogu
veya Bati degil, somiirge olarak sectigi sey kadinin bedenidir. Bat1 sanat1 tarihi boyunca kadin

bedeninin cesitli sekillerde “nesne” olarak yer aldiginmi1 da géz oniinde bulundurmak gerekir.

"Gonca Giigsav, Goriinmeyeni Sergilemek, Evren Y1lmaz(cev.),1.Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s.18.
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Ben dogunun ¢igegi

Iki turung memeli
Giircii cerkez farketmez
Hepimiz sark giizeli

Bana derler odalik
Harem dolu g1llik
Goziimde rastik
Belimde yastik

Gel icime bosal 1lik 111k

Suskun, masum, miisliiman
Uzandik divana anadan iliryan
Dikti bagimiza sultan

Harem agas1 her yan

Diistii salvarima agk atesi
Uckurumdan ¢6z beni
Miimkiin degil sonmesi
Titretmeden rahmimi

Verdim meyi sultanima
Uyur simdi yan odada
Cekinme gelsene bana
Alayim seni bacak arama

Yetti canima kolelik
Kadin burda isterik

Bu resimler hep erotic
Yaptin yine rontgencilik

Batinin fantazisi
Tekrarlad1 kendini
Bu resimler hep arak
Yaratti 6tekini
Bizim istahl1 yarak

Bana derler odalik
Zaman zaman halayik
Fes Nargile ut sartk
Gobek altimdaki yarik
Bicti bana bir kilik

Dogulu kadin itaatkar
Senin bakigin tehditkar
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Bedenimdeki iktidar
Sanma yanina kalir kar

Yoldum apis arami
Yedin sen bu masala
Bu resimlerin alay1
Aleni sarkiyatci

Your mind is Orientalist

I am a feminist artist

These images are sexist
Enough, don’t be colonialist

This work titled Turkish delight
Art history must rewrite'”

Yukaridaki sozler, feminist aktivist sanat¢1 Canan’in 2011 yilinda Galeri x-ist’te agmig
oldugu, Tiirk Lokumu adl kisisel sergisindeki videoda (Resim 8) yer alan sarkinin sozleridir.
“...oryantalist bakig acisina ciiretkar cevaplar veren sanat¢i tarafindan yazilmis ve sanatci
grubu Hazavuzu ile birlikte kaydedilmistir.” '™ Video, Pierre-Auguste Renoir’in 1870 tarihli
Odalik (Resim 7) resmine bir gonderme yapilarak diizenlenmistir. “...bir projeksion ve
etrafinda yer alan monitorler ile sunulan Tiirk Lokumu isimli, oryantalist sanat ve sanat
tarihinin elestirisi olan videoda, Oryantalist donemin simgesi haline gelmis tablolar sanatci
tarafindan yeniden canlandiriliyor.”'” Serginin adimin Tiirk Lokumu olmasin sebebi olarak
sanat¢1 Canan, Radikal gazetesine verdigi roportajda; “2007°de Olaf Metzel’in yapip
Viyana’da kamusal alanda sergiledigi heykelin ismi. Bas1 ortiilii, viicudu ¢iplak bir kadin
heykeliydi bu. Aslinda bir yaniyla da Tiirkiyeli kadinlar iizerindeki oryantalist bakis a¢isinin

cinsiyet¢i imgesi. Bu nedenle ‘Tiirk Lokumu’ koydum, serginin ismini.” '

seklinde
aciklamistir. Olaf Metzel’in Turkish Delight/Tiirk Lokumu adl1 bronz heykeli sergilendigi ilk
anda “kiiciik diigiiriicii” oldugu gerekcesiyle, gerek Avusturya’da yasayan Tiirklerin ve
gerekse Tiirkiye basinmin tepkisini lizerine c¢ekmis, feministler tarafindan da “kohne
oryantalist kliselere” bagvurdugu gerekcesiyle elestirilmistir. Yapit, bilinmeyen kisilerce

kaideden sokiilmesi sonucu tartistlmaya devam etmistir. Heykel, bagindaki Islami ortii

Mx-ist, “Tiirk Lokumu” 1.Baski (Katalog), 2012.

14x-ist, “Tiirk Lokumu” (Katalog), 2012.

115x-ist, “Tiirk Lokumu” (Katalog), 2012.

17 Erman Ata Uncu, “Her Kadin 30’undan Sonra Feminist olur”

http://www .radikal.com.tr/kultur/her_kadin_30undan_sonra_feminist_olur-1074558 (5 Ocak 2012).
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haricinde c¢iril¢iplak olan geng bir kadi temsil etmektedir. “Tiirban’l1 basiyla ¢iplak viicudu
arasindaki carpici tezat, bir ¢oklarinin bu heykeli Miisliman-Tiirk kadininin iffetine, giderek
bizatihi Islam dinine ve Tiirk milletine yonelik bir saldiri olarak yorumlamasina yol agmustir.”
"7 Trvin Cemil Schick, Olaf Metzel’in bu heykeli ve gelisen olaylar iizerine kaleme aldig1
Olaf Metzel’in Turkish Delight Adli Heykelinin Diisiindiirdiikleri bashgindaki yazisinda,
heykelin arka planini ¢ok kisaca ve ana hatlariyla incelemenin zorunlulugundan bahsetmistir.
Miisliiman-Tiirk kadinin namusuna leke siirdiigii i¢in degil, burada s6z konusu olanin sorunlu
bir tarihcesi olan “Turkish Delight” motifini yeniden iireterek, “tekrarlandigi oOlciide
devamlilik kazandirildig1” seklinde elestirmistir. Schick, ¢iplak bir beden iizerinde ortiilii bir
bas olarak sekillenen heykeldeki motifin, orijinal olmadigi, “Hatta orijinallikten o kadar
uzaktir ki, sanatginin bu kadar eski, bu kadar kohnelesmis bir kliseye bagvurmug olmasini

pekala elestiri konusu edebiliriz.” '

seklinde ifade etmisgtir. 19.ylizyilin sonlariyla 20.yiizyilin
baglarinda yayinlanan kadin konulu bir¢cok sézde bilimsel kitapta Arap veya Tiirk, kisacasi
Miisliiman kadinlarin benzer sekillerde temsil edildigi hatirlatmasinda bulunan Schick,
“Baslik, kadinin ciplakligini higbir sekilde drtmeden kimligini belirtebilen pek az nesneden
biri oldugundan (bilezik, gerdanlik, yahut kadini ¢evreleyen ev egyalarinin yani sira) bir
kimlik isareti olarak kullanilmistir bazi resimlerde.” '”” diyerek yorumlamis ve kadina

yiiklenen bu kimlikligin, ataerkil siyasi sOylemde toprak fethetmekle bir kadina “sahip" olmak

arasindaki 6zdesligin bir yansimasi olarak agiklamigtir.

Ataerkil kiiltiirde kadinlar neden hep birer simge olmaya mahkum edilir? Goriintiileri
yahut imgeleri kendileri disinda cereyan eden tartigmalarda silah olarak kullanilan kadinlar

bundan nasil etkilenir? Sorulari iizerinde duran Schick,

“Tecaviiz motifinin uluslararas1 miicadelelerde aragsallagtirilmasi
konusunda bir feminist yazar soyle demistir: Bir ulusun yahut devletin
ugradig1 zilletin tecaviiz mecaziyla temsil edilmesi, (...) gercek
kadinlarin 1rzina gecilmesiyle siyasi saldir1 yahut maglubiyet rezaletini
birbirine karistirir, ve bu siire¢ icerisinde kadin haklar1 ve istirabi bir

" Trvin  Cemil Schick, <“Olaf Metzel’in Turkish Delight Adh Heykelinin Diisiindiirdiikleri”
http://www bianet.org/biamag/toplumsal-cinsiyet/107647-olaf-metzel-in-turkish-delight-adli-heykelinin-dusundurdukleri

(14 Haziran 2008).

'8 Schick, “Olaf Metzel’in Turkish Delight Adlh Heykelinin Diisiindiirdiikleri” http://www bianet.org/biamag/toplumsal-
cinsiyet/107647-olaf-metzel-in-turkish-delight-adli-heykelinin-dusundurdukleri (14 Haziran 2008)

1" Schick, “Olaf Metzel’in Turkish Delight Adlh Heykelinin Diisiindiirdiikleri” http://www bianet.org/biamag/toplumsal-
cinsiyet/107647-olaf-metzel-in-turkish-delight-adli-heykelinin-dusundurdukleri (14 Haziran 2008)
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ataerkil iktidar miicadelesi tarafindan sahiplenilir. Ulusu yahut iilkeyi

sevilen bir kadmin bedeni olarak erotiklestirmek, cinsel tehlikenin

hudutlarin asilmasi1 ve korunmasiyla Ozdeslestirilmesini getirir. (...)

Hudutlarin denetlenmesiyse kolayca kadin bedeninin ve hareketlerinin

denetlenmesi haline gelir. (Jan Jindy Pettman, Worlding Women: A

Feminist International Politics, Allen & Unwin, St Leonards, 1996, s.

49’ 5 1)” 180
Metzel bu heykelini yaparken, boyle bir simgeyi kullanima sokarak ataerkil sdylemi yeniden
tiretmig, sonug olarak; kadin bedenini iki erkek grubu arasindaki bir yarigmanin 6diilii olarak
sunmanin kuskusuz getirdigi, bu iki grubun da “mallarin1” korumaya yonelik Onlemler
almasina neden olmustur. Bu sebeple gerek Bati, gerekse Miisliiman toplumlarinda kadinin
konumuna ve esitlik miicadelesine Metzel, bir darbe indirmistir, yani eger Metzel, Miisliiman
kadinlarin baglarin1  6rtmek mecburiyetinden kurtulmas: gibi bir gayeyle bu heykeli

olusturmugsa bile istediinin tam tersini gerceklestirmigstir. Canan, Metzel’in bu yapiti

lizerine;

“Bana odaliklar1 ¢ok hatirlatti. Biitiin oryantalist sanat tarihine
baktigimizda Bati, kendini tanimlarken Dogu’yu yaratiyor, bunu
yaparken de Dogu’yu kadmlastiriyor. Ve cinsiyet¢i bir bakis agisiyla
yaklagiyor. Metzel’in heykeli de aslinda bu motiflere cok yakindi.
Cinsiyetlestirdigi imgeyi basortiisiiyle belirtiyordu. Ama bu sergiyi
yaparken Metzel’e cevap vermek yerine, genel bir sanat tarihine,
oryantalist bakisa cevap vermeyi tercih ettim.” '*'
seklinde aciklamistir. Beden politikalar1 {izerine igler iireten feminist sanat¢i Canan, yine
feminist bir argiimani, “kisisel olan politiktir” kendisine diistur edinen sanatc¢i, bedenini
calismalarinin  malzemesi haline getiriyor. Bedenini yapitlarinda kullanmak, bedenini
yabancilagsmis bir malzeme olarak gdrmesine imkan taniyor. Kendi hayatindan yansimalarin
da kuskusuz yapitlarinda yer veren sanatgi, ilk olarak bedeniyle ilgili, dolayisiyla “kisisel olan
politiktir” kavramiyla bakildiginda kadin bedeni olarak sanat¢cinin bedeninin de genelle iligkili
oldugunu savunur. Sanat tarihinin gorsel bir tarih okumasi olarak 6nemini vurgulayan sanatgi,

bu video iginlerinde Foucault’nun Jeremy Bentham’in panapticon’una (1791) denemesine

iliskin geffaflik yoluyla “iktidar” ve “aydinlatma” yoluyla boyun egdirme formiilii

1% Schick, “Olaf Metzel’in Turkish Delight Adlh Heykelinin Diisiindiirdiikleri” http://www bianet.org/biamag/toplumsal-
cinsiyet/107647-olaf-metzel-in-turkish-delight-adli-heykelinin-dusundurdukleri (14 Haziran 2008)

181 Uncu, “Her Kadin 30’undan Sonra Feminist olur”

http://www .radikal.com.tr/kultur/her_kadin_30undan_sonra_feminist_olur-1074558 (5 Ocak 2012)
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hatirlatmasinda bulunmustur ve videolariyla iliskilendirmistir '*> Canan’m Tiirk Lokumu
sergisinin katalogunda yer alan Irwin Cemil Schick’in Batimin Cinsel Kiyist - Baskalikgt
Soylemde Cinsellik ve Mekansallik kitabindan alintiladi81 paragraf iizerinde durmakta fayda
var.

“Bu imge 0zellikle haremin simgesel ihlalini, ya da harem duvarlarinin

ve pecenin seffaflagtirnlmasina ve miisliiman kadinlarm erotiklesmis

betimlemeleri i¢in uygun bir imge olarak ortaya ¢ikiyor. Bu durumda

gercekten de Bati’nin cinsel “her seyi gorebilirligi” (panopticism) Sark

tizerinde iktidar kurmak, rontgencilik araciliiyla sahip olmak, soyarak

boyun egdirmek olarak ortaya ¢ikiyor.” '**
Sanat¢1 Canan’in yapitlarinda ki esas nokta, Feminist teorinin argiimanlarindan olan, kigisel
olan politiktir, diisiincesinden hareketle, bicimi mahremiyetin goézler Oniine serilmesi
anlamina gelmeyip tam tersi bize 6zel olanin, mahrem olanin, sistem tarafindan kontrol altina
alindigim ifade ederek sistemi sorgular. Canan’m yapitlarina konu olan “kisisel hayat’lar”
mahremiyetin ifsa edilmesine yonelik degildir, tersine sistemin beden politiklarini sorgulama
bakis agisi ile kurgulanmustir. '** Canan’in bu video isinde, miizik esliginde dans eden sanatgi,
ekranlarda gosterilen diger videonun g¢ekimleri sirasinda kamera isiklart altinda nerdeyse
hareketsiz durarak poz veriyor, tablodaki oryantal kadin figiirlerini canlandirtyor. Zamaninda

“aydimlatilarak” gozetlenmis kadimi oynarken, aymi isi fotograf yerine video olarak

kurgulayarak bir anlamda kendi bedenini ¢ekim siiresi boyunca “kontrol altinda” tutuyor.

182 x-ist, “Tiirk Lokumu” (Katalog), 2012.
183 x-ist, “Tiirk Lokumu” (Katalog), 2012.
18 x-ist, “Tiirk Lokumu” (Katalog), 2012.
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Resim 8 - Canan, Tiirk Lokumu Serisi V,2011.
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Postmodern parodi ve pastislerle bedenini kullanarak yapitlarini kurgulayan Canan’in
Tiirk Lokumu sergisinde yer alan diger bir ¢alismasi da, Ingres’in 1814’te bitirdigi La Grand
Odalisque/Biiyiik Odalik dir. Sanat¢i Canan’in Tiirk Lokumu sergisinde yer alan videosunda
Ingres’in Biiyiik Odalik tablosuna gonderme yapan bu yapitta (Resim 9), sanat¢i yine
bedenini kullanmistir. Anakronist yaklagimlarla zaman kaydiran sanat¢cinin elinde Fatmagiil
Berktay’in Tarihin Cinsiyeti kitab1 vardir. Videoda sanatci oldukg¢a sakin bir bigimde kitab1

okumakta ve yer yer izleyiciye izlendigini farkettiren sekilde bakmaktadir.

Resim 9 - Canan, Tiirk Lokumu Serisi I,2011.

Resim 10 - Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814.
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Alev Aksoy Croutier, Ingres’in biitiin yaptiginin ¢iplak bir kadini tiirban, yelpaze ve
bir nargile ilavesiyle yapmacik bir fantaziye doniistiirmek oldugunu belirtmistir. Fakat yine de
Paris, oryantalist resimler akinina ugramigstir. Bu resimlere olan ilgi, 1893’te Fransiz
Oryantalist Ressamlar Sergi Salonu’nun agilmasini saglamustir. '® Ingres, bu donemde Medici
villasinin miidrii olarak gorev yaptigindan, Romada Michelangelo’nun Juliano Medici’nin

lahiti i¢in yaptig1 Giin ve Gece (Resim 11) yontularindan etkilenmis olmas1 miimkiindiir.

Resim 11 - Michelangelo, Giin ve Gece.

Gonca Giig¢sav, Ingres’in Biiyiik Odalik resmi ve daha 6nce yapmis oldugu Uyuyan
Odalik calismasini genis bir sekilde incelemistir. Gii¢gsav, Ingres’in niileri ile batili klasik
gelenegin baglantisinin sadece Michelangelo’nun eserleri ile siirli olmadigini belirtirken, bu
iki resimde de Giorgione ve Tiziano’nun uzanan Veniis’lerinden gelen bir gelenegin devami
olarak, meshur “uzanan ¢iplak” gelenegini takip ettigini belirtmistir. “...Biiyiik Odalik da
Velazquez’in Rokeby Veniis’liniin arkadan goriiniisiinii aksettiriyor bununla beraber, Ingres
odaliginin yiiziinii seyirciye cevirmeyi yeglemisken, Velazquez, Veniisiiniin, sadece bir

kiibidin tagidig1 bir aynaya belli belirsiz bicimde yansitilmis yiiziinii gdstermistir.” '*°

12)

(Resim

185 Croutier, s.176.
1% Giigsav, 5.30.
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Resim 12 - Velazquez, Rokeby Veniis, 1647-51.

Biiyiik Odalik’da basin seyirciye cevirilmesi ve boylece seyirciyle géz temasi saglanmasina
olanak saglamis olmasi, (Tiziano’nun Urbino Veniis’liinde karsilagilan bir 6zellik olarak)
arkadan resmedilmis sekilde goz temasi kurmasi bakimindan, Ingres’in bu tablosu bir ilktir.
Giicsav’a gore, Giorgione ve Tiziano’nun Veniislerinin “aleni tensel ¢iplak”ligin yerine
“Ingres, Velazquez’in kendi resminde yaptig1 gibi daha iffetli bir durusu yeglemis ve kadim
izleyicinin aksi yoniine ¢evirmistir. Izleyiciye bakmasimna ragmen izleyiciyi karsilayan sirti
oldugu igin bu kadin mesafeli ve acik secik goriilemez durumdadir.”'® Giigsav, kadmnin
arkadan gosterilmesini, gogiislerin ve karnin goriiniir olmamasimnin saglanmasiyla, “acik
erotizm”den kagimilmasma olanak sagladigini belirtmistir. Ve bedenin kivrimli hatlarinin
vurgulanmasiyla, kadin formunun safliginn ve tenselliginin korundugu yorumunda
bulunmugtur. Fakat Richard Leppert’in deyimiyle Ingres, bedeni anatomiye ters bir bicimde
tipk1 bir plastik gibi egip biikmiis olduguda dogrudur. Ac¢ik yada kapali erotizm densin,
neticede erotik bir bicimde konumlanmis kadinin bedeni sergilenmektedir. Sunu hatirlatmakta

fayda vardir ki Gii¢sav, Velazquez Rokeby Veniis’iinii ornek alarak arkadan resmedilmeyi

187 Giigsav, s.30.
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daha uygun bulup Ovgiiler yagdirsada, tarihe gecen ilk kadin performans sanatcisi Mary
Richardson, 1914’°te kadinlarin oy kullanma hakki i¢in ve Londra Holloway Hapishane’sinde
aclik grevi yapan Suffragette hareketi lideri Emily Pankhurst’a yapilan muameleye dikkat
cekmek adma, elinde bir baltayla Londra Ulusal Miizesi’ne girerek Velazquez’in Veniis
tablosunu parcalamistir. (Resim 13) Richardson, kars1 c¢iktigi diger bir diisiince ise kadin
bedeninin kontrolii ve erkege cinsel haz nesnesi olarak sunulmasidir. Richardson, kurumsal
iktidar ile kadinliin sunumunun kesistigi noktadan hareket ederek, Miizedeki erkeklerin

resme, “agz1 bir karis acik sekilde” bakmalarindan rahatsiz oldugunu belirtmigtir.

Resim 13 -Velazquez, Veniis, Mary Richardson tarafindan pargalanmis tablodan detay, 1914.

Richard Leppert, “Ingres ¢iplak kadin iizerine calisirken paradoks kendini gosterir ve biitiin
maskeleri yirtarak teatral gerceklik unsurlarinin aslinda absurd tiyatrosunun aksesuvarlari
oldugunu ortaya koyar. Nihayetindeki karsimizdaki sey goriilecek ve arzulanacak bir seydir

ama sahip olunacak bir sey degildir.” '**

seklinde yorumlamistir. Leppert, rontgenci Avrupali
erkegin haremin i¢ine nufuz etmesinin, rilyalarindaki Avrupali kadina daha fazla yaklagmasini
saglamayacagini belirterek, hatta ona ulasamayacagi i¢in yapabilecegi tek seyin onun kendi,
imgelemini astifini kabul etmek oldugunu belirtmistir. Leppert, ayrica Ingres’in nii’siiniin
dikizci goz kargisinda, her ne kadar savunmasiz goriinsede, hep ulasilmaz oldugunu

sOylemistir, bu durumu da bi¢im ve kompozisyonun imkansizliginin resmi olarak acgiklar. “O,

188 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ismail Tiirkmen(gev.), 2.Basim ,istanbul:Ayrlntl Yayinlari, 2009, s.316.
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erkeklerin bakiglarinda ve bu bakislarca nesnellestirilme; bunun yerine, bakmanin bazen
sadece bakmaktan ibaret oldugunu kabul etmeye c¢agirir seyirciyi. Ve bakmanin o farazi

sonsuz iktidar1 bazen aldaticidir.” '*

Fatima Mernissi, Haremden Kagcan Sehrazat kitabinda, Biiyiik Odalik’la miizede ilk
kargilagtig1 an1, odaligin teninin pariltisinin, o genis ve yiiksek tavanli odanin karanliginda bir
kez daha artigini, bagma doladig1 esarp ve kendini yelpazeledigi tiiy disinda ciril¢iplakti,
seklinde ifade etmigtir. Mernissi, arkadasi Jacques’la beraber yaptiklari Louvre miizesi
ziyaretinden anektodlara yer verdigi kitabinda, “Ressam onu, sanki ardinda ayak sesleri
duymusg gibi basimi c¢evirdigi, savunmasiz bir aninda arkadan yakalamisti. Jacques beni
dirsegiyle diirterek, “Biiylik Odalik”in biiyiisiiniin sirlarindan  birinin, ¢iplaklik ve
savunmasizligin boyle bir araya gelisi oldugunu sdyledi mirildanarak.” ' seklinde
aktarmistir. Mernissi, Avrupali bir erke8in goziinden Biiyiik Odalik’in nasil algilandigini,
arkadasmin Biiyiik Odalik’la tanismasinin, cinsel egitiminde doniim noktas1 olacak sehvet
anlarindan biri oldugunu; “...onun kusag: i¢cin yetisme cagindayken, gercek hayatta ¢iplak
kadinlar gérmek, imkansiza yakin bir seymis. Cocuklar ve erkekler ancak sanat tarihiyle
tanistiklarinda Larousse sozliigiinde ya da okul tarafindan diizenlenen miize ziyaretlerinde ilk
kez ¢iplak kadin goriirlermis.” "' Bu anlamda bir parantez agmak gerekirse, Sandiktaki Kadn
bashiginda, Ikonografiyi sorgulayan bir yazi olarak, giizel ¢iplak kadin tablosu, sanat tarihgisi
Daniel Aresse; Tiziano, Manet, Narkissos, Panofsky’yi vurgulayarak yapilan siki tartigma
ilgingtir. Erotik resimler olarak bu tablolarin, zamaninin birer Pin-up’1 olabilecegi konusunda
1yi bir Ornektir. Urbino Veniisii lizerinden baglayan tartisma o zamanlar bu resmin dénemin
modast oldugu iizere yatak odasina asilmak ilizere Guidobaldo’ya yapildig1 ve Ronsans’da
inanilan sekliyle, kadin dolleme sirasinda bu resimlere bakarsa ¢ocugunun daha giizel olacagi

<

arglimanlarindan hareketle, “...Guidobaldo’yu tahrik etmeye. Ve bu yiizden Tiziano

tarafindan yapilmis olsa bile, bir Pin-up’la aym isleve sahip.”'”

olup olmadig: iizerinde
durulan oldukg¢a ilgin¢ bir yaklasgimdir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Pin-up’lar porno
degildir. Burada kadinlar ya ¢iplaktirlar ya da viicutlarinin bazi boliimleri aciktir. Pin-up’larin

duruglar1 agiriya kagmadan, bedenlerini  gostermekten, insanlara cekici gelmekten

18 1 eppert, 5.316.

1% Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.85.

! Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.85.

192 Sanat Diinyamiz, “Sandiktaki Kadm”, Say1.115 Mart Nisan 2010, 5.22.
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hosnutturlar. Tiziano, Urbino Veniisii’yle erotik bir imaj yaratmis ve bu imaj tekrarlanarak
Manet’'nin Olimpia’yasmna kadar wuzanir. Mernissi’nin anektodunda, Jacques’in ilk
kargilagsmasina donecek olursak, “Semtimizdeki Katolik okulundaki Ogretmenim Soeur
Benedictine, bir cumartesi 6gleden sonra bizi Louvre’a gotiirdiigiinde on bir yasindaydim,”
dedi, Jacques. “Beni allak bullak eden cinsel uyamigimi fark etmis olmali ki; kulagima
yavasca mirildandi, *Sevgili kiigiigiim, kendini tablolara bu kadar kaptirma.”'”> Mernissi,
resmin gercekligini sorgulayan bir yaklagimla, “Miisliiman haremlerinde kadinlar c¢iplak
degildir. Ancak deliler c¢iplak dolasir. Kadinlar haremlerde daima giyinik durmakla kalmaz,
hamama gitmek disinda, ¢cogunlukla erkekler gibi, kisa pantolon ve kisa buluzlar giyinirler.”
"% seklinde itirazin1 belirtsede imgenin etkisi, Jacques’t “Ben haremimde kadinlarimimn
tepeden tirnaga ciplak olmalarimi tercih ederim, tipki Ingres’in “Biiyiik Odalik™ gibi,”
dedirtecek kadar fantazilerini agmaya yonlendirmistir. Jacques kendi fantazilerindeki haremin
ciplak ve sessiz kadinlardan olugsmasi gerektigi seklinde yorumuyla, ¢iplaklik ve sessizligin
haremindeki kadinlarin en 6nemli iki 6zelligi oldugu seklinde siralamigtir. Mernissi’nin buna
yorumu; “Miisliiman erkekler, uygun bicimde ‘kapanmayan’ kadinlar1 ortmek ve sokaklarda
onlara eziyet etmekten erkekce bir giic aliyor gibiler; senin gibi Batili erkeklerse onlarin

ortiilerini ¢ikartmaktan biiyiik haz duyuyor sanki.”'®

seklinde oldukg¢a carpici ve dogru
noktalara temas eden bir elestiri olmustur. Sarkiyatci sdylemde kadin temsilinin eril bakisla
olusturulmug Dogulu kadin temsililerinden biri olarak, Biiyiik Odalik’in ne denli simgesel bir
imaja doniismiis olmasmin yanisira, Feminizm icerisinde esasen Guerille Girls’iin kadin
sanat¢ilarin miizelerde yer alamadigi konusundaki elestirel afisinde, Biiyiik Odalik’m yer
almas1 da dogu veya bati kadin 6zgiirlik miicadelesindeki ortak paydasina isaret eden c¢arpici
bir ornektir. (Resim 14) Sanat miizelerindeki cinsiyet ayrimcilifina kargi bir araya gelen ve
sanatin tim temsil alanlariyla ilgili siirdiirdiikleri eylemlerinde, erkek egemen kiiltiiriin
yarattig1 toplumsal diizen icinde, sanatin ideolojik bir temsil alam1 olarak ele alinmasini ve
sanat alanindaki ayrimciligin goriiniir kilinmasin1 amaglayan Guerilla Girls’tin hedef alana,

nitekim disil masumiyeti sonsuza dek donduran miizeler, kadin1 mitik, mistik, estetik bir

nesneye indirgeyen miize fikri ve eril sanat, Guerilla Girls’in sanat tarihinin, bir “history”

13 Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.86.
1% Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.86.
15 Mernissi, Harem’den Kacan Sehrazat, s.87.

91



(erkek/tarih) oldugu iddiasiyla baslattiklart hamlenin asil atesleyicileri ise elbette 68 kusaginin

temsilcisi, ilk feminist kadin sanatcilardir. '

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C; St
GuerriLLaGIRrLS o czr e

Resim 14 - Guerilla Girls, Kadin Metropolitan Miizsi’ne Girebilmek Icin Ciplak mi Olmalart Gerekir?, 1989.

“Kadin etkin bi¢cimde edilgen bir amag edindiginde, kendi kendisinin
resmi oldugunda sahici bir kadin yoktur goriinenin gerisinde. Ayni
zamanda arzunun hem nesnesi hem de 6znesi olmanin imkansizlig1 gibi
bir ikilem s6z konusudur bu tip ¢alismalarda. Beden sanat1 projeleri ve
beden odakli feminist sanat, kaginilmaz olarak fetisist yapilar1 yineleme
tehlikesi barindirir. Bu tehlikeyi yaratan da siliphesiz, sanat eserlerine
hiyerarsik bir eril sisteme gore kesin bicimde deger bicilmesi
gelenegidir.” '’

Ingres’in 1839’da yapti§1 Odalik ve Koéle (Resim 16) resmi lizerine, Gii¢sav,
“...koklerini batili nii resim geleneginden alan c¢iplagini dogululastirmak icin Ingres,
Avrupa’daki koleksiyonlarda bulabilecegi Islam minyatiirleri gibi baz1 kaynaklarda destek

» %8 seklinde yorumlar. Giigsav, Odalik ve Goriinmeyeni Sergilemek kitabida, bu

aramigtir.
resim temellendigi Louvre Miizesi koleksiyonunda bulunan Kahvesine Uzanan Sultan (Resim
15), isimli anonim Tiirk sanat¢isina ait, Costumes turcs de la Cour et de la ville de
Constantinople en 1720’den bir sayfada yer alan minyatiirle derin bir incelemeye girmistir.

Giicsav, bu minyatiiriin Biiyiik Odalik ve Ozellikle Odalik ve Kéle resimleriyle iligkili

% Ahu Antmen(Ed.), Sanat/Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Esin Sogancilar, Ahu Antmen(gev.), 1Basim,
Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2008.

17 Hande Ogﬁt, “Géoriintii Bir Iktidar Sorunudur” fotoritim arsiv http://www .arsivfotoritim.com/yazi/hande-ogut-goruntu-
bir-iktidar-sorunudur/ (3Subat 2010).

18 Giigsav,s.40.
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oldugunu vurgulamistir. Minyatiirdeki bazi 6gelerin birebir denilebilecek sekilde Odalik ve
Kole resmine kopyalandigr goriiliir. “Minyatiirdeki hanim sultanin baglig1 ve kolyesi,
hizmetkarlarinin ona sundugu yelpaze, girigsin hemen Oniinde duran harem agas1 ve miicevher
kutusunu tutan hizmetkarm kol mangeti, ayrica minyatiirde pencereden goriilebilen cesme.” '’
Biitiin bu argiimanlar 15181nda Ingres, 6zellikle bu minyatiirii kompozisyonu i¢in kullanmigtir.
Giicsav, aynm1 zamanda Hanmim sultanin arkasindaki kirlent motiflerininde Biiyiik Odalik
resminde kullanildig1 tespitinden hareketle “Bu demek oluyor ki, Ingres 1813’e kadar erken
bir tarihten itibaren Dogu minyatiirlerinden kaynak olarak yararlanmaktaydi.” ** Ingres her ne
kadar Islam iiriinlerini odalik kompozisyonlarmi kurgularken kullanmissada elbtteki Islam
sanat1 ve nesnelerini kullanan ilk Avrupali sanat¢i1 degildir. 18.yiizyilin Avrupasmin modasi
olan Turquerie yada diger bir deyisle A la Turca’nin da, Ingres’in bu egiliminde biiyiik etkisi
vardir. Giigsav, Ingres’in Dogulu nesneleri sadece egzotiklik katan nesneler olarak
kullanmakla yetinmedigini, ayrica, figiirlerin diizliigii, arabesk formlar ve dogal olmayan
renkler gibi Dogulu sanat bi¢cimlerinin mantigim1 da uygulamaya caligtifini belirtmigtir.
Giicsav ayrica, bilerek ve isteyerek soyutlamanin izinde olan Miisliiman sanat¢ilarin yaptigi
gibi, anatomik gercekligi ve dogrulugu yadsidigim1 ve Arabesk sayesinde yeni bir uzam
duyumu ve bicime yoOnelik bir hakikat gelistirdigini, bu sebeple sanat¢cinin bati geleneginde

2

yeni bir “ciplak” formunu tanimladifi yorumunda bulunmustur. Bu noktada oOncelikle

miisliiman sanat¢inin bakisi iizerine kiiciik bir hatirlatma yapmakta fayda var. $oyle ki,

“Seytanin efsunkar davetlerine kargi koyarak dis diinyanin cazip, fakat
gelip gecici sekillerinden kurtulmaya calisan Miisliiman sanat¢i, eristigi
en son noktada nesnelerin direnigini biisbiitiin kirarak bir yandan
arabesk’e, bir yandan hat sanati’na, bir yandan da biitiin bu sanatlar1 bir
araya getiren mimari'nin dis diinya ile higbir ilgisi bulunmayan soyut
formlarina ulagmistir. Eger dikkatle incelenirse, din dis1 kabul edilenler
de dahil, biitiin Islam sanatlarinin temelinde, tasavvufi anlamda bir
arayis geriliminin, yani agk’mn var oldugu goriilecektir.” *"'

Dolayisiyla miisliman sanat¢inin soyut ve arabesk kullanimi sadece motiflerin kullanimindan
ibaret degildir, kald1 ki bu motifleri batil1 anlamdaki resme serpistirmek resmi islami anlamda

bir anlatiya doniistiirmez, Gligsav’in yaklagimi bu noktada hatali goriiniir. Leppert, sanat¢inin

% Giigsav,s.41-42.
2 Giigsav, s. 42.
2! Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, 5.Basim, Istanbul: Otiiken Yaymevi, 1997, 5.36.
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Yikanan Kadin (1808) ve Tiirk hamam: (1862) yapitlarindan sonra olduk¢a farkli olan
Odalik ve Kole tizerine, “Bu sefer Ingres agir1 derecede akca pakga ve bariz bicimde Avrupali
(Kuzeyli, sarisin) ¢iplak modelini oturtacag: kiiltiirel ve gorsel zemin i¢in renge ve bir siirii

» 2% seklinde yorumlamustir. Leppert’in de “asir1 derecede akca pakga ve

ayrintiya bagvuruyor.
bariz bicimde Avrupali (Kuzeyli, sarigin)” yorumu, odaligin kole kadinlardan olustugu
diisiiniildiiglinde hatalidir, ¢iinkii Ozellikle osmanli sarayinda bulunan kadmlar savag
ganimetidir, pekala iclerinde Avrupa kokenli olanlar da vardir, bu konuya Kole (cariye)
Pazart Meta Olarak Dolasimdaki Kadin Imgeleri boliimiinde yer verilecektir. Leppert,
tablodaki kadinin bedenini bir yari-akrobat durusuyla ¢izilmesini ve ayrica kadinin verdigi
pozun dogal ve rahat olmamasi konusunda elestirirken, kadinin soyunmuslugunun hakkini
verdigini belirtmigtir. Leppert, uzanan kadini sanat¢inin, gobek ve memelerden olusan
ticgende tipki bir manzara gibi resmettigi “Aslinda Ingres kadinin latif tenini kendisinin ve

29 seklinde yorumlamustir. Giigsav’n Islami

bizlerin gorme hazzi i¢in disipline ediyor.
arabesk form olarak tanimladig1 kadinin bedenindeki kivrilmay1 Leppert, kadin1 karmagik bir
kivrimli hat diizeninde cizen ve bedeni biikerek tirbuson sekline sokan, hatta bir oyuncakla
oynar gibi Ingres’in kadinla oynadg: elestirisinde bulunur. Leppert, Ingres’in kadini, “seni
seyretmek istiyorum” diyen bir erkek karsisindaymis gibi o erkegin ve bizim bakislarimiza
tabi olma cabasma ragmen, gercek bir kadin temsili gibi degil de erkek imgeleminin bir
kuruntusu olarak davrandigim belirtmistir. Leppert’e gore buradaki sorun, “fantezisini, temsil
edilen seyin bir fanteziden ibaret oldugunu belli etmeden temsil etmekteki
yeteneksizlikten”*** kaynaklanmigtir. Ingres’in muhtesem rengarenk ayrintilari ¢ok fazla
kullanmasinin yapmacik durdugunu belirten Leppert, “Ornegin her ikiside resmin ¢ok 6zel
gorsel Ozellikleri olan tirabzan ve siitunlar diimdiiz goriiniiyor ve bu da seyircinin mekan
duygusunu ve gerceklik gostergesi olan liciincii boyutu baltaliyor. Norman Bryson yerinde

bir degerlendirmeyle bu ayrmtilar1 kesme figiirler olarak betimler.”*” diyerek elestirisini

desteklemistir.

22 Leppert, s.315.
23 Leppert, 5.316.
24 Leppert, 5.316.
25 Leppert, 5.316.
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Resim 15 - Anonim Tiirk Sanat¢1, Kahvesine Uzanan Sultan, 1720.

Resim 16 - Jean Auguste Dominique Ingres, Odalik ve Kéle, 1839.
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1839 tarihli, Charles Marcotte tarafindan Ingres’a yaptirilan, Odalik ve Kéle tablosu,
Cambridge, Massachusetts’de Fogg Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir. Ingres, bu tablonun
ikinci bir versiyornunu, talebeleri Paul Flandrin ve Jean-Hippolyte Flandrin’den yardim
alarak, 1842 yilinda yapmistir. (Resim 17) Bu resmin farki, Chateau de Dampierre parktan
esinlenerek, Paul Flandrin tarafindan resmedilmis bahcenin eklenmesidir. Sanat¢i Canan’in,
Tiirk Lokumu sergisinde yer alan diger bir isi de, bu resimden alintilanarak, video olarak
sergilenmigtir. Sanatgr Canan, bedenini kullanarak olusturdugu videoda, anokronist
yaklagimlarla, post modern parodiye dayanan Ingres’in resminin teatral yanimi dahada acik

ediyor ve resim videonun mekanini olusturan bir dekor izlenimini veriyor.

Resim 18 - Canan, Tiirk Lokum, 2012.
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2.2. Hamam-Kamusalhkta Mesrulasan Imgeler

Avrupa’da temizlik ve hijyen, erken Ronesans’tan 18.yiizyila kadar koklii bir
degisime ugramig goreli kavramlardandir. 16. ve 17.yiizyillarda temizlik anlayisi temiz
camagir giyinmek ve pudra, parfiim gibi susuz bir hal almistir. Dolayisiyla temiz tenin yerini,
temiz camasir alir. Daha Onceleri siklikla banyo yapan ve hatta sauna liiksiine sahip olarak
saglanan viicut temizligi, su korkusuyla beraber zenginlerin ayricalifi haline gelmistir. Bu
korkunun sebebi veba ve frengi gibi bulasici hastaliklardir; seks is¢iligine yonelik daha sert
tutumlarin sergilenmesi ve pek cok hamamin ikinci igini bu yolla kurmasi dolayisiyla
hamamlar kapatilmistir. Bu kapatilmalar, evlerde suya kars1 artan giivensizlikle beraber banyo
kiivetlerin de ortadan kaldirilmasi, kuru ve elitist kigisel temizlik seklinin yayginlagtirmigtir.
Avrupa’da sosyal ve ahlaki temizlik hareketi olarak hamamlar kapatilmistir. Hamamlarin
kigisel temizligin saglanmasindan ¢ok farkli bir hizmet sektoriine doniismesi, kentlerin ahlaki
durumunu tehdit eder bir konumda algilanmistir: “Hamama gelenlere suyun iginde ya da
disinda sarap ve yemek ikram edilmekte, yikandiktan sonra dinlenmek, asiklariyla bulugsmak
ya da bir fahise tarafindan eglendirilmek isteyenlere yatak tedarik edilmekteydi.”**® Bu
sebepten hamamin izlenimi zihinlerde genelev ve tavernalarla ayni olarak sekilleniyordu.
Kisaca hamamlar bir ¢esit zevk mekanlarina doniigmiistiir. Ahlaki anlamda bozulma, sauna
mahremiyeti icerisinde ¢iplak ya da yar1 ¢iplak viicutlarin yanyanaligindan c¢ok tavernalar,
genelevler ve hamamlarda da veba salgiminin ardindan buralarda insanlarin hastaliklari
yaydigidan dolayi ilk kapatilan mekanlar olmuglardir. “On altinc1 ve on yedinci yiizyillar
boyunca, derinin gegirgenligine ve banyo yapmanin genel saglif1 tehtit ettigine dair inang,
hamamlarin kétiiliiklerine ve suyun tehlikelerine karsi cesitli savlarla dolu tip metinlerini
siislemeye devam etti.” >’ Hatta banyo sonras istirahatler bir kag giinii bulabiliyordu. Deride,
banyo sirasinda genisleyen gozeneklerden viicudun 6z sivilarinin yitirildigine, hatta yasamsal
giiclerin kaybolmasina yol actig1 diisiiniiliiyordu. Sicak suyun teorik olarak giicten diisiiriicii
etkisi 17.yiizyila gelindiginde evrensel olarak kabul edilmis durumdaydi. Banyonun yan
etkileri arasinda diisiik yapma, eblehlik, zayiflik, 6dem gibi hastaliklarda vardi. Dolayisiyla

banyo zamanla zevkli ve temizlik saglayan bir durum olmaktan uzaklasarak sise cekme ve

26 Sara F., Matthews Grieco, “Viicut, Goriiniis ve Cinsellik” Georges Duby ve Michelle Perrot(Ed.), Kadimlarin Tarihi
Ronesans ve Aydinlanma Cag1 Paradokslari icinde (53-86), Istanbul:Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1,2005, s.54.
27 Sara F., Matthews Grieco, s.55.
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ardindan bir dizi onlemlerin salik verildigi tibbi bir pratik haline doniigmiistiir. Viicudun 1slak
olmasi acik ve savunmasiz, kuru olmasi ise kapali ve korunakli sayildigindan, susuz temizlik
tekniklerinin kullanilmasi yaygimlasmistir. Kuru temizlik, silme, ovma, pudralama ve
parfiimle Ortme olarak goriiliir. 16.ylizyi1lda sabahlar1 yiiz yikamak i¢in kullanilan su
17.yiizy1la gelindiginde (sirke veya sarap eklenmis) su sadece agiz calkalamak ve elleri

durulamak i¢in kullanilir olmustur.

Erken modern donemde suya atfedilen zararli goriisii ve kugkuyla bakilmasinin
ardindan, 18.ylizyi1lda banyo hem liiks bir eglence, hem de bir terapi araci olarak geri
donmiigtiir. “1940’larda aristokratlar saraylarinda ve kasaba evlerinde liiks banyolar insa
etmeye bagladilar; bunlardan bazilar1 fiskiyelerle ve egzotik bitkilerle siislendi. Suya girme
hala koruyucu Onlemlerle (bir 6n temizlik, sonrasinda yatak istirahati ve yemek)
kusatilmasina ragmen uygulama ragbet gormeye bagladi.”**® Richard Sennett, 18. yiizyilda
yasamig doktor Ernst Platner’in, bedendeki dolasim ile bedenin c¢evre deneyimi arasinda
kurulan ilk agik secik analojiyi olusturmus oldugundan bahseder. Soyle ki, “Hava, diyordu
Platner, kan gibidir: Beden icinde dolagmasi gerekir ve bedenin i¢inde hava alip verebilmesini
saglayan zar da deridir. Platner kiri derinin en biiyiik diismani olarak goriiyordu.” *”
Dolayisiyla Platner’in havanimn deri igindeki hareketi fikriyle, kirli sozciigii, degisen laik
anlamiyla ruhtaki leke degil pis deri anlamina geliyordu. Kisacasi deri insanlarin toplumsal
deneyimi sebebiyle kirleniyordu, ahlaki bagarisizliklarin sonucu olarak degil. Kentli ve orta
simifin bedeni digkidan temizleme uygulamasi bir korkunun da tetiklenmesi olarak deriyi
kirletmemek icin digkiya dokunma korkusunu dogurmugtur. 1750’lerde orta sinif
taharetlenirken kullandiktan sonra atilan kagitlar1 kullaniyordu. Fakat koyliiler arasinda
durum bunun tam aksiydi, derinin iizerinde tabakalanan kir normal hatta saglikli bulunuyordu.
“Insan sidigi ve digkisi topragin beslenmesine yardim ediyordu, vucutta kaldiklarmda da
ozellikle bebeklerde besleyici bir ince tabaka olusturuyorlardi.” *'° Dolayisiyla tasrada
yasayan koyiiler digki ve sidikten olusan katmanin viicudun bir pargasi olarak goriiyor, cok
sik yikanmaya gerek duymuyorlardi. Digkiya dokunma korkusu, deriyi tikayan kirlerle alakali

olarak yeni tibbi inananc¢lardan olusan kentli bir korkudur. Kaldiki bu tibbi bilgiler sehirlerde

28 Sara F. Ve Matthews Grieco, s.60.

29 Richard Sennett, Ten ve Tas Bat1 Uygarhiginda Beden ve Sehir, Tuncay Birkan (gev.)3.Basim, Istanbul:Metis Yaynlari,
2008, 5.235.

219 Sennett, 5.235.
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yasayan doktorlar tarafindan olusturulmugtur. Bu anlamda kdy ve kent arasinda bilgiyi
paylasacak bir iletisimin olmadigi goriiliir. “Derinin nefes alabilmesi i¢in insanlarin
eskisinden daha sik yikanmalar1 gerekiyordu. Ortacaga gelindiginde Roma’nin giinliik
hamamlar1 ortadan kalmisti, hatta bazi ortagag doktorlar1 bedenin 1sisim1 kokten degistirdigi
icin yikanmay1 tehlikeli goriiyorlardi.”*'' 18.yiizyilin ortalarinda, Avrupa’da Insanlar artik
daha ince kiyafetler giymeye basglamislar ve giizel kokulu bedenlere sahip olmak i¢in
parfiimle 6rtme yonteminden uzaklagmislardir, buna bagli olarak 1740’lardan itibaren Avrupa
sehirlerinde sokaklardaki pislikler temizlenmeye, sidik ve digki dolu foseptik cukurlari

acmaya, sokaklardaki pislikleri de a¢ilan kanalizasyonlara atmaya baglamiglardir.

Hamam sozciigii, Arapca kokenli “isitmak, sicak olmak” anlamma gelen bir
sozciiktiir. MO 2000’lere kadar uzanan hamamin, Anadolu’daki gecmisi cok eskilere
dayanir. “Anadolu’ya kalay, kumas, deri ayakkabi, kagcak olarak da lapis tas1 getirip satan
Asurlu tacirler, Kayseri iline bagh Kiiltepe’de, Karum Kanis yerlesim bolgesinde Pazar
yerlerine girmeden once hamamda yikanir, sonra ibadet eder, diiriistce aligveris yapmak i¢in
bedensel ve ruhsal olarak armir, daha sonra gérevliler nezaretinde carsiya girerlermis.” ' Ik
halka acik hamamlar MO 4.yiizyilda Helenistik cagda insa edilmis ve tiim antik donem
sehirlerine yayilmigtir. Roma doneminde hamam kiiltiirii iyice yayginlagsmistir. Romalilar
haftada iki kez hamama giderlerken, koleler sadece bayramlarda hamama gidebilirlerdi.
“Roma hamalarinda yemek ve igki alemleri yapilir, sairler siir okur, oyunlar oynanir, atletler
gosteriler yapardir”*'" Kanunlarda belirtildigi gibi bu dénemde kadinlar ve erkeler birlikte
yikanmazlardi. Fakat daha sonralar1 kadin ve erkeklerin birlikte hamamda bulunmaya
baglamasi zamanla seks is¢iligininde ise dahil olmasi sebebiyle bu durum halk tarafindan
tepkiyle karsilaninca, MO 2.yiizyilin baglarinda bu uygulama kaldirilmistir. Avrupa, Roma
egemenliginin son bulmasmin ardindan, hiristiyanligin etkisiyle yukarida deginildigi tizere
kiivette yikanma Kkiiltiiriiniin ortaya c¢ikmasiyla hamam gelene8ini koruyamamisgtir.
Ortacagdan sonra Avrupa’da hamam kiiltiirii Hiristiyan kiiltiirii icinde yok olup gitmistir, var
olan hamamlarda kapatilmistir. Fakat ayn1 dénemler igerisinde Istanbul’da ki Bizans kiiltiirii

Avrupa’dan farkl bir yon bulmustur. Bu farklilik, Bizans’in Anadolu ve Miken kiiltiiriinden

21T Sennett, 5.235-36.

22 Aysen Akpmar, Goniil Bakay ve Handan Dedehayir, Kadin ve Mekan Tutsakhk mi? Sultanlik mm?, 1.Basim,
Istanbul: Turkuvaz Kitap, 2010, s.117.

213 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.118.
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etkilenmelenmesinden kaynaklanir. Osmanli hamam kiiltiirii i¢in, Bizans su kiiltiiriindeki
saray hamamlar1 Oornek olusturmugtur. “Tiirk hamami, Romalilarin thermae’sinden, yani
termal banyolarindan dogmus olan Bizans hamaminm bir uyarlamasidir. Unlii hamamlarin

cogu Bizans’tan kalma hamamlarin yenilenmesiyle meydana gelmistir.” >

Metin And, 16.Yiizyilda Istanbul Kent-Saray-Giinliik Yagsam kitabinda, 16.yiizyilda
hem saray hamami hemde kadin ve erkek icin genel hamamlar hakkinda en doyurucu bilgiyi
Bassano da Zara’nin kitabinda bulundugunu isaret etmistir. Bassano da Zara, 16.yiizyiln ilk
yarisinda sarayda gorevlendirilmistir. Bu yillarda Tiirkiye’nin cesitli yerlerine yolculuk
yapmis ve bir ¢cok hamam gormiistiir. Bu hamamlarin mimarisinden de cok etkilenen Zara,
hamami ve hamama ait gorgii kurallarini uzun uzadiya anlatmaktadir. Bu anlatilarinda
“...soyunurken her yerini géstermemeye, pestemalsiz ortaya ¢ikmamaya dikkat edilmelidir;

yoksa miisteri hamamdan digar1 atilir” ">

uyarisinda bulunmusgtur.

Hz.Muhammed’in hamami 6nce Miisliimanlara yasak edip, sonra erkeklere, daha
sonrada kadinlara, sadece hastalik, lohusalik donemlerinde serbest birakmasiyla ilgili
hadisleri vardir. Bu yasak, Arap lilkelerinde aynen uygulndigindan, kadinlarin yararlandigi
hamamlar yapilmamis, kadinlar hamama gonderilmemistir. Kadinlarin hamama gitmesini
yasaklayan bazi mezhep ve tarikatlar, Hz. Muhammed’in, “Kim Allah’a ve ahret giiniine
inaniyorsa pestemalsiz hamama gitmesin; kim Allah’a ve ahirete inaniyorsa, hanimini
hamama gondermesin” ve “Kocasimin evinin disinda elbisesini ¢ikaran kadin, Allah’la kendisi
arasindaki Ortiiyli kaldirmig olur” seklindeki hadislerine bagh kalmiglardir. Osmanli’da ise
cogunlugun bagh oldugu mezhep olan Hanifilik, kadmlarin dini a¢idan Ortmesi gereken
yerlerini agmadiklar1 taktirde hamama gitmelerinde bir sakinca gérmemistir. Islamiyet’e gore
kadinin gobekle diz kapaklar: arasi ‘avdet yeri’dir ve sadece kocaya gosterilir; yoksa giinaha

girilir. Hatta “yalniz basina yikanilsa bile pestemalla drtiinmek gerekir” *'® denmektedir.

Bassano da Zara, Osmanli hamam kiiltiirii i¢in, “Evlerinde hamami olan erkekler

kendileri yikanmazlar, onlar1 kadinlar, koleler yikarlar. Kadmlarsa yirmi kisilik topluluklarla

214 Croutier, s.81. )
215 Metin And, 16.Yiizyilda Istanbul Kent-Saray-Giinliik Yasam, 1 .Basim, Istanbul: YKY, 2011, s.217.
216 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, 5.127.
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hamama gidip birbirlerini, bir komsu 6tekini ya da kiz kardesler birbirini yikarlar.”?"

seklinde belirtmigtir. Yine Zara, hamamdaki bu icli digli olmanmn sonucu olarak kadinlarin
birbirlerine agik oldugu durumlarada rastlandigini belirtmistir. Soyolojik agidan bakildiginda,
kadinlarin yasaminda 6nemli bir yer tutan hamam gelenegi, kadinin toplumdaki yeriyle de
baglantilidir. Konaklarinda hamam olan zengin ailelerin kadinlar1 halk hamamlarina pek
gitmezler. “Zengin kadmlar1 genelde iki kadin koleyle hamama giderdi.”*'® 6nce hanimi
yikayan koleler hanim dinlenirken kendilerini yikarlardi. Haftada li¢ dort defa hamama giden
orta simif kadinlarin yanisira, haftada bir defa gidenlerde vardir. Hamama iki nedenden dolay1
gidildigini ifade eden Bassano da Zara, ilk neden olarak namaz kilmak i¢in temiz olmanin
gerekliligini, ardindanda kadinlarin evden cikmalar1 i¢in hamamin bir bahane oldugu
tespitinde bulunmustur. “17.yiizyilda Batil1 bir gezgin, Osmanli’da hamamin 6nemli bir yer
oldugunu, Osmanli kadmlarinin cok sik yikandiklarmi ve c¢ok yikanmaktan ciltlerinin
soyuldugunu soyler”*"” Osmanli’da kadinlarin sosyal yasaminda hamamin 6zel bir yeri vardir.
Osmanl aile yasaminin kadinlar icin kapali duvarlarin ardinda mahremiyet icerisinde bir
yasam olmasi sebebiyle, kadinlarin ¢ok fazla sosyallesme ve eglenme sanslari olmuyordu.
“Osmanli toplumunda disg diinyayla iligkisi sinirlandirilmis olan kadinlar, ancak hamama

gitme ve 6zel giinlerde mezarlik ziyareti yapma 6zgiirliigiine sahiptiler.” >

Fatima Mernissi, hamam kiiltiirii iizerine, “Sadece bedenin temizlenmesinden ¢ok
biiyiik haz alma ve bu isi zevk ayinine doniistiirme, Miisliiman ve Hiristiyan kiiltiirleri

arasindaki ©6nemli ayrimlardan birini olusturur.” **'

seklinde ifade etmigstir. Mernissi,
Hiristiyanligin, daha en bagindan beri banyoyu sehevi bir giinah saydigini belirterek, Miladi
200 yilinda, Kartaca Rahibi Cyprian’in insanlara yaptig1 uyariyr: “Sehvet meraklis1 gozleri,
iffete ve tevazuya adanmig bedenleri fuhusa tesvik eden, herkesin Oniine gelenle zina yaptig1 o
banyolara gidenlerin hali ne olacak? Bdyle yikanma torenleri, ne uzuvlari temizler, ne de

99 222

onlar1 arindirir ancak lekeler” ** sozlerini hatirlatarak hamam kiiltiiriintin Avrupa’da hakim

olan diigiince yapisinin temellerine isaret etmigstir. Dolayisiyla Mernissi, “Batililarin

27 And,s.218-221.

18 And, s.221.

9 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.119.

20 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.221.
Z2!Mernissi, Haremden Kacan Sehrazat, s.81.
*2Mernissi, Haremden Kacgan Sehrazat.s.81-82
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kafalarinda keyifle banyo yapmak, uzun siire giinah seks veya oliimciil salgin hastaliklar gibi

dehset verici tehlikeleri ¢agrigtirip durdu.”*

sonucuna varmistir.

Oryantalist anlamda hamam resimlerinde sadece kadinlar goriiliir. “Osmanli hamam
kiiltiirii aslinda kadmnlar icin oldugu kadar erkekler icinde Onemliydi, ancak erkek
hamamlarini resmetmek Batili ressamlara hi¢ de c¢ekici gelmemisti. Kadin hamamlarindaki
kadin ¢iplakligim1 ve kadin erotizmini resmederek ilgi toplamayi tercih ettiler. Erotik havali
harem, hamam ve dans sahnelerini 6n plana cikardilar.” *** Fakat bu resimlerde diger
oryantaist resimlerde de goriildiigii lizere argiimanlar Sarkiyat¢i sOylemden olusturulur.
Dolayisiyla, sanatcilar “...bu resimlerde, gordiiklerini degilde daha ¢ok anilardan okuduklarimi
ya da kendilerine anlatilanlari, dinleyerek ve hayal giiclerini kullanarak tuvallere yansittilar.”
** Eril bir fantaziyle olusturulmus Oryantalist resimler iizerine, “Bir cok Avrupali ressam bize
erotik Dogu haremlerinden lezzet-6liim iligkisini konu alan, sonsuz sehvet iceren tablolar
armagan etti, ama higbirisi bir harem i¢ini gormemisti. Bu tablolarda, haremdeki Dogulu
kadin, padisahin 6zel miilkiyeti olmaktan ¢ok Batili burjuva erkegin ziimresel miilkiiymiis
gibi bir izlenim edinilebilinir.” >

Siithendan K. Hilal, Osmanli’da Kadin Ve Hamam Kiiltiirii baslikli makalesinde
degindigi iizere, 1862 yilinda Ingres, Napolyon i¢in Tiirk Hamami (Resim 20) tablosunu
yapmustir. Ancak karisi bu tablodaki ¢iplak kadinlar1 gérmek istemeyince, Nopolyon tabloyu
Ingres’a geri vermek zorunda kaldimistir. Ingres, bu tabloyu daha sonra daire seklinde
cerceveletip Halil Serif Pasa’ya sattmustir.””” Biiyiik bir servet sahibi olan Osmanli devlet
adami Halil Serif Pasa, Avrupa resminin ¢ok Onemli yapitlarinin yer aldigi bir ozel
koleksiyon olusturan ilk Osmanlidir. Bazi Fransiz cevrelerine gore Osmanli’nin Dandy’si
olarak bilinen Paga’nin, Resme olan ilgisi zamanla tutkuya doniigsmiistiir. Ciddi bir
koleksiyona sahip olan Paganin satin aldig1 “Bu eserler Fransiz antolojisine girmis onemli
eserlerdi. Halil Paga’nin, Courbet’e 1866’da “Diinyanin Kokeni” adl1 tabloyu da siparis veren

kisi oldugu diisiiniiliir. Kadin cinsel organini betimleyen bu tablonun halka gosterilmesi

*Mernissi, Haremden Kagan Sehrazat.s.83.
24 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.224.

5 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.223.

6 Konty, s.131.

27 Akpinar, Bakay ve Dedehayir, s.223.
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yasaklanmis ve bu sayede iinii ¢cok artmisti. Liiks yasam ve kumar tutkusu Halil Serif’i zor
duruma sokunca 1868’de Istanbul’da gérev istemistir. Istanbul’a dénmesi bir sartla kabul
edilmisti: "Ciplak tablolar1 getirmeyecekti". Tablolarin1 638 bin frank gibi diisiik bedelle
satmak zorunda kalmigtir. “Halil Serif Paga satig sonras1 miizayede de sunlar1 soyledi: “Hayat
ne garip, kadinlar beni aldatti, kumar yikti ve resimler ise biiyiik paralar getirdi.” oysa seneler

sonra hi¢ de biiyiik paralar getirmedigi anlagilacaktr” ***

Resim 20 - Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamamu, 1862.

28¢(Osmanli’da Bir Entelektiiel: Halil Serif Pasa”, http://hafif.org/yazi/osmanli-da-bir-entelektuel-halil-serif-3/,
08 Eyliil 2008).
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Resim 21 - Taner Ceylan, Bitmemis Resim 3,2013.

Fransiz Resim Akademisi yoneticisi Jean Auguste Dominique Ingres'in Tiirk Hamami
tablosunda da, bir onceki boliimde deginildigi lizere Biiyiik Odalik resminde oldugu gibi,
Dogu'yu erotiklestirmis ve Bati’da herkesce kabul edilen kadin formlarin1 genellestirmisgtir.
Richard Leppert, bu tablonun 1717 tarihli Lady Mary Montagu’nun mektubunda belirtigi
hamamda iki yiliz kadinin refakatinde yikanan bir kadin anlatisndan etkilenerek
olusturuldugunu belirtmistir. Leppert’e gore resmin ortasinda sirt1 bize doniik, bir miizik aleti
cakan kadin, iste bu iki yiiz kadin refakatinde hamama gelen kadindir. Taner Ceylan’in 2013
yilinda Kayip resimler serisinden, Bitmemis Resim 3 (Resim 21) isimli ¢alismasi, tamda
Leppert’in bahsini ettigi bu kadin 6n plana c¢ikarcasina renklendirilmisken, “refakatgiler”
sadece ¢izim olarak resmedilmistir. Leppert’e gore Ingres, bu resimde “Sanki zorlama bir
cabayla herseyden fazla fazla yapmak suretiyle ve teknik abartmalar araciligiyla kapasitesini
ispat etmek istercesine, etli butlu bedenler iizerinden fazlasiyla erotik maceralar vaat edip,

kiiciik bir alana sayisiz kadim tikistirtyor.” ** Leppert, ayrica Ingres’m bu resminin Tiirk

2L eppert, s.314.
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Hamamuyla, Tiirk Kiiltiiriiyle ya da Tiirk tarihiyle pek alakasinin olmadigim belirtir, oysaki
bunun bir 6nemi yoktur. Resmin adinin Tiirk hamami olmasi Sarkiyat¢1 soylemde yaratilan
bir imgedir, ayrica Ingres’in Tiirk Hamami resminde dikkat ¢ekici bir unsurda hamamlarda
kadinlarin birbirlerine karsi cinsel anlamda yakinlagsmalarmin sézkonusu oldugunu anlatan
kaynaklardan etkilenerek, sanat¢inin resminde anatomik anlamda oldukcga abartili bir sekilde
resmettigi bir kadinin memesini diger bir kadinin avucuna almig oksar halidir. Daha once de
belirtildigi gibi, Islami gelenekte hamamda cirilgiplak gezmenin yasak oldugu bilgisinden
hareket edilerek, resme tekrar bakildiginda Ingres’in fantazileriyle sekillenen gerceklerden

uzak resimi kendini acik eder.

Resim 22 - Giilsiin Karamustafa ,Disaridan, 1999.

“Sark, sadece Bati’ya ait sanatta degil genel olarak otekilige dair gelistirilen, farklh

cografyalara dair tahayyiillerin odagi olan en eski egretilemelerden biridir ve oryantalizm
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Giilstin Karamustafa’nn da farkl tarihsel kaynaklara bagvurdugu pek ¢ok calisma araciligiyla
siirekli degindigi bir konu oldu.”** Giilsiin Karamustafa'nin, Disaridan (Resim 22) video-
estalasyon’u oryantalist resimler arasindan secilmis, hamam konulu resimlerin renkli fotokopi
yoluyla cogaltilarak olusturulmug bir diziyi olusturuyor. 1999 yilinda olusturdugu bu
yerlestirmesinde, bir bordiir seklinde yerlestirilmis hamam konulu resimler, galeri mekanini
bolen ikinci bir odaya isaret eder. Hatta bu diizenlenmis oda, mimari bir yap1 gibi algilanirsa
bu resimler “dis” cephe siisii olarak okunabilir. Muhtemeldir ki sanat¢i disaridan goriilen
dogu hamamlarinin gorsel temsili olarak bu imgeleri isaret etmektedir. Tasarlanmis bu i¢

odadaki video;

“...imparatorluk saray1 goriintiileri ve bu goriintiiler esliginde anlatilan
bir hikaye yer almaktaydi. Hikayenin metni Leyla (saz)
Hanimefendi’nin hatiralarindan derlenmisti. Sarayda gegmis iiziicii bir
olayin tasviri lizerine kurulmustu ve oryantalist tuvallerde resmedildigi
sekliyle hazci bir cennet bahgesi bulmaya calisan romantik tahayyiile
kars1, bastirilmig duygulara, fiziksel siddet ve derin umutsuzluklara dair
bir resim koyuyordu ortaya.” *'

Giilstin Karamustafa ve Taner Ceylanla yapilan roportajda, Karamustata Disaridan

caligsmasi hakkinda;

“Harem’i hep Jerome gibi isimlerin ¢izdigi tipik goriintiiler disinda
cizmek yani konuya igeriden bakmak istedim. Harem’in kendisi ¢ok
dramatik bir yer. Bu filmi Dolmabahg¢e’de cekmistim. Hikayede, bir
sultan bebek doguruyor ve bu bebegin dogum seremonisi yapiliyor. Bu
seremoni digerlerinden biraz farkli... Besik yukarida tutuluyor,
insanlarin gozlerinde yaslar var, bir dram s6z konusu ve bu dram i¢inde
anliyoruz ki bebek 6lii dogmus! Bu durum sultandan gizlenerek yine de
bu seremoni yapiliyor. Sonunda sultan aglayarak bebegin Olii
dogdugunu fark ediyor. Bugiine kadar bize sunulan gosteris ile hi¢ ilgisi

olmayan ac1 dolu bir hikaye... Tam bir diglagtirma yaratmaya caligtim.”
232

seklinde agiklamigtir.

0y ap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”1.Basim, 2007, s.75.
BlYap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”1.Basim, 2007, s.86.
22«Ten Kafesi”, http://blog.xoxothemag.net/post/51476553340/ten-kafesi, 21 Mart 2013.
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Ceylan’in Kaywp resimler serisinde ele aldig1 oryantalizme dair bugiine kadar
resmedilmemis konular1 iglemek ve bu seride oryantalist resme gelen tiim bakis acisii
kirmayr amacladigin1 sdylemesi iizerine, Karamustafa, bu bakis acismma kendini yakin
buldugunu belirtmistir ve var olan bu girift mesele ile kendisinin de ilgilendigini sOyler.

Karamustafa, bu durumu;

“Yani konuya cok katmanli bakmak... Aslinda ben kendimi ne
Dogu’da ne Bati’da saymiyorum; tam ortada oldugumu diigiiniiyorum.
Yine bu oryantalist tema iizerine diislinerek 2004 yilinda bir fotograf
caligmas1 yaptim. Bana Cenevre Contemporary Art Center’da
diizenlenen ‘Ethnic Marketing’ adli Dogu’dan gelen sanat¢ilarin i¢inde
bulunduklart durumu elestirdikleri bir sergiden davet gelmisti. Bu sergi
tamamen oryantalizme ve bunun pazarlanmasina yonelik oldukc¢a ciddi
ve giiclii bir sergiydi. Kisilerin kendi durumlariyla dalga gecebildikleri
bir sergi oldu bu. Bu seriyi kendi evimde fotografladim. Alt okumay1
cok yogunlastirici bir mesele haline getiren bir ig bu... Yine 2010
yilinda bir hamam filmi var.” >

seklinde ifade etmigstir. Karamustafa’nin bahsini ettigi 2010 tarihli Hamam filminin adi
Hamam Karsiti Itiraflar’dir. Bu sekiz dakikalik video ¢alismasinda da mekan olarak bos bir
hamam goriintiisiine yer vermistir. Sanatg1 kisisel tarihi iizerinden hamama hi¢ gitmedigini
belirtir ve bunun sebeplerini konu edinen anlatisina videoda yer verir. Karamustafa, Hamam
Karsiti Itiraflar videosunun yapim asamasini yine kendini arada gdrme ve grift olarak

adlandirdig1 durumla aciklar. SOyle ki Karamustafa,

“Yani anlayacagin hala doniip doniip oryantalizme dair isler
iiretiyorum. 2010 yilinda Iscveg’ten bir ekip geldi ve benden hamam
lizerine bir ¢calisma yapmamui istediler. Ancak ben hamama o kadar
uzak biriyim ki Once bir is c¢ikaramayacagimi sOyledim. Onlarin
amact ise sauna ve hamam Kkiiltiirlerini yan yana getiren bir ig
yaratmakti. Cocuklugumdan bu yana hamam kavramimna uzak
biiyiitiildiiglimden, bdyle bir is yapacak olacak olursam ancak
nefretimi  ortaya koyabilirim, dedim. Ancak beni 0zgiir
birakacaklarin1 sdyleyince, bes dakikalik bir film c¢ektim. Sonucta
‘Hamam Kargit1 ltiraflar’ adli bu film ortaya ¢ikti. Ama filmi
yaparken masallardaki Hamam Anilarini, hamamin gay kiiltiirle olan
iligkisini, Oryantalistlerin hamam resimlerini ve bunun gibi bir siirii

23«Ten Kafesi”, http://blog.xoxothemag.net/post/51476553340/ten-kafesi , 21 Mart 2013.
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seyi sevdigimi de fark ettim. Ama tiim bunlara ragmen hamamin
kendisini sevmedigimi anlatan bir film bu.” **

seklinde ifade etmistir.

Resim 23 - Giilstin Karamustafa ,Digaridan, 1999. (Detay)

Giilsiin Karamustafa, 1999 Disaridan yerlestirmesinde kullandigi oryantalist
hamam imajlarini, 2000 yilinda, yine aym isimli ¢aligmasi olarak, Terraux meydaninda bina

iizerine yansitmigtir. (Resim 24)

24«Ten Kafesi”, http://blog.xoxothemag.net/post/51476553340/ten-kafesi , 21 Mart 2013.
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Resim 24 - Giilsiin Karamustafa, Disaridan, 2000.

Karamustafa, Kopenhag’tan, Fransa/Amiens ve Stuttgart’tan ii¢ tane yeni ig liretmesi
icin ayn1 yil teklif almistir. O zamanlar bir sanat¢inin yeni bir is iiretmesinin kolay olmadigimni
ve sanat¢ilarin yaptiklar: igler icin para almadiklarini, dolayisiyla igin iiretimini tistlenen bu
tekliflerin kendisini ¢cok heyecanlandirdigini belirten sanatgi, bu ii¢ teklif i¢in yapacag isleri
tek bir tema altinda toplamistir. Birincisi, Stuttgart’taki is, ikincisi Oryantal Fanteziler icin

Pekistirme Serileri (Resim 26) adli bir bagka is, digeri de Disaridan (Resim 22) adi altinda,
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Harem’in i¢inde yaptig1 tek cekimlik bir video caligmasidir. “Yapibozan miidahalelerle ve
cogaltma tekniklerini kullanan Giilsiin Karamustafa “Fragmanlari/Fragmanlamak™ (1999) adli

99 235

caligmada da kulland1.” ~” (Resim 25) Karamustafa, bu calismasinda oryantalist resimlerde
yer alan ciplak kadin temsillerini “Parcalama yOntemi, eril bakig1 odaklayan ve parcalayan
aligkanliklar (feminist sinema kuramcilarinin saptadigi belki de en ¢cok da porngrafinin close-
up katagorisinde aciga ¢ikarttirdig1 gibi) ile benzesiyordu” *** Karamustafa, Erden Kosova ile
2001°de art-ist’de yayimlanan soylesi de, bu filmlerin etkisini sorgular ve “Dolayisiyla
ayrintilara girmek veya figiirii baglamindan kopartmak benim i¢in eski bir 6zlem, cok iyi
tanidigim ve iyi maniipiile edebilecegim bir iglemdi ve belki sirasi gelmisti ve bu oyunu fazla

ciddilestirmeden cok severek oynadim.” 237

seklinde aciklamustir.
Fragmanlary/Fragmanlamak, calisgmasinda ~ harem  kadinlarinda  oldugu  gibi,
bireyselliklerinden yoksun bu kadin temsilleri mutlak denetim ve hizmete hazir olusun
nesnesi haline geliyor. Bu parcalanmis kadin bedenleri, sanat¢i tarafindan zemin ve duvarlara
yerlestiriliyor. Bu dekoratif anlamda yerlestirme, Islami cografyada ki dekoratif sanatlara
gondermesi olmasi1 bakimindan ¢aligmanin ikili dogasini ortaya c¢ikarir. Batili eril bakisla
olusturulmug kadin temsilleri ile Osmanli’nin temsili olmayan geleneksel sanat formlarinin
bir aradalifi, sanat¢inin daha Once deyinilen Disaridan caligmasinda da bordiir halinde
goriiliir. Karamustafta’nin Fragmanlari/Fragmanlamak isimli isini, Ten Kafesi roportajinda,
“Siz bana bunu yapiyorsunuz, ben de size bunu yapiyorum!” seklinde okuyan Taner Ceylan’a
Karamustafa, “Ben aslinda size bakiyorum. Siz bana baktiniz, ben de size... Bir disaridan
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bakis, bir kars1 bakis getirebiliyorum.” ~*® selkinde yanitlamigtir. Roportajinda, oryantalizm
meselesinin algilanig biciminin yerinde durmadigmmi ve devamli yeni tartismalarla yeni
boyutlara cekilidigini ifade eden Karamustafa, oryantalizmin yeniden degerlendirilerek ele
alindigin1 ve oryantalizmin artik Edward Said’in getirdigi bir ikili karsitliklar boyutundan ¢ok
daha farkli bir yere gittigini ifade etmisti. Sanat¢inin, kendisini de aslinda konunun tam da bu
boyutu ilgilendirir; “Basite indirgenmis karsithiklara dayali olmayan bir yaklasim. Araya bu
bakis meselesini getirdiginde ve de onu katmanladiginda bu isin ¢cok daha derin boyutlarina

dogru hareket edilebilir.” >

#3Yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim” 1 .Basim, Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1, 2007, s.83.
B6yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim” 2007, 5.83.

7Y ap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim” 2007, 5.83.

28«Ten Kafesi”, http://blog.xoxothemag.net/post/51476553340/ten-kafesi, 21 Mart 2013.

2%«Ten Kafesi”, http://blog.xoxothemag.net/post/51476553340/ten-kafesi, 21 Mart 2013.
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Resim 25 - Giilstin Karamustafa, Fragmanlart Fragmanlamak, 1999.

Sanat¢inin 1999-2000 yillari arsinda, 19.ylizy1l oryantalist tipkibasimlarindan figiirleri
yada figlir gruplarin1 aplike ederek, simetrik c¢ogaltmalarla olusturdugu, Oryantalist
Fantaziler Igin Pekistirme Serileri’nde (Resim 26, Resim 27) imgeler kendilerini ikizleriyle
cogaltmaktadir. Dolayisiyla, “...sadece oryantalizme ait kadin resimleri degil, Bati’nin bir
biitiin olarak Dogu hakkinda bu giin dahi kurdugu tahayyiil var karsimizda.”** Giilsiin

Karamustafa’nin yapitlarinda, oryantalizmi tersine ¢cevirme durumundan ¢ok oryantalizmi ¢ok

#0Yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007, s.83.
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daha yonlii diisinme durumu soézkonusudur. Oryantalist Fantaziler Igcin Pekistirme
Serileri’'nde sanatg1 “Bir yandan Bati’min fantazisinde canlandirdigi Dogulu imajini, Obiir
yandan Bat1 tarih yazininda eksik olmayan Tiirkiye ve Tiirk kadininin yeri ilizerine stereotipik
yorumlar acifa ¢ikaran, sorgulatan diisiindiirten bir calismay1 sergiler.” **' Giilsiin
Karamustafa’nin Oryantalist Fantaziler Igin Pekistirme Serileri’nde, “Resimdeki ciplak
odaliklar bir fantezi diinyas: i¢inde (harem ya da esir pazari) betimleniyorlar ve eril bakisin
hizmetine sunuluyorlar-cergevenin iginde ve disinda.”**> Bu noktada Senne Kafod Olsen’dan
almtilanan dogulu ve batili kadinlarin ¢iplak temsilleri lizerine yorumu bir hayli ilgingtir.
Soyle ki Olsen, “Batili ¢iplak kadin figiiriiniin tersine, bu kadinlar giizellik anlaminda degil,
cinsellik anlaminda ideal kadinlar. Arzu gostergeleriyle donatilmis: eril bakisin nesnesi olan
oryantal c¢iplaga dair temsillerde masumiyetin kaybedilmis oldugu tartismaya yer
birakmayacak derecede acik. Oryantal kadin yasaklanmig; kullanilacak bir nesne; farkli ve

tekinsiz; egzotik...” **

oldugunu ifade etmigtir. Olsen, oryantal kadinin imgesinin Batili
ataerkil bakigin birincil imgesi oldugunu, oteki olarak kalmighgi, sadece bir kadin olmaktan
ayrilmasiyla ve kadinin oryantal anlamdaki arzu nesnesi olusunu, yabanci olusunun
dogurdugu bir cinsel yaratik, ulagilabilir ve elde edilebilir olmasiyla agiklar. Olsen’in
kacirdig1 nokta kuskusuz daha once deginildigi gibi, Bat1 kiiltiiriinde kadmin oteki olarak
konumlandig1 gercegidir. Ciinkii ataerkil sistemlerde kadin, etken edilgen olarak konumundan

dolay1 otekidir.

*'Tpek Duben ve Esra Yildiz (Ed.), Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat:Yeni Acihmlar, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2008, s.175.

*2Yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim” 2007, 5.83.

Yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim” 2007, 5.80.
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Resim 26 - Giilsiin Karamustafa, Oryantal Fanteziler Icin Pekistirme Serileri, 2000.

Resim 27 - Giilsiin Karamustafa, Oryantal Fanteziler Igin Pekistirme Serileri, 2000.
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Antropafaji ve kanibalizm/yamyamlik iistiine elestirel baglamda yaklasan Ismet
Dogan’in caligmalarinda; iki farkli terminoloji kullanilarak olusturulan yapitlarda, Dogan
sorguladig1 kavramlar merkezinde ¢ok temel bir farklilig1 ortaya koyar. Bu temel farklilik
yalnizca insan eti yeme eyleminden cok daha fazlasi olan kanibalizm, daha ziyade barbar,
vahsi, ve ilkel olam1 yeme ve onun tarafindan yenilmenin fantazisi anlamina gelmesi
bakimindan sdylem dahilindedir. Fakat, yemenin bizatihi kendisi olan antropafaji’de edim
yeme iizerine kuruludur ve bu sdylemin digindadir. Antropafaji, Yunanca “anthropos” (insan)
ve ‘“phagein” (yemek) kelimelerinin bir araya getirilmesinden olusturulmustur ve “insan

yiyicilik” anlamina gelmektedir.

Ismet Dogan’in yapitlarinda, bedenin ve dilin insasin sorunsallastirildig1 izlekte,
modernize ve bu giinii tanimlayarak, bu tanimin igerisinde var olan bir ge¢cmisin elestirisi
dolayisyla semiyotize edilmis bedenler iizerinden kurgusal tarihin bir yap1 ¢oziimiinii saglar.
Bakiglarmi deriye yoOnelten sanatginin iglerinde bu defa deri haremin duvarlar1 olmustur.
Ayrica, kendisini izleyici, rontgenci konumundan azad eder, bedeni resmin icinde
konumlanir. Dolayisyla, goriintiileri soken, yersizlestiren anti-anlatilar sunar. Avrupali

sanatgilar tarafindan olugturulan oryantal diinyay1 yeniden kurgular.

Ismet Dogan, oryantalist sdylem igerisinde, var olan bu bedenleri anlamlarindan
sokerek, yeme ediminin Oznesi ve nesnesi olarak kendi bedenini yapit i¢inde kurgular.
Dolayisiyla, rontgenci konumundaki izleyicinin fantazisini, pornografi diizeyinde agik ettigi
yeme edimiyle temiz medeniyet hayallerini alasagi eder. Bakani tiksinti duygusuyla sarar.
“Medeni Bati’nin, erkek Avrupa’nin delik desik bir cografya iistiindeki fallik bakisi, tabi
kilmak, kontrol etmek ve en Onemlisi 6teki lizerinde bilgi sahibi olmak isteyen tavri basarisiz
bir narsizmdir ve 6teki’ni sonsuza kadar tiiketmeye kars1 epistemofilik bir acliga doniisiir.” ***
Vahsi olanin sirriin ¢oziilmesi ve harem odaliginin yuvarlak biitiinliigiiniin zedelenmesiyle,

gizliligi olmayan bedensellikleriyle, her bir beden anlamindan yoksunlagir, dolayisiyla bu

bedenler kimsenin otekisi ya da ideal varis noktasi olamaz, fantaziden diglanirlar.

24 «Ye Beni Yoksa Ben Seni Yerim”, http://eudaimonia-burcu.blogspot.com.tr/, 23 Mart 2012
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Resim 28 - Ismet Dogan, Isimsiz (Ye Beni Serisi), 2011.

Dogan’in Ye Beni Serisi i¢inde yer alan Isimsiz (Resim 28) calismasinda, kendisini
oryantalist ressamlarin siklikla bagvurdugu sekliyle, bedene oryantal dekor eklemlemeleri
yaparak, sarkli kimligi kazandirma da oldugu gibi sanat¢inin ¢iplak bedenine tiirban takarak,
kendisine ¢alismada dogulu bir kimlik atfetmis olmasi, yeni bir fantazinin gercekligine isaret
eder. Tarihsel siirecte oryantalist resimlerdeki Dogulu-Batili kadin edilgenliginden, nesne
konumundan bir sey kaybetmemistir. Dolayisiyla bu ¢alismada eril sdylem herzamankinden
daha keskin bi¢cimde ortadadir. Yontem olarak imgeler diizeninde yer degistirmelerle yerinden
etmeyi benimseyen Dogan’in, yerinden ettigi batili eril bakigtir. Fakat kendisinin sanat olarak
yapmaya calistigi miidahaleleri bir cesit modifiye etmek ve isaretlemek olarak tanimlayan
sanatc1, esasen Dogulu eril bakist konumlandirmistir. Ismet Dogan, ironik olarak isaret etmeyi
tercih ettigi yapitlarindaki meseleyi, modern hayatin getirmis oldugu sterilizasyona kars1 bir
tepki olarak aciklar. Bunu yaparken politik olan1 dogrudan gostermeyi tercih etmediginden
ironiye bagvurdugunu vurgulayan sanatgi, yapitlarinin diger bir meselesi olan “6teki” ile ilgili
olarak bu kavrami igsellestirildigini ve Bati modernitesinin sundugu Batili olma halini

elestirir. Bu elestirinin altinda sunulmus olan 6tekiligin kabulii oldugunu isaret eder. Sanat¢i
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bu hali giindelik pratiklerden orneklerken hatali bir yaklagimla “mesela kurban kesmeye

dayanamiyoruz” **

ifadesini kullanir. Su kesindir ki, kurban veya hayvan oOldiirme gibi
durumlara karg1 insani tepki olarak kars1 cikmak yada empati kurmanin ne bati modernitesi ne
de Islami gelenekle elestirilecek bir yani yoktur. Bu iligski ortak bir payda olarak Dogu veya
Bati, ancak ataerkil sOylem iizerinden aciklanabilir. Etin Cinsel Politikasi Feminist-
Vejetaryen Elestirel Kuram kitabinda eko-feminist Carol J. Adams, Et’in ataerkilligin bir
simgesi oldugunu vurgular. “Et yiyen toplumlar, yiyecek secimleriyle erkek kimligi kazanir

ve ete dair 6gretiler bu baglantiy1 yiirekten destekler.”**

seklinde ifade etmistir. Yukarida
deginildigi gibi, oryantalist resimlerden alintilanarak Ye Beni Serisi, yamyamliktan Ote
somiiriilenin yenildigi noktasinda tiirciiliikten uzaklasarak oteki somiiriilenin yenmesi olarak
hayvani isaret eder. Yeme Kkiiltiirliniin gsekillenisinde, ataerkil yapimin izlerini gérmek

miimkiindiir. “Kisinin erkekligi yedigi yiyecekle giivence altina alinir.”*"’

Soyle ki, et yemeyi
reddeden erkeklerin kadinsi sayilmasi et yiyemeyen erkeklerin erkeksi olmadiklarinin ilani
olarak goriiliir. Bu sdylemin temelleri kadin ve erkegin ikili yaklasimla etken-edilgen ve
kadinin kiiciimsemeyle konumlandiriligina dayanir. Bitki, kadinst edilgenligin simgesidir.
Bitki kelimesi kadinlarin edilgenligiyle es anlamli kullanilir. Kadinlarin bitkiler gibi oldugu
varsayimi Hegel’de alenen ifade edilir; “Erkekler ve kadinlar arasindaki fark hayvanlarla
bitkiler arasindakine benzer. Erkekler nasil hayvanlara karsilik geliyorsa, kadinlarda bitkilere
denk diiser; ciinkii kadmlarm gelisimi daha uysaldir.”*** Son olarak sunuda belirtmek gerekir
ki, bu giin siit, yumurta ve et “hayvansal iirlin” denilen sey, Oldiirme kiiltiiriiniin otekine
yoneltilmis hali, kapatilan, somiiriilen disilerden olusur, hatta yemek isimleri de eril séylemde
cinsellifin, et yemedeki tezahiirii olarak yine arzu nesnesi kadinlar iizerinden adlandirilir.

<

Dogan yapitlarinda, “...Bati’'nmin 6teki iizerinden gormek istedigini, bir sekilde ters yiiz

etm ek’ s 249

oldugunu ifade etmistir ve bu konular1 sanat yapiti icerisine katmanlar halinde
diizenleyerek yerlestirmis oldugunu belirtmistir. Ye Beni adli kisisel sergide Dogan,
‘oteki’likler iizerinden tamimlanan moderniteyi, 19’uncu yiizyill oryantalist Avrupa

ressamlarinin eserleri lizerinden manipule etmektedir. Iktidarin beden iizerinden kurmus

5 «“fsmet Dogan: ‘Kendimi yamyam olarak kurguladim’” Kadinca Hayat, http://www hthayat.com/kadinca-
hayat/roportajlar/haber/1004416-ismet-dogan-kendimi-yamyam-olarak-kurguladim

6 Carol J. Adams, Etin Cinsel Politikas1 Feminist- VejetaryenElestirelKuram, Giiray Tezcan, Mehmet Emin Boyacioglu
(cev.),l.Basim, 1stanbul:Ayr1nt1 Yayinlari, 2013, s.77.

247 Adams, s.89.

28 Adams, 5.93.

2 «jsmet Dogan: ‘Kendimi yamyam olarak kurguladim’”’ Kadinca Hayat, http://www hthayat.com/kadinca-
hayat/roportajlar/haber/10044 16-ismet-dogan-kendimi-yamyam-olarak-kurguladim
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oldugu sdylemi ve bu sOylem iizerinden iktidar iligkilerinin bedene nasil uygulandigim
sorunsallagtiran sanat¢i, oryantalist sOylemin hala basat oldugunu ve yapitlarinda
oryantalizmin altini oyarak yerinden etmek amaciyla Oteki olarak kendisini yamyam

konumunda kurgular. Carol J. Adams somiirge kiiltiirii ve yamyamlik {izerine,

“Yamyamligin bir sebebinin hayvansal protein eksikligi oldugu
diisiintilmiisgtiir. Halbuki Avrupali yayilmaciliginin siirdiigii yiizyillarda,
Avrupalilarin  ¢ogu her giin hayvansal protein aldigi bir hayat
stirmiiyordu. Diinyadaki kiiltiirlerin cogu protein ihtiyaglarimi sebzeler
ve tahillarla gideriyordu. Yerli halklar1 yamyamlikla itham ederek (ve
Avrupalilarin  yalmizca hayvanlara karsi uyguladigir diipediiz zalim
yontemler bu halklarin  insanlara uyguladiklarin1  sdziimona
kanitlayarak) somiirgelestirme i¢in bir mazeret elde edilmis oldu.” >

seklinde ifade etmistir.

Oryantalist Hamam resimlerinden alintiladi§1 goriintiiyii Ismet Dogan, Otekini Yeme
Serisi’ndeki isimsiz (Resim 29) yapitinda izleyiciye yukaridan asagiya devam eden bir film
karesi gibi sunan sanatci, tuvali tlice ayiwrir. En istte kole kadin tarafindan yikanan cariye
resmi, tipki basim olarak yer alir. Ortada konumlanan ikinci resim ise sanat¢inin atolyesinden
bir goriintiidiir. Bu fotograf yiizeyine kan siiriilmiis bir gdstergede kurgulanan, aynadan atolye
yansimasidir. Aynanin dig biikey hali atolye mekaninin goriintiisiinii bozar. En altta tiglincii
boliimde oryantalist hamam tipki basimina miidahaleler yapilmis, geriye kanlar icinde yatan
cariye kalmistir. Ug boliime ayrilmis olan resim yikanan bir kadin, kanl atdlye goriintiisii ve
kanlar icerisinde yatan kadmn anlatisinda yer almayan seyin ne oldugunu sdylemez,

dolayisiyla senaryodaki bosluklari izleyiciye tamamlatir.

30 Adams, s.86.
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Resim 29 - Ismet Dogan, Isimsiz(Otekini Yeme Serisi), 2011.
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2.3. Kole (Cariye) Pazar1 - Meta Olarak Dolasimdaki Kadin imgeleri

Cariye kelimesi, Lisan el-Arab sozliigiinde, “...hareket i¢indeki, hareket halindeki bir
seydir. O, aym1 zamanda riizgardir, yildizdir ve gemidir. O, ayrica 0zel bir gorevle

gorevlendirilmis kisi(resul) ve hizmetlidir(hadim).”*"

olarak tanimlanmistir. Qina, cariye
kelimesinin esanlamlisidir. El-Cahiz, kadmlarin erkekler iizerindeki cazibesini anlamaya
yonelik eserinin Risala fi el-kayan’in (kole kadinlar iizerine risale) baghgimda kullandigi
gina’dir. Ibn Manzur’un hazirladig1 sozliige gore, Qina, cariye kelimesinin es esanlamlisi
olup, fakat iginde kolelik kavramini barindirir. Sdyle ki, ibn Manzur sarki sylesin yada
sOylemesin gina’nin kole oldugunu; “sarki sdyleme sanatim1 bilen bir cariyeye gina ismi
verilirse, bunun nedeni s6z konusu sanatin 0zgiir kadinlar tarafindan degil yalmzca koleler

’9 252

tarafindan icra edilmesidir. seklinde agiklamigtir.

Bir kisi nasil gina yada cariye olur sorusuna Fatima Mernissi, “Pazarda satin alinan bir
kisi kole olur. Kole elde etmenin en yaygin kullanilan bi¢imi sabya, yani savasta diismanin
kadinlarin1 ve ¢cocuklarini ele gecirmektir. ...Bir sabya kadini, ele gecirilmis kadindir. O savas

ganimetinin bir pargasidir.”*”

seklinde aciklamistir. “Emevilerin ve Ozellikle Abbasilerin
yonetiminde Imparatorlugun genislemesiyle, askeri zaferler, tiim fethedilmis topraklardan
Sam ve Bagdat pazarlarina cariyeler getirilmesini sagladi. Bu kadinlar arasinda Afrikalilar ve
Avrupalilar vardi. Islam Imparatorlugu’ndan yakasm kurtaran yegane kadinlar Amerika
yerlileriydi.” *** Saraylara getirilen bu cariyeler saray halkinin adetlerinde etkili olmuslardir.
Ik zamanlar halifeler kendileri gibi aristokrasiden olanlarla evlenirken, sonralar1 cariyeleri
sadece emek giiclerinden yada kendilerini eglendirmek maksathi yararlanmakla kalmayip,

onlar1 es ve anneler yapmislardir. Cariyelerin etkisinde kalan halifeler iizerine, ister egzotizm

ister cinsel tecriibe densin, Mernissi’ye gore bu kadimnlarin tercih edilme sebebi olarak,

2! Fatima Mernissi, Kadmlarm isyanl ve Islami Hafiza, Aytiil Kantarci(¢ev.), 2.Basim, Ankara:Epos Yayinlari, 2004,
s.126.

22 Mernissi, Kadimlarm isyanl ve islami Hafiza,s.126.

3 Mernissi, Kadinlarin Isyam ve Islami Hafiza, s.126.

>4 Mernissi, Kadinlarin Isyam ve Islami Hafiza, s.127.
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“Erkek, bu kadmin yaninda iistiindiir. Kadin yalmzca onun kolesidir.” >

yorumunda
bulunmugtur. Halifelerin cariyeleri tercih sebeplerinden biri de itaat etmeye 6zgiir kadinlardan
daha yatkin olmalarindandir, cariyenin gorevi itaat etmektir aslinda. Dolayisiyla Mernissi’nin
de belirttigi gibi, “... cariyeye vurulma, iktidarin despotik igeriginin disavurumundan bagka
bir sey degildir.”**® Esleri ve ¢ocuklarmin anneleri olarak Abbasiler, cariyeleri yani koleleri
tercih etmiglerdir. Emeviler evliliklerini aristokratlar arasindan yapmay: siirdiirerek, Arap
gelenegini korumuslardir. Sonraki Emeviler de bu durum deg8ismistir. Bir kadinin soylulugu,
gururu ve otoriteye sahip erkeklere meyden okuma yetenegiyle Olgiiliirdii. Kadmlarin
protestosu iki kurum iizerinde yogunlasmistir: Ortiinme ve ¢ok eslilik. Fatima Mernissi bu
hareketi en cok temsil eden iki kadindan bahseder; Peygamberin torunu Sakine Bint el
Hiiseyin ve Ayse Bint Talha, “Sakine, cariyeleri de dahil olmak iizere kocasinin diger
kadinlara yaklagmasmi yasaklamisti. ...Kocasmi, kurallara uygun sekilde sahip oldugu
“mesru” cariyelerinden biriyle suciistii yakaladiginda, Sakine onu biiyiik bir skandalla
bosad1.” *” Ve ayrica Sakine’nin tarihsel kayitlarinda gosterdigi lizere, “barzaa, yani Ortiisiiz
oldugu”nu belirten Mernissi, Ayse Bint Talha’nin da Sakine gibi Ortiiyli reddettigini
vurgulamigtir. “Ayse, Allah kendisini bu kadar giizel yarattiysa, bunu gozlerden uzak kalsin
diye yapmadig1 agiklamasiyla kendisini savunurdu.” **® Cariyelerin etkisi son Emevilerle
birlikte goriilmeye baslamis, fakat Abbasilerle birlikte daha da belirginlesmistir. “Hicretin
ikinci yiizyilinda aristokrat Arap kadinlar, halifelerin yasamlarindan ve tarih kayitlardan
silinip gittiler.” **° Dolayisiyla, bes-alti kusak sonra bunlarin yerlerini cariyeler almustir.
Mernissi’ye gore “Bu kadinlar kabiliyetliydi, miizik ve siir alaninda Allah vergisi yetenekleri
ve giizellikleri vardi, ancak, kibar fahiseler olmak disinda, kendilerini ortaya koyacak

kapasiteleri bulunmuyordu.” **

Islami hafiza adina, kadinlarin siyasi haklarinm verilmesine karsi cikanlar, bu
hafizadan cariye figiiriiyle somutlasan ve sembolize edilen, mutlakiyetciligin en fazla oldugu

donemi referans aldiklari sdylenebilir. Fakat, “bir gelenek olarak Islama her bagvuru, siyasi

55 Mernissi, Kadimlarmn isyam ve Islami Hafiza, s.128.
%6 Mernissi, Kadmlarmn Isyam ve Islami Hafiza, s.130.
7 Mernissi, Kadimlarn isyam ve Islami Hafiza, s.125.
% Mernissi, Kadimlarmn isyam ve Islami Hafiza, s.125.
% Mernissi, Kadimlarn isyam ve Islami Hafiza, s.125.
20 Mernissi, Kadmlarmn isyam ve islami Hafiza, s.125.
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bir harekettir.” Dolayisiyla, “Her “gelenek™ siyasi bir kurgu, hafizanin, onun iizerine konugan
kisinin ¢ikarlarm giiclendiren karmagik bir yeniden yazimdir.” **' Kiiltiirel kimligini
olusturmak i¢in her nesil, kars1 karsiya oldugu problemler dogrultusunda ge¢cmis hafizanin
olusturdugu biitiin icerisinden ihtiyac1 olanlam cekip ¢ikarir. Islami hafizanin, bir toplumsal
smiftan digerine degisiklik gostermesi, Islam hafizasinin da digerleri gibi se¢imin bir iiriinii
oldugunun kanitidir. Yazili hafiza, saraylar1 kapsadigindan, “...aristokratik olan klasik Arap
tarihinde, bir kadmin “dogal” yeri, esas gorevi itaat etmek olan bir cariyeninki gibidir.”>*

Mernissi’ye gore “Siyasi hafiza”daki kibar fahise kiiltii mutlakiyet nostaljimizi

yansitmaktadir.

Esasen Isa’dan iki bin y1l 6nce, Mezopotamya uygarliklarindan itibaren, Kéle (esir)
pazarlar1 Ortadogu ve Akdeniz ¢evresinde canli bir ticarete konu olmugtur. Bu kdleler savagta
esir alinanlardan yada bolge yonetcileri hara¢ yerine, bazen de babalar: tarafindan, kizlar ve
oglanlar, Iskenderiye, Kahire basta olmak iizere ticaret merkezlerine satiliyorlardi. Misir
Memluk’larma gonderilmek iizere, ortagag boyunca Kirim’dan, Kirirm liman kentlerinden
saglanan kolelerin, taginmasi i¢in karayolu da kullanilmig, fakat giizergah olarak daha c¢ok
Karadeniz, Istanbul ve Canakkale Bogazi iizerinden Italyanm Hiristiyan kent gemileri
tarafindan deniz yolu kullamlmustir. Dolayisiyla, “Istanbul, bir Osmanli kenti olmadan ¢ok
once, Kafkasya kole ticareti acisindan gelisen bir ticaret ve durak noktasiydi.”** Venedik,
Ceneviz ve Floransa Papanin kole ticaretini yasaklamasi ve afaroz etmekle tehdit etmesine
karsin, kole ticaretine devam etmis ve bu sayede zenginlesmislerdir. Memluk sultanlari, kole
ticaretinin kazangh tarafini gordiiklerinde, Bizanstan 1290 yilinda her yil belirlenen sayida
geminin bogazlar iizerinden kole ticareti yapilan liman kentleri olan, Azak denizi kiyis1 ve
Don Irmagi’nin agzina gidebilmek ig¢in Misir sultani izin almigtir. Hiristiyan tacirler,
Karadenizin dogusu ve kuzeyindeki kiy1 kentlerinde, hadim ve asker olarak satmak lizere
erkek cocuklar1 ve Misir haremleri i¢in kiz ¢ocuklari artyorlardi. Koleler sadece Misir’a degil
aynt zamanda Venedik ve Ceneviz’e de ev islerinde calismak icin de gonderilmistir.

Venedikte 15.ylizy1l sonlarinda da kole alimlari devam etmigtir.

21 Mernissi, Kadmlarm isyanl ve islami Hafiza,s.132
62 Mernissi, Kadinlarn Isyam ve Islami Hafiza, s.120
263 Fanny Davis, Osmanlh Hamim, Bahar Tirnakgi(cev.), 1.Basim, Istanbul, YKY, 2006, s.115.
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Tiirkler gocebelik zamanlarinda kadin savas kolelerini kullanmiglardir. Dolayisiyla
Tiirkler’in kadim kolelestirmeyi batidan 6grendikleri sdylenemez. Ayrica Tiirkler, Sasaniler
ve Abbasiler’in harem cariyelerini biliyorlardi. Osmanli hanedanliginin giic ve servet
kazanmasi, refah diizeyinin yiikselmesi, kole kizlarin cariye ve odalik gibi hizmetlerde
kullanilmasi, bir sayginlik gostergesi sayilarak Osmanlilar da yaygimlagsmistir. “Giizel ve
» 264

egitimli kole kizlarin hizmetinden yararlanmak, Osmanli toplumunda statii gostergesi...

sayiliyordu.

Ortacag’da kolelik onaylanan bir kurumdu. Ortadogu’da kolelik kurumunun yerlesik
bir hal aldigin1 goren Tirkler, bu kurumu bazi diizenlemeler ekleyerek tanimglardir.
Osmanli’da kadin kdlenin durumu, batidakinden oldukca farkli olmustur; odalik, cariye, kalfa
hangi statiide olursa olsun hanehalk: icin kabul goren bir yapida olmustur ve hanehalkinin
tiyesi oldugu icin hatta sonrasinda dahi cogunlukla sahip c¢ikilmig, gozetilmistir. Diger bir
farklt unsur ise, Osmanli’da Miisliiman olan kole 6zgiir birakilirken, Batida 16.ytizyilda kiirek
ceken Tiirk koleler bir umutla Hiristiyan olmus fakat konumu aynm kalmistir. Kélelik, kizlar
icin bazen yeni refah hayatlarinin baglangici olacagindan Istanbul’a ulasmak ve satilmak bir
anlamda hayatlarin1  garantilemistir. Ozellikle Cerkez kizlarmin Koéle ticareti yapilan
limanlarda kendilerini sabirsizlikla gemilere attiklar1 bilinmektedir. “Kole pazarlarinda
kizlarin fiyati, malin kalitesine ve piyasada bulunup bulunmamasina bagl olarak haliyle

99 265

yildan yila degisiyordu.” = Cogunlukla kizlar1 ¢ok kiiciik yaslarda alip, yetistirip satmak daha
karli oldugundan bu yontem siklikla kullaniliyordu. Bebek yasta satin alinan kole, yaninda siit
annesi yada bir bakiciyla bereber geliyordu. Kole kizlar alt1 ile on ii¢ yas aralifinda alinip
satiliyor, satis iglemi gerceklesmeden ebe, kizin bakire olup olmadigina alic1 adina bakiyordu.
“Bazen bir kizin fiyati, horlayip horlamamasina bagli olarak degisiyordu. Kole tiiccarinin, kiz1
uyku aligkanliginin denenmesi i¢in alici1 adayinin evinede bir ka¢ gece gecgirmesi icin izin
verdigi biliniyordu” **® Fakat alicinin  deneme iste§i bazen saldirn ve tecaviizle
sonuglanabiliyordu. 1680°de, IV. Mehmed kélelerin giyisili olarak satilmasi, allik ve pudra

kullanilmamas1 konusunda bir yonetmelik c¢ikarmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki, kole

pazarinda cogunlukla siyahi kadinlar merkezde bir set iizerinde sergilenir, fakat beyaz

24 Davis, s.119.
25 Davis, s.120.
26 Davis, 5.120-121.
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kadinlar kafesli, pencereli odalarda tutulur, miisterilere gosterilmek icin salona getirilirdi.
“Esir Pazar1, 1854’de Bati’nin baskisi kargisinda kapatilmig, ama kole ticareti hi¢ bir engelle
kargilagmaksizin siirdiiriimiigtii. Bir tek, eskiden pazarin cevresinde oturan kole tiiccarlari

artik tasinmusti. Cerkez kole ticareti yapanlar Tophane’de, digerleri Fatih’te oturuyorlardi.” >’

Islamin kolelige karst c¢ikmasina ragmen, “Miisliiman liderler, -acimasiz oldugu
farzolunan- Hrisiyan uluslar1 bu kurumu ortadan kaldirdiginda, koleligi kendi topraklarinda

yasaklamay1 reddetmislerdir.” **®

1848’de, Fransa’nin bir kararname cikartarak deniz agiri
topraklarinda koleligi kaldirdigini bildirmesine ragmen, Tunus’ta kolelik tam olarak 1922°de,
Misir’da 1898°den sonra kaldirilmigtir. Yemen ve Suudi Arabistan’da 1951°de kolelik ile
ilgili Birlesmis Milletlerin sorularimi i¢ islerine karigmak olarak saymis ve reddetmisgtir.
Tiirkiye’de ise Jon Tiirkler, koleligi 1908 yilinda yasakladilar. “Bes y1l sonrasinda Amerikan
Biiyiikelcisi Morgenthau, beyaz kole ticareti dedigi bir durumdan yakinmigsa da, ister odalik,
ister hizmetkar olsun, cariyelik kurumu hizla ortadan kalkmaktaydi.” ** Koéleligin
kaldirilmasindaki sebepler, Bati’dan tamamen farkli bir sebepten oldugu gercegini akilda
tutmak gerekir. *“...Osmanli ileri gelenleri, iImparatorlugun kiiciilmesinin getirdigi toprak ve
gelir yitiminden dolay1 yasam tarzini degistirmek zorunda kalmistir; ¢ok cariyeli ataerkil
biiyiik hanehalki modeli ekonomik bakimdan olanaksizdi.” *°Bu argiimanlar 1s18inda,

oryantalist sdylemle yaratilmig, Kole Pazar1 baglaminda Batili oryantalist resimlerden yapilan

alintilamalarla, Tiirkiye’de yeniden is iireten sanatgilar lizerinde durlacaktir.

27 Davis, s.121

2% Mernissi, Kadmlarm Isyam ve islami Hafiza, s.118-119.
2 Davis, s.131.

20 Davis, s.131.
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Resim 30 - Esir pazari:Alicilar satisa ¢ikarilan Avrupall kadinlart yokluyorlar, 16.yiizy1l.

Giilsiin Karamustafa’nin, Erken Bir Temsiliyetin Sunumu (Resim 31) adiyla
olusturdugu yerlestirmesi, 1996 tarihlidir. “...otekilige dair gelistirilen, farkli cografyalara dair
tahayyiilerin odagi olan en eski egretilemelerden biri ve oryantlizm Giilsiin Karamustafa’nin
da farkli tarihsel kaynaklara bagvurdugu pek cok calisma araciliiyla siirekli degindigi bir
konu oldu.”*"" Sanat¢1, Metin And’m kitabini okurken karsilastig1 bu resimin (Resim 30), 16.
Yiizyila ait olmasina ragmen, sasirtict bicimde hem icerik hem de betimleyis bi¢cimi agisindan
19.yiizy1l Oryantalist resmine sinen sOmiirgeci bakisa yakinligindan etkilenerek ele alir.
Resimde, Osmanl1 erkekleri tarafindan bir tiir kalite kontroliinden gecirilen Avrupali li¢ kadin,
esir pazari gibi bir mekanda yer alir. Osmanli erkekleri, bu avrupali kadinlarin kiyafetlerinin
altina ve dekoltelerine bakarak bu bahsettigimiz kalite kontrolii sagliyorlar. Resmin diger
tarafinda ise siyahi bir kadin tacirler tarafindan kaba bir sekilde one dogru itekledikleri
goriiliiyor. Bu resimde Avrupali kadinlar kiyafetlerindeki detaylara varincaya kadar titizlikle

betimlenmis, fakat siyahi kadin tipki bir siluet seklinde betimlenmistir. Karamustafa bu resmi,

7' Yapi Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007, 5.75.
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“Bu kiiciik suluboyada kargilagilan “6tek’ne dair yaklagim imgelerin nasil da tarihsel anlamda
stireklilik kazanabilecegini, kusaklar boyunca aktarilabilecegini gosteriyor. Barbar sark’a dair
kliselerin ve Garp’in bu kiiltiirlere bakisinin bugiinkii bakisimizla nasil ortiisebilecegini fark
ediyoruz: Enformasyon Cagi’nin ¢ocuklar1 olan bizler Bogazici’'ndeki toplumsallik hakkinda
ataladimizdan daha fazla bilgiye sahip miyiz?”*'* seklinde sorgulamistir. Bu yerlestirme igin,
biitiin bir duvar1 kaplayacak sekilde biiyiitiilen 16.yiizyila ait resim yeralir. Blok seklinde
ayarlanan duvarin diger yaninda (diger bagka sunumlarda yazi resmin altindadir) sanat¢inin
kendi kiiltiirel kimli8i iizerine, sanat¢1 tarafindan hazirlanmig bir dizi soru listelenmisgtir.

Ingilizce olarak sergilenen bu sorularm Tiirkge karsihig1 soyledir;

Neden erken bir temsiliyeti sunuyor olmama ragmen icimde hala bir
korku var? ‘Sunum’ ve ‘temsil’ kelimelerini kullanirken neyi kastetigim
yeterince acik mi? Kendimi Istanbullu bir kadin olarak nasil tarif
ediyorum? Benim cografyamdaki kiiltiirel gerceklik nedir? Cesitli
goclere maruz kalmig ailemin kiiltiirel gercekligi nedir? Yarati
kaynaklarimin heterojenlik tagidigini ifade etmem i¢in tiir cagrisimlara
bagvurabilirim? Kiiltiirel kimligimin igerigini tanimlamaya hangi
noktadan baglamaliyim? Kendi kiiltiirlim ile diger somiirgelestirilmis
kiiltiirler tarihi arasinda ne tiir baglantilar kurabilirim? Neden siirekli
sorgulanacakmigim gibi bir his geliyor bana? Yine kadin ve Islam
konularmda mi sorular yoneltilecek? Islam ile olan iliskimin caprasik
boyutlar1 oldugu agiklamasmmi yapmalimiyim? Bir sanat¢1 olarak
hiikiimet politikalar1 iizerinde sorumlulugum var mi? Hi¢ bitmeyen
Kibris sorunu iizerine yanitlar vermek zorunda mi kalacagim? Sira Kiirt
sorununa geldiginde tepkim ne olacak? Ortadogu’daki durumlar
hakkinda yargilarda bulunmaya hakkim var mui? Insan haklar1 sozii
gecince kafamim tamamen karistigini soleyebilirmiyim?  Sorular
sormamin nedeni kabul edilme beklentisi mi? Kendimi elestirirken
bagkalarindan gelecek elestirilerin Oniine mi gecmeye calistyorum?
Somiirge-sonrast tartigmalari farkli tiirden itiraflar1 barindirabilecek
genis bir zemin midir? Kendi kiiltiirime dair ne tiir itiraflarda
bulunabilirim? On yargilarmn yeniden-tanimlanig1 her durumda miimkiin
miidiir? Kendime kiiltiire]l ifade 6zgiirliigii saglamaya calisirken bir tiir
marjinalizasyon mi girisiyorum? Gog¢men iscilerin  asimilasyonu
miimkiin miidiir? Sorgulanmadan Once sorulari sorarak izleyiciye
bilicaltimda sansiir mii uyguluyorum? Sorular sormak konusunda
sorgulanacakmiyim? Sorgulanmaktan biktiim1 sdylersem ne olur?
Daha fazla sorunun gelmesini engellemek i¢in hangi sorulari
se¢meliyim? Sorgulamadigim bir soru kaldim geriye? >

72 Yapi Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007, 5.76.
13 Yapi Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007, s.77.
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Resim 31 - Giilsiin Karamustafa, Erken Bir Temsiliyetin Sunumu, 1996.

Giilstin Karamustafa, Erden Kosova ile 2001 yilinda, art-ist’de yayimlanan
roportajinda, 19.ylizy1l oryantalistlerinin Osmanliya daha fakli yaklastiklar1 iddasindadir.
Karamustafa, Misir veya Kuzey Afrika’da daha saldirgan bir bicimde var olan oryantalistlerin

bu durumunu orada Avrupali’larin fiilen sOmiirgeci olduklarindan kaynaklanabilecegi
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yorumundan sonra, tabiata daha yakin yasayan ve Islam’la iliskileri daha farkli olan sahra
insanin1 Avrupalr’larin daha rahat gézlemleyebilecegi, hatta model olarak kullanabilme sansi
oldugu tizerine kugkusunu dile getirmistir. Fakat Karamustafa, oryantalistlerin Osmanli’y1 ele
alirken, arada bir perde varmig izleniminden bahsetmistir. “...Osmanli’y1 ele alirken sanki
arada bir perde var. Bir gozetleme hali bir bariyerin arkasindan izleme hali.” *”* Karamustafa
ayrica, 19.ylizyllda Osmanli’nin oryantalizme olan ilgisinin daha cok ‘“Abdiilaziz’in
ressamlar1 saraya daveti, Osman Hamdi’nin Gerome’un Ogrencisi olmasi gibi.”*”” konulari
kapsadigimi belirtmigtir. Bu ilgisi dolayisiyla, Gerome’un resimlerini inceleyen sanatci,

<

sanat¢idan alintilar yapmistir. Gerome’un bazi resimlerinde Karamustafa, ...neredeyse

haremde gecen bazi anlarin kendisine yakin bir arkadasi tarafindan gozetlettirilmis oldugu

duygusuna bile kapiliyorum. Sanki burada kurallari olan bir isbirligi var.” >

seklinde
yorumlamigtir. Jean-Leon Gerome kamerasiyla 1854te ilkin Tiirkiye’yi, sonra Misir, Filistin,
Suriye, Sina, ve Kuzey Afrika’yr gezmistir. Sanat¢cinin en sevdigi sehirler Kahire ve
Istanbul’dur. Cizimleri ve fotograflar1 edinir, bu fotograflar Fransa’da yapilan resimlerin
taslagi olarak defalarca kullanilmistir. Gezilerinden sayisiz sarka ait nesnelerle donen
sanatginin atolyesinde genis bir koleksiyonu bulunmaktadir. Gerome, dikkatleri ¢ekecek
kadar aslina uygun, ciiretli renkler kullanmistir. Denilebilir ki, bu sayede Jean-Leon Gerome,
Sark sahnelerini hatirlatan eserler yaratmistir. Sayilart 550’ye varan resimlerinin licte ikisi
oryantalist konulara yoneliktir. Gerome Tiirk hamamlarina olan hayranligiyla bilinirdi, sanatci
sik sik erkek hamamlarina giderek orada ¢izimler yapip, sonradan kadin figiirleri eklemistir.

Lady Montagu ve Julia Pardeo’nun hamam ve harem anlatilari, sanatciya resimlerini

olusturmkta tipki diger sanat¢ilara onderlik ettigi gibi 6nderlik etmistir.

7 Yapi Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007, 5.76.
5 Yapi Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”, 2007.5.75.
776 Yap1 Kredi, “Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim”,,2007, s.75.
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Resim 32 - Giilsiin Karamustafa, Oryantal Fanteziler I¢in Pekistirme Serileri, 2000.

Giilsiin Karamustafa’nmm 2000 yilinda, Oryantal Fanteziler Icin Pekistirme Serileri
(Resim 32) adli calismasinda, Jean-Leon Gerome’un Kéle Pazar: (Resim 33) resmindeki ana
unsur olan figiirleri cifte goriintiiyle merkeze yerlestirmig, fakat resimde yer alan esir tacirini
resimden ¢ikarmig, onun yerine Banyo Sonrast isimli Pierre Louis Bouchard’in (1831-1889)
resminden dekope ettigi iki kadini, cariye ve kolesini ekleyerek komposizyonunu

13

olusturmustur. Gerome’un Kole Pazar: resminde, tablodaki ciplak kadin diger “...cinsel
cazibe giiclinii sergilemek icin uzanmig vaziyette resmedilen pek c¢ok oteki ¢iplak kadin
resminden farkli olarak ayakta gosteriliyor (¢linkii muayene ediliyor.)” >’ Kéle kadinin sahibi
hemen arkasinda bakireligin isareti olarak bir gosterge olan beyaz elbiseyle yer alir
(Karamustafa’nin caligmasinda bu figiir ¢ikartilmistir). Kadma gore esmer resmedilmis olan,
kadinin miisterisi ihtisamli elbisesiyle, yiiziiniin az bir kism1 goriilecek sekilde resmedilmistir.
Fakat bu figiirde, asil onemli olan bir eliyle kadinin diglerini kontrol etmesi durumudur. Bu
dis kontrolii atlar1 alirken yapilan asagilayicit bir davranig olmasma karsin, Gerome’un
resminde bu durum oOrtiilmek yerine, miisterinin parmaklarinin biiyiik resmedilmesi ile abarti

yoluna gidilmis ve netlestirilmistir. Bu asagilayict durumun netlesmesi fikri, sadece kolelige

yapilan vurgu degil, cinsel bir ¢cagrisimdir da aynit zamanda. Bu netlestirmenin olaya farkli ve

77 Leppert, s.317.
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ortiikk bir derinlik kazandirdig1 nokta ise Gerome’un resimlerinin fotograf nesnelligi iddasi
altinda “bilimsel” yani dogruluk vaat eder yanidir. Bu resimde agik edilen asagilayici tavri
abartmak, ressamin iddasini ciirtitiir. Eril bir fantezinin eseri olan bilingli bir miidahaleyle
fallik bir goriintii gdbndermesi sunan elin, eli kadinin agizina sokulurken gostermesi, fantaziyle
yaratilan Otekini cinsellik alaninda tanimlar. Sanat¢i burada her ne kadar Yakin Dogu
cinselliini konu alan bu resimlerini isadamlarina yiiksek sanat diye sunmus ve bilimsel bir
objektiviteye dayandigi iddasinda olsa da aslinda kugkusuz burada seyirciyle bir bilinci
paylagsmaktadir. Sunu da belirtmek gerkir ki, resim sanatinin icerisinde kesin olan bir sey
varsa o da tam anlamuiyla bir fotograf gibi nesnelik ve bilmsel dogruluk hakikati gosteren bir
belge niteligi tagima yiikiimliiliiglinde olmayisidir, kald1 ki giiniimiizde fotograf dahi secilen
kadrajin durumuna bagh olarak gercekleri anlamak ve anlamlandirmamiz i¢in tek basina
yeterli degildir. Richart Leppert, bu resimde parmaklarin agza girmesini cinsel bir ¢cagrisimin
oldugunun gayet agik bir sekli oldugunu ve adamin bu hareketinin son derece fallik ve magrur
goriindiiglinii belirtir. Kadmin bagmin aygin baygin bir yana diismiis olmasinin ortaya
cikardig1 tamamen pasif ve alict tepkisinin ise, hazzi ima ettigini ifade eden Leppert, kadinin
ciplak olmasmin disinda bedenin i¢ini de gdstermesinin daha miistehcen dergilerde kadinin
ciplak viicudunu sergilenmesinin yetmeyip, ayrica kadimin bacaklarini acarak vajinasiida
gosteren ve hatta agzina elini sokan sekilde fotograflarin habercisi olan bu resimin uzantisi
olarak gormiistiir. Leppert “...yirminci yilizyilin sonlarinda erotik imgelerin cinsel diizenegi
olarak yatak odasmin los 1s1kli bastan cikarici hazlarmin yerine daha cok tibbi muayene
masalarinin  6zelligi olan floresan ve hicbir seyi saklamayan bir aydinhik kullaniliyor

99278

genellikle.” *"* seklinde Ornekleyerek erotic imgelerin cinsel diizeneginin degisimi hakkindaki
yorumunu desteklemistir. Bu noktada Giilsiin Karamustafa’nin, Gerome’un Koéle Pazari
resmininden alintiladif1, Oryantal Fanteziler Icin Pekistirme Serileri'ne donecek olursak,
Karamustafa, Leppert’in deyimiyle kadinin hazzi ima eden “tamamen pasif ve alict tepkisi”
ve adamin “son derece fallik ve magrur” olarak resmedilmis figiirleri ikiz goriintiisiiyle
merkeze yerlestirerek, hatta onlar1 kendi mekanlarindan ayirip galeri mekaninda bir anlamda

yine Leppert’in deyimiyle, “hicbirseyi saklamayan bir aydinlik” kullanilarak sunulmasi

tizerine; “Seyir kogullar1 boyle olunca bakma edimi kendi kendisini insanliktan ¢ikaran seyirci

78 Leppert, s.321.
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icin gittikce asagilayici bir hal aliyor ve dolayisiyla da tahakkiimiin farazi hazzi aym anda

azap verici oluyor.” *” denilebilir.

Resim 33 - Jean-Leon Gerome, Kéle Pazart, 1866

Fakat Gerome’un resiminde, “...siddeti resmettigi “Oteki’lerin bizzat kendi halklarina
uyguladig1 siddet olarak temsil ediyor. Gerome’un kendisinin uyguladigi siddet, miinbit

3

muhayyilesindeki siyah “Oteki’ler tarafindan devralindigi i¢cin kendi kendisini ortadan

7 Leppert, s.317.
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3

kaldirmis oluyor.” ** Gerome’un oryantalist resimlerinde hi¢ bir zaman bir “...Avrupali

goriilmez. Orada boy gostererek, cizdigi mekanin saf oryantalligini bozmaz Batililar; bu

mekan ...cinsel olanaklarla dolu sapkin bir Cennet olarak ¢ikar karsimiza.” '

Resim 34 - Ismet Dogan, Isimsiz, Yorumlama Serisi, 1998-2002.

Ismet Dogan’in Yorumlama Serisi’nde yer alan bir calismasi da, Gerome’un Kéle
Pazari’ni alintiladi81 isimsiz resmidir. Yapitlarinda kliselerle metaforlar: bir arada kullanarak
dilini olusturan Dogan’1n sik¢a kullandig1 metaforlar ve tabiki resimlerinin vazgecilmezi olan
dis biikey aynalaridir. Sanat¢i, Gerome’ un Kole Pazart resmine de yine bu dis biikey aynadan
bakiyor ve resmin kadrajinida aynanin ¢ergevesi yeniden olusturuyor. Alintiladigi resmin

tizerine, resimlerinde yine sik¢a kullandigi harflerle ince bir katman olusturuyor. Ve Koéle

#0 Leppert, s.321.
31 Leppert, 5.322.
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Pazar: resmindeki figiirlerin lizerine gelecek sekilde diger bir dig biikkey aynada kisisel
atolyesinden goriintiiye yer veriyor. Olduk¢a koyu bir alanda hapsedilmis gibi goriilen
katmanli goriintiilerin yaninda, atolye goriintiisiiniin aydinlig1 zitlik olusturmustur. Zamansal
olarak farkliliga isaret eden 15181n durumu, i¢ ice ge¢mis iki mekani katmanlagtirarak ortaya

yeni bir katman dahilinde, yeniden yaratilmis mekanla izleyiciyi arada birakiyor.
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Oryantalizmin ne oldugu konusundaki sayisiz cesitli yaklagimlarin ardindan, neyin
oryantalizm oldugu ve ona nasil yaklasilacagi konusu, Said’den sonra elestirel, kiiltiirel
calismalarda ve sanat tarihinde iki temel gelisme tarafindan sekillendirilmistir. Ik gelisme,
postkolonyal caligmalarin, kolonyal ve oryantalist c¢alismalarin nesnesi olarak
konumlandirilmis topluluklarin kiiltiirel {iretimine yonelme bigimleridir.*** Ikinci gelisme ise,
erken postmodern teorinin olduk¢a baskin bir 0zelligi olan haz vurgusunun, toplumsal
cinsiyet, ulusotesi ¢aligmalar ve feminist sanat tarihi alanlarinda elestirel bir bakigla yeniden
ele alinma bicimleri olmustur.”®’ Hazzi, toplumsal ve tarihsel sartlara bagh olarak etkili
bicimde yeniden konumlandiran feminist ve postkolonyal girisimler, batili eril bakisa meydan

okuyarak somiirgeci 6zneyi merkezden kaydirmislardir.

Kadinlarin oryantalizm {iizerine genislemis olan bilgi haznesi, cinsiyet tabanli olarak
sekillendirilmis gorsellik konusundaki anlayiglart da derinlestirme firsati saglamistir.
Cinsiyetlendirilmis otantik kodlarmma dayanan bir kiiltiirel alanda oryantal olarak iiretilen
kadin temsilleri iki yonlii bir a¢mazla karsi karsiya gelmistir. Bu agmaz, kendilerini
tiiketicinin anlayacag sekilde oryantal olarak metalastirmak zorunda kalmak ve ayni zamanda
bu sdylemin Onyargilarinin altin1 oymaya caligmanin olusturdugu bir durumdan olusmustur.
284

Said, baglangicta yalmzca sapkin, kolonyal hazzi hesaba katmistir. Dolayisiyla,
Said’in Oryantalist bakis1 maskiilinist ve biitiinciil olmustur. Diger taraftan suna da deginmek
gerekir ki, “Bu cergeveden bakildiginda, 6rnegin Oryantalist resimlerle ilgili en biiyiik pazari
olusturanlarin son bir kac¢ on yillik siire¢ icerisinde Ortadogulu, Kuzey Afrikali ve 6zellikle
son zamanlarda Korfez bolgesinden alicilar olusunu aciklamak neredeyse imkansizlagir.>
Fakat, “Her ne kadar Oryantalizmin paradigmatik erotize harem sahneleri ve ¢iplaklari korfez

ve bolge alicilan tarafindan daha az sevkle toplaniyorsa da, nostalji -ve buna ek olarak,

22 Zeynep Inankur, Reina Lewis ve Mary Roberts, Mekamn Poetikasi, Mekanmn Politikasi Osmanh istanbulu ve
Britanya Oryantalizmi, 1 Basim, Istanbul:Pera Miizesi,yaymi Sempozyum dizisi 2,2011, 5.49.

23 Tnankur, Lewis ve Roberts, s.50.

24 Tnankur, Lewis ve Roberts, s.51.

25 Tnankur, Lewis ve Roberts, s.55.
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bolgeyi tasvir eden yerli resimlerin gorece azligi- batili resimlerin degerini arttirmustir.” **° Bu
noktada, bu resimlerin sanat piyasasinda yonii degisen alic kitlesi lizerine, Said’in sapkin
kolonyal hazzi onceleyen yaklagimi kismen dogru olmakla birlikte eksiktir. Bu da, Bat1 ve
Dogu toplumlarinda ortak somiiriilen, 6tekinin cinsel fark iizerine kurulu bir bakisla kadin
oldugu gercgegidir. Dolayisiyla, Said’e maskiilinist elestirisinin getirilmesinin argiimani da

kisaca budur.

Osmanli’da batililasma hareketleri ile ortaya ¢ikan Osmanli Oryantalizmi iizerinden
bakildiginda, Osmanlilar ve akabinde Kemalist seckinler tarafindan farkli yerel topluluklar
tizerine yansitilan otekilestirmenin ve Oryantallestirmenin kendine 6zgii versiyonlarinida bu
yaklagima dahil edilebilir. Kolonyal deneyim, Batil1 bireyi (cinsiyetlendirmis, siniflandirmis
ve cinsellestirmis) Ozne olarak bi¢cimlendirmede oldukca etkili olmustur. Dolayisiyla,
oryantallerin kurgulanmasi da Ortadogu’nun kentli seckinleri i¢in tercih edilen modern
kisiligin bicimlendirilmesinde etkili olmustur. *® Bu noktada Irvin Cemil Schick bir
sOylesisinde Osmanli Imparatorlugu’nda cinsel yasamin Tiirkiye’deki popiiler kiiltiir icindeki

izdiisiimii i¢in sOyle der:

“Bunun sorumlular1 yalniz Batililar degildir tabiatiyle, cumhuriyet
doneminde tedaviile sokulan kiiltiirlin de etkisi coktur ciinkii
cumhuriyet donemi Kkiiltiirlin gayelerinden biri, ortalama vatandasi
Osmanli gecmigine yabancilagtirmak olmugstur. Bunu da, hi¢ olmazsa
kismen, Osmanli kurumlarimi, kiigiimseyerek yapmaya ¢alismistir.” ***

Dolayisiyla, Tekkeler miskinlik yuvasi olarak temsil edilmigtir. Osmanli musikisinin
monofonik ve ilkel, divan edebiyatinin taklitci, sekilci ve yaraticiliktan uzak oldugu telkin
edilmistir; son tUi¢ asrin saray efradi yozlagmis, dekadan, korkak ve zalim olarak
betimlenmistir. Osmanli cinselliginin egzotiklestirilmesi de bu kapsamda olusmustur.**’
Zamanla Osmanli gecmisi uzaklagip bilinmezligin karanliklarma gomiilmistiir. Dolayisiyla,

egzotiklestirme temayiilii artmus, iistelik orjinallik yerini ikincil kaynaklardan en i¢ giciklayici

26 Tnankur, Lewis ve Roberts, s.55.

%7 Tnankur, Lewis ve Roberts, s.55.

28 Toplumsal Tarih Dergisi, “Irvin Cemil Schick ile Séylesi Osmanli Cinselliginin Egzotiklestirilmesi”, Say1,183,
Istanbul:Tarih Vakfi Yayinlari, 2009, s.26.

28 Toplumsal Tarih Dergisi, “Irvin Cemil Schick ile Séylesi Osmanli Cinselliginin Egzotiklestirilmesi”, Say1,183,
Istanbul:Tarih Vakfi Yayinlari, 2009, s.26.
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boliimleri tespit edip abartmaya birakmugtir. Tiirkiye’de cumhuriyet doneminde Osmanl

cinselligi yabanci, ilkel, vahsi, tek kelimeyle “teki” olarak temsil edilmistir.” **°

Daryus Sayegan, Batililagsmanin bizzat batinin tarihi kaderi konusundaki bilingsizligin
bir bagka yonii oldugunu belirtmistir. Sayegan, Batiy1 bilmemenin, diinya lizerinde yer alan en
egemen ve en saldirgan diinya goriisii diislincesinin basat 0gelerini tanimamak oldugunu
belirtmistir. Sayegan, Batililagsmanin yalnizca Batiyr bilmemek ve kendi tarihi kaderinden
habersiz olmanin diginda, aym1 zamanda kendimize yabancilasmak olarak tanimlamigtir.
Dolayisiyla, batililasma ve kimliksizlik, diger bir de8isle kendine yabancilagma paralel ilerler.
Batililasma veya her tiirlii “...lasma”nin pencesine yakalanmis olunan bir seye kargi korii
kortine ve makul olmayan bir bagka ¢cekim ise kendi dogasinda makul olamayanin bilgiyle
sonu¢lanmadigidir. Ciinkii bir olguya agir1 baghlik, daima bagka bir olgunun kopusunu

beraberinde getirmistir. **’

Sayegan’in deyimiyle asir1 baghlikta “bir tiir esirgenmemis giiven,
safdillik, hatta hamlik vardir.” Dolayisiyla, ortaya ¢ikan bu agir1 masumiyet diisiinceyi, elestiri
duygusunu iptal ederek, kuskuyu imana, umudu kesin kanaate doniistiirmiistiir. Bu noktada bu
goriislin  aksini diistinmek ya da bati uygarhifinin bas belasi oldufunu diisiinmek soz
konusudur, fakat her ikisi de kugkusuz dogal bir tepki olmasina karsin, “bu haddinden fazla
direnis ve zorlama, Bat1 uygarliginin ikinci el iirtinlerine duyulan hayranlik kadar ol¢iisiiz ve
akil disidir. Ciinkii bu iki davranig bir madalyonun iki yiizii olup, Bati uygarliginin gercek

mahiyetini bilmemekten dogmaktadir.” >

Bat1 diiglincesinin itici kaynagimi ¢dzememek,
hayranlik duyulmasina, olusan bu hayranlik duygusu zihinsel felce neden olmustur. Zihinsel
anlamda iptal olus, kuskusuz yaratic giicleri her alanda durdurur ve bir diisiince ¢ikmazina
dahil eder, Bati diisiincesinin itici giicli ve ulusal hatiranin kaynagiyla baglantili seyretmesini

olanaksiz kilar.?*

Bu baglamda, Foucault’un bilginin arkeolojisi iizerinden bakildiginda, diinyanin bilgi

haznesi temelde eklemlenerek olusturulmustur; kadinlarin ataerkil sistemde Oteki olarak

20 Toplumsal Tarih Dergisi, “Irvin Cemil Schick ile Soylesi Osmanh Cinselliginin Egzotiklestirilmesi”, Say1,183,
Istanbul:Tarih Vakfi Yayinlari, 2009, s.27.

»! Daryus Sayegan, Bati Karsisinda Asya, Dog. Dr. Derya Ors(cev.), 2.Basim, Istanbul: Aga¢ Kitabevi Yayinlari, 2008,
s.61.

2 Sayegan, 5.62.
Sayegan, s.62.
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temsili de bu bilgide ortak noktadir: Ataerkil diizene dayal: iiretilen Dogu veya Bat1 kiiltiir

<

evreni cinsel fark iizerinden, “...6tekinin hiyerarsiye dayali ve dogalci tarzda diiglinmiis
olmasidir. Kadin da bu anlamda iist basamaginda erkegin yer aldigi bir hiyerarside onun
arkasinda konumlandirilmistir. Ya da hep erkegin bagi oldugu bedendir vs.. gibi nitelemelerle
anilmugtir.” *** Kadinlarim tarihi agisindan bakildiginda var olan tarih yani; “geleneksel tarih
yazicilig1 erkeklerin yasam pratiklerinden kaynaklanan olaylari konu edinir, onun 6znesi
erkektir.” > Geleneksel tarih yaziciligi kadinlarin dahil edilmedigi, fetih odakli, savaglarin
isgal anlatilarinin tarihi olmasi sebebiyle: olaylarin iizerinde gelistigi zemin, bunlarin ortaya
ctkmasini hazirlayan gercek nedenler ve kisilerle ilgilenmez, 6nemli olan sonugtur. Sonucun
ortaya ciktigr alan ise, genelde kamusal alanin sinirlan icerisindedir ve bu sinirlar i¢inde
tarihin 6znelerinden biri olan kadin yoktur.*® Dolayisiyla, tarih erkeklerin ¢aglar boyunca
anlattiklar haliyle biitiin erkelerin tarihi olmusgtur. Bu anlatida kadina yer yoktur, kadin ancak
bosluklar1 dolduran 6teki olarak ve 6zneye bagimli nesne olarak bulunmugtur. “Tarih erkegin
hikayesidir: adi istiinde “his-story” history. Bir erkek sporu.... Ancak tarithe gomiilmiis
adetlerle kadinim biligsizliginin saltanat1 arasinda esrarengiz bir benzerlik olusmustur.”*’ Bu
noktada Oryantalizme, eril fantazilerlerin dogusu olarak tanimlama yapmak meselenin bir de
bati yonii olmasi1 bakimindan oldukca tutarhidir. Tiirkiye’de, sarkiyat¢i sdylem {iizerinden
tiretilmis Harem, Hamam, Kole Pazar1 olarak bagliklandirilan resimlerin yeniden iiretilmesi
noktasinda, Daryiis Sayegan’in batilillagma iizerine diislincelerinden hareketle; nasil ki
Batililagma, Bati hakkinda bilgi sahibi olmamak anlamina geliyorsa, Oryantalist resimlerde
temsil edilen dogulu kadinlar baglaminda kadin temsili iizerinden yaklasimlar sergilemekte,
kadin ve kadin tarihi hakkinda bilingsizlikten ileri geldigini soylemek miimkiindiir. Otekilik
mekanlarinda resmedilmis dogulu kadin temsilleri, eril fantazinin sadece goriintiiye karsilik
gelen boliimiidiir; bu mekanlar doguda ataerkil toplum tarafindan yaratilmiglardir ve vardirlar.
Diger bir nokta ise, Lefebre’nin mekanin tanimi olarak; doldurulmay1 bekleyen bos bir yer
olmadig1 ve toplum tarafindan iiretildigi savi lizerine, Tiirkiye’de, eril bakisin oryantalist
yoniinii  temsil eden oryantalist resimlerin, yeniden ele alarak, olusturulan yapitlar

baglaminda, eril sbylemin yeniden iiretilmesi bir Heterotopya midir sorusudur.

» Luce Irigaray, Dogu ve Bat1 Arasinda Tikellikten Topluluga, Nilgiin Tutal(¢ev.),1.Basim, Izmir: ARA-lik Yaynlari,
2008, s.23.

5 Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, 2 Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 1996, s.12.

6 Cakir, s.12.

7 Croutier, Alev Aksoy, Harem Gizemli Diinya, Leyla Ozcengiz(gev.), 1. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2009, s.204.
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Foucault’ya goére “Once, iitopya vardir. Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir.
Bunlar, toplumun gercek mekaniyla dogrudan ya da tersine donmiis, genel bir analoji iligkisi
stirdiiren mevkilerdir. Bu ya miikemmellesmis toplumdur ya da toplumun tersidir; fakat her
haliikarda, bu iitopyalar oziinde, esas olarak gergekdisi olan mekanlardir.” ** Foucault,
litopyalara karsit olarak bu mekanlar1 heteretopya olarak adlandirmistir. Heteretopyalar
arasinda bir tiir karma, ortak deneyim olarak ayna metaforunu kullanarak aciklamigtir.””
Foucault’a gore ayna, yeri olmayan yer anlaminda bir iitopya olarak tanimlanmistir. Aynaya
bakan kisinin aynada kendini olmadig1 yerde gbrmesi baglaminda, aynanin iitopya oldugunu,
fakat ayn1 zamanda gercekte var olmasi bakimindan aynaya bakigin bir tiir geri doniis etkisine
sahip oldugu dlciide ayn1 zamanda heteroropya olarak tanimlamigtir; kendini aynada gormek,
kisinin kendisinin bulundugu yerde olmadigimi kesfetmesi, yine aynadan yola c¢ikarak
saglanmus olur.>” Foucault, heterotopya kelimesinin ger¢ek anlami olarak; verili bir toplumda
bu farkli mekanlarin, bu bagka yerlerin incelenmesini, analizini, betimlemesini bir tiir
sistematik tanimini, yasadigimiz uzamin hem mitik hem de gercek bir tiir tartigmasini
diisiinmiistiir ve bu betimlemeyi heteretopoloji diye adlandirmistir. Heterotopyalar’in ilk
ilkesi, diinyada biitiin kiiltiirler heterotopya olusturmuslardir. Ikinci olarak, her heterotopyanin
toplum iginde belirgin ve kesin bir islevi vardir. Ugiincii ilke, Hetorotopyanin bircok mekani
ve mevkiyi kendi i¢lerinde bagdagsmayan bir cok mekani yanyan koyma giicii vardir, bu ilke
tiyatro Orneginde incelenmistir. Dordiincii ilke, heterotopyalart zamanin bdliinmesine
baglamistir ve hetekroni olarak adlandirmustir. Insanlarin geleneksel zamanlariyla bir tiir
mutlak kopma icinde olduklarinda ortaya ¢ikan bu ilkeyi mezarlik 6rneginde incelemistir.
Besinci ilke ise, Heterotopyalarin acilma ve kapanma sistemi gerektirdigi iizerinedir; bu
heterotopyalar hem tecrit eder hemde niifuz edilebilir kilinmistir. Bu heterotopyalar’a ancak
belli bir izinle yada belirli davraniglar yerine getirdikten sonra girildigi belirtilmis ve arinma

faaliyetine tiimiiyle adanmis Heterotopya olarak Miisliiman hamamlari rneklenmistir. *"’

2% Michel Foucault, Ozne ve iktidar Secme Yazilar 2, Isik Ergiiden ve Osman Akihay(cev.), 3.Basim istanbul:Ayriti
Yayinlari, 2011, 5.295.

2 Foucault, Ozne ve iktidar Secme Yazlar 2, 5.295.

30 Foucault, Ozne ve iktidar Secme Yazlar 2, 5.295.

301 Foucault, Ozne ve iktidar Secme Yazilar 2, s.295-300.
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Bu baglamda oOtekilik mekanlarinda oteki olan kadinin ¢ifte otekilestirilmis (hem
dogulu, hem de kadin olma anlaminda 6tekiligi) temsilinin agik edildigi oryantalist resimler

tizerinden Tiirkiye’de yeniden tiretimlerin bir heterotopya oldugu séylenebilir mi?
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