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secilmesi ve sahnelenmesi siirecini konu edinmistir. Dramaturji kavrami, metin
cOziimlemesi, karakter analizi oyunun anlasilmasi ve dogru sahnelenmesi i¢in
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ABSTRACT

THE PROCESS OF DRAMATURGY AND PUTTING ON THE PLAY “OH, OH
JULIET!” BY EPHRAIM KISHON

Mert Pasaoglu
Advanced Acting Postgraduate Program

Supervisor: Lecturer Ayda AKSEL

May 2014, 45 paper

This study matters the process of a theatre play’s being chosen and put on the stage as
part of the postgraduate program mostly based on practice. The notion of drama turgy is
examined for text and character analysis, the play’s being understood and put on the
stage correctly. The life and literary style of Ephraim Kishon and his play’s relation to
Shakespeare’s Romeo and Juliet are analyzed. It is stated that he discusses the themes
such as love, marriage, generation conflict, religion, art etc. According to those studies,
the play has been put on the stage.

Keywords: Ephraim Kishon, Oh Oh Juliet, Love, Marriage
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1. GIRIS

Sanat olgusunun ge¢miste ve giiniimiizde yiiklendigi misyonlarin bagmnda muhalif ve
elestirel olmas1 gelmektedir. Sanat, adeta aleyhimize isleyen zamanla yarigimizda,
gormekte zorlandigimiz, kimi zaman kac¢irdigimiz, kimi zamanda gormezlikten
geldigimiz anlar1 bize hatirlatarak; o anlarda kendimizden bir par¢a bulmamizi olanakl
kilar. Sanat bu yolla topluma yon verirken goriilmesi engellenmis olanlar1 goriintir kilar.
Insanin sagduyusu ve akil terazisi gdrevini iistlenir. Elestirisi, sert, harekete gegirici ve
kimi zaman menfaat sahiplerini rahatsiz edici olabilir. Asirlardir akildan akla degisen bu
mekanizma ¢esitli anlattim araglar1 kullanir. Elestirisi yontem degistirirken kimi
zamanda kendi varolus bigimlerini sorgular. Sanatin kendini yermesi hi¢ kuskusuz daha
yiye gidis i¢in onemlidir. Bu elestiri bazen yeni anlatim araglar1 ortaya koyar bazen de
salt glildiirli i¢in eskinin anlayisini yerer. Glinlimiiz algisiyla ge¢misi elestirmek objektif
gibi goriinmese de edebiyat alaninda ¢ok sayida oOrnegini gormek miimkiindiir.
Elestirici, kabul gérmiis ve yaygm ger¢egin altina inerek goriinmeyen yada giicli
duygularin golgeledigi sorunlar1 dile getirir. Bu elestiri konu, bigem ve ya tiirleri bir
birbirine karistirarak yapabilir. Arastirmamiz William Shakespeare’in Romeo ve Jiiliet
adli oyunu ve yazarmi oyununa konu eden Eaphraim Kishon’un Tarla Kusuydu Jiiliet
adli eserinin incelenmesi ve sahnelenmesi iizerinedir. Oyunu ¢dziimlerken
faydalanacagimiz yontem, oyun sanat bilimi anlamma gelen “Dramaturgi” dir. Ilk
olarak kavramm tanimin1 yaptigimiz c¢alismadan metnin ¢oziimlenmesinde
faydalanacagiz. Oyunun daha iyi anlasilmasi i¢in yazar ve donemini inceleyecegiz.
Yazarin sanat anlayisi1 ve eserlerinde kullandigi tarzi daha iyi anlamak i¢in Tiirkgeye
cevrilmis olan diger iki oyunu “Nikah Kagidi1” ve “Bir Tavsiye Mektubu” eserlerini
calismamiza dahil ederek yazar hakkinda daha net goriisler ortaya koymaya calisacagiz.
Ardindan arastirmamiza konu olan metnin ¢oziimlenmesi ve karakter analizi
yapilacaktir. Yapilan analiz oyuncularin rol kisilerine yaklagimlarinda belirleyici olacak
ve izleyecekleri yolun rotasmi ¢izecektir. Shakespeare’in metnindeki benzerlik ve
ayrisma noktalarmm ortaya konmasi i¢in “metinler arasihk™ tanimlanacak ve bu
kavramdan yararlanilacaktir. Bulunan ortak noktalardan farkliliklara doniistimii

saglayan sosyolojik ve psikolojik kosullar1 saptamak i¢cin Ask, Evlilik, Evlilik ve



Cinsellik basliklar1 altinda karakterlerin doniisiim siireci ve oyunun ortaya koydugu
sorunsallarin kokenleri incelenecektir. Yapilan calismalarin 1s18inda elde edilen

bulgular dogrultusunda oyun sahnelenecektir.



2. DRAMATURJI

Dramaturgi kavrami tiyatronun gelisim siireciyle eszamanli hareket etmis ve
giiniimiizde etki alanini genigletmistir. Bati da ilk klasik dramaturgi caligmasi
ARISTOTELES’in “POETIKA” adli eseridir. Siir sanatn1 boliimlere ayiran yazar,
Tragedya ve Epos’u karsilastirmis ve kurallarla smirlandirmistir. Soylu kisilerin
hayatlarini konu alan, {i¢ birlik kurali olan, bireysel sorunlar yerine toplumsal degerlerin
on planda olmasini savunan eserde sergilenmesi zor sahneler siddet ve Oliim gibi
aksiyon gerektiren boliimler sahne arkasinda birakilmistir. I¢ eylem 6n plana ¢ikarilmis

boylece aksiyon yerine sdylev yogun olarak goriilmektedir.

Camurdan’mn (2011, s. 57) agikladig1 gibi:

Onceleri yalmz metinle ilgilenen ve dramatik yazm kurallar iistiinde duran
dramaturgi, sahneleme olgusunun odne ¢ikmasiyla birlikte sahneyi de gozetir
olmugstur. Yonetmenin tiyatroda onay gormesine kosut olarak dramaturgi ¢aligmast,
metinden sahneye gecis asamasinda etkinlik gostermeye baslar. Yazili metnin
sahnesel metne doniismesi olarak da adlandwilabilecek olan bu c¢alisma
dramaturgiyi daha da etkin kilacak, onun ¢agdas tiyatro sanatimn merkezine
yerlesmesine yol acacaktir. Eski Yunanca’da “Bir dram olusturmak” demek olan
dramaturgia’dan kaynaklanan dramaturgi séozciigii giintimiizde bir¢ok anlami iceren
bir kavrama doniismiigtiir.

Belirli normlar ¢ergevesinde bir tiyatro yapit1 yazmayi, oynamayi, sahnelemeyi igeren
bu kavram, yukarida da belirtildigi gibi “sahnesel metin” olusturmanin yazili eseri
oynanir hale getirmenin de adi olmustur. Gelisen diinyaya ayak uydurmaya c¢alisan
tiyatro kendini yenilemis, bilim ve teknolojik gelismeler 1s1§inda modern diinya
insaninin sorunlarmi ele almis, anlatim araclarini gelistirmistir. Modern dramaturgiye

gecis Gotthold Eaphraim Lessing ile olmustur.

Nutku’nun (2000, s. 37) agikladig1 gibi:

Baslangigtan bu yana tiyatroda tam anlamiyla “dramaturgi” kavraminin ne oldugu
ve kavramin agik bicimde kullammi Lessing ile olmustur. Lessing’in 1767 de kaleme
aldigi “DieHamburgischeDramaturgie” adli eseriyle modern dramaturginin ilk
adimi atilmistir. Lessing’in bunu kaleme almasinda tiyatronun insanlarin yasamina
egemen olmasina yénelik diisiincesi yatmaktadir. Ulusal bir Alman tiyatrosunun
yaratimasi ¢abasi, yazui metin, sahnenin ele alinisi, seyirci etmeni tizerine kurulu



olan Lessing’in Hamburg Dramaturgisi klasik anlamdaki kurallara dayal
dramaturgi anlayigindan giiniimiiz dramaturgi anlayisina gegisin bir kopriisii olarak
kabul edilebilir. Lessing bu anlamda tiyatronun “ilk dramaturgu” olarak kabul
edilir.

Lessing, Hamburg dramaturgisinde doneminin metin ve gosteri anlayisini degistirmeye
calismistir. Giinliik yasama ve halka daha yakin bir tiyatro anlayisini benimsemistir.
Klasik ve Fransiz tiyatrosu etkisinden kurtulmus, bagimsiz ve ulusal bir Alman
tiyatrosunu yaratmayi hedeflemistir. Otuzu Fransiz oyunu olmak {izere elli tiyatro
gosterimini inceleyerek olusturdugu yiiz dort makalelik yapait, tiyatronun temel ilkelerini

isler.

Camurdan’in (2011, s. 67) acikladig: gibi:

Dramaturgi kavramimn etki alanim genisleten, ona yeni anlamlar katan ve sahne
tizerinde ki yogunlugunu arttiran kisi ise Bertolt Brecht olmustur. Modern
dramaturgi anlayisimin  tam olarak sahne iizerinde uygulanmasi Brecht ile
gerceklesmistir.  Yapmus  oldugu  calismalarla  dramaturginin -~ Oneminin
benimsenmesini saglamistir. Brecht yeni bir tiyatro yapmaya ¢alismamis hatta bu
cabamin tiyatronun toplumsal islevini bozacagini savunmugstur. Artik “diinyayi
yorumlama donemi bitmig, onu degistirme zamani gelmistir”.

20.ylizy1la gelindiginde yeni dramaturgi anlayis1 yapitlarin sanat eseri olup olmadiginin
ayirmminin ¢ok zor yapilabildigi, eserlerin diinya ile iligkisinin sorgulandigi ve tiirler
arasinda kesin ayrimlarin yapilamadigi bir donemdir. Komedi ve trajedinin nerede
basladig1 ve nerde bittigini saptamak giliclesmistir. Yapilan tanimlamalar kesin ve net
yargilar icermeden, diyalektik goz Oniinde bulundurularak kiyaslamadan kaginilarak
eserler kendi i¢inde degerlendirilmeye calisilmistir. Tiyatroda genel bir dramaturgi
anlayis1 benimsenemez, sahnelemeler oyundan oyuna degisiklik gosterir. Tiyatro biitiin
siirlamalar1 reddetmistir.

9 ¢

Gilinlimiizde dramaturginin islevi oyunun “yazili metinden” “sahne metnine” geg¢isini

saglamak ve sistemli bir sekilde isledigini kontrol etmektir.

Camurdan’mn (2011, s. 72) acikladig: gibi:

Cagdas dramaturgi, oyunun Oykiisiinden ¢ikarilacak sahneye yonelik malzemenin,
metin ve sahne uzaminda nasi ve hangi zaman boyutunda (zamansallik)



verlestirildigini sorgular. Yapitin big¢im ve icerige yonelik yapisini, yeni metin
icerigiyle sahnenin bigiminin diyalektik iligkisini inceler ve gosterinin seyirci
tarafindan algilanmasim gozetir.

Baslangicta yazili metnin edebi incelemesi ve metin yazimi gibi bir alana sahip olan
dramaturgun gorevleri zaman i¢inde geniglemistir. Dramaturg, yazarm eserinin sahneye
aktarrminda herhangi bir eksiklik ya da aksamanin yasanmamasinimn kontroliinii
saglamasmin yanida bir¢ok yeni gorev yiiklenmistir. Bu gorevler sahne dig1 ¢alismalar

ve sahne iistii calismalar olarak ikiye ayrilabilir (Camurdan 2011, s. 72).

Sahne dis1 caligmalar
a- Oyun okuma, aragtirma
b- Repertuar ¢alismasi
c- Yazarlarla, cevirmenlerle iligkiler
d- Tiyatro yaymlari
e- Kiiltiir etkinlikleri

Sahne iistii calismalar
a- Metin incelemesi, arastirma
b- Masabasi ¢calismasi

c- Sahne provalari.

Yukarida temel hatlari, tarih icindeki olusum ve doniisiim silirecinin tanimi yapilan
dramaturgi kavrami ve metne yaklagim yontemleri ortaya konmustur. Tanimlanan bu

kavramlar modern bir tiyatro metninin ¢dziimlenmesinin yontemini gostermektedir.



3. YAZAR VE DONEMIi

EAFRAIM KiSHON 23 agustos 1924 yilinda Macaristan’m Budapeste kentinde Ferenc
Hoffmann adiyla dogdu. Yahudi bir ailenin cocugu olmasma ragmen ibranice
bilmiyordu. Ortasmif bir ailesi olan yazarin babasi banka memuru annesi ise sekreterdi.
Yazma yetenegi genclik ¢aglarinda belirginlesen yazar, ilk odiiliinii 1940 yilinda liseler
arast bir yarismada yazdigi Oykiiyle kazanmisti. Bu alandaki basarisi iiniversite
egitiminde sanata yonelmesine olanak sagladi. Fakat 2. Diinya savasi sirasinda
Macaristan da uygulanan wrk¢i yasalar nedeniyle resim, heykel ve sanat tarihi egitimi

gordiigii tiniversite hayatina devam edemedi; kuyumculukla ilgilendi.

2. Diinya savagi sirasinda Nazilerin toplama kamplarina kapattigi Yahudilerden biri
oldu. Satran¢ meraklis1 olan Nazi komutan1 yetenekli bir rakip artyordu. Bu onun i¢in
bir firsatti, iyi bir satran¢ oyuncusu olmasi hayatta kalmasma olanak sagladi.
Gotlriildiigli bir bagska kampta Almanlar mahkiimlar1 dizmis ve her onuncu kisiyi
vuruyorlardi. Bu tehlikeden de kurtuldu, onu atlamiglardi. Daha sonra bunu “hata
yaptilar bir hicivciyi sag biraktilar” sozleriyle “Giinah Kegisi” kitabinda yazdi. Sonunda
Polonya’daki “Sabibor” imha kampina tasinirken kacti ve “Stanko Andras” adimni

kullanarak, Slovak bir is¢i gibi savas bitene kadar gizlice yasadi.

Budapeste’ye dondiigiinde anne ve kiz kardesinin hayatta oldugunu 6grendi, ama bir¢ok
aile liyesi Auschwitz kamplarindaki gaz odalarinda oldiiriilmiistii. 1945 yilinda Yahudi
kokenlerini gizlemek istemeyen yazar soyadmi “Hoffmann Kishont” olarak degistirip
tahsiline devam etmek i¢in Macaristan’a dondii. 1948 yilinda resim, heykel ve sanat
tarihi egitimini tamamlayarak, Franz Kishunt adi altinda mizahi yazilar yazmaya

baslamisti.

1949 yilinda komiinist rejimin baskilarmdan kurtulmak i¢in ilk esi “Ewa Klamer” ile
Israil’de yeni kurulan devlete gog ettiler. Yazar Israil’e gitmeden 6nce adin1 soran iltica
memuruna “ferenc” diyince aldigi karsilik boyle bir ismin olmadigiydi. Memur ona

admin son halini verdi. Bundan bdyle Eaphraim Kishon olarak anilacakti.



Kishon baslangigta Hayfa yakinlarmdaki “Sha’ArHa’Aliyah” gecis kampinda yasadi ve
kisa siire sonra Kibbutz’a tasindi. Hemsire olarak c¢alisirken bos zamanlarinda da
komsusunun yardimiyla ibranice égreniyordu. Daha sonra bir konut projesinde ¢alisan
Kishon, Kudiis Ulpan “Etzion” da Ibranice okudu. Béylece Ibranice dil yeterliligine
kavustu fakat Macar aksan1 onu hi¢ birakmadi. 1951 yilinda ¢ok hizli ve basarili bir
sekilde Ibrani dili {istiine yetkinligini arttiran Kishon, iki y1l icinde de iilkede basit hiciv
yazilar1 yazmaya basladi. Daha sonra Kishon “Davar” gazetesinde yazmaya baslad1 ve
aynt yil ilk kitabi “Ha-Ha-ole Yored le-Cehayenu” yayinladi. Macarca yazilan kitap,
tarafindan Ibraniceye ¢evrilmistir. Ulkede biiyiik i{ine kavusan ve begeni gdren yazar
“Had Gadya” adinda diizenli bir kdse yazmaya basladu. Ik iki yilinda hemen hemen her
giin yazdig yazilar otuz yil boyunca devam etti. Ayn1 zaman da kitap yazmaya da

devam eden Kishon birkag yil i¢inde iilkenin en 6nemli mizahgisi ve hiciv yazari oldu’.

Karakter yaratmadaki olaganiistii basarisini ve dilsel yaraticiligni tiyatro ¢aligmalarma
da tasimistir. Oyunlarindaki mizah ve hiciv evrenseldir. Ask, evlilik, din, toplum ve
sanat gibi temalar1 isleyen yazar diinya ¢apinda eserler vermistir. “Nikah Kagidr” ve
“Tarla Kusuydu Jiliet” gibi oyunlar1 uluslararasi klasik komedi olarak kabul
edilmektedir. Eserleriyle iinii iilke capmi asan yazarm elliden fazla kitabir ve dokuz
tiyatro oyunu bulunmaktadir. Kitaplar1 Ingilizce, Almanca basta olmak iizere otuzyedi

dile ¢cevrilmistir.

1960 yilinda sinema alaninda da c¢alismalar gerceklestiren Kishon; senaristliini ve
yonetmenligini yaptigt bes uzun metrajli filmin {i¢li ile uluslararasi odiillere aday
gosterilmistir. “SallahSahabati” (1964) En iyi yabanci film dalinda Oscar’a aday
gosterilmistir. “Blaumilch Canal” (1970) en iyi yabanci film dalinda Altin Kiireye aday
gosterilmis. “ThePoliceman” (1972) en iyi yabanci film dalinda aday gosterildigi Oscar
odiilinli kazanamamis fakat aymi dalda aday gosterildigi Altin Kiire o6diliini

kazanmustir.

Ik evliligini 1946 yilnda Eva Klamer ile yapti. Daha sonra bu evliligi bitiren yazar,
(1959) yilinda ““Sara Lipovitz” ile evlendi, esinin (2003) yilinda 6lmesinden sonra 2004

! http://www kutsalkitap.com/calisma/incil.pdf, [ziyaret tarihi 20.11.2013].



yilinda Avusturalyal yazar Lisa Witasek ile evlendi. Yazarin Raphael, Amir, Renana

adlarinda ii¢ ¢ocugu vardir.

1981 yilinda Isvigre kirsalinda ikinci bir ev edinen Kishon; 29 Ocak 2005 yilinda bu
evde 6ldii. Cenazesi Israil’e gonderildi ve burada Tel Aviv de Turumpeldor mezarligina

gomiildii.

3.1 TURKCEYE CEVRILEN ESERLERI

Kitaplar:; Tavuk Kiimesinde Tilki, Baskan1 Kim Optii, Ne Seker Seyler, Kadin Akls,
Bir Nefes Sihhat Gibi, Vergi Yiikiimliilerine Benden Selam, Herkese Bomba,
Kahkahaya Vergi Yok, Peki Ogleden Sonra Ne Yapacagiz, Sevgili Yalancim, Giilecek

Bir Sey Goremiyorum, Can Bogazdan Gelir.

Oyunlari; Bir Tavsiye Mektubu (1953), Nikah Kagidi (1957), Tarla Kusuydu Jiiliet
(1973)

Filmleri; Sallah Sahabati (1988), Ervinka (1967), Blaumilch Canal (1969), The
Policeman (1971), TheFox In The Chicken Coop (1978)

3.2 YAZARIN SANAT ANLAYISI

3.2.1 Yergi (Satire)

Kokenleri antik Roma’ya dayanan bu edebi tiiriin en eski temsilcileri “Horatius” ve
“Juvenal”dir. Latince “sature” (dolu tabak) kelimesinden tiiremistir. Adindan da
anlasilacagl gibi, bircok 6g8eyi i¢cinde barindirmaktadir. Edebiyat ve sanat tarihinde
goriilen ¢ tirii vardir. Bunlar Monolog, parodi ve {igiinciisii Romanya da bir tiyatro
tiirli olarak karsimiza ¢ikar. Konumuz geregi tiyatroda yergi kavrami {istiinde duracagiz.
Yergi kavraminin tanimmi yaparken Kishon’un oyunu ile ortiisen yonlerinin altini

cizerek yazarin lislubu {izerine saptamalarda bulunacagiz.



Sokullu’nun (1993, s. 104) agikladig gibi:

Yergi ozelliklerini yazarin amacini belirterek daha iyi anlatabiliriz. Yergi yazar
nesnel ve yansiz degildir. Yonelisi, belli bir kigiyi, herkesin tamdig iinlii bir kisiyi ya
da gurubu, simfi, hatta diizeni elestirmek, taslamak, suc¢lamaktir. Amaci bu
kiiciimseme ve suglamaya seyirciyi de ortak etmektir. Bu bakimdan hem kendisi hem
de sundugu ger¢egin yansitilmasi nesnel degildir. Genellikle karamsar olan yergici
toplumu teskil eden bireylerin, toplumun, hatta insanligin mayasinda kotiiliik oldugu
noktasindan hareket eder. Bu yazarlanin yaptiklart daha agir, daha yikicidur.
Kotiiliigiin bir hastalik gibi tedavi edilebilecegine inanan yergi yazarlart daha
iyimserdirler ve yikicilikta asin gitmezler. Fakat her ne olursa olsun alay, zaafa ya
da giderilebilir bir kusura degil suga yoneliktir. Bundan dolayt alay ve
kahkahasinda horgorii egemendir.

Yukarida yapilan alintida belirtilen 6zellikler Kishon’un oyununda yapilan karakter
seciminde kendini gostermektedir. “Shakespeare” ve eseri “Romeo ve Jiiliet” oyuna
konu edilen herkesge tanman iinlii kisiler olarak bu tanimmn i¢ine girerler. Yazar oyunda
gercek hayatla sahnenin i¢ ige gectigi bir diinya yaratmistir ve bu diinyanin tanris1 hig
kuskusuz Shakespeare’dir. Kishon Oli yazar1 sahneye getirerek kendi yarattig
karakterler tarafindan elestirilip sorgulanmasmi hatta suglanmasmi olanakli kilar. Ilk
goriiste acik bir Shakespeare elestirisi olarak goriilen bu durum; aslinda onlar iistiinden
kurmaca olarak olusturulan sahne gercekliginin smirlarmi ¢izdigi diinya i¢inde bir
diizen, hatta yaradan ve yaratilan sorgulamasma doniisiir. Kader ve onun karsisinda

bireyin kosullar1 degistirme, gelecegini kendi tayin etme arzusu ¢atismaktadir.

Yapilan bu saptamalar oyunu salt komedyadan ayirip yergiye yaklastirir. Yergi yazari
amacma ulagsmak i¢in gercekleri carpitir. Olaylar1 oldugu gibi yansitmak yerine
carpitmay1 tercih eder. Seyircide nefret ve hos gorii duygularmi uyandirarak
heyecanlandirir ve ondan taraf olmasini bekler. Yergiyi komedyadan ayiran bir diger
ozellikte Ozelestiride bulunmamasidir. Romeo ve lJiiliet’in kizlarmm gidisi ardindan
yaptiklar1 6zelestiri goriilen tek ornektir. Oyunun geneline bakildiginda karakterlerin

Ozelestiri yapmamasi bu tanimla ortiistiigiiniin kanitidir.

Sokullu’nun (1993, s. 105) agikladig gibi:

Yergi yazar: mantiksal olmaya ¢alismaz. Hayat goriisii ve bakis agisi birlestirmeye,
biitiinlestirmeye yonelik olmadigr icin sundugu olaylar dizisinde mantiksal bag
aramaz. Yergide olaylar genelde episodik bir bi¢imde,; aralarinda bosluklar ve
kesikler olan bir zincir bigiminde dizilir.



Yukaridaki tanim da Kishon’un oyunuyla uyugsmaktadir. Verili kosullarin degismezligi
hakimdir. Gergek¢i ve mantiksal bir biitiinlik yoktur. Uzaktan yapilacak uscu
degerlendirme yerine yapist i¢indeki kosullar1 kabul etmeyi gerektirir. Biitlinliigiinii
ancak bu kabullenis i¢inde tamamlayabilir. “Yazar bir diisiinceyi ¢esitli bicimlerde ve
goriiniimlerde sunmak i¢in her aracit deneyebilir. Abartma, alay, istihza, parodi,
carpitma gibi. Bu araglar1 genis bir 6zgiirliikle kullanir ve anlattig1 dykiiniin olasiligina

0zenmez” (Sokullu 1993, s.105).

Romeo ve Jiiliet’in dlmeyisleri ve yasamlarini sadece oyun devam ettigi siirece birer
oyuncu olarak siirdiirebilmeleri, Shakespeare’in mezarmndan hortlaylp gelmesi,
giinlimiiz teknolojik gelismeleri ve kesiflerine vakif olmalar1 gibi Shakespeare’i
oldiiklerine mandirabilmeleri ve oyundaki yazar hari¢ biitiin rolleri Romeo ve Jiiliet’in

canlandirmasi eserin bu bigimsel 6zelliklerin bazilarini tasidigmin gostergesidir.

Sokullu’nun (1993, s. 105) acikladig: gibi:

Ozetle, yergi giincel olaylar, tartisilan giiniin sorunlarim, somut gercekleri ele
almakla birlikte kisisel bir yonelisle, seyircisini sarsmak, kendi gostermek istedigi
diigiince ya da gergege inandirmak icin bu 6zii carpitir. Elestirisi alaya, kétiilemeye,
su¢lamaya kadar gider ve ozelestiriyi icermez. Yapici ve biitiinlestirici degil yikici,
ayiwricl, sarsicidwr. Nesnelligi ve uzak agisi, nefret ve diismanlik en azindan
asagilama  duygulariyla  bozulmugstur. Eglendiriciligi  diismanhk  duygusuyla
karisiktir.

Oyunun i¢inde bu 6zellikleri Romeo ve Jiiliet’de kismen gormekteyiz. Kizlar1 Liikretia
ise bu tanima tipa tip uymaktadir. Kullandig1 kelimeler kaba ve ¢cogunlukla kiifiirliidiir.
Yazarin yagamig oldugu donemin giincel olaylarindan beslenir ve onlar1 temsil eder.
Anne ve babasinin iliskilerini sorgular, elestirir ve onlar1 sug¢lar. Bu su¢lama ¢ogunlukla
asagilamaya ve nefrete doniisiir. Onlardan nefret etmekte ve diigmanca yaklagsmaktadir.

Yapilan degerlendirmede agik¢a goriilmektedir ki, Tarla kusuydu Jiiliet bigimi ve igerigi
bakimindan yergi 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Yazarin sanat anlayigini daha iyi
anlayabilmek icin Tiirk¢eye cevrilen diger oyunlarini da inceledik. “Bir Tavsiye
Mektubu” ve “Nikdh Kagidr” oyunlarmmn ozetlerine, faydali olabilecegini

diisiindiigiimiiz i¢in asagida yer vermekteyiz.

10



3.2.2 Bir Tavsiye Mektubu

Eaphraim Kishon’un yazmis oldugu; “Bir Tavsiye Mektubu” adli oyun savas sirasinda
her seyini kaybeden Zvy Prager’imn memleketine donmesiyle baslar. Yeni bir hayat
kurmak i¢in elinde sadece amcasi Yaakov Prager’in ev adresi bulunan Zvy savasin
ardindan degisen diinyanin yabancisidir. Nezaket, kibarlik gibi kavramlarmn yerini
maddi olgularin aldigin1 gérmesi uzun siirmez, adres sormak i¢in durakladig yerdeki
garsonun kabaligi onunsa nezaketi elinden birakmayis1 bu degisimi kanitlar. Garson
adres sorusu ve soluklanmasma karsilik kibar tavirlar yerine bir gazoz igmesini tavsiye
eder. Zvy’in cebinde tramvay parasindan baska kurusu yoktur. Kahramanimizin
barmacak yer, calisacak is gibi temel sorunlar1 vardir. Yillardir gormedigi amcasi savas
yiiziinden herhangi bir egitim ya da meslek sahibi olamayan bu savas magduruna is
bulabilmesi i¢in bir tavsiye mektubu edinmenin zorunlulugundan bahseder. Mevki
sahibi niifuzlu kimselerin elinden ¢ikmig bir kagit parcasi olmaksizin yasamak
imkansizlagsmistir. Peki ya boyle bir tanidigi olmayan insanlarin ne yapacag sorusu

akillara gelirken ¢aresizlik oyunun diigiimlerinin atilmasi i¢in is basmdadir.

Yaakov Prager bir odasmi kiraladigr Shulamit’a yegeni icin bir tavsiye mektubu
yazmasii ister. Roma siitunlar ile ilgili bir kitap yazmis olan ve artik sadece Pazar
gazetelerinde ikisatir siiri yayimlanan Shulamit’m kendine bile hayr1 kalmamisken
baskasina arka ¢ikmasi (pistonu olmasi) giiliingliikkten 6teye gidemez. Yazilan tavsiye
mektubu elden ele ge¢gmekte her yeni makamda yanma bir yenisini daha eklemekte
devlet kadrolar1 arasinda dolagsmaktadir. Giiliing siirler yazan ve odasindan sadece birasi
bitince ¢ikan Shulamit’m mektubu Zvy’i Tarim Bakanligi Su Isleri Dairesi Miidiirii

yapmistir.

Izana sigmayan, sans eseri gibi gdriinen bu durum ¢ivisi ¢ikmishigm ici boslugun var
olmayanin oldugunun kanitidir. Bu isten hi¢ anlamadigi herkes¢e malum olan
kahramanimiz kisa siirede dairede donen dolaplar1 anlamis, bazilarmm ¢ikarlar1 ugruna
halki sefil ettigini, ¢ogu yere hizmet gotiiriilmedigini, halkin susuz birakildigni

gormustiir.
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Tam bir idealist denemeyecek fakat yozlagmis diizenin bir pargasi da olamayacak olan
kahramanimiz sorunun kokiine iner. O sirada ayaklanan bir kdy su isleri dairesini basar
cam c¢erceve kirilr su istediklerini, gelene kadar gitmeyeceklerini sdylerler.

Kahramanimiz hakli ve 6fkeli kalabalig1 yatistirir ve suyu o koye ulastirir.

Yapilan ihalelerin usulsiiz oldugu, ¢ikar iligkilerinin her yeri sardigi, devlet diizeninde
bazi seyleri degistirmeye ¢alisan bu ilkeli adam bir¢oklarmin géziine batmstir. Kendi
de daha fazla bu ikiyiizliliigiin i¢inde olmak istemeyen Zvy her seyi agiklar ve bu
komedi bu yalan dolan son bulur. Kadrolasma, ihaleye fesat karigtirma, yolsuzluk, getiri
iligkileri gibi kelimelerin tiiremesine olanak saglayan sistem belki degismeyecektir fakat
Zvy Prager baz taslar1 yerinden oynatmustir. Nadirde olsa umut etmeye devam edecek

insanlarm Ornek alacagi kahramanlar arasindaki yerini almay1 basarmstir.

3.2.3 Nikah Kagid

Daniel Brozowsky ve esi Ella yirmi bes yildir evlidir ve Vicky adinda bir kizlar1 vardir.
Yahudi bir aile olan Brozowsky’ler Israil’de yasamaktadir. Kibutz (ortaklasa kullanilan
yerlesim) bolgesinde tanmisan c¢ift daha sonra oradan ayrilir. Esinin ¢alismasina izin
vermeyen Daniel, ailesinin gec¢imini su tesisat¢ili§i yaparak saglamaktadir. Ella ev
hanimi kizlar1 Vicky ise iiniversite 6grencisidir. Daniel hayatini esi ve ¢ocuguna adamis
sert bir aile reisidir ve her sey onun kurallarina uygun bir sekilde, kontroliinde olmalidir.

Ella ise bu irade karsisinda boyun egen fedakar bir anne ve estir.

Yahudilik inancmm kurallarina siki sikiya baglanmis bu toplumda devlet kurumlarinin
isleyisleri bu yasalara baghdir. Vicky nisanlis1 Robert Knoll ile evlenmek iizeredir ve
nikah iglemleriyle ilgili evrak toplarken anne ve babasmnin nikdh kagidmni (evlilik
clizdani) bulamaz. Babasina gore aslinda evli degildirler. Yirmi bes yil evvel bu durum
nasil gbzden kagmustir onlarda hatirlamamaktadir. Daniel’e gore bir aksilik olmus,
evlenecekleri giin patlayan bir su borusu evlenmelerine mani olmustur. Ella ise emin
olmamakla birlikte evlilik ciizdanlarmin oldugunu diisiinmektedir. Fakat Vicky’ nin
evlenebilmesi i¢in evlilik ciizdaninm bulunmasi sarttir. Ayrica Robert’in ailesi i¢inde

diiniirlerinin evli olmadiklarin1 6grenmek hi¢ hos olmayacaktir. Vicky’nin evliligini
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tehlikeye diisiiren bu durum bir an evvel ¢oziilmelidir. Brozowsky’ler 25 yil sonra

tekrar evlenmelidir.

Ella agisindan isler bu kadar basit gériinmemektedir. Bir an evli olmadiklart diislincesi
Ella’nin iligkilerini gozden geg¢irmesine neden olur. O yillarca kahrmi ¢ektigi bu
adamla evlenmek istediginden emin degildir, en azindan bu fikri diisiinmek istiyordur.
Daniel iyi bir adamdir fakat kaba ve 6zensizdir. Ella’nin diistinmek i¢in zamani kisithdir
clinkii Robert, diiglinli annesinin dogum giiniine getirmek istemektedir onlerinde sadece
iki hafta kalmustir. Centilmen damat onlar1 sikistirmakta ve geleneklere ¢ok bagh

olduklarmi ailesini 6verek anlatmaktadir.

Vicky, annesinin gonliinii almasi1 i¢in babasma taktikler vermekte Robert’n evlenme
teklif edis seklini 6rnek gostermektedir. Karistyla evlenmek isteyen bu acemi centilmen
pek basarili degildir. Bu davranislar i¢in yaslanmustir, ayrica dogasmna terstir. Ella i¢in
bu ¢aba giiliing goriinmektedir. Vicky babasina bask1 yapmakta bir an evvel bu durumu
¢Ozmesini istemektedir. Nisanlisinin goziinde onun konumundaki biri pi¢ olarak

degerlendirilmektedir.

Daniel, Kibutz da ki tanidiklarmni arayarak bir gérevli ¢agirir ve durumu kurtarmaya
calisir. Fakat gelen kisi evlilik katibi degil bir ¢ift¢idir. Gorevlinin baska isleri vardir ve
yerine o gonderilmistir. Neden cagirildigini anlayamayan Bunky, Vicky’yi goriince
etkilenir ve biiylik bir karmasa i¢ine diismiis aileye yardim etmeye karar verir. Ella’y1
evlenmeye ikna etme c¢abalar1 basarisiz olan Daniel iyice ofkelenmeye basglamistir.
Evliliklerinin nasil gectigini muhakemesini yaparlarken Daniel kendinden emindir
clinkii o evine ekmek getiren, karisin1 aldatmayan, onlar i¢in didinen ideal erkektir. Bir

erkek eve cicek getirirse kesin bir sug islemistir.

Brozowsky ailesinin dul komsulari Rose bu durumu bir firsat bilerek Daniel’e yaklasir.
Bu ilgi Daniel’e cesaret vermistir. Ella’y1 kiskandiran bu yakmlasma durumu tersine
cevirir. Bu arada Robert’n baskilar1 devam etmekte yaptigi davraniglarla annesini mutlu
etmek ugruna Vicky’nin beklentilerini gormezden gelmektedir. Bu durumun soncunda

goriilen beklenmedik bir yakinlagma Vicky ile Bunky arasinda olur. Daniel’in Vicky’yi

13



operken yakaladigi Bunky, Robert’den daha iyi bir damat aday1 olarak goriinmektedir.
Bunky geleneklere bagh kendi i¢inde izole bir hayatin yasandigr Kibutz’un 6nemini

savunurken bu yasamin gericilik veya cehalet icermedigini Vicky’ ye anlatmaktadir.

Robert’in artik tahammiilii kalmamistir. Hisimla geldigi evden nikdh kdgidini almadan
gitmeyecegini anlayan Vicky, Robert’e anne ve babasinin evli olmadigmi soyler.
Telefonla olaya miidahil olan anne ve Bunky’nin varlifindan epeyce rahatsiz olmus
olan Robert tahammiil smirlarin1 zorlamaktadir. Bu arada Ella evden ayrilmaya karar
vermistir. Yaninda gotiirmek i¢cin birka¢ esya ararken nikdh kagitlarmi bulur. Bu
kosullar1 eski hale dondiirmiistiir. Onlar bir birini kabullenmis ve seven bir cifttir.
Mesrulugunu yitirmis olan evlilikleri eski halini alir. Bu karmasa Vicky’nin yanlis bir
karar almasini Onlemistir. Annesinin isteklerini yerine getirmekten baska bir sey

diisiinmeyen ve fikrini onemsemeyen Robert ile evlenmekten vaz gegmistir.

Yukarida oOzetleri bulunan oyunlardan “Bir Tavsiye Mektubu” devlet diizeni ve
isleyisine agik elestiriler getirmektedir. Bu elestiriyi yaparken gergekei bir olay dizgesi
ve toplum diizeni gozetmeden anlatis1 ve elestiri odagmni en iyi sergileyebilecegi bir
atmosfer yaratmistir. Yazarin ana karakteri iyi insan ve dogru insanmn sahip olmasi
gereken Ozelliklere sahip olsa da diizene ayak uydurmak zorunda kalmstir. Bir yanlig
anlasilma sonucunda karigmis oldugu oyundan kurtulma sansi varken bunu tercih
etmemistir. Karakterin bu 6zelligi insanim; iyiyi de koétiiyli de i¢inde barmdirdigmni

savunan yergi yazarlarmm, oyun kurgulama bi¢imleriyle ortiismektedir.

Bir Tavsiye Mektubu oyunundaysa bir toplum ve din elestirisi vardir. Yahudi
toplumunun kadmna verdigi hak ve oOzgirliklerle Musevi inancinin evlilikle ilgili
goriislerini elestirmektedir. Sorumluluklarmi yerine getirmis iyi bir aile babasinmn bir
anda din ve kanunlar iistiindeki mesruiyetini yitirmesiyle yasamis oldugu giiliing ama

bir yerde ger¢ek durumunu irdeler.
Kishon; din, toplum ve sanat yergisi yaptig1 bu oyunlarin diginda politik yergi yaptig

eserlere de sahiptir. Isledigi konular ve yazim tarzi degerlendirildiginde Kishon’un yergi

ve mizah tiirlinde eserler verdigi goriilmektedir.
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4. OYUNUN DRAMATURGISI

4.1 OYUNUN DONEMI

Eaphraim Kishon 1924-2005 yillar1 arasinda yasamig, “Tarla Kusuydu Jiliet” adh
oyunu 1973 yilinda yazmistir. Oyunun gectigi donem 1623 yilidir. Shakespeare’in
“Romeo ve lJiiliet” eserinin ise (kesin olmamakla beraber oyunun 1. Perde 3.
Sahnesindeki dadmin repliklerine dayanilarak) 1591 yilinda gectigi diistiniilmektedir.
Kishon’un oyununda 1594 yilinda intihar ettiklerini sdyleyen ¢ift 29 yildir evlidirler.

Oyun 17. Yiizyilda da gegiyor olsa da kostiim ve dekor disinda ¢agiyla ilgili sorunlarin
disinda evrensel ve yazarin donemine ait temalar1 ve sorunsallar1 islemektedir. Kishon,
oyunda ki karakterleri yasamis olduklar1 donemle smirlamamistir. Yazar, oyun kisilerini
cagmin gelismelerinden haberdar, zamansiz, kurmaca karakterler olarak ele almistir.

Metin i¢inde yapilan incelemede bu durum asagidaki boliimlerde agik¢a goriilmektedir.

William Shakespeare: Mecbur kaldim mezarimda dénmeye
Bir saga... bir sola... tipk bir
Romeo: (atilir) Vantilator gibi
William Shakespeare: evet iste onun gibi. Neydi dedigin? Vantilator mii? Ne
oldugunu bilmiyorum belki oda doniiyordur ama mezarinda degil.

Romeo’nun oyunda kullandig “vantilatér” sdzciigii bize oyunun bi¢imi hakkmdaki ilk
ipuglarni verirken, sadece gegtigi donemin degil yazarin yasamis oldugu donemin bakis

acisma sahip olduklarini da kanitlar niteliktedir.

Jiiliet: Bir kere piyesin isminde terslik bashyor. Sizde incelikten eser olsaydi,
pivesinizin adim Jiiliet ve Romeo koyardimiz. Sinema afislerinde gérmiiyor
musunuz? En basa kadin adini yaziyorlar

Bu repliklerde ise Jiiliet “sinema” iistiinden yapmis oldugu tespitle giiniimiiz anlayisiyla

gecmisi sorgulamaktadir.

Liikretia: Artiz olacagim. Kelle olmaktan daha avantali. Yetenegimde var. Bir kere
hi¢ sutyen kullanmam. Zaten daha icat edilmedi.
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Liikretia: (odasindan ¢ikar blue jean giymistir, Strtinda gitarim asmustir. Elinde bir
mektup Shakespeare’i arar.)

Gortildiigi iizere asi kizimiz Liikretia, {iretimi i¢in sanayi devriminin yaganmasi gereken

modern ¢ag objelerinden haberdardir.

Jiiliet: evet, 6yle olunca yarim giindelik veririz. Sigortaya da kayit etmemiz
gerekmez. Momo, ne olur bir hizmet¢i tutalim

Kullandiklar1 giincel kavramlarla Kishon ’un karakterleri yasamis olduklar1 dénemden

cok glinlimiize yaklagsmaktadir.

W.SH. :Icim, kos, derken oluyor mani aklim
Bos ver be Shakespeare, dersin
Bu kizla hippiligi tattim.

Kishon yasadigi donem de ortaya ¢ikan bir yagam tarzi olan “hippiligi” eserinde bu
dizlerle gecirmektedir. Karakter incelemesi bdliimiinde bu kisim irdelenecektir.
Yukarida yapilan saptamalar dogrultusunda goriilmektedir ki oyun ge¢mis, simdi ve
gelecegin i¢ ice gectigi bir atmosferde gecer. Bu sebepten dolayr oyunun belirsiz bir

zaman da gectigini sdylemek en dogrusu olacaktir.

4.2 OYUNUN TURU

Miizikal Komedi

4.3 OYUNUN TARZI

Mizah

4.4 OYUNUN KONUSU

Diinyada ask denildiginde belki de akla gelen ilk ¢ift olan Romeo ve lJiiliet {istiinden

kadm erkek ¢atigmasinim iglendigi oyun, evliligin aski bitirdiginin altin1 ¢izmektedir.
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4.5 ANA CATISMA

Romeo ve Jiiliet agkin bittigi, icinde cinselligin olmadigi, yoksul bir hayat i¢inde gecen
evliliklerini bitirmek istemektedir. Shakespeare ise kurulu diizenin savunucusu, onlarin
yaraticist ve kaderlerini tahin eden kisi olarak bu istegin karsisinda durur. Shakespeare
tizerinden kadere ve tanriya bir baskaldir1 oldugu agiktir. Fakat genele bakildiginda
kadin erkek c¢ekismesinin yasandigi oyunda ana ¢atismayr “iletisimsizlik”

olusturmaktadir.

4.6 OLAYLAR DiZIiNi

4.6.1 Birinci Perde

Yeni uyanan Romeo ve lJiiliet hayatta kalip evlenmelerinin iistiinden gecen 30 yih
degerlendirmektedirler. Yoksulluk i¢cinde gecen bu zamanda asklarmin yerini

tartigmalar, ge¢im sikintisi ve sahip olduklari bir kiz ¢gocugunun dertleri almistir.

Jiliet yiyecek bir seyler almak i¢in disariya ¢ikar, tam bu sirada dadi sahneye girer,
Romeo kaynanasmin sagligi ile ilgili bilgiler edinmeye calismaktadir. Ciinkii onun
oliimii yoksulluktan kurtulmalarmi saglayacaktir. Dadi ise Jiiliet’in Romeo’dan dnce

yaptigi kagamaklari1 anlatmaktadir.

Jiliet glinah c¢ikartmak i¢in ¢agirdigr rahip Lorenzo’ya evliligi ile ilgili sorunlarmi

Romeo’nun ilgisizligini ve cinsel yasantilarinda ki sikintilar1 anlatir.

Jilliet ve Romeo tartigmaya baslar. Siddetlenip kavgaya donmekte olan durum William

Shakespeare’in sahneye gelmesiyle sakinlesir.

Shakespeare, asklar1 ile oliimsiizlesmis karakterlerin bu yozlasmis olan iliskilerini ve

yasam tarzlarini elestirir.
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Romeo ve lJiiliet ise bunun sorumlusunun yaraticilari olan Shakespeare oldugunu
savunur ve siipheci bir yaklasimla ¢agimizda yazar hakkinda ortaya konulan birgok

soruyu dile getirirler.

Ikisi de yazardan oyunun sonunu degistirmesini ister, bu sayede yasamus olduklari

sorunlu evlilikten kurtulabileceklerdir. Shakespeare’e gore ise bu miimkiin degildir.

Babasima ve annesine 6fkeli Liikretia girer; Shakespeare ile tanisir ve aralarinda biiytik
bir ¢ekim olur. Bunu fark eden Romeo, Shakespeare’i kovalar. Heniliz 14’linde olan

Liikretia, Shakespeare ile kacar.

Romeo ve Jiiliet 6zelestiride bulunurlar, sonunda Romeo ayrilmalarmin en uygun sey
olacagmi diisiiniirken, Jiiliet; haftada 3 gilin gelecek temizlik¢inin biitiin sorunlari

cozecegi fikrindedir.

4.6.2 ikinci Perde

Sahne ilk perdedeki gibi agilir. Romeo ve Jiiliet genclik gilinlerindeki bir ani {istiine
tartigmaya baglar, anlasmazliklar1 kavgaya doniisen c¢ift gercegi Ogrenmek igin
Shakespeare’i ¢agirir ve gercegi ondan Ogrenmek ister. Can verdigi karakterlerin
doniisiimiinden hosnutsuz hakem onlara istedikleri cevabi vermez. Bunun iistiine kizgin
cift yazar ve eserleri iistiine yapilan arastirmalar1 kuskucu ve sorgular bir tonda dile

getirerek tartigmaya onu da dahil ederler.

Jiliet, kararl oldugunu ve ayrilmak istedigini rahip Lorenzo’ ya anlatir ve Romeo’dan

kurtulmak i¢in zehir ister.
Shakespeare, Romeo’ya kaynanasinin 06ldiiglinlin ve mirasma kavusabileceginin

miijdesini verir. Bunu yaparken aklindaki diisiince Romeo’nun mirasa tek basina

konmasini salik vererek Jiiliet’i 61dlirmesini saglamaktir.
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Sirada Jiiliet vardir. Shakespeare onun babasinin ruhuymus gibi gelir, Romeo’yu
oldiirmesi i¢in elinden geleni yapar. Bu sayede oyunu, yazmis oldugu gibi sona erecek o

da mezarinda rahata kavusacaktir.

Liikretia bir mektup birakarak Shakespeare ile kacar.

Romeo ve Jiiliet zehir doktiikleri siselerden bir birlerine ikram eder ve iliziintii i¢inde

icerler.

Kavga etmeye baslarlar ve birbirlerini zehirlediklerini itiraf ederler.

Shakespeare gelir 6liimlerini izler ve rahat bir sekilde mezarma gider.

Shakespeare’i kandirmak i¢in numara yapan Romeo ve lJiiliet kalkar. Oyun, yazarmn

degil onlarin istedigi mutlu sonla biter.

4.7 OYUNUN OZETi

Oyun efsanelesmis asiklar Romeo ve Jiiliet’in sans eseri 6lmeyip, yasamlarma devam
etmeleri ile baglar. Onlar artik orta yash, sismanlamis ve otuz yildir evlidirler. Bu
zaman i¢inde yasamis olduklar1 fiziksel degisim gibi agklarinin yerini de iletisimsizlik
almistir. Romeo ve Jiiliet, cinsel hayatlar1 sonra ermis, siirekli kavga eden ve yoksulluk
icinde yasayan mutsuz bir ¢ifte doniismiistiir. Bir de pek i¢ agic1 olmayan bu kosullarda
bliylimiis “Liikretia” adinda asi, s6z dinlemeyen, kendi gengliklerine benzetebilecegimiz
kizlar1 vardir. Istenmeyen bir evlilik yaptiklarindan dolay: ailelerinin destegini

goremeyen cift, Romeo’nun bale dersi vererek kazandigi para ile gecinmektedir.

Ara sira ziyaretlerine gelen “siitnine” ve “rahip Lorenzo” oyunda gorecegimiz diger iki
karakterdir. Siitnine ¢ok yaslanmus, kulaklar1 duymamakta ve siirekli hafizasinda kalan
anty1 tekrarlamaktadir. Romeo, Jiiliet’in annesinin 6liimii ile kavusacaklari mirasi
diisiinmekte bunun bir an once ger¢eklesmesini heyecanla beklemektedir. Siitnine, onun

bu konudaki sirdasi ve haber kaynagidir.
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Jiliet, yasamis oldugu sikintilari evliligi ile ilgili sorunlarmi anlamak, giinah ¢ikarmak
icin rahip Lorenzo’yu cagirmakta ¢ziimii onda aramaktadir. Fakat bir hayli yaslanmis
olan rahip bunamug gibidir. Shakespeare’in oyunlarindaki karakterleri birbirine

karistirir. Romeo’yu Hamlet jiilieti de Ofelia sanmaktadir.

Siddetli ge¢imsizlik diyebilecegimiz bu dayanilmaz tartigmalar Shakespeare’i
mezarindan kaldirip sahneye getirecek kadar hararetlidir. Shakespeare hayretler iginde
eserinin nasil degistigini izlemektedir. Nezaket, asalet ve incelikle yarattigi, askla
bezedigi karakterleri ne hale gelmistir. Evlilik aski bitirmistir. Siirsel konusmalari,
ozenli sdzlerinin yerini glindelik ve kaba bir dil almistir. Shakespeare’in gelmesi onlar
icin bir firsattir. Diistiikleri durumun sorumlusu olan yazara oyunun sonunun degismesi
gerekliginden bahsederler. Hayatlar1 ve bundan sonra nasil yasayacaklar ile ilgili

kararlar1 kendileri vermek istiyorlardir.

Bir yandan Romeo’nun bir yandan Jiiliet’in ikna ¢abalari devam ederken sahneye
Liikretia’nin gelmesi isleri degistirir. Tam bir hippi olan gen¢ kiz Shakespeare’i
etkilemis aralarinda bir ¢ekim olmustur. Kaba konusmasi ve agik tarziyla onunla
ilgilendigini ve uyusturucu i¢ip takilabileceklerini sdyler. Bu miistehcen muhabbeti
duyan Romeo Shakespeare’i kovalar. Fakat Liikretia onu dinlemez ve Shakespeare ile

gider.

Bu durum onlarm bir kere daha diisiinmelerini saglar. Gengliklerinde yapmis olduklar
hatalar kizlarminkinden farkli degildir. Shakespeare onlara yardime1 olmadig: gibi birde
Liikretia’y1 basgtan ¢ikarmustir. Jiiliet ev islerinden biktigmi ve yar1 zamanl bir
hizmet¢inin sorunlari ¢dzecegini ve onun haftanm ii¢ giinii gelmesinin yeterli olacagini

soylerken, Romeo; bunun seks hayatlari ile ilgili bir planlama oldugu kanisindadir.

Cok gegmeden higbir sorunu ¢ozemedikleri anlagilir ve tekrar tartigmaya baglarlar. En
mesut gecelerini yad ederken o6ten kusun; tarla kusu mu, yoksa biilbiil mii oldugu
iizerine yaptiklar tath tartisma bir kavga sebebine doniismiistiir. Kimin hakli oldugunu
ogrenmek icin Shakespeare’i ¢agrirlar. Ikisinin de hakli olmadigi bu tartismanin

cevabmi onun bile vermesi giictiir. Romeo ve Jiiliet bu gegistirme karsisinda yazarin
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istline gitmekte, olan bitenden onu sorumlu tutmaktadir. Oyunlarinda kullandig
teknikten aslinda var olmadigina kadar varan bu sorgulama bir Shakespeare elestirisine

doniismiistiir.

Shakespeare’den bir yardim alamayacaklarini anlayan ¢ift; yazarin istedigi son
gerceklesmeden bu isten kurtulamayacaklarinin da farkindadir. Olanlara dayanamayan
Jiiliet rahip Lorenzo’dan zehir ister. Bu sirada bos durmayan Shakespeare, kaynanasmin
oldiigli miijdesini vererek Romeo’nun aklini ¢elmeye calismaktadir. Jiiliet’i Sldiirlip
mirasa tek basina konmasina salik veren yazarin gayesi onlara birbirlerini zehirletip
kendi istedigi finale, ge¢te olsa kavusmaktir. Romeo’dan sona sira Jiliet’dedir.
Amacma ulasmak i¢in her yolu deneyen yazar, Jiiliet’in babasinin hayaleti olarak gelir,
Romeo’nun homo olduguna kadar varan ikna ¢abalar1 sonugsuz kalmistir. Son bir hamle
yaparak annesinin 6ldiigiinii ve Romeo’yu 6ldiirerek mirasa tek basmma konabilecegini
sOyler. Bu sayede istedigi gibi bir hayat yasayabilecegi vaadiyle onun aklini ¢celmeye
calisir.

Liikretia’nin Shakespeare ile kacgtigini ve bir daha donmeyecegini yazdigi mektubu
bulan Romeo, olanlar1 Jiiliet’e anlatir. Bu sirada Shakespeare, Romeo’ya Jiiliet’i
zehirlemesi i¢in gizlice isaretler yapar. Tekrar kavga etmeye baslarlar. Shakespeare
simdi de Jiiliet’e gizli isaretler yapmaktadir. Zehir doktiikleri ickiden birbirlerine ikram
ederler. Fakat sisedeki zehir degildir. Birazdan gelecek dliimiin verdigi rahathkla biitiin
sirlarn ortaya dokiildiigii bir yiizlesme baglar. Shakespeare i¢in abartilan bu sahne
birbirlerini zehirlediklerini itiraf etmeleriyle baska bir atmosfere tagmnir. Shakespeare’in
oyunundaki repliklerle ask ve sevgiyle dliirler. Bu inandiric1 6liim an1 Shakespeare’in
huzur bularak mezarina donmesi i¢in yeterli olmustur. Shakespeare’i kandirmay1

basarmiglardir. Didismeye devam edeceklerini anladigimiz repliklerle oyun son bulur.
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4.8 KARAKTER ANALIZi
4.8.1 Romeo Montague

4.8.1.1 Fiziksel ozellikler

49 yasinda, sisman, 29 yildir Jiiliet ile evli ve bir ¢ocuk babasi.

4.8.1.2 Biiyiik istek

Evlilik kurumunun baskilar1 altinda, cinsel tatminsizlik ve yoksulluk i¢inde yasamig

oldugu hayat1 degistirmek.

4.8.1.3 Ustiin amag

Jiiliet’in annesinin dliimiiyle sahip olabilecekleri mirasa kavusmak.

4.8.1.4 Karakterin yorumu

Shakespeare’in metnindeki halinden epeyce farklilagsmis olarak karsimiza ¢ikan Romeo,
evliligin monotonlastirdigi hayati, ge¢im sikintis1 ve baba olmanin sorumluklariyla
bogusarak gecirmektedir. Ugruna katil oldugu, askindan yanip tutustugu, onunla
beraber olabilmek i¢in biitliin diinyay1 karsisina aldigr hatta onsuz yasamak yerine
intihar1 tercih ettigi Jiiliet; biitlin sorunlarm sebebi haline doniigmiistiir. Aski i¢in higbir
kural tanimayan Romeo, evlilik kurumunun yasalarina hapsolmustur. Kiillenmis atesi
tazelemek, eski giinlere geri donmek i¢in gosterdigi yakimlasma ¢abalar1 sonugsuz kalan
Romeo cinsel bir aglik ¢cekmektedir. Uzun siiredir aktif bir seks hayatlar1 olmadigt
ortadadir. Karisindan goéremedigi sefkati sicak su torbasinda aramasi bu konudaki
caresizligini gosterir. Katolik inancmin belirledigi evlilik kurallarmm disina ¢ikmayan
Romeo, aradigi sicakligi bu torbada bulmus gibidir. Romeo’nun sicak su torbasma
“Lisa” ismini vermesi karakterin eglenceli bir yaninin da oldugunu anlatir. Oyunun
genelinde Romeo’nun bu yani g6z Oniline alinarak ¢alisilmalidir. Romeo, tekrar eski

giinlere donmek istemekte bunu her buldugu firsatta Shakespeare’in metnindeki ask
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dolu repliklerini yineleyerek dile getirmektedir. O’nun bu istekli tavri birinci perde
boyunca devam etmektedir. Ikinci perde de ise kendini ¢eken taraf Romeo olacaktir.
Jiliet ile oyun boyunca kavga halinde gérecegimiz Romeo, kiz1 ile de iyi iligkilere sahip
degildir. Iletisimsizlik biitiin aile iginde gdzlenmektedir. Romeo gengliginde o6fke
duydugu Jiiliet’in babasi gibi davranmakta adeta ona doniismektedir. Liikretia’ya kars
baskic1 ve tutucu bir tavirla yaklagmaktadir. Karakter Shakespeare’in metninden yaptig
alintilar disinda giinliik ve kaba bir dil kullanir. Gergek hayatla sahne arasina sikismis
bir uzamda yasayan rol kisisi olarak var oldugunun farkindadir. Shakespeare ile olan
sahnelerinde kuskucu ve sorgular bir yani oldugu da gozlenir. Romeo’nun

konusmalarmdan anlasildigr tizere 20. yiizy1l gelismelerinden haberdardir.

4.8.2 Rahip Lorenzo

4.8.2.1 Fiziksel ozellik

89 yasinda, epeyce yaslanmis oldugu fiziksel goriiniimiinden anlasilir, ayakta durmakta

zorlanir. Ustiinde kapiisonlu bir ciibbe vardir.

4.8.2.2 Biiyiik istek

Oyunda bir komedi unsuru olarak yer almaktadir. Jiiliet’e yardim etmek i¢in sahnededir.

Bunun yaninda cinsel istegi ilerlemis yasina ragmen devam etmektedir.

4.8.2.3 Ustiin amag

Karakterde bunama belirtileri goriiliir. Bu yiizden istikrarl degildir.

4.8.2.4 Karakterin yorumu

Shakespeare’in metninde de kilit bir gorev listlenen karakter, bu oyunda komedi unsuru

olarak yer alir. Cok yaslanmustir. Yazarin diger oyunlarindaki karakterleri bir birine

karistirir. Bu hafiza zayifligindan kaynaklanan yanhs anlagilma oyundaki komedi

23



yaratimmin bir 6gesidir. Rahip Lorenzo, Jiiliet’in sorunlarmi paylastigi, ¢ikar yol
aramak icin dertlestigi karakterdir. Her seyden dnce bir din gorevlisidir. Evlilik ile ilgili
siirlari, yasaklari belirleyen ve kurallar1 aktaran kisi odur. Fakat rahip bu konuda ona
yardim edebilecek durumda degildir. Bu da Jiiliet’in ¢aresizligini arttirir. Bir ¢ikar yol
bulamamaktadir. Rahip Lorenzo ilerlemis yasina ragmen cinsel diirtiileri devam eden
bir karakterdir. Bunu Jiiliet’e olan yaklagimlarinda agikg¢a goriiriiz. Kimi zaman Jiiliet’i
sikistirmaktadir. Seks ile ilgili sorulara giincel ve esprili cevaplar verir. Rahip Lorenzo
Kishon tarafindan mizahi bir sekilde ele alimmis klasik din gorevlisi smirlarindan
cikarilmistir. Oyunda Romeo ve Rahip Lorenzo karakterlerini ayni oyuncu
oynamaktadir. Fiziksel 6zellikler, yaslarin uzaklig, toplumsal statii iki karakterin bir

birinden ayrilmasina ve role yaklasima yardimc1 olacaktir.

4.8.3 Jiiliet Montague Capulet

4.8.3.1 Fiziksel ozellikler

43 yasinda, 29 yildir Romeo ile evli bir ¢ocuk annesi.

4.8.3.2 Biiyiik istek

Romeo ile evlendigi i¢in yasamakta oldugu yoksul hayattan ve cinselligin bittigi

evliliginden kurtulmak veya bir hizmet¢iye sahip olmak.

4.8.3.3 Ustiin amag

Shakespeare’in oyunun sonunu degistirmesini saglayarak Romeo’dan ayrilmak.

4.8.3.4 Karakterin yorumu

Birgok evlilikte goriildiigli gibi zamanin yipratici ve acimasiz tarafinin izlerini Jiiliet’de

acikca gormekteyiz. 29 yildir devam eden ve her giinilin birbirini tekrarladigi coskulu

duygularmm yerini aligkanlik ve siradanligin aldig1 bir evlilik stirdiirmektedir. Jiiliet’in
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bikmig ve yipranmis hali her hareketine yansimaktadwr. Ev isi yapmaktan, esnafa
bor¢lanmaktan ve Romeo’nun birer ani olarak kalan eski giinleri yad etmesinden
usanmistir. Romeo bu anilart agklarint alevlendirmek icin yinelerken, bu durum Jiiliet
icin yasamis oldugu sorunlarin sebebi olarak degerlendirilmektedir. Jiiliet’in bikkmligt
oyun boyunca biitiin davraniglarina yansir. Hizmetkarlar, dadilarla biiyiimiis olan soylu
bir aileden gelen Jiiliet, uzun bir siiredir bunlardan yoksun bir sekilde yasamaktadir.
Kendi ve ailesinin ihtiyaclarini tek basina gidermeye ¢alismis ve bu durumdan yorgun
diismiistiir. Belki de tek istedigi biraz dinlenmek ve geng¢ yasta verilen ani evlilik

kararin1 gecte olsa degerlendirmektir.

Romeo’yu eskisi gibi ¢ekici bulmaz ve bu durum cinsel yasamlarini da etkilemektedir.
Jiliet, Romeo ile arasina bir duvar Ormiistiir ve istekleri karsilanmadan o duvar
kalkacak gibi degildir. Jiiliet yoksulluktan, sorumluluktan usanmigtir ve bu sorunlarla
ugrasirken Romeo’nun isteklerine cevap verecek giicli yoktur. Oyun icinde Jiiliet’1 iki
uzamda da ayr careler ararken gormekteyiz. Bunlardan ilki yasamis oldugu dénemin
kosullarna gore hareket ettigi tarafidir. Burada sorunlarmi paylastigr kisi rahip
Lorenzo’dur. Rahip Lorenzo beraberliklerini onaylayan ilk kisidir ¢iinkii nikahlarin1 o
kiymistir. Fakat rahip ¢ok yaslanmis ve biraz bunamistir. Tavsiyeleri Jiiliet i¢in bir
¢oziim sunmamaktadir. Istedigi sonuca ulasamayan Jiiliet sorunun kokiine iner ve
oyunun gectigi ikinci uzamda bir ¢ikis noktasi arar. Oyun kisisi olarak Shakespeare’den
oyunun sonunu degistirmesini ister. Bu sahnelerde Jiiliet’i kuskucu ve giiniimiiz modern
kadmi tavrinda gérmekteyiz. Oyunun bu yapisal 6zellikleri karakterlerin ¢ok boyutlu ele
alinmas1 gerektigini ortaya koyar. Bu sahnelerde yazgici, kadere bagli kalan bir kadin
goriinlimiinden c¢ikar. Fakat kendi donemindeyse dinin kati kurallarma ve bunun
uygulayicist olarak biraz yoldan ¢ikmis ele alinan rahip Lorenzo’nun ¢izdigi sinirlara
tabi kalmay1 yegler. Bu istekte karsiligin1 bulamayacaktir ve Jiiliet, Romeo ile is birligi
yaparak Shakespeare‘yi kandirmayi basarir. Onlar nihayetinde birer oyuncudurlar ve
Shakespeare’in oyun kurgusunda kullandigr unsurlardan haberdarlardir ve onlar
aldatmaya yetecek kadar etkili degildir. Jiiliet Oliip efsane olmak yerine yasamak
istemektedir ve bunun kararmi kendi vermek ister. Jiiliet belki de Romeo ile yasadigi bu
cekismeye alismistir. Evliligin tuzu biberi denen tartismalar maddi olanaksizliklarin

eklenmesiyle bagka bir boyut kazanir. Annesinin zenginlik i¢cinde yasamasina ragmen,
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Romeo’yu kabul etmedigi i¢in onunla goriismez. Bu dururum Jiiliet’in gururlu yanini ve
Romeo’yu ne denli 6nemsediginin kanitidir. Oyunun yapist geregi diger iki kadin
karakteri de Jiiliet canlandiracaktir. Bunlardan biri Liikretia yani kizidir ve tamda
Romeo ile tanistign yastadir. Diger karakter ise dadidir. Bu durum, insan yagaminin
farkli evrelerinde degisen diisiince tarzinin agik bir sekilde goriilmesine ve aslinda ¢ok

farkli ve uzak olmadiginin acik¢a anlasilmasina olanak saglayacaktir.

4.8.4 Dada

4.8.4.1 Fiziksel ozellikler

75 yasinda, kulaklar1 agir isitmekte. Yasina gore hareketli.

4.8.4.2 Biiyiik istek

Biitiin hayatin1 Capulet ailesine hizmet ederek ge¢irmis olan dadmin Jiiliet’ten hak ettigi

saygty1 gormemesi karsisinda sirlarini paylasmak.

4.8.4.3 Ustiin amac

Romeo ile bulusmalarinda Jiiliet’in yapmis oldugu kacamaklar, gizli sevgililerini ve

cinsel arzusunun ne kadar yiiksek oldugunu Romeo’ya anlatmak.

4.8.4.4 Karakterin yorumu

Diinya tiyatro tarihine bakildiginda genellikle asiklarin kavugsmasma yardimci olan bir
karakter olarak goriilen dadi, bu oyunda komedi unsuru olarak kullanilmistir. Aligilan
tutumunun aksine o ¢iftleri birlestirmek yerine iliskilerindeki kuskulari arttirir.
Arabuluculuk yerine arabozucu bir nitelik tasir. Bir hayli yaslanmis olmasma ragmen
cevik hareketlere sahiptir, kulaklar1 pek duymamaktadir ve aklinda kalan bir aniy1
stirekli tekrarlar. Saymis oldugumuz bu oOzellikler komedi karakterlerinde siklikla

goriilen 6zelliklerdir. Hi¢ kuskusuz dadinm bu tutumu oyunu eglenceli kilmaktan bagka
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bir amag iistlenmez. Dadi ayn1 zamanda bir habercidir. Romeo’ya kaynanasinin saglig
ile ilgili gelismeleri ve ne kadar zengin olduguyla ilgili bilgiler verir. Bu da onun

isbirlik¢i bir yanini gérmemizi saglar.

4.8.5 Liikretia

4.8.5.1 Fiziksel ozellikler

14 yasinda. Romeo ve Jiiliet’in kizidir.

4.8.5.2 Biiyiik istek

Sorunlu bir evlilik yasadiklarini diisiindiigii ailesinden nefret eden Liikretia, 6zgiirce

yasamak istemektedir.

4.8.5.3 Ustiin amac

Shakespeare ile kacarak hem onlardan intikam almak hem de o6zgiir bir yasama

kavusmay1 amaglamaktadir.

4.8.5.4 Karakterin yorumu

Liikretia konusmalari, giyim tarzi ve ebeveynlerine yaklagimiyla asi bir geng¢ kizdir.
Ailesiyle iletisimi yok denebilecek kadar az ve kabadir. Yiizeysel bakildiginda ge¢imsiz
bir ailenin problemli ¢ocugu diye nitelendirile bilinecek karakter, ashnda kusak
catismasinin somut bir 6rnegidir. Fakat karakterin 1960’l1 yillarin bir yasam bigimi olan
“hippilik” normlarin1 tasimas1 daha derin bir analiz yapmanin gerekliligini beraberinde
getirir. Oyun da Romeo ve Jiiliet’i gelecek ve modern ¢agdan bilgilere sahip oldugunu
anlayacagimiz konusmalar yaparken goriiriiz, fakat Liikretia i¢in durum fakhdir o
haberdar olmanin disinda Oyle yasamaktadir. Kot pantolon giymesi, davranislari,
konusma tarzi ve yasayis bicimiyle baska bir ¢agda yasamaktadir. Ozgiirliige diiskiin

yani, uyusturucu kullanmalar1 ve diizeni elestiris bicimi, hippilik yasam tarzini
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benimsedigini gosterir. Bu durum ailesi ile iletisimini zorlastirirken onlar tarafindan
anlasilmasini da gii¢lestirir. Cocuk ve ebeveyni arasindaki ugurumu derinlestirmis gibi
goriinen bu kurgu aslinda aradan yiiz yillar ge¢se de bu iliskinin ¢cok da degismedigini
kanitlar. Ciinkii Liikretia’nin Shakespeare ile kagisindan sonra Romeo ve Jiiliet’in
yaptiklar 6zelestiride goériilmektedir ki, aslinda kendi gencliklerinden pekte farkli bir
tutumda degildir kizlari. Onlarda o yasta ailelerine kars1 gelmistir. Kizlar1 gibi evden de
kagmislardi, balolarda da sabahlara kadar eglenip sarhos olmuslardi. Anne ve babalarina
yalan sOylemislerdi. Onlarm onaylamadigi bir evlilik yapmiglardir. Hatta Romeo bu
ylzden cinayet iglemistir. Biitiin bunlar agik¢ca gozler oniine sermektedir ki genglikte
yapilan hatalar benzer niteliktedir. Genglik yillarmn iistiinden ¢ok zaman ge¢mese de

ebeveyn olmanin sorumlulugu bunlart unutturmustur?.

4.8.6 William Shakespeare

4.8.6.1 Fiziksel ozellikler

52 yasinda. Olii yazar. Oldiigii zamanki gibi goriinmektedir.

4.8.6.2 Biiyiik istek

Askin giiciinii ve biiytikliigiinii yiicelterek yazmis oldugu oyununun tasarladig: gibi bir

sonla bitmesini istemektedir.

4.8.6.3 Ustiin amag

Romeo ve lJiiliet’in intihar etmelerini ya da birbirlerini zehirlemelerini saglayarak,

ortaya ¢ikan kargasay1 ¢ozmeyi amaglamaktadir.

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Hippi, [ziyaret tarihi 17.01.2014].
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4.8.6.4 Karakterin yorumu

Diger karakterlerden farkli olarak William Shakespeare kurmaca bir karakter degil
tarihteki kimligiyle, yasamis ve O0lmiis bir yazar olarak oyunda yer alir. Bu yonii ile
diger oyun kisilerinden ayrlir. O ger¢ek diinya ile sahne gercekligi arasinda gidip
gelebildigi gibi olii olmasina ragmen, yazmis oldugu oyunun akibetini takip etmek i¢in
mezarindan kendi tabiriyle “hortlaymp” gelmistir. Ciinkii “ask”m ne denli biiylik ve
gliclii bir duygu oldugunu anlatmak icin yazdig1 eseri epeyce degigmistir. Diismanlik,
kin ve nefret duygularma karsi sevginin biiylkliginii vurguladig, siirsel bir dille
konusturdugu bu 6zenli karakterler zaman i¢inde degismis ve kavgalart onu mezarindan
cikartacak denli bliylimiistiir. Shakespeare’in olan biteni anlamak i¢in gelmesi Romeo
ve lJiiliet i¢in de bir firsattir. Bu durum yazmis oldugu oyunlar, yazar kimligi, donemin
sanat anlayis1 ve onlar1 neden bdyle yarattigi gibi sorunlarin cevabini vermek zorunda
birakmistir. Shakespeare’in sézleri de oyunlarindaki gibi siirsel yazilmistir. Yer yer
diger oyunlarindan da alint1 yapan yazar, konugma bigimi ve sdzlerindeki ahenkle onlar1
bulunduklar1 atmosferden ¢ikarmaya caligsa da bunu basaramadigi gibi kimi zaman o da
onlar gibi konugmaya baslamistir. Shakespeare bir nevi sorguda gibidir. Oyunlarinda
kulland1g kurgu tekniklerinden kadmn karakterlerin ugradigi felaketlere kadar konu ve
bicem iistiinden elestirilmektedir. Oyunda Shakespeare’in Liikretia’dan hoslanmasi ve
onunla kagmasi bagka bir yanini da gosterir. Yazar kendinden 40 yas kiiciik bu Kiz’dan
etkilenmistir ve onunla beraber olmaktan ¢ekinmemektedir. Bu durum kadinlara
diskiinliigiintin altin1 ¢izerken, yabancist oldugunu goérdiiglimiiz bu 6zgiir, acik sozlii ve
sehvetli kadnmn pesinden gidebilecek denli cesur oldugunu da bize gdstermektedir.
Shakespeare’in bu davranist oyunun kendi istedigi sonla bitmesine de olanak
saglayacaktir. Liikretia’nin bir nevi bu yok olusu Romeo ve Jiiliet’in intihar
edebilmelerini olanakli kilacaktir. Bu oyun kisisinin ele almiginda gosterilebilecegi gibi
tesadiifi bir gelisim olarak da ele alinabilir. Shakespeare sozlii ¢abalarmm sonugsuz
kaldigmi goriince planlar kurmaya baglar. Bunu yaparken de en gilivendigi oyun
tekniklerine bagvurur. Karakterlerin zayif noktalarina akilct hamleler yapar. Romeo’ya
kaynanasmim 6ldiigii haberini yetistirirken, Jiiliet’i babasmnin hayaleti kiligina biiriinerek
kandirmaya calisir. Hareketli ve eglenceli sahneler bu ¢aba arkasina siralanir. Onlar

asklar1 ugruna tekrar intihar ettiremeyecegini anlamistir bu ylizden birbirlerinden
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kurtulma isteklerini kullanarak birbirlerini zehirlemelerini saglamayi amaclamistir.

Sadece bu hazin sonun ger¢eklesmesiyle huzur bulacak ve mezarina geri donebilecektir.
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5. METINLERARASI iLISKiLER

“Metinlerarasilik” kavrami ilk olarak Bulgar asilli Fransiz kiiltiir ve gosterge bilimci
Julia Kristeva tarafindan 1967 yilinda bir makalede kullanilmistir. Kavram kaynagmi
M. Bakhtin’in “Soylesimcilik” teorisinden alir. Bu kavram bir metnin kendinden dnceki
bir metinle olan iligkisini, bagmi ortaya koyar. Bu iligski ¢ok ¢esitli bicimlerde ve bir¢ok
farkli disiplinler arasinda olabilir. Kristeva’ya gore; “Her metin alintilamalardan olusan
bir mozaiktir. Her metin bir baska metinden olusma, onun transformasyona
ugramasidir.” (Kristeva 1972, s. 348). Metinlerarasilik bir eserin diger eserlerden
bagimsiz olamayacag goriisiinii savunur. Tamamiyla hicbir erser 6zgiin ve diger
eserlerden bagimsiz degildir. Biitiin eserler birbiriyle iliski icindedir ve bu iliski sonsuza
kadar devam edecektir. Bu iliski iki metin arasinda olabilecegi gibi daha fazla metinle
de iligki icinde olabilir. Konu ile ilgili genis kapsamli arastirmalar yapan Kubilay
Aktulum metinler arasi iliskiyi “Ortak Birliktelik ve Tiirev” olarak ikiye ayirir. Bu

iligkilerin kurulmasmda kullanilan yontem de ikiye ayrilir “agik™ ve “kapal” yontemler.

Aktulum’un (2000, s. 94) ac¢ikladig gibi:

Bu iliskiler kendi i¢inde farkl bicimlere ayrilirlar. Bunlar alinti, génderge, gizli
alinti, amstirma, yansilama (parodi), alayci(giiliing) doniistiiriim, dykiinme (pastis)
bigimleridir. Bunlardan alinti, gonderge acik; gizli alinti ve amistirma, kapali
metinlerarasi iliskiler,; yansilama (parodi), alayci doniistiiriim, dykiinme (pastis) ise
tiirev iliskisine dayanan ve acgik metinlerarast bigcimler sayilir.

Metinlerarasilik kavrami {izerine yapilan tanimlama ve goriildiigii bi¢cimler incelemekte
oldugumuz oyunla ortiismektedir. Kishon’un metninin, Shakespeare’in Romeo ve Jiiliet
oyunu ile iligkisi agik bir iligkidir. Ayn1 zamanda biitiin eserlerin birbiri ile iligkisi
oldugu goriisliniin hakliligi da konu ettigimiz eserler tstiinden dogrulanmaktadir.
Romeo ve Jiiliet oyununa kaynaklik eden en eski dykii Roma mitolojisindeki Pyramus
ve Thisbe’nin intiharla sonuclanan ask hikayesidir. Oykii Shakespeare’den énce baska
bir¢ok oyuna da konu olmustur. Luiqi da Porto’nun 1530 da yayimladig eseri Giulietta
e Romeo bunlardan biridir. Oykiide Montecchi ve Cpuleti ailelerinin adlar1 gectigi gibi
Tybalt ve Paris karakterleri de bulunmaktadir. Kishon, oyunda Shakespeare’in

metnindeki final sahnesinde degisiklik yaparak Romeo ve Jiiliet’in yasamalarmi
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saglamigtir. Shakespeare’in metninden Romeo, Jiiliet, dadi, rahip karakterlerini almus,
diger karakterleri de anlat1 olarak islemistir. Romeo ve Jiiliet’in ¢cocugu olarak Liikretia
ve de elestirisini yapmakta biiyiik olanak saglayacak Shakespeare karakterini de
eklemistir. Yukarida alint1 yapilan Metinlerarasilik tiirlerinden, incelemekte oldugumuz

oyuna en yakin dzellikler gosteren tiir Alayci (giiliing) Doniistiirimdiir.

Aktulum’un (2000, s. 119) acikladig gibi:

Alayct (giiliing) Doniistiiriim

(Le trvestiessementburlesque)

Bir yapitin konusunu ve/ya igerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi bir yapittan giiliing,
eglendirici bir yapit iiretmek, bir ol¢iide, bir baska yazarin yapitina ait tiimceleri ya
da dizeleri eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan yansitm’ dan ayr1 olarak, ondan
tiireyen alayci (giilting) doniistiiriim, yine soylu bir metnin ornegin destan eylemini
va da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yeni yapitin temel icerigini ve anlatisal
devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan yeni bir bicemde yeniden yazmak
olarak tamimlamr. Bu yonteme basvuran yazarin amaci doniistirdiigii yapit
konusunda biraz "yergi" yapmak, biraz eglendirmektir.

Kishon, oyunun konusunu degistirmemis, doniistiirmiistiir. Shakespeare’in oyununda
olanlar1 kabul ederek oyuna devam etmis, ge¢mise donlik hatirlamalar kullanarak
Shakespeare’in metninden c¢okca alinti yapmistir. Yaptigr alintilar sadece Romeo ve
Jiilliet oyunundan degildir. Shakespeare’in diger oyunlarindan da sozlere yer vermistir.
Yergisi Romeo ve Jiiliet {istiine olmakla beraber Shakespeare’i sahneye getirmesi diger
oyunlar1 ve oyun kurgusu iizerine de agik elestiriler yapmay1 olanakli kilmistir. Romeo
ve Jiiliet oyunundan yapilan alintilar bazen boliimiin ilk ciimlesi bezende birka¢ misra

alinarak kullanilmistir.

Romeo ve Jiiliet oyunundan yapilan alintilar

1.perde 5.sahne:

Capult’in evinde bir salon. Capulet ailesinin partisinde Romeo ve Jiiliet karsilasirlar.

Romeo:

Ah, parlak yanmay: 6gretiyor mesalelere.

Bir habesin kulaginda ki miicevher gibi
Asilmis gecenin yanagina;

Oyle zengin bir giizellik ki, el siirmeye gelmez,
Oyle degerli ki, fazla gelir yeryiiziine!
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Romeo:

Su degersiz elimle bu kutsal tapinaga saygisizlik edersem, en ince Bir giinah bu;
dudaklarim, bu iki utanga¢ ziyaretgi, hazir o kaba temas: nazik bir Jpiisle
diizeltmege.

Jiiliet:

Ey yolcu, pek haksizlik ediyorsun eline, saygili bir baglilik gériintiyor bunda;
ermiglerin eline hacilarin ki deger, onlar béyle avu¢ avuca opiistirler.

Yukaridaki dizelerde Romeo’nun sozlerini Jiliet, Jiliet’in sézlerini ise rahip Lorenzo
kullanir. 11k tanistiklar1 anda kullandiklar1 ve biiyiilendikleri sdzleri manasiz bulmaya
baglamiglardir. Jiiliet’in, Romeo’nun kullandig1 soézlere elestirileri rahibin onun
sOylerini hatirlatmasiyla devam eder. Bu boliim de Elizabeth donemi lirine bir elestiri

olarak goriilebilir.

Dadu:
Ilahi delikanh! Annesi bu evin sahibidir. Lyi, akulli, namuslu bir hammdir da. Demin
konustugun kizini ben emzirdim. Turnayr goziinden vurur onu ele gegiren.

Diisman sayildigindan, Romeo sunamaz ask yeminlerini, o bilinen ask diliyle. Kiz da
sevdalidir ya, imkdnlar: daha az. Bir yer bulusamaz bu ilk sevgilisiyle. Ama tutku
gii¢ saglar onlara, zaman da imkan: biiyiik giicliiklerde bulur biiyiik hazzi insan.

2.perde 2.sahne:

Romeo:

Dur hele! Su karsidaki camdan siiziilen 151k da ne?
Evet, orasi dogu, Jiiliet de giines.

Yiiksel de ey giizel giineg, sondiir su kiskang ayi,
Ciinkii sen tanrigadan ¢ok daha giizelsin diye,
Sararp solmus kederinden, bak.

Jiiliet:
Ah Romeo, Romeo! Neden Romeo sun sen?

Jiiliet’in Shakespeare’in metninde askla kullandig: climleler Kishon’un oyunun da

kizma ve 6fke duygular ile sylenmektedir.

Romeo:
Ruhum bu, adimla ¢agiran beni! Geceleyin ne giimiislii bir ses veriri sevenlerin
diller, dinleyen kulaklar igin en tatli miizik o dur.

2.perde 3.sahne:

Rahip Lavvrence:
Kursuni gézlii sabah kag ¢atan geceye giiliimsiiyor
Isik gizgileriyle dogu bulutlarim cesitleyerek;
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Rahip Lorenzo olarak Kishon’un oyununda yer alan karakter, yukaridaki sézlerini
begenmeyerek, “ne soylemisim Oyle hava raporuna benziyor” sozlerini kullanarak

gecmise doniik kendi elestirisini yapmaktadir.

3.perde 1l.sahne:

Mercutio:
Yaralandim
Allah belasini versin iki ailenin de!

Kimi zamanda Kishon, replikleri sdyleyen kisileri degistirmistir. Yukaridaki ciimleyi

oyunun degismesine ofkelenen Shakespeare’e sOyletmektedir.

Rahip Lavvrence:

Mumdan bir sekilmis meger kalibin.

3.perde 5.sahne:
Jiiliet:
Gidiyor musun? Sabah yakin degil daha. Kulagimin iirkek bosluguna isleyen
biilbiildiir, tarla kusu degil.

Romeo:

Sabahin habercisi tarla kusuydu 6ten, biilbiil degil.

Tarla kusunun G6tmesi sabah oldugunu ve Romeo’nun gitmesi gerektigini sOylerken,
biilbiil gecenin bitmedigini ve beraber vakit gecirmeye devam edebileceklerinin simge
olarak kullanilmistir. Bu dizelerde Romeo ve lJiiliet’in birbirinden ayrilmadiklart i¢in

aralarinda gegen konusma bir tartisma sebebine doniisiir.

5.perde 3.sahne:

Romeo:

Durma, git artik; yasa da, ilerde bir giin, deki,

Beni kagmaya zorladi bir delinin merhameti.

Romeo:

Ey dogru sozlii eczact! Ne ¢abuk etkiliyor ilaclarin. Iste bir opiiciikle éliiyorum.

Yukarida yapilan almntilar disinda Shakespeare’in diger oyunlarindan da alintilar

yapilmistir. Bu kimi zaman yapilan tek climlelik alintilarla kimi zamanda karistirilan
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oyun karakterleri isimleriyle ger¢eklesmistir. Rahip Lorenzo, Romeo’u Hamlet, Jiiliet’i
Ofelia ile kanstrmaktadir. Bazen de Shakespeare’in oyunlarm da gegen ciimlelerin
benzediginin alt1 ¢izilir. Bagka bir 6rnekte Hamlet oyunundaki hayalet sahnesinin bir
benzerini Shakespeare’in Jiiliet’i babasinin hayaleti olarak kandirmaya calistiginda
goriiliir. Oyunun genelinde kullanilan bu ve benzeri yontemler “alayci doniistiirim”

bi¢imiyle tanimlanan metinlerarasi iligkiyi kanitlayan yerlerdir.
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6. ASK, EVLILIK, EVLILIK VE CINSELLIK

Eaphraim Kishon’un bir olasilik iizerinden kurguladigr oyununu daha iyi anlamak ve
karakterin doniisiim siirecini gbzlemlemek i¢in, Romeo ve lJiiliet’in Shakespeare’in
metnindeki psikolojik durumlarmi irdelemek gerekmektedir. Oyun, Shakespeare’in
metninin bittigi yerden baslar. Bu boliimde karakterler hangi ruh halindedir ve evli
olarak siirdiirdiikleri hayatlar1 onlart nasil bir degisime ugratmistir gibi sorulara cevap
aranacaktir. Kishon’un yasam ve asiklarin kavusmasini olas1 kildigi oyunda, degisen
kosullarm karakterler iizerindeki etkisi bu boliimde yapilacak olan Agk, Evlilik, Evlilik

ve Cinsellik basliklar1 altinda irdelenecektir.

6.1 ASK

Ask, uzun yillardir felsefe, edebiyat ve sanatin vazgegilmez konulardan biri olmus, ayni
zamanda bilim adamlarmm en ¢ok tartistiklar1 konular arasinda yer almistir. Asik
olmanimn insanda yarattig1 sosyal ve psikolojik izlerin anlagilma ihtiyaci sonucu da

psikoloji alaninda ask oldukga ilgi goren bir kavram olmustur.

Ask olgusu, 1970’lerin ortalarinda sosyal psikoloji alaninda iiretken bir konu haline
gelmis fakat agkin bilimsel olmadig1 yoniindeki baskilar ve yapilan ¢alismalarm askin
romantik 0ziinli yakalayamadigi yoniindeki elestiriler bu ¢aligmalara gosterilen ilginin
azalmasina neden olmustur. 1980’lerde Amerika Birlesik Devletlerinde goriilen
bosanma olaylarmni ¢oklugu bu konuda kavramsal olarak daha kapsamli ¢aligmalarin
yapilmasma olanak saglamistir. Arastirmacilar yapilan ¢aligmalarda askmn tiirlerini ve

bilesenlerini siiflandirmaya ¢aligmiglardir.

Biiyiiksahin ve Hovardaoglu’nun (2004, s. 59) ag¢ikladig1 gibi:

Askla ilgili onemli ¢calismalar yapmis olan John Lee, aska iliskin yaklasimin siyah
beyaz bir resim gormeye benzedigini; bu nedenle, askin renkli bir r esim olusturmasi
gerektigini one siirerek, aski aciklamak icin “Cok Renklilik” kavramim kullanmuigstir.
Yani bir bakima askin tek tip olmadigini vurgulamistiv. Askin pek ¢ok uzman
tarafindan farkli siniflandirilmast yapimis olsa da Lee, Yunanca sozciiklerle
adlandirilan ve ilk iigiiniin birincil diger ti¢iiniin ikincil oldugunu belirttigi 6 ask tipi
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belirlemistir. Bunlar Tutkulu Ask (Eros), Arkadasca Ask (Storge), Oyun gibi Ask
(Ludus), Sahiplenici Ask (Mania), Mantikli Ask (Pragma) ve Ogretici Ask (Agape)
dir.

Romeo ve Jiliet’in birbirlerine duyduklari hisler “Tutkulu Ask” tanimiyla

ortismektedir. Calismamiza bu tip ask ilizerinden ilerleyerek devam edecegiz.

Biiytliksahin ve Hovardaoglu’nun (2004, s. 59) acikladig gibi:

Tutkulu Ask

Aska iliskin en temel simflandirma tutkulu ask ve arkadagca ask simiflandirmasidir.
Tutkulu ask, tim ilgi ve dikkatin belli bir kisiye yoneltildigi miimkiin olan tiim
zamanin bu kisiyle gecirilmek istendigi ve ¢cogunlukla bu kisiyle gercek¢i olmayan
degerlendirmelerin yer aldigi yogun bir duygusal durum olarak tammlanmaktadir.
Tutkulu askta bir baskasina karsi yogun bir fizyolojik uyarilma ve yonelim séz
konusudur. Giinliik dilde “her an onu diisiiniiyorum”, “bulutlarin iizerinde geziyor
gibiyim” gibi ifadelerle dile getirilen duygular tutkulu ask olarak simiflandirilan
duruma karsilik gelmektedir.

Tutkulu ask ve cinsellik {izerinde 6nemli ¢aligmalar yapan ElaineHatfield tutkulu ask
i¢in li¢ temel kosul tanimlamustir.

Eryilmaz ve Ercan’in (2010, s. 119) agikladig: gibi:

Birinci kogul, kisinin ask kavraminmi kabul eden ve genglere d6greten bir kiiltiirde
yetismis olmasidir. Tutkulu askin ortaya ¢ikmast igin ikinci kosul, uygun bir ask
nesnesinin varligidir. Cogu kisi i¢in bu karsi cinsin fiziksel olarak c¢ekici bir
ityesidir. Utgiincii kosul ise ask olarak yorumlanabilecek duygusal uyariima
durumudur.

Romeo ve Jiiliet’in birbirlerine duyduklar hisler tanimda da belirtilen yogun bir fiziksel
cekim icermektedir. Birbirlerini gordiikleri anda uyarilmislardir. Beraber gegirilen uzun
zaman sonucu degildir onlarin agklarinin kdkeni. Aksine ¢ok kisa siirede olusan ve her
seyin Ustlinde oldugunu diislindiiren, gerceklikten uzak degerler yiikleyerek kendini
gosteren bir durumdur. Odaklar1 sabitlenmistir. Her yerde ve her seyde birbirlerini

ararlar. Asklarini her seyin iistiinde tutarlar ve birbirlerinden ayrilmak istemezler.

Onur’un (2005, s. 64) acgiklad1g gibi:

Ana baba miidahalesi ile ask arasindaki bu iliski eski zamanlarda ve kiiltiirlerde
coktan kesfedilmisti. Ornegin eski Roma mitolojisinde “Pyramus ve Thisbe”
soylencesinde ana babanmin karsi ¢ikisinin aski yogunlastirmasi iizerine kuruludur.
Romantik aski gézden gegiren iinlii yapitinda de Rougemont, engeller ya da biiyiik
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giicliikler ile askin siddeti arasindaki degismez iliskiyi vurgulamaktadir. Driscoll ve
arkadaglar gorgiil bir arastirmada iki ana varsayim ileri siirdiiler: Ask duygulari
giiven ve kabul ile zaman iginde giiclenen bir iliski gosterir; ask iliskisine ana baba
miidahalesi esler arasindaki romantik duygulari yogunlastirir... Ask iligkisine ana
baba miidahalesi ¢iftin duygularim yasama ozgiirliigiine yonelik bir tehdit oldugu
icin bu tehdide davranigsal bir direncin olmast kacinilmazdir. Ancak Driscoll ve
arkadaglarinin “Romeo-Jiiliet” etkisi adim verdikleri olguda ¢ok ilging bir nokta
daha soz konusudur. Ana baba miidahalesi ikilinin arasindaki ask duygularim
arturdigr gibi giivenin azalmasi ve elestirelligin artmasina da yol a¢abilmektedir.
Ana baba miidahalesinde iligkinin istikrarint ve karsilikli doyumlari zayiflatan bir
gizil gii¢ de vardur. Ikili arasinda giivenin azalmasi ana baba miidahalesinin onlar
birbirine bagimh lkilmasindan kaynaklamr. Iste, Romeo ve Jiiliet érnegindeki
paradoks!

Hatfield, Tutkulu Aski; memnuniyet ve umutsuzlugun, heyecan ve korkunun ayni anda
yasandig1 bir siire¢ olarak yorumlar. Yani Tutkulu Ask sadece olumlu duygular
icermeyip, aynt zamanda huzursuzluk yaratan duygular1 da iginde barindirmaktadir.
Hatfield “her alev asig1 oliir” sozleriyle romantik, tutkulu askmm yogun ve coskulu

yasandig1 gibi ayn1 hizla da son bulacag: goriisiinii dile getirmektedir.

Enis Batur, ask ile ilgili goriislerini paylastig1 “cagito” dergisinde, yazin tarihine konu
olmus Unli ask hikdyelerini ve bunlarmm olumsuzluklar karsisinda efsanelestigini

asagidaki sozlerle ifade etmektedir.

Batur’un (1995, s. 4) acikladig gibi:

Ask ve Bati baslikli bir incelemenin de yazari olan kiiltiir tarih¢isi Rougemont un
kurdugu kilit ciimleye baglamak istiyorum. “Mutlu Ask’in yazili tarihi yoktur”.
Gergekten de Bati uygarliginda da, Dogu’da da, mutsuz asklarin tarihinin yazilmis
oldugu géze carpryor. Leyla ve Mecnun, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Hiisrev ile
Sirin,  Yusuf ile Ziileyha, Romeo ve Jiliet, Heloise ve Abelardus,
Beatrice’'ninDante’sinden, “Macber”in sairine, Narvalin “Sylvie’sin’denHalid
Ziya’ya degismez bu gerceklik: Klasikler, Simgeciler, Gergekgiler, Gergekiistiiciiler,
Modernler, Post-Modernler, Ask’in c¢ehresini degistirirler de, naturasina
dokunamazlar pek.

Tarih icinde goriilmektedir ki, ask engeller, zorluk ve ¢ikmazlarla beslenmektedir ve
siddetini bunlar arttirmaktadir. Peki ya bu olumsuz kosullar ortadan kalkarsa ask neye
doniisiir, ayni siddetle devam eder mi, yoksa ask olmaktan ¢ikar ve yerini baska bir

duyguya m1 birakir?
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Batur’un (1995, s. 4) ac¢ikladig gibi:

Mutsuz agskin tarihi, kaldi ki, Ask’in tek tarafliigina degil, karsilikliligimn
gerceklesmesinin engellenmesine dayanir hep. Erisememenin, bulusamamanin, yan
yana gelemeyisin binbir ¢esitlemesi ¢ikar karsimiza. Hayat gelir diistimiinti kurar
biitiin éykiilerde, birbirine dogru yol almaya ¢ikan dsiklarin yériinge tabanlarim
kirar, sapmalari orgiitler ve bir yana ¢ekilip, calvino’nun degisiyle c¢apraz
yvazgilarint izler. Efsane her zaman gerilim istemistir. Hikdyenin askida kalmas:,
kavusma animin ertelenmesi ya da yitmesi i¢in durmadan engeller éne siiriiliir. Iki
trajik olay belirler bireyin yasam akisim; Ask ve Oliim. Ikisinin de ayirmast
beklenmistir. Caglar boyu, Ask’a bakisin temel yasast olarak kalmis bu: bir araya
gelindigin de ask erimeye baslayacaktir.

Toplumsal diizenler hangi evrelerine bakilirsa bakilsin, bu tiirden bir sonug- yorum
ile kusatmiglardir bireyleri. Mutsuz ask, ask olarak yasayip gitme sansim tanimis:
mutlu ask Ask’in 6liimiinii hazwrlanustir.

Onlar ermis muradina — o noktada biter her hikdye: mutlu askin anlatiimaya deger

bir yani bulunamanustr. Anlatildiginda, Ask’in agir agir ya da hizla eriyiginin konu

edildigini goriiriiz. Ciftler, ama birlikte ama ayrn ayri, mutu agki ¢ozmiislerdir.

Shakespeare’de de boyledir bu Balzac’da da.
Romeo ve Jiiliet’in agklarmin 6niindeki engeller bir bir ortadan kalkmistir ve bdylece
sorunlar1 ¢Oziilmiistiir. Tanrmm huzurunda evli ve beraberlerdir. Ama asklar1 eskisi
gibi degildir. Yukarida belirtildigi gibi degisen kosullar Ask’t eritmistir. Evliligin
getirdigi sorumluluklar, beraber gegirilen uzun zaman, ¢ocuk sahibi olmalar1 belki de

asklar1 i¢in miicadele gerektirecek bir durumun kalmamasi, yasanilan degisimin

sebepleri olarak goriilebilir.

6.2 EVLILIK

Evlilik, farkli kiiltiir, toplum, din ve medeniyetler de uygarlik tarihi boyunca farkl
bicimler ve farkli istemler iizerine cesitlilik gOstermistir. Tarih¢i ve antropologlarmn
yapmis oldugu arastirmalar ortaya koymaktadir ki, giinimiizdeki evlilik ve aile
bicimleri nispeten yeni olup evrensel degildir. Bat1 disindaki bazi toplumlarda insanlar
ayni cinsten veya karsi cinsten birkag kisi ile evlenebilir. Evlilik tamamen mutluluk,
ask, cinsellik ya da iireme ile ilgili olmaya bilir. Goriilen bu 6rnekler evlilik ve ailenin

diinyada ¢ok farkl tiir ve ¢esitli tiplerinin oldugunu gostermektedir.

Her seye karsin, bilginler, evlilik ve aileyi sik sik onlarm agik islevlerine dikkat ederek

aciklamaya c¢aligmiglardir. Kadin erkek arasindaki cinsel iliskiden ¢ocuklarin
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iretilebilmesi ve bu ¢ocuklarm kendi hayatlarmni idame ettirebilene kadar bakim ve
koruma ihtiyaglarmin karsilandign bir olgu olarak tamimlanabilir. Insan tiiriiniin
bekasmnin disinda, ekonomik is birligi, kar1 ve kocanin arkadashigi ve cinsel doyum gibi

pek cok yararl iglere hizmet etmek i¢in kurulmaktadir.

Farkl tarihsel donemlerde ve farkli toplumlarda evliligi karsilastirdigimiz zaman eslerin
birbirine karst ¢ok agik gdrevleri oldugunu goriiriiz. Insanligin bildigi tiim evlilik
bi¢imlerine bakilip bir ortak payda araniwrsa bu karsilikli yiikiimlilik olarak
belirlenebilir. Teklifsiz, resmi olmayan, sesiz bir anlasmadan ¢ikan popiiler bir
kutlamayla herkesin gorebilecegi duyabilecegi bigimde ilan ediliyor olabilir. Erkek ve
kadinm ask yaptigi, asksiz cocuk sahibi oldugu, kacamak yapma ya da beraber yasama

durumlar1 s6z konusu olabilir ama buna evlilik demek miimkiin degildir.

Bat1 uygarhigina bakildiginda evliligin giiniimiizdeki kokenleri Roma, Yahudi ve
Germanik kiiltiirlere uzandig goriilmektedir. Daha derinlere inildiginde Ortagag
Hristiyan kilisesinin politik dgretileri, Protestan reform hareketinin istemleri ve sanayi

devriminin toplumsal etkisiyle bicimlendigi goriilmektedir.

Tarla Kusuydu Jiiliet oyununda Romeo ve Jiiliet’in Hristiyanligin Katolik inancina gore
gergeklestirdikleri evliligin kurallartyla sinirlandiklarini gérmekteyiz. Yasamis olduklari
toplum, bu kurallar dahilinde sekillenmis etik ve ahlaki degerlerle de ¢cevrelenmistir.
6.2.1 Katolik inancina Gére Evlilik

Hristiyan inancinin mezheplerinden olan Katolikligin kutsal kitab1 Matta incilinde kadin
erkek iligkisi, evlilik ve bosanma konularmin kurallari asagidaki sozlerle
acgiklanmaktadir.

Matta Incili 19. Boliim:

Tanrmin tasarisina gore evlilik;

40



Matta incilinin yaradilis boliimiinde tanrmin kadin ve erkegi kendi suretinde yarattig ile
baslayan kadin erkek iliskisi ve evlilikle ilgili goriisler, Apokalypsis’deki kuzunun
diigiinii ile son bulur. Matta Incilinin hemen hemen tiimiinde evlilik ve tanrmm ona
verdigi anlamdan s6z edilir. Evliligin kokeninden, giinahlar karsisinda diistiigii zor
durumdan ve eski metinlerde konunun nasil ele alindig1 anlatilir. Isa’nin “Rab”de kilise
ile yaptig1 yeni anlagsma ve yenilemeler anlatilarak yeni siirlar belirlenmistir. Katolik
inancina gore vaftiz olmus ciftler kilisede hi¢bir baski olmadan rahip huzurunda
evlenebilirler. Esler birbirlerine baglilik yeminlerini sahitler huzurunda gergeklestirirler.
Boylece evlilik esler ve ¢ocuklara karst kilise oniinde yeni haklar tanir. Esler evliligin
zorunlu kildig1 karsilikli kendinden bir seyler verme vaadine her giin sadik kalarak

birlikteliklerini durmadan pekistirmelidirler.

Bosanma ile ilgili soru’;

Isa, bu konusmasin bitirdikten sonra Celile'den ayrilip Yahudiye simirlanina, Seria
nehrinin otesine gegti. Biiyiik halk topluluklarnt da O'nun ardindan gitti. Hasta
olanlarini orada iyilestirdi.

Isa'mn yamna gelen bazi Ferisiler, O'nu sinamak amaciyla sunu sordular: “Bir
adamin, herhangi bir nedenle karisint bosamasi Kutsal Yasa'va uygun mudur?”

Isa su karsihg verdi: “Kutsal Yazilan okumadimiz mi? Yaradan, ta baslangictan
insanlan “erkek ve disi olarak yaratti” ve séyle dedi: "Bu nedenle adam annesini
babasini birakacak, karisina baglanacak ve ikisi tek bir beden olacaklar.' Séyle ki,
onlar artk iki degil, tek bedendir. O halde Tanri'mn birlestirdigini, insan

i)

ayirmasin.

Ferisiler Isa'ya, “Oyleyse” dediler, “Musa neden erkegin, karisini, bir bos kdgidi
verip bosayabilecegini soyledi?”

Isa onlara, “Musa, karilanmzi bosamaniza, yiireklerinizin katuigindan otiirii izin
verdi” dedi. “Baslangig¢ta bu boyle degildi. Ben size sunu soyleyeyim, karisimi
cinsel ahlaksizliktan baska bir nedenle bosayip baskasiyla evienen, zina etmis olur.
Bosanmuis kadinla evlenen de zina etmis olur.”

Osrenciler Isa'va, “Eger bir erkekle karisi arasindaki iliski buysa, hi¢ evlenmemek
daha iyi!” dediler.

Isa onlara, “Herkes bu sozii kabul edemez” dedi. “Ancak béyle bir Tanri vergisine
sahip olanlar kabul edebilir. Ciinkii dogustan, ana rahminden ¢iktiklarinda hadim
olanlar bulundugu gibi, insanlar tarafindan hadim edilmis olanlar ve kendilerini
Goklerin Egemenligi ugruna hadim saymis olanlar da vardir. Bunu kabul edebilen,
kabul etsin!”

? http://www.ephraimkishon.com/#!bio/clenr, [ziyaret tarihi 05.11.2013].
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Yukaridaki alintida agikga goriilmektedir ki Katolik inancina gore bosanma
gergeklestirilemez. Kadin ve erkek evlenerek tek viicut olmaldir. Tanr1 boyle
buyurmustur ve onun iradesini insan degistiremez. Bosanma tek bir sebeple
gerceklesebilir. O da kadmin kocasini baska bir erkekle aldatmasidir. Fakat kadin da
erkek de bosandiktan sonra bagka biriyle evlenemez, eger evlenirse zina yapmis

olacaklardur.

Romeo ve lJiliet evliligin getirdigi bu ylkiimliilikler karsisinda yorulmustur ve
birbirlerine verdikleri s6zler daha fazla tutamayacaklari1 denli onlar1 yipratmistir. Kishon
burada Hristiyanlik inancina ve onun evlilik iistiindeki kati1 kurallarma bir elestiri
getirmektedir. Cikmaza girmis sorunlarin asilamadigr bu tiir evliliklerin devam

etmesinin sonuglarini ve olumsuz yanlarmi gozler niine serer.

6.3 EVLILIK VE CINSELLIK

Evlilikte mutluluk, tatmin ve beklentilerin karsilanmasi ancak karsilikli uyumla
saglanabilir. Carl ROGERS n “BecomingPartners: MarriageAnditsAltematives” adh
kitabinda evlilikle ilgili saptamalar1 su dogrultudadir. Eger her iki taraf da birbirlerinin
evlilik anlayislarini tam olarak kavrar ve agik olarak beklentileri anlarsa iliskide daha az
sorun yasanir. Kavram ve anlayiglarda farkliliklar olmasi durumunda problemlerin
dogmast muhtemeldir. Ayrilikla sonug¢lanan iliskilerde, olumlu duygularin zaman i¢inde
azaldig1 belirlenmistir. Olumlu duygularin azalmasiyla askin bitmesi dogru orantilidir.
Fakat insanlarm iliskilerini agk bittigi i¢in degil, mutluluk ve tatmin gibi duygularin

azalmasindan dolay1 sonlandirdiklar1 goriiliir.

Romeo ve Jiiliet’in asklarinin bittigi agik¢a goriilmektedir. Fakat evli olan ciftin
evliliklerini bitirmek istemeleri askin disinda baska nedenlere de baghdir. iliskilerinin
sarsiimasmda ki 6nemli faktorlerden biride cinselliktir. iliskide cinsellik, ¢iftlerin en
cok yakmlastigi, duygularmm oksandigi, benliklerinin onaylandigi yerdir. Kisinin
karsisindakine duydugu yakmlk, sicaklik, koruma gibi hisleri tam olarak
yagsayamamaya basladiginda, bir doyum eksikligi yasanacaktir. Bu durum sevilmeme

korkusu, giigsiizliik, erkeklik ve kadmlik rollerini yasamada yetersizliklere neden
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olacaktir. Gerginlik ve huzursuzluk hissinin yogunlasmasi, evliliklerin ¢atirdamasina
neden olur ve bosanma istegini yaratan baslica etkenler olarak goriiliir. Evliligin
tekdiizelesmesi sevecen tavirlari, 6zenli icten konusmalar1 basitlestirir ve cinsel hayati
siradanlastirir. Egler yasanan bu durumlara mutsuzluk, pes etmislik ve depresyonla

yaklagirlar. Cinsel isteksizlik bas gosterir.

Yapilan aragtirmalar cinsel hayatlari bitmesine ragmen evliliklerine devam eden
ciftlerinde oldugunu gostermektedir. Bazi evlikler ise cinsel birliktelik olmaksizin
siirmektedir. Bu tarz birlikteliklerin yasandig evliliklerde uyum ve sevginin ¢ok biiyiik

ve giiclii oldugu gozlemlenmektedir.
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7. SONUC

Klasiklesmis bir eser olan Romeo ve Jiliet adli oyunun konusu ve karakterleri
doniistiiriilerek yazilmis olan Tarla Kusuydu Jiiliet adli oyun; kadin erkek g¢atigmasi,
ask, din, sanat, evlilik ve cinsellik gibi kavramlar1 konu edinmis ve elestirisini bunlar
iizerinden yapmistir. Ustaca kurgulama teknigi ve giliclii kalemiyle bu ¢arpici konulari
ele alan yazar giiniimiiz gelismelerini g6z ard1 etmeden elestirisini ger¢eklestirilmistir.
Bu elestiri sanatin gelisim siireci agisindan bakildiginda eskinin kurallarini sert bir
sekilde yererken giildiiriistini de aynmi yolla desteklemistir. Edebiyat tarihine
bakildiginda metinlerin birbiriyle iligkisi konu ve bigem olarak ¢okca goériilmektedir.
Yaptigimiz ¢alismada bu iliski “giiliing doniistiirim” olarak saptanmistir. Bu saptama da
bize yazarm {islubu ile ilgili bilgiler vermistir ve inceledigimiz oyunun “yergi” tiiriinde

bir eser oldugunu ortaya koymamizi saglamistir.

Geng yasta yapilan bir evliligin ilerde dogurabilecegi sonuglar, dinlerin insanlar iistiinde
olusturdugu baski ve bunun altinda ¢ikis bulamayan insanin yasadig: sorunlar, aradan
yuzyillar ge¢se de genglikte yapilan hatalarin benzerligi ve kusak catigmasi gibi
sorunsallar oyunda ustaca islenmistir. Insanligin gegmisten giiniimiize kat ettigi yolda
kendi kaderini tayin etmek isteyisi ve bireyin sorunlarmna doniisiin gdzlemlendigi
oyunda kimi zamanda gecen zamana, degisen diinya ve teknolojiye ragmen degismeyen
catismalarm oldugu sonucuna varilmistir. Biiyiik asiklar ve soylu kisiler olan Romeo ve
Jilliet’in halktan birine nasil doniistiigiinii, soylu kisileri konu alan, kesin kurallar1 olan
oyunlarin; giinliik yagsamin sorunlariyla i¢ ice ge¢mis, yeni bir yapiyla ve bir¢ok boyutta
kabul edebilecegimiz diinyalarin varligimi kanitlarcasma aldigi yeni bigimleri, yapmis

oldugumuz ¢aligmada saptamig bulunmaktayiz.

Tutkulu agklartyla sembollesmis Romeo ve Jiiliet Kishon’un oyununda yillardir evli ve
adeta birliktelikleri c¢ekilmez hale gelmis, mutsuz bir ¢ifte donilismiislerdir.
Shakespeare’in metninde asiklara yardim eden Rahip ve Siitnine karakterleri bu oyun da
ciftin sorunlarinin ¢oziimlenmesine yardimci olamamistir. Siitnine arabozucu bir

misyon Yyiiklenirken Rahip Katolik inancmin kati ve sapkin bir temsilcisi olarak
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karsimiza ¢ikmistir. Ciftin kizlar1 Liikretia Roma tarihinde tecaviize ugrayarak kralligin
yikilip cumhuriyetin kurulmasmin sembolii olan kadindan ismini almistir. Liikretia’nin
Asi, hippi tavri ve ismi degisen diinyanin geg¢misle ¢atigmasini yansitirken yeni bir
diizenin kurulmasi gerektigini ortaya koymaktadir. William Shakespeare’e oyunda yer
veren Kishon bu sayede yazari ve doneminin sanat anlayismi elestirmistir. Yazari biitiin
olumsuzluklarin sebebi olarak gostermistir. Yarattig karakterlerin ona baskaldirmasi ve
onu kandirarak nasil yasayacaklarin1 kendilerinin belirlemesi bireyin kadercilikten

kurtulup 6zgiirce yasayabilecegini gostermektedir.

Kishon, herkesce taninan bu iinlii kahramanlar1 se¢erek onlar iizerinden agk1 ve evliligin
onun istiindeki etkisini, yarattigi olumsuzluklar1 ve nedenlerini ortaya koymustur.
Se¢mis oldugu kahramanlart masals1 bir atmosferden c¢ikarip giinlimiiz insanmin
diinyasmna yaklastirmas1 bir tesadif degildir. Bu sayede elestirisinin giictinli arttirip

kendimizden bir par¢a bulmamiz kolaylastirmistir.

Oyunda zaman methumu bir kenara birakilarak gegmis ve glinlimiiziin i¢i ige gectigi bir
diinya yaratilmistir. Sahneleme kisminda bu durumun organik bir biitiinliikk i¢inde
seyirciye aktarilmasi onemli bir unsur olarak belirlenmistir. Romeo ve Jiiliet’in
yasadiklar1 donem, Shakespeare ile konustuklari sahneler ve birer oyuncu olarak
yaptiklar1 konusmalarin farkl tonlarda olduguna dikkat edilmelidir. Oyun acik bir
bi¢imde yazilmistir. Birden fazla karakteri canlandiran oyuncularin karakter degisimini
sahne tizerinde yapmas1 uygun goriilmiistiir. Elde ettigimiz bulgular dogrultusunda oyun

sahnelenmistir.
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EK 1: Sahnelenecek Metin

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Corabmmin teki nerede? Santa Madonna... Macheporcheriachepuzza...
Jiiliet, gorabimi bulamiyorum!

(yorganm altinda. Cevap vermez)

(yerdeki kilicmin iizerinden tokezler) Yahu diin aksam buradaydi...
Jiiliet, nerde ¢orabimin teki?

(yorganm altinda) Bilmiyorum Momo, bilmiyorum.

bagisla sevgilim, uyandwrmak istemedim... Uyu kuzucum... Birini
buldum da otekini... hah! (boynunda sallanan g¢orabi goriir, ¢eker ve
aksira-oksiire banyoya gider, orada glimbiirtii ile aksirir)

(birden yataginda dimdik oturur. Basinda bigudili, perisan bir sar1 peruk,
Hemen gozliigiini takar, basucu basasindan bir biskiivi alip, agizina atar
ve cigneyerek yatagindan cikar, geceligini siywrir, altindan gilindelik
giysileri goriiniir. Tualet masasma oturur, bigudili perugu taranmis diger
bir perukla degistirir ve makyaja baslar... Ayna yerine halka
bakmaktadir. Bu arada Romeo’nun banyodan bol su ile yikanmasinin sesi
gelir.)

(seslenir) Momo! Depodaki suyu gene bitireceksin! ...(ocaga gider)
Kahvalt1 edecek misin?

(banyodan) Evet, Kahve! Sicak olsun!

Emredersiniz... Kahve... Sicak olsun. (ocak basinda)

(banyodan ¢ikar. Giyinmistir. Omuzlarma kadar dokiilen bir peruk
takmugtir. Elleriyle Oniinde tuttugu lastik torba ile birkag bale adimi
atar)une- deux- trois ve une- deux- trois ve birinci pozison ve une-
deux...

Birak c¢ocuklugu, Momo! Sabah sabah baska isin mi yok...? Momo!
Yapmasana! Ille de zavalli Liikretia’y1 uyandiracaksm, degil mi? Off,
aman, aman... (catlak ve kulpu kirik kahvalti servisi ile sofrayi
kurmustur)

Neden Liikretia zavalli olsun?

Senin gibi bir babasi oldugundan... Ayrica da uyumak istiyor.
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Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Demek kiiclik hanim uyumak istiyor, he? Uykusuna diiskiinse eve biraz
daha erken gelebilir... Sabaha kars1 saat dortte geldi!

Kagcta geldi dedin?

Saat dortte, hemen de dort ayad lizerinde. Yalpa vurarak, emekleyerek,

yuvarlanarak, evet, eve dyle geldi senin kizin.

Jiiliet: (kocaman bir turp soymaktadir) Yalniz m1yd1?

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

(Liikretia’nin odasma goz atar) Belli degil. Kendisi yatagin altinda
uyuyor. ( masaya doner) diin gece gene duvarlara bir seyler karalamis:
“higbir sey uzun 6miirlii olamaz!”

Acaba ne demek istiyor?

Bilmem. Gene diizene karsi bir seydir.

Jiiliet: Bu enayi torbay1 hep boyle kucaginda mi tutacaksmn?

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Ister tutarim, ister tutmam! (torbay1 yataga atar)

(Frrmm  kapagmi kapatmaya ugrasir. Oyun siiresince bu kapak
acilmayacaktir)Madremiasantissima! Allah kahretsin! Momo, bunu ne
zaman tamir edeceksin, he?

Yarin. (Arkasina ge¢mis, ona sarilmak ister)

(Onu iter) N’Oluyorsun be? Beni rahat birak, rahat birak, dedim. Sabah
sabah boyle seylerden hi¢ hoslanmadigimi bilirsin... Momo! Ay, nen var
senin?

Nem olsun? Keyfim yerinde, O kadar. Mutluyum. Sevimli bir ailem var.
Essiz birde karim... Jiiliet, inan bana, partide ilk gdérdiigiim giin gibi seni
seviyorum... Bakislarim sana takilir takilmaz sana nasil asik olmustum?
Ne demistim, he..?

(koltuga gdmiiliir turpu 1sirarak:)

AH, PARLAK YANMAYI OGRETIYOR MEALELLERE!

BiR HABESIN KULAGINDAKI MUCE VHER GIBIi

ASILMIS SANKI GECENIN YANAGINA:

OYLE ZENGIN BIR GUZELLIK Ki, EL SURMEYE GELMEZ

OYLE DEGERLI Ki FAZLA GELIR YERYUZUNE!

(Kendi sesine kulak verir)

Fena degilmis...
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Juliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

(Masa basinda sararmis bir gazeteyi okumakta, basini kaldirmadan) Evet,
evet... Biliyoruz camim... Cok giizel, cok giizel! Yalniz yetti artik, temcit
pilavi gibi... Momo!

(Hala ¢igneyerek)

RUHUM BU, ADIMLA CAGIRAN BENI!

GECELEYIN NE GUMUSLU BIR SES VERIR

SEVENLERIN DILLERI,

DINLEYEN KULAKLARA EN TATLI MUZIK ODUR!

Hay Allah! (Uzerine kahve dokmiistiir, lekeyi silmeye cahsir)

AH ROMEO, NEDEN ROMEO? Neden dikkat etmezsin? Buyrun,
berbat ettin elbiseni...

Kimse anlamaz, soylu ailemizin armasi sanirlar.

Obur sende... Bagka isim yokmus gibi biitiin giin senin esyalarmi
yiktyorum. Tek basima. Bir hizmet¢imiz bile yok... Cek karnmi igeril
(Bozulmustur) Bu karnimin ¢ekilmis hali... Kahve zaten berbatti!

Para ver de iyisini alaym.

Tad1 da berbat, kokusu da berbat. Kokusu neyi hatirlatt1 biliyor musun?
Eczacmin sattig1 zehri. Once hig istememisti satmak ama. ..

Goziinii seveyim, Momo, bu eski hikayeleri dinlemekten biktim.

Peki, signorinaMontaque, anlatmayacagim ama eski ile ilgili bir sey

sormak istiyorum. Bu giin aymn kac1?

Jiiliet: (Akl1 bagka yerde) Bilmiyorum.

Romeo:

Bugiin evlenme giiniimiiz.

Jiiliet: Ah Momo, kahvalti ederken konusmasini sevmedigimi bilirsin, gene de...

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Bilirim de ama ne yapalim ki bu giin evlenme giiniimiiz. Tam otuz yil
once bugiin evlenmistik.

(llgisiz) Ya, dylemi? (Birden uyanir) Ne dedin? Evlenme giiniimiiz
mii...? Olamaz!

Neden olmasin? Bana inanmiyorsan o iigckagit¢1 rahip Lorenzo’ya sor.
Nikahimizi o kiymaisti, hatirlamasi gerek. Git, sor!

Bir dakika Momo, biz seninle 16 Ekim 1594 giinii intihar etmedik mi?
ettik...
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Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Bu giin aym kac1?

(Hesap eder) Galiba haklisin... o zaman... Evet, o zaman tam yirmi
dokuz y1l sekiz aydir evliyiz. Az m? Giizel gegti yillar, degil mi?

Gilizel geemig! Hih! Belki sence,... Birak da gazeteyi okuyayim... (
Kendi kendine) Evlenme giiniimiizmiis! N’olmus yani?

(Romantik) kilisenin avlusu gdziimiin 6niinde... Allah korudu, ya goziinii
bir dakika ge¢ agmis olsaydin ve beni 61ii sanip o zehri igseydin...??
(Gazete okumakta) Kahveni ig!

Evet, bir dakika ge¢ a¢saydin: morto!

(Umursamadan) Ya... Evet...

Sen beni dinlemiyorsun!

(Ilgisiz) Dinlemez olur muyum camim... Kilise avlusu, zehir... Momo! Y
ani ben gozimii bir dakika ge¢ acmis olsaydim... Yani sen o zaman...?
Ay sus!

(Evet anlaminda bagin1 sallar) Morto!

Sus, i¢cim fena oldu!

Oyle olacakt1. Gengtim, heyecanliydim, ¢ilgmlar gibi asiktim ve az kalsin
senin a¢ik mezarm basinda intihar edecektim.

Sus! sus!

Sana deliler gibi agiktim... Ta surama kadar. ( Kulaklarmni gosterir)
(Bakmadan ayni isareti tekrarlar) Surana kadar.

( Elinde kahve fincaniyla kalkar, Jiiliet’in ondan susmasimi istemesini
umursamadan konusarak gider- gelir)

AH, SEVGILI JULIET,

NICIN BOYLE GUZELSIN HALA?

YOKSA INANAYIM MI O ELLE DOKUNULMAZ

OLUMUN SANA GONUL VERDIGINE?

O IGRENC CANAVARIN SENi BU KARANLIKTA

SEVGILISI OLASIN DIYE SAKLADIGINA?

(Kahvesinden bir yudum alir)

EY DOGRU SOZLU ECZACI;

NE CABUK ETKILIYOR ILACLARIN
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ISTE BIR OPUCUKLE OLUYORUM.
(Juliet’1 6pmek ister)

Jiiliet: Cekil basimdan. Allah agkina rahat birak beni.

Romeo: Beni dinlemiyor...

Jiiliet: Ay dinledim: Eczaci, zehir, piiciik, Morto!

Romeo: Sozle anlatamayacagim kadar giizeldin... o ag¢ik mezarin iginde...
Bembeyaz duvagmla... Bembeyaz zambaklarin arasinda... Mermerden
bir heykel gibi.

Jiiliet: (Okumasma devam etmektedir) Hmm... Mermerden ya...

Romeo: Ve birden kipirdadin! Kasmdin! (Dizini kasir) Dizini kasidin ve
dogruldun. Dehset i¢inde kala kalmistim. Zaten sinirlerim son haddinde
gergindi... Biliyorum, kiliseye gizliden giren o herif var ya, o herif,
biitlin bunlara sebep hep oydu... Sevgilin olan o Paris!

Jiiliet: (Birden gozleri parlar) Ah Paris, ah, o ne erkekti!

Romeo: (Anlamamazhktan gelir) Orasmi bilmem. Bildigim tek sey senin agik
mezarinin basinda onu 6ldirmiis oldugudur. (Yerden kilicimi alir ve
birka¢ eskrim hareketi yapar)

DURMA, GIT ARTIK! YASADA ILERDE BiR GUN DE Ki
BENI KACMAYA ZORLADI DELI MERHAMET.
(Ve eskrim hareketleri)
BENI KISKIRTIYORSUN HA
AL OYLEYSE OGLUM!
Jiiliet: Oviiniip durma, Momo, onu sirtindan vurdugunu bilmeyen yok!
Romeo: Kacan erkek sirtindan vurulur. Kahve soguk.

Jiiliet: Fincana koydugumda sicakti.

Romeo: Soguktu.

Jiiliet: Sicakti.

Romeo: ( Bagirir) Soguk, soguk, soguk!

Jiiliet: (Ona bakar, yerinden kalkar, sofray1 toplar) Demek ki bir dakika sonra

g0ziimii agmis olsaydim... ?
Romeo: Morto!

Jiiliet: Yazik! (Tabaklar1 yalagin i¢ine yigar)
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Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Yazik olan ne?

Onemli degil... Belki de ¢ok dnemli ama neyse (Gdzlerini dniine dikmis
olan Romeo’ya bakar) Ne diislinliyorsun?

Topragi bol olsun, babami diislinliyordum. O gece: az kaldi o salak kiz
icin oglum intiha edecekti, demisti de...

Benim babamin da ne demis oldugunu da bilirsin... Topragi bol olsun: “
iste boylece ailemize il geri zekah katildr” demisti.

Dedigi yalniz bu degildi ki. Verona da kime rastladiysa: “ Bizim kii¢iik
engerek yilanin1t montegue’ lere yamamakla onlardan en gilizel intikami

aldim” demis. Kiigiik engerek yilani diye senden sz etmis sevgilim.

Jiiliet: ( Ipten camasir toplar) Babam da espri vard!

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Jiiliet:

Romeo:

Bagkada bir sey yoktu ki sana ¢eyiz bile vermedi. Sadece espri! Yo,
hakkimi1 yemeyeyim bir de emektar dadiyr kattt kizinin pesine. O
pezevenk kariy1!

Bana o bunak karidan s6z etme.

Sesi kulagimda

ILAHI DELIKANLI! ANNESI BU EVN SAHIBIDIR

IYI, AKILLI, NAMUSLU BiR HANIMDIR O

DEMIN KONUSTUGUN KI1ZI BEN EMZIRDIM

TURNAYI GOZUNDEN VURUR ONU ELEGECIREN!

Hah, turnay1 goziinden vururmus! Hi¢ giilecegim yoktu. (Ofkeyle kalkar)
Porca Madonna chefregatura! Ben, ben Romeo Montague, Veronanin en
parlak delikanlisi, ben ekmek parami bale dersi vererek mi
kazanacaktim...? Karimin ailesi servet i¢inde ylizerken, ben boyle sikinti
mu ¢cekecektim...?

Sen bana baksana! Ne ben, ne de ailem senin gibi ise yaramazin teki ile
evlenecegimi diisiinmemistik. Varlikli Montague’lerin oglu diye caka
satmak var miydi? Cebi delik oldugunu anlayamadik. ( Gitmeye
davranir)

(Bundan sonraki diyalogdan bunun her giin boyle siiriip gittigini anlar1z)

Nereye?
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Jiiliet: Carstya. Yemek icin bir seyler almaya. Doymak bilmeyen iskembeni
sisiresin diye...

Romeo: Turp almay1 unutma!

Jiiliet: Manav veresiye verirse alirim! Sende bu arada bulagigi yika!

Romeo: Hep bana yikatiyorsun bulagigi!

Jiiliet: N’apalim, hizmet¢imiz yok! Tamdigim biitin ev kadinlarinin
hizmetgileri var. Bir benim yok!

Romeo: Senin yaninda kimse durmuyor da ondan.
Jiiliet: Laf! Senin onlara verecek paran yok da ondan. Iste bu nedenle
pislik i¢inde yasiyoruz, ahirda gibi. (Az evvel yere attifi turpun
kabuguna tekme atarak kenara iter) Aksama ne istersin?

Romeo: Ne olsa yerim.

Jiiliet: Fikir verdigin i¢in tesekkiir ederim. Acaba evi terk etmeyi diisiiniiyor musun?

Romeo: Bilmem... Belki...

Jiiliet: Kagta donersin?

Romeo: Ge¢ kalmam.

Jiiliet: Allahaismarladik. (Kocasini laf ola anlindan 6per)

Romeo: Turp!

Jiiliet: Bulasik! (Cikar)

Romeo: (Onliigii baglar firga, bez ile ama susuz olarak bulasiklar1 yikamaya
baslar. Arkadan *“ Sorento” sarkisinin melodisi gelir)

Romeo: (Sark1 bitince kapidan biiyiikk bir patirtt ile Dadi girer, yaslanmus,
sismanlamistir. Kulaklar1 duymamaktadir ve giigliikkle yiirlimektedir.
Ama canhiligindan bir sey kaybetmemistir, ayrica iyice de ¢enesi
diigmiistiir. Bir elinde kocaman bir yelpaze, digerinde yaslandig1 bastonu

boynundada ikide bir Optiigii hag.)

Dada: Jiiliet yok mu?

Romeo: (Onu karsilar, koluna girer) Yok. Gel, otur.

Dada: Jiiliet yok mu?

Romeo: (Bagirir) Yok. Gel, otur dinlen.

Dada: (Oflaya poflaya kendini koltuga birakir) Ayip, hem de ¢ok ayip. Onu ben

emzirdim, ben biiyiittiim, altin1 ben degistirdim, kigin1 pudraladim...
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Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Bana bdylemi yapacakti... Onun evine ben bir hirsiz gibi gizlice mi
girecektim...? Seninle evlendiyse bunda benim ne sugum var? Goziinii
seveyim bay Romeo, sOyle, ne sucum var? Siz evlenirken bana mi
sordunuz?

Durma artik iizerinde. Soyle bakalim, benim sevgili kayin validem nasil?
Singnorina Capulet mi?

Tanrtya stikiirler olsun bagka bir kaymvalidem yok. Nasil? Hasta degil
ya?

Ne degil ya?

Hasta m1?

Ne?

(Sabirla) Hasta m1 diye merak ettim de...

Ah bay Romeo ah, o kii¢ciik cadi var ya, hani nikahlayip aldigin o Jiiliet
olacak kiz...Evde yok degil mi...?

Yok.

Benden duydugunu kimseye sOyleme, o cadi on yasindan beri Oniine
gelen erkege kiritmistir. Saatlerce balkonda otururdu... O balkonu sende
bilirsin. Erkek diiskiinii oldugunu daha bacak kadar cocukken ben
anlamigtim. Diyorum ya, on yasindaydi... Ay akhma geldikge,
kizartyorum. Bu azgm kizla nasil basa ¢ikacagim diye dertlendigimi tanri
bilir. Geng¢ bir papaz vardi, hatirlarsin canim, evimizin karsisindaki
manastirda. ..

(Sikintiyla ellerini ovusturur, dadinin arkasma gecer, kilicin1 ¢gekmemek
icin kendini zor tutar)

... Ve iste o gen¢ papaz, manastirin duvari lizerindeki bir girintide her
sabah ¢irilgiplak giineslenirdi. Ama tepeden tirnaga cirilgiplak, dylece,
Allah’in yarattigi gibi. Bir tek dua kitab1 olurdu elinde. Uykuya
dalmadan oOncede dua kitabim1 orasma kordu. Anladin degil mi
neresine...? Papaz1 gézetlemek i¢in bizim kii¢iik cadi ¢ikardi balkona.
Sorardim: “Jiiliet nereye bakiyorsun, ne goriiyorsun?” “Ah dadi ¢igim,

géremiyorum, dua...
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Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadn:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadu:

Romeo:

Dadx:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadn:

Dua kitabim tistiine koydu!...(Keyfinden kikir kikir giiler) Anladn, degil
mi? Orasina dua kitabmi koyardi...(Giiler) Ve bizim kiigiik cadi,
Papazlarin bile orasmin oldugunu bilediginden...(Giilmekten devam
edemez) Ay aman, iyi cadiyr nikahladin, yoksa ben onunla nasil basa
¢ikardim? Allah senden razi olsun!

(Bagirir) Kaymvalide hasta m1 ?

Kim?

Signora Capulet! Seksen yasini asti, birazcik hasta olmasi gerekmez mi
canim?

(Aklma gelir, yeniden giiler) Bunu duyunca, kii¢iik cadiya: “Jiiliet!
Jiliet!” dedim.

(Bagirir) Sen kiiciik cadiy1 birak, ihtiyar cadi nasil? Hasta m1? Onu sdyle
bana!

Hasta.

Oh be! Vah, vah, nesi var? (Dadinin yanma sokulur) Agir m?
Romatizma.

O kadarcik m1?

Daha ne olsun? Romatizmanin nasil bir illet oldugunu nereden
bileceksin... Her geldigim de kayinvalidenin sagli nasil diye sorarsin bu
seni neden bu kadar ilgilendiriyor, bay Romeo?

Ben senin ne halde oldugunu bilmez miyim dadicigim... Bana bak
SignoraCapulette ¢ok para var degil mi? Kiip kiip altinlar. ..

Oh oh oh, ondaki para, denizde kum! Ne tarafa baksan, altin!

Ve benim budala karim evlendigimizden beri annesiyle dargin tek kelime
konusmamaya yeminli!

Neli? Neli?

(Bagirir) Karim diyorum, annesiyle konugsmamaya yeminli!

Eee, seninle evlenmesine kesin olarak karsi koymadigi, bu evliligi
engellemedigi i¢in dargin, bagislamiyor. Ama hanimim ¢ok zengin, ¢ok
parasi var, ¢ook!

Romatizmasi agir degil mi?

Cok agir bay Romeo tagtyamiyorum.
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Romeo:
Dada:

Romeo:
Dadx
Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadx:
Romeo.

Dada:

Romeo:
Dadi:
Romeo:
Dadi:
Romeo:
Dadi:
Romeo:
Dadi:
Romeo:
Dada:

Romeo:

cup. Dada:

Romeo:

Nasil?

Kilo aldi. Kendi basmna bir tek adim atamiyor. Biitiin giin su bir ¢are

kollarimla onu merdivenlerden bir asig1 bir yukar1 asag yukari tasir

dururu, agagi yukari, ¢ok da agir.

Ne kadar?

Yirmi basamak var agagi yukart.

(Bagirir) Kag kilo?

Yetmis bes. Bir yil icinde bes kilo aldi. Eh iyi bakiyoruz, tavuk

corbasiyla besliyorum. Ben pek giizel tavuk ¢orbasi pisiririm.

Tavuk ¢orbasi m1? Seksen yasinda bir kadin gidasina dikkat ermeli, onun

nesine tavuk ¢orbasi?

Ne torbas1?

(Bagirir) Girtlagimmi tutmal diyorum.

Bence de tutmali ama dinleyen kim? Cok agir romatizmasi var galiba

nefes darhg da cekiyor... Cokta parsi var... Cok zengin... Allah

gecinden versin, gliniin birinde gozlerini kapadi mi, o zaman Jiiliet ile

size ¢ok para kalacak bay Romeo ¢ok para!

Sana da kalacaktir.

Kime?

(Bagirir) Sana.

Birakir mi1 dersin?

Birakil, birakir. ..(Diistinceli) Bir yukari bir asag1...?

Bir yukar1 bir asagz...

Dadi, o merdivenlerde senin hi¢ ayagin kaymadi mi?

Ne kaymag1?

(Isaret eder) Merdivenlerde. .. ayagm hi¢ kaymadi m1?

Kaydi... kaydi...

Yani diyorum ki... signorayu... (Isaretle) Bir asag1 bir yukar1 derken...
Kaza geliyorum demez...

(Ona sirnasir) Ters bir adim...( Hag ¢ikartir) Bir basamak atlarsin... ve

paldir kiildiir!
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Dada:

Romeo:

Dadx:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadn:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dadu:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Evet, evet ¢ok giildiik... Kii¢iik cadi: “Bir sey géremiyorum, orasina dua
kitab1 koymus” demez mi? Ne erkek delisiydi... (Romeo onu gidiklar,
Dad1 ciyak ciyak bagirir) Ay yapma! Yapmasan, bay Romeo... yapma,
Momo!

Bitiyorum sana Dadh.

(Memnun) Ay, yapmasana Momo!

Asil begendigim kadm sensin! Etine buduna dolgun, yumuk yumuk. Seni
seviyorum dadu.

Madremiasantisima! Peki, ya Jiiliet duyarsa...?

Bos ver o siska kariya, o zaten benim tipim degil... Ah!

Ama o bacaksiz erkek delisini evimizde ilk gordiigiin de, yildirim
carpmisa donmiis o an asik olmustun... Seni aptala ¢evirmisti.

Benim, hih!

Seni ya. Sonrada balkonun altma sokulup ne diller dékmiistiin, ne
diller...aklima geliyor:

Ben boyle konustum mu, tutar. Herkes etkilenirdi. Jiliet’i de
etkilemistim. Ne ¢are ki bir yarart olmadi, yatakta buz gibi.

Sahi mi? (Romeo’nun kulagna bir seyler fisildar, iki anlamli isaretler
yapar, ¢ok giilerler)

hayir, kiz ¢ikmamasti.

Hig¢ sagsmadim, biitiin o heriflerle...

Paris’di degil mi? ik Parisdi, dyle degil mi dad1?

(Hayran) Ah, Paris, o size benzemezdi, pek yakigikliydu...

Onu 6ldiirmek zorundaydim. (Hag ¢ikartir) Baska...?Tybalt...?

O serkes kavgaci...? O kemikleri ¢iirliyesice...? (Hag ¢ikaritr)

Evet, daha da bir siiri...

Ama aralarinda Benvolio yoktu, degil mi? Bana bunu yapmazd:.
Yapmadi, degil mi, dad1?

Yapti.

Olamaz!

Oldu.

Hayir, hayr!
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Dada:

Romeo:

Dada:

Romeo:

Jiiliet:
Dada:

Romeo:

Jiiliet:

Evet, evet.

Ama ilk o degildi, sdyle dadi, kimdi ilk? Sen hepsini bilirsin, haydi soyle
ilk kimdi?

Soylerim ama aramizda kalacak, bay Romeo. Sey, Jiiliet evde yok degil
mi? Yok! (Romeo ya sokulur, samimi) Giinlin birinde kiicliik cadi
balkona ¢ikt1 ve manastirin duvarma dogru bakti. Duvarm bir girintisinde
bir papaz cirilgiplak gilineslenirdi... (Romeo caresizlikten i¢in i¢in aglar)
“Jiiliet, ne bakiyorsun orada yatan papaza...? Ne gorliyorsun ki?” diye
seslendim. Kiiciik cadi ne cevap verdi dersin...? Yoksa daha 6nce bunu
anlatmigmiydim...?

(Sabirla) Hay1r, dadi, anlatmadin.

(Disardan, uzaktan, banttan sesi gelir) Momo, evde misin, momo?
(Korkar, yerinden sigrar, saskin saga sola kosar) Aman tanrim! Aman
tanrim! Jiliet! Bizi yakalarsa, yandik! O ne silipheci domuzdur o!
(Yatagmn altina saklanmak ister)

(Oda panige kapilmistir) Oras1 olmaz, olmaz! Cabuk, pencereden,
pencereden! Onun ¢enesine diisecegimize... (Dadiy1 pencereden disari
itekler, dad1 disariya atlar ve kagar) Unutma! Merdivenden inerken sakin
kaymvalidecigimi diisiirme! Basina boyle bir felaket gelecek olursa, sana
da bana da yeter... Giile giile tatlim... Seni seviyorum, gene beklerim...
ingallah yaslar i¢inde gelirsin.

(Elinde dadinin bastonu oldugunu dehsetle fark eder ve “dadi bekle
geliyorum” diyerek seslenerek pencereden atlar ve kagar)

Momo! Yardim etsene bana! Her isi ben mi gorecegim, 6f be! (Yar1 dolu
aligveris filesiyle girer.)

Ne? Bu hala banyoda m1? Liikretia? Olur sey degil! On dordiine bastin,
hala bir baltaya sap olamadin. Ben senin yagindayken neredeyse dul bile
kaliyordum. Haydi, ¢ik artik oradan. Goziime gozikme ve bahge
kapisindan yok ol! Soysuz, yozlagsmis kaltak! Sokak sokak siirtecegine
otur da derslerine ¢alis! Ah ne su¢ isledim ki, Allah beni bdyle bir evlatla
cezalandirdi? Ama dejenere Montegue’lerden  nasil daha iyisini

bekleyebilirdim...? (Kap1 vurulur) Eyvah Rahip Lorenzo olacak!
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Rahip:

Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:

Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:

Rahip:

Unutmustum onu! (Kosar kapiy1 acar) Buyrun peder bey buyrun Romeo
evde yok.

(Girer, iizerindeki cilibbe boldur ugusmaktadir. Kapisonu iyice yiiziine
cekmistir. Her davranigindan her sdziinden ¢ok yaslandigi hatta bunadigi
anlagilir) lyi, iyi, daha iyi seytan gorsiin suratini... ( Tokezler, Jiiliet
tutar ve sahne siiresince diismemesi i¢in Jiiliet dikkat eder.)

Buyrun, soyle buyrun, oturun, dinlenin, kutsal peder.

(Oturur) Nedense ondan korkuyor. Gizlice nikdhinizi kiydigim giinden
beri, yalniz burada isaret etmek isterim ki, sizin rizanizla nikdhmizi
kiydigim giinden beri evet o giinden beri,, ne zaman karsilagsak bana kin
ve nefretle bakmakta... Sokakta olsun, nerde olursa olsun, sanki bir kagik
suda bogacak.

(Onu dinlemiyordur bile, rahibin ayaginin altma bir tabure kor) Evimizin
dagmiklig1 i¢in 6ziir dilerim, kutsal peder, hizmet¢imiz izinli, kdyiine
gitti de...

Oldiirecek gibi bakiyor o herif, ay neydi adi, kiz neydi kocanm adi?
Romeo, Romeo Montague.

Tamam, tamam Romeo. O zamanlar pek sevimli pek cana yakin bir
delikanliydr. Yillar gecti ilizerinden hi¢ gbziimiin Oniinden gitmez...
siyahlar giymis... Saraym i¢inde hep dolasirdi... Elinde kitap... to be or
not to be...

O baskastydi, kutsal peder, Romeo degildi.

Degil miydi? Peki, elinde kuru kafa tutan kimdi?

Hamletti, kutsal peder.

Ama nasil olur...?

Aciklamasi uzun siirer, kutsal peder, ama Romeo degildi, degildi.
Yaslandim... o saniyordum... Tuhaf... Peki, neden ben buraya geldim,
beni neden ¢agirttin kizim.

(Bir yastik alir, yanina diz ¢oker) Giinah ¢ikartmak istiyorum kutsal
peder.

Glizel, cok giizel daima uslu sulu giinah ¢ikartilmali (Jiiliet’i kendine

dogru c¢eker ve bundan sonraki sahne siliresince oksamak minciklamak
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Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:

Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:

Rahip:

ister) Giinah ¢ikartmak ¢ok Onemlidir, kizzim. Dinimize karsi kutsal
gorevimizdir kizzim. Ya da piyesin ikinci perde iigiincii sahnesinde
dedigim gibi: (birden yiiksek sesle)

KURSUNI GOZLU SABAH KAS CATAN GECEYE GULUMSUYOR
ISIK CIZGILERIYLE DOGU BULUTLARINI CESITLEYERE.

Ne demek istemistiniz?

Bilmem, hava raporuna benziyor degil mi? Sen neden yerde oturuyorsun
kizim?

Giinah ¢ikartmak istiyorum.

Soylemezsen ben nerden bileyim? Haydi bagla Ofelia.

Benim adim Ofelia degil, Jiiliet, Kutsal peder.

Her neyse bagla.

Kutsal peder, ben kocami sevmiyorum.

(Bekler, sonra) Eee? Bu kadar mi1?

Evet, kutsal peder.

(Igerler) Sen beni bunu sdylemek i¢in mi ¢agirttm? Bunun i¢in mi giinah
¢ikarmak istiyorsun? Ayol bundan tabi ne olabilir? Hih! Kocasini
sevmiyormus? Yedigin naneye bak! Kizim kizim, hangi kar1 kocasmni
sever, he? (Glgcliikkle kalkar) Senin durumunda bir degisiklik olursa,
Ornegin baska bir erkege asik olursa, o zaman gelirim. Bu anlattigin i¢in
giinah ¢ikarmaya degmez kizim. ( Kizin basi lizerinde hag¢ ¢ikartir)
Absolve te in nominepatris... ay gene adni unuttum.

(Onu iterek yerine oturtu) Durum sandiiniz kadar basit degil kutsal
peder, onu sevmiyorum, ona tahammiiliim yok!

Kime?

Romeo’ya!

Elinde kuru kafa ile dolasan o siyah giysiliye mi?

(Uzatmamak 1i¢i, sabirla) Evet. (Gene diz ¢oker) Ahmak biriyle
yasamanin ne demek oldugunu bilir misiniz?

Nerden bileyim basima gelmedi ki! Yalniz... bir zamanlar bir kdpegim
vardi... pek ahmakti... Kalk dedigim de oturur, ¢ok dedigimde de

yerinden sicrardi. Sonunda bir araba altinda kaldi ve geberdi...
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Jiiliet:

Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:

Rahip:

Jiiliet:

Rahip:

Ahmakligindan... ( Jiliet dalgin 6niine bakmaktadir, rahip nu diirter) Biz
ne konusuyorduk?

Benim ahmak kocamdan s6z ediyorduk kusa peder. Onun yaninda
bunalimlar gegiriyorum. Daral oluyorum. Agzmi agmasiyla uykumun
gelmesi bir oluyor. Rica ederim ¢ekin elinizi omuzumdan.

Aa tabi kizm.( Elini koyacak baska bir yer ara)

Oldum olas1 ahmakti. Ahmak bir koca, ahmak bir agik.

Ben o zaman ne demistim?

ERKEK YIGITLIGINDEN UZAKLASAN

MUMDAN BiR SEKILMiS MEGER KALIBIN

Pek giizel soylemissiniz ama ne olur kesmeyin soziimii!

Bagisla kizim.

(Uzerindeki elini iter) ilk karsilastigimiz giin, o maskara giyesileriyle
evimize pat diye geldiginde de sagma sapan konusmustu:

BU DEGERSIZ ELIMLE BU KUTSAL TAPINAGA

SAYGIIZLIK EDERSEM NE INCE BiR GUNAH BU

DUDAKLARIM BU iKi UTANGAC ZIYARETCI HAZIR

O KABA TEMASI NAZIK BIR OPUSLE DUZELTMEYE.

Buyrun!

Haydi, haydi, yanilmiyorsam sende az sagmalamamistin:

EY YOLCU PEK HAKSIZLIK EDIYORSUN ELINE

SAYGILI BIR BAGLILIK GORUNUYOR BUNDA

ERMISLERIN ELINE HACILARINKI DEGER

ONLAR BOYLE AVUC AVUCA OPUSURLER

Ya da buna benzer bir seylerdi.

Ne yapabilirdim kutsal peder? O zamanlar, 6zellikle benim ¢evremde
boyle konusma modaydi. Ayrica o da boyle miydi ya, yakisikliyd,
saclar1 seyrelmemisti ve yirmi kiloda eksikti. O nu soyunmus gérseniz
mideniz bulani her tarafi bmgilbingil. Sabahtan aksama kadar kor
girtlagmi turpla besler. Aksamdan sabaha kadarda gorabini géziine baglar
ve horulhorul uyur ve isin aci tarafi sicak su torbasma asik.

(Hayretle)Torbaya m1 asik?
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Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:

Rahip:

Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:

Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Evetkutsal peder lastik bir torbaya.

(Saskin) Ya...?

Bence aralarinda seksiiel bir iligki var.

(Sagkin) Ne var ne?

Ona ad bile takti. Lastik sicak su torbasmin adi lisa!

(Saskin) Lisa he?

Evet, her gece ona sarilip yatiyor.

Yani bu Danimarka prenslerinin de akillarina neler geliyor?

Danimarka prensi olan Hamlet kutsal peder ben ondan degil Romeo’dan
kocamdan s6z ediyorum.

Simdi anladim(Birden bagirir) ¢ok! (Jiiliet diz ¢oker) Bana anlat kizim,
nedir kocandan sikayetin?

Kocamin erkekligi yok kutsal peder.

Sende mi briitiis.

Gene karistirdiniz kutsal peder.
Neyi karigtirdim.

(Artik bikmistir) Ay yok bir sey.

Demek senin derdin seks? Kimin derdi seks degil ki? Genel bir enerji
krizi var anlasilan... Bende seksenimdeki gibi miyim ya...

O sizin sorununuz, kutsal peder. Sizden ricam bana yardimci olmaniz.
Kocam benimle hig¢ ilgilenmiyor, hem de tam yirmi dokuz yildan beri...
Gende ona sokuluyorum, cilveler yapiyorum o zamanda “boyle seylerle
ugrasamam” diyor. Dayanamayacagim, artik dayanamayacagm kutsal
peder.

Ya, demek bu kara giysili prens seni sevmiyor dyle mi?
Yalniz kendini seviyor, birde Lisa’y1, torbasini.

Anladim, klasik tclii iliski.
Yardiminiza ihtiyacim var kutsal peder.
Yardimima mi1? (Ayagi kalkar) Git, bir manastira kapan, Ofelia!
Aaa ne diye manastira kapanayim.

(Sir verircesine) Ayol, oradaki gen¢ papazlar1 bir gérsen, th 1h 1h, birer

lokum... Sonra dedikoduda yapamazlar (Tokezler) (Jiiliet tutar)
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Jiiliet:
Rahip:
Jiiliet:
Rahip:

Jiiliet:
Rahip:

Kocasindan sikayetci ¢ok tanidigim var, ne yaparsin kizim, es esini
bulmuyor. Bazi erkeklerde karilarinda sikayetci... Biri var... Dur adi
aklima gelecek... Tamam, bale hocast Montague var ya, o da karisindan
sikayetei.

O benim kocam.

O mu kocan? O sana yaramaz.

Peki ne yapabilirim, kutsal peder rica ederim sdyleyin ne yapabilirim.
Dua edeceksin kizim, dua edeceksin (Masaya oturur kaz tliylimii antika
bir hokkaya batirip batirip yazar) Tespih duasi... Giinde ii¢ kez...
Yemeklerden 6nce mi sonra nmi1?

(Kalkar takdis edercesine ellerini Jiiliet’in basina koyar)

BENEDICE TE IN NOMINE PATRiS ET MATRIS ET FILI ET
SPIRITUS SANCTI ET MEDICANE ETRIQUE DOCTORIS...
AMEN...
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