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BOLUM I

GIRIS

Sanat, bazen diisiincelerin, amagclarin, durumlarin, olaylarin, beceri ve diisiince giliciiniin
kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratict bir etkinliktir

(Keskiner, 1987, s. 25).

Tiirklerin sanat anlayiglarindaki 6nemli bir 6zellik, eserin estetigi kadar iglevi ve dayanikli
olmasidir. Tiirklerde her sanat eseri, yasanan hayat i¢inde bir ihtiyacin cevabi olarak ortaya
cikmis ve asirlara meydan okuyacak saglamlikta yapilmasi gaye edilmistir (Birol, 2010, s.

32).

Insanlarin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla ortaya ¢ikan el sanatlari, bulundugu toplumun
yasayis Ozelliklerine ve doga kosullarina uygun gelismeler gostererek belirli bir kiiltiiriin

ozelliklerini yansitir hale gelmistir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007, s. 15).

El sanatlari, bir milletin yiizyillar boyu siiregelen yasami boyunca olusan ve kusaktan

kusaga aktarilan kiiltiir tirlinleridir (Arseven, 1984, s. 1970).

Gegmisten, giinlimiize Tiirk soylu halklarin yasamlarinda 6nemli bir yeri olan dericilik

sanat1 bulundugu cografyada degisiklikler gostermektedir.

Dericilik, insanlik tarihi kadar uzun bir gegmise sahiptir. Tiirkler, diinyada dericiligin ve deri
sanatinin ilerleyip yayilmasma ¢ok biiyiikk katkida bulunmuslardir. Derinin islenmesi
asamasindan baglayarak, {irline doniistiirerek, ihtiyaca cevap verecek fonksiyonlar
kazandirilmasi ve triinlere kiiltiir, sanat degeri tastyan 6zelliklerin yiiklenmesi gibi konularda,

tarih igerisinde, her zaman iistiin Ornekler ortaya koymuslardir. Bugiin sahip oldugumuz,



kusaklardan aktarilarak bizlere ulasan miize, kiitiiphane ve koleksiyonlarda bulunan
orneklerden vardigimiz sonuglarda bu diislinceyi dogrulamaktadir (Erkan, 1994, s. 1).
Ince iscilik ve giizel siislemeleri ile dikkati ¢eken bu ornekler; kitap kaplari, hurglar,
sandiklar, keseler, giyim esyasi, kalkanlar, eyer ve at kosum takimlari, kesici alet kiliflari,
kap1 perdeleri, Karagoz figiirleri, kemerler, cantalar vb. gibi eserlerdir. Ozellikle giiniimiize
ulagan ve her biri ayr1 bir sanat haline gelen ciltler, kiiltiir ve sanat degeri agisindan kalici

ve anlaml belgelerdir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 15).

Arseven (1984), eski el yazmalarinin ciltleri, derinin yapisiyla son derece uyusan ince
iscilikleri ve giizel siislemesi ile dikkati ¢ektigini sdylemistir. Ozen (1998), deri olarak
mesin, sahtiyan, rak ve deve derisi kullanildigini belirtmistir. Binark (1975), deri ciltlerde
uygulanan biitiin tsluplarda klasik usul semse cilt tarzidir ve deri lizerine yapilan

motiflerin bezeme sekline gore isimlendirilir demistir.

Arastirmaya konu olan Kayseri ili “Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde yer alan deri ciltli
eserlerin geleneksel deri sanatlar1 agisindan Onemli bir Orneklem grubu oldugu

diistiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Kagidin bulunmasi ile hat, tezhip, minyatiir ve cilt gibi el sanatlarinin gelismesi yazmalarin
ayri bir onem kazanmasina neden olmustur. Gerek yurt i¢i gerekse yurt disindaki
kiitliphanelerde bulunan el yazmas: kitaplar, devrin yasam tarzini, zevklerini, edebiyat
anlayisini ve bilimsel ¢alismalarini gosteren eserler olmusglardir. Bu durum ise el
yazmaciligini zamanla bagl basina bir ugras ve bir sanat haline getirmistir (Agkurt, 2013,

s. 3).

Yazma eserlerin 6nemli bir kismi kiitliphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. 160 bin civarinda eserle en ¢ok yazma eser Kiiltiir Bakanligi’na bagh
kiitiiphanelerde bulunmaktadir (Odabas, 2011, s. 149). Bu kiitiiphanelerden biride Kayseri

ilinde bulunan “Rasit Efendi Kiitiiphanesi”dir.

Kayseri ili “Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde yer alan Tiirk deri cilt sanat1 ve siislemelerini
iceren eserlerin bilimsel yontemlerle incelenmesi; cilt¢ilik sanatinin  geleneksel
ozelliklerinin tanitilmasi, korunmasi bu sanatin yasatildigini gostermesi acgisindan

Onemlidir.



Tiirk kiltiiriinde, okumaya verilen degerin bir belirtisi olarak kitap siislemelerinin, Tiirk
slisleme sanatlarinin icerisinde ¢ok 6nemli bir yer tuttugunu gosterir. El yazmasi kitaplarin
deri ciltlerinde yapilan siislemeler, donemin siisleme sanatlar1 hakkinda bilgi edinmek

acisindan ayrica onemli belgelerdir.

Bu aragtirmada, cilt¢ilik sanatinda deri cilt tasarimlarinin gelisim siirecinin 6rnekler
verilerek agikliga kavusturulmasi, cildi olusturan boliimler, cilt {izerinde yapilan siisleme,
cilt yapiminda kullanilan teknikler, kullanilan malzeme, renk ve kompozisyon agisindan

incelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

“Rasit Efendi Kiitiiphanesi”nde bulunan el yapimi olan deri ciltli eserleri incelemek ve bu
eserlere ait bilgileri olusturmak; cilt sanatlarinin giinlimiize kadar olan gelisimini

gostermektir.

Bu amag cercevesinde arastirma kapsaminda su sorulara cevap aranmustir. Kayseri ili

“Rasit Efendi Kiitiiphanesi”nde bulunan;
Deri cilt kapaklarinin yapildiklar: donemlere gore geleneksel cilt ¢esitleri nelerdir?
Deri cilt kapaklarinin yapim tekniklerinde kullanilan arag¢ ve geregler nelerdir?

Deri cilt kapaklarimin teknik 6zellikleri, siisleme ve kompozisyon 6zellikleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Kayseri Ili “Rasit Efendi Kiitiiphanesi”nde bulunan deri cilt kapaklarini incelemek,
arastirmak, belgelemek, gelistirmek ve tanitmak {izere planlanan bu arastirma cilt sanatinin
yasatilmast; kusaklar arasi baglantinin kurulmasi; Tiirk kiiltiirti, sanati, siislemesi agisindan

onemli ve faydal1 olacaktir.



1.4. Sayiltilar

Arastirma i¢in verilen yontem ve teknikler arastirmanin amacina hizmet eder niteliktedir.

Cilt Sanat1 hakkinda literatiir taramasi ile elde edilen kaynaklar gecerli ve giivenilir

niteliktedir.

Veri toplama araglari, tespit edilen amaglara ulasmamizi saglayacak niteliktedir.

1.5. Siirhliklar

Bu arastirma Kayseri ili Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan 15. ve 19. yiizyillar arasi el

yazmasi 40 adet deri cilt kapag: ile sinirhdir.

1.6. Tammmlar
Ahar: Un, nisasta pismisi ya da yumurta aki ile kdgida cila vurulmasi (inay, 2006, s. 122).

Bezeme: Herhangi bir yiizeyi siislemek icin iizerine boyali, boyasiz diiz ya da kabartma

olarak yapilan giizel bigimlere denir (Kilickan, 2004, s. 68).

Bitkisel Motif: Siislemenin en yaygin bir kolu olup, zengin ayrintilar halinde bulunan
motiflerden olusur (Erkan, 1994, s. 12). Bitkisel motifler; yapraklar, stilize ¢igekler, yari
tisluplasmus bitkiler, natiiralist bitkiler, agaglar olarak gruplanabilirler (Ozkegeci ve
Ozkegeci 2014, s. 69).

Bordiir: Pervaz ve kenar sulari seklinde yapilan siisleme (Keskiner, 2011, s. 104).

Bulut Motifi: Tiirk sanatinda kullanilan ve tabiattaki 6rneklerinin tisluplastiriimasiyla elde
edilen temel motiflerden biridir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 335).

Cilt: Kitaba gegirilen deri, bez, plastik veya kagitla kapli bulunan mukavva kapak, kap
(Aritan, 1992, s. 1).

Cilbend: Yazma kitaplarin ciltlerini korumak i¢in kullanilan kutu (Giileg, 2007, s. 80).
Cetvel: Yazma kitaplarda ve levhalarda yaziyla kenari1 ayirmak iizere altinla cekilen
cizgilere verilen ad (Coskun, 2004, s. 4).

Dabbag: Deriyi isleyen kimse (Ates, 2010, S. 5).



Dendan: Farca dis demektir. Yazida “sin” harfinin ve yan yana gelen harflerin yuvarlak
canaklarina denir. Siislemede yarim daireye yakin bir form olan dendan ¢ok kullanilan ana
unsurlardan biridir (Giileg, 2007, s. 85).

Destesenk: Ezme isleminde kullanilan, billur veya mermerden yapilan alettir (Mavili,
2002, s. 89).

Ehl-i Hiref: Hiref, hirfet kelimesinin ¢ogulu olup “sanatlar, meslekler” anlamina gelir.
Sanat erbabinin toplu olarak isimlerinden ve {icretlerinden bahseden kayitlarda rastlanan
ehl-i hiref deyimi de sanat ehli, sanatkar anlamindadir (Erkan, 1994, s. 14).

El Yazmasi: Elle yazilan kitaplara verilen ad (Coskun, 2004, s. 7).

Fisinaj: Deri islemenin son asamasidir. Derinin parlakliginin, cildinin esnekliginin,
yirtilma direncinin ve kalitesinin belirlenmesinde 6énemli pay1 olan son rétus (Mete, 2008,
s. 9).

Geg¢me: Geometrik ¢izgilerle birbiri iginden gegen siislemeler (Giileg, 2007, s. 93).
Geometrik Motif: Uggen, kare, daire, dikdértgen gibi geometrik formlarin birlesmesinden
meydana gelirler (Keskiner, 2011, s. 5).

Hatai: Mubhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik g¢izgilerinin isluplastirilmasiyla
ortaya ¢ikan sekildir (Birol ve Derman, 2011, s. 65).

Histoloji: Canlilarin dokularini inceleyen bilim dali ve doku bilimidir (Ozdemir, 2004, s.
16).

Istinsah: Niishasin1 ¢ikarmak, kopya etmek (Mavili, 2002, s. 91).

Lak: Vernik, cila ve organik ¢oziiciiler igerisinde ¢oziicliniin buharlagtirilmasi ile ve
kimyasal degisikliklerle hemen hemen seffaf sert esnek parlak bir koruyucu film olusturan
maddedir (Ozdemir, 2004, s. 19).

Motif: Bezemeyi olusturan 6gelerden her birine verilen addir (Kiligkan, 2004, s. 72).

Miicellid: Cilt yapan kisilere verilen ad (Demirag, 2007, s. 6).
Miiellif: Kitab1 yazan kisi ( Mavili, 2002, s. 95).

Natiiralist Cigekler: Dogal goriiniimleriyle resmedilen ¢icekler (Ozkececi ve Ozkegeci,

2014, s. 86).
Palmet: Palmiye yapraklarindan esinlenerek yapilan bezeme tiridiir (Kilickan, 2004, s.
73).

Penc: Bitki kaynakli olup, herhangi bir ¢igegin kusbakisi goriintiisiiniin, iisluplastirilarak

cizilmesiyle elde edilmistir (Birol ve Derman, 2011, s. 47).
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Rumi: Hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinden stilize edilerek meydana gelmis bir

stisleme motifi (Keskiner, 2011, s. 106).

Stilize: Usluplandirilmis (Birol, 2010, s. 14).

Sepi: Ham derinin kullanilir hale gelmesi igin yapilan islemdir (Erkan, 1994, s. 17).
Tabaklama: Kimyasal maddeler ve fiziksel islemlerle ham deriyi islemektir (Mete, 2008,
s. 11).

Tahrir: Motiflerin ve ¢esitli bezeme unsurlarinin g¢evrelerine siyah veya koyu renklerle
cizilen ince ¢izgiler, kontur (Giileg, 2007, s. 146).

Tanen: Derinin tabaklanmasi i¢in kullanilan tadi buruk bir maddedir (Mete, 2008, s. 12).
Tig: Cild ve tezhip islerinde, bezemelerin disa dogru ok gibi ¢ikan, ucu sivri kisimlar
(Birol, 2010, s.201).

Tiraslamak: Derinin et tarafindan ince parcalar keserek, derinin kalinligin1 azaltmaya
veya diizeltme islemidir (Ozdemir, 2004, s. 25).

Uslup: Tavrr, tarz. Bir devre veya sanatgiya 6zgii sanat anlayisi. Bir eserin teknik, renk,
kompozisyon bigim ve anlatim bakimindan kendine has 6zellikleri (Ozkegeci ve Ozkegeci,
2014, s. 341).

Yar1 Usluplasmus Cigekler: Tabiattaki goriiniimiine yakin bir sekilde stilize edilmesiyle
ortaya cikar (Ozkececi ve Ozkegeci, 2014, s. 84).

Zencirek: Kigiik zincir. Sayfa kenarlarina uygulanan bir bezeme olup ge¢me’de denir
(Inay, 2006, s. 127).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

1. Kayseri ili Hakkinda Genel Bilgi

1.1. Cografi Konum

Kayseri, I¢ Anadolu’nun giiney béliimii ile Toros Daglarinin birbirine yaklastig1 bir yerde
Orta Kizilirmak boliimiinde yer alir. Dogu ve kuzeydogusu Sivas, kuzeyi Yozgat, batisi

Nevsehir, giineybatis1 Nigde, giineyi ise Adana ve Kahramanmaras illeri ile ¢evrilidir.

Sekil 1. Kayseri ili haritasi (http://www.kayserikulturturizm.gov.tr).



[lin en 6nemli ve en yiiksek dag1 3.916 metre yiiksekligindeki Erciyes Dagidir. Dagcilik
sporu ve ki turizmi acisindan Oonemli bir yeri vardir
(http://www.kayserikulturturizm.gov.tr). Diger 6nemli daglar; Aladag (3.735 m), Dumanl
Daglar (3.024 m), Binboga Dag1 (2.856 m), Hinzir Dag1 (2.500 m), Bakirdag (2.462 m),
Tahtali Dag1 (2.100 m), Soganli Dag1 (2.100 m), Rostan Dag1 (2.100 m), Beydag: (2.054
m), Kizilviran Dagi (1.950 m), Aygérmez Dagi (1.950 m), Hodul Dagi (1.937 m) ve
Koramaz (1.900 m) Dagidir (http://www.kayserikent.com/list/list.asp?ktgr_id=636).

[lin 6nemli akarsularinin basinda Kizilirmak gelmektedir. Kizilirmak Nehrinin 128
kilometrelik ~ bolumi  Kayseri il sinirlari icerisinde ~ yer  almaktadir
(http://lwww .kayseritb.org.tr). Kizilirmak'mm kollar1 olarak Sarimsakli Suyu (55 km),
Kestuvan Suyu (48 km) ve Degirmendere Suyu (32 km) bulunmaktadir. Diger énemli
akarsular1 Zamant1 (250 km) ve Sariz Cay1 (60 km) Seyhan Nehrinin kolu durumundadir
(http://www.kayserikulturturizm. gov.tr).

1.2. Tarihgesi

Kayseri ovasinda tarih dncesi ve tarih ¢aglarindaki yerlesmeyle ilgili en 6nemli bilgiler,
Kiiltepe Hoyiigii’'nde (Kanis-Karum) yapilan kazilar sonucu elde edilmistir. Bu hdyiik, I¢
Anadolu'daki en biiyiik hoyiiklerden biri olup, eldeki bilgilere gore, yalniz Kayseri'nin
degil, Anadolunun da ge¢misini aydinlatmasit bakimindan ¢ok Onemli bir yerlesmedir.

(http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kayseri/).

Kayseri ve yoresinde yapilan bilimsel ¢aligmalar 1s131nda, yerlesmenin baglangici M.O.
3000 y1ilin ortalarma kadar uzanmaktadir. Kiiltepe ise M.O. 4000 yillarindan (Kalkolit Cag)
baslayarak Roma Devri sonuna kadar daima yerlesim merkezi olmustur. Kiiltepe’den
baska, Yahyalinin Egrikdy ve Incesu hdyiikleri de aym devir yerlesmelerine isaret

etmektedir (http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kay-tas-kul-var-env).

Bugiinkii Kayseri’nin ilk yerlesim bolgesi Eskisehir de denilen bélgede kurulan M.O. XL
ylizyil ortalarinda Kanis’e paralel olarak, yoredeki en dnemli yerlesme olarak Mazaka tarih
alanmma c¢ikar. Mazaka Tabal Kralligi'min kuruldugu yerdir. Tabal Kralligi'nin
yikilmasindan ~ sonra, bolge, Kilikya, Med ve Pers yoOnetimine girmistir

(http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kayseri-ansiklopedisi-ciltl)



Pers ve Lidyalilar1 yenmesiyle birlikte, M.O. 550'de biitiin Anadolu ve Mazaka da Pers
hakimiyetine girmis ve Kapadokya'nin biiyiik satrapliginin merkezi yapilmigtir.
Makedonyal1 Iskender ydnetiminden sonra ydrede kurulan Kapadokya Krallig1 doneminde

ad1 "Eusebia" olarak degistirilmistir (http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/).

Kapadokya’nin Roma’ya baglanmasindan sonra Imparator Agustus zamaninda ona
izafeten "Caeseria" (Kaseria) olarak adlandirilmistir (M.O. 1. yiizyil). M.S. III. yiizyilda
Sasanilerin saldirisina ugrayan Kayseri, ¢esitli donemler geg¢irmistir. Sehir IV. yiizyilda
tamamen Hiristiyanlasmustir  (http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kay-tas-
kul-var-env). Roma Imparatoru Theodosius zamaninda oldukca zarar géren kent
Justinianus zamaninda ise tekrar biiyilk imar gérmiis, Roma donemi surlar1 daraltilarak

cevrilmistir (http://www.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kayseri-ansiklopedisi-ciltl).

Kayseri Bizanslilarin elinde iken VII. Yiizyildan itibaren kisa siirelerle (690-785
yillarinda) Araplar tarafindan zapt edilmistir. 1071 Malazgirt Zaferi'nden sonra
Selguklulara tabi Danigsmentliler tarafindan fethedilen sehir, 1127 yilinda ise beyligin
baskenti olmustur. 1169 yilindan itibaren Anadolu Sel¢uklulari, Kayseri ve civarindaki
biitlin kaleleri alarak buralar1 Selguklu Devleti'ne dahil etmistir

(http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=72).

Kayseri, 1243 yilinda Mogol istilasina ugramis, 1335 yilina dek, onceleri kismen
Selguklulara tabi olmakla birlikte esasen Mogol-Ilhanli hakimiyetinde kalmistir. Mogollar
bu tarihler arasinda Anadolu'da biiylik katliamlar yaparak bélgeyi yagmalamislardir
(http:/Ilwww.kayseri.bel.tr/'web2/uploads/eDergiler/kay-tas-kul-var-env). 1330°dan itibaren,
Eretnaogullar1 Beyligi'ne daha sonra XV. yiizyil baslarindan itibaren Karamanogullarinin
idaresi altina girmis ve Karamanogullari, Dulkadirogullar1 arasinda pek c¢ok kez el
degistirmistir (http://www.kayserikent.com/list/list.asp?ktgr_id=636). Nihayet 1463 yilinda
Fatih Sultan Mehmet sehri Karamanogullari’ndan alarak Osmanlilara baglamistir. Osmanl
idaresine katilan Kayseri, yeni teskil eden Karaman eyaletine bir liva olarak baglanmistir

(http:/lwww.kayseri.bel.tr/web2/uploads/eDergiler/kayseri-ansiklopedisi-ciltl).

XIX. yiizyilda Osmanli bliylik reformlara sahne olmus bircok alanda yenilikler

goriilmiistiir. Idari reformlar sonucunda 1867°de yiiriirliige giren Vilayet Nizamnamesi’yle

Kayseri Sancagi, Ankara Vilayeti'ne baglanmistir. 1908'de II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra

yine Ankara'ya bagl olan Kayseri'nin 2 kazasi, 1 nahiyesi ve 181 koyli bulunmaktaydi

(http://www.kayseri.bel.tr/'web2/uploads/eDergiler/kayseri). Bu doénemde miistakil bir
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mutasarriflik olan Kayseri, Cumhuriyetle birlikte 1924 Anayasasi c¢ergevesinde "vilayet"
olmustur. 1928'de Kayseri; Merkez, Incesu, Biinyan, Develi, Aziziye (Pinarbasi) olmak
tizere 5 kaza, 21 nahiye ve 314 koyden ibarettir (http://www.kayserikulturturizm.gov.tr).
Bugiin ise, Kayseri ilinde Akkisla, Biinyan, Develi, Felahiye, Hacilar, incesu, Kocasinan,
Melikgazi, Ozvatan, Pinarbasi, Sarioglan, Sariz, Talas, Tomarza, Yahyali ve Yesilhisar
olmak lizere 16 ilge, 46 kasaba (belde) ve 441 kdy bulunmaktadir
(http://www.kayseritb.org.tr).

1.3. Kayseri’de El Sanatlari

El sanatlari, kiiltiirel varligimizin en 6nemli gostergelerinden biridir. Ulkemizin birgok
yerinde oldugu gibi Kayseri'de de "babadan ogula" ya da "ustadan ¢iraga" gecerek yiizlerce
yildir siirdiiriile gelmis kimi el sanatlari, giiniimiizde de halen varligin1 korumaktadir.
Ancak teknolojik gelisim ve sanayilesmenin etkisiyle fason iiretime doniisen bir¢ok ihtiyag
maddesinin giindelik hayatta daha ¢ok tercih edilir hale gelmesi, bu iriinlere dair el
sanatlarmin bazilarmi da tamamen yok olma tehlikesiyle karsi karsiya birakmistir.
Kayseri'de iiretilen el dokumasi halilar, soganli bebekleri, dericilik, el yapimi bakir

malzemeler degerini hala korumaktadir.

2. Sanat ve El Sanatlar1 Tanim

Sanat; bir insan isi bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini anlattig1 bir alandir. Bir

bagka deyimle, insan kendini ifade etme yolundan biridir (Miilayim, 1995, s. 17).

Sanat; insanlarin duygu ve diisiincelerini, heyecanlarin1 ve ruhsal dengelerini baskalarina

aktarabilmesi duygu ve diisiincelerini bigimlendirmesidir (Ziiber, 1982, s. 13).

Sanat; i¢inde bulundugu topluluga ayna tutarak, insanlar1 gergeklerle yiiz yiize getirir. Bu
aynada toplumun gelenekleri, tarihi, inanislari, felsefesi, kiiltiir seviyesi; kisaca maddi,
manevi biitiin diinyas: seyredilir. Onun i¢in sanat eserlerinin 6nemli gérevlerinden biri de,

birgok konuda gelecek kusaklara belge teskil etmesidir (Birol, 2010, s. 15).

El sanatlari, bir milletin yiizyillar boyu siiregelen yasami boyunca olusan ve kusaktan

kusaga aktarilan kiiltiir tirlinleridir (Arseven, 1984, s. 1970).
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El sanatlari, bireyin bilgi ve becerilerine dayanan genellikle dogal hammaddelerin
kullanildig1 el ve basit aletler disinda makine giiciine ihtiyag duyulmadan yapilan ve
toplumun kiiltiiriine, gelenek ve gdéreneklerini folklorik 6zelliklerini tagiyan yapan kisinin
zevk ve becerisini yansitan, gelir saglayici iiretime yonelik etkinliklerdir (Ozdemir ve

Yetim 1997, s. 91).

2.1. El Sanatlar1 Tarihcesi

Asirlar boyu toplumun yasam zevki Oykiisii sanat anlayisi ve el becerisiyle biitiinleserek
insan ruhunun derinliklerinden eserlerine inerek aksettigini gordiiglimiiz Tik el
sanatlarinin bagka milletlere nasip olmayan c¢ok zengin muhtesem bir ge¢misi vardir

(Baslangig, 1984, s. 97).

Birgok uygarligin besigi olan Anadolu, bu uygarliklarin kiiltiirlerini her kosesinde hala
tasimaktadir. Iste bu nedenle Anadolu siisleme ve el sanatlar1 kokleri ¢ok eskilere gitmekte

ve bu 6zellik onlara evrensel boyutlar kazandirarak ilgiyi daha da artirmaktadir.

Anadolu’da el sanatlar1 Asya’da Iran ile Irak’a go¢ eden Biiyiik Selguklular ve onlara etki
eden Hun, Goktirk, Uygur Gazne, Karahanli, gibi Tiirk devletlerinin sanatlarindan
kaynaklanmigtir. Hitit Frig, Yunan Roma, Bizans sanatlar1 gibi Anadolu uygarliklarindan
beslenmistir. Tiirklerin Anadolu’ya Asya’ dan tasidiklar1 geleneksel sanatlari gectikleri

Islami gevrede gordiikleri ile serpilmistir (Barista, 1988, s. 1).

Tiirk ulusunun, sosyo-ekonomik yasaminda geleneksel kuramlarin etkisi gogebe
yasamadan yerlesik yasama gegiste goriilmeye baglamistir (Cigek, 2010, s. 14).
Anadolu’ya gelen bu topluluklar kendilerine 6zgii gelenek-gorenek ve el sanatlarini da
birlikte getirmislerdir. Halk sanatlar1 konusunda diinyanin higbir ulusu binlerce yillik bir

kiiltiir birikimine, Anadolu kadar zengin kaynaklara sahip degildir.

Xl. ylizy1l sonlarma dogru, Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde, yerli halkin elinde bulunan
sanat ve ticaret yasamia girmislerdir. Bu donemde sanat ve ticaretle ugrasanlar

orgilitlenmeye baslamislardir (Cigek, 2010, s. 14).

Ulkemizde XVII. yiizy1l ortalarindan baslayacak savas sanayinin ise yabancilarin eline
gectigi goriilmektedir. Bu nedenle donemin sanayi {irlinlerini olusturan el emegine dayali

dretim azalmistir. Cogu yorelerde el tezgahi iiretimler kendi yoreleri disinda
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gereksinimlere kapanmis oldu. Bunlarin yerine dis alim merkezleri agilmaya baslandi

(Ates, 2010, s. 17).

Tanzimat doneminde Tiirkler daha ¢cok devlet memurluguna yoneldi. Kapitiilasyon denilen
yabanci imtiyazlardan Fransizlarin disinda diger {ilkelerinde yararlanmaya baslamalari
sonucu vergi veremeyen yabancilar ile vergi odeyen Tirk kiigiik sanatgilari rekabet
edemez duruma girdiler. Boylece Osmanli donemi kiigiik sanatla ugrasanlari hakli olarak

eski durumunu koruyamamustir (Cigek, 2010, s. 14).

Bu donemde Avrupa’da makine sanayinin gelismesi 1830’lu yillardan itibaren el

sanatlarinda durum kotiilesmeye baglamstir.

Iste o yillardan baslayarak makinelesme ve getirdigi endiistri ile iilke ¢ikarlar1 acisindan el
emegine dayali tiretimi birbirinden ayiramayacagimiz i¢in el sanatlari tirlinleri kirsal alanda
toplumun kendi gereksinmesi igin yapilan iiretimler olmaya terk etmistir (Oztiirk, 1998, s.
16-22).

Cumbhuriyet’in ilanin1 takiben kiiciik sanat ve sanayinin gelismesi 6nem kazanmis, zengin
kiiltiir mirasinin yeniden ihya edilmesi ig¢in konun iizerine 6nemle egilmistir. Bilahare
Kiiltir Bakanligi, Turizm ve Tanitma Bakanlig: ile Milli Egitim Bakanliginin da konuya
sahip ¢ikmalar1 neticesi el sanatinin yeniden canlandirilmasi ve ihyasi c¢aligmalar1 hiz

kazanmistir (Ates, 2010, s. 17).

Bugiin “sanat” ve “el sanat1” adi altinda Milli Egitim ve Kiiltir Bakanliginin yaninda Milli
Savunma Bakanhigi (beceri kurslar1), Sanayi ve Ticaret Bakanligi (gesitli branslarda meslek
kurslar1), Adalet Bakanligi (ceza ve tevkif evlerinde mesleki ve teknik kurslar), Turizm
Bakanligi, Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlig: (beceri kazandirma kurslar1), KOSGEP, ihracat
Birlikleri, Vakiflar Genel Midirligi, Bankalar, Esnaf ve Sanatkarlar Konfederasyonu,
Belediyeler gibi farkli kuruluslarda da kurslar acgilarak egitim ve konuyla ilgili ¢aligmalar
yapilmaktadir (Kahveci, 1998, s. 387-388).
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3. Rasit Efendi Yazma Eserler Kiitiiphanesi

3.1. Tarihcesi

Yazma eserlerin O6nemli bir kismi kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Onemli olan kismi kamu kuruluslarmin elinde bulunan yazma eserlerin bir
kismui ise, Ozel isletmeler ve kisilerin elinde bulunmaktadir. Kamu kuruluslari i¢inde 160
bin civarinda eserle en ¢ok yazma eser Kiiltiir Bakanligi’na bagl kiitiiphanelerde
bulunmaktadir (Odabas, 2011, s. 149). Bu yazma eser kiitiiphanelerinden biri de Rasit

Efendi Yazma Eserler Kiitliphanesidir.

Kiitiiphaneyi insa ettiren ve ¢ok sayida kitap vakfeden Reis-iil Kiittab Mehmet Rasit Efendi
Koca Agazade Sipahi Cafer Fevzi Efendi’nin oglu olarak 1753 yilinda Kayseri’nin Isbidin
(Bagpinar) koyiinde dogmustur (Ecer, 1979, s. 83). 1787°de karsiligi bugiin Disisleri
Bakani olan Reis-iil Kiittap’liga getirilmis, iki defa azledildigi bu goreve iiglincii defa
tekrar getirilmis, bu seferki azli kendisini ¢ok {izmiis, bu {liziintiiyle 1797°de vefat etmistir

(Aslan, 2007, s. 41).

Sekil 2. Rasit Efendi Kiitliphanesi.
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1796 yilinda Reis-iil Kiittab Mehmet Rasit Efendi tarafindan yaptirilarak hizmete agilmistir
(Karabulut, 2009, s. 126). Halen “Rasit Efendi Yazma Eserler Kiitliphanesi” adiyla hizmet
vermekte olan bu kiitiiphane, Kayseri i¢in degil, ¢cevredeki diger iller i¢cin oldugu kadar

yurdumuzun biitiinti i¢inde 6nemli bir merkez durumundadir (Aslan, 2007, s. 42).

5m.

(B. Eroglu'ndan)

Sekil 3. Rasit Efendi Kiitiiphanesi i¢ plan1 (Ozbek ve Arslan, 2008, s. 360).

Yapi bir Danismentli eseri olan Kayseri Ulu Camii’nin (Cami-i Kebir) giineydogu kosesine
bitisik olarak insa edilmistir. Eserin tamaminda diizgiin kesme tas kullanilmistir (Ozbek ve
Arslan, 2008, s. 360). Kiitiiphane, 7.10 x 3 m? lik bir giris kismu1 ile 7.10 x 7.10 m? lik bir
okuyucu salonundan ibaret olup iizeri yarim kubbe ile kapatilmistir
(http://lwww.yazmakutup.gov.tr). Alt pencereler hizasinda, pencere aralarinda dolap nisleri
yer almaktadir. Kiitliphanenin dis cephesinde 18. yiizyilin mimari 6zelliklerinden biri
olarak kalin silmeler gozlenir. Ilk insa edildiginde kiitiiphaneye giris cami iginden
saglanmaktaymig. Caminin gilineyindeki Mahkeme Hani yikilinca kiitiiphanenin giliney
cephesine simdiki giris kapist agilmistir (Ozbek ve Aslan, 2008, s. 360). Kapt uzun bir
koridora agilmaktadir. Koridorun sag tarafinda yer alan kapi camiye, sol tarafindaki kapi
ise okuma salonuna acilir. Okuma salonunun piring iizerine altin yaldiz kapli miisebbek
olarak “Ya Fettah” yazili kap1 tokmaklart dikkati ¢eker (Cunbur, 1969, s. 186). Kare
seklinde yapilmis okuma salonunun kubbesi ve duvarlari kalem isleri ile siislenmistir

(http://www.yazmakutup.gov.tr).
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Sekil 4. Rasit Efendi Kiitliphanesi’nin “Ya Fettah” yazili kapili tokmagi.

Rasit Efendi, ilk kuruldugunda kendi kiitiiphanesine 925 cilt yazma ve 18 cilt de ibrahim
Miiteferrika baskist  olmak {izere toplam 943 cilt kitap hediye edilmistir
(http://lwww.eprints.rclis.org). Bu kitaplarin hepsi ciltli olup 6zel kiliflar (zarflar) igerisine
konulmustur (Karabulut, 2009, s. 126). Bu kitaplara ilave olarak, daha onceleri faaliyet
gosteren Haci Halil Efendi, Kara Mustafa Pasa ve Erkileti Mehmet Pasa
Kiitiiphanelerinden aktarilan toplam 289 adet kitap Rasit Efendi Kiitliphanesine
devredilmistir. Kiitliphanenin giderlerini karsilamak tizere kiitiiphane idaresine ait Rasit

Efendi tarafindan bir de vakif kurulmustur (Karadag, 1992, s. 54).

Rasit Efendi Kiitiiphanesinde; Tiirk tezhip ile cilt¢ilik, minyatiir ve hattatlik sanatinin tiim
inceliklerini gOsteren ve igeren, niishalar1 az bulunan el yazmasi ve nadir kitaplarin en
giizel ornekleri bir arada bulunmaktadir. Bunun yaninda ¢ok kiymetli basma eserleri de
iceren kiitliphane koleksiyonu zamanla gelistirilerek bugiinkii durumuna ulastirilmistir

(Sakin, 2012, s. 432).

Bugiin kiitliphanede 2004 adet yazma eser, 6076 baskili eser bulunmaktadir. Bunlarin yan
sira 146 adet danisma kaynagi vardir (http://www.yazmakutup.gov.tr).

15



4., Geleneksel El Sanatlarinda Dericilik

4.1. Derinin Tanim

Deri; hayvan viicudunu tiiy, kil ve pulla kaplayan ortiidiir. Hayvanin viicudunu dis etkilere
kars1 koruyan deri; irk, cins, yas, mevsim, beslenme ve bakim sartlarina gore yapisinda

degisiklikler gosteren bir 6zellige sahiptir (Gokgesu, 2002, s. 15).

Deri, biiyiik olgun hayvan govdelerini kaplayan oldukca kalin, sert, dayanikli ve esnek
ortiidiir. Kili ve yiinii giderilmis ham hayvan derisi, teknik yontemlerle uygun sekilde
islendigi takdirde, birgok alanda kullanilmaya elverisli degerli madde niteligi
kazanmaktadir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 69).

Hayvanlardan yiiziilen ve tabakhanelerde islenmeye hazir olan bas, kuyruk ve bacaklarla
birlikte bir biitiin olusturan deriye “ham deri” belli bir amag i¢in islenerek, kullanilir

duruma getirilen ham deriye ise “mamiil deri” denmektedir (Gokgesu, 2002, s. 15).

4.2. Deri Sanatimin Tarihi Gelisimi

Insanoglu var oldugu andan itibaren siirekli olarak kendine yarar saglayacak nesnelerin
arayist ve bu nesneleri kesfetme cabasinda olmustur. Prehistorik donemden itibaren
kullanilan post, kiirk ve kabaca islenmis deriler ile insan giyim ve giinliik hayattaki cesitli
esyalar1 Tlretebildigine gore, deri kullaniminin, insanlik tarihi kadar eski oldugu

sOylenilebilir (Isik, Koizhaiganova ve Cireli, 2013, s. 2).

Sekil 5. Geyik avi betimlemeli duvar resmi (Yelmen, 2005, s. 21).
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Paleolitik ve Mezolitik devirde kabaca islenen deri, Neolitik devirde yerlesik hayata
gecilince, hayvanlarin evcillestirilmesi sonucunda, bilingli olarak islenmeye baglanmistir.
M.O. III. binde yazinin icadi ile dericilik konusunda belgelere sahip olunmustur (Yildiz,
1993, s. 1).

Uygarhigin besigi olan Anadolu’da Hitit, Frig, Lidya, iyon, Grek, Urartu gibi yerlesik
uygarliklarin yani sira Asur, Pers, Misir gibi gegici uygarliklarin da yasadigi bilinmektedir.
(Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 27). Giiniimiize kadar gelebilen deri kalintilarina, sadece
Misir gibi kuru ¢6l iklimine sahip bdolgeler ile soguk iklimi sayesinde donmus ornekler
verebilen yerlerde rastlanilabilmektedir. Bu az sayida buluntu disinda magara resimleri ve
mezar duvarlarindaki tasvirler bizi aydinlatmaktadir (Y1ldiz, 1993, s. 1). Cografi konumu,
akarsular1 ve iklimi ile erken tarihlerden itibaren ileri bir uygarlik diizeyine ulasan
Mezopotamya, M.O. III. binden itibaren deriyi islemeyi &grenip gelistirmistir (Isik,
Koizhaiganova ve Cireli, 2013, s. 2).

Sekil 6. Fransa’da Lascaux magarasinda bulunan avciligi tasvir eden bir magara resmi

(Bora, 2012, s. 6).

Deri yazi malzemesi olarak Mezopotamya’da M.O. Lbinde kullanilmistir. Bu kullanim
devamlilik gostermis ve boylece dogdugu kentin Bergama (Pergamon) adi verilen
Bergama Kagidi “Pergaminai Karte” daha sonra parsomen olarak isimlendirilmistir

(Yildiz, 1993, s. 128). Parsomen yani deri lizerine yazi yazmak yayginlagsmistir. Parsomen
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Anadolu, Yunan ve Roma diinyasinda kagidin bulunusuna kadar en ¢ok kullanilan yazi

malzemesi olmustur (Bora, 2012, s. 10).

M.O. 2000-1200 yillar1 arasinda en parlak dénemini yasayan Hititlerde, aliiminyum ile
tabaklama sanatinin ¢ok gelistigi ve bu yontemle iiretilen iiriinlerin ihtiya¢ mallar1 arasinda

yer aldig1 tarihi kaynaklarda bildirilmektedir (Ozdemir, 2004, s. 32).

Bitkisel sepilemenin Anadolu’dan Girit’e oradan da Yunanlilara ulastigi soylenmektedir.
Bunun yami sira eski Yunan eserlerinde Iyonyalilar’in yiiksek nitelikte saglam deriler
yaptiklarindan bahsedilmektedir. Daha sonra Romalilar’da da deri giysi ve sandaletler

toplum hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur (Bora, 2012, s. 10).

Orta Asya Tiirk kiiltlirinde karsimiza ¢ikan deri 6rnekleri ise Hunlar’a ait kurganlardan
elde edilmistir. Islam &ncesi Tiirk sanat1 olarak adlandirabilecegimiz bu déneme ait sanat
yapitlari, topluluklarin yasayis gereksinimlerini karsilayan fonksiyonel iirtinlerdir
(Diyarbekirli 1972, s. 243). Pazirik kurganlarinda, eger kosum takimlari, deri ve keceden
yapilmig oOrtiiler, deriden mataralar, deriden aplike siislemeler, kap kacak gibi hepside
hayvan figiirleri ve bitki motifleriyle siislii olarak bir¢ok giindelik esya ve kiilt esyasi
bulunmusgtur (Aslanapa, 1993, s.11). Leningrad Ermitage miizesinde saklanan bu eserler
arasinda hali, kumas gibi ¢ok zengin tekstil isleri yaninda atli araba, kege tizerine ince ve

renkli deriler yapistirmak suretiyle eyer ortiileri vardir (Aslanapa, 1984, s. 1).

Sekil 7. Pazirik Kurgani’ndan deri aplike 6rnegi (Yelmen, 2005, s. 154).
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Hun kurganlarinin diginda Goktiirk, Uygur gibi Tiirk topluluklarina ait kurganlarda da
deriden yapilmis esyalar ele gecirilmistir. Orta Asya’da kemer, ¢izme, canta gibi deri
aksesuarlar, bozkir yasantisina uygun bi¢cimde yapilmistir. Bu aksesuarlar tizerinde hayvan

figiirleri, geometrik ve bitkisel motifler islenmistir (Ozdemir, 2007, s. 68).

Sekil 8. Pazirik Kurgani’ndan deri aplike 6rnegi (Yelmen, 2005, s. 154).

Anadolu’ya Selguklularin, ilk girdikleri tarih 1071 Malazgirt Savasi’dir. Daha once
Anadolu’ya gocmiis Tirklerle, Malazgirt Savasi sonrasi yerlesmis Tiirkler, deri
islemeciligini Anadolu’ya tasimiglar ve diger bolgelere de yaymiglardir. Boylece Anadolu
Tiirk dericiligi, genis bir cografyada farkl kiiltiirlerin ortak potasinda gelisimine devam
etmistir (Bora, 2012, s. 13). Anadolu Selcuklular1 devrinde Anadolu’da ilk sanat
kurumunun, debbaglik ve deri isciligi alaninda gelistigini ve bu gelismeyi baglatan kisinin
de pir konumunda olan Ahi Evran Nasiriiddin Mahmut (1172-1262) oldugu bilinmektedir
(Tekin, 1992, s. 4).

XIII. yiizyilin Anadolu’yu dolagmis Saint Quentinli Simon adli bir papaz, Anadolu tariminin
yant sira, hayvanciligina iliskin genis bilgiler verir; yetistirilen kii¢iikbas hayvanlari, bunlardan
saglanan yiinlin ve kilin degerlendirilmesini aktarir. Hayvancilik bu denli yaygin olduguna,
hayvansal {iriinler bu denli iyi bicimde degerlendirildigine gore, bilinen deri iiriinlerinden yola
cikarak (giysi, ayakkabi, kemer), Anadolu topraklari iizerinde deri islemenin de yiiksek
diizeylerde bilinebildigi ve gelismis oldugu rahatlikla sdylenebilir. Nitekim o doénemlerde
yasamis Ibni Batuta’nin ve Kaggarli Mahmut’un yapitlarinda bol miktarda deriden yapilma

esyalarin adlarina rastliyor olmamiz bunun ayr1 bir kanitidir (Dagtas, 2007, s. 23).
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Anadolu Selguklular1 ve Beylikler doneminde sanat anlayisi, her alanda sanat eserleri
yaratilmasina tutku diizeyinde ilgi duyulmasi, malzeme, proje ve dekorasyonda 6zgiinliik
arayislarini doruga ¢ikarmistir (Bora, 2012, s. 13). Sanat ve sanatkérlar; sultanlar, beyler ve
yiiksek ziimreye mensup kisilerce himaye edilmeleri biciminde gelismistir. Bu dénemin
belirgin o6zellikleri nedeniyle, deri islemeciliginde ve kullanim alanlarinda da 6nemli

gelismeler olmustur (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 80).

Bu uzun siirecte sosyo-kiiltiirel yapiya bagli olarak, derinin kullanim alani genisleyip,
tasarimlar1 da g¢ogalmistir. Selguklular doneminde baslayan ahilik Orgiitii ve kurallar

Osmanli doneminde de devam etmistir (Kdksal, 2007, s. 10).

Osmanli Devleti’nin ordu gereksinimlerinin karsilanmasinda, dericilik 6nemli bir yer
tutmustur. Deri stratejik bir savas malzemesi olarak kabul edilmis oldugundan devletin izni
olmadan ihra¢ edilmesi yasaklanmistir. Bu nedenle debbaglar tarafindan islenen deriler,
oncelikle tersane, cephane, tophane ve mehterhane gibi askeri kurumlarin ihtiyacinin

kargilanmasinda kullanilmistir (Hiilagii, 2002, s. 1).

Sekil 9. Deri lizerine “Piri Reis Haritas1” (Dagtas, 2007, s. 55).
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Askerlerin giydigi ayakkabi, c¢izme, yelek ve silah teghizatindan, hayvanlarin eger ve
kosum takimlarina kadar, tiim ihtiyaglari, dericiler tarafindan karsilanmigtir. Ayni siiregte
deri haritacilik alaninda da kullanilmistir. Bu bilgi ve birikim gerektiren is kolu, ¢cok ciddi
mesleki disipline sahip olarak faaliyet gostermistir (Bora, 2012, s. 14). Osmanlinin
yiikselis doneminde, dericilik hizla gelismis, énemli bir meslek olan dericilik 6zellikle
Istanbul, Manisa, Bursa, Edirne, Tuzla, Goyniik, Kayseri, Cesme, Burdur, Ankara, Manisa,
Tokat, Konya, Diyarbakir ve Urfa gibi sehirlerin ticari hayatinda etkili olmustur (Dagtas,
2007, s. 30).

Fatih Sultan Mehmet donemine kadar gelen hiikkiimdarlar ve sadrazamlar Ahilik kurumuna
biiyiik 6nem vermis ve onlardan yararlanmiglardir. Fatih devri doneminde Ahilere
gosterilen alaka azalmig XVIL yiizyilin baglarindan itibaren Ahi teskilatinin gorevleri
Lonca kurumlarina ge¢meye baslar. Ancak Lonca sistemine gecisin en son dericilik

diinyasinda oldugu sdylenebilir (Yelmen, 2005, s. 215).

Istanbul’da dericiligin, genis ve anlamli bir sekilde diizenlenmesinin Fatih Sultan
Mehmet’le birlikte baglamis oldugu bilinmektedir. Tiirk dericiligi, 6zellikle Osmanh
Imparatorlugu'nun yiikselis doneminde hizla gelisti. 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’u fethinden sonra Balkan iilkelerine seferler diizenlemeyi diisiiniiyordu (Mete,
2008, s. 47)

Sekil 10. Deri kalkan (Yelmen, 2005, s. 275).

21



O devrin savas malzemeleri icinde deri, birinci derecede gerekliydi. Boyle olmakla
beraber, gerekli miktarda, ¢esitte ve kalitede mamul deri bulma zorlugu yasaniyordu. Fatih
bu sorunu ¢6zmek icin surlarin disinda bol miktarda yer alt1 sularinin ¢iktig1 bolge olan
Kazligesmeyi Istanbul tabakhaneleri i¢in uygun bir mahal olarak tayin etti (Yelmen, 2005,
S. 216). Fermanlar Kazlicesme’de 360 adet debbaghane (tabakhane) insa edildigini
belgelemektedir. Ayni alanda 33 adet de salhane yapilmistir. Fatih’in deri islemeciligine ve
deri mamiil yapimina bu kadar onem vermesinin nedeni ordunun gereksinimlerini

karsilayacak savas sanayi kurma amacidir (Dagtas, 2007, s. 30-31).

Osmanli kalkanlari, bakir, demir veya hayvan derisinden yapilmistir. Ayrica, derinin
cogunlukla barutluk, kiitiiklik, fiseklik, silah muhafazalar1 gibi silah donanimlarinda

kullanildig1 goriilmektedir (Ozdemir, 2007, s. 71).

Sekil 11. Surname-i Humayun’da derici esnafinin ge¢idi (Yelmen, 2005, s. 241).

Osmanl1 doneminde debbaghanelerin her biri birer fabrika halinde ikiser {licer katl biiyiik
binalardi her debbaghane bir ustanin idaresi altindaydi her birinde ¢ok biiyiikk kuyular
biiylik kazanlar ve aletler bulunurdu (Giler, 1995, s. 60).
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XVI. yilizyll seyyahlarindan J. Chesneau ile yine XVII. Yiizyill seyyahi Tavernier ve
meshur Tiirk seyyahi Evliya Celebi’nin Seyahatnamelerinde, Osmanli devri debagati ve
deri isciligi hakkinda uzun uzun izahlar bulunmaktadir (Cig, 2011, s. 243).
Seyahatnamesinde Istanbul’dan bahsederken, Istanbul’un 12 semtinde 700 tabakhane
oldugunu, buralarda 3000 kisinin g¢alistigin1 ve bunlarin diikkanlarinda her renk sahtiyan
derinin bulundugundan bahseder (Bora, 2012, s. 15).

Osmanlilarin deri islemede ve boyamada cagdaslarina gore ileri bir teknige sahip olduklari
tarthsel bir gergektir. Tiirk dericileri deri sepilemesinde gelistirdikleri 6zel formiil ve

yontemleriyle, kirmizi sahtiyan olarak tanman deriyi ilk bulanlardir (Ozdemir, 2004, s. 48).

Sahtiyan bir Tiirk islentisi deri teknolojisidir. Yiizyillar boyunca Avrupa’ya ihra¢ edilmis
olan sahtiyanin isleme yOntemini, elde etmek i¢in Avrupalilar casusluk yapmislar ve pek
cok derici, doktor, seyyah arastirmaci adi altinda iilkemize gelip gitmistir. V.C. Lamp
adinda bir uzman bu mamulleri elde etmeyi basarmis ve karsiliginda 100 Ingiliz altin1 ve 1

altin madalya kazanmistir (Yelmen, 2005, s. 228).

Sekil 12. Siirre kesesi ve ayrintisi (Biiytikyazici, 2007, s. 39).

Ince iscilik ve giizel siislemeleri ile dikkati ¢eken bu &rnekler, kitap kaplari, hurglar,
degisik sandiklar, kaseler, sofra alt1, giyim esyasi, kalkanlar, eyer ve at kosum takimlari,
kesici alet kiliflari, kapt perdeleri, karagdz figiirleri, kemerler, cantalar vb. gibi eserlerdir

(Can ve Giin, 2012, s. 138).
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XVIII. ylizyilldan itibaren batinin sanayilesme alaninda gosterdigi devamli gelisme ve
dogudaki gerileme, biitiin sanayi subelerimizde oldugu gibi dericilikte de hizli bir ¢okiintii
yaratmis ve XIX. ylizyilin baslangicinda tabakhaneler birer birer kapilarimi kapamaya

baslamistir (Dagtas, 2007, s. 33).

II. Mahmut ordunun ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla Beykoz’daki tabakhaneyi 1812
yilinda sahibinden satin alarak devletlestirmis ve “Tabakhane-i Klevehane-i Amire” adi ile
orduya devretmistir (Giiler, 1995, s. 72). 1826 yilina kadar ordu icin palaska, ¢izme,
kiitiikliikler ve kosum takimlar1 imal edilmistir. Ayn1 yil ilave edilen bir tesis ile ilk defa
keci derisinden yeni tip el yapimi askeri kundura iiretimine baslanmistir (Ozdemir, 2007, s.
78). 1846 yilinda, isletme 40 beygirlik bir buhar makinesi, iki buhar kazani, iki tas
degirmen ve 70 deri kuyusu ilave edilerek genisletilir (Gtiler, 1995, s. 73). 1856 yilinda
Beykoz Fabrikasinin iriinleri Paris Fuarinda sergilenmistir. 1933 yilinda isletme
Stimerbank’a devredilir ve 3460 sayili kanuna gore “Siimerbank deri ve kundura sanayi
miiessesesi” adint almigtir. 1968 yilinda da suni kosele iiretimi yapilmaya baslanmigtir
(Ozdemir, 2007, s. 78). 185 yillik gegmisi ile deri sektdriine hizmet veren bu kurum 1993
yilindan bu yana Siimerbank Deri ve Kundura Sanayi adiyla her ¢esit iirlinle katki
saglamaya devam etmis ancak 2003 yil1 itibariyla bazi 6zellestirme girisimleri sonucu 6zel

sektore devretmistir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 56).

Sekil 13. Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi’nin tirettigi bot ve kadin ayakkabisi
(Yelmen, 2005, s. 261).
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Tanzimat’tan sonra debbaglik sisteminde yapilan degisiklikler, Avrupa’da gelisen sanayi
ve derinin ihraci gibi nedenlerden dolayr Osmanli dericiliginde ayni parlakligi gérmek

mimkiin olmamistir (Hiilagii, 2002, s. 1).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda babadan ogula gegen ve lonca karakterini muhafaza eden bir
iskolu olarak kalmig, ancak kalkinma programlarinda belirlenen ¢esitli 6zendirici ve

destekleyici tedbirler sayesinde kabuk degistirmeye baglamistir.

Yasanan birgok olumsuzluklara ragmen Tirk toplumunda dericilik sanayi bugiine kadar
varligin1 koruyabilmis, tekstil sanayindeki gelismelere ragmen vazgeg¢ilmez bir sanayi kolu
olmaya devam etmistir. Tiirk dericiligi, modern deri fabrikalar1 ile debbaghane devrini
kapatmigtir. Koklii bir tarihsel gegmise sahip olan deri ve deri sanayinin, 1970’lerden
itibaren tilkemizde tekrar 6nemini giderek artirmistir (Bora, 2012, s. 21). Deri sanayinin
ihtiyac1 olan teknik bilgiyi saglamak icin 1973 yilinda Istanbul‘da Pendik Dericilik
Arastirma ve Egitim Enstitiisii kurulmustur (Gokgesu, 2002, s. 13).

Tiirk deri sektoriiniin 1980’11 yillarda gecirdigi yapisal degisiklik, deri iiretimini olumsuz
yonde etkilemistir. Deri tabak¢iligi ve iiretimi arasinda kullanilan baz1 kimyasal
maddelerin yarattig1 olas1 ¢evre kirliligi riski, bu tiir sanayilerin ¢ok daha gilivenli iiretim
birimlerinde yapilmasi gerektigini ortaya ¢ikarmistir (Bora, 2012, s. 21). Yillardan ve hatta
asirlardan bu yana Kazlicesme bolgesinde kurulu bulunan Tiirk Deri  Sektori
tabakhaneleri, bu hakli istek sonucu, iiretim yerlerini degistirme karar1 almislardir (Cigek,
2010, s. 23). Bu amagla 1986 yilanda baglatilan Tuzla Organize Deri Sanayi Bolgesi
projesi, 1992 yilinda hazir duruma gelmis ve deri {iretim birimleri yavas yavas bu sanayi
bolgesine tasinmaya baslamistir. 1992 yilinda Tuzla Organize Deri Sanayi Bolgesini

faaliyete gecirmistir (Ozdemir, 2007, s. 79).

Dericilik biiylik miicadelelerden sonra cagdas yoriingesine oturarak bugiinkii seviyesine
ulagmistir. Deri sektorii, bugiin cesitli kullanim esyalari, ham ve yardimci maddelerden
yararlanarak, gelisen teknolojinin 1181 altinda giinlin modas1 ve gereklerine uygun bi¢cimde

imal etme miicadelesi vermektedir (Giiler, 2008, s. 201).
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4.3. Derinin Elde Edilmesi

Deri; suda bir miiddet birakilip sonra kurutuldugunda sert ve kirilgan olmayan ve hatta
aksine olarak yumusak, biikiilebilir 6zellik gosteren, soguk suyun etkisiyle bozugmayan ve
suda kaynatildiginda tutkallasma peyda etmeyen hayvan derisine denir (Oncii, 1968, s. 18).
Deri, ¢evre kosullarina gore ter ve yag bezleri yardimiyla viicut sicakligini dengeler. Bu
cok yonlii gorevleri nedeniyle derinin karmasik bir histolojik, kimyasal ve diger 6zellikleri

vardir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 1).

4.3.1. Derinin Anatomik ve Histolojik Yapisi

Derinin yapisi incelendiginde ii¢ ana katmandan olustugu goriilmektedir (Berkiin ve Artan,
1999, s. 295). Bunlardan en iist kisimda olana {iist deri (epidermis) denmekte ve genel
olarak toplam deri kalinligmin %1’ini, st derinin altindaki yer olan 6z deri (corium)
tabakas1 da genel deri kalinligiin % 85°ni olusturmaktadir. Derinin en alt tabakasina ise

alt deri (subcutis) denmekte ve derinin % 15’ini olusturmaktadir (Ozdemir ve Kayabas,

2007, s. 70).

Epidermis tabakasi; en dista, daima az veya c¢ok killarla ortiilii, sert ve hemen, tamamen

Olmiis hiicrelerden ibarettir (Berkiin ve Artan, 1999, s. 295).

Sekil 14. Ham derinin dikey kesiti 1) Ust deri, 2)Oz deri, 3) Alt deri, 4) Kil kin1, 5)Kil, 6)
Yag bezi, 7) Ter bezi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 71).

26



Oz Deri (Corium), deri imalatinda yararlanilan ve lif demetlerinden olusan kuvvetli bir bag

dokudur (Gokgesu, 2002, s. 16).

Alt tabaka; gevsek ve siingere benzeyen deri imalatinda faydasiz, dericilikte et kat1 adi
verilen hayvani gévdesine baglayan kismi olusturmaktadir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s.
71). Biinyesinde su, protein, yag, mineral, tuz i¢eren derinin en énemli maddesi; derinin
temel tast olan proteinlerdir. Bunlar deriye esneklik kazandirarak, yirtilmamasini saglar

(Gokgesu, 2002, s. 16).

4.3.2. Derinin Kimyasal Yapist

Deri, iiretiminde kullanilan memeli hayvanlarin cinsine gore farkliliklar gostermekle

birlikte temelde ayn1 yapidadir (Toptas, 1993, s. 1).

Hayvan derisi, proteinler yaninda az miktarda yag ve mineral maddeleri ile oldukca fazla
miktarda sudan meydana gelir. Bu maddelerinin her birinin pay1 deri tiirleri, irka, yasa,
cinsiyete ve yasam kosullarina gore farklilik gosterir. Her seye ragmen proteinler, gerek
canli hayvan derisinin fonksiyonlar1 i¢in, gerekse iiretim prosesleri agisindan en Snemli

kismai teskil eder. Kimyasal birlesimi;

%45-55 karbon

%16-19 Azot

%19-25 Oksijen

%6-8 Hidrojen

%05-2.1 Kiikiirt-fosfor demir veya brom, klor, vardir (Toptas, 1993, s. 14).

Ham derilerinin karakteristik niteligi {izerinde 6zellikle protein maddelerinin biiyiik etkisi

vardir. Bu protein maddelerinden en 6nemlisi kollagendir (Katli, 1998, s. 40).

Kollagen maddesi; ham derinin sepileme olayindan sonra deri haline giren kisimdir.
Kollagen70° C sicak suda yavas yavas erimeye baslar ve jelatin haline gelir. Soguk suda,
seyreltik alkali, asit ve tuz c¢ozeltilerinde kollagen ¢6ziinme eseri gostermeksizin siser.

Sisme 6zelligi, dericilik tekniginde ¢ok biiyiik bir dnem tasir (Oncii, 1968, s. 39).

27



4.3.3. Sepileme Oncesi Deri Islem Basamaklar

Deriyi isleme, deriyi terbiye etme sanatinin, tabakligin, sepiciligin bir diger adidir. Deri,
tizerindeki tiiyler-killar alinmadan ve tliyler alindiktan sonra olmak tizere iki sekilde
kullanilir. Geyik, kaplan, koyun, tiftik kegisi vs. gibi yumusak tiiylii, terbiye edilmis
hayvan derilerine post denir. Deriler, tiiyleri alinmadan giyim kusam islerinde

kullanilmislarsa bunlara da kiirk denir (Dagtas, 2007, s. 11).

Canli hayvandaki derinin fonksiyonlar1 ¢ok yonliidiir. Deri viicudu orter ve korur.
Viicudun 1s1 ve nem bilangosunu diizenler. Deri tabaklayicisinin gorevi kolay bozulabilen
yani clirlime Ozelligine sahip kimyasal maddelerle isleme tabi tutmak sureti ve uygun
fisinaj teknikleri ile ¢ok ¢esitli 6zelliklere sahip mamul deriye dontistirmektir (Katli, 1998,
S. 42).

Deri sepilenme sonucunda bozulmaya karsi direng kazanmaktadir. Derinin kesimden hemen

sonra, mikrobiyolojik bozulmasinin 6nlenmesi i¢in koruma dnlemleri alinmaktadir. Deri isleme

sektorii, ham deriyi ¢esitli fiziksel, kimyasal islemlerden gegirdikten sonra makineler yardimi

ile ¢esitli alanlarda kullanima hazir hale getirmektedir. Derileri {iretim yerine gelinceye kadar,

sepileme maddesinin yapisi ve reaktivitesi kollogenin yapisi ve reaktivitesi Deri olusum

kriterleri gegen siirede koruyabilmek i¢in asagida agiklanan yontemler uygulanmaktadir (Bora,

2012, s. 32).
Kesimden 6nce basingli su piiskiirterek hayvanlarin iizerinde bulunan kir ve pisliklerin
giderilmesi, boylece deride meydana gelebilecek bakteri faaliyetlerinin 6nlenmesi gerekir.
Hayvanlarin yiiziilmelerinden sonra ham derilerin sogumasi ve varsa bulagsmis kanin
uzaklastirilmasi saglanir. Zaman kaybedilmeden konservasyon islemine gegilir (Oncii,
1968, s. 45). Ardindan killar gevsetilmek, deriyi temizlemek ve yiizeyini
plriizsiizlestirmek amaciyla kireg, sodyum, siilflir ve su ¢ozeltisine batirilir. Bu karigimi kil
koklerini ve iist tabakayi eriterek deriden ayrilmalarmni saglar. Uzerinde kalan etler
makineyle alinir ve deri yikanir. Koyun derisi gibi kiigiik deriler, kire¢ ve sodyum

stilfiirden olusan bir macunla sivanarak ayrica yumusatilir (Katl, 1998, s. 43).

4.3.4. Sepileme (Tabaklama) Maddeleri
Sepileme maddeleri genel olarak elde edildikleri kaynaklara gore;
Bitkisel sepileme maddeleri,

Madensel sepileme maddeleri,
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Bitkisel olmayan organik sepileme maddeleri,

Sentetik sepileme maddeleri olmak iizere dort grup altinda incelenir (Oncii, 1968, s. 18-

20).

4.3.4.1. Bitkisel Sepileme Maddeleri

Degisik bitkilerin yaprak, kabuk, govde, kok ve meyvelerinin salgilarinda tabii tanen
degisik oranlarda bulunur. Buna gore bitkisel sepileyiciler bulunduklari bitkiye veya
bitkide bulunduklar1 yer ve bolgelere gore siniflandirilirlar. Tanen miktar1 (sepi maddeleri)
bitkilerin farkli kisimlarinda daha yiiksek oranda bulunur. Bitkinin yagina ve mevsime gore

tanen miktar1 degisir (Toptas, 1993, s. 237).
Bitkisel sepileyicileri alt1 sinifa ayirmak miimkiindiir (Bora, 2012, s. 36).

Kabugundan Sepileme Maddesi Elde Edilen Bitkiler; Mese, ladin, mimoza, ¢am, malet,
sOglit, hustur.

Odun Kismindan Sepileme Maddesi Elde Edilen Bitkiler; Quebrache, mese, kestane,

urunday’dir.

Tohumlarindan (meyvelerinden) Sepileme Maddesi Elde Edilen Bitkiler; Mese palamudu,

divi divi, myrobalan, algarobilladir.

Yapraklarindan Sepileme Maddesi Elde Edilen Bitkiler; Tabak ve boyaci sumagi,
gampirdir.

Koklerinden Sepileme Maddesi Elde Edilen Bitkiler; Badan, kermek, canaigredir.

Mazilar; Maz1 meseleridir.

4.3.4.2. Madensel Sepileme Maddeleri

Ham deriyi mamul deri haline getiren yani; sepileme 6zelligine malik bulunan birgok
madensel bilesikler (madensel tuzlar) vardir. Bunlar arasinda pratik bakimdan énemli ve
oteden beri kullanilan potasyum saplari ve son zamanlarda kesfedilen krom tuzlaridir
(Oncii, 1968, s. 19).

Sepileme s1visinda sadece birkag saat bekletildikten sonra deri yikanir kalan suyun atilmasi igin

sikilir. Eger deri kalin ya da piiriizliiyse, sadece digtaki kullanilmak {izere iki tabakaya ayrilir.
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Kurutulduktan sonra ficida boyama, piiskiirtme ya da firgayla boyama yontemiyle boyanir;
yaglanarak yumusak, dayanikli, su gecirmez duruma getirilir. Boyanan ve yaglanan deri
kurumasi igin gerilerek ya da gerilmeden havayla, kimi zaman da 6zel firinlarda kurutulur

(Katli, 1998, s. 44).

4.3.4.3. Bitkisel Olmayan Organik Sepileme Maddeleri

Organik yapida olan sepi maddeleri grubunda, balik yaglari, yumurta saris1 yaglar1 gibi
0zel yaglarla beraber formalin ve kinon maddeleri vardir. Buradaki yaglar diger yaglardan
farkli olarak ham deri ile muamele olunduklarinda onu sepilerler ve ¢éziismeyen mamul

deri maddesi meydana getirirler (Oncii, 1968, s. 20).

4.3.4.4. Sentetik Sepileme Maddeleri

Bu tip tabaklama maddeleri aromatik olup, bitkisel tabaklama maddelerinin yapist 6rnek
alimarak yapay olarak Tretilmistir. Ayrica yardimct maddeler mevcuttur. Bilinenler

basyntan, tanigan ve irgatan triinleridir (Katli, 1998, s. 43).

4.4. Deri Cesitleri ve Ozellikleri

Deri, kalitesine ve kullanilacagi yere gore fisinaj asamasinda islem gérmekte ve bunun

sonucunda ¢esitli isimler almaktadir (Gokgesu, 2002, s. 18).

Kosele: Biiylikbas hayvan derilerinin sepilenmesinde elde edilen sert, siki tutumlu ve tabii

renkte derilerdir (Gtiler, 1994, s. 52).

Sabunlu Kosele: Orta agirlikta diizgiin sirgali ham sigir derilerinin bitkisel tanenlerle ve
organik debbaglayicilarin sepilendikten sonra belirli oranda yaglanmis ve yliz tarafi

perdahlanmis olan tabii renkte, yumusak tutumlu, elastiki bir koseledir (Gtiler, 1994, s. 52).

Kromlu Kosele: Agir sigir ve manda ham derilerinin krom tuzlar ile sepilenmesinden
sonra, yagli ve yagsiz olarak yapilan (mavi veya yesilimtirak) renkte, sert tutumlu,

biikiilebilir ve elastiki bir koseledir (Giiler, 1994, s. 52).

Kayish Kosele: Agir ham sigir derileri bitkisel tanenler ve diger organik debbaglayicilar
tek basina veya arada kullanilarak sepilendikten sonra, 6zel suretle yaglanarak elde olunan,

kropon halinde, tabii renkte ve siki tutumlu bir koseledir (Giiler, 1994, s. 52).
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Ak Deri: Ustiine yaz1 yazilabilecek sekilde ponza tasiyla, 6zenle perdahlanmis ceylan,
koyun ve kegi derileridir (Ozdemir, 2004, s. 88).

Davul Derisi: Dana, domuz ve esek derileri, killar1 ve yaglar1 temizlendikten sonra stinger
tas1 ve tebesir tozu ile ovulur, gerilerek havada kurutulur. Seffaf ve sert bir hale gelen deri

miizik aletleri ve dekoratif siislemelerde kullanilir (Gokgesu, 2002, s.19).

Domuz Derisi: Cok saglam kendinden desenli, liks ve dayanikli bir deridir. Siiet ve

elbiselik yapiminda kullanildig1 gibi canta ve bavul yapiminda kullanilir (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007, s. 79).

Fantezi Deriler: Antilop (ceylan), yilan, timsah, kertenkele derilerinin yagla sepilenmesi
ile elde edilen derilerdir. Canta, kemer, ayakkabi, giyim esyalar1 ve g¢esitli aksesuarlarda
kullanilir. Bu derilerden yapilan esyalar pahali fakat son derece dayaniklidir (Gokgesu,
2002, s. 20).

Giideri: Geyik, koyun, kuzu veya kuzu siiet yarmasinin yagla sepilenmesinden elde edilir.
Yumusak esnek ve mat goriiniimliidiir. Giysi ve eldiven yapiminda kullanilir (Ozdemir,

2004, s. 89).

Glase: Oglak ve kuzu derilerinin sepilenmesinden elde edilen, yumusak tutumlu ince ve
zarif derilerdir. Eldiven, canta ve yumusak kadin ayakkabisi yapiminda kullanilir

(Gokgesu, 2002, s. 20).

Maroken: Kiigiikbas hayvan derilerinin bilhassa ke¢i derisinin sepilenmesiyle elde edilir.
Daha sonra c¢ok acgik renk oldugundan, istenilen renge boyanir. En onemli 6zelligi
yiizeyinin girintili ¢ikintili olusudur. Yiizeyindeki bu goriintii baski ile yapilir (Gokgesu,
2002, s. 18-19).

Mesin: Bitkisel sepilenmeyle hazirlanmis kalin koyun derisidir. Ayakkabi astari
yapiminda, maroken ve saraclik islerinde kullanilan, dogal renkte ya da boyanmis ince

yumusak elastiki deridir (Ozdemir, 2004, s. 90).

Napa: Kiiciik ve biiyiikbas hayvan derilerinin genellikle krom tuzuyla sepilenmesinden
elde edilir. Sirgas1 diizgiin veya tanecikli, ince, yumusak, esnek ve mukavemetli, ¢esitli
renkleri olan derilerdir. Kuzu napa, koyun napa, kec¢i napa, dana napa, sigir napa, domuz

napa gibi cesitleri vardir (Gokgesu, 2002, s. 20).
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Nubuk: Siiete benzeyen, sigir derilerinin kromla sepilenmesi ile elde edilen ince ve
yumusak tutumlu derilerdir. Sir¢a yiizeyleri hafif zimparalanmistir (Ozdemir ve Kayabas,
2007, s. 80).

Rugan: Biiyiik ve kiigilkbas hayvan derilerinden elde edilir. Derinin bir yiizi
cilalanmaktadir. Parlak ve yumusak olmasi ayrica suyu gecirmemesi en 6nemli 6zelligidir.
Zamanla ylizeyinin c¢atlamasi istenmeyen Ozelliklerindendir. Ayakkabi, ¢izme, kemer ve

konfeksiyon sanayinde kullanilir (G6kgesu, 2002, s. 19).

Sahtiyan (keg¢i derisi) : Keci derilerinin bitkisel tanenlerle sepilenmesinden elde edilen

dogal renkli veya boyanmis, yumusak, islenmis derilerdir. Ince ve cilalidir (Ozdemir, 2004,
s. 91).

Siiet: Geng si1gir, dana, malak derileriyle kegi, oglak, koyun ve kuzu derilerinin kromlu
tuzlarla sepilenmesinden elde edilen yumusak, kadife tutumlu, cesitli renklerde derilerdir.

Sigir siiet, dana siiet, malak siiet, keci ve oglak siiet gibi tipleri vardir (Gokgesu, 2002, s.
19).

Vaketa: ince mesin denilen bu deriler, biiyiikbas hayvan derilerinin sepilendikten sonra
yaglanmak ve firca tarafi perdahlanmak suretiyle elde edilen tabii renkte veya sircadan

boyanmis yumusak tutumlu derilerdir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 81).

Vidala: Biiyiikbas hayvan derilerinin krom tuzlar ile sepilenmesinden elde edilen, tiirli
renklerde ve yumusak tutumlu derilerdir. Canta, kemer ve ayakkab1 yapiminda kullanilir

(Gokgesu, 2002, s. 20).

Yapay Suni Deriler: Dig goriiniis bakimindan tabii deriye benzer ve suya karsi
dayaniklidir. Mobilyacilikta, ¢anta, ayakkab1 yapiminda kullanilir (Ozdemir, 2004, s. 91).
Suni derilerin yapiminda; pamuklu kumasglar, bitkisel lifler, deri imalatindan artan deri
talaglar1 ile hint yagi ve kauguk seliloz asetati gibi kimyasal maddelerle yogrulur,
sikistirilir sicak presle diizlestirilip deri desenleri verilir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s.
81).

4.5. Deri Sanatinda Kullanilan Siisleme Teknikleri

Yiizyillardir kullanilan, organik bir malzeme olan derinin saglamligi, yumusakligi, bezeme

unsurlarinin  kolaylikla tatbik edilebilmesi, bircok teknigin uygulanabilmesine olanak
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vermektedir. Deri iirlinler insanoglunun gelismesine paralel olarak giyimden cadira,
dekorasyondan sanat eserlerine kadar sayisiz alanda yerini almistir (Kanbay, 1993, s. 82-

88).

Deri sanatlarinin giliniimiize ulasabilen ve nitelikli 6rneklerine gore deri eserlerin
hazirlanmasinda yilizey siisleme ve birlestirme teknikleri olmak iizere iki boliimde

incelenir.

4.5.1. Deri Sanatinda Kullanilan Yiizey Siisleme Teknikleri

Insanlar ilk ¢aglardan itibaren giiniimiize kadar farkli malzemelerden yararlanarak cesitli
teknikler gelistirmis, deri isleri ve siisleme sanatlarini yaratmislardir (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007, s. 99).

Deri, kullanisliligt ve koruyuculugu nedeniyle, bircok esya ve aksesuar yapiminda
kullanilmaktadir. Ayrica siisleme farkli malzemelerle birlikte cesitli sekillerde karsimiza

cikmaktadir (Gokgesu, 2002, s. 70).

Derinin yumusakligi nedeniyle kolay islenebilir olmasi, kumasta oldugu gibi bezeme
motiflerinin en ince detaylarma kadar ¢ok degisik tekniklerle uygulanabilmistir (Ozdemir
ve Kayabasi, 2007, s. 99). Orta Asya, Selcuklu ve Osmanli dénemleri gibi Tiirk tarihinin
onemli evrelerinde, ¢aginin 6zelligini yansitacak bigimde gelismis ve bu deri {riinlerinin
tasarimindaki siisleme dgeleri, Tiirk-islam sanatinin ¢ini, seramik, ahsap gibi diger sanat

dallarinda gériilen motiflerle drtiismektedir (Ozdemir, 2004, s. 110).
Bu teknikler asagida agiklanmistir:

Yakma (Daglama) Teknigi: Kizgin uglarla tahta ya da deri yiizeyin yakilmasiyla
uygulanan bir tekniktir (Alpaslan, 2000, s. 226).

Yakma yapilan siislemeler ii¢ degisik sekilde yapilmaktadir. Birincisi yakma makinesi ile
olandir. Desen 0Ozelligine gore yakma makinesinin kizgin ucu ile noktalar halinde ¢izgi
olusturarak veya daireler gizerek yakma islemi yapilir. ikinci yontemde kizdirilmus sivri uglarla
yakmaktir. Uglincii ve son ydntem ise alevde yakmaktir. Kesilmis olan deri pargalar1 aleve
tutularak, kenarlarmin yakilmasi veya genis yiizeylerde belirli kisimlara makinelerden alev

piiskiirtiilerek, yiizeyde yaniklar olusturmasi teknigidir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 132).
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Sekil 15. Deri yakma teknigi ile pano (Kopriibasili, 2014).

Aplike: Bir malzemenin iizerine ayn1 ya da farkli 6zellikteki diger bir malzemenin
kesilerek, yapistirilarak elde ve makinede c¢esitli isleme teknikleriyle tutturulmasidir.
Aplike isleminde girintisi fazla olmayan desenler tercih edilmelidir. Elde ve makinede

dikilerek yapilir (Gokgesu, 2002, s. 77).

Sekil 16. Deri aplike pano (Kopriibasili, 2014).

Kabartma Teknigi: Bir bicim ya da silislemenin diiz yiizey iizerindeki ¢ikintisina

“kabartma” denmektedir (Ozdemir, 2004, s. 114).

Algak ve yiiksek rolyef olmak iizere ikiye ayrilir. Yiizey iizerine yiikseltilerek yapiliyorsa
yiiksek rolyef, ¢okertilerek yapiliyorsa algak rolyef adini alir. Uzeri islenebilir malzemeleri

sekillendirme olarak da tanimlanabilir.
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Sekil 17. Kabartma teknigi ile yapilmis pano.

Kakma (Gomme) Teknigi: Deri siislemede, oyulan boliimlere farkli renkte deri, degerli
taslar yapistirilarak uygulanir (Alpaslan, 2000, s. 226). Ozellikle ciltgilikte oyma teknigi ile
birlikte desene derinlik kazandirmak amaciyla yapilmaktadir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007,
s. 116).

Sekil 18. Kakma Teknigi ile yapilmis deri Kur’an mahfazasi (Topkap1 Saray1 Miizesi)
(Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 118).
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Isleme Teknigi: Cesitli dokuma, deri ve diger kumaslar iizerine igne veya 6zel aragla, elde
veya makinede ¢esitli iplikler kullanilarak (ipek, yiin, sim, rafya, sirim vb.) olusturulan

siisleme olarak tanimlayabiliriz (Gokgesu, 2002, s. 73).

Sekil 19. Deriden dival isi su mataras1 (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 49).

Dikis Teknigi: Cesitli dikis teknikleri uygulanarak yapilan deri yiizey siislemeleridir.
Bunun i¢in degisik iplikler, sirim, sicim vb. malzemeler kullanilmaktadir (Ozdemir, 2004,
s. 123).

Sekil 20. Dikis teknigi ile yapilmis obje (Kopriibasili, 2014).
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Baski Teknigi: Baski teknigi olarak adlandirilan ¢aligmalar baskiy1 olusturacak kalip ve
basilacak diiz bir yiizeyi (kumas, deri, kagit vb.) gerektirir. Tahta, metal, tas gibi dayanikl

bir malzeme iizerine desenin oyulmasidir (Gokgesu, 2002, s. 87).

Dericilik alaninda klise baski, yaldizli baski, boyali baski ve kabartma baski teknikleri
kullanilmaktadir. Ancak en ¢ok tercih edileni metal baski teknigidir. Metal kaliplarin
boyanarak ya da kizdirilarak basilmast ile yapilan desenlemelerdir (Ozdemir ve Kayabasi,

2007, s. 134).

Sekil 21. 18. ylizyila ait baski tekniginde yapilmis semse 6rnegi.

Oyma-Yapistirma Teknigi; bir maddeyi, desene uygun olarak kesip-oyarak ayri bir
ylizeye yapistirma teknigi, Tiirk slisleme sanatlarinda ¢ok kullanilmistir (Alpaslan, 2000, s.
226).

Sekil 22. Bir conkiin i¢ tarafindaki miisembek semse (Derman, 2012, s. 156).
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Kagit veya deriden yapilan kat1” tekniginde; oyulan motife “disi oyma”, motif oyulduktan
sonra ¢ikan pargalara “erkek oyma” adi verilmektedir (Giiler, 2008, s. 194). Hem oyulup
¢ikartilan, hem de kalan boliim ayr1 ayr1 zeminlerde kullanilabilir (Alpaslan, 2000, s. 226).

Linol Isleme Teknigi: Desenin 6zelligine gére linol oyma uglarini kullanarak, desen
belirgin hale getirilir. Desen, oyma uglariyla deriyi kaziyarak olusturulur. Linol oyma

teknigi genellikle diiz hatlar elde etmede konturlamada kullanilir (Gokgesu, 2002, s. 86).

Deri Kesim Bicag: ile Siisleme Teknigi: Deri yiizeyindeki desen olusturmada grift
kisimlarin deri kesim bigagi ile cizilerek belirginlestirilmesidir. Hazirlanan desen deriye

cizilir ve ¢izilen desenin lizerinden kesim bigagi ile hafifce kesilir.

Sekil 23. Deri kesim bigagi ile siisleme tekniginde yapilmis pano.

Islatarak Sekil Verme Teknigi: Su icinde 1slatilan derinin elde istenilen forma sokulmasi
ile olusturulan tekniktir. Mask ve rolyef caligmalari bu teknikle yapilmaktadir. Bugiin
mask ¢aligmalari ile canta, sigaralik, saat, kemer vb. gibi {irinler yapilmaktadir (Ozdemir

ve Kayabasi, 2007, s. 148).
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Sekil 24. Islatarak sekil verme teknigi ile yapilmis saat.

Boyama Teknigi: Deri yiizey siislemede en ¢ok kullanilan ve tercih edilen tekniklerden
biri boyama teknigidir. Deri lizerine anilinli boya kumas ve deri boyalar1 guaj ve cam
boyalari ile degisik boyama tekniklerinde (lekeleme, piiskiirtme ve daldirma) uygulamalar
yapilmaktadir. Yaygin olarak kumaslarda uygulanan batik teknigi de parsdmen davul
derisine kolaylikla uygulama yapilmaktadir (Giiler, 2008, s. 203).

Sekil 25. Boyama teknigi ile yapilmis ¢anta drnegi (Kopriibasili, 2014).
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4.5.2. Deri Sanatinda Kullanilan Birlestirme Teknikleri

Derilerin birlestirilmesinde yapistirma, elde dikme, makinede dikme, zimba ile birlestirme
olmak tizere dort farkl teknik uygulanmaktadir. Elle dikerek birlestirme tekniginde pamuk,
keten, flos vb. gibi ipliklerin yan1 sira sirim, makine kayist vb. gibi gereglerle cesitli orgii

ve dikis teknikleri bir arada kullanilmaktadir (Ozdemir, 2004, s. 132).

Sekil 26. Birlestirme teknigi kullanilarak yapilmis sandik
(Kayabas1 ve Ozdemir, 2007, s. 152).

5. Deri Cilt Sanati

Cilt kelimesi Arapca kokenli olup deri anlamina gelmektedir. Ancak kitap sanatlarinda cilt,
bir mecmua ya da kitabin yapraklarini dagilmaktan koruyan ve sirayla bir araya toplamak
icin ince tahtadan, deriden veya {lizerine deri, kagit ve bez gibi malzemeler kaph
mukavvadan yapilan kaplara verilen genel isimdir (Arseven, 1984, s. 341). Yazma cildi
yipranmadan koruyan cildbend adi verilen kitap kabi icinde muhafaza edilir (Ozkegeci ve
Ozkececi, 2014, s. 220). Bu sanata “ciltcilik” denir (Aritan, 1992, s. 1). Cilt kelimesinden
tireyen “miicellit” bu isle ugrasan kisiyi, “miicellitlik” kitabin ciltlenmesini,

“miicellithane” ise isin yapildig1 atolyeyi tanimlamaktadir (Bora, 2012, s. 50).
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5.1. Deri Cilt Sanat1 Tarihsel Gelisimi

Eskicaglarda yazilar agac, kil tablet, ¢anak-¢comlek parcalari, tas, maden, keten bezi, fildisi,
kemik, hayvan kabuk ve organlari, papiriis ve parsomen ilizerine yazilmaktayd: (Marasl,
2005, s. 42). Bunlardan papiriis rulosu M.O. VI ve IV. yiizyildan itibaren kullanilirken, bir
taraftan da giiniimiiz kitap sekline daha yakin olan ve birbirine deri serit veya iplerle
tutturulmus, tizeri balmumu kapli agac¢ levha, fildisi, metal tablet veya levhalar

kullanilmaktaydi (Yildiz, 2000, s. 213).

Sekil 27. Uluburun bati§inda bulunan, diinyanin en eski kitabi iki agilir kapanir, simsir
kapaktan olusan fildisi menteseli yazi tableti (Bora, 2012, s. 51).

Antik donemlerde ger¢ek anlamda ciltlemenin, papiriis yapraklarindan olusan kordeks’e
uygulandigi bilinmektedir (Aritan, 2010, s. 177). Papiriis yapraklarinin kenarlarinin uglari,
zamkli parsdmen seritler ile saglamlastiriliyor, formalar halinde katlanarak konuyordu.
Sonra da hepsi birden delinerek, alt, orta ve iist kisimlarindan ip ya da deri seritler
gecirilerek tutturuluyordu. Bu iplerle tutturulmus kitap, deriden bir kutuya konuyordu.
Bunun {izerine tahta kilif geg¢irildigi de oluyordu (Yildiz, 1993, s. 236). Daha sonra Orta
Asya’da kagidin kullanilmaya baslamasi ile ciltgilik de gelismeye baslamis ve bir sanat
kolu haline gelmistir (Erkan, 1994, s. 26).

Cilt sanatinin Ortagaglarin ilk zamanlarindan beri Misir’da ve Dogu Tiirkistan’da, bilhassa

Uygur Tiirklerinin yasadigi sahada uygulandigi bilinmektedir (Bora, 2012, s. 51). Bilinen
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ilk Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Uygur Tiirklerine aittir. Turfan, Karahoco, Bis Balig
gibi Tiirk sehirlerinde ele gecen kitap resimleri ve kitap ciltleri VII-VIIL. yiizyillarda bu
sanatin Uygur Tirkleri arasinda ne derece ilerlemis oldugunu agikga gosterir (Binark,
1975, s. 1).

Sekil 28. Karahoga’da, Alfred Von le Cog tarafindan bulunan, Uygurlara ait deri Cilt
ornekleri (1 - 2), MS VII-VIIL yiizyil. (Bora, 2012, s. 52).

A. Von Lecoq, Karahocu kazilarinda buldugu Mani dinine ait el yazmalar1 arasindaki iki
cilt parcasi lizerinde arkeoloji delillerine dayanarak yaptigi arastirmalar sonucu bu
parcalarin VII-VIII. yilizyillara ait olabilecegini, iizerindeki siislemelerin Misir’in Kipti
ciltleri stislemeleri ile sik1 bir ilgisi bulundugunu ortaya koymustur (Bora, 2012, s. 52). Bu
pargalarin dis ylizey siislemeleri kesme teknigi ile bigakla yapilmis geometrik bigimlerdir.
I¢ yiizeylerine ise yaldizli deri kaplanmis, damga hakkedilmis ve oyulmustur (Binark,
1975, s. 1).

Ciltler, deri bigakla oyularak, altina da yaldizl1 deri yapistirilarak yapilmislardir. Gerek bu,
gerekse daha sonraki yiizyillardan kalan ciltler, sanat tarihgilerince, diger dogu milletleri
ciltlerinden daha iistiin sanat eseri sayilmaktadir. Bu ciltlerle Misir ciltlerindeki bezemeler

arasinda benzerlik bulanlar vardir (Aritan, 2010, s. 178).
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Cilt Sanat1 Tiirklerin Islamiyet’e girmesinden sonra biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu
gelismenin sebeplerinden biri, yazi ve kitabin Miisliman Tiirklerce mukaddes
sayllmastydi. Ozellikle dini kitaplar belden yukar1 seviyedeki yerlerde korunmaktayd.
Yazi ve kitaba verilen bu 6zel ilgi onun tezyinine ve ciltlenmesine de ayri bir énem

verilmesini saglamistir (Binark, 1975, s. 4).

Islam Sanati’nda bilinen ilk ciltler VIII- IX. yiizyilda parsémen iizerine kifi hatla yazilmis
Kur'an niishalarina aittir. Bu 6rneklerde deri tahta iskelet {izerine geg¢irilmis ve deri lizerine
ucu sivri aletle geometrik bezeme yapilmistir. Cildin derisi {izerine ucu sivri soguk veya
sicak aletle geometrik, bitkisel, figiirlii bezemelerin yapilmasi islam Cilt Sanati’nda VIII-
XV. yiizyillar arasinda yaygindir (Marasli, 2005, s. 44). Islam cildindeki bu gelismeler XII.
yiizyila kadar Fatimiler, Gazneliler ve Biiyiik Selguklularla devam etmistir. XI. Yiizyilin
sonlarindan itibaren Sel¢uklularin Anadolu'ya hakim olmalariyla birlikte cilt sanatinin en

giizel ornekleri burada meydana getirilmistir (Aritan, 2002, s. 933).

Sekil 29. Memluk cilt 6rnegi (Kiigtik, 2008, s. 10).

XIII. yiizyillda Anadolu’da Selguklu iislubu hakim olmustur (Aslanapa, 1982, s. 12). O
donemin uygarlik ve sanat merkezi olarak bilinen Selguklu devletinin baskenti, Konya’da
her dalda oldugu gibi cilt sanatindan da 6nemli 6rnekler tretilmistir (Hiilagii, 2002, s. 2).
Selguklular, ciltgilikte de “Rumi iislibu™ gelistirmislerdir (Maragli, 2005, s. 45). Anadolu

43



Selcuklu cildinde de diger Islam ciltlerinde olan arka ve 6n kapaklar, mikleb, sertab ve sirt
boliimleri vardir (Bora, 2012, s. 55). Ciltlerin derileri genellikle kahverenginin tonlarinda
olup, az da olsa siyah renkli deriler de goriilmektedir. Semse yuvarlaktir ve i¢inde rumi
veya geometrik desenler vardir (Ozen, 1998, s. 17). Fark, cildin iskeletinde degil, bunlarmn
uygulanmasi ve silislemesindedir. Anadolu Selguklu ciltlerinin en énemli 6zelliklerinden
biri, 6n ve arka kapak siislemelerinin farkli olmasidir (Marasli, 2005, s. 45).
Ornegin, 6n kapakta geometrik bir tezyinat goriilirken, arka kapakta oval bir semse
kullanilmasi veya tamamen rumili, yaldizli bir kapagin arkasi1 yuvarlak gibi farkl siislemeler
bulundugu tespit edilmistir. Anadolu Selguklu ciltlerinde, Tiirk sanatinda bulunan motiflerin
hemen hepsi kullamlmistir. Ciltlerde kullamilan tezyinat, hendesi (geometrik), rumi, nebati
(hatai, bitkisel), gegme ve grift orgiiler, ¢esitli ara dolgusu yaninda ayrica hat (yazi) da sikg¢a
kullanilmustir (Bora, 2012, s. 56).
Selguklu ciltlerinin 6nemli bir 6zelligi i¢ kapaklar genellikle siislemesiz diiz deridir;
ortalarinda kiiclik carkifelek veya gecme nokta biciminde, kizgin demirin bastirilmasi ile
yapilmis motif goriintiileri ve kabartma desenleri de vardir (Ozen, 1998, s. 17).
XV. yiizyilda, Tiirk Cilt Sanati, Anadolu Selguklulari ile siki miinasebetler i¢inde bulunan ve
onlarin emirliklerini yapan Karamanogullar1 ile devam etmigtir. XIII. yiizyildan aldiklar
Anadolu Sel¢uklu cilt birikimlerini XIV. yiizyilda kendilerine &zgli bir tarzda ortaya
koymuslardir. Karamanlilar eski Selguklu geleneginin bazi 6zelliklerini devam ettirmisler, bazi
yenilikleri de iisluplarina katmiglardir. XV. yiizyildaki uygulamalar1 ile de Anadolu Selguklu
Cilt Sanat1 ile erken Osmanli Cilt Sanati arasinda koprii gorevi yapmuslardir (Aritan, 2008, s.
78).
Karamanogullar1 donemi ciltlerinden sonra Osmanli Devleti déneminde de Anadolu
Selguklu etkisi devam etmistir. Hatta bu etkiyi klasik donemin hemen Oncesinde XV.

yilizyilin sonlarina kadar gorebilmekteyiz (Aritan, 2010, s. 183).

Osmanl cilt sanatinin Bursa’daki erken Orneklerinden sonra gelisimine Fatih dénemiyle
devam ettigi kabul edilmektedir. Fatith donemi ciltlerinde birka¢ bezeme ve cilt yapim
tekniginin birlikte uygulandigi gozlenir (Ozbek, 2005, s. 24). I¢ kapaklarda rastlanan
islup; ayr1 bir yerde deri lizerine ¢izilen desen, 1sitilan (yeksah) demir yardimiyla deri
yakilarak meydana ¢ikarilmaktaydi. Bu par¢a daha sonra farkli zemin rengindeki kisimlara
yapistirilmaktaydi. Bu 6rneklere de “miisembek” yani kati” denmektedir (Ozkan, 2010,
s.12).
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Bu doneme ait kitaplarin kimilerinin deri dis kapaklarinda hayvan miicadelelerini gosteren
siislemelerde aletle veya kalipla yapilmistir. Deri cildin dis kapaklarma rugani (lake)
teknikte stisleme yapilmasi da bu donemde olmustur (Tanindi, 2004, s. 846).

XV. yiizyil, ciltlerinin siislemelerinde, tabiattan stilize edilmis bitkisel motifler, rumi,
gecme, bulut vb. motifler kullanilmigtir. Bu yiizyilda kahverenginin gesitli tonlarinin
yaninda, kirmizi, visnegiiriigii, mavi, mor, nefti ve siyah deriler de kullanilmistir (Bora,

2012, $.55).

Sekil 30. 1468 yilinda hazirlanan “Feva’id el-Giyasiyye” adli lake cilt kapagi
(Kiigiik, 2008, s. 16).

Il. Beyazit zamaninda da nakkashane kurumu ve kitap sanatlar1 gelismeye devam etmistir
(Birol, 2010, s. 43). Osmanli sarayinda miicellitlerin bir loca olusturduklar1 ve ehl-i hiref
defterlerinde sermiicellit, serbdliikk, seroda, serkethiida ve sagir gibi riitbelerle
siniflandirildiklart gozlenir (C1g, 2011, s. 255). Ciltlerde motifler zenginlesmis, ¢izgi ve

desenler c¢ok incelmistir. Klasik deri ciltler yaninda, iki renkli ve kii¢iik kareli ipek
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kumaslardan yapilmistir. Carkise kumas ciltlerde ¢ok goriilmektedir. Il. Bayezid'in,
Fatih'in bazi ciltlerini de bu teknikle onarttig1 diistiniilebilir (Marasli, 2005, s. 51).

Osmanl cilt sanatinda XV. ylizyilin sonundan itibaren deri ciltlerin dis kapaklar1 gdmme
salbekli semseli, gdomme kosebentli ve enli bordiirliidiir. Bunlarin igleri yiiksek kabartma
olarak kalipla yapilmis hatailer, tomurcuklar, rumiler ve dallarla bezenmis, kimi zaman

bezemeler, kimi zaman zeminler altin yaldizla boyanmistir (Tanindi, 2004, s. 846).

XVI. yiizyil Tiirk sanat hayatinin miistesna bir devridir. Siyasi hayattaki biiyiik basarilar
sanat hayatinda da kendini gostermis, her konuda en degerli mahsuller bu devirde viicut
bulmustur XVI. yilizyllda Yavuz Sultan Selim'in hiikiimdarligi dénemi, cilt sanatinin
klasige giden yolda hazirlik teskil etmesi bakimindan 6nemlidir (C1g, 1971, s. 9). Ehl-i
hiref ustalari, saray sanatinin yaraticilik yarisina deri tlizerine degerli taglar, glimiis levhalar,
baga ve isleme kumaslarla katilmisti. Cilt sanat1 ile birlikte geleneksel tasarim kimligi de

gelistirilmis, kapaklara degerli taglar uygulanmist1 (Kiiglikerman, 1998, s. 134).

Sekil 31. III. Murad’in divaninin murassa cildi (Kii¢iik, 2008, s. 19).
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XVL. yiizyilda kenarlar1 dilimli ve oval semseler begeniyle uygulanir. Semse yiizeyleri genelde
saz Uslubunda diizenlenmis hangeri yapraklarla hatai tarzinda islenmis ¢icek motifleriyle
doldurulmustur. Benzer diizenleme kosebentler iginde gecgerli olup, bazi drneklerde semse
ylizeyinde diger motiflerden daha baskin olarak islenmis bulut motifleri yer almaktadir. XVI.
ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte semse ve kosebentlerin disinda bordiir bezemelerinin de

millemma tarzinda tiimiiyle yaldizlandigina sahit olunur (Tanind1, 1993, s. 425).

Saz uslibunda tasarlanmig deri ciltlerinin ilk 6rnegi 1557-1558 yilinda Kanuni Sultan

Stileyman (1520-1566) i¢in yapilmis Stileymanname'nin kabidir (Marasli, 2005, s. 52).

Sekil 32. 1558 yilina kadar olan dénemin konu edildigi minyatiirlii “Arifi
Siileymannamesi” (Ozbek, 2005, s. 26).

XVII. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun gerilemeye baslamasi, biitiin alanlarda oldugu
gibi deri cilt sanatinda da kendini gostermistir (Erkan, 1994, s. 30). Bu yiizyilda deri
ciltlerin yapim tekniklerinde X V1. yiizyildan bir farklilik yoktur. Yalniz kompozisyonda ve
siisleme motiflerinin is¢iliginde bariz bir gerileme gbéze carpar. Kdsebent ve bordiir
tezyinati kalkmis, bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzer biiyiik
semseler tek basina siisleme olarak kullanilmistir (C1g, 2011, s. 256). Salbeklerin semseye
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birlestirilmeden neredeyse kapak kenarmna tasindigi ve oranin biiylidiigii boylece kapak

yiizeyinde dengesizligin ortaya ¢ikt1g1 kabul edilir (Ozbek, 2005, s. 29-30).

XVIII. vyiizyilda ise sanatta goriilen canlanmanin cilt¢ilige de yansimis oldugunu
gormekteyiz (Ozkan, 2010, s. 15). Ortas: siskin, dar uzun semse bigimleri yaygimlasir. Bu
bicimdeki semse icine aletle sarmal rumiler ve noktalar, fir¢ayla i¢i ¢iceklerle dolup tasan
vazo motifleri yapilir (Tanind1, 2004, s. 863). XVIII. yiizy1l ciltlerinde yaygin olarak lake
tekniginin uygulandig bilinmektedir (C1g, 2011, s. 256). Lake cilt sanat1 kisa zamanda
parlak bir gelisme ile ¢ok renkli olarak uygulanmistir (Aslanapa, 1995, s. 510).

Sekil 33. 18. yiizyil lake teknikle yapilmus kitap kaplar1 (Ozbek, 2005, s. 31).

XIX. yiizyil, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa’nin tesiri ile barok-rokoko
motifler goriilmeye baslanmistir. Barok-rokoko tesiri Tiirk cildinin ana yapisinda biiyiik bir
degisiklige sebep olmamistir. Kapak kompozisyonlarinda deformasyon olmus semseli cilt
sayist azalmis, zerbahar (kafes) ciltler yayginlasmistir (Bora, 2012, s. 59). Ayrica basili
eserlerin ¢ogalmasiyla bat1 tarzi, deri ciltler yaninda yildiz cildi denilen bir yiiziine altin
yaldizla Osmanli saltanat armasi, digerine ay yildiz basili deri atlas ve kadife ciltler

yapilmistir (Ozen, 1998, s. 19).
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Sekil 34. 19. yiizy1l rokoko cilt kapagi 6rnegi (Kiigiik, 2008, s. 24).

XX. yiizyilin baglarinda ve Cumhuriyet doneminde cilt kapaklarini gdmme semse ara sira
yapilmakla beraber, eski asaletini kaybetmis siradan ornekler agirliktadir (Derman, 2012,

s.157). Bu suretle de klasik ciltlerle baglar tamamen kopmustur (C1g, 2011, s. 256).

Glinlimiizde biitiin diinyada oldugu gibi yurdumuzda da cilt¢ilikte makinelesmeye gidilmis,
artan cilt talebini karsilayabilmek icin makine ciltleri ragbet kazanmistir. Cilt sanati
giiniimiizde Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi fakiiltelerde ve az sayida fedakar
ustanin gayretiyle varhgini siirdiirmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 220).
Bugiin yapilan arastirmalarla, o giinkii cilt ustalarinin isimlerini tespit etmek pek miimkiin
olamamaktadir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri miicellitlerin imzalarin1 kitaba atmamasi;
bir digeri de Istanbul’da tarih boyunca ¢ikan biiyiik yangmlardir. Sancaktar, Razgradlizade
Kahya Emin, Saka Ismail, Karamanli Hasan, Yesarizade, Ali Uskiidari, Hmhim Arif, Sisman
Aziz, Solak Sinan, Kasim Pasali Hafiz gibi miicellitlerin isimleri giliniimiize kadar
ulasabilmistir. (Ozkan, 2010, s. 15).
XX. yiizyilda ise Bahaettin Tokatlioglu (1866-1939), Necmettin Okyay (1883-1976), Sacid
Okyay (1914-1999) siralanabilir (Ozkan, 2010, s. 15). Bugiin ayn1 meslegi Islam Secen ve
onun yetistirdigi kisiler ylriitmektedir (Derman, 2012, s.159).
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Sekil 35. Islam Secen’e ait bir cilt 6rnegi (http://www.ktsv.com.tr/sanat/8).

5.2. Cilt Sanatinda Kullamilan Usléiplar
Ciltler, teknik ozelliklerinden ¢ok malzemelerine ve silislemelerine gore birbirinden
ayrilmaktadirlar. Ortaya cikan {isliplar genelde ait olduklar1 kiiltiir alanlarinin ismiyle
anilmaktadirlar. Tarihi gelisme icerisinde Islam cilt sanatimin kazandigi iisliplar su

sekildedir:

Hatayi iislibu: Bu tslipta biitiin siislemelerde hatai denilen bitkisel motiflerin uygulandig,
pek az yonleriyle birbirinden farklilik arz eden guruplara ayrildigr goriiliir. Kasi, Horasan,

Buhara ve Dihlevi alt tisliiplarina ayrilmaktadir (Marasli, 2005, s. 55).

Herat iislibu: Timurlular zamaninda (1370-1506), basta Herat olmak iizere diger 6nemli sanat
merkezleri olan Siraz ve Isfahan'da Tiirk, Mogol ve iranli ustalar tarafindan gelistirilmistir. Bu
isliptaki ciltlerde, semse ve kdsebent icleri ile aralarinda birakilan bosluklarda bitkisel
stislemeler goriilmektedir. Ayni zamanda insan, kus, yilan, aslan gibi figiirler ile ziimriidii anka
gibi efsanevi konulu siislemelerde sik¢a uygulanan konular arasinda yer almaktadir. Kapak
iclerinde ise kat’1 tekniginin yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu tarz ciltlere
Timurlulardan baska Cezayirli, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi ve erken donem Osmanl

ciltleri arasinda da rastlanmaktadir (Mavili, 2002, s. 31).
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Arap islibu: El- cezire, Halep ve Sam bolgelerinde ortaya ¢ikmustir. Ciltlerin deri ve
stislemeleri kaba goriiniisliidiir. Bu iislip Abbasiler ile baslayan Tiirk etkili bir {isliptur

(Budak, 2009, s. 26).

Rumi {slip: Rumi, hayvan sekillerinin siisleme c¢ercevesinde iisluplastirilmasindan
meydana gelmis Tirk silisleme sanatlarinin en klasik unsurlarindan birisidir. Tiirklerden
baska Islam iilkelerinde de sik¢a kullanilan bu motif etkisini ¢ok biiyiik bir cografyada
gbstermistir. Anadolu’da Selguklu, Beylikler, Osmanli ve ilhanlilarda sik¢a kullanilmis
isluptur (Mavili, 2002, s. 32).

Memliik islibu: Memliik Tiirklerinin Misir'da ortaya koymus olduklar1 Arap iislibuyla
karigik olan Memliik iislibu, bir¢cok yoniiyle Selguklularin Rumi iislibuna benzemektedir.
XV-XVI. yiizyilin baslarinda Osmanl islibu ile paralellik gostermektedir (Budak, 2009, s.
26).

Magribi {islibu: Endiiliis, Sicilya ve Fas'ta gelisim gostermistir. Arap islibuna
benzemektedir. Ispanya ve Sicilya yoluyla Avrupa ciltiligini etkilemistir. Renk olarak

kahverenginin biitiin tonlar1 ile siyah kullanilmistir (Aritan, 1992, s. 3).

Tiirk {islibu: Diyarbakir, Bursa, Edirne ve Istanbul'da gelisme gdstermistir. Siikufe, barok

ve modern olmak iizere birbirinden kiiciik farklarla ayrilan alt tsluplara ayrilmaktadir
(Budak, 2009, s. 26).

Buhara-y1 cedid: Hatayi, Dihlevi ve Avrupa isliplarinin karismasindan meydana gelmis

olup, Islam cilt sanatinin son asamasidir (Mavili, 2002, s. 33).

Arap, Memluk, Rumi ve Magribi isliplari, VII. yilizyildan XII. yiizyila kadar biiyiik bir
gelisme gostermis ise de, daha sonra yavas yavag gerilemege baglamig, Hatayi ve Herat iislibu
ciltler, bu gerileyen cilt isluplarinin yerlerine yayilmistir. Bu iki isliba klasik iislip
denilmektedir. Rumi, diger bir deyigle Selguk ciltleri bu klasik {islibun tesiri altinda kalarak,
Osmanli devri Tiirk ciltgiligine bir baslangig olmustur. Klasik iislip ilerleyisinde bir duraksama
yasamadan XVII. ylizyila kadar gelismesini devam etmistir. Bu tarihi gelismeye gore dogu
ciltgiligi, 6nce Hatayi ve Arap olmak {izere iki ayn isliba ayrilmaktadir. Arap iislibunda
hakim olan siislemeler, poligonal ve epigrafik geometrik sekillerdir. Hatayi iislibu ile baglayan
Tiirk ve Iran cilt sanatinda ise, hakim olan stilize edilmis bitki sekilleridir. Bu bakimdan
natiiralist bir karakter tasir. Tiirkler, ¢ogu zaman bitki motifleri {izerinde ¢aligmig olduklart
halde Iran iisliplarinda hayvan, hayali yaratiklar, hatta insan sekilleri de kullamlmustir. Cildi
bezeyen semse, kose, gobek, zencirek gibi siisleme yerlerinin yayilig alanlari, cildin yapildig:
iisliiba gore genisler veya daralir. Tiirk ve Iran ciltlerinde mesin (koyun), ciran (ak ceylan), ve

sahtiyan (keg¢i) kullanilir. Renkler cesitlidir. Kirmizi, visne ¢iirigli, kahverengi, yesil ve
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nianslart en ¢ok kullanilan renklerdir. Bezemelerde altin hakim unsur olmakla birlikte giimiis

(sim) ve tiirlii boyalar da kullanilmigtir (Marasli, 2005, s. 55).

5.3. Cildin Boliimleri ve Uygulanan Yapim Teknigi

Ciltler su boliimlerden olusur:

Kapaklar: Kitabin altin1 ve {istiinii 6rten, koruyan ve cildini teskil eden ana boliimdiir. Alt

ve iist kapagin her biri deffe diye de adlandirilmistir (Ozen, 1998, s. 10).

Zencirek; yazma kitaplarin sayfa kenarlarina yapilan i¢ ice ge¢mis halkalar seklindeki
stisleme (Birol, 2010, s. 192).

Cetvel; kapagin dis kisminda, dort tarafini ¢eviren ince ve kalin diiz ¢izgilerdir. Cetvellerin

arasinda kalan siislemesiz, dar bosluga “kuzu” adi verilir (Nas, 2005, s. 278).

Kartus; kapagm dis kenarini g¢ergeveleyen kisma bordiir, bordiir iizerine yuvarlak veya

beyzi sekilde parcalar konmus ise bunlara “kartus” denir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2014, s.
222).

Kosebend; tiggen formlardan meydana gelerek kdse bosluklarinin siislenmesi (Keskiner,

1987, s. 105).

Semse; kapakta genellikle ortada bulunan ve siislemeye hakim olan kisimdir (Ozcan, 1990,
s. 5).

Salbek; semselerin alt ve iist kisimlarina eklenen siisleme unsurudur (Nas, 2005, s. 278).

Dudak; kapak, sertab ve miklebi birbirine baglayan, mukavvasiz deri kisma denir (Aritan,
1993, s. 554).

Muhat; kapak ile sirt arasindaki mukavvasiz deri bosluga denir (Nas, 2005, s. 278).

Dip veya Sirt: Kitabin arka yiiziinii orter. Tirk kitaplarinda bu kisim bezemesiz ve

ozellikle diiz olup asla bombe yapilmaz (Ozcan, 1990, s. 5).

Mikleb: On tarafim orter, sol kapak iizerindedir. Ucu genellikle ii¢ kose olup, bu kisim
kitabin arasina girer (Bektasoglu, 2009, s. 90).

Sertab: Miklebin kapaga baglandigir yerdir. Bu kisim aym1 zamanda miklebe hareket
edebilme imkan1 saglar (Coskun, 2004, s. 31).
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Sekil 36. Cilt Bolimleri (http://www.iyckonya.org.tr).

Siraze: Kitap yapraklarmin diizglin olarak durmasini saglayan sirt altindaki baglayici
orgliye siraze denilmektedir (Can ve Giin, 2012, s. 139). Ciltte esas ciizleri tutan, birbirine
ekleyen kisim sirazedir. Sekiz on c¢esit siraze Oriildiigii goriilmiis olup, en ¢ok taninanlari,
sigan disi, sag-sol yolu, tek baklava, ge¢meli, alafranga gibi isimler almaktadir (Binark,

1975, . 8).

Tabagat ve dericilik sarkin en eski sanatlarindan biridir (Dagtas, 2007, s. 59). Dayanikl1 bir
malzeme olmasi ve lizerine c¢esitli teknikte siislemelerin uygulanabilmesi derinin, esas

malzeme olarak ciltleme i¢in se¢ilmesinin baslica nedeni olmustur (Erkan, 1994, s. 33).
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Cilt yapiminda ii¢ ayr1 teknik kullanilmigtir. Bunlar sirasi ile:

Baski (Press) Teknigi: Bu teknikte kalipla bezeme soguk ve sicak baski olmak iizere iki
farkli sekilde yapilir (Ozbek, 2005, s. 16). Ilkinde motifler kaliba oyularak (disi) islenir ve
baski sonunda kabartma (erkek) olarak ¢ikmalar1 saglanir. Kiiclik motifler ise daha ¢ok
cekicle hafif vurularak ¢ikarilir (Aritan, 1992, s. 56). Metal aletlerle yapilan uygulama ise,
genellikle kiigiik motiflerin deri tizerine islenmesinde kullanilir. Motifler kiigiik metal
aletler yardimu ile deri tizerine bastirilarak ya da ¢ekigle hafif¢e vurularak uygulanir (Nas,
2005, s. 278-279). Baski tekniginde, desenler altin yaldizlanirsa “sicak baski”, desenler
sade kalir yaldizlanmazsa “soguk baski1” adin1 almaktadir (Bektasoglu, 2009, s. 90).

Boyama Teknigi: Boya kivamina getirilen varak altin, firga ile cetvel g¢ekilir ya da siiriiliir.

Kuruduktan sonra ise miihre ile siirtiiliip parlatilir (Aritan, 1992, s. 57).

Kakma Teknigi: Varak altindan daha kalin levha halindeki altin, ¢ok kuvvetli bir
yapistirict striilmiis levha iizerine i¢i dolu veya bos birakilan yuvarlak bir celik kalemle,
vurularak deriye adeta ¢akilir (Aritan, 1992, s. 56). Bu uygulamada altin kaldirildig1
zaman, deride hafif bir cukurluk kalmaktadir. Bu teknikte kullanilan aletin ¢ok hizli
vurulmasi, iyl yapistirilamamas: ve yillarin tahribi gibi sebeplerle altin yer yer

dokiilmektedir (Nas, 2005, s. 279).

5.4. Cilt Cesitleri
Klasik cilt sanatinda yapim teknigi ve bi¢im ayni olmakla birlikte kullanilan malzeme ve
kapaklara yapilan siislemeler farklidir. Bu yiizden ciltleri malzemelerine ve siisleme
tekniklerine gore iki grup altinda incelemek miimkiindiir. Malzemelerine gore ciltler, deri,
kumas, ebrulu, murassa (miicevherli), carklise; siisleme Ozelliklerine gore ciltler, semseli,

zerbahar, yeksah, zerdlzi, simdizi, lake ciltler olarak isimlendirilirler.

5.4.1. Murassa Cilt

Kiymetli taglarla bezenmis ciltlere murassa cilt denilmektedir. Fildisi, sedef, firuze, mine,

mercan, yakut, ziimriit, inci ve elmas bezemeli olanlar1 vardir (Inay, 2006, s. 5).
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Sekil 37. 16. ylizy1l Kur’an-1 Kerim (Topkap1 saray1 miizesi 2898 kayitli eser)
(http://lwww.antikalar.com/v2/konu/konuQ0702.asp).

5.4.2. Carkiise Cilt

Cilt sanatinda, cildin, kenarlar1 deri ile g¢evrilmis, orta kismi ise ebrulu kagit, kadife,
desenli ya da islemeli kumaslarla ya da farkli renkteki deriyle bezenmis ciltlere verilen
genel addir. Bir gorlise gore de, cildin koselerine kdsebent gibi konulan iiggen deriden

dolay1 bu ismi almistir (Kiigiik, 2008, s. 48).
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Sekil 38. Carkuse cilt 6rnegi (Kiigiik, 2008, s. 94).
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5.4.3. Ebrulu Cilt

XV. yiizyila dayandigi bilinen bu Tiirk sanatinin, cilt sanatinda mithim bir yeri vardir.
Ebrulu ciltler, dayanikli olabilmeleri icin genellikle, carklise tekniginde yapilmislardir.
Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildig1 gibi kitap mahfazasi yapiminda da tercih
edilmistir (Aritan, 1992, s. 6). Sayisiz 6rnekte kabin i¢inde ya da i¢ bezemesinde yer alan
ebru, hemen her devirde alt ve iist kap ile mikleb iizerinde de ¢ok kullanilmis, yine her

devirde cilt yan kagidi olarak kitab1 siislemistir (Coskun, 2004, s. 64).

Sekil 39. 13. yiizyila ait ebrulu cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde
1026 numarada kayitl eser).

5.4.4. Kumas Cilt

Mukavva iizerine keten, ipekli ve kadife kumas kaplanarak yapilan ciltlerdir. Derinin
dayaniklilig1 ve kullanigliligi kumas ile kiyaslanamayacagi i¢in ¢ok fazla tercih edilen bir

cilt ¢esidi degildir (Diilger, 2008, s. 31).
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Sekil 40. Kumas kullanilarak yapilmis “Nusretname” adl1 eserin kapagi
(Kigiik, 2008, s. 20).

5.4.5. Deri Ciltler
Deri ciltlerde uygulanan biitiin tisluplarda klasik usul semse cilt tarzidir. Semse cilt, deri

iizerine yapilan motiflerin bezeme sekline gore isimlendirilir (Binark, 1975, s. 11).

5.4.5.1. Semseli Ciltler

Semse Arapcada giines anlamina gelen “Sems” kelimesinden gelmektedir. Semse kitap
ciltlerinin dis yiiziine yapilan gilines bigimindeki tezyinatin adidir (Demirag, 2007, s. 31).
Giinesin 1sinlartyla etrafin1 aydinlatan bir yildiz oldugu kabul edilerek, kitap kaplarmin
ortasinda bulunan semse, den-dan’larindan g¢ekilen tiglarla, ¢evresine 1sik yayan, giinesi
simgelemektedir. Deri kitap kaplarmma uygulanmig olan semseli bezemeler, kullanilig

bigimlerine gére smiflandirilir (Ozcan, 1990, s. 2).

Gomme Semse: Motiflerin kabartma seklinde belirtildigi semselere (gomme) denir. Kitap
cilt kapaklarinin mukavvalar1 oyularak, i¢ine kabartma olarak oturtturulur (Ozcan, 1990, s.
3). Baska bir sekilde; eger siisleme yapilacak yerlerin mukavva ile birlikte derileri de
kesilmis ve sonradan bagka deri ile olusturulmus siisleme buralara yapistirilmigsa “gémme

semse” denir (C1g, 1971, s. 10).
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Semselerin gdmiilme sebebi, lizerindeki kabartma sekillerin siirtlinme ile bozulmalarini
onlemek i¢indir. Kabartmalarin algak veya yliksek olmalari kalibin oyulmasiyla, semse
oyugunun alcak veya yiiksek olmalar1 ise kapak i¢in hazirlanan murakkanin inceligine,

kalinligina baghidir (Ozcan, 1990, s. 3).

Sekil 41. 18. yiizyila ait gdmme semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde
555 numarada kayitl eser).

Alttan Ayirma Semse: Motifin zemini altinla boyanarak doldurulmussa ve motifler

kabartma olarak Ustte, deriyle aynm1 renkte birakilmissa, bu tiir semselere alttan ayirma

semse denir (Demirag, 2007, s. 33).
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Sekil 42. 18. ylizyila ait alttan ayirma semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde
1285 numarada kayzith eser).

Ustten Ayirma Semse: Motif kaliplarinin zemini deri renginde birakilmis, kabartmalarin

iistli altinla stvanmigtir (Binark, 1975, s. 11).

Sekil 43. 16. ylizyila ait Gistten ayirma semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde

289 numarada kayitl eser).
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Yeksah Semse: Motifler kalipla basilmayip, ezme altin firca ile siiriildiikkten sonra
“yeksah” denilen demir bir aletle deri gukurlastirilarak meydana getirilen semselere denir
(Demirag, 2007, s. 33). Yeksah ile desenin ¢izgileri belirtilir veya tarama suretiyle
doldurulur. Bu semseler bir tiir kakma teknigiyle yapildiklarindan, bazilarinda aletin ¢ok
hafif basildig1 yerlerde, siirtinmeden dolay1 desen kayiplar1 olusmustur (Ozcan, 1990, s.
4).

Sekil 44. 18. ylizyila ait yeksah semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde

503 numarada kayitl eser).

Yazma Semse: Deri kapaklarin iizerine ezme altin yaldizla fir¢a ile boyanarak yapilan
semselere denir. Siirtinmeden ve kullanmalardan dolayr pek cogu bozulmus, eskimistir

(Ozcan, 1990, s. 3).
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Sekil 45. 15. ylizyila ait yazma semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde

129 numarada kayitl eser).

Miilemma Semse: Motiflerin hem zemini, hem de kabartma kisimlar1 altinla bezenmistir
(Binark, 1975, s. 11). Bunlarda yesil ve sar1 altin uygulamalar1 gériilmiistiir (Mavili, 2002,
S. 25).

Sekil 46. 18. yilizyila ait miillemma semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde

390 numarada kayitli eser).
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Soguk Semse: Kaplarin {izerine yeri oyulmadan veya oyularak, ¢izgi demiri ile veya
kalipla motifleri olusturan, her hangi bir renk ve yaldizla boyanmayan, oldugu gibi

birakilan semselere verilen isimdir (Mavili, 2002, s. 24).

Sekil 47. 18. yiizyila ait soguk semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde
1302 numarada kayztl eser).

Miilevven Semse: Bezemelerin cilt kapaginda kullanilan deriden baska bir renkte deri ile
kaplanmasi ile elde edilen semselere verilen addir. Bu sekilde renkli derilerle yapilan

miilevven semse ciltte de, motifleri {istten veya alttan tarzinda altinla bezemek miimkiindiir

(Budak, 2009, s. 21).
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Sekil 48. 18. yiizyila ait miilevven semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitliphanesinde
594 numarada kayitl eser).

Miisebbek Katia (Kat1’) Semse: Tiraslanarak inceltilmis derilerin, dantel gibi oyularak
cilt kapagmin, genellikle i¢ yiiziindeki degisik renkli zemine yapistirilmasi suretiyle

yapilan ince, zarif bir o kadar da zor bir bezeme teknigidir (Masera, 1998, s. 41).
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Sekil 49. 15. yiizyila ait miisembek katia semse i¢ kapak 6rnegi (Topkap1 Saray1 Miizesi)
(Giileg, 2007, s. 222).
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Lake Semse: “Rugan” diye tesmiye ettigi ve 18. asirdan sonra da “Edirne Kari” ismi
verilen lake eserler (Cig, 1971, s. 105) diger tekniklerin disinda gesitli boya ve ii¢ renk
tabii altin yaldizla, firca ile minyatiirde, tezhipte oldugu gibi boyanarak yapilan, sonradan
lizerine kat kat vernik siiriilmek suretiyle tamamlanan semselere denir (Ozcan, 1990, s. 4).
Deri iizerine dnce yumusak sirkeli bir bezle derinin yiizii temizlenerek yagi alinir. Bu
muamele boya ve altinin deri {izerine muntazam siiriilmesini, hem de dokiilmemesini

saglar. Boya ve altinin deri {istiine siiriilmesinden sonra, birkag¢ kat vernik ¢ekilir (Binark,
1975, 5. 9).

Sekil 50. 18. yiizyila ait lake cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitiiphanesinde

27407 numarada kayitl eser).

Zerdiizi ve Simdiizi Cilt: Deri lizerine altin, giimiig, sim ve ipliklerle kumas gibi islenerek
yapilan siislemeli ciltlere denir. Altin, yesil, pembe sirmalarla, deri iizerine realist
motiflerin islenmesi suretiyle olusturulan ciltlere zerdlzi cilt denir. Deri iizerine glimiis

iplikle islenenlere simdaz denir (Diilger, 2008, s. 30).
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Sekil 51. Zerdfzi ve simdiizi 6rnegi (Ozen, 1998, s. 61-62).

Zilbahar Semse: Bunlarin diger adi “kafes semse”dir. Cilt {izerine ezme altin ve firga
kullanilarak, dilimli yaprak motifi ile geometrik ¢izgiler ¢ekilmis, kesisen hatlar arasina
yaldiz ve noktalar konulmus deri ciltlerdir. Siisleme kapagin ortasini veya biitlin ylizeyi

kaplamistir (Erkan, 1994, s. 46).
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Sekil 52. 18. yiizyila ait zilbahar semse cilt 6rnegi (Rasit Efendi Kiitliphanesinde
26763 numarada kayitl eser).
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5.5. Deri Cilt Sanatinda Kullanilan Arac¢ ve Gerecler

5.5.1. Deri Cilt Sanatinda Kullanilan Araclar

Kaliplar: Motiflerin deri iizerine kabartma olarak gegirilmesini saglayan metal, tahta veya
deriden yapilmus aletlerdir (Mavili, 2002, s. 19). Kaliplar, kapak iizerindeki yerlerine gore
“semse kalib1”, “kose kalib1” gibi isimler alirlar. Tirk cilt¢iliginde daha ziyade deve
derisinden yapilmis kaliplar tercih edilmistir. Bunun sebebi ise tahta ve metal kaliplarin

baski sirasinda bazen deriyi zedelemesidir (Diilger, 2008, s. 19).

Kaliplar, iki ayr1 boyda bulunmaktadir. Birincisi; semse, mikleb ve kapak iclerinde
kullanilan ve “yekpare” denilen biiyilik kaliplar, ikincisi ise “minik kaliplar” da denilen ve
daha ¢ok zencereklerde, bordiirlerde, semse motifi i¢ dolgularinda, kosebentlerde ve
sertabin bazi1 boliimlerinde yer alan motiflerin deriye ¢ikarilmasinda kullanilmis olan
kaliplardir. Giiniimiizde ise kaliplar modern teknoloji kullanilarak, aliiminyum alagimi sert

malzeme ile elektronik ortamda hazirlanmaktadir.

Miihre: Uzerine yazi yazilacak kagidi parlatmak icin kullanilan bir aragtir. Diizgiin
digbiikey yiizeylidir ve sert malzemeden yapilmistir (Budak, 2009, s. 18). Bu islem
parlatilacak ylizeyin 6zelligine gore, cam, ¢akmak tasi, deniz boceklerinin kabuklari, akik
tas1 gibi tabii malzemeler kullanilmistir. Altin parlatmak i¢in uglari inceltilmis akik, yesim,
siileymani tas1 gibi piiriizsiiz, kaygan taslar kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2014, s.

201).

Firca: Altin ve boya ile yapilan tezyinatin renklendirilmesi, etraflarinin tahrir yapilmasina,
zeminlerin boyanmasi ve altinin cetvel ¢ekimlerine yarayan, boyanin triline aktarilmasi
icin kullanilir (Budak, 2009, s. 18). Eski kaynaklarda adi kil kalem olarak gecen firga,
klasik sanatlarin en 6nemli aletlerinden biridir. Cilt kapaklarinin siislenmesinde de dnemli
bir islevi vardir. Eski sanatkarlar kullandiklar1 fircalar1 kendileri yapmislardir. Fircanin
boyutu yapilan ise gore degismektedir (Bora, 2012, s. 68-69). Kaliteli fircalarin killar1 yeni
dogmus kedinin ensesinden veya culluk kusunun ensesinden elde edilmistir. Bugiin ise
samur tiyli firgalar 0000’dan 5-6 numaraya kadar kalinliklarda kullanilmaktadir (Kiigiik,
2008, s. 29).
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Bick: Derilerin tiraglanmasi igin, miicellidlere 6zel olarak, elde yapilan ucu kavisli ve sap1
yuvarlak olarak (avuca oturacak sekilde) ahsaptan yapilan kesici aletin adidir. Bigki uglart
koreldikce, somaki denilen mermer iizerinde bilenerek keskinlestirilir. (Dtilger, 2008, s.

21).

Falcata: Deri, kagit, mukavva vs. gibi malzemelerin kesilmesinde, tiraglanmasinda ve cilt
yapiminin daha pek ¢ok asamasinda kullanilan, sert g¢elikten iretilmis, ¢esitli boy ve
kalinliktaki kesici metallerdir (Kiictik, 2008, s. 30).

Sekil 53. Cilt sanatinda kullanilan arag-geregler (Kalayct, 2013, s. 96).

Mengene: Formalar haline getirilmis kagitlarin birbirine dikilmesinin ardindan, siraze
yapiminda, kapaklarin kitaba baglanmasinda, kitabin sirtinin tutkallanmasinda vb. islerde
kullanilir (Mavili, 2002, s. 18). Ahsaptan yapilmis iki diiz tahtanin iki kenarina yakin
yerlerinden delinmesinden sonra iglerinden delikli saplara bagli iki adet burgulu tahtanin
gecirilmesi sonucu ortaya ¢ikan ve insan giicii ile ¢alisan alete verilen isimdir (Diilger,

2008, s. 21).
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Istaka: Hayvan kemiginden 10-15 cm. boyunda, 2 cm. eninde, 2-3 mm. kalinliginda
yapilan, ucu istege gore oval ya da sivri olarak kullanilan bir alettir. Derinin kapaklara
yapistirilmasinda, sirtin kitaba yapistirllmasinda, {istiine yapistirict madde siiriilmiis

malzemelerin bir yiizeye diizglince yapistirilmasinda yiizeyden baski (pres) yapma

amaciyla kullanilirlar (Budak, 2009, s. 19).

Istampa: Klasik cilt sanatindaki kaliplarin basiminda, murakkalarin yapigtiriimasinda, cilt
yiizlerine kaplanan derilerin aynalanmasinda yararlanilir (Coskun, 2004, s. 23). Istampalar
farkli boyut ve genisliklerde olup, hepsinin basing giicii birbirinden farklidir. Cagdas cilt
islerinde de kullanilan istampalar, elektrik veya gaz ile isitilirlar. Ayrica sicak yaldiz
basiminda da kullanilirlar (Kiigiik, 2008, s. 30).

Kalip Oyma Civileri: Cesitli kalinlik ve boylardaki ¢ivilerin, u¢ kisimlarinin
yuvarlatilmasi ile elde edilen kesici aletlerdir. Kapaklarin iizerlerinde bulunan semse,

salbek, kosebent ve kartus paftalarin oyulmast amaciyla kullanilirlar.(Bora, 2012, s. 70).

Diger Aletler: Yukarida bahsedilen aletlerden baska, cilt yapiminda ¢esitli cetveller,
makas, pergel, ¢ekic gibi irili ufakli pek ¢ok alet kullanilir. Ayrica mukavva ve kagit
kesme islerinde kullanilan gonyeli giyotinler (mukavva makasi) de 6nemli aletler arasinda

sayilabilir (Diilger, 2008, s. 22).

5.5.2. Deri Cilt Sanatinda Kullanilan Gerecler

Deri: Tiirk ciltlerinde genellikle mesin denilen koyun, sahtiyan adi verilen kegi derileri ve
rak diye tabir olunan ceylan derileri kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 220).
Ciltlenmek i¢in secilen deri bazi islemlerden gegerek ciltlemeye uygun hale getirilir.
Bunlardan 6nce deri bicki denilen bir aletle kagit inceligine gelene kadar tiras edilir. Daha
sonra uygun biiylikliikteki bir cama deri kurutulmasi i¢in diizgilince 1staka yardimi ile
diizeltilerek serilir. Deri kuruduktan sonra ciltleme iglemine uygun hale gelmistir (Giileg,

2007, . 5).

Mukavva (Murakka’): Cilt yapimui icin en gerekli malzemelerden birisi de mukavva’dir.
Mukavva, liigat manasi itibartyla, kuvvetlendirilmis demektir. Kagidin bilinmedigi
zamanlarda ve ilk Isldm ciltlerinde deri, ince tahta plakalar iizerine kaplanmis olsa da,
kagidin icadi ile birlikte zamanla mukavva denilen, 6zel olarak hazirlanan malzeme onun

yerini almistir. Istenilen kalmligi saglayacak sayida kagit, sulari birbirinin aksi yonde
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olmak iizere yani bir enine bir boyuna olmak fiizere iistii {liste yapistirilir. Ahar igin
hazirlanan nisasta muhallebisi ya da kola ile yapistirilir. Kolanin i¢ine tiitiin suyu ve sap
gibi zehirli maddeler kabi kurttan korumak igin katilir. Mukavva kuruduktan sonra tahta

sertligine ulasir. Bu sekilde hazirlanmis mukavvalara “murakka mukavva” denmektedir.

Altin: Klasik cilt tezyinatinda kullanilan ¢ok 6nemli malzemelerden biri de altindir. Altin,

3

Arapcada “zeheb” kelimesinin karsiligidir. Altin yapilacak isleme gore, varak halde
yapistirma olarak ya da siirmek i¢in boya haline getirilerek kullanilir. Siiriilecek altin
zamk-1 Arabi veya siizme bal, saf su ile parmak yardimiyla ezilerek, piiriizsiiz hale
getirildikten sonra kullanilir. Altinin yapigmasi i¢in kullanilacak yiizeye jelatinli su stirtiliir.

Altin siiriildiikten sonra miihreyle parlatilir.

Iplik: Kitabin yapraklarmi birbirine tutturmak igin sar1 ipek iplik, sirtin alt ve dist
koselerine Oriilen sirazelerde ise renkli ibrisimler kullanilmistir. Kagidin cok fazla
yipranmamast ve daha sonra onarim gorebilecegi ihtimali diisiiniilerek ipek iplik
kullanmak daha sagliklidir. Ciinkii sokiildiigii zaman kitaba daha az zarar verir (Diilger,

2008, s. 17).

Jelatin: Hayvanlarin kemik ve kikirdaklarindan elde edilir. Seffaf ve giigli bir
yapigkandir. Klasik cilt yapiminda cildin kapaklarini, sertabini ve miklebini altinla
bezemeden Once jelatin siiriiliir. Bu islem altinin deri {izerine yapismasini saglar (Gileg,

2007, . 5).

Balmumu: Balmumu kitabin formalarimm dikiminde kullanilan ipligi saglamlastirmak ve

dayanikli hale getirmek i¢in dikis ipligine siirtilmektedir.

Boyalar: Ciltte kullanilan boyalar, genellikle kdk ve toprak boyalarla hazirlanmistir.
Mermer ylizey iizerinde desteseng ile ezilip, toz haline getirildikten sonra kullanilabilen bu

boyalar kalic1 ve saglikli olup, iizerinde kullanilan yiizeyi yipratmama 6zelligine sahiptir.

6. Miillemma Semse Deri Cilt Yapim Analizi

Kitabin sayfalart1 numaralandirilir, kuru ve 1slak temizligi yapilir ve formalar dikise
hazirlanir. Sayfalar boliimler olusturacak sekilde formalar halinde dizilmektedir. Genellikle
8 sayfalik formalar olusturulmaktadir. Ancak ciltlenecek eserin, yaprak sayisina gore

farklilik gosterebilir.
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Sekil 54. Kagitlarin Formalar Haline Getirilmesi (Kalayci, 2013, s. 117).

Bir yazmay:1 kitap haline getirirken yapilacak ilk is, yazmanin formalarinin st tiste
getirilip dikis tezgahi ismi verilen kiigiik bir tezgahta dikilmesidir. Once kitabin formalar
kag dikisli olacaksa o tezgahin tahtasindan {ist gubuguna gereken yerlere araliklarla o kadar
sicim gerilmektedir. Bunlara tezgdh sicimi veya kolan denilmektedir. Sonra bir forma
alinarak tezgah tahtasi lizerine yatirilmakta ve arka kenari bu iplere dayandirilmaktadir.
Igneye gecirilmis ve balmumundan gegirilmis uzunca bir iplikle bu kagitlar tezgah

sicimine dikilerek baglanmaktadir.

Sekil 55. Klasik kitap dikisinin yapilmasi (Bora, 2012 s. 159).

70



Dikisten sonra cenderede kitabin sirtina ince bir bez yapistirilir ve kurumaya birakalir.
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Sekil 56. Bezin yapistirilip kurumaya birakilmasi (Bora, 2012, s. 159).

Formalarin ortas1 saplamalarla tespit edilerek gizli kolon ve siraze kolonu atilir. ibrisim ile
siraze Oriliir. Siraze, kitap sayfalarinin iki baslarini bir hizada tutmak ve formalarin

birbirinden ayrilip dagilmasina engel olmak i¢in 6riilmektedir.

Sekil 57. Ibrisim ipler kullamlarak sirazenin driilmesi (Kalayci, 2013, s. 119).
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Kapak olgiileri kagit tizerine alinir. Kitabin kalinligina ve ebadina uygun se¢ilen mukavva

tizerine Olgiiler aktarilir.

Sekil 58. Kitap kapaginin 6l¢iisiiniin alinmasi (Kalayct, 2013, s. 119).

Yapilacak cilt ¢esidine goére mukavva lizerine iglem yapilir (semse ciltse ¢ivilerle oyulur).
Elde hazirlanmig olan uglari ay seklinde olan ¢iviler, ¢ekicle mukavva {izerine vurulmakta

ve semse, salbek ve kosebentler ¢ikarilmaktadir.

Sekil 59. Kapaklarin aletlerle oyulmasi (Kalayci, 2013, s. 120).

Ciltleme yapilacak derinin tiraglanmasi su sekilde olur: Deriler “bigki”, ad1 verilen el aleti
ile tiraglanarak kapaklara kaplanmaktadir. Ciltte kullanilmak {izere hazirlanacak olan deri,

suyun icerisinde 15-20 dakika bekletilmekte ve istenen yumusakliga geldiginde sudan
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sikilarak ¢ikarilmaktadir. Daha sonra mermer bir tabakanin altina konup, sikistirilan
derinin 10-15cm’lik kismi, mermerin tizerine gelecek sekilde disarida birakilmaktadir.
Derinin altinda ve mermerin iizerinde tiraglamay1 engelleyecek en kiiclik artik pargasi
kalmamasina dikkat edilmektedir. Aksi takdirde kiigiiclik bir parca bile bicki ile tiraslanan
derinin zedelenmesine sebep olmaktadir. Tiraglama sag elle, gogilis alti hizasindan
tutulmasiyla deriye yeterli baski yapilarak gerceklestirilmektedir. Deri, bick: aleti ile kagit
inceligine gelene kadar tiras edilmektedir. Tiraslanan derinin kalinligi, derinin tiim
yiizeyinde ayni Olgiide olacak sekilde yapilmaktadir. Tiraglanan 10-15 cm’lik parga
bittikten sonra mermerin altindaki, tiraglanmamis deriden ayni miktarda deri ¢ikarilip
tiraglamaya devam edilmektedir. Derinin tamami tiraglandiktan sonra tekrar su ile yikanip
biiyiik bir cam {iizerinde 1staka yardimi ile gerilmektedir. Kullanima hazir hale gelmesi i¢in

bir giin bu sekilde gerili olarak bekletilmektedir.

Sekil 60. Derinin tiraglanmasi ve derinin cama gerilmesi (Hiidiir, 2014).

Motiflerin deri lizerine kabartma olarak ge¢irilmesini saglayan metal, tahta veya deriden
yapilmis kaliplar, kapak tizerindeki yerlerine gore “semse kalib1”, “kosebent kalib1” gibi

isimlendirilmektedirler.
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Sekil 61. Metal kaliplar (Hiidiir, 2014).

Kaliplar, mengene mekanizmasindan biraz daha biiytik iki diiz demirin veya tahtanin, yine
iki burgu yardimi ile sikistirilmas: ile kaliplarin; oyulmus ve deri kaplanmis mukavva
tizerine “istampa” ile basilmasi sonucu gergeklestirilmektedir. Soguk Semse denen tarz
uygulanirken motifler kaliptan ¢iktigi gibi, deri rengi degistirilmeksizin altinla tezyinat

yapilmaktadir.

Sekil 62. Kitap kapaklarina kalip basilmasi (Hiidiir, 2014).

Eger kapak siislemesinde altin kullanilacaksa kapaklar jelatinlenir. Altinla boyama
yapilmadan 6nce, boyanacak kisimlara suda eritilmis jelatin siiriiliir. Bunun sebebi, derinin

siiriilen altin1 bilinyesine fazla ge¢irmesini (emmemesini) engellemektir.
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Sekil 63. Kapaklarin jelatinlenmesi (Hiidiir, 2014).

Elde ezilen altinlar kullanilarak, desenin zemini ya da desenin kendisi boyanarak stislemesi

tamamlanir.

Sekil 64. Altinla tezyinat yapilan kapaklar (Hudiir, 2014).

Kullanilan altinin kalitesine de fazla giivenilmedigi i¢in, boyama islemi biten cilde samur

firca ile ¢ok ince bir kat vernikte siiriilebilmektedir.

Kapaklarin tezyinati ve kuruma islemi de bittikten sonra, ilk islem olarak miklebli sol
kapak kitabin sirtina baglanir. Yani kitabin sirtina muhat paymdan baglanarak yapistirilir
ve 1staka yardimu ile sabitlenir. Bu islemin ardindan sirt kurumaya birakilir. Sonra da sag
kapak, sol kapagin yapistirildigi gibi sirt {izerine baglanip 1staka yardimi ile sabitlenir.

Kapaklar kitaba yapistirildiktan sonra, kitap mengeneye sikistirilarak kurumaya birakilir.
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Kuruyan kitap mengeneden c¢ikarilir. Bu islemler bittikten sonra kitabi dis etkilerden

korumak i¢in fir¢a ile 6nceden hazirlanan lakla laklanir ve kurumaya birakilir.

Sekil 65. Kapaklarin mengenede, metin bloguna 1staka yardimi ile baglanmasi
(Bora, 2012, s. 162).
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Sekil 66. Kitabin bitmis hali (Hidiir, 2014).
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7. Tigili Arastirmalar

Artan (1992), “Konya Disindaki Miize ve Kiitiiphanelerde Bulunan Anadolu Selguklu
Cildleri”, adli yaymlanmamis doktora tezinde, cildin tarifi ve Tirk cilt sanatinin
tarithcesine kisaca yer verilmistir. Cilt ekolleri ve ¢esitlerine deginildikten sonra
miicellit¢ilik  ve ciltgilik teskilatt hakkinda bilgi verilmistir. Cildin yapilisinin
anlatilmasindan sonra Anadolu Selguklu ve Beylikler tarihine kisaca yer verilmistir.
Anadolu Selguklu ciltlerinde tezyinat ile ciltlerde goriilen motiflerle, mimari ve diger Tiirk
sanatlarinda kullanilan motifler arasindaki benzerlikler Ornekler verilerek anlatilmastir.
Anadolu Selguklu cildinin ve kapaginin bdliimleri ¢izimlerle anlatilmistir. Selguklu
ciltlerinde kullanilan malzeme, teknik, {isluba, kompozisyon ve Olciilere yer verildikten
sonra semse, zencirek, kosebent ve mikleb tipolojisi yapilmistir. Anadolu’da Konya
disinda yer alan kiitiiphane ve miizelerde bulunan Anadolu Selguklu ve bu iisliibu tasiyan
cila 6rneklerinin bulundugu katalog boliimii yer almaktadir. Anadolu Selguklu ve muasiri

Tiirk islam ciltlerinin mukayese ve degerlendirmesi yer almaktadir.

Erkan (1995), “Osmanli Dénemi El Yazmasi Deri Cilt Kitap Sanati Ornekler” baslikli
yiiksek lisans tezinde, dericiligin tarihi gelisimi ile birlikte Cilt Sanati hakkinda bilgiler
verilmistir. Ayrica Ankara’da bulunan miize ve kiitiiphanelerden elde edilen 30 deri cilt

ornegi incelenmistir.

Bora (2012), “Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler
Boliimii’nden Segilen Kitaplara Ait Deri Ciltlerin Nitelik Ve Problemlerinin Belirlenmesi
Ve Genel Koruma Onerileri” baslikli yiiksek lisans tezinde, deri kitap ciltlerinin tarihsel
gelisimi, cilt ve ciltcilik anlatilmig, dogu ve bati iilkelerinde iiretilmis olan ciltler
karsilastirilmistir. Edebiyat Fakiiltesi Kiitliphanesi, Nadir Eserler Boliimii’nden segilen,
farkli donemlere ait 10 adet kitap cildi incelenmistir. Kiitiiphanedeki kitaplara esdeger bir
yazma eserin cildinde tespit edilen problemleri uzaklastirmak veya durdurmak amaciyla,

koruma ve onarim ¢aligmalarina 6rnek olmak {izere, deneysel ¢aligma yapilmistir.

Kalayct (2013), “(ISMEK) Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi

Kurslarinda Verilen Ciltleme Dersinin incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Ciraklik
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ve Yaygm Egitim Genel Miidiirliigii Halk Egitim Merkezlerine bagli bulunan, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslarinda verilen Ciltleme dersinin
incelenerek; cildi olusturan bdliimler, cilt gesitleri, cilt yapiminda kullanilan teknikler,
kullanilan malzeme ve aletlerden bahsedilerek konunun anlasilmasi, giinliik hayattaki
gegerliligi ve bu kurslarda egitim alan kursiyerlerin bu kurstan beklentileri ve kurs

sonundaki diisiincelerinin belirlenmesi yer almaktadir.
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BOLUM 111

YONTEM

1.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada; arastirma tekniklerinden betimsel arastirma yontemi kullanilmis, veriler bu

yonteme gore ele alinmistir.

1.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢alisma evrenini Kayseri ili Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan el
yazmasi kitap ciltleri olusturmaktadir. Evrenden 15. ve 19. yiizyillar arasindaki deri
ciltlerden rastgele secilen 40 el yazmasi deri cilt kapagi evrenin Orneklemini

olusturmaktadir. 40 6rneklem envanter bilgilerinde belirtilen tarihe gore siralanmigtir.

1.3. Verilerin Toplanmasi

Kayseri ili Rasit Efendi Kiitliiphanesi’nde bulunan el yazmasi deri cilt kapaklar
ozelliklerini belirlemek amaciyla uzman goriisleri dogrultusunda bilgi formu gelistirilmis

ve envanter bilgilerinden yararlanilarak 6rnekler analiz edilmistir.

1.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Hazirlanan bilgi formu Kayseri ili Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan 15. ve 19.
yiizyillar aras1 40 el yazmasi deri cilt kapagina uygulanmistir. Envanter bilgilerinin

yetersizliginden dolayi, tarih belirlemede zorluklarla karsilagilmistir. Eserlerin fotograflar
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cekilerek, tek tek incelenmistir. Inceleme esnasinda her &rnegin Olgiileri almmus,
kullanilan renk, malzeme, siisleme, teknik 6zellikleri ve kompozisyon hakkinda kisa notlar
almmistir. Toplanan bilgiler, bilgi formunda ylizyila gore siralanarak, konu ile ilgili
literatiir rehberliginde degerlendirilmistir. Verilerin analizinde frekans ve yiizde dagilimlari

alinarak tablolar haline getirilerek yorumlanmaistir.

*Tablo ikide birden fazla segenek belirtildigi i¢in toplam belirtilmemistir. Her bir

secenegin yiizdesi toplam frekans (f) sayisina gére hesaplanmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin genel amaci dogrultusunda aranan cevaplara iliskin toplanan

verilerin istatistiksel analizleri sonucunda elde edilen bilgiler yer almaktadir.

Tablo 1. Deri ciltlerin ait oldugu dénemlerin dagilimi

Yiizyil f %
15. ylizy1l 6 15
16. ylizy1l 6 15
17. yiizyil 8 20
18. ylizy1l 16 40
19. ylizy1l 4 10
Toplam 40 100

Tablo 1’e gore bakildig1 zaman % 15°1 15. ylizyil, % 15’1 16. ylizyil, % 20’si 17. yiizyil, %
40’1 18. yiizy1l, % 10’u 19. yiizyila ait ciltler olusturmaktadir.

Bu veriler sonucunda, incelenen deri cilt kapaklariin ¢ogunlugunun 18. yiizyila ait oldugu

belirlenmistir.
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Tablo 2. Deri cildin bolimlerinin dagilim1

Boliimler f %
Mikleb 34 85
Sertab 34 85
Semse 39 97,5
Salbek 28 70
Kosebent 5 12,5
Bordiir 2 5
Zencirek 31 77,5

*Bu tabloda birden fazla se¢enek belirtildigi i¢in toplam belirtilmemistir. Her bir segenegin

yiizdesi toplam frekans (f) sayisina gore hesaplanmistir.

Tablo 2 incelendiginde cildi olusturan boéliimler % 85 mikleb, % 85 sertab, % 97,5 semse,
% 72,5 salbek, % 12,5 kosebent, % 5 bordiir ve % 77,5 zencirek olarak goriiliir.

Bu tabloya gore semse olusturdugu kompozisyon ¢ogunluktadir.
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Tablo 3. Deri cilt ¢esitlerinin dagilimi

Cildin Ad1 f %
GOmme semse 7 17,5
Alttan ayirma semse 4 10
Ustten ayirma semse 4 10
Miilevven semse 1 2,5
Miilemma semse 4 10
Zilbahar semse 1 2,5
Yazma semse - -
Yeksah semse 1 2,5
Soguk semse 12 30
Miisembek semse - -
Lake - -
Miilevven-Miilemma semse 2 5
Alttan ayirma-Gomme semse 1 2,5
Miilevven-Ustten ayirma semse 1 2,5
Alttan ayirma-Miilemma semse 1 2,5
Gomme-Miilemma semse 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 3 incelendiginde % 17,51 gdmme semse, % 10’u alttan ayirma semse, % 10°u iistten
ayirma semse, % 2,5’1 miilevven semse, % 10’u miilemma semse, % 2,5°1 zilbahar semse,
% 2,5°1 yeksah semse, % 30’u soguk semse, % 5’1 miilevven-miilemma semse, % 2,5’
alttan ayirma-gémme semse, % 2,5’1 miilevven-iistten ayirma semse, % 2,5’1 alttan

ayirma-miilemma semse, % 2,5’1 gdmme-miilemma semse olusturmaktadir.

Bu sonuca gore cilt ¢esitlerinden en ¢cok soguk semse kullanilmistir.
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Tablo 4. Deri cilt yapiminda kullanilan deri ¢esitlerinin dagilimi

Kullanilan deri f %

Sahtiyan 39 97,5
Mesin 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 4’¢ gore elde edilen verilere gore % 97,5 sahtiyan, % 2,5’inde mesin deri

kullanilmistir.

Bu sonuca gore cilt yapiminda deri ¢esitlerinden sahtiyan deri daha ¢ok tercih edilmistir.

Tablo 5. Deri cilt yapiminda kullanilan tekniklerin dagilimi

Kullanilan teknikler f %
Baski teknigi 38 95
Boya teknigi 1 2,5
Kakma teknigi 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 5’e bakildig1 zaman % 95 baski teknigi, % 2,5’1 boya teknigi ve % 2,5’ini kakma

teknigi olusturmaktadir.

Bu sonuca gore cilt yapiminda baski tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
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Tablo 6. Deri cilt siislemesinde kullanilan motiflerin dagilimi

Kullanilan motifler f %
Bitkisel motif 15 37,5
Bitkisel-Rumi motifi 9 22,5
Bitkisel-Bulut motifi 10 25
Bitkisel-Geometrik motif 4 10
Bitkisel-Bulut-Geometrik motifi 2 5
Toplam 40 100

Tablo 6 incelendiginde % 37,5’1 bitkisel motif, % 22,5’1 bitkisel-rumi motifi, % 25’1
bitkisel-bulut motifi, % 10’u bitkisel-geometrik motif, % 5’ini bitkisel, bulut, geometrik

motif olusturmaktadir.

Bu sonuca gore cilt siislemesinde bitkisel motiflerin ¢ogunlukla kullanildig goriilmektedir.

Tablo 7. Deri cilt yapiminda kullanilan derilerin renk dagilimi

Deri rengi f %

Kahverengi 17 42,5
Bordo 4 10

Kirmizi 3 75
Siyah 11 27,5
Kahverengi-Siyah 1 2,5
Kahverengi-Kirmizi 1 2,5
Siyah-Kirmizi 2 5

Kahverengi-Bordo 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 7’e gore elde edilen verilere gore % 42,5’1 kahverengi, % 10’u bordo, % 7,5’1
kirmizi, % 27,51 siyah, % 2,5’1 kahverengi-siyah, % 2,5’1 kahverengi-kirmizi, % 5’1 siyah-

kirmizi, % 2,5’1 kahverengi-bordo renk olusturmaktadir.

Bu sonuca gore cilt yapiminda kullanilan deri renginde ¢ogunlukla kahverengi renk tercih

edilmistir.
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Tablo 8. Deri cilt siislemesinde kullanilan renklerin dagilimi

Kullanilan renkler f %
Altin 23 57,5
Altin-Kirmizi 2 5}
Altin-Bordo 3 7,5
Altin-Siyah 2 5
Altin-Kahverengi 1 2,5
Altin-Bordo-Kahverengi 1 2,5
Renk kullanilmamisg 8 20
Toplam 40 100

Tablo 8 incelendiginde % 57,51 altin, % 5°1 altin-kirmizi, % 7,5°1 altin-bordo, % 5’1 altin-

siyah, % 2,51 altin-kahverengi, % 2,5’inde altin-bordo-kahverengi renk kullanilmis; %

20’sinde ise renk kullanilmamustir.

Bu sonuca gore altin’in diger renklerden daha ¢ok kullanildig: goriilmektedir.
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BOLUM V

SONUC ve TARTISMA

Geleneksel sanatlarimiz arastirildikca,ne kadar koklii bir tarihe sahip bir millet oldugumuz
ortaya daha net ¢ikmaktadir.Uygur Tirklerinden gliniimiize gelene kadar dyle degisimler
ve gelismeler gostermistir ki buna hayran olmamak imkansizdir. En dikkati ¢ceken tespit ise
sanatimizin siirekliliginin olusudur. Bunun nedeni siisleme anlayisi ve ciltlerde kullanilan

kalip ve aletlerin uzun yillar kullanilmasidir.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan ve asil islevi sayfalari korumak olan cilt yapimi, daha sonralari
geliserek bagli basina bir sanat dali haline gelmistir. Cilt sanat1 gelistikge, kullanilan
malzemeler ¢esitlenmis ve cilt iizerindeki bezemeler énem kazanmis, Onceleri sadece
tahtadan yapilan ciltlerde; daha sonralari mukavva, deri, lake, kumas, ebru ve murassa gibi

cilt cesitleri ortaya ¢ikmustir.

Tezimizin konusunu olusturan deri ciltler bu tiirler arasinda en 6zgiin ve basarili eserlerin

verildigi 6rneklerden olmustur.

Kayseri ili Rasit Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan 15. ve 19. yiizyillar arasi el yazmasi deri
cilt kapaklarindan 40 tanesi incelenmistir. Ancak bu kadariyla bile farkli donemlere ait
orneklerin sanat degeri tasidig1 goriilmiistiir. Orneklerin envanterinde belirtilen tarihlere
gore; altis1 15. yiizyil (8rnek no. 1-2-3-4-5-6), altis1 16. yiizy1l (Ornek no. 7-8- 9-10-11-
12), sekizi 17. yiizy1l (Ornek no. 13-14-15-16-17-18-19-20), on altis1 18. yiizy1l (Ornek no.
21-22-23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-36), dordii 19. yiizyilda (Ornek no. 37-
38- 39-40) yazilmis veya istinsah edilmistir.

Cilt boliimlerinden otuz dérdiinde mikleb ve sertab boliimii (Ornek no. 2-4-5-6-7-8-9-11-
12-14-15-16-18-19-20-21-22-23-24-26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-36-37-38-39-40)
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vardir. Orneklerde ¢ogunlukla klasik semse (Ornek no. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-
15-16-17-18-19-20-22-23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-36-37-38-39-40), salbek
(Ornek no.1-5-6-7-8-10-12-13-14-15-20-22-23-24-25-26-27-29-30-31-32-33-34-35-36-37-
38-39) cilt tarz1 goriiliir. Kdsebent, bes ornege (Ornek no. 14-22-29-36-37) uygulanmistr.
Bir &rnekte cilt kapagi tam zeminli (Ornek no.21) olarak yapilmustir. Bordiir (Ornek no.
21-37) ve zencirekli (Ornek no. 1-4-5-6-7-8-10-12-13-15-16-17-20-21-22-23-24-25-26-27-
28-29-31-32-33-34-35-36-37-38-39) kompozisyonlarda bulunur.

Ciltlerde bir gesit kullanildig1 gibi birden fazla gesitte bir arada kullanilmistir. Gomme
semse (Ornek no. 5-8-15-27-29-34-35), alttan ayirma semse (Ornek no. 1-10-20-22), iistten
ayirma semse (Ornek no. 6-11-24-32), miilevven semse (Ornek no. 17), miilemma semse
(Ornek no. 23-25-26-33), zilbahar semse (Ornek no. 28), yeksah semse (Ornek no. 7)
soguk semse (Ornek no. 2-3-4-9-12-14-16-18-19-30-36-40), miilevven-miilemma semse
(Ornek no. 13-31), gémme-alttan ayirma semse (Ornek no. 21), gbmme-miilemma semse
(Ornek no. 37), miilevven-iistten ayirma semse (Ornek no. 38), alttan ayirma-miilemma

semse (Ornek no. 39) olarak goriiliir.

Incelenen ciltlerin hepsinde, malzeme deridir. Agirlikli olarak sahtiyan kullanilmustir.
Ciltlerin envanter bilgileri dogrultusunda 39 tanesi sahtiyan (Ornek no. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-
10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-34-35-36-37-

38-39-40) bir tanesi ise mesin (Ornek no. 33) dir. Ceylan (rak) derisinden yapilan ciltlere

rastlanmamustir.

Ciltlerde bir teknik kullanilmigtir. Bunlar; baski teknigi (Ornek no. 1-2-3-4-5-6-8-9-10-11-
12-13-14-15-16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26-27-29-30-31-32-33-34-35-36-37-38-39-

40), boyama teknigi (Ornek no. 28) ve kakma teknigi (Ornek no. 7)’dir. Bask1 tekniginin
tercih edilmesinin nedeni; siislemelerin bu teknikte siirtiinmelerden dogan yipranmalarin
daha aza indirilmesidir. Bunun aksine, boyama tekniginde yapilan siislemelerin yaldiz ve

boyalar siirtiinmeden dolay1 kolaylikla silinebilmektedir.

Cilt siislemesinde kullanilan motiflerin on besi bitkisel motif (Ornek no. 1-9-13-15-20-22-
23-24-25-27-29-31-32-33-36 ), dokuzu bitkisel-rumi motif (Ornek no. 4-6-7-11-14-16-19-
35-38), onu bitkisel-bulut motifi (Ornek no. 5-8-17-21-26-30-34-37-39-40), dordii bitkisel-
geometrik motif (Ornek no. 3-10-12-28), ikisi bitkisel-bulut-geometrik motif (Ornek no. 2-
18) seklindedir. Incelenen orneklerde, birden fazla cesitte motif grubunun ayni cilt
tizerinde kullanildig1 belirlenmistir.
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Cilt yapiminda on yedi kahverengi (Ornek no. 1-3-4-6-9-10-11-15-19-24-25-28-30-32-34-
36-39), dort bordo (Ornek no. 2-12-20-22), ii¢ kirmizi (Ornek no. 7-27-33), on bir siyah
(Ornek no. 5-8-14-16-18-21-23-26-29-35-40) renk deri goriiliir. Cilt yapiminda tek renk
deri kullanildig1 gibi iki renk deri de kullanilmistir. Bunlar kahverengi-siyah (Ornek no.
38), kahverengi-kirmiz1 (Ornek no. 13), siyah-kirmizi (Ornek no. 31-37), kahverengi-bordo
(Ornek no. 17) renkleridir.

Cilt siislemesinde ¢ogunlukla altin (Ornek no. 1-4-6-10-11-12-13-17-19-20-21-22-23-24-
25-26-28-31-32-33-36-38-39) kullanilmasina ragmen diger renklerde goriliir. Altin-
kirmizi (Ornek no. 5-8), altin-bordo (Ornek no. 15-29-34), altin-siyah (Ornek no. 7-27),
altin-kahverengi (Ornek no. 37), altin-bordo-kahverengi (Ornek no. 35)’dir. Buna karsin
sekiz eserin (Ornek no. 2-3-9-14-16-18-30-40) siislemesinde hi¢ renk kullanilmamistir.

Malzeme bakimindan dayanikli olan ciltler ve cilt yapim aletlerinin asirlar boyunca
kullanildigir bilinmektedir. Cilinkii klasik doneme ait bir yazma eserin kapaklarinda
mevcuttur. Ayrica Rasit Efendi Kiitiiphanesindeki el yazmalarin saray nakis hanelerinde
mi yoksa diger at6lyelerde mi yapildiklarina veya restore edildiklerine dair herhangi bir

bilgi edinilememistir.

Aragtirma sirasinda elde edilen bilgiler sonucunda ciltlemeyi yapan miicellitlerin isimlerine
rastlanmamistir. Ancak bazi kaynaklarda el yazmasi eserin miiellifinin ayni zamanda

eserin miicelliti de oldugu belirtilmistir.

Bu sonuglar dogrultusunda yagsayan bu el sanatlarinin devam ettirilebilmesi i¢in mesleki ve
toplumsal kuruluglara, egitim kurumlarima ve o6zel kurumlara bir takim gorevler

diismektedir. Oneriler asagida sunulmustur:

Yapilan inceleme sonucunda miize ve kiitiiphanelerimizde bulunan kiiltiirel gegmisimizle
koprii  kuran eserlerin, saglikli olarak yasamalarini saglamak, sonraki nesillere

aktarabilmek i¢in genel koruma bilincinin gelistirilmesi gerekmektedir.

Onemli kiiltiir varliklarimiz olan ciltler genel olarak deri ve kagittan olusmaktadir. Organik
yapilar1 dolayisiyla, yanlis kullanim, depolama, ¢evresel faktorler gibi sebeplerle zaman
icinde cesitli bozulmalar gosterirler. Tarihi belge niteligi tasiyan ciltlerin daha fazla
yipranmadan Koruyabilmek icin eserin donem ozelliklerini, yapim teknigini, yapim
asamasinda kullanilan malzemeleri, bozulmasina etki eden sebeplerin bilinmesi ve bu

bilgiler dogrultusunda alinacak 6nlemlerin belirlenmesi gerekmektedir.

89



Bilimsel arastirma teknikleri ile arastirma, inceleme ve Ozelliklerinin tespit edilmesi

gerekmektedir. Bunlarin belgelenmesi ve arsivlenmesi 6nem tagimaktadir.

El Sanatlarimiz alaninda yapilacak olan bu ¢alismalarin, kiiltiir hazinemizin yasatilmasi

icin katki saglayacag diisiintilmektedir.
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EK 1. Bilgi Formlari

Ornek Numaras:: 1

Eserin Adi: El-Camiu’s-Sahih

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 146

Konusu: Hadis

Olgiileri: 375x260 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 1b-146b

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Buhari, Ebii Abdillah M.b. Ismail (194-256 Hicri)
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Cilt Cesidi: Alttan ayirma semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1408 yilinda M. b. Siikri tarafindan istinsah edilmistir. Kapaklar ii¢ sira

cetvel ile ¢ercevelenmis ve bir sirada altinli zencirek vardir.

Kapak bezemesini olusturan semse alttan ayirma tarzinda yapilmigtir. Dendanli ve oval
formdaki semsenin yiizey siislemesinde; semseyi kusatan hatai motifinden ¢ikan hanger
yapraklar1 ve pen¢ bulunur. Bu kusagin i¢inde ise kivrim dallarin iizerinde hatai, peng ve

yaprak motifleri vardir.

Salbek tepelik formunda olup hanger ve peng motifi ile ger¢evelenmistir. Bu gergevenin

icinde hatai bezemesi kullanilmistir.

101



EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numaras: 2

Eserin Adi: Unvan-1 Din

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 299

Konusu: Safii Fikih

Olgiileri: 253x160 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 303

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Bilinmiyor

Cilt Cesidi: Soguk semse
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Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi, geometrik motif
Cilt Rengi: Bordo

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: Eser 1410 yilinda Ali b. Razbihan b. Ali Ahmed tarafindan istinsah

edilmistir. Kapaklar ve mikleb; cetvel ile ¢ercevelenmistir.
Kosebent diizenlemesi cetvel ile kesisen diiz ¢izginin olusturdugu liggen formundadir.

Semse oval formda olup, dendanlidir. Bezemesinde; bulut, helezonlar iizerinde hatai, peng

ve yaprak motifleri goriliir.

Mikleb semsesi de oval formda ve dendanhidir. Siislemesinde bulut, hatai, peng ve yaprak

motifleri kullanilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 3

Eserin Adi: Divan

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 1274

Konusu: Edebiyat

Olgiileri: 170x120 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 193

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Yeminiiddin Eb(’l-Hasan Emir Hiisrev b. Emir Seyfiiddin Mahmud ed-Dehlevi
(651-725 Hicri)
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Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Geometrik motif, bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: 1432 yilinda istinsah edilmis olan eserin kapaklarinin kenar1 kirmizi

deriyle tamir edilmistir.

Iki sira cetvel bulunan kapaklarda kdsebent olarak diiz ¢izgi ile kesismis iicgen yiizeyler

olusturmustur.

Semse oval formda olup, dendanlidir. Siislemesinde kivrim dallar {izerinde hatai, peng,

hanger yaprak motifleri goriiliir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasr: 4
Eserin Adi: Hasiye ale’l-Mutavvel
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 1009
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Konusu: Edebiyat

Olgiileri: 238x145 mm
Varak (yaprak) Sayisi: 204
Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Semerkandi, Ebii’l-Kasim b. Ebi Bekri’l-Leysi
Cilt Cesidi: Soguk semse
Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1487 yilinda istinsah edilen eserin, kirmizi renk deri ile sirt ve sertab
kisimlarinda tamirat goriiliir. Kitap kapaklart iki sira cetvel ve bir sira zencirek ile

cergevelenmistir. Kapak kenarlarinin orta kisimlar1 giilge motifi ile siislenmistir.

Semse oval formda olup dendanlidir. Helezonlarin tasidigi rumi, hatai, pen¢ ve hanger

yapraklart hakimdir. Semse tahrirli ve tiglidir.

Mikleb de oval formda ve dendanhidir. Yiizey siislemesinde semsede kullanilan motifler

goriiliir. Mikleb konturlari tahrirli ve tiglarla hareketlendirilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 5
Eserin Adi: Nefehatii’l-Uns min Hazarati’l Kuds
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 1105
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Konusu: Tasavvuf

Olgiileri: 215x135 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 389

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Cami, Nariiddin Abdurrahman b. Ahmed (817-898 Hicri)
Cilt Cesidi: Gomme semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, kirmizi

Kompozisyon: Ali el-Katip tarafindan 1495 yilinda istinsah edilen eser {i¢ sira cetvel ve

kalin bir zencirek ile ¢ergevelenmistir.

Kapaklar salbekli, dendanli ve oval formda semse ile slislenmistir. Semse ylizeyinde; bulut,
helezon, peng ve yaprak motifleri kullanmilmistir. Semse tahrirlenmis ve tiglarla

hareketlendirilmistir.

Salbek ve mikleb giilce motifleri ile olusturulmustur.
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EKZ1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 6

Eserin Adi: El-Fetave’t-Tatarhaniyye
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 429-3
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Konusu: Fikih

Olgiileri: 270x178 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 2+243

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: ibni Ala, Alim b. Al el-Hanefi (5liim Hicri 286)
Cilt Cesidi: Ustten ayirma semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1498 yilinda istinsah edilmistir. Kapak kenarlarinda ii¢ sira cetvel ve
zencirek vardir. Klasik anlamda kdsebent bezemesi yoktur. Mikleb ve kapaklarin koseleri

diiz ¢izgi ile kesismis, liggen ylizeyler meydana getirmistir.

Kapaklar salbekli, dendanli ve oval formda semse ile siislenmistir. Semse; hatai, rumi,

palmet ve yaprak motiflerinden olusur. Semse icten ve distan tahrirlenmistir.
Salbek tepelik formunda ve ylizeyinde hatai motifi kullanilmigtir.

Mikleb oval formda ve dendanlhdir. Kivrim dallar {izerinde rumi, hatai ve yaprak bezemesi

goriliir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 7

Eserin Adi: Mesabihu’s-Siinne

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 155

Konusu: Hadis

Olgiileri: 269x172 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 5+330

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Bagavi, Muhyi’s-Siinne Huseyn b. Mes’id el-Ferra es-Satii (6liim 516)
Cilt Cesidi: Yeksah semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Kakma teknigi
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Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi
Cilt Rengi: Kirmizi
Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, siyah

Kompozisyon: 1508 yilinda istinsah edilmistir. Kitap kapaklar1 dort sira cetvel ve li¢ sira
zencirek ile ¢ercevelenmistir. Zencirek zemininde siyah renk, silislemesinde altin

kullanilmistir.
Kapak kose ve kenar ortalarinda gililge motifi vardir.

Semse dendanli ve dikdortgen bigimli olup, salbeklidir. Semse bezemeleri altin siiriilerek

olusturulmustur. Semse yilizeyinde helezon, palmet, rumi ve giilce bezemesi goriiliir.

Salbek ve mikleb tepelik formunda olup semse yiizey siislemesinde kullanilan motiflerden

olusur. Semse, salbek ve mikleb tahrirli, tigh ve giilce motifleri ile siislenmistir.

Sertab yiizeyi tadilat gordiigii i¢in goriilen kisimda; biri tam, ikisi 2 oraninda kartus vardir.
Kartus i¢inde palmet ve giilge motifi goriilmektedir. Kartuslar arasinda giilge ve yaprak

motifi ile bezenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras: 8
Eserin Adi: Zahiratii’l-Ukba fi SerhiSadri’s-Seria-ti’l-Uzma
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 266
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Konusu: Fikih

Olgiileri: 240x140 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 271

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ahi Celebi, Yasuf b. Ciineyd et-Toka-di el-Hanefi (Oliim, 902 Hicri)
Cilt Cesidi: Gomme semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, kirmizi

Kompozisyon: 1509 yilinda istinsah edilmistir. Kapaklar cetvel ve zencirek ile

¢ercevelenmistir.

Kapak merkezinde dendanli, salbekli semse dikkati ¢eker. Semse ylizeyinde, helezon,
hatai, peng, yaprak ve bulut motifleri hakimdir. Motifler kirmizi renk ile boyanmigtir.

Semse etrafi tahrirlenmis ve tiglarla hareketlenmistir.

Salbek tepelik formunda olup siislemesinde hatai motifi kullanilmistir. Salbek tahrirli ve

tiglidir.
Mikleb semsesi kapak semsesi kompozisyonu ile aynidir.

Eserin dikdortgen seklinde ii¢ kartusa ayrilan sertab yiizeyinde; altin ile yapilmis baklava
dilimi, kii¢iik noktalar ve tiglar dikkati ¢eker.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras: 9
Eserin Adi: Hasiye ale’l-Fevaidi’z-Ziyaiyye
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 746
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Konusu: Nahiv

Olgiileri: 185x130 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 160

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Abdii’l-Gafir b. en-Nahvi

Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: Siilleyman b. Ahmed b. M. el-Acmavi tarafindan 1553 yilinda istinsah
edilmigtir. Eserin sirt ve sertab kismi kirmizi renk deri ile tadilat gormistiir. Kitabin mikleb

ve kapaklari cetvel ile ¢ergevelenmistir.

Kosebentsiz olarak tasarlanan kapaklar da semse oval bi¢imli olup dendanlidir. Semse

yiizeyinde hatai, peng, hanger yapraklari ve kivrim dallarin olusturdugu bezeme goriiliir.

Salbek tepelik formundadir. Salbek ucundan ve semse kenar ortasindan ¢ikan diiz bir ¢izgi

cetvele kadar uzanmaktadir. Bu diiz ¢izginin ucunda yine tepelik formu bulunmaktadir.

Mikleb semsesi oval formlu ve dendanlidir. Kivrim dallar, yaprak, gonca ve bulut motifi

ile siislenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 10

Eserin Adi: Kenzii’l-Maéani fi Serhi Hirzi’l-Emani
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 1200

Konusu: Kiraat

Olgiileri: 210x148 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 215

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Su'le, M. b. Ahmed el-Musili (6liim Hicri 656)

Cilt Cesidi: Alttan ayirma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motif, geometrik motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1554 yilinda istinsah edilmistir. Kapak kenar1 ve sirt kismi tadilat
gormiistliir. Kitap kapaklar1 iki sira cetvel ve bir sira zencirek ile c¢ergevelenmistir.
Kosebent diizenlemesinin olmadigi kapaklarda cetvellerin diiz ¢izgi ile kesismesinden,

iicgen ylizeyler meydana gelmistir.

Kapak merkezinde yer alan semse dendanli ve oval formdadir. Semse yiizeyinde helezon,
hatai, peng¢, hanger yaprak motifi vardir. Semse kenarlar1 tahrirlenmis, tiglarla

hareketlendirilmistir. Semse ile salbek arasinda diigiim motifi goriiliir.

Salbek tepelik formunda olup, hatai motifi ile siislenmistir. Salbek tahrirli ve tighdir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi:11
Eserin Adi: Kesfii’l-Esrar amma Hafa an Fehmi’l-Efkar
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 444
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Konusu: Mev’iza

Olgiileri: 185x114 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 1b-73b

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ahmed b. Imad es-Safii (6liim 808 Hicri)
Cilt Cesidi: Ustten ayirma semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1554 yilinda istinsah edilmis olan eser ii¢ sira cetvel ile ¢ercevelenmistir.
Dendanli ve oval bigimde salbeksiz semseler goriiliir. Yiizey siislemesinde kivrim dal,
peng, hatai, gonca ve hanger yapraklardan olusan bitkisel motifler dikkati ¢eker. Motifler

altin ile bezenmistir. Semse tahrirlidir.

Mikleb oval formda olup; rumi, pen¢ ve yaprak motifleri ile siislenmistir. Mikleb de

tahrirlidir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 12
Eserin Adi: Bahru’l-Maarif
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 608
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Konusu: Edebiyat

Olgiileri: 213x140 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 144

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Siirri, Muslihu’d-Din Mustafa b. Saban Gelibolulu (897-969 Hicri)
Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif, geometrik motif
Cilt Rengi: Bordo

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1555 tarihinde istinsah edilen eserin sirt, sertab ve kenarlar1 tadilat

gormiistiir. Kitap kapag iki sira cetvel, bir sira zencirekle ¢ergevelenmistir.

Kapaklar dendanli ve oval formda semseyle siislenmistir. Semse yiizeyi, helezonlar

iizerinde peng, hatai ve hanger yapraklarindan olusmustur.

Salbek tepelik formda olup hatai motifi ile bezenmistir. Salbek ve semsenin i¢ ve dis

konturlar1 altin ile tahrirlenmistir.

Mikleb de tepelik formunda olup; kivrim dal, peng, yari tsluplagsmis ¢igek ve hanger

yapraklar1 vardir. Mikleb konturlarida i¢ten ve distan tahrirlenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 13

Eserin Adi: Nezili’t-Tenzil

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 35

Konusu: Tefsir

Olgiileri: 297x155mm

Varak (yaprak) Sayisi: 421

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Miinsi, Bedrii’d-Din M. b. Mahmd el-Akhisari (6liim 1001 Hicri)
Cilt Cesidi: Miilevven semse, millemma semse
Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif
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Cilt Rengi: Kahverengi, kirmizi
Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: Seyyid, Hafiz Huseyn Hamdi b. Seyyid Hasan tarafindan 1679 yilinda
istinsah edilmistir. Kitabin kapagi cetvel ve zencirek ile cer¢evelenmistir. Kapak

koselerinde ve kenar ortalarinda giilge motifi vardir.

Semse oval formunda, dendanli ve salbeklidir. Semse zemininde kirmizi deri
kullanilmigtir. Miilevven semse uygulanmistir. Semse kivrim dal, hanger yaprak, peng ve
goncadan meydana gelen bitkisel kompozisyonla bezenmistir. Miillemma semse tarzinda

stislenmistir. Semsenin etrafi tahrirli olup, dendanlar tiglarla hareketlendirilmistir.

Salbek tepelik seklindedir ve hatai motifi yer alir. Salbek tahrirli, tigh ve giilge motifi

kullanilmastir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 14
Eserin Adi: Kiilliyat-1 Sadi Sirazi
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 244
Konusu: Fikih
Olgiileri: 210x140 mm
Varak (yaprak) Sayisi: 120b-133b
Ketebesi (tarih): Bilinmiyor
Miiellifi: Birgivi, M. b. Pir Ali (926-981 Hicri)
Cilt Cesidi: Soguk semse
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Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi

Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: Siileyman b. Siileyman tarafindan 1683 yilinda istinsah edilmis olan eserin
kapak kenarlar1 siyah renk deri ile tamirat gérdiigii i¢in cetvel ya da zencirek olup olmadigi

bilinmemektedir.
Kosebent helezon iizerinde hatai, peng ve yapraklardan olusur.

Semse dendanli ve oval bi¢cimindedir. Yiizey slislemesinde hatai, gonca, kivrim dal, yaprak

ve rumi motifi vardir.

Mikleb oval formundadir. Kapak semsesinde goriilen kompozisyon ile siislenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 15

Eserin Adi: En-Nihaye fi Garibi’l-Hadis ve’l Eser

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 132

Konusu: Hadis

Olgiileri: 325x208 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 346

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ibn Esir, Mecdii’d-Din Miibarek b. M. el- Cezeri (544-606 Hicri)

Cilt Cesidi: Gomme semse
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Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif

Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, bordo

Kompozisyon: 1684 yilinda istinsah edilmis olan eser de kapak ylizeyi ve mikleb,
zencirek ve cetvel ile ger¢evelenmistir. Kapak koselerinde bir, kapak kenar ortalarinda ti¢

giilce motifi goriiliir.

Kapak ylizeyi oval formda ve dendanli semse ile siislenmistir. Semse yiizeyinde, gonca,
peng, yaprak ve kivrim dallar hakimdir. Motifler bordo renk, zemin altindir. Semse tahrir

ve tiglarla hareketlendirilmistir.

Semse salbek’e glilce motifi ile baglanmistir. Tepelik biciminde olan salbek; hatai motifi

ile bezenmis, bordo renk ile boyanmistir. Salbekte tahrir, 1§ ve giilge motifi vardir.

Mikleb oval bigimindedir. Kivrim dal iizerinde peng, gonca ve yaprak motifi kullanilmistir.
Motifler bordo renk ile renklendirilmistir. Mikleb tahrirli ve tiglidir.

Sertab, giilge motifinin olusturdugu ¢i¢ek formdur.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 16
Eserin Adi: Isaratii’l-Meram min {lbarati’l-imam
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 491
Konusu: Akaid
Olgiileri: 230x135 mm
Varak (yaprak) Sayisi: 157
Ketebesi (tarih): Bilinmiyor
Miiellifi: Beyazi Zade, Ahmed b. Hisamii’d-Din Hasan b.Seyh Sinén el- Beyazi
(1044-1097 Hicri)
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Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi

Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamig

Kompozisyon: 1685 yilinda istinsah edilmistir. Kitap kapaklar1 ve mikleb iki sira cetvel,

bir sira zencirek ile ¢ergcevelenmistir.

Kosebent diizenlemesinin bulunmadigi kapaklar da merkezde dendanli, oval formunda
semse bulunmaktadir. Semse yiizeyinde kivrim dallarin tasidigi rumi ve palmet motifi

goriilmektedir.

Mikleb oval bi¢cimindedir. Helezon, peng ve yaprak motifleri kullanilmistir.

131



EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 17

Eserin Adi: Er-Rehsu ve’l-Vaks li Miistehlilli’r-Raks
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 1087

Konusu: Mev’iza

Olgiileri: 200x130 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 190b-196b

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Halebi, Ibrahim b. M. (8liim 956 Hicri)

Cilt Cesidi: Miilevven semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanmilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Kahverengi, bordo

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: M. b. Ahmed el-Edirnevi tarafindan 1685 yilinda istinsah edilmistir.
Kapaklar zencirek ve cetvelle cercevelenmistir. Kapakta kosebent diizenlemesi yoktur.

Kapak kenar ortalarinda giilge motifi kullanilmistir.

Salbeksiz, dendanli ve dikdortgen formda semse siislemesi bulunan kapaklarda, yiizey
stislemesi; bulut, peng, hatai, kivrim dal ve yapraklardan olusur. Semse tahrirli, tigh ve

giilce motifi ile hareketlendirilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 18
Eserin Adi: Siimsii’l-Fikeri’l-Miinkezeti mim Zuliimati’l-Cebri ve’l-Kader
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 529
Konusu: Akaid
Olgiileri: 205x128 mm
Varak (yaprak) Sayisi: 17b-19a
Ketebesi (tarih): Bilinmiyor
Miiellifi: ibni Arabi, Muhyddin M. b. Ali (560-638 Hicri)
Cilt Cesidi: Soguk semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi, geometrik motif
Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamig

Kompozisyon: 1690 yilinda istinsah edilmis olan eserin kapak sirt ve sertabinda kirmizi
deri ile yapilmis tadilat goze carpar. Kapak ve mikleb cetvel ile c¢ergevelenmistir.

Koselerde cetveller diiz bir ¢izgi ile kesismis ve iiggen yiizeyler ortaya ¢ikmistir.

Kapak yiizeyi dikdortgen bigiminde semse ile siislenmistir. Bezemede kivrim dallar

iizerinde hatai, gonca, yaprak ve rumi motifleri yer alir.
Mikleb de oval formda olup, kapak semsesinde kullanilan motifler goriiliir.

Sertab ii¢ giilce motifinin {ist {iste gelmesiyle olusmustur.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras: 19

Eserin Adi: Serhu Akaidi’l-Azudiyye

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 465

Konusu: Akaid
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Olgiileri: 202x140 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 1b-70a

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Devvani, Celaliiddin M. b. Es’ad es-Siddiki (6liim 908 Hicri)
Cilt cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi

Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1699 yilinda Yusuf b. Ali tarafindan istinsah edilmistir. Kapaklar iki sira
cetvel ile ¢ergevelenmistir. Kosebent ve salbeksiz olan semse dendanli ve dikdortgendir.
Semse yiizeyi palmet, rumi ve kivrim dallarla bezelidir. Semse tahrirlenmis, dendanlar

tiglarla hareketlenmistir.

Eserin miklebi kapaktan farkli bir diizenlemeye sahiptir. Oval formunda, helezon {izerinde

peng, hatai, hanger yapraklar goriiliir. Mikleb tahrirli ve tighdir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 20

Eserin Ad1: Elfiyyetii ibn Malik

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 11197

Konusu: Nahiv
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Olgiileri: 200x145 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 160

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: ibn Malik, Cemalii’d-Din M. b. Abdullah en-Nahvi (600-672 Hicri)
Cilt Cesidi: Alttan ayirma semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif

Cilt Rengi: Bordo

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1699 yilinda Celil b. Halgullah Muhammed Huseyn tarafindan istinsah

edilmistir. Kapak ve mikleb iki sira cetvel ve zencirek ile ¢er¢evelenmistir.

Semse oval ve dendanli bi¢iminde diizenlenmistir. Helezon {izerinde yar1 iisluplagsmis

cicek, penc ve hanger yapraklart goriiliir. Zemin altindir. Semse tahrirli ve tiglidir.
Salbek tepelik formunda, yari iisluplasmis ¢icek ile bezenmistir.

Mikleb oval formunda, kivrim dal iizerinde pen¢ ve hanger yapraklari ile bezenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 21

Eserin Adi: El-Hadikatii’'n-Nediyye Serhu’t-Tarikati-I-Muhammediye
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 308

Konusu: Mev’iza

Olgiileri: 270x172 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 309

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Nabiiliisi, Seyh Abdii'l-Gani b. Ismail el-Hanefi (1050-1143 Hicri)

Cilt Cesidi: Gomme semse, alttan ayirma semse
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Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanmilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: Ahmed b. Abdii'l-Latif tarafindan 1726 yilinda istinsah edilmistir. Mikleb

ve kapaklar1 bir sira cetvel ve bir sira zencirek ile ¢er¢evelenmistir.

Kalin bordiirde; uclar1 dilimli kiigiik kartuslar vardir. Bu kartuslarin yiizeyinde pen¢ motifi

kullanilmigtir. Alttan ayirma tarzinda yapilmistir.

Kiiciik kartuslarin arasinda dikdortgen formda kartuslar olusturulmustur. Kartus ylizeyinde

kivrim dal tizerinde peng ve yaprak motifleri goriiliir. Gomme tarzinda yapilmigtir.
Kartuslar arasinda kii¢lik yaprak ve nokta motifleri goriiliir.

Ince bordiirde ise; ¢ift iplik denilen bir kompozisyon uygulanmistir. Pen¢ ve hanger

yapraklarindan olusur. Alttan ayirma tarzindadir.

Kapak yiizeyi tamamen bezenmistir. Helezonlar {lizerinde peng, hatai, gonca, hanger
yapraklart hakimdir. Bu bezemenin st kisminda gokyiiziinde giden bulutlar tasvir

edilmistir. GoOmme semsedir.

Mikleb kismi, kitap kapagindaki bordiirlerle aynidir. Yiizey bezemesinde ¢ift dal lizerinde

peng, hatai ve hanger yapraklari gortiliir.

Sertabda iki adet dikdortgen seklinde kartus bulunur. Giilge motiflerinin olusturdugu cicek
formu dikkati ¢eker.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 22

Eserin Adi: Muhitii’s-Serahsi

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 393

Konusu: Fikih

Olgiileri: 328x210 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 10+909

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Serahsi, Radyii’d-Din Semsiil-Eimme M. b. Ahmed el- Hanefi (61iim Hicri 483)

Cilt Cesidi: Alttan ayirma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Bordo

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1752 yilinda istinsah edilmis olan eser sirt ve sertab kisimlari tadilat

gormiistlir. Kapak ve mikleb ince bir cetvel ve kalin bir zencirek ile ¢cercevelenmistir.

Kosebent bezemesinde kivrim dal {izerinde yart iisluplasmis cicek, hatai, pen¢ ve hanger
yapraklari goriiliir. Kdsebent salbek’i tepelik formundadir. Kdsebent tahrirli, tigh ve giilge

motifleri ile stislenmistir. Kdsebentler arasinda ti¢li giilge motifi vardir.

Kapak merkezinde salbekli, oval formda semse yer almaktadir. Semse yiizeyi helezon

iizerinde yar1 iisluplasmis ¢icek, hatai, pen¢ ve hancger yapraklari ile siislenmistir.

Salbek tepelik formunda ve hatai ile bezenmistir. Semse ve salbek konturlari tahrirlenmis,

dendanlar tiglarla ve giilge motifi ile hareketlendirilmistir.
Mikleb de oval bigimindedir. Kapak semsesinde kullanilan motifler kullanilmistir.

Sertab on iki adet kartustan olusur. Kartuslarin igerisinde giilce motiflerinin olusturdugu

cicek formu bulunur.
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EKZ1. Bilgi Formu

ARG 77

Ornek Numarasi: 23
Eserin Adi: Tervihu’l-Ervah min ileli’l Esbah
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 1246
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Konusu: Tip

Olgiileri: 320x212 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 328

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Tebrizi, Muhyiddin Lutfullah

Cilt Cesidi: Miilemma semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motifler
Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: Biilbiil Hafiz Hasan tarafindan 1770 yilinda istinsah edilmistir. Kapak ve
miklebi cetvel ve zencirekle c¢ercevelenmistir. Kosebent diizenlemesinin olmadigi

kapaklarda; kenar ortalarinda {i¢ adet giilce motifi goriiliir.

Kapak merkezinde oval bi¢imli, dendanli ve salbekli semse dikkati ¢eker. Semse yiizeyi
hatai, yar1 iisluplasmis ¢icek, peng, hanger yaprak ve helezonlarla bezenmistir. Semselerin

etrafi tahrirlenmis, tiglarla hareketlendirilmistir.

Salbek semseye glilce motifi ile birlesmistir. Salbek tepelik formundadir. Yari tisluplagsmis
cicek motifi ile stislenmistir. Salbek konturlari giilge motifli, tahrirli ve tighdir.

Mikleb semsesi oval formdadir. Kompozisyonunda kivrim dal {izerinde yar1 tisluplagmis

cicek, pen¢ ve hancer yapraklart kullanilmistir. Mikleb tahrirli ve tighdir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 24

Eserin Adi: Siileyman-Name

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 914

Konusu: Tarih (926-974 Hicri)

Olgiileri: 242x147 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 149

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Karacelebi-zade, Abdii’l-Aziz b. Huseyn “Seyh'l-islam” (1000-1068 Hicri)
Cilt Cesidi: Ustten ayirma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Koyu kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1771 yilinda istinsah edilmistir. Klasik anlamda kdsebent diizenlemesinin
bulunmadig kapaklar cetvel ve zencirek ile kusatilmistir. Koselerde dort, kenar ortalarinda

ii¢ glilce motifinin bir araya gelmesiyle olusan kompozisyon goriiliir.

Dikdortgen bicimli semse yiizeyi; kivrim dal iizerinde peng, palmet ve yapraklarin hakim

oldugu bir bezemeye sahiptir. Semse tahrirli, tigli ve giilge motifi ile hareketlendirilmistir.
Salbek giilce motiflerinin olusturdugu ¢icek formundadir.

Mikleb semsesi oval seklindedir. Kapak semsesinde kullanilan motifler kullanilmistir.
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EKZ1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 25

Eserin Adi: Bedayiu’s-Sanayi’fi Tertibi’s-Serayi
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 314

Konusu: Fikih

Olgiileri: 230x200 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 20+780

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Alaii’d-Din EbG Bekr Mes™0d b. Ahmed el-Hanefi (61iim 587 Hicri)
Cilt Cesidi: Miilemma semse

Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif
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Cilt Rengi: Kahverengi
Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1772 yilinda istinsah edilen eser de cetvel ve biri kalin ikisi ince ti¢ sira

zencirekle ¢ergevelenmistir. Kitap koselerinde birer adet giilge motifi bulunur.

Kapak merkezinde dendanli, oval bigimli, salbekli semse bulunur. Semse yiizeyi, hatai,
yart Usluplagmis ¢icek, gonca, peng, kivrim dal ve hanger yapraklari ile bezenmistir. Semse

etrafi tahrirlenip, giilce motifi ve tiglarla hareketlendirilmistir.

Salbek tepelik formundadir. Salbekte semsedeki motifler kullanilmistir.

149



EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 26

Eserin Adi: Ukidii Manziime min Siinen i Seyyidi’l-Miirselin
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 118-1

Konusu: Hadis

Olgiileri: 162x103 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 1b-150b

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Bilinmiyor

Cilt Cesidi: Miilemma semse

Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi
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Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motif
Cilt Rengi: Siyah
Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1776 yilinda Hoca-Zade Seyyid Ali b. Huseyn tarafindan istinsah edilen
eser bir sira zencirek ve cetvel ile bezenmistir. Kapagin kdse ve kanar ortalar giilge ve

tiglarla stislenmistir.

Semse dendanli ve oval bigimindedir. Semsenin yiizeyi; bulut, kivrim dal iizerinde peng,
ve yaprak motifleri ile bezenmistir. Semse konturlar1 tahrirlenmis, giilce ve tiglarla

hareketlendirilmistir.
Salbek giilce motiflerinin olusturdugu ¢igek formundadir.
Mikleb oval seklindedir. Kapak semsesinde kullanilan motifler yer almaktadir.

Sertab dort adet dikdortgen bicimindeki kartustan olusmustur. Kartuslar arasinda iki diiz

cizgi vardir. Kartuslarin i¢inde giilge motifi ve tiglar kullanilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 27

Eserin Adi: Cevahir-i Fevahir-i Mesnevi

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 1089-2

Konusu: Mev’iza, Tasavvuf

Olgiileri: 308x195 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 492

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Sar1 Abdullah Efendi b. Mehmed (992-1071 Hicri)

Cilt Cesidi: Gomme semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motif

Cilt Rengi: Kirmizi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, siyah

Kompozisyon: 1780 yilinda istinsah edilmistir. Kapak altinli bir zencirek ve cetvel ile

cercevelenmistir.
Kapak koselerinde dort adet ve kenar ortalarinda ii¢ adet giilge motifi vardir.

Kapaklar salbekli, dendanli ve oval bicimde semse ile slislenmistir. Helezonlarin iizerinde
peng, hatai ve hanger yapraklari kullanilmistir. Zemin altin, motifler siyah renk ile

boyanmistir. Semse dis konturu tahrirlenmis, giilge ve tiglarla bezenmistir.

Semse ve salbek, giilge motifi ile birlesmistir. Salbekler tepelik formunda olup ylizey
stislemesinde hatai kullanilmis, siyah renk ile renklendirilmistir. Salbekler de giilge motifi,

tahrir ve tiglarla hareketlendirilmistir.
Mikleb siislemesinde kapak semsesindeki motifler kullanilmistir.

Sertabta giilce motiflerinin olusturdugu ¢igek formu bulunur.
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EKZ1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 28

Eserin Adi: Rihu’l-Beyan fi Tefsiri’l Kur’an
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 24-3

Konusu: Tefsir

Olgiileri: 355x202 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 4+428

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ismail Hakki b. Mustafa el-Bursavi (Hicri 1063-1137)
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Cilt Cesidi: Zilbahar semse

Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Boyama teknigi

Ciltte Kullamilan Motifler: Geometrik motifi, bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1781 yilinda istinsah edilen eserin sirt ve sertab kisminda tadilat goriiliir.
Kitabin kapaklar1 cetvel ve zencirek ile ¢ergevelenmistir. Kapak ylizeyinde ve miklebde

belli araliklarla giilge motifi goriiliir.

Semse baklava dilimi seklindedir. I¢i zilbahar tarzinda kartuslara boliinmiistiir. Kartuslarin
yiizeyi giilce motifi ile silislenmistir. Semsenin etrafi  kiigiik  yapraklarla

hareketlendirilmistir.

Sertab kisminda da belli araliklarla giilge motifi goriiliir.

155



EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 29

Eserin Adi: Rhu’l-Beyan f1 Tefsiri’l Kur’an
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 24-2

Konusu: Tefsir
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Olgiileri: 355x202 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 3+416

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: ismail Hakki b. Mustafa el-Bursavi (Hicri 1063-1137)
Cilt Cesidi: Gomme semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullanilan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif

Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, bordo

Kompozisyon: 1781 yilinda istinsah edilmistir. Eserin sirt kism1 ve sertab kisminda tadilat

goriiliir. Kapak yiizeyi ve mikleb cetvel ve zencirek ile ¢cercevelenmistir.

Kosebentlerde kivrim dal lizerinde yari iisluplasmis ¢igek, hatai, peng ve hanger yapraklari
goriiliir. Zemin altin, motifler bordo rengindedir. Kosebentler arasinda gililge motifi

kullanilmustir.

Semse oval formunda, dendanli ve salbeklidir. Semse de helezon iizerinde yari tisluplagmis
cicek, hatai, penc ve hancer yapraklart yer alir. Semse zemini altin, bezemeler bordo ile

renklendirilmistir. Semse etrafi tahrirli, giilce motifi ve t1g ile hareketlendirilmistir.

Salbek semseye giilce motifi ile baglanmistir. Salbek tepelik bigiminde hatai ve yapraklarla
stislenmigtir. Motifler bordo, zemin altindir. Salbek konturlar1 tahrirli, tigli ve giilge

motiflidir.

Mikleb oval seklindedir. Semsede kullanilan motifler kullanilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 30
Eserin Adi: Tefsiru’l-Celaleyn
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 34
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Konusu: Tefsir

Olgiileri: 220x152mm

Varak (yaprak) Sayisi: 305

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Bilinmiyor

Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: 1781 yilinda istinsah edilmistir. Kitabin yiizeyi ve mikleb cetvel ile

¢ercevelenmistir.

Kosebent diizenlemesi olmayan eserin semsesi oval formunda, dendanli ve salbeklidir.

Semse ylizeyinde bulut, kivrim dal, peng ve yaprak motifleri ile bezenmistir.
Salbek, palmet bigiminde ve yiizeyinde palmet motifi kullanilmustir.

Mikleb oval seklindedir ve helezon, peng, yaprak motifi yer alir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 31

Eserin Adi: Fetava

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 381

Konusu: Fikih

Olgiileri: 310x170mm

Varak (yaprak) Sayisi: 6+248

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ali Ef. Ali b. Mehmet Catalca’li (1041-1103 Hicri)

Cilt Cesidi: Miilevven semse, miilemma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamilan Motifler: Bitkisel motifler
Cilt Rengi: Siyah, kirmizi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1789 yilinda istinsah edilmistir. Eserin kapaklart ve miklebi bir sira
zencirek ve cetvel ile cercevelenmistir. Klasik anlamda kdsebent diizenlemesi olmayan

kitabin koselerinde dort adet giilce motifi goriiliir.

Kapaklarda dendanli, oval bigimli, salbekli semse diizenlemesi vardir. Semse zemininde
miilevven tarzda kirmizi deri kullanilmis ve tizeri miilemma seklinde uygulanmistir. Semse

yiizeyi; kivrim dallarin tizerinde peng, gonca ve yaprak motifi ile bezenmistir.

Salbek yiizeyi hatai motifi ile siislenmistir. Salbek ve semsenin etrafi tahrirlenmis, giilge

motifi ve t1g ile siislenmistir.

Mikleb semsesi daire formunda ve semsede kullanilan motifler goriiliir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 32

Eserin Adi: Hasiye ala Akaidi’n-Nesefiyye

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 488

Konusu: Akaid

Olgiileri: 212x140 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 182

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Siyalkati, Abdii’l-Hakim b. Semsii’d-Din Muhammed (6liim 1067 Hicri)

Cilt Cesidi: Ustten ayirma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1790 yilinda istinsah edilen eserin kapak ve miklebinde iki sira kalin

zencirek ve cetvel bulunur.

Kosebent diizenlemesi olmayan kitapta semse dikdortgen formdadir. Semsenin merkezinde
biliylik bir pengten ¢ikan helezonlar {izerinde gonca ve yaprak ve kii¢iik boyutlu peng

motifleri goriiliir.

Semse salbek'e giilce motifi ile birlesmistir. Salbek tepelik seklinde ve hatai motifi ile

bezenmistir. Salbek ve semse tahrirli ve tighdir.

Mikleb oval bi¢giminde ve semsede kullanilan motifler ile siislenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 33

Eserin Adi: Mu’cemii’l-Biildan

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 915

Konusu: Cografya

Olgiileri: 343x212 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 519

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Hamevi, Sihabii’d-Din Ebu Abdil’llah Yakut Abdil’llah (Hicri 575-626)
Cilt Cesidi: Miilemma semse
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Ciltte Kullanilan Malzemeler: Deri, mesin
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Kirmizi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1792 yilinda istinsah edilen eserin kapak ve miklebi bir sira zencirek ve
dort sira cetvel ile gercevelenmistir. Kapaklarin kenar ortalarinda ii¢, koselerinde dort

giilce motifi ile yapilmis bezeme vardir.

Semse oval formda, dendanli ve salbeklidir. Yiizeyi helezonlar tizerinde peng, hatai, gonca

ve hanger yapraklari ile bezenmistir. Semse tahrirli ve tiglarla hareketlendirilmistir.

Salbek ve semse arasinda diigiim motifi; motifin saginda ve solunda giicle motifi yer alir.

Salbek tepelik bi¢imindedir ve hatai motifi kullanilmistir.

Mikleb oval seklindedir ve kivrim dal {izerinde hatai ve yaprak motifleri goriiliir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 34

Eserin Adi: Mefth

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 1224

Konusu: Matematik, Cografya

Olgiileri: 225x147 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 114

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: ibrahim Kami b. Ali Miihendis

Cilt Cesidi: Gomme semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanmilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, bordo

Kompozisyon: 1794 yilinda istinsah edilen eserin kapak ve miklebi bir sira zencirek ve
cetvel ile cergevelenmistir. Kdselerde dort adet, kenar ortalarinda {li¢ adet giilge motifi

vardir.

Semse ve mikleb dendanli, salbekli, oval bi¢gimindedir. Semse ve mikleb yiizeyinde bulut,
helezonlar lizerinde hatai ve yaprak motifleri goriiliir. Zemin altin, motifler bordo renk ile

renklendirilmistir.

Semse ve salbek giilce motifi ile birlesmistir. Salbek tepelik formundadir ve hatai motifi

kullanilmistir. Salbek, semse ve mikleb tahrirli, giilge motifli ve tighdir.

Sertab kisminda belli araliklarla giilce motifi bulunmaktadir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 35
Eserin Adi: Es-Sifa fi’l-Mantik ve’l Felsefe
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 861
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Konusu: Mantik, Felsefe

Olgiileri: 205x122 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 2+309

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: ibni Sina, Ebt Ali Huseyin b. Abdullah (370-478 Hicri)
Cilt Cesidi: Gomme semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi

Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, bordo, kahverengi

Kompozisyon: Kapak sirt1 ve sertab kisminda tadilat goriiliir. Eser kapaklar1 ve miklebi

cetvel ve glilge motiflerinin olusturdugu zencirek kusagi ile cer¢evelenmistir.

Kosebent diizenlemesinin olmadigi kapaklarda semse oval formda ve dendanhidir. Semse
ylizeyinde natiiralist iislupta yapilmig karanfiller yer alir. Karanfiller bordo, yapraklar
kahverengiye boyanmistir. Zemin altindir. Semse etrafi tahrirli, yaprak ve rumi motifleri

ile hareketlendirilmistir.

Salbek semseden uzaga yerlestirilmistir ve tepelik bigimindedir. Yiizeyinde hatai motifi

vardir.

Mikleb oval seklindedir. Semsede kullanilan motifler ile slislenmistir. Mikleb ve sertabta

tahrirli, yaprak ve rumi motifleri ile bezenmistir.
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EK 1. Bilgi Formu
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36

Ornek Numarasi

Eserin Adi: Divan

Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 1293
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Konusu: Edebiyat

Olgiileri: 245x162 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 241b-290a

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Hassan b. Sabit el-Hazreci es-Sahabi
Cilt Cesidi: Soguk semse

Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan
Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
Ciltte Kullamlan Motifler: Bitkisel motif
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: Kapak kenarlarinda bordo renk deri tadilat goriliir. Kapaklar ve mikleb bir

sira zencirek ve cetvel ile gercevelenmistir.

Kosebent, semse ve diizenlemesinde kivrim dal iizerinde yar1 lsluplagsmis c¢icek, peng,

gonca ve hanger yaprak motifleri goriiliir.

Semse ve mikleb oval formunda, dendanli ve salbeklidir. Salbek ve semse birlesim yerinde
iki adet giilce motifi vardir. Salbek tepelik formunda; peng ve henger yaprak motifleri ile

bezenmistir.

Kosebent, semse, salbek ve mikleb altin ile tahrirlenmis ve tiglarla hareketlendirilmistir.

171



EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 37

Eserin Adi: Gunyetii’l-Muhassilin fi Terciimeti Tuhfeti’l-Mii’minin
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 1248

Konusu: Tip

Olgiileri: 290x175 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 428

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Ahmed Sani b. Huseyn b. Hasan (6liim 1146 Hicri)

Cilt Cesidi: Gomme semse, miilemma semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanmilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi

Cilt Rengi: Siyah, kirmizi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin, kahverengi

Kompozisyon: Eser 1832 yilinda istinsah edilmistir. Kitabin sirti ve sertabi tadilat
gormiistiir.  Kapak ve mikleb cetvel, kalin zencirek, ince zencirek ve bordir ile

cergevelenmistir. Bu boliim ve sertab kisminda kirmizi deri, kdsebent ve semse yiizeyinde

siyah deri kullanilmistir.

Bordiir dendanlarla olusturulmus kiigiik kartuslara ayrilmistir. Bu kartuslarin ylizeyinde
giilce motifleri vardir. Kartus zemini kirmizi deri, motifler altindir. Kartuslar arasinda
kalan yiizeyin bitkisel bezemeli oldugu goriiliir. Kivrim dal, peng ve yapraklardan olusur

ve zemin altin, motifler kahverengidir. Gomme semse uygulanmuistir.

Kosebent, semse ve miklebte; bulutlarin baskin oldugu, helezon {izerinde peng ve hanger
yapraklar1 dikkati ¢eker. Miillemma tarzindadir. Kosebentin salbek'inde palmet motifi

vardir. Kosebentler arasinda ii¢ adet giilge motifi vardir.

Salbek ve semse iki giilce motifi ile birlesmistir. Salbek tepelik formundadir ve hatai motifi

ile bezenmistir.

Semse ve mikleb oval bi¢imindedir. Kdsebent, semse, salbek ve miklep tahrirli, giilge

motifli ve tighdir.

Sertab dikdortgen kartuslardan olusur. Kartuslarin ici glilge motifinin olusturdugu c¢icek
seklindedir. Kartuslarin arasi1 da giilge motiflerinden olusur. Zemin kirmizi deri, motifler

altindir.
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EK 1. Bilgi Formu
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Ornek Numarasi: 38

Eserin Adi: Es-Sifa b. Ta’rif-i Hukdki’l-Mustafa
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 105

Konusu: Semail

Olgiileri: 218x140 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 284

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Kazi-Iyaz b. Misa (476-544 Hicri)

Cilt Cesidi: Miilevven semse, iistten ayirma semse
Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi
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Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, rumi motifi
Cilt Rengi: Kahverengi, siyah
Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1837 yilinda istinsah edilmistir. Kitabin mikleb ve kapaklari cetvelin
siirladigi kalin bir zencirek kusagiyla g¢ercevelenmistir. Kapagin kosesinde ve kenar

ortalarinda giilce motifi vardir.

Semse dikdortgen bigimli olup dendanlidir. Semse yiizeyinde kivrim dal, palmet ve rumi
motiflerinin olusturdugu bezeme goriiliir. Semse zeminine siyah deri ile miilevven
yapilmustir. Uzerindeki bezemeler altin siiriilerek iisten ayirma tarzindadir. Semse tahrirli,

tigl ve giilge motifleri ile siislenmistir.
Salbek giilce motiflerinin olusturdugu ¢icek formundadir.

Mikleb oval seklinde olup rumi ve hatai motifleri kullanilmistir. Mikleb semsesinde salbek

yine giilge motiflerinin olusturdugu ¢icek formundadir.

Sertab, bes adet dikdortgen bigiminde kartustan olusur. Kartuslarin igi giilge motiflerinden

olusan ¢i¢ek bi¢cimidir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numaras:: 39
Eserin Adx: Telhist’l-Miftah
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitiiphanesi, Kayseri

Envanter Numarasi: 634
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Konusu: Belagat

Olgiileri: 180x125 mm

Varak (yaprak) Sayisi: 36b-82b

Ketebesi (tarih): Bilinmiyor

Miiellifi: Hatibii Dimesk M. b. Abdu’r-Rahman (6liim Hicri 739)
Cilt Cesidi: Alttan ayirma semse, miilemma semse
Ciltte Kullamilan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi
Cilt Rengi: Kahverengi

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Altin

Kompozisyon: 1838 yilinda istinsah edilen eser, cetvel ve zencirek ile ¢ercevelenmistir.
Kapak ve mikleb koseleri diiz ¢izgi ile kesismis, licgen yiizeyler meydana getirmistir.

Uggenin koselerinde birer adet giilce motifi goriiliir.

Semse salbekli, dendanli ve oval formdadir. Semse yiizeyinde bulutlar hakimdir. Bulut
motifi disinda kivrim dal {izerinde peng, hatai ve yapraklardan olusan bitkisel bezeme

goriiliir. Semse etrafi tahrirli ve tighdir. Alttan ayirma tarzinda uygulanmstir.

Salbek tepelik bi¢iminde olup, ylizeyinde hatai motifi kullamilmistir. Konturlar

tahrirlenmis ve tiglarla siislenmistir.

Mikleb oval bi¢imdedir. Bulut, pen¢ ve yaprak motifi vardir. Miilemma tarzinda

yapilmistir.
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EK 1. Bilgi Formu

Ornek Numarasi: 40
Eserin Adi: Mev’izatu’l-Habib ve Tuhfetu’l-Hatib
Bulundugu Yer: Rasit Efendi Kiitliphanesi, Kayseri
Envanter Numarasi: 328
Konusu: Fikih
Olgiileri: 208x140 mm
Varak (yaprak) Sayisi: 8b-19b
Ketebesi (tarih): Bilinmiyor
Miiellifi: Aliyyii’l-Kari, Nari’d-Din Ali b. Sultan M. el-Herevi (Oliim 1014 Hicri)
Cilt Cesidi: Soguk semse
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Ciltte Kullamlan Malzemeler: Deri, sahtiyan

Ciltte Kullamlan Teknikler: Baski teknigi

Ciltte Kullanmilan Motifler: Bitkisel motif, bulut motifi

Cilt Rengi: Siyah

Cilt Siislemesinde Kullanilan Renkler: Renk kullanilmamis

Kompozisyon: 1892 yilinda istinsah edilen eserin kapak ve miklebi cetvel ile

cercevelenmistir. Kitabin sirt1 ve sertab kisminda bordo renk deri ile tadilat goriiliir.

Kosebent bezemesi olmayan semse oval formda ve dendanlidir. Semse yilizeyinde bulut,

helezon, peng ve yaprak motifleri ile bezenmistir.

Mikleb oval seklinde olup semse yiizeyinde kullanilan motifler ile bezenmistir.
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GAZI GELECEKTIR...
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