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Doc¢. Dr. Ismail Giillii Anisina
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Sinema sosyolojisi lilkemizde gerektigi degeri goremedigi i¢in ve bu alanda yapilan
caligmalarin oldukga az yapildigi i¢in duydugum iizlintiiyii dile getirmek isterim. Sosyoloji
bir okyanus gibidir her alanin sosyolojisini yapmanin miimkiin oldugunu ve giiniimiizde ne

kadar elzem oldugunu bilmek gerektigi kanisindayim.



OZET

Tiirkiye’de yasanan gog, sanayilesme, kentlesme, kir-kent farklilig, kiiltiirel sok, aile
kurumundaki farklilagmalar, toplumsal cinsiyet farkliligi vb. unsurlar toplumsal yasami
etkiledigi gibi Tiirk sinemasina da bu etkiyi tasimstir. Ozellikle 70°1i yillarin gerek siyasi
gerek ekonomik anlamda karmasik yapisi, bu déonemde yasayan bireyleri bir ¢ikis yolu
bulma telasina itmistir. Istanbul basta olmak iizere biiyiik sehirlere calismak icin gelen
bireyler buradaki yasama uyum saglama/saglayamama serencami dahilinde bulunduklari
aile kurumunun, giindelik yasam bi¢imlerinin ve insanlarla girdikleri etkilesimin ne denli
degistigini gormiislerdir. Ele aldigim ¢alismada sirasiyla Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerinde
islenen konular yukarida belirttigim sosyal etkenlerle baglantili olarak go¢ sonrasi
gecekondulasma, calisma yasami biinyesindeki sendikalasma siireci, aile kurumundaki
bireysellesme ve beraberlik duygusunun kaybedilmesi, toplumsal cinsiyet rejimi
kapsaminda pratiklere yansiyan kadin ikincilligi, geleneksel 6gelerin modern addedilen
sehirlerde siirdiiriilme gabasi seklinde siralanabilir. Bu dikkat ¢ekilen konular: diyaloglardan
alinti yaparak calismamda yorumlarken Omer Liitfi Akad’m gercek¢i bakis acisiyla
yansittiklarin1 ve karakterler tizerinden sundugu ¢6ziim Onerileri de analiz edilmistir.
Ozellikle ikincillestirilmis hayatlarina riza gdstermeyen Ve “direnen kadinliklar1”, “anlayis
gosteren erkeklikleri” 6zellikle ana karakterler 1s18inda degerlendirilmistir. Bu konularin
giinlimiizde izledigi seyir de istatistikler araciligiyla degerlendirilmistir. Daha sonra filmler
Ozetlenmis ve sonu¢ kisminda filmlerde ki sorunlar hem tarihsel agidan hem de giincel

olarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aile, Calisma, Sermaye, Gecekondulagma, Kent.



ABSTRACT

Factors such as migration, industrialization, urbanization, rural-urban difference,
cultural shock, differentiation in family institutions, gender differences in Turkey affect
social life. In addition, this effect was reflected in Turkish cinema. The complex structure of
the 1970s, in particular, led the individuals living in this period to find a way out. Individuals
who come to big cities to work have problems adapting to life here. Individuals have seen
how much the family institution they live in and their interactions with other people have
changed. In this study, the subjects covered in the films Gelin, Diigiin and Diyet can be listed
as squatting after immigration, unionization process, individualization in the family
institution, gender regime and women's subordination, traditional and modern duality. |
interpreted these remarkable issues in my work by quoting from the dialogues. My comments
have mostly been on the effect of the realistic perspective on movies. | especially touched
upon the behaviors and thoughts of female characters who do not consent to their
subordinated lives. While making my interpretations, | also benefited from the statistics in
similar studies. In the conclusion part, the problems in the films are analyzed both

historically and currently.

Keywords: Family, Work, Capital, Slum, City



ICINDEKILER

(0) 110 /20T i
(041235 A iii
ABSTRACT ...ttt ettt iv
ICINDEKILER .....ooiviviiitieiceeteetee ettt ettt en sttt s sttt en st sss st snas v
(€312 1O URTT 1

1.BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE: Tiirkiye’de Toplumsal Degisme: Etkenleri,

Araglart ve AIGUANMAST .......ceiiiiiiieiicie e 4
1.1. Sinema-Film ve 1970°1i Yillarda Tiirk Filmleri........cccccovvrniennnnneiinisiseeeeeen, 4
1.2. Toplumsal Degisme, Modernlesme ve Degisim Faktorleri: Gog ve Kentlesme....... 9
1.3. Kent, Kentlesme ve KentlileSme...........ccccceeiiiiiiiiiiiiiic e 12
1.4. Degisimin En Onemli Gergeklesim Alant: Aile.........occovovvvevveereccereeeeeceeesennenens 16

1.5. Sinema Kuramlari: Gergek¢i ve Gostergebilimsel Diisiince ile Feminist Kuram... 20

2. BOLUM: TEZ CALISMASININ YONTEMI.......cccccovoiiririiiiiiicceececee e 30
2.1. Varsaymm ve SInirhiliKIar ... 32
2.2. Arastirma Sorusu ve HIPOEZIET .........ooviiiiii e 35
2.3. Arastirmanin OINEKIEMi.........cvvreeieiiiecceeeeeec e 37
2.4. Veri Kaynaklari ve Veri Toplama YONtemi.........cceevviveiiieiiiniiiiineecsee e 38
2.5, ANALIZ ..o 40

3. BOLUM: GELIN, DUGUN VE DIiYET FILMLERINDEKI BULGULAR ve



ANALIZLER ....cooviiitiiiiitesieeie sttt 42

3.1. Omer Liitfi Akad Sinemasinin Gelin, Diigiin ve Diyet Filmleri Ornegi Uzerinden

GENEL OZEIIKICTL ..ot ee ettt ettt et et et et e et eeeeereee et e eeeee e eeanenes 42
GELIN FILMI . ..oiiiiiicccecce ettt 47
DUGUN FILMI. ..ottt 60
DIYET FILMI oottt an st n e 75

L0116 91
KAYNAKCA ... coovctieeeseteeeteeeseeesess s essssssssenssss st esss s tss s ssas s ssssss s sansssensesnsnssesssassnsans 94

Vi



GIRIS

Sinema kiiltiiriniin ortaya ¢ikip yayginlasmasi, hem giindelik yasamin nasil perdeye
aktarilacaginin hem de bireylerin diisiince ve eylemleriyle nasil bir etkilesime girilecegi
konusunun tizerinde durmaya zemin hazirlamistir. En basta sinema faaliyetleri ve teknik
Ozellikleri ile bu faaliyetlerin ve sinema metninin nasil islenip sanat haline doniistiiriilecegi
birbirinden ayr1 ele alinmasi gereken unsurlardir. Sinema faaliyetleri ve teknik 6zellikler bir
tarihsellik dahilinde sinemay: etkileyen oOzelliklerdir. Fakat metnin islenme siireci ile
mesajlarin nasil verilecegi telasi, filmlerin kategorize edilmesinden hangi sosyo-kiiltiirel
odagin merkeze alinacagma kadar genis bir yelpazeyi teskil eder. Ornegin i¢ gog siirecini ele

alan filmlerle epik igerikli filmler ayrilmaya ve bdylece izleyicilerine hitap etmeye baslar.

Hem sinemada metnin ve s6ylemin farklilagmas1 hem de konularin islenis bigimlerinin
cesitlenmesi, filmlerin gergekei akima mi, 6zgiir sinema ¢izgisine mi yoksa yeni sinema
anlayisina mi yakin duracagiyla ilintiliydi. Bu baglantinin sinemay1 etkilemesi karakterlerin
nasil goriindiigiinden ne gibi diyaloglara girisecegine kadar belirleyici oldu. Dolayisiyla aile
icinde, sosyal cevrede, gilinliik rutinlerde, gelecek kaygilarinda bir¢ok degisme meydana

gelirken bunlarin nasil aktarildigi da 6nem kazandi.

Sinemadaki degisim ve doniisiimler bir¢ok iilkede farkl sekillerde kendini gosterebilir,
fakat sosyal ve kiiltiirel olarak aileler, modernite, teknolojik gelismeler ve ¢esitli toplumsal
etkilerle birlikte 6zellikle 1970’lerden sonra gilindelik hayati yasayis bigimleri olarak bir tiir
dontistimle karsilasmiglardir. Bu donemden sonra iilkemizde i¢ goglin artmasi, yeni is
kollarina katilim istegi, daha iyi imkanlarla yasama arzusu insanlarin yasadiklart mekéanlari
degistirme Ve boylece diisiincelerde de doniisiim hareketliligiyle sonuglanmisti. Bu siireg ve

konumlandirma insanlarin pratiklerinden ve diisiincelerinden bagimsiz degildir. Boyle bir



durumda asil sorgulanmasi gereken yalnizca bir yerden bir yere hareketin etkileri degil,
toplumsal yapilanmalarin, s6z gelimi aile ve akrabalik sembolizasyonunun, kadin-erkek
iliskilerinin, giindelik yasam pratiklerinin nasil bir degisim ve déniisiime ugradigidir. Iste bu
calisma da boyle bir geri plana dayanarak, modernite, sosyo-kiiltiirel degisim, i¢ go¢
hareketliligi, kentlilesme ve giindelik yasam pratikleri cercevesinde islenen Omer Liitfi Akad

sinemasi Ve ozellikle onun Gelin, Diigiin ve Diyet ticlemesi irdelenmistir.

Sinema sanatinda kendine has bir dil kuran ve uygulayan Akad, kendini toplumun
gerceklerinden soyutlamamustir (Serter, 2009: 136). Yesilcam sinemasindaki ilk {igleme olan
Gelin, Diigiin ve Diyet liglemesi hem tek tek ayri anlam diinyalar1 barindirmakta hem de
birlikte bir biitiin olusturmaktadir. En kestirme ifadesiyle filmlerde farkli karakterler ve
hikayeler araciligiyla farkli olay o6rgiisii anlatilir. Fakat temelde {i¢ii de i¢ go¢, kentlesme

sorunu, ailenin doniisiimii gibi olgular ve siiregler tizerinde birlesir diyebilirim.

Uclemenin ilk filmi olan Gelin’de aile kurumundaki déniisiim ve aile iliskilerindeki
kirilmalar anlatilir. Bu anlatim yapilirken aile yapisi ve aile bireylerinin sergiledikleri
pratikler, para kazanma hirsi, sermaye edinme telasi, aile i¢i rollerin tekrar nasil
paylasilacag: gibi ara kanallarla birlikte islenir. Ikinci film olan Diigiin *de aile ici iliskiler
islenmeye devam etmekle birlikte toplum tarafindan kadinin ne gibi konumlandirmaya
maruz kaldig1 daha merkezi bir unsur olarak goze carpmaktadir. Son film olan Diyet’te ise
ek olarak calisma yasami, fabrika ortami, sendikal faaliyetler ve insan yasaminin bu unsurlar

karsisindaki degerinin nasil oldugu tartismasi bulunmaktadir.

Fabrikalarin kurulmasindan ve tiretim sektoriinde ¢alismanin yayginlasmasindan ve ig
gb¢ slirecinin yasanarak kentlerdeki aile yapisinda, aile i¢i pratiklerde ve rollerde bazi

degisiklikler olmasi ve bunlarin sinemaya yansitilmasi olduk¢a onemlidir. Bu nedenle,



karakterlerin goge, ¢alismaya Ve aile i¢i tutumlara nasil karar verdiklerini, ne gibi tepkiler
aldiklarini, kent, caligma ve aile yasaminda ne tiir zorluklarla karsilastiklarinin 6grenilmesi
arastirma i¢in Oonemli noktalardir. Bir bagka 6onemli olan nokta ise bu konuda bir arastirma
yapmanin; Yesilgam sinemasi ve gog iliskisi, kentlesme siireci, ¢alisma yasami, toplumsal
cinsiyet, sosyal yapilar ve pratikler gibi ¢esitli sosyolojik kuramlar hakkinda bilgi sahibi

olunmasini gerektirmesi ve 6nemli bir teorik arka plan saglamasidir.

Ozellikle Akad’in iiclemesinde aktarilan gog, kentlesme, aile yapilanmalari ve
toplumsal rolleri sergileme ile ¢aligma gibi pratikler, bazi degisimlerin ve doniisiimlerin
sorgulanmasi i¢in 6nemli bir imkan sagliyor. Bu sebepten dolay1 yapacagim arastirma; genel
olarak filmlerde aktarilmak istenen mesajlarin ve karakterler arasindaki olay orgiilerinin
nasil sergiledigi, kentsel mekanlarda ve ev iginde hangi rolleri tistlendiklerini, kent ve aile
ortami1 degiskenleri arasindaki uyumun ve uyumsuzlugun nasil kuruldugunu, iki ortamda da

iktidar ve emek yapilanmalarinin nasil islendigini kesfetmeyi amaglamistir.

Calismamin birinci béliimiinde analiz kisminda gogunlukla iizerinde durdugum; sinema
ve Tiirk filmleri, go¢, kentlesme, kentlilesme, modernlesme yapilanmalarin; aile, fabrika-is
yasami gibi kurumlar etrafinda feminist ve toplumsal degisme diislincesini de gbz Oniine
alarak irdelemeye calistim. Ikinci boliimde temel olarak hangi yontem ve teknikler iizerinden
ilerledigimi, ne gibi kabullerimin oldugunu ve nasil sorulara yanit aradigimi, bu yanitlar
nasil analiz ettigimi belirttim. Son boliimde ise tek tek ¢oziimledigim “gé¢ tiglemesini” ve
bu coziimlemeden elde ettigim bulgular1 benzer konular1 ele alan calismalar 1s1ginda
degerlendirip analiz ettim. Ugiincii bolimde yaptigim analizler ve degerlendirmeler,
nihayetinde kirsal bolgeden kentsel alana go¢ etmis ailelerin yasadigi kimlik karmasasini,

sehir yasamina adapte olabilme miicadelesini, is ve ev kurumlar arasindaki pratikleri



anlatmaktaydi. Ben de bu anlatilara 6zellikle go¢ ve kentlesme siirecleri baglaminda,
feminist diisiince, toplumsal yapilanma ve degisme siiregleri ile birlikte ele aldim. Bu haliyle
benzer konulardaki ¢alismalara katki saglayacagi ve bu alandaki bosluklar1 bir nebze

dolduracagi kanaatindeyim.

1.BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE: Tiirkiye’de Toplumsal Degisme: Etkenleri,
Araglar: ve Algillanmasi

1.1. Sinema-Film ve 1970°li Yillarda Tiirk Filmleri

Sinema sanati tarihsel olarak sessiz ve yalnizca gorsellik iceren ilk donemini
saymazsak genel olarak hem isitsel hem de gorsel duyulara dayanan bir kiiltiir oldugu
sOylenebilir. Tarihsel, kiiltlirel ve sanatsal bir ara¢ olan sinema, ele alinan eserlerle her
cografyanin, her toplumun biricik degerlerini ve sanatginin diisiince diinyasini yansitir. Tiirk
sinemasinin gelisimi ve ylikselise gecmesi 1950’11 yillara dayanmaktadir (S6nmez ve Balci,

2018:188).

1950’1 yillarin Tirk Sinemasi agisindan goriintiisii karmagsik bir yapidadir. Bu
karmasikli§i donemi ele alan c¢alismalarin farkli konulara egilmis olmasindan
anlayabilmekteyiz. S6z gelimi Hakan (2016: 136), 1950-60 yillari arasindaki Tiirk
Sinemasi’nda bir tiir renkli sinemaya geg¢is slirecinin yagandigini ve sinemanin 6zglirlesmesi
faaliyetlerinin yiiriitiildiigiinii aktarmistir. Elbette bu 6zgiirlesme siireci, donemin politik-
siyasi gelismeleriyle birlikte okunmaktadir. Tiirkiye’nin bu dénemde NATO’ya dahil
edilmesi, Nazim Hikmet’in serbest birakilmasi ve Kore Savasi’nin yasanmaya baslamasi,
siyasi ve tarihi filmlerin yayginlasmaya baslamasina etki etmistir. Ayrica “kdy yasaminin
ilk kez bir sorun olarak ele alinmas1” 6rnekleri de sinemada kendini gostermistir (Hakan,

2016: 148). Sonmez ve Balct (2018) ise Tiirk Sinemasi’nin gelisim asamalar1 goz Oniine



alindiginda 1950°1i yillarin mahalle kiiltiirii ve mahalleli dayanigsmasi baglaminda bir tiir

kimlik problematigini, kentsel yapidaki doniisiimii barindirdigini belirtmektedir.

1960’1 yillara bakildiginda daha c¢ok simifsal bir anlatinin kendini gostermekte
oldugunu, filmlerin alt ve st smiflarin etkilesimini igerdigini belirtmekte fayda vardir.
Farkli toplumsal konularin gergekcilik tutumuyla ele alinmasi da yogun olarak bu donemde
baslamistir (Makal, 1987: 15-16). Ozellikle Makal’1n isaret ettigi ve Akad sinemasinda da
bariz olarak goriilen Tiirk Toplumsal Gergekgiligi, 60’11 yillarda yayginlasan Tiirk Sinemasi
dahilinde hem iilkemiz i¢in bir sinema kimligi, dili ve kiiltiiri olusturmak hem de bu
donemdeki Avrupa sinemasinda olan estetik kaygilara dikkat ¢ekmek adina verilen
miicadele ve yapilanmayi anlatmistir. 1960-1970 yillar1 arasinda, yayimlanan Sinema
dergileri ve eserleri, topluluklar ve film festivalleri, oyunculara duyulan ilgi, daha 6nce

Ornegine rastlanilmamais bir sekilde coskuya doniismiistiir.

60’11 yillardan sonra g¢ekilen/sahneye aktarilan Tiirk filmlerinin 6ne ¢ikan 6zellikleri
olarak, modernlesmeyi, sosyal degisim ve doniisiimii, ayrica bunlarin dayandigi ¢eliskileri,
ikilikleri ve farkliliklar1 temel alir. Sinemamizdaki Toplumsal Gergek¢i akim, modern ile
geleneksel ikiliginin ¢izgisine istinat eden toplumsal kimlik olusumunu ve yapilanmasini
anlatmaktadir. Bu vesileyle gercek¢i akima temel iki unsur eslik eder: Ilk olarak
halihazirdaki toplumsal diizeni nesnel, belgesele yakin bir sekilde perdeye aktarmak, digeri

ise kiiltiiriimiize 6zgii bir dil ve sinema kiiltiirii ortaya ¢ikarmak (Makal, 1987).

Celik (2010) ayn1 donemleri ele alirken siyasi ve ekonomik farklilasmalar {izerinden
gitmektedir. 1950’11 yillarda 6zellikle Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu donemde
ABD’ye yakinlasan ve disa bagimliliktan siyrilmaya calisan Tirkiye nin, kiiltiirel

yasamdaki yeni olusumlarinin sinemaya yansitilmas: siireci yasanmistir. Dolayisiyla



donemin popiiler kiiltlirii de bu yakinlagmadan etkilenmistir. 1960’l1 yillarda yasanan
geleneksel-modern c¢atismasi, simifsal farkliliklar, ekonomik dengesizliklerin, biiyiik
kentlere yonelik i¢ gé¢ yayginlasmaya baslamistir. Ayrica tiyatro ve sinema eserleri ile bu
eserleri ortaya koyan kadro igerisinde yer alan sag-sol farklilagsmalar1 ve boliinmeleri ortaya
cikan anlatilara da ideolojik bir boyut kazandirmistir. Bu a¢idan bakildiginda aslinda
gercekei bakis iizerinden sahnelenen eserlerin birgok ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel

elestirileri barindirdiklarini belirtmemiz gerekmektedir.

1970’11 yillara gelindiginde ise daha ¢ok apartman kiiltiirlinlin yer aldigi, gbc ve
kentlesme temal1 filmler artis gosterirken arabesk kiiltiiriin ve bu kiiltiirii ele alan filmlerin
de popiiler oldugu vurgusu yapilmistir. 1960’11 yillarda oldugu gibi 1970’li yillarda da
filmlere yansiyan ekonomik dengesizlikler, go¢ siiregleri, kentlesme ve kentlilesme, islenen
yogun temalardir. Bu noktada Tiirk Sinemasi eserlerini yapilan bazi ¢caligmalarda oldugu gibi
sinema salonu-televizyon yayini ayrimi yapmadan yalnizca filmlerin yapim yilina ve ele
aldig1 konuya bakarak degerlendirdigimi belirtmekte fayda oldugunu diistiniiyorum. Bu
donemde 1960’11 yillara nazaran televizyonlarin evlere daha ¢ok girmis olmasi, istatistik
olarak da bir artis1 gostermektedir. Kozan’in (2019: 20) aktarmis oldugu gibi 1950-59 yillar1

arasinda film sayis1 1710 iken bu say1 1970-79 yillar1 arasinda 2019’°u bulmustur.

70’li yillarda arabesk miizigin yogun bir ilgiyle karsilanmasinin ardindan arabesk
kiiltiiriin olusmas: ve yayilmasi “arabesk sinema” dénemini de baslatmistir. Ozel olarak
baktigimizda bu doénemde, Orhan Gencebay’in, Ferdi Tayfur’un, Ibrahim Tatlises ve
Miisliim Giirses gibi isimlerin popiiler hale geldigini gérmekteyiz. Arabesk, 6zellikle sanayi
alan1 giin gegtikge gelismis/gelismeye devam eden kentlerin, yeni umutlarla go¢ etmis ve

kent yasaminda tutunmaya calisan insanlar1 arasinda kolayca yayilmistir. Bahse konu



kesimin ilgi odagi olan, dolmus ve otobiislerde yogun olarak kullanilan miizikler Tiirk
Sinemasi’nda da kendisine yer bularak Yesilgam’da da kullanilmaya, dahasi anlatilan
hikayeler sinema eseri olarak konu edinmeye baslanmistir.

Arabesk sinema eserlerinin 70’lerin yarisindan sonra daha ¢ok arttigini belirtebiliriz
(Kozan, 2019). Arabesk miizik, donemin toplumsal anlayisinda, ¢cogunlukla getto denilen,
kent merkezlerinin biraz daha disinda konumlanan ve gecekondulagsmanin yaygin olarak
kendini gosterdigi alanlarda yayilmaya baslamistir. Devam eden go¢ ve kentlesme siireci
icerisinde hem bahsini ettigim miizik piyasasit hem de bu piyasanin etkiledigi sinema sektorii
eserlerini paralel bir sekilde vermis, Istanbul’da adeta markalasan Unkapani bir kimlik
arayis1 haline gelirken arabesk miizisyenlerin kurgulanmis yasaminin da sinemaya
aktarilmasi siireci artig gostermistir. Go¢ ve gogiin getirdigi etkileri, toplumsal degismeyi,
bireylerde ve ailelerde yasanan entegrasyon ve adaptasyonu bu dogrultu iizerinden
izleyebiliriz.

Arabesk anlatida gogunlukta kirsal bolgeden go¢ eden bireylerden olusan bir nevi yerel
kozmopolit bir kentin yeni bir kimlik siireci islenir. Bu konuyu ele alan filmlerde ¢ogunlukla
kadin karakterler daha ikincil bir konumda olarak ya geleneksel kodlar1 devam ettiren ya da
degisime ayak uydurmaya karar verdiginde erkek egemen hegemonya ile miicadele eden
konumdadir. Bir¢ok filmde kadin profilleri baslarinda bir erkek olmadigi igin iyi kadinlarin
kandirilip kétii yola diisiirtilmesi anlatisina dayandirilir. Ayrica ya aile kurumu igerisinde
ve yeniden tretilen geleneksel kodlar dahilinde ev i¢i pratiklerini sergileyen ya da bu
geleneksel kodlar disina ¢ikmaya calistigi zaman kendisini bir miicadele igerisinde bulan
kadin anlatisina bagvurulur. Kadina ve erkege bigilen toplumsal roller Tiirk Sinemasi’nda bu

anlatilar araciligiyla tekrar tekrar kendini yinelemektedir.



Arabesk sinema eserlerinin en baskin 6zelliklerini siralamak gerektiginde; aci,
hiiziin, kaygi, kent yasamina entegre olmanin verdigi kimlik krizi, kara sevda, hor gériilme,
dislanma, kahrolma, yoksulluk, koétii yazgi, umutsuzluk, Kkadercilik olarak siralar ve
arabeskin giiciinii bu motiflerin en ug noktalarda bir arada kullanilmasindan aldigini belirtir.
Mutluluk ve sevincin bu filmlerde saman alevinden farksiz oldugunu, bir goriintip, bir yok
oldugunu hatirlatan Kozan, bu durumu acinin ve ilenin dozunu arttirmak i¢in kullanilan bir
yontem olarak gosterir ( Kozan, 2019: 26).

70°1i yillarda hem toplumsal hareketlerin pek ¢ok karsitligi icerisinde barindirmasi
hem de ideolojik ¢esitliligin giindelik yasamda kendini gdstermesi biitiin bunlarin
televizyon, sinema ve film yapitlarina yansimasinin da temelini olusturmustur. Bir yandan
gelenekgi, muhafazakar, milliyetgilik duygularini besleyen, dini motifli, kéy yasamini ele
alan filmler karsimiza ¢ikarken diger yandan sol ideoloji denilebilen geleneksel tutuma
elestirel bakan, is¢i haklar1 ve hareketlerini temel alan, erotik film furyasi olarak adlandirilan
yapitlar ortaya ¢cikmistir.

70'li yillarin sinema ve film sektoriine damgasini vuran bir diger deyisle ortaya
koydugu eserlerle doneme yon vermis olan Yilmaz Giiney, bu donemde "Umut" ismindeki
bir filmle kendini gdstermistir. Adana'da aile ile birlikte yasam miicadelesi veren, asgari
yasam sartlarinda hayatin1 idame ettirmeye calisan bir at arabasi soforiiniin dramatik
hikayesini anlatiliyordu. Umut filmi gerek samimi oyunculuklariyla, gerek hikayesinin
donemin giindelik yasamia tiim gercekgiligiyle dokunmasiyla Tiirk sinemasinin en iyi
filmlerinden biri olarak gésterilmeye devam etmektedir.

Donemin bir diger énemli isimlerinden Ertem Egilmez, 70'lerde ¢ektigi komedi
tarzindaki filmlerle sektoriin bir bagka kolunu temsil etmektedir. O donemde ¢ekmis oldugu

Hababam Sinifi filmi ve tiirevleri, hem egitim biitiinlestirici yanini, birliktelik ruhunu



anlatmakta hem de Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden biiyiik sehirlere gelip burada
yatili/ailelerinden uzak olarak 6grenim goren gen¢ kusaklari ve onlarin sorunlarini ele
almaktadir.

Erkek oyuncularin ve ydnetmenlerin istatistiksel iistiinliigiiniin yaninda Tiirkan
Soray, Hiilya Kogyigit, Giilsen Bubikoglu, Emel Sayin, Fatma Girik gibi kadin oyuncu ve
yonetmenlerin de kendilerini gdsterdigini vurgulamak gerekmektedir. Ozellikle Tiirkan
Soray, 70’1li yillarda yalnizca oyunculuk yapmakla kalmamis ti¢ adet de film ¢ekmistir.
Tiirkan Soray’in ¢ektigi bu i¢ film ise sirasiyla; “Doniis (1972)”, “Azap (1973)” ve “Bodrum
Hakimi (1976)” filmleridir. Tiirkan Soray disinda ele alacagim 6rneklem i¢in de dnemli yeri
olan Hiilya Kogyigit ise 70'lerde pek ¢ok filmde rol almustir.

Bu ¢alisma i¢in konu edindigim sey ilk olarak Liitfi Akad’in Gelin (1973), Diigiin
(1974), Diyet (1974) iglemesindeki aile kurumunun, gog, kentlesme ve kentlilesme
siirecinin karakterler iizerindeki temsilleri olmustur. Bu temsiller yukarida bahsetmis
oldugum gibi Tiirk Sinemas1 ve Yesilgam’in gecirdigi evrim ve toplumsal diinya goriisii
dahilindeki gelisimi icerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla her bir karakterin hele ki Akad
sinemasinin gergcekci bakis agis1 igerisinde ayri bir gercekligi ve kimligi yansittigim

diisiinmek gerekir.

1.2. Toplumsal Degisme, Modernlesme ve Degisim Faktorleri: Go¢ ve Kentlesme

Sosyolojik olarak makro ve mikro diizeyde hakkinda bir¢ok yorum ve tanimlama
yapilan modernite, insanin aklim1 kullanarak kendi kaderine hikim olabilecegini ve yine
akilct diistliniis bigimi rehberliginde diinyanin ve evrenin anlasilabilecegini savunur (Aslan,
2011: 12). Bu savununun yapilanma ¢ergevesinde; sinema, goc, kentlesme, ¢alisma, kimlik
edinme, 6zne olabilme kavramlariyla birlikte diisiiniilmesi gerektigi inancindayim. Bunlara

ek olarak moderniteyi ele alacagim filmler orneginde diislindiiglimde; kiiresellesme,



toplumsal degisim, ideolojik ve politik durus, teknoloji, kapitalizm, ekonomi, uzmanlagsma

gibi ¢esitli bir¢ok konuyla iliskilendirilebilir.

Yaka (2011: 270-4), kitabinda bazi toplumbilimcilerin modernite hakkindaki
diisiincelerini aktarmis ve farkli tanimlamalar1 toplamaya calismistir. Ornegin Giddens
modernlesme i¢in, Avrupa’da baslayip tiim diinyaya hizla yayilan érgiitlenme bigimi derken
Lerner, modernlesmenin temelde akilci ve pozitivist bir ruhu benimsedigini sdylemektedir.
Rocher, modernlesmeyi, endiistrilesme ve gelismeyle iligskilendirirken Huntington daha ¢ok

siyasal boyutu {izerinde durmustur (Age).

Geleneksel ve tiretimin daha ¢ok topraga dayali olmasi, sosyal kurumlarin gogunlukla
din eksenli yapilanmasi, moderniteyle birlikte degisime ve/veya doniisiime ugradiktan sonra
piyasaya dayali iiretim siirecleri, metalasma ve Weber’in “aragsal akil” olarak
kavramsallastirdigi diinyayr anlama bicimleri (ideolojileri) 6nem kazanmistir (Karkiner,
2010: 36). Gelin, Diigiin ve Diyet liglemesinde gerek karakterlerin goge girisme sebepleri,
neyle karsilastiklar1 ve nasil bag ettikleri bu kuramsal ugrak dogrultusunda anlasilabilecek

bir siirectir.

Modern toplumlarda ekonomik sistemin 6nemli bir 6zelligi isboliimiiniin gittikce
karmasik bir hal almasidir. S6z gelimi kirsal alanda agina olunan yahut alisilan toplumsal
roller, gécle ve kent yasamina adaptasyonla birlikte farklilagsmaya baslar. Zaten sinemaya
aktarilan yapitlarin en azindan benim ele alacagim kismi, bu farklilasmadan beslenir
diyebilirim. Hem ev i¢indeki hem de ev disindaki ¢alisma hayatinda sergilenen eylemler ve
gergeklestirilen performanslar, uzmanlagsmanin arttifi, aile i¢i iligkilerdeki degisim ve
dontisiime gore tekrar ele aliman toplumsal roller, modernlesme, sinema ve filmlerdeki

karakterlerin iligkisini anlatmaktadir.
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Ozellikle Sanayi Devrimi’'nden sonra fabrikalarin ve buralarda c¢alisan iscilerin
sayisinin da gittikge artmasi biiyiik bir degismeyi beraberinde getirmistir. Ayni siireg
igerisinde ve kir- kent farkliliginin derinlesmesi iizerine karsimiza go¢ siireclerinin de
ciktigini gérmekteyiz. Modernizmle baglantili olan Sanayi Devrimi, yeni iliski tiplerine hem

eslik eder hem de onlar1 yapilandirir.

Emegin oOrgiitlenmesine getirilen degisiklikler, sinifsal yapilarin olusumu, iiretim-
tilketim mantigina boyun egis bu devrimin bazi sathalarindandir (Jeanniere, 2011:111-119.
Ayrica Yaka (2011:116-118), bu gelismelerin kiiltiirel yayilmayi, kiiltiirlesmeyi, sosyal
isboliimii ve biitiinlesmeyi, sosyal etkilesimi artiracagi yoniindeki diisiinceleri beni gercekei
bir durusla islenen donem sinemasinda ne gibi yerler edindigi merakina itmistir. Ben bu
noktada moderniteyi bir anlamda sanayi toplumuna adaptasyon ve bunun yol agtig1 sancilari

lizerinden ele alacagim.

Modernitenin konumuz agisindan tasidigi bir diger 6nemli nokta, 6zne olabilmenin ve
akiskan kimlikler {retilebilmesinin anlatisin1 barindirmasidir. Zira gerek kir-kent gog
hareketlerinin dinamigi gerekse bir tiir adaptasyon ve varolussal kaygilarin mevcut olusu
0zne olabilme ve kimligin insas1 tartismasinin merkezinde konumlanir. Sanayi devriminin
yapilmasi ve yeni is alanlarinin ortaya ¢ikmasi bir¢ok sosyo-kiiltiirel degismeyi de
beraberinde getirdigini sdylemistim. Bu siireg ilk olarak Ingiltere’de sonrasinda ise bir¢ok
iilkeye fabrika sistemi getirilmistir. Ayrica, sanayilesme emegi ticretli hale getirmis ve

liberalist miilkiyet anlayisini kurumsallagtirmistir.

Toplumsal tabakalagsma farklilagmis, yeni bir ¢alisanlar (is¢i) sinifi dogmustur (Aslan,
2011 20). Post-modern sdylem ise endiistriyel modernizmin gelismesinin ve yayilmasinin,

kiiresel kapitalizmin dogusuna Ve bunun, is¢i sinifi {izerinde baski kurulmasina yol agtigini
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iddia etmektedir. Fraser ve Nicholson (2011: 476) makalelerinde post-modernizmin,
modernizmi 6zcli oldugu i¢in elestirdigini yazmislardir. Bu baglamda benim sormam
gereken soru “olay kurgulari, karakterler, kKimlik ingas1 ve 6znelik tartismasi, Sanayi alaninda
gerceklestirilen gelismeler ile birlikte go¢ hareketlerini, kentlesme siirecini, bireylerin

giindelik yasamin1 nasil etkilemistir? seklindedir.

1.3. Kent, Kentlesme ve Kentlilesme

Tiirkiye’de 1950°1i yillardan 6nce iilke gelirlerinin daha ¢ok tarim sektoriine dayali
olmasi ve bu donem sonrast makinelesmenin/sanayilesmenin yayginlasmasi bircok degisimi
de beraberinde getirmistir. Sanayilesme ve teknolojik gelismeler iilke igerisinde gog
dalgasini olusturmus Kiray’in da (1982: 57-66) bahsettigi gibi ge¢ sanayilesmenin kirsal
kesimlerden koparak ozellikle biiyiik sehirlere akin etmesi yoniinde bir etkisi vardir. O
donemde onemli bir yapilanma haline gelen gecekondulasma her ne kadar gilinlimiizde o
giinkii anlamin1 ve 6nemini yitirmis olsa da bir tiir kiiltlirel sergi alanin1 temsil etmekteydi.
Bu yoniiyle asagida sik sik deginecegim gecekondulasma siireci daha ¢cok 1950-1970 yillar
arasini kapsamaktadir. Bu zaman diliminde sahnelenen filmlerde ve bu filmleri etkileyen

akimlarda da benzer yapilanmalarin gosterilmesi kaginilmazdir denilebilir.

Anlagilan o ki 6zellikle 50°1i yillardan sonra gerek toplumsal yasamda gerekse yazim
alaninda kentlesme furyasinin baglamasi ve sonrasinda da devam etmesi, modernlesen insan
yasaminin temel problemlerinden biri haline gelmesine zemin hazirlamistir. Kentlere gociin
ve toplumsal yasamin farklilasmasi siireci insanlarla birlikte gelen geleneksel yasayis

bigimlerinin de degismesine veya doniismesine neden olmustur.

Nihayetinde kent kiiltiiri bahsini ettigim donem Ve sonrasinda tiiketilebilir bir meta

olarak diistiniildiigiinde bir kiiltiirel karsilagsma alani olarak da diisiiniilebilir. Bu haliyle kent
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ve kentlesme ile birlikte diisiiniilen mekanlar, kisisel hassasiyetlerimizin formu olmasi
bakimindan kent yasamindan edindigimiz bilgiler ve sosyal ¢cevremizle paralel ilerler. Kirsal
kesimden getirilen kiiltiirel kodlarla yogrulan, yasayis bi¢imini bu kodlara gore formiile eden
bireyler bir gegis siirecinin igerisinde bulmuglardir kendilerini. Kentsel yasamda
normallesen ¢ogunlugun pratigi artik koyden go¢ edenler i¢in uyum siirecinin basari

hikayesine doniismiistiir.

Kent yasami i¢in yalnizca kiiltiirel degisim ve go¢ siireci ile olan etkilesimi ele almak
yetersizdir. Kentlesme, go¢ siirecinin yaninda siyasal etkilerden, demografik yapidan,
ekonomik durumdan ve i¢inde bulunulan ¢evreden de etkilenmektedir. Kirsal alanin itici ve
kentsel yasamin gekici yonleri ilk olarak kentlerin demografisini, daha sonra ise mekanlarini
ve toplumsal ¢evreyle birlikte insanlarin yasamini degistirir. Dahasi insanlarin kentlere ve
buradaki yasayis bigimine yiiklemis oldugu anlama benzer sekilde filmlerdeki karakterler de

bireysel ve kurumsal agidan bir olus siirecine girerler.

Olusu, Bal’in da (2011:230) isaret ettigi gibi, insay1 Ve yapilanmay1 mekan kavrami ve
filmlerdeki mekanlar baglaminda bireylerin varoluslarint miimkiin kilan temel 6ge olarak ele
alacagim. Kentlerde fabrika ve karakterlerin yasamlarini siirdiirdiikleri konut gibi
mekanlarin hizli bir sekilde ve ani olarak artig1, gé¢ slirecinin plansiz yonetilmesi, diizensiz
kentlesme ve kimlik sorunlari olus olarak bahsettigim insa siirecini de olumsuz bir sekilde

etkilemis, dolayisiyla kent biraz da yerlesme ve kimlik problematigi haline gelmistir.

Insa ve olus siireglerini “bireysel mekan” da birlestiren Harvey (2013:34-5) toplumsal
mekan1 bireylerin pratikleri ve diisiinceleriyle nasil anlamlandirdig: tizerine egilmistir. Bu
haliyle calismada kullanmis oldugum insa hem bireysel bir anlamlandirma siirecini hem de

mekan1 yorumlama ve yorumladigi mekanin igerisinde ne gibi davraniglar sergiledigi
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konusunu anlatmaktadir.

Grafik 1: Tirkiye’de niifusun biiylikligii ve artis hizindaki degisimler

Blylime hizi (binde)
B Nifus (milyon)

1927 1935 1940 1945 1950 1955 1960 1965 1970 1975 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015 2020

Kaynak: Gékburun, 2020: 3

5011 yillardan sonra 6zellikle ele aldigim filmlerin de yer aldigi 70°1i yillarda yaygin
yerlesme bigimi haline gelen kent; tarih boyunca, insan etkilesiminin, sosyal olanin yani sira
fiziksel mekanlara yansiyan bir ¢esitlilik barindirir. Kentlesmeyi bu noktada sosyal degisme
stirecinin bir boyutu olarak da okumak miimkiindiir. Avrupa’da sanayi devrimiyle birlikte
baslayan bu siire¢ bizimki gibi gelismekte olan iilkelerinde farkli dinamiklerle ve farkli
toplumsal gergekler seklinde kendini gosterir. Ozellikle ele alinan ii¢ filmde de bu toplumsal
gercekler ve cesitlilikler, aymi kiiltiirden gelip farkli diislinen, calisma yasami ve ev igi

pratikleri farkl yiiriiten bireyler ¢ergevesinde sahneye yansimistir.

Sanayilesmenin etkisiyle is imkanlar1 dogrultusunda kentlere go¢ eden bireyler ele
alinan filmlerde yalnizca pasif alici konumunda degillerdir. Bireylerin yagamlarinda, calisma
yasamlarinda, sosyal pratiklerinde goriinen etki ayni zamanda onlarin kenti yorumlayis
bi¢imi olmasi hasebiyle bir insa siirecidir. G6¢ eden bireyleri de kapsayacak sekilde bir kent

sistemi stratejisi diisiinmek gerekirse kentin mekansal goriintimiinii yani ev, fabrika gibi
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calisma mekanlari, toplu ulagim araglari, hastaneler, okullar gibi kurumlar1 pozitif yonde

degistirmek gerekmektedir. Bunun i¢in tasarlanan politikalarla, kentlerdeki sosyal siiregleri

yani etkilesime girebilmeleri i¢in kisiler sosyal ¢cevredeki diger kisilerle, istthdam firsatlarini

calisanlarla, gelir sahiplerini hizmetlerle iliskilendiren toplumsal yapilar1 ve pratikleri

etkileyen politikalar1 icermelidir denilebilir (Harvey, 2013: 52).

Es ve Ates’in (2010:216) yapmis oldugu ekonomik mekan ve sosyal mekan ayrimi

(Tablo:1) gerek 70°1i yillarda gog kent yasaminda gerekse bu donemi yansitan Gelin, Diigiin

ve Diyet filmlerinde kendisini gosterir. Fakat bu unsurlar Akad filmlerinde tamamen i¢ ice

geemis, bazen birbirinin yerine ge¢mis bir halde ve ¢ogu zaman birlikte kendini

gostermektedir. Dolayisiyla ele aldigim ¢alismada kullandigim mekan kavraminin tabloda

yer alan unsurlarin birlikteligi seklinde anlagilmasi kanaatindeyim.

Tablo:1 — Ekonomik mekan ve sosyal mekan unsurlari.

Ekonomik Mekan

Sosyal Mekan

Kiginin Altyapis: Kisginin Altyapis:
Ekonomik deger tiretme elde etme ve Benimsenen tiim sosyal ve dinsel degerler
kullanma bigimleri diizeni inanglar tiirli konular dahi tutum ve
davranglar;
- Tutulan iglerin tirleri
- Gelir turleri - Siyasal tutum ve davraniglar
- Geliri kullanma bigimleri - Dayamgma ve yardimlagma konusunda
- Varliklanma benimsenen degerler
- Org{iﬂermle bigimleri
Ekonomik Mekanimn Ogeleri - Uyulan benimsenen gelenek ve
- Varliklar (Kir-Kent) gorenekler
- Ukcret Gelirleri (Kir-Kent) -  Egitim ve 6gretim konusunda tutum ve
- Varlik Gelirleri (Kir-Kent) davranglar
- Karsliklar -  Bilgilenme bigimleri
- Yatinmlar - Dini tutum ve davranislar

- Hak arama yontemleri

- Kadin ve erkekle ilgili diigiince tutum
ve davramglar

- Toplumdaki farklsliklars agiklama
bigimleri ve geregler
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Giindelik yasam pratikleri dahilinde Gelin, Diiglin ve Diyet O6rnekleminde
kentlesmenin anlami, aile, is yasami, sendikalar, akrabalik ve komsuluk gibi kurumlarin
geleneksel-modern ikiligi ¢er¢evesinde pratiklere olan yansimasidir denilebilir. Bu
yansimay1 karakterlerin yorumlamasi/degerlendirmesi ise bizi “kentlilesme” kavramina

gotiirmektedir.

Kentlilesme kabaca “kentlesme akimi sonucunda toplumsal degismenin insanlarin
davraniglarinda ve iligkilerinde deger yargilarinda maddi ve manevi yasam bigimlerinde
degisiklikler ortaya ¢ikarmasi siirecidir (Es ve Ates, 2010: 214-6)” seklinde tarif edilebilir.
Bagka bir degisle bireyin diisiince ve pratiklerindeki kir-kent ayriminin mekan ve sosyal

cevre dahilinde bireysel kimligine yansitmasidir.

Kentlesme ve kentlilesme modern kent deneyimlerini ¢agristirirken {i¢ film i¢in de
cagristmin aksi yoniinde gelismeler yasanmistir. Bazen miizikler araciligi ile bu vurguyu
yapan Akad bazen de “memleketteki tanidiklarin” derdinin gocle birlikte Istanbul’a tagidig
ve sosyal ¢cevrenin bu etkilesimle olustugu anlatilir. Bu yoniiyle kentlesme ve kentlilesme bit

yoniiyle “tasralagma” olarak da okunabilmektedir (Torun, 2017:148).

1.4. Degisimin En Onemli Gergeklesim Alani: Aile

Gole, Aydinlanma Cagi ve Sanayi Devrimi siireglerinin getirmis oldugu yeniliklerle
bireylerin is hayatina girdiginden bahseder (Gole, 2000: 161). Bu donemde, bireylerin
yiizyillar boyunca devam eden topraga dayali iiretim durumundan bir kopus yasanmistir.
Isgiiciiniin biiyiik cogunlugu aile is¢isi konumunda, sigortasiz ve sosyal giivenceden yoksun
olarak ¢alismaktayken, kentlerde bir ticret karsilig islerde ¢alismaya baglanmistir (Kocacik

ve Gokkaya, 2005: 8). Bu elbette 1970°1i ve 1980’11 yillarda kente gé¢ii arttirmis dolayisiyla

16



benim Orneklemimdeki filmler basta olmak tizere gocii ele alan filmler de artmustir. Fakat
ozellikle filmdeki kadin karakterler i¢in durum biraz daha farklidir. Ucretsiz ev isi
degersizlestirilmekte ve gormezden gelinmektedir fakat degisen sartlar ve kentte rollerin
yeniden dagitilmasi sancili bir siireci dogurur. Tirkiye’de kadin istihdaminda iki 6nemli

Olgiit etkili olmustur: Kentlesme Ve kiiresellesme.

Kirsal kesimden, kente go¢ eden kadinlar gogunlukla ev kadini olarak kalmakta veya
resmi olmayan islerde calismaktadir. Diisiik yasam standartlarinin egemen oldugu alt
smiflarda kadin ancak kocasinin rizasi olursa ¢alisabilmektedir (Kocacik ve Gokkaya, 2005:
6). Sinemada da karakterler arasinda bu ikilik ve rollerin yeniden insas1 yogun bir sekilde
islenmektedir. Kadin daha ¢ok aile igi iligkilere ve ailedeki kirilmalarin nasil gergeklestigine

indirgenen bir rolii tistlenir.

Filmlerde islenen sinifsal farkliliklar ve gecim problemleri temali, cinsiyete dayals,
faydaci insan iliskilerinin yer aldig: bir 6rgiliyli barindirdigindan bir anlamda toplumsal ve
politik bir konudur. Politik kelimesini Millet (2011: 46), “etnik kdkenler, siniflar ve cinsler
arasindaki baglant1 ve karsilikl iligki” seklinde anlatmistir. Bu iliski ideolojiyle dogrudan

baglantilidir diyebilirim.

Filmlerde sahnelenen mekanlarda gerek toplumsal cinsiyet ile roller gerek politik ve
ideolojik egilim ile pratikler arasindaki iligkilerin aile ve komsuluk yapilanmalari
cercevesinde nasil yeniden iiretildigi veya yeniden insas1 bir tlir hiyerarsik gostergeleri ve
iktidar yapisinin tezahiiriinii bize yansitmaktadir. Mekanlarda islenen iktidar mekanizmasi
(Connell, 2016: 164-5) bunun ig¢in 6nemli bir baglant1 noktasidir. Zira filmlerdeki baba,
biiyiik abi gibi karakterler “ugruna kurban verilecek” veya “olunacak” bir “otoriteye” sahip

karakterleri temsil ederler. Kisacasi bu yolla hem bir cinsiyet hem de bir iktidar hiyerarsisi
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gerek kentsel mekanlarda gerekse kirsal mekanlarda kendini gosterir.

Temel egemenlik diizenlenmesi, emek Ve iktidar yapilanmasi, toplumsal yagsaminda
tiim safhalarinda ve toplumun 6rgiitlenisi igine en derin ve en yaygin bigimlerde yerlesmistir.
Cogunlukla bizlere filmlerde bu egemenlik diizenlemesinin, emek ve iktidar yapilanmasinin
mahiyeti aktarilir. Zamanla karakterler basta anlatilan ve kendilerine atfedilmis rollerin
disina ¢ikarak kendilerini catisma igerisinde bulurlar. Ozellikle kadin karakterlerin bir tiir
“bilinglenme” veya “farkina varma” durumuyla karsilagip yeni bir yola girerek bir tiir
“ozglirlesme, kendini gerceklestirme” adimlar atiyorlar. Bu durum, o donemin degisim

dinamigini de anlayabilmemiz a¢isindan degerlendirmeye ve analize uygun unsurlardir.

Film karakterleri arasindaki isbdliimii, en basit anlamiyla belirli is tiplerinin belirli
insan kategorilerine boliistiiriilmesidir ve bu boliistlirmenin daha sonraki bir pratigi
kisitlamas1 Ol¢iistinde de toplumsal bir yapidir (Connell, 2016: 141). Filmlerdeki kadinlarin
ve erkeklerin farkli isler yaparak farkli konumlar, statiiler ve getiriler elde etmeleri olarak da
kendini gosteren bu isboliimii, ¢cagdas sehir ailesinin belirli is tiplerini, ev ig¢i, iicretsiz ve
genellikle kadina ait; Obiir islerde kamusal, ticretli ve genellikle erkeklere ait olarak

tanimlayan bir anlayistir.

Ucret ve meslek, ev i¢i iktidar etkiler; aile ici iktidar ise is boliimiinii tanimlar
(Connell, 2016: 168-172). Ayrica tarihsel olarak kurulan iliskiler oriintiisii kurumlarla da
etkilesim icerisindedir. Belirli bir kurumdaki 6rnegin Diyet filminde gecen fabrikadaki
bireyler arasindaki etkilesim durumu, o kurumun rejimidir. Bunun i¢in ben ¢alismamda
kurumlara atifta bulunurken yapi kavramini, séz gelimi aile ve fabrika gibi kurumlar

arasindaki iligkileri analiz ederken de rejim ve diizen kavramlarini kullanacagim.

Yapilan islere, hiyerarsik bir 6nem atfedilmesi emek yapisinin iktidar yapisiyla olan
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iliskisini agiga vurur. Karakterler, {icret getiren bir iste ¢alissin veya ¢alismasin, yasamlari
boyunca, aileleri s6z konusu oldugunda yapilan isler ve ¢ekilen “gileler” Onemsiz
goriilmekte, bunlara aile yapisinin devamliligi i¢in katlanilmaktadir. Ayrica kadin ve

erkeklerin ¢aligsalar da bazi roller iizerinden kendini gosteren kimlik ifadeleri de aktarilir.

Mevcut toplumsal alginin devami niteliginde olan abilik, ablalik, annelik, babalik,
kardeslik gibi roller kir ve kent dikotomisi iizerinden islenir. Ozellikle 1970’lerde kendini
gosteren, i¢ gocteki artis, endiistriyel alanlarin artmasi, isgiictiniin genislemesi ve bunun bir
pargast haline gelen istihdamin artmasi, sirketin basarisi i¢in temel bir gereklilik haline
gelirken aile i¢i sorunlari ve sendikal olaylar1 da tetiklemistir. Ancak bireylerin, aile
yasamindaki rolii ve sorumluluklari, kentsel yasamdaki doniisiim ile kirsal alandakikiiltiirel
mirasin arasinda gidip gelmektedir. Bu gidis gelislerde kentsel yasamina ait sosyo-
ekonomik durumu anlattigi gibi aile yasaminin da nasil evrilecegini ve karakterlerin

eylemlerinin nasil ifade edildigini de igerir.

Endiistriyel kapitalist toplumlarda ticretli erkek isglicii evrensel bir nitelik gosterir:
caligma siireci boyunca ilerleyen is 6grenme, tam gilin ve uzun siireli ¢alisma ve ¢alisamaz
olunca emeklilik hakkina sahip erkek ve bu erkege eslik eden ticretsiz ev i¢i emekgisi olarak
calisan, yeniden iiretimden sorumlu anne/kadin. Endiistriyel kapitalizmi aciklamaya c¢alisan
smifsal analizler ise bu durum karsisinda sadece iicretli emegi merkeze alarak, beyaz ve mavi
yakali erkek emegi {izerinde yogunlasmis, is¢i simifi ve sermaye sinifi ayrimi iizerinden
aciklamalar gelistirmislerdir. Is/iiretim alani ile hane/aileyi farkl1 alanlar olarak analiz edip,
aileyi cogunlukla ¢oéziimlemeye sokmamislardir (Sancar, 2016: 53). Benim analizimde
karakterlerin ve olay Orgiisiiniin is ve hane arasinda nasil gidip geldigini ve kentlesme ile

goc etkilesiminin bu duruma nasil ayak uydurdugu yer almistir.
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Baska bir boyut ise karakterlerin 6zne olma yolunda imkéanlara sahipken bu imkanlari
kullanmayip nesnelesmis kimligiyle hayatin1 devam ettirmek istemesidir. Bunu Connell
(2016), “yeniden insa” seklinde kavramlagtirmistir. Yeniden insa kavramin1i ben
calismamda, degisen toplumsal hayatin etkisiyle, gociin ve kentlesme siirecinin
yasanmasiyla bireylerin yahut karakterlerin diisiince yapilarinin da degismesi beklenirken
veya bu imkan varken, eski geleneksel yasayis bi¢imlerini muhafaza etme egilimi
sergilenmesi seklinde kullanacagim. Bu ayrica sosyal-kiiltiirel bir degisimi anlatmaktadir.

Doniislimii anlatirken ise yeniden insa degil insa kavramini kullanacagim.

1.5. Sinema Kuramlari: Gergek¢i ve Gostergebilimsel Diisiince ile Feminist Kuram

Her sinema eseri, verili toplumsal diizende iiretilen, bulundugu ideolojik zeminin
izlerini tagtyan bir yapilanma igerisindedir. Bunun i¢in Comolli ve Narboni (2019:91) “her
film politiktir” seklinde 6zellikle vurgu yaparlar. Politik olmasi ve ideolojik temelleri
barindirmasi toplumsal gercekligin insasi, yeniden insasi ve yeniden iiretimiyle ilgilidir.
Fakat sinema eserlerinin tamamina yalnizca egemen ideolojinin tasiyicisi, toplumsal yaygin
kabuliin aktarilmasi seklinde pesinen bir yiik yliklememek gerekmektedir. Bu kaygilar
disinda ve yalnizca ticari kaygilar sebebiyle iiretilen filmler de bulunmaktadir. Ben sinema
kuramlarimi ele alirken daha ¢ok kuramlarin eserlerdeki anlami kesfetme yoniine ve bu
eserlerin birer sanat liriinii olmasi nedeniyle barindirdiklar: teorik arka plana deginmeye
calisacagim. Bu haliyle odaklanacagimiz sinema kuramlar1 daha ¢ok ele alacagimiz

ticlemenin barindirdigi anlama temas eden kuramlardir.

Temel olarak gogii ele alan birgok ¢alismada ilk olarak; gé¢menlerin tercihen yakin
mesafeli bir yere goc ettigini, sanayilesmenin yogunlastigi yere yonelik basamakli bir gé¢

hareketliliginin oldugunu ve dolayisiyla sanayilesmis kent tarafindan isgiicliniin emildigini,
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kentteki yerlesik bireylerin kirsaldakilere nazaran daha az go¢ etme egiliminde olduklarini
ve son olarak kadinlarin erkeklere oranla daha fazla go¢ etme egiliminde oldugunu belirten
Ravenstein’in gd¢ kuramina atifta bulunulmaktadir. ikinci olarak gdgiin baslangi¢ yerinin
itici ve hedef yerin baz1 ¢ekici 6zelliklerinin oldugunu savunan Everett Lee’nin gé¢ kurami,
ticlincii olarak gocii tiiriine gore; ilkel, zoraki, serbest ve kitlesel seklinde ayiran Petersen’in
g6¢ kuramindan bahsedilmektedir (Adigiizel, 2016: 22-30). Bunlar ¢alismam agisindan
onemlidir fakat daha ¢ok faydalandigim ve 6nem atfettigim diger iki kuram ise Merkez-

Cevre (Diinya Sistemi) kurami ile Network (Sosyal Ag) kuramidir.

Merkez-Cevre ¢alismamda sik¢a yer verdigim ve gogiin cogunlukla yonelim seklini
de tarif eden kir-kent ayrimini anlamamiza olanak saglar. Bu diisiinceye gore gog siirecine
giren bireylerin tercihi ekonomik ve sosyal olanaklar yoniinden daha az gelismis kirsal
bolgeden, daha ¢ok gelismis kentsel bolgeye dogru olmaktadir. Calismamda da bu diisiinceyi
destekler drnekler bulunmaktadir. Network kurami ise 6nceden hedef yere, daha once gitmis,
oraya yerlesmis yakinlarimin etkisiyle onlarin bulunduklar1 yerin yakinina yapilan go¢
stirecinin nitelemektedir (Age). Ele aldigim filmlerde de gerek sosyal aga bagh go¢ etme

istegi ve pratigi gerekse 0zellikle kirdan kente yonelme egilimi oldukc¢a goriiniir durumdadir.

Sinema ve filmler esasinda yasanmis ve yasanmakta olan sosyal hayata temas etmeye
ve onu agiklamaya, izleyiciyle ve izleyicinin gerceklikle olan iliskisini sorgular. Sezgilerle,
izlenimler ve sosyal yasami yorumlama yetenegi ile rasyonalize edilerek sunulan filmler,
hem yonetmenlerin kendi i¢ diinyalarmma hem de seyircinin anlam diinyasina aktarilir.
Kuramlar; genel, daha ¢ok kitleyi ortak odak noktalarini kapsayan konularla ilgilenir.
Dolayistyla hem igerisinde tek tek filmleri barindiran hem de toplumsal diizenin farklh

unsurlarini igeren sinema, bir diizen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Basta toplumsal yapilar ve diizenin bir araya gelerek sinema sistemi kuran insa siireci,
hem bu sistemin arka planinda bulunan hem de sosyal yasama yon veren diisiincelerden yola
cikmaktadir. Bir baska deyisle konuya biraz daha yapisokiimcii bir yorum getirirsek sinema
sistemini tek tek pargalara ayirdigimizda karsimiza; hikaye, metin, oyuncular, yonetmenler,
kamera ve kurgu gibi teknik unsurlar gibi pek ¢ok farkli 6zelikler ¢ikmaktadir. Bunlar
disinda filmleri ortaya c¢ikaran her bir kisinin anlam diinyas1 ile ekran karsisina oturan
kisilerin anlam diinyalar1, bilgi birikimleri, gegmis ve buglinkii yasamlar etkilesimin diger

yiiziinii temsil etmektedir.

Sinema eserlerinin kurama dayandirilmasi hemen hemen sektdriin ilk eserlerine
kadar yani 1910'lu yillara kadar gétiiriilmektedir. Ilk zamanlarda sinema eserlerinin
eglenceli yonii haricinde baska bir 6zelliginin olmadig1 veya olmamasi gerektigi diisiincesi
hakimdi ama zamanla sinemanin basit bir mecra olmadigi, diisiindiiriicii yonlerinin de

bulunmasi gerektigi fikri dogdu.

Ik olarak daha ¢ok Sovyet film iireticilerinde yaygin olarak goriilen bigimei kuram
anlayisina deginmemiz dogru olabilir. Bigimci anlayisa gore iiretilen filmler diisiinsel bir
kurulum ve bunu anlatma formudur. Kendine has bir tisluba/tarza sahiptir. Bu disiincenin
temsilleri kendine has bu tarzi, goriintiiniin degismesi ile izleyicilerin gordiiklerini
anlamlandirma Kabiliyetleri ile nasil bir etkilesime girdigi tizerinde durmaktadirlar. Bu

bakimdan en ¢ok iizerinde durduklar1 nokta sinema ve gercek algis1 problematigi olmustur.

Gergek algisini ele alan en onemli goriis gercekei kuram ve temsilcileri olmustur.
Calismamiz agisindan da basat 6neme sahip olan gergekci diislince, sinema eserlerinin
gercek denilen, daha cok belgesele yakin bir goriisle toplumsal yasami perdeye aktarma

gayreti igerisindedirler. Gergek¢i durus beyaz perdede gergek olanin ne derece
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yansitilabilecegini veya baska bir deyisle giindelik yasayis bi¢cimlerinin olagan akisinin hem

oldugu gibi aktarilmasini hem de ele aldig1 yasamlara ne denli temas ettigi diisiincesini igerir.

Gergekei akimi ile toplumu ne kadar yansitabilecegine ve sinema ile gergegin
yakalanabilir olup olmadigina bakilmasi gerekmektedir. Toplum i¢inde var olan sorunlari
yansitmak istedikleri agik lakin kurgu olmadan direkt olarak sinemaya aktarmak zor
mesakkatli olabilir. Zannimca tam olarak {islup ve bi¢imi tamamen reddetmiyorlardi ama
sinemay1 gercek hayata benzettikleri ve sinemanin hayatin taklidi oldugunu diistindiikleri

icin “Beyaz perdeye aktarabildiklerimiz hayatin ta kendisi olabilir mi?” diye arastirdilar.

Sinema kuramcilarindan: Kracauer ve Bazin‘in basi ¢ektigi gercekei kuramda, gercegi
oldugu gibi aktarabildiklerimiz derece de 6neme sahip olduklarini diisiiniiyorlardi. Kracauer
sinemanin gergegi oldugu gibi aktarilabilecegini diisiiniiyordu. Bazin: sinemanin gergege
cok cok yaklasabilecegini diisiinse de, asla gercek olamayacagini diisiiniiyordu zannimca
haksiz da sayilmazdi zira sanat kurgu olmadan yavan bir yemege benzemekteydi. Sinema
ona gore gergek olana dokunabilen lakin asla gergek olamayan bir seydi. Baska bir agidan

bakacak olursak sinemanin dogasinda gercege yakinlik vardir.

Sinema ne kadar istenirse istensin, gergeklikten tamamiyla koparilamaz lakin kurgu
yapilmadan da yavan oldugu i¢in her ikisi de birbirine bagli diyebiliriz. Sinema gergekligi
kendi yontemleriyle yeniden iiretmek mecburiyetindedir. Hayatin gercegine bakar ve onu
kendi yontemleriyle: senaryo, mizansen, sinematografi, kurgu vs. yeniden bigimlendirerek
seyirciye sunar. Zamani, mekani, hikayeyi istedigi gibi bozar (bu agidan kurgu gereklidir
diyen sanat elestirmenlerine katilabiliriz), bdylece kendi sinemasal gercekligini yaratir.
Beyaz perdedeki gergeklik hayatin gergekliginden farklidir. Toplumsal gergeklik ile beyaz

perdede ki gergekligin diizeyi yalnizca hayatla ne kadar benzestigine degil; sinemasal
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yontemlerle gercekligi bigcimlendirme basarisina baghdir.

1970’lere gelindiginde sosyal bilimlerde oldugu gibi sinema kuramlarinda da
gostergebilim, yapisalcilik, realizm(gercekgilik), psikanaliz, Marxizm, feminizm gibi farkli
anlayislarin/goriislerin  etkisinin  bulundugunu ve Sinemayr anlamlandirmak {izere
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Eisenstein’e gore gerceklik nesnel olarak bulunan ama “inga
edilen” bir seydi. Bazin ise gergekligin bu tiirden bir insasina karsi ¢ikar ve “sinema,
gercegin sanati olarak kendi tamligina ulasir” der (Ozdenu, Erisim: 07.04.2022). Sinema da
fotograflarda oldugu gibi gergegin gorsel silueti olarak var olur. Ayrica bu gergegin
siluetinin uzamsal ve tarihsel yonii de bulunmaktadir ki 6zellikle gog, kentlesme, aile
kurumunun doniisiimii gibi silirecler bahsini ettigim tarihselligin yansimasini tagir.
Toplumsal yasami gergege yakin sahneye aktarma kaygisiyla iiretilen eserler, yogun bir
gorsel tasarimin, sosyal yasama uygun dekorun, emek sarf edilen oyunculuklarin ve mekan

kullantminin hakim oldugu kesitler igermektedir.

1970’11 yillarin Liitfii Akad sinemasinda gergekci goriisiin yukarida bahsettigim
Ozellikleri tamamiyla bulunmaktadir. Ayrica bu goriisiin bir diger 6zelligi olarak izleyicinin
pasif seyirci olmamasi da gerekmektedir. Liitfii Akad sinemasinda izleyici, hem gozlerini
hareket ettirir, hem konusmalara dahil olur hem de kendisini kurgunun igerisinde hisseder.
Birgok goriise gore izleyiciyi merkeze alan bir diisiince olarak anilsa da daha ¢ok izleyici ve
hikaye etkilesiminin basaris1 olarak addedilmelidir. izleyici anlam diinyasinin izini siirerken
ayni zamanda izlediklerinin etkisiyle yasamini yeniden insa eder. Devam eden siirecte genis

bir zemine oturan arabesk kiiltiir de bu etkilesim sayesinde kolaylikla yayilmistir diyebiliriz.

Yonetmenler, yapimcilar ve senaristler, filmlerde geleneksel-modern ikiligi

cercevesinde farkli araclar kullanarak mesaji kurma, kodu olusturma ve iletme {izerinden
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ilerlemektedirler. Bu baglamda Gelin, Diigilin, Diyet iiglemesi toplumsal kodun sahnede
kurularak seyirciye iletilmesi siirecinde farkli mesajlar barmdirmaktadir. Ozellikle ele
aldigimiz bu “gdg ticlemesi” mesajin ¢oklu anlamlandirilmasi ile verilmek istenen mesajlari
toplumsal yapilarin ve karakterlerin sergiledigi pratiklerin arka planina yerlestirmistir.

Dolayisiyla izleyicilerin de sinema eserlerinin derinligi igerisine girmesi saglanmaktadir.

Ozellikle go¢ iiclemesinde izleyicinin bu derinlige girmesi, ekranda tek bir noktaya,
bir karaktere veya mekéana odaklanmamasi yani diledigi gibi kendi hikayesini hissedebilmesi
sayesinde gergeklestirilir. Gog ticlemesi gibi gercekei durusa sahip filmlerin ii¢ boyutlu bir
gerceklik kurgusuna sahip oldugu belirtilebilir. ilk olarak filmlerde kullanilan nesneler
somut ve tutarli bir yogunlugu barindirir. Dolayisiyla 6zenle secilen ve konumlandirilan her
bir nesnenin genel izleyici kitlesini temsil etmesi saglanmaya calisilir. ikinci olarak 6zellikle
karakterlerin ve onlarin temsil etmeye c¢alistigi izleyici kitlesinin sosyal psikolojik yonii

olarak degerlendirilebilir.

Karakterlerin igerisinde bulunduklar1 durum o6zellikle gé¢ liclemesi 6zelinde Onsel
olarak belirlenmemis olup sosyal yasam algisinin gergek kosullar1 dayandiriimaktadir.
Karakterlerin kent yasaminda neler yaptiklari, neleri sevip nelere iiziildiikleri bu sosyal
psikolojik yapilanma ile ilgili goriilebilir. Son olarak nesnel bir gergeklik diisiincesiyle,

zamanin, mekanin ve sosyal yasamin geneli temsili saglanmak istenmektedir.

Ele alinan ve gozlenerek sahneye aktarilan giindelik yagam bi¢imleri, tutarh bir sekilde
gozlenen yasayis bigimi ile ortlismesi gerekmektedir. Nitekim sinemayi sanat haline getiren

de biitlin bu unsurlar1 dikkate alip eserleri iiretme siirecinden gegmektedir.

197011 yillar i¢in bahsettigim 6zellikleri diisiindiigiimiizde gergekei goriis ile tretilen

eserlerin dnemli bir kismini teskil eden anlamlandirma kaygisi hem izleyici hem de tiretici
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nazarinda basat onemdedir. Ele aldigimiz filmler ag¢isindan karsilikli olarak anlama
odaklanilmasi ger¢ek¢i durusun yaninda ayrica gostergebilime de isaret etmektedir. Gelin,
Diigiin ve Diyet filmlerindeki sembollerin, anlamlarin nasil somutlastirildigi, izleyicilere
nasil gosterildigi, olaylarin nasil agiklandig seklinde unsurlari ele alirken gostergebilimden

faydalanildigini belirtebiliriz.

Gergekei goriisiin, anlama ve sembollere odaklanan diisiincenin 1970’lerdeki eserlerde
60’lara nazaran daha cok goriilmesi sosyal bilimlerdeki yorumsamaci yaklasim gibi
paradigmalarin fazla kullanilmaya baslamasinin yaninda insanlarin yeni yasam ve bu yasam
icerisinde yeni anlam arayislarinin yayginlik kazanmasiyla agiklanabilir. Kitle iletigim
araglariin daha genis bir zeminde kullanilmaya baslanmasi ise gerek bu anlam arayisini
gbzlemleyip yaymak gerekse lireticilerin anlam diinyalarindaki mesajlar1 iletme yontemini

hizlandirmistir diyebiliriz.

Son olarak deginmek istedigim nokta hem 1970’li yillarda iiretilen sinema eserlerinde
hem de Gelin, Diigiin, Diyet liglemesinde ©One ¢ikan toplumsal cinsiyet anlatisina
gondermelerdir. Bu donemdeki feminist elestiri, kadin tekelinde goriilen daha ¢ok ev i¢i
roller ilizerinden bir sorgulama yiiriitiir. Sinemayla feminizm hareketlerinin flortii yeni
sayilabilecek bir birlikteliktir. Bu alanda yapilan bazi ¢alismalara gore (Aslantepe, 2015)
feminist elestirinin sinema alanina yonelmesi baglarda kadin roman ve senaryo yazarlari
sayesinde olmustur. Ciinkii kadinlarin tiretime katilmasi ve bunun yayginlagsmasi temel
alinmaktadir. Fakat feminist kuramin anlatilar1 ve kadinlarin toplumsal rollerine duyduklari

ilgi kolay bir sekilde sinema yapitlariyla iligkilendirilebilir.

S6z gelimi kadinlarin emegi ve ¢alismasina dair ortaya atilan fikirler yalnizda gergek

hayata temas etmez, tasarim Ve aktarim yapitlar1 olan sinema filmlerine de uyarlanabilir.
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Bunun i¢in Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerini de g6z 6niine aldigimizda Smelik’in (2008: 1)
onerdigi tarzda bir tiir patriarkal sinemadan kurtulus siireci seklinde ele almasak da 6zellikle
kadin karakterlerin durumunu analiz ederken feminist kuram ve sinema iliskisi oldukca

fayda saglayacak bir ugrak noktasidir.

Feminist akimda yaygin bir sekilde yapilan toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet
ayrimi gerek karakterlerin bedensel goriiniimleri gerekse toplumsal olarak kimliklerinin
kurulumlarina isaret etmesi bakimindan énemlidir. Giinlimiizde de etkisini gosteren {igiincii
dalga feminizm sinemayla ilgili olarak daha ¢ok kimlik, 6zne, kadinlik, erkeklik, iktidar,

sOylem gibi konulara egilmektedir (Pusper, 2006).

Toplumdaki ve dolayisiyla filmlerdeki sosyal boliinmeleri 6ne gikaran, bunu yaparken
de giic, esitsizlik, miicadele sorunlari lizerinde duran digsal teoriler, daha ¢ok aile, endiistri
gibi yapilar {lizerinden siireci anlamamiza katkida bulunur. Ek olarak ataerkillige 6zerk bir
hareket alan1 agan feminizm, pratik ve yapilarin toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde etkilesimini
irdeleyen pratik temelli teori (Connell, 2016) ve kimlik, 6znelik konularini sorunsallastiran

yaklagimlar (Butler, 1999 ve Wittig, 2013) 6nem kazanir.

Biitiin bahsini etti§imiz unsurlan diisiindiiglimiizde su tiir sorularin sorulmasi anlamli
olabilir: Acaba Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerinde; emek ve iktidar yapilari etrafindaki
karakterler hem kent yasaminda hem de aile igerisinde farkli hiyerarsik siniflar1 m1 teskil
ediyor? Durum bdyleyse; istekler, miicadeleler ve yasantilar ne gibi farkliliklarla siirece
dahil oluyor? Yapimin biraz daha disina ¢ikildiginda gog, kent ve aile yasami dahilindeki
karakterlerin pratikleri ger¢ek¢i ve gostergebilimsel goriisiin haricinde sembolik etkilesimci
ve sosyal alisveris kuramlarla iliskilendirilebilir. Ornegin sembolik etkilesimci diisiinceye

gore 6n planda olan yapisal faktorlerden ¢ok; dil, sdylem, sembol, simge, kisiler arasindaki
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etkilesim, eylem gibi pratige dayali unsurlardir. Bu pratikler yapilarla ve Kkisilerin
eylemleriyle iligkilendirilerek; karakterlerin iistlendikleri roller, vurguladiklar ifadeler ve
kurduklar1 etkilesimler Onemli sorgulamalarin ortaya ¢ikarilmasini ve aciklanmasini

saglayabilmektedir.

Bahsini ettigim toplumsal cinsiyet diisiincesini ele alirken elbette yalnizca donemin
toplumsal cinsiyet algisi iizerinden filmleri degerlendirme kismiyla yetinmeyip film
tireticilerinin veya metni olusturan zihniyetin de analizini yapmis olacagim. Ciinkii sinema
ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin flortiinii diisiindiigiimiizde ilk ugrak noktalarindan biri
olarak erkek egemen bir diizen igerisinde isleyen film endiistrisinin kadin rollerine olan eril

bakis1 anabiliriz.

Toplumsal veya biyolojik cinsiyet caligmalarmin ilk itirazi kadinlarin sinema
eserlerindeki ikincilligi ve bu ikincillik paralelinde onlara verilen toplumsal roller olmustur.
Erkek egemen diisiincenin daha ¢ok hegemonik olan kismi, 6nce kirsal alandaki sosyal
yasamda yer alan kadin-erkek hiyerarsisini yeniden iiretmeye daha sonra ise gogle birlikte
bliylik sehirlerde bastan kurulan gilindelik yasamda kadin ikincilligini yeniden insa etmeye
dayanir. Perdeye bakisin daha ¢ok erkek bakisi oldugu, karakterlerin karsilastiklar1 olaylarin
daha ¢ok erkek i¢ diinyasi tizerinden degerlendirildigi goriisii, sinema-toplumsal cinsiyet

iliskisini ele alan diisiincelerde ortak payda kabul edilebilir.

Cogunlukla kadina verilen roller ev i¢i emek yapilanmasi, erkek egemen diisiincenin
tasiyicisi olan pratikler ve cinsiyetler arasi esitsiz iktidar diizeni lizerinden sekillenir. Bunun
haricinde ele alacagim “gdg¢ tiglemesi” gibi 6rneklerde kadinlarin bu erkek egemen diizen ile
giristikleri miicadele, ev i¢i rollerle sinirl kalmayip ¢alisma yasamina giren ve bu yolla kendi

anlam diinyasin1 yeni mekéanlarda yeniden kurma egiliminde olan kadin Ornekleri de
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goriilebilmektedir. Bu o6rnekler gerekirse sendikal faaliyetlerde basat rol iistlenir, erkek
egemen diisiincenin tasiyicisi roliinii temsil eden “baba” veya “koca” figiiriiniin karsisinda
diisiincesini sOyleyerek elestirilerde bulunur ve tekeline birakilmis olan 6zcli-cinsiyetci isleri
reddeder. 1970’li yillarin Tiirk Sinemasi’nda bu tiir elestirel kadin 6rneklerinin goriilmesi

donemin genel diisiincesi bakimindan degerli kabul edilmelidir.

Son olarak ele aldigim calismada yalnizca toplumsal cinsiyet ¢alismalari
cergevesinde sinema eserlerine yoneltilen elestiriye bir elestiri de ben getirmek istiyorum.
Cinkii gerek 70°li ve 80°li yillarda gerekse giiniimiize kadar verilen eserleri
diisiindiigiimiizde yalnizca elestirmenin disina ¢ikilip toplumsal cinsiyet diisiincelerinin
ideal cergevesi iizerinden aile kurumunu, kadin-erkek cinsiyet esitligi veya es degerliligini
ele alan filmler pek iiretilmemistir. Bu nedenle Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerindeki kadin
karakterlerin erkek egemen diizene kars1 giristikleri miicadeleler ve sergiledikleri pratikler

daha anlamli ve degerli hale gelmektedir diyebiliriz.
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2. BOLUM: TEZ CALISMASININ YONTEMI
Akad’1in yonetmenligini yaptig1 Gelin, Diiglin ve Diyet “gd¢ iiclemesi” hakkindaki bu
calismada niteliksel yontem kullanilmistir. Niteliksel yontem kullanmak anlamlhidir ¢ilinkii
bu yontemle hedeflenen, filmlere, doneme, yap1 ve pratiklere iliskin istatistiksel bilgiler
derlemek degil, glindelik yasayis bigimlerinin karakterler tarafindan nasil algilandigini, gog,
aile ve ¢alisma yasaminin, adaptasyon siirecinin ne gibi degisim ve doniistimlere ugradigini,

giindelik yasamda nelerin deneyimlendigini ve donemin nasil yorumlandigini anlamaktir.

Istatistiksel veriler arastirmacilara s6z gelimi go¢ eden veya isgiiciine katilan bireylerin
sayilarini, yas ortalamalarini, gelir diizeylerini, saglik sorunlarinin dagilimini, bir karakterin
ka¢ diyalog kurdugunu soyleyebilir. Ancak, karakterlerin diger bireylere, eylemlere ve
toplumsal kurumlara atfettikleri anlami, ¢alismanin veya gogiin onlar i¢in nasil bir deneyim
olusturdugunu, karakterlerin s6z ve eylemlerini nasil sergiledigini ve yasamlarini nasil
etkiledigini niteliksel arastirmanin Onemseyecegi tarzinda unsurlardir. Bu wunsurlar
anlayabilmek i¢in, karakterleri, mekanlari, eylemleri ve etkilesimleri hem ev i¢i ve ev disinda
gozlemlemek hem de karakterlerin ifadelerinden bulgular elde edip ¢6ziimlemek daha

anlamlidir.

Arastirmada niteliksel yontem kullanilmasi, aragtirmanin hangi sorulara nasil cevap
arandigryla ve “sosyal arastirma” kavramuyla iliskilidir. Filmlerdeki karakterlerin kir ve kent
yasamindaki eylemlerinin, toplumsal bir yapilanma olarak ailenin, ¢alisma hayatinin
“sosyal” icerigine girmesi bizi epistemolojik olarak yorumsamaci anlayisa gotiirmektedir
(Kiimbetoglu, 2005: 33-4). Yorumsamaci sosyal bilim, giindelik yasam performanslarinin
empatiyle anlasilmasi noktasinda Weber diisiincesine, konugmalarin, (kelimeler, olaylar,
sahneler veya resimlerden olusan) metinlerin, ayrintili olarak ele alimmasina dayanir

(Neuman, 2013: 130).
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Yorumsamaci anlayisla ve sosyal arastirma kavramiyla baglantili olarak; giindelik
etkinlikler, iligkiler, karakterlerin diisiince ve eylemleri, iletisim ve etkilesimleri ile ilgili
konular arastirma siirecine katilabilecektir. Bu yilizden de calismanin yorumsamaci bir
anlayisa dayandiginmi belirtmek ve nitel verilerin analizinde etnometodolojik, betimsel bir
yontemin kullanilacagi ifade etmek gerekmektedir. Etnometodoloji, bireylerin giindelik
eylemleri anlamak ve gerceklestirmek i¢in kullandiklar1 metotlarla ilgilidir. Metinle ve
sOylemle etkilesim kurulurken ve akil yiiriitirken basvurulan yontemler de
degerlendirildiginden etnometodolojik nitel veri analizinden faydalanilmistir (Coulon, 2010:

28).

Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha 6nceden
belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi Ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tiiriidiir.
Bu analiz tiiriinde arastirmaci gézlemis oldugu unsurlari ¢arpici bir bigimde yansitabilmek
amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir (Ozdemir, 2010: 336). Gelin, Diyet
ve Diigiin filmleriyle ilgili yapilan bu arastirmada da onceden temalar belirlenmis, bu

temalara gore yorumlama yapilmis ve karakterlerin ifadelerine sik sik yer verilmistir.

Aragtirmanin amaci kesiftir. Filmlerdeki karakterlerin yansittiklar1 gdostergeler,
kimlikler, yasamlar, ¢evrelerinde Oriilen; is, kent, aile yapilari, o donemin bireylerini nasil
etkiledigini gosterir. Ayrica karakterler/bireyler yalnizca yapilardan etkilenmezler; bu
yapilar etkiler ve pratikleri bu etkiyle sergilenir. Arastirma ve raporlama siirecinde bu
etkinin daha dogrusu karsilikli etkilesimin nasil oldugu anlasilmaya-kesfedilmeye

caligilmistir.
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2.1. Varsayim ve Simirhihiklar

Bu aragtirma, goc, kentlesme, ¢alisma ve aile yapilanmalarinin ayr1 ama birbirini
etkileyen sistemler olarak isledigini, bir anlamda ideolojinin de etkisini barindiran kentlesme
ve kentlilesme arasindaki etkilesimin emek ve iktidar yapilarina goére kurulabilecegini
karakterlerin pratiklerine ve filmin yapim asamasinin yorumlanis bigimine odaklanarak
varsaymaktadir. Buna gore varsayimlar1 siralamak gerekirse yapilan arastirma su

varsayimlara dayanmaktadir:

1 Ozellikle gergekei akim dahilinde kayda alinan sinema yapitlari dénemlerinin

g0¢, kentlesme, calisma Ve aile unsurlarindan etkilenir.

2. Giindelik yasamdaki degisim ve doniisiimler her an yasanabildigi gibi sinema

filmlerinde de bulunur.

3. Karakterlerin sergiledigi roller, eylemler, iligkiler ve disiinceler, yapi-pratik
ikiligi temellidir.

4, Gog, kentlesme ve kentlilesme siirecleri sinifsal farkliliklara gore sekillenir

ve yapilanir.

5. Toplumsal ¢evre veya akrabalik yapisi, kisisel davraniglarla ve eylemlerle

etkilesim igerisindedir.

Arastirma bu temel varsayimlara dayanarak degisen davranis ve eylemleri is yeri, ev,
kir ve kent ortamlarinda gozlenebilecegi, bunun icin sosyo-ekonomik durum, toplumsal
smiflar, roller, kent ve ev kullanimi degiskenlerinin irdelenebilecegi iddiasindadir.

Degiskenler hakkinda ise kisaca sunlar sdylenebilir:
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Karakterlerin toplumsal siniflari, rolleri, kent ve ev kullanimi irdelenirken demografik
Ozelliklerden, eylemlerinden, tepkilerden ve diger karakterlerle olan etkilesimlerinden
bahsedilmistir. Bulgularin degerlendirilmesinde, karakterlerin gog¢e baslamadan ve
kentlesme stirecine katilmadan 6nceki durumlari, goge karar verme nedenleri, siireci tecriibe
edis bigimleri ve bu kararla birlikte hem yakin hem de uzak ¢evreyle girilen etkilesimin nasil
bir toplumsallasma profili ¢izdigi, go¢ sonrasinda kentte nelerle karsilasildigi ve adaptasyon
siireci ele alinmistir. Bunlarin yani sira kadin ve erkek karakterlerin ev igerisinde veya
disinda ¢aligma siirecinde Ve aile i¢inde karsilastig1 zorluklar, ¢ocuklarin yeniden {iretim
veya yeniden inga siirecine katilma bi¢imleri ve karakterlerin ¢alisma eylemlerine iliskin

tutum alislarina ve sendikal faaliyetlere deginilmesi planlanmaktadir.

Bir arastirma ele alinan bir sorunu her yoniiyle incelemez veya inceleyemez. Yapilan
arastirma da kaynaklarin tasarruflu bir gekilde kullanilmasina ve genelleme yapabilme
kisitina dikkat edip evren ve bu evreni temsil edebilecek 6rneklem grubunu buna gore
olusturma amacinda olmalidir. Yani arastirmanin en 6nemli kisiti genellemeyle ilgilidir.
Pozitivizm, bilimcilere, olasiliga dayali 6rneklemelerle genellenebilir verilerin toplanmasini
onerir. Boylece verilerin kolaylikla ampirik kontrole agik olmasi saglanip timevarim metodu
uygulanabilir (Keat ve Urry, 2001: 120). Oysa bu ¢aligmada olasiliga dayali olmayan
ornekleme teknikleri kullanilmistir. Bunun nedeni filmdeki metni, sGylemi ve olay orgiisiinii
derinlemesine anlayabilmek ve karakter analizi yaparak iyi bir sekilde veri toplayabilmek
icin amagsal olarak gocli ve kentlesmeyi ele alan yapimlara bakmak amaclanmistir.
Dolayisiyla pozitivizmin {izerine kurulan nicel arastirmalarin disinda bir yol izlenmistir

(Punch, 2005: 132).

Pozitivizmin insanlarin daha cok deneyimledikleri ve gordiikleriyle ilgilenmesi,
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bilimsel aciklamalarda bu tiir araglarla elde edilmis verilerden faydalanmasi “yorumsamaci
anlayisla ortaya konulan agiklamalar ne kadar bilimsel ne kadar genellenebilir?” sorusunun
sorulmasina neden olabilir. Fakat bilimsel bilgiler, insanlarin gordiikleri ve deneyimledikleri
seylerin yaninda, toplumsal insa, kisisel olarak atfedilen anlam gibi énemli unsurlarla da
iliskilidir. Dolayisiyla genelleme kisitina karsin bu aragtirmanin ve bu arastirmanin
dayandig1 yorumsayict diisiincenin giicii, karakterlerin pratikleri, filmlerde ele alinan
yapilari, davraniglari, eylemleri ve diisiinceleri karakterlerin ve yapimcilarin

anlamlandirisiyla birlikte ele alabilmesidir (Neuman, 2013: 133).

Gelin, Diigiin ve Diyet li¢lemesiyle ilgili arastirmada amagsal 6rnekleme yontemini
kullanarak bulgular elde etmeyi planladim. Gogiin yogunlastigi donem oldugu igin
1960’1arin sonunu ve 1970’lerin basini ele alan filmlere goz attim. Bunlar icerisinden gerek
goc gerekse kentlesme ve aile konularini igeren “gdc liglemesi” 6ne c¢ikti. Dolayisiyla
orneklem grubumu bu ti¢ film olusturmaktadir. Bu ii¢ filmi de YouTube platformu {izerinden
“Erman Film” kanalindan izledim. Yapilan arastirma zaman eksikliginden dolay1 gogii ele

alan biitiin Tiirk filmlerini ele almamistir.

Filmlerdeki olay oOrgiisii ve karakterler hakkinda gog¢ siireci ve kent yasamiyla
etkilesim, ¢alisma ortamlarinin mahiyeti, aile yapilanmasinin durumu, ne gibi eylemlerde
bulunuldugu, nelerin konusuldugu ve bu ortamdaki hiyerarsik yapinin, iktidar
yapilanmasinin, politik ekonominin insanlarin diisiincelerine ne gibi etkilerinin oldugu
rasgele bir 6rneklemeyle belirlense daha az veri elde edilebilirdi. Fakat daha 6nce edindigim
tecriibeler ve simdi yaptigim girisimler bunun pek miimkiin olmayacagini
diistindiirmektedir. Bu yiizden amagsal 6rnekleme yontemiyle filmlere ulasiimaya ve analiz

etmeye calisilmistir.
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Veri toplama, verilerin kodlanmasi ve analizi gibi asamalar ¢ok sayida arastirmaci
tarafindan yapilabilirdi fakat bu asamalar1 tek basima yiiriitecegim. Ozellikle veri toplama,
kodlama ve tasnif agsamalari, uzun bir siirece yayilabilir. Ayrica film analizini yapmak i¢in
yeterli tecriibeye sahip olmamam, toplanan verilerin niteligini olumsuz yonde etkileyebilir.
Bu ytizden aslinda konu hakkindaki diger ¢alismalar taranmis ve temalarin bulundugu listeler
tizerinden veriler toplanmaya calisilmistir. Veriler dikkatlice, yavas yavas toplanacaktir.
Ayrica zamanin tasarruflu ve verimli kullanilmasi gerektiginden veri toplama, kodlama ve

tasnif siireci yaklasik iki aya sigacak sekilde planlanmistir.

2.2. Arastirma Sorusu ve Hipotezler

Bu arastirma, yorumsamaci bir kesif aragtirmasi oldugundan pozitivizmin onerdigi
tiirden bir hipotez formiilasyonu anlamli degildir (Neuman, 2013: 121). Bunun yaninda bu
arastirmanin da bir beklentisi vardir. Soyle ki, aragtirmada yasam sartlarindan dolay1 kente
go¢c eden ve “kentlilesme” siireci igerisinde bazi sorunlarla karsilasan karakterlerin
yansimasi olarak, emek, karar giicii ve iktidar yapilanmasinin belli 6l¢iilerde sinifsal
konumlanmayla uyumlu olacagini bekliyorum. Ancak olay orgiileri icerisinde gesitli ara
boyutlar ve pratikler olarak tezahiir edecegini bunun da 1960’lardan sonraki degisim ve

dontisiim stirecleri hakkinda fikir verecegini bekliyorum.

Gog ve kentlesme siirecine 6zellikle sosyal ¢evre etkisiyle bazi amaglar, ihtiyaglar ve
istekler dogrultusunda baslanmaktadir. Bunun yaninda karakterlerin goce ve kent yasamina
verdigi anlam farkli olabilmektedir ve her karakter bu siiregten farkli sekillerde
etkilenebilmektedir. Ayrica go¢ ve kentlesme siireci i¢in anlam barindiran unsurlar yalnizca
goce ve kent yasaminin nasil algilandigr degil; ev icindeki ve ev disindaki yasam, sosyal

cevre, calisma eylemi-ev etkilesimi veya ¢atismasi, zamani degerlendirme sekli, toplumsal
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yapilara diistinceler ve eylemler seklinde ¢esitlenebilmektedir.

Peki, ele alacagim ti¢clemede gog eden bireylerin, kente ve kent yasamina atfettikleri
anlam nedir? Bu anlamlar, ev icinde/ev disinda ve calisma ortaminda sergiledikleri
performanslar kiiciik yaslardan beri 6grenilen geleneksel kodlara mi1 dayandiriyor, yoksa
giiniimiizde dis mekanin degismesi ve bu anlayistan uzaklasmay1 mi gerektiriyor? Bu temel

sorular etrafinda sekillenmis olan arastirma gog, kent, is yasami ve aile ugraklar1 arasindadir.

Bireyler tarafindan verilen anlama odaklanma anlamaci sosyolojinin 6nemli
gostergelerindendir. Anlamaci sosyoloji (Keat ve Urry, 2001: 232) bu calisma ic¢in ¢ok
onemli oldugu icin “anlam” a 6zellikle yer vermek istedim. Ayrica bu kavram kisilerin
pratiklerini ve yapilarla olan iliskilerini iyi kavrayabilmek i¢in ¢ok gereklidir. Yukarida
belirttigim gibi bu sadece kent yasamiyla iliskilendirilemez ayrica ev i¢i ve ev dis1 yasamin
anlamlandirilmasiyla da iliskilidir. Dolayisiyla kent ve aile yasami arasindaki etkilesimin,
oncelikle bir kiginin hayatinin anlamlar dizisinden olustugu ve her bir kisinin bunu farkl bir

sekilde olusturup pratige doktigii bilinmelidir.

Nihayetinde anlam odakli olan bu sorgulama belirttigim sorularla da kolaylikla
iliskilendirilmistir. Bunlarin yaninda soruda tarihsel bir atifta bulunmak istedim. Ciinkii gog
siireci, kentlesme ve kentlilesme sorunsali, ¢alisma yasami ve aile ici etkilesim sosyal
¢evrenin etkisinden bagimsiz diistiniilemez. Bu etkilesim tarihsel bir aktarimi ifade eder. Bu
tarihsel aktarim dahilinde yapilar ve pratikler kisileri etkiler hatta iizerlerinde tahakkiim

kurabilir.

Yukarida belirttigim sebepten dolay1 tarihsel aktarimin ve yeniden {iretimin
unsurlarindan olan roller eskiden beri siiregelen geleneksel ideolojiye gore sergilenir ve

iktidara dayali smifsal bir hiyerarsisi ortaya cikarabilir. Toplumsal cinsiyetle iliski
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kuruldugunda ise 6zellikle ev emegiyle 6zdeslestirilen kadinlik rolii ve “ekmek getiren
erkek” rolii uzun siiredir tartisilmakta ve yorumlanmaktadir. Yapacagim arastirmayla bu
diisincenin Gelin, Diiglin ve Diyet iiclemesinde nasil ele alindigmni analiz etmeye

calisacagim.

2.3. Arastirmanin Orneklemi

Nitel aragtirmalarda 6rneklem sdyleminin kullanimi1 derin bir tartigma konusunu ifade
etmektedir. Ciinkii nicel arastirmalarda kullanilan evren-6rneklem birlikteligi, 6rneklemin
evreni temsil edebilmesi ve arastirmayi kolaylastirabilmesi bakimindan tercih edilen bir
tekniktir. Orneklem terimi dzellikle rastlantisal olmayan bigimleri iizerinden ilerlendiginde
nitel aragtirmalar i¢in de kullanilabilir durumdadir (Kiimbetoglu, 2015: 96). Bu nedenle ben

de 6rneklem terimini ¢alismamda kullandim diyebilirim.

Orneklem se¢me amagsal ornekleme teknigi kullanilmistir. Amagsal Srnekleme
teknigiyle, bilinebilir, belli bir gaye etrafinda hedef belirleyen veya kolay ulasilabilir
kaynaklarla veri toplama siirecine baslanir. Yani O6rneklem arastirmanin konusuna ve

amacina uygun bir sekilde belirlenir (Ozen ve Giil, 2007: 413).

Kiimbetoglu (2005: 99), amagsal yonteminin kullanilmasi arastirmacinin hem teorik
durusuyla ilgilidir hem de bir tiir yanliliga dayanir. Dolayisiyla ben bu 6rnekleme yontemiyle
hem goc¢ ve kentlesmeyi ele alan filmler evreninden kii¢iik bir kesit almaya c¢alistim hem de
belli kriterler, kavramlar ve 6zellikler tizerinden ilerlemeyi planladim. Fakat Kiimbetoglu
(2005: 99), bu ornekleme yontemiyle degiskenlerin yeterince hesaba katilamayacagini
belirterek elestiride bulunur. Bu elestiri 1s18inda farkli kanallar ve degiskenler iizerinden
ilerlenmistir. Bu kanallar araciligiyla filmleri farkli kavramlar ve kuramlar i{izerinden

degerlendirerek Kiimbetoglu nun bahsettigi homojenlik engellenmeye ¢alisilmistir.
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Orneklemin, arastirmanin teorik ¢ikarsamalarina gore yapilmasina teorik érnekleme
denir (Kiimbetoglu 2005: 100). Orneklem biiyiikliigiiniin belirlenmesi Kiimbetoglu’na
(2005: 101) gore istenemez ve miimkiin degildir. Bundan dolayr amagsal yonteminin

yaninda teorik 6rneklemeden istifade etmek anlamlidir.

Kiimbetoglu (2005), teorik 6rneklemeden bahsederken 6rneklem biiyiikliigiiniin teorik
durusa gore arastirma siireci igerisinde sekillenmesi ve Orneklem biyiikligliniin
hesaplanmamasi gerektigine isaret etmektedir. Benim arastirmam i¢in bunun énemi oldukga
biiyiiktiir. Ciinkii 6rneklemin teorik durusa gore arastirma siirecinde olusumu, filmlerde ele
aldigim mekanlarla, zamanla ve organizasyonla paralellik gostermistir. Bu iki teknik
araciligiyla belirlenmis 6rneklemin kesin biiyiikliigii ii¢ filmden olugmaktadir. Bu ii¢ film
araciligiyla goc, kentlesme, aile ve calisma faktorleri ele alinmistir. Boylece 2020 yili

itibariyle bu ticleme hakkinda bir temsil yaratmak hedeflenmektedir.

2.4. Veri Kaynaklari ve Veri Toplama Yontemi

Aragtirmanin veri kaynagi temelde filmler yani hazir veri veya bir bagka deyisle
belge/belgesel taramadir. Ciinkii olay orgiisiiniin, metnin, séylemin, karakterlerin yasaminin
ve bunlarin gevresinde oriiliip bunlari etkileyen unsurlar filmde verilidir. Bu yiizden; gég, is,
kent ve ev cevresi, bu ¢evreyle etkilesme, kimlik olusumu ve yasamdaki pratik ve yapilar,
arastirmada veri olarak dikkate alinan 6nemli noktalar olmustur. Belge/belgesel tarama
teknigi ile aragtirmacilar gézlem veya goriisme yapmadan veri elde edebilirler. (Kincal, 2010:

169).

Veri toplama teknigi olarak belge taramanin kullanilmasi mevcut bulunan 6nemli
verilerin sosyolojik bir bakis acisiyla degerlendirilmesine gerek duydugumdan ileri

gelmektedir. Ciinkii gercek¢i bir durus c¢ercevesinde ele alinip islenen ve bulundugu
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donemin toplumsal 6zelliklerini yansitan filmler hem ge¢misin izini hem de gliniimiize

ulasilan yolu anlamada gerekli bir adimdir.

Ayrica gercekei kuramlar, izleyiciyi de siirece bir katilimcei olarak dahil olmasini saglar
(Monaco, 2002: 374). Hal boyle olunca herhangi standart bir gozlem veya goriisme aracina
gerek duyulmadan analiz edilecek verilere ulasilir. Bu veri toplama aracini kullanarak birkag
hipotezi test etmekten Once, ele alinan toplumu, kiiltiirii yahut alt kiiltiirii yeterince ayrintili
olarak anlama ve betimleme denenmistir (Kiimbetoglu, 2005: 72). Bu anlama ve
betimlemeye; dili kullanim, adetler, kiiltiirel semboller, gelenek ve gorenekler, degerler,
kopus ve adaptasyon siirecleri, yazili ve yazili olamayan kural ve yasalar, kisinin hal ve
hareketleri dahildir. Bunun i¢in arastirmaci karakterleri, olay orgiisiinii, filmdeki yap1 ve
pratikleri ayrintili bir sekilde ele alip daha verimli bir raporun ortaya ¢ikmasina Onayak

olmustur.

Bu konuda az sayida arastirma oldugu gibi ben de konuyla ilgili yeteri tecriibeye sahip
olmadigim igin bazi konularin atlanmasi, izleme sirasinda dikkatten kacan sembollerin
bulunmasi1 s6z konusu olabilir. Bu sorunlarin giderilmesi i¢in kontrol listeleri olusturmay1

yahut en azindan bazi temalar ve konular belirlemeyi planliyorum.
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2.5. Analiz

Nitel aragtirmacilar, veri analizi ile metin ve gorsel analizi i¢in olan yaklasimlari
iliskilendirmeye ¢alismaktadirlar. Analiz siireci bundan ¢ok daha ayrintilidir ¢iinkii, verilerin
organizasyonunu, temalar1 belirlemeyi, kodlamayr ve organize etmeyi, verileri

degerlendirmeyi ve bunlari yorumlamay igerir (Creswell, 2013: 179).

Bu aragtirmanin analiz kismini, kontrol listesi veya belirlenen temalar iizerinde ortaya
¢ikarilan bazi1 konularin ve ana temalarin her bir filmde belirlenmesi, kodlanmasi ve onlar
lizerinde yorumlamas: olusturmustur. Izlenmis olan filmler sonug itibariyle kendi
kiiltiirimiizden niiveler barindirdigindan, her ne kadar tarihsel olsa da empati duygusunu
canli tutar fikrindeyim. Bu karsiliklilik esasindan faydalanip karakterlerden elde edilen
ifadeler, yorum ve ¢ikarimlara 6rnek gostermek igin kullanismistir. Bu durum analizin

sadece veri toplama bittikten sonra yapilacagi anlamina gelmemelidir.

Analiz siireci veri toplama ile baslayip veri toplandiktan sonra devam eden genis bir
slireci kapsar. Bu diisiinceyle paralel olarak Miles ve Huberman (2015: 50), veri toplandiktan
sonra baglanan analizin yetersiz oldugunu su sekilde anlatirlar: “Bunun hata olduguna
inaniyoruz ¢linkii bu, bosluklar1 dolduracak veya analiz sirasinda ortaya ¢ikan yeni
hipotezleri sinayacak yeni verilerin toplanma olasiligin1 ortadan kaldirir.” Gog¢ tliglemesini
ele alacagim arastirmada da bu diislinceden yararlanilip veri toplama siireci daha verimli

hale getirilmeye ¢alisilmustir.

Bunun yaninda Miles ve Huberman (2015: 9), nitel veri analiziyle ilgili altt madde
siralar: Bulgulara kodlar atamak, gerektigi yerde isaretlemeler ya da o6zel gosterimler
yapmak, benzer deyisleri, degiskenler, oriintiiler ve temalar arasindaki iliskileri ve alt gruplar

arasindaki farkliliklar1 belirlemek i¢in eldeki verileri tasnif etmek, arastirmada ortaya ¢ikan
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Oriintlilerin ve gozlemlenen siireglerin ayristirilmasi ve bir sonraki veri toplama siirecine
rehberlik etmesi i¢in tanitmak, veri tabaninda tutarli noktalar1 kapsayan genellemeleri
genisletmek, bu genellemeleri bir yap1 ya da kuram bi¢iminde ortaya koymaktir. Analiz
hakkindaki bu 6nemli tavsiyelere hem veri toplama siirecinde hem de veri toplandiktan sonra

uyulmaya ¢alisilmstir.

Bu yontemlerin yaninda s6ylem analizi de kullanilacaktir. Bu yaklasim séylemi, diger
sosyal, biligsel, siyasal veya kiiltiirel siire¢ ve sonuglar ile iligkilendirerek inceler. S6ylem,
iletinin igerigini, onu dile getireni, otoritesini, dinleyiciyi ve hedefini kapsar; hayatin en ince
ayrintisina kadar niifus eder. Teorik yaklasimlar sGylemi bir metin olarak goriirken, pratik
yaklagimlar sdylemi, insanlarin karsilikli konusmalarinda ortaya ¢ikan anlam miibadeleleri
olarak goriir (S6zen, 2014: 17-18). Bir ideoloji sdylem iginde bi¢imlendirildigi gibi, onu
ifadeler ve tanimlar. Bu yontemle katilimcilarin dogrudan ifadelerine yer vererek, davranis
ve eylemlerle gosterilen paralellikler ve ayrimlar yorumlanmistir. Son olarak {i¢ filmde de
sona ermis bir go¢ siirecinin devami olarak kentlesme-kentlilesme siireci daha yogun
islendigi i¢cin ben de analiz kisminin bazi noktalarinda, karakterlerin diyaloglarini
yorumlarken kentlesme siirecine bagli kavramlar1 gog¢ siirecine nazaran daha yogun

kullandim diyebilirim.
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3. BOLUM: GELIN, DUGUN VE DIiYET FILMLERINDEKi BULGULAR ve
ANALIZLER

3.1. Omer Liitfi Akad Sinemasinin Gelin, Diigiin ve Diyet Filmleri Ornegi Uzerinden
Genel Ozellikleri

Gelin, Dugiin ve Diyet filmlerinin ilk olarak genel ortak ozelliklerinden ayrilan
noktalar1 taslak olarak bu baslik altinda vermek isabetli olacaktir. Ayrica her iki ugrak
noktasi da bu ¢alisma a¢isindan 6nemsenen unsurlari barindirmakta ve asagidaki basliklarda
tizerinde durdugum pratik, yapt ve yapilanmalar bulunmaktadir. Fakat bunlardan hemen

once filmlerin konu edindigi 1970’1i yillar1 genel olarak tasvir etmekte fayda vardir.

197011 yillarin basinda sol-sag ikiligi etrafindaki hareketler, 6grenci eylemleri, isci
grevleri, ordudaki boliinmeler, sikiyonetim ilan edilmesi ve 1973 yilinda planli olarak
kaldirilmaya baglanmasit gibi politik goriintiiler mevcuttur. Diger taraftan i¢ gocilin odak
noktasi olan Istanbul’da Bogazici Kpriisii’niin yapimi tamamlandi, insaat sektorii bir nebze
hareketlenmistir, komsuluk iliskilerinin yogun yasandigi, hafta sonlar1 kalabalik olarak
televizyonlarin izlendigi, plak yerine kasetlerin yayginlastigi, kentlerde at arabalari ve
otomobillerin yan yana yogun bir sekilde goriildiigii yillardir denilebilir (Uslubas, 2017:

207-243).

Ug filmde de aile kurumundan ve buna déhil olan bireylerden bahsedilmektedir. Genel
itibariyle bu aile parantezine ise; gog¢, gecekondulasma, kir-kent ayrimi, kentlilesme,
geleneksel-modern ayrimi, politik-ekonomi, calisma yasami ve sendikal faaliyet gibi
unsurlar eslik etmektedir. Toplumsal bask1 ve geleneksel yasayis bigimine uyum saglanmasi
arzusu yahut zaten var oldugu diisiiniilen bu yasayis bi¢cimini koruma c¢abasi, ana
karakterlerin pratiklerini sekillendiren sonrasinda 6zellikle kadin karakterin degisim veya
doniistimiin Onciisii olma tesekkiiliine zemin hazirlayan bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla

degisim veya doniisiimiin onciisii olarak goriilen kadin karakterler hem geleneksel olanin
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sinirlarini belirleme hem de bu siirlar1 asma pratiklerinin neler oldugu ve nasil yansitildigi

noktasinda ii¢ filmde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozonur- Codloglu’nun (2009: 152) da belirttigi gibi kadin karakterler ¢ogunlukla
“rasyonel tarafi” temsil eder. Filmlerdeki erkek karakterler ise geleneksel ve modern
ikileminden hareketle kabaca iki kola ayrilarak incelenebilir. Genel itibariyle ele alinan aile,
calisma yagsami, kent ve kir gibi kurumlar {izerinde patriarkal etkinin goriilmesinin yaninda
biitiin karakterleri ikiye bolen unsur alisilagelen pratiklerin muhafazasi ve adaptasyon

surecidir.

Omer Liitfi Akad bu unsurlar1 ve yapilanmalar1 sinemaya aktarirken gergekgi bir dil
kullanmakla birlikte “tema, tutum, duyus agisindan” Fransiz Siirsel Gergekgilik ve Kara
Film akimlarindan etkilenmistir (Kozan, 2019: 103). Kozan’in isaret ettigi etki genel
itibariyle 70°1i ve 80’li yillarin Tiirk Sinemasi’nda goriildiigii gibi Gelin, Diiglin ve Diyet
ticlemesinde de bariz bir sekilde gozlenmektedir. Dolayisiyla belli bir donemin giindelik
yasayls bigimlerini sahneye aktarirken yalmizca aile, gog, cinsiyet, kent gibi sosyal
yapilardan degil, “Tiirkiye kapitalizmi” (Kara, 2016: 506), ekonomi-politik, sermaye

birikimi, sendikal faaliyetler ve siyasi etkilerden de bahsedilmektedir.

1973-77 yillarim kapsayan ve devam eden siirecte de etkisini siirdiiren Uglincii Bes
Yillik Kalkinma Planinin yansimast ile gecekondulagsma sorunuyla bas etme ¢abasi, sanayide
makinelesme hamlelerinin galisanlar tizerindeki etkisi gibi unsurlar arasinda baglant1 kuran

Giiner ve Akyildiz (2014:188) ¢alismamiz agisindan da 6nemli bir noktaya deginmistir.

Ug filmde de ¢ogunlukla gecekondudaki aile yasami ve sanayilesme temalari etrafinda
konular islenir. Ornek vermek gerekirse “is kazasi” konusu, sanayilesmenin ve/veya

makinelesmenin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Yani Anadolu’nun kirsal
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kesimlerinden go¢ ederek gelen, tarimsal faaliyetlerle ugrasan bireylerin fabrikadaki
makinelerle uyumlu ¢aligma veya adapte olma siireci kaza gegirme potansiyelleriyle paralel

ilerlemektedir.

Aragtirmamiz agisindan bahsini ettigim ortak noktalarin anlasilmasi1 6nemlidir. Ciinkii
gb¢ eden bireylerin kente ve kent yasamina atfettikleri anlami, ev i¢inde/ev disinda ve
calisma ortaminda sergiledikleri pratikleri ve aralarindaki etkilesimi, akrabalik iliskileri, aile
bireyleri ve cevrelerindeki karakterlerle aralarindaki hiyerarsik yapiyi, iktidar ve emek

yapilanmasini analiz edebilmemiz i¢in bize bir taslak sunuyor diyebilirim.

Grafik 2: Kentsel-Kirsal Niifus Oranlari
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Kaynak: MARKA, 2013:10

Emek ve iktidar yapilanmasi ¢er¢evesinde tiizerinde durulan go¢, kentlesme,
sanayilesme gibi sacayaklari {i¢ filmde de daha ¢ok eril bir dille sahneye aktarilmistir. Ayrica
Gelin, Diyet, Diigiin iigclemesinin eril dili haricinde ¢ekim tekniginde dahi erilligini ele alan
caligmalar vardir (Kozan, 2019). Fakat geleneksel erkek egemen diizen igerisinde
cogunlukla “riza gosteren” ve diizeni yeniden {iireten kadin profilleri yayginken Liitfii

Akad’m bu tiglemesinde tipki Sancar’in (2016) “direnen erkeklik” tipine benzer bir sekilde
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“direnen kadinlik” tiplerini gérmekteyiz. Bu kadinlik tipinden kasit filmlerdeki basrol kadin
oyuncusunun biiyiik sehirdeki yasama adaptasyon ile geleneksel toplumsal alginin yeniden
iretilmesi arasinda akilc1 bir durusu temsil ederek geleneksel kodlardan kopmayi

anlatmaktadir.

Ozonur ve Cologlu (2009:145), “geleneksel aile iliskilerinin vahsilesmesi” metaforunu
kullanirken ti¢ filmde de aslinda kapitalist ¢alisma sisteminin, para kazanma ve birikim
yapma hirsinin aile iliskilerinde, geleneksel kodlarda ve toplumsal degerlerde tahribat
meydana getirmesi konularinin islenisine isaret etmektedir. Ger¢ekten de bu baglanti
erkeklik-kadinlik, anne ve baba rolleri ile birlikte biiyiik sehir yasaminin hengamesinde her

an kendini gostermistir.

Comolli ve Narboni’nin (2019: 89-90) de belirtmis oldugu gibi aslinda mesele biraz
da filmlerin zaten bu tiir kapitalist, “vahsi” ve karmasik toplumsal hareketler icerisinde
var olduklar1 i¢in anlatilart bir tiir elestiriden ziyade gergek¢i bir aktarima daha yakin
durmaktadir. Zira Omer Liitfi Akad’m da gercek¢i bir anlayisla filmlerini ele aldigim

belirtmistim.

Son olarak Kayali’nin (2015:101) aktarmis oldugu bizzat Liitfi Akad’in kendi
agzindan distinceleri li¢ filmin de ortak paydasini tiim gercekligiyle vermektedir. 12 yil
filmde gecen tiirde insanlarla birlikte yasadigini belirterek diisiincelerini su sekilde
belirtmektedir Omer Liitfi Akad: “Bir kere bu insanlarin ortaklasa bir vasfi var: Asag: yukar
bu insanlar ¢evremde oturan insanlardi... Bunlarin i¢inde bazilar1 bize yardimci olarak

calismaya geldiler.

Miisahede ettigim ana vasiflart su: hangi siniftan, hangi kesimden gelirlerse gelsinler,

bunlar siradan insanlar degil... Hepsi cetin ceviz... Miicadeleci ve hasar1 saglayan
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insanlar... Gelip de basarisiz olan hemen hemen yok. Zaten bdylesi gelmiyor (...) Yalniz
gelirken bir ormanin (bina ve insan ormaninin) i¢ine geldiklerinin bilincine variyorlar. Bu
ormanda yasamanin kurallarina uyuyorlar. O zaman yirtic1 ve kirici oluyorlar.” Zaten ii¢
filmde de ele alinan kentlesme, sanayilesme, go¢, geleneksel-modern ¢atigsmasi, toplumsal
cinsiyet rolleri aile baglar1 gibi unsurlar Akad’in bahsini ettigi yirticilik ve kiricilik sonucunu

devamli yeniden tretir.

Filmlerin tek tek kendine has 6zellikleri, konulari, temalar1 sabit bir zemine oturtmak
icin ve sosyolojik bir hareket noktasi belirlemek i¢in bahsini ettigimiz yapilanmalar1 ele
almamiz gerekmektedir. Yapi-pratik etkilesimini g6z ardi etmemek adina filmlerin
iceriginde aktarilan kurumlari, temanin ve konularin zeminini olusturan ortak 6zellikleri ve
olaylarin karakter pratiklerinde nasil sergilendigini anlamak arastirmamiz icin Onem

tasimaktadir.
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GELIN FiLMi

Yil 1973

Vizyon Tarihi 01 Nisan 1973

Tiir Dram, Tarihi, Aile

Ozellikler Renkli

Yo6netmen Liitfi O. Akad

Senaryo Liitfi O. Akad

Yapimci Hiirrem Erman

Miizik Yal¢in Tura

Goriintli Yonetmeni Gani Turanlh

Siire (dk.) 93 Dk.

Firmalar e Erman Film (Yapim)
 Yildiz Film (Seslendirme)
e Oren Film (Film Hazirlik)
e GalaFilm (DVD)

Filmin adinin en basta gelin olmasi hem
geleneksel aile iliskilerine isaret etmesinden
hem de olaylarin, ana karakter yani gelin olan
Meryem’in etrafinda sekilleneceginden ileri
gelmektedir. Meryem, esi Veli ve oglu Osman
ile Yozgat kirsalindan Istanbul’a gelir ve film
bu gelis Oykisliyle baglar., O donem
gecekondulagma ve “getto” olarak
nitelendirilen bolgelerin varlig1 da géz Oniine
getirilerek ~ karakterler ~ kalabalik  aile

bireyleriyle birlikte yasadiklari tek katl bir eve

gelirler. 1k olarak Yozgat kirsali ile
Istanbul’daki aile ve sehir yasami arasindaki benzerlikler vurgulanir. Bu benzerlikler aile
icinde kadinlarin istlendikleri roller ve gecekondulagsmanin aslinda kirsal yasamdaki

manzarayla kismen ortiisiiyor olmasidir.
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Liitfi Akad tarafindan, agik, olabildiginde sade, abart1 unsurlara yer vermeyen, herkes
tarafindan anlasilabilecek sekilde olan film, tiim mal varligini satarak biiyiik sehre gé¢ eden
ve bu sehrin halihazirda dénen ¢arklarina uyum saglamaya c¢alisan ve geleneksel kodlari
biinyesinde barindiran bir ailenin ilk olarak bu biinyesindeki kodlara, daha sonra ise sosyal
cevresine olan yabancilasmanin hikayesini anlatmaktadir. Yonetmen Liitfi Akad, 6zellikle
sanayilesen biiyiik sehirlere gbd¢ akini olurken, go¢ eden insanlarin hem kendi i¢
diinyalarindaki basarili olup zengin bir insana doniisecegi fikrini isler hem de ayni insanlarin

icerisinde miicadele barindiran bir insan ormanina atildiklarini ele alir.

Go¢ eden insanlarin veya ailelerin dogduklari, kirsal bolgede bulunan aileleriyle
birlikte bilyiiyiip yetistikleri bir cevreden Istanbul gibi genis bir sosyal ¢evreyi ve kendine
has i¢ dinamikleri barindiran bir ¢evreye gelindiginde 6nceki giindelik yasamlarinda asla
yapmam dedikleri davraniglari nasil yaptiklar1 da gosterilmeye ¢alisilmistir. Haci seklinde
on adi bulunan, giyim ve davranis sekilleri ile dini motifleri barindiran Ilyas’in, markete
zeytin almak icin gelen bir ¢ocuga once vermesi gerektigi kadar zeytin verip daha sonra

kasitli olarak birazini geri almasi bu minvalde degerlendirilebilir.

Bilgi katmani olarak var olan bir toplumsal siire¢ tizerinden hareket eden Gelin filmi,
Anadolu’nun genis aile tipini, ev i¢i rolleri, iktidar yapilanmasi ve hiyerarsiyi, adaptasyon
ve kiiltiirel soku kurguya ve devaminda ekrana dogrudan yansittig1 i¢in bir tiir “belgesel-
kurgu” olma niteligi de tasimistir. Bir baska deyisle “biitiin biiyiik kurmaca filmler belgeselle
oriilii oldugu gibi biitiin biiyiik belgesel filmler de kurmacayla oriiliidiir” diyerek Oztiirk
(2015: 56), bahsini ettigimiz diisiinceye paralel olarak “Dogu Anadolu Filmleri” ni Tiirk
Sinemasi’nin Ronesans’1 olarak niteler. Bu dogrultuda belirttigim kirsal bélgeden kente gog

eden genis aile ile birlikte kiiltiirel kodlarin da tasinmasi en ¢ok ev ve ailenin ataerkil
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yorumlanisinda kendini bulmakta ve toplumsal ger¢egi yansitan bu haliyle belgesel-kurgu

Ozelligi barindirmaktadir.

Meryem: Evin avlunun oradan ayricaligi mi var

Veli: Dogru evden ¢ikmadiktan sonra gok ayni gok (...)

Kaymvalide (Meryem’e): Istanbul su (evin) avlunun diginda buray: yine Yozgat toprag

bellesen iyi olur.

Gelin filmini Kozan (2019), “yozlasiya bagkaldiran kadin” olarak nitelendirirken ayni
zamanda yukarida da vurguladigimiz “direnen kadin” motifine uygun diisecek sekilde konu,
ana karakter Meryem lizerinden degerlendirilmektedir. Fakat 6ncesinde Meryem’in ig¢inde
bulundugu durum resmedilir. Bu resmetme Kutlar’in (2018: 171) belirttigi gibi sinemanin
halka en yakin iligskiyi kurabilme noktasinda durmasidir. Dolayisiyla 6zellikle gercekei
durusta bu filmler bir toplum aynasi vazifesindedir. Ele aldigim ii¢glemenin gordiigii ayna
vazifesinin yaninda 6nemli diger noktasi ise ¢oziilmesi gereken sorunlart yansitirken
bunlarin ¢6ziimiinii de gostermesidir. Dolayisiyla evin bahg¢e duvarlarindan ¢ikamayan
Meryem resmedilirken hemen yan evde fabrikada ¢alisan, sehir yasamina aliskin, insanlarla

etkilesime istedigi gibi girebilen bir kadin profili de gbz oniine serilir.

Meryem’in bulundugu ailenin, geleneksel yasayis bi¢cimine sahip olan ve sermaye
birikimi hirsiyla eylemde bulunan bir aile ile fabrikada calisanlarin yer aldigi kismen modern
diisiinceye sahip bir aile arasinda bocalayan gecis siireci karakterini temsil ettigini
gormekteyiz. Dolayisiyla iki farkli diislince temsillerini de diyaloglar arasindan bir tiir
catisma halindeyken buluyoruz. 60’11 ve 70’li yillarda “temel bir kurum olma” 6zelligini
devam ettiren aile, catismalarin merkezi bir konumunda bulunarak kir-kent kiiltiirii arasinda

bireylerin bir tiir sentez liretmesi siireci baslar.
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(Veli’nin abisi, esiyle fabrikada ¢alisan Ibrahim hakkinda Veli’ye) Gurbet elde memleketline el

vermek gerekir ya, buna bos ver. Bi tuhaf, avradini fabrikada ¢alistirir, olacak is mi?

Geleneksel diislinceyi temsil eden aile bireyleri Meryem’in fabrikada c¢alisanlar ile
goriigmemesi konusunda otoriter bir tavir almiglardir. Nedeni kabaca geleneksel
muhafazakar yasayis bi¢ciminin “degigsme tehlikesi”, geleneksel erkeklik ve kadinlik
rollerinin “sarsilabilir” 6zelligi ile yiizlesme durumu seklinde belirtilebilir. Ciinkii insanlarin
ihtiyaglart dogrultusunda fabrikalarda c¢alismasi gerekliligi birden kadmin fabrikada
calisarak esi disindaki erkeklerle “goriisebilir” olma ihtimali lizerinden yorumlanir. Ayni

zamanda erkegi de kural koyucu veya geleneksel kurali koruyucu olarak yiiceltir veya yerer.

“Aile kurumunun yapisini korumak” anlamindaki muhafazakar diisiince ve geleneksel

kodlarin degismemesine yonelik ¢abalar donem filmlerinde sik sik islenmistir.

Celik’in (2010: 34) de ele aldig1 gibi 60’11 yillardan sonra ¢ogunlukla kent ortaminda
ve go¢ siirecinde ailenin birligini koruma gayesi ve kente gocen biiyiik ailenin parcalanma

stireci lizerinden sahneye aktarilir.

Gelin filminde de bahsini ettigim go¢ eden genis ailenin biiylik sehirde tutunma cabasi
ve geleneksel rolleri siirdiirebilme amaci etrafinda kadin-erkek rolleri yeniden iretilir.
Karsilasilan yeni kadin profilleri seklindeki (fabrika iscisi kadin gibi) drnekler s6z gelimi
aile kurumu igerisinde yerlesen sinirlar1 tekrar diistinme ve sorgulama imkani saglamakta,

aile i¢i iktidar yapilanmasi bu dogrultuda kendini gostermektedir.

almir ilki “ana-ata soziiniin ayaga diismesi” dir ki iktidar ile paralel sekilde aile i¢inde

hiyerarsinin varligin1 anlatir. Ikincisi ise “sokaga diisme” tasviridir ki bu da benzer
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endiselerle duvarlarin disimna ve keskin bir sekilde belirlenmis kadinlik rollerinin disina

¢itkmama seklinde okunabilir.

(Kaymvalide Meryem’e) (...) O (fabrikada galisan) kadinin evine mi gittin yoksa ayagini kes
demedim miydi? Ana-ata sozii ayaga mu diistii? Vay ki basimiza gelen... Veliye diyim de

ayaginin altinda ezsin seni.

(Kaymvalide Veli’ye) Sen nasil bir erkek olmalisin ki yarin sokaklara diissiin. Buna hi¢ mi
yular vurmadin sen? Basina basina vurup terbiye etmedin mi? Soziinii ayagini kes dedigim

yirtikla nereye gider erimin haberi olmadan? Bu evin 1rz1 kimden sorulacak?

Meryem’in fabrikada ¢alisan kadin ile olan iletisimi ¢ogunlukla Osman’in saglik
durumuyla ilgilidir. Meryem’in ailesi geleneksel erkek egemen diisiincenin temsili olarak
Osman’1n rahatsizligi ile ilgili dua okuma veya kursun dokme gibi kirsal kesimde/g6¢ dncesi
donemde asina olduklar1 yontemleri benimsemektedir. Cilinkii bu yontem hem evin duvarlar
disina ¢cikmamayi saglayacak hem de sahip olduklar: tedavi inanigini, kendilerine has olan ve
asina olduklar bilgi birikimini yeniden iiretecektir. Bunun yaninda fabrikada ¢alisan kadinin
doktora gotiirme teklifi Meryem’de karsiligini bulur fakat Meryem’in ailesine gore gereksiz,
yersiz ve anlamsizdir. Hem basrol kadin oyuncusu hem de kdyden kente go¢ etmis olan
karakter diger filmlerde oldugu gibi burada da akilc1 diistinceyi temsil eder. Ayrica bu akilei
temsil yani rasyonel durus, giiclii bir insan rasyonalitesi ile birlikte diisiiniilmelidir
(Gardiner, 2016: 177). Bu birliktelik Meryem’e duvardan disar1 bakma, sinirlari asma erkini

kazandirmigtir diyebilirim.

Aile i¢indeki ve 6zellikle anne karakterinin diislincesine gore Meryem, “kadin basina”
Osman’t doktora gotiirmek yerine ev i¢i isleri-rolleri listlenmesi ve Veli’nin ise ailesinin

sahip oldugu bakkal ile ilgilenmesi daha evla goriilmektedir. Sehir yasaminda ve bahsini
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ettigim aile igerisinde 6nemsenen diger unsur ise sagliktan dahi vazgegmek pahasina, sehre

adapte olmak, sermaye biriktirmek, ne pahasina olursa olsun kazang¢ saglamak olmustur.

Carsamba giinii tut elimden gidelim kadin basima ben iistesinden gelemem Iyi dedin kadin

basinin ne edecegini bil. Evinde otur anama yardimet.
Veli etme Osman’1imin nesi var bilmemek hi¢ olmaz

Miimkiinii yok ¢arsamba giinii babam agamla gidecek diikkana ben bakacam carsambadan

onun kuyrugu kopacak ya hep ya hi¢

Osman’in saglik durumuyla “kadin basma” ilgilenmeye karar veren Meryem
hastaneye fabrikada calisan kadin ile gidip oglunun kalbinde delik oldugunu 6grenmistir.
Bunu ailesine anlattiginda ise onlarin goriisii Meryem’in Osman’1 yetersiz beslemesinden
dolayi ve “ev kadinlig1” roliinii yerine getirememesi yoniinde olmustur. Toplumsal yasamin,
ekonomik kaygilarin, sosyal ¢evrenin ve akrabalik iliskilerinin degismesi davranislarin,
diisiincelerin ve rollerin de degigsmesine zemin hazirlamistir. S6z gelimi Meryem’in
kayinvalidesi ve fabrikada ¢alisan komsusu farkli iki kutbu ve diisiincesi temsil etmektedir.
Meryem ise iki kutup arasinda gidip gelme noktasinda adeta o giiniin Tiirkiye’sini

canlandirmaktadir diyebilirim.

Sermaye birikimi ve bu yondeki kayginin insan sagliginin bile 6niine gegtigi durumu
anlatan film; “tas1 topragi alti” olan Istanbul’un ¢ok da beklenildigi gibi biiyiileyici bir
yasam sunmayabilecegini, go¢ edip gecekondulara yerlesen insanlarin go¢ ettikleri yerden
beraberinde getirdikleri 6zellikleri devam ettirdigini, yogun Ve hareketli yasayis bi¢iminin

insanlarin kendisine ve ¢evresine zaman ayirmayi engelledigini anlatmaktadir.

Bu i¢ go¢iin yayginlagmasi durumu 6zellikle 1960’lardan sonra hizla artarak kirsal
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alandan biiyiik kentlere gocii tetiklemis, gecekondulagma, kiiltiirel sok ve karmasa siirekli

olarak kendini yeniden tiretmistir (Saglam, 38).

Grafik 3: Biiyiik kentlere gelen gégmenlerin ticaret agigini kapatma orani) Kaynak:

Peker, 2019: 150

(Meryem komsusuna) Anasiyla babasinin agzina bakmakta veli bide diikkan varsa yoksa
diikkan. Geceleri aligveris sayikliyor sanki humma tutmus diikkdn derdine atesler icinde

yaniyorlar hepsi.

(Meryem ailesine) Siz diikkan sitmasi tutmusg hepinizi Osman’im elden gidecek toz duman

biirtimiis her yan1 g6z gozii gérmiiyor paradan baska.

Siirekli para biriktirme hirsi ile hareket eden Ilyas icin énemli olan tek sey kazancini
arttirmaktir. Bundan dolayidir ki mahalle bakkalindan biiyiik market isletmeciligine gegis
yapmak istemesi biraz da koylerindeki sayginligi biiyiik sehirde de devam ettirmesi
iizerinden okunabilir. Bundan dolay1 “biz Istanbul’un kiy1 bakkaliyesinde ciiriiyecek ocak
miydik” seklinde serzenisleri barindiran aile igerisinde bulunduklari erkek egemen
yapilanmasi, geleneksel durusu, giindelik yasamin gog¢ siirecinin olusturdugu kaygilari ile

genel olarak sehrin temposunu yasantilarinda gostermektedirler. Go¢ edilen/gelinen yerdeki
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kiltiirel dinamikleri muhafaza etmeye calisirken 6zelikle aile biiyiikleri ve daha ¢ok yetiskin

erkek karakterler bir tiir baski politikasi izleme yoluna gitmektedirler.

Istanbul veya go¢ edilen sanayilesmeye baslamis biiyiik sehirler kirsaldan gelen
insanlar i¢in bazi riskleri ve tehlikeleri barindirir. Dolayisiyla kirsalin muhafazasi bazi
orneklerde bir evin avlusu iken bazi 6rneklerde de dort duvarin arasinda gergeklesir. Basta
maddi imkanlarin yetersizligi nedeniyle kdy yasamindan feragat eden aile bireyleri Istanbul
gibi sehirleri firsatlar sehri olarak gormiislerdir. Fakat cogunlukla bu tiir sehirlerin diizen
carklar1 arasinda kaybolarak diizenin dislileri haline gelmekte, islettikleri marketin
duvarlarinda asili olan bereket dualari ile raflarda yer alan igki siseleri aym karede

bulunmaktadir.

Bakkali isleten biiyiik ogul karakteri ve onun ailesinin biiyiik sehre daha once
geldikleri i¢in bahsettigimiz diizenin ¢arklarina adapte oldugu mesaji, para kazanma hirsina
yenik diismeleri, evin avlusundan ¢ikmamalar1 ve gerekirse yogun miicadeleye ayak
uydurarak kavra edebilme potansiyeli ile birlikte verilmektedir. Ayrica sehrin bu miicadeleci
yoniine ve sermaye birikimine 6nem verilmesi go¢ edilen yerin degerlerinden uzaklasilmasi

ile beraber islenmektedir.

Bakkali daha biiyiik bir markete ¢evirebilmek i¢in yasak iiriinler gizlice satilabilmekte,
bakkaldaki tartinin ayariyla oynanabilmekte, iriinlerin icerigi degistirilebilmekte ve
gerekirse diger igyeri sahiplerine “racon” kesilebilmektedir. Bu sekilde sehir yasamina
tutunabilmek adina her tiirlii eylem ve davranisin mesru olarak goriildiigii diisiincesine sahip
insanlarin ¢ogunlukla yakin g¢evreleri ve ailelerinde de bu diisiincelerin yaygin oldugu

anlayisindan hareketle diizenin ¢arki anlayisindaki bulasiciligi ¢ikarsamak zor olmayacaktir.

Ozellikle aile igindeki yetiskin erkeklerin para biriktirmek igin sarf ettikleri yogun
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emegi, Weber’in Protestan ahlaki ve kapitalizmin yiikselisi hakkindaki ve ¢alisma ahlaki ve
pratigi konusundaki diisiincesi tizerinden okuyabiliriz. Clinkii bu diisiince, Osman’in saglik
problemleri olsa dahi diikkan1 biiyiitmek adina g¢alisan ailesini, emegin somiiriisiini,
degerlerin yitimini, Meryem’in miicadelesinin isleyen bir ¢arkin i¢erisinde ne kadar yetersiz

kaldigin1 anlamamiz i¢in 6nemli bilgiler vermektedir.

Yok bu diikkan her biseyi somiirmekte her birimiz bu diikkana kurban olacaz basta Osman
Osman iyi olacak simdi diikkana yeni kisim agilacak dar gegit agiyoruz her biseye katlanmak

gerek.

Var katlan sen Osman’1mi elinize birakmam sen diikkanina git varsin paralar bi avucundan

bi avucuna aksin

Genel olarak sahneye aktarilan kent ve 6zelde Istanbul’daki éncelikle i¢ gd¢ sonrasi
donemsel yasam goriiniimleri sik sik kullanilarak sehir-sinema iligkisi kurulmustur.
Osman’in hastaneye gotiiriilme siirecinde yoldan gegerken ara¢ yogunluguna duyulan
saskinlik, binalarin yiiksek olmasinin garipsenmesi; kiiltiirel farklilia, yasanan sok

duygusuna, endise ve korkuya yorulabilir.

Nitekim bu devasa sehirde tutunmak, kiiltiirel farkliliga uyum saglayip yer
edinebilmek i¢in carkin igleyen dislilerinden biri olabilmek gerekmektedir. Bu sebepledir ki
iiretim, satis ve kazang iiggeninde bir yer edinebilme savasi baglar. “Diikkan sitmas1”

benzetmesi de bu noktada 6nemli hale gelmektedir.

Sénmez ve Balci (2018: 193) “Sinema, modern kentteki yasam deneyimlerinin
karmasik gortiiniimlerini sergiler” seklinde aktarirken biraz da diikkan sitmasi ile emegine ve
cevresine yabancilasmig bireylerin goriintiileriyle fabrikada c¢alisip yalnizca kendi

mutluluklarini amag edinen bireylerin goriintiilerinin ayn1 anda verilmesini kast etmektedir.
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Aile kurumu ise bu farkliligi geleneksellik potasinda eriterek homojen bir aile iligkilerini

hedef edinmistir.

Aile icerisinde iktidar ve emek yapilar1 bir tir hiyerarsi esliginde pratiklere
yansimaktadir. Ekonomik kaygilarla ilgili atilacak adim ve verilecek karar 6ncelikle babalik
roliinii iistlenen evin en bilyiik erkek iiyesi Haci ilyas’a aittir. Kadinlarin iistleniyor
goriindigii ev ici rollerle ve is dagilimiyla ilgili kararlar1 ise evin annesi roliinii iistlenen
karakter vermektedir. Geleneksel rolleri ve ataerkil sistemi “modern Istanbul’da(!)” da
yeniden tiiretme egiliminde olan aile {iyeleri Osman’in rahatsizligina ve Meryem’in

cabalarina kayitsiz kalmis goriintiisii vermektedirler.

Osman 06ldii aga baba. Bida gelmekte burada. Onu da biiyiitiip yoluna kurban edecem. Yeter

ki diikkan yiiriistin is biiyiistin.

Osman’m olimii bir tiir baht donilistimiinii beraberinde getirir. Umdugu destegi
bulamayan Meryem, kaympederi Hacinin bakkal diitkkanini1 yakarak oradan uzaklasir. Bir
miiddet sonra fabrikaya girerek ¢alismaya baslar. Bu durumu bir tiir “namus meselesi” olarak
goren Haci, Meryem’in esi Veli’ye silah vererek Meryem’in ¢alistig1 yeri soyler. Veli ise
Meryem’in ¢alistig1 fabrikaya gider ve Meryem’i bularak “bana da is var m1” seklinde soru
yoneltir. Gortildiigii tizere karakterlerin diisiincesinde degisim “normal” olan geleneksel algi
sarsilmistir. Akad’in sancili bir siire¢ olarak isledigi feodal-kirsal yasam bi¢ciminden vahsi
kapitalizme gecis bir tiir zorunluluk hali, dayatmaci kurallardan kurtulma asamasi seklinde

resmedilir (Ozonur ve Cologlu, 2009:146).

Bu filmde dini bir génderme olarak Ibrahim Peygamber’in kurban ritiieline atifta
bulunulurken aslinda yukarida bahsetmis oldugum deger kaybi meselesine deginilmistir.

Dolayisiyla bu kurban ritiielindeki doniisiimii ve meselenin tersinden okunmasi gerektigi
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durumunu goz dniine sermistir. Allah’a olan inanglarindan dolay1 yapilmak istenen Ibrahim
Peygamberin kurban anlatisi, Gelin filminde karsimiza ¢cocugun saghigini ve hatta canini
para kazanma ve sermaye biriktirme hirs1 karsisinda feda etmesi/kurban vermesi sekline

burinir.

Ozellikle sanayilesme siirecinde kapitalist sisteme bu tiir para biriktirme diisiincesi
sebebiyle kurban edilen yahut sistemin dislilerinin ¢arki haline doniisen insanlardan belki
milyonlarcasi benzer miicadelelere maruz kalmis, benzer acilar1 yasamislardir. Gelin filmi
de bu miicadeleye, yabancilagsma siirecine, sermaye biriktirme hirsina temas eden donemin

Oonemli ¢calismalarindandir.

Bahsettigim gibi para biriktirme hirsina yenik diisen ve bu ugurda Osman’in saglik
sorununu 6nemsiz goren, geleneksel kodlari devam ettirme telasinda olan bu ailede mutlu
olmayan Meryem’in ailedeki bir bagka (biiyiik) gelin olan ve sehre daha 6nce gelip uyum
saglamis (!) olan karakterle miicadelesine de deginilmistir. Biiyiik gelinin sehir yagamina
uyum saglamis oldugu diisiincesi daha ¢ok onun biitiin ev i¢i isleri listlenmesiyle, calisip
para kazanmalar i¢in diinyaya getirdigi cocuklar1 sevgi gostermeden biiyiitmesi ile evin
avlusundan ¢ikmamasi ve fabrika gibi yerlerde calisan kadinlarla iletisime gegmemesiyle

sunulmaktadir.

Meryem Karakteri go¢ etmeden Onceki kOy yasaminda da erkek egemen bir aile
icerisinde giindelik yasamini siirdiirmekteydi. Fakat erkek egemen normlar1 barindiran
ailelerde de farkliliklar oldugu &zellikle vurgulanir. Ornek vermek gerekirse Meryem
koyden geldiginde elini Optiirmek i¢in kayinvalidesinin yaninda biiyiik gelin karakteri de
elini uzatir. Fakat Meryem buna aldiris etmeyerek Opmeyi reddeder. Bu elbette aile

igerisindeki hiyerarsinin yaninda goriis farkliligini1 da belirtmektedir.
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Gelin filmindeki karakterlerin ayn1 ailede yasasalar dahi farkl diisiince ve goriislerin
bulunmasi ve Meryem’in bu farkliligin dayattig1 diizeni reddederek kendi idealinin pesinden
gitmesi bize iktidar yapilanmasinin yaptigi baskiy1 yalnizca kabul etme yahut ona riza

gosterme yoluna gidilmedigini anlatmaktadir.

Fotograf 1: Filmin 6:10 dakikasindan alinmistir.

Genel itibariyle anlatilan Anadolu’nun kirsal bolgesinden geleneksel diisiinceleriyle
ve yasayis bigimleriyle gelen bireyler farkli egilimler gelistirerek ya yeniden iiretimle benzer
bir hayati yasamaya kendini yoneltmekte ya da bir tiir inga pratigi sergileme cabasina

gitmektedir.

Donemin yaygin diisiince bi¢imini olusturan biiyiik sehre gé¢ etme ve buradaki is
imkanlarina adapte olma siireci gergek¢i bir sekilde anlatilmig, beklenilenin aksine
olumsuzluklara da yol agabildigi sahneye yansitilmistir. insanin sagligini ve yasayis bigimini

etkileyen yeni ve faydali gelismeler alisilagelen eski usule ters diistiigiinde hem onlar
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reddetme egilimi dogmakta hem de farkli diisiinceyi benimseyen bireylere etiket yapistirma

ve geleneksel olarak mahalle baskis1 kurma egilimi meydana getirmektedir.

Uglemenin ilk filmi olan Gelin, gerek karakterlerin olusturulma big¢imi gerekse
konunun 6nemi gbéz Oniine alindiginda i¢ gog¢ slirecinden sonra yasanan kiiltlir soku ve
adaptasyonu, smif farkliligi, sermaye birikimi ve ekonomisi, giindelik yasam ve tiiketim

aligkanliklarini, toplumsal roller ve yeniden iiretimi gergekei bir sekilde anlatmaktadir.

Siyasi alanda yasanan karmasa, belirsizlik, kutuplasma ve tedirginlik toplumsal
yasama da yansimis olacak ki, bireyler para kazanmak icin bakkalda gizli alkol satim1 veya
gecekondularda kadinlarin iirettigi ev yapimu iirlinlerin pazarlanmaya calisilmasi gibi farkl
kanallardan faydalanilabilmektedir. Sade bir anlatimla, hikdye ve islenis biitiinligii tagiyan
film, genis aileden ¢ekirdek aileye gecisin, yeni bir kiiltiirle ve vahsi kapitalist bir sistemle

karsilagma neticesinde oldukga zor bir siire¢ oldugunu ¢arpict bir sekilde ortayakoymustur.
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Diigiin filmi giindelik yasamdan
kesitlerle bir Sanlurfa gorlintiisii ile
basglar. Bu goriintiide cogunlukla seyyar
saticilar, cami bahgesinde bekleyen yasl
bireyler yansitilir. Daha sonra ekrana
Istanbul’daki giindelik yasam anlik olarak
gosterilir ve burada farkli olarak okullara,
fabrikalara dikkat c¢ekilir. Bu gegis
esnasinda arka plandaki miizikler de
farklilagsmaktadir. Soyle ki Sanliurfa’nin
gosterildigi esnada baglama esliginde daha

duragan ve baglama sesi agirlikli bir miizik
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RENKLI

kullanilirken Istanbul’un gosterildigi zaman daha hareketli ve kanun sesi agirlikli bir miizik

kullanilir. Istanbul genelinden giindelik yasam goriintiileri ardindan kamera buradaki

gecekondulara gevrilir ve Sanlurfa i¢in kullanilan miizik ayn1 sekilde devam eder.
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Sanliurfa’dan gd¢ ederek Istanbul’a gelen ailenin daha dnce yasadiklari kirsalda satip
yatirim yapacaklar1 miilkleri/sermayeleri olmadig1 i¢in emek gostererek para kazanma
diisiincesine sahiptirler. Gelin filminde oldugu aile igerisinde bir hiyerarsi ve iktidar
yapilanmasi bulunmaktadir. Ailedeki yetiskin erkek olan biiyiik abi, erkek egemen diizenin
yapilanmasina uygun diisecek sekilde “aile reisligi” statiisiinii listlenmektedir. Yetiskin
bliyiik kiz kardes olan Zeliha karakteri de yine ayni diizenin devami olarak; yuvayi1 kuran,
koruyan, aile bireylerini bir arada tutan, ev i¢i emegi yeniden iireten bir rol biitiiniine sahiptir.
Gelin filminden farkli olarak, Zeliha karakterinin ev i¢i emegi, erkek kardeslerinin
satabilmesi i¢in yine ev i¢inde lrettigi gida iirlinleriyle, kardeslerine sermaye sunmasidir.
Dolayisiyla {iretim silirecine katilan kadin karakter, bu silireci yine ev i¢i rollerle

sinirlandirarak diizenin yeniden iiretimini gerceklestirir.

Filmin dikkat ¢ektigi ilk unsur gecekondulagma, sanayilesme ve go¢ liggeni olmustur.
Filmin ana karakterleri de Sanlrfa’dan Istanbul’a go¢ etmis ve gecekonduda yasayan
kardeslerden olusmaktadir. Zeliha, Halil, Ibrahim, Habibe, Cemile ve Yusuf isimli kardesler
yasadiklar1 gecekonduda ilk sahnelerde “iyi aile” tablosu ¢izmek amaciyla siirekli mutlu
goziikkmektedirler. Ayrica “aile” yapilanmasini olusturan her karakter, kendi i¢ginde farkli bir
temsili barindirmaktadir. Bu farklilasmay: filmde gecen diyaloglar iizerinden ve ele alinan

belli konular ¢ergevesinde irdeleyecegim.

Zeliha karakteri cogunlukla evdedir ve Istanbul’un belli bash yelerinde yiyecek satan
kardesi Ibrahim’e ¢esitli yiyecekler yaparak satmasini Ve aileleri igin eve para getirmesini
saglar. “Ev kadmlarinin islevi yasamsaldir” formiilasyonu iizerinden meseleyi ele alan
Akduran (2012: 60), ticretsiz bir sekilde emek gostererek kazanci erkege devretmesinden

bahsetmistir.
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Ibrahim’in ablas1 Zeliha’nin hazirladig1 yiyecekleri satmas1 bu siirecin bir tezahiirii
olarak goriilmelidir. Ayrica Ibrahim’in yiyecekleri sattig1 sahnede ele alinan miicadele
Istanbul’daki ticari yasamin zorlugu baglaminda siirekli olarak sahnelenmistir. Nitekim
Ibrahim diger birgok saticiyla bir tiir miicadele ierisindedir ve saticilar arasinda da 0 dénem
igerisinde belli bir hiyerarsik yapilanma vardir. Bu yapilanma satig yapilan yerin “ele

gecirilmesi” lizerinden kendini gostermektedir.

Istanbul’daki kiiciik capl giinliik satis ve ticaret yasaminda ilk olarak yaya bir sekilde
sokak sokak dolasarak satis yapan saticilar bulunmaktadir ki Ibrahim ile Halil de
bunlardandir. ikinci olarak motorlu ve ¢ogunlukla ii¢ tekerlekli olan tasitlarla isgiiciine

katilan saticilar gbze carpmaktadir.

Son olarak ise sabit igyeri veya diikkan sahibi olan saticilar bu yapilanmada yer
edinmektedir. Ozellikle Halil ve Ibrahim karakterleri bu hiyerarsik para kazanma
basamaklari dogrultusunda hareket etmek isterler. Habibe ve Cemile isimlerindeki iki kii¢iik

kiz kardesler ise fabrikada calisarak emek gostermekte ve para kazanmaktadir.

Ibrahim: Eyidir, lakin ayaklarim aha bdyle boyle sisti, dolas dolas, belediye bir yandan otekiler
bir yandan, tam is ¢ikacak bir sokaga girersin bakarsin senden once iki kisi kdse tutmustur

cebelden inmis kurt gibi bakarlar 6yle. Hele bi sayak yikanmadan he?

Ailede go¢ sonrasinda bir tiir “Istanbul’da yer edinme” diisiincesi hakimdir. Bunun
icin ¢aligma eylemi “miicadele” benzetmesi iizerinden yorumlamaktayim. Bu miicadelede
en biiylik yardim/destek, ayn1 zamanda go¢ etme sebeplerine de isaret eden sosyal ag
tizerinden gelmektedir. Bekir karakteri bu anlamda Sanliurfa’dan gé¢ eden kardeslerin hem
tanidig1 biri hem de onlarm Istanbul’a adapte olabilmek i¢in yardim umduklar1 bir karakteri

temsil eder. Zaten Istanbul’da yerlesik olarak hayatin1 devam ettiren Bekir, gerek Istanbul
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yasami i¢in daha tecriibeli oldugu inanciyla gerekse yas olarak bahse konu aile bireylerinden

daha biiyiik oldugu diisiincesiyle sik sik tavsiye ve nasihatlerde bulunur.

Bekir: Bildigin orman bu Istanbul. Aga¢ denizi degil insan denizi. Kolay m belledin insan

denizini yirtip gegmeyi. Bura yigidin harman oldugu yer.

Halil: Kolay degil besbelli lakin bize de bir yer olmali su harman yerinde aha 5 kardesin vebali

boynunda Allah razi olsun yol gdstermissin. Yazin kalkip gelmisiz.

Istanbul’un bir “insan denizi” olusu aile bireyleri igerisinde, zellikle is yasaminda yer
edinme kaygisini, miicadele duygusunu, Sanlurfa’dan getirdikleri “iyi aile” imajin1 devam
ettirme ¢abasini ve birlik olma diistincesini barindirmaktadir. Bu siiregte her bir aile ferdinin

ayr1 karakteri, temsili, diisiincesi ve davranis bi¢imi vardir.

En bariz sekilde Zeliha, diger karakterlerin kardesi olmasina ragmen anne figiiriinii
devam ettiren, annelik roliinii iistlenip yeniden iireten ve kardesleri tarafindan da bu sekilde
algilanan bir karakteri temsil eder. Halil karakteri ise ¢ogunlukla ailenin karar merci,
geleneksel bir klise olarak “aile reisi” olan bir karakteri temsil eder. Bu nedenle en ¢ok

catismay1 bu iki karakterin yasadigini gérmekteyiz.

Istanbul’daki yasama adapte olma siirecinde sosyal ¢evrenin de etkisiyle bir anlamda
“aile odakl1 bir modernlesme” asamasina giren ailedeki kadin karakterlerinin oncelikle ev
ici emegi yeniden irettiklerini daha sonra da yeni sistemin farkliliklarmi iyi gézleyerek

kendilerine bagka rotalar olusturabildiklerini gormekteyiz (Sancar, 2014: 200-1).

Ibrahim: hiii! I¢li kfte sana abla nu diyem ana mi1 diyem..

(..
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Halil: Urfa’ya m1 donek?

Zeliha: Agam Halil’im bunu sen mi dedin dénmek ne sozdiir su Istanbul’un topraginda bi bize
ayak basacak yer kalmamustir §yle mi? Daha ¢ok adam alir Istanbul lakin aha béyle yiirek ister
o yiirek de bizde vardir evel Allah’ima namusunla alin terinle ¢aligmigsin bu toz duman iginde
kok salacak yer bulursun care yok aha Ibrahim’in ayaklari, aha ellerim, senin aklin, daha
Habibe’yle Cemile’nin yiirekleri, hi¢ ummadigin Yusuf bile bas yarar. Harran’1n dikeni bodur
olur lakin yapistig1 topraktan oyle kolay sokiilmez. Ben yiiregimdekini sdylemisim. Bagka

sOziim yoktur.

Gelin filminden farkli olarak fabrikada ¢alisan kadin daha “normal” yani alisilmis bir
sekilde karsilanmaktadir. Fakat fabrikada caligmanin daha ¢ok gecici olarak kabul
edilebilecek bir isgiicii oldugu, ticaretle ugragsmanin hem gelir elde etme bakimindan hem de
diger tiiccarlarla miicadeleye girisilecegi i¢cin daha ¢ok “erkek isi” olmasi acgisindan daha
evla oldugu anlayig1 hakimdir. Akduran da (2012: 60) benzer konuya deginerek sadece bekar
kadinlarin potansiyel is¢i olarak degerlendirildigini belirtmistir. Filmde de buna uygun

diisecek sekilde geng kadinlar yalnizca evlenene kadar fabrikada ¢alismiglardir.

Ticarete konu hammaddeyi “evdeki kadin” roliiyle Zeliha’nin saglamasina ve bahge
duvariyla simgelenen sinirlara riayet edilmesi tasavvuruyla Zeliha’nin biitlinlestirilmesine
karsin ev diginda yer alan miicadeleci diinya ile erkeklik rolii bas etme ¢abasina girmektedir.

Dolayisiyla kadin-erkek rolleri en keskin olarak bu filmde ayrilmis-farklilagmistir.

Calisma eylemi, ev ici iiretim hatta gerek aile iginde gerek aile disindaki sahislarla
yiiriitiillen etkilesim c¢ogunlukla maddi kazang iizerinden degerlendirilmektedir. Oyle ki
sermaye birikimi ve daha ¢ok para kazanma potansiyeli s6z konusu oldugunda kiz kardesi

baslik parasiyla evlendirme yoluna da gidilebilmistir. Ailesinin sosyal ¢evresiyle olan
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iletisimini, bireylerin kendi aralarindaki iliskileri, gelecekleriyle ilgili planlar1 ve calisma
potansiyellerinin tamamin1 para ile 6lcen Halil, “insan eti yeme” benzetmesiyle Gelin

filminden daha agir bir nitelemeye sahiptir (Kara, 2016:511).

Para ve statii sahibi bireyler “adamin iyisi” olarak nitelendirilir. Istanbul’daki cetin
kosullara uyum saglama endisesiyle bir tiir “birikimi arttirma hummasina” tutulan bireyler
kardesleri dahi olsa onlar iizerinden kendi hedeflerini gergeklestirme telasi

tagtyabilmektedirler.

Gog sonrast hem geleneksel kodlar1 devam ettirmek hem de ekonomik refahi elde
etme-ulasma temel amaci etrafinda sekillenen filmde donemin ekonomisine de dikkat
cekilmektedir. Altr kisilik aileden dort kisi ¢aligsa dahi gecinememe durumuna karst heniiz
okula giden Yusuf karakteri de ¢alismay1 Onerir. Karar verici olarak resmedilen Halil
karakteri ise bunu kabul etmeyerek kiiciik kiz kardeslerini para karsilig1 evlendirip kazang

saglama diisiincesine gitmistir (Celik, 2010: 33).

Bekir: Yasar var memleketlimiz olur. Dedim ya Suruglu Halil: Eee?

Eee si bu bekardir bi basmadir gurbet eldedir. Giindiiz kebapgida calisir gece gazinoda.
Evlenmek ister. Bunda bi ayip yoktur. Ben de diisiinmiisiim yegenlerim Istanbul’dadir

tutunacak dallar1 yoktur. Bi soram demisim.
Zeliha: Nasil bi adam?
Bekir: Benim aslan bacim. Adamin koétiisii olmaz eger ki ziiglirt ola

Zeliha: Ele bilmisim kimin paray1 var iyi adam. Biz? Biz kotliyiiz. Bunu mu dedin. Bu sabi
acizdir, Allah kerimdir evet lakin Cemilenin omuzlarina basmak caiz degildir benim rizam

yoktur.
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Zeliha karakteri annelerinin 6liimiiniin ardindan “annelik roliinii” {istlenmesi gerektigi
diisiincesiyle lizerinde biiylik bir sorumluluk hisseder. Hal boyle olunca toplumsal algida var
olan annenin koruyucu “giidiisii”, Zeliha’nin kardeslerine olan hassasiyetine doniisiir, daha
dogrusu annelik rolii Zeliha lizerinden yeniden iiretilir (Connell, 2016). Bu durumu 6zellikle
erkek karakterler “sana abla m1 desek anne mi” sdylemiyle bir¢ok kez tekrar eder. Abla-anne
bagdastirmasi aile igin kendini feda etme diistincesi iizerinden kurularak Zeliha’nin hem bir
tir fedakarligina hem de aile adina s6z sdyleme ve karar verme iktidarina katilabilmesine

dayandirilir.

Kadinlarin “¢ifte yiikii”, hem ailelerindeki erkekler tarafindan ezilmesine hem de
calisma yasaminda ikincil duruma itilmesine sebep olmustur (Berktay, 2012: 10). iki yénden
de kendisini baski altinda hisseden kadin karakterler yine en ¢ok aile icindeki kadin
karakterler tarafindan desteklenerek “kiz kardeslik” temasiyla feminist anlayisa bir
gonderme yapilmustir. Ayrica emegin yeniden iiretimi noktasinda bir sistemin yineleyicisi
olarak goriilen kadinlar hem ataerkil sistemin hem de kapitalist sistemin g¢arki haline
gelmislerdir. Bu nedenle “kadinin halinden kadin anlar” diislincesiyle Zeliha karakteri kiz

kardeslerine “sahip ¢ikma” miicadelesine girisme zarureti hissetmistir.

Zeliha: Evet bir giin, yalniz bugiin degil... Simdi zebunuz. Zebundan kiz alan zebundur. Ben

oldukea kimseye riisva etmem Sizi.

(..)

Habibe: Ferhat’1 ilk gordiigiimiizde ablamla beraberdir. Cars1 icindeydik. Oyle durup bakti
bizi gordiigiinde. Tas kesilmisti sanki. Biz de basimzi egip yiiriidilk. Ama sanki hep
oradaydik. Agalarimiz dememisti ama anam razi olmustu. Niganlandik. Ablacim... Melekler

kadar giizeldin o giin.
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Cemile: Biiyiik bi diigiin olacakti. O giin anamiz 6ldii. Olmeden bizi, agalarimizi babanizi
sana emanet etti. Hem bacimiz hem anamiz oldun, orta diregimiz oldun. Ferhat’1 birakip

pesimizde gurbet ellere diistiin. Hep bizim i¢in kendini g6ziin gérmiiyor.
Zeliha: Yeter! (...)

Zeliha: Ben olmasam hepsi perisan olur. Vakit zor vakit. Kendimizi diisiinecek sira degildir.
Yusuf’a kiyacak, Habibe biiyiimiistiir, sonra Cemile, dogurmadim ama ben anayim, hepsinin

anasi

Aile’nin “orta diregi” olma roliiyle kast edilen yukarida da belirtmis oldugum gibi
aslinda aile i¢indeki karar verme erkine katilma giiciidiir. Fakat para kazanma ve Istanbul’da
yer edinme telasi goz Oniine getirildiginde Zeliha’'nin “orta direk” olusu bir kenara
birakilarak biiyiik erkek kardesin sozii aile igerisinde gegerli sayilmaktadir. Oyle ki aile daha
cok iiriin satip para kazanmak icin ii¢ tekerlekli tasit alinmak istendiginde Ibrahim ve Halil’in
kiz kardegleri olan Cemile’yi baslik parasi karsiliginda evlendirme diisiincesi ortaya
cikmistir. Bu haliyle aile igerisinde hem hep birlikte ¢alisip para kazanma fikri kenara atilmis

hem de Zeliha basta olmak {izere kadin karakterlerin diisiincelerine kulak tikanmistir.

Kadinlarin bedene indirgenerek bir meta olarak degerlendirilmesi toplumsal yoniinii,
O0zne ve birey olabilme siirecini goz ardi etmek anlami tasimaktadir. Birey olabilme
siirecinden ne kastedildigi ile ilgili “kendi kendini belirleyis” seklindeki formiilasyona

katildigimi belirtmeliyim (Cooke, 1997: 255).

Ufak bir katkiyla Zeliha karakteri lizerinden ekleme yapmak gerekirse bir tiir
“belirleyis” veya Ozne olabilme silirecinin mevcut oldugu asikar fakat bu belirleyisi
toplumsal ¢evreden bagimsiz diisinmek eksiklik olacaktir. Bu haliyle Zeliha mevcut

geleneksel kodlardan siyrilarak kendi akilci yolunu bulmaya calisirken kardeglerinin
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yasamiyla ilgili etkiyi de {izerinde yogun bir sekilde hissetmektedir.

Ibrahim: Daha ne insin gdkten inmis iste. Bak emmi 10 binden asag1 olmaz 7 bin de

bor¢laniriz. Taksitlerini ben 6derim.

Halil: Bir giin nasil olsa her birimiz evlenecegiz. Aile i¢in birimiz bir sey yapmali. Zeliha: El

kadar ¢ocuga m1 kalmis koca ailenin yiiki

Ailenin “Istanbul’da yer edinebilme” kaygisi ve hirsi, onlar1 para karsiiginda kiz
kardeslerini istemedigi bir erkekle evlendirme vahametine goétiirmiistiir. Burada dikkat
cekilen unsurlar kadinlar tizerinden gergeklestirilen hegemonik erkeklik, geleneksel roller
ve kodlar tizerinden yeniden iiretilen iktidar yapilanmast, aile baglarinin zamanla zayifladigi
diisiincesi ile ekonomi-politik zorluklardir. Aslinda bu durum Tiirk modernlesmesinin bir
stireci olarak sunulmaktadir (Sancar, 2014:146). Soyle ki erkek egemen rejim igerisinde
“kotii yola diisen kadin” imajinin korku yaratmasi, kadinlar siirekli kontrol altinda tutma
gereksinimi ve kadinin milli sembol olarak addedilmesinin milliyetcilik ideolojisiyle birlikte

diistiniilmesi ¢esitli erkek egemen reflekslere zemin hazirlamistir.

Kadinlar ¢aligsa dahi kadin ¢alisan agirlikl isyerlerinde bunu yapmasi, eger bu tiir bir
mekan yoksa ev i¢i rollerle sinirlandirilmasi, herhangi bir kontrol dis1 birliktelik tehlikesine
kars1 biran 6nce evlendirilmesi gibi pratikler a¢iga ¢cikmaktadir. “Eril {istlinliik” (age) denilen
sey kadinlar tizerindeki tahakkiim olarak anlasildiginda ev disinda erkegin istedigi yerde
calistirilmast ve istedigi kisilerle goriismesi seklinde degerlendirilirken ev iginde erkege

hizmet seklinde kendini gostermektedir.

Kadnlar cogunlukla mutfaktaki rolleri {iistlenebilme potansiyeli dogrultusunda
ailedeki biiylik yas erkekler tarafindan evlendirilmekte ve bu yapilirken kadinin rizasi

aranmamaktadir. Aile igerisindeki kadinin evlendirilme siirecine girmesi ve baslik parasi
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konusunda erkek bireylerin anlagmasi neticesinde kadinin ¢alismasina gerek goriilmemekte
yahut evlenecegi diger erkegin takdirine birakilarak erkek egemen sistem eliyle karar
mekanizmasindan kadini ¢ikarmaktadir. Bu duruma Zeliha’nin karsi ¢ikmasi hem erkek
egemen anlayisa karsi diistincelerin gelistirilebilecegi kanaatini canli tutmakta hem de kadin-

kadin dayanigmasini animsatmaktadir.

(Bekir Cemile i¢in gelen goriiciiye): Sana bi kiz verecegim eli namus bizden, dili dilinden
anlar, memleket yemeklerini rahmetli anan gibi yapar. Eli biraz sakat gordiin bildin, lakin igli

kofte yogurur ipek vallahiilazim. Iki bin de bana.

Halil Cemilenin kolundan kendine dogru ¢ekerek: Durup dururken degil, Zeliha, Cemile artik

ise gitmeyecek.

Zeliha: Olmaz!!!, Olmaz vermem... Caiz degildir, sabidir Cemilem, zulimdir zulim...

Vermeml..

Cemile Gider Bahceye Beyaz Ug Tekerlekli Motor Gelir

Zeliha: Degildir Cemile fabrikada ¢alismistir lakin el hizmetinde caiz midir Yagar (Cemile’nin

esi)?

Yasar: Fabrikada aldig1 75 lira haftalik abla. Burada tam 700 aliyor ayda Zeliha: Ben alir

giderim Cemile’yi

Yasar: Olmaz iste Zeliha abla, agalarinda insaf olmamistir, baglik diigiin su bu 17 bin lira

saymisim cemileye. Hele su borcu ddesin sonra ¢alismasin

Cemile’nin evden gittikten sonra evin bahgesine {i¢ tekerli motorun gelmesi metaforik
bir anlam tagimaktadir. Bireyler materyalist arzular dogrultusunda diisiince ve pratiklerini

sergilemeye baglamislar, ekonomik-maddi getiri potansiyeli {izerinden aile iliskilerini
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sekillendirmislerdir. Bu tartisma bir yoniiyle modern ¢agda bedene yiiklenilen anlam ve
maddi arzular etkilesimi dahilinde degerlendirilebilir. Kadinin bedeninden yararlanmak
isteyen acimasiz diizen, “kullanim degeri maddi hayatin iiretildigi her yerde ve her zaman ola
gelmistir” seklindeki gorece Marksist yorumdan (Iri, 2011: 100) hareketle bireylere bir tiir

deger kayb1 yasatmistir.

Zeliha: El hizmetinde ¢alismana rizam yoktur boh¢ani yap gidelim Cemile: Olmaz abla ben

Yasar’in ehli olmusum
Zeliha: ben Halil’e sdylerim

Cemile: Halil agam {i¢ tekeri almistir. O karigmaz.

(13

Uc tekerli motor ve “eli sakat” Cemile’nin benzestirilmesi tesadiif degildir
kanaatindeyim. Aile bireyleri, kardesleri olan Cemile’nin “etini yiyerek” yani onun
diistincelerini ve duygularin1 6nemsemeden kendi ¢ikarlari igin evlenmesini isteyerek yerine

“maddeyi” koymuslardir.

Ferhat: Simdiki insan eti yemeye alisnustir gayr1 durmaz Zeliha: Insan eti?

Ferhat: Insan eti... Agalarin Cemileyi yemistir. Kim ki baskasinin sirtindan gecinmis insan eti

yemistir. Simdi sira sende belki Habibe, Yusuf hatta Ibrahim, kim kuvvetli o kalir.

Zeliha: Halil, Ibrahim, Yusuf’un kissasimi bildiniz mi? Kardaslar1 ondan kurtulmak icin
kuyuya atmislar. Biz de ona dondiik. Cemile’nin cesedinin iistiine sofra kurmusuz yiyip i¢ip
stikiir diyoruz. Bu mu kardaglik? Urfa’dan bunun i¢in mi geldik birbirimize bunu mu edecektik
ha? Ana derdi, yaziklar olsun bana... Oniiniize gegememisim. Cemile’yi elinizden

alamamigim.

Maddi kazang¢ saglama, Istanbul’da yer edinme, sermaye birikimi telas: icerisinde
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abileri tarafindan “eti yenen” Cemile li¢ tekerli metaforu ile baglantili bir sekilde ve baslik
paras1 karsiliginda evlendirilmisti. Istanbul’da yer edinme ve sermaye birikimi konusuyla
iliskili olarak aile i¢i iktidar yapilanmasinin, karar mekanizmasinin tepesinde Halil

karakterinin durdugunu gérmekteyiz.

Insan eti yemek benzetmesini Akad, Istanbul’da tutunma siireciyle baglantili olarak
bizzat degerlendirmistir: “Ne sermayeleri var ne zanaatlari, hicbir seyleri yok. Anadan
dogma bir giplaklikla geliyorlar. Alt1 kardes, Urfali... Orneklerini de gozlerimle gordiim.
Seyyar saticilik yapiyorlar. Fakat tutunmak i¢in birbirlerini de yemek zorundalar. Tutunmak
i¢in birbirlerini rahatlikla yiyebiliyorlar (Akt. Kara, 2016: 512).” Orneklerini gozleriyle
gordiigiinii belirtmesi aslina bakilirsa yapitin ne kadar gercekei bir durusla ele alindigini da

gostermektedir.

Cemile’nin evlenmesinin ardindan ailenin erkek karakterleri ti¢ tekerli ile sokaklarda
satis yapmaya baslamis ve aym sekilde satis yapan diger erkeklerle kavga ederek Ibrahim
kavga esnasinda bu erkek saticilardan birini bigakla yaralamistir. Bu noktada yine Halil’in
karariyla sugu kiiclik kardegleri olan Yusuf’un iistlenmesi istenir. Yusuf ise bunu
sorgulamadan kabul eder ve direkt olarak karakola giderek bir kisiyi bigakla yaraladigini
soylemistir. Bu durumda karsimiza ¢ikan manzara sermaye birikimine, Istanbul yasamina
adapte olma g¢abasindan higcbir sekilde taviz vermemek adina kardeslerini isleyen carkin

dislilerine “kurban verme” hegemonyasidir.

Zeliha: Yusuf’'um yavrum dogru mu ettigin? Kendi canina kiydigin? Ne dedin de tuttular seni?

Bigagi aldim da vurdum mu dedin? Eline bulagmayan kani alnina mu siirdiin? Yazik ettin

Halil: Olmedi iste siikiir. Len bacim etme &yle bak Cabbar’in isinden iki saate bin lira

kazanmigim. Simdi avukat neyim tutariz.
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Zeliha: Okuyacakti (Paray1 Zeliha’ya Verir)
Halil: Aha bunlar senin
Zeliha: Ben Yusuf’un etini yemem

Zeliha karakteri daha 6nce de belirtmis oldugum gibi hem daha akilc1 bir durusu temsil
etmekte hem de aile igerisinde “anne” roliinii iistlenen biiyiik kardes oldugu i¢in Halil
karakterinin diisiincelerini elestirebilecek potansiyelinde kabul edilmektedir. Halil kendisi
ve aile bireyleri tarafindan “aga” kelimesiyle nitelendirildigi i¢in hem geleneksel diisiinceyi
Istanbul yasaminda yeniden iiretir hem de bir tiir hegemonya atfeder. Dolayisiyla Halil

karakteri aile i¢inde yasa koyucu bir rolii iistlenmistir.

Habibe: Caiz degildir aga séziinden ¢ikilmaz (...)

Halil: Koétii bir sey yapmamisimdir Zeliha tiiccar olmak kolay midir? Zeliha: Ya habibe?

Habibe ne olacak Zeki ne olacak?

Halil: Dur hele dellenme Zeliha kimseye soz vermisligimiz yoktur. Zeliha: Ama onlar

birbirlerine s6z vermisler

Halil: Agasimin fikrini almadan dyle mi? Biiyiige riayet bu mu? Zeki nedir, hig... Diikkan onun

mu belli degil. Habibe i¢in Cabbar daha miinasiptir. O biiyiik, onda para ¢ok, mal ¢ok

Filmin son kisminda Cemile’nin de baslik parasi karsilig1 evlendirilmesi lizerinden ele
alinan son bir ¢atigma veya fikir ayrilif1 yasanmistir. Bu kisimda 6ziinde geleneksel ataerkil
diistincenin temsili Halil ile akilc1 diisiinceyi temsil eden Zeliha’nin karsilastirilmasi sunulur.
Bu tiir geleneksel diisiincenin olduk¢a yaygin olmasia bagl olarak bir¢ok kisinin erkek

egemen hegemonya ve maddi kazang ugruna “kurban edildigi” anlatilir.
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Istanbul’da yer edinebilme kavgas1 ugruna kendi aile baglarindan feragat eden yaygin
anlayis buna kars1 ¢ikilsa dahi 6lmeyi ve oldiirmeyi goze alabilecek denli davranis ve

diisiinceler gelistirmistir.

Fotograf 2: Filmin 36:25 dakikasindan alinmistir.

Habibe: Ya ben ne yapayim ikinizin arasinda, birakin beni de dleyim dleyim de kurtulayim.
Kader boyle yazmig alnima ¢ok Olmiistiir benim gibisi ya kahrindan ya sevgilisinden ya

agasindan.

(..

Zeliha: Simdide Habibe’ nin cesedi iistiinde diigiin sofras1 dyle mi Halil, su Istanbul ormaninda

kimseye dig gegiremeyince aciz kardeslerinin etini yemek kolay geldi, caiz mi Halil yaptigin

Halil: Ne yaptiysam sizin iyiliginiz i¢in yapmigim

Zeliha: Kim kald1 ki iyiligini gore, Cemileyi kole etmissin, Yusuf’u cehennemin kuyusuna

attin, Habibe’nin etini ha kdpeklere atmigsin ha Cabbar’a vermissin. Bir ben rizamla kendimi
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adamigim. Ana olayim demisim ama bir faydasi olmamistir elimden bir sey gelmemistir. Yok,

bu diigiin olmayacak Halil... Miimkiinii yok olmayacak, olmayacak!.. (...)

Cabbar: Yanildin Zeliha baci, bizden kadin alindigini goriilmemistir, 40 bin lira saymisim. Bir

aldigim kimse geri alamaz. ille alirim dersen dliisiinii alirsin. Dene!.. (BICAK CIKARIR)

Diigiin filmi ilk olarak 6zellikle kadinlara ve onlarin diisiincelerine bir ¢ikis yolu
gosterdigi asikardir. Fevri davranis, sorgulamadan geleneklerin akil dist yonlerine siki sikiya
sarilma, sermaye birikimi ve maddi ¢ikarlara kapilma gibi unsurlarin ne gibi olumsuzluklara
yol actigr acik bir sekilde gosterilmistir. Buna benzer olumsuzluklara kapilmak, birlik
duygusunu, mutluluk arayisini kenara atmaya, ailelerin dagilmasina, suga siiriiklenme ve
vahsi kapitalizmin c¢arklilari haline gelmeye, insanlar1 anlama ¢abasini yitirme gibi unsurlara

zemin hazirlamistir denilebilir.
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Tiir Dram

Ozellikler Renkli

Yo6netmen Liitfi O. Akad
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modern ikiligi ile birlikte “hangi taraftayim” sorusu etrafinda sekillenir. Hangi taraftayim

sorusu aslina bakilirsa fabrikadaki bir iiretim makinesi lizerinden sekillenir.

Filmin heniiz basinda gosterilen makine tehlikeli bir is kazasina sebep olmasi
sonucunda galisanlar goriis itibariyle ikiye boliiniir. Bir kismi1 makineden kaynakli oldugunu
diistindiikleri kazalarin giderilmesi i¢cin makinelerin yenilenmesi, iscilere giivence verilmesi,
maddi yardim saglanmasi gibi kosullar tizerinden hareket ederken ikinci goriise sahip olanlar

kazalarin ¢alisanlarin eksikligi ve dikkatsizligi nedeniyle kaynaklandigidiisiincesindedirler.

Ev disina ¢cokga yer verilen filmde li¢glemenin diger eserleri ile ortak olan kisim ise kir-
kent farkliligi, gog ile birlikte yasanan degisim, entegrasyon ve adaptasyon sorunsali gibi
unsurlardir. Ayrica kadin ikincilligi burada da keskin bir sekilde kendini gésterme, bireyler
kirsal bolgede asina olduklar1 geleneksel ataerkil diizeni devam ettirme c¢abasi
giitmektedirler. SO0yle ki ana karakter olan Hacer bu filmde karsimiza degersizlestirilmeye
kars1 ¢cikmasi yoniiyle (Kozan, 2019: 128) kendini gostermis, fakat cogu zaman fabrikada
calistig1 zamana ek olarak evde ev i¢i islerle, cocuklarla ve yaslh babasiyla, dolayisiyla ev i¢i

rollerle ilgilenmektedir.

Diyaloglara, mekanlara ve pratiklere gegmeden Once karakterler ve temsilleri
tizerinde durmak anlamli olabilir kanaatindeyim. Film olaylarin etrafinda sekillendigi bir
“civata makinesi” goriintiisii ile baglar. Mustafa karakteri ¢alistig1 esnada is kazasi gegirerek
makineye kapilir ve fabrikada calismanin “diyeti” olarak olaylarin merkezi haline gelir.
Yukarida bahsetmis oldugum ikiligin merkezinde konumlanarak sendikali ve sendikasiz
iscilerin hareket noktasini tesekkiil etmistir. Belki de zaman zaman gergeklesen is kazalar
ve kazalara karsi girisilen miicadele ekseninde isgilerin degeri, temelde bu tesekkiil

tizerinden okunabilir. Mustafa kaza gecirdikten sonra yerine yine fabrikanin bu boliimiinde
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calisan Bilal Usta’nin koyliisii Hasan girecektir.

Kara (2016: 512), kente gb¢ siirecinin ardindan bireylerin fabrikada ¢alisarak gelir
elde etme ¢abasini “is¢ilesme” siireci olarak yorumlamaktadir. Fakat yalnizca isgi-igveren
cergevesinde okunamayacak bu anlati bir tiir farkindalik siirecini, biling durumunu, miisterek
hareket etme duygusunu barindiran soyutlamay1 da igerir. Fabrika icerisinde bilgi aktarimi

ile yayginlasan is¢i haklar1 anlatisi bir yoniiyle de donemin miicadelelerine 1s1k tutmaktadir.

Gelin filminde de genisce ele alindigi gibi kirsal bolgeden go¢ ederek fabrikada
calismaya baglayan ve kendini adaptasyon siirecinin serencaminda bulan karakteri temsil
eder. Bilal Usta sendikalagsmanin karsisinda konumlanip “patronu” desteklerken Muhsin

Usta karakteri ise sendikalagma taraftaridir ve Hacer’e bu yonde telkinlerde bulunur.

Bahse konu fabrikadaki isgiler ve isci hareketleri baglaminda sergilenen pratikler bir
anlamda gegcis siirecinin temsilini ortaya koymaktadir. Tam Yiiksel’ in de (2017:232) isaret
ettigi sekliyle Marksist bir biling ve hareket var diyemeyiz. Ciinkii Anadolu’nun ¢esitli kirsal
bolgelerinden gelen insanlar haklarini isterken diger yandan da isyerine ve isverene bir zarar

gelmesin diistincesindedirler.

Son olarak Hacer’in babasi yasli adam karsilagilan olaylar karsisinda gogunlukla
geleneksel ve muhafazakar olsa da yakinindaki insanlari etkiledigi ve yonlendirebildigi
gerekcgesiyle bilgeligi temsil eder fakat ataerkil niiveleri barindirdigindan yalnizca Hacer’in
fabrikada ¢alismasin1 geleneksel gercevede “yakisiksiz” bulmasindan Otiirii balon satarak
“eve ekmek getiren erkek” roliinii yeniden tiretme telasi icerisindedir. Akad diger filmlerle
de benzer sekilde yasl erkek karakter-dini bilgi sahibi birey birlikteligini kullanarak “en eski
deneyim sifrelerini” birlestirici unsur olarak kisilere atfetmektedir (Ozonur ve Céloglu,

2009: 147).
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Gurbet yiizii 6liim yiizii denilmis el hak dogru demis O nasi1 s6z tdbe de baba
Issiz giigsiiz kizinin eline bakmak 6liimde ne Sende bisiyler satsan
Bildigim is digil kizim alismak zor

Yeniden insa Connell’in (2016) ¢alismasinda sikga yer verdigi sekliyle, yasanilan bir
degisim siirecinin ardindan yeni sartlara gore bir tlir yasayis bigiminin kurulma asamasi
gerceklesecekken yeni sartlarda geleneksel yasayis bigimine yeniden sarilmasi ve pratikleri
buna gore sergilemeyi ifade eder denilebilir. Bu c¢agrisim ile Hacer’in babast Yunus’a
baktigimizda o6liim metaforu ile kendisi c¢aligmadan ¢alisan “kizinin eline bakmak”
durumunu birlestirmesinin sebebi olarak bu geleneksel kodlarin yeni bir sehirde, yeni bir alt

kiiltiirde yeniden inga edilmesi olarak yorumlanabilir.

Yukaridaki diyalogda deginilen bir baska dnemli unsur gerek adaptasyon siirecinin
giindelik yasamdaki insan1 zorlayan yani ile kapitalist diizenin ve para kazanma hirsinin tim
giin insan zihnini nasil mesgul ettigidir. Bu mesguliyet ve yeni diizene uyum siireci hem
geleneksel “baba roliinii” devam etme ¢abasini hem de bu ugrasinin mahalle baskis1 ve

cevredeki insanlarin diisiinceleri nedeniyle gizli bir sekilde pratik edilmesini igerir.

Memleketten biri goriiverse Yunus’u elinde balonlarla gérdiim deyiverse 61 daha iyi tiimden

rezillik oldum

Degis dirnaga dirnak aga baba burda yasamanin yolu bu seer insaniyla basa ¢ikmak toprakla
cebellesmeye benzemez insan denizi iginde depmeyle yol agacaksin agamadim m1 ne etsen

bos kendini 6lmiis bile vesselam

Diyet filminde verilmek istenen mesaj net ve keskin bir bi¢cimde diyaloglar tizerinden

verilir. 1k olarak {izerinde durulan en temel vurgu civata makinesine yapilmakta ve daha
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once de bu makineyle is kazalar1 yasandigi nitelemesi yapilarak Mustafa’nin ge¢irdigi kazayi
iki farkli diisiincenin yorumlamasi bizi karsilar. Bu iki farkli diisiince, fabrikada ustabasi
olan Bilal Usta’nin is kazasi1 Allah’in takdiri olarak yorumlamas: ve Muhsin Usta’nin
makinenin eksikligi olarak gérmesidir. Dolayisiyla bu iki ustanin diisiincesi aslinda filmin

temelinde de yer alan sendikali-sendikasiz ikiliginin goriintiisiidiir.

Evet, kaza efenim hayir dikkatsizlik efenim dikkatsizlik hastaneye kaldirildi (giilerek)hayhay
emredersiniz giile giile bigiin bekleriz efenim tabi tabi Yenikdy’de denize karsi iyi giinler

efenim iyi giinler giile giile efenim Allah’a emanet.

Firsattan istifade bela ¢ikarmaya geldiniz 8yle mi? Oyle bi niyetimiz yok yalniz bu makine

Nolmus makinaya

Makina degil o beyim katil

Basta Muhsin Usta olmak tizere kaza gegiren Mustafa’nin ¢alisma arkadaslar1 durumu
makinenin yetersizliginden kaynaklandig1 diistincesiyle eksikligin giderilmesini talep
ederlerken Bilal Usta yasanan kazayr is¢ilerin “dikkatsizliginden” kaynakli olarak
gergeklestigini diigiinerek igyeri sahibi Salim Bey’e konunun yansimamasi, onun duymamasi
ve “canmin sikilmamas1” taraftaridir. Yapilan vurgu o donemde yasanan is kazalarinin

yayginlig1 ve bu kazalara kars1 takinilan tavir/girisilen eylemler dizisine yapilmaigtir.
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Grafik 4: Is Kazalarmin Dagilimi (Giiven, 2011)

1970’lerde heniiz yayginlasan sanayi ve makinelesme siireci, is kazalarinin artmasini
da beraberinde getirirken paralel bir sekilde “is¢i sagligi ve is giivenligi mevzuat” da
yayginlagsmaya baglamistir (Altundas, 2011: 20). Grafik 1°de de goriildiigii gibi 1970’lerde
artan ve zirveye ulasan is kazalar1 glindemi varken bu tarihten itibaren gittik¢e azalmigtir.

Bu azalmayi rahatlikla sendikalagma, bilinglenme, makinelerin yenilenmesi, ¢alisanlarin

farkindalig1 gibi unsurlara dayandirabiliriz.

Filmde donemin isci hareketlerine, sendikal faaliyetlerine atifta bulunulmus, “insan
kapan makine” bir somiirii temsili olarak kullanilmistir. Bu temsil ile miicadele ad1 altinda
bazi is¢iler sendikaya katilim i¢in birbirleriyle bilgi paylasimi ve birbirlerine birlik daveti
yapmakta bazilar1 ise yasanilan kazalari Alman yapimi makinelerin “hatasiz {retilmis”
olmasindan dolayr calisanlarin dikkatsizligine dayandirmaktadir. Buradan hareketle de
sendikaya katilim saglanarak is kazalarin 6nlenmesini diistinenler ile sendikaya katilimin

Onlenmesini diisiinenler yogun bir ¢atigma halindedirler.
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Sendikal faaliyetler is¢i ve isveren iligkilerinde belirleyici bir rol oynadigindan “insan

kapan makine” ile ¢alisacak yeni is¢iye sendikaya katilmamasi kosuluyla yardime1 olunur.

-Sendika yok etliye siitliiyii karigsmak yok igine bakarsin o kadar anladin mi iyi haftada 200

lira alacaksin oda simdilik sen sitki sadakatle calis 6tesini bize birak

-Burda calisacan kolay lakin gdziinii acacan dalgaya diistiin mii kapiverir adami.

-Olanlar1 duydun digil mi Selim Bey telas i¢indeymis bizimki diyesiyki Mustafa sendikali

olaymus biiylik tazminat alirmis

-Alir m1 heg deftere yazili bilem deyilmis bak sana diyim inat etmede yazil sende kiz benim
aklim yok mu ha bir glin hepimizin basina gelebilir bu is domuz gibi kasilip duruyorsun sen

bilirsin bak ben suraya yaziyorum

-Bizde ¢aliganlarin ¢ogu kdyden gelme sendika dedin mi iirkiiyorlar ayagimi dle bir diriyorki

40 katir sekse yerinden oynatmanin miimkiinii yok

-Sendikaya diisman olma kaydi sartiyla ise aliler ki bu elbette miithim bir meseledur

Sendikal faaliyetler, is¢i haklar1 ve ¢alisma yasami, kir-kent ayrimi ile dini anlayis
tizerinden baglant1 kurularak aktarilmistir. Ciinkii filmdeki sendikacilar isverene duyulan
minnet duygusunun koy hayatinda kaldigini, sehirdeki ¢aligma yasaminin daha rasyonel ve
kanunlar esas alarak ilerledigini diistinmektedirler. Celik (2010: 35) sendikal faaliyetlerin
Oziinde “burjuva ve gecekondularda yasayan go¢ etmis bireyler arasindaki miicadelenin”
bulundugunu belirtirken Kara (2016:513) ise sendikalasmanin, iscilerin i¢inde bulunduklari

durumlarin “sosyo-psikolojik™ yoniine odaklanir.

Dikkat c¢ekilmesi gereken bir diger nokta ise Onceki iki filme nazaran ev iginde

konusulan konularin farklilagsmas1 sayilabilir. Fabrikadaki calisma sartlar1 ve sendikalagma
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hareketleri hem calisma yasaminin giindemi haline gelerek 6zel alan-kamusal alan ayrimini

derinlestirmis hem de kadin-ev i¢i roller 6zdeslestirilmesine bir alternatif sunmustur.

Fabrika iscileri arasindaki hiyerarsi tecriibenin (¢alisma siiresinin) iktidarina
dayanmakta ve bu iktidar bir disiplin anlayisindan 6nce mesleki bilgiyle birlikte
diistiniilmektedir. Ciinkii Selim Usta’ya yoneltilen “cavus” sdylemi kendisi tarafindan
reddedilerek “usta” sdyleminin kullanilmasi tercihine doniismektedir. Dolayisiyla disiplini
cagristiran sdylem yerini teknik ifadelerin aldigi yorumu yapilabilir. Nihayetinde bu bir
gecis siireci olarak kabul edilebilir. Anadolu’nun bir¢ok noktasinda yaygin bir sekilde
kullanilan “cavus” sOylemi fabrikada da “gd¢cmen isgiler” tarafindan sdylenmistir.
Sorumlulugun teknik bir hiiviyete biirtinmesi ile hem calisanlar arasinda konusulanlar hem

de aligilmis geleneksel kodlarin degismesi s6z konusu olmustur (Peker, 2019: 135).

Ben vardirmam cavusum Usta diyecektin ulan Tabi usta

Disiplin ve uzmanlagma ikiliginin digina ¢iktigimizda donemin siyasal gelismelerine
de temas edildigini belirtebiliriz. Cavustan ustaya dogru gergeklesen doniisiim ayn1 zamanda
yonetim erkinin askeri diizene indirgenmesinden siyrilmasi anlamimi tasiyabilir
kanaatindeyim. Dolayisiyla “usta diyecektin” seklindeki kars1 ¢ikis, yalnizea disipline etme
eyleminden uzaklasip hem bilgiyi elinde bulundurma 6zelligine hem de modernlesmenin
tarihsel sacaklarindan uzmanlagmaya isaret etmektedir. Bu bilgi, uzmanlagsma ve yonetme
licgenine sosyal yasam pratiklerinde eklenen bir baska unsur ise sekiilerlesme olarak
okunabilir. Soyle ki gelenekselligin temsili olarak yorumlanabilecek karakterin, kolunu
kaybeden is¢inin durumunu “alinyazisi” olarak degerlendirilmesi hem diger bir karakter
tarafindan elestiri alir hem de bilgi, uzmanlagma ve ydnetme eylemi unsurlarim

somutlastirir.
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-Eee alin yazisi ne edelim

-Oyledir teyze Allahuteala ne yazdiysa o olur lakin is bildigin gibi degil ha bu is kor goziin
gorecegi kazaydi ah o makina bak simdi inat etmeyeydin hep birlik olaydik diyeydik ki ha o

makinay1 def etmezsen highirimiz ¢alismayacaz ha buna kanun muvahecesinde grev derler

Daha o6nce de yiizeysel olarak degindigim gibi sendikal faaliyetler ve sendikalara
katilma siireci iki kutuplu diisiince arasinda gidip gelmektedir. Temsilen ilk diisiince “is¢i
hakk: arayis1” baglaminda iicretlerin arttirilmasi, g¢alisma sartlarinin iyilestirilmesi,
makinelerin yenilenmesi seklinde kendini gosterirken diger diisiince “ekmek yenen kapiya
kars1 gelmemek” bigiminde sergilenir. Iki temsilin dayanag: da kir-kent ikiligi, isin ve
isverenin nasil anlamlandirildigi, iscilerin farkindalik diizeyleri {izerinden okunabilir.
Sénmez ve Balci1 (2018:191) bu ikiligi aktarirken kentlesmenin olagan siireci paydasinda
birlestirerek ayrica “liberallesme” siirecine atifta bulunarak aslinda bir tiir kontrol dis1 —

plansiz bir yapilanmaya da isaret etmektedir.

Ekmek yenen kapiya kars1 gelmemek ve gorgiilerin bu oldugu diisiincesi kirsal olan1
cagristirirken sendikaya katilma Istanbul’da olma ve fabrikada galismanin geregi olarak
goriiliir. Resmedilen bu ikiligin haricinde konuya dini bir yorum da getirilmistir. Geleneksel
veya kirsal olanin temsili olarak yansitilan kdyden go¢ etmis Hacer’in babasi iscilerin
sendika catis1 altinda birlesmesiyle ilgili bir hadisten alint1 yapar. Ev icerisinde fabrikadaki
sendikalagsmayla ilgili yapilan konusma sirasinda bu tiir bir yorum yapilmasit hem asina
olunan bilgileri yinelemeye hem de mevcut giincel tartismalardan olan sendikal faaliyetlerle

ilgili ev icerisinde de konusabilme niteligini gostermektedir.

(Usta, Hacer’e yonelik) Ha senin gorgiin eskimistir veda koyliik yere mahsusdur bura seher

bura fabrika ha bura Istanbul’dur diizeni baskadur.
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(Hacer’in babasi) Ne ister bunlar be kizim

Hacer: Amaaan! bilmem bi sendikadir tutturmuslar gelin birleselim derler yevmeyeleri
arttiralim yemekleri diizeltelim makinay1 degistirelim da bissiirii sey birlik olursa bunlar olur

demekteler

Hacer’in Babasi: Hadis-i Serif vardir Peygamber Efendimiz: “iki birden ve {i¢ ikiden ve dort

ticten iyidir birlesiniz” buyurmuslardir.

Filmde basat unsur olarak yer alan sendikal pratikler, eylemler ve diisiinceler donemin
ideolojik ayrismalar1 yansitir. Iscilerin birlesmesinin “hayir” veya “ser” yanii temsil eden
diisiincenin karsisina sendika etrafinda toplanan isgilere karsi birlesme fikri ¢ikmaktadir.
Geleneksel diistincenin bilgesi olarak kendini gosteren Hacer’in babasi (Yunus) dini
diisiinceye dayanan sozlerine karsi tipki gog ettikleri kirsaldaki insanlarin kendisine karsi
gostermis oldugu saygiya benzer bir saygi goOsterilmesini bekler fakat bekledigini

bulamamaktadir.

Hasan: Iste 0 sandikgilar m1 ne onlar serde birlesmis birlessinler ama bizde hayirda birlesecez

Oyle dedi Bilal agam

(..

Yunus: Memlekette kahfiye girince yaris1 ayaga kalkar yaris1 disar1 ¢ikardi gor iste koca

Yunus’u ¢ocuk yediyor simdi

Bahse konu hem hadise atif yapilmasi hem de ‘“hayirda birlesme” benzetmesi,
Subagi’nin (2003:30) da dikkat ¢ektigi iizere “dinselli§in modernlesmesi” tarifli bir siireci
anlatryor olabilir. Bu haliyle gerek fabrika icerisinde konusulan ve bu mekanm bir tiir

kamusal alana doniistiiriilen sendikal faaliyetler konusu gerekse din ve modernlesme

84



birlikteligi diisiincesi aslina bakilirsa donemin sosyo-politik tavrini yahut giindem konularini

da agik etmektedir.

Sosyo-politik tavir, calisma yasami ve sendikalasma iicgenini ele alan ¢alismalarin
bircogu elbette 12 Mart 1971 Mubhtiras1 lizerinden bazi ¢ikarimlarda bulunur (Yozcu ve
Istanbullu-Dinger, 2020: 60; Pigak ve Kadah: 2017: 216). Bunun nedeni ise malum sendikal
faaliyetlerin izne tabi tutulmasi sarti olarak goriilebilir. Su da malumdur ki sendikal
faaliyetler 1970’li yillarda daha sert gatismalara zemin hazirlamis olsa da Diyet filminde
ayni1 isi yapan, ayni yerde calisan kisiler arasinda temel ihtiyaglar i¢in para kazanma disinda
derin ve temsili tartismalar yapilmistir. Mahirogullari’ nin (2001:168) da isaret ettigi gibi bu
tartismalar ise Ozellikle 70°’li yillar ve sonrasinda oldukg¢a artmistir. Bunun en biiyiik
gostergesi olarak ise sendikal faaliyetlerin istatistiksel olarak yogun bir sekilde artisi

sayilabilir:

Nitekim, sendikali is¢i sayisinda 1966 yilina kadar ani bir artis yasanmazken, 1967°de
DISK’in kurulusu sonrasinda sendikal rekabetin baslamasiyla sendikali sayisinda giderek
bliylik artiglar goriilmistiir. Calisma Bakanligi’nin verilerine gore, 1966’da 374.000 olan
sendikal1 liye sayisi, 1967’ de 835.000’e yiikselmistir. Ayn1 sekilde, sendikali is¢i sayisinda
ani ikinci artig 1970’te yasanmus; bir yil 6nce 1.200.000 civarindaki sendikali sayis1 bir yil

sonra 2.100.000’e ytikselmistir.

Fabrika ortaminda bulunan karakterler i¢in dikkat ¢ekilmek istenen 6nemli iki dzellik
daha bulunmaktadir. Oncelikle karakterlerin ev yasami, sergiledikleri roller 6zel sorunlart
ve ozel alam1 simgelerken fabrikada yapilan konusmalar, iizerinde diisiiniilen sorunsallar
daha ¢ok kanun, demokrasi, sendika, is¢i haklari, emege yliklenilen anlam, birlik diisiincesi

gibi unsurlar iizerinde tesekkiil eder. Karakterler ¢ogunlukla Tiirkiye nin dort yanindan gog
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ederek Istanbul’a gelmis bireylerden olusur. Bu farkli karakterlerin birlikteligine ve
kozmopolit yapisina ise bazen “demokrasi meselesi” seklinde atiflarda bulunularak siyasi

anlam da kazandirilir.

Belli bir siire yogun ¢alisma saatlerine maruz kaldiktan sonra fabrikada c¢alisan
is¢ilerin diisiincelerinin yine kutuplasmaya basladigin1 gérmekteyiz. Sendikaya iiye olmay1
destekleyen calisanlar bu duruma katlanmamak gerektigi, “gece giindiiz ¢alisarak
insanliktan ¢ikildig1” diisiincesinde birlesirken diger tarafta bazi ¢alisanlarin “sabretmek”,
yogun sekilde ¢alisarak isverenin “yiizlinli kara ¢ikarmamak™, {istlenilen islerin altindan

kalkmak gerektigi yoniinde sdylem ve eylemlerde bulunur.

Hacer: Bilmem Hasan ¢alis ¢alis gece giindiiz insanliktan giktik

Hasan: Sen ne diyosun Hacar is olsun yeter ki valla tasi sikar suyu alirim sende otekiler gibi

mi gonusur oldun yoksam

Musade ederseniz ben altaym heh simdi sen tek basina gidipde Salim Bey’cigim benim
yevmiyen azdir ha suni su gadar yap diyebilir misun diyemezsun ha iste biz bir araya gelupta
pazarliga otursak arddur desak oda vermem desa bizde isi pirakuruz oda fabrikada ¢alismaz
calismayinca da ziyan eder o zaman ha usaklar gelun etmeyin su gadar verdim diyecektur

bildugun pazarlik da

(Sendikaya) Gittin gittin de beni rezil riisva ettin ekmegimizi her bisimizi veren adama

yiizlimii gara ettin

Diyet filmi diger iki filme nazaran daha farkli bir konumdadir diyebiliriz. Diger iki
filmde yeni gelinen sehir hayatina adapte olma siirecinden bahsederken bu filmde uyum
siireci tamamlanmis, sehir yasamina alisilmistir. Ana karakter Hacer, fabrikada calisan bir

is¢idir. Diger iki filmde fabrikada c¢alisan kadinlar hakkindaki diisiinceler daha ¢ok olumsuz
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iken veya bir tiir kurtulus umudu olarak bakilmaktayken bu filmdeki karakterin fabrika
calisan1 olmasi bizim sehir yasamindaki farkli kamusal alanlar1 gérmemizi saglamaktadir.
Farkli olan diger unsur ise somiirii nesnesi olarak aktarilan kadin karakterin diger iki filmde
daha c¢ok erkek egemen yapilanma ve aile igindeki erkek karakterler tarafindan somiirti
nesnesi olarak konumlandirilirken bu filmde somiiriiyli gergeklestiren fabrika ve calisma
sartlar1 olmaktadir. Dolayisiyla diger iki film daha ¢ok gog¢ siirecinin sonuglarini ele alirken

bu filmde ¢cogunlukla calisma siireci, sendikal faaliyetler ve emek yapilanmasi ele alinir.

Film her ne kadar ¢ogunlukla ¢alisma yasamini ele alsa filmdeki diger karakterler
tizerinden gog siirecine de yine de kisaca deginilmektedir. Sendikaya katilmanin is¢ilere i¢in
iki farkli diisiinceyi temsil etmesi aslinda kent-koy ikiligini de vurgulamak i¢indir. Ciinkii
sendikaya girmeyi igverene saygisizlik olarak niteleyen goriis varken bunun tam karsisindaki

goriis ise bunu “koyde kalmis” bir diisiince olarak nitelemektedir.

Herhangi bir sehrin kirsalindan biiylik sehre go¢ eden kisilerdeki veya ailelerdeki
dikkat ceken ilk 6zellik, sosyal ag kurma amaciyla hemsericilik kiiltiirtinden istifade etmek
istemeleridir. Diger iki filmde oldugu gibi bu filmde de karakterler iizerinde kdyden tanidik
olan insanlarla iletisime gegme egilimi vardir. Bu sosyal ag, Diyet filminde Hasan karakteri
tizerinden islenmektedir. Hasan, is kazas1 gegiren, kolunu makineye kaptiran bir is¢i yerine,
hemserisi Bilal Usta sayesinde fabrikada ise girmistir. Fakat bu hemserilik bagi kisa siire
sonra isyerindeki kutuplasmalar ve sendikal faaliyetlerle birlikte ilerlemeye baslar. Bu
noktada Akad’in yapmis oldugu, sosyal agin zamanla giiciinii yitirmeye basladigi vurgusu,

donemin faydaci ve ideolojik boyutunu géstermektedir.

Fabrika igerisinde, goriis birligi olmayip sendikalasma konusunda kutuplasma bulunsa

da calisanlarin dayanismasmin cinsiyet¢i bir yapilanmada olmadigin1i gdérmekteyiz.

87



Dolayistyla hem kadinlar hem de erkekler sendika faaliyetlerinde on saflarda birlikte
eylemde bulunabilmektedir. Biiyiik sehre geldiginde Meryem karakterinin yerini bu filmde
daha cok bilinglenmis, kamusal alanda s6z hakki oldugunu diisiinen, goriis bildiren,
cevresindeki insanlarin davraniglarina ve diisiincelerine yon verebilen bir Hacer almistir.
Kadinlarin galisarak gii¢ kazandig1 ve s6z sahibi oldugu mesajin1 veren Akad, 6zellikle
70’lerdeki hem calisma kosullarina, sendikal faaliyetlere deginmis hem de giiglii kadinin
imkan1 c¢ercevesini ¢izerek Ornekler sunmustur. Nitekim kadin, dort duvar ile
sinirlandirildig1 yasamindan ¢ikarak yeni alanlara, sosyal ¢evreye ve diislince yapisina dahil

olmustur.

Fotograf 3: Filmin 1:28:00 dakikasindan alinmstr.

Son olarak filmde toplumsal cinsiyet farkliligi da keskin bir sekilde kendini
gostermektedir. Soyle Ki ev i¢i isler, yaygin geleneksel diisiinceye paralel sekilde ¢cogunlukla
kadin karakterler tarafindan istlenilmektedir. Ana karakter Hacer bekarken ¢evresindeki
yakinlar1 tarafindan bir an Once evlendirilmeye “sahipsiz birakilmamaya” caligilir.
Dolayisiyla bir tiir aidiyet duygusu ve hegemonyasi aile igerisinde yerlesiktir. Bunun i¢in

Hasan ve Hacer’in birlikteligi cevredeki bireylerce tasvip edilen, olmasi gereken bir
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durumdur. Toplumsal cinsiyet dahilindeki iktidar yapilanmasinda erkek giicli temsil
etmektedir. Kadinlik daha ikincil bir konumdadir. Hacer’in Hasan’a nazaran sendikal
faaliyetlere yakin durmasi ¢evresindeki insanlar tarafindan Hasan’in elestirilmesiyle ve

“erkeklik roliinli” yerine getirememesi sdylemiyle sonuglanir.

“Biz erkegi erkek biliriz iki tarafi da kesen kili¢ gibi iyi uydurmussun bi yandan bana yanas bi
yandan karimi sendikaya yazdir lan géziinde dizinde dursun sana yaptiklarim ocagin basina
yikilsin yiyecegin bogazinda kalsin memleketlimsin dedik garipsin dedik olacagi bu miydi
erkek gibi erkek dolasacagina 0 yilan karinin donunu basina giyde 6yle dolas gayr1 yuh olsun

sana be dyle olsun iyi yapis makinene nasil olsa burda ¢ok kalmayacaksin defolup gideceksin”

Hacer’in sendikal faaliyetlere katilimi bir yoniiyle 6zne olabilme yahut karar
mekanizmasinda yer alabilme miicadelesi seklinde de okunabilir. Fabrika icerisinde kadin-
erkek farkliligima yalnizca sendikayla ilgili diisiinceler baglaminda deginilmistir. Zira o
donem yaygin bir yontem olarak uygulanan kadin ve ¢ocuk emeginin ikincillestirilmesi
dolayisiyla daha diisiik iicretle degerlendirilmesi s6z konusu edilmemistir (Akdag, 2014:
274-5). Literatiirde konu, her ne kadar ¢ogunluk olarak kadin emegi-ev i¢i emek birlikteligi
tizerinden degerlendirilse de yalnizca ev i¢i emekle sinirli olmayan kadin emeginin

goriiniirliigii agisindan Diyet filmi 6nemli bir konumda yer almaktadir.

Diyet filminde yetiskin erkek karakterlerin diger iki filmde oldugu gibi 6n planda
olmadigini, kenarda durmaya bagladigin1 gérmekteyiz. Bu donemdeki filmlerde ele alinan
erkek karakterlerin daha ¢ok “kahraman”, sevdigi kadin i¢in her seyi goze alabilen, aileyi
kurtaran ve risk alan erkek seklinde gosterilmesi yerini kadin-erkek fark etmeksizin
kahramanligm ortak biling ile hareket edebilmeye doniistiigii fikri islenir. Ozellikle 70’li

yillar1 diisiindiiglimiizde bu {iglemede hatta tliclemenin Diyet filminde kadinlarin aktif
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bireyler olarak islenmesi, kamusal alana ve bu alanda konusulan konulara miidahil olunup
yon verilebilmesi, filmin 6zgiin 6zelligini gostermektedir diyebiliriz. Bu tiir hareketli ve aktif
bir silirecin igerisinde yer alan karakterlerin davraniglari aslinda bir tiir ideal olanin
kurulumuyla ilgilidir. Bu ideal ise cinsiyet¢i kapitalist sistemin karsisinda durmak isteyen

bir idealdir seklinde ifade edebiliriz.

Sancar’in (2014: 33) ozellikle vurgu yaptig1 “cinsiyetlendirilmis kapitalist demokratik
devlet” esit haklar miicadelesi ile birlikte anilir. Hacer karakterinin esit haklar miicadelesi
baglaminda sendikal faaliyetleri katilim1 daha dnce belirtmis oldugum gibi fabrika igerisinde
her ne kadar baskici bir igveren yonetimi mevcut olsa da demokratik bir goriiniim sergiliyor
gibidir. Dolayisiyla en basit bir ¢ikarimla miicadelede kadin-erkek ortaklig ile is kazalarini
onleme ve haklari iyilestirme gayesi en sonunda “bu gayeler iyilestirilmezse kazalar tekrar

eder” mesajiyla birlikte verilir.

Finalde, zihninde oldukga yiiksek bir yeri olan ustasi tarafindan “azarlanan” Hasan’in
gecirdigi kazaya yer verilmistir. “Insan yutan makine” temasi final kisminda da islenerek
film bitmektedir. Filmin genelinde yogun sekilde islenen makine, Hasan’in kolunu kapmais
ve Hacer film boyunca kendilerine verilmeyen is¢i haklarin1 kastederek “al diyetini simdi,

bizim diyetimizi kim 6deyecek” seklinde bagirarak sitemde bulunmaktadir.

Filmin baslangic1 ve bitisinde ayn1 kazaya yer verilmis, isverenin kazanci s6z konusu
oldugunda iscilerin saglhig ve haklar1 diisiiniilmedigi temasi gergcevesinde olaylar zinciri
aktarilmistir. Sonug itibariyle, gog, adaptasyon, ideoloji, sosyal yasam ve is yasamui etrafinda
sekillenen toplumsal pratik ve diisiinceler, geleneksel diisiinceyle birlikte para kazanma
amaci dogrultusunda hareket eden insanlar1 biinyesine alarak kendi ¢arkinda dondiirmekte

ve ogiitmektedir.

90



SONUC

Ozellikle 1970°1i yillarda toplumumuzdaki bir¢ok bireyin dogrudan veya dolayli bir
sekilde tecriibe etmis oldugu gog siirecini anlayabilmek icin irdeledigim Gelin, Diyet ve
Diigiin tiglemesindeki karakterlerin pratikleri, sosyal organizasyonlar, rollerin degisim ve
doniistimleri yapilanmalar ile birlikte yorumladim. Semboller ve sosyal yasam pratiklerini
yorumlamak, teorik arka planda: zaman, mekan ve habituslar perspektifini gerekli kilmistir.
Bu yaklasimin altindaki teorik kabuliim, gocle ve kentle ilgili deneyimlerin kiiltiirel
kabullerle baglantili olarak hayata gegerliligiydi. Bu nedenle farkli ortamlardaki yasantilarin,
caginin tanigl olan sinema yapitlari iizerinden nasil aktarildigi ve analiz edildigi
yorumlanmigtir. Boyle bir ¢izgide ilerleyen arastirmada, bireylerin kent deneyimlerini

tizerinden kurduklar1 baglamlar ve filmlerin bu siireci nasil aktardigini ele almaya caligtim.

Ele aldigim go¢ ticlemesinde, gergekei akim dahilinde kayda alinan sinema yapitlarinda
oldugu gibi donemlerinin gog, kentlesme, ¢alisma ve aile unsurlarinin etkileri yer almistir.
Ayrica giindelik yasamdaki degisim ve doniistimler her an yasanabildigi gibi sinema
filmlerinde de islenmistir. Filmlerdeki karakterlerin sergiledigi roller, eylemler, iliskiler ve
diistinceler, yapi-pratik ikiligi temellidir. Yani aile, kent, gog, fabrika, koy, mahalle, sokak
gibi yapilar, hem bireylerin davranis ve eylemleri dogrultusunda siirekli yeniden kurulur
hem de onu kuran davranis ve eylemleri etkiler. Go¢ liglemesindeki yapi-pratik etkilesimi
de siirekli olarak islenmistir. Filmlerde yapi-pratik ikiligi baglaminda islenen karakter
davraniglar1 ve eylemleri toplumsal ¢evre, akrabalik yapisi, diger karakterlerin davranislar

ve eylemleriyle etkilesim igerisinde sahnelenmistir.

Ug filmde de karakterlerin toplumsal siniflar1, rolleri, kent ve ev kullanimu irdelenirken
demografik ozelliklerden, eylemlerinden, tepkilerden ve diger karakterlerle olan

etkilesimlerinden bahsedilmistir. Yine ii¢ filmde de aile kurumundan ve buna dahil olan
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bireylerden bahsedilmistir. Genel itibariyle bu aile parantezine ise; gog, gecekondulasma,
kir-kent ayrimi, kentlilesme, geleneksel-modern ayrimi, politik-ekonomi, ¢calisma yagami ve
sendikal faaliyet gibi unsurlar eslik etmektedir. Belli bir donemin giindelik yasayis
bi¢cimlerini sahneye aktarirken yalnizca aile, gog, cinsiyet, kent gibi sosyal yapilardan degil,
“Tirkiye kapitalizmi”, sermaye birikimi, sendikal faaliyetler ve siyasi etkilerden de
bahsedilmektedir. U¢ filmde de ¢ogunlukla gecekondulardaki aile yasami ve sanayilesme

temalan etrafinda konular islenmistir.

Geleneksel aile iliskilerinin vahsilesmesi metaforunu kullanirken {i¢ filmde de aslinda
kapitalist ¢alisma sisteminin, para kazanma ve birikim yapma hirsinin aile iligkilerinde,
geleneksel kodlarda ve toplumsal degerlerde tahribat meydana getirmesi konularinin
islenisine isaret etmektedir. Ozellikle kadin karakter, degisim veya ddniisiimiin 6nciisii olma
tesekkiiliine zemin hazirlayan bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla degisim veya doniisiimiin
Onctisii olarak goriilen kadin karakterler hem geleneksel olanin sinirlarini belirleme hem de
bu sinirlar1 agma pratiklerinin neler oldugu ve nasil yansitildigir noktasinda ti¢ filmde de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmlerin odaklandigi nokta sadece kirsal bolgeden go¢ eden bireylerin ve ailelerin ilk
olarak geleneksel degerlerindeki degisme ile kente adapte olma siirecidir. Her adaptasyon
siirecinde birtakim tavizler verilir fakat eger kapitalizmin ¢arklarima veya sermaye
birikimine kendilerini kaptirirlarsa biiylik zararlar gorebilirler anlatist yapilmistir. Diger
taraftan bu siireci atlattiktan sonra en azindan daha mutlu goziiken veya zarar gérmeyen
aileler de vardir. Gelin filmindeki komsu 6rneginde bunu gérmekteyiz. Fakat yalnizca gog
ve kentlesme siirecinden olumsuz etkilenen 6rneklerin islenmesi filmlerin yapimcilarinin

“bu sekilde kent yasamini1 deneyimlerseniz kayiplariniz olur” mesajidir.
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Bireylerin kentle ve go¢ siireciyle girdikleri etkilesim kiiltiirel kabullerden bagimsiz
olmadig1 gibi go¢iin yogunlastigi donem ile kentlesmenin sancili yapilanmasi sinema
sektoriinii de etkilemekte buna gore konuyu ele alan yapitlar artmaktadir. Bu telasla
sahnelenen gog liclemesi kir-kent ikiligi ¢ercevesinde kentlerde salinan aile kurumunun ve
birey pratiklerinin toplumsal degisimini gozler 6niine sermektedir. Bu dogrultuda sinema
sanat1 yalnizca vakit gecirme amacinin disinda toplumsal sorunlar1 yansitan, yorumlayan,
bazen ¢oziim arayan bir yapisiyla ciddiye alinmasi ve lizerinde daha ¢ok durup arastirma

yapilmasi gereken bir alan oldugu kanaatindeyim.

1970’lerde yasanan arabesk kiiltiirii, nostalji duygusu, kentte yer edinme kaygisi ve
bunlarin sahnelenmesi giinlimiiz i¢in de dnemlidir kanaatindeyim. Ciinkii; Miisliim, Bergen,
Dilber AY gibi yapimlarin ¢ikmasi ve c¢ikmasi planlanan bazi arabesk yapimlarin
konusulmas1 bize tekrar benzer toplumsal duygularin yasanip yasanmadigini
sordurmaktadir. Film izlerken amacimiz, yalnizca vakit gecirmek yerine okudugumuz
kitaplari, 68rendigimiz bilgileri de film esliginde karsilastirmak olursa toplumu ve cagi,
cagin sorunlarii da gozlemleyebiliriz. Her ne kadar giinlimiiz sinemas1 daha az toplumsal
striikktiirdeki olaylara da ayna tutmasa da muhteva ve tema olarak izlemek ve degerlendirmek
elzemdir. Giindelik yasamda kafamizi nereye cevirirsek ¢evirelim bir filme konu olabilecek
olgularla karsilasmamiz ¢ok miimkiin oldugundan ¢agin tanig1 olarak bizlerde sorgulayan,

arastiran, yazan, ¢izen ve tahayyiil seviyesi yiiksek bireyler olmaliyiz.
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