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Mimari tasarim; tasarimcinin duygu ve diisiincelerini yansitan, kullaniciyla baglanti kuran gorsel
bir iletigim tirlintidiir. Bu diga vurum i¢in, mimarlik olgusu kendine has bir dil kullanmaktadir. Bu mimari
dillerden biri de analojidir. Mimarlikta analoji daha ¢ok yaraticilifa ulasmaya ¢aligilan, anlam yaratma
amactyla kullanilan, {iretim siirecine katkida bulunan bir esinlenme yontemidir. Gegmisten giiniimiize
mimarlar 6zgiin olmak amaciyla analojiyi tasarimlarinda kullanmistir. Gliniimiizde sira dist ve yenilik¢i
ikonik yapilar 6zgiin olma siradan1 asma amactyla tasarimlarda analojiye sik¢a yer vermektedir. Tkonik
yapilar kuvvetli bir ¢agrisimsal anlama sahip, bir bi¢imin veya kavramm kullanicilarin belleklerinde yer
etmesini saglayan yapilardir. Bu simgesel degeri saglayabilmek amaciyla ikonik mimari tasarimda
analojiler sik¢a kullanilmaktadir.

Bu calisma kapsaminda mimaride 6nemli bir yer tutan analoji kavrami detayli olarak ele alinarak
tarihsel siire¢ icerisinde nasil algilandigi ve bu konuda uzmanlagmis kisilerce nasil smiflandirildig:
literatiir arastirmasi yapilarak incelenmis ve analoji kavrami yeni bir perspektiften ele alinarak yeni bir
analojik siniflama gelistirilmistir. Son doénem hit mimarlarin ikon yapilarinda analojik tasarima sik¢a
bagvurduklar1 goriilmektedir. Bu kapsamda ikonik yapi-analoji iliskisini tanimlamak amagli ikonik yap1
tanimi, ikonik yapilart olusturan olgiitler, ikonik yapilarin kent i¢in 6nemi tartisilmis ve 21.yiizyilda
tasarlanan c¢agdas 38 adet ikon yap1 belirlenerek c¢alisma kapsaminda gelistirilen tabloyla
siniflandirilmistir. Secilen yapilarla ilgili bilgi edinmek i¢in kapsaml bir literatiir arastirmasi yapilmis;
yapilara ait bilgiler, yapilarin mimari tasarim hikayeleri, esin kaynaklari arastirilmis ve yapilar hakkinda
uzman mimarlarla gériisiilmiigtiir. Tim bu bilgiler 1s18inda ¢agdas ikonik yapilar yeni analojik siniflama
tablosuna uygun olarak smiflandirilmis ve ikonik yapi-analoji iliskisi baglaminda tespitlerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Analojik tasarim, Analoji smiflama, Mimaride iletisim, Ikonik yap, ikonik
yapilarin analojik siniflandirilmasi
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Architectural design; It is a visual communication product that reflects the feelings and thoughts
of the designer and connects with the user. The phenomenon of architecture uses a unique language for
this expression. One of these architectural languages is analogy. Analogy in architecture is a method of
inspiration that is used for the purpose of creating meaning and contributing to the production process,
mostly trying to reach creativity. From past to present, architects have used analogy in their designs in
order to be original. Today, unusual and innovative iconic structures often include analogy in designs for
the purpose of being original and transcending the ordinary. Iconic structures are structures that have a
strong associative meaning, enable a form or concept to remain in the minds of users. In order to provide
this symbolic value, analogies are frequently used in iconic architectural design.

Within the scope of this study, the concept of analogy, which has an important place in
architecture, was discussed in detail, how it was perceived in the historical process and how it was
classified by experts in this field, a literature search was conducted, and a new analogy classification was
developed by considering the concept of analogy from a new perspective. It is seen that recent hit
architects frequently apply to analogical design in their iconic structures. In this context, in order to define
the iconic building-analogy relationship, the definition of iconic building, the criteria that make up iconic
buildings, the importance of iconic buildings for the city were discussed and 38 contemporary icon
structures designed in the 21st century were determined and classified with the table developed within the
scope of the study. In order to obtain information about the selected structures, a comprehensive literature
search was conducted; Information about the buildings, architectural design stories of the buildings,
sources of inspiration were researched, and expert architects were interviewed about the buildings. In the
light of all this information, the buildings were classified in accordance with the new analogical
classification table and determinations were made in the context of the iconic building-analogy
relationship.

Keywords: Analogical design, Analogy classification, Communication in Architecture, Iconic
structure, Analogical classification of iconic structures
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1. GIRIS

Mimaride anlam, cesitli perspektiflere acik, kisiden kisiye degisen, ayri
diizlemlerde tartisilabilen melez bir kavramdir. Mimari tasarimlarda, bicimsel
kurgulardan anlamsal kurgulara, islevsel gerekliliklerden tarihi ve g¢evresel referanslara
degin, bir¢ok farkli iliski kurulmaktadir. Bu karmasik iligkileri yorumlayabilmek,
bicimsel ve kavramsal Ozleri bir anlamda desifre etmeyi gerekli kilmaktadir. Bu
noktada; felsefe, edebiyat ve dil biliminde siklikla kullanilan kavramlardan olan
“analoji” kavrami1 mimaride iletisim icin referans gosterilebilmektedir. Biiyiik Larousse
Sozlik ve Ansiklopedisi (1986) analojiyi sOyle tanimlamaktadir: “Analoji ozde
farkliiklar tasimakla birlikte benzer ozellikler gosteren seyler arasindaki benzesmedir.”
Analoji, bir nesneyi, objeyi, varlig1 en ¢ok ¢agristiran veya en yakin benzeri baska bir
kavramla anlatan bir olgudur. Mimaride analojiler yapi-kullanici arasi iletisiminde
onemli bir role sahip ifade bicimleridir. Tasarimcilar mimari {riinlerin tasariminda
farkli analojik esin kaynaklarina yonelirler. Bu esin kaynaklar1 dogada yer alan canli ve
cansiz varliklar olabilmektedir. Tasarimlarda sonug iirliin ya esin nesnesine bire bir
bicimsel olarak benzemekte ya da kavramsal anlamda esin nesnesiyle uyum igerisinde
olmaktadir. Dogada yer alan canli, cansiz varliklar taklit edilerek yeni tasarimlar ortaya
cikmast yeni bir kavram degildir. Ge¢gmisten giiniimiize mimari tasarimda analoji hep
var olan bir olgudur.

Glinlimiizde teknolojinin gelismesi, degisen ekonomik diizen, sosyal yasamin
degismesi, kiiltiirler arasi aktarimin artmasi, kent ve kullanicin beklentisi gibi
faktorlerin etkisiyle mimari tasarim stratejilerinde de degismeler meydana gelmistir.
Tasarimcilarin daha iyiye ulasma ya da yeni, hi¢ goriilmemis tasarimlar yapma istegi
mimarlik alaninda yasanan degisim sebeplerinden biridir. Mimarlik anlayisinin
farklilagmas: sonucunda yasanan degisimlere ayak uydurmaya c¢alisgan mimarlar
tasarimlarini bu yonde bicimlendirmeye baslamislardir. Bu tasarim stratejilerinden biri
olan kentler arasindaki ikon yaratma yarisina mimarlar ¢agdas ikonik yapi tasarlama,
ikon olma, star olma amaciyla dahil olmaktadir. Gegmisteki tarihsel anitlarin odak
noktas: olmasmin yerini giiniimiizde ¢agdas ikonik yapilar almistir. Ikonik yapilar
kentlerde ilgi ¢eken, sosyo-kiiltiirel hayata destek olan ve kent ekonomisine katkida
bulunan yapilardir. Tasarim siireglerinden, malzeme ve yapim sistemlerine kadar pek
cok boyutta etkilenen mimarlik; 6zellikle diisiinsel iiretimi ve mimaride anlam1 farkl

boyutlarda ele alarak, “analojik ozellik gosteren ikonik yapi1” Orneklerine sikca



rastlanmaktadir. Son donemde mimari yapilarin tasariminda analojiyi bir iletisim araci
olarak goérmeye baglayan mimarlar; ikonik yapilarin kabuk tasariminda, striiktiir
tasariminda, malzeme-doku tasariminda ya da yapiin isleyisinde dogadan esinlenme
yoluyla analojik tasarima sik¢a bagvurmaktadir.

Ikonik yapilar kuvvetli bir ¢agrisimsal anlama sahip, simgesel ve anlamsal
imgeler barindiran, bir bi¢imin veya kavramin kullanicilarin belleklerinde yer etmesini
saglayan yapilardir. Bu simgesel degeri saglayabilmek amaciyla ikonik mimari
tasarimda analojiler sik¢a kullanilan anlatim ve gosterim yontemleri olmuslardir.
Cagdas ikonik yap1 tasariminda mimarlarin, 6zgiin olma, gorsel estetik, mesaj verme
gibi kaygilar1 tasarimlarinda siklikla analoji kullanmalarina tesvik etmektedir.

Mimari tasarimda ‘ozgiin ve ikon’ olma yarisinda ‘analojik tasarim’ 6nemli bir
rol oynamaktadir. Mimaride bi¢im, estetik, Ozgliin olma, ¢aga ayak uydurma,
stirdiiriilebilirlik gibi tasarimsal kaygilar oldugu yadsinamaz bir gergektir. Kiiresellesme
ile birlikte mimari tasarimda ikon olma yariginda 6zgiin olma, yapilmamist yapma
diisiincesinde olan mimarlar sik stk dogaya Oykiinme ve analojik tasarima

bagvurmaktadirlar.

1.1. Calismanin Amaci ve Onemi

Mimari tasarim; tasarimcinin duygu ve diisiincelerini yansitan, kullaniciyla
baglant1 kuran gorsel bir iletisim trlinlidiir. Bu tezde mimaride anlam ve iletisimde
onemli bir faktdr olan analojik tasarim detayli olarak ele alinmistir. Mimaride analoji
kavrami gegmisten giiniimiize arastirmacilar tarafindan farkli sekilde siniflandirilmistir.
Ancak literatiir incelendigimde gilinlimiizdeki tiim oOrnekleri kapsayan kapsamli bir
analoji smiflamasina rastlanmamistir. Bu c¢alismada bu boslugu doldurmak amach
calisma kapsaminda ge¢misten giiniimiize yapilmis olan siniflamalar analiz ve sentez
edilerek yeni bir ‘yeni bir analojik siniflama sistemi’ gelistirilmistir.

Ayrica yapilan literatiir calismasinda giiniimiiz mimarlarinin sik¢a bagvurdugu
ikon yap1 tasariminda analojinin neden ve nasil kullanildigini tespit etmek amaciyla
hazirlanmis, “Mimar neden analojik tasarim yapar? Mimarlar ikon yapilarin
tasariminda neden ve nasil analojik tasarim kullanir? Ikon yapi olma él¢iitleri nelerdir?
Mimarlar neden ikon yapt tasarlar?” sorularima cevap veren, analoji-ikonik yap1
iliskisini analiz eden bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu amagla ¢alisma kapsaminda ikon

yapi-analoji iliskisi tartisilmis ve alan calismasinda ‘21. yiizyilda tasarlanmis



uluslararasi élgekte taninan analojik ozellik gosteren 40 tane ikon yapi belirlenmis ve
belirlenen ikon yapilar c¢alisma kapsaminda belirlenen yeni analojik siniflamayla

siniflandiriimistir’.

1.2. Caliymanin Kapsam ve Yontemi

Gegmisten giinlimiize mimarlikta; 6zgiin olmak her zaman 6nemli olmustur.
Mimarlar siradan1 asma arzusu ile analojiyi sik¢a tasarimlarinda kullanmiglardir. Bu
calisma kapsaminda mimaride dnemli bir yer tutan analoji kavrami detayl olarak ele
aliarak tarihsel siire¢ icerisinde nasil algilandigi, bu konuda uzmanlasmis kisilerce
nasil simiflandirildig: literatiir aragtirmasi yapilarak incelenmis ve analoji kavrami yeni
bir perspektiften ele alinarak yeni bir analojik siniflama gelistirilmistir.

Son donem iinli mimarlarin ikon yapilarinda analojik tasarima sikca
basvurduklar1 goriilmektedir. Bu kapsamda ikonik yapi-analoji iligkisini tanimlamak
amacli ikonik yap1 tanimi, ikonik yapilar1 olusturan dlgiitler, ikonik yapilarin kent igin
Onemi tartisilmis ve 21.ylizyilda tasarlanan ¢agdas ikon yapilar belirlenerek ve calisma
kapsaminda gelistirilen tabloyla siniflandirilmistir.

Calismanin ana materyali olan 40 adet analojik 6zellik gdsteren ¢agdas ikon yap1
secilirken Cleo Broda (2006)’nin ikonik yapilar1 belirleyici kriterleri baz alinmistir. Bu
kriterlere gore ikon yapilar segilirken;

e Tasarim dili ve simgesel anlam degeri olarak esi goriilmemis olan, yenilikei,

hayret verici striiktiir, form ve malzemeye sahip olan,

e Yapildig1 cagin 6ziinii ve mimarisini gosteren,

e Hayret verici, yeni bir tarzin denendigi tasarim iirlinii olan,

e Herkes tarafindan taninan, sOhret sahibi star mimarlar tarafindan
projelendirilmis,

e QGenis Olcege sahip,

e Herkes tarafindan bilinen,

e Sechirlerin markalagmasin1 saglayan ve sosyoekonomik gelirine turizm
aracilifiyla kiiltiirel anlamda katki saglayan, kentsel imaji1 destekleyen
yapilar secilmistir.

Secilen yapilarla ilgili bilgi edinmek i¢in kapsamli bir literatiir arastirmasi yapilmais;

yapilara ait bilgiler, yapilarin mimari tasarim hikayeleri, esin kaynaklar1 arastirilmis ve



yapilar hakkinda uzman mimarlarla goriisiilmiistiir. Tiim bu bilgiler 1s181inda yapilar
yeni analojik siniflama tablosuna uygun olarak siniflandirilmis ve ikonik yapi-analoji

iliskisi baglaminda tespitlerde bulunulmustur.



2. KAYNAK ARASTIRMASI

Calismada analoji ile ilgili literatiir taramasinda, analoji kavramini inceleyen pek
cok calismaya ulasilmistir. Ozellikle analojinin felsefe, sanat, edebiyat alanlarinda
kullannrmma ve yorumlarina dair kaynaklarin sayisinin olduk¢a fazla oldugu
gozlemlenmistir. Elde edilen bu kaynaklarin disinda, analoji kavraminin mimaride
kullanimini arastiran ¢alismalara da ulagilmistir.

Calismanin temellerini olusturan kaynaklar hakkinda kisaca su bilgiler
verilebilir:

Roth (2000), Mimarhigin Oykiisii adli kitabinda mimarhigin gelisimini ilk
caglardan giinlimiize kadar irdelemistir. Magaralarin olusumundan, kentlerin kurulusuna
uzanan siireci, bu siirecte mimarlarin disavurumlarini, olusturulan fiziksel cevreyi ve
insanlarin bu fiziksel ¢evreyle olan etkilesimini anlatmigtir. Bunun yaninda, mimarligin
toplumda baskin olarak hissedildigini ve diger sanatlardan ayr1 olarak mimarligin, insan
davranigin1  etkileme ve kosullama yetisine sahip oldugunu belirtmistir. Bu
belirtkelerden yola ¢ikarak, mimarligin iletisim araci oldugu fikri, verilen 6rneklerdeki
disavurumla iyice mayalanmistir. Mimarlik tarihindeki yapilara olan yaklagimlar
bazinda, metafor olgusunu da giindeme taginmaistir.

Ayyildiz (2001), Mimarlikta Analojiler Uzerine Estetik Agirlikli Bir Inceleme
adli ¢alismasinda analojik mimari tasarim orneklerinin hangi tiir analojiler i¢inde yer
aldigin1 ve estetik deger tasiyip tagimadigini tespit etmektedir. Cok sayida mimar
tasarimlarinda estetik degeri artirmak amaci ile gesitli form ve cephe arayislarina
yonelmiglerdir. Mimarlarin, tasarimin gelisim siirecinde 6nemli bir asama olan
Oykiinmeye paralel bu arayislarinda analojiler 6nemli bir yer almaktadir (Ayyildiz,
2011). Bu ¢alismada mimarlarin tasarimlarinda kullandig1 analojiler estetik, bicim ve
bicimlendirme kavramlar1 c¢ergevesinde incelenmistir. Bu ¢alismada amacin; bulunan
analojik mimari tasarim Orneklerinin, hangi analoji grubu i¢inde yer aldigini ve
iclerinden anket icin secilen bir grup ornegin estetik deger tasiyip tasimadigini tespit
etmek oldugu belirtilmistir. Belirtilen amaclara yonelik olarak, tez kapsaminda biri
kuramsal digeri deneysel olmak iizere iki caligma yapilmistir. Kuramsal ¢alismada,
Dogrudan Bicimsel Analojiler ve Peter Collins'in analoji smiflamasinda yer alan
Organik, Mekanik, Gastronomik ve Linguistik Analojileri temsil eden 6rnekler ele
alindig1  gozlemlenmistir. Deneysel c¢alismada, iki asamali anket calismasi

gerceklestirilmistir. Ik anket calismasinda uzman mimarlar ve mimar olmayan



iniversite mezunlarina agik uglu sorular sorulmus ve kullanicilarin begenileri nasil ifade
ettikleri degerlendirilmistir. Ikinci asama da ise agik uglu sorulara verilen cevaplardaki
sifatlardan yararlanarak yapilarin sifatlar lizerinden begenilerine goére puanlandirilmasi
amaci ile bir soru tablosu hazirlanmistir. Bu anket calismasinda da serbest calisan
mimar ve mimar olmayan iiniversite mezunu kullanicilardan puanlama yapmalari
istenmis ve sonucunda Anlamsal Farklilasim Tablosu olusturulmustur. Anketler
sonucunda gruplar arasinda bir goriis birligi saglanamadigi goriilmiis olup, Linguistik
Analojilere daha ¢ok yer verilmesi gerektigi kanisina varildigi gézlemlenmistir.

Yiiksel (2004), Mimarlikta Analoji-Metafor Kavramlari: Karsilastirmali Bir
Calisma adli calismasinda Analoji ve Metafor kavramlarini karsilagtirmali olarak
degerlendirerek, metaforun analojilerin anlamsallik yiiklenmis hali oldugu kanisina
varilip daha ¢ok metafor kavrami iizerinde duruldugu gézlemlenmistir. Yurt disindaki
ve Tiirkiye’deki metaforik o6zellik gosteren yapi Ornekleri arastirilmis ve edinilen
bilgiler dogrultusunda islevi, metaforik ozelligi, bulundugu yer ve yapilis tarihleri
acilarindan karsilasmali bir calisma olarak tablolar olusturuldugu goézlenmistir.
Calismanin sonucunda bu tablolar degerlendirilerek metaforun mimaride yeri hakkinda
tespitlerde bulunuldugu goriilmiistiir. “Bilgisayar, malzeme ve striiktiirel miihendislik
alanlarindaki  gelismeler mimarlik alaninda metaforik  Ozellikteki  yapilarin
gerceklesmesine olanak vermektedir. Ozellikle bilgisayar teknolojilerinin gelisimi
mimarlikta tasarim yontemleri ve sunum teknikleri agisindan yarar saglamaktadir.
Bilisim teknolojilerinin gelisimi ile akigkan yiizeyli formlar da rahatlikla imalata
gecirilebilmektedir” yargisi ile de metaforun mimaride kullanimin yayginlagsmasina dair
tespitlerde bu ¢alismanin sonug boliimiinde yer almaktadir (Yiiksel, 2004).

Demirkaynak (2010), Mimaride Baglam Kavrami ve Metaforik Temelli
Yaklagimlar adli calismasinda Metafor ve Baglam kavramlariin iliskisel olarak
incelendigi gozlemlenmigstir. Metafor kavraminin detayli incelenmesi sirasinda
analojiler ile karsilagtirmali bir degerlendirme yapilmistir. Metaforik temelli 6rnekler
modern ve modern donem sonrasi olarak iki asamali sekilde degerlendirilmis ve bu
degerlendirmede ki amacin mimaride metaforik siirecin ancak XX. yy’da ger¢ek
anlamda kurgulanmasi ile ilgili oldugu belirtilmistir. Bu ¢alismada mimari tasarimda
sadece baglam veya sadece metaforun referans olarak goriilmesinin eksik bir okuma
oldugu, iki kavramin birbirini sorgusal olarak iliskilendirilmesi gerektigi ve mimari
nesnenin yerle kurdugu iliski ve tasarimin zihinsel siirecinin de anlamlandirilmasi

gerektigi sonucunu varilmaistir.



Oziilkii (2010), Modern Mimarlikta Dogadan Etkilenen Form ve Gelecege
Yonelik Yaklagimlar adli ¢alismasinda mimarlik ve mekan olgusunu geg¢misten
glinimiize gelen akimlar ve donemleri inceleyerek modern mimarlik kavrami ve
doganin tasarima etkisi ve gelecege yonelik calismalarin incelendigi gézlemlenmistir.
Doga ile kurulan metaforik iliskiler goz oOnilinde bulundurularak dogadan etkilenen
forma deneysel, iitopik ve uygulanmis mimari c¢aligmalarin Orneklendirildigi
gozlemlenmistir. Calismanin sonucunda; “Dogay1 agma istegi, cagimizi vurgulayan
yaklasimlarin da temel kaynagi olmustur. Her tiir bilinmezin ¢oziimiinde oldugu gibi
gelecege iliskin bigimlerin yaratilmasinda da kisinin bagvurabilecegi en hatasiz kaynak
direkt doganin kendisi ve doga yasalaridir ya da bu alanda yapilmis olan bilimsel
caligmalardir. Dogay1 agmak ve sundugu bilgileri derleyebilmek i¢in kullanilabilecek en
giivenilir ara¢ matematik ve uygulamali bilimlerdir. Ancak boyle bir bilince ulastigi
taktirde gelecegin bicimleri insan ve doganin ortak degerleri iizerine kurulacaktir.”
(Oziilkii, 2010) kanisina varilmustir.

Ozbudak Akca (2011), Mimarlikta Genel Estetik Degerlendirme ve Cagrisimsal
Anlam: Bir Arag Olarak Analoji adli ¢alismasinda sembolik estetik tizerinden dis cephe-
cagrisimsal anlam iligkisini irdelemis, cagrisimsal anlami cesitli kavramlar {izerinden
sorgulamigtir. Caligma, mimarlik 6grencileri, mimarlar ve mimar olmayanlar arasinda
gorsel imajlarin yorumlarini incelemektedir. Bu inceleme yapilirken Lens Model Analiz
Yontemin kullanildigi goriilmiistiir. Calismanin ana hipotezi; literatiirde yer alan mimar,
mimar olmayan farklilagsmasin1 kabul etmekle birlikte, goriintii ve anlamin Ortiistiigii
durumda gruplarin yorumlarinda benzerlikler olacagi yoniindedir. Bu ¢alismada mimari
tasarimlarda analojinin ¢agrisimsal olarak nasil kullanildiginin, analojinin tasarimlarda
mimarin esin kaynagi olarak mi, yoksa topluma bir mesaj iletme amacli olarak mi
kullanildig1 ve iletilen mesajin okunabilirliginin irdelenmis oldugu gézlemlenmistir.

Giille (2017), Tasityict Sistemlerde Aga¢ Metaforu: Frer Otto Uzerine Bir
Deneme adli c¢alismasinda mimaride dogadan esinlenme ve tasarim yaklagimlarini
metafor, analoji ve biyomesis kavramlari ile incelemis, bu kavramsal c¢erceve icinde
agac sekilli ya da dallanan yapi1 kavramlarmin daha detayli olarak incelendigi
gbzlemlenmistir. Daha sonra g¢alisma igerisinde ge¢cmiste ve gilinlimiizde kullanilan
agacimsi yapilagsmalar kronolojik sira ile sunulmustur. Agac benzeri yapilarin gelisme
siirecinin incelenmesi sonrasinda “Frei Otto’nun 70’li yillarda agacimsi striiktiirler
tizerinde yapmis oldugu deneysel calismalar, gliniimiiz tasarimcilar1 i¢in yol gosterici

olabilir mi?” sorusu aragtirmanin problemi olarak belirlendigi belirtilmistir. Bu amag ile



Otto’nun olusturdugu fiziksel modelden yapisal geribildirimler aldiktan sonra dijital
modeli degistirilerek gelistirildigi belirtilmistir. Bu ¢alismada 6rneklem c¢aligsmalarinda;
dallanma sayisinin artmasi ile tasiyici sistemin daha ¢ok yiik tasima kapasitesine sahip
oldugu ve kararliligiin arttig1 belirtilmis. Dolayisiyla, dal sayisinin artmasi ile birlikte
celik daha yiiksek performans gosteren hafif agirlikli bir yapiya doniismekte oldugu

sonucuna varilmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

Kavramsal ¢er¢eve boliimiinde oncelikle alan calismasinin temelini olusturan
mimaride bir iletisim sekli olan analojik tasarim, ikonik yap1 kavramlar1 ve birbirleri ile

iligkileri detayli olarak ele alinmistir.

3.1. Mimaride Bir Iletisim Arac1 Olarak Analojik Tasarim

Bu bélimde mimarligin anlam iletmede kullandig1 dil olan analoji kavramin
netlestirmek amacli oncelikle mimaride anlam, gostergebilim, ¢agrimsal anlam-analoji
iliskisi aciklanacaktir. Sonrasinda gegmisten giliniimiize analoji kavrami ve literatiirdeki

analoji siniflamalan tartisilacaktir.

3.1.1. Mimaride anlam

Iletisim hayatta her kavramin iginde var oldugu gibi mimarlik ve insanlar
arasinda da vardir. Gorsel olarak en kolay iletici mimarliktir. Iletisim gérsel dgelerin
bicimsel ve simgesel degerleri ile kurulur (Yiiksel, 2004).

Mimaride iletisimden bahsetmeden oOnce iletisimin tasidigi  anlamin
degerlendirilmesi gerekir. Schram (2009) “Iletisim, fizik ve ekonominin anlattif
anlamda akademik bir disiplin degil, daha ziyade pek c¢ok alani bir kavsakta bulusturan
bir disiplindir” diye tanimlar. Etrafimizda olup biteni kavramamiz bes duyu organimizla
gerceklesir. Insan iletisimsel evreninin temelini uyarilart kavrayip 6nceki
tecriibelerimizle kavramsallastirdigimiz olus ve olgularla esleyip sifresini ¢6zmemiz
olusturur.

Mimari eserlerin icerisinde ve ¢evresinde devam eden hayat ve mimarlikla ilgili
calismalar da toplumsal yasamin bir boliimiinii olusturmaktadir ve bu nedenle iletisimin
konusu olmaktadir. Mimarlik bir iletisim seklidir. Insanlarin kendilerini ifade
etmelerinin entelektiiel bir yoludur (Yiiksel, 2004).

Mimarlikta amag insan i¢in tasarimdir. Yani insan ve ¢evre arasinda uygunluk
yaratmak icin kavramsal bir ortam hazirlamaktir. Insan ve bina arasinda gorsel bir
iletisim bag1 s6z konusu olur bu gorsel iletisim bagi bilesenlerin bigimsel ve simgesel
degerleri ile kurulur. Belirli bir igerige sahip 6z ve bigimi bir arada yansitan, mesajlar

ileten denotatif anlamlar mimaride son derecede 6nemlidir (Aydinli, 1990).
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Mimarlik tek basia var olan fiziksel bir kavram degildir; o da yasayan canlilar
gibi iletisim kurar ve mesajlar gonderir. Bu mesajlar isaret eden ve ¢agrisimsal anlam
tagtyan, mimaride anlamin temel taslar1 olarak karsimiza ¢ikar.

Mimaride anlam gerek bilissel gerekse duyumsal anlamda 6znel Ggeler
yardimiyla ifade kazanan bir kavramdir (Aydinli, 1990). Mimaride anlam gerek biligsel
gerekse duyumsal alanda anlam kazandiginda insan ve bina arasinda olusan karsilikli
iletisim; bilme, anlama ve begenme/begenmeme olarak ifade edilmektedir. Bu
baglamda mimaride anlam sadece mimarligin fiziksel varolusundan temellenen bir
diizlem degil, fikirler, diisiinceler, izlenimler ve olgularin belirledigi duyumsal ve
bilissel kapasitesine de bagli olarak ifade kazanmaktadir (Aydinli, 1993).

Insanlar eski caglardan beri bazi nesnelere anlamlar yiikleyerek, canli veya
cansiz birtakim nesnelerden etkilenerek veya kendilerinden daha dnce yasanmis akim
ve mimarlik yaklagim bigimlerinden esinlenerek yaptiklari yapilar ile anlatmak

istedikleri olgular1 ifade etmeye ¢alismislardir.

3.1.1.1. Gostergebilim

Gilinlimiizde gorsel iletisim dgelerinin artmastyla birlikte, onceki zamanlara gore
gorlintiilerin  hafizamizda {retti§i c¢agrisim oraninin  arttigi  bilinmektedir. Bu
cagrisimlarin ifade edilmesi gerekmektedir. Gostergebilim bu ¢agrisimlarin analizlerine
katki saglayan bir¢ok kavramsal ve metodolojik zenginlige sahiptir.

Gostergebilimin hareket noktasi gosterge kavrami olarak kabul edilir. Gosterge;
bireylerin karsilikli olarak anlagsmak i¢in kullandiklar dil, davranis, sekil, miizik, resim,
sinema, tiyatro, moda, kent diizeni, mimari yapitlar gibi kisaca bildirim amaci tasiyan
ya da tagimayan, belirleyici ve cesitli birimlerden olusan bir sistemdir (Rifat, 1990).
Gosterge, bellegimizdeki bir kavramin yerini alan durum, eylem ya da varlik anlamina
gelir. Buna ilave olarak gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtkeler gibi gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dalidir. Gostergeler nesnelerden bizi uzak tutarlar; bunun
sebebi sOyle aciklanabilir gosterge kavrami nesnenin aslini yansitmadigi ve insanlarca
olusturuldugu icin nesne ve birey arasina uzaklik koymaktadir. Bireye diinyay1 baska
bir gdzle idrak etme ve anlamlandirma olanag: vermektedir.

Gostergebilimin amaci ele aldigi bildirilerdeki anlamin nasil olustugunu ortaya
koymaktir. Genel olarak gdstergebilimin amaci anlamin ortaya ¢ikisindaki fenomenleri,

duyumlari veya varliklart dolayli olarak analiz etmektir. GOstergeler arasindaki iligkileri
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bulmak ve genelden 6zele dogru analiz etmeyi saglayan gdstergebilimdir. Bu durumda
gostergebilim ilk bakista bilinenlerden; belli bir tecriibeye sahip olunarak anlamli
yaklasimlara dogru anlamlarin nasil olustugunu ¢oziimleyeme yarayan bir analiz
stirecidir (Giinay, 2002).

Gostergebilimi  tanimlamaya yonelik pek ¢ok ifade kullanilmistir. Bu
tanimlamalara bakildiginda gostergebilim bilim dalinin olduk¢a genis bir alanda
tanimlandig1 agik¢a goriilmektedir (Parsa ve Parsa, 2012). Gostergebilim temel olarak
bir dilbilim bilim dalidir. Evrensel bir iletisim araci olan dil, ortak kiiltlirel veri ve
sembolleri tasir ve bir paydada bulusturur. Mimari nesneler de bu baglamda toplumun
izlerini tagidig1 igin toplumsal kiiltiiriin iletisimine destek saglar ve dolayisiyla
gostergebilimle iliskilidir. Mimarideki gostergebilimsel yaklasim, toplumun ve
kiiltliriiniin ortak yansimasidir. Gostergebilimi manasi kabul goérmiis diizenin bir {iriini
olarak goren Saussure (1996); toplumsal hayatin merkezinde gdstergeleri inceleyen
bilimdir diye tanimlamigtir. Gostergebilim gostergelerin manasiyla ilgilenen bir ¢alisma
alanmidir, nesnelerin yansittigi simgeyi dil araciligiyla ileten bir sistemdir.
Gostergebilimsel anlattm pek c¢ok mimarin diisiincelerini etkilemektedir. Aydinlh
(1986); mimari diislinceyi etkileyen gostergebilim kavramini “simge, diislince ve
kastedilen kavram” arasindaki iliski ile agiklamaktadir.

“Mimarlikta iki nokta vardir; kendisine anlam verilen ve ona anlami veren” der
Vitruvius, Vitruvius’a goére mimarlik dahil her sanat tiirii, yapitin kendisi ve ardindaki
kuramdan olusur (Vitruvius, 1990). Unlii kuramc1 Pevsner: “Her yapi algilayan igin bir
mesaj yaratir ve her yapinin bize anlatmak istedigi bir hikayesi vardir” der (Erarslan,
2016).

Mimari tasarimlar da her sanat tiirii gibi tasarim ve tasarimci arasindaki bagdan
olusur ve her tasarimin anlattig1 bir hikaye, ilettigi bir mesaj, kullanici i¢in bir degeri
vardir. Peysner’e gore yeryiiziinde belli bir amag i¢in dikilmemis ve iletisim halinde
olmayan tek bir yap1 yoktur (Erarslan, 2016).

Gostergebilim kavraminin Oncelikle agiklayici/diiz anlam ve c¢agrimsal yan
anlam ayrimindan yola ¢iktig1 varsayilir. Gostergebilime gore cagrimsal anlam, diiz

anlama gore daha soyut olan diger anlam tiiriinii agiklamaktadir (Akin, 1990).
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3.1.1.2. Diiz anlam

Mimari tasarimlar yalnizca fiziksel nitelikler ile tanimlanamazlar. Her tasarim
sahipleri, kullanicilar ve ondan farkli bigimlerde etkilenen insanlar i¢in belli anlamlar
ifade eder ve belli degerler tasirlar. Tasarimlarin belirli fiziksel 6zellikleri insanlarin
kisilik 6zellikleri ve diinya goriiglerini yansitmasinin yani sira toplumsal ve kurumsal
degerlerin dis diinyaya yansimasi olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Bir nesnenin bir yapinin
ya da yapi ¢evresinin ifade ettigi, ilettigi mesaj belirli bir zamanda belirli bir toplum i¢in
kazanilmis degerlerden ve anlamlardan kaynaklaniyor olabilir bu nedenle bu gibi
durumlarda anlam simgesel bir deger tasimaktadir (Unlii, 1995).

Bireyler yasadigi toplumsal c¢evrede bazi nesnelere kendisine ve ait oldugu
toplumun degerlerine goére anlamlar yliklerler. Bu anlamlar i¢inde yasadigi toplumsal
kiiltirden ve toplumsal hafizadan izler tasir. Mimari nesnelerde bulunduklari c¢evre
icinde bireyler tarafindan yorumlanmaya acik kodlar tagirlar. Bu kodlar gdsterge olarak
ifade edilebilir. Toplumsal ve Kkiiltiirel olusumlardan anlamlar iireten gdostergeler;
kelimelerin, olgularin, olaylarin ilk anlam veya ikincil anlamlarinin kavranmasini
saglar. Mimari diislince sisteminde mimari olgulart dille ifade etmeye; mimarinin
anlamint ¢oziimlemeye, analiz etmeye ve yorumlamaya yarayan bir metottur. Bu
baglamda gostergelerin ilettikleri agiklayict anlam/diiz anlam ve cagrimsal anlam/yan
anlam kavramlarinin mimariyle olan iliskileri irdelenmelidir.

Diiz anlam gosterenin atifta bulundugu kavram olarak tanimlanabilir. Gosterge
taniminda da bahsedildigi lizere gosterilen igerik diiz anlami olusturur. Diiz anlam
“iglev” olarak tamimlanabilir. Birincil anlam, herkesce algilanabilen, nesne bigimi,
somut 6zellikler, sifresiz anlatim gibi kavramlar diiz anlam1 tanimlayan kavramlardir.

Diiz anlam yapiya ya da ¢evresine dair sembolik ifadeleri i¢erir. Yapinin islevsel
olarak ne ise yaradig1 ve stilini belirleten anlam bi¢imidir. Bir yapiy1 okul, konut veya
miize gibi yapi tipine gore siniflarsa ya da modern veya geleneksel gibi stiline gore

siniflarsa bu diiz anlami1 temsil eder.
3.1.1.3. Cagrimsal anlam
Gosterilen, isaret edilen kavram diiz anlamdir. Gosterilen, temel anlam disinda

kiltiirel olusumlara gore farkli anlamlar da ifade edebilir, bu farkli anlamlar yan

anlamlar olarak tanimlanir. Yan anlamlar ikincil kavramlara, imge ve simgelere, 6znel
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degerlendirmelere ve kullanicilarin tiimiinde ayni sekilde algilanamayan cagrisimsal
deger olarak tanimlanabilir. Yan anlamlar bireysel yonleri igerdigi gibi toplumsal,
kiiltiirel, tarihsel 6zellikler de igerebilir.

Cagrimsal anlamda yapiy1 ya da yap1 g¢evresini yalnizca fiziksel 6zelliklerine
bagl kalmadan s6z konusunu yapinin islevini yerine getirilmesine yonelik tercihlerde
hangi kalite, karakter ve deger oOlgiitlerinin kullandigia dair ipuglarini icermektedir.
Ornegin bir kisi bir yapiyr digerler yapilara kiyasla daha insancil gériiniiyor seklinde
yorumlarsa bu yorum cagrisimsal anlami temsil etmektedir (Nasar, 1994). Bireysel
tecriibelere gore bir yap1 ya da ortamin yorumlanan kiiltiirel degerleri ¢agrisimsal
anlami yansitmaktadir. Mimari yorumlamalarin olusumunda topografya, tarih, iklim,
din, bilim, sanat ve felsefe gibi bir¢ok etken s6z konusudur ve g¢agrisimsal anlami
beslemektedir. Mimarlik alaninin ¢agrimsal anlamla diizlemini ¢esitli islemlerle

kurdugu sdylenebilir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri analojilerdir.

3.1.1.4. Cagrimsal anlam-analoji iliskisi

Cagrimsal anlami olusturan iki durum vardir; birincisi dykiinme digeri ise diiz
anlamin degismesi (Goldeli, 1984). Umberto Eco’ya goére “Herkesin sodylediginin
aynisini s0ylememek igin, tersini sdyleme bi¢imidir” (Eco, 1991). Mimari tasarimda
cagrimsal anlamin g¢esitli ifade bicimleriyle anlatildigi sOylenebilir. Bunlarin en
onemlilerinden biri analojilerdir.

Insanlarda, tiim zamanlarda, nesneye bir sekil verme ve onu sekillendirmenin
yani sira bir anlam kazandirma istegi goriiliir (Miilayim, 1994). Mimari tasarim yoluyla
kullaniciya bir anlam sunulma istegi mimarligin iletisim sekli oldugunun bir kanitidir.
Demirkaynak mimaride anlami su sekilde tanimlamistir; “Mimaride anlam, cesitli
perspektiflere acik, kisiden kisiye degisen, ayri diizlemlerde tartisabilen melez bir
kavramdir.” Bigimsel kurgulardan anlamsal kurgulara, islevsel getirilerden tarihsel ve
cevresel referanslara pek ¢ok farkli iligki kurulmaktadir (Demirkaynak, 2010). Bu i¢ ice
geemis iliskileri anlamlandirabilmek i¢in bigimsel ve kavramsal kurgular1 bir anlamda
cozlimlemeyi gerekli kilmaktadir.

Bu noktada; edebiyat, dil bilimi ve felsefede siklikla kullanilan kavramlardan
olan “analoji” kavrami mimaride iletisim icin referans gosterilebilmektedir. Mimarlik
ilk ¢aglardan giinlimiize uzanan siirecte, ifade bigiminde devamli arayislar igerisindedir.

Bu ifade dillerinden biri de analoji yapmaktir.
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Mimarlik kavraminin tanimi, sadece elle tutulur, gozle goriiliir kat1 cisimlerle
yapilmamaktadir. Bu kati cisimler, duygularin, seslerin, diigiincelerin birer yansimasidir.
Kati1 cisimlerin olusumu, mimarlarin kendi  Oykiilerinin disavurumudur. Bu disa vurum
i¢in, mimarlik olgusu kendine has bir dil kullanmaktadir. Iletisim, gdstergebilim, simge,
tesbih, sembol, analoji, metafor gibi terimler bu dilin temelini olusturmaktadir.
Sentiirer’e gore (1995), “Mimarlik mesajlar tasir, o dil gibi bir ifade aracidir” (Sentiirer,
1995).

Eraslan (2016)’nin belirttigi gibi bir iletisim araci olarak mimarlik duragan bir
yapiya sahip degildir. Mimarlik sembol ve kavramlarla isleyen bir dildir. Mimar
kavramlar1 bigimlerle dile getirir. Kiiltiir, sosyal hayat, inan¢lar ve yasamsal olusumlar
mimariyi etkiler. Mimari tasarim, bigiminde saklanmis bir ruhsal gergekligi, manevi 6zii
igerisinde gizli barindirir. Mimar tasarimlarinda kavramsal olarak etkilendigi kaynaklara
uyum gostermekte ya da tamamen onlara benzemektedir. Mimari tasarim siirecinde
onemli bir adim olan esinlenmeye paralel analojiler mimarlar i¢cin 6nemli bir yer
almaktadir (Yiiksel, 2004). Analojik tasarimda iletisim ya da anlam iletme farkl
sekillerde gergeklesir. Bir sonraki boliimde iletisim boyutunda mimarligin anlam

iletmede kullandig1 dil olan analoji kavrami incelenmistir.

3.1.2. Analoji kavrami ve siniflama ornekleri

Biiyik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi (1986) analojiyi soyle
tanimlamaktadir:

“Analoji benlikte degisiklikler barindirmasimin yaninda ayni zamanda benzer
nitelikler iceren olgular arasindaki benzesmedir.” Baska bir sozliikte ise Anoloji;
ozelden genele benzetme yoluyla gecis seklindeki akil yiiriitmedir. Iki sey arasindaki
benzerlige dayanilarak ulasilan bir ¢ikarimdir diye ge¢cmektedir. Yani iki farkl sey
arasindaki benzerlikten hareketli birisi i¢in s6z konusu olan getirilerin digeri i¢inde s6z
konusu oldugunu ileri siirmektir. Astronomi, antropoloji, psikoloji ve felsefe gibi
sonuca giderken benzetmeleri kullanan bilim dallarinda problem ¢dzme yontemidir
(Mason, 1994).

Metaforlar gibi analojiler de objeler arasindaki iligkileri belirtir. Metaforlar
olabilecek paralel iliskileri, analojiler ise bire bir iliskileri anlatirlar (Inceoglu, 2004).
Analojik bir yaklagimla mimari tasarim yapildiginda bilinen bir olgudan hareketle yeni

formlar tiretme s6z konusu olur. Dogada var olan canli ve cansiz nesneler esin kaynagi
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olarak yeni form iiretme siirecine katkida bulunur. Sonug iiriiniin nasil ¢oziildiigiine
bakilarak esin nesnesi arasinda baglanti kurulmaya c¢alisilir (Y1ldiz Kuyrukeu, 2020).
Mimari tasarima biiyiik oranda dogada yer alan canli ve cansiz nesneler referans
olmaktadir. Dogadaki nesneleri model alan ve dogadaki oranlar1 kullanarak yapilan
tasarimlar analojinin konusu olmaktadir. Mimarlikta analoji daha ¢ok yaraticiliga
ulagsmaya caligilan, anlam yaratma amaciyla kullanilan, iiretim siirecine katkida bulunan
bir esinlenme yontemidir. Analoji farkli objeler arasindaki benzerliklerden hareketle biri
icin gegerliligi olan seyin digeri icinde gecerli oldugunu iddia etmektir (Mason, 1994).
Mimari tasarimda analoji, yasamdaki yer alan tiim nesneleri referans alabilen, bu
nesnelerle benzerlikler kurabilen hatta birebir benzeyen bir anlatim yolu olarak
tanimlanabilir. Analoji bir nesneyi en ¢ok hatirlatan veya benzeri bir kavramla anlatan
olgudur (Demirkaynak, 2010). Analoji olduk¢a yalin bir anlatim diline sahip,
benzerlikler iizerine kurulu, bir ¢cagrisim sistemidir. Analojilerde birebir esin kaynagina
benzemek s6z konusu olmaktadir. Mimaride basit analoji nesnenin amag ve
goriiniisiinde benzesmesi olarak ifade edilebilir. Ornegin dondurma satan bir diikkanin

dondurma seklinde olmasi bir analojidir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1. ABD’de yer alan bir dondurmaci

Basit analojiler anlama edinimi daha yalin ve daha cok bigimsel &geler
icermektedir. Bigimsel analojilerde; analojide ele alinan kavram, tasarima dogrudan
herhangi bir siire¢ olmaksizin uygulanir (Demirkaynak, 2010). Bu yaklasimda giindelik
yasamdaki kullandigimiz objeler, malzemeler, yiyecekler, mobilyalar, ambalaj
paketleri, hayvan figiirleri ve ¢izgi karakterler gibi hayata dair siradan seyler bu sanatin

birer nesnesi haline gelebilir. Dogan Hasol (2010) bu akimin mimarlik iizerindeki
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etkisini bigimlerin iglevleri birebir yansittigt “Pop Mimarhk” {riinleri olarak
adlandirir.

Mimarlar nesnelere Oykiiniirken kimi zaman isaret bazinda kalmistir, nesne
mimarlig1 olarak tanimlanan ve {izerinde nesnelerin isaretlerini barindiran bu mimaride,
isaret-mekan ve fonksiyon {igliisiniin birlikteligi saglanamamigtir. Halk tarafindan
ilging bulunsa da gorsel isaret bazinda kalmasi mimarlar tarafindan tepki dogurur.
Mimari {iriin yere ait 6zelliklerin, kimlik kavraminin ve o yerin sahip oldugu niteliklerin
bileskesidir. Nesne mimarlig iirlinleri yer ve baglamdan kopuktur. Nesne mimarligi

tiriinlerinde yersizlik s6z konusudur (Yildiz Kuyrukcu, 2018a), (Cizelge 3.1.).



Cizelge 3.1. Isaret bazinda kalmis analojik yap1 6rnekleri
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Analoji basit bir “nesne mimarhg1” degildir. Bu yapilar anlam edinimi basit
yapilardir. Analoji bu yapilarda maalesef sekilsel ve bicimsel bir taklittin 6tesine
gecememektedir. Birebir benzemeyle kurulan bu nesnesel iliski son derece basit ve
zayiftir. Halbuki mimarlikta yaraticilik ve 6zgiinliik esastir. Analoji, saf ya da basit bir
benzerlik degildir.

Mimarlik toplumla iletisimin bir yoludur, anlami dogru sekilde aktarmalidir.
Fakat nesne mimarligir iriinleri poptler kiltir iirinii olup, isaret bazinda kalmis
yapilardir. Isaret bazinda kalan bu yapilar insanlar1 yapi iizerinde diisiinmeye
yonlendirmez, yap1 goriiliir, algilanir ve tiiketilir. Her ne kadar halk tarafindan bu
yapilar ilgi gorse de mimarlar tarafindan nitelikli ve ¢ekici bulunmazlar. Yani
mimarlikta degerli olan analojinin, bir nesneyi, objeyi, varlig1 en ¢ok cagristiran veya en
yakin benzeri baska bir kavramla anlatirken ¢esitli ¢agrisimlar yaptirmasi, kurgular
tiretmesidir. Referans nesnelerinin yorumlanarak yapida kullanilmasi analojileri degerli
kilar. Bu analojiler kavramsaldir, iliskiler bire bir olmadan daha ¢ok soyuttur (Inceoglu,

2004). Cizelge 3.2.’de kavramsal analoji 6rneklerini gérmekteyiz.
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Cizelge 3.2. Kavramsal analojilerin kullanildig1 yap1 6rnekleri

Sydney Opera House, Avusturya, 1973

Galaxy Soho, Cin, 2012

Bao'an Stadyum, Cin, 2011

Bir yapmin 6zgilin biciminden kaynaklanan sosyo-kiiltiirel bir degeri vardir.
Ayni zamanda yapilarin ilettigi mesajlar bireylerde farkli duygular uyandirir. Dogru
olan analojinin kullanicilari ile kurdugu iletisimde yoruma agik olmasi bulundugu ¢evre
ve tagidigr simgesel deger ile hafizalarda iz birakan bir imajinin olmasidir (Yildiz
Kuyrukcu ve Glimiis Ezdemir, 2021a).

Analojiler eski zamanlardan giliniimiize kadar olan siirecte mimarlik

olusumlarinin temsil ettigi diislince ve inanglarin ifade araci olarak goriilmiistiir.
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Tasarimcilarin benzer inang ve diisiincelerini ortaya koyduklar1 bir model olarak
nitelendirilmistir. Analoji konusunda uzmanlik yapmis bilim insanlar1 analojileri ¢esitli
siniflara ayrigmistir. Bu siniflamalar asagidaki Cizelge 3.3.’de yer almaktadir (Collins,

1965), (Aydinli, 1993), (Uraz, 1993), (Ayyildiz, 2001), (Tassoul, 2006).

Cizelge 3.3. Abel, Collins, Gordon ve Tassoul’a gore analojinin siniflandirilmasi

William Gordon’a

Peter Collins’e Gore Abel’e Gore Analoji .. . Marc Tassoul’a gore
" . Gore Analoji .
Ana10j1‘Sm1ﬂama51 Modelleri Simflamast Analoji Simiflamasi
(Collins,1965) (Uraz,1993) (Aydinl1,1993) (Tassoul,2006)
Biyolojik Analojiler o Ruhsal Modeller o Simgesel Analojiler = o Kisisel analoji
Mekanik Analojiler o Geleneksel 0o Dogrudan Bi¢imsel | o Dogrudan analoji
Gastronomik Analojiler Modeller Analojiler o Paradoksal analoji
Linguistik Analojiler o Askeri Modeller o Bireysel Analoji o Dogal analoji
o Utopik Modeller o Kiiltiirel Analoji o Fantastik analoji
o Ticari Modeller
o Organik Modeller
o Mekanik Modeller
o Artistik Modeller
o Anlamsal Modeller
o Kimlik ifade Eden
Modeller
0 Mimarsiz Mimari
Modeller

Gecmisten giiniimiize analojilerin siniflandirilmasi

Gegmisten giinlimiize uzmanlarca yapilan analoji siniflamalar1 bu bdliimde

detayli olarak ele alinmustir.

3.1.2.1. Peter Collins'in analoji siniflamasi

Peter Collins Mimarlikta Analojileri “Changing Ideals in Modern Architecture”
kitabinda ¢esitli siniflara ayirmistir (Collins, 1965). Bunlar;

= Biyolojik analojiler

Biitlin nesneler var olduklari canli ve cansiz c¢evreyle uyum gosterirler
teorisinden yola ¢ikilarak bina ile ¢evresi arasinda da koklii bir iliskinin olmasi gerektigi
biyolojik analojilerde 6ne siiriilmektedir. Fonksiyon ve mimari tasarim birbiriyle uyum

igerisinde olmalidir.
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Biyolojik analojiler organik mimarlikla bir tutulan bir benzesim modelidir. Enis
Kortan’a gore “Tarih boyunca iki farkli akim goriiliir. Birincisi Rasyonel ve geometrik,
ikincisi ise Irrasyonel ve organik akimlardir. Cevrenin olusmasi bu iki farkli yolla
gergeklesmistir” (Kortan, 1992). Organik mimarhi§i simgelestiren, F.L.Wright’tir.
Kendisi ‘natiiralist’ olarak ta tanimlanabilir (Sekil 3.2.), (Ozbudak Akca, 2011).

Sekil 3.2. Fallingwater Evi (Selale Evi), Frank Lloyd Wright, 1937, Amerika

Dogadan esinlenme, dogaya uyum gosterme, yerel malzeme, topografya ve
iklimsel Ozellikler mimari tasarimda iizerinde durulan 6nemli kavramlardir. Organik
mimarlikta da bu kavramlar biiyiik 6nem tasirken, sadelik kavrami 6n plana ¢ikar.

= Mekanik analojiler

Mekanik analojilerin kapsami hareket eden nesneler, motor ve aksamlari,
ekipmanlar, arag-gerecler gibi mekanik nesnelerle ile mimari tasarimlar arasinda yapilan
benzetmelerdir. Literatiirde ilk kez mekanik ve organik olanin farkinin 18. yiizyillarda
vurgulandig1 goriilmektedir. Bu dénem ve bu donemi izleyen zamanlarda pek cok
kuramcinin kitabinda mekanik analojilerin yer aldig1 goriiliir (Collins, 1965).

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte mimari tasarimda da makine ¢ag1 baglamstir.
Mimari tasarimda mekanik bir estetik yakalanmaya calisilmig, makineyi karsisinda bir
estetik nesne olarak almistir (Artun, 1982).

Mimari tasarimda mekanik analoji modellerinin yine fonksiyon ve form
arasindaki iliskiyi vurgulamak iizere kullandiklar1 goézlenmektedir. Fakat bu iliski
organik modellerden farklidir. Modern mimarinin temsil isimlerinden olan Le Corbusier
konutu bir yasam makinesi olarak tanimlamaktadir ve mimari tasarimda bilim ve

teknoloji iirlinlerinin model alinmasin1 konusunda tesvikte bulunmaktadir. Le
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Corbusier’in bina ve makine arasinda kurdugu bu iliski modern mimarligin bir
ozelligini de temsil etmektedir (Ozbudak Akga, 2011).

Mekanik modeller farkli donemlerde farkli yorumlanmistir. Modernizmde
binanin isglevsel olarak makine gibi islemesi gerektigi anlatilmakta iken, High-tech
akiminda mimari tam bir makine seklini kazanmistir (Uraz, 1993). Farkli donemlerde
analojilerin kullanim1 kavramsal ve bigimsel olarak yorumlanmastir.

= Gastronomik analojiler

Mimari tasarimda gastronomi kullanicinin mimari esere karst duydugu zevk ve
haz duygusunu temsil eder. Yasanmasi gereken bu duygular islevsel gereklilikler gibi
mimari yapida olmasi gereken 6zelliklerden olmalidir.

Gastronomik analojiler estetik tavri temsil etmektedir. Bir nesne bir kisi tizerinde
nasil bir zevk birakiyorsa buna dair yaptigr aciklamalar gastronomik analojileri
olusturur. Tunali’ya gore estetik tavir: “Sadece haz duymak i¢in takinilan tavir ya da bir
obje karsisinda hicbir soru sormadan yalniz ondan hoslanma yani haz duymadir. Ote
yandan estetik haz; “Estetik bir hazla yaklasilan objenin kiside bir hoslanma ya da
estetik haz dogurmasidir” (Tunali, 1993). Haz ve lezzet Gastronomik analojilerin tanimi
oldugu i¢in bu analojilerde nesnel bir degerlendirme yapilamamaktadir (Ozbudak Akga,
2011).

= Linguistik analojiler

Linguistik dilbilimi demektir. Mimaride dil, bir benzetme-analojiyle yoluyla
baskalarina duygu, diisiince ve isteklerinin aktarilmasi demektir. Mimarlikta dil 18.
yiizyi1ldan beri bagvurulan bir kaynak olmasia ragmen mimarligin dilsel bir kategori
olarak ele alinmasi uzun bir gegmise sahip degildir (Yiicel, 1981). Peter Collins dilin
biyolojik ve mekanik analojilere gore bir tistlinliigii vardir der. Linguistik analojiler bir
anlatim araci olarak kullanildiklarindan insan duygularini disar1 vururlar fakat biyolojik
analojiler ve mekanik analojilerde duygu durumunun disavurumu gézlenmez. Organik
ve mekanik analojiler form-islev konusunda agiklamalarda bulunur, estetik sorunlar ve
yapinin dogrulugu hakkinda kavramlardan bahsederler, fakat giizeli ve estetigi
anlatmakta bu kavramlar yeterli olmamistir (Collins, 1965).

Mimaride anlam tekdiize degildir. Mimarlik yoruma agik farkli kisilerce farkli
anlamlar yiliklemeye acik bir olusumdur. Mimaride anlami anlamaya yonelik talebi
karsilamak amaciyla mimarlik anlam ve dil konular ile birlikte ele alinmis, dilbilim,

anlambilim, yapisalciik ve gdostergebilim gibi bilimsel 06greti  konular1 ile
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bulusturulmustur (Yiicel, 1981). Linguistik analoji mimari tasarim dil ile anlatilmasi,

mesajlar vermesidir.

3.1.2.2. Abel'in analoji modelleri

Abel benzesim modelleri diye adlandirdigi bina imajlarin1 Peter Collins
(1965)’in “Changing Ideals in Modern Architecture” da yer alan kisa analojik
modellerinden tiireterek daha kapsayici ve daha genis anlam yiikledigi mimari gelisim
stirecleri olarak tanimlar (Abel, 1980; 1982). Abel’in benzesim modelleri;

= Ruhsal modeller

Koklerini insan inanglarindan alan benzesim modelidir. Insanm kendi varligim
temsil eden dini yapilarin tasarimlari tarihsel olarak en eski ruhsal modellerdir.
Katedrallerin renkli camlarmin dogal 15181 gizemli bir ortama doniistiirmesi Tanrinin
varligint kanitladig1 diisiincesi ruhsal modele 6rnek verilebilir (Schulz, 1971).

= Anlamsal modeller

Lingustik modeller, gostergebilim ve kimlik ile ayni iliskiyi tasir. Linguistik
modelde mimarlar tasarimlariyla soyleyebilecekleri veya sdyleyecekleri imgelere
dogrudan hitap eder. Anlamsal model ise daha genel siirecleri ortaya ¢ikarmayi amaclar
(Abel, 1988). Ortak bir dil bi¢imi ve sosyal kimliklerin bir iletisim kurmasi gerektigini
sOyler. Camilerin minarelerinden taninmalar1 gibi biitiin ayn1 igleve ait yapilarin ortak
bir paydada bulusmasi gerekliliginden bahseder.

=  Utopik modeller

Mimarlikta iitopya fikri ideal bir sehir tasarlamak i¢in ortaya ¢ikmistir. Bunun
icin ideal bir plan olusturma diisiincesi, miikemmel bir goriintiiniin olusturulmasi
mimarlarin ortak noktalaridir. Utopik mimarlar antik ¢agmn formlarina ilgi duymuslardir
bunun sebebi de zaten asina olduklar1 bu forma glivenmeleridir. Mantiga dayali bir plan
icin geometri, soyut akil yiiriitmenin iiriinii olup uygun bir ilham kaynagi1 saglamaktadir
(Abel, 1988).

=  Geleneksel modeller

Ruhsal model tanr1 merkezli iken klasik model insan merkezlidir. Yunan
mimarisinin bi¢gimlenmesinden, Roma mimarisinin i¢ mekan c¢o6ziimlemelerinden
glinlimiiz tasarimcilarinin yararlandigr modellerdir. Garches evinde Le Corbusier plan
kurgusu ve oran olarak ve Villa Savoye’de dogadaki serbest konumuyla Palladio’nun

klasik villalarindan etkilendigi 6ne stiriilmektedir (Abel, 1988; Uraz, 1993).
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= Organik modeller

Organik modeller Peter Collins’in biyolojik modelleri ile benzerlik gosterir.
Yap1 ile dogal ¢evre arasindaki iliskileri isaret eder. Organik mimaride mimarinin
vurgusu islevin aksine formlarin Ozelligi lizerinedir. Antonio Gaudi’nin apartman
yapisinda goriilen govdeli ve dalli aga¢ formlar1 organik modele 6rnektir (Abel, 1979).

= Askeri modeller

Diisman giiclere karsi en temel hayatta kalma ihtiyacindan kaynaklanan, eski
Mezopotamya'nin ova sehirlerinde zaten iyi kurulmus olan miistahkem sehir modeli,
aynt zamanda insanin kendi kentsel cevresini sekillendirme sekli iizerindeki tiim
etkilerin en eskileri arasindadir (de la Croix, 1972; Hughes, 1976). Ayrica savunma
amacli kurulan bu sehirler ayn1 zamanda eski caglardan beri medeniyet gostergesi
olarak da kabul edilmistir. Philadelphia’daki Richards Tip Merkezi ve Hanning
Larsen’in Riyad’daki Dis Isleri Bakanligi binalarmin tasarimlarinda Louis Kahn’in
askeri modellerden etkilendigi 6ne siiriilmektedir (Uraz, 1993).

= Ticari modeller

Postmodernistler eski sehirlerin gehir merkezi ticaret merkezlerinin yerini
giderek artan bir sekilde sehir dist alisveris merkezleri ve genellikle ana yollar boyunca
ipe boncuklar gibi dizilmis diger ticari satis noktalar1 aldigini1 ve bu diizende mimarlarin
cok da bilingli bir katkis1 olmadan nasil bigimlendigi {izerinde dururlar. Yayanin yavas
hareket eden bakis agisinin artik hicbir 6nemi yoktur, ¢iinkii tiim insan hareketi artik
hizli hareket eden otomobil tarafindan yapilmaktadir (Abel, 1988). Bu sebeple bu
yapilar otoyoldan siiratli gecen bir goze kendini ifade etmenin en iyi yolunu
bulmuglardir. Bu yonden bakildiginda isaretler, 151kl tabelalar, yazilar, reklam panolari,
hatta bazen binanin, satti1 tiiketim maddesine benzer bigimlenisinin (sosis seklinde
sandvig biifesi, 6rdek seklinde ordek eti satilan lokanta, vb.) yadirganmamas1 gerektigi
one siiriiliir (Ozbudak Akga, 2011).

= Mekanik modeller

Peter Collins’in mekanik analojiler siniflamasi ile ayni 6zelliklere sahiptir.

= Artistik modeller

Mimarligin bir sanat dali olarak ele alinmas1 ve 6nemli mimarlarin diger sanat
alanlarinda da basarili olmasi1 sebebiyle Artistik benzesim modeli ortaya ¢ikmuistir.
Ornegin Michelangelo, mimar olmadan 6nce bir heykeltiras ve ressamdi ve Le
Corbusier'in mimar olarak gelisimi, ressam ve heykeltiras olarak gelisimini yansitiyordu

(Gardiner, 1975). Mimari tasarimi sadece sanat eseri olarak goren bir yaklagim
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bi¢imidir. Formun yiizey tasarimi ve soyut kompozisyonu mobilya ve yap1 tasariminda
gorsel bir sembol islevi gdrmiistiir (Uraz, 1993).

=  Mimarsiz mimari modeller

Yerel mimari yapilar kullanicilarin tasarladigi, eldeki olanaklar1 kullanarak
denenmis bilinen ¢oziimleri uygulayarak ustanin yaptigi hem gorsel hem islevsel
modellerden biridir. Bilimsel ¢aligmalarda oldukga fazla yer alan az gelirli konut tipi bu
yaklasim i¢inde 6nemli bir yer kaplar.

= Kimlik ifade eden modeller

Modern ¢agin getirileri ile birlikte 6zgiin yoresel kiiltiir ¢esitliliginin yok oldugu
diisiincesine dayanan bir benzesim seklidir. Bolgesel kiiltiir bicimlerine karst bir saygi
ve mimarlarin geleneksel veya yerli yap1 bigimlerini taklit i¢cin uygun modeller olarak
gormeye yoneltmistir. Organik modellerde oldugu gibi yasam big¢imleri mimarlara
dogrudan bolgesel ¢evreden esinlenilmesi gerektigi gibi goriildiiler. Yoresel kiiltiirlerin
geleneksel ve Ozglin bigimleri mimari tasarimin esin kaynagini olusturmustur.

Restorasyon uygulamalar1 da bu baslik altinda incelenebilir (Uraz, 1993).

3.1.2.3. William Gordon'in analoji sitmflamasi

William Gordon analojileri dort grupta incelemistir. William Gordon’un analoji
siniflamalari; (Aydinli, 1993).

= Simgesel analojiler

Bir anlam ve deger tasiyan, bir seyi temsil eden, simgesellesmis, obje, nesne ya
da isaretlerin yapilarda kullanilmasidir. Ornek olarak gotik kilise planlarinin hag
isaretine benzemesi verilebilir.

= Dogrudan bicimsel analojiler

Dogrudan bicimsel analoji bi¢imlendirmede ¢ikis noktasi olarak bir gercege
veya bir siirece ait igleyigin 6rnek alinarak kullanilmasidir (Ayyildiz, 2001). Yusufcuk
boceginin ugus stili ve denge sisteminden esinlenerek helikopter tasarlanmistir. Aymni
zamanda helikopterin kuyruk tasarimi ve kiitle merkezinin konumu da yusufcuga
bakilarak tasarlanmasi bu tiir bir analojiye 6rnek olabilir. Orquideorama yapist, ¢igcek ve
agaclardan esinlenilerek tasarlanmis giines kiricilaridir. Tipki agaclar gibi gdlge

saglarken ayn1 zamanda bitkiler gibi gévde kisminda su depolar.
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= Bireysel analojiler

Bireysel analojiler problem ile tasarlayicinin dogrudan eslesmesi, problemi
O0ziimsemesidir. Bir alana 6zel, sadece o alanin problemlerinden yola ¢ikarak tasarim
yapmak bu analojilerin temelini olusturur. Ornegin tasarima baslarken iklim, topografya
ve arazi yapisini tasarimin temel tas1 yapmak bireysel analoji olarak adlandirilabilir.

= Kiiltiirel analoji

Insanin dogal ve toplumsal g¢evresine uyumu goz Oniine alinarak bina
topluluklar1 tasarlanmasi bu tlir analoji grubunun Orneklerini olusturur. Geleneksel
konut tasarimlar1 goz Oniine alindiginda dogal fiziksel olusumlarin yaninda yasayis

tarzinin ve kiiltiiriinde bu tasarimlar {izerinde etkisi oldugu agikca goriilmektedir.

3.1.2.4. Marc Tassoul’in analoji siniflamasi

Tassoul tasarimin baslangicinda yola c¢ikilan yoOntemlere goére bir analojik
siniflandirma gergeklestirmistir. Sorgulayan ve cevap arayan, sorulan sorulara gore
analojik siniflandirma yapan bir ¢alisma hazirlamistir (Tassoul,2006; Van Boeijen ve
Daalhuizen, 2010).

= Kisisel analoji

Tasarim siirecinde tasarimcinin kendini bir problem unsuru gibi degerlendirdigi
analoji tiiriidiir. Ornegin planlama siirecinde tasarimcinin kendini zaman yerine
koymasmi ve nasil hissettigini, zaman perspektifinden bakarak nasil bir tasarim
yapacagini degerlendirmesi kisisel analoji olarak degerlendirilir (Van Boeijen ve
Daalhuizen, 2010).

= Dogrudan analoji

Dogrudan analojik tasarim yapilirken problemdeki bazi yonlerden baslayarak,
karsilastirilabilir veya benzer durumlar aranir. Ornegin su depolama yontemi icin
agaclar1 ele alalim nasil govdelerinde suyu tutuyor daha sonra kullaniyorlar? Benzer
yonleri olan baska tasarimlarin dogrudan yeni lriine aktarilmasidir (Van Boeijen ve
Daalhuizen, 2010).

= Paradoksal analoji

Tasarim siirecinde konunun zit yonleriyle ele alinmasini temel alir. Ornegin korii

koriine agik fikirlilik veya ezici sessizlik (Van Boeijen ve Daalhuizen, 2010).



27

= Dogal analoji

Dogal analoji (nature analogy), tasarim probleminin dogadaki hangi durumlari
hatirlattig tizerinde durulmasi gerektigine vurgu yapmaktadir (Tassoul, 2006).

= Fantastik analoji

Tasarim siirecinde problemi bir peri masalina veya baska bir efsanevi duruma
yerlestirilip tasarim tirliniin oradan gelistirildigi analoji tiirlidiir. Nautilus, denizin 2000
mil altinda basinca nasil dayanir ve Nautilus'taki insanlar ne yapt1? Jules Verne'in
'denizlerin altinda 20.000 mil'ini diisiinerek bir tasarim yapilmasi fantastik analoji
ornegidir (Van Boeijen ve Daalhuizen, 2010).

Mimari yapilar; bireysel ve toplumsal ihtiyaclar1 karsilamak iizere farkli
stireclerin birlesimiyle olusur. Mimari bir yapiin olusmasinda bir tasarim siireci ve
tasarima yaklasim bi¢imleri de mevcuttur. Mimari de analoji kavrami da bu
yaklasimlardan bir tanesidir. Inceledigimiz gegmisten giiniimiize kadar analoji
smiflamalar 1s18inda; 4. boliim olan alan ¢alismasi: Mimaride Yeni Bir Analoji
Stniflamast ve Ikonik Yapilarin Analojik Tasarim Isiginda Simiflandiriimas: bashg
altinda yeni bir analoji siniflama sistemi olusturulmustur.

Bu smiflama sistemi; Analojileri algilanis bi¢imine gore, analojilerin doga ile
kurulan iligkideki yerine gore (referans nesnesine gore) ve analojilerin mimari tasarimda
kullanim yerlerine gore ii¢ ana baslikta olusturulmustur. Yeni analoji siniflama sistemi
“secilen cagdas ikonik yapilarin” analojik oOzelliklerine gore incelenmesi igin
kullanilacaktir. Bu amacla oOncelikle ikonik yapi kavrami ve ikonik yapi-analojik

tasarim iligkisi incelenecektir.
3.2. ikonik Yap1 ve Analojik Tasarim iliskisi

Calismanin bu boliimiinde ikonik yap1 — analojik tasarim iliskisini analiz etmek
amacli oncelikle ikon kavrami, mimaride ikonik yap1 kavrami, ikon yapinin 6zellikleri,
ikon yapmin kent iizerinde etkileri ve ikonik yap1 analojik tasarim iliskisinden
bahsedilecektir.

3.2.1. ikon kavram

Ikon kavrami Yunan ve Rus Ortodoks kiliselerinde; Meryem, Isa ve azizlerin

ahsap lzerine yapilmis renkli tasvirlerinin adlandirilmasi olarak mimarlik sézliigiinde
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tanimlanmaktadir (Hasol, 2002). Eski zamanlarda ‘dini temsil’ olarak kullanilan bu
kavram simdiler ‘kiiltiirel temsil” arac1 olarak ifade dilinde yerini almistir.

Konunun basliginda yer verilen ikon kavrami birgok anlama isaret eder, bu
anlamlar birbirleriyle iliski i¢indedir. Ikon kavrami sozliikte; Figiir, resim, canlandirma,
tasvir ya da heykel Ortodoks Hiristiyanliginda kutsal sayilan azizlerin tasvirleri olarak
gecmektedir (Oxford Ingilizce Sozliik). Dinin {istiinliigiinii devam ettirmek icin tarih
boyunca ¢esitli ikonlardan faydalamlmustir. ikon kavrami ¢ogu tanimda Ortodoks
Kilisesi ile kendine tanim bulmus olsa da ilk olarak Antik Yunan da resim anlaminda
kullanilmistir. Ikon burada, temsil ettigi nesneyi dogrudan aktarir.

Ikon kavrami resim anlami ile birlikte temsil anlamim da kapsamaya Antik
Yunan’dan Orta Cag’a gelindiginde baglamistir. Dini temsil 6zelligi tasiyan heykeller
sayesinde ikon yalnizca resim olmaktan ¢ikarak {i¢iincii boyutuna ulagmustir.

Cagdas giincel kiiltiirde ikon, dini anlamlarinin yaninda daha ¢ok ‘gosterge’ ve
‘isaret eden’ anlamlarinda kullanilmaktadir. ikon kavrami artik din haricindeki diger
kavramlarinda temsili niteligi tasimaktadir. Ornegin bir mimari temsil 6rnegi olarak
Sidney Opera Binasi kent ikonu olarak taninmaktadir. Kent ikonlar1 kentleri temsil eden
mimari 6gelerdir (Maralcan, 2006). Ikon kavrammin giincel tanimlamalar1 da
mevcuttur bu tanimlar daha ¢ok iliskilendirme {izerinedir. Bilgisayar {izerinde bulunan
isaretler bicim olarak sembolize ettigi seyin gorevine gondermede bulunmaktadir.

Ornegin; ayarlar ikonu, geri doniisiim kutusu ikonu gibi (Sekil 3.3.).

Sekil 3.3. Bazi bilgisayar ikon 6rnekleri

Ikonu, objeyi niteleyen belirtegler olarak tanimlayan Peirce, bu nitelemeyi
objenin sahip oldugu o6zelliklerin emsalleri araciligiyla yapildigini soyler. Cizimler,
grafikler, tablolar objenin asil halini temsil ettii i¢in birer ikon 6rnegidir. (Peirce,

1984). Kokii itibariyle ikon kelimesi imge, benzesme veya kopyalama gibi anlamlara
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gelmektedir. Bir obje ya da fikri animsatma maksadi tasiyan ikonlarin kiiltiirel ve sosyal
hayatta bir anlami vardir.

Ikon kavramini kendisine karsi tenkitsiz bir yiiceltme ve baglilik hissedilen
nesne olarak tanimlayan Oskay (1980); Ikonlarm manasi ve onemlerini, ikonlarin
kendilerinde degil, onlar1 anlamlandiran insanlarin benliklerinden; bunun da o6tesinde
bireylerin toplumsal hayatlarindan kaynaklanmaktadir der.

Ikon kavrami benzer sekillerde baska kisilerce de tanimlanmistir. Bunlardan biri
Yilmaz (2009) tarafindan yapilmis olup; ikon kavrami gorsel sembol anlaminda ‘imge’
kavramiyla iliskilendirilmistir fakat imgeyi ikon haline getiren sey simgeledigi obje ya
da kavram ile kurdugu iliskidir der. Ikon; ‘90’lar Tiirk¢e Pop Ikonu’ ya da ‘Fransiz
hayat tarzinin ikonu’ gibi kullanimlarda goriildiigii gibi benzetme lizerinden de bir
kavram ya da duruma isaret edebilir. Buradaki benzesme iliskisi net bir gorsel bag
degildir. Sembollenen olgunun esas Ozelliklerini en iyi sekilde aksettiren daha ¢ok
ornekler lizerinden kurulan bir benzerliktir.

Mimarlik ikonlar1 Porter tarafindan melodilerin kisa miizigine benzetilir. Bu
benzetmeye gore; kisa miizikler nasil ki uygun tini, ses yiiksekligi ve belirli zamanlarla
calindiginda tiim iriinii animsatan notalarin 6zglin dizilimiyse, ikonik yapilar da
simgeledigi mimari tarzin ya da stilin esasma en yakin seklidir (Porter, 2005: 99).
Ozetle ikon kavrami yalnizca din ve resim alaninda kullanilmaktan ¢ikmis birgok alanda
kendine anlam bulmustur. Tkon kavrammmn baglamsal olarak bircok anlami vardir.
Teknoloji, kiiltiir, resim, din, sanat felsefe ve mimarlik gibi alanlarda farkli anlamlari
mevcuttur. Mimarlik, kentsel tasarim, cografya ve sosyoloji alanlarinda ikonik mimarlik

tizerine pek ¢ok calisma olmustur.

3.2.2. Mimaride ikonik yap1

‘Ikon’ kelime anlamu olarak sozliiklerde, gdsterici bir sembol veya saygi duyulan
kisi ya da objeler olarak tanimlanmaktadir. Mimarlik i¢in ikon kavrami bu tanimin
Otesine gegerek mana ve gii¢ yariglarinda bir kaynaktir diyen Sklair; ikonik mimarligin
imgelerinin, bireylerin yapilara ilgi duymasin artiran, hayat tarzlarini1 degistiren ve ara
sira da popliler mimarlarin {riinlerini satin almalarini destekleyen bir pozisyonda
oldugunu soyler. Mimarligin ikonik olmasi; yapilarin, yerlerin ve mimarlarin tiiketim
kiiltliriine hizmet etme olasiligini yansittiklar1 6lgiide ikon olmalar1 durumudur (Sklair,

2010).
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Ikonik binalar, sehrin olan diizen yapisindan ayrilarak ya da iligkili incelemeler
neticesinde olusturulan sira dis1 tasarim yaklasimlari ile birlikte sehrin dokusunu
tamamlayan ya da sehrin varhi§imi yok sayarak ona karsi lretilen; sehrin sosyo-
ekonomik kaynaklarina katkilar saglayan ve sehrin bir odak noktasi olmasini saglayan
etkili tasarimlardir.

Ikonik mimari, ikonik nesnelerle es 6zellikler tasir (Jencks, 2005). Mimaride
ikonik olma kavrami, yapilara ve yere uygulanan, birtakim mimarlar i¢in gegerli olan
ayricalikli simgesel ve estetik deger olarak tanimlanabilir ve ikonik olma durumu sohret
kazanma durumudur (Sklair, 2010). Milletleraras1 kapitalist diizenin hakim projeleri
olarak da tanimlanabilen ikonik mimari {irlinleri, modern ¢agda kamusal alanlari
tilketim kiltiiriine uyumlu hale getirme etkinliklerinde etkin bir role sahiptirler. Bu
tilketim hareketi, kiltiirel olusumlar wvasitasiyla, kiitliphaneler, miizeler, etkinlik
merkezleri gibi yogun kullammli yapilar ile gerceklesmektedir. Ikonik kavramu,
toplumun biiyiik bir boliimii tarafindan ilgi gosterilen 6zellikle kiiltiir, sanat, moda ve
spor gibi dallarda sohret kazanmis davraniglara, birey ya da objelere, bununla birlikte
kullanicilarin tiim bu degerlere verdigi sembolik ve estetik 6nemi temsil etmektedir.

Mimari anlamda bir alanin temsilcisi olarak nitelendirilen binalar1 ikonik olarak
kabul eden Smith (2012), bu binalarin kentin bir bolimii olarak sehrin tamamini
gosterdigini sdylemistir. Sehir gostergelerinin, ¢cogunlukla gozle goriliip elle tutulan
nesneler ya da sosyal, kiiltiirel, siyasal fikir ve gelenekleri aksettiren mimari tasarimlar
olarak isaret 6gesi (landmark) tanimlandigini ileten Smith, bu isaret 6gelerinin, dergi,
sehir tanitic1 kartlar, kitaplar, medya ya da el ilanlarinda devamli olarak tekrar edilerek
kuvvetli simgeler halini aldigin1 sdyler. New York sehrinin sembolii olarak Empire
State yapis1 tanimlanirken, Paris’in Eiffel Kulesi, Berlin’in Brandenburg Kapisi birer
ikondur. Ikonik tasarimlar bir akimi, stili ya da yapildigi zamam en giizel sekilde
simgeleyecek kadar dncii ya da sohret sahibi yapilar olmalidir (Sklair, 2006).

Sklair’e gore (2006); ikonik yapilar, igerisinde ya da ¢evresinde yer alan yapilara
ya da toplumsal mekanlara estetik deger ve simgesel deger kazandiran yapilar olmalidir.
Ikonik yapilar 1960 yili ve dncesinde hiikiimet ya da dini inanglar1 simgeleyen yapilar
olarak inga ediliyor olsa da kiiresellesme sonucunda milletleraras1 kapitalist gruplar
tarafindan kuvvet sergileme amacina hizmet eden araglara doniismiistiir. Kiiresel olarak
taninan miizeler, alisveris merkezleri, bir konseptle olusturulmus parklar ve bahgeler,

kiy1 kent projeleri ve ulasim merkezleri olarak tanimlanan herkesge bilinen kamusal
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alanlar da ikonik tasarimin bir pargasidir ve bulundugu sehrin kiiltiirel fikirlerini
diinyaya yansitir (Sklair, 2010).

Globallesen diinyada, ikonik yapilar sehirler arasinda devam eden yarislarin
amacina ve hirslarina hizmet eden essiz simgeler haline gelmistir. Ikonik yapilar ayni
zamanda sehrin de kuvvet ve zenginlik gostergesidir. Ozellikle kiiresel aglara yeni
katilan sehirler icin ikonik yapilar daha da dnem kazanmistir. Ikon kavrami, toplumlarin
mimari sergilemelerinden biri olmustur.

Giliniimilizde globallesen diinyada, modern toplumlarin begeni kazanmak ve
hatirt sayilir bir yer sahibi olmak ig¢in ikonik yapilar1 kullandigr goriilmektedir.
Kentlerin misyonunu yansitan, kentte bir mevki simgesi konumunda olan, insanlarla
iletisim kuran ve ziyaret¢i ¢ceken araclar olarak goriilen ikonik yapilar, kenti ve kent
imajin1 tanitma araci olarak goriilen ve bir marka degeri olan yapilardir.

21. Yiizyilda klasik anit yapilar1 yerine modern ikonik tasarimlar sehirlerde yer
almaya baslamustir (Jencks, 2005). ikonik binalar araciligiyla kentler birbirleriyle yaris
halindedir ve bu nedenden dolay1 farkli olmay1 amaglayan kentler; simge yapilarin
cogunu diinya genelinde taninan ve uluslararasi isler yapan star mimarlara tasarlatirlar.
“Bilbao Effect” sloganiyla (Sekil 3.4.) magazinsel bir yapi haline gelen Frank
Gehry’nin Bilbao Miizesinden (1997) sonra, Norman Foster, Peter Eisenman, Daniel
Libeskind, Rem Koolhaas, Renzo Piano gibi star mimarlarin da ikonik ve simgesel yap1

tasarimlari iiretmesini tesvik etmistir.

The Bilbao effect: How 20 years of Gehry's Guggenheim
transformed the city

Sekil 3.4. “Guggenheim Miizesi sehri nasil degistirdi?” baslikli, BBC haber sitesinde yer alan bir
haber (BBC, 2017)

Simdiki ylizyillarda ikon yapilarin, dnceki yiizyillarda egemen olan diisiinsel

tarzlardan veya din ile ilgili hakimiyetten tamamen ayrilan, 6zglin ve hayal giiciinlin
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ortaya koydugu yeni, iiretken ve simgesel bir dil oldugundan bahseden Jencks, bu
sOylediklerine ragmen ikon yapilari tarih siralamasi olarak daha ge¢mis zaman
diliminde nitelendirir (Jencks, 2005). Pek cok etkinligin yapildigi toplumsal yapilar
farkli gruplardan kullanicilara hitap edecek sekilde ilging heykelsi bir goriiniime sahip
kent ikonlar1 olarak tasarlanmaktadir. Birgok anlam tasiyan bir kodlamayla tasarlanan,
‘postmodernizmin ilk biiylik aniti’ olarak tanimlanan analojik cephe tasariminin
vurgulandigit AT&T Binast ve Sydney Opera Binasi (Sekil 3.5.) gibi yapilar ikonik
mimari tasarimin ilk Orneklerindendir (Ozer, 2004). AT&T Binas1 Philip Johnson
tarafindan bir logo olarak tasarlanmistir. Sydney Opera Binasinin cephesi i¢in ise birden

cok analoji mevcuttur.

Sekil 3.5. AT&T Binasi ve Sydney Opera Binas1

Gilinlimiizde bulundugu kent ile 6zdeslesmis ikonik yapilara 6rnek olarak; Eiffel
Kulesi, Sidney Opera Binasi, Yahudi Miizesi, Swiss Re Headquarters, Bilbao
Guggenheim Miizesi, Walt Disney Konser Salonu, Dans Eden Ev ve benzeri yapilar

verilebilir (Sekil 3.6.).
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Sekil 3.6. Gegmisten giiniimiize ikonik yap1 drnekleri (Jencks, 2005)

Mimarlik ikonu estetik bir bilesen ve bir 6gedir. Kiiltiir ya da zaman agisindan
simgesel 6zel anlamlar yiiklenmistir. Ikonun var olmasim saglayan unsurlar; iiniin,
estetik kayginin ve sembollerin essiz bir bigimde bir araya gelisidir (Sklair, 2006).
Ikonik tasarimin imge yapilari, kamusal alanlari, yasam stilleri tiiketim kiiltiiriinii
destekleyen ve insanlar1 gorsel olarak tatmin eden bir yan1 vardir (Sklair, 2006). Ikonik
tasarimin yeni bir mimari sanat akimi yarattifi soylenebilir. Simdiki zamanin ve
simgesel degerlerin bir arada kullanildig1 ikonik mimari kimi zaman kentin
baglamindan kopuk olsa da ayni zamanda sehri tamamlayan ve sosyoekonomik

anlamda besleyen kiiltiire]l mimari unsurlardir.
3.2.3. ikonik yapilari olusturan élgiitler

Ikonik mimari, toplum belleklerinde yer edinen ve ge¢misten giiniimiize odak
noktas1 olarak kullanilan yapilar igerir. Tarih boyunca herkesg¢e taninan yapilar,
yapildiklar1 zamanin din, siyasi deger, islevsel vb. 6zellikleriyle 6nem kazanarak zaman
icinde ikon olmuslardir (Lokge, 2003). Toplum belleklerinde yer alan kent ikonlarina
ornek olarak Eyfel Kulesi, Tac Mahal, Pisa Kulesi (Sekil 3.7.) gibi mimari sembol
olmus yapilar verilebilir. Bu yapilar insanlara bulunduklar1 kenti hatirlar ve kent ikonu

olarak tanimlanirlar (Yildiz Kuyruk¢u, 2018b).
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Sekil 3.7. Eyfel Kulesi (Fransa), Tac Mahal (Hindistan), Pisa Kulesi (italya)

Bir yapinin ikon olarak tanimlanabilmesi i¢in yiiksek sembolik bir forma sahip
olmasi, goriilmemis ve yogun bir imgeye sahip olmasi ve var olan yerden ayirt edilmesi
gerekir. Kuvvetli bir degere sahip olmasi ic¢in, dikkate deger semboller igcermesi,
cagrisimlar yaptirarak kullanicilar i¢in akilda kalici olmasi ve toplum igin bir deger
olusturabilmesi gerekir. Biitiin bu anlamlar araciligiyla mimari ikonlar var olmaktadir.

Ikonik mimari genellikle; yeni bir tarzin denendigi tasarim {iriinii olma, dncii
olma, ilk olma, yapildig1 ¢cagin 6ziinii ve mimarisini gosterme, kullanicilar1 etkisi altina
alma, sembol olma, bir ¢ag1 yansitma, bir akimi temsil etme gibi nitelikler tasir. Bu tarz
yapilar ayn1 zamanda toplumlarin sembol arayislarinin karsiligi olmaktadirlar.
Bulunduklar1 g¢evreyle uyum iginde olsun ya da olmasin, fonksiyonel olsun ya da
olmasin, mimari dili bir biitiin olsun ya da olmasin tiim ikonik mimari tiriinleri gorsel
anlamda etkileyicidirler. Tarihler boyunca bireylerin ilgisini ¢eken bu yapilar, toplumsal
bellekte yer alan kuvvetli sembollerdir (Ekenyazici, 2005). Estetik deger, iin ve
simgeselcilik kavramlar1 ikonu yaratan unsulardir (Yargig, 2009).

Ikonik yapilarin sembol yapilar olarak tanimlanmasi, bu yapilarin son
zamanlarda iki olgu arasindaki benzesme agisindan, simge, kinaye, alegori ve gosterge
ile es anlamli olarak kullanildiginin bir gostergesidir. Simge, durumlara saklanmig
anlamlarina bagli olarak duyussal, bilissel ve gorsel oOgelere dayandirilarak
anlatilmaktadir (Yazici, 2018). likonlar tip projeler degillerdir, ilk goriiste kolayca
akilda kalir ve tip projelerde oldugu gibi kolayca c¢ogaltilamazlar. Bu niteliklerinden
dolayr kullanicilarla iletisim kurmasi kolaylasir ve kullanici-kavram baglantisinin
kolayca kurulmasina destek olur. Ikon yapilarin bir kavrama dayal1 tasarlanmasindan
dolayi, ikon yapilarin kendilerine has bir ideolojiye sahip oldugu sdylenebilir. Yasamda
hicbir sey birbirinden bagimsiz degildir, anlamlandirma da yasamin diger simgeleriyle

baglantilidir. Zaman ve mekan kurgusu algilamamizla baglantili oldugundan
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gostergelerin anlamini; oldugun zaman, mekan ve diger isaret 6geleri ile iliskisi
belirlemektedir. Ikonik mimari, pek ¢ok kuramsal kavram ve onlarin zamansal siirecte
verilerinin birikerek toplandigi bir olusumdan, gozle goriiliir nesnel bir olusuma
dontismesidir. Bu acidan incelendiginde ikon yapilar kiiltiirlerarasi iletimde 6nemli bir
yer tutmaktadir.

Bazi aragtirmacilar tarafindan ikonik yapilar gosteri mimarligt {iriinii olarak
tanimlanmaktadir. Mimarin ana fikrinin; zaman ve mekandan kopuk, yalnizca yaratmak
istedigi temaya uygun olarak ii¢ boyutlu gorsel efektlerle desteklenmis baglamindan
kopuk imgelerle doldurulmus bir tasarim oldugunu sdylemektedirler. ikonik mimarinin
kullanicr tizerindeki ilk etkisinin hayret etme, zevk duyma ve eglenme oldugu gozlenir
(Tokyay, 2005). Ancak ikonik yap1 tasarimi yalnizca siradan bir mimarlik stratejisinden
ibaret degildir. ikonik yap1 tasariminda risk faktérii ve iiretken olmak 6n plandadir. Tkon
olmak icin yaratici, yenilik¢i ve benzersiz olmak gerekmektedir. Globallesme ile
genellikle mimarlarin ve isletmelerin kendilerini 6ne ¢ikarma yariginin neticesinde
ortaya c¢ikan bu yapilar tam olarak agiklanmis sirali kurallarla yapilmiyor olsa bile, bu
konu ile ilgili bazt genel kanilarin varligindan soz edilebilir. Tkonik yapi ile ilgili
literatiir taramasi yapildiginda, ikonik yapilarin 6zelliklerinin pek c¢ok bilim insam
tarafindan birbirine benzer sekilde aciklandig1 gézlenmistir.

Ikonik yapilarin belirleyici niteliklerini asagidaki gibi siralayan Cleo Broda
(2006), ikonik yapilar ile kii¢iik 6lgekli yapilar1 karsilagtirdigr bir ¢alisma yapmistir ve
bu caligma neticesinde ikonik yapilarin nitelikleri hakkinda bu sonuca varmistir;

e Herkes tarafindan taninan, sohret sahibi mimarlar tarafindan

projelendirilirler.

e Genis Olcege sahip tasarimlardir.

e Hayret verici, yenilik¢i ve oncii tasarimlardir.

e Herkes tarafindan bilinen tasarim iirtinleridir.

e Genellik biiyiik firma veya sirketler i¢in tasarlanirlar ve fonksiyon olarak

yonetim birimleridirler.

e Kimi zamanda belli bir goriisii veya bir stili temsil etmek igin

tasarlanmaktadirlar.

Ikonik yap1 tasarimi konusunda giiniimiize kadar yapilmis olan genis kapsamli
calismalar, mimarlik tarihgisi Charles Jencks’indir. Jencks 2005 yilinda ‘Ikonik Bina’

(The Iconic Building) adinda kitap ¢ikarmistir. Bu kitapta son on yil i¢inde yeni bir
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mimarlik stilinin ortaya c¢iktigim1 belirterek, bu mimari yapilarin daha ¢ok kamusal

mekanlarda var oldugunu belirtmistir. Ikonik yapilari olusturan kriterler iizerinden bir

calisma yapan Jencks, bu g¢alismaya gore ikonik mimariyi olusturan kriterleri sdyle

siralamistir:

Olagan dis1, hayret verici formlar,

Miikemmel ve yiice olma amaci,

Goriilmemis olan her seyi kutsallagtirmak,

Bilinmeyen, tanimlanamayan anlamlar ve belirsiz kodlar,

Unlii ve star olma istegi olarak siralanabilir.

Sklair (2006) Iconic Architecture And Capitalist Globalization adli makale

caligmasinda ve Icons as Magnets of Meaning (1996) isimli kitabinda ikon yapilarin

niteliklerini su sekilde belirtir:

Ikonlarin kuvvetli miktarda hayret verici bir etkisi vardir.

Medya tarafindan ¢ok konusulurlar.

Ikon igin onemli olan kriter gergeklikten bagimsiz olarak nasil bir his
biraktig1 ve nasil algilandigidir.

Toplumlarin sosyokiiltiirel yapisindan etkilenirler ve simgeler araciligiyla
olusurlar.

Duyussal ve bilissel tasarim yontemleriyle, birey etkeni birleserek olusurlar.
Farkli boliimlerin bir araya gelmesinden olusmazlar ve likit bir yapiya
sahiptirler.

Ikonik tasarimlar1 diger mimari tasarimlardan ayiran nitelik esrarengiz
olusudur. Insanlar1 adeta hipnotize eder gibi, simgeler ve isaret 6geleriyle

donatirlar.

Umberto Eco (1991), ikonik yapilar1 gizemli kodlamalar, isaret 6geleri ve essiz

anlamlar barindirarak net bir yapi olma Ozelligi tasirlar diye tanimlamaktadir. Bu

yapilar kullanicilara her ziyaret sirasinda en bastan degisik tecriibeler takdim ederek

devamli olarak yeni fikirler ve duygularin ortaya ¢ikmasini saglar. Tasarim asamasinda

mimarin konseptinin olusturdugu alan igerisinde farkli fikirlerin iiretilmesi durumu bu

yapilarin essiz olma 6zelligini destekler.

Basarili olmus ikonik tasarimlarin genel niteliklerini Jencks (2005) kitabinda

sOyle siralamistir:
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e ikonik tasarimlar alisilmis sekillerde tanitilmadan nce medyatik bir hal
almaktadirlar.

e Bu tasarimlar reklam iirlinii olmaktadir ve bu durumda olagan dis1 imgeler ya
da sira dis1 diislinceler ortaya atarak esrarengiz isaret Ogeleri olarak
sunulmaktadir. Yap1 yalnizca igerisinde yer verilmis sanat iirlinlerinin yer
aldig1 mekan olmanin disinda kendisi de bir sunum iiriinii olmustur.

e Ikonik yapilar abidevi ozellikleri olan yapilardir ancak bu yapilarin bu
ozelligi nasil kazandig1 heniiz tespit edilememistir. Tkonik tasarimlar kendi
etiketlerini, ikon 6zelliklerini ve alanlarini belirleyen markalagsmis yapilardir.
Abidevi ozellikleri ile yapili ¢evreden ayrilarak farkli bir etki biraksalar da
bazilar1 zamanla bu etkiyi kaybetmektedir.

e Basarili olmus bir ikonik tasarim esrarengiz olmak ve net olmak niteliklerini
ayni anda bilinyesinde barindirmalidir.

Geleneksel baglarindan ayrilmamis yerel ikon yapilar sehirlerin temsilcileri
olarak tanimlanmaktadirlar. Baz1 anitsal ikon yapilar ayn1 zamanda kiiresel ikonlar
olarak tanimlanabilirler 6rnegin; Panteon, Kolezyum, Atina Akropol’i, gotik kiliseler
ve yere 6zgii herkesce taninan yapilar bu ikonlara drnek olarak verilebilir. ikoniklik
kavrami oncii yap1 (Flagship), abidevi yap1 ve isaret 68eleri (landmark) ile es deger
kabul edilmektedir. Isaret 6geleri bireylerin hafizalarinda bir plan olusturmalarini
saglayarak kullanicilarin tasarim alanlar1 hakkinda daha rahat sekilde fikir edinmelerini
saglamaktadir (Lynch, 1960).

Isaret 6gesi, ikon ve oncii yapr kavramlar1 yakin anlamlara sahip olsalar da
ikonik yap1 bu kavramlardan farklidir. Bu kavramlar arasinda ancak yapinin
fonksiyonunun belirlenmesi ile ayrim yapilmasi olasidir. Oncii yap1 kavraminm ileri
stire¢ icinde planlanan yatirimlar i¢in olusturulan ve adeta bir destek noktasi olusturan
projeler i¢in kullanildigini séyleyen Smith (2012), 6ncii projelerin kentsel anlamda
bulundugu mekan1 kendisi degismeksizin ¢evresini degistiren ‘katalizor projeler’ olarak
nitelendirmektedir. Bu sebeple oncii yapilar ikonik yapilardan daha fazla simge gorevi
tasidig1 diisiiniilerek sehir gelisiminde daha aktif rol oynadig1 diisiiniilmektedir. Isaret
ogeleri Sklair’e (2006) gore genellik simgesel deger igermeyen tasarim Uriinleridir.
Ikonik yapilar bu agidan bakildiginda isaret &gelerinden one g¢ikmaktadir. Ikonik
tasarimlarin ikon olarak sayilmasi i¢in resmi olarak dogrulanmis simgesel ve kiiltiirel

bir itibara sahip olmalidir. Ikonik yapilar varolussal olarak bireylerde alg1 &zelliklerini
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farklilastirmaktadir (Jencks, 2005). Landmark {iriinler yapili ¢evre ile uyumlu, fiziksel
goriiniis ve alg1 diizeyi olarak ¢evredeki diger yapilarla ayni tasarim diline sahiptirler.
Ikonik tasarimlar ise genellikle yapili gevreden ayrisan, yenilik¢i ve sasirtict forma
sahiptirler. Ikonik tasarimlar esin nesnelerini kendi biinyelerinde barindirirlar. Ikonik
yapilar ile tam olarak ayni anlama gelmeseler de birbirleri yerlerine kullanilan

kavramlar ve tanimlar1 Cizelge 3.4.’de yer almaktadir.

Cizelge 3.4. Kavram g¢izelgesi (Flyvbjerg, 2005°ten aktaran Giimiis, 2018)

Kavram Kavramsal Ozellikleri

Hayret verici bir nitelikte olan, yenilik¢i
Ikon (Icon) yapt. Cogunlukla kentsel biitiinliikten
kopmus ve sOhret sahibi.

Destinasyon Ikonu (Destination Icon) Belirli bir mekanla baglantili yapilar.

Belirli bir faaliyet amacini gosteren, yiiksek
Oncii Yap1 (Flagship) kaliteli ya da gelismeler konusunda ikaz
eden yapilar.

Kiiltiirel-Oncii Yapilar (Cultural Flagship) Geleneksele ve kiiltiire hizmet eden yapilar.

Belirli bir mimar1 ya da mimarlik ofisini

Imza Yap: (Signature Building) temsil eden metaforik yapilar.

Ortak bir kimligin olusmasina katki

AnggEPnumeng) saglayan, makro etki alanina sahip yapilar.

Bulundugu alanla baglantis1 olan ve o yerle
iligkilendirilen, konumu stratejik olarak
6nem kazanan, yonlendirme niteligi olan
yapilar.

Isaret Ogesi (Landmark)

Ikonik yapilar icin; zamansal ve mekansal gostergeler tasimalari gerektigi, farkls
ve essiz olmalari, entelektiiel anlamlar tasiyarak simgesel birer tasarim olmalari
gerektigi sOylenebilir. Cagdas teknolojilerin bir iirlinii olan ikonik yapilarin benzersiz
formlar1 ve bulunduklar1 alandaki farkliliklarinin nedeni bu gelismeler sonucunda ortaya
cikmigtir. Yapilan analizler neticesinde bir binanin ikonik bir tasarim olarak
nitelendirilebilmesi i¢in kesin olarak bir nitelik listesi heniiz belirlenmemis olsa da 6zet
olarak su 6zelliklerden bazilarini tasimasi gerektigi sOylenebilir:

e Zaman-mekan baglaminda kiiltiirel ve simgesel gostergeler barindiran

benzersiz ozellikler tasiyan ¢agdas ya da anitsal yap1 olmasi,

e Sehirlerin markalagsmasini saglayan ve sosyo-ekonomik gelirine turizm

aracihi@iyla kiltirel anlamda katki saglayan, kentsel imaji destekleyen

yapilar olmasi,
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e Globallesme sonucunda kentlerin arasinda bulunan gili¢ yarisinda kenti
tanitan yap1 olmasi,

e Uluslararasi tanian star mimarlarin imzasini tagtyan tasarim iiriinleri olmast
ve genis Olgekli plana sahip olmasi,

e Kentsel kimlik ve kentsel imaj géz Oniine alinarak tasarlanan, tasarim dili ve
simgesel anlam degeri olarak esi goriilmemis olan, yenilik¢i, hayret verici
forma sahip olan yapilar olmasidir.

e Gelisen teknolojilerin kullanilmasi ile hem malzeme hem form hem de
anlamsal deger olarak farklilagan, siirdiiriilebilir, dayanikli ve ¢agdas yapilar

olmasidir.

3.2.4. Gecmisten giiniimiize ikonik yapilarin gelisim siireci

Toplumlar gosterisli yapilarla her donemde ilgilenmislerdir. Farkli donemlerde
kentlerde ortaya ¢ikan farkli gérkemli yapilarin olugsmasinda degisen deger yargilari rol
oynar. Bu gorkemli yapilardan bazilari zamansizdir. Benzersizligi, sureti, kent ile
biitiinlesmis olmasi1 bu yapilar1 zamansiz kilar. Kimi zaman biiyiik bir askin, bilgeligin,
dinin bazen de teknolojik gelismelerin simgesi olarak kentte kendine yer edinen bu
yapilar, ait olduklar1 yer ile 6zdeslesmis ve hatta yerin kendisinden daha da {inli
olmuglardir (Maralcan, 2006).

Bugiin mimarlik diinyasinda pek ¢ok ikonik yap1 mevcuttur. Geg¢misten
glinlimiize ikonik yap1 yapma, ikon olma gayesi eskiye dayanan bir eylemdir. Bazi
mimar ve miithendisler her donemde emsali goriilmemis tasarimlar arayan, maddi giicii
yiiksek isverenlerle calisma firsati bulmuslardir (Jencks, 2005). Cagimizin ikonik
yapilarin1 digiiniirsek; Piramitler ya da Rodos Heykeli gibi diinyanin yedi harikasi
icinde yer alan yapilar onlarin atalari diyebiliriz.

20. yiizyilin ilk yarisina gelindiginde globallesmenin artmasiyla meydana
gelmeye baslayan erken ikonik yapilar daha c¢ok biiylik isletmemelerle anilacak ve bu
isletmeler i¢in bir ¢esit amblem haline geleceklerdir. Mimarlara ilk defa etkileyici
tasarim ve yeni uygulama yollarini birlestirme imkani1 sunan bu yapilar, 20. Yiizyilin
varlikli i3 adamlarmin isimlerini ylikseltmek ve kentsel mekanda kendilerine ait bir iz
birakmak amacina hizmet etmislerdir. Bu amagla sirketleri icin iizerlerinde kendi

isimlerinin yazili oldugu gokdelen-katedraller insa etmislerdir. Cogunlukla medya
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tarafindan desteklenmis olan bu yapilar zamanla halk i¢in bir manevi deger kazanmis ve
kiiltiirel ikonlara donligmiistiir. Bu yapilara 6rnek olarak; zengin is adami1 Walter P.
Chrysler’e saygi amaciyla insa edilmis, diinyanin en uzun binasi (319,4 m) diye
tinlenmis olan Chrysler Binas1,1930 yilinda insas1 tamamlanmistir ve yine kuvvetli bir
kisinin hakimiyetini gdstermek amaciyla insa edilen New York’taki Rockefeler Center
(1929-1940) yapist verilebilir.

21.ylizyilda kamu ve 06zel yapilarin tasarlanmasinda sik sik star mimarlarin
calisilmas1 istenmeye baglamistir. Sehir yoOneticilerinin sehirlerinin sembolii olacak
yapilar yapilmasini istemeleri ikonik yapilarin son donemlerde sayisinin hizla artmasina
sebep olmustur. Buna ragmen bu ikonik yapilardan pek ¢ogu beklenilen ilgiyi devam
ettirmekte giiclii ¢cekmistir. Bir yapmin kent odagi olmasi igin yalnizca sekil ve
boyutunun yeterli olmadigi bu durum sonucunda anlagilmistir. Anlagilan o ki mevcut
yetkiyi ylikselten, anitsal yapt yapma fikri ve bu yapilarin uygulanmasi yaygin
diisiincenin aksine yeni bir olgu degildir. Zaman iginde yapilan ikonik yapilarin
degismesi; degisen topluma, algi farkliliklarina, teknolojinin gelismesine ve bu
projelerin gelir kaynaklarina baghdir. ikonik yapilarm farkli anlamlandirilmasini

destekleyen gii¢ ise globallesme sonucunda ortaya ¢ikmis olan sebeplerdir.

3.2.4.1. Tarihsel ikonik yapilar

Ikonik tasarim ¢agdas bir akim gibi gériinse de ikonik mimarinin kokleri ok
eskiye dayanmaktadir. Ikon kavraminin tanimina bakildiginda séhret sahibi olan ifadesi
yer almaktadir. Bu durumda tarihte iinlenmis ve herkesce bilinen yapilarda tarihsel
ikonlar olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel ikonlar ¢agdas ikonlarin atalaridir. Diinyanin
Yedi Harikas1 (Sekil 3.8.) olarak bilinen yapilar gorsel, duyussal ve biligsel etkileriyle
tarihsel ikonlarin baginda gelmektedirler.

Misir’da bir anitsal mezar olarak yapilan Keops Piramidi’nin tarihi MO 2560’tir.
Gorsel olarak benzersiz olmasi, tasidigi dini deger, hacmi ve yapilisi ile ilgili kuramlari
ile; Efes’te MO 550 yilinda yap1 malzemesi olarak mermerden olusan Artemis Tapinagi
gorsel etkisi ve ruhani etkisiyle; Zeus Heykeli MO 456 yilinda Olympia’da kiymetli
madenler ile iiretilmis bir heykeldir, kutsal kabul edilmesi ve maddi degeriyle; Giines
Tanris1 olarak nitelendirilen Helios igin yapilan 32 metre uzunlugundaki heykel MO
282 yilinda Rodos’ta tas, demir ve bronz materyalleri kullanilarak yapilmis ve tasidigi

kutsallik ve gorsel heybetiyle donemlerinde 6ne ¢ikip ikon tasarimlar olmusglardir.
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Glinlimiizde de Diinya’nin Yedi Harikasi igerisinde kabul edilmektedir. Babil Krali’nin
efsaneye gore esi icin yaptirdigi Babil’in Asma Bahgeleri’de, Bodrum’daki Kral
Mausollos i¢in esi ve kiz kardesi tarafindan yaptirilan Halikarnas Mozolesi anitsal
nitelikleri ve kutsal anlamlar1 ile ayn1 zamanda yapildiklar1 donemin iizerinde bir yapim
teknigiyle tretilmis olmalar1 diinyaca bilinen tarihsel ikonlar olmalarini saglamistir.
Diinya’nin Yedi Harikasindan biri olan Iskenderiye’de yer alan Iskenderiye Feneri
(deniz feneri) de gorsel heybeti ile kutsal olmayan ve bugiine kadar yapilmis en biiyiik
deniz feneri olma 6zelligi tastyan tarihsel bir ikondur. Keops Piramidi haricindeki tiim
eserler dogal olaylar ve insan faktorleri ile biiylik tahribata ugramistir. Keops Piramidi

de kentten koparilmig bir halde turizme hizmet eden tarihsel bir ikondur.

Sekil 3.8. Diinya’nin Yedi Harikasi

Ikonik yap: tasarimmin kokenlerinin ilk ¢aglardan itibaren oldugu sdylenebilir.
Celigin bulunmasindan 6nce de tas, mermer ve kiymetli madenlerle iiretilen eserler
donemlerinde de 6n plana ¢ikarak ikon olmuslardir. Giiniimiizde halen ayakta olan bazi
tarihi ikonlar kent imaj1 ve kiiltlir turizmi i¢in biiylik 6nem tasimakta ve kiiltiirel miras
olarak korunmaktadir. Tasidiklar1 semboller ve gorsel heybetleri ile dini, siyasi ve
mimari 6nem tagimaya devam etmektedirler. Yapildiklari ¢cagdan insa teknigi, malzeme
ve biiylikliik olarak da ayrilan bu eserler sembolik degerler tasirlar. Unesco tarafindan

onaylanmasa da Isvigre merkezli New7Wonders Vakfi'nin, Diinya’nin Yeni Yedi
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Harikasin1 (Sekil 3.9.) belirlemek icin baslattig1 yarisma da Urdiin’deki Petra Antik
Kenti, Cin Seddi, Brezilya’daki Kurtarici Isa Heykeli, Peru’daki Machu Picchu Antik
Kenti, Meksika’daki Chichen Itza Piramidi, Roma’daki Kolezyum ve Hindistan’daki
Tac Mahal anitsal yapisi finale kalmistir. Bu yapilar da gegmis zamanda tasarlanmis ve
herkesce bilinen igerdigi semboller ve gostergelerle ikon haline gelmis yapilardir
(New7Wonders, 2018). Tiim bu tarihi ikonlar ¢agimizin ikonlarinin esin kaynaklar1 ve

onculeridir.

Sekil 3.9. Diinya’nin Yeni Yedi Harikasi

Ikonik tasarimlar 19. yiizyila kadar genellikle gotik ve neoklasik tarzda yapilmis
dini ve siyasi otoriteyi temsil eden yapilardir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
malzeme ve teknoloji gelisimi ile birlikte mimar ve miihendislerin kentleri uluslararasi
temsil edecek yapilar yapmasina imkan tanmmustir. Onceleri dine ve siyasal otoriteye
hizmet eden kent ikonlar1 yerini globallesme ile birlikte giiclii maddi imkanlar1 olan
yap1 sahiplerine ithafen yapilan yapilara birakmistir. Bu ikonlardan bazilar1 ge¢mise
saygt olmasi diigiincesi ile gecmis tasarimlara gondermeler yaparak tasarlanmistir
(Celtekligil, 2019).

Oteki taraftan Uluslararas1 Sergiler tasarimcilarm yeni materyalleri, yeni
donanimlar1 ve yeni teknolojileri kullanarak goriilmemis tasarimlar yapmalari i¢in bir

firsat alanina doniismiistiir. Bu uluslararas1 sergiler 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
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itibaren baslamistir. Cesaretli ve yenilik¢i tasarimlari ile Eiffel Kulesi (1889) ve Kristal
Saray (1851), tinlerini bu sergi etkinliklerinde kazanmislardir.

Celik ve cam malzemenin bir arada kullanildigi Kristal Saray gelisen yapim
teknolojilerinin bir sergi alan1 haline gelmistir. Kentler arasinda celik kullanimina dair
bir yaris baslamis ve celik ile farkli ikonik tasarmmlar yapilmistir. Ozgiirliik Aniti
(1875), Brooklyn Koprisii (1883) ve Eyfel Kulesi (1889) ikonik c¢elik striiktiir
tasarimlarinin en taninan Ornekleridir. Paris halkinin Eiffel Kulesi’nin ilk yapildigi
zamanlarda, ondan nefret ettikleri belgelenmistir. Bu nefretin sebebi tasarimcinin yeni
materyallerle, yeni bir tasarim anlayisini bir araya getirmesidir. O dénemin geleneksel
halki, glinlimiiz toplumlarinin aksine yeniliklere ve kokli degisikliklere sicak
bakmamaktadir. Bu cagda tasarlanan kentsel anit yapilarinin mimari dilinde yok
denecek kadar az degisiklik vardir. Bunun yani sira tipki yoneticiler ya da kilise
tarafindan yaptirilmig olan tarihi anitsal yapilar gibi, bu yeni formlarda kentsel alanda
kuvvetin gostergesi olmay1 basarmislardir (Yargig, 2009).

Rybczynski (2002) tarafindan 1815 yilinda Ingiltere’de John Nash tarafindan
tasarlanan Royal Pavilion ilk ikonik yap1 olarak tanimlanir (Sekil 3.10.).
Postmodernizmin ilk ikonik yapist da Le Corbusier’in 1950 yilinda tasarladigi
Fransa’daki Notre Dame de Haut Sapeli’dir (Ronchamp). Bu sapel sonrasindan gelisen

modern mimarlikla bu tasarimin dilinin ayn1 olmadigini da savunur (Rybczynski, 2002).

L .
PR Bl B

Sekil 3.10. Royal Pavilio, John Nash, 1823
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Tarihsel ikonik anitlarla es deger kabul edilen ve bu anitlarin rekabetgisi olarak
goriilen ikonik yapilar Jencks’e gore uluslararasi sohret kazanmis asagidaki sirali
yapilardir ve bu yapilar yeni bir mimari stilin ortaya ¢ikmasinin Onciisii olduguna
inanmaktadir (Jencks, 2005) (Sekil 3.11.):

e Notre Dame du Haut Sapeli, Le Corbusier, 1951, Fransa.

e Sidney Opera Binasi, Jorn Utzon, 1959, Avustralya.

o TWA Ucus Merkezi, Eero Saarinen, 1962,

e Sony Binasi, Philip Johnson, 1984, ABD.

e Guggenheim Miizesi, Frank O. Gehry,1997, Ispanya.

Sekil 3.11. Notre Dame du Haut Sapeli, TWA Ugus Merkezi, Sony Binasi, Guggenheim Miizesi

Insa edildikleri ¢aga damgalarin1 vuran bu ikon yapilar simdiki zamanda da
tinlerini korumaktadir.  Turizm sektoriine de yon veren bu yapilar kentlerin
sosyoekonomik gelirlerine kiiltiirel katkilar saglarlar. Baz1 sohret sahibi yapilar zaman
icinde ikonlagmiglardir. Sagrada Familia Kilisesi (Barselona) ve Ayasofya Miizesi
(Istanbul) zaman icerisinde ikonlasmis yapilara Ornek olarak verilebilir. Yapim
hikayeleri, siyasi nedenler, simgesel degerler ve kutsalliklar1 ile her c¢agda
popiilerliklerini korumuslardir. ikon yapilar bulunduklar: kentleri temsil ederler ve bazi

sehirler i¢inde barindirdiklar1 ikon yapilar ile anilmaktadirlar.
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3.2.4.2. Cagdas ikonik yapilar

Cagimizda kentleri odak noktasi haline getirmek kent yoneticileri siklikla hit
mimarlara ismarlama ikon yapilar tasarlatmaktadir. Cagimiza gelmeden once 19. yiizyil
sonlarinda Adolf Loos’un baglattigi modern mimarlik akiminda Louis Sullivan’nin
yararci gosterigsizligi one ¢ikarmak i¢in soyledigi “Form islevi izler” bildirgesi modern
mimarhigin diisiincelerinin esasint olusturur. Bu zamandan sonra eklektik mimari
yapilar yerine modern mimari yapilar ortaya ¢ikmistir. Villa Savoye, Le Corbusier
tarafindan 1929 yilinda tasarlanmistir, Mies van der Rohe tarafindan 1929 yilinda “Less
is more (Az ¢oktur)” manifestosu 1s1ginda tasarlanan Barcelona Pavyonu ve Fransworth
Evi (1945), Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan Selale Evi bu c¢agin 6nemli
modernist ikonik yapilaridir. Cagimizda da tinlerini koruyan bu yapilar modernist
ikonlardir.

1970 yilindan sonra ancak ikonik mimari bir deger ve karakteristik nitelik
edinmeye baslamis ve kent yoneticileri kentleri icin bir reklam ozelligi tasiyacak
kamusal yapilar tasarlatmaya baglamiglardir. Bu kent i¢in 6nemli ve 6zel yapilarin
tasarimlari i¢in genel olarak yildiz mimarlara bagvurulmaya baslanmistir. Bu diislince
degisimi ile birlikte bulunduklar1 yerlere etkileri altina alan ikonik yapilar ortaya
cikmistir. Bunlara 6rnek olarak Lloyd’s (1984, Richard Rogers, Londra), Lipstick
(1986, John Burgee ve Philip Johnson, New York), 30 St Mary Axe Tower (2003,
Fosters + Partners, Londra) ve Torre Agbar (2002-2004, Jean Nouvel, Barselona)
yapilar1 6rnek olarak verilebilir (Yargig, 2009) (Sekil 3.12.).

Sekil 3.12. Lloyd’s, Lipstick, 30 St Mary Axe Tower, Torre Agbar yapilari
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20. yiizyilin sonlarinda ve 21. ylizy1l baslarinda yapilar dini, kuvveti, kiiltiirt,
yeri ve teknolojiyi simgelemesiyle birlikte yapida farklilagmayi saglamak amaciyla
bagvurulan tasarim dilleri postmodern akiminin dogdugunu ve bu yapilarin ortaya
cikmast ile birlikte modern ikonik yapilarin tanimlandigi disiiniilmektedir. Yani
postmodern mimarinin varligi ile modern mimarinin iriinleri farklilagarak “modern
ikon” haline gelmistir. Globallesme, tiikketim ve kapitalizmin artmasiyla birlikte mimari
de bu kavramlar1 temsil eden bir ara¢ haline gelmistir. Endiistrilesme ve iktisadi
degisimler ile bu ¢agin ikonik mimarisi ekonomiyi sembollestirmis ve modern mimari
uygulamalarn ile ayirt edici 6zelliklerine kavusmustur (Betsky, 1997; Reshetnikova,
2017).

Yapildiklar1 doneme damga vurmak amaciyla uygulanmis ve essiz nitelikte olan
bu yapilar yeni bir mimarlik anlayisinin ortaya ¢ikmasinda oncii olmuslardir. Bilbao’da
1997 yilinda Frank Gehry’nin tasarladigt Guggenheim Miizesi Jencks tarafindan
giiniimiizdeki ikonik yapi tasarim hareketinin basi olarak nitelendirilmektedir. Jencks
yeni global sembol olarak nitelendirdigi miizeyi devrin katedrali olarak tanimlar ve yeni
bir donem agan yapinin herkes tarafindan goriilmesini gerektigini sdyler. Guggenheim
Miizesi Onceden belirlenmis bir amac¢ i¢in hazirlanmis ve bir sembol haline gelmis
kullanicilarda istenen etkiyi birakan bir ikonik mimari lirlinii olmustur. Yildiz mimar
tarafindan tasarlanan, sasirtic1 bir mimari uygulamaya sahip olan ve formu ile taninan,
biraktig1 etki ile basarili olmus olan miize, Bilbao Etkisi ad1 verilen ¢arpici medyatik
etkiyi de lizerinde barindirmasi ile bagka birgok kenti de spesifik mimari uygulama
egilimine itmistir (Jencks, 2005).

Kiiltiir yapilar1 yaninda kapitalizm ile birlikte bireysel yatirimcilarinda zengin
olmasi sebebiyle sirketler de taninirliklarini artirmak istemisler ve reklam yiizleri olacak
ikonik yap1 tasarima yonelmislerdir. Sirketler i¢in yapilmis olan ikonik yapilar 6zellikle
ABD de yiiksek katli kuleler seklinde kentin siluetini degistiren yapilar olmustur. Sehrin
katilimcilart ve halkin kiiltiirel anlayis degisimini kent silueti yansitmaya baslamistir.
New York i¢in giiniimiizde de bazi ikonik yapilar modern uygulama siirecleri ve tasarim
dilleriyle hala onemini korumaktadir. Bu yapilara 6rnek olarak ulusal tarihi eserlere
dahil edilen 1913 tarihli Woolworth Building, art deco tarzinda yapilmis eklektik
ozellik tastyan 1930 tarihli Chrysler Yapisi, 1932 tarihli Empire State Yapist verilebilir
(Sekil 3.13.).
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Sekil 3.13. Woolworth Building, Chrysler Yapisi, Empire State.

Soyut ifadelerin hem sanatta hem mimari de oldukca deger kazanmasi ile birlikte
1950 yilinda Richard Hamilton herkes tarafindan kolayca algilanabilecek olan sanat
akimini (pop sanat/pop art), sanayilesmenin etkisiyle gelisen ¢agdas sanat akimlarindan
da etkilenmis, biiylik bir kent folklorii olarak tanimlamistir (Hasol, 2010). Giindelik
yasamdaki kullandigimiz objeler, malzemeler, yiyecekler, mobilyalar, ambalaj
paketleri, hayvan figiirleri ve ¢izgi karakterler gibi hayata dair siradan seyler bu sanatin
birer nesnesi haline gelebilir. Dogan Hasol (2010) bu akimin mimarlik {izerindeki
etkisini bigimlerin islevleri birebir yansittig1 “Pop Mimarlik” {iriinlerinin bir yapidan
cok analojik ve nesne degerinde olan bir iirline doniistiigiinii ifade eder. Bu anlayisa
gbre sandvic¢ satan bir diikkkan sandvi¢ seklinde olmalidir. Bu anlayis Hasol (2010)
tarafindan garip, rahatsiz edici, bayagi, yol kenari mimarlig1 seklinde tanimlanmistir.
Ayn1 zamanda analojik 6zellik tasiyan bu yapilar 3.1.2. Analoji kavrami ve siniflama
ornekleri baghg altinda nesne mimarlig1 olarak anlatilmistir. Isaret mimarlig1 olarak
adlandirdigimiz analojik Ozellige sahip olan bu yapilar mimarlar tarafindan
onaylanmazlar. Bu akimi ¢esitlendiren ve halkin ilgisini ¢eken ikon haline gelmis
ornekler arasinda Disneyland ve Frederich Hundertwasser eserleri onemli bir yere
sahiptir (Celtekligil, 2019), (Sekil 3.14.). Pop Sanat mimari {riinleri sehrin daha ¢ok
dikkat ¢cekmesi ve sehre her kesimden kullanici ve turist gekmek amaciyla tasarlanan

pop sanat mimari bir tikketim Giriiniidiir.
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Sekil 3.14. Disneyland (Paris), Frederich Hundertwasser eseri (Viyana)

Pop Sanat akimindan esinlenerek Robert Venturi ve Charles Moore onciiliigiinde
modern mimarinin siradanligina karsi olarak 1960larda baslayan Postmodern mimari
akimi Dogan Hasol tarafindan once gecmis caglarin estetik ogelerini yeniden ortaya
cikarmig ancak yayginlagtiktan sonra amacindan sasan ve basarisiz olan eklektik bir
akim olarak tanimlamaktadir (Hasol, 2010).

20. yiizyilda arabalarin kullanilmasi, hiz kavraminin yasamimizda yer almasiyla
birlikte “yol kenar1 endiistriyel mimarlik ikonlar1” basliginin mimarliga yon vermeye
basladigint savunan Venturi, gelenege dayali, abidevi, devasa Olgiitlerde ve farkli
mimari elemanlarin bir araya gelmesi ile olusan mimari yapilar topluma ait olan1 ifade
eder. Herkese acik olan kamusal binalarin (tiyatro ve stadyumlar hari¢) aralarinda bir
baglanti olmas1 gerekmeyen birey topluklarina hitap ettigini ve dini yapilarin da
kullanicilar1 olmadan bir bogluktan ibaret olduklarini kabul etmemiz gerekmektedir der
(Venturi ve ark., 1993). Yani mimarlik sanatinin aslinda yalnizca halka hitap eden
bi¢cimin islevi yansitmasinda bir sakinca olmadig1 6nemli olan yapinin islevi oldugunu
savunmaktadir. Venturi’nin Vegas’ta yer alan ordek yapist bigim-islev konusundaki
diisiincesini agikca yansitmaktadir.

Popiilizm akimu ile birlikte ikinci Diinya Savasi zamanlarinda mimarlarin ilerici
modern tasarimlari da Postmodern akimini1 desteklemistir. Bu ¢aglarda diinyanin dogal
kaynaklarinin tiikenebilecegi fark edilmis ve bu durum mimari tasarimlarda da yerel
malzeme kullanimi, siirdiiriilebilir tasarim ve ¢evreye zarar vermeyen uygulama
sistemleri giindeme gelmistir. Savas sonrasinda degisen ekonomik diizenle birlikte
bireysel yatirimcilarin artmasi, kiiltiir turizminin 6n plana c¢ikmasi kentlerin
sosyoekonomik gelisimlerine katki saglamak istemesi gibi sebeplerle kentler igin
“damga bina”, “odak noktasi olusturma” gibi tasarim kriterleri glindeme gelmistir. Bu

tasarimlari olusturmak i¢cin mimarlar farkli akimlarin farkli mimari bigimlerine



49

basvurmustur. Ikonik yapilarin detayli arastirmacilari olan Jencks ve Sklair bu konudaki
goriiglerini su sekilde belirtmislerdir:

Unlii mimarhik tarihgisi Jencks (2005), ikonik mimarinin heniiz anlamimn
belirlenmedigi ancak bu konu iizerinde ¢aligmalarin devam ettigi, gegmisten gliniimiize
sehirler lizerinde devam eden bir etki olarak tanmimlamaktadir. Giiniimiizde ikonik
mimari iriinlerinin gecmiste oldugu gibi belirli bir ideolojiye, siyasi giice veya dini
etkiye bagli olarak tasarlanmadigini, bu yeni ikonlarin biitiiniiyle serbest bir stile
dayanan hayal etme ile beslenen, yenilik¢i ve iiretken, simgesel degeri yiliksek olan
mimari iriinler oldugunu savunmaktadir. ikonik yapilari sembolik eserler olarak
tanimlayan Jencks, bu binalarin hatirda kalan, bi¢imi ile kullanicilarin algilarinda
biraktig1 gizemli simgeler ve ayn1 zamanda agiktan verilmis isaretsel gostergeler ile bir
kararlilik i¢cinde oldugunu soylemektedir. Kullanicilari i¢sel bir etki altina alan simgesel
yapilarin, hafizalarda biraktig1 etkiyi esrarengiz mimari &gelere baghh oldugunu
sOylemektedir (Jencks, 2005).

Sklair (2010); yapilarin ikonik olarak kabul edilmesi i¢in iin sahibi olmas1 ve
simgesel olarak bir estetik deger tasimas1 gerektigini belirtmektedir. Ikonik mimari
tasarimlar kiimiilatif ve yenilik¢i bir tarza sahip, etkileyici, orijinal, metafor ve analojik
anlamlar i¢eren bigimlerden olusmalidir.

Frank Gehry’nin eseri olan Bilbao’daki Guggenheim Miizesi, eski bir sanayi
sehrini canlandirmis ve sembol haline gelmistir. Bu yapiin kente sagladigi katki ve
medyatik olmasi {in sahibi olarak semboliklesen yapilarin ayni1 zamanda nasil ikonik
hale getirildigi {izerine fikirlerin yeniden giindeme gelmesine sebep olmustur ve
“Bilbao Efekt” ifadesi sehrin gelismesine bu yapimin nasil katki sagladigimi
aciklamaktadir. Bir anitsal yap1 haline gelen miize islevli yapinin, topluma mal edilisi,
medyatik olusu, yapim teknigi ve malzemesi, pek ¢cok kez haber olmasi ve benzersizligi
ile bu iine sahip olmustur. Bu etki diger yi1ldiz mimarlarin da ikonik sembolik yap1
tasarimi yapmasinin yolunu agmistir. Norman Foster, Zaha Hadid, Richard Rogers,
Rem Koolhaas gibi yildiz mimarlar sembolik anlatimi yiiksek ikonik yapilara imza
atmistir. Bu semboller; dini, dogadan esinlenmis, ge¢cmisten izler tasiyan kavramlar
seklinde olabilirler ya da bir tanimi olmayan gizli kodlamalar ile de ortaya
¢ikabilmektedir.

Ikonik yap1 tasarrminin kentlerin giiclenme yarisindaki dnemli kriterlerinden
biridir. Kentler kiiresel ¢apta yapilan spor ve kiiltiirel yarislarda dikkat ¢ekmek, bir

ziimreyi simgelemek, halkin kuvvetini yansitmak, medyatik olmak ve dikkati iizerine
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cekmek amagclariyla ikonik yapr yapma yarisina girmislerdir. Bu ikonik yap1
tasarimlarina elestirel bir yaklasimda bulunan mimarlar da vardir. Venturi’nin “yol
kenart mimarisi” diye nitelendirdigi tasarimlar da popiilerlik kazanarak medya
iizerinden bilingli olarak pazarlanmaktadir. Bolu’da yapilmis olan sato seklindeki site

yerleskesi bu nitelikteki projelere bir 6rnektir (Sekil 3.15.).

Sekil 3.15. Sato seklindeki toplu konut (Bolu)

Gecmiste saraylar ve dini yapilar sehirlerin sembol yapilarini ve odak noktalarini
olustururken; teknolojinin gelismesi, giic faktoriiniin taniminin degismesi, bireysel
yatirimcilarin  ekonomik anlamda daha da giliclenmesi ile sanayilesmenin artmasi
sonucunda kar elde etme ve s6hret kazanma amaciyla, y1ldiz mimarlardan destek alarak,
yenilik¢i, medyatik, bulundugu bdlgeden ayrilan ve semboller tasiyan ayni zamanda da
kentlerin yarigina da ortak olan ikonik mimari, bir tasarim yaklasimi haline gelmistir.

Ikonik mimari konusu hakkinda farkli fikirler s6z konusudur. Bu fikir ayriliklari
da ikonik yapilar1 giindemde tutarak bir popiilerlik, medyatiklik ve marka degeri
katmaktadir. ikonik yap1 yapma fikri giiniimiizde biiyiik bir yayilim géstermis ve yildiz
mimarlar olmadan da kiigiik kentlerin bile dahil oldugu kiiresel anlamda taninma
yarigsinda kullanilan bir tasarim modas1 haline gelmistir. Sehir yoneticileri, yatirim
sahipleri i¢in yapilan toplum begenisine sunulan ve yine toplumun ilgi gostermesine
gore iiretilmesine ve pazarlanmasina dayanan bir kiiltiir haline gelmistir.

Kentlerde turizmi artirmak amaciyla ekonomik ve siyasi faktorlerin de etkisiyle
ikonik dev projelere yer verilmeye baslanmistir. Bu projelerin etkisiyle diinyada antik

ve yere Ozgl nitelikleriyle degil yeni yapilmis yildiz mimarlar imzali biiyiik ikonik
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yapilara ev sahipligi yaparak iinlenmis adeta bir kurgu evrenine donilismiis kentler
meydana gelmeye baglamistir. Bu kentlere Abu Dabi ve Dubai 6rnek olarak
gosterilebilir (Sekil 3.16.). Bu kentler degisen diinya diizeni, ekonomik gii¢ anlayiginin
degismesi, siyasal gii¢ ve sosyal medya ile yayilan popiiler kiiltiir agina bagli olarak
tiiketim kiiltiiriine hizmet eden mimari mekan tasarimlarinin bulundugu yerlerdir. Farkli
islevleri bir arada bulunduran 21. yiizyilin eglence, kiiltiir ve i merkezi olarak anilacagi
diisiiniilen; raportoriin “Abu Dabi, Birlesik Arap Emirlikleri’nin yeni olusmaya
baslayan milli varligim1 temsil etmek amaciyla milletlerarast c¢agdas mimarligi
kullanmaya calismaktadir” ifadesiyle projenin tiim {iilkeye bir katkida bulunacagini
anlattig1 Saadiyat Adasi projesi, yiiksek maliyeti ve yi1ldiz mimarlarin birlikte ¢aligmasi
ile ikonik tasarimin, milli varligi temsil etmede ve medyatik olmada ne kadar énemli

oldugu gozler 6niine sermektedir (Akbalik, 2017).

Sekil 3.16. Dubai’nin degisimi (Nassar, 2017)

Diger yandan turizmin merkez noktasi olma g¢abasi yalnizca yeni kentlesen
yerlerde degil antik sehir, etnik deger ve yerel mimari olarak zengin olan kentlerde de
ortaya ¢ikmistir. Bu sehirler global ekonomiden pay alabilmek icin sahip olduklar
degerleri reklam ve pazarlama ile tiim diinyaya duyurma cabasi i¢ine girmektedirler.
Kentler gerek tarihsel ikonlarini gerekse c¢agdas ikonlarini sehirlerin degerleri olarak
gostererek kiiresel yarista yer almaya calismaktadirlar. Tarihsel ve ¢cagdas tiim ikonik
projeler sehirlerin markalagmasina katkida bulunmaktadirlar.

Sonug olarak sehri simgeleyen ikonik yapilar kentin bir parcasidir ve kentlerin
imajlarma katki da bulunup onlarin kent kimliklerinin degismesi, gelismesi ve diinyaya

tanitilmasi hususunda biiyiik 6nem tasimaktadir.
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3.2.5. ikonik yapilarin kent imaji i¢cin 6nemi

Kent kavrami pek cok farkli sekilde tanimlanmaktadir. Kentler kendine has
Ozellikleri olan ve ideolojileri olan, manevi duygulara ev sahipligi yapan yerlerdir
(Ogurlu, 2014). Ekonomi, sosyal-kiiltiirel hayat, etkilesim, teknoloji, liretim ve tiiketim,
degisim ve doniisiimii bir arada tutan insan merkezli yerlesim yerleridir. Bu sebeple
kent kavrami tarihsel siiregte hukuk, siyaset, toplumsal, iktisadi ve sosyokiiltiirel gibi
farkl1 alanlarda farkli sekilde tanimlanmistir (Hasol, 2002; Gilingordi, 2016).
Teknolojinin gelismesi ve endiistri devrimi ile birlikte kentlerde niifus yogunlugu
artmistir ve kentleri insanlarin ihtiyaglar1 ve istekleri sekillendirmeye baslamistir.
Kentler bu cagda en biiylik ve daimi yerlesim yerleridir. Kentler, toplumun temel
ihtiyaclarina hizmet etmek amaciyla kompleks sistemlere sahiptir. Bu sistemler; altyapi,
konut, ulasim, kamusal alan ve arazi kullanimidir (Korkmaz, 2015; Keles, 1993). Kent
en basit tanimi ile; igerisinde yasayan toplumun is boliimiidiir, bu sinirlar icerisinde
yasayan insanlarin iskollarina dagilimi, niifusun yogunlastig1 yerler, sosyal iliskiler,
kiiltiirel aktivitelerle ve yonetim bicimiyle tarimsal alanlardan ayrilan yasam yerleridir
(Basaran, 2008).

Kentler yalnizca yasanilan yer olarak tanimlanacak kadar basit fiziksel alanlar
degillerdir. Kent ayn1 zamanda bireylerin kendi aralarinda ve bulunduklar yerle olan
iletisimlerini barindiran, bilgi liretme ve diislince sekli gelistiren, insanlarin topluluk-
yer-tutum baglantis1 kapsaminda hayat sartlarini sekillendirmesine olanak saglayan,
sosyal, kiiltiirel ve hareketlerden olusan yasamsal alanlardir.

Kent kimligi baz1 estetik degerler icerir; bu estetik degerleri belirleyen sey
hedefe ulagsmay1 amaclayan bir bicim ve karaktere sahip olmaktir. Her kentin bir kentsel
bicimi ve canli bir niteligi vardir. Bu oOzellikler kentlerin imaj sahibi olmasim
saglamaktadir (Ogurlu, 2014).

Kentsel imaj kavramindan 6nce imajin kelime anlamina bakmakta yarar vardir.
Imaj kelime anlami olarak Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliigii'nde duyu organlar ile
hissedilen objenin beyinde eslestirilen emsali olarak ge¢mektedir. Fakat imaj idrak
edilen benzerlikten ziyade; animsama, anlayis, kavrama gibi olusumlara bireylerin
zamansal zihin birikimlerinin de iizerlerine eklendigi, kisilerin yasamsal tecriibelerinden
de beslenen bir kavramdir (Kahvecioglu, 1998).

Imaj farkli pek ¢ok bilim alaninda farkli anlamlar bulmustur. Hem bilimde hem

de giinliik yasantida sik sik kullanilan bir kavramdir. Imaj kavraminin farkli alanlarda
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anlam bulmasi; bir objenin farkli kisilerce, farkli yorumlanmasiyla birden fazla imaja
sahip olmasi anlamina gelir. Yani her objenin, minimum imaj say1s1 o objeyi bilen kisi
sayis1 kadardir (Tayyare, 2007). Toplum davranisi ve ¢evre arasinda kurulan iletisimin
tirtinlerinden biri de imajdir. Bireylerin bulunduklar1 ortamda sergiledikleri tutum ve
davraniglarin imajin meydana gelmesinde etkileri vardir diyen Lang (1987); ortamda
gosterilen reaksiyonlarin ortamda bulunan diger unsurlar ile kurdugu iliskilerin
neticesinde imaj olusur, imaj izlenimlerle olusan ve anlamlandirma ile son bulan bir
siirectir demektedir (Lang, 1987). Bir objenin birey icin olusturdugu algi olarak
tanimlanan imaj kavrami kentlerin de bireylerde biraktig1 izlenimler i¢in de gegerlidir.
Bir kentin silueti ve kent deneyimi o kent ile ilgili ilk diisiincelerimizi
sekillendirmektedir. Kentte yasamlarmi siirdiiren veya kenti turist olarak gezen
bireylerin kentle ilgili akillarinda kalan hatiralar, izler ve diisiincelerin tamami kent
imajin1 olusturmaktadir. Bir kentle ilgili hafizalarimizda kalan izler o kentin imajlaridir
ve bizimle birlikte hayat bulmaktadir.

Kentin genel gorliiniimii ve yasam tarzi, o kentin genel olarak imgesini
olusturmaktadir. Kentin yollari, agik alanlari, insanlarin birbirleri ile etkilesimde
bulunduklar1 kamusal mekanlar, toplumun genel giyim kiiltiirleri ve eylem bicimleri
kentin mimarisi hakkinda bir goriis sahibi olmamizi saglayarak kent ile birey
birlesmesinde kentin mimarisi hakkinda bir duyussal ve biligsel goriis sahibi olmamizi
saglamaktadir (Cizgen, 1994). insanlar ve yasam tarzlari sehrin imajinin olusmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Kent zaman boyutu diislintildiiglinde canli bir organizma
gibi harekete sahiptir. Kentin sinirlarini ¢izen ve canli cansiz varliklara anlam yiikleyen,
hareket edebilen veya edemeyen her seyin ortak hareketi kentin imajin1 olusturmaktadir
(Cizgen, 1994). Kent imajinin olusmasinda; yollar, sinirlar, alanlar, merkez noktalar1 ve
tepe noktalar1 bir biitiiniin alt bilesenlerini olustururken bu bilesenlere ait hafizalarda
simgelerin 6beklesmesi ile imaj olusumu gerceklesir (Lynch, 1960).

Baz1 ikonik yapilar tarihsel siiregte kentin imajmi ve karakterini
bicimlendirmede en Onemli etkenlerden birisini olusturmaktadir. Yapinin adi
duyuldugunda kenti ¢agristirabilecek nitelikte kent ile 6Gnemli derecede bir olmus bir¢ok
yap1 0rnek olarak verilebilir. Yani, bu ikonik yapilar kent imajini1 olusturmada yalnizca
kendileri yeterli olmakla beraber zaman zaman kentin Oniine dahi gecebilmektedirler
(Engez, 2007).

Debord (1996), giiniimiiz toplumsal yasantisini sergi toplumu olarak, ve bu

topluluga hitap edecek zengin diinyalar1 da sergi mekanlari olarak kiiltlir yapilarin1 da
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bu sergi mekanlar1 icerisinde gostererek tiiketimi artirabilecek tiikketim alanlari olarak
tamimlamaktadir. Ikonik miizelerin ve Kkiiltiirel yapilarin olusturdugu etkiler ve
gorintiiler, kitlelere hitap etme fikri etrafinda sekillenirken, sehirde ilgi odag: alanlar
olusturmaktadirlar. ikonik yapilar kentin mevcut dokusunda ilgi cekici bigimleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir, kentsel mekanlarda odak noktast olusturan gelismis
teknolojilerin kullanildig1 ¢agda ortaya ¢ikan tasarim triinleri olan bu yapilar kentlerin
ilgi ¢eken alanlarini olugturmaktadirlar.

Gegmisten bugiine kenti sembolize eden yapilar kent imaji olusumundaki en
onemli faktorlerden biridir. Mimari ikonik yapilar kentin hatirlanmasinda ve diger
kentlerden ayrigmasinda onemli rol oynamaktadir. Kentler i¢in vazgecilmez olan bu
yapilar, kentin imajinda Onemlidir ve ayni zamanda kentin sosyoekonomisine de

kiiltiirel anlamda katk1 saglayan bu yapilar kentlerin 6nemli bir parcasidir.

3.2.6. ikonik yapi ve analojik tasarim iligkisi

Son zamanlarda farkli form striiktlir ve malzeme arayislari ile ikonik yapilar tim
diinyada hizla yayilan bir kiiresellesme dalgasi ile kendini gostermektedir. Ikonik
yapilar, kigisel bir dil olusturmus, benzesmeler arasinda farkliliklari da barindiran,
alisilmisin disinda olan big¢imleri ve marjinallikleri ile etkili ve sasirtan triinlerdir.
Ikonik kavramini mimarlik alaninda; yapilari hem betimlemek hem de benzesme
bakimindan pek cok niteligi kendi yapisinda eriten yapilar olarak agiklayan Jencks
(2005); Ikonik yap niteliklerini, alisilagelmisin disinda sasirtic1 sekillere sahip olmasi,
bliyiik olma gayesi, yeni olan her seyi kutsallastirmasi, anlagilmaz anlamlar ve sifreler
icermesi (temsil eden ve temsil edilen arasindaki iliskide belirsizliklerin olmast),
taninmishik faktorii olarak siralamaktadir. Jencks bunlara ek olarak 6nemli olan faktorii;
her seyin ¢ok ¢abuk Onem yitirdigi glinimiiz ¢aginda, yapinin ikonik hale erismesinin
ancak devamli olarak giindemde olmay1 basarabilmesi olarak tanimlar (Jencks, 2005).

Ikonik yapilar kuvvetli bir ¢agrisimsal anlama sahip, simgesel ve anlamsal
imgeler barindiran, bir bi¢imin veya kavramin kullanicilarin belleklerinde yer etmesini
saglayan yapilardir. Bu simgesel degeri saglayabilmek amaciyla ikonik mimari
tasarimda analojiler sik¢a kullanilmaktadir. Mimari tasarimda iletisim bigimi olarak
analojiler 6nemli bir yer tutmaktadir. Analojiler vasitasiyla mimari eserler kiiresel ¢apta
anlam bulurlar. Ikonik yapilar uluslararasi alanda tanman yapilardir ve y1ldiz mimarlar

aracilifiyla kiiresel capta bir ses getirme amaciyla tasarlanirlar; analojiler vasitasiyla
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tiim diinyada kabul goren kavramlara ve bireylerde ayn1 anlami ¢agristiran gostergelere
isaret etmektedirler.

Ikonik tasarim semboller vasitasiyla tasarlamay1 igermektedir. Sembol degerine
sahip olan ve farkli kodlu 6gelere sahip bir gosterge olan ikonik tasarim, ayni1 zamanda
ikon degeri de tasimaktadir. Ikonik mimari tasarimlar sembol yap1 olma 6zelligi tasirlar.
Sembol yap1 tanimlamasimi iki sekilde yapan Sklair; bunlardan ilkinin yapinin iinli
olmast yani herkes tarafindan bilinir olmasi gerektigini, digerinin simge olarak
belirtilebilecek estetik dnem tasimas1 gerektigini sdyler. Ikon yapilar derin ve yeni imge
saglayan, etkin, orijinal ve analojik olarak bir seyleri ¢agristirilabilen bir sekle sahip
olmalidir (Sklair, 2010). ikon yapilara ait bigimlerin bireylerde biraktig1 izlenim ve
bireyler tarafindan igsellestirilmesi i¢in gizemli bazi mimari 6gelerin kullanilmasi
gerekmektedir (Jencks, 2005).

Zaman-mekan kurgusunda bulunduklar1 ¢agda tasidiklari anlamlar ve mekanin
kavramsal anlatimi ile kent yasantisina 6zgiin bir tekil eser olarak katilan ikonik yapilar;
bicimsel ve kavramsal anlamlarimi 6zgiirce ifade edebilen, tasidiklar1 gizemli kodlar ve
Ozgiin gostergeler ile analojik 6zellik gosteren ve kendi dinamigini yakalayan yenilik¢i
mimari tasarimlardir. Bu analojik 6zellikler sayesinde yenilik¢i ve benzersiz mekansal
alanlar olusturan yapilardir. Geg¢misten giiniimiize ikonik yapilar analojik o6zellik
gostererek bazen gecmise, bazen bir sembole atifta bulunmus ve insanlarin belleklerinde
yer etmis, ilgi odagi olmus eserlerdir. Tarihsel ikonik yapilar bulunduklar1 ¢agda temsil
ettikleri gii¢ ile sembol haline gelmislerdir.

Analojik 6zellik gdsteren ikonik yapilarmn bir imaji vardir. imajlarin, gésterme,
simgesellik ve anlattim olarak {i¢ islevi vardir (Gombrich, 1972). Tasarim
yaklasimlarinda dort farkli grubun oldugunu belirten Broadbent (1973) bunlar su
sekilde siralamistir; ikonik (taklit ya da faydaci uygulama sekillerinin degistirilerek
kullanilmasi), pragmatik (ulasilabilen malzeme tiirii ve teknik uygulamalarinin
kullanilmasi), kanonik (belirlenmis yoOnetmeliklerin yap1 iizerinde kullanilmasi) ve
analojik (bilinen benzerliklerden yola ¢ikarak tasarlama).

Ikonik mimariyi iki grupta inceleyen Sklair (2006); birinci grupta gegmiste
basarili bulunmus yapilar1 ve uygulama yontemlerini taklit eden, belli bir drneklemi
uyarlayan kopya yapilar yer alir ve bu grubun ismi ikonik I’dir. Mimar Sinan’in mimari
tarzin1 taklit eden ikonik camiler yapmak bu gruba &rnektir. Ikinci grupta ise kendine
has nitelikler tagiyan ve kiiresel ¢apta essizligi kabul goren yapilar yer alir, bu yapilar

farklilagirken simgesel anlatim1 ve gostergeleri tasarimlarinda referans olarak
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kullanmaktadirlar. ikonik II olarak adlandirilan bu ikinci gruptaki yapilar kullanicilara
alisilmisin disinda, sasirtici, diislindiiriicti ve akilda kalict bir mekansal deneyim
yasatirlar. Bu ikinci gruba 6rnek olarak Sidney Opera Binasi verilebilir; pek cok farkli
analojiyi icerisinde barindiran ve yasadigi sehri temsil eden, doneminde yeni yapim
tekniklerinin kullanildigi, bir benzeri olmayan bir yapidir. Birinci grupta yer alan
yapilar simgesellikten ve baglamsal anlatimdan uzak ve ge¢cmisi taklit eden yapilarken,
ikinci grupta yer alan yapilar mimarlarin farklilasma i¢in basvurdugu analojik anlatim
yollarini, benzersiz olmak i¢in basvurduklar1 sembolizmi ve mekanlar1 6zel kilmanin
yolunu aradiklar yapilari icerir. Glinlimiizde ikonik yapilar daha ¢ok ikinci grupta yer
alirlar ve yenilik¢i olmak, farklilasmak ve simgesel deger tasimak amaciyla sikca
analojik tasarim yaklagimina basvurmaktadir.

Ikonik yapilar gizemli kodlar, farkli soyut anlatimlar ile niteliklerine sembolik
yeni bir anlam kazandiran, anlatim ifadesi gii¢lii yapilardir. Mimaride yalnizca
benzersiz ve tek olmak amactyla degil bununla birlikte kiiresel capta bir iin kazanmak
icin de sikca analojik anlatim yollarina bagvururlar. Analoji kavrami kisisel yorumlara
acik ve her bireyde farkli hisler uyandiran bir anlatim yolu oldugu icin farkh kiiltiire
hitap eden, kiiresel ¢apta lin kazanabilecek nitelikte bir yap1 tasarimi yapmak amactyla
mimarlarin olduk¢a sik bagvurdugu bir anlatim yoludur. Cagimiz ikonik yapilarinin
baslangict olarak goriilen, Bilbao Efekt kavraminin sahibi olmus Guggenheim
Miizesinin farkli formu i¢in de pek ¢ok farkli analojik anlatim yorumu vardir (Sekil

3.17.).

Sekil 3.17. Guggenheim Miizesi’nin formu i¢in Madelon Vriesendorp tarafindan ¢izilmis
analojik anlatim yorumlar1 (Jencks, 2005: 210)

Mimarlar kendilerini ifade etmek icin kendilerine 06zgii tasarim dilleri
gelistirirler. Ornegin Frank Gehry eserlerinde canli ve cansiz dogadan esinlenerek balik
ve dalga bigimlerini yapilarinda kullanmigtir. Bu uygulamay1 yaparken materyal olarak

1s1ltili ve parlayan malzemeler tercih etmistir (Sekil 3.18.).
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Sekil 3.18. Frank Gehry eserleri; Sidney Universitesi Isletme Okulu Binas1, Louis Vuitton Vakfi
Binasi, Otel Marques de Riscal

Kubbe bicimini ve dairesel formlar1 yaptigi tasarimlarda kullanan Norman
Foster, evrensel mimarlik anlayisina hitap eden ikonik abidevi yapilar tasarlamaktadir.
Bu yapilar incelendiginde DNA yapisini, say1 dizilerini ve canli-cansiz dogadan izleri
gozlemlemek olasidir. Doga her alanda ilham oldugu gibi mimaride de bagrolde yer alir

(Sekil 3.19.).

Sekil 3.19. Norman Foster eserleri; Clyde Oditoryumu ve Reichstag Kubbesi

Mimarlarin dogadan aldiklar1 ilhamlar1 anlamlandirabilmede, analojik tasarim
yaklasimi tercih edilmektedir. Mimarlar c¢esitli kodlamalar, gostergeler ve desifre
edilmeye ihtiya¢c duyulan anlamlar kullanarak ikonik yapi tasarimi yaparlar. Cansiz
doganin essiz giizelligini yapilarina tasimak isteyen Peter Eisenman ve Zaha Hadid,
yapilarinda doganin ifade giicline inanarak birbirine i¢ine akan akigkan bicimler ve

dogada yer alan kirikli yiizeyleri kullanirlar (Sekil 3.20.).
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Sekil 3.20. Peter Eisenman - Cidade da Cultura; Zaha Hadid — Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi

Insanlar etkileyen, ikonik ve analojik tasarim iiriinleri, bigimleri ve simgesel
anlamlan ile basit bir anlatimdan farkli olarak, daha ¢ok baglamsal anlam barindiran,
algisal ve lretken bicimleri bir arada tutan yapilar olarak nitelendirilebilir. Schulz
(1971) bu etkileyici bigimlerin basit tasvirlerinden daha ¢ok anlam belirttigine vurgu
yapmaktadir. Buna yakin bir anlatimla Lynch (2010), formlarin bireyler tarafindan ilk
algilanis bigiminden farkli olarak daha derin anlamlar igerdigini sdyler. ikonik yapilarin
bicimlerinin yansittig1 gosterge ve simgelere bagli olarak yapi iizerinden yapilan
cagrisimlar, anlamlandirma ve analojiler tiiretilmesi yapinin sembolik degerine isaret
eder. ikon haline gelmis olan Le Corbusier’in {inlii yapis1 Ronchamp Sapeli (Sekil
3.21.) formunun gostergeler igermesi sayesinde pek ¢ok analojik yoruma agik olmustur.
Kimi yorumcular c¢ati bigimini yenge¢ kabuguna benzetmistir fakat sadece cati
bicimden bile hesapsiz farkli simgeler ve analojiler iiretilmistir. Cat1 bigimi yelken,
cadir, tekne, kuskanadi, mantar gibi simgeleri de animsatmaktadir (O'Toole, 1994).
Analoji ile tasarlanmis yapilar ¢agrisim degeri yiiksek ve dikkat c¢eken tasarim

urunleridir.

Sekil 3.21. Le Corbusier’in {inlii yapist Ronchamp Sapeli
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Ikonik yapilar gorsel etkisinin yaninda islevsel kurgu ve anlamsal degerleri de
ile kente katki da bulunan, dikkat ¢eken yapilardir. Analoji ile tasarlanmis ikonik
yapilar anlamsal degerlerine bu anlatim yontemi ile katkida bulunurlar. Mimari tasarim
gorsel cazibesi yaninda bulundugu alani anlamlandiran bir 6gedir (Pallasmaa, 2011).
Mimari tasarimlarin anlam degeri diisiiniildiiglinde mimarlik yalnizca fonksiyonel degil
sanatsal deger tasiyan, gorsel sanatin en dnemli temsilcilerindendir. Analojik tasarlama
mimarlik sanatina anlam katan, mecazin en iyi temsillerinden biridir. Ornegin Walt
Disney Konser Salonu sanat aktivitelerine ev sahipligi yaparken, analojik bir tasarim
anlayisina sahip olan yap1 kendisi de gorsel bir sanat eseri olarak bulundugu alam

tanimlamaktadir (Sekil 3.22.).

Sekil 3.22. Walt Disney Konser Salonu formu i¢in Madelon Vriesendorp tarafindan ¢izilmis
analojik anlatim yorumlar1 (Jencks, 2005: 181)

Ikonik yapilarin ge¢misten giiniimiize gecen zamanda gelisimine bakildiginda
anlam ve isaret etme yapilarin tasarlanma amacidir. Kiiresel ¢apta sosyal yasam
tarzlarinin degigmesi ve ekonomik degisimler anlam ve temsil etmede yapilar1 bir arag
haline getirmistir. Eskiden anlamli ve bir giicii temsil eden bir yap1 yapmak amag iken,
giiniimiizde bir ara¢ haline gelmistir. Bu konuda Jencks (2005) mimarligin ekonomik
cikarlara ve medyatik olmaya kayitsiz kalamadigini ve ikonik yapi tasarlayarak sohret
olma ve finansal bir giice ulasmak amaci giidiildiiglinden ve bu ama¢ dogrultusunda
yapiy1 anlamli, degerli ve ikon haline getirebilmek i¢in bazi yontemlerin kullanildigini
Oone stlirer. Bu anlattma gore ikonik yapilarin tasariminda kullanilan ilk yol
anlamsalligin1 ¢ogaltmak i¢in anlasilmasi zor, gizemli kodlamalarla tasarlama, ikinci
yol ise herkesce goriilen isaret 6geleri ile belirsiz simgelerin beraber kullanilmasi,
liciincii yol ise tarihsel ikonlara génderme yapilarak tasarlamadir. ikonik yapilarda
anlamsallik, ¢agrisimsal  deger, goOsterge ve analojik  Ozellikler  yapinin

medyatiklesmesinde bir ara¢ haline gelmistir.
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4. MIMARI TASARIMDA YENI BIiR ANALOJIK SINIFLAMA ONERISi VE
CAGDAS iKONIiK YAPILARIN SINIFLANDIRILMASI

‘Mimaride Bir Iletisim Araci Olarak; Analojik Tasarim’ bashig1 altinda analoji
kavraminin tanimi ve bu konuda uzmanlik yapmis Peter Collins, Abel, William Gordon
ve Marc Tassoul’a gore analoji siniflamalari incelenmistir.

Gegmiste yapilan analoji simiflamalart incelendiginde bazi analoji siniflama
bagliklarinin neredeyse ayni ozellikler gosterdigi, anlam olarak benzerlikler tasidigi
gbzlemlenmistir. Ornegin; Collins’in Biyolojik Analojiler, Abel’in Organik Modelleri,
Tassoul’un Dogal Analojileri ile birbirine benzer ozellikler tasidigi; P. Collins’in
Linguistik Analoji basligi, Abel’in Anlamsal Modelleri, W. Gordon’in Kiiltiirel Analoji
ve Simgesel Analoji ile iliskili ve benzer dzellikte oldugu tespit edilmistir (Ozbudak
Akca, 2011).

Ozbudak Akca (2011) calismasinda, benzer zellik gdsteren Abel, Collins ve Gordon’in

analoji siniflamalarini sentezleyerek bir tablo hazirlamistir (Sekil 4.1.).

Abel modelleri DPeter Colins Wiliam Gerdon|

mode Bivolajiy Orzanik Mimarhk
— Analeji —
las . i

Diogrudan
Bigimsel
Analoji

Mekanik - = Mekanik ILI
madel Makine rubu.teknoloji 4{ Analaii akine teknoloji

Ti“_"— Ticaret mantigt

model restoran, cafe. fastfood

model -

model kullamlmas R

Euhani . i Linguistik i

modal Tann merkezli Analoji Anlam, dil }7 - -
Soyut-somut anlam Analojt

model -

Antistk Sanatsal egilimler

medel

Emlik ifade| [~ —
kimlik, geleneksal

Mimarsz yéresel malzeme kiilti]

mimarlk

Gatronoom ik
Amnaleji

Haz, lezzet, tat
romantik pitoresk

Sekil 4.1. Analoji siniflamalarinin sentezlenmesi (Ozbudak Akga, 2011)

Ozbudak Akca (2011), calismasinda analojileri somut ve soyut kullanilmasia
gore ‘dogrudan’ ve ‘dolayl’ olarak ve referans nesnesine gore de ‘canli doga’ ve

‘cansiz doga’ olmak iizere iki ana baglikta gruplamistir (Sekil 4.2.).
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1 . | Dogrudan analgji Dolayii analoji
Bigimsel Simgesel
Mekanik Mekanik olmayan Linguistik

Kiltiirel

2. Referans nesnesine gére
Canli doga Cansiz doga
Bivolojik
Antropomorfik

Sekil 4.2. Ozbudak Akca (2011)’in analoji gruplama tablosu

Yapilan literatiir taramasinda gegmisten giiniimiize analojilerin uzmanlarca farkli
sekilde siniflandirildigr goriilmiistiir. Bu ¢alismada yapilan analojik siniflandirmalar
analiz ve sentez edilerek farkli bir perspektiften bakan bir yeni bir analojik siniflama
tablosu olusturulmustur. Yapilan literatlir taramasinda analojinin dogadaki kullanim ve
algilanis sekline ek olarak mimari tasarimda kullanim yerine gore de siniflanmasi
gerekliligi tespit edilmis var olan siiflamalar gelistirilerek li¢ ana baslikta yeni bir

analojik siniflama onerilmistir (Cizelge 4.1).

Cizelge 4.1. Caligma kapsaminda Onerilen yeni analojik siniflama

o 2.Analojiyi Doga ile 3.Analojiyi Mimari Tasarimda
1.Analojiyi Algilams L P ] r
s . Kurulan Iliskiye Gore Kullanim Sekline Gore
Bicimine Gore Siniflama
Siniflama Siniflama
Big¢imsel Analoji Canli Dogadan Analoji Kabuk Olarak Analoji
Striiktiir Olarak Analoji

Kavramsal Analoji Cansiz Dogadan Analoji e e

Dogal Siireglerden Isleyis Olarak
Esinlenen Analoji

Yeni analoji siiflamasinda ilk ana bashik olan Analojiyi Algilanis Bicimine
gore siniflamada; Analojik yapiin referans nesnesinin mimari tasarimlarda gosteren-
gosterilen iligkisi sonucunda dogrudan somut olarak ‘bicimsel’ veya soyut olarak

‘kavramsal’ olarak okunabilmesine,
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ikinci ana baslik olan Analojiyi Doga ile Kurulan Iliskiye Gore Siniflamada;
Analojik 6zellik gdsteren tasarimlarin doganin miikemmel yapisini ‘canlt doga’ veya
‘cansiz doga’ olarak taklit etmesine,

Uciincii ana baslik olan Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Yerine Gore
Swniflamada; mimari tasarimda analojinin genel anlamda kullanim yerine gore ‘kabuk
olarak analoji’, ‘striiktiir olarak analoji’, ‘malzeme-doku olarak analoji’, ‘dogal

siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji’ olarak siniflama yapilmistir.

4.1. Analojiyi Algilamis Bicimine Gore Siniflama

Mimarlar analoji ile anlatim yolunu kullanirken kimi zaman esin kaynaklarini
somut olarak birebir ¢agristirirken kimi zamanda esin kaynaklarin1 yorumlayarak soyut
olarak tasarimlarinda kullanir. Neticede bu tasarimlar esin kaynaklarina neredeyse ya
birebir bigimsel olarak benzemekte ya da kavramsal olarak yorumlanip esin kaynaklari
ile uyum i¢inde olmaktadir.

Buradan yola ¢ikarak bu calismada yapilan siniflamanin ilk ana baslig1 olan
mimari tasarimda ‘Analojinin Algilanis Bicimine Gore Siniflama’ basligi kullanicilarin
tarafindan analojinin algilanig bicimine gore; ‘bicimsel analoji’ ve ‘kavramsal analoji’

olmak tizere iki baslikta incelenmektedir.

4.1.1. Bicimsel analoji

Bicimsel analojiler ile tasarlanmis olan mimari formda bir anlami direkt
disavurum sz konusudur. Yani gosterilmek istenen referans nesnesi ile gosterilen
mimari Uriin birebir benzerdir. Bigimsel analojiler de agik anlam mevcuttur. Burada
yapi ile esin kaynag1 analojinin goriintii-anlam ortiismesinin neredeyse birebir olmasi ve
kullanicilar tarafindan kolayca anlasilmasi s6z konusudur. Ancak bigimsel analojiler
nesne mimarlig ile karistirilmamalidir. Nesne mimarliginda esin nesnesi ve mimari
iirlin birebir aynidir, mimar tasarimina yorum katmaz esin kaynagini birebir isaret eder.
Bu tasarimlarda anlatilmak istenen agik ve toplumsaldir. Kolay anlasilma amaci

giidiildiigii i¢in anlam derinligi azdir (Sekil 4.3.).
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Toilet Museum, Giiney Kore

Sekil 4.3. Nesne mimarlig1 drnekleri

Halbuki mimarin esin kaynagini yorumlayarak yeni tasarima yansitmasi gerekir.
Bi¢imsel analojilerin basarili drneklerinde algilanan esin nesnesi ile yemimari tasarim
arasinda bir anlam Ortiismesi s6z konusu olup mimar esin kaynagini1 yorumlamistir.
Bigimsel analoji kullanilan yapilarda gorsel analiz etme siireci kisadir ve bu
sayede yapiy1 algilama, yapi ile etkilesim kurma kolaylasir. Yapi ile kullanici arasinda
kurulan iligskide, kullanicilarin yap1 karsisindaki gorsel etkilenmesi ve yapiyr kolay
algilamasi1 yapinin ilgi gormesinde etkilidir (Yildiz Kuyruk¢u ve Giimiis Ezdemir,
2021b). Ornegin Hindistan’daki Lotus tapinag: lotus ciceginden esinlenerek tasarlanmis
bir yap1 olup form ya da striiktiir tasariminda yapinin fiziksel ve sembolik 6zelliklerinin
anlamsal olarak ortiismesi, kullanicilarin gostergeleri degerlendirmelerini ve yapi ile

etkilesimlerini kolaylastirmaktadir (Sekil 4.4.).

Sekil 4.4. Lotus Tapinagi ve esin kaynagi lotus ¢igegi
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4.1.2. Kavramsal analoji

Analoji yalnmzca bigimsel estetik degildir. Cagrisimsal bir degeri de vardir.
Kavramsal analojide mimar, tasarim siirecine baslangi¢ olarak sectigi analojiyi kendince
yorumlar. Proje, bu yorum iizerine gelisir ve sonuglanir. Analoji ile bir imgeyi yapiya
transfer eder. Sonug {irlin bu analojiyi yansitir. Analoji, yapiya simgesellik kazandirir.
Kavramsal analoji, analojik benzetmenin anlamsallik yliklenmis halidir.

Kavramsal analojiler kullanilan tasarimlar yiiksek estetik sezgiler ile
anlasilabilirler. Kavramsal analoji kullanilmis mimari yapilarda canli doga ya da cansiz
dogada yer alan nesneler yorumlanarak kullanilirlar. Yap1 esin nesnelerine ilk goriiste
anlagilan bir benzerlik ile benzemez ancak esin nesneleri ile uyum icerisindedir.
Ornegin UN studio tarafindan 2006 ‘da Almanya ‘da tasarlanan Mercedes Benz Miizesi
Mercedes-Benz’in tarihini gosteren koleksiyonunun sergi alani, miize diikkani ve gok-
lobisini barindirmaktadir. Iki rampadan olusan yapi, DNA helezonunun sarmallar gibi
devamli olarak birbiri ile karsilasmakta ve ziyaretcilere yon degistirmesine imkan

vermektedir (Sekil 4.5.).

Sekil 4.5. Mercedes Benz Miizesi ve esin kaynagi DNA sarmali

Mercedes Benz Miizesi’ne disardan bakildiginda yapi ilk bakista dna sarmali
andirmamaktadir. Mimar esin kaynagi olan dna sarmalini yorumlayarak yapiya
yansitmistir. Yine ayni sekilde Frank Gehry tarafindan Prag da tasarladigi Dancing
House yapisinda dans eden bir ¢ift soyutlayarak yeni tasarima aktarmistir (Sekil 4.6.).
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Sekil 4.6. Dancing House ve esin kaynagi

Kavramsal analojide canli ve cansiz dogadaki oran, renk, bicim, isleyis ve
striikktlir malzeme model alinarak asina olunan durumlarla asina olunmayan yeni bir
tasarim yapilir. Dolayisiyla kavramsal analojide referans nesnesinin ilk bakista
anlasilmaz. Yap1 baska bir formda goriiliirken, 6ziinde referans nesnesine benzeme
halidir. Kavramsal analojiler mimaride yaraticilifa, yenilik¢ilige ve 6zgilinliige ulasma
amaciyla kullanilan anlamlandirma yontemidir. Dil ya da bagka bir ifade araciligiyla
sOylenmeden referans nesnesinin ilk goriiste anlagilmasinin zor oldugu tasarimlardir.

Anlamsal degerin agir bastig1 tasarimlar olan, kavramsal analoji ile olusturulmus
olan, mimari {irtinler fiziksel niteliklerinden daha c¢ok soyut anlamlar1 ve simgesel

degerleri ile 6n plana ¢ikarlar.

4.2. Analojiyi Doga ile Kurulan iliskiye Gére Smiflama

Insanlik diinyada var olusundan beri dogada gordiigii her seyi ve her olusumu
zihinsel olarak analiz ederek Ogrenmekte ve c¢ikarimlar yaparak yeni seyler
iretmektedir. Dogay1 gozlemleyen ve onun sundugu detaylari yorumlayabilen
mimarlar, dogadan her anlamda yararlanmaya calismislardir. Doganin miikemmel
yapisindan etkilenen insanlar dogayr kopyalayarak, taklit ederek, Ogrenerek ve
esinlenerek tretim siireclerine dahil etmislerdir. Doganin ve dogal isleyisin sahip

oldugu kusursuz niteliklere tasarimlarin benzemesi bir tesadiif degildir.
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Bu calismadaki siniflamanin ikinci ana baghigint olusturan ‘Doga ile Kurulan
Iliskide Analojik Simiflamada’ canli ve cansiz dogadaki varliklarin mimari ¢dziimlere
nasil yansidigini gézlemlenmek tizere ‘Canli Dogadan Esinlenme’ ve ‘Cansiz Dogadan

Esinlenme’ alt basliklar1 olusturulmustur.

4.2.1. Canh dogadan analoji

Tasarim yapma siireci yogun diisiinme, yaraticilik ve 6zgiinliik gerektiren bir
stirectir. Bu siireci destekleyen pek cok yontem ve teknik vardir. Tasarimer bu siiregte
cesitli kaynaklardan yararlanabilir. Yasayan dogal cevre de bu kaynaklardan biridir.
Insan, hayvan veya bitkilerin iskelet sistemlerinden, formlarindan, hiicre yapilarindan
veya yapisal striiktiirlerinden esinlenilerek tasarimlar yapilabilmektedir. Yani dogal
cevrede bulunan canli varliklar ile tasarim arasinda bir bag kurulabilmektedir. Bu bag
bicimsel ya da kavramsal olarak tasarimlarda yer almistir.

Teknolojik gelismelerden, bilgisayar sistem kullanimlarinin artmasindan, yeni
malzeme kesiflerinden tiim disiplinlerin etkilendigi gibi mimarlikta etkilenmistir. Bu
gelismeler sonucunda mimarlikta organik formlarin daha rahat uygulanabilmesi, canli
dogadan esinlenen eserlerin, dogadaki bi¢im ve striiktiirleri taklit etmesini ya da
cagristirmasini kolaylastirmistir (Aldersey, 2003).

Dogadaki hayvan ve insan figiirlerinden iskelet sistemlerinden esinlenen
mimarlara bir 6rnek olarak Calatrava verilebilir. S. Calatrava (S. Calatrava’dan akt.
Ayiran, 2002) kendi tasarimlar i¢in sdyle demektedir: “Kugslarin ve tiim hayvanlarin
dogal olusumlarima bakmak her daim benim esin kaynagimdir. Isyerimde bir kopek
iskeleti mevcut; onun kemiklerinin bir araya gelisini ve hareketlerini incelemeyi ve
degerlendirmeyi mimari ve miihendislikle ilgili c¢alismalarim sirasinda onemli
bulurum”.

Santiago Calatrava’nin tasarimi Milwaukee Sanat Miizesi, yaklasik 25.000 sanat
eseri i¢ceren, ABD’nin en biiyiik miizelerinden biri. Giines 1s1gm1in agisina gore agilir-
kapanir bir sisteme sahip miize yapis1 hareket ilhamin1 kuslarin kanat ¢irpisindan aliyor

(Sekil 4.7.).
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Sekil 4.7. Milwaukee Sanat Miizesi ve esin kaynagi ucan kus

Benzer sekilde Mimar Norman Foster’in ikonik gokdeleni The Gherkin, sarmal
kafes bi¢imli seklini Ventis’liin Cigek Sepeti (Euplectella aspergillum) isimli deniz
siingerinden aliyor. Pasifik Okyanusu’nun derin sularinda bulunan deniz silingerinin
sepet Orgiisiine benzeyen yapisi suyu filtrelemesine yardim ediyor. Bu bigimsel 6zellik,

bina iskeletinde gii¢ ve stabilite saglayan bir tasarima doniistiyor (Sekil 4.8.).

Sekil 4.8. The Gherkin ve esin kaynagi deniz siingeri
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Doga, bugilin ¢ézmeye calistigimiz bircok problemi halihazirda ¢6zmiis bir
sistem. Dolayisiyla i¢inde bulundugumuz ve yasam ilhamimizi aldigimiz doga,

kusursuz isleyisi ile tasarim konusunda mimarliga her daim esin kaynagi olmaktadir.

4.2.2. Cansiz dogadan analoji

Tarihsel siiregte bircok mimar tasarladiklar1 yapilarda dogadan esinlendiklerini
acik sekilde belirtmislerdir. Bu esinlenme kimi zaman bi¢imsel kimi zamanda
kavramsal diizeydedir. Tasarimlarin bazilarinda siisleme 6geleri dogadaki nesnelerin
birebir aynis1 iken bazen de form ve cephe tasariminda doganin yorumlanmasi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Almanya’da Peter Bahrens dnderliginde, 20. yiizyilda baslayan
Ekspresyonizm akimi pek ¢cok mimarin tasarimlarinda kristal ve dogal formlar olarak
hayat bulmustur. Bu mimarlar; Hans Poelzig, Max Berg, Otto Bartning, Hugo Haring,
Erich Mendelsohn, Rudolf Steiner gibi isimlerdir (Lampugnani, 1989). Yine kristal
yapilasmalardan etkilenen ve mimarlik anlayisina “Alpine Architecture” adini veren bir
diger mimar da Bruno Taut’dir. Bu anlayista kristaller, dogal tas olusumlari, bitki ylizey
cesitleri ve mikroskobik canlilar mimarligin yeni bi¢im modeli olarak tanimlanmigtir
(Gossel, 1991).

Farkli kabuk tasarimlari ve striiktiir tasarimlarina ek olarak ayni zamanda
dogadan esinlenmis malzemeler de mimari tasarimlarda yerlerini almaktadir. Dogadan
bicimsel ya da kavramsal olarak esinlenilmis malzemeler, bicimsel yiizeyin sayisal
teknolojilerle bir araya getirilmesiyle farkli sistemlerin olusturulmasina olanak saglar.
Bireylerin doga ile kurdugu duygusal ve biligsel etkilesimler sonucunda dogadan
esinlenilmis tasarim oOl¢iileri gelistirmislerdir. Diizen, 6lgek, oran, islevsellik, malzeme
(enerji  korunumu, dayaniklilik, hafiflik), isleyis sistemi dogadan &grenilmis,
esinlenilmis Slgiitlerdir (Benyus, 2002).

Mimarlar canli dogadan esinlenirken tasarimlarinda ¢cogu kez cansiz dogadan tas
toprak su iskelet sistemi vb. 6gelerde esin kaynagi olabilmektedir.

Bu essiz O6rneklerden biri olan “Su Kiipii” olarak da bilinen Pekin Ulusal Su
Sporlar1 Merkezi, 2008 Olimpiyatlar1 i¢in yaratilmis etkileyici bir tasarimdir. Yapi

tasarim ilhamini islevi ile de uygun olarak su damlalarindan almaktadir (Sekil 4.9.).
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Sekil 4.9. Pekin Ulusal Su Sporlar1t Merkezi ve ilham kaynagi su damlalar1

Sabun kopiiklerinin benzersiz geometrisi yapiin cephesinde rastgele bir araya

gelmis gibi goriinen malzemelerle ifade ediliyor, bu cephe binaya organik bir varlik

ifadesi katiyor. Tasarimin bag kahramani olan cephe malzemesi ayn1 zamanda i¢ mekan

icin 151k yalitimi gorevi de iistleniyor. Belirli bir oranda giines 1s18inin igeri gegmesine

izin veren kaplama malzemesi, i¢ mekandaki olimpik havuzun isinmasina yardim

ediyor.

Benyus’a gore doganin bireylere faydali, ekosistemin isleyisinde olan, bunlarin

mimari tasarimlarda kullanilmasi sonucunda da ekolojik ve siirdiiriilebilir tasarimlar

ortaya cikabilecegini savundugu bazi doga kanunlar1 vardir bunlar (McGregor,2013):

Gilines dogadaki devamlilig1 saglayan enerji kaynagidir.
Doga yalnizca ihtiyaci kadar enerji tiiketir.

Dogada form ve islev ayrilmaz bir biitiindiir.

Her malzeme dogada geri doniistimliidiir.

Cesitlilik doganin varligidir.

Is birligi doganin isleyis kanunudur.

Yerel is¢ilik ve yerel malzeme doganin beklentisidir.

Ihtiyagtan fazlasinin kullanimi dogada yoktur.

Doganin isleyisine, formuna, bigimine, malzemesine ve striiktiiriine uyumlu ya

da dogadan esinlenen tasarimlar, ekolojik dengeye en az zarar1 vermekle birlikte,

tasarimda Ozgiinliik yarisinda da 6ne gegmektedir.
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4.3. Analojiyi Mimari Tasarimda Kullamim Sekline Gore Simiflama

Mimarlar, mimari tasarim yapmaktan zevk alirlar ya da tasarimlariyla bir begeni
uyandirma kaygisi tasirlar bu sebeple aligilagelmis tasarimlardan farklilagsma istegiyle
yeni bigim, striiktiir, malzeme ve isleyis arayislarina yonelmektedirler.

Kullanicilar i¢in dogaya doniik, yer ile baglantili daha konforlu ve yasanilabilir
alanlar tasarlamak i¢in tasarimcilar yonlerini dogaya c¢evirmislerdir. Dogada yer alan
olusum ve diizenleri inceleyerek, dogal form, striiktiir ve malzemeleri gézlemleyerek ve
dogadaki isleyisi 6grenmeye calisarak tasarlamak son donem mimarlik anlayis1 olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Dogadan ilham alinarak sira dis1 kabuk tasarimlari, farkl
striiktiir tasarimlari, yeni malzeme tretimleri ve kendi enerjilerini saglayan dogal
stireclerden esinli yap1 tasarimlari ortaya ¢cikmaktadir.

Bu calismada analojilerin mimari tasarimin biitiiniinde ne sekilde kullanildigini
belirtmek amagli yapilan siniflamada 3. Ana baglik olan ‘Analojiyi Mimari Tasarimda
Kullamim  Sekline Gore  Swniflama’  da ‘Kabuk  Olarak  Analoji’,
‘Striiktiir Olarak Analoji’, ‘Malzeme-Doku Tasariminda Analoji’ ve ‘Dogal Siire¢lerden
Isleyis Olarak Esinlenerek Analoji’ olmak iizere alt basliklara ayrilmstir.

4.3.1. Kabuk olarak analoji

“Kabuk olarak analoji” baghgini agiklamak i¢in dnce mimari kabuk taniminin
yapilmasi gerekmektedir. Biitiin binalar icten disa ve distan ice olarak algilanan bir
mekansal siirdir. Bu sinirin ara yiizii mimari kabuk olarak tanimlanir. Cagdas mimari
tasarim anlayisinin degismesiyle birlikte baglam kavrami i¢inde mimari kabugun anlam
ve tanimi farklilasmistir. Simge, deger, lisan ve anlatim acisindan mimarlik giindeminin
devamli degisimi ve doniisiimii sebebiyle farkli goriigler ortaya ¢ikmigtir. Mimari kabuk
ve mimari kabugu olusturan 6zelliklerin yeni bir anlatim ve tanimsal ifade araci olarak
goriilmesi onun kavramsal agidan nasil degerlendirilmesi gerektiginin tartigiimasina
sebep olmustur.

Mimari kabuk tasariminin giiniimiizde 6nem kazanmasi ve tasarim kriterlerinde
analojilerin kullanilmasi sebebiyle yeni smiflama basliinda mimari tasarimda
analojilerin nasil kullandigimi degerlendirmek adma “Kabuk olarak analoji” basligi
eklenmistir. Cagdas mimari uygulamalarda farklilasan baglam diisiincesi mimari

kabugun anlamini derinden etkilemistir. Bu zamanda nasil baglam yalnizca fiziksel ve
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kiiltiirel 6zellikleri kapsamiyorsa mimari kabuk da yalnizca tek basina var olan striiktiir
ve kaplama malzemesini ifade etmemektedir. I¢i ve dis1 birbirinden ayiran esik
anlamina gelen mimari kabuk aslinda yapinin her yonden biitiin olarak algilanabilen
cephelerini, malzemelerini, striiktiiriinii i¢ine alan bir biitiinsel bir kavramdir.

Mimaride baglam kavrami bir yapinin cevresi ile kurdugu etkilesimi anlatir.
Ama bu etkilesim yalnizca yapisal anlamda diistiniilmemelidir. Baglamin yalnizca
gorsel alg1 olarak varsayilmasi baglam taniminin eksik kalmasina sebep olur. Mimari de
baglam sosyo-kiiltiirel anlamlar1 da icine alir, kavramsaldir (Inceoglu ve Inceoglu,
2004).

Neticede mimari yap1 kabugu i¢ ve dig mekanlarin tamamini kaplayan mimarlik
tirlinlerinin en 6nemli tamamlayicisidir. Bir yapinin disaridan biitiin olarak algilanan
formu kullanicilarin yap1 etrafinda dolasirken gordiigii biitiin cephelerin bir araya
gelmis halidir. Bu algilanan form biitlinseldir. Gilinlimiiz mimarisinin tasarim
kriterlerinden 6nemli bir noktasi da yapinin catisi, temeli, agiklik ve kapaliliklarinin bir
biitlin oldugudur. Bu biitiinciil yaklasimdan ¢ikarim olarak; i¢ mekani distan ayiran ama
ayn1 zamanda digarida bir iletisim kuran cephelerin biitiiniine mimari kabuk adi verilir.

Fiziksel ve anlamsal Ogelerin bir araya gelmesi mimari kabuga bir nitelik
kazandirir. Bu 6geler yapinin dis diinyadan algilanan formunun kullanici ile etkilesimini
saglayan en onemli faktdrlerdir. I¢ mekin ve dis mekan arasindaki ara yiiz olarak
tanimlanan mimari form, tasarim kriterleri, cephesel 6zellikleri, analojinin kullanilmasi
ile farkli goriislere acik hale gelir. Tiim bu 6gelerin birlesmesiyle mimari kabuk bir
karakter sahibi olur ve analoji ile birlikte yasayan bir viicut haline gelir.

Mimari kabugun formu, tasarimin belirlenmis dili, bir mimari akimi temsil etme
durumu ya da analoji ile sekillenmesi yapr kabugunun fark edilmesini saglayan
kavramsal kurgularidir. Mimari kabuk, formu iliretme eyleminin neticesidir. Mimari
iirtiniin yapili ¢evreden ayrilmasi ve ikonik bir yapr haline gelebilmesi i¢in mimari
kabugun farklilasmis anlamlarla tasarlanmis olmasi gerekmektedir. Bu amag
dogrultusunda mimari {riinii olusturan tiim &gelerin form, gorsel iletisime dayali
fiziksel niteliklerin yaninda anlamsallik tasiyan sembollere de sahip olmasi gerekir.
Mimarlarin yapr1 kabugu tasariminda analoji kullanmasinin nedeni farklilagma
amaglarin1 yerine getirebilmeleridir. Analojilerde teknolojinin gelismesi ile dogaya
Oykiinme artmis ve doganin egrisel formlar1 kabuk tasariminda hayat bulmaya
baslamistir. Degisen zaman kosullarinin etkisiyle kullanicilarin  gereksinimleri,

beklentileri, istekleri ile birlikte mimari bigcimlerde degismistir. Modern donem ile
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organik formlarin mimari stilde hayat bulmasi, analojilerin mimari bi¢im ve kabuk
tasariminda etkisini artirmistir. Bi¢imlerin Ozgiirlesmesinin getirisi olarak kabuk
tasariminda analoji kullanimi1 artmistir. 20. ylizyilin en {inlii yapilarindan biri olan
Sidney Opera Evi’nin mimar1 Joern Utzon binanin tasariminda Yelkenlilerden ve deniz

kabuklarindan ilham almis (Sekil 4.10.).

Sekil 4.10. Sidney Opera Evi ve ilham aldig1 deniz kabugu ve yelkenliler

Yap1 kabugu kendini olusturan fiziksel ve anlamsal tiim 6gelerin niteliklerini
igerisinde bulunduran bir iletisim temsili niteligindedir. Yap1 kabugu binanin g¢evre ile
kurdugu etkilesimin ilk agamas1 olmasi yaninda ayni1 zamanda binanin dis diinya ile i¢
mekan kavramini ayiran bir sinirdir. Buna bagli olarak mimari kabuk mimarin tasarimin
dilini, analojik 6zellikleri, yapildigi donemin etkilerini farkli pek ¢ok kavramsal 6zelligi
ve teknoloji ile birlikte gelismis olan uygulama yontemlerinin de temsilcisidir. Mimari
kabuk tasarimlar1 kisaca fiziksel niteliklerinin yaninda sembol degeri ile de anlam
kazanmig iriinlerdir. Bu sebepten mimari kabuk aslinda analojiler ile bigimlenigin bir
disavurumudur. Mimari kabuk tasarimindaki yaklagimlar, alisilmisin disinda formlarin
Oone ciktif1 analojik tasarim ile hayat bulmus dogadan ya da baska objelerden

esinlenilerek mimarin deneyimlerinin bir sanat eseri olarak sunuldugu mimari uygulama

seklidir.
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Son dénem mimarisinde mimari tasarim kriterleri, ikonik olma, popiiler olma
kaygilar1 hem uygulama hem de kavram agisindan tasarimcilar1 yeniyi aramaya tegvik
etmektedir. Mimari diisiince ve tasarim anlayisi her donemde degisip, gelismektedir.
Teknolojinin gelismesi ve yeni malzemelerin kesfi ile artik form sinirlayict bir unsur
degildir. Tasarimlar olabildigince 6zgilir ve yeni mimari dillere agik hale gelmistir.
Teknik imkanlarin artmasi ile yapilar kent merkezlerinde ilgi odagi haline gelen
ikonlara doniismistiir. Dolayisiyla farklilasma ve yeniyi elde etmek i¢in analojiler
kabuk tasariminda sik¢a kullanilmaktadir. Bu sebeple bu siniflandirma basamaginda

Kabuk Olarak Analoji basligina ihtiya¢ duyulmustur.

4.3.2. Striiktiir olarak analoji

Striiktlir kavrami daha ¢ok ingaat miihendislerini ilgilendiren teknik bir kavram
olarak diigiiniilse de Kuban (1998) striiktiiriin bi¢cimle alakali oldugunu soylemistir.
Striiktiir yalnizca bir yapim teknigi degil aymi zamanda bir malzeme ve bicim
tasarimidir. Striiktiir yap1 iskeletidir yani yapiy1r ayakta tutan ve onun devamliligini
saglayan diizendir. Yap1 bir katmanlar biitlinii gibi nitelendirilse eger striiktiir i¢ iskelet
katmani olarak degerlendirilebilir ancak baz1 yap1 tasarimlarinda form ile tasiyici sistem
bir biitiindiir bu durumda yap1 katmanlar olarak siiflandirilamaz ve striiktiir ve form bir
biitlin olarak gozlenir. Bu durumda striiktiir simgesel ve anlamsal bir deger kazanir.
Tipki diger yapt uygulama tekniklerinde oldugu gibi striiktiirde farklilasma ve
Ozellesme istegi tasarimcilart striiktiirde analoji kullanmaya tesvik eder.

Mekani siirlandiran, tanimlayan, anlamlandiran ayni zamanda da ayakta tutan
sistemler olan striiktiirler farkli malzeme, farkli bi¢cim ve gelismis yapim teknikleri ile
Ozellesmeye baslamistir. Doga her durumda 6rnek oldugu gibi striiktiir tasariminda da
ornek olmustur. Ornegin agaclar ge¢misten giiniimiize toplumlarin mimari tasarimda ve
striiktiirel tasarimda esinlendigi bir nevi tagiyici sistem 6rnegi olarak goriilmiistiir. Agag
dallar gibi kollar1 uzanan tasarimlar yiik dagiliminda kolaylik saglarken ayni zamanda
i¢ mekanda bir orman hissi yaratan, dogay1 yapinin tasiyicisina entegre eden tasarimlar
olmustur. Aga¢ analojisinin striiktiirde kullanildig1 6rneklerden olan S. Calatrava’nin
1987 yilinda Kanada’da yapmis oldugu karma kullanimli bir kompleks olan BCE Palace
yapisinin, striiktiirii 8 adet ice dogru agac benzeri egik ¢elik kolondan olusur ve
parabolik bir kemer gibi birlesen bir ortli sistemine sahiptir. 14 metrelik bir agikligin

gecildigi bu alana girildiginde bir orman etkisi hissedilmektedir. Bir diger aga¢ analojisi
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kullanilan striiktiir 6rnegi Stuttgart Havaalani Yolcu Terminali’dir. Catist aga¢ benzeri
striiktiirlerin ¢agdas Orneklerindendir. Yapinin yiiksek egimli catisi, 12 adet agag
benzeri ¢elik striiktlir tarafindan desteklenmektedir (Sekil 4.11.).

Sekil 4.11. BCE Palace ve Stuttgart Havaalan1 Yolcu Terminali

Yapmin son bi¢imini almasinda, hacim kazanmasinda striiktiiriin 6nemi
bliyiiktliir. Mimari iirlinler temelden ¢atiya bir biitiindiir ve biitiinliik tasiyict sistemi
sayesinde saglanir. Mimari form ve striiktiir bigimi iliskisi sayesinde yap1 bir biitiin
olarak algilanir ve estetik kaygilarin odaginda striiktiir tasarimi da yerini alir. Bu iliski
sonucunda tasarimci striiktiir tasariminda yenilikler aramaya baslar ve dogadaki canli
cansiz nesnelerden esinlenerek analojiden faydalanir.

Striiktiirii mimari yapinin tagiyacagi yiiklere dayanan bir sistem oldugunu
sOyleyen Macdonald (2018), striiktiiriin tek islevinin yapinin ayakta durmasini, statik ve
mukavemeti saglamasi1 gerektigini sOylemistir. Ancak mimari tasarim bir biitiindiir ve
striiktiir tasarimi yalnizca teknik kaygilarla yapilan siradan bir uygulama islemi degildir.
Mimarinin her alaninda oldugu gibi striiktiir tasariminin da sanatla bir ilgisi vardir ve bu

nedenle tasarimcilar farkli malzemelere ve analojilere bagvurmaktadir.

4.3.3. Malzeme-doku olarak analoji

Mimarlik tarihine bakildiginda niifusun ve yapilasmanin az oldugu zamanlarda
insa malzemesi olarak yerel malzemeler tercih edildigini sdylemek miimkiindiir. Bu
malzemelere iklime ve o yerde bulunan malzemelere uygun olarak secilir ve genellikle
ahsap, dogal tas, kerpi¢c gibi yerelde kolaylikla bulunan malzemelerdir. Teknolojinin
geligsmesi ve bilimin ilerlemesi sonucunda yeni malzemeler kesfedilmis ve mimaride de

akill1 yap1 malzemesi ve yap1 malzemesinde farklilagsma konular1 giindeme gelmistir.
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Yap1 malzemesi konusunda yasanan gelismeler sonucunda malzeme tasariminda
da yeni goriislerin ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Malzeme tasariminda dogal gevreye
uyum, dogal olana saygi, dogay1 renk, bicim, form ve isleyis olarak taklit etme gibi
anlayislar ortaya c¢ikmistir. Kimyasal islemler, farkli malzemelerin karistirilarak
kullanilmasi, kompleks sistemlerin bir araya getirilmesi ile yeni malzemeler ortaya
cikmaktadir. Camin farkli bigimleri alabilmesi, aliiminyum, titanyum, metal, celik,
farkli alagimlar gibi farkli malzemelerin renk ve bigim konusunda 6zgiirliik saglayarak
yoruma ag¢ik olmasi malzeme konusunda tasarimlar1 6zgiirlestirmistir.

Doganin her alanda oldugu gibi malzeme tasariminda da Ornek olmasi
aragtirmacilar1 dogaya yonlendirmistir. Dogada gozlem, 6grenme, siire¢ takip etme gibi
arastirma asamalar1 sonunda dogada yer alan malzemelerin ve dogal formlarin renk,
bigim, dayaniklilik, hafiflik, canlilik, enerjiklik ve kendi kendini yenileyebilme
Ozellikleri tasarimcilari canlt ve cansiz dogadan esinlenmeye, onlari taklit etmeye
yoneltmistir. Daha pek ¢ok aragtirma siireglerinin sonunda canlilarin farkli 6zellikleri
kesfedilmis ve malzeme tasariminda 6rnek olarak kullanilmistir bu 6rneklerden bazilari;
oriimcek agmin c¢elikten daha saglam oldugu tespit edilmistir (Shear, 1989), deniz
canlilarindan biri olan midyenin salgiladigi maddenin yapiskanlik o6zelliginin su
icerisinde de etkili oldugu belirlenmistir (Vincent, 1996), yiiksek teknoloji iirlinii olan
seramiklerden daha dayanikli oldugu fark edilen bir deniz canlis1 vardir; ad1 abalone
olan bu deniz canlisinin i¢ kabugu seramiklere gore ¢ok daha dayaniklidir (Abdala,
2006). Bu arastirmalar sonucu kesfedilen doganin essizligi yeni ve devamlilik
saglayabilen dayanikli malzeme yapiminda 6rnek teskil etmektedir.

Malzeme tasariminda dogaya Oykiinme yolu ile analojiler kullanilmaktadir.
Uretilen yap1 malzemelerinin renk, bicim, isleyis olarak dogaya benzemesi ya da onu
taklit etmesi bir analojidir. Teknoloji ve bilimin gelismesinden etkilenen mimari tasarim
yap1 malzemesi konusunda da etkilenmistir. Yap1 malzemesi tasariminda tasarimcilar
enerji etkin malzeme {iiretimi, islevsellik ve dogaya uyum konularini giindemlerinde
tutmuslardir. Ornek verecek olursak Doris Sung isimli Giiney Kaliforniya
Universitesindeki arastirmaci yapay enerji kaynagi kullanmadan tek basima
havalandirmada yeterli cepheler iiretmek icin ¢alismalarina devam etmektedir ve bu
olusumu saglamak icin termobimetal kabuklar kullanmaktadir (Sung, 2010).

Bir baska analojik malzeme tasarimina 6rnek olarak yerel iklimsel kosullara
uyum saglayabilecek bir mimari sistem gelistiren Reichert, Menges ve Correa (2015),

dogal siirecleri gozeterek, sezgileme, kuvvet, hareket halinde olma, kontrollii olma gibi



76

niteliklere sahip, nem alici malzemelerin niteliklerini  kullanarak bir iiriin
gelistirmislerdir. Kozalaklarin nem alici hareketlerinden ve ylizey yapisinda esinlenerek
tasarimlarin1 tamamlamislardir. Ahsap malzemeden tasarlanan ve hareketli haliyle nemi

dengeleyen bir malzeme sistemi iiretmislerdir (Sekil 4.12.).
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Sekil 4.12. Reichert, Menges ve Correa (2015), tarafindan tasarlanan nem ve sicakliga bagl
olarak hareket eden yap1 malzemesi tasarimi

Doga temelli analojik yaklagimla malzeme tasarimina bir diger 6rnek olarak yine
neme duyarli bir malzeme elde etmeye calisan Holstov, Bridgens ve Farmer (2015)

calismasi 6rnek verilebilir (Sekil 4.13.).

ey Conditions Wet Conditions

Sekil 4.13. Holstov, Bridgens ve Farmer (2015) tarafindan tasarlanan doga olaylarina kars1 sekil
degistiren golgeleme elemanlari.

Cephe malzemesi dogadan ilham alinarak tasarlanan Hazza Bin Zayed
Stadyumu, hurma yapraklarinin doénen fraktal geometrisinden esinlenilerek
tasarlanmistir. Hurma tarlalar1 inlii Al Ain bolgesinde yer alan yapinin cephesi tipki
hurma yaprakli gibi riizgarda hareket etmektedir bu 6zelligi ile cephe ayni zamanda

pasif sogutma saglamaktadir (Sekil 4.14.).
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Sekil 4.14. Hazza Bin Zayed Stadyumu cephe malzemesi ve ilham kaynagi hurma yapragi

4.3.4. Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Hizli niifus artisi, c¢arpik kentlesme, yenilenemez enerji  kaynaklarinin
kullaninminin artmasi1 gibi nedenlerle ortaya cikan ekolojik problemler sonucunda
doganin yine ¢6ziim kaynagi oldugunun kesfedilmesi ile dogaya uyumlu, doga gibi
davranan, iklime uygun, diisiik enerji kullanan ve kendi enerjisini kendisi iiretebilen
sistemlere sahip yapi tasarimlari giindeme gelmistir. Teknoloji ve bilimin 1s18inda
dogaya kars1 goriisler degismis ve dogadan yalnizca almak yerine dogay1 taklit etme,
yalnizca kaynak tiiketme degil de kaynak olma amaglar1 olusmustur. Doga gibi enerjiyi
koruyan, doniistiiren, iireten, doga ile birlikte hareket etme amacinda olan tasarimlar
ortaya ¢ikmistir.

Tasarimci i¢in isleyiste analoji kullanimi kavramsal diisiinme ile baslayip ve tiim
bu tasarlama evrelerinde Onemini korumaya devam eder. Dogay1r koruma ve
stirdiiriilebilir alanlar tasarlama istekleri sehir siluetlerini degistiren yeni ve teknolojik
tasarimlari tesvik etmistir. Ornegin yerde ki yesil yiizeyin yap1 alani ile gasp edilmesi

sonucunda, onun devamlilhigini saglamak amaciyla geleneksel duvar ve catilara
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bitkilendirilmis alanlar olusturularak, yerdeki bitkileri yap1 iizerinde taklit edilmektedir.
Burada sert bina yiizeyi yesil bitkilerle yumusatilarak yeni bir mimari tasarlama dile ve
sehir i¢i dogal bir yasam alan1 hedeflenmektedir.

Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analojilerde yapi yalnizca disaridan
algilandig1 cephelerin biitlinliyle degil ayn1 zamanda i¢ mekan islevselligi ve enerji
kullanimiyla da 6nem kazanir. Yapi, farkli 6zelliklerinin ayr1 ayr1 degerlendirildigi degil
kompleks olarak {irettigiyle ilgilenilen bir kompozisyon olarak degerlendirilir. Bu
analoji kullannrminda yap1 doganin ve kendi varliginin gereksinim ve isteklerine karsilik
verebilecek nitelikte olmasi1 gerekmektedir. Mimari tasarimin burada yasayan bir varlik
gibi kendi kendine yetebilmeli ve doga ile bi¢imsel, renk ve isleyis olarak uyumlu
olmalidir. Dogal siiregler ile olusturulmus mekanlar hareketlilik, akilda kalicilik,
yonlendirme gibi konularda zengindir. Ancak burada yalnizca dogal yasama uyum soz
konusu degildir ayn1 zamanda c¢arpici mekanlar yaratma kaygis1 da vardir.

Striiktlir olarak aga¢ analojisinden yararlanan ve isleyis olarak dogadan
esinlenen Masdar Genel Merkezi diinyanin ilk karma kullanimli siirdiiriilebilir yapisi
olma 6zelligini tasimaktadir. Yapinin striiktiiriinde aga¢ analojisi vardir ve bu tastyicilar
ayn1 zamanda yapinin cephesini de olusturmaktadir. Yap1 kendi enerjisinin neredeyse

tamamin1 kendi saglamaktadir. Riizgar konileri, fotovoltaik paneller, i¢ avlular ile dogal

havalandirma, dogal 151k ve giines enerjisinin depolanmasi gibi 6zellikleri

bulunmaktadir (Sekil 4.15.).,

Agk Fotovolaik  Glgeli Razgar Tumlesik
Golgelik Gatt Panel Catt Bahgesi  Konisi Asansor Calisma Yeri

Golgeli Zemin  Yeraln Headquarter  Bahge Perakende Yitksek
Sokagi Yaya  OfisAlam  Aviisu  Alant Performansls  MRT
Baglantist Duvar

Sekil 4.15. Masdar Genel Merkezi ve dogal isleyisini temsil eden kesit
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4.4. ikonik Yapilarin Analojik Tasarim Isiginda Simflandirilmasi

Bu boéliimde Cleo Broda (2006)’nin ikonik yapilar belirleyici kriterleri baz
alinarak uluslararas1 Olgekte bilinen 38 cagdas ikonik yapi secilmistir. Yapilara ait
bilgiler, mimari tasarim hikayeleri ve esin kaynaklari arastirilarak, ikon yapilar 3 ana

analojik siniflama basliginda siniflandirilmistir (Cizelge 4.2.).

Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu
ile siniflandirilmasi

PEKIN ULUSAL STADYUMU
Jacques Herzog ve Pierre de Meuron //Cin // 2008 // Stadyum

Pekin Ulusal Stadyumu ve analojik esin kaynagi kus yuvast

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canl dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Celik striiktiiriiniin ag seklinde oriilmiis gibi bir goriinlimiinde olmas1 sebebiyle “Bird’s Nest” yani
“Kus Yuvas1” olarak taninan Pekin Ulusal Stadyumu, kus bakist bakildiginda 41.875 ton kiitlesinde devasa
bir ¢elik kafesten olugsmus kus yuvasii andirmaktadir. Diinyanin en biiyiik ¢elik yapist olan stadyum bunun
yaninda en biiyiik kapali alan olarak da kabul edilmektedir.

Stadyum tasarimi yapilirken ilk amacin sismik hareketlere dayanikli bir yap1 olmasimi saglamak
oldugu soylenmistir. Daha sonra estetik kaygi ile dogadan ¢6ziim aranmaya baglanmistir. Bu tasarimda kus
yuvasinin; aga¢ dallar1 {izerinde riizgarin etkisine karsi dayaniklilik gésteren ve dallarin birbirine igine
gecerek olusturdugu ortii yapinin tasarimcilariin ilham kaynaginidir. Yapinin agirligia ragmen depreme
dayanikli olmasi i¢in kus yuvasmin oOriiliisii dikkate alinmig ve 110.000 tonluk 3600 ¢elik buna gore
hesaplanarak yerlestirilmistir.

I¢ ice gecerek olusturulan gelik striiktiir, kus yuvalarinda oldugu gibi karmasik gériinen organik bir
bicim olusturmaktadir. Celik kusaklar rastgele dagitilmis gibi goriinse de mantiksal bir geometriyle
sekillendirilmis ve catis1 kavisli bir eyer seklindeyken, zemin oturumu elipsten olusturulmustur (Jimidi,
2016).
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

BAKU ALEV KULELERI

HOK // Azerbaycan // 2013 // Gokdelen

' i }|‘ . '
hﬂ ‘Q“AJ » ;*

Baku Alev Kuleleri ve analojik esin kaynagi alev
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

HOK tarafindan tasarlanan Bakii’niin ikonik yapilarindan Bakii Alev Kuleleri’nin tasariminin
ilham kaynagimi tasarimcilari; "atesler bolgesi" olarak bilinen Bakii'niin uzun atese tapma tarihinin
yapinin ikonik tasarimma ilham verdigini ve bu tasarimin her biri farkli bir isleve sahip, liggen seklinde
yerlestirilmis alev seklindeki {i¢ kuleden olustugunu soylemistir. 140 metre yiikseklikte bulunan Bakii Alev
Kuleleri, ¢cevredeki bir¢ok noktadan goriilebilen ve Bakii siluetinde 6ne ¢ikan sehrin ikonik yapisidir.

Proje yoneticilerinden Barry Hughes heniiz insa siireci baglamadan 6nce “Yapinin; gevresiyle olan
iliskisi ve Bakii’niin ge¢mis tarihine yaptigi gonderme ile kentsel baglamin giiclenecegine ve yapim
stirecinin ilk agamalarindan itibaren kent i¢in 6nemli bir yer tutacagina inantyorum.” demistir (Anonymous,
2014).

TURNING TORSO
Santiago Calatrava // Isveg // 2005 // Gokdelen

Turning Torso ve analojik esin kaynagi insan
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligkisine gére: Canl dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

S. Calatrava iki ana yolun kesistigi bir kamusal alanda yapacak oldugu projesinde bu alanin
gelismesini ve biiyiimesini hedefleyerek, yapismin sehir manzarasi i¢cinde duran bir heykel olarak
durmasini isteyerek tasarima baslamistir. Mimar ve ayni zamanda heykeltiras olan Calatrava’nin adeta
heykel g¢alismalarindan biri olan Turning Torso, insanin kendi etrafinda déonmesinden esinlenilmis olup,
mimar bir ¢ekirdek etrafinda donen kiipleri soyutlayarak bir ‘insan viicudunun doéniisiinii’ temsil eden bir
yap1 tasarimi yapmistir.

Kollar1, basi ve bacaklari olmayan yalnizca gévde seklinde olan heykellere torso denir ve turning
de donmek demektir. Yani turning torso insan gdvdesinin burgu seklinde donmesi demektir. Kavramsal
analoji ile tasarim yapan Calatrava’nin esin nesnesi ile tasarim iriinii arasinda giiclii bir analojik bag1
vardir. Yapiya burgusal bir form vermek i¢in ¢elik destek etrafina dokuz adet kiip yerlestirilerek, spiral bir
etki verilmek istenmistir. HSB Turning Torso yapisinda her birim yaklasik 2000 metrekaredir ve bes
kathdir.

ELBPHIL HARMONIE HAMBURG
Herzog ve de Meuron // Almanya // 2016 // Karma Kullanimli Yap1

g

Elbphilharmonie Hamburg ve analojik esin kaynagi dalga
1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gére: Kabuk olarak analoji

Elbphilharmonie Hamburg, Herzog ve de Meuron tarafindan, 2016 yilinda Almanya’nin Hamburg
sehrinde tasarlanmistir. Hamburg’un yeni sosyal ve Kkiiltlirel merkezi olmasi amaciyla tasarlanmig
Elbphilharmonie, ikonik mimarisi, farkli formu ile sehrin en 6nemli yapilarindan biri halini almustir.

Elbphilharmonie, eski bir deponun {izerine yerlestirilmis, limanda yer alan ve “dalgalara atifta
bulunan”, sehrin 6nemli sosyal merkezlerinden birini olusturmaktadir. Kaispeicher isimli deponun eski,
antik havasi, Hamburg limam ile kurdugu iliski, Elbphilharmonie’nin zarif ve gosterisli tarzi, iki zit
kiitlenin bir araya gelmesi liman meydani i¢in yeni bir kamusal kimlik kazandirmigtir (Anonim, 2020).

Dalga formundaki kabuk yapisi ile dikkat ¢eken Elbphilharmonie’y1r Herzog ve de Meuron sdyle
anlatmaktadir: “Dalgali panellerden ve yer yer agikliklardan olusan cam cephe, eski yap1 lizerindeki yeni
binay1 iri ve yanardoner bir kristale doniistiiriiyor. Yeni parlak cephe; gokyliziiniin, suyun ve sechrin
yansimasini yakalayarak siirekli degisen bir yiizey halini aliyor. Ustyapinm alt kismi da etkileyici bir
ifadeye sahip. Kenarlardaki kemer bigimindeki agikliklar meydana baglaniyor ve bu bina i¢i meydandan
Hamburg ve Elbe Nehri manzarasi izlenebiliyor. Bina igindeki dikey agikliklar ise meydami farkli
seviyelerdeki fuayeler ile iliskilendiriyor” (Bilgig, 2017).
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

VANKE PAVILION
Studio Libeskind // Milan Expo // 2015 // Sergi Alani

o

2900500 % 0N
LAY
LARN ‘%

Vanke Pavilion ve analojik esin kaynagi ejderha
1. Analojinin algilanig bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canh dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Malzeme - doku olarak analoji

Diinyaca {inlii mimar Daniel Libeskind tasarimi olan yap1 Vanke China'nin Expo’daki kurumsal
pavyonudur. Vanke Pavyonu’nun konsepti Cin Kiiltiiriinden esinlenmektedir ve yasamin temel 6gesi,
bolluk ve bereketin temsilcisi olan ejderha yapinin esin kaynagidir.

Ejderha derisinden esinlenerek tasarlanilan yapida kullamilan kirmizi metalik malzeme kendi
kendini temizleyebilir ve hava temizleme &zelliklerine sahiptir. U¢ boyutlu yiizey, 151k ve bakis acilari
degistikce degisen metalik bir renkle kaplanmistir. Bazen koyu kirmizi, bazen altin rengi ve belirli
acilardan da parlak bir beyaz olarak goriinmektedir.

Vanke China’nin kurumsal baskan1 Wang pavilion tasarimi igin: “Cin kiiltiiriinde yemek gelenegi,
shi-tang (yemekhane) kavramindan, efsanevi olarak Cin'deki tarim tarihinden tiiretilen ejderha formuna
kadar birgok giiclii cagrisima sahiptir. Bu kavramlar araciligiyla Vanke'nin hedeflerini kiiresel 6lgekte
temsil etmeyi amagliyoruz: Siirdiiriilebilir ve yenilik¢i bir ¢evrede canli, saglikli topluluklar yaratma imkani
sunmaya ¢alisiyoruz” demistir (Anonymous, 2015).

EAST GATE OFiS BiNASI
Mike Pearce // Harare Zimbabve // 1996 // Is Merkezi

East Gate Ofis Binasi1 ve analojik esin kaynagi termit
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligkisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Termitler (Amitermes Meridionalis) tarafindan insa edilen tepecikler hayvan diinyasinda bilinen en
uzun yapilardir. Bu tepeciklerin bulunduklar1 bolgeye gore farkli tipleri bulunmaktadir; katedral benzeri
helezonlar sicak ve kuru bolgelerde bulunurken, diisiik kubbeli tepecikler daha serin olan ormanlarda
bulunurlar. Tepeciklerin sekil olarak birbirinden farklilik géstermesinin iki sebebi daha vardir. Bunlardan
birincisi, i¢eride birakilan yumurtalarin ihtiyaci olan 1sisal konforun saglanmasi i¢in yapilan farkl islevler,
ikincisi ise termitin en Onemli gidasi olan mantarin yetisebilmesi i¢in i¢ mekandaki optimum hava
kosullarinin saglanabilmesidir.

East Gate binasinin tasarimcisi olan mimar Mike Pearce tasarimini olustururken bu devasa hayvan
yapisi olan tepecikleri ve bunlari insa eden termitlerin yasam seklini ilham kaynag1 olarak se¢mistir.
Bu akilli ve siirdiiriilebilir yapi, termit tepecigi ile tamamen ayni sekilde ¢alismakta ve biitiin y1l boyunca
hicbir yapay sistem kullanmadan sabit ortam kosullar1 saglamaktadir. Kullanilan sistem, Harare’de bulunan
diger yapilarin enerji kullanimina kiyasla sadece havalandirma sistemi %10’luk bir enerji kullanmaktadir
ve alt1 binanin toplam enerjisinin %35 daha az enerji tiiketmektedir (Pawlyn, 2011). Binanin cephelerinde
bulunan gélgeleme elemanlari, yapinin minimumda solar 1s1 kazanmasini saglamaktadir.

EDEN PROJESI
Nicholas Grimshaw ve Peter Randall Page // Ingiltere // 2001 // Sera

Eden Projesi ve analojik esin kaynagi petek

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Ar1 peteginden esinlenen Eden projesi, 8 birbirine bagl jeodezik kubbenin egimli yapida
dizilmesi ile sekillenmis bir sera yapisidir. Tasarimin gelisim siirecinde, mimari Grimshavv heykeltirag
Peter Randall- Page ile is birligi kurmustur. Bu is birligi ile bir¢ok dogal bicimlenmenin dahilinde
kurulmus olan evrensel ritimlerin bir degerlendirmesi yapilarak petek formundan olusan bir jeodezik kubbe
tasarimi gerceklesmistir.

Proje tasarimi, bitki gelisiminin matematiksel temelini olusturan yaprak dizilisi olarak adlandirilan
dogal bir dokudan yapilmistir. Catinin yapisi, aycigegi tohumlarini andirmaktadir. Biyomlar, celik
gerceveden yapilmis yiizlerce altigen hiicrelerden meydana geliyor. Dis kaplamasinda agirligindan ve
potansiyel tehlikelerinden dolay1 cam kullanimindan kaginilmastir.
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmasi devam

HAZZA BiN ZAYED STADYUMU
Pattern Design // Birlesik Arap Emirlikleri // 2014 // Stadyum

Hazza Bin Zayed Stadyumu ve analojik esin kaynagi hurma agact

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canl dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Malzeme - doku olarak analoji

Hazza Bin Zayed Stadyumu; Pattern Design tarafindan tasarlanan, Al Ain’nin kimligini tasarimda
yansitan, 25.000 koltuklu, biiyiik bir futbol stadyumudur. Yerel ¢6l iklimi ve yerel peyzajdan esinlenerek
tasarlanmis bir yapidir.

Birlesik Arap Emirlikleri’nde yer alan Al Ain buradaki en biiyiik ikinci sehirdir. Hurma tarlalan ile
iinlenmis olan bu sehir stadyum tasarimina da ilham olmustur. Pattern Design, tasarim yaparken hurma
yapraklarimin riizgarda donen fraktal geometrisini ilham almislardir ve dis cephede bunu yansitan bir
form olusturmak amaciyla parametrik tasarim teknolojisini kullanmislardir. Bu cephe tasarimina “Palm
Bole” adin1 vermiglerdir. Cephe hurma yapraklar gibi donerek hareket etmekte ve ayni zamanda da yapiya
pasif bir sogutma saglamaktadir. Béylece palm bole binaya golgeleme yaparken ayni zamanda da hava
akimim saglamaktadir. Seyirciler i¢in énemli olan havalandirma ve sogutma sorunlar ¢oziilmiis olurken
ayn1 zamanda saha icerisindeki ¢imlerin biiyiimesi icin gerekli olan ortamin olusmasina yardimci
olmaktadir.

HARBIN OPERA EVi
MAD Architects // Cin // 2015 // Kiiltiir Merkezi

Harbin Opera Evi ve analojik esin kaynagi kum tepesi
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligkisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Harbin sulak alanlan ile iinlii, soguk iklimli bir sehirdir. Harbin Opera Binasi, Harbin sehrinin
dogasina ve ruhuna gonderme yapilarak tasarlanmigtir. Riizgar ve su tarafindan sekillendirilmis gibi
goriinen yapi, doga ve topografya ile sorunsuz bir sekilde birlesmektedir. Opera evinin tasarimi,
cevrenin dalgali peyzajim referans almaktadir. Dalgali kabuk formu, beyaz aliiminyum panellerden
olusmaktadir. Dalgali bir mimari kiitlenin sarmalayarak olusturdugu genis meydan kiiltiirel etkinliklerin
yapilmasina imkan saglamaktadir. MAD Architects tarafindan tasarlanan yapi i¢in sanat merkezinin kurucu
midiri olan Yangsong sOyle sOylemistir: “Doga ile sinerjik bir sekilde harmanlanan yapi, gevre ile
biitiinlesen bir kamusal alan olusturmaktadir. Harbin Opera Binasini gelecegin bir kiiltiir sanat merkezi
olarak hayal ediyoruz. Harbin Opera Binasi; insan, sanat ve sehir kimligini biitiinlestiren bir yapidir”
(Frearson, 2015).

METROPOL PARASOL
Jiirgen Mayer H. Architects // Ispanya // 2011 // Kamusal Alan

Metropol Parasol ve analojik esin kaynagi agag

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Ispanya’nin Sevilla sehrinde Plaza de la Encarnacion meydaninin yeniden islevlendirilmesi ile
olusturulmus olan Metropol Parasol sehrin énemli ikon yapilarindan biridir. Eskiden pazar yeri olarak
kullanilan meydanin yikilmasi ile sehrin merkezinde uzun zamandir islevsiz bir bosluk olarak duran alan
Metropol Parasol ile yeniden kent yasamina kazandirilmistir.

Metropol Parasol “Sehir Semsiyesi” anlamina gelmektedir ve ahgap elemanlarin birbirine gegmesi
ile olusturulmus olan kanopi, diinyanin en biiyiik ahsap yapisi unvanina sahiptir. Betonarme ayaklar
tizerinde yiikselen yapi, ahsap kafes sistem ile bir oOrtii gorevi gormektedir. Agac striiktiiriinden
esinlenerek tasarlanan Metropol Parasol, kanopinin altinda ve i¢inde bulunan bir arkeoloji miizesi, bir
ciftci pazari, yiiksek bir plaza, barlar ve restoranlar igermektedir. Sevilla’nin kent dokusu iginde farkli
aktivitelere imkan saglayan, hem yerel halk hem de turistler icin ¢ekici bir kamusal alan olusturmaktadir.
Agaglar gibi bir araya gelen yapmin organik formu ayni zamanda sehir merkezinin orta ¢ag mimari
dokusunu da yansitmaktadir (Anonim, 2022a).
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MASDAR GENEL MERKEZi
Adrian Smith ve Gordon Gill Mimarlik // Abu Dhabi, UAE // 2012 // Karma Kullanim

Agik Fotovoltak ~ Golgeli Riizgar Tumlesik
Glgelik Gati Panel GauBahgesi  Konisi Asanstr Galisma Yeri

ST .

Golgeli Zemin Yeralti  Headquarter Bahge  Perakende Yiiksel
Sokagt Yaya  OfisAlam  Aviwsu  Alam Performansli ~ MRT
Baglantst Duvar

Masdar Genel Merkezi ve analojik esin kaynagi
1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Yapimina 2008 yilinda baslanan ve 2012 yilinda tamamlanan, peyzaji da dahil olmak iizere toplam
134.662 m? alana sahip Masdar Genel Merkezi, 7 kattan olusmaktadir. Diinyanin ilk karma kullanimlt
stirdiiriilebilir yapisi olarak tasarlanan proje, ticaret ve konut alanlar1 ve halka agik bahgelerin yani sira
sehrin ulagim sistemlerine dogrudan erisimi de saglayan kullanimlara sahiptir.

Masdar Genel Merkezi, dogal havalandirma ve sogutmayi saglayan, her biri kendi igerisinde bir
vaha etkisi yaratan 11 adet riizgar konisi i¢ermektedir. Aym1 zamanda zeminde birer avlu olusturan bu
koniler, yapinin i¢ mekanlar i¢in dogal giin 15181 da saglamaktadir. Yapinin genis cati oOrtiisii iizerinde,
giines enerjisinin depolanmasini saglayan fotovoltaik gilines panelleri bulunmaktadir. Masdar Genel
Merkezi, diinyanin en yesil karma kullanimli yapisi olarak tasarlanmis olup, LEED Platinum belgesine
sahiptir. Aym biiylikliikteki karma kullanimli binalardan %70 daha az su ve benzer iklimdeki es deger bir
yapiya gore en diisiik enerjiyi tiiketecek sekilde tasarlanmistir (Lee, 2010). Cephesinden de okunabilen
tasiyicilar1 agag benzeri bir striiktiire sahiptir ve yapinin ¢ati ortiistinii bu sekilde tasimaktadir. Bu olusum
dallardan yiikii alarak koke ulastiran bir teknik sistem igerir.

SANGHAY ASTRONOMIi MUZESI
Ennead Architects // Cin // 2021 // Miize

Sanghay Astronomi Miizesi ve analojik esin kaynagi gezegen hareketleri
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1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Sanghay Astronomi Miizesi 2014 yilindaki uluslararasi tasarim yarigmasi sonucunda Ennead
tarafindan tasarlanan, evrenin geometrisini ve goksel hareketin dinamik enerjisini yansitan, diiz ¢izgiler
veya dik agilar igermeyen organik forma sahip bir yapidir. Tasarim ekibinden olan Wong, tasarimlarinda
giines sistemlerindeki ¢oklu cisimlerin yer ¢ekimi gekiciliginin yarattigi karmasik koreografilere bakarak
fizikteki klasik "ii¢ cisim probleminden" ilham aldiklarin1 sdylemistir. U¢ cisim problemi miize
cephesinin birbiri igerisine ge¢mis mimari seritlerine yansimistir. Yapr kabugu, yer¢ekiminden gozle
goriiliir sekilde etkilenen bir dizi kavisli yolu izleyen bir formdadir. Yap1 merkezi olan atriyum yapinin
kalbi olarak tasarlanmis ve ileri momentumu temsil etmektedir. Giriste yer alan planetaryum tiyatrosu
gezegen benzeri kiire seklinde tasarlanmistir. Miizenin islevi dis cephesine de yansimustir.

Yap1 tasarim ekibinden olan Thomas J. Wong, "Bu binay1r yaparken, kurumsal misyonun,
kendisinin 6grettigi bir mimariyle tamamen i¢ ice oldugu ve evrenimizi sekillendiren bazi temel ilkelerin
formda hayat buldugu bir yer yaratmak istedik" demistir. Ennead Architects proje tasarim ekibi de yapi i¢in
sOyle sOylemistir: "Sanghay Astronomi Miizesi'nin fikri, konuyla ilgili i¢giidiisel bir deneyimi tasarima
asilamak ve bunu daha binaya girmeden once hissettirmekti” (Anonim, 2022b).

ROYAL ONTARIO MUZESI - KRISTAL
Daniel Libeskind // Kanada // 2007 // Muize

Royal Ontario Miizesi — Kristal ve analojik esin kaynagi buz kristali

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gére: Kabuk olarak analoji

Senede bir milyon ziyaret¢inin geldigi, Kanada’nin en biiyiik miizesi olan Royal Ontario Miizesi’ni
genisletmek amaciyla, 2007 yilinda iinlii mimar Daniel Libeskind ve ofisi tarafindan dekonstriiktivist bir
‘eklenti’ tasarlanmistir. *Kristal’ (The Crystal) adiyla da anilan bu eklenti 2007’den itibaren Royal Ontario
Miizesi’nin bir parcasi olarak hizmet vermektedir ve sira disi mimarisi ile ziyaretgilerin ilgisini
cekmektedir.

Royal Ontario Miizesi’nin tarihi kimligini degistirmeyi amaglayan Libeskind, tarihi yapiy1
giliniimiiz sartlarina uydurmak ve daha interaktif, dinamik bir hale getirmek i¢in eski binanin kati kiitlesini
kristal bir yapiyla bozmak istemistir. Miizeye eklenen yapi1 sayesinde yeni bir ziyaret¢i girisi olusturulurken
ayni zamanda miize igerisinde yer alan sergi salonlar1 ve galerileri cephede yer alan agikliklar sayesinde
sokaktan da algilanabilir hale getirilmistir. Yapida yer alan biiyiik avlu girisini vurgulamak igin
tasarlanmistir ayn1 zamanda eski miize yapisin1 ve Kristal’i birbirinden ayirarak, restore edilen eski miize
yapisinin cepheden de algilanmasina imkan vermistir.
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Daniel Libeskind Kristal yapisi i¢cin “Bu bina, ROM’un (Royal Ontario Miizesi) programatik
icerigini ve alanin tekilligini kristalize eden tek ve 6zel bir hikaye anlatiyor. Kristal, ROM’un karakterini,
Miize’yi Toronto’nun dinamik merkezi olarak yeniden ortaya c¢ikarmaya adanmis bir atmosfere
donistiiriiyor” demistir (ArcSpaca, 2009).

CITY OF ARTS AND SCIENCES
Santiago Calatrava // Ispanya // 2005 // Miize

City Of Arts and Sciences ve analojik esin kaynagi balina iskeleti

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Calatrava tarafindan yapi, kaburga seklinde tasarlanmistir, {i¢ kathidir, 40.000 metrekaredir. Yapi
disaridan tarih Oncesi bir hayvan iskeleti ya da ‘biiyilkk bir balinamin iskeleti’ gibi goériinmektedir.
Etkilesimli bir bilim miizesi olmasi yapiy1 gencgler ve ¢ocuklar i¢in 6zel bir yer haline getiriyor. Tasarimin
ana striktiirli, kaburga seklindeki asimetrik yapinin tekrarina dayanmaktadir. Bu nerviirler, 6n cami
cevreleyen metal beyaz yatay uzunlamasina elemanlarla birbirine baglanmigtir. Calatrava'nin tasarimlarinda
siklikla tekrarlandigi tasarim anlayisi bu yapida da mevceuttur; yap: bir kahramandir ve her zaman goriiniir
durumdadir.

Calatrava’nin tasarladigi, City Of Arts And Sciences Bilim Fuar1 alaninda yer alan tiim yapilar
herkes tarafindan yogun ilgi goren, devasa kemiklermis gibi goriinen yapilardir. Essiz ve ¢arpict bicimde
flitiirist olan ikonik bina grubu, Tomorrowland yapimcisi Jeffrey Chernov'un da dikkatini ¢ekmistir.
Chernov yap1 i¢in; “Calatrava'nin mimarisi olaganiistii, yaratic1 ve heyecan verici. Bir dinozorun veya
tarih 6ncesi bah@in omurlarina bakiyormussunuz gibi ¢ok iskeletsel” demistir (Arcilla, 2015).
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HAYDAR ALIiYEV KULTUR MERKEZIi
Zaha Hadid Architects // Azerbaycan // 2013 // Kiiltiir Merkezi

Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi ve analojik esin kaynagi Hazar Dag1

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

2007 de bir yarisma sonucu tasarlanan Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi Zaha Hadid tarafindan
Azerbaycan’da tasarlamis genis Olgekli, gorselligi ile dikkat ¢ekici bir yapidir. Yapi, tasarimin olusum
asamasindan baslanarak incelenecek olursa baglangi¢ ve ¢ikis noktasinda analojik diisiince bulunmaktadir.
Yap1 merkezinin yiikselip alcalan yapisi, Aliyev’in dogdugu yerdeki dag, Hazar’in yiikselisi gibidir.
Ayrica yapida ama¢ form olusturmaktan ¢ok sinirlari eritmek olmustur. Dalgalanmalar, ¢atallanmalar,
kivrimlar ve biikiilmeler gibi ayrintili olusumlar, bu plaza ylizeyini ¢ok sayida iglevi yerine getiren mimari
bir peyzaja doniistiirlir: ziyaret¢ileri karsilama, kucaklama ve i¢ mekanin farkli seviyelerinde yonlendirme
islevlerini gergeklestirir. Bu jest ile bina, mimari nesne ile kentsel peyzaj, bina kabugu ile kentsel plaza,
figiir ve zemin, i¢ ve dis arasindaki geleneksel ayrimi ortadan kaldirir (Giirsel, 2013).

Islevi goz oniinde bulundurularak mimari tasarimda yiizey miizikse, paneller arasindaki birlesimler
de ritimdir anlayisiyla cephe kaplama c¢alismalar1 yapilmistir. Yapi peyzaj alani boyunca siirekli
akiskanlhigini korur. Bu devamh akigkanlik dogal olusumlardaki devam eden tepeleri ve suyun
dalgalanmasindan ilham ahnarak saglanmistir. Ayrica bu akigkan geometrisi, dis yiikler, sicaklik
degisimi, sismik aktivite ve riizgar yiikii gibi teknik faktorlere karsi dayaniklilik saglamaktadir.

KATAR ULUSAL MUZESI
Ateliers Jean Nouvel // Katar // 2019 // Miize

Katar Ulusal Miizesi ve analojik esin kaynagi ¢6l giilii




90

Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siiflandiriimasi devam

1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Yapinin mimari olan Jean Nouvel yapinin tasariminda Korfez bolgesinin ¢ollerinde yaygin olarak
bulunan ¢6l giilii adinda bir mineral olusumundan esinlendigini belirtmistir. "Col giilii' minareli, s1g bir tuz
havzasinin yiizeyinin hemen altindaki ufalanan toprakta mineraller kristallestiginde olusan bir kayanin
adidur.

Jean Nouvel yap1 hakkinda sunlan sdylemektedir: “Bir ¢ol giiliinii tasarimin temel noktasi olarak
hayal etmek, ileri derecede diisiince isteyen bir siirecti, hatta titopik bir siiregti. Olduk¢a kivrimli, kesisimli
ve konsollu biiyiik disklerden, ¢ol giiliiniin sekilleri gibi, olusan bir yapi insa etmek i¢in oldukga zor teknik
gereklilikleri saglamak zorundaydik. Sonug olarak miize biitiin bir obje: igerisinde baska yerde bulunmayan
mekanlariyla tek seferde mimari, mekansal ve duyusal deneyim saglamaktadir” (Ogiitcii, 2022).

Col giilii formu, Katar'in Kiiltiiriinii ve iklimini cagristirnyor. Topraktan ¢ikan ve onunla
birlesen. Sarkan elemanlarin olusturdugu golgeler, ziyaretcilerin disarida dolasmasina izin verirken ayni
zamanda i¢ mekani 151k ve 1s1dan koruyor. Kum renkli, beton kaplama yerel ¢evre ile uyumu sagliyor. Acik
hava etkinliklerinin yapilabilmesi ile de yap1 kamusal mekani giiglendirmektedir.

PEKIN ULUSAL SU SPORLARI MERKEZi

PTW Architects // Pekin // 2003 // Yizme Havuzu

Pekin Ulusal Su Sporlar1 Merkezi ve analojik esin kaynagi su damlasi
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Pekin Ulusal Stadyumu’nun hemen yaninda yer alan Pekin Ulusal Su Sporlar1 Merkezi “Su Kiipii”
olarak tinlenmistir. PTW Architects tarafindan tasarlanan yapimnin konsepti, suyun yapida her alanda
sembolize edilmesidir. “Su icinde su ve disinda da su” tasarimcilarinin ilham kavramidir. Yapi igerisinde
yapilacak olan su ile ilgili aktivitelerin dis cephede de algilanmasini istemislerdir. Bunun igin dis cephede
kabarciklara dayal1 bir yap1 malzemesi kullanilmaktadir.

Dis cephede tercih edilen su damlasindan esinlenilmis olan kaplamasi, yapiya geleneksel cama gore
daha fazla giin 15181 ve sicakligin girmesini saglamaktadir bdylece enerji kaybinin %30 oraninda azalmasini
saglamaktadir. Proje siirdiiriilebilir ve ¢evreye saygili olmasi esas alinarak gelistirilmistir. Bu sayede giines
enerjisini kullanmakta ve %80 mertebesinde temiz suyun yeniden kullanimim saglama siirecinde, bina ve
yagmur suyunun saglanmasindan da faydalanmaktadir. Suyun yalnizca sekli degil islevi de yapiya entegre
edilmis olup dogadaki isleyis yeniden yorumlanmistir (Etherington, 2008).
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ASTANA KAZAKISTAN ODITORYUMU
Manfredi Nicoletti ve Luca Nicoletti // Kazakistan // 2010 // Kiiltir Merkezi

Astana Kazakistan Oditoryumu ve analojik esin kaynag: giil

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine goére: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gére: Kabuk olarak analoji

Manfredi Nicoletti ve Luca Nicoletti tarafindan Astana’da tasarlanan yapi, Baskanlik Sarayi,
Senato Binasi’nin da i¢inde yer aldigi ii¢ ayr1 meydandan olusan biiyiik bir meydanin Devlet Oditoryum
Yapisidir. Bulundugu konumdaki alanin genisligi bolgenin biiyiikliigii hakkinda da bilgi sahibi olmamizi
saglamaktadir. Yapmin formu bir ¢icegin ta¢ yapraklarmmin dizilimini cagristirirken aym1 zamanda
miizigin dinamizmini temsil etmektedir. Egimli, kademeli ve kavisli duvarlar bir ¢igegi andirmaktadir.

Manfredi Nicoletti tasarimlarimi yaparken ilham kaynaklarini sdyle anlatmaktadir: “Astana'ya gidip
bozkirlarinin, tuz gollerinin, diiz ve 1ssiz topraklarmin, taslasmis agaclarin yengeclerinin iizerinden
ucuyoruz, sehrin gébeginde acgan bir ¢igegin eksikligini fark ettik ve o yoklugu doldurmaya karar verdik.
Mekanin enginligi, bdlgenin enginligi hissini uyandiriyor. Kurak bozkirin u¢suz bucaksiz iizerinde ugarken,
ciceklerden gergekten yoksun oldugunu hissediyoruz. Boylece bozkirlarin ¢icegini yapmaya karar verdik”
(Welch, 2020).

CITY OF ARTS AND SCIENCES-PLANETARYUM
Santiago Calatrava // Ispanya // 2005 // Planetaryum

ol

SSEERTRINT.

City Of Arts And Sciences-Planetaryum ve analojik esin kaynagi géz
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1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Valencia’da yer alan Sanat ve Bilim Sehri projesinin planetaryumu olan bu yapi, Calatrava’nin
buradaki eserleri arasinda goz kiiresi gibi belirgin olan goriiniimiiyle en taninan yapisi haline gelmistir. Bir
gozlemevi olan planetaryumun tasarimini yaparken Calatrava, goz seklinden yola cikarak eskizler
yapmistir.

Etrafi yapay bir su 0gesi ile ¢evrili olan yap1 icerisinde teknoloji ve egitim odalari, IMAX odalari,
gorsel-isitsel odalar, sanat odalar1 ve bir planetaryum yer aliyor. Yapinin dayaniklilig: etrafini ¢evreleyen
metal kaplama meridyenler ile saglanmaktadir.

BAHAI TAPINAGI
Hariri Pontarini Architects / Giiney Amerika // 2016 // Dini Yapi

Bahai Tapinag1 ve analojik esin kaynag1 sufi dansci

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Toronto’da yer alan bir mimarlik ofisi olan Hariri Pontarini Architects tarafindan tasarlanan
yapinin, belirli bir ikonografiye atifta bulunmadan herkese agik bir ibadet yeri olarak taninmasi
gerekiyordu. Tasarim ekibi, biiyiik eteklerde fiziksel meditasyon olarak donen ‘Sufi danscilardan’, Japon
bambu sepetleri ve kirik cam pargalari gibi gesitli kaynaklardan ilham aldiklarini s6ylemislerdir.

Hariri Pontari Tasarim Ekibi yapiy1 s0yle tanimlamaktadir: "Bahai inanci evrensellik ilkesi iizerine
insa edilmistir, bu nedenle, mimari olarak amag, tiim inan¢lardan ve kiiltiirlerden insanlart karsilayacak
bir tasarim yaratmaktr bu da tasarinmi zorlayan faktorler arasindaydi”. Aydmlik pencerelerini de
"Agaclarin golgesinin altindaki benekli giines 1s1g1min biiyiisti” olarak tanimlamaktadirlar. Yapimi on dort
yil siiren proje, teknolojik yenilikler ve mimari tasarimin estetikliginin birlesimini somut bir bi¢cimde
kullaniciya sunmay1 amaglamislardir (McKnight, 2017).
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KUNSTHAUS GRAZ

CRAB Studio // Avusturya // 2003 // Kiiltlir Merkezi

Kunsthaus Graz ve analojik esin kaynagi deniz canlisi
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Avusturya’nin Graz kentinde Mur nehrinin kenarinda Peter Cook ve ekibi tarafindan tasarlanmis
olan yapi, kentte yasayanlar tarafindan ‘arkadas canlis1 uzayli’ olarak tanimlanan, yeni bir kent simgesi
haline gelmis bir kiiltiir merkezidir. Peter Cook kiiresel mimarlik diinyasinda farkli yapilari ile tinlenmis bir
mimardir. Cook, Kunsthaus Graz’1 kavramsal bir vurgu ile sehrin iginde bir biyolojik canh gibi gériinen
bir yapi olarak tasarlayarak, sehirden tamamen ayrilip, ayirt edilmesini saglamak istemistir.

Mavimsi parlayan kabugu, yapinin ilk goriiste hava kabarcigi gibi formu zemin katin iistiinden
gozlemleyenler i¢in yapinin ugtugu hissini yaratmaktadir. Kunstahus Graz’da bu etki yaklasik 60 metrelik
genis bir aciklig1 gegen biyomorfik hayvan bicimli egrisel bir striiktiir ile giiclendirilerek olusturulmustur.
Arada ek bir destek ile boliinmeksizin burada iki adet genig sergi mekani olusturulmustur.

BIESBOSCH MUSEUM ISLAND
Studio Marco Vermeulen // Hollanda // 2015//Miize

Biesbosch Museum Island ve analojik esin kaynagi

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji
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Biesbosch Miize Adasi'nin gelismesinin temel sebebi su giivenliginin saglanmasidir. Bu yap1 su
tutma oOzelligi tasiyarak su gilivenligi programinin bir parcasi olmustur. Gereksiz enerji ve malzeme
kullanimin1 6nlemek i¢in sergi alanlarmin formu altigen olarak korunmustur béylece genis pencerelere
sahip olabilen yap1 giinesten maksimum seviyede yararlanmaktadir. Bu sergi alanlar1 adadaki bahgeye
acilir, su ve peyzaj manzarasindan yararlanilir. Miizenin eski ve yeni boliimleri toprak islemelerle ¢evrili
olup, iizeri ¢imen ve otlarla ortiiliidiir. Cam cephe, panjur ihtiyacini ortadan kaldiran son teknoloji 1siya
dayanikli cam ile donatilmistir. Kuzeybati taraftaki toprak isleri ve yesil ¢ati, ek yalitim ve 1s1 tamponu
gorevi goriir. Soguk giinlerde, bir biyokiitle sobasi, yerden isitma yoluyla binay1r dogru sicaklikta tutar.
Sicak giinlerde, nehirden gelen su, binay1 sogutmak i¢in ayni borulardan akar. Sihhi atik su bir sogiit
filtresiyle aritilir. Sogiitler, atik suyu ve igerdigi azot ve fosfat gibi maddeleri emer. Bu maddeler besin
gorevi goriir ve sogiittiin bilylimesine yardimci olur. Aritilmis su, bitisikteki sulak alana bosaltilir ve oradan
nehre akar. Sogiitler kesilip kurutulduktan sonra, odun, miizedeki biyokiitle sobasinda yakit olarak veya
baska amagclar i¢in kullanilabilir. Biesbosch, dogal malzemelerin toplanmasi ve islenmesi konusunda
zengin bir gegmise sahiptir ve biyo-bazli onciidiir. Bu nedenle miize, Biesbosch'un kendisinden dogal
malzemelerden yapilmig sanat icin alan saglar.

LOTUS BINASI VE HALK PARKI
Studio505 // Cin // 2013 // Yonetim Binasi

Lotus Binas1 ve Halk Parki ve analojik esin kaynagi niliifer

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canh dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Lotus binasi yapay bir golde acan ¢igek olarak tasarlanmis ve ismini de taklit ettigi ¢icekten
almigtir. Studio505 mimarlik ofisi tarafindan tasarlanan yapinin lotus ¢iceginden esinlendigi tasarimcilar
tarafindan dile getirilmistir. Kamusal bir alan olusturan park igerisinde kamu binasi, sergi salonu, konferans
salonu ve toplant1 odalarin1 barindirir. Lotus Binasi ve Halk Parki tasarimi yapilirken amag; her zaman
erisilemeyen dogal gollere, ¢igeklere, agaglara ve giin batimiin insanda biraktigi etkiye kullanicilar sehir
icinde de ulagmasini saglamaktir. Doganin yansimasinin olabildigince giinliik yasantiya aktarilmasi ve
kentte bunun yansimalarinin hissedilmesi amaglanmaktadir. Cin’de niifus yogunlugunun fazla olmasi ve
kent merkezinde daha ¢ok yiiksek yapilarin yer almasi sebebiyle boyle bir kamusal alan tasarlanmustir.
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ESPLANADE SANAT MERKEZi

DP Architects ve Michael Wilford & Partners// Singapur // 2013// Kiiltiir Merkezi

Esplanade Sanat Merkezi ve analojik esin kaynagi papayas bitkisi
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Malzeme - doku olarak analoji

Esplanade Sanat Merkezi deniz kenarindaki bir parkta bir feneri temsil eden ¢igek formunda bir
yapi1 olarak tamimlanir. Beton damlaciklar seklinde tasarlanan yapi, kent merkezinde de olmasi sebebiyle
her zaman yorum ve elestirilere agik olmustur.

Esplanade en basindan beri zarif sifatiyla aniliyor olsa da simdilerde ikonik ve sevimli diken yap1
olarak tammlanmaktadir. Bunun yaninda Singapur’a Ozgii yemek sevgisini gozler Oniine seren
"Marshmallows", "Papayas'’, "Soursops" gibi lakaplara da sahiptir. Yap1 kabugu papaya bitkisi ile birlikte
anilmaktadir. Yap1 kentlilerin ¢ogunun begenisi toplasa da bazi platformlarda dikenli bir sorun baglig
altinda servis edilmis bir yapidir. Sanat merkezi Giineydogu Asya’da "meyve krali", "durian" olarak
tnlenmistir.

DUNYA TiCARET MERKEZIi — OCULUS
Santiago Calatrava // ABD // 2016 // Ulasim Merkezi

Diinya Ticaret Merkezi — Oculus ve analojik esin kaynagi ucan kus
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1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

New York’un en 6nemli yapilarindan birinin ulasim merkezi olan Diinya Ticaret Merkezi’nin
Aktarma Noktas1 diger ismiyle Oculus, Calatrava tarafindan tasarlanmis ve 2016 yilinda hizmet vermeye
baslamistir. Sehrin i¢inde dikkat ¢ceken heykelsi formu ve oldukea etkileyici olan striiktiir tasarimi ile sehrin
toplu ulagimdaki 6nemli bir pargasidir.

Kullanicilar kolonsuz, genis agikliktan yukar1 baktiklarinda yukardan siiziilen 151k demetleri ile
karsilagirlar. Calatrava Oculus’un tasariminda ¢esitli kavramsal analojilerden bahseder; Bizans’in
Mandorlas1 (antik Bizans resimlerinde Hz. Isa ve Meryem’i saran cergeve), antik Misir eseri Ahit
Sandiginda kanopik kabi koruyan kanatlardan esinlenerek ortaya ¢ikan form, bir ¢ocugun elinden
kurtulan kus resmini canlandirdigim anlatmaktadir.

Projenin heykelsi formu, g¢elik kirislerin modiiler olarak tekrarlanmasiyla elde edilmistir. Boylece
ortaya biraz karmagik fakat yapiya 6zgiinliik ve giizellik katan striiktiir olugsmustur. Celik kiriglerin aras1 da
camlarla kaplidir -dogal 1sik her noktadan yapimin igerisine sizabilir. Calatrava yapinin striktiirel
elemanlan i¢in: “Isik kolonlar1 ile destekleniyor” demistir. Geceleri Oculus, Diinya Ticaret Merkezi
alaninda bir gesit fener olmaktadir (Anonim, 2022¢).

AL DAR GENEL MERKEZi
MZ Architects // Arap Emirlikleri // 2010 // Otel-Is Merkezi

Al Dar Genel Merkezi ve analojik esin kaynag1 deniztaragi

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligkisine gore: Canl dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Al Raha sahilinde, Marwan Zgheib ikonik bir yap1 olmasi ve BAE sehrinin diger ikonik
mimarisiyle yarisacak bir bina tasarlamayr amacglamistir. Bu yapr aym1 zamanda sehrin kimligini
yansitmalidir. Bu amag¢ i¢in oncellikle Zgheib dogal formlart incelemis ve daha sonra onlari bir diizen
igerisinde bir araya getirmistir.

Sahilde olan yapinin kabuk tasarimimi Abu Dabi i¢in derin bir anlami olan deniztarag
kabugundan ve geometrik yuvarlak formun sembolizminden ilham almistir. Ag¢ik bir deniztaragi
kabugunu yansitan iki dev dairesel kavisli cam bir duvardan olusmustur. Yuvarlak formun sembolizmi
sOyle aciklanabilir; ¢cember birligi, istikrari, rasyonaliteyi sembolize eder. Ayn1 zamanda bas1 ve sonu
olmayan sonsuzlugun, miikemmelligin, nihai geometrik semboliin simgesidir. Tiim uzay1 ve zamani
kapsayan bir biitiinliigii temsil eder. iki boyutlu daire olan kiire, ideal ve miikemmel form olarak tanimlanr,
clinkii hicbir perspektif hilesi onun goriiniimiinii degistiremez.
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CITY HALL
Norman Foster and Partners // Birlesik Krallik // 2002 // Is Merkezi

City Hall ve analojik esin kaynag1
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim gekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Norman Foster ve ekibinin tasarimi olan Belediye Binasi, cam cephesi ile seffafligi temsil eden ve
tamamen siirdiiriilebilir neredeyse cevreyi kirletmeyen bir kamu binasidir. Baskentin sembolik agidan
onemli projelerinden biri olmustur.

Yapinin formu parametrik olarak tasarlanmistir ve geometrisi bozulmus bir kiireden yola ¢ikarak
tasarlanmigtir. Bu form sayesinde dogrudan giines 1s18ina maruz kalan yiizey alanlar1 en aza indirilerek en
az seviyede enerji kullamimi saglanmistir. Y1l boyunca giines 1s1ginin gelis agilarinin modelleri analiz
edilerek binanin kaplamasina karar verilmistir bdylece yap1 yiizeyinin bir termal haritas1 ¢ikarilmigtir. Aktif
ve pasif golgeleme elemanlarinin cephe de kullanilmasi1 yapinin akilli bir kabuga sahip oldugunu gosterir.
Yap1 giineye dogru yaslanmis sekildedir boylece zemin plakalari dogal havalandirma ig¢in kullanilir.
Yapinin sogutma sisteminde depolanan yagmur sular1 kullamilir. Bu enerji tasarrufu teknikleri, sogutma
gruplarina ihtiya¢ olmayacagi ve yilin biiyiik bir bdliimiinde binanin ilave isitma gerektirmeyecegi
anlamina gelmektedir. Genel olarak, tipik bir klimali ofis binasi tarafindan tiiketilen enerjinin yalnizca
dortte birini kullanan etkin enerjili bir yapidir.

CITE DU VIN
XTU Architects // Fransa // 2016 // is Merkezi

Cité Du Vin ve analojik esin kaynag girdap
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1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

XTU Architects tarafindan tasarlanan La Cité du Vin, egri formu ile dikkat ¢eken bir yapidir. Altin
cerceve olarak adlandirilan yap1 sehirde ikoniklesmis yapilar arasindadir. Yapinin tasarlanmasinda amag
yapi ile yapiy1 ¢cevreleyen alanlar arasinda siirekli hareket yoluyla gerceklesen bir baglanti kurmaktir.

Yapinin mimarlar1 Anouk Legendre ve Nicolas Desmaziéres yapi igin sdyle sdylemektedir: “Yap1
kimliginin sembolleriyle sekillendirilmis bir alan tasarladik: i{iziim suyu, bir bardakta donen sarap,
Garonne'daki girdaplar yapmin ilham kaynagi oldular. Mimarinin her detayi, sarabin ruhunu ve sivi
dogasim1 gagristirtyor: 'kesintisiz yuvarlaklik, soyut ve sehvetli' (XTU Architects, 2016). Yapinin dis
cephesine aktarilan bu yuvarlaklik, i¢ mekanlarinda, malzemelerinde ve 6lgeginde de hissedilmektedir. La
Cité du Vin, Bordeaux cephelerinde bulunan hafif tagi animsatan altin 1s1ltistyla dikkat ¢eker. Yapinin
cephesi, serigrafi baskili cam paneller ve delikli, yanardoner, lake aliiminyum panellerden olusmaktadir.

BOSJES SAPELI
Steyn Stiidyo // Giiney Afrika // 2016 // Dini Yap1

Bosjes Sapeli ve analojik esin kaynag1 dag

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Bosjes Sapeli Giiney Afrika’da bir bag icinde yer alir, Steyn Stiidyo tarafindan tasarlanan yapi
heykelsi bir forma sahiptir. Yapinin formu ¢evresinde bulunan dag siluetine atifta bulunmaktadir. Daglarin
formundan esinlenerek dalgalanma ile tasarlanan yap1 kabugu ayni zaman da sembolik bir ha¢ olarak
diistiniilmiistiir. Yap1 icin mimar1 Giiney Coetzee Steyn: “Bu sapel dag siralarinin siluetini taklit ederek,
Western Cape'in kirsal manzaralarini siisleyen tarihi Cape Dutch dag gegitlerine saygi durusunda bulunur”
demistir (Anonymous, 2017).

Dalgali formu saglamak igin yap1 kabugu ince bir betondan insa edilmistir. Zeminde kullanilmig
olan parlatilmis terazzo, yapinin 15181 yansitmasina yardimci olurken, notr bir malzeme paleti de cemaatin
sadece cemaat yerlerine ibadete odaklanmasini saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda ¢evredeki peyzajinda 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir (Giinel, 2017).
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BOTANIK MUZESI
Wilkinson Eyre Architects// Singapur // 2012 // Miize

Botanik Miizesi ve analojik esin kaynagi bocek iskeleti
1. Analojinin algilanig bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

Botanik bahge icerisinde yer alan sera islevli Botanik Miizesi, Wilkinson Eyre Architects tarafindan
Singapur'da normalde yetismeyen, nesli tilkenmekte olan bitkilerin gelismesine izin veren akilli bir ¢evre
altyapisina sahip ve ayn1 zamanda iilkeye hem eglence hem de egitim saglamakla islevlendirilmis bir yap1
olarak tasarlanmistir. Bocek iskeletinden esinlenerek olusturulan sera, tropik bitkilerin yetismesini ve
egzotik kelebek ve boceklerin yasamasina imkan saglamaktadir.

RIBA Baskan1 Stephen Hodder miize yapisi hakkinda sunlar1 soylemistir: "... Dogal diinyanin
sundugu seyleri uzak yerlere seyahat edemeyen insanlara gostermek igin seralar tasarlamak igin bir dizi
farkl1 girisimlerde bulunuldu. Birlesik Krallik, Kew ve son olarak Eden Projesi ile bu sera girisimciliklerine
onciiliik etti. Ancak Wilkinson Eyre'nin Singapur'da yaptig1 tasarim, ¢ok daha zor ve daha etkileyici bir
basaridir. Subtropikal bir iklimde sogutma tesislerinin, 1liman bir iklimde sera bitkilerini sicak tutmaktan
zorunlu olarak enerji verimli bir yap1 olmasi biiyiik bir basaridir. Yine de burada karbon pozitif olan iki
hektarlik seralar iirettiler. Ustelik sadece cevresel olarak degil ayn1 zamanda yapisal tasarim olarak da
sinirlar1 zorlayarak sehre yeni ve kamusal bir doniim noktasi kazandirdilar" (Taylor-Foster, 2013).

n

GALAXY SOHO
Zaha Hadid // Cin // 2012 // Ofis-Eglence Merkezi

Galaxy Soho ve analojik esin kaynag:
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1. Analojinin algilanis bigimine gore: Kavramsal analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligkisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Galaxy Soho projesi sehrin merkezinde, Pekin’in biiyiik 6lgeginden esinlenilerek tasarlanmis ofis,
aligveris merkezi ve eglence kompleksidir. Projede yer alan biiyiik i¢ avlular, agik alanlarin akigkanlig,
kopriilerle birlestirilmis mekanlar Cin mimarisinden esinlenilerek tasarlanmustir.

Yapinin kat1 kiitlelerden olugmasini istemeyen Zaha Hadid ve ekibi sivilarin dalga hareketinden
esinlenerek, yapida da sivi hareketi diinyasi olusturmak istemiglerdir. Bu sebeple yapiy1 olusturan kiitleler
arasinda bir kompozisyon belirlenmis ve akigkanligi bozan higbir form kullanilmamistir. Tasarim igindeki
degisen platolar, derin bir daldirma ve kusatma hissi yaratmak igin birbirlerini etkiler sekilde
konumlanmistir. Kullanicilar yapinin daha derinlerine girdikge, stirekli egriselligin aym tutarli bigimsel
mantigini takip eden gizli kalmis alanlar1 kesfederler.

SELFRIDGES BUILDING BIRMINGHAM
Future Systems // ingiltere // 2003 // Aligveris Merkezi

Selfridges Building Birmingham ve analojik esin kaynagi yilan derisi

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Malzeme - doku olarak analoji

Birmingham’da yer alan Selfridges Aligveris Merkezi 2003 yilinda tamamlandiktan sonra, formu
ve yap1l malzemesi ile ¢esitli tartigmalarin odagi olmustur. Yapinin tasarimei firmasi olan Future Systems
Selfridges Alisveris Merkezi hakkinda soyle soylemistir: “Onceligimiz yalnizca son teknoloji {iriinii bir
magaza tasarlamak degil, ayn1 zamanda yapinin kentte bir yenilenme etkisi yaratmasi ve Birmingham i¢in
bir mimari doniim noktasi olmasidir. Aligveris merkezi kavramini sadece sekli ve goriinimii agisindan
degil, ayn1 zamanda boyle bir binanin artik toplumumuzda oynadig1 sosyal islev agisindan da yeniden
yorumlanmasi gerektigini diisiindiik. Yapinin kiliseyle olan iliskisi, sehrin yiizlerce yildir yan yana gelisen
dini ve ticari yasamini temsil etmesi agisindan onemlidir. Yapinin kabugunun akigskanligi, bir viicudun
yumusak hatlarin1 hatirlatir, yerden yiikselir ve bir tiir belden iceri ¢ekilmeden once hafifce dalgalanir.
Ardindan tek bir siirekli hareketle ¢atiyr olusturmak igin tekrar tekrar kivrilir. Yapinin yiizeyi deri, yilan
pullar1 veya Paco Rabanne elbisesinin pullar1 gibi ince, parlak bir doku olusturan binlerce
aliiminyum diskten olusur. Giines 151ginda parildar, hava kosullarindaki en kiigiik degisiklikleri yansitir
ve insanlarin ve yanindan gecen seylerin renklerini, 1s181n1, sekillerini alir ve canli ve nefes alan bir form
olusturur” (Anonymous, 2022).
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KALIFORNIYA BiLiM AKADEMIiSIi MUZESI
Renzo Piano + Stantec Architecture / ABD // 2008 // Miize

Kaliforniya Bilim Akademisi Miizesi ve analojik esin kaynagi topografya

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Dogal siireclerden isleyis olarak esinlenen analoji

Renzo Piano ve Stantec Architecture tarafindan ortak olarak tasarlanan bir bilim ve arastirma
merkezi olan Kaliforniya Bilim Akademisi Miizesi (California Academy of Sciences), Amerika’nin en
onemli arastirma kuruluslarindan biridir. Siirdirilebilirlik bu projenin en temel O6zelliklerinden bir
tanesidir. Renzo Piano, bu tasarimi ile LEED tarafindan verilen en iyi tasarim 6diiliine layik goriilmistiir.
Kaliforniya Bilim Akademisi Miizesi, pek c¢ok yesil stratejisi ile bu 6diliin hakkinm1 vermektedir. Yesil
catinin altinda yer alan dogal toprak tabakasi etkili bir yalitim katmani olarak goérev yapmaktadir. Binanin
1s1 korunumu bu yolla saglanirken miizenin ic¢inde yapay klimalandirma sistemlerine ihtiyag
duyulmamaktadir.

Catinin transparan kanopisine yerlestirilmis fotovoltaik paneller ile giines enerjisi elektrik
enerjisine donistiiriilmektedir. Miizenin elektrik ihtiyacinin %5’inden fazlasi bu sekilde saglanmaktadir.
Materyal tercihi, geri donilisiim stratejileri, dogal 1sik kullanimi, su kullanimi, yagmur suyu toplama
sistemleri ve enerji kullanim1 gibi unsurlar da bir biitiin olarak Kaliforniya Bilim Akademisi Miizesi’nin
stirdiiriilebilir bir miize binas1 olmasina katki saglamaktadir (Anonim, 20221).

Renzo Piano, Kaliforniya Bilim Akademisi Miizesi hakkinda su agiklamayi yapmustir: "Bina,
diinya ve bilim arastirmalar1 seklindeki isleviyle uyumlu hale gelebilmek adina, yesil olmak zorundaydi.
Buras1 aym1 zamanda ¢ok olagan dis1 bir mekan, diinyanin en giizel parklarindan birinde konumlaniyor.
Neredeyse higbir zaman bdylesi bir sansa sahip olamadigimiz igin, binanin seffaf olmasi gerektigine
inandim; binanin i¢inden nerede oldugu goriilebilmeliydi. Normalde bir bilim miizesi tiyatro gibi
sekillendirilir, boylelikle iceride sergileri barindirabilirsiniz. Tiim miizeler bir karanliklar krallig1 gibi opak
ve kapalidir; icinde hapsedilirsiniz. Fakat bu alanda doga ile iletisim kurulabilmeliydi; dolayisiyla binanin
neredeyse tamamu seffaf olarak diistiniildi" (Anonim, 2008).
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SWISS RE TOWER

Foster and Partners // Ingiltere // 2003 // Gokdelen

Swiss Re Tower ve analojik esin kaynag1 siinger
1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji
3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gére: Kabuk olarak analoji

Swiss Re Tower Londra’nin 6nemli gokdelenlerinden biridir. Sehir merkezinde yer almaktadir ve
farkli formu ile dikkat ¢eken bir tasarimdir. Avrupa’nin 6nde gelen finans merkezlerinden biridir. Binanin
formu kulenin enerji tiiketimini 6nemli derecede azaltmak, dogal aydinlatma ve havalandirma miktarini en
uist diizeye ¢ikarmak icin aerodinamik bir sekille ilerici bir ¢evre stratejisine sahiptir. Kentsel diizene cesur
bir miidahale olarak tanimlanan bir yapidir. Bu yapida veniis flower basket adi verilen bir ¢esit siingerden
ilham alimmistir. Ancak farkli insanlarin farkli algilamalar1 sonucunda yapi yorumlara agiktir ve bu da
yapiy1 ikoniklestirmektedir. Londra’daki Swiss Re yapisinda Norman Foster’in isledigi kodlar agikca
okunabilmektedir. Mermi, parmak, vida, cam kozalag1 gibi gorsel benzetmeler 6zellikle yap1 formu ve
malzemede okunmaktadir. Bu eslestirmeyi beyin ve géz yapmaktadir, biiyiik oranda bilingsizce yapilan bu
eslesme Foster’in kullandigi analojilerin kisisel olarak degisen algilanma siirecidir.

SOUMAYA MUZESI
FR-EE / Fernando Romero Enterprise // Meksika // 2011 // Miize

Soumaya Miizesi ve analojik esin kaynagi balik pulu
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

1. Analojinin algilanis bigimine gore: Bicimsel Analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canli dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Malzeme - doku olarak analoji

Meksika’nin bagkentinde yer alan Soumaya Miizesi 66 binin {izerinde eser barindiran, diinyanin
onemli eserlerine ev sahipligi yapan bir miizedir. 1994 yilindan bu yana hizmet veren miizenin yeni binasi
Fernando Romero tarafindan tasarlanmistir ve heykel goriiniimlii sekli ile kentin simge yapilardan biri
haline gelmistir. Soumaya Miizesi diinya i¢in ¢ok 6nemli olan eser koleksiyonlarin korunmasi i¢in ige
kapali bir kiitle olmas1 gereken bir yapidir. Bu gereksinimleri saglamak amaciyla tasarlanan miize eklektik
olmasinin yani sira kent i¢in yeni bir kiiltiir alan1 olusturma amacindadir.

Yap1 farkli boyut ve sekillerde 28 kavisli ¢elik siitun tarafindan desteklenen dondiirtilmiis bir
eskenar dortgen bigimindeki forma sahiptir, yapinin formu geleneksel kolonyal seramik karolu bina
cephelerine atifta bulunan ve tipki bir balik puluna benzeyen 16.000 altigen aynali celik elemanla
kaplanmistir ve bu yapt malzemesi miizeye farkli bir goriiniim kazandirmaktadir. Bu uygulama binanin
korunmasini ve dayamikliligin1 saglarken, hava durumu ve saat farkliliklarinin cepheden yansimasiyla
giiniin farkli saatlerinde cephenin farkli algilanmasini saglamaktadir.

THE ICEBERG
CEBRA, JDS, Louis Paillard Architects, SeARCH // Danimarka // 2013 // Konut

The Iceberg ve analojik esin kaynagi buz dag1

1. Analojinin algilanig bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Cansiz dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

2008 yilinda Isbjerget kompleksini tasarlama yarismasinit CEBRA, JDS, Louis Paillard Architects,
SeARCH ekibi kazanmistir. The Iceberg tasariminin ilk ilhami Aarhus Koérfezinin sahip oldugu manzara
olmustur. Tasarim ekibi yap1 kompleksini tasarlarken yapi ve yapi manzarasi arasinda gorsel bir bag
olusturmak istemistir ve yapimin ilham kaynagini “iceberg” olarak tanimlamaktadirlar. Yapinin basitmis
gibi goriinen formu aslinda her konutun giines 15181ndan en yiiksek derecede faydalanmasini saglamaktadir
ve birbirlerinin manzaralarina engel olmamaktadir.

Buz dagi seklinin basitlestirilmis bir yansimasi olan toplu konut yapisi formu sayesinde farkli konut
tiplerinin ortaya ¢ikmasina imkan saglamigtir. Farkli balkonlara, sekillere ve yonlere sahip rezidanslarin
cesitliligi canli bir yerel topluluk olusturan sosyal agidan ¢esitli kentsel ¢evreler yaratmayi1 amaglar, yapi
kompleksi sadece bir konut blogu olmaktan ¢ikip bir mahalle haline gelmistir (Freason, 2013).
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siniflandirilmast devam

ARTSCIENCE MUSEUM IN SINGAPORE
Safdie Architects // Singapur // 2011 // Miize

Artscience Museum in Singapore ve analojik esin kaynagi zambak

1. Analojinin algilanis bi¢imine gore: Bigimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iliskisine gore: Canh dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Kabuk olarak analoji

Miize iki ana boliimden olusacak sekilde Safdie Architects tarafindan tasarlanmistir. Tasarim ekibi
yap1 hakkinda; topraga gomiilii olan alan1 ve dev bir zambak goleti ile ¢evrili taban oturumu, ¢evre peyzaji
golet tabaninin iizerinde yiizen, degisen yarigaplardaki kiirelerin geometrisi tarafindan olusturulan on adet
yapraktan olusan cicek benzeri bir yap1 yapmak istediklerini soylemislerdir. Yap1 yapraklar veya bazi
kullanicilar tarafindan parmaklar olarak adlandirilan, farkli yiiksekliklerde gokyiiziine dogru yiikselen, her
biri giin 15181 ¢ekerek tabana niifuz eden ve igerideki galerileri aydinlatan bir cati penceresi ile
taglandirilmis uzantilardan olusmaktadir.

Genel form bir zambak ile karsilastirilmistir ve Marina Bay Sands'i gelistiren Las Vegas Sands
Corporation'in bagkani Sheldon Adelson tarafindan "Singapur'un karsilama eli" olarak adlandirilmigtir.
Miizeye bagimsiz bir cam pavyondan girilir. Biiyiik asansorler, yiiriiyen merdivenler, halki alt ve tist
galerilere tagir. Toplamda, toplam alan1 6.000 metrekare olan ii¢ galeri seviyesi vardir.

ALFABE KULESI
Alberto Domingo Cabo// Batum // 2011 // Seyir Kulesi

Alfabe Kulesi ve analojik esin kaynagi DNA
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Cizelge 4.2. Cagdas ikonik yapilarin ¢calisma kapsaminda belirlenen analojik siniflama tablosu ile
siiflandiriimasi devam

1.Analojinin algilanis bi¢imine goére: Bicimsel analoji
2. Analojinin doga ile kurulan iligskisine gére: Canl dogadan analoji

3. Analojinin mimari tasarimda kullanim sekline gore: Striiktiir olarak analoji

2011 yilinda mimar Alberto Domingo Cabo tarafindan tasarlanan kule, 130 metre yiiksekliginde,
izerinde Giircii alfabesinin 33 harfini tasiyan, DNA sarmali modelinde tasarlanmis olan bir yapidir. Kule
halk tarafindan Giircii Alfabesine adanmis en iyi mimari yap1 olarak tanimlanmaktadir.

Alfabe kulesi Bulvar'da yer almaktadir. Sehir panoramalarini izlemek i¢in en iyi yerlerden biridir.
Kulenin tepesinde bilgi-turizm bolgesi, doner panoramik restoran, agik teras ve gézlemevi bulunmaktadir.
Panoramik restoran 360 derece donmektedir ve konuklara Batum manzarasinin seyretme imkani
vermektedir. Rasathane ve panoramik restorana gelen ziyaretgiler, Alfabe kulesinden tiim sehri, daglari ve
Karadeniz manzarasim1 gormektedirler.

4.5. Genel Degerlendirme

Tez calismasinin kavramsal c¢erceve boliimiinde mimaride bir iletisim araci
olarak analojik tasarim kavrami, ikonik yapi, ikonik yap1 ile analoji iligkisi tartigilmistir.
Alan caligmas1 olan bu béliimde ge¢misten giiniimiize uzmanlarca yapilan analojik
siiflamalar analiz ve sentez edilerek yeni bir analoji siniflama tablosu onerilmis; 21.
ylizyilda tasarlanan, Cleo Broda (2006)’nin ikonik yap1 6zelliklerini tasiyan ve analojik
ozellik gosteren 38 vyapi, 4.4. Ikonik Yapilarin Analojik Tasarim Isiginda
Swiflandiriimas: baslikli bolimde, Cizelge 4.2.’de yeni analojik siniflama tablosuna
gore siniflandirilmis ve bu tabloda yapr Ozellikleri, yapr hakkinda tasarimcilarinin
gortsleri ve yapi ile ilgili pek ¢ok bilgiye yer verilmistir.

Cizelge 4.3.’de calisma kapsaminda belirlenen ¢agdas ikonik yapilarin hangi
analojik siniflama baslig1 altinda yer aldigini belirtmek amaciyla; ikonik yap1 — analojik
tasarim iligkisini Ozetleyen bir tablo olusturulmustur. Bu tabloda ¢agdas ikonik

yapilarin  yer  aldigi  analojik  smiflamalar  nokta  ile  gosterilmistir.
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. Ana.l(f"l}fl Algtl anig Analopy ! Df)ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullamim Sekline
ANALOJi Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore Gére Smiflama
Siiflama Smiflama
Dogal
- Canh Cansiz Kabuk | Striiktir | “IAZéme- | Sireglerden
Bicimsel | Kavramsal . 9 Doku Isleyis
i . Dogadan Dogadan Olarak Olarak
Analoji Analoji Analoii Analoii Analoii Analoii Olarak Olarak
naloji naloji naloji naloji Analoji Esinlenen
Analoji
PEKIN ULUSAL . . .
STADYUMU
BAKU ALEV . . .
KULELERI
TURNING TORSO J U .
ELBPHILHARMONIE . . .
HAMBURG
VANKE PAVILION . . . .




Cizelge 4.3. Cagdas ikonik yapilarm yeni analojik siniflama tablosunda genel degerlendirilmesi devami

Ana.lqj i Algf.l ans Analojiy ! Df)ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
i Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore ..
ANALOJI Gore Simiflama
Siiflama Siiflama
- Malzeme- Dogal
YAPI Bigimsel | Kavramsal Canh Cansiz Kabuk Striiktiir Doku Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J J Analoji Analoji Analoji Analoji " LB e
Analoji Analoji
EAST GATE OFiS . . .
BINASI
EDEN PROJESI . . . .
HAZZA BIN ZAYED . . .
STADYUMU

HARBIN OPERA EVi
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Ana.l(f"l)fl Alg?.l ant Analopy ! D?ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
i Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore ..
ANALOIJI Gore Stmflama
Simiflama Simiflama
e Malzeme- Dogal
YAPI Bi¢imsel | Kavramsal Canh Cansiz Kabuk Striiktiir Doku Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J ! Analoji Analoji Analoji Analoji " Ll LB
Analoji Analoji
METROPOL . . .
PARASOL
MASDAR GENEL . . . . .
MERKEZIi
SANGHAY
ASTRONOMI . . .
MUZESI
ROYAL ONTARIO

MUZESI- KRISTAL

CITY OF ARTS AND
SCIENCES




Cizelge 4.3. Cagdas ikonik yapilarin yeni analojik siniflama tablosunda genel degerlendirilmesi devami

Ana.l(f"l}fl Alg?.l ant Analopy ! Df)ga ‘l.‘? Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
ANALOJi Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore Gére Simiflama
Siiflama Smiflama
e Malzeme- Dogal
Bi¢imsel | Kavramsal Cvanll C?nsn Kabuk Striiktiir Doku Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J ! Analoji Analoji Analoji Analoji " Ll LB
Analoji Analoji
HAYDAR ALIYEV . . .
KULTUR MERKEZI
KATAR ULUSAL . . . .
MUZESI
PEKIN ULUSAL SU . . . .
SPORLARI MERKEZI
ASTANA
KAZAKISTAN J . .
ODITORYUMU
CITY OF ARTS AND
SCIENCES- J . .

PLANETARYUM




Cizelge 4.3. Cagdas ikonik yapilarin yeni analojik siniflama tablosunda genel degerlendirilmesi devami

Ana.l(f"l)fl Alg?.l ant Analopy ! D?ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
i Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore ..
ANALOIJI Gore Stmflama
Simiflama Simiflama
e Malzeme- Dogal
YAPI Bi¢imsel | Kavramsal Canh Cansiz Kabuk Striiktiir Doku Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J ! Analoji Analoji Analoji Analoji " Ll LB
Analoji Analoji
BAHAI TAPINAGI . . .
KUNSTHAUS GRAZ U . .
BIESBOSCH . . .
MUSEUM ISLAND
LOTUS BINASI VE . . .
HALK PARKI
ESPLANADE SANAT

MERKEZI
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111

. Ana.l(f"l)fl Alg?.l ant Analopy ! D?ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
ANALOIJI Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore .
Gore Siiflama
Simiflama Simiflama
e Malzeme- Dogal
YAPI Bicimsel | Kavramsal Canli Cansiz Kabuk Striiktiir - Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J J Analoji Analoji Analoji Analoji . Esinlenen
Analoji Analoji
DUNYA TICARET

MERKEZI — OCULUS

AL DAR GENEL
MERKEZI

CITY HALL

CITE DU VIN

BOSIJES SAPELI
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Cizelge 4.3. Cagdas ikonik yapilarin yeni analojik siniflama tablosunda genel degerlendirilmesi devami

. Ana.l(f"l)fl Alg?.l ant Analopy ! D?ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
ANALOIJI Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore .
Gore Siiflama
Simiflama Simiflama
e Malzeme- Dogal
YAPI Bicimsel | Kavramsal Canli Cansiz Kabuk Striiktiir - Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J J Analoji Analoji Analoji Analoji . Esinlenen
Analoji Analoji

BOTANIK MUZESI

GALAXY SOHO

SELFRIDGES
BUILDING
BIRMINGHAM

KALIFORNIYA
BIiLIM AKADEMISI
MUZESI

SWISS RE TOWER
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Cizelge 4.3. Cagdas ikonik yapilarin yeni analojik siniflama tablosunda genel degerlendirilmesi devami
Ana.l(f"l)fl Alg?.l ant Analopy ! D?ga llf Analojiyi Mimari Tasarimda Kullanim Sekline
ANALOJi Bicimine Gore Kurulan Iliskiye Gore Gire Simflama
Smiflama Smiflama
e Malzeme- Dogal
YAPI Bi¢imsel | Kavramsal Cvanll C?nsu Kabuk Striiktiir Doku Siireglerden
Analoii Analoii Dogadan Dogadan Olarak Olarak Olarak Isleyis Olarak
J ! Analoji Analoji Analoji Analoji " Ll LB
Analoji Analoji
SOUMAYA MUZESI . . . .

THE ICEBERG

ARTSCIENCE
MUSEUM IN
SINGAPORE

ALFABE KULESI
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Cagdas ikonik yapilar1 simiflandirmak icin segilen yapilarla ilgili kapsamli bir
literatiir arastirmasi yapilmig; yapilara ait bilgiler, mimari tasarim hikayeleri, esin
kaynaklar1 arastirilmis ve yapilar hakkinda uzman mimarlarla gorisiilmiistiir. Tiim bu
bilgiler 1s1g1nda yapilar yeni analojik siniflama tablosuna uygun olarak Cizelge 4.2.’de
ve Cizelge 4.3.’de simiflandirilmigtir. Bu tablolarda yer alan bilgilere gore ikonik yapi-
analoji iligkisi baglaminda asagidaki tespitlerde bulunulmustur.

e Inceledigimiz ikonik yap1 &rneklerine dayanarak genel olarak ikonik yap1
orneklerinin kamusal yapilar oldugu gorilmiistir. Sosyal ve Kkiiltlirel
etkinliklerin yapildigi miize yapilar1 ya da devasa aligveris merkezleri ikon
yapilarin islevini olusturmaktadir. Kisi ya da kurum i¢in tasarlanmig 6zel yapilar
da ikonik yapilart olusturmaktadir ancak ikoniklesmis yapilarin biiyiik
cogunlugunun kamuya mal olmus yapilar oldugu belirlenmistir.

e lkonik yapilarm tiim kente hitap eden, kenti kalkindiran, kamuya agik biiyiik
Ol¢ekte uluslararasi yapilar oldugu belirlenmistir.

e ikonik yapilarin kent kimliginin olusmasinda etkili olan Snemli bir faktor
oldugu, kente sosyokiiltiirel anlamda ve ekonomik anlamda katki sagladiklari
goriilmiistiir. Gegmiste de kentlerin ikonik yapilan ile 6zdeslestigi ¢ok sayida
ornek gozlemlenmistir. Cagdas ikon yapilarda kent ile birlikte anilma amaci
oldugu soylenebilir.

e ikonik yapilarin genellikle iinlii mimarlar tarafindan tasarlandig1 gériilmiistiir.

e (agdas ikon yapilarin analojini ile iliskisi incelendiginde toplam incelenen 6rnek
sayis1 38’dir ve bu drneklerden 18 tanesi Kabuk Olarak Analoji siniflamasina
aittir. Ozellikle yapiyla ilgili ilk imajm olusmasmi saglayan kabuk olarak
analojiler tasarimcilarin en ¢ok basvurdugu analojik tasarim yontemidir. Bunun
sebebinin mimari yapinin kentsel alanda algilanan ve tamimlanan yiizi olan
kabuk tasariminin tim cepheyi kaplamasi ve yapinin biitiinciil etkisini artirmasi
oldugu diisiiniilmektedir.

e Aym sekilde ikonik yap1 tasarimcilarinin yapimin etkileyici ve carpict olmasi
yapildig1 ¢agin Oziinii ve mimarisini gostermesi adina dijital cagin sagladigi
kolayliklar ile dogadan striiktiir olarak esinlendikleri goriilmiistiir. Yap1 kabugu,
striiktiir gorsel olarak kolay algilanabilen mimari elemanlar oldugu icin ikonik
yapilarda daha ¢ok bu alanlarda analojik tasarima basvuruldugu sonucuna

varilmigtir.
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e (agdas ikonik yapilarin analoji ile iliskisi incelendiginde Cizelge 4.3.’de de
goriilebilecegi lizere bazi ikonik yapilarin Analojinin mimari tasarimda kullanim
sekline gore siniflamada farkli gruplar da aym1 anda yer aldigi goriilmustiir.
Omegin bir yapt Kabuk Olarak Analoji ve Malzeme-Doku Olarak Analoji
siniflamasinda ayni anda yer alabilmektedir.

e ikonik yapilarda toplumla ¢abuk iletisime girebilen dogadan canli ya da cansiz
sekilde yararlanan bi¢imsel analoji 6n plandadir. Ancak kavramsal olarak
tasarlanan ¢ok ses getiren basarili 6rnekler de vardir.

e Incelen oOrneklerde ige kapanik, disaridan 151k almamasi gereken miize
yapilarinin tasariminda daha ¢ok malzemenin 6n plana gectigi malzeme-doku
olarak analojilere bagvuruldugu saptanmistir. Bu yapilar boyut olarak genelde
cok biiyiik yapilar olup dogadaki malzeme ve dokular kullanilmadan hantal bir
kiitle olarak goriilmektedir. Bu sebeple mimar, cephede saglayamadigi doluluk
bosluk dengesini dogadan esinlendigi farkli malzeme arayisi ile telefi etmeye
caligmaktadir.

e ikon yapilar incelendiginde dogadan isleyis ve siire¢ olarak analoji rneklerinin
az sayida oldugu goriilmiistiir. Ayrica siirdiiriilebilir ve LEED sertifikali ikonik
yapilarin dogal siire¢ ve isleyis olarak analojiden yararlandiklar1 tespit
edilmistir.

e Yapilan 6rnekler incelendiginde hit mimarlarin farkli eserlerinde benzer analojik
uygulama bigimlerine basvurdugu sonucuna ulasilabilir. Ornegin Calatrava
yapilarinda genel olarak bi¢imsel analojiye bagvuran canlilarin figiirlerinden ve
iskelet sistemlerinden esinlenerek kabuk olarak ve striiktiir olarak analojik
tasarim yapan bir mimardir. Bir diger hit mimar Zaha Hadid tasarimlarinda
genel olarak kavramsal analojiyi temel alan cansiz doganin organik formlarini
kabuk olarak yorumlayan bir mimardir. Daha ¢ok tasarim yaptig1 yerdeki dogal
olusumlari tasarimlarina ¢izgisel form olarak entegre eden Zaha Hadid, sudan,
daglardan, topraktan ve dogal ¢izgilerden esinlenmektedir.

Sonug olarak incelenen Ornekler 1s1ginda ikonik mimari genellikle; yeni bir
tarzin denendigi, tasarim {riinii olma, oncli olma, ilk olma, yapildig1 ¢agin 6ziinii ve
mimarisini gosterme, kullanicilar etkisi altina alma, sembol olma, bir ¢ag1 yansitma, bir
akimi temsil etme gibi nitelikler tasir. Bu tarz yapilar ayn1 zamanda toplumlarin sembol

arayislarimin karsiligi olmaktadirlar. Bulunduklar1 ¢evreyle uyum iginde olsun ya da
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olmasin, fonksiyonel olsun ya da olmasin, mimari dili bir biitiin olsun ya da olmasin
tim ikonik mimari {riinleri gorsel anlamda etkileyicidirler. Bu mimari ikonlarin
tasarimcilar1 bu yapilarin kuvvetli bir degere sahip olmasi, dikkate deger semboller
igermesi, cagrisimlar yaptirarak kullanicilar i¢in akilda kalici olmasi ve toplum igin bir

deger olusturabilmesi i¢in analojik tasarima basvurmaktadir.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar ve Oneriler

Mimarlik yiizyillardir, insanlarin mevcudiyetinden beri, belleklerde izler birakan
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insanlarin konar-gdcer hayattan yerlesik hayata
gecerek cevresini bilingli olarak diizenlemeye baslamasi mimarlikla ilgili birikimleri
baslatmistir. Insan etkinliginin fiziksel bir kab1 olan mimarlik yalmzca bir barinak,
koruyucu semsiye degil; insan yasaminin fiziksel bir kaniti ve gelecege biraktig
kiiltiirel mirasidir. Insanlar hayatlarini siirdiirebilmek, yasamsal gereksinimlerini
karsilamak adina yapi1 yaparlar. Bu yapilar1 yaparken; duygulara, degerlere ve inaniglara
onem vermislerdir. Ister kiigiik bir konut isterse biiyiik bir ibadethane olsun bu yapilarla
insanlar yasamsal ve onemli olduklarina inandiklari seyleri yansitirlar. Mimari tasarim
insanlarin tiim toplumsal dogasina bigim veren bir iletisim sekli ve simgesidir. Her sanat
dal1 gibi iletisimsel ve simgesel bir sdylem tarzi olan mimarlik insan diisiince sisteminin
fiziksel bir temsilcisi, iirettigi kiiltiir degerleri ve inanglarmin kaydidir. Insan ve mimari
yapi1 arasinda gorsel bir iletisim s6z konusudur. Bu iletisim gorsel 6gelerin bigimsel ve
simgesel degerleri ile kurulur. Mimaride anlam, farkli bakis acgilarina agik olabilen,
kisiden kisiye degisen ve farkli diizeylerde tartigilabilen karma bir kavramdir. Mimari
tasarimda bi¢imsel yapidan anlamsal yapiya, fonksiyonel gereksinimlerden tarihsel ve
cevresel baglamlara kadar cesitli iligkiler kurulur. Bu kompleks iligkileri aciklayabilmek
icin, formlarin ve kavramlarin dogasmin belli bir anlamda agiklanmasi gerekir. Bu
noktada; felsefe, edebiyat ve dilbilimde siklikla kullanilan "analoji" kavrami mimaride
iletisim i¢in bir referans olarak kullanilabilir. Analojik tasarim mimari iirtinlere simge,
isaret ve kavramsal siireglerle birlikte duygu aktarimi saglayan bir iletim olanagini
saglar. Analojiler, 6zglin olma yarisinda mimarlarin tasarimlarinda basvurduklart bir
anlatim bi¢imidir. Mimaride kullanilan analojinin, sadece simgesel bildirimlerden ote
mimarin kendi hayal diinyasini iletmek i¢in bir araci oldugu gorilmiistiir.

Mimarlar tasarimlarinda analojik anlatim yolunu;

e Kiiltiirel siirekliligi saglamak,

e Mesajlar vermek,

e Proje islevini, konseptini ve projenin o yere ait oldugu goriiniisiini

yansitmak,
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Yapiya dikkat ¢ekicilik 6zelligi kazandirmak,
Yapiya simgesellik katmak ve yapiy1 kentin sembolii haline getirmek,
Mimarin kisisel bir mimari dil olusturmak istemesi gibi nedenlerle

kullanirlar.

Ozgiin ve swra dist olmak amaciyla tasarlanan ikonik yapi tasariminda

farklilasmak igin tasarimcilar analojik tasarima sik¢a bagvurmaktadir. Tkonik mimari,

toplum belleklerinde yer edinen ve ge¢misten giiniimiize odak noktasi olan yapilardir.

Bir yapinin ikon olarak tanimlanabilmesi icin yiiksek sembolik bir forma sahip olmasi,

goriilmemis ve yogun bir imgeye sahip olmasi ve var olan yerden ayirt edilmesi gerekir.

Kuvvetli bir degere sahip olmasi i¢in, dikkate deger semboller i¢ermesi, ¢agrisimlar

yaptirarak kullanicilar igin akilda kalici olmasi ve toplum ig¢in bir deger olusturabilmesi

gerekir. Biitiin bu anlamlar araciligiyla mimari ikonlar var olmaktadir.

Globallesme ile genellikle mimarlarin ve isletmelerin kendilerini 6ne ¢ikarma

yarisinin neticesinde ortaya ¢ikan bu yapilar tam olarak agiklanmis sirali kurallarla

yapilmiyor olsa bile, bu konu ile ilgili baz1 genel kanilarin varligindan s6z edilebilir.

Ikonlar hayret verici form ve striiktiir ve malzemeye sahiptirler.

Ikonik yapilar kentle beraber anildig1 igin kente sosyokiiltiirel-ekonomik
katkilar1 vardir.

Ikonik yapilar genellikle biiyiik dlgekli kamusal yapilardir.

Ikon icin &nemli olan kriter gerceklikten bagimsiz olarak nasil bir his
biraktig1 ve nasil algilandigidir.

Toplumlarin sosyokiiltiirel yapisindan etkilenirler ve simgeler araciligiyla
olusurlar.

Duyusgsal ve biligsel tasarim yontemleriyle, birey etkeni birleserek olusurlar.
Farkli boliimlerin bir araya gelmesinden olusmazlar ve likit bir yapiya
sahiptirler.

Ikonik tasarimlart diger mimari tasarimlardan ayiran nitelik esrarengiz
olusudur. Insanlari adeta hipnotize eder gibi, simgeler ve isaret 6geleriyle

donatirlar.

Mimarlar ikonik yap1 tasariminda analojileri farklilagma amaciyla ve kendilerini

ifade etme amaciyla kullanmaktadir. Ciinkii Ikon yapilar tip projeler degillerdir, ilk

goriiste kolayca akilda kalir ve tip projelerde oldugu gibi kolayca c¢ogaltilamazlar. Bu
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niteliklerinden dolay1 kullanicilarla iletisim kurmasi kolaylasir ve kullanici-kavram
baglantisinin kolayca kurulmasina destek olur.

Bu tez kapsaminda mimaride diisilinsel siirecin bir parcasi olan ve tasarimcinin
diisiincelerini yansitan analoji kavrami-ikonik yapi iliskisi analiz edilmistir. Oncelikle
tezin altyapisin1 olusturan kavramsal calismada analoji ve ikonik yap1 ve kavramlar
tartisilmistir. Alan ¢aligmasinda ikonik yapi-analoji iligkisini saptamak amacli 6ncelikle
gecmisten giinlimiize yapilan analoji ile ilgili calismalar analiz ve sentez edilerek yeni
bir analojik siniflama 6nerisi gelistirilmistir. Sonrasinda 21. Yiizyilda tasarlanan ¢agdas
ikon yap1 drnekleri bu siniflama ile analiz edilmis ve tespitlerde bulunulmustur.

Yapilan analizlerle ikonik yap1 tasarlamanin kentler ve tasarimcilari i¢in oldukca
onemli oldugu tespit edilmistir. Kent kimligine katkida bulunan bu yapilar,
tasarimcilarinin da sohret olmasindaki ya da sohretlerini korumasindaki en biiytlik
faktordiir. Ancak ikonik yap1 tasarimi yalnizca siradan bir mimarlik stratejisinden ibaret
degildir. Tkonik yap: tasariminda risk faktorii ve iiretken olmak &n plandadir. ikon
olmak i¢in yaratici, yenilik¢i ve benzersiz olmak gerekmektedir. Bu noktada mimarlar
i¢in analojik tasarim en 6nemli aractir.

Mimarlar farkli bigim, striiktiir, malzeme ve isleyislerle canli ve cansiz dogadan
referans alarak, toplumun dikkatini c¢ekebilecek ikon yapilar tasarlarlar. Analojik
tasarimlar bu siirecte bilinen nesnelerle yeni tasarimsal baglantilar kurarak bilinmeyen
bi¢im, striiktir ve malzemelerin kesfedilmesine olanak saglar. Ikon yapilarda
mimarlarin daha cok biitlinsel etki vermesinden dolay1 ‘kabuk olarak analojiyi’ ve
carpict etkisiyle ‘striiktiir olarak analojiyi’ tercih ettikleri belirlenmistir. Bazi
mimarlarin ise popilist ve postmodern bir anlayisla kolay algilanan basit analoji olan
‘isaret mimarhigin1’ tercih ettigi goriilmiistiir. Isaret bazinda kalmis bigimsel analoji
ornekleri, mimarlar tarafindan tepki gorse de halk tarafindan begenilen dikkat ¢eken
yapilardir. Ancak reklamin kotiisii olmaz mantifiyla bu yapilarinda popiilist bir
anlayisla taninabilecegi ve kente katki saglayabilecegi tespit edilmistir.

Sonug olarak analoji mimarin etkilendigi nesneden, ortaya c¢ikardigi iiriine
uzanan bir gosterim ve anlatim siirecidir. Kavramsal analoji mimarin hayal diinyasinin
disavurumudur. Esin nesnesinin simgesel deger kazanarak yapiya yansimasidir. Alan
caligmasinda incelenen Orneklerde de goriildiigli lizere kavramsal analoji kullanilan
yapilar ilk goriiste algilanamayan, lizerinde diisiinmeye sevk eden, estetik tasarimlardir.

Yani kavramsal analojide mimar, tasarim silirecine baslangi¢c olarak sectigi analojiyi
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kendince yorumlar ve sunar. Proje, bu yorum {izerine gelisir ve sonuglanir. Analoji ile
bir imgeyi yapiya transfer eder. Sonug iiriin bu analojiyi yansitir.

Yapilar iletisimsel bir deger tasirlar, ikonik yapilarin da simge yapilar haline
gelmesindeki faktorlerden biri de tasidigi iletisimsel degerdir. Anlamsal ve iletisimsel
degerin yapim teknolojisi, malzeme ve form ile birlesmesi sonucunda yap1 ikon haline
gelir. Ikon yapilarin analojik tasarlama ile birlikte etkili, gii¢lii bir anlamsallik
kazanmasi, bilinirligini, kentteki imajini, bireyler {izerinde biraktig1 etkiyi, yap1
kimligini, mimarin sohret ve basarisini tim bunlara baglh olarak da finansal olarak
getirdigi kazanci etkilemektedir. Bu sebepten dolayr mimarlar ikonik yapi tasariminda
giiclii ifade i¢in analojik tasarima bagvururlar.

Analoji, yapiya simgesellik kazandirir. Kavramsal kurgular ile agiklanan bu
yapilar hem mimarlar hem de halk tarafindan begeni toplar. Biz mimarlara diisen
analojileri basit bir taklitten uzak kavramsal anlamlar yiikleyerek yeni tasarima
aktarmaktir. Siiphesiz bu sekilde tasarlanan yapilarin estetik ve anlamsal degeri daha

yliksek olacaktir.
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