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ONSOZ

Bu caligma, 80’1 yillarda yasanan ekonomik ve kiiltiirel degisimin, 90’11 yillardaki
izlerinin miizige nasil yansidigini tespit etmek amaciyla yapilmistir. Bu sebeple 80°1i
yillardaki toplumsal ortama deginilmis, ancak daha ¢ok yine miizik piyasasinin izleri
takip edilmistir. Bu ¢ergcevede ¢alismanin kapsamu, kiiltiirel degisim ekseninde popiiler
kiiltiir, 19601 yillardan itibaren pop sarkilarda goriilen degisimler, 90’11 yillarda segilen
ornekler ekseninde pop ve pop-arabesk sarkilari, sarki sozleri bu ¢alismada yer almus,
dénemin baz1 sarkicilarina da yer verilmistir.

Bu aragtirmanin ortaya ¢ikmasinda, olusturulmasinda ve tamamlanmasinda engin
birikimlerinden yararlandigim, gece giindiiz bana yol gosteren, tezimi sekillendirmeme
sonsuz destek veren, tizerimde ¢ok emegi olan degerli biricik canim hocam Saym Dog.
Seta KURKCUOGLU’na tesekkiir etmeyi borg bilirim. Ayrica arastirmalarima yiirekten
verdikleri destek, sabir ve anlayis icin canim annem Servet Kargili’ya, sevgili esim
Gokhan Ozkan’a, can dostum, yoldasim Ayla Olson’a ve aileme sevgilerimi sunarim.

Bu caligmanin alanla ilgili tim aragtirmacilara faydali olmasi dilegimle sevgi ve

saygilarimi sunarim.

Hande OZKAN
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OZET

TURKIYE’DE TARIHSEL GELiSIM SURECINDE 90°’LARDA
POPULER MUZIiK

Tiirkiye’de 90’11 yillar oldukga gerilimli ve bir¢ok yeni karsilasmaya sahit olunmus
yillardir. Bu gerilimi tetikleyen ana unsur serbest piyasa ekonomisine ge¢is olmustur.
Bu yeni karsilagmalart miimkiin kilan ana unsur ise kiiresellesme ile dogrudan iliski
kurulmasi olmustur. 80’1i yillarin bu kaos ortami, yeni bir kiiltiirlin habercisi olmustur:
Popiiler kiiltiir.

Insanin biitiin yasami boyunca ortaya koydugu her sey, tim davranis modelleri,
{iretimi ve egilimleri kiiltiiriin bir par¢asidir. Insanin emegi, ¢abasi ve iiretimi olmadan
herhangi bir kiiltiirden s6z edilemez. Dolayisiyla kiiltiir biitiinliyle insan ile iliskili bir
kavramdir. 90’11 yillarla birlikte iyice hayatimiza giren popiiler kiiltiir kavrami, en sade
bicimiyle halka ait olan anlamina gelmektedir. Popiiler kiiltiiriin belirleyici unsuru
halktir. Halkin yerel olarak olusturdugu, dinledigi ve sevdigi miizik de, popiiler miizikle
bagdagmaktadir.

Popiiler (Pop-Arabesk) miizik, 90’11 yillarin belirleyici miizigi olmustur. Popiiler
kiiltiiriin ana degeri tiiketimdir. Popiiler miizik de tliketim unsuru etrafinda
sekillenmistir. Hizl1 bir ritmi, anlamsiz igerigi ve akilda kalici sozleri vardir. Ana
ozelligi hizli tiiketilebilir olmasidir. Bu 06zellikleriyle serbest piyasa ekonomisine
eklemlenebilmis ve pazarda bir deger edinmistir. Adorno, popiiler miizigi standartlagmis
ve pazarda bir meta halini almis miizik olarak ifade etmektedir.

Buradan hareketle bu caligmada, kiiltiirdeki degisimin 90’li yillar miizigindeki
yansimasinin nasil oldugunu incelenmis, popiiler kiiltiir kavramindan hareketle 90’11
yillarin toplumsal ortami ve 90’11 yillarda yapilan miizigin popiiler kiiltiirle iliskisi ele
alinmistir. Bestelenen sarkilarin s6z ve miiziklerinde onceki yillara gore degisiklik

gosterdigi goriilmiistiir. Eski yillarda sevda, gurbet, yalnizlik gibi konular iglenirken; bu



yillarda cinsellik, ask, ihanet, aldatma gibi konularin islendigi goriiliir. Argonun

kullanim1 da yine bu yillarda iiretilen sarkilarda gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Popiiler Kiiltiir, Popiiler Miizik, Pop Miizik, 90’11 Yillar
Tarih: Haziran, 2022



ABSTRACT

POPULAR MUSIC IN THE 90'S IN THE HISTORICAL
DEVELOPMENT PROCESS IN TURKEY

The 90s in Turkey were very tense years and many new encounters were witnessed.
The driving force behind this tension was the transition to a free market economy and
the establishment of a direct relationship with globalization is what made these new
encounters possible. This chaos environment of the 80s has been the harbinger of a new
culture: popular culture.

The collective and cumulative expressions and revelations of a person throughout
their life, all behavior patterns, productions and tendencies are a part of culture. It is not
possible to talk about any culture without human labor, effort and production.
Therefore, culture is a concept that is directly correlated with human beings. The
concept of popular culture, which came into our lives in the 90s, means that which
belongs to the public in its simplest form. The defining element of popular culture is the
people. The music that the public creates, listens to and loves locally is also tied into
popular music.

Popular music (Pop- Arabesque) was the defining music of the 90s. The main value
of popular culture is consumption. Popular music has also been shaped around the
consumption element. It has a fast rhythm, meaningless content and catchy lyrics. Its
main feature is that it can be consumed quickly. With these features, it was able to be
integrated into the free market economy and gained a value in the market. Adorno
expresses popular music as standardized music that has become a commodity in the
market.

From this point of view, this paper examines how the change in culture and the social
environment were reflected in the music of the 90s. It has been observed that the lyrics

and music of the songs composed have changed compared to the previous years. In the

Vi



past, while subjects such as love, hometown and loneliness were covered; during these
years, topics such as sexuality, love, betrayal, and deception were in the foreground.
The use of slang was also an important feature in the songs produced during that time

period.

Keywords: Culture, Popular Culture, Popular Music, Pop Music, 90s
Date: June, 2022
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

Miizik insanligin var olusundan bugiine hayatinin her agsamasinda ona eslik etmis bir
olgudur. Dini ayinlerde, hasat zamanlarinda, 6liimlerde, diigiinlerde ve eglencelerde
insanin ilk olarak basvurdugu iletisim bicimi miizik olmustur. Insan, her ¢aga, her
kiiltiire, her diislinceye 6zgii miizik iiretiminde bulunmustur. Bu yiizden miizigin igerigi,
sozleri ve o miizikte kullanilan enstriimanlar da, 0 miizigin ait oldugu doneme iliskin
toplumsal ve kiiltiirel olarak da bize dnemli bilgiler vermektedir.

Eski caglara oranla giliniimiiz toplumlari, toplumsal degisimi daha kisa siirede ve
daha hizli yasamaktadir. Bu da kiiltiiriin cok hizli bir sekilde degismesine ve kiiltiirel
dinamiklerin daha akici bir forma biiriinmesine sebep olmaktadir. Zygmunt Bauman’in
“akiskan modern diinya” olarak tamimladigi, kiiresellesme neticesinde toplumlarin
kendini i¢inde buldugu yeni bir diinyadir bu. Bu akiskan modern diinyada, her sey
karsilastigi her olguyla yeni bir form kazanmaktadir. Kiiltiiriin bu hizli degisimi, kiiltiire
ickin olan her olgunun insan yagsaminda yeni bir formda yeni bir tarzda yer bulmasiyla
sonuglanmaktadir. Miizik de bunlardan biridir. Bundan birka¢ yiizy1l 6nce sadece bir
yerlere vurarak cikarilan seslerle olusturulan miizigin yerini giiniimiizde ¢ok sesli, cok
enstriimanli ve hatta sadece bilgisayar ortaminda {iretilebilen miizikler almstir.

Bu tezde en temelde kiiltiirdeki bu degisimin miizikteki yansimasinin nasil oldugunu
anlamaya yonelik detaylar incelenmistir. Kiiltiir kavrami hem soyut hem de somut farkli
anlamlar lizerinden tanimlanmaktadir. Ancak kiiltiiriin en basit ve en kapsamli tanimi1
olarak, insanin biitiin yasami boyunca ortaya koydugu her sey, tiim davranig modelleri,
iiretimi ve egilimleri oldugu ifade edilebilir. Insan denince akla gelen tiim kavram ve
olgular, kiiltiirle iligkilidir. Kiiltiir bu 06zelligiyle insanlari birbirine baglamakta ve
toplumsal bir ortak alan olusturmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde oncelikli olarak kiiltiir kavrami ve kiiltiiriin 6zellikleri ele
alinmaktadir. Insanin yasam tarzim belirleyen, insanin insanla iliskisini diizenleyen,
insanin toplumla iligkisinin smirlarin1 ¢izen kiiltiiriin 6zellikleri, onun tim kurucu

unsurlarini ifade etmektedir. Bu ozellikler siirekli bir yaratim siireci igerisinde olan



kiiltiirin, toplumdaki anlamini ve smirlarin1 kesfetmemize yardimer olmaktadir.
Kiiltiirtin insanla olan kopmaz bagi, onun insanin her tiirlii iiretiminden etkilendigi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla insanin ¢abasi ve emegi olmadan bir kiiltiirden s6z
etmek miimkiin olmayacaktir. Toplum iginde 6grenilen kiiltiir, ayn1 zamanda kiiltiiriin
biricik yayilma ortamidir. Bu sebeple toplumsal kurumlarin her biri, kiiltliriin yayilmasi
icin uygun ortami saglar.

Kiiltiirel degisme kiiltliriin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Kiiltlir, disarda ve igerde
karsilastig1 etkilerle degisir, doniisiir ve icinde bulundugu zamana uygun bir igerikle
donanir. Bu agidan giiniimiizde gelenek olarak bildigimiz her sey aslinda, kiiltiire ilk
girdigi zaman bir yeniliktir. Zaman icerisinde bu yenilik benimsenir ve toplum
icerisinde yayginlasarak gelenek halini alir. Kiiltlirlerin degismesi savas, goc gibi
olaylar neticesinde gergeklesir. Ancak giiniimiizde kiiresellesme ve teknoloji bu
degismeye baska bir boyut eklemis ve ayni zamanda hizlandirmistir. Teknolojinin etkisi
diinyanin iki ayr1 ucunu aninda birbirine baglamay1 saglamistir. Bu ¢er¢evede medya,
giiniimiiz kiiltiirel degisimde dnemli bir aktor olmustur. Medya araciligiyla neredeyse
her ev ve hatta her bir birey aninda ulasilabilir, bilgi verilebilir, manipiile edilebilir hale
gelmistir.

Ikinci béliimiin ikinci kisminda kiiltiir kavramindan hareketle popiiler kiiltiir kavrami
irdelenmistir. Popiiler kiiltiiriin tanimi, tarihi, gelisimi, degerleri ve bu kiiltiire etki eden
faktorler ortaya konmustur. Popiiler kiiltlir, en bilindik tanimiyla, herkes tarafindan
sevilen, begenilen ya da kisaca halka ait olan olarak ifade edilebilir. Aragtirmacilar
tarafindan olumlu ve olumsuz yonleri agisindan farkli perspektifler ortaya konsa da
popiiler kiiltiiriin kitle {izerindeki giicli ve etkisi, bu etkinin kiiltiiriin degismesindeki
itici rolii son derece dnemlidir. Popiiler kiiltiir bu giiciinii onu stirekli aktif ve hakim
kilan, piyasa ve egemen giicler ile iliskisinden almaktadir. Bu ¢ergevede popiiler kiiltiire
etki eden faktorler olan medya ya da kitle iletisim araglari, reklamlar ve tiikketim, ayni
zamanda onun yonlendirme giicline etki eden faktorler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Popiiler kiiltiir kavraminin tanim1 ve popiiler kiiltiiriin 6zellikleri, popiiler miizigin
her anlamda belirleyicisidir. Popiiler kiiltiir kavrami halka ait olan ise, popiiler miizik
halkin ortak begenisi ile olusmus miiziktir. Popiiler kiiltiiriin varlig1 stirekli degisimi,
yeniligi ve tiikketimi gerektirmektedir. Popiiler miizigin de kendini var edebilmesi hizli

bir ritme sahip olmasina, hizli tiikketilebilmesine, anlamsiz olsa da akilda kalic1 olmasina



baglidir. Adorno’ya gore popliler miizik kiiltlir endiistrisi tarafindan iiretilmektedir ve
standartlagsmis miiziktir. Bu yiizden hizli tiiketilmektedir. Miizigin tiiketimle iliskisi onu
bir yandan i¢inde bulundugu topluma yabancilastirirken bir yandan da endiistrileserek
standartlasmasina sebep olmustur. Boylece miizik popiiler kiiltiir icinde bir meta halini
almis, piyasa iirlinii olmustur. Burada miizigin degerini belirleyen sey sanatsal niteligi
degil piyasa degeri olmustur.

Calismanin popiiler kiiltiiriin toplum hayatindaki yeri baslikli {i¢lincii béliimiinde,
popiiler kiiltiiriin sosyal hayattaki rolii ele alinmaktadir. Bireylerin, genclerin, aile
yasantisinin, yasam tarzlarinin ve toplumun popiiler kiiltiirden nasil etkilendigi
irdelenmektedir. Buna gore 6zellikle kitle iletisim araglari vasitasiyla popiiler kiiltiir her
bir bireyi hizlica etkisi altina almaktadir. Insanlara hissettirdigi dislanma korkusu ile
onlar1 kolayca yonlendirmekte, {irettigi popiilerler araciligiyla nasil davranmasi,
yasamasi ve hatta nasil konugmasi gerektigini dikte etmektedir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, ikinci ve tiglincli boliimlerde edinilen bilgiler
1s1ginda 90’larda popiiler miizik incelenmistir. 90’11 yillar pop miizigin en giiclii
donemini yasadigi yillar olarak bilinmektedir. Ozellikle 80’li yillarda yasanan
ekonomik serbestiyet ve boylece kiiresellesme ile olan dogrudan temas neticesinde,
ciddi bir kiiltiirel doniisiim siirecine girilmistir. Bat1 ile temas, Bat1 kiiltiirQi tiriinlerinin
iilkemizde hizlica benimsenmesini kolaylastirmis ve bir tiiketim kiiltiirii olusmasina
katk1 saglamustir. Iste bu tiiketim kiiltiirii, 90°l1 yillarin ana eksenini belirlemistir. Bu
kiiltiir ekseninde, kiiltiir degisimi ile beraber yasanan kimlik arayis1 90’1 yillarin kiiltiir
cercevesini olusturmustur. Boylece giinlimiizde hala dinledigimiz ve etkisi artan pop
miizik furyasi da baslamistir. Bu béliimde popililer miizigin karma yapisi, Tiirkiye’de
Bat1 miizigi ve pop miizik gibi konular ele alinmig, son olarak da 90’1 yillarda bu
miizigi icra eden sanatgilara deginilmistir. Sanat¢ilarin sarkilarindan kisa drneklerle bu
donem sarkiciliginin niteligi incelenmeye caligilmistir.

Bu calismanin amaci, 80’li yillarda yasanan ekonomik ve kiiltiirel degisimin, 90’11
yillardaki izlerinin miizige nasil yansidigini tespit etmektir. Bu sebeple 80’li yillardaki
toplumsal ortama deginilmis, ancak daha ¢ok yine miizik piyasasinin izleri takip
edilmistir. Bu ¢ercevede ¢calismanin kapsamu, kiiltiirel degisim ekseninde 90’11 yillardaki

sarkilar, sarki s6zleri ve onde gelen ve ¢alismada yer verilen sarkicilaridir.



Caligmanin ana izlegini popiiler kiiltiir, popiiler miizik, tiketim kiiltlirii ve kdltiir
endistrisi kavramlar1 olusturmaktadir. Kiiltlir endiistrisi kavrami ekseninde tartisilmig
ve degerlendirilmistir. Kiiltiir endiistrisinin triinleri, bireyleri tiiketici olmaya zorluyor,
toplumsal kurallarla piyasanin kurallarin1 6zdeslestirmeye calisiyordu. Bdylece kendi
gercegine yabanci ama piyasaya hakim ve yakin birey, tiikketerek kendisine ait olmayan
seyi benimsiyordu. Boylece tiiketim bireyin normali haline geliyordu. Bu ¢alisma
kapsaminda da, 90’lh yillarda yasanan bu siirecin miizikle iligkisi incelenmis,
sarkilardan orneklerle kiiltiirel degisimin izleri takip edilmistir.

Bu calisma yakin bir tarihi donem olan 90’11 yillardaki popiiler miizigi ve o dénemin
bazi sarkicilarini ele almaktadir. Gilinlimiizde hala bu yillarda yasananlarin neticeleri ile
yiizlesmekte, genellikle bu donemde yapilan sarkilarin benzerlerini ya da bu sarkilara
yapilan farkli miiziklerle ayni s6zleri dinlemekteyiz. Bu acidan bakildiginda icinde
bulundugumuz dénemi anlamak ve anlamlandirmak bakimindan bu ¢alisma 6nemli bir
noktaya deginmektedir. Ayrica donemin anlayisini kavramak agisindan aragtirmacilara

kaynak yaratmak amaclanmistir.



BOLUM 2. KULTUR VE POPULER KULTUR
KAVRAMI

Insan1 diger canlilardan ayiran en onemli ozellikler, insanin kendini ifade etme
isteginden kaynaklanmaktadir. Insan, ilk caglardan itibaren yasadiklarmi duvar
resimleriyle, ritiellerle, duygularima yonelik besteledigi sarkilarla, sozli hikayelerle,
yazinin ortaya ¢ikmasiyla siirlerle, edebiyatla yasadig1 bolgenin 6zellikleri, dili, gelenek
ve goreneklerinin sekillendirmesiyle ortaya koymustur. Kiiltiir tiim insanligin biraktigi
mirastir.

Bu calismanin ikinci boliimiinde, bir biitiin halinde kiiltiir kavrami, Ozellikleri,

tarihsel gelisim siireci ele alinmistir.

2.1. TOPLUMU YAPILANDIRAN KULTUR UNSURU

Insan deyince akla ilk gelen kavramlardan biri olan kiiltiir, ayn1 zamanda insanin
giindelik hayatinin biitiin alanlarinda her an her dakika siirekli karsisina ¢ikmaktadir.
Insan, kendinden o6nce olusturulmus, tanimlanmis, gelistirilmis, sinirlandirilmas,
anlamlandirilmis ve zaman i¢inde durmaksizin degisen bir anlamlar biitiinii i¢ine dogar.
Iste bu anlamlar biitiinii kiiltiirdiir. Kiiltiir neredeyse tiim sosyal bilimler ve diger
alanlarda kullanilan bir kavram oldugundan, cok c¢esitli tanimlar ve anlamlar
yiiklenmektedir. Her bilim dali onu kendi alani igerisinde tanimlamaya, betimlemeye ve
sinirlamaya calismaktadir. Bu sebeple adeta karmasik bir anlam yumag: haline gelen
kiiltiir kavramini1 tanimlamak neredeyse imkénsiz hale gelmektedir. 1952 yilinda Alfred
Kroeber ve Clyde Kluckhohn (Kroeber & Kluckhohn, 1952) tarafindan kiiltiir
konusunda hazirlanan bir ¢alismada, kiiltiir kavramimin 164 farkli tanimi derlenmistir.

S6z konusu bu karmasay1 Miimtaz Turhan soyle ifade etmektedir:

“Kiiltiir nedir? Bugiin herkesi tatmin eder sekilde bu suale cevap

vermek glictiir. Nitekim kiiltiirle ilgili sahalarda calisan ilim



adamlarimdan hemen hepsinin onu yeniden tarif etme tesebbiisii
de bunu gostermektedir. Bununla beraber simdiye kadar ortaya
atilan biitiin tarifler goézden gegirildigi takdirde hepsinde
miisterek olani ve kiiltiirden ne kastedildigini anlamak kolaydir

(Turhan, 1987, s. 34)”.

Raymond Williams’a gore kiiltiir, onarmak, ikamet etmek, islemek, korumak gibi
anlamlara gelen colere kelimesinden tiiremistir. Zamanla anlam1 genisleyen bu kelime,
insan gelisimi siirecini kapsar hale gelmistir. Bu anlam genislemesi ¢ergevesinde
kavram su li¢ genel kullanim kategorisini ifade etmektedir (Williams, 2005, s. 109):

1. Insanin maddi, manevi ve zihinsel gelisimini ifade eden genel bir siireci anlatir,

2. Insanligin, halkin, bir grubun ya da toplulugun belli bir yasama bi¢imini anlatr,

3. Sanatsal ve entelektiiel iiriinleri anlatir.
Colere fiilinden iiretildigi ifade edilen (Oguz, 2011, s. 125) Latince cultura/cultus
terimi, kiltiir kavraminin kdkeninde yer alan bir baska kelimedir. Teoman Durali’ya
gore “Latincede cultus yahut cultura, topragin siiriiliip islenmesi, iiriin vermeye hazir
hale getirilmesi demektir. Anlam genislemesiyle cultura, toplum varligi olarak kisinin,
toplumsal yoldan kendisi ile toplum gevresini 6grenip anlamasi, dogal ortamini da
isleyip yasanabilir duruma sokmasi bigiminde anlasilmistir” (Durali, 2000, s. 33).
Bununla birlikte Bozkurt Giiveng (Giiveng, 1979, s. 96) culture soézciigiiniin ilk kez
Voltaire tarafindan insan zekasinin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yliceltilmesi
anlaminda kullanildigini; buradan da s6zciigiin Almanca’ya gectigini ve 1793 tarihli bir
Alman Dili Sézliigiinde cultur olarak yer aldigini ifade etmistir.

Genel anlamda kiiltiir, toplumlarin pek ¢ok kesimi tarafindan sadece giizel sanatlar
boyutu ile algilanmaktadir. Oysa kiiltiirii olusturan alt birimler hem bilimsel, hem
beseri, hem estetik, hem de ekonomik unsurlari icermektedir.

Bozkurt Giiveng (Giiveng, 1979, s. 98-99) kiiltiir sézctigiiniin dort farkli anlamda
kullanildigini ifade etmektedir:

1. Bilimsel anlamdaki kiiltiir, uygariiktir.

2. Beseri anlamdaki kiiltiir, egitim siirecinin iiriiniidiir.

3. Estetik alandaki kiiltiir, giizel sanatlardr.

4. Maddi (teknolojik) ve biyolojik alanda kiiltiir, iéiretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve

yetistirmedir.



Ziya Gokalp, kiiltiir kelimesinin karsilig1 olarak hars kelimesini tercih etmektedir.
Harese kokiinden tiiremis olan bu sozciik, koken itibariyla Arapga bir sozciiktiir ve
Latince kokenli colere ile arasinda anlam benzerlikleri tasimaktadir (Alver, -, s. 9).
Harese, toplamak, toprag: ekip siirmek, ziraatla ugrasmak, tohum ekmek, ¢alismak gibi
anlamlara gelmektedir (Alver, -, s. 9).

Antropolog Edward Tylor’a gore kiiltiir, “insanoglunun toplumun bir mensubu
olarak edindigi bilgi, inang¢, sanat, tore, yasa, gorenek ve diger tiim yetenekler ile
aliskanliklarin olusturdugu karmasik bir toplamdir (Tylor, 2016, s. 91)”. Bu tanima gore
kiiltiiriin en temel Ogesi, insanin bir toplumun {yesi olarak bir takim bilgileri
kazanmasidir. Toplum bu 6grenmede basrolii oynamaktadir.

Goriildigu tzere kiltiir kavrami hem soyut hem de somut bir¢ok farkli anlam
cergevesinde tanimlanmaya calisilmistir. Bir yandan teker teker her bir tanim dogru
iken bir yandan da kiiltiirii tanimlamak i¢in her bir tanim biraz eksik kalmaktadir. Her
tanim, o tamimi yapan kisi ya da grubun calisma alani ve arka planma gore
sekillenmekte, dolayisiyla kiiltiiriin o alan disinda kalan ozellikleri g6z ardi
edilmektedir. Bu agidan kiiltlirlin, insanin yasam savasinda ortaya g¢ikardigi seylerin
tiimii oldugunu ifade edebiliriz. (Kocadas, 2005, s. 3). Insanin biitiin hayat: boyunca
tim yapip etmeleridir. Kiiltiir, insanlar1 birbirine baglayan hem goriinlir hem goriinmez
bir yapistirici, toplumsal ortami olusturan temel unsurdur. Iggiidiisel degildir ancak her
bireyin dogduktan sonraki yasantis1 i¢inde kazandigi aligkanliklardir (Giimiistekin,
2007, s. 318).

Kiiltir insanin kendini rahat ve giivende hissettigi bir ortam, bir konfor alam
olusturur. Insan kendisiyle benzer sekilde diisiinen ve yasayan insanlarla birlikte olarak
kendine giivende ve rahat hissetmeye egilimlidir (Cottak, 2002, s. 55). Bu da paylasilan
kiiltiirel arka planin giiclinii gostermektedir.

Insanin kendisiyle benzer sekilde diisiinen ve yasayan insanlarla giivende hissetme
egilimi bir baglamda toplumun gelismesine hem olumlu hem de olumsuz bir etki
yaratmaktadir. Farkliliklara kars1 dislayici, kendi degerlerine karsi savunmact bir tutum

sergilemesi her agidan belli kutuplagmalarin olugmasi ile sonuglanabilmektedir.



2.1.1. Kiiltiiriin Ozellikleri

Kiiltiiriin birgok farkli taniminin yapilabilmesi onun ayni zamanda bircok ozellige
sahip oldugunu gostermektedir. Kiiltlirlin 6zellikleri onun insanla, toplumla, diinyayla
olan karsiliklt iligkisini ve nasil her an bir yaratim siireci igerisinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Ote yandan kiiltiiriin 6zellikleri, onun kurucu unsurlarm da ifade
etmektedir. Nitekim bu ozellikler bir kiiltiiriin nasil kuruldugunu, hangi niteliklerle
donandigini, degisme ve gelisme siirecinin nasil belirlendigini gostermektedir.

Kiiltiir her seyden 6nce insanla ilgilidir. Insan olmanin en temel boyutu olarak
karsimiza ¢ikan kiiltiir, insan eyleminin sonucundan baska bir sey degildir. O halde
kiiltiiriin insans1z, insanin da kiiltiirsiiz olmas1 miimkiin degildir (Alver, -, s. 26). Insanin
emegi, cabasi, calismast ve iretmesi olmadan kiiltlir olmaz. Tabii cografyanin da
insanin egilimlerinin bir pargasi olmasi sebebiyle, kiiltiir insanin dogup biiyidigi
topraklarda ve o toplum iginde 6grenilir.

Kiiltiir bir insan etkinligidir (Bauman, 2010, s. 162). insanin dogayla olan miicadelesi
neticede dogay1 manipiile ederek, ona sekil ve diizen vererek getirdigi son durumdur.

Kiiltiir, 6grenilen bir 6zellige sahiptir. Icgiidiisel ve kalitimsal olmayan Kkiiltiir,
insanin dogup biiyiidiigii dogal ortam igerisinde 6grenilir (Giiveng, 1979, s. 103). Bu
sebeple Oncelikle bir gruptan ya da toplumdan uzak olan birinin, bir kiiltiire dahil olmas1
beklenemez. Ikinci olarak ise kiiltiiriin 6grenilebilmesi zorunlu olarak bir toplulugu,
toplumu ve insan iliskilerini zorunlu kilmaktadir (Alver, -, s. 25). Ciinkii aile, akraba
ortamlari, mahalle, sosyal iligkiler, egitim kurumlar1 ve diger toplumsal kurumlar
kiiltiirtin 6grenilme alanlaridir.

Kiiltiir ortak bir paylasim alan1 dahilinde 6grenilir. Bunun i¢in de ortak bir takim
iligkilerin paylasilabilecegi bir sosyal ortam zorunludur. Bu ¢ercevede kiiltiir kusaktan
kusaga aktarilan bir yapidir (Alver, -, s. 25).

Kiiltiiriin olusturuldugu, ogrenildigi, paylasildigi ve aktarildigi ortam toplumdur.
Toplumsal iligkiler ag1, kiiltiiriin yayilmasini saglayan yegane ortamdir. Kiiltlir ya da
kiiltiirel gelenekler, toplum i¢inde 6grenme ve dil yoluyla aktarilir (Cottak, 2002, s. 46).
Bu sebeple toplum ve kiiltiir kavramlar1 birbiriyle i¢ igedir, biri olmadan digerinin
varligindan ve olusmasindan so6z edilemez (Alver, -, s. 26). Bir bagka ifadeyle kiiltiir,
tek tek, birbirinden bagimsiz bireylere degil, bir topluluga bir gruba ait bireylere 6zgii

bir vasiftir (Cottak, 2002, s. 52).



Jorge Luis Borges’in Averroes’in Arayisi* isimli hikayesi, kiiltiiriin ancak bir toplum
icinde Ogrenilebilecegini, kusaktan kusaga dogal olarak kendiliginden aktarildigini
ortaya koyan ¢ok iyi bir Ornektir. Hikdyede Borges, Avrupa’da Averroes ismiyle
tanman Ibni Riisd’iin Aristo’nun eserlerini ¢alisirken tragedya ve komedya kelimelerini
anlamakta zorlanisim ele almaktadir. Borges’e gére bu kelimeler, Islam kiiltiiriinde
olmayan ve dolayisiyla o kiiltiirde yagamayan biri tarafindan anlasilmasi ya da hayal
edilmesi oldukga glic olabilecek tiyatrodan dogmaktadir. Hikaye boyunca tiyatronun bir
kiiltiir olarak karakterlere bir sey ifade etmedigi goriiliir. Ibni Riisd tiyatronun ne
oldugunu bilmeden bir oyunu kafasinda tasarlamaya c¢aligmakta ve s6z konusu
kavramlara kendi kiiltiiriinde bir karsilik bulmaya ¢alismaktadir. Ancak kendi kiiltiirii
icinde Ogrenilmemis, kendinden onceki kusaklar tarafindan aktarilmamis bu bilginin
Ibni Riisd’iin zihin diinyasinda bir yeri yoktur. Ciinkii kiiltiir, bir toplulugun iiyeleri
tarafindan paylasilan tutumlar, degerler, aliskanliklar, davranislardir (Giiveng, 1979, s.
104). Bu agidan ele alindiginda toplum birligi, kiiltiirtin iiretilmesi, paylagilmasi ve
yayilmasi konusunda altinda toplanilan bir semsiye gorevi gormektedir. Yani farkl
toplumlarin aligkanliklarini kavramak ig¢in o toplumun aliskanliklarini ve elbette dilini
bilmek gerekir. Glinlimiizde bu farkliliklar1 anlamak iletisim araglari sayesinde oldukca
ulasilabilirdir.

Her toplum, yasadigi bolgeye, caga, zamana ve sosyal dinamiklere gore kendi
kiiltiirtinii iiretir. Bu yoniyle her kiiltiir 6zgiindiir. Her toplumun kiiltiirii kendine 6zgii
nitelikler sergiler. Ornegin evlerin bicimleri; yasanilan cografya, sahip olunan teknoloji
dogrultusunda en pragmatik ve uygun sekilde iiretilen bir kiiltiir tiriintidiir. Cok sicak
bolgelerde gilinesten korunakli ve ayni zamanda giinesin enerjisini kullanmaya odakl
bicimde evler tasarlanirken; buzullarda buzdan ya da kardan yapilmis evlerde
yasadiklar1 goriilebilmektedir. Eskimolar kimi zaman siirekli olarak kimi zaman da
sadece av zamanlarinda sikistirilmis kardan yaptiklart iglolarda yasarlar. Bu evler
kiltiirel aktarim neticesinde Ogrenilmis ve giinlimiize ulagsmistir. Ayn1 zamanda o
bdlgenin sartlarina uygun bicimde iiretilmistir.

Tiim cografyalara, tiim bolgelere, tiim toplumlara ve gruplara 6zgii tek bir kiiltiirden
soz edilemez (Alver, -, s. 23). Bununla birlikte kiltiirin bu 6zgiinliigli, onun ayni

zamanda evrensel oldugu gercegini degistirmez. Bu sebeple kiiltiir, genel olarak tiim

! Hikaye, Jorge Luis Borges’in 1949 yilinda basilan El Aleph adli kitabinda yer almaktadir. Tiirkgesi

igin bkz: Jorge Luis Borges, Alef, Iletisim Yay.; 2018 (5. Baski).



insanliga ait belirleyici ve ortak bir olgu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Aydin &
Erdal, 2013, s. 30). Insanin oldugu her yerde bir kiiltiirden soz edilir. Biitiin kiiltiirler
zaman zaman benzestikleri gibi, kiiltlirlerdeki farkliliklar bireylerin 6zgiin kiiltiirel
kimliklerini kazandiran 6zelliklerdir.

Toplumlar, ticaret, savas, gd¢ gibi nedenlerle siirekli karsilagsma igindedirler. Bu
karsilagsma zamanlari kiiltiirlerin iletisim ve etkilesim alanlarinit dogurur. Dolayisiyla bu
alanlarda bir kiiltiirel alisveris s6z konusudur. Bu aligveris neticesinde kiiltiirler yeni
Ozellikler kazanir ve yeni yoriingeler ¢izerler.

Kiiltiirtin en 6nemli ve belirleyici 6zelliklerinden biri, tarif edici ve tanimlayici
olmasidir. Kiiltiir, insan iligkilerinin kurulma ve siirdiiriilme zeminini tarif eder ve
tamimlar. Bdylece insanin ve toplumun nerede, nasil, ne sekilde, hangi kurallar
cercevesinde yasayacagini tarif eder, diisiince ve davranislarinin genel hatlarim
tamimlar. Insan ve toplumlar bu zemin iizerinde iliski kurar.

Bir bagka ifadeyle, toplumlarin ozellikleri, hassasiyetleri ve zihniyetleri kiiltiir
tarafindan haritalanir (Alver, -, s. 23). Bu harita toplumlarin birbirleriyle iligkilerinde
ana zemindir.

Her kiiltliriin 6zgiin 6zellikleri ile kiiltiirin tarif edici ve tanimlayict olmasi, onun
ayn1 zamanda bir topluma ait bireyleri biitiinlestiren ve ayristiran noktalarini belirler.
Kiiltiirlin, insanlarin ve toplumlarin nasil, hangi sekilde, hangi kurallar ¢ergevesinde
yasayacagini, diisiinecegini ve davranacagim tarif edip tanimlandiginmi ifade etmistik.
Boylece ayni toplumun bireyleri arasinda bir ortak alan olugsmus olur. Bu ortak alanda
insanlar benzer sekilde diisiiniir ve davranir. Kiiltiir tarafindan belirlenmis ortak zemin,
insanlarin bu kiiltiir potasinda birlesmesine yol agar (Alver, -, s. 24).

Kuzey Amerikali Kwakiutl kizilderililerinin  potlag  gelenegi,  kiiltiiriin
biitiinlestiriciligine en tipik Orneklerden biridir. Bu gelenege gore her yil bir defa
yapilan potlag¢ toreninde, kizilderililer davet ettikleri misafirlere biitiin bir yila yayilan
emeklerinin karsilig1 olan serveti sunar, hediyeler verir, yedirir, i¢irirler (Aydin & Erdal,
2013, s. 33). Boylece servetin belli ellerde birikerek gii¢ ve iktidar kaynagi olmasi
engellenerek toplumun esit standartlarda bir biitiinliik i¢cinde yasamasi saglanir.

Kiiltiir biitiinlestirdigi kadar ayn1 zamanda bir ayrim noktasi da olusturur. Kiiltiiriin

belirledigi hassasiyetler, davranis ve diisiiniis bi¢imi ile kurallar, bu ayrim noktasinin
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temelidir. Popiiler kiiltiir gruplar ya da alt kiiltiir gruplar1 bu ayrismaya 6rnek olarak
verilebilir.

Kiiltiiriin tarif edici ve tanimlayici yapisi, onun toplumlar i¢in sinirlar belirlemesi
anlamina gelmektedir. Toplum kendi i¢inde kaosa ve karmasaya egilimli bir yapidir. Bu
yapinin diizenlenmesi ve karmasadan uzaklagmasi, insanlarin belirli kurallar ve sinirlar
cercevesinde bir araya gelmesiyle ancak miimkiin olabilir. iste bu smirlar kiiltiirler
belirlemektedir.

Bauman kiiltiiriin belirledigi bu sinirlar1 ve toplumun kavustugu yeni bigimi soyle

anlatmaktadir:

“... kiltir caligmasina konu bir ¢evrede, tek bigim, diiz bir
toprak yiizeyi bazi insanlar1 ¢ekerken digerlerini iten alanlara ya
da yalnizca tasit araglar1 ve yalnizca yayalar i¢in uygun seritlere
boliinmiistiir; diinya bir yapiya kavusmustur. insanlar iistler ve
astlara, otorite sahipleriyle siradan kisilere, konusanlarla
dinleyen ve dikkate alanlara boliinmiistiir. (...) Zamanin tekdiize
akis1 kahvalti, kahve molasi, 6gle yemegi, bes cay1 ya da aksam
yemegi dilimlerine bolinmistiir” (Bauman, 2010, s. 166-167).

Kiltiir, belirledigi kurallara, tarif ettigi ortak zemine, tamimladigi diislince ve
davraniglara insanlar1 biitiinlestirici bir anlam vermektedir. Ayn1 toplumun bireyleri, o
seyden ayni anlami ¢ikarir ve ona gore davranir. Boylece kiiltiiriin toplumsalligi da
kurulmus olur. Kiltiirlin gergeklestirmek istedigi temel diizey, ayni kiiltiir diinyasi
icinde yasayan insanlarin belli anlamlari biliyor, anliyor ve o anlamlara gore davraniyor
halde olmasidir.

Bir kiiltir hakkinda s6z ediyor olmak demek, esasen spesifik bir grubun giinliik
yasantisina yon veren davranislar, degerler, kurallar ve normlardan s6z etmek anlamina
gelmektedir (Aydin & Erdal, 2013, s. 31). Dolayisiyla kiiltiirii gésteremeyiz yani soyut
oldugunu varsayabiliriz ama onun tanimladigi kavramlar, tarif ettigi kurallar ve
belirledigi sinirlar i¢inde diistinerek, davranarak, yasayarak onu hisseder ve anlariz.

Bir bagka sekilde ifade edecek olursak, kiiltiir kavrami bir toplum i¢in harita gibidir.
Bir cografya haritasinin o bolgenin ova, gol, dag, tepe, yol, yerlesim yeri, yiikseklik gibi

ozelliklerini gosterdigi gibi kiiltiir kavrami da bir toplumun kiiltiirel 6gelerini ve
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bunlarin birbirleriyle iligkilerini ortaya koyar (Giiveng, 1979, s. 108). Dolayisiyla tipki
haritanin bir bolgenin soyutlamasi olmasi gibi kiiltiir kavrami da bir topluma iligskin
toplumsal yapilarin, degerlerin, tutum ve davramiglarin soyut bir modeli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltlir, s6z konusu davranig, tutum ve degerlerin arkasindaki
ana metni gorebilmekle miimkiindiir.

Kiiltiirel 6grenme insana 6zgii bir 6grenme bi¢imidir. (Cottak, 2002, s. 47). Simge ve
semboller, kiiltiirel 6gelerin ana gostergeleridir. Her bir sembol/simge o kiiltiire iligkin
anlamli bir degerin soyutlamasidir, bir davranmis gostergesidir. O semboliin/simgenin
anlamimi biliyorsak arkasindan gelecek davranisi da c¢ozebiliriz. Yash bir kisiye
gosterilen sayginin ifadesi olarak el 6pme adeti, yaslanan kisinin artik bir otorite ve
sayginlik simgesi haline geldiginin kabuliidiir (Aydin & Erdal, 2013, s. 34).

Simge ve semboller, topluluklarin ve toplumlarin ortak kurucu unsurlaridir. Bir
mimik, bir nesne ya da bir el isareti her kiiltiirde farkli anlamlara gelebilir. “Isaret
parmagi, bir kiiltiirde tevhidi ifade ederken bir bagka kiiltiirde isyani, s6z istemeyi ifade
edebilir” (Alver, -, s. 29).

Kiiltiirin zamana, tarihe ve siireklilige ihtiyaci vardir (Alver, -, s. 27). Ciinki
kiiltiiriin  siireksiz olmast demek onun 6lmesi anlamina gelir. Dolayistyla kiiltiiriin
stirekliligini saglayacak, yani onu kusaktan kusaga aktaracak, besleyecek ve yeni
zamanlara ulagsmasin1 saglayacak topluluklara, gruplara ve toplumlara ihtiyaci vardir.
Kiiltiiriin kendi iginde {iirettigi ortak zemin, sinirlar, simge ve semboller bu tarihselligi
ve siirekliligi saglamak adina atilmis adimlar ve dnlemler olarak gortilebilir. Dolayistyla
insanin var oldugu yerde toplum ve Kkiiltiir varligini siirdiirecektir. Bu ¢ercevede
kiiltiirtin tarihselligini ve siirekliligini saglayan en 6nemli etkenin, kiiltliriin 6grenilen ve
Ogretilen bir olgu olmasindan kaynaklandigini ifade edebiliriz (Aydin & Erdal, 2013, s.
32). Bu baglamda insana, ancak o kiiltiiriin devamliligin1 saglayacak ozellikleri tagiyan
insana, bir anlamda o milletlerin varligina ihtiyag¢ vardir.

Kiiltiir, bir kusagin gelip de icat edebilecegi ya da ortadan kaldirabilecegi bir olgu
degildir. Insanm oldugu her yerde kiiltiirden soz edilmeye devam edilecektir. Ancak
ayni zamanda kiiltiir biitiiniiyle kat1 ve sabit bir olgu da degildir. Toplumlarin i¢inde
bulundugu zamana, sartlara, ihtiyaglara, hayat tarzlarmma ve diisiincelere gore zaman
icinde degisir, doniigiir. Bu kiiltiiriin ayn1 zamanda dinamik bir olgu oldugunu

gostermektedir.
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Kiiltiirler bazen hizli bazen de yavas yavas degisirler. Ticaret, gbcler, savaslar
toplumlarin ve kiiltiirlerin karsilagma alanlaridir. Bu karsilagsma alanlarinda toplumlar
birbirlerinden etkilenir ve 6nemli kirilma noktalar1 olusabilir. Boylece her bir etkilesim,
bir degisimin habercisi olabilir. Ornegin giiniimiizde teknoloji, kiiltiirlerin ¢ok hizl1 bir
sekilde etkilesime girmesine ve ayni zamanda ¢ok hizli bi¢imde degismesine uygun
ortami1 saglamaktadir.

Kiiltiiriin amaci, belirledigi simirlar, koydugu kurallar ve normlar cergevesinde
insanlara ideal bir gercekligi sunmaktir. Kiiltiiriin belirledigi sinirlar, iyi ile kotiiniin,
dogru ile yanligin, hakli ile haksizin, giizel ile ¢irkinin arasindaki ince bir ¢izgidir.
Boylece ideal olani belirleyerek toplumun iiyelerine bu ideal dogrultusunda hareket
etmelerini isaret eder. Ancak kiiltiirlin gosterdigi ideal olan, insanlar tarafindan her
zaman ayni sekilde algilanmayabilir. Her insan ideali kendi gercekligine gore
algilayabilir, yorumlayabilir, farklilastirabilir ya da esnetebilir (Alver, -, s. 28).
Dolayisiyla kiiltiiriin gosterdigi ideal ile gercek hayat icerisinde yasanan ideal higbir
zaman ayni olmayabilir. Kiiltiir, gosterdigi ideal ile gercek hayatta yasanan arasinda
stirekli yeni bir form kazanarak varligini siirdiirmeye devam eder.

Kiiltiir toplumlarin nasil yasayacagmi gosteren bir haritadir. Toplumlarin yasam
tarzi, dogrudan sahip olduklar1 kiiltiire bakilarak incelenebilir. Bir toplumun iginde
yasadigi kiiltiirel iklim, o toplumun zihniyeti, hayali, tutumu, ekonomisi, sosyal
yasantisi, gelenek ve gorenekleri, simge ve sembolleri, sanati, tarihi biitiinliyle yasam
tarz1 iginde ortaya ¢ikar. Kiiltiir, yasam tarzini biitlinliyle saran, toplum adina ne varsa

her unsuru yiiklenen, insanin tiim yapip etmelerinin viicut buldugu bir atmosferdir.

2.1.2. Kiiltiirel Degisme

Kiiltiirel degisme, tipki yasam tarzi, biitiinlestiricilik ve toplumsallik gibi kiiltiiriin
temel bir 6zelligidir. Kiiltiiriin dinamik bir yapiya sahiptir. Toplum yasantisinda degisen
bliylik kiiciik her sey, kiiltiir icerisinde bir sekilde kendini gosterebilmektedir.
Karsilasilan olay, gelisme, ¢atisma, savas, ticaret ya da teknoloji her ne ise, o olgunun
giiclii ya da zayif olusuna gore kiiltlirel degisim ekseninde biiylik ya da kiigiik bir etki
yaratir. Bu etki kisa siirede goriilebilecegi gibi uzun vadeli bir degisim de s6z konusu
olabilir. Kiiltiirel degisme, tiim bu faktorler neticesinde gerceklesen baskalagmalar1 ve

toplumsal degismeyi ifade etmektedir.
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Kiiltiirel degisme, i¢ten ve distan olmak iizere iki temel bigimde gerceklesebilir. icten
degisme, herhangi bir kiiltliriin kendi i¢sel dinamiklerindeki degismeleri ifade ederken;
distan degisme, karsilasmalar ya da distan miidahaleler neticesinde meydan gelen
degismeleri ifade etmektedir (Alver, -, s. 58).

Kiiltiirel degisme neticesinde yeni aktorler, temsiller ve yeni kiiltiirel bigimler ortaya
cikar. Boylece kiiltiirel pratiklerde ve giinliik hayat sekillerinde farklilagmalar goriliir.
Insanlar yenilenen Kkiiltiirel alanlar ve baskalasan unsurlarla karsi karsiya kalir.
Dolayistyla kiiltiirel degisimin toplumda hem psikolojik hem de toplumsal olarak c¢ok
yonlii etkileri olabilir.

Kiiltiirel degisme ile gelenek i¢ igedir. Ciinkii bir toplumun simdiki zamaninda
gelenek olarak adlandirilan sey, aslinda kiiltiirel degisme siirecinin belli bir aninda
ortaya ¢ikmis daha eski bir referanstan baska bir sey degildir (Aydin & Erdal, 2013, s.
41). Ancak zaman igerisinde benimsenerek yayginlasir ve gelenek halini alir. Bu
dogrultuda irfan Erdogan’a gore kiiltiir “hem bilingli sekilde secen ve deneylerinin
muhasebesini yapan insanlar tarafindan kendileri igin insa edilir hem de ayni anda,
geemisteki insanlarin se¢cim ve degerlendirmelerinden miras kaldigi icin, se¢im ve
etkinliklerin 6nceden belirlenmis kurucusu islevini goriir (Erdogan, 2004, s. 2)”.

Zygmunt Bauman (Bauman, 2011, s. 7) giiniimiiz diinyasin1 “akiskan modern” diinya
olarak tanimlamaktadir. Ona gore diinya akiskandir ¢ilinkii tiim sivilar gibi pek fazla
duragan kalamamakta, seklini koruyamamaktadir. Bu haliyle akigskanlik kiiltiiriin de
nasil degisken, gecisken bir karaktere sahip oldugunu gostermektedir. Kiiltiir,
karsilastigi her olguyla yeni bir form kazamir. Ornegin giiniimiizde kiiresellesme, bu
degisimin en temel ve koklii belirleyicisidir. Kiiresellesme ile adeta birer kiiresel koy
haline gelen diinyada, kiiltiirel degisme ¢ok hizli bi¢imde gergeklesmektedir. 50 y1l 6nce
bir sehirde olan dnemli ya da tarihi bir olay, giinler belki haftalar sonra baska bir sehirde
duyulurken; giintimiizde artik diinyanin en ufak bir kdyiinde olan bir orman yanginini

aninda, daha olay esnasinda duyabiliyor ve ona gore davranig gelistirebiliyoruz.

2.1.3. Medya ve Kiiltiir

Kiiltiiriin temel ozelliklerinden birinin siirdiiriilebilirlik oldugunu ifade etmistik.

Gilinlimiizde kiiltiiriin devamliligin1 ve aktarimini saglayan en énemli unsur medyadir.
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Ozellikle kitle iletisim araglarmin gelismesi ve yayginlasmasi neticesinde kiiltiir {iretilen
ve pazarlanan bir meta halini almistir (Taylan & Arklan, 2008, s. 90).

Giiniimiizde insanlar giinliik olaylar1 biitliniiyle kitle iletisim araglar1 lizerinden takip
etmektedir. Bu sebeple kitle iletisim araglari genis kitlelere ulasmistir. Ozellikle
internetin kullanilmaya baglanmasi1 ve yayilmasi, kitle iletisim araglarinin kullanim
alanlarmin da genislemesinde etkili olmustur. Bdylece kitle iletisim araglari mekan
farkliliklarin1 ve uzakliklarmi yok ederek O0grenmeyi herkes icin miimkiin kilmistir
(Kocadas, 2005, s. 6). Diger taraftan kitle iletisim araclar1 vasitasiyla gelisen iletisim
neticesinde, insanlarin beklentileri ve gerilimleri artmis, boylece kitle kiiltiiriiniin
gelismesinin ve yayginlagsmasinin da zemini olusmustur (Kocadasg, 2005, s. 6).

Aysel Aziz’e gore kitle iletisim araglar lilkeler tarafindan toplumsal degisimi ve
ekonomik gelismeyi hizlandirict araglar olarak goriilmektedir (Aziz, 1975, s. 2). Bu
yiizden de yogun olarak kullanilmaktadir. Kitle iletisim araglari araciligi ile tiretilen
yeni ¢evre gozlenmekte, bireylerin umutlart arttirilmakta, bu umudun arttirilmasi igin
bireylere yeni beceriler 6gretilmekte ve bdylece bu yeni bireyin yeni topluma ve onun
kurallarina uyumu saglanmaktadir (Aziz, 1975, s. 2). Bir bagka ifadeyle, toplumun
degisime hazirlanmasi, degisim fikrinin yerlestirilmesi, yayginlastirilmasi, bir yandan
mevcut kiiltlir aktarilirken diger yandan uluslararasi ve toplumsal mecrada gergeklesen
yeni gelismelere adaptasyon siirecinin saglanmasi ve nihayetinde bu yeniliklerin
sindirilerek toplumsal glindemde dolasima sokulmas: biitliniiyle kitle iletisim araglari
vasitastyla gerceklestirilmektedir. C. Wrigt Mills’e goére siradan insanlar iginde
bulunduklar1 durumu ve giindelik yasantilarinin sinirlarini asacak giice sahip degildir
(Mills, 1974, s. 7). Siradan insanlar giindelik hayatin onlara verdigi is, aile ve komsuluk
iligkileri ag1 icerisinde gomiilmiis durumdadir. Ciinkii bu yasama egemen olan giicler,
bu insanlarin kavrayabilecegi ya da yoOnetebilecegi nitelikte degildir. Bu sebeple
gerceklesen biiyiik degisimler, siradan insanin kontrolii disindadir. Ancak yine de
onlarin hayata bakis acilar1 ve eylemleri bu degisimlerden etkilenmektedir.

Kitle iletisim araclari ile sinirlar kolayca asilmakta, iilkeler, insanlar, diller ve hatta
farkli anlayislar arasindaki uzaklik giin gectik¢e kapanmaktadir. Diinyanin bir ucunda
gerceklesen yerel bir festivalin haberi, diinyanin bir baska ucundan aninda duyulmakta
ve hatta canli olarak festival izlenebilmekte, yorum yapilabilmektedir. Kitle iletisim

araglar1 insan1 her an her seyi almaya/izlemeye/gormeye/duymaya hazir bir konumda
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tutmaktadir. Gliniimiizde kullanilan araglarin ¢esitliligi ve yayginligt g6z Oniine
alindiginda bu aktarimdan kagis neredeyse imkansiz goriinmektedir. Gazeteler, radyo,
televizyon, haftalik dergiler, bilgisayarlar, internet, akilli telefonlar, tabletler, afisler,
billboardlar ve daha bir¢ok sey hayatin tam merkezinde yer almakta, gittigimiz her
yerde, bindigimiz her aracta, kafelerde, restoranlarda, yollarda bizi ¢epecevre
sarmaktadir. Dolayisiyla diinya hakkinda biitiin bildiklerimiz ve bildigimizi sandigimiz
seyler bu araglar tarafindan domine edilmektedir. (Kocadas, 2005, s. 8). O halde kitle
iletisim araglar1 ile insanlara sunulan sadece mal ve hizmet degil, ayn1 zamanda
nesnelerin kiiltiirel anlam ve imgeleridir (Taylan & Arklan, 2008, s. 95). Bir baska
ifadeyle “iizerinde diisiinlilecek diinya, bu diinya hakkinda diisiiniilebilecek diisiinme
bicimleri, ¢ikar sahibi bireyler ve gruplar tarafindan tayin edilmekte ve kitleler devamli
olarak yonlendirilmektedir (Kocadas, 2005, s. 8)”.
C. Wright Mills medyanin kitle kiiltiirti tizerindeki islevini soyle 6zetlemistir (Mills,
1974, s. 440-441):
e Kitle iletisim araglar1 araciligiyla bu araglar1 kullanan insanlara tamamen yeni
bir kisilik benimsetilmekte,
e Kitlelere ne ve nasil olmalar1 gerektigi soOylenip, bu yonde telkinde
bulunulmakta,
e Onlara verilen yeni kisiliklerle ne yapmalar1 gerektigi belirli bir teknik
kazandirilarak 6gretilmekte,
e Bu yeni kisilikle bireyin rahatlamasi saglanmakta ve bu yeni kisilik aslinda bir

kacis yerine gecmektedir.

2.2. POPULER KULTURUN YAPISI

Popiiler kelimesi Latince popiilaris sozciiglinden tiiremis ve halka ait, halkla ilgili
anlamina gelen hukuki ve siyasal bir terimdir (Erol, 2009, s. 42). Ancak giiniimiizde bu
kavram bir¢ok kisi tarafindan sevilen, begenilen ve secilen anlaminda kullanilmaktadir
(Erdogan, 2004, s. 3). Bir bagka tanima gore poptiler kiiltiir, halk arasinda yaygin olarak
tercih edilen bir dizi kiiltiirel pratiktir (Sar1, 2006, s. 58).

[rfan Erdogan’a gore ise popiiler kiiltiir, halkin 6zgiir iradesinin bir ifadesi olmadig
icin onun kiiltlirii degildir ancak onunla vardir (Erdogan, 2004, s. 4). Daha agik bir

sekilde ifade etmek gerekirse, “popiiler kiiltiir genis is bolimi etrafinda kurulan
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kapitalist mal iiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiikketimi bi¢imlerine dayanan bir
kiiltiirdiir. Bu bigim olmayinca, drnegin teknolojik ¢cogaltma, seri iiretim, tv veya basin
olmayinca, bu araglara dayanan boyle bir kiiltiir bi¢imi de olmaz" (Erdogan, 2004, s. 4).

Kitle kiiltiirii ve poptiler kiiltiir kavramlar1 hem birbirinin yerine gegmekte hem de
farkli alanlar1 ifade etmektedir. Oncelikle popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii kavraminin
yiiklendigi olumsuz anlamlardan kacilan dolayisiyla yeni ve olumlu anlamlarla yiiklii
bir kavram olarak benimsenmektedir.

Buna gore popiiler kiiltiir kavrami, “edilgen tiiketiciler olarak degerlendirilmeyen
insanlarin tiikettikleri kiiltiirel iriinleri, bu insanlarin dahil olduklar1 topluluk, sinif,
etnik grup ya da yoresel niteligi ile iliskilendirilebiliyor ve onlar arasindaki aidiyeti
pekistirebilen 6zelliklerden (Erol, 2009, s. 43)” s6z edilmesini miimkiin kilmaktadir.
Baudrilliard bir sdylesisinde bu ikisinin birbirinden tamamen farkli oldugunu, popiiler
kiiltiirin tam olarak boyutlar1 sinirli kiiltiirler anlamina geldigini; kitle kiiltiiriiniin ise
tamamen yayilmig bir kiiltiir oldugunu, dolayistyla ikisinin taban tabana zit oldugunu
ifade etmistir (Baudrilliard, 1997).

Erdogan’in yukaridaki popiiler kiiltiir tanimi1 Baudrilliard’in bu ayrimi iizerinden
diisiiniildiigiinde, tanimin tutarli ve dogru oldugu diisiiniilmektedir. I¢inde yasadigimiz
teknoloji ¢agi, bizim yasam tarzimizin, diisiince ve davranislarimizin belirleyicisi
konumundadir. Bu ¢agin araglarina dahil olmayan, onlar1 kullanmayan ya da
kullanmay1 bilmeyenlerin kendilerine is bile bulmakta giicliik ¢ektikleri bilinmektedir.
S6z konusu araglarin kullanim bilgisi, bireyi ya otekilestirmekte ya da biitiiniiyle
kendini bir statiiye dahil etmektedir. Ancak bu araglarin olmadig: bir diinyada, farkl

belirleyicilerin oldugu, farkl bir toplumsal yapidan s6z etmek gerekecektir.

2.2.1. Popiiler Kiiltiiriin Degerleri

Popiiler kiiltiiriin degerleri, bir yandan onun siirekli giincel ve dolasimda kalmasini
saglayan bir yandan da yeniden {iretilmesini, tiikketilmesini ve pazarlanmasini saglayan
temel oOzellikleridir. Popiiler kiiltiiriin dinamik yapisi, onun gilinlimiiz teknolojisi
icerisinde siirekli bir degiskenlik icerisinde olmasini saglamaktadir.

Popiiler kiiltiiriin en temel degeri tiiketimdir. Hizli tiikketim sayesinde kitle iiretiminin
kalicilig1 ve siirekliligi saglanir. Bu sebeple iiretilen {irlinlin en hizli sekilde tiiketilmesi

amaclanmaktadir. Tiiketici popiiler iirlinii hemen gérmeli, onu satin almali, kullanmali
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ve popiilere katilarak popiileri yakalamalidir. Popiilere katilamayan tiiketici yine
popiilerin kendisi tarafindan rahatsiz edilerek popiilere katilmaya yani popiiler {iriinii
tilkketmeye davet ve tesvik edilir. Boylece kendini onemli hissedecektir. Bu esnada
tiikketici 6zgiirliik mitleriyle siirekli olarak beslenmektedir (Erdogan, 2004, s. 5).

Birey kendi tercihini kendisinin yaptigin1 zannederek pazara dahil olacaktir. Ancak
gercekte olan onun aslinda kapitalist pazar bilincini benimsedigi, igsellestirdigi ve
pazara dahil olarak bu bilinci yeniden yarattigidir. Popiiler kiltiiriin yarattigi bu
illiizyon, tiiketicinin sorgusuz sualsiz tiiketim aginin siirekliligine dahil olmasini garanti
eder.

Popiiler kiiltiirtin en 6nemli degerlerinden biri, popiiler kiiltiiriin mal ile olan
iligkisidir. Tiiketilen her iirlin bir maldir. Popiiler kiiltiire gore sanat eseri bile alinip
satilmasi, dolasima girmesi ve hizlica tiiketilmesi gereken bir maldir. Dolayisiyla bir
mahn tiiketimiyle iligkili tiim siiregler, yani triiniin pazarlamasi, tiiketimi ve yeniden
tiretimi ile ilgili kosullarin yaratilmasi popiiler kiiltiiriin ana hedefidir. Boylece popiiler
kiiltiir igerisinde tiiketiciye hazir yeni bir pazar olusturulur ve bu pazar siirekli yenilenir.

Popiiler kiiltiir tirtinlerinin hizli bi¢gimde tiiketilmesi, yeniden iiretilmesi ve bu siirecin
sirekliliginin saglanmasi, egemen toplumsal ve ekonomik iligkiler vasitasiyla
gerceklesmektedir. Popiiler pratiklerin uygulanmasi ve desteklenmesi bu iliskilere
thtiyag duymaktadir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir siirekli olarak egemen toplumsal ve
ekonomik iligkileri destekler ve hakli ¢ikarir (Erdogan, 2004, s. 4). Boylece bir yandan
kendi varliginin mesruiyetini saglarken diger yandan siirekliligini garanti eder. Popiiler
kiiltliriin yapisi, i¢inde var oldugu araglara ve etkinliklere gore belirlenir (Sar1, 2006, s.
59). Bu gergevede popiiler kiiltiiriin bir diger degeri, egemen toplumsal ve ekonomik
iligkilerin desteklenmesidir.

Degisim, popiiler kiiltiiriin bir diger dnemli degeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiketimin ve ayni zamanda sermayenin strekliligi, siirekli degisim sayesinde
gergeklestirilir (Erdogan, 2004, s. 4). Popiiler kiiltiir baglamindaki de§isimin en 6nemli
orneklerinden biri modadir. Her mevsim degisen moda, yeni renkler, kiyafetler,
ayakkabilar ve yepyeni bir stil sunmaktadir. Giyim adeta kisiye belli bir sifat veren,
onemli kiiltiirel gii¢ kazanan bir fetis haline gelmistir (Ozden, 2010, s. 30). Popiileri
yakalamak zorunda olan tiiketici moday1 takip etmeli ve ona uygun giyinmelidir. Aksi

halde “demode” ya da “out” olacak, kendini degersiz ve sistemin disinda hissedecektir.
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Kendisine iliskin temsili, sokaklarda, televizyonda ve ¢evresinde goremeyecektir.
Ciinkii popiiler kiiltiir her seyden once tiim kitle iletisim araglari aracilifiyla “kitle
kiiltiirliniin en ¢ok kullanilan iirtinlerini, bu {iriinlerin tiiketilmesini ve bu {iriinleri tesvik
eden diisilinceleri ve duyarliliklar anlatir (Erdogan, 2004, s. 4)”.

Popiilerin yaratilmasinda, tiiketilmesinde ve tesvik edilmesindeki en onemli etken
popiilerliktir. Popiilerlik, popiiler kiiltiiriin basat degerlerinden bir digeridir. Tiiketimin
tesviki, artirilmasi ve siirekliligi diger popiilerler tizerinden saglanmaktadir. Bu sebeple
tiim kitle iletisim araglar1 aracilifiyla yeni popiilerler iiretilmistir (Sari, 2006, s. 59).
Popiiler sanatgilar, popiiler sporcular, popiiler dizi oyunculari, popiiler televizyon
programlari, popiiler magazin kahramanlari, popiiler fikirler, in’ler out’lar listeleri,
siklar ve riiklisler listeleri, “top 40” miizik listeleri, popiiler magazalar, popiiler
restoranlar bunlardan bazilaridir. Popiiler kiiltiir, sinifsal fark ayirt etmeden iiriinleri
popiilerlestirir (Ogiit, 2008, s. 12). Tiim bu popiilerler yeni iiriinlerin olusturulmasinda,
satilmasinda ve tiiketicinin yeni imajimin yaratilmasinda belirleyici ve tesvik edici bir
rol iistlenmektedir.

Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir degeri olarak imaj1 sayabiliriz. Popiiler kiiltiir i¢erisinde
popiilerlik ve imaj i¢ igedir. Bu sebeple popiiler kiiltiirde her sey imaj iizerine kuruludur
(Sar1, 2006, s. 66). Uretilen popiiler kisilerin her birinin tesvik edilmesi gereken bir
imaj1 vardir. Bu imaj onlarin mesleklerinin, sdylediklerinin ve yaptiklarinin tamamen
tizerindedir. Her bir imaj ayn1 zamanda pazarlanmasi gereken bir iirlindiir. Eger bir
konu tartisilacak ve fikir beyan edilecekse ise, ne konusacaklari belli olan 6zellikle imaj
sahibi starlara sdz verilir (Sar1, 2006, s. 66). Ozellikle topluma kabullendirilmesi istenen
bir konu var ise, bu konunun bilhassa taninmis kisilerce ortaya konmasi, kisilerin
bilincinde pozitif bir yarg: olusturuk istenmesinden kaynaklanmaktadir. Bu her ne iiriin

olursa olsun bunlarin pazarlama yontemleride de kullaniimaktadir.

2.2.2. Popiiler Kiiltiiriin Tarihi ve Gelisimi

Popiiler kiiltiiriin temel 6zelliklerinden biri onun Sanayi Devrimi sonrasinin kent
kiltlirii olmasidir. Ciinkii popiiler kiiltliriin hayatin i¢inde yer almasinin ve gelismesinin
temel nedenleri, basta Sanayi Devrimi olmak iizere bilimsel ve teknolojik gelismeler ile

kentlesmedir (Algiil, 2019, s. 146).
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Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikisinda yerlesik hayata gecilmesi rol oynamaktadir. Kent
popiiler kiiltiiriin somut hale gelmesini saglar. Bu gecisi Unsal Oskay sdyle ifade

etmektedir:

“Geleneksel toplum yapist zamaninda kentlerin, kasabalarin
buralara farkli bir alt kiiltiirlerden gelme degisik insanlarda
olusan karma halkina birlikte seslenen c¢adir tiyatrolari, karagoz,
ud, kemanli ve kanunlu ‘saz’ yerine ¢ok daha teknolojiye
dayanan eglence bigimlerine gecilmis; serbest zaman
diizenlemeleri degismis; iletisim bi¢imleri yenilenmis; ideoloji
diizeyindeki diizenlemeler, devletin arkaya ¢ekilmesi ile birlikte,
sivil toplumun degisik kesimlerinde isletilmeye baslanmistir.
‘Popiiler kiiltiir’ de bunlardan biri olarak ortaya ¢ikmistir”

(Oskay, 2004, s. 259-260).

Popiiler kiiltiiriin glinlimiizdeki anlamina kavusmasi, Sanayi Devrimi ve Fransiz
Devrimi’nin etkileri neticesinde 18. ylizyili bulmaktadir (Algil, 2019, s. 147). Bir
yandan tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis gerceklesirken diger yandan devlet
yapisi, egitim anlayisi, sosyal ve kiiltiirel hayat yeni anlamlar kazanir. Insan giiciiniin
yerine makinenin gectigi, teknolojiye dayali modern toplumun ortaya c¢iktigi bu
donemde, koylerden kentlere gocler hizlanarak kent niifusunun yogunlastigi ve
kapitalist sistemin tecriibe edildigi yeni bir yasant1 biciminden s6z etmek miimkiindiir.
Murat Belge’ye gore popliler kiiltlir, tam da bu ortamda hakim kiiltiir olarak kendini
gostermistir: “Sanayi toplumuna gegisle popiiler kiiltiir iirlinleri meta olarak tiiketilmeye
baslanmistir. Popiiler kiiltiir, kapitalist iiretim anlayisiyla, seckin kiltiirii ve folk

kiiltiirinii doniistime ugratarak olusmustur (Belge, 1982, s. 89)”.

2.2.3. Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

Kitle kiiltiirti kavrami, tipk kiiltiir gibi, bircok anlama gelerek tanimlanmakta giicliik
cekilen ve iizerinde cesitli tartismalarin dondiigli bir kavramdir. Kavram hem olumlu
hem de olumsuz bir¢ok anlami barindirmaktadir. Olumsuz anlamlan ile kitle, kuru
kalabalik ya da giiruhu ifade edecek bigimde kullanilmaktadir (Erol, 2009, s. 25).

Kitlenin olumsuzlanmasi temelde onun kalabalik olusundan ileri gelmektedir ve
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kalabalik olan kitle kiiltiirel diizey olarak da asagilarda goériilmektedir (Alver, -, s. 77).
Bunun aksi goriis belirterek kitlenin olumlu anlamina vurgu yapan tanimlara gore ise
kitle, ortaklasa amaglar etrafinda bir araya gelerek oOrgiitlenen, dayanisma igerisinde
olan ve bir giicli temsil edendir (Mutlu, 1994, s. 210).

Kitle kavrami, halk kavramindan farkli bir igerikle kullanilmaktadir. Halk, hepimizin
olusturdugu bir topluluktur. Bir bagka ifadeyle halk, “birbirini tamamlayici
aligkanliklarla ve iletisim kolayliklariyla baglayan kisilerin olusturdugu (Erol, 2009, s.
27)” gruplardir. Buna karsin kitlenin kendine 6zgii bir toplum modeli (kitle toplumu) ve
kiiltiir kalibr (kitle kiltiirii) vardir (Alver, -, s. 77). Nitekim kitle toplumu kuramcilarina
gore halk, insanlar arasindaki etkilesim ve iletisimin azalmasiyla iligkilerin ¢oziilmeye
basladig1 bir noktada kitleye doniismektedir (Erol, 2009, s. 28). Burada vurgu yapilan
nokta doniisiimdiir. Doniistimii tetikleyen ana unsur ise kapitalizmdir. Kitle kiiltiirti, 19.
yiizyilda kapitalizmin etkisiyle yeni egemen Kkiiltiir olarak ortaya ¢ikmis (Yayman
Ataseven, 2018, s. 182); kapitalizmin {irettigi bu yeni insanlardan olusan toplum ise
kitle toplumu olarak karsimiza ¢ikmistir. Bir baska ifadeyle kitle toplumu, “liretimin
gelismesi ve 1s boliimiiniin artmasi, niifusun kentlerde toplanmasi, karar alma
siireglerinin merkezilesmesi, iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve Kkitlesel is¢i
hareketleriyle (Sar1, 2006, s. 38)” ortaya ¢ikmustir.

Erdogan’a gore kitle kiiltiirti, “ihtisaslagmis 6zel bir sektor olarak, durmadan artan
endiistri liretimi olarak ve en onemlisi, ilk defa isci sinifina yoneltilen ve ozellikle
onlarin tiikketimi i¢in iiretilen bir kiiltiir olarak” ortaya ¢ikmistir (Erdogan, 2004, s. 3).

Kitle kiiltiiriinlin yayginlagsmasi, bu kiiltiirtin dogrudan kapitalist pazarla entegre
olmast ile ilintilidir. Kitle toplumunun ilk sosyolojik elestirisi olarak kabul edilen Alexis
de Tocqueville’in Amerika’da Demokrasi (1840) baslikli ¢alismasinda, bu yeni pazar
sayesinde insanlarin birbirlerine benzer diisiince ve davranig bicimleri sergiledikleri
gbzlemlenmis ve bu durumun bir kitle zihniyeti olusmasinda etkili olabilecegi
belirtilmistir. Tocqueville ¢calismasinda, “yiiksek kiiltiiriin yazarlarin hosa gitmek yerine
hayrete diisiirmeye, begeni duygusuna seslenmekten cok, ihtiraslari tahrik etmeye
cabaladiklar1 bir edebiyati doguran sanayi toplumunun, tekdiize ve siradan yasam tarzi
tarafindan tehdit edildigini (Erol, 2009, s. 29)” ileri siirmektedir.

Tocqueville’in bu saptamalarindan sonra Frankfurt Okulu diisiintirleri, kitle toplumu

ve kitle kiiltiirii iizerine elestirilerde bulunmuslardir. Frankfurt Okulu’na gore tiiketime
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endeksli yeni bir olusumun ortaya c¢ikisi, sanayi toplumunun yliikselisi ile birlikte
geleneksel degerlerin  ortadan kalkmasi neticesinde olmustur. Kapitalizmin
yonlendirdigi bu yeni olusum, kitle toplumu niteligi tasimaktadir. Bu toplum birbirinden
kopuk, atomlagmis bireylerden olusmaktadir, dolayisiyla orgiitlenmis bir yap1 yoktur
(Erol, 2009, s. 33). Kiiltir endiistrisi kavrami, ilk defa Adorno ve Horkheimer
tarafindan yazilmis olan Aydinlanmanin Diyalektigi (1944) baglikli ¢alismada kitle
kiltlirii yerine kullanilmistir. Buna gore, standartlagtirilmis kiiltlir endiistrisi liriinleri, bir
sosyal gergeklige uyacak hale getirilmistir. Kendi haline birakilarak giigsiizlesmis
bireyler de kiiltiir endiistrisinin bu kaliplastirilmis {iriinlerinden beslenmektedir. Bu
beslenme yani tiiketme siireci, tiiketicileri bir yandan edilgen kilarken bir yandan da
kapitalizme hizmet eden mevcut diizenle uzlagtirmaktadir. Dolayisiyla kiiltlir endiistrisi
iiriinlerinin ana amaci, artik birer tliketici olmus bireylerin mevcut diizenle ve sosyal
kurallarla 6zdeslestirilmesi, bagdastirilmasit ve nihayetinde her ne iseler o sekilde
olmaya sevk etmektir (Erol, 2009, s. 35).

Kiiltlirtin bir endiistri haline gelmesi, kitle iletisim araglarinin ortaya g¢ikmasiyla
miimkiin olmustur. Dolayisiyla kitle iletisim araglari, kiiltiir endiistrisinin biricik
ajanlaridir. Insanlarin  davranislarmi dogrudan etkileyerek onlart manipiile eder.
Horkheimer bu manipiilasyonu sdyle ifade eder; “Insanlarmn kitle kiiltiirii organlaridan
aldiklar1 hazir diisiince ve davramis kaliplari, ikinci adimda sanki insanlarin kendi
diistinceleriymis gibi kitle kiiltiiriinii etkiler, giiglendirir (Horkheimer, 1986, s. 186)”.

Horkheimer kitle kiiltiiriinii metalagma baglaminda tiiketimle iligkili olarak ele
alirken Adorno Ozellikle sanat iirlinlerinin bir meta haline gelerek degersizlesmesi,
cabuk ulasilmasi1 ve boylece siradanlasmasma dikkat cekmistir: “Kiiltiir endiistrisi,
efektlerin bariz rotuglarin ve teknik ayrintilarin sanat yapitina baskin ¢ikmasiyla birlikte
geligmistir; vaktiyle bir ideay ifade eden sanat yapiti, onunla birlikte tasfiye edilmistir
(Adorno T. W., 2009, s. 54)”.

Kitle kiiltiirii kapsaminda her sey satilmasi ve tiiketilmesi gereken bir mal olarak
goriiliir. Dolayisiyla estetik begeni ikinci plandadir. Oncelikle o iiriiniin miimkiin olan
en genis kitleye satilmasi yani tiikketilme basaris1 dnemlidir. Kitleler kiiltiirel iirtinleri
eglence ve vakit gecirme amaciyla tiiketirler. Nitekim bu durum giiniimiizde bos zaman

faaliyetleri olarak devam etmektedir. Burada en basta bir tiiketim aktorii olarak
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kurgulanan kitle, popiiler kiiltlir imajlarini ve iirlinlerini yogun bir sekilde tiikketmektedir

(Alver, -, s. 78)

Tim bu anlatilanlardan hareketle kitle kiiltiiriiniin 6zelliklerini séyle siralayabiliriz

(Sart, 2006, s. 63-69):

Kitle kiiltlirii kapsaminda iletisim siireci, az sayidaki ana kaynaktan (teknolojik
araclar) genis kitlelere dogru olan tek yonlii bir iletisimdir.

Yasam bicimini standardize ederek tekdiize, siradan ve homojen bir kiiltiir
icerigi dayatir.

Bir mal haline doniismiis olan kiiltiir, en genis izleyici kitlesine satilmalidir.
Kliselere yaslanarak izleyicide pasif bir tutumu 6nerir.

Kitle yegane tiiketicidir, dolayisiyla tiiketicilerin katilimi alip-almama ile
stnirhdir.

Onemli olan bir iiriiniin satilip satilmadigidir, estetik begeni ticari basarmimn
ardindan gelir.

Yaratici degil, ¢ogaltici ve aktaricidir.

Bayag1 ve zevksizdir, ahlaktan yoksundur.

Manipiile edicidir.

Kiiltiir kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yayilir, dolayisiyla onlara bagimlidir.
Sistem siirekli olarak degisime agiktir.

Popiiler kiiltiiriin 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz (Sari, 2006, s. 69-70):

Sanayi Devrimi sonrasinin kent kiiltlirtidiir.

Tiiketime dayal1 bir kiiltiirdiir. Dolayisiyla iiretilen tiiketiciye dontiktiir.

Stirekli degismektedir, degisime agiktir bu yiizden de gilinceldir.

Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, yeni formiillerle yeni birer bigim olarak
yansitir.

Kiiltiirtin aktarimi teknoloji tizerindendir.

Herhangi bir sinifin kiiltiirii degildir. Popiiler kiiltiir pratikleri kendine toplumun
hem alt hem de iist tabakasinda yer bulabilmektedir.

Diger kiiltiirlerle siirekli ¢atigma igerisindedir.
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2.2.4. Popiiler Kiiltiire Etki Eden Faktorler

Popiiler kiiltiiriin benimsenmesi ve yayilmasinda etkili olan, popiiler kiiltiire etki
eden temel {i¢ faktorii sayabiliriz. Bunlar medya ya da bir bagka ifadeyle kitle iletisim
araclari, reklamlar ve tiikketimdir.

Medya, popiiler kiiltiirii karakterize eden goriintirliik ve bilinirlik 6zelliklerini artiran
en Onemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinkii medya, her seyden 6nce, egemen
giicin devamliligim1 saglamada onemli bir aract kurum olarak gorev gormektedir
(Ozden, 2010, s. 43). Mevcut sistemin insanlarin gdziinden rasyonellestirilmesi ve
benimsenmesinin saglanmasi, medya araciligiyla saglanmaktadir. Uretilen dizi ve
filmler, insanlarin belki de giindelik hayatta karsilastiklarinda kars1 ¢ikacaklar1 bir¢ok
fikir, diisiince ve iirlinle dopdoludur. Ancak bu filmler ve diziler araciligiyla insanlara
Ozgurliik mitleri sunulmakta, tilkketim 6zendirilmektedir.

Medyanin toplum ile olan iligkisini tek yonlii olarak okumak biiyiik bir yanilgi
olacaktir. Bir bagka ifadeyle medya insanlar1 yalnizca aktardig: icerikle etkilemez, s6z
konusu metnin derinlerinde yer alan her bir unsur yani alt metinler de bu etkilesimde
ciddi bir rol oynamaktadir (Taylan & Arklan, 2008, s. 90). Oncelikle her metnin
gerisinde mutlaka arka plan ayrintilari bulunmaktadir. Film, dizi ve reklam
metinlerinde, oyuncularin davranis ve giyim bigimleri, kullandiklar1 aksesuarlar,
yedikleri yemekler ve mekanlar, aligkanliklart ve kullandiklar1 nesneler seyirciyi
etkilemektedir. Ornegin, reklamlarda sadece ana ekranda yayinlanan iiriiniin reklamin
gormeyiz. O {irlinii kullanan kadin ya da erkegin giyim tarzinin, konusmasinin,
yiirliyiisiiniin, bakisinin da reklamini gériiriiz. Ozetle ana iiriinle birlikte kahramanin
sahip oldugu yasam tarzinin da reklami yapilmakta, seyirci 6zendirilmektedir. Bu
detaylarin seyirciyi ¢ok az etkiledigi zannedilse de, tliketicideki ana degisim
modellemesi bu ayrintilarla gergeklestirilmektedir (Taylan & Arklan, 2008, s. 90). Ana
akim televizyon kanallarinda yayinlanan dizilerin kahramanlarimin  kullandig:
aksesuarlar, aninda o kahramanin adiyla piyasada yerini bulmakta ve tiiketiciyi
yonlendirmektedir. Hatta gliniimiizde artik bu iirlinlerin markas1 ve satildigi internet
siteleri, hem televizyon kanalinin kendisi hem de anlagmali sosyal medya kahramanlari
tarafindan Twitter, Instagram gibi sosyal medya mecralarinda aninda paylasilmaktadir.
Medya araciligiyla gerceklestirilen kiiltiirel degisim boyutu, tam da bu sekilde arka plan

detaylarina gizlenen mesajlar ile saglanmaktadir. Mevcut kiiltiire iliskin oriilen yap1 bu
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arka plan detaylarinda saklidir ve seyirciye aktarilan bilgi bu yapi biitiinliigl icerisinde
verilmektedir. Boylece mevcut kiiltliriin ya da hakim kiiltiirtin diger kiiltiirler tizerinde
hegemonya kurmasi amacglanmaktadir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta
bulunmaktadir. Temelde kitle iletisim araglar1 vasitasiyla saglanan bu hegemonya,
yukarida da anlatildig1 iizere zora degil rizaya dayanmaktadir (Taylan & Arklan, 2008,
s. 91).

Burada medyanin &nemli bir ozelligine deginilmektedir, riza iiretimi. Insanlar
izledikleri dizi ve filmleri kendi iradeleriyle izlediklerini, kullandiklar1 tirtinleri kendi
ihtiyaclart dogrultusunda satin aldiklarini, kiyafetlerini ihtiyagtan ya da begendikleri
icin edindiklerini disiiniirler. Ancak izledikleri her bir medya {iriinii, program ya da
kullandiklar1 her bir kitle iletisim aracinda kendilerine telkin edilen mesaji yerine
getirmektedirler. Medya araciligiyla pompalanan 6zgiirliik mitleri, bireyin kendisine
verilen mesajlara yonelik tiiketim ve davranis kodu gelistirmesini saglamaktadir.

Medyanin etki alan1 g6z Oniinde bulunduruldugunda, televizyon bu etki aginda
onemli bir yer tutmaktadir. Insanlarm biiyiik bir cogunlugu haberleri televizyondan
takip etmektedir. Ayni zamanda televizyon eglence, bos zaman, haz, tutku gibi
duygularin karsiligi ve bu duygularin kolayca tatminini saglayan bir aractir.
Televizyonun bu kadar popiiler olmasinin bir diger nedeni ise, kitlelerin anlam yerine
gosteri istemeleridir (Baudrilliard, 1991, s. 12).

Cagimizda insanlar, televizyon ile her seyin kendisine geldigi, kendisinin artik
herhangi bir ¢aba sarf etmedigi bir diinyada yasamaktadir. Gorsel sunulan senaryolar ve
haberler ile olaylar birer meta olarak evlere girmekte, gercekte olan olaylar 6nemini
yitirerek televizyon araciligiyla ona kazandirilan yeni anlamlar 6nem kazanmaktadir.
Bu anlam aktarimi, televizyonun kiiltiirel degisimi ¢ok hizli bir sekilde
gerceklestirebileceginin gostergesidir. Nitekim televizyon sayesinde insani iligkileri
giiclendiren deger yargilarinin yerini televizyonun getirdigi yeni kiiltiirel degerlere
birakmaktadir (Kocadas, 2005, s. 8). Ornegin magazin televizyonun ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Popiiler kiiltiirin de onemli bir pargast haline gelen magazinde
“metinler, okuyucunun alt-benine seslenen sekilde kurgulanir ve siyasal/toplumsal
biling amac1 giitmez (Ozden, 2010, s. 45)”. Boylece bolca eglenilir ve bol vakit gegirilir.
Bilgi edinilmez, herhangi bir sey Ogrenilmez. Popiiler kiiltiiriin {irettigi popiilerlerin

hayatlar1 seyredilir, takip edilir, onlarin giydikleri gozlemlenir, iliskileri incelenir.
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Popiiler kiiltiire yon veren ve onun devamliligini saglayan diger iki dnemli faktor
tilketim ve reklamdir. Popiiler kiiltiir igerisinde tiiketicilerin tercihleri 6nemli degildir,
ancak ne kadar c¢ok yeni tiiketici kazanildigr temel meseledir. Her giin bir talep
olusturmak ve yeni tliketici kitlesi kazanmak, reklamlar araciligiyla 6zendirilerek
gerceklestirilmektedir. Neticede reklamin amaci, icerigi en fazla kisiye ulagtirmak ve
boylece istedigi hayat tarzini popiilerlestirmek, modalastirmak ve en sonunda bu yasam
tarzin1 diger toplumlarda da yaygin hale getirip satmaktir (Taylan & Arklan, 2008, s.
92). Uretilen iiriinler yeni bir ambalajla tiiketiciye sunulur. Bu sunumun yapildig1 mecra
medya, sunumun kendisi ise reklamdir.

Reklamlar araciligiyla tiiketiciye bir imaj sunulur. Burada malin 6zelliginden ¢ok,
yeni bir imajin kurulmasi ve pazarlanmasi 6nemlidir. Boylece diinyayla olan iligkisi
artik bir seyretme iligkisine doniismils olan tiiketiciye, daha Once hayal bile
edemeyecegi bir goriintii gercek kilinmaktadir (Ozden, 2010, s. 47). Dolayisiyla
reklamlar tiiketim talebinin olusturulmasinda ve davranislarin sekillendirilmesinde hem

ekonomik hem de toplumsal yonden son derece islevseldir.

2.3. POPULER MUZIK

Popiiler miizigi popiiler kiiltiiriin alt basamaklarindan biri olarak gorebiliriz (Efe &
Sonsel, 2019, s. 977). Miizik evrensel bir kavram olarak hem genis bir anlam ve igerik
yiiklenir hem de i¢inde bulundugu, yeserdigi toplumun kiiltiiriine 6zgii duygularini ve
degerlerini barindirir. Bir baska ifadeyle bir toplumun dinledigi miizik tiirlerine, o
miiziklerde islenen temalara ve kullanilan enstriimanlara bakilarak o toplum hakkinda
bir¢ok bilgi edinilebilir. Ciinkli miizik, o toplumun kiiltiiriine, yasam tarzina ve hatta
ekonomisine iligkin bir¢ok veri ile yiiklidiir (Efe & Sonsel, 2019, s. 977). Bir bakima
donemlerin miizik zevkleri incelendiginde, toplumun yapist ve donemin ruhu hakkinda
da bir veri elde edilmis olunur. Genellikle bir donemin zevki ve soundu, baska bir
donemde elde edilemeyebilinir. Ornegin iinlii sanatgi Kayahan'm 90'larin basinda
cikardigi besteleri, glinlimiizde cover'landiginda 6zelllikle 90'larda genglik donemlerini
gecirmis bazi kisiler tarafindan begenilmemekte, bu kisiler ayni tadi alamadiklarini
ifade etmektedirler. Bu bakimdan her donemin gustosunun o doénemin ekonomik,

sosyal, kiiltiirel yapisina gore sekillendigi diisiintilebilir.
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19601 yillarda pop miizik hem yabanct pop parcalarinin burada yeniden
seslendirilmesi, hem yabanci parcalara Tiirkge sozler yazilarak seslendirilmesi, hem de
Tirkileri iceren dogu ezgilerinin bati saunduyla birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan
caligmalar 6n plandaydi. Hem bat1 pargalar1 seslendiren, hem de Tiirkiileri ve dogu
ezgilerini bat1 saunduyla birlestiren pargalar seslendiren sanat¢ilardan biri Barig Mango
idi. Baris Manco kaydettigi tiim albiimleri ile donemin ruhuna yon vermis, toplumun
genis bir kesimi tarafindan da sevilmis ve benimsenmistir.

Genel olarak 1960'lh yillar degerlendirildiginde pek ¢ok miizik tiliriiniin bir arada
sunuldugu bir donem olarak degerlendirilebilir. Ancak sonraki onyillarda tiirlerin
ayristigi ve bazilarinin daha ¢ok 6ne ¢iktigi goriilmektedir.

Bu ¢ercevede bir donemlendirme yaparak popiiler miizigi konumlandirirsak yetmisli
ve seksenli yillar arabesk miizik tiirliniin, doksanli yillar daha c¢ok pop miizik ve
arabesk-pop miizik tiiriiniin, i¢inde bulundugumuz iki binli yillar ise pek ¢ok alt tiirii
bulunan ve popililer miizik olarak bilinen tiim miiziklerin damgalarini vurduklari
stireclerdir (Aksu, 2008, s. 22).

Aydar’a gore popiiler miizigin anlami 21. yiizyil ile birlikte degismis, kendini
tiiketim boyutunda var ederek kitlelerin talebine adamis, bu sebeple de ad1 kitle miizigi
olarak adlandirilmigtir (Aydar, 2014, s. 803). Bunun en temel sebebi ise miizigin
teknoloji ile iligkisi neticesinde standartlasmasidir. Adorno’nun 1941 yilinda yayinlanan
“On Popular Music” baslikli makalesine gore popiiler miizik standartlagtirilmistir ve
bunun en temel amaci dinleyicilerin aynilastirilmasidir. Bilgisayar destekli iiretilen
miizikler duygu ve melodi yogunlugundan uzaklasmais, iiretim serilesmis ve endiistriyel
miizik halini almistir (Aydar, 2014, s. 803). Bu haliyle popiiler miizik, “siradan ve
tekorneklestiri etkisiyle, etkin ve akile1r bir dinleme gerektiren nitelikli miizige gore
yapay bir eglendiricilik sergiler; sanat alaninda metalasmay1 olumlayan, hatta bunu
davet eden bir miizik tiirii olarak (Aydogan, 2004, s. 211)” islev gérmektedir.

Popliler miizik, genellikle ritmik yapidadir. Sozleri akilda kalici ¢ogunlukla ritmik
yapisina uygun olarak basit kavramlar ve sozciiklerden olusmustur yani bir bakima
tekerleme gibidir. Miizikal yapisi ve belli akorlar iizerine kurulmustur ve intervali
genellikle sarkicilarin yetenekleri dogrultusundadir yani c¢ok genis degildir. Farkli

akustik enstriimanlarin yani sira elektronik altyapilarin kullanimi ile giliglendirilmistir.
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Bu altyapilar ritmi desteklemektedir. Cogunlukla genglerin dans etmesi veya eglenmesi
hedeflenerek bestelenmis bir miizik tiirtidiir.

Bir bakima siradan insanin hissettigi toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik baskilar
hafifletme, ona farkli bir yon tayin etme gérevi gérmektedir. Popiiler kiiltiirtin degerleri
g0z Online alindiginda, popiiler miizigin yiiklendigi bu misyon anlamli ve islevseldir. Bu
tanim ayni zamanda yine Adorno’nun isaret ettigi popiiler miizigin pasif dinlemeyi
yarattig1 yoniindeki savini desteklemektedir. Kapitalist sistem icerisinde calisan ve
kendine kacacak yer bulamayan giinlimiiz insani, bu kagma ihtiyacini popiiler miizige
siginarak giderir. Popiiler miizigi dinleyerek bir yandan gergek hayattan kagarken bir
yandan da tiretkenlikten uzak ve ¢abasiz bir bigimde arzulari tatmin edilmektedir.

Cahit Aksu’ya gore popiiler miizigi algilanis ve kullanilis bi¢imiyle degerlendirirsek
popliler miizik “toplumsal hareketlilik ile olusan ve belli oranda kadin1 da kapsayan
calisma hayati, o isin yapildigr mekanlarla sinirlanan, benzer seyleri diistinmeye, benzer
seyleri tiiketmeye yonlendirilen tek tip insan profili i¢in, hem bir “Is” olgusunu, hem de
isten arta kalan bir “Bos Zaman” olgusunu biinyesinde barindirir (Aksu, 2008, s. 22)”.
Dolayisiyla popiiler kiiltliriin  degerlerinden biri olan tiliketici, gilinlimiiz miizik
endiistrisinin de en biiyiikk kaynagidir (Efe & Sonsel, 2019, s. 977). Popiiler miizigin
varligl, o miizigi tiiketen dinleyicilere baghdir. Miizigin tiiketimi ise bos zaman ile
yakindan alakalidir. Popiiler miizigin akilda kalicilig1 ve yogunlukla eglenmek amaci ile
icra edilmesi, onu giindelik hayata hitap eden bir miizik kilmaktadir. Dolayisiyla bu
miizikte diisiinmenin arka plana atildigini ifade edebiliriz. Deniz Aydar popiiler miizigin

Ozelligini sOyle 6zetlemektedir:

“Popiiler miizigin 6zelligi, duyu, sanat ve melodi kavramini arka
plana atip, estetik Ogeleri tasimaktan daha ¢ok, anlatima
yonelmesi, bireysel ve toplumsal ifade giicii tagimasidir. Yapisal
olarak iirtinlerini de buna gore tasarlamistir. Bunun yani sira
ortaya koydugu miizikler, hayatin salt olarak kendisi olup,
miizikle hayati imaj ve imgeler yoluyla birlestirmistir. (...)
Hayata dair simgeler yoluyla kendini gosteren bu miizik boylece
hem birey, hem toplum hayatinda baskin bir imaj ve marka

kiltlirii yaratmistir. Biitiin bunlar popiiler miizigin sanayi ile
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baslayip, endiistriyel hayata donen yiiziidir (Aydar, 2014, s.
804)”.

Popiiler miizigin imaj ve simgeye yonelik bu yiizii, popiiler kiiltiirde miizigin
yiiklendigi bireyi, bireyin yasam tarzini ve toplumu sekillendirme gorevine isaret
etmektedir. Ornegin miizik ve tiiketim yakindan iliskilidir. Alisveris merkezlerinde,
restoranlarda, giyim diikkanlarinda ya da tatil beldelerinde, bireylerin hiz1 giindelik
tempoya ayak uydurarak tiiketen yonlerini agiga ¢ikarmalarini saglayan ritmik sarkilar
dinletilmektedir. Giyim magazalarinda son zamanlarin en yeni, en hit ve en hareketli
sarkilart arka arkaya dinletilerek tiiketicinin kendini miizige kaptirarak o ortamda daha
fazla vakit gecirmesi saglanmaktadir. BOylece miizik igerisinde gerceklesen form
degisikligi araciligiyla tiilketime yonelik yeni stiller olusturuldugunu ifade edebiliriz.

Miizigin standartlastirilarak insanlarin aynilagtirilmasi1 ve pasif birer dinleyici
konumuna getirilmesi, onlar1 i¢inde bulunduklari ger¢ek hayat kosullarinin farkina
varmaktan alikoymaktadir. Eglenceli bir hiilya igerisinde tiikketmeye, diisinmemeye ve
iyi bir yasam siirdiiklerine dair onlara siirekli edilen telkine inanmaya devam
etmektedirler. Iste bu tam da Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi’nin islevidir: “Insanlar:
diinya ile barisik tutmak ve iginde bulunduklar: yasami olumlamalarimi saglamak”™
(Soykan, Keskin, & Dellaloglu, 2003, s. 57). Bir baska ifadeyle, kiiltiir endiistrisi
insanlara sahte bir keyif sunmaktadir ve insanlarin bu sahte keyfi severek, begenerek,
riza ile talep ederek, isteyerek, ¢cokca tiikketmeleri beklenmektedir. Adorno’ya gore ise
insanlarin, kiiltlir endiistrisinin onlardan talep ettiginin tam tersini yapmalar1 lazimdir.
Insanlar bu diinyayr benimsememeli, olumlamamali, kendilerini evlerinde gibi
hissetmemeli ve hatta kendilerini bu diinyaya yabanci hissetmelidirler (Soykan, Keskin,
& Dellaloglu, 2003, s. 57). Insanlarm su anda bunu yapmalarmi engelleyen sey, kiiltiir
endiistrisinin onlara sundugu bu sahte keyif anlaridir. insanlar iginde yasadiklar1 gergegi
diistinmekten, sorgulamaktan, degistirmeye ¢alismaktan ya da ona karsi ¢ikmaktan bu
sahte keyif ile uzaklastirilmaktadir.

Buraya kadar anlatilanlar goz ontine alindiginda “Kiiltiir Endiistrisi” kavrami tiimiinii
ozetler niteliktedir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin toplumsal hayattaki roliiniin
anlagilmasi, Kiltliir Endiistrisi’nin ne oldugu ve nasil isledigi ortaya kondugunda

netlesecektir. Adorno Kiiltiir Endiistrisi’ni ve islevini sdyle 6zetlemektedir:
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“Kitlelerin tiiketimine gore diizenlenen ve biiyiik olgiide o
tilkketimin yapisini belirleyen iiriinler, tiim sektorlerde az ¢ok bir
plana gore iretilir. Tim sektorler yapisal olarak benzerdir ya da
en azindan birbirinin agiklari kapatarak, neredeyse tamamen
gediksiz bir sistem olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece
cagdas teknik olanaklar degil, ayni zamanda ekonomik ve
yonetsel yogunlagsmadir. Kiltiir endistrisi  kasith  olarak
tiikketicileri kendisine uydurur. (...) Boylece, kiiltiir endiistrisi
yoneltilmis  oldugu milyonlarin bilincini  ve bilingaltim
yonlendiriyor olmasma ragmen, kitleler birincil degil, ikincil
role diiserler ve hesaplanabilir nesneler, makinenin tali pargalari
olurlar. Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi ikna etmeye c¢alistig
gibi hiikkmedici ya da 6zne degil, aksine nesnedir. Ozellikle
kiiltiir endiistrisi i¢in bigimlendirilmis olan kitle iletisim araglar
terimi, vurguyu nispeten zararsiz bir alana kaydirmakta ¢ok ise
yaramistir. Gergekte ne Oncelikle kitlelerle, ne de iletisim
tekniklerinin gelisimiyle bir ilgisi vardir, aksine onlart dolduran
ruhla, sahiplerinin sesiyle iligkilidir. Kiiltiir endstrisi kitlelerle
iligkisini kotliye kullanarak, verili ve degismez sayilan bir
zihniyeti ¢ogaltmaya ve gili¢lendirmeye calisir. Her ne kadar
kiiltiir endiistrisi kitlelere uyum saglamadan varolamayacak olsa
da, kitleler onun 6l¢iitii degil ideolojisidir (Adorno T. , 2003, s.
76-77)”.
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BOLUM 3. POPULER KULTURUN TOPLUM
HAYATINDAKI YERI

Bu calismanin ikinci bolimiinde anlatildigi iizere kiiltiir, insanin bireysel ve
toplumsal yasantisini kuran biitlinciil bir yapiya sahiptir. Bu sebeple kiiltiir denince en
temel olarak akla insanin tiim davranis ve yasam modelleri gelmektedir. Calismanin
liclincli boliimiinde insanin sosyal hayati icerisinde var olan tiim degiskenler, ayn
zamanda sahip olduklarinin da kiiltiiriin bir parcasi oldugu olgusunun alt1 ¢izilmektedir.
Moda, giyim-kusam, miizik, sinema, yagsam tarzi, 6grenme bicimi, evlilik ritiielleri ve
bayram gelenekleri gibi insan yasamini olusturan her bir bashk kiiltiir ¢ergevesinde
sekillenmektedir. Dolayisiyla mevcut kiiltiiriin barindirdig: nitelikler bu basliklarin her
birinde kendini bulacak ya da gecirdigi tiim degisimler, bu basliklarin her birinde etkili
olacak bir degisimi tetikleyecektir.

3.1. POPULER KULTURUN SOSYAL HAYATTAKI ROLU

Popiiler kiiltiir siirekli ve hizli degisimi dayatan bir kiiltlirdiir. Bu sebeple giliniimiiz
insaninin sosyal yasami, bu siirekli degisime en hizli sekilde adapte olmaya caligmakla
bicimlenmektedir. Popiiler kiiltiiriin sosyal hayattaki etkisi, popiiler pratikler iizerinden
gozlemlenir. Ciinkii popiiler kiiltiir insanin giinliilk deneyimlerini kurar, bir bagska
ifadeyle glindemini belirler. Bu ¢er¢evede popiiler kiiltlir insanlara bir baskas1 gibi
yasamay1 ve hayata bir baskasinin goziiyle bakmay1 6gretir (Cosgun, 2012, s. 838).
Boylece insan1t kendi hayatina, kendi ihtiyaglarina ve en onemlisi kendi gergegine
yabancilastirarak yeni bir hayat yasamaya davet eder. Bu davet kendi ger¢egine yabanci
insan i¢in oldukga cezbedicidir.

Tiiketim bu yeni hayatin vazgecilmezidir. Kisi ihtiyaci olmasa bile o sunulan hayat
icindeki kisi olabilmek icin kendisine ihtiyagmis gibi sunulan seyleri tiiketmek
zorundadir. Nitekim popiiler kiiltiir ayn1 zamanda “kendi iirlinlerinin kullanim sahasin

olusturma agisindan, kendi {irlinlerini ihtiya¢ haline getirir ve hayatin olmazsa olmazi
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olarak toplum karsisina ¢ikar (Cosgun, 2012, s. 838)”. Bdylece popiiler kiiltiir kendi
kendini bir ihtiyag haline getirmektedir.

Moda, popiiler kiiltiiriin giindem belirleyiciliginin en gézde Orneklerinden biridir.
Donemsel ya da mevsimsel olarak siirekli yeniden iiretilen moda, aslinda bir imaj
sunmaz. Modanin sundugu sey satin alma diirtiisiidiir. Modanin goriinen iddiasi,
biriciklik imajidir. Ancak yaratilan imaj ve semboller, endiistriler tarafindan
aynilastirilarak piyasaya sunulur. Bir baska ifadeyle iiretilen yeni imaj ve semboller
popiilerlestirilir. Dolayisiyla farklilik ve biriciklik iddias1 aslinda sahtedir. Tiiketilen her
iiriiniin ardindan onu tamamlayacak bir baska tirlin daha sunulur. Tiiketilen her iiriin bir
sonraki yenilik arayiginin kapisimi aralar. Dolayisiyla moda sahte farklilik iddiasina
ragmen oldukca basarili bir sekilde standartlagan bir tiiketici grubu olusturur.

Popiiler kiiltiir iirlinlerinin tiiketiminin saglanmasinda ana etken ihtiya¢ degildir. Bu
sebeple tiiketime davet edilen tiiketici sayis1 genistir, biitiin insanlar. Ihtiyac etkeni
ortadan kaldirildiginda, ihtiyag¢ olan ile gereksiz olan arasindaki ayrim ve tercih yapma
bilinci de ortadan kaldirilmaktadir. Onemli olan ihtiyag olsun ya da olmasin sadece
tilketimin tesvik edilmesidir. Tiiketime tesvik sloganlar1 bu noktada 6nemlidir. “Bir
alana ikincisi bedava” slogani, tiiketiciyi otomatik olarak kendine ¢eker ve ihtiyag ile
gereksiz olan arasinda saglikli karar verme yetisini bir anda notrlemesine sebep olur.
Ikinci {iriin aslinda bir dayatma olarak sunulur ancak tiiketici, vakti gelince kullanirsin
mantiZindan hareketle bu iiriinii tercih eder (Cosgun, 2012, s. 842). Ne yazik ki alinan
iirtiniin modas1 geger, eskir. Daha yeni ve son moda iiriinler daha biiyiik kampanyalar ve
indirimlerle sunulur. Boylece tiikketim siireklilestirilir ve hizlandirilir.

Moda sosyal hayat: biitiiniiyle etkilemektedir ¢iinkii giysiden takiya, kozmetikten sa¢
ve sakal sekline, ev esyasindan evlilik, kutlama, bayram gibi ritiiellere ve hatta yiyecek
icecege kadar her alanda sunulmaktadir. Moday: takip etmek demek, biitiin yasantinizi
ona gore sekillendirmek anlamina gelmektedir. Bu bir tiir boyun egmedir. Moday1
gormezden gelemeyiz ya da bir kenara itemeyiz. Cilinkii moda sahip oldugu tiim
materyallerle tizerimizde siirekli bir agirlik olarak durur (Erdogan, 2004, s. 10).

Son yillarda modanin derinden etkiledigi ve neticede kokli bir degisime ugrayan
aliskanliklardan biri yeme i¢me aliskanliklaridir. Onceden yemek tiiketiminin ana
mekan1 evdi. Pazardan ya da marketten alinan {irlinlerle yemek evde pisirilir ve

tiiketilirdi. Ancak giiniimiizde agilan hazir gida zincirleri ve restoranlar, modanin
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sundugu yeni imaj ve geri ¢evrilemez teklifler neticesinde yemek yeme ihtiyacinin ana
mekani haline gelmistir. Piyasadaki hazir gida zincirleri, reklamlar, promosyonlar ve
modanin Onciiliigiinde tliketicilere sundugu yeni imaj, ev yemegi fikrini ortadan
kaldirmistir. Disaridan eve yemek sdylemek ya da popiiler restoranlarda yemege
gitmek, yemek yeme ihtiyacini yeni bir ritiiel haline getirmistir. Stirekli farkli tatlarin
tecriibe edilmesi ve farkli mekanlarin denenmesi, bu ritiielin modasidir.

Mc Donalds bu modanin en goze batan Orneklerinden biridir. Mc Donalds,
reklamlarinda son derece giizel goriiniislii, lezzetli, saglikli, besleyici ve albenisi yiiksek
bir {iriin olarak sunulmaktadir. Ustelik diinyanin farkli yerlerindeki tiim restoranlarinda
triini ayn1 kalitede tiiketebilirsiniz imaji verilmektedir. Ancak Mc Donalds iizerinde
yapilan arastirmalarda, bu iriinlerin saglikli olmadigi ve siirekli tiiketilmesi halinde
basta obezite olmak iizere ciddi kalp ve damar hastaliklarina sebep oldugu ortaya
konmustur. Ornegin, 2004 yilinda yaynlanan Supersize Me isimli belgeselde, bir ay
boyunca siirekli Mc Donalds tiiketen bir kisinin, ikinci haftanin sonunda 6liimle burun
buruna gelmesi konu edilmektedir. Ancak tiim bunlara ragmen Mc Donalds'in modasi
bir tiirlii gegmemektedir. Burada standartlagsan sadece iirlin degil tiiketicinin kendisidir.
Standartlastirilan goriiniiste yiyecektir yani tiiketilendir, ancak gercekte tiiketilen kadar
tiiketendir (Erdogan, 2004, s. 11).

Popiiler kiiltiir igerisinde insanin bir yandan yasam tarzi, hayata bakis acisi
degisirken diger yandan tanimi da degismektedir. O artik standartlagsmis bir tiiketicidir
ve hayatinin her alanini, giindemini belirleyen sahte zaruri ihtiyaglarimi karsilamaya

odaklanmustir.

3.1.1. Popiiler Kiiltiiriin Toplum i¢in Onemi

Popiiler kiiltiiriin en basit tanimiyla giindelik hayatin kiiltiirii oldugunu ifade etmistik.
Popiiler kiiltiir halka ait olandir. Bu tanimindan hareketle popiiler kiiltiiriin kaynagim
halktan aldig1 i¢in ayn1 zamanda bir demokrasi alan1 oldugu ifade edilmektedir. Bu
cercevede popiiler kiiltiirtin - halk i¢in ortak bir katilm alam1 olusturdugu
diisiiniilmektedir. Bir bagka ifadeyle, eger demokratik bir kent varsa, kiiltiir de
demokratiktir. Eger kitlesel liretim yapan bir kent varsa, kiiltiir de kitle kiiltiirtidiir.
Halkin etkinligi kadar elestirel; edilgenligi kadar kabul edicidir (Sari, 2006, s. 58).

Ornegin John Fiske popiiler kiiltiiriin bu tanimindan hareketle popiiler kiiltiirii toplumsal
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farkliliklarin harmonisi sonucu bir uzlasi alani olarak gérmektedir (Fiske, 1990, s. 35).
Popiiler kiiltiirii bir direng alani olarak gorerek onun egemen iktidar iligkilerine karsi
direng gosterenlerin kiiltiirii oldugunu iddia etmektedir (Alver, -, s. 75). Fiske gore
kiltiir yasayan bir siirectir ve yukaridan ya da disaridan dayatilamaz. Dolayisiyla
kiiltiirii tireten bir endistri degil, halktir (Fiske, 1990, s. 36). Popiiler kiiltiir, giindelik
hayat icerisinde endiistriyel iriinlerin kullanicilar1 arasindaki ortak noktada halk
tarafindan {retilmektedir (Fiske, 1990, s. 35). Popiiler kiiltiire bu y6nde bir bakis,
toplum ag¢isindan olumlu anlamlara sahiptir. Popiiler kiiltlir sayesinde ortaya ¢ikan bu
karsi durusun ya da direnisin simgesi olarak yerelligin 6n plana ¢ikmasi ya da
demokratik ideallerin olusturulmasi i¢in zemin olusturulabilecegi ileri siiriilmektedir
(Sahin, 2005, s. 164). Bir anlamda popiiler kiiltiir insanlarin kendi degerlerine tutunma
refleksi olarak okunabilir (Alver, -, s. 75).

Bununla birlikte popiiler kiiltiiriin olumsuz yonlerinden hareketle bir¢ok elestiri de
getirilmistir. Herbert Gans bu elestirileri dort ana tema ekseninde 6zetlemektedir (Gans ,
2005, s. 43):

1. Popiiler kiiltiir yaratmanin olumsuz ozelligi: Onemli olan seyircinin/tiiketicinin
memnun edilmesi ekseninde toptan iiretilen kardir. Bu yiizden de popiiler kiiltiir
sevimsiz goriilmektedir.

2. VYiiksek kiiltiir tizerindeki olumsuz etkiler: Popiiler kiiltliir yliksek kiiltiirden
etkilenir, onun {irlinlerini yeniden ve yeniden liretir. Boylece yiiksek kiiltiiriin
degerini diisiirtir.

3. Popiiler kiiltiir takipgileri tizerindeki olumsuz etkileri: Sahte vaat, imaj ve
sembollerle sahte mutluluklar yaratarak kiiltiiriin uygulayicilarina duygusal ve
sosyal olarak zarar verir.

4. Toplum iizerindeki olumsuz etkileri: YarattiZ1 sahte mutluluklarla kiiltir
igerisindekileri gergek hayata karsi kayitsiz birakarak yasam kalitesini diisiiriir.
Insanlar1 sorgulamaktan alikoyar. Ayni zamanda kitle ikna yollar1 i¢in uygun
zemini hazirladigindan yarattig1 edilgen takipgileri araciligiyla totaliter rejimlere

canak tutar.

Ozetlemek gerekirse; popiiler kiiltire olumlu yaklasanlar ¢ogunlugun/halkin
talebinin hakli oldugu goriislinii benimserler. Olumsuz yaklasanlar ise popiiler olanin

sevimsiz, ucuz, siradan ve ticari oldugunu ve bu Kkiiltiir i¢inde yasayanlarin da
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standartlasmis ve yozlasmis oldugunu savunmaktadirlar (Sahin, 2005, s. 165). Her iki
yaklagim da popiiler kiiltiiriin toplum hayati1 iizerindeki etkisini ve Onemini

gostermektedir.

3.1.2. Popiiler Kiiltiir ve Genclik

Genglik gecmisten bugiine toplumun en 6nemli kesimini olusturmaktadir. Hem
saglikli is giici hem de gelecegin kurulmasini ve yonlendirilmesini saglayacak olan
gengliktir. Bu sebeple gencligin i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal sartlar ile sahip
oldugu imkanlar bu gelecegin tayin edilmesinde son derece onemlidir. Giiniimiizde
teknolojinin gelismesi genclerin sahip oldugu imkan ve sartlari biitiiniiyle degistirmis,
onlar1 yasamsal anlamda kokli bir degisime siiriiklemistir. Kiiresellesme ile dogu ile
bat1 arasindaki karsithik azalmis bolgeler arasindaki farkliliklar muglaklagsmistir. Bu
belirsizlesme kiiresel bir genglik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasmi saglamis, kiiresel
kentlerde yasayan genglerin tecriibeleri gittikge birbirine benzemeye baslamistir (Neyzi,
2004, s. 109). Bu durum ayni zamanda gengligi kiiresel kentlerde, yerel kiiltiirler ile
kiiresel kiiltiir govdeleri arasinda dinamik bir kesisme noktasi olarak karsimiza
cikarmaktadir (Neyzi, 2004, s. 110).

Gengligin iginde bulundugu bu yeni kiiresel kentlerin ona sundugu ortamda gengler,
“kitlesel bir pazar icin degisime ugratilarak ayni zamanda da depolitize edilmekte ve
popiiler tiiketim i¢in kabul edilebilir hale getirilmektedir (Mcrobbie’den aktaran Sahin,
2005, s. 162). Gengler giindelik hayat pratikleri igerisinde popiiler kiiltiir {irtinlerini
tecriibe etmektedirler. Bu {irlinlerin yayginlasmasi ise kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
gerceklesmektedir. Bu tiiketim gengler acisindan igerigi degisken bir pazari ifade
ederken ayni zamanda belli mal ve iirlinler kadar spesifik diinya goriisleri ve diisiiniis
bi¢imlerinin de tiiketilmesi anlamina gelmektedir (Ercins, 2009, s. 505).

Bu pazar vasitasiyla gengler ilgi ve aliskanliklari takip edilerek kurulmus bir planla
tiiketime yonlendirilmektedir. Bu tiiketimin igerigi ise siddet, cinsellik ve pornografik
yayinlarla doludur. Bu yayinlar yapilarak belli gii¢leri olan kiiltiirel yapinin etkisini
azaltilmak amaclandig1 soOylenilebilinir. Tiiketimin igerigi genclerin sahip oldugu
kiltirii de doniistiirmektedir. Bu bakimdan kiiltiir yapisi ile aile birligi yapist da
bozulmakta, bireysellik olgusu yiikseltilmektedir. Oysa gelismis toplumlar neredeyse
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bunun tam tersi uygulanmaya baglanmis, belli kiiltiirel degerlere tutunma egiliminde
artis goriilmeye baslanmistir.

Ulkemizde genglerle yapilan calismalar da, genclerin popiiler kiiltiiriin etkisini
hayatlarinda hissettiklerini gostermektedir. Ornegin popiiler kiiltiiriin genglerin
apolitiklesmesi iizerindeki etkisi hakkinda iilkemizde yapilan bir arastirma, bu savi
desteklemektedir. Gamze Uslu tarafindan 2010-2011 yili egitim 6gretim doneminde 350
tiniversite dgrencisi ile yapilan anket sonuglar1 séyledir (Uslu, 2012, s. 97): Popiiler
kiiltiirii tercih eden dgrencilerin %53.1°1 siyasetle fazla ilgilenmemektedir. Ogrencilerin
%20.4’1i siyasetle kesinlikle ilgilenmemekte iken, %16.3’ii sadece oy kullanmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin etkileri iizerine lise Ogrencileri ile yapilan bir bagka g¢aligmada,
Ogrencilerin moday1 yakindan takip ettikleri, arkadaslariyla en ¢ok moda hakkinda
konustuklari, giincel sosyal medya sitelerini yogun olarak takip ettikleri ve kendi
aralarinda televizyon ya da videolardan &grendikleri replikler ve kisaltmalart
kullandiklar1 goriilmiistiir (Polat & Solpiik, 2014, s. 166-167).

Popiiler kiiltiir pratikleri glindelik yasam pratikleri lizerinde goriildiigii gibi toplum
ve gengler arasindaki gerilimi azaltan bir etki olusturmaktadir (Ercins, 2009, s. 496).
Moda {riinlerin taklitlerini kullanabilen gencler, kendi gergegini sorgulamaktan
uzaklagarak toplumla barisik yasamina devam etmektedir. Televizyon programlari,
reklamlar ve sosyal medyada kullanilan argo ve kolay anlasilir dil, genglerin bu {irtinleri
daha kolay tiiketmesini ve ayni zamanda kendi hayatlariyla arasinda bir ilinti
kurabilmesini saglar. Boylece bireyler normal giindelik hayatlarina sorgusuzca ve

eglenmis bir sekilde devam edebilmektedir.

3.1.3. Popiiler Kiiltiiriin Etkiledigi Bilimsel Alanlar

Popiiler kiiltiirtin popiilerligi, ele aldig: iirlinii endiistriyel bir {iriin haline getirerek
buldugu her kanaldan satisa sunmasiyla gerceklesir. Sanat, miizik, siyaset kadar bilim
de bu kanallardan biridir. Popiiler kiiltiir {irlinleri aracilifiyla bilim de artik bir popiiler
kiiltiir tiriinii haline gelmistir diyebiliriz. Bunu 6zellikle sinema, dizi, mizah dergileri ve
sosyal medya gibi alanlarin iizerinden gergeklestirmektedir. Bu noktada 6nemli olan
bunu nasil gergeklestirdigidir.

Popiiler kiiltiir mevcut doga yasalarin1 esneterek, onlar1 popiilerlik adina daha rahat

bir sekilde kullanip benimseterek bunu yapar. Bir baska ifadeyle, doga yasalarinin uzay
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ve zaman boyunca sabit oldugu fikri, modern bilimin felsefi temelidir. Ana akim
popiiler kiiltiir, gerektiginde doga yasalarini esneterek daha rahat bir yaklagim benimser.
Anlatilan hikayeyle ¢elismekle tehdit ettiklerinde, doga yasalarina istisnalar yaratir veya
onlar1 tamamen yok sayar. Popiiler kiiltiirde dogal hukukun askiya alinmasinin ¢ogu
gelisiglizeldir ve -bilimsel gegmise sahip izleyiciler disinda- belirsizdir (Van Riper,
2003, s. 1104).

Sinema ve dizi kahramanlar1 kursunlardan korkmaz, c¢ogu zaman biiyiikk bir
catismanin ortasinda dahi kursundan kagcabilirler. Basrol kahramanlar akil almaz
uzakliklardan ziplayabilir ve herhangi bir yara almadan kosmaya devam edebilirler.
Ninjalar havada kosar adim hareket ederler. Uzayda ses dalgalarini tagiyacak hava
yoktur, ancak uzay gemileri rutin olarak gok giiriiltiilii bir kiikreme ile patlar. Tiim bu
bilimsel ihlaller ya da Ortbaslar, sinemada dramatik etkiyi yaratmak icin kullanilir.
Popiiler kiiltiir bilime gore daha yaygin, daha dikkat ¢ekici ve daha akilda kalicidir.
Dolayistyla popiiler kiiltiiriin bilimi kullanarak canlandirdigi bu imaj ve semboller ¢ok
daha etkileyicidir. Ancak kimi zaman ger¢ek bilginin yapisint da yanlislarla

bozmaktadir.

3.2. KITLE ILETISIM ARACLARI VE POPULER
KULTUR ILiSKiSi

Onceden gazete, dergi, kitap vb. gibi her tiir bastm1 yayilan bir kitle iletisim araci
olarak goriilmekteyken giiniimiizde bu araglarin c¢esitliligi ve sayist oldukg¢a artmistir.
Giliniimiizde bu sayilanlara ek olarak radyo, televizyon, sinema, tiyatro, internet ve
sosyal medya mecralar1 temel kitle iletisim araclari olarak kullanilmaktadir.

Kitle iletisiminin temel amaci, s6z konusu iletinin uzak mesafelerdeki genis kitlelere
ulagsmasidir (Akgiil, 2006, s. 69). Bir anlamda kitle iletisim araglari uzag: yakin, yakini
uzak kilmaktadir. (...) Bir baska ifadeyle, kitle iletisim araglart insanlara ayni zamanda
ve mekanda bulunmadan, tercih edilen her yerde ve aninda séz konusu olay:
aktarabilme imkani1 sunmaktadir (Akgiil, 2006, s. 69). Bu bir yandan oldukc¢a degerli bir
imkan bir yandan da kolayca elde edilebilir, ucuz ve siirekli olmasiyla insanlar

tarafindan tercih edilme sebebidir. Ornegin internet sayesinde istenilen her veriye esit
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hizda ulasilabilir ve dijital olarak kodlanan veriler defalarca ¢ogaltilabilir (Ozmen, -, s.
112).

Yiiz yiize iletisimde tek kisinin iletiyi kodlarken yaptigi isleri, kitle iletisiminde
gazete, radyo ya da televizyon gibi bir kurulus yapar. Bu aynm1 zamanda iletisimin bir
tirtine doniistiiriilme seriivenidir. Diinyanin her yerinden gelen bilgi, haber ve yorumlar,
kitle iletisim aracglar1 tarafindan toplanir ve tasnif edilir. Kitle iletisim araglarina sahip
egemenlerin, iletmek istedigi mesaj ya da olusturmak istedigi kiltiir ekseninde bu
bilgiler degerlendirilir, yeniden islenir ve ona uygun olarak yayinlanir. Boylece bizler
aslinda s6z konusu diinyanin tamamini degil, islenmis haliyle bize sunulan bir diinyay1,
kismi bir diinyay1 yasariz. Boyle bir ortamda diinyanin kendisini yasama hali ¢ok
sinirhdir ve yasadigimiz aslinda {irine doniistiirilmiis bir diinyadir (Oskay, 2011, s. 42-
43).

Glinitimiizde kiiltiiriin eglenceye doniistiiriilmesindeki en biiyiik arag, kitle iletisim
araglaridir. Giindelik olaylar, haberler, siyasi gelismeler kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
poplilerlestirilir ve magazinlestirilir. Boylece olaylar ve olgular sahip olduklar1 gergek
onemin disinda yansitilmakta ve seyirci tarafindan boyle algilanmaktadir. Bir baska
sekilde ifade edecek olursak, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla insanlara mevcut
gerceklerin  disinda daha hafif, basit bir icerik sunulmakta, aslinda icinde
yasadiklarindan bagka bir diinya verilmektedir. Bu diinya onlara gelecekleri i¢in yeni
bakis agilar1 vaat eden bir diinya degildir. Bu igerikle insanlara i¢inde yasadiklari

diinyanin ve diizenin en iyisi oldugu siirekli telkin edilmektedir.

“Modern insan iletisim araglarinin etkisi ile olaylarin “Modern
insan iletisim araclarinin etkisi ile olaylarin sathinda kalmaya
mahk(imdur. Ortalama tiiketici ¢ogu kez komsularindan geri
kalmamak i¢in radyoyu ya da televizyonu agik birakmakta ve
boyle hareket etmekle gerci zihin karistirici, irtibatsiz olaylari
giinii glinline izleyebilmekte, fakat aralarindaki bag

bulamamaktadir (Abadan Unat, 1984, s. 68)”.

Raymond Williams televizyonun diinyamizi nasil degistirdigine iligskin yorumlar bir
araya getirmistir. Bu yorumlardan da goriilece8i iizere sadece televizyon bile bir

toplumun bagtanbasa gerceklik algisin1 degistirebilecek giice sahiptir:
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“Televizyonun bir eglence ve haber araci olarak giicii o kadar
biiyiiktii ki, kendinden dnceki tim eglence ve haber medyasini
degistirdi. (...) sosyal iliski bicimlerimizi ve geleneklerimizin
pek cogunu degistirdi. (...) bizim temel gerceklik anlayisimizi
ve dogal olarak da bizim diinyayla ve birbirimizle olan
iliskilerimizi degistirdi. (...) toplumlarin bi¢imini ve boyutunu
degistirmede diger faktorlerle, Ornegin yeni teknolojik
gelismelerin sonucunda son derece artan fiziksel hareketlilikle
birlikte etkili oldu. (...) Ozellikle merkezilestirilmis davranis
bicimleri, kan1 olugumlari ve eglence saglamada kullanildz. (...)
ulusal tiiketim ekonomisinin yeni ve kazanclh bir asamasi olarak
yatinm ve promosyon i¢in secildi. (...) onun karakteri ve
kullanimlarinda, insanlarda daima gizli olarak var olan kiiltiirel
ve psikolojik bir yetersizligin ve bir pasifligin somiriilmesi ve
vurgulanmasi vardir. (...) genis boyutlu, karmasik ama
parg¢alanmis yeni bir toplum tiiriiniin ihtiyaglarini hem sémiirme

hem giderme vardir (Williams, 2001, s. 227)”.

Kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmasi ve artik her bir bireyin kendine ait bir
iletisim aracina sahip olmasi, kitlelerin ¢ok kolay bir sekilde manipiile edilmesini
saglamaktadir. Bu yaygimlik sayesinde Kkitlelere hizli ve siirekli ulasilabilmektedir.
Boylece sadece kanaat ve tutumlar1 giliglendirme ya da degistirme noktasinda degil,
konu tespiti ve kamuoyu giindemi olusturmada da etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir
(Giilliioglu, 2012, s. 71). Insanlara ne diisiinecekleri, nasil diisiinecekleri kitle iletisim
araglar1 tarafindan soylenmektedir. Bdylece spesifik konular secilerek glindem
belirlenmektedir.

Kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmasinin bir diger 6nemli etkisi, herkesin her
seye ulasabilmesi sayesinde insanlar arasindaki farkliliklarin azalmasidir. Insanlar
tilkketici konumuna indirgenerek mevcut sistemin siirdiiriilmesini saglayan bir unsur gibi
goriilmektedir. Boylece kitle iletisim araglar1 vasitasiyla bireylerin diisiince yapist
kontrol edilmekte, tiiketime katilmalar1 tesvik edilmekte ve uyum saglamalar1 temin

edilmektedir.
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Ayni kanallarda aynm1 programlari, ayni reklamlari izleyen ve ayni tartigmalara sahit
olan seyirciler arasinda bir ortaklik kurulmaktadir. Konusacak ortak konular olustugu
icin ayn1 zamanda bir sosyallesme kaynagi olarak toplumu bir araya getirebilmektedir
(Ayasli, 2006, s. 51). Omegin yogun bir kitle tarafindan takip edilen televizyon
dizilerinin yeni boliimleri yayimladiktan sonra bu bdliim {izerine sohbetler edilmektedir.
Ertesi giiniin sohbet konusu bir 6nceki giliniin heyecanla beklenen dizisi ya da eglence
programi olabilmektedir. Ote yandan takip edilen bu programlar, reklamlar, diziler veya
videolar bireylerin giindelik hayatlar1 {izerinde dogrudan etkili olmaktadir (Kirtepe ,
2014, s. 247). Dizilerde yer alan replikler bireylerin giindelik hayatlarindaki
konusmalarina yansimasi, oyuncularin taki, giysi ve ayakkabilarinin moda olmasi ve
hemen taklit edilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir
tirtinleri en garpici haliyle bu kanallar araciligiyla yayilabilmektedir.

Gliniimiizde artik her tiirlii veri, bilgi, esya, yasam tarzi, kisacasi bireyi ilgilendiren
her sey kitle iletisim araglarinin yeniden yapilandirdigi diinya i¢inde mevcuttur. Boylece
popiiler kiiltiir kitle iletisim araglar1 sayesinde neredeyse her evde kendine yayilma alani

bulmustur.
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BOLUM 4. 90°LARDA POPULER MUZIK

Calismanin {¢iincii bolimiinde insanin sosyal hayati igerisinde var olan tiim
degiskenler, ayn1 zamanda sahip olduklarinin da kiiltiiriin bir parcasi oldugu olgusunun
alt1 ¢izilmektedir. Kiiltiiriin toplum ve genglik i¢in 6nemi, moda, giyim-kusam, miizik,
sinema, yasam tarzi, 6grenme bi¢imi, evlilik ritiielleri ve bayram gelenekleri gibi insan
yasamini olusturan her bir baslik kiiltiir gercevesinde ele alinmistir. Dordiincii boliimde
ise ana konumuz olan doksanli yillardaki kiiltiirel gelisime ve bu gelisimi saglayan
parametrelere, ayrica donemin lokomotifi olan bazi sanatgilara ve onlarin topluma yon

veren parcalarina yer verilmistir.

4.1. 90°LAR ONCESI KULTUREL GELISIM

80’11 yillar Tiirkiye’nin olduk¢a karmasik bir toplumsal donemine denk gelmektedir.
12 Eyliil 1980°de gerceklesen siyasi darbe neticesinde iilkenin ekonomik ve siyasi
yapisinda kokli bir degisime gidilmis, bu degisim yeni bir toplumsal yap1 ve kiiltiiriin
onciisii olmustur. Tiirkiye nin kiiresel diinyaya ve diizene entegre olmaya basladigi
donem olarak da degerlendirebilecegimiz bu yillarda, oncelikli en biiyiik ekonomik
gelisme serbest piyasa ekonomisine ge¢is olmustur.

Tiirkiye’nin serbest piyasa ekonomisine gegisiyle ekonomik anlamda yasanan
degisimlerle birlikte toplumda da yeni bir yasam tarzi olusmaya baslamistir. Kolay
yoldan para kazanma, zengin olma ve statlii elde etme amaciyla her yolu denemek
miimkiin ve gecerli sayllmaya baslanmistir. Bu statiiniin en 6nemli gostergesi pahali ve
marka triinler satin almaktir. Boylece siirekli tiiketen ve tiikettikce statiisiinlin
yiikseldigini zanneden bir insan tipi yayginlastirilmistir (Sever, 2019, s. 5-6).

Bu donemin en belirgin hareketliliklerinden biri kdyden kente gdgiin artmasi
olmustur. Ozellikle sehir merkezlerinin ¢eperlerinde yerlesmeye baslayan bu koylii
niifus, bu bolgelerde gecekondulagmay1 arttirmistir. Béylece bir yandan sehirlerin fiziki
yapist degisirken bir yandan da demografik yapisinda ciddi artiglar yasanmaya

baslamistir. Kdyden kente gelenlerin kiiltiirleri ile hali hazirda sehirde yasayanlar
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arasindaki uyumsuzluk ve yeni toplumsal yapinin yarattigi karmasa ortami bir¢ok
catismayr da beraberinde getirmistir. Arabesk, gecekondu kiiltiirlinlin sehirdeki
yansimasi olarak adeta ¢1g gibi biiylimiistiir. Bu donemin toplumsal kiiltiirel acilimlari
“modernizm i¢inde gelenek” ifadesinde adeta kendini bulmaktadir (Kiyar, 2018, s. 44).

80'lerin basinda ¢ok farkli bir soundu olan MFO ilk albiimiinii ¢ikarir. O dénemde
biiyiik ilgi goren alblimleri "Ele Giine Kars1"dir. Grup albiim yaptig1 tiim donemler
boyunca biiylikk basar1 elde etmis, ilk albiimlerinden itibaren tiim parcgalart cok
sevilmistir.

Koyden kente go¢ edenlerin heniiz ice doniik yasadigr donemlerde adaptasyon siireci
zorludur. Genellikle kentliler ve gd¢cmenler birbirinden ayrigmaktadir. Ancak
"Kaynanalar" gibi bazi televizyon dizileri ile gé¢ eden tasralilarin adaptasyon siirecleri
daha sempatik gosterilmeye calisilmistir.

1970'i yillar siyasi olarak cok karisik bir donemdir. Genglerin arasinda kiiltiirel
farkliliklarin  diginda siyasal kutuplagmalar da goriilmekte, istenmeyen olaylar
yasanmaktadir. 1980'lere gelindiginde aileler ¢ocuklarin1 gecmiste yasanilan olaylardan
referans alarak c¢ok farkli yetistirmeye baslayinca, yeni nesilde bambagska bir yaklasim
baslamis apolitiklesme yiikselise gegmistir.

Genglerin apolitiklestirilmesi 90’lar 6ncesi donemin baskin karakter yapilarindan biri
olarak ortaya ¢cikmistir. Bundan 6nce gengler toplumun 6nciisii olarak bagkaldirilarin ve
temel hak savunularinin 6n saflarinda yer alirken 80’lerden sonra daha ziyade kavgaci
ve tehlikeli unsurlar olarak goriilmiistiir (Ercins, 2009, s. 174). Bu donemde genglerin
siyasete katilma, siyasi faaliyetlerde yer alma ile ilgili algilar1 degismistir (Kiigiik, 2019,
s. 33).

Serbest piyasa ekonomisi uygulamalar1 bireyin 6n plana c¢ikmasindaki temel
etmendir. Bu donemde sivil toplum, insan haklar1 gibi kavram ve savlarin sik¢a
giindeme gelmesi, birey tizerine yapilan vurgular da gili¢lendirmistir (Giingér, 1993, s.
136). Bu yillarda bireyin devletten bagimsiz bir unsur olarak ele alinmasi ve ona bir
alan agilmasi ise sivil toplum kavrami etrafinda sekillenmistir (Kiiciik, 2019, s. 37).
Sivil toplumun niteligi degismis, farklilasan ve toplumsal ihtiyaclara gore sekillenen bir
yapt halini almistir (Kiigiik, 2019, s. 39).

Ik 6zel televizyon Starl 1987 yilinda kurulurken Turgut Ozal’in cumhurbaskani

olmasindan (31 Ekim 1989) sonra da diger ozel televizyonlar ve 0zel radyolar
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kurulmaya baglanir (Sever, 2019, s. 6). Televizyon ve radyolarin artik giindemi de
belirlemeye basladigi bu donemde, bir yandan 12 Eyliill’in getirdigi kisitlamalar
nedeniyle s6z baski altina alinirken bir yandan da bu yeni doneme egemen oldugu iddia
edilen ozgiirliik ve ¢ogulculugun getirdigi serbesti ortaminda adeta bir s6z patlamasi
donemi yasanmaya baslamistir (Giirbilek, 1992, s. 16). Enflasyonun neredeyse yiizde
yiizlere ulastigi, issizligin ve terdér olaylarinin arttifi bir toplumsal gercekligin
karsisindaki televizyon ekrani cinsellik, Televole, Amerikan filmleri, Biri Bizi
Gozetliyor, dizi filmler, yarisma ve magazin programlar1 ile halka baska bir diinya
sunmakta, bagka bir s6z soylemektedir (Sever, 2019, s. 6).

Tiiketimin sistemli hale getirilmesindeki 6n 6nemli merkezlerden biri olarak aligveris
merkezleri de artik iilkenin giindemine girer. Ilk AVM Istanbul Atakdy’de 1 Ekim
1988°de Galleria adi altinda agilir (Sever, 2019, s. 7). Ote yandan sans oyunlarinda
yasanan patlama neticesinde sayisal loto, siiper loto, spor toto oynayan ve piyango bileti
alan insanlar kisa yoldan zengin olmanin hayaliyle yanip tutusurlar (Sever, 2019, s. 8).

80’li yillarda yasanan bu toplumsal ve kiiltiirel degisim kendini dénemin miiziginde
de gosterir. 80’11 yillardan itibaren baslayan ve o doneme damgasini vuran bu miizige
Nazife Glingor “pop-arabesk” adimi vermektedir. 1980’lerde bir yandan bilinen haliyle
arabesk sarkilar hem fretilmeye hem de tliketilmeye devam ederken bir yandan da
alisilmisin disinda bigimsel o6zelliklere sahip c¢ok sayida arabesk sarki iiretilmeye
baslanmustir (Giingdr, 1993, s. 133). Iste Bati’nin pop miizigini andiran ancak bigim ve
tiretim ortam1 acisindan onunla ilgisi olmayan bu pop-arabesk sarkilari, miizikte pop
etkisi olarak degerlendirmek miimkiindiir (Giingor, 1993, s. 133). Arabesk formunda
olan ve 1980 yilm1 1981 yilina baglayan yilbasi gecesinde Kibariye’yi bir gecede

meshur eden parca olan “Kim bilir” sarkis1 6rnek verilebilir:
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Kim bilir bu gidisin doniisti olacak mi1
Kim bilir bu gidisin dontisti olacak mi
Ah nasil yollarina bakacagim kim bilir
Ah nasil yollarina bakacagim kim bilir

Utkumda batan giines bu sabah dogacak mi1
Kalben ne kadar dertli olacagim kim bilir
Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir

Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir
Beklemeye tahammiil gosterecek bu gonliim
Beklemeye tahammiil gosteriyor bu génlim

Ne malum uzun mudur sensiz gececek 6mriim
Ne malum uzun mudur sensiz gegecek dmriim

Belki de basucumda arzu ettigim 6lim
Hangi yakin zamanda 6lecegim kim bilir
Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir
Kim bilir, kim bilir, kim bilir, kim bilir

seniniebasim dertte

Sekil 4.1: Uzun yillar hem Arabesk'e hem de Pop-Arabesk'e yon veren sarkici Selami Sahin
Kaynak: https://open.spotify.com/album/0CG8scL AzMAXrd4omTHQ3Q

Selami Sahin’in 1983 yilinda piyasaya sundugu ‘Seninle Bagim Dertte’ isimli sarkisi,
Ebru Giindes’in 1993 yili ¢ikish ‘Tanr1 Misafiri’ isimli sarkisi, Askin Nur Yengi’nin
‘Ay inanmiyorum’ isimli sarkist ve Harika Avci’nin 1998 de soyledigi “ Siirliniiyorum’
isimli sarkis1 Pop-Arabesk tiirlinde genis kitlelerce sevilen donemin diger meshur

sarkilarindandir:
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Seninle Basim Dertte

Bilmiyorum seninle
Sonumuz ne olacak
Belki bu agk 6ltimstiz
Belki yarim kalacak

Her giin degisiyorsun
Avutuyorsun beni
Bir bilmece gibisin
Cozemedim ben seni

Seninle basim dertte
Ne yapsam bilmiyorum
Canmimdan bir pargasin
Sokiip atamiyorum

Bazi giin darilirsin
Bazi1 giin barisirsin
Bazi giinde kaybolur
Hasrete karigirsin

Selami Sahin’in 1983 yilinda piyasaya ¢ikan ‘Seninle Bagim Dertte’ isimli sarkist,
popiilerligini halen siirdiiren pargalardan biridir. Selami Sahin yaptig1 pek cok pop -
arabesk ve arabesk beste ile kalict bir iin kazanmis, toplumun farkli miizik zevlerine
sahip genc¢ yaslt genis nesillere hitap etmeyi basarmistir. Bu, alandaki her sanat¢inin
elde edemedigi bir basaridir. Yaptig1 besteler halen sevilerek dinlenilmektedir.

Ozellikle genis kitlelere hitap etmek, kalici parcalar seslendirmek o6zellikle pop-
arabesk alaninda ¢ok da kolay elde edilen bir basar1 degildir. Bu bakimdan Ebru
Giindes'in ‘Tanr1 Misafiri’, Agskin Nur Yengi'nin ‘Ay inanmiyorum’ ve Harika Avci'nin
‘Stirlinliyorum’ parcalart da halen dinlenilmeye devam edilen basarili parcalar

arasindadir.
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Tanr1 Misafiri

Omriimiin son duraginda
Seni buldum yanimda
Askimin son baharinda
Son yapraksin dalimda

Bin keder yiikliytim giilmedi ytizim

Bir gece kalsin yaninda dinlensin génliim
Bin keder yiikliiyiim giilmedi yliziim

Bir gece kalsin yaninda dinlensin génlim
Boyle dertliyim hasret ¢ekerim

Yoktur huzurum aglar gezerim

Ben Tanr1 misafiriyim yersiz bir garibim
Ben Tanr1 misafiriyim yersiz bir garibim
Bana bir yer ver kalbinde benimdir diyeyim
Garibim yer ver garibim yer ver

Kalbimin esrar1 ¢oziilsiin varsin
Oyle sevgi bu aksam felek kiskansin
Kalbimin esrar1 ¢oziilstin varsin
Oyle sevgi bu aksam felek kiskansin
Boyle dertliyim hasret ¢gekerim
Yoktur huzurum aglar gezerim

Ben Tanr1 misafiriyim yersiz bir garibim
Ben Tanr1 misafiriyim yersiz bir garibim
Bana bir yer ver kalbinde benimdir diyeyim
Garibim yer ver garibim yer ver

Ay Inanmiyorum

Bir volkan kopuyor yine bedenimde
Anlamsiz sizilar igimde

Saklarim sevdamu giictim yetmese bile
Yanginimin iginde

Saklarim sevdamu giiclim yetmese bile
Yanginimin i¢inde

Bir hasret biiyliyor yine yiiregimde
Sebepsiz heceler dilimde

Tutarim sevdami kalbim aglasa bile
Gozyasimin i¢inde

Tutarim sevdami kalbim aglasa bile
Gozyasimin iginde

Ay inanmiyorum ay inanmiyorum
Ay inanmiyorum

Aska ¢ildirdim dénendim durdum
Yandim kavruldum
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Deli sevdaymis yolu bilmezmis
Zora gelmezmis ay inanmiyorum
Sevmisim bosuna bakmadan yasina
Daris1 bagina ay inanmiyorum

Bir volkan kopuyor yine bedenimde
Anlamsiz sizilar igimde

Saklarim sevdami giiciim yetmese bile
Yanginimin iginde

Saklarim sevdami giictim yetmese bile
Yanginimin iginde

Ay inanmiyorum ay inanmiyorum
Ay inanmiyorum

Aska ¢ildirdim dénendim durdum
Yandim kavruldum

Deli sevdaymis yolu bilmezmis
Zora gelmezmis ay inanmiyorum
Sevmisim bosuna bakmadan yasina
Daris1 basina ay inanmiyorum

Siiriiniiyorum

Dondiirsene beni senin yoluna
Kahreden diinyamda siirtiniiyorum
Huzursuz geceler korkulu diisler
Bakta gor halimi stirlintiyorum

Ne bir sevenim var ne seven bir kalbim
Ellerim bagrimda perisan kaldim
Birgiin degil sana hergiin yalvardim
Duymadin sesimi siirliniiyorum

Ne bir sevenim var ne seven bir kalbim
Ellerim bagrimda perigan kaldim
Birgiin degil sana hergiin yalvardim
Duymadin sesimi stirliniiyorum

Avutma her giine bin imit verip
Aglatiyor sonra hiisranlar gelip
Bagtan yarat beni dertten eleyip
Aci1 bu halime stirtiniiyorum

Ne bir sevenim var ne seven bir kalbim
Ellerim bagrimda perisan kaldim
Birgiin degil sana hergiin yalvardim
Duymadin sesimi siirtiniiyorum
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Ne bir sevenim var ne seven bir kalbim
Ellerim bagrimda perisan kaldim
Birgiin degil sana hergiin yalvardim
Duymadin sesimi siirtiniiyorum

Ne bir sevenim var ne seven bir kalbim
Ellerim bagrimda perisan kaldim
Birgiin degil sana hergiin yalvardim
Duymadin sesimi stirtiniiyorum

Arabesk 1990’11 yillarda daha ¢ok poplagmaya baglar. Yasam tarzi olarak tiiketime
yonelmis olan bireyler, miizik olarak da bu tiiketim hazzina ve duygusuna uygun pop
miizik sarkilarina yonelmistir. Kolay tiiketilen, ne biitiiniiyle yerli ne biitiiniiyle yabanci
denilebilecek bu sarkilar, bu doneme damgasin1 vurmustur diyebiliriz. Toplumun i¢inde
bulundugu bu higbir yere ait olmama ama bir sekilde var olma durumu, bu sarkilarin
sozlerinde de kendini gostermektedir. Ornegin 1992 yilinda yaymnlanan Sertab Erener’in

bir pargasi olan “O,Ye”nin bir kismi1 soyledir:

Arabesk, pop, caz, alaturka,
Sirtimda yamal1 bir hirka,
Yirtik pirtik blue jean,
Haydi gidelim parka.

Genglerin apolitiklestirilmesi, bireyin 6n plana ¢ikmasi, kitle iletisim araglarinin
yaygin kullanimi ve bu kullanim neticesinde glindemi istedikleri gibi belirleyebilmeleri
cok sesli bir toplumsal ortam olusturmustur. Ancak bu ¢ok seslilik daha 6nce de ifade
edildigi lizere ¢ok soz sOylenen ama aslinda hicbir sey sOylenmeyen igeriksiz bir
ortamdir. Yine bu igeriksizlik sarki sdzlerinde kendini gostermektedir. Ornegin 1995
yilinda piyasaya sunulan, bir Fikret Kizilok sarkisi olan “Pigst Barmen”in bir kismi

sOyledir:

Transforme deforme
Marjinal ve enterne
Gec¢misime kargayim
Bir bagkayim bu aksam

Testosteron bazinda

Alt1 duble sonunda
Derdime deva buldum
Hipokrat oldum bu aksam
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Pist barmen

Sen de bizdensin

Karl1 kayin ormaninda
Bisiklete binersin
Baskaldiriyorum de

Bu doénemin en belirgin toplumsal eyleminin tiiketime yonelmek oldugunu ifade
etmistik. Tiiketim toplumsal yasant1 i¢inde sadece bir eylem olarak kalmamais, bireylerin
yasam tarzini, duygu ve diislince diinyasini da yontmus ve bagka bir diizleme tagimistir.
Her seyi hizlica tiiketen, kisa yoldan kdseyi donmenin derdine diisen, serbest
ekonominin yarattig1 kaos ortaminda batinin maddi yonii agir basan kiiltiirel degerlerini
benimsemeye baslayan toplumda, sahip olunan manevi degerler giderek Onemini
yitirmigtir. Sevgi, agsk gibi yasami anlamlandiran duygularin i¢i bosaltilmigtir. Bu
duygular yerine cinsellik 6n plana ¢ikarilmis ve ayn1 zamanda metalagtirilmistir. Sarki
sozlerinde de bu tutum kendini gostermistir. Aski, sevgiyi, zarif duygular isleyen
arabesk sarkilarin yerini, parayi, serveti, saraylar1 konu edinen pop-arabesk sarkilari
almaya baglamisgtir (Glingor, 1993, s. 141).

1991 yilinda yayinlanan Sezen Aksu’nun Giiliimse albiimiinden Her Seyi Yak sarkisi
tam da boylesi cinsellik iceren ve cinselligi de espritiiel bir atmosferde sunan

pargalardan biridir. Sarkinin sozleri soyledir:

Beni yak kendini vak, her sevi vak
Bir kivilcim vyeter, ben hazinm bak
fster 6p oksa, istersen &ldiir
Askicin dlmeli, agk o zaman ask
Ask icin 6lmeli, ask o zaman ask

Seni icime gektim bir nefeste
Yiiregim tutuklu, g6gsiim kafeste
Yanacagiz ikimiz de ateste

Bir kivilcim veter, hazinm bak
Askicin 6lmeli, ask o zaman ask

Allah'im, Allah'im
Ateslere viiriivorum
Allah'im aciile
Ask ile biiyiivorum
Bu donem sarkilarinda artik arabesk sarkilardaki metafizik 6gelerin yerini, glindelik

yasantiya ait duygu, diisiince ve heveslerin doldurdugu goriiliir. Yonca Evcimik’in 1994

yilinda yayinlanan “Bandira Bandira” isimli sarkisinda oldugu gibi:
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Bandira bandira ye beni
Hi¢ doyamazsin tadima
Biitlin numaralar bende
Sende var benim farkima
Kalmasin aklin bagka yerde
Ne isin var bagka yerde
Bandira bandira ye beni
Hi¢ doyamazsin tadima

Bu yillarda bir yandan pop-arabesk sarkilar egemenliklerini siirdiiriirken bir yandan
da bildigimiz anlamdaki arabesk hala varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Pop-
arabesk sarkilarda islenen yiizeysel konularin aksine arabesk sarkilarda sevgi, agsk gibi
duygular yogun bir bigimde islenmekte, kader, talih gibi metafizik 6geler varligini
stirdiirmektedir (Glingor, 1993, s. 144).

4.2. 9’ LARIN KULTUREL OLUSUM PARAMETRELERI

90’11 yillara kaos ortamindan ¢ikmaya ve kendine yeni bir yol bulmaya caligsan bir
toplumsal ortam hakimdir. Bu toplum ekonomisinden kiiltiiriine, giyiminden yasam
tarzina, yiyip ic¢tiginden dinledigi miizige kadar her seyi doniismek zorunda olan bir
toplumdur. Doniismek zorundadir, ¢iinkii mevcut ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sartlar
ona bunu dayatmaktadir. Bu 6zetle bir kimlik arayisidir. O giine kadar tanimlanabilen,
belli davranis kaliplarina, tiiketim aligkanliklarma ve degerler biitlinline sahip sosyal
gruplardan ya da topluluklardan s6z etmek miimkiindiir. Ancak s6z konusu yillarda
kendi i¢inde tutarl, belirli 6zelliklerini sayabilecegimiz ya da en 6zet haliyle net kimlik
sahipleriyle karsilasmak pek miimkiin goriinmemektedir. Kozanoglu bu kimlik arayisi
icindeki kiiltiirii “pop ¢agr kiiltiiri” (Kozanoglu, 1995, s. 127) olarak ifade etmektedir.

Kiiresellesmeye adapte olmaya calisan toplumda, kutuplasmis ideolojiler hizla
esneklesirken bu ideolojileri benimseyen gruplar ve zihin diinyalar1 ¢o6ziilmeye
baslamistir. Iste bu ¢dziilmenin getirdigi boslugu “tiiketim” arzusu, istah1 doldurmaya
baslamistir. Bu arzu ve istah her seye karsidir.

Giirbilek bu arzuyu soyle betimlemektedir: “yalnizca para tasarrufuna degil, arzu
tasarrufuna da dayali eski kiiltiir yerini bir arzu kiiltiiriine; insanlar1 arzularini hemen ve
simdi doyurmaya davet eden, istah1 ve hevesi kigkirtan yeni bir kiiltiire birakmistir

(Giirbilek, 2012, s. 16).
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Iste bu arzu kiiltiirii, kimlik arayis1 siirecinde kendini “kimlik acgdzliiliigii” olarak
ortaya cikarmistir. Toplumun her kesiminde her seyden biraz biraz ortaya c¢ikmis,
birbirine tamamen karsit goriisler bu ortamda rahatga biraraya gelmistir: “Baticilik,
yerellik, Dogululuk, keskin laiklik, wvurgulu dindarlik, alabildigine duygusallik,
alabildigine hoyratlik, oynaklik, muhafazakarlik, “free”lik, modernlik, milliyetcilik,
siddet, siddet karsitligi, savas ¢igliklari, barig dilekleri” (Kozanoglu, 1995, s. 127).

Cumhuriyet donemi ile birlikte her alanda oldugu gibi kiiltiir alaninda da ¢aligmalar
yapilmaya baslanmistir. Bu dogrultuda miizik alaninda da degisime yonelinmis, daha
batili unsurlar1 barindiran miizikal yapinin benimsetilmesi yoniinde c¢aligmalar
baslatilmigtir. Ancak cumhuriyetin ilan1 bazi kesimlerim yasam bi¢imini hizla degistirse
de toplum heniiz miizikal degisime bu kadar goniillii degildir. Boylece Alafranga -
Alaturka catismasi baslar.

Cumhuriyet’in ilanindan bu yillara kadar devam eden alaturka-alafranga catigmasi,
90’11 yillarda artik bulanik bir kiiltiirel iklimin olusmasinda en etkin rolii oynamistir.
Bulaniktir, ¢linkii net olarak tanimlanamamaktadir. Koyden kente go¢ eden insanlar, bu
bulaniklagsmanin temel ayagini olusturmaktadir. Boylece koylii-kentli, kirsal-kentsel,
egitimli-egitimsiz, aydin-cahil, modern-geleneksel, dogulu-batili gibi ikilemler giin
yiizine ¢ikmig, ancak ayni zamanda kentte artan bu kirsal niifusun getirdikleriyle
birlikte dogrudan sorgulanmaya baslanmistir. Basta sadece bir miizik tiirli olarak anilan
ancak zamanla bu kirsal gd¢menlerinin kiiltiirlinii betimlemek i¢in de kullanilan
arabesk, 90’lar Oncesinin kiiltiirel atmosferini Ozetler niteliktedir. Nitekim Meral
Ozbek’e gore arabeskin hikayesi, popiiler kiiltiiriin de tarihi bir bigimlenmesidir (Ozbek,
1998, s. 169).

Arabesk miizik, miizik sanayinin emekleme doneminde ve devlet giidiimlii medyanin
etkisi altinda ilk defa 1960’1 yillarinin ortasinda Istanbul’da ortaya ¢ikmustir. Arabesk
terimi miizik cevrelerince bilinmektedir. Besteci Suat Sayin, Misir’dan aldig1r bazi
ezgiler ve batili yayli calgilarla zenginlestirdigi bir orkestrayla arabesk miizik
yapmaktadir. Ancak arabesk miizigi arabesk miizik yapan kisi, 1960’11 yillarin
ortalarinda iinlenen ve bu tarzin ilk temsilsici olarak bilinen Orhan Gencebay’dir?.
Kendisi de bir gogmen olan Orhan Gencebay, Bir Teselli Ver (1972) ve Hatasiz Kul
Olmaz (1976) adli sarkilariyla, gittikge artan bir niifusa sahip olan gog¢menlerin

2 Orhan Gencebay ve 1960’11 yillarin miizikal vizyonunu daha iyi anlamak adina bakimz: Meral Ozbek,
“Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski”, iletisim Yayinlari, istanbul, 1991.
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arzularini, beklentilerini ve hayal kirikliklarini anladiini gostermistir. Bu sarkilarla
onlara duygularini ifade etme araci olarak arabesk miizigi sunmustur.

Arabesk miizigin hitap ettigi kiiltiirel mozaik, 60’l1 yillarda Anadolu’nun orta ve
kuzey kesimlerinden, 70°1i yillarda giineyden ve dogudan, 80°li yillarda ise giineydogu
bolgesinden gelen insanlardan olusmaktadir. 60’11 yillarin arabesk yildizi Orhan
Gencebay, 70’11 yillarin arabesk yildizlar1 Ferdi Tayfur ve Miisliim Girses, 80’11 yillarin
arabesk yildizlar1 ise Emrah ve Ibrahim Tatlises’tir. Her gelen go¢ dalgasi kendi yasam
tarzini, konugsma ve giyinme bi¢cimini de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla arabesk
yildizlarinin sivesi, aksani, ses yapisi, hitap bi¢imleri gibi Ozellikleri de onlarin
sahiplenilmesinde son derece etkili olmustur. Goglerle gelen insanlarin getirdikleri bu
yeni yasam tarzi, 90’larin kiiltiirel olusum parametrelerinden biridir. Yasam tarzi,
kiiltiirlin kendini ortaya koydugu bir haritadir. Bir toplumun ekonomisi, sosyal yasantisi,
sanati, tarihi, gelenek ve gorenekleri o toplumun yasam tarzinda kendini gdsterir.
Dolayisiyla Ozbek’in ifade ettigi popiiler kiiltiiriin bicimlenis siireci, gd¢menlerin
yasam tarzinin nereden nereye yonlendigi ile yakindan iligkilidir.

80’li yillarda arabesk miizik, Tiirkiye’de en yaygin dinlenilen popiiler miizik haline
gelmistir. Bu popiilarite ayn1 zamanda ciddi bir niifusu isaret etmektedir. Donemin
siyasi aktorleri, bu niifusu ve niifusun 6zelliklerini iyi okumus, onlarin yasam tarzini iyi
gbzlemlemistir. Donemin 6nemli siyasi aktorii Anavatan Partisi, gecekonduda yasayan
insanlarin  kiiltlirlinii, hoslandiklar1 ve hoslanmadiklar1 seyleri, aliskanliklarini
incelemek iizere “Arabesk Grubu” adiyla bir arastirma ekibi kurmustur (Ozbek, 1998, s.
177). Bu arastirmadan elde edilen verilerle Anavatan Partisi kendi segmen grubunu
olusturmus ve neticede se¢imlerden basari ile ¢ikmistir. Se¢imlerde arabesk miizikten
biiyiik oranda faydalanilmigtir.

80’li yillarin sonunda arabesk kiiltiirli iyice genislemis, arabesk terimi artik sadece
bir miizigi ifade etmekten cikmustir. Artik yozlasmis, ezik, otekilesmis olan ne varsa
onun i¢in kullanilan bir kapsam kazanmistir (Ozbek, 1998, s. 183). Arabesk dinleyenler
ve bu kiiltiirii yagayanlar1 nitelemek i¢in maganda, zonta gibi terimler kullanilmaya
baslanmig, bu terimler giinliilk konusma dilinde yaygimlasmistir. 90’1 yillarin 6nemli
c¢ikis yakalayan gruplarindan biri olan Grup Vitamin’in sdyledigi sarkilarda, bu kiiltiiriin
nasil goriildiigii gézlemlenmektedir. Maganda ve Zonta grubun en sevilen ve dinlenilen

sarkilarindandir.
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Cumbhuriyet’in ilantyla baslayan alaturka-alafranga tartismasi, 90’11 yillara
gelindiginde yerini baska bir gerilime birakmistir. Arabeskin 60’l1 yillarla baslayan
evrimi, 90’11 yillara gelindiginde popiiler bir hal almasiyla genis bir tabana yayilarak
tamamlanmistir. 90’11 yillarda pop sarkilariyla biitiinlesen arabesk kiiltiirel titresimini de
yitirmistir. Nitekim 90’11 yillar Kiirt sorunu, etnik kimlik sorunu, islami koktendincilik
tehdidi gibi sorunlara sahne olmustur (Ozbek, 1998, s. 185).

Devletin kurulus yillarindan itibaren benimsenen yasak ve sansiir uygulamalari, bu
miizigin halk tarafindan sahiplenilmesiyle sonuc¢lanmis ve aslinda onu daha da
giiclendirmistir. 90’11 yillarda terk edilen bu sansiir ve yasak uygulamalari, serbest
piyasa ekonomisinin benimsenmesi, yeni kitle iletisim teknolojilerinin kullanilmasi,
radyo ve televizyon kanallarinin artmasi ve yeni calgilarin miizik hayatina girmesiyle

Kozanoglu’nun ifade ettigi pop ¢agi kiiltiirli yasanmaya baslamistir.

4.3. POPULER MUZIiGIN KARMA YAPISI

Popiiler miizigin karma yapisi her seyden oOnce, Tirk kiiltiiriiniin dayandigi ve
beslendigi temelin hem dogulu hem de batili sentezden kaynaklanmaktadir. Biri
gelenekselci biri modernlik yanlis1 bu kaynaklar, toplum potasinda eriyerek hem yasam
tarzinda hem kiiltiirde dolayisiyla hem de miizigin yapisinda belirleyici olmustur. Bu
noktadan hareketle popiiler miizigin karma yapisin1 “Tiirk kiiltiirline ait Dogulu ve
Batili kaynaklarin, popiiler miizigin iiretim-iiriin-tiiketim {iggenine gore isleyen sistemi
icinde, degisik miiziksel formlarda bir arada kullanilmas1 (Diiriik, 2011, s. 42)” olarak
tanimlayabiliriz.

Tiirkiye’de Ziya Gokalp’in milli musiki ¢aligmasiyla baglayan musiki inkilabi, kendi
0z degerlerimizin bati1 formu ile sentezlenmesine dayanmaktadir. Cumhuriyetle birlikte
Osmanli’dan devralinan bu miizik miras1 lizerinde devlet eliyle inkilaplar yapilmaya
baslanmig, daha batili ayn1 zamanda milli ve kiiltiirel unsurlarla harmanlanmis bir
miizikal yap1 yaratilmasi hususunda adimlar atilmistir. Bu adimlarin atilmasi noktasinda
benimsenen diisiincelerin temel kaynagi Ziya Gokalp’in milli musiki hakkindaki
gorisleri olmustur.

Yeni kurulan devletin kokleriyle bagin1 koparma ve toplumsal doniisiime hiz
kazandirma adimlarindan en 6nemlilerinden biri milli musikinin olusturulma g¢abalar1

etrafinda sekillenmistir. Nitekim burada miizik, Batil1 bir toplum olusturma yoniindeki
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cabalara goriiniirlik kazandirilmas: agisindan en uygun vitrin olma goérevini
iistlenmekteydi (Ustel, 1994, s. 42).

Ziya Gokalp Tiirk¢iiliigiin Esaslar: isimli kitabinda miizik ile ilgili goriislerini sdyle
ifade etmistir: “Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi:
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Sark musikisi, digeri ise Tiirk
musikisinin devami olan Halk melodilerinden ibaretti (Gokalp, 1968, s. 129)”. Burada
Gokalp’in Sark musikisi olarak ifade ettigi miizik, Osmanli miizigidir ve ona gore
Osmanli miizigi Tirk miizigi degildir. Bu yiizden de eger miizikte modernlesme ve
millilesme adina adimlar atilacaksa bu Oncelikli olarak Osmanli musikisi goz ardi
edilmeli ya da dislanmalidir. Tirk miiziginin kaynaginin aranmasi gereken yer halk
miizigidir (Kuglu, 2020, s. 64). Bu donemde yapilmasi planlanan sentez, halk
tiirkiilerinin derlenmesi ve Bati teknigi ile armonize edilmesi, hem halk kiiltiirii hem
Bati sanatindan hareketle milli musikinin yaratilmasi olmustur (Giliven & Ergur, 2014,
s. 8).

Ziya Gokalp yaratilmasi gereken bu sentez musikiyi soyle temellendirmektedir:

“Dogu musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu
gordiik. Halk musikisi milli kiiltiirimiiziin, Bati musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci
degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki halk
musikisiyle Bat1 musikisinin kaynasmasindan dogacaktir. Halk
musikimiz bize bir¢gok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
Bat1 musikisi usuliine gore ‘armonize’ edersek, hem milli hem
de Avrupali bir musikiye malik oluruz (Gokalp, 1968, s. 146-
147)”.

Gokalp’in bu diislinceleri Atatiirk tarafindan da benimsenir ve batililagma politikalari
kapsaminda devlet eliyle inkilaplar yapilmaya baslanmistir. Bu ¢ercevede Osmanli’dan
kalma miizik kurumlar ile bir takim diizenlemeler yapilir. Ornegin 1923 yilinda
Istanbul’da bulunan Musiki Enciimeni kaldirilir ve 1924 yilinda Musiki Muallim
Mektebi kurularak, Bati miizigi egitimi almalar1 amaciyla yurt disma &grenci

gonderilmeye baglanir (Canli, 2018).
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Bu donemde radyo miizigin devlet politikalartyla kitlesellestirilmesi yolunda 6nemli
bir islev yiiklenmistir. Ornegin, “Istanbul Radyosu’nun 1932’de 18.00-22.00 arasinda
yaptigi yayimnlarin bir bucuk saatini kapsayan “Gramofon” ya da “Orkestra”
programlarinin yani sira, 1936’de Tokathiyan, Karpi¢ ya da Ankara Palas’tan yapilan
naklen yaymlar (Ustel, 1994, s. 46)” Bati miiziginin dogrudan evlere girisini
hizlandirmastir.

Bununla birlikte batililasma politikalar1 halk tizerinde tepkisel bir davranisa sebep
olmus, rahatsizlik duyan halk Osmanli musikisini daha ¢ok benimsemis ve o donemde
bu miizik daha popiiler hale gelmistir. Bu basarisizlik neticesinde yeni tedbirler
alinmaya baglanmis, yasaklar getirilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde gergeklestirilen
Musiki Inkilabi kapsaminda iki yasak karari alinmustir. Bunlardan birincisi Osmanl
miizigi egitiminin kaldirilmasi ve yasaklanmasidir. Bunun yerine egitim kurumlarinda
Bati miizik sistemine uygun egitim verilmesi kararlastirilmistir. ikinci olarak ise
radyoda alaturka miizigin ¢alinmasi yasaklanmustir.

Ancak radyo yasagi da uzun Omiirlii olamamistir. Bu miizigin yasaklanmasinin
ardindan halk yogun olarak Arap radyolarini dinlemeye yonelince, yayin yasagi iki yil
sonra yani 1936 yilinda kaldirilir (Canli, 2018). Bu esnada bir yandan da Bati miizigine
ait tarzlarin kiltiire yerlestirilmesi ve halkin bu miiziklere aligtirilmasi kapsaminda
calismalar yuriitiillir. Bu degisik miiziksel formlar bir yandan devlet politikalari eliyle
bir yandan da diinyada uygulanan kiiresel politikalar neticesinde baska kiiltiirlerle
girilen etkilesim neticesinde Tiirk miizigini sekillendirmistir. Ancak bir bakima arabesk

miizik de bu sayede yiikselise ge¢mis, hi¢ istenmese de halk tarafindan benimsenmistir.
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4.3.1. Tiirkiye’de Bat1 Miizigi

Bat1 miizigi iilkemize Cumhuriyet’ten ¢ok dnce girmistir ancak Cumhuriyetle birlikte
ozellikle yayginlastirilmaya calisilmistir. Operet ve kanto gibi miiziklerin popiilerlik
kazanmasi Tanzimat donemine kadar dayanmaktadir (Cavdaroglu, 2010). Operetin
gelisimindeki en 6nemli isim olarak On plana ¢ikan Dikran Cuhaciyan (1836-1898),
Italya’ya giderek 4 yil armoni ve piyano dgrenimi gordiikten sonra Istanbul’da opera-
komik tiirtinden gosterilere baslamistir (Cavdaroglu, 2010). Yine ayni yillarda iilkeye
giren kanto, kiiltlirel dokuya 6zgii motiflerden de etkilenerek yeni bir bigimle kendine
yer edinmistir. Kanto oOzellikle teatral aktiviteler, operet ve danstan iktibas edilen
kodlarla ne batili ne dogulu olmayan yeni bir miizik tiirli olarak ortaya cikar
(Cavdaroglu, 2010).

Operet, kanto gibi batili miizik tiirlerinin yayginlasip popiilerlesmesindeki en 6nemli
etken, gramofon ve plaklar olmustur. Nitekim plaga okunan ilk miizik tiirleri kantolar,
fanteziler, gazeller ve sarkilar olmustur ki, bu da o dénem insaninin yaygin olarak
dinlendigi miizik tiirlerini isaret etmektedir (Cavdaroglu, 2010). Devlet yonetiminin
onde gelenlerinin dansa ve dans miiziklerine olan meraki, bu dénemde dinlenen
miiziklerin ¢esitlerinde etkili olmustur. Basta tango miizigi bu grup arasinda oldukca
yayginlagir. Seyyan Hanim, Orhan Avsar, Macar asilli kemanci Darvag, Necip Celal
Antel, Fehmi Ege ve Necdet Koyutiirk gibi isimler tango miiziginin benimsenmesinde
etkili olmuslardir (Cavdaroglu, 2010). Tango miiziginin halk tarafindan sevilmesini
firsat bilen plak sirketleri de, bircok tango miizigini piyasaya sunmuslardir.

Bu dénemde yayginca dinlenen bir diger miizik operetlerdir. Osmanli déneminde
popliler olan operetler Cumhuriyet doneminde de cesitli sanatgilarla varligini
stirdiirmiistiir. Muhlis Sebahattin, Cemal Resit Rey, Musahipzade Celal, Kaptanzade Ali
Riza Bey, Cemal Sahir ve Omer Aydin gibi bircok besteci bu dénemde operetler
tiretmiglerdir (Cavdaroglu, 2010). Geleneksel musikinin 6nemli isimlerinden Saadettin
Kaynak ve Safiye Ayla da donemin operet modasina ayak uyduran isimlerdendir.

Cumhuriyetle birlikte opera gibi batili tarzlarin yerlestirilmesi ve ayni zamanda
kurumsallastirilmast  hususunda adimlar atilir. 1931 yilinda Opera Cemiyeti’nin
kurulmasi bu adimlardan biridir (Canli, 2018). Beraberinde opera ornekleri Tiirkce

olarak sahnelenmeye baglanir.
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Yine caz miizik bu yillarda iilkeye giren miizik tiirlerinden biridir. Ermeni asilli Leon
Avigdor, Avrupa’da duydugu bu miizigi ¢cok begenir ve Tiirkiye’de icra etmeye baslar
(Canl1, 2018).

1950’1 yillarla birlikte ekonomik anlamda yasanan gelismeler beraberinde toplumsal
degisimleri de getirmistir. Ozellikle bu doénemdeki teknolojik gelismelerle miizik
piyasast hareketlenmis, plaklar daha fazla kisiye ulasir olmustur. Boylece devletin
miizik yayinlar1 ve miizik kurumlar1 {izerindeki baski, kontrol ve denetim mekanizmasi
kirilmistir. Bu kirilma yeni tiirlerin hizla iilkeye girmesine ve yayilmasina imkan
saglamistir.

1950’11 yillarla birlikte Tiirkiye’ye caz disinda cesitli Bati miizigi tiirleri girmeye ve
yerlesmeye baslamistir. Mambo ve caga bu tiirlerinden 6nde gelenleridir. Gece kuliipleri
bu yeni tiirlerin en ¢ok ragbet gordiigii alanlardir. 1955°te Deniz Harp Okulu 6grencileri
tarafindan kurulan rock’n roll grubu, Tiirkiye’nin miizik seriiveninde Onemli bir
baslangi¢ noktast olmustur. Tiirkiye’de belki de ilk defa yeni bir tiir Bati’yla ayni
zamanda icra edilir (Canli, 2018).

Bu donemde Tiirk musikisine getirilen yasaklar, Batili miizigin yerlestirilmeye
calisilmasi gibi batililagma politikalarina tepki olarak halk, bir yandan kendi musikisini
daha ¢ok benimserken bir yandan da Arap musikisine yonelme egilimi gostermistir. Bu
donemde o6zellikle Arap filmleri, bu filmlerde kullanilan miiziklerin etkisi ve devlet
eliyle, neredeyse farkinda olunmaksizin, arabesk miizigin gelisimi i¢in uygun ortam

hazirlanmustir.

4.3.2. Pop Miizik

Pop miizik 6zii itibariyla tiiketim kiiltlirline ait bir miiziktir. Bati’dan alman bir
kiiltliriin iirinii olarak kiiltiirimiize girmistir. Bu ¢ercevede ne biitliniiyle yerlidir, ne
biitlinliyle yabancidir. Giing6r’iin ifadesiyle, “pop miizigi 6geleri, iginde iretildikleri
ortamdan yabanci bir ortama getirilerek bagka yapilara yamandiklari igin yapisal
degisime ugramis ve dzgiinliiklerini yitirmislerdir (Gilingdr, 1993, s. 135)”.

Pop miizik, popiiler miizigin bir alt grubudur (Kuglu, 2020, s. 71). Sozleri basit,
akilda kalici, tekrarlarla bu kaliciligr saglayan ve derinligi olmayan bir miiziktir. Pop
miizikte amag¢ hizli tiiketim oldugu icin kalite ve anlam gibi sanatsal kaygilar arka

plandadir. Orhan Kahyaoglu'na gore pop miizik “ikinci simif” bir miizik degil; tam
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tersine, glinlimiiz tilketim ideolojisini en agik sekilde sergileyen ve buna 6zgili bir
estetigi tartismaya sokan bir miiziktir (Kahyaoglu, 2014, s. 58).

Pop miizik birgok miizik tiiriinii kapsamaktadir. Ulkemizde yayginlasmasi tam olarak
90’11 yillarla gergeklesmis olsa da, ilkel de olsa ilk 6rnekleri 60’11 yillardan itibaren
verilmeye baslanmistir. 1960’1 yillarda Tiirkiye’deki miizik mozaigi ii¢ temel ayaktan
olugsmaktadir: Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Hafif Miizik (Karakayali, 1995,
S. 138). Ancak heniiz oturmus ve yabanci miizik tiirlerinden bagimsiz bir miizik
piyasasindan soz edilemez (Kuglu, 2020, s. 72). Bununla birlikte 50’li yillarda
yayginlagmaya baslayan kapitalist ideoloji, hedef kitlesi olan tiiketici bireyini heniiz tam
anlamiyla olusturamamistir. Ancak Bati merkezli miiziklerle yasanan diyalog
neticesinde, mevcut miizik algisinin disinda gelisen bir miizik ortamindan s6z edebiliriz.
Bir bagka ifadeyle, miizikal tiikketim toplumunun altyapis1 1950°li yillarda o6zellikle
radyo ile sekillenmeye baslamistir (Kahyaoglu, 2014, s. 59). Bu donemde Bati
miizigiyle halkin iligkisini Kahyaoglu sdyle 6zetlemektedir:

“Caz ve Amerikan miiziklerinin yaninda, Fransa, Ispanya, Italya
ya da Almanya gibi bircok Batili iilke miizikleri icra edilmeye
baslamistir. Bu donemde Tiirkiye'ye ve Tirkce’ye Ozgii bir
uyarlamaya heniliz baslanmamigtir. 1960'daki darbe yoluyla
birtakim aksamalar olsa da; bu ideoloji yavas yavas pekismis ve
kapitalist alg1 yayginlasmaya devam etmemistir. Ozellikle, en
biiyiik kent olan Istanbul'da Bati'daki pop miizik ¢izgisinden
esintiler tasiyan ve dinleyici kitlesi hizla ¢ogalan sanat¢i ve
topluluklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu gruplarda, birbirinden farklh
pop mizik tarzlarma egilimler gozlenmektedir. Avrupa
merkezli; Fransiz, Ispanyol, Italyan miiziklerinin yaninda
Amerika'daki miizikal seriivenin, miizikseverleri etkiledigi
gozlemlenir. Rock'n Roll, bu noktada en yaygin pop ¢izgisi
durumundadir. Caz, soul ya da folk miizik c¢izgileri Rock'n
Roll'a oranla biraz daha az bir kesimin odagi olacaktir

(Kahyaoglu, 2014, s. 59-60)”.
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Tiirkiye’de 60’11 yillarin basindaki bu degisimlerden etkilenerek kendi miizigini
ortaya koyan ve Tiirk popunun ilkel ilk Orneklerini veren temsilcisi Erol Biiyiikburg
olmustur. Biyiikbur¢ baslangicta yabanci sozlii eserler verir, ancak onun miiziginin
genis bir kitleye ulagmasimnin ana sebebi, genglik tarafindan begenilmesidir. Ayni
zamanda bu donemdeki miizik piyasasi yabanci miizik sirketlerinin tekelinde olup
heniiz yerli sarkilara yeterli tesvikte bulunmamaktadir (Eren, 2018, s. 140). Yabanci
sarkilara Oncelik verilmesi, sanatgilarin da bu yonde sarkilar iiretmesinde etkili
olmustur. Bu donemde bir¢ok sarkici tinlenmistir. Donemin 6nde gelen isimleri, Ayten
Alpman, Ayla Algan, Ertan Anapa, ilham Gencer, Yurdaer Dogulu, Erkin Koray, Doruk
Onatkut ve Serif Yiizbasioglu’dur (Kahyaoglu, 2014, s. 61).

Once Avrupa’da popiiler olan pop miizik sarkilar1 Tiirkiye’de de popiiler hale gelmis,
sonra bu sarkilarin aslina uygun bi¢cimde ¢alinmasi siireci yasanmistir. Bundan sonra da
adin1 “aranjman” olarak bildigimiz yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler yazilarak

diizenlenmesi evresine gegilmistir.

“Osmanli’dan gilinlimiize devlet politikasinin yonlendirmesi ile
Batili ve Dogulu kiiltiirel elemanlarin  birbiri  {izerine
eklemlenmesinin miizikteki ilk yansimalari yerli olmayan miizik
formlarinin 6nce alintilama yoluyla benimsenmesi, sonra Tiirkce
s0z yazma ve benzestirme yoluyla yeni besteler yapilarak
yerellestirilmesi bi¢giminde olmugstur. Tirk popiiler miizigine
giren ilk Batili tiirler olan kanto, operet, tango gibi tiirler,
“arabesk” miizigi olusumunda etkili olan Hint, Misir ve Arap
sarkilar1 ve 60’11 yillarda Avrupa’da moda olan popiiler sarkilar
“aranjman” adi verilerek bu yolla yerellestirilmistir (Diiriik,

2011, s. 35)”.

Aranjman her ne kadar 6zgiin bir calisma olarak goriilmese de bu noktadan sonra
artik yesermeye baglayan bir Tiirk pop miizigi olgusundan séz edebilmekteyiz.
Aranjman miizikle birlikte toplum Bati miizigine iyice aligmaya baslamistir. Ancak o
donemler hafife alinan tarz, TRT tarafindan Tiirk¢e Sozli Hafif Miizik olarak
adlandirilmistir (Kuglu, 2020, s. 73).

59



Tiirkiye’de Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal yabanci sdzlii miiziklere Tiirkce
s0z yazarak, aranjman denilen tiiriin 6nciisii olmuslardir (Cavdaroglu, 2010). Ebcioglu,
1960’1 yillarin ortalarindan 1970’lerin sonuna kadar uzanan pop miizik seriiveninde,
gelismekte olan pop miizigi algisinin adeta Onciiliiglinii yapmustir (Kahyaoglu, 2014, s.
62). Bob Azzam’m yorumuyla kitlelere ulasan C’est ecrit dans le ciel adli par¢anin
Ebcioglu tarafindan Tiirkgeye cevrilmis hali Bak Bir Varmis Bir Yokmus isimli sarki,
Tiirkge pop miizik tarihinde bir doniim noktasina isaret etmektedir (Eren, 2018, s. 141).
1961°de piyasaya siiriilen bu parca Tiirkce pop miizigin resmi olarak ilk parcasi kabul
edilmektedir (Eren, 2018, s. 141). Ajda Pekkan, Erol Biiyiikburg, Berkant, Tanju Okan,
Ertan Anapa, Selguk Ural bu ¢izgide eserler veren diger isimlerdir (Kahyaoglu, 2014, s.
62). Ajda Pekkan adeta aranjman miizigin sembol ismi olmus, Ebcioglu ile birlikte
bir¢ok ¢alismaya imza atmislardir.

Ozellikle aranjmanlar ve TRT nin Tiirk miizigine olan yaklasimmin degismesiyle
yerel miizik gliclenmeye baglamig, yeni isimler ortaya ¢ikmistir. Bu yeni isimlerin
ortaya ¢ikisint hizlandiran ise Hiirriyet gazetesinin diizenledigi Altin Mikrofon Sarki
Yarigmast olmustur. Bu yarigmalarla ortaya ¢ikan isimler ve siyasal ortamin getirdigi
diisiinsel atmosferin etkisiyle Anadolu pop ya da Anadolu rock diye adlandirilan

baskaldiriin miizigi ortaya ¢ikmistir.

“Diinyada protest miizik nasil 20. ylizy1l sanatlarindaki protest
egilimlerden, kars1 tavir almalardan bagimsiz gelismemisse
Anadolu Pop da 1960’larin devrimci hareketlerinden bagimsiz
gelisim gOstermemistir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde, Anadolu
Pop’un dogum yilinin 1968 olmasi bir tesadif degildir.
Tiirkiye’de 68 kusagina dahil edilebilecek gen¢ miizisyenler,
68’in diinyada yarattig1 degisim dalgasina seyirci kalmamais; the
Beatles, Bob Dylan, Joan Baez gibi miizisyenleri ve yeni folk,
psychedelic rock miizik gibi yiikselen akimlar takip ederek bir
bakima Tiirkiye kontekstine gére - Anadolu tiirkiilerinden de

beslenerek — uyarlamislardir (Eren, 2018, s. 147)”.
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Tiirkiye’deki siyasi ortamin miizik piyasasina yansimasi, mevcut pop miiziklerin
elestirilmesinde ve onlara kars1 bir tavir olarak yeni bir sdylem, yeni bir tarz, yeni bir

miizik olusturulmasinda etkili olmustur.

“Turk Popiiler Miizigi 68 Donemi agisindan ele alindiginda,
‘politik’ ve ‘apolitik’ olarak ikiye ayrilmalidir. Apolitik, yani
politikayla ilgisi olmayan o&rnekler, 68 Kusagi tarafindan
genellikle yoz miizik olarak adlandiriliyordu. Ciinkii toplumsal
sorunlarla ilgilenmekten ¢ok, son derece yiizeysel ve i¢i bos
konular1 ele aldig1 diisiiniiliirdii. Ozellikle Tiirk Popu, apolitik
bir tiir olarak algilanmaktaydi (Dogan & Mustan Donmez, 2016,
s. 51)”.

Bu donemde 6nemli olan iilkemizin folklorundan yararlanarak yeni bir sentez, yeni
bir kaynasim ortaya c¢ikarabilmekti. Bu noktada ilk s6z edilmesi gereken kisi Tiilay
German’dir. German kendisini bir caz sarkicisi olarak kabul ettirmistir. Tiirk Halk
Miizigi sarkilarini modernize ederek caz ritimleriyle yeniden yorumladigi Burcak
Tarlast (1964) isimli pargas1 biiyiik ilgi gérmiistiir (Kahyaoglu, 2014, s. 63). Ancak bu
stirecte heniiz 68 kusagi olmadig i¢in yapilan miizik politik degildir. Metin Solmaz’a
gore Tilay German’in Kizilciklar Oldu mu? (1964) tiirkisiiniin Bati1 {islubuyla
diizenlenmis halinin ¢ok tutunmasi, Anadolu Pop’un olusumuna bulundugu katki
acisindan yeni bir baslangi¢ olarak okunmalidir (Solmaz, 1996, s. 29).

Asik Veysel, Cem Karaca, Baris Mango, Cahit Berkay, Erkin Koray, Edip Akbayram
ve Fikret Kizilok gibi isimlerin yan1 sira Mogollar, Apaslar, Kaygisizlar ve Ug Hiirel
gruplart bu ruhun 6nemli isimlerindendir. Bati1 pop miizik enstriimanlar: kullanilarak ve
halk ezgileri diizenlenerek yapilan bu miizik o doneme adeta damgasini vurmustur.
Ozellikle Mogollar bu tiiriin &nciisii olmus, bir yandan folklorik pargalar diizenlerken
bir yandan da yeni ve sentetik 6zellikler tagiyan yeni besteler tiretmislerdir (Kahyaoglu,
2014, s. 69).
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KARDASLAR

Sekil 4.2: Anadolu Rock'in en 6nemli seslerinden Cem Karaca ve Kardaslar Grubu
Kaynak: https://genius.com/Cem-karaca-dadaloglu-lyrics

70’lere gelindiginde eski sairlerin yiizyillar 6ncesine dayanan eserleri yeniden
kesfedilmis ve donemin ruhuna 6zgii miizikle cesitli sanatcilar tarafindan sdylenmistir.
Ornegin Cem Karaca tarafindan 1970 yilinda séylenen Dadaloglu tiirkiisii buna en iyi

orneklerden biridir (Dogan & Mustan Dénmez, 2016, s. 55).

Kalkt1 go¢ eyledi avsar illeri
Agir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder 1rag

Yiice dagdan asan yollar bizimdir

Kahyaoglu’na gore Anadolu Pop, on yillik pop miizik seriiveni i¢inde ulasilan en
onemli duraktir (Kahyaoglu, 2014, s. 70). Ciinkii egitimli ve kentli miizisyenler
tarafindan iiretilmistir. Ustelik aranjman miiziklerde oldugu gibi kolaya kagilmamus,

Bati kopyaciligina gidilmemis, yerli kaynaklarla yerel bir miizik olusturulmaya
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calisilmigtir. Calgilarda zurna ya da elektro baglamanin kullanilmasi, sdyleyiste yerel
agzin kullanilmasi, halk ozanlarinin sézlerinin kullanilmasi, icerik olarak ask, sevda,
gurbet ve toplumsal sorunlarin islenmesi bu miizigin alt yapisimi olusturmaktadir
(Dogan & Mustan Dénmez, 2016, s. 55). Ozellikle sdyleyiste yerel agzin kullaniminin
goriilmesi ve toplumsal sorunlarin islendigi gilizel bir 6rnek olarak 1971 yilinda Selda
Bagcan ve Mogollar tarafindan seslendirilen Anayasso sarkisini gosterebiliriz (Belli,
2021):

Gul, gurban oldugum Hokiimet Babal!
Baa bir alfabe veremez miydin?

Gara daglar gar altinda galanda

Ben giilmezem

Dil bilmezem

Savata'dan Hakkari'ye yol bilmezem
Gurban olam, ¢aresi ne, hooy babooov?

Bebek yanir, bebek hasda, bebek atas iginde
Ben fakiro,

Ben hakiro

Dohdor ilag, cars1 bazar tam - takiro
Gurban olam bu ne isdir hooy babooov!

1980 darbesine kadar giiciinii ve varligini koruyan Anadolu pop miizigi, 80
darbesinden sonra degisen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerin tetikledigi
yeni bir miizik tiirline yerini birakacaktir: Arabesk. Arabesk miizik aslinda kiiltliriimiiz
icin yeni degildir. 1960’11 yillarla birlikte hayatimiza girmistir ancak 80’lerle birlikte
popiiler olmaya baslayacaktir. Ortaya c¢iktigi donemde bir miicadele alani olarak
gorilmektedir (Kuglu, 2020, s. 70). Dolayisiyla arabesk miizigin sanayilesmenin ve
koyden kente gociin artmasiyla degisen toplumsal yapiin bir aynasi olarak ortaya

ciktigini ifade edebiliriz.

“Kentte yoOniinii kaybetmis, ne koyli ne kentli olabilen
hosnutsuz genis kitleler, bu acili deneyimlerini ifade edebilecek
kiiltiir kanallarma gereksinim duymaktaydilar. Kirsal miizik,
kentin dinamik ortaminda ve bu tutunma g¢abalar1 i¢inde yeterli
gelmiyor, mevcut kent miizikleri de, gd¢menlerin anlam

diinyasina uzak kaliyordu. Boylece daha sonralari Arabesk
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olarak adlandirilacak olan, karma bir mizik {slibu
bicimlenmeye baslamistir. Kirsal miizikten esintiler tagimakla
birlikte, ayn1 zamanda makam miizigi ve Avrupa miiziginden
unsurlar1 da igeren, yapisal ve ezgisel anlamda karisik, kente
tutunmaya ¢alisanlarin maruz kaldiklar1 keskin ¢eliskileri
barindiran bu yeni miizik, gecekondu bdlgelerini (enformel
yapilasma alanlar1) merkezlere baglayan minibiisler (enformel
ulasim araglar1) araciligiyla yaygilasmistir (Giiven & Ergur,
2014, s. 13)”.

Koyden kente gocenler kendi degerlerini de beraberinde getirmislerdir. Ne tamamen
koyli ne tamamen kentli olabilmis, boylece bu iki ayr kiiltiir kars1 karsiya gelmistir. Bu
kars1 karsiya olma hali, bir arada kalmigliktir. Kente 6zgli yasam bi¢imini benimsemek
isteseler de ekonomik durumlart kentli insanin tiikketim aligkanliklariyla boy
Olclisemeyecek durumdadir. Bu ylizden kdyden kente go¢ ederek gecekondularda

yasamaya baglayan bu kitle, ucuz ve taklit iiriinleri tiikketmeye yonelmistir.

Gecekonduda yasayan bu kitlenin giyim, kusam, yeme-igme
aligkanliklar1 gibi eglence anlayiglart ve miizik tercihleri de
kentli insandan farklidir. Ustelik kente gelerek diistiigii boslukta
kendini ezik, dislanmis ve yoksul hissetmektedir. Tiim bunlarin
birlesimi ve yeni bir kimlik arayisi arabesk miizik i¢in uygun alt
yapiyt olusturmaktadir. 1980 yilinda Mislim Giirses’in
soyledigi ‘Bu da Geger’ isimli sarkinin sozleri, tam da bu

boslugu isaret etmektedir:

Bu da geger, bu da geger,

Alismalisin, aligmalisin, alismalisin,
Hemen karar verme, sabret, bu da gecer,
Dayanmalisin, dayanmalisin, dayanmalisin,
Boyle kalmaz, zamanla duizelir elbet.

Orhan Gencebay arabesk miizigin adeta onclisii olmustur. Gencebay’dan sonra Ferdi

Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Miisliim Giirses arabesk miizigin énemli isimleri olarak &n

64



plana c¢ikmislardir. 80°1i yillarla birlikte iyice yayginlagmis, popiiler kiiltiiriin de
etkisiyle farkli tarzlarla birleserek yolculugunu siirdiirmiistiir.

Devletin miizik iizerindeki yasaklar1 80’li yillarda yine belirleyici olmustur. Bu
yillarda arabesk miizik ve pop miizik TRT tarafindan hafif miizik olarak
adlandirilmaktadir. Bu yilizden de bu miizik tiirlerinin yayginlasmasina engel olmaya
calismustir. Ancak donemin 6nemli siyasi aktdrlerinden biri olan Turgut Ozal, partisinin
secimleri kazanmas1 amaciyla arabesk dinleyen ve arabesk kiiltiiriinli yasayan kitlelere
yakin davranmistir. Secimlerde propaganda amagli arabesk sarkilari kullanilmistir.
Kendisi de arabesk miizigi sevdigini ve dinledigini dile getirmistir. Tim bunlar
TRT’nin arabesk miizige karsi olan bakis agisint ve tutumunu degistirmistir. TRT nin
radyoda arabesk miizik calinmasi yasagini kaldirmasiyla bu miizik 06zgiirliigiine
kavusmustur (Kuglu, 2020, s. 74-75).

Bu donemde daha once bahsedildigi iizere pop miizik ile arabesk miizigin birbirine
karistigi, yeni toplumsal ve kiiltiirel ortamdan etkilenerek bi¢imlenen pop-arabesk
miizik de ortaya ¢ikmistir. 90’11 yillarin pop sarkicilarinin seslendirdigi bu miizik tiiri,
adeta doneme damgasini vurmustur.

90’11 yillarin kiiltiirel ortamini “pop ¢ag kiiltiirii” olarak tanimlayan Can Kozanoglu,

bu patlamayi soyle anlatmaktadir:

“90’ln  yillar popiiler miizikte c¢esitlenmenin ve iiretim
patlamasinin yagsandigi donem olur. Miizik piyasasina giren yeni
sanatgilar ve alblimlerinin tanitimi, pazarlama stratejisinin bir
parcast olarak miizigin kendisinden daha 6nemli hale gelir.
Miizik ve medyanin tiim kollari, birbirlerine malzeme saglayan
bir mekanizmanin carklari gibi calismaya baslar. Ozel
televizyonlarin, yirmi dort saat miizik yaymi yapan Ozel
radyolarm, yalmzca klip yayimlayan televizyon kanallarinin
bulundugu piyasa "durmadan sarki i¢ip sarkict yiyen, aclhigini da
hicbir zaman bastiramayan bir canavara" a doniisiir (Kozanoglu,

1995, s. 144)”.

90’11 yillarda yasanan bu teknik degisim, miizigin daha hizli yayilmasi ve daha hizl

tilkketilmesindeki en 6nemli etken olmustur diyebiliriz. Yirmi dort saat miizik yayim
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yapilmasi demek, artik her evdeki bireylere her an ulasan bir miizik olmas1 gerektigi
anlamina gelmektedir. Bu miizigin de hem dénemin hem de tiiketicinin ruhuna uygun
bicimde olmasi gerekmektedir. Boylece miizikteki standartlasmayla beraber miizigi
yapist ve dili biitiiniiyle degismistir. Bir yandan sade ve basit bir dil kullanilmaya
baslanmig, bir yandan da bu dilin hizli tiketime uygun olacak sekilde akilda kalic
olmasi goz Oniinde bulundurulmustur. Bu basit dilin icerigi ise ¢ogunlukla cinsellik ve
argo temalar {izerine kurulmustur.

Tirk Pop Miizigi denilince akla gelen ilk isim Sezen Aksu’dur. Sezen Aksu modern
pop dilini sarkilarinda en bariz sekilde kullanan ve sarkilar1 doneme damgasini vuran
bir sanat¢idir (Kuglu, 2020, s. 76). Sarkilarinda hizli bir ritim kullanmis ve tekrarlarla
akilda kalicilig1 saglamistir. Sarki sozlerinde argo ve cinselligin kullanimi ise oldukca
barizdir. 1996 yilinda yayinladig1 Diis Bahgeleri albiimiinden ‘Seni Yerler’ isimli sarkisi
giizel bir 6rnek olarak verilebilir:

Sen bizim mahalleye geldin geleli canim
Bizde ne akil kaldi ne de fikir. bittik

O endam, eda nedir 6yle, hey yavrum!
Kag yillik arkadaglar birbirimizi sattik
Ben sokak kedisi gibi siirtiiniip verde
Komsunun kiz1 kampta, sporda, stepte
Terzi Mukadder satip savd:t mali miilki
Gizlisi saklist kalmadi

Topumuz niyette

Sen bizim mahalleye geldin geleli canim
Bizde ne akil kald: ne de fikir. bittik

O endam. eda nedir 6yle, hey yavrum!
Kag yillik arkadaglar birbirimizi sattik
Ye, ye, ye!

Citir gitar

Ye. ve, ye!

Pop miizik sarkilarinda argo ve cinselligin yan1 sira intikam, aldatma, ask iliskileri,

terk etme, umursamama gibi temalar da zaman igerisinde islenmeye baglanir.

4.4. 90°LAR POPULER MUZIK SANATCILARI

Orhan Tekelioglu’na gore Tiirkiye’de miizikte ii¢ temel kirilma vardir (Solmaz,
1996, s. 104). Bunlardan birincisi Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni bir kiiltiir olusturma

caligmalar1 ¢ergevesinde gerceklesmistir. Ziya Gokalp’in fikirleri ekseninde sekillenen
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yeni ve yerli bir musiki olusturma amaciyla bircok adim atilmistir. Ikinci kirilma
1950’11 willarla birlikte yasanmistir. Bu kirilmada en temelde siyasi hayatin etkisi
gorilmektedir. Tek partili hayattan ¢ok partili bir yonetime gecilmesi, koyden kente
goclerin artmasi ve sehir kiiltiiriinlin gelismeye baslamasi Tiirkiye’nin miizik hayatina
yon veren yeni bir kirllmanin da yaganmasini harekete gecirmistir. Yurt disiyla olan
iligkilerin artmasi ve Tiirk miiziginin radyodan yayinlanmaya baglamasi, bu donemin
miizik hayatinda belirleyici olmustur. Ugiincii kirilma, etkileri giiniimiize kadar ulasan
arabesk miizigin hayatimiza girmesi olmustur. Bununla birlikte batili miizigin ve batili
enstriimanlarin da miizik hayatimiza girmesi, bu kirilma da etkin rol oynamistir. Bu ii¢
temel kirilma Tirkiye’'nin 90’lara kadar olan miizik hayatin1 6zetlemektedir. Ancak
90’lar ve sonrast farkli bir bakis acisin1 gerektirmektedir. 90’larda arabeskin poplasmast
ve pop miizigin yayilmasi siirecini, Tiirkiye miizik tarihinde yasanan dordiincii kirilma
olarak ifade edebiliriz. Ancak bu kirilma 6zii ve yasananlar itibariyla digerlerinden daha
farklidir. Burada s6z konusu olan daha ticari ve medyatik bir kirtlmadir. Nitekim bu
donemde bir anda ortaya c¢ikan ve kaybolan sanatcilar, sarki sozleri ve sanatgilarin
hayatlariin adeta bir son dakika haberi niteliginde yayinlanmasi bu kirilmanin neden

medyatik ve ticari oldugunu ortaya koymaktadir.

hginqﬁycth Ozledim Sher

ASKIN NUR YENGI

Sekil 4.3: 90' I1 yillarda ¢ikis yapmus iinlii sarkicilardan Tarkan, Mirkelam, izel, Celik,Ercan ve
Asgkin Nur Yengi
Kaynak: https://www.redbull.com/tr-tr/murat-meric-eyvah-90-lar-rbma-radio-the-note
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90’11 yillar pop miizik alaninda bir patlama yasandig1 gibi sanatcilart agisindan da
oldukg¢a verimli olmustur. Bir¢ok sanate¢1 {inlii olmus ve ¢ok hizli bir sekilde sohrete
kavusmustur. Sezen Aksu, Tarkan, Yonca Evcimik, Hakan Peker, Sertab Erener, Levent
Yiiksel, Burak Kut, Nazan Oncel, Ozan Orhon, Harun Kolcak ve Izel-Celik-Ercan
tcliisii medyatik pop ¢aginin ornekleri arasinda yer edinmis Onemli isimlerden

bazilaridir.

Sekil 4.4: Unlii sarkic1 Sezen Aksu ve eski vokalistleri soldan saga Sertab Erener, Levent Yiiksel, Sezen
Aksu ve Askin Nur Yengi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/831336412462560134/

Pop miizik denince akla ilk gelen ismin Sezen Aksu oldugunu ifade etmistik. Sezen
Aksu 90’lara gelindiginde zaten ciddi bir {ine sahiptir. Ancak bu donemde kullandig1 dil
ve ritim, onun sarkilarina farkli bir ivme kazandirmistir. Askin ve arzunun disavurumu,
Aksu’nun birgok sarkisinin ana temasini olusturur. 1986 yilinda piyasaya sundugu

‘Deger Mi?’ isimli sarkis1 buna 6rnek teskil etmektedir:

Bir ritya goriir gibi

Seninle bulutlara ugtugumda

Bir ates yakar beni

Sevginle tutustugumu sanirdim
Yagmur olur damla damla
Operdim, éperdim dudaklarmdan.
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Sezen Aksu’nun Git albiimii, Tirkiye’deki miizik ortaminin gelecegini belirlemis,
kokli bir degisime imza atmistir. Solmaz’a gére Sezen Aksu’nun bu alblimiiyle, o giine
kadar sadece arabesk dinleyen kentin varos kesimi ilk defa arabesk disinda bir miizigi
kabul etmis ve dinlemeye baslamistir (Solmaz, 1996, s. 38). Ayrica o giine kadar dans
miizigi olarak oyun havalar1 disinda Tiirkge so6zlii herhangi bir miizik tercih
edilmemektedir. Ancak Aksu’nun bu albiimii bu durumu da degistirmistir. Dans miizigi
olarak yabanci miiziklerle birlikte diskolarda ¢alinmaya baslanmistir. Bir yandan Bati
popu dinleyen orta {istii gelir diizeyinden gen¢ dinleyici bu sarkiyr benimserken diger
yandan arabesk dinleyen kentin gecekondulu kesimi bu yeni miizigi kesfetmeye
baslamistir. Boylece aslinda Tiirk popu kendi kitlesini olusturmaya baglamistir.

Sezen Aksu’nun arabesk-yerli dans miizigi-pop miizik arasinda kurdugu kopriiyii
kuvvetlendiren ve pop miizigin farkli kesimlerce kabul edilerek benimsenmesini
saglayan esas isim Kayahan olmustur. Kayahan Yemin Ettim isimli albiimiiyle olay
olmus, popun usta ismi olarak anilmaya baslanmistir. Bu albiimle kentli dinleyici bu
miizigi dinlemeye baslamistir. Boylece bu zamana kadar yiiksek kiiltiir tarafindan
reddedilen arabesk, arabesklesen ancak ayn1 zamanda iginde batili niianslar da
barindiran bu yeni miizik sayesinde dinlenmeye baglanmistir. Orhan Tekelioglu'na gore
arabeskin yozlagmasi neticesinde ortaya c¢ikan bu miizigin kurucusu Kayahan’dir
(Solmaz, 1996, s. 107). Kayahan hem bir sarkict hem de besteci kimligi olan ¢ok degerli
miizisyenlerimizden biridir. Popiiler kiiltiir unsuru olarak degil, ancak donemin 6nde
gelen sarkicilarindan olmasi sebebiyle bu ¢alisma igerisinde yer almistir. Tiim besteleri,
hem miizik yapist hem sozleri bakimindan miizik tarthimizde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu donemin bir diger deginilmesi gereken ismi Yonca Evcimik’tir. Evcimik hem
miizigi hem sarki sozleri hem de dansiyla donemin ruhunu adeta {istiine kazimistir.
Onun sarkilarinda pop ¢aginin ve popiiler kiiltiiriin tiim 6zellikleri mevcuttur (Kizildag,
1997, s. 33). Evcimik’in 1991 yilinda yaymlanan Abone sarkisi bu tiiriin en tipik
orneklerinden biridir. O donem herkes tarafindan dinlenen bu sarki, medyanin da

destegiyle ¢ok biiyiik ilgi gérmiistiir:
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Kizlarin hepsi pesinde
GOzl yok ki hi¢ birinde
Hem ona ben aboneyim
Biitiin biletler cebimde

Aboneyim abone
Biletleri cebimde
Balli lokma tatlis1
Aman hadi hayirlisi.

Solmaz’a gore Yonca Evcimik’in bu sarkisi ile birlikte pop starlar artik bir miizisyen
olarak degil “olay” olarak goriilmeye baslandi (Solmaz, 1996, s. 40). Yaptiklari,
sOyledikleri, giydikleri, taktiklart ve gittikleri yer bile artik moda oluyordu. Bu durum
onlar1 halkin goziinde farkli bir noktaya tagiyordu. Yonca Evcimik 6zelinde ise, hedef
kitle olarak ilk defa ¢ocuklarin belirlenmesi, onu basariya tasiyan ve olay haline getiren
bir etken olmustur. Boylece Evcimik’in kolyesi, tokalari, dansi ¢ocuklar tarafindan
begenilmis ve hizlica benimsenmistir.

Tarkan bu déonemde olay olan ve giiniimiizde hala bu popiilerligini siirdiiren 6nemli
bir pop star olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yillarda yildiz1 parlayan Tarkan’in yaptigi
albiimler biiytlik ilgi gbérmiis, sarkilar1 uzun siire giindemde kalmistir. Ayn1 zamanda
medyanin etkisi, Tarkan’in popiilaritesini arttirmasindaki en biiylik etken olmustur.
Medya bir donem Tarkan’in pesini hi¢ birakmamis, yaptigi her sey 6grenilmesi gereken
bir haber niteliginde merak ve ilgiyle sunulmustur. Tarkan hem goriintiisii hem de sark:
sOyleme bicimiyle olusturdugu imaj sayesinde gencler arasinda Ozellikle biiyiik ilgi
gormiistiir. Imaj ve semboller araciligiyla toplumda kendine yer edinerek tiiketimin bir
parcas1 olmak, tiiketim toplumunun ana hedeflerinden biridir. Tarkan da olusturdugu bu
imaj sayesinde pop miizigin marka ismi olmustur (Kuglu, 2020, s. 78). Sanatgr 1992
yilinda ilk albimii Yine Sensiz’i piyasaya siirmiis ve bu albiimdeki ‘Kil Oldum’ isimli

sarkisiyla ¢ikis yapmustir.

Takmis takistirmis

Siirmiis stirtistiirmiis

Bir dagimiklik, bir riikiisliik
Kil oldum abi

Giyinmis rengarenk
Perperigan hali

Ustelik gorab1 da kagmis
Kil oldum abi.
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Tarkan ayn1 zamanda sarkilarinda argo kullanimiyla da 6n plana ¢ikmistir. Bu
kullanimlar toplumda ciddi bir tepki ile karsilanmadigi gibi sarkilarin popiilerligi
dikkate alindiginda oldukga ilgi ¢ekici de olduklar1 da goriilmektedir. 1994 yilinda
piyasaya sundugu ‘Kiz Hepsi Senin Mi?’ isimli sarkisi iyi bir rnektir.

Anasinin kuzusu

Cigerimin kosesi

Kiz bu neyin cakasi

Kiz hepsi senin mi?

Hakan Peker 90’1 yillarin 6nemli pop sarkicilarindan biridir. Yaptig1 sarkilar hem
popiiler kiiltire 0zgii Ozellikleri biitliniiyle barindirmakta hem de adeta dénemin
toplumsal yapisina ayna tutmaktadir. Peker’in sarkilarinda kiiltiirel doniisiimiin
yansimalar1 goriilmektedir. Ornegin sanat¢inin 1993 yilinda yaymladigy Koylii Giizeli
isimli sarkist bir geng kiz lizerinden kdyden kente go¢iin hikdyesini anlatir. Bu gencin

artik degismesi gereklidir, ¢linkii yasadig: yerde her sey aynidir:

Bir giin kdyden ¢ikt1 artik
Sehirli olacak aklina takmisg
Giymis basma mor fistani
Yanaklarinda giiller agmis

Ellerine kina yakmuis ellerine
Gozlerine slirme ¢ekmis gozlerine
Dillerine mersi diigmiis dillerine
Sosyeteye girmis koyli giizeli.

Hakan Peker’e gore hizlica kdseyi donmenin yolu sosyeteye girmektir. Koylii kizi
bunu kdyde yapamayacagi i¢in kente go¢ etmistir. Yine Peker’in 90’1 yillara damgasin
vuran, o donemin dilsel degisimini ortaya koyan sarkilarindan biri de 1991 yilinda
yayinlanan Hey Corg¢’tur. Sarkida bolca argo kelime kullanilmistir. Ayrica artik burada
seslenilen bir yabanci olan Cor¢’tur. Ogrenciler kendilerini filmlerde izledikleri Corg ve

Maykilla 6zdeslestirebilmektedirler:
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Hey zil ¢aldi m1?

Kizlar ¢iktt m1

Bizim 6gretmen dalgay1 ¢akti m1?
Seninki hiilya, benimki ritya

Ders ¢ikisinda okulun kapisinda dikil ha

Her Corg, versene borg
Olmaz Maykail, bende de yok.

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli degerlerinden biri popiilerlik, bir digeri de imajdir.
Tarkan ve Hakan Peker gibi sanatgilar 90’11 yillarin géz oniindeki popiilerleridir. Diger
yandan bu popiilerlerin imaji da yine popiiler kiiltiir tarafindan yaratilmigtir. Tarkan
giysileri, konusmas1 ve hareketleri ile kendine bir imaj yaratmig ve o giin yarattigi imaj
ile glinlimiizde hala pop star olarak anilmaktadir. Tarkan ve Hakan Peker gibi
sanat¢ilarin sag stilleri, giyimleri, hareketleri genclere 6rnek olmus, gengler onlart taklit
etmislerdir. Bir bagka ifadeyle bu sanat¢ilar donemin modasini belirlemislerdir. Ancak
Tarkan imajim1 koruyabilmesi sayesinde hala bir pop star olarak anilmakta ve
poplilerligini korumaktadir. Bir yandan giizel sarki sdylerken bir yandan kendine 6zgii
bicimde dans etmektedir. Tarkan’in yaptig1 tiim sarkilar hak tarafindan begenilmekte,
dinlenme listelerinde hit olmakta, ana haber biiltenlerine konu olmakta, magazinin
giindemine oturmakta ve en dnemlisi halk onu, onun ne yaptigini merak etmektedir.

Tiirkiye’de bir sanat¢1 imajindan s6z edilecegi zaman gilinlimiizde hala akla ilk gelen
isim Tarkan’dir. 90’11 yillarda {inlii olmak, insanlarin dikkatini ¢ekerek giindemde
kalabilmek i¢in bir imaj olusturmak kacinilmaz olmustur. Ancak ne yazik ki bu imaj
caligmalar1 Tarkan disinda bir sanat¢i1 da pek tutmamistir. Tarkan disinda ciddi bir imaj
caligmas1 ile piyasaya hazirlanan ve o donem ciddi bir ¢ikis yakalayan tek isim
Mirkelam olmustur. Solmaz’a gére Mirkelam, Bati yontemleriyle imaj1 hazirlanarak
pazara sunulan Tirkiye’deki ilk sanat¢idir (Solmaz, 1996, s. 44-45). Mirkelam sag
stilinden favorilerine giysilerinden aksesuarlarina kadar uzun uzun disiintilerek ve
planlanarak bir imaj-maker tarafindan hazirlanmistir. Mirkelam’in Her Gece sarkisi,
hem so6zleri hem de siyah beyaz rengiyle oldukc¢a dikkat ¢ekiciydi. Nereye kostugu belli
olmayan bu adamin klip mekani kenar mahallelerdi. Bu kliple hem dénemin toplumsal
atmosferi yakalanmis hem de Mirkelam’in imajiyla yeni Kkiiltiirel iklime ayak
uydurularak halkta ciddi bir merak uyandirilmistir. Boylece sadece tek bir klip ile

aylarca Mirkelam’in nereye kostugu tartisilmistir. Ancak Mirkelam ona bigilen bu imaj1
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uzun siire tagiyyamamistir. Eger o donem sadece sarkilart ve klipleri ile géz oniinde
olmay1 basarabilseydi imajin1 koruyabilir ve belki Tarkan gibi uzun soluklu bir star
olma yolunda ilerleyebilirdi. Fakat Mirkelam’in kameralarin karsisina ge¢mesi, ona
olusturulan ima;j ile kendi kisiliginin birbirine uymadigini, onun son derece sakin uysal
bir adam oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Klibindeki gibi hareketli, aktif ve gizemli
degildir. Bu gizemin ¢ozlilmesi Mirkelam’in pop star kariyerini sonlandirmistir
diyebiliriz.

90’11 yillarin géze ¢arpan 6nemli olaylarindan biri de, bu donemde ¢ok fazla grubun
ortaya ¢ikmasidir. Cogu sadece bir alblimliik ve hatta bir sarkilik dmrii olan bu gruplar,
yurt disindaki benzerleri Ornek alinarak olusturulmus birer proje olarak karsimiza
cikmustir. Yonca Evcimik himayesinde kurulan Birka¢ Iyi Adam grubu, Tiirkiye’de dans
edip sarki sdyleyen ilk pop miizik grubudur. Murat Ince, Aytung Bentiirk, Hakan Ilban,
Ogiin Ozkutlu ve Faruk Kurukaya’dan olusan grup, danslari, sarkilar1 ve imajlariyla o
donem ¢ok dikkat ¢cekmisglerdir. Ancak grubun Oomrii uzun siirmemis ve kisa siirede
dagilmistir. Bu gruptan sadece Faruk K ismiyle taniman Faruk Kurukaya sarki
sOylemeye ve dans etmeye devam etmis, yeni albiim ¢ikarmistir.

Yonca Evcimik himayesinde kurulan bir diger grup ise Ciutir Kizlar’dir. Melda Giir,
Serap Tiirk ve Deniz Kurtoglu’ndan olusan grup, Tirkiye’de Cici Kizlar grubundan
sonra sadece kadin iiyelerden olusan ikinci gruptur. Yonca Evcimik’in 6 aylik yogun bir
caligma asamasindan sonra piyasaya sundugu grup, Birkag¢ Iyi Adam gibi 6nce dikkatleri
izerine ¢ekmeyi basarmistir. Ancak bu grupta uzun siireli olmamais, grup kisa siire sonra

dagilmastir.
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Yonca Elml’ln dans grubundak| gengler §ark|E| oldu. “Birkag lyi Adam”

ve ”Cltlr Kizlar” adli gruplar gorunumleri ve sarkilariyla sem%atl topladilar
R /

PP Bunlar iyi cocuklar, " Onlar da citir kizlar

Faruk Kurukaya, Ayt Ben Ym ekip “Citir Kizlar" grubu
tark, Murat Ince') igin an“$“ Deniz Kurtog-
ban'dan _olusan *Birka¢ Iys 1u, Mel Gur ve Serap Tork
Adam” ddl up LZun yillar  adli U¢ g gklzdan olugan

Yonea'Evm K'e vokal yapip, grubun khb« (nyada unutul-

daﬁ's effller/2 sarkidan olu-  maya yGz tutulan 8 mm'lik
gle hazirlayan grubun  filmle gekildi. Hareketli, civil
direktorligunG  Aykut civil ve renkli bir imajla gelen
Gnhf}’a'stlendl Yonca tarafin- “Citir Kizlar” sahne i ovian ve
dan  genckizlarin  gdzdesl ¢ligin danslanyla dikkat gek-
olma[ya aday gosterilen “Bir- meyi hedeflediler. Her iki
kag lyi Adam®, 6 aylk calig- grubun batdn iglerinden so-
manin Grond. Genqler mazi- rumiu olan Yonca Evcimik,
ge renk getirmeyi hedeflemis. “Onlara glveniyorum" dedi.

FIRTINA GIBI
OLACAKLAR
“Blrkag Iyl
Adam' olduk-
¢a Iddiali konu-
zuyor. Yakigi-
It gengler,
“Uzun siiredir
bu maratona
hazirlaniyoruz.

Danscilar 6 ayda grup oldular

HEM DANSCI HEM POPCU Yonca en ba-
“Pop mnzlglno gitir, pitir, sirin bir ylk destegl-
grug geldl” diyen Yonca Evcimlk, miz. Hepimiz
un kostimlerinden, fotograf ge- bir numara
imlerine kadar hergeyle bizzat ligi- olmak Igin
lenlyor. Grup, Yoncimik'in dansgilari caligacagiz”
olarak gcaligmaya devam edecek. dlyorlar.

Sekil 4.5: Yonca Evcimik ve Citir Kizlar ve Birkag Iyi Adam Gruplari
Kaynak: https://www.cnnturk.com/yasam/citir-kizlar-grubu-uyelerinin-son-hali?page=2
Yonca Evcimik tarafindan olusturulan ve kostiimlerinden, danslarina, sarkilarina
kadar planlanan bu gruplar, Yonca Evcimik’in kendi pop star prototipine uygun bi¢imde
piyasaya sunulmuslardir. Bir baska ifadeyle giizel, tatli, ¢itir ve seksi kizlar ile yakisikl
ve seksi erkekler, ilgi cekici danslart ve giyimleri ile 6zellikle genclerin dikkatini
cekmek lizere projelendirilmistir. Sarkilarinda da bu imaja uygun olarak ask ve cinsellik
islenmistir. Bu sarkilardan biri ise “Citir Kizlar” grubunun seslendirdigi 1995 yilinda

yayinlanan gruba adini da veren “Citir Kizlar” sarkisidir:

Ben bilmez miyim saniyorsun
Dudaklarimi konusturmay
Mini mini giyinip ¢ekistirmeyi
Ben igmez miyim saniyorsun
Dagitmaz miyim sokaklarda
Cilveler arka koltukta
Sevismez miyim kumsallarda

90’11 yillarda ortaya ¢ikan ve Tiirk pop miizigini absiirt komediye uyarlayarak parodi
miizik yapan bir grup olan Grup Vitamin, yaptig1 sarkilarla 90’1 yillarin toplumsal ve

kiltiirel ikliminin nabzini tutmustur. 1990°dan 1999’a kadar yaklasik 10 yillik bir

74



siirecte gliindemde olan grup, bir yandan {ilkeye batidan giren film ve miizikleri kendi
kiiltiirimiiz ¢ercevesinde alaya almis, bir yandan da iilkede gelismekte olan yeni kiiltiire
adapte olmaya calisan insanlar1 hicvetmistir. Ayni1 zamanda kdyden kente gog¢ etmis
insanlarin kentteki durumlarini da hem komik hem de elestirel bicimde ele almistir.
90’11 yillarda kentin ceperlerinde yasayan go¢ etmis insanlar i¢in kullanilan maganda,
zonta, kiro gibi terimler, Grup Vitamin’in sarkilarina konu olmustur. Kliplerinde de
yine elestirel bir bakis agis1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yonleriyle Grup Vitamin diger
gruplardan ayrilmaktadir.

Nazan Oncel 90’11 yillarda asi sarkilariyla adini 6n siralarda duyuran bir baska
isimdir. Nazan Oncel’in sarkilar1 Sezen Aksu gibi ask, cinsellik gibi konularin islendigi
ve argonun kullanildig1 sarkilardir. Sezen Aksu’ya gore daha asi bir dil kullanan
Oncel’in tavri ve tutumu da asidir. Sezen Aksu daha zarif bir kadn imajina sahipken
Nazan Oncel tam da Sokak Kizi sarkisinda bahsettigi gibi asi ve hirgin bir kadin imajina

sahiptir. Bu sarki 1996 yilinda yayinlanmaistir:

Ben sokak kiziyim
Bana iyi davranmayin
Tiitlin buldum yerlerden
Gittim yattim birinlen
Dayak yedim abimden
Korkum yoktur itlerden.

Cinsel arzu artik bu sarkilarda saklanmadan acik bir sekilde dile getirilmektedir.
Hatta sarkilar bu arzunun dile getirilmesi i¢in ¢agri gibidir. 90’lardan once dile getirilen
sevda, kavusma, Ozlem, gurbet, yalmizlik, yoksulluk gibi temalar yerini ask, moda,
cinsellik, arzu, ¢iplaklik gibi konulara brrakmustir. Ote yandan dil degisimi g¢ok
belirgindir. 90’1 yillardan 6nce Anayasso Orneginde oldugu gibi yerel dil sarkilarda
korunup kullanilirken bu yillarla birlikte argo ve yabanci kelimeler sarkilarda
kullanilmaya baglanmistir. Baz1 sarkilar da kasith olarak bozuk Tiirk¢e kullanildig1 gibi
baz1 sarkilar da tamamiyla anlamsiz s6z ve heceler bir araya getirilerek sdylenmistir.

MFO’niin 1990 yilinda yayimlanan Sude isimli sarkis1 buna bir &rnektir:
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Day dahi ya hum

Nurunda nurunda nurunda nurunda
Hiya Hiya

Ha bu ya da feste sebaha

Ha bu ya da feste sebaha
Dasdisdos

Sude sude su

Sude sude su.

Aylin Livaneli’nin 1991 yilinda Lorke & Don’t Go isimli kaseti, bu donemin bir
baska 0zetidir. Yeni kiiltiirel karsilagsmalar neticesinde kazanilan bu 6zgiirliik ortaminda,
Aylin Livaneli tamami Ingilizce bir kaset cikarmis ve bu kasetle iyi bir satis
yakalamustir. Aylin bu kasette bir yandan Lorke tiirkiisiinii Ingilizce yorumlarken bir
yandan ilging miziksel altyapisiyla sevgiliye Don’t Go ve Hold Me diye
seslenmektedir. Aylin’in bu kasetiyle ¢ok satanlar arasinda yer almasi, dildeki bu
dontisiimiin kitleler tarafindan ¢ok ¢abuk kabul gordiigiinii géstermektedir.

Serdar Ortag ozellikle 1994 yilinda soyledigi Karabiberim sarkisiyla bu yillarin
Oonemli sanat¢ilarindan biri olarak yiikselir. Ortag¢’in sadece sarkisinin sozleri degil, klibi
de bu yeni kiiltiirel ortamin detaylarin1 barindirmaktadir. Sarkilarda sozlerle ortaya
serilen cinsellik, Serdar Orta¢’in klibinde gobek deliginden yenen zeytin ve igelim

cagrist ile viicut bulur:

Hani o tatli gontil ¢icegim
Hani kanatli beyaz melegim
Bu gece zevki sefa edelim
Serefine vur kadehi

Meze yapip, harca beni

Karabiberim vur kadehlere
Hadi icelim, igelim her gece.

Bir yandan sarki sozlerinin bu kadar rahat dile getirilmesi bir yandan kliplerin bu
sozlere eslik edecek pornografiye sahip olmasi, 90’11 yillardan Once miizik
piyasasindaki devlet baskisinin  90°’lh  yillarda artitk hiikmiiniin ~ kalmadigim
gostermektedir. Bir baska ifadeyle 80’li yillarda yasanan ekonomik doniisiim, devletin
dilini ve tavrin1 da degistirmistir. Birden fazla televizyon kanalinin yayina baslamasi,
radyonun yayginlasmasi, 24 saat kesintisiz miizik yaymi yapan kanallarin olmasi
Tiirkiye’de yayin tekelinin ortadan kalkmasini saglamistir. Boylece TRT denetimi de

sona ermistir. Ayrica degisik teknolojilerin iilkeye giris yapmasi da miizik piyasasina
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yeni bir hareket alani kazandirmistir. Farklt markalara ait miizik aletleri daha kolay
bulunur olmus, bu da miizik iiretiminde yeni seslerin denenmesine katki saglamistir.
Rumelihisar1 ve Giilhane Parki’nda diizenlenen konserler, iiretilen miiziklerin halka
hizlica ulagsmasindaki bir diger yoldur. Boylece kitleler hem sanatgilarla daha fazla bir
araya gelmis hem de popiiler kiiltliriin iirettigi bu yeni miizigi birlikte deneyimleme
imkani1 bulmustur. Toplum s6z konusu ekonomik doniisiime adapte olurken kiiltiir de
kendini miizik piyasasinda en Ozgiir haliyle ortaya koymustur. 90’11 yillarin miizik

ortaminin gelisimi, tiim bu etkenlere dogrudan baglidir.
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BOLUM 5. SONUC

Miizik toplumsal ve kiiltlirel yasantinin olmazsa olmaz parcalarindan biridir. Her
toplumun kendine 6zgii bir miizigi vardir ve bu miizik o toplumda yasanan her tiirlii
degisimden etkilenerek yiizyillar i¢inde sekillenir. Bu agidan miizikler, toplumlarin
aynas1 gibidir diyebiliriz. Miizigin yillar i¢indeki degisimi, o toplumun gecirdigi
doniistim hakkinda da ciddi ipuglar1 barindirmaktadir.

Tiirkiye’de ozellikle 90’11 yillarla giindeme gelmis olan pop miizigin {ilkemizdeKi
seriiveni de, iilkenin ge¢irdigi toplumsal doniisiimle yakindan iligkilidir. Cumhuriyet
doneminden bugiine kadar kisitlamalar, yasaklar ve sinirlamalarin yani sira, kiiresel
iligkiler ve teknolojik gelismelerin etkisiyle giiniimiizdeki bigim ve igerigine
kavusmustur.

90’11 yillarin miiziginin olugmasinda etkili en 6nemli faktorlerden biri, daha Osmanl
Devleti doneminde baslayan modernlesme siirecidir. Bu tartisma 1826 yilinda Yeniceri
Ocagi’'nin  kapatilmasiyla beraber askeri miizik bdliimii olan Mehterhane’nin
kaldirilmasina kadar uzanmaktadir. Ciinkii bu hamle agikca Osmanli yonetiminin Bati
miizigi lehine bir tavir aldigimi gostermektedir. Devletin modernlesme kapsaminda attig:
adimlarla Dogu-Bat1 karsitlig1 daha fazla hissedilir olmustur.

Cumbhuriyetle birlikte bu karsitlik varligini alaturka-alafranga catismasi olarak devam
ettirmistir. Cumhuriyetle birlikte artik Batili degerlere biraz daha yaklasilmig, ancak
toplumun kendi kimliginden kendi 6zlinden de taviz verilmemek istenmektedir. Bu
cercevede alaturka olan, yani Tiirk toplumun kendi 6ziinden kaynagini almayan seylerin
tamamen disarida birakilmasi hedeflenmistir. Burada disarida birakilmas: gereken
olarak tarif edilen, “saray miizigi”’dir. Tirk toplumunun miizigi yine onun kendi 6z
kaynaklarindan, kendi toplumunun bilgi ve birikiminden hareketle ortaya ¢ikarilmalidir.
Bu fikirlerin sahibi ve Cumbhuriyet’in miizige iligkin bakis acisinin yapilanmasini
saglayan kisi, Ziya Gokalp’tir. Gokalp’in bu fikirlerinden hareketle baslatilan Musiki
Inkilabs, Tiirkiye’de miizigin temel alt yapisini kazanmasi noktasinda iki énemli adimin

atilmasi ile sonuglanmistir. Bunlardan birincisi miizik egitimi ile ilgilidir. Alinan karar
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cercevesinde Osmanli miizigi egitimi yasaklanarak kaldirilmis, yerine Bati miizik
sistemine uygun egitim verilmesi kararlastirilmistir. Ikincisi ise radyoya getirilen miizik
yasagidir. Alman karar c¢ergevesinde radyolarda alaturka miizigin calinmasi
yasaklanmistir. Nitekim inkilabin yasaklarla saglanmaya calisilmasi halk tarafindan hos
kargilanmamis ve beklenenin aksine yasaklanan miizigin daha ¢ok benimsenmesine
sebep olmustur.

Bu noktada 90’11 yillarin miiziginin olusmasinda 6nemli ikinci faktor, yasaklar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii c¢esitli nitelikteki yasaklar 90’l1 yillara kadar aralikli
olarak uygulanmaya devam edilmis, miizik piyasasi devlet giidiimiinde hareket etmek
zorunda kalmistir. Ornegin 1980 darbesiyle politik miizik yapan sanatcilar ve sarkilari,
askeri yoOnetim tarafindan yasaklanir. TRT Kurumunun arabesk miizigin
yayginlagmasina engel olmak amaciyla radyoda arabesk miizik c¢alinmasini
yasaklamasi, onemli bir diger o6rnektir. Cumhuriyet doneminde getirilen radyo yasagi
neticesinde halk yogun bir sekilde Arap radyolarin1 dinlemeye yonelmis, boylece 60’11
yillarla birlikte iilkeye tamamen girecek olan arabesk miizik ile tanigmaya baslamistir.
Her ne kadar TRT Kurumu arabesk miizige mesafeli dursa da, kdyden kente go¢ eden
¢ogunlugun duygu ve diisiincelerini dile getirme, Otekinin sesi olma, yoksulun ve
ezilenin kendini ifade etme aract olma misyonu yiiklenen arabesk, bu insanlar
tarafindan biiyiik bir coskuyla benimsenmis ve desteklenmistir. Turgut Ozal’in arabesk
miizigi, se¢imlerde bir propaganda araci olarak kullanmasinin temel sebebi de budur.
Arabesk miizik ile 6zdeslesen bu arabesk kiiltiirii gozlemleyen Turgut Ozal, secimlerden
basarili bir sekilde ¢ikmanin yolunun bu mizigi/kiiltiirii benimsedigini gdstermekle
olacagini anlamistir.

Burada karsimiza 90’11 yillarin miiziginin olusmasinda etkili olan diger iki faktor
cikmaktadir; kimlik arayisi ve arabesk. 60’11 yillardan itibaren arabesk miizik zaten
hayatimiza girmis durumdadir. Ancak bu yillarda baslayan ve artarak devam eden
koyden kente gogler, 80°li yillarin sonunda bu insanlar1 ciddi bir kimlik arayisina
yoneltmistir. Bu yillarda yasanan siyasi ve ekonomik gelismeler, yeni bir toplumsal
dontisiimii dayatmistir. Ekonomik serbestlesme ve Bati kiiltiiriiniin {iriinleri ile dogrudan
yliz yiize gelinmesi, heniiz kirsaldan gelip kentli niifus ile hesaplagsmasini
tamamlayamamis go¢menler i¢in ikinci bir kirilma noktasi olarak belirmistir. Bir

yandan arabesk bu gog¢men niifusa bir aidiyet kazandirirken 6te yandan arabeskin
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tamamen z1dd1 gibi goriinen popiiler kiiltiir ve {irlinleri, ona yeni kapilar agmakta, yeni
bir hayat sunmaktadir. Ustelik s6z konusu ikilem artik sadece gd¢men niifusa degil, tiim
tilke niifusuna ait bir ikilemdir.

90’lh yillarda tliketim toplumunun yiikselisine paralel olarak standartlagan,
endistrilesen ve hizl tiikketim agina katilan miizikte de, bu kiiltiirtin etkileri belirleyici
olmustur. Sarkilarda hizli bir ritim ve yeni tekniklerle birlikte yeni elektronik calgilar
kullanilmaya baslanmistir. Bu bi¢imsel degisiklik icerigi de degismeye zorlamistir.
Sarki sozleri daha basit ve anlagilir bigimde kurgulanmis, hafif bir dil kullanilmistir.
Tekrarlara ve akilda kaliciliga 6nem verilmistir. Anlam olarak i¢i bosalan sarkilar kimi
zaman biitlinliyle anlamsiz sozlerle de yazilir hale gelmistir. Bununla birlikte cinsellik,
aldatma, intikam gibi temalar islenmeye baslamis ve zamanla sarkilarin basit diline argo
da dahil olmustur. Boylece bastan ayaga 90’l1 yillara gelene kadar yontularak 90’I
yillarda artik tiiketim toplumu adin1 almig toplumun miizigi de ortaya ¢ikmistir.

Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Mislim Giirses, Kibariye, Emrah, Ceylan ve
Ibrahim Tatlises 60’11 yillardan baslaylp 90’l1 yillara kadar baskin sekilde dinlenen
arabesk formunun en Onemli sarkicilaridir. Sarkilarinda aci, keder, yoksulluk,
ezilmiglik, dislanmiglik, isyan, kader ve kadercilik gibi konular islenmistir. Ancak 90’11
yillarla birlikte yiikselen pop sarkilari esliginde, bu sarkicilarin sahip oldugu imaj bile
degismeye baslamistir. Bu sanatcilar da artik sarkilariyla gengleri hedef almaya
baslamis, sarkilarinda agk, iliski gibi konular1 ele almaya baslamislardir. Nitekim
popliler kiiltiiriin 6ngordiigii degisim ayni1 oranda bu sanatcilar1 da yakalamistir. Fakat
bu yillarda mizikte yeni teknolojik dirlinlerin, ritim ve ¢algilarin kullanilmaya
baslanmas1 ve miizigin tamamiyla deneysel bir siirece girmesiyle, ¢esitli sanatcilar,
gruplar ve sarkilar hayatimiza girmeye baslamistir.

Bu donemin kiiltiirel 6zelliklerini iizerinde tasiyan ve sarkilarinda kiiltiirel iklimin
solundugu en 6nemli isim olarak Yonca Evcimik karsimiza ¢ikmistir. Giyimi, dansi,
aksesuarlari, konusmasi, sarki sozleri ve miizikleri ile Yonca Evcimik, 90’11 yillarin
miizik diinyasinin bir 6zeti gibidir. Kurdugu iki miizik grubuyla da bu dénemin ruhunu
sekillendirmistir.

Hakan Peker, Mirkelam gibi isimler sarkilariyla o yillarda 6nemli bir ¢ikis
yakalamiglardir. Uzun zaman popiilaritelerini siirdiiren bu sanat¢ilar, Yonca Evcimik

gibi zaman igerisinde popiilaritelerini ilk giinkii gibi stirdiirememislerdir.
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Tarkan 90’11 yillarin bir diger 6nemli figiliriidiir. Yonca Evcimik 90’11 yillarda Aysel
Giirel ve Garo Mafyan gibi isimlerin destegiyle parlamis ancak popiilaritesini
koruyamamustir. Fakat Tarkan, popiiler kiiltiiriin talep ettigi tiim degiskenleri o yillardan
bu giinlere ustalikla {istlinde tasimayi becermistir. Sarkilar1 zamanin ritmine gore
giincellenmektedir. Hareketlidir. Gizemlidir. Bu yiizden de merak edilmektedir. Hala
her yaptig1, her sdyledigi olay olmaktadir. Giyimi ve stiliyle modayi takip etmektedir.
Kendisine olusturdugu imaj1 korumakta ancak ayni zamanda zamanin talebine gore de
bu imaj1 gilincellemektedir. Degisim, popiilerlik, imaj, tiiketim ve moda Tarkan’in
sanat¢1 kimligi lizerinde okunabilmektedir. Bu ¢ercevede Tarkan ayni zamanda 6nemli
bir popiiler kiiltiir iiriinii olmaktadir.

90’11 yillar pop miizigin en gii¢lii donemini yasadigi yillar olarak bilinmektedir.
Ozellikle 80°li yillarda yasanan ekonomik serbestiyet ve boylece kiiresellesme ile olan
dogrudan temas neticesinde, ciddi bir kiiltiirel donlisiim siirecine girilmistir. Bati ile
temas, Bat1 kiiltiirii iirinlerinin iilkemizde hizlica benimsenmesini kolaylastirmis ve bir
tiiketim kiiltiirii olusmasina katki saglamistir. Iste bu tiiketim kiiltiirii, 90’1 yillarin ana
eksenini belirlemistir. Bu kiiltiir ekseninde, kiiltiir degisimi ile beraber yasanan kimlik
arayist 90’Ii yillarin kiltiir ¢ergevesini olusturmustur. Boylece giinlimiizde hala
dinledigimiz ve etkisi artan pop miizik furyasi da baglamistir. Bu boliimde popiiler
miizigin karma yapisi, Tiirkiye’de Bat1 miizigi ve pop miizik gibi konular ele alinmais,
son olarak da 90’11 yillarda bu miizigi icra eden sanat¢ilara deginilmistir. Sanat¢ilarin
sarkilarindan kisa 6rneklerle bu donem sarkiciliginin niteligi incelenmeye ¢aligilmistir.

Bu tezde en temelde kiiltiirdeki degisimin miizikteki yansimasinin nasil oldugunu
anlamaya yonelik detaylar incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde oncelikli olarak kiiltiir
kavrami ve kiiltiiriin 6zellikleri ele alinmig, insanin yagam tarzimi belirleyen, insanin
insanla iliskisini diizenleyen, insanin toplumla iliskisinin smirlarini ¢izen kiiltiiriin
ozellikleri, onun tiim kurucu unsurlar1 ifade edilmistir. Ikinci béliimiin ikinci kisminda
kiltir kavramindan hareketle popiiler kiiltiir kavrami irdelenmis, popiiler kiiltiiriin
tanimu, tarihi, gelisimi, degerleri ve bu kiiltiire etki eden faktorler ortaya konmustur.

Calismanin popiiler kiiltliriin toplum hayatindaki yeri baglikli {i¢iincii boliimiinde,
popiiler kiiltiirlin sosyal hayattaki rolii ele alinmig, bireylerin, genclerin, aile
yasantisinin, yasam tarzlarinin ve toplumun popiiler kiiltiirden nasil etkilendigi, kitle

iletisim araglariin popiiler kiiltiire etkisi ele alinmustir.
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Calismanin dordiincli boliimiinde ise, ikinci ve iiglincli boliimlerde edinilen bilgiler
1s181inda pop miizigin en giiclii dénemini olan 90’11 yillar incelenmistir. 80’li yillarda
yasanan ekonomik serbestiyet ve kiiresellesme ile birlikte yasanan kiiltiirel doniistim,
Bat1 kiiltiirii iirlinlerinin tilkemizde hizlica benimsenmesini kolaylastirmis ve bir tiikketim
kiiltiirii olusmasina neden olmustur. Iste bu tiiketim kiiltiirii, 90’11 yillarin ana eksenini
belirlemistir. Bu calismanin amaci, 80’li yillarda yasanan ekonomik ve kiiltiirel
degisimin, 90’11 yillardaki izlerinin miizige nasil yansidigini tespit etmektir. Bu sebeple
80’11 yillardaki toplumsal ortama deginilmis, ancak daha ¢ok yine miizik piyasasinin
izleri takip edilmistir. Bu ¢ercevede calismanin kapsami, kiiltiirel degisim ekseninde
90’11 yillardaki sarkilar, sarki sozleri ve 6nde gelen ve calismada yer verilen sarkicilar
ve sarkilarindan kisa Ornekleriyle bu doénem sarkiciliginin niteligi incelenmeye
calisilmastir.

Bu calisma yakin bir tarihi donem olan 90’11 yillardaki popiiler miizigi ve o donemin
bazi sarkicilarini ele almaktadir. Glinlimiizde hala bu yillarda yasananlarin neticeleri ile
yiizlesilmekte, genellikle bu donemde yapilan sarkilarin benzerleri dinlenmektedir. Bu
acidan degerlendirildiginde icinde bulundugumuz doénemi anlamak ve anlamlandirmak
bakimindan bu ¢alisma 6nemli bir noktaya deginmektedir. Tiim bunlarin 1s18inda bu

calisma ile arastirmacilara kaynak yaratmak amaclanmistir.
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