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ONSOZ

“Mesk Sistemi ve Konservatuvar Egitiminin Usta-Cirak iliskisi Ozelinde Uslup ve Tavir
Acisindan Karsilastirmali Analizi” konu bagslikli bu ¢alisma Okan Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin kiiltiirel degerlerini, gelenegini, yapisal 6zelliklerini, bugiliniin
kosullar1 ve egitim anlayis1 igerisinde ele alarak, gelecek kusaklara aktarilmasi konusunda
yapilacak olan akademik calismalarin rolli, her geg¢en giin artmaktadir. Bu amag
dogrultusunda, yapmis oldugumuz c¢alismada, Klasik Tiirk Miizigi’nin ses icraciligi alaninda
en Onemli unsurlarindan olan tslup ve tavir, usta-¢irak iliskisi 6zelinde degerlendirilmistir.

Universite yillarimda, Klasik Tiirk Miizigi egitimimin temellerinin atildigi Ileri Tiirk
Miizigi Konservatuvart Derneginde hocam olan ve ne mutlu ki yillar sonra konservatuvar
ortaminda da karsilikli calisma sansma nail oldugum kiymetli hocam, Okan Universitesi
Konservatuvar Miidiirii, Dr. Ogretim Uyesi Saym Cetin Koériikciioglu'na, yiiksek lisans
egitimim boyunca paylasmis oldugu bilgiler, tez asamasinda yapmis oldugu yonlendirmeler
ve destekleri i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Cocukluk yillarimdan bugiine, Klasik Tiirk Miizigi’ne ve ses icraciligina olan ilgim, tislup
ve tavir konusunda kendimi gelistirme gayretim ve hevesim, her gegen giin artarak devam etti.
Bu konuda akademik calisma yapabilmem i¢in beni yonlendiren, calisma konumun
cercevesinin ¢izilmesinde yardimer olan, bilgi, birikim ve tecriibelerinden istifade ettigim
degerli hocam, danmismanim, Hali¢ Universitesi Konservatuvar Miidiirii, Prof. Dr. Sayin Murat
Salim Tokag’a, yardimlar1 ve tesvikleri i¢cin sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Nota yazim
asamasinda yardimlarini esirgemeyen, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Tiirk
Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu ses sanat¢is1 Tuba Akyol’a ayirmis oldugu zaman
ve emekleri i¢in igten tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak tanistigim gilinden beri her konuda
oldugu gibi, ¢alismamin en basindan beri, destegini esirgemeyen sevgili esim Cankut
Kiigtiktiirk’e ve biricik oglum Batuhan Kiigliktiirk’e gostermis olduklari anlayis, sabir ve

manevi destekleri i¢in siikranlarimi sunarim.
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OZET

MESK SISTEMI VE KONSERVATUVAR EGITiMININ USTA-
CIRAK ILiSKiSi OZELINDE USLUP VE TAVIR ACISINDAN
KARSILASTIRMALI ANALIZi

Klasik Tirk Miizigi’nin gelenekten gelen icra iislup ve tavrinin devam ettirilerek
sonraki kusaklara aktarilmasinda, mesk sisteminin ve konservatuvar egitiminin 6nemli
bir yeri bulunmaktadir. Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin
gibi alaninda 6nde gelen sanatgilar, iislup ve tavrin kazanilmasinda usta-girak iligkisinin
O6nemini vurgulamuslar, icract ve bestekar kimliklerinin yani sira, konservatuvar catisi
altinda pek ¢ok 6grenci yetistirmislerdir. Bu ¢alismada Bekir Sidki Sezgin ile onun hem
mesk toplantilarinda hem de konservatuvar hocalig1 doneminde 6grencisi olmus Dogan
Dikmen, Koray Safkan ve Necmettin Yildirim’in icra iislup ve tavirlarindaki benzerlik
ve farkliliklar, kullandiklar siisleme teknikleri ve niians elemanlar1 dikkate alinarak
incelenmis, karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Her sanat dalinda oldugu gibi miizik
alaninda da tarihsel siire¢ igerisinde icerik ve yapisal degisimler yasanmistir. Bu
degisim, musiki egitim ve aktariminda Ozellikle tavir konusunda kendini
gostermektedir. Bu bakimdan ge¢misten bugiline bir koprii kurmak, iizerinde
yapacagimiz ¢alisma Ozelinde ve gelenegin dogru anlagilmasi agisindan Onem
tasimaktadir. Bu diistince ile ikinci bolimde mesk sisteminin 6zelliklerine ve mesk
sistemi igerisindeki usta-girak iliskisi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Ugiincii boliimde
Klasik Tiirk Miizigi egitimi “mesk ile egitim” ve “konservatuvar egitimi” olarak iki ana
boliime ayrilmis ve her iki egitim sistemi konumuz gergevesinde ana hatlari ile birlikte
ele alimmistir. Dordiincii boliimde iislup ve tavir, kavramsal olarak incelenmis ve ses
icraciligindaki yerine deginilmistir. Bu amacgla son bdliime zemin hazirlamak iizere
alaninda st diizey icraci olarak kabul gormiis Bekir Sidki Sezgin’in hayati, sanat
anlayisi, icraciligi ve hocaligi ile ilgili verilen bilgilerin yani sira, icra alaninda gelecek

kusaklara 6rnek teskil eden tislup ve 6zellikle tavrini ortaya koyan siisleme teknikleri ve
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niians elemanlar1 hakkinda da detayl1 bilgiler aktarilmistir. Ayrica kendi seslendirdigi
14 eser tlizerinden Ornekler sunulmustur. Besinci boliimde ise Bekir Sidki Sezgin’in ve
secilen 3 Ogrencisinin icra tavirlar1 her biri 4’er kez olmak iizere, ortak icra ettikleri
sarki formundaki 7 eser lizerinden, kullanmis olduklar: siisleme teknikleri ve niianslar

g0z Online alinarak notaya aktarilmis, karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesk, konservatuvar, usta-cirak iliskisi, Bekir Sidk1 Sezgin, tislup
ve tavir, siisleme teknikleri, niians elamanlari

Tarih: Mayis 2022
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ABSTRACT

COMPARATIVE ANALYSIS OF THE MESK SYSTEM AND
CONSERVATORY EDUCATION IN TERMS OF STYLE AND
ATTITUDE SPECIFIC TO MASTER-APPRENTICE
RELATIONSHIP

Mesk system and conservatory education have an important place in the continuation
and transfer of the performance style and attitude of Classical Turkish Music from
tradition to the next generations. Leading artists such as Miinir Nurettin Selguk,
Alaeddin Yavasca and Bekir Sidki Sezgin emphasized the importance of the master-
apprentice relationship in the acquisition of style and attitude, and trained many students
under the roof of the conservatory as well as being performers and composers. In this
study, the similarities and differences in the performance styles and attitudes of Bekir
Sidki Sezgin and his students Dogan Dikmen, Koray Safkan and Necmettin Yildirim,
who were his students both in the mesk meetings and during his conservatory teaching
period, were analyzed comparatively, taking into account the ornamentation techniques
and nuance elements they used. As in every branch of art, there have been content and
structural changes in the field of music in the historical process. This change manifests
itself in music education and transmission, especially in terms of attitude. In this
respect, building a bridge from the past to the present is important for the study we will
be conducting and for the correct understanding of the tradition. With this in mind, the
second section includes information on the characteristics of the mesk system and the
master-apprentice relationship within the mesk system. In the third chapter, Classical
Turkish Music education is divided into two main sections as "education with mesk"
and "conservatory education™ and both education systems are discussed together with
their main lines within the framework of our subject. In the fourth chapter, style and
attitude are examined conceptually and their place in vocal performance is mentioned.
For this purpose, in order to prepare the ground for the last chapter, in addition to the
information given about the life, artistic understanding, performance and teaching of
Bekir Sidki Sezgin, who is recognized as a high-level performer in his field, detailed
information about the ornamentation techniques and nuance elements that reveal his
style and especially his attitude, which sets an example for future generations in the

viii



field of performance, has been conveyed. In addition, examples of 14 works performed
by him were presented. In the fifth chapter, the performance styles of Bekir Sidki
Sezgin and his 3 selected students were notated and analyzed comparatively, taking into
account the ornamentation techniques and nuances they used, on 7 works in song form

that they performed together, 4 times each.

Keywords: Mesk, conservatory, master-apprentice relationship, Bekir Sidki Sezgin,
style and attitude, ornamentation techniques, nuance elements

Date: May, 2022
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BOLUM 1. GIRIS ve AMAC

Her kiiltiiriin kendine ait bir miizik gelenegi vardir. Bu anlamda sosyal bir olgu olan
miizik, hem gelenegi hem de kiiltiir degerlerini aktaran ve yasatan bir aragtir. Bu
aktarim zincirinde yer alan unsurlar, her bir toplum igin farklilik gdstermekle birlikte
bestekarlar, bestekarlarin yaratmis oldugu eserler ve o eserleri dinleyici ile bulusturan
icracilardir.

Tiirk miizik gelenegi de asirlar boyu notanin yaziya heniiz dokiilmedigi yillardan bu
yana “mesk” olarak adlandirilan egitim ve Ogretim sistemi araciligi ile giliniimiize
ulagsmigtir. Mesk kanali ile kurulan bu baglantinin tasiyicilarindan olan usta sanatgilar,
sadece o doneme ait miizik anlayisini degil aym1 zamanda donemin kiiltiirel
zenginliklerini, ahlaki degerlerini de giiniimiize ulastirmislardir.

20. yiizy1l, gelencksel icra anlayislarmin kokli sekilde degistigi bir donemi
igermektedir. Miinir Nurettin Selguk, Sesli icra {isluplarindaki bu degisime Onayak
olmus ve Tiirk miizigine solist ve solo konser kavramlarini getirerek yeniliklere onciiliik
etmistir. Mesk sistemi igerisinde almis oldugu egitimine, yurtdisinda aldigi ses
egitimlerini de ekleyerek aligilagelmis icra tavirlarma farkli bir yorum getirmistir. Bu
anlamda kendinden sonra gelecek olan ses sanat¢ilarina da ilham olmustur. Alaeddin
Yavas¢a bu isimlerin en basinda gelmektedir. Mesk silsilesi icerisinde feyz aldigi bir
¢ok hocanin yaninda en ¢ok etkilendigi isimler Miinir Nurettin Selguk, Saadettin
Kaynak ve Zeki Arif Ataergin’dir. Bu bakimdan geg¢misten gelen kokli gelenegi,
glinlimiiz zevk ve yenilikleri ile birlestirerek kendine has, gorece daha rafine bir iislup
ortaya koyarak musikimizin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur.

Klasik Tiirk Miizigi’ne ses icraciliginda damgasini vuran bir diger isim ise siiphesiz
ki Bekir Sidk1 Sezgin’dir. Otoritelerce musikimizin inceliklerini en iyi sekilde yansittig
goriisii ile “perdeci” olarak adlandirilmis, sesinin giizelligi yaninda, dini ve 1adini alanda
sergiledigi iist diizey icra kabiliyeti ile 6rnek gosterilmistir. Bu ¢alisma 6zelinde Bekir
Sidki Sezgin’e yer verilecek, sanatginin icra iislup ve tavir 6zellikleri ile birlikte, kisa

hayat hikayesi, sanat anlayisi, icraciligi ve hocaligi ile ilgili bilgiler sunulacaktir.



Karakteristik yapist ve sadece notanin tek basmna ifade edemeyecegi teknik 6zellikleri
nedeniyle “usta-girak™ iligkisi igerisinde aktarilan Klasik Tirk Miizigi’nin, ses
icraciligindaki en onemli konularindan biri olan islup ve tavir, ¢alismamizin ana
eksenini olusturmaktadir.

“Usta-Cirak Iliskisi Ozelinde Uslup ve Tavir Acisindan Karsilastirmali Analiz”
yapmak iizere konu bashigimizda yer alan “usta” boliimiiniin karsilig1 olarak Klasik
Tirk Miizigi’ne hem icraciligi, hem de hocaligi ile uzun yillar hizmette bulunmus,
konservatuvar egitiminin yaninda, mesk sistemi ile yetismis ses sanat¢ilarindan Bekir
Sidk1 Sezgin secilmistir. Kendisinin gerek konservatuvar ogretimi siiresince gerekse
mesk toplantilarinda 6grencisi olmus Dogan Dikmen, Koray Safkan, Necmettin
Yildirim ise “cirak” bolimiinii temsil etmek iizere icralarina bagvuracagimiz ses
sanatcilar1 olarak belirlenmistir.

Mevcut ses kayitlarindan ortak olarak icra edilen sarki formundaki 7 eser secilmis,
kullanilan stisleme teknikleri ve nilians elamanlar1 eser notalar1 {izerinde gosterilerek
analiz edilmistir. Her bir 6grencinin icra analizi Bekir Sidki Sezgin ile karsilastirmali
olarak 4’er kez incelenmistir. Eserlerin dnce TRT repertuvarindaki notasina yer
verilmis, sonra sirasiyla Bekir Sidki Sezgin’in iislup ve tavri, bagvurulan siisleme
teknikleri ve nilians elemanlar1 dikkate alinarak belirlenmistir. Diger ses sanatgilarin
icralar1 da ayni yontemle ele alinarak notaya aktarilmis, boylece farkliliklar ve
benzerlikler ortaya koyulmustur.

Klasik Tiirk Miizigi ¢cesni ve makam zenginligi, perde ¢esitliligi ve 6zel ses araliklari
nedeniyle kendine 6zgii icra 6zelliklerine sahiptir. Gliniimiizde kullanilan nota sistemi,
tam manasiyla Tirk miiziginin makamsal inceliklerini ve niteliklerini gostermeye
yetmemektedir. Bu yiizden Tiirk miiziginin icrasinda ve sozlIii ifade edilisinde, sanatinda
ehil bir hocaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu goriis dogrultusunda yetkin ve kaliteli ses
icraciligt  ig¢in  “usta-girak iliskisinin” Oneminin vurgulanmasi ¢alismamizin
amagclarindan birini olusturmaktadir.

Bir diger amacimiz da Bekir Sidki Sezgin’in dogustan gelen yeteneklerinin yaninda,
mesk sistemi igerisinde hem dini hem de ladini alanda almis oldugu egitimleri, nota ve
nazariyat konusundaki hakimiyeti ile birlestirerek sentezledigi iist diizey icraciligim
eserler bazinda ortaya koymak, iislup ve tavir konusunda kendini gelistirmek isteyen

herkese yol gostermesini saglamaktir.



Tirk medeniyeti, bircok farkli sanat dalim biinyesinde bulundurmaktadir. En
onemlilerinden biri olan musikimizin, zaman igerisinde farkli tanim ve kavramlarla
ifade edildigi goriilmektedir. Alaturka, Tirk Sanat Miizigi, Saray/Divan Musikisi,
Osmanli Miizigi, Geleneksel Tirk Miizigi, Osmanli-Tiirk Miizigi bu tanimlardan
bazilaridir. Calismamizda Dede Efendi’den bu yana kusaktan kusaga usta-girak iliskisi
araciligi ile intikal etmis olan icra 6zelliklerinin, Gislup ve tavir agisindan ele almamiz ve
Bekir Sidki Sezgin 6rnegi tizerinden, onun ve 6grencilerinin iislup ve tavir 6zelliklerinin
karsilastirmali analizini yapmamiz nedeniyle, Klasik Tiirk Miizigi tabirini kullanmayi
uygun goriiyoruz. Ayni zamanda c¢aligmamizda usta sanat¢i olarak inceleyecegimiz
Bekir Sidki1 Sezgin’in icraciligl ve sanat goriisi ile ilgili yazmis oldugu makalelerde ve
yapmis oldugu soOylesilerde Klasik Tiirk Miizigi tabirini kullanmasi da bu sec¢imi
yapmamizin bir diger sebebidir.

Calismamizin konu baghiginda bazi terimler gelenekte kullanildigi sekilde ve
gelenegin yapisini da aktardigr diisiincesi ile asli korunarak kullanilmistir. Dolayisiyla
sanatinda {istiin olan, 6gretmen (sanat 6greticisi) yerine usta, hoca; 6grenci yerine ¢irak,
talebe terimleri tercih edilmistir.

Calismamizin amaci ile baglantili olarak kaynak tarama, dokiiman inceleme ve arsiv
tarama tekniklerinden faydalanilmis, notalar Finale 2009 nota yazim programiyla

yazilmistir. Eserlerin icrast Arel-Ezgi-Uzdilek ses sitemi kullanilarak analiz edilmistir.



BOLUM 2. KLASIK TURK MUZIGI’NDE MESK
SISTEMI VE USTA (HOCA) — CIRAK (TALEBE)
ILISKISI

“Miizik, sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir. Bu
nedenle yalniz bir ses sistemi degil, kiiltlirel bir yapinin olusturdugu, belli bir davranisin
sonucunu i¢inde tagimaktadir.”* Miizikle ilgili yapilacak arastirmalarda, iizerinde
durulmas1 gereken farkli bir¢ok konunun yaninda, kiiltiirel yapinin ve tarihi siirecin ele
alinmasi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle ilk bolimimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nin
tarihsel zincirinin en 6nemli halkasi olan Osmanli donemi miizik yagami, notanin heniiz
olmadigi donemlere ait egitim ve aktarim yontemi olan mesk sistemi, baz1 sakincalari
ile birlikte ele alinacak ve bu sistemin ana unsuru olan usta-girak iliskisi hakkinda

bilgilere yer verilecektir.

2.1. KLASIK TURK MUZIGI’NDE MESK SISTEMI

Kokeni ¢ok uluslu imparatorluk diizenine dayanan Klasik Tiirk Miizigi, farkl
kiltirlere ve medeniyetlere taniklik ederek giiniimiize ulasmistir. Bu doénemler
igerisinde sahip oldugumuz en kapsamli bilgi Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim
stirdiigii yillara aittir. Bu koklii ve kendine has kiiltiirel bir gelenege sahip olan Klasik
Tiirk Miiziginin izini, on altmei yiizyihn ikinci yarisindan itibaren siirmek miimkiindiir.?
Onceki donemlere ait belgelenebilen bir repertuvar mevcut olmadigindan gelenegin
cergevesinin genel olarak bu dénemle birlikte olustugu diisiiniilmektedir.

Biilent Aksoy, bu ¢ok uluslu kiiltiirel yapiy1 asagidaki ifadelerle 6zetlemistir:

On besinci yiizyilda Istanbul’un fethi, sehrin, Islam diinyasinin orta dogudaki seckin kiiltiir
merkezlerinde faaliyet goOsteren musikiciler i¢in yeniden bir ¢ekim merkezi durumuna

gelmesini sagladi. Tiirklerden sonra Osmanli Yahudileri ile Ermeniler de musiki merkezlerini

' Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, istanbul, 2019, Baglam Yayincilik, s. 23
2 Cem Behar, Osmanl: Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, Istanbul, 2015, Yapi1 Kredi Yayinlari, .3
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yeni bir diizen verilen Istanbul’da kurdular. Osmanli Istanbul’'unda yalnizca Rumlari,
Yahudileri, Ermenileri degil, imparatorlugun biitiin etnik ve dini unsurlarimi gérmek
miimkiindii. Merkezi Istanbul olan Osmanli musikisi iste bu gok-uluslu toplumsal ve kiiltiirel

yapinin bir {iriinii olarak gelisip yaygmlast.®

On altinc1 yiizyilin sonlarina dogru Fars/Acem etkisinden kurtulan Klasik Tirk
Miizigi’nde “acemane” olarak adlandirilan icra {islubu giderek unutulup ortadan
kalkmis ve yeni “yerel” bir tislup ortaya ¢ikmistir. Donemin bestekar ve icracilart artik
bu biiyiik imparatorluga baskentlik de yapmis olan Istanbul, Bursa, Edirne’de yetismeye
baslamis ve olusan yeni islup ile sozlii miizik eserlerinde yepyeni formlar ortaya
¢ikmusg, usuller degisim siirecine girmistir. Makamlar eski tanimlarindan siyrilmis ve
sozIlii miizik eserlerinde Arapca-Fars¢a yerine Osmanli Tiirkgesi kullanilmaya
baslanmistir. Fakat bu 0Ozgiin gelenek asil kisiligine; imparatorlugun heniiz yeni
olugmakta oldugu donemde degil, aradan iki buguk asir ge¢ip Osmanli Devleti azami
genisligine ulastig ve siyasal giiciiniin doruga ¢iktigi zaman kavusmustur.*

Bu olusum iginde hi¢bir ayrim gozetilmedigi goriilmektedir. Etnik kimlikler, kiiltiirel
aidiyetler, farkli miizik tiirleri ve bu miiziklerin yapildig1 mekanlar, kokli ve zengin
yapiyt olusturmustur. Osmanli donemi padisahlarinin, sanata ve miizige olan
yaklasimlar1 bu renkli yapinin olugmasini saglayan bir diger etkendir.

Gilines Ayas’in da belirttigi gibi Osmanli miizik diinyasinda, farkli sosyal gruplar,
siniflar, dini cemaatler arasinda yaygin olan miizikal tiir ve iisluplar i¢ ice gegmistir.5
Toplumun biitiin siniflarindan bu miizige biiyiik bir katilim vardi, dolayisiyla kapali bir
gelenek degildi. “Bu o6zelligi tasidigi i¢in kurumsallasabilmis, gelenegin kusaktan
kusaga gegmesini saglayacak bir aktarim zinciri olusmustur.”®

Klasik Tiirk Miizigi’nin en énemli 6zelliklerinden biri uzun zaman egitim ve icrada
yazinin ve notanin kullanilmamasi nedeniyle sozlii olarak dgretilip aktarilmasidir. 20.
yy’in baglarina kadar nota ve yazinin kullanilmadigi donemlerde, bu gelenegin
kendinden sonraki kusaklara tasinmasi ve Ogretimi, neredeyse tamamiyla mesk adi
verilen yontemle yapilmaktaydr.”

Hat sanatinda “yazi karalamasi”, “yazi Ornegi” anlamina gelen megk, hattatin

talebesine ders olarak verdigi yazi alistirmasi anlaminda kullanilmis fakat zamanla

® Biilent Aksoy, Gegmigin Musiki Mirasina Bakislar, Istanbul, 2008, Pan Yayincilik, s. 36-37
* Cem Behar, age, s. 14, 5.17

® Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii, istanbul, 2018, ithaki Yaymlari, s.29

® Biilent Aksoy, age, .39

” Cem Behar, age, 5.19



musiki sanatinda da yerini alarak genel olarak ders ve 6gretim anlaminda yaygin olarak
ifade edilmis, ustadan ¢iraga nakledilen diger sanatlar igin de kullanilmistir.®

Mesk yontemi, kendi iginde bir¢ok unsuru bir arada bulunduran ve bir egitim,
Ogretim metodu olmasmin yaninda, koklii bir miizik geleneginin repertuvarimi, ahlak
anlayisini, islubunu devam ettiren ve tutarliliini saglayan bir yapi tasi olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Cem Behar, meskin bu 6zelligini asagidaki sekilde vurgulamigtir:

Mesk’e biitiinselligi ve siirekliligi olan bir sistem olarak bakabiliriz. Aslinda mesk’in sadece
geleneksel bir d6gretim ve intikal yontemi degil, bizatihi gelenegin ta kendisi oldugunu dahi
ileri slirmek yanlis olmaz. Meseleye boyle bakinca da, iistad musikisinasin yaraticilik ve
yorum sorumluluklarinin zaman zaman mesk verme ve eser intikal ettirme fonksiyonlarinin
yaninda ikinci planda kaldiklarint séylemek miimkiin... Sistemin sadece miizik degil, ayn

zamanda hafiza iirettigini sdyleyebiliriz.’

20. yy’1n baglarindan 6nce nota kullanilmadig1 i¢in musiki egitimi usta-cirak iligkisi
icerisinde tekrar, taklit ve hafiza unsurlarindan faydalanilarak veriliyordu. Egitim yiiz
yiize, hocanin talebesi ile teke tek veya birgok Ogrencinin toplu olarak musiki
mesketmesi, bir diger ifadeyle eser ge¢mesi ile saglaniyordu. Talebenin hocasinin
karsisinda oturarak onun mimiklerini, agiz hareketlerini, sdylediklerini gézlemlemesi,
mesk boyunca hocasmin yaptiklarim yorumlamasi, 6ziimsemesi gerekmekteydi.’® Yiiz
yiize alinan bu egitim ile uzun soluklu, mesakkatli, sabir isteyen bir ¢alisma ortaya
koyulmaktaydi.

Cem Behar’in ifade ettigi gibi mesk sirasinda 6grenci sadece teorik bilgiyi, bir miizik
enstriimanini veya hocanin iislubunu, icrasini, yorumunu 6grenmekle kalmaz, eserleri
de 6grenmis olurdu. Boylece dénemin repertuvari, mesk kanali ile kusaktan kusaga
aktarilir ve dogal olarak kolektif bilgi eski ve yeni istatlarin eserleri de tiimiiyle yeni
nesillere aktariimis olurdu.™

Bu nedenle meskin en onemli ozelliklerinden biri, siiregelen repertuvarin ve yeni
bestelenen eserlerin dgrenilerek hafizaya alinmasi ve sonraki nesillere aktarilmasiydi.
Bir diger onemli 0Ozelligi ise egitim yonii yani musiki bilgisinin, icra iislubunun
ogrenilmesiydi. Uretilen hafiza aym1 zamanda miizik kiiltiiriiniin aktariminda ve

devamliliginda da o6nemli bir rol oynuyordu. Bu rol repertuvar aktariminin, icra

8 Cem Behar, Zaman, Mekdn, Miizik, Istanbul, 1992, AFA Yayincilik, s.11
° Cem Behar, Ask Olmaymnca Mesk Olmaz, Istanbul, 2015, Yap1 Kredi Yaynlari, s.133- 134
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Behar, Zaman, Mekan..., s. 31
" Behar, Ask Olmayinca..., s. 17



inceliklerinin de oOtesinde sosyo-kiiltiirel davranis kaliplarinin  kusaktan kusaga
aktarilmasini da saglamaktaydi.

Jan Assman, Kiiltiirel Bellek isimli kitabinda “hatirlama” (ya da ge¢mis baglantisi),
“kimlik” (ya da politik imgeleme), “kiiltiirel stireklilik” (ya da gelenek olusturma)
kavramlart ile bir kiiltiirel baglayici yapidan bahseder. Ona gore bu yapir sosyal ve
zaman boyutunda birlestirici ve baglayicidir. Bir nevi “sembolik anlam diinyas1”
yaratarak giiven ve dayanak imkani saglar ve insanlar1 birbirine baglar. Boylece tek tek
bireyleri “biz” de birlestirerek bir yandan ortak kurallar ve degerlere bagllik, diger
yandan ortak yasanmis ge¢misin anilarina dayanan, ortak bilgi ve kendini algilayis
bicimini olugturur. Bu baglayict yapinin temel ilkesi “tekrarlama” dir. Tekrarlama ile bir
ortak “kiiltiirin” unsurlar1 taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere dém’isiir.l2 Bu anlamda
mesk sisteminin kendi icerisinde olusturdugu yontemlerin ortak kiiltiiriin aktariminda
kiiltiirel baglayici rol oynadigini sdyleyebiliriz.

Klasik Tirk Miizigi egitim ve intikalinde neredeyse tek yontem olan meskin eksik
yonleri ve bazi sakincalar1 da mevcuttu. Ik olarak pedagojik yonden eksikliklerinin
oldugunu soyleyebiliriz. Megskin bahsetmis oldugumuz uygulama yontemleri, her seviye
talebe, her tiirlii miizik tliri ve enstriiman i¢in ayniydi. Repertuvar aktarimi ile es
zamanl olarak musiki bilgisi ve icra tarz ve iislubu 6grenilmekteydi. Fakat bu siirecte
teknik bir dgretim s6z konusu degildi. Ozellikle ses egitimi iizerine bir ¢alisma
yapilmamaktaydi. Sesin teknik olarak gelistirilmesi daha sonraki yillarda
konservatuvarlarda yer alan 6rgiin egitim igerisinde baslamistir.

Mesk yontemi ile ilgili bir diger elestiri eser kayiplarina neden olduguna dairdir.
Meskin dogas geregi 6zellikle bazi eserlerin zamanla unutulmus, baz1 eserlerin zorlugu
nedeniyle talebeyle mesk edilememis veya tstatin kendi kisisel begenisi ile baglantili
olarak megske uygun goriilmemis olabilecegi varsayimiyla glinlimiize ulasmamis olmasi
miimkiindiir. Cem Behar’a gore meskin her donem ve kosulda otomatik olarak ve biiytlik
Olclide eser kaybina yol acacagmi varsaymak dogru degildir. Bunun igin g¢esitli
caligmalarin yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle giifte mecmualarmin kapsamli ve
ayrintili bir sekilde tasnif edilmesi ve kronolojik olarak tespiti onemli gérﬁlmektedir.l?’

Bunun disinda klasik eserlerin, mesk silsileleri igerisinde ortaya ¢ikan versiyon

farkliliklar1 da bir diger olumsuz o6zellik olarak gosterilmektedir. Ozellikle farkl

'2 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, istanbul, 2015, 2. Baski, Ayrint1 Yayincilik, s.23
Y Behar, Ask Olmayinca..., s. 162-164



versiyonlarin, icrada standardizasyonu engellediginden, sanat camiast igerisinde
karisikliga neden oldugu goriisii yaygindir. icra birliginin saglanmasi igin eserlerde
teklige onem verilmistir. Otoritelerin kendi megk ettigi hocasinin versiyonunu dogru ve
tek kabul etmesi veya notaya alinmis eserler lizerinde de siibjektif degisikliklerin ve
yeni versiyonlarin iiretiliyor olmasi konunun farkli bir boyutudur. Ote yandan Cem
Behar’in da ifade ettigi sekilde, eserlere ait farkli nota ve niishalarin her birine bir nevi
kiltiirel zenginlik atfedilmesi, farkliliklarin “dogru/yanlis”, “orijinal, tahrif edilmis”
olarak nitelendirmek yerine her birinin tarihsel ve estetik degere sahip oldugu fikri de

tarafimizca lizerinde durulmasi gereken konulardan biridir.

2.2. MESKTE USTALIK VE CIRAKLIK

Bir 6nceki boliimde bahsi gegen tiim unsurlar usta ve ¢irak olarak nitelendirilen bir
ogretici ve bir 6grenen arasinda gegmekte ve aralarinda kurulan iligki ile sistemin
stirekliligi ve devamliligi saglanmaktaydi. Cem Behar, vermis oldugu bir roportajda

usta, ¢irak ve birbiri arasindaki etkilesimi asagidaki sekilde ifade etmistir:

Mesk sadece bir ders, basit bir tedrisat, teknik ve formel bir egitim degildi. Simdi usta ¢irak
iliskisi diyoruz. Burada ii¢ 6ge var: Usta, ¢irak ve iligki. Bu iliskinin i¢erdigi manevi, ahlaki,
sosyal degerler her zaman 6n planda olurdu ve hoca ve talebe arasindaki iligkiyi belirleyen
sey bu degerler manzumesiydi. Bu degerler manzumesi i¢inde 6grenciye eserler gegilir,
musiki mesk edilir veya bir ¢algi icrasi 6gretilirdi. Ama bu 6gretim genel edebin ig¢inde yer
aliyordu. Insan iligkisi ilkeleri manzumesine edep diyebiliriz zaten. Dolayistyla ders mecburi

olarak meskin sadece bir kismu idi. **

Bu ifadede de agikga goriilecegi gibi kiiltiiriin temel vasiflarinin; ahlaki, manevi ve
sosyal degerlerinin yasatilmasi ve bu degerler vasitasiyla iligkilerin devam ettirilmesi
son derece onemli goriilmektedir. Mesk uygulamalarinin yapildigi donemdeki felsefi
altyapt da bu ortamu kuvvetlendirmektedir. Bir miizigin aktariminda, o miizige ait
kiiltirel dokunun Oziimsenmesi, usta ve ¢irak arasindaki iliskinin niteligini de
degistirecektir. Boylece, Ustaya saygi ve sadakat gerektiren, mesakkatli ve sabir isteyen
ayni zamanda uzun bir zaman dilimini kapsayan egitim, sadece eser ge¢me ile

siirlandirilamayacak bir igerige sahip olmaktadir.

" Yasin Eker, Ahmet Sadik Hidir, Miizik Soylesileri, Istanbul, 2015, Kap1 Yayinlar, s. 57
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Hafizanin esas oldugu mesk sisteminde eserlerin hizli bir sekilde ezbere alinmasi,
giiclii bir kulak hafizasina sahip olmay1 gerektiriyordu. Bununla birlikte talebede aranan

baz1 6zellikler vardi. Cem Behar’in ifadesi ile;

Musiki iistad1 dogal olarak mesk almak icin kendisine bagvuran talebelerde her seyden evvel
giizel bir ses, iyi bir miizik kulagi, asgari bir ritm anlayisi, yani belirgin bir miizik yetenegi
bulmay1 beklerdi. Bunun yani sira talebenin miizik 6grenmeye istekli ve sebatli olmasi da
gerekiyordu elbette... Her seyin her tiirden eserin her zaman ve herkese her sart altinda
Ogretilmesi s6z konusu degildi tabii. Zor ve uzun eserler biraz ilerlemis talebelere, eski
‘nadide’ veya 0zel bazi nitelikleri olanlar1 ise 6grencinin yetenegine, liyakatine, gdsterdigi

) s 115
sabir ve sebat esasina gore mesk verilirdi.

Mesk 6grenimi uzun siiren, sabir ve sebat gerektiren mesakkatli bir siirecti. Musiki
ogrenebilmek ve zamanla {istat olabilmek bir ya da birkag musiki istatiyla uzun ve
kalict bir iliski kurmak, onlara uzun siire ¢iraklik etmek ile miimkiindii. Bu siire
icerisinde hocaya itaat etmek, bazen de daha 6nce 6grenilmis olan1 unutmak, bilgi ve
hafizayi sifirlamak gerekirdi. “Mesk alip vermenin hem mesakkati, biiyiik zahmeti, hem
de iistada itaat etmenin algak goniilliiliigii, hem de boyle bir egitime laylk olmanin
getirdigi sorumluluk vardi. Biitlin bunlarin yerine gelmis olmasi da elbette ki bir gurur
vesilesi idi.”*°
Talebe, taklit ve tekrar ile hocanin {islubunu benimseyerek, ileride kendisi de bu

islubu diger kusaklara aktararak bir mesk zinciri olusturmaktaydi. Cem Behar, bu

zincirin olusmasinda sadakatin esas oldugunu aktarmaktadir.

Geleneksel Osmanli/ Tiirk musikisi evreninde 6gretimin ve eser aktariminin bugiin artik
neredeyse biitiiniiyle “yazili” hale geldigini soyleyebiliriz. Ancak, mesk diinyasinin usta-
cirak iligkisi diizeyinde kalan ve isin dogasi geregi tamamen siibjektif sadakat kavraminin
yerine heniiz baska bir sey konabilmis degildir... Meskte sadakat, 6grenimin 6zgiin kosullari
nedeniyle herkesin farkli bir kisiye ve dolayisiyla da mesk edilen eserin az ya da gok farkli
bir versiyonuna ve farkli bir icra iislubuna yonelerek besledigi bir sadakat duygusuydu. Ve bu
her seyden 6nce bir duygu, bir baglilik, etik bir prensipti. Her talebe kendi ustasina ve eserleri

ondan mesk ettigi bigiminde sadiktr.”’

5 Behar, Ask Olmayinca. .., s. 58-130
'® Behar, Ask Olmayinca. .., s. 90
' Behar, Ask Olmaymnca...,s. 112



Ustat ise ezberine aldig1 eser sayis1 kadar degerli sayiliyordu. Ornegin ismail Dede
Efendi gibi ustalar yasadiklar1 devirde yalnizca bir bestekar olmanin yani sira,
dagarlarinda biriktirdikleri eserlerin sayisiyla da taninip biliniyorlardi. Bir diger 6nemli
husus da sistemin siirekliligini ve biitiinliigiinii saglayabilmek i¢in usta vasfindaki
sanatkarin sahip oldugu bilgileri, mesk silsilesi igerisinde kendinden sonraki kusaklara
mutlaka aktarmasi gerekliligiydi.'®

Usta miizisyenin en O6nemli sorumlulugu mesk silsilesi icerisinde kendine bir yer
edinebilmesiydi. Bestelemis oldugu eserlerin taninmasi ve yayilmasi mesk yoluyla
gerceklesmekteydi. Hocaligin degeri, hafizaya alinmis eserlerin yani sira, mesk verdigi

talebelerinin sayisi1 ve bu talebelerin ileride gelmis oldugu konumu ile de artmaktaydi.

' Behar, Ask Olmaymnca..., s. 130
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BOLUM 3. KLASIK TURK MUZIiGi SES
ICRACILIGINDA EGITIiM

Koklii bir gelenege sahip olan Klasik Tiirk Miizigi, yapisi itibari ile insan sesinin 6n
planda oldugu s6zlii bir miizik tiiridiir. Ana malzemesi ve en 6nemli enstriimani insan
sesidir. Repertuvardaki eserlerin biiyiik bir kisminin sozlii eserlerden olugmasi bu
yapinin bir sonucudur.

Miizikte s6z unsurunun ve insan sesinin 6n planda olmasi, ses icraciligini 6nemli
kilmaktadir. Cem Behar’in repertuvardaki eserlerin kiigiik boliimiinii olusturan
enstriimantal eserlerin biiyiikk c¢ogunlugunun konum, statli ve miizikal islevsellik
acisindan sozlii eserlere atfen yapildigini ifade etmesi de bu miizigin bir ses musikisi
oldugunu ve giizel sesin ve icracilifin 6nemini kanitlar niteliktedir.*®

Omegin Ibn Sina (8. 428/1037) « Kitabii’s Sifa” adl1 eserinin bir kisminda ses ve
sesin fonksiyonu iizerine durmaktadir. Ona gore ses, duyum olarak degil, insan ruhunda
biraktig1 fikri ve miizikal kompozisyonda oynadigi rolii itibari ile bizde biraktigi
tesirdir. Dolayisiyla sesler arasindaki uyumun, ahenkli melodilerin ve diizenli ritmin
ruhu derinden etkiledigi goriisiindedir. Bu o6zellikleri ile dinleyene haz verir. Bu
anlamda iyi bir ses icrasi ses perdelerine hakimiyetinin yani sira, melodi-ritim dengesi
icerisinde falsosuz ses araliklarina sahip olmasi ile miimkiin olabilir. Ancak bu sekilde
yapilan icranin aska dair olabilecegi ve yalnizlig1 giderebilecegi kamsindadir.?’

Ozge Sen Tuncel, “Klasik Tiirk Musikisi Ses Icraciliginin Tarihsel Seyri” baglhkli
doktora ¢alismasinda ise edvarlarda ve modern miizikoloji kaynaklarinda ses
icraciligma verilen 6nemin bir¢cok yolla vurgulandigini su sekilde ifade etmektedir:
“Insan sesi ile calg1 sesleri arasinda yapilan kiyaslama, calgilarin ilk gérevi olan insan
sesine eslik etme islevi ile dikkat ¢ekilen calgi refakati ve saz eserlerinin sozlii eserlere
gore islev gormesi gibi konular, ses icraciligina verilen 6nemi gdéstermesi bakimindan,

incelenen kaynaklarda en sik rastlanan bahisler arasindadir.” %

19 Cem Behar, age, 5.39

2% Ahmet Hamdi Turabi Turabi, 7bn Sind 'min Kitabii 's-Sifdst 'nda Miisiki, Marmara Universitesi ,Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2002. 5.36

1 Ozge Sen Tuncel, Klasik Tiirk Musikisi Ses Icraciliginin Tarihsel Seyri, Gazi Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisti, Doktora tezi, Haziran 2019, s.133
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Sesin ve sesle icranin 6n planda oldugu miizik kiiltiiriimiizde en onemli konu
basliklarindan biri de ses icraciliginda egitimdir.

20. yy’1n ilk ¢eyregine kadar Tiirk miiziginde egitim, 6gretim ve repertuvar aktarimi
usta-cirak iligkisine dayali, hafizanin 6n planda oldugu mesk sistemi ile
gerceklesmekteydi. Ses icraciligi da uzun yillar mesk gelenegi icerisinde gelistirilmekte;
{islup, repertuvar ve nazari bilgiler tek bir potada sunulmaktaydi. ilerleyen boliimde
daha detayl sekilde ele alacagimiz meskin uygulanisi, notanin kullanilmaya baslamasi
ve Ozellikle batililagsmanin etkisi ile boyut degistirmis, egitimde yontemsel farkliliklar
meydana gelmistir. Calismamizin bu boliimiinii, hem mesk sistemi hem de

konservatuvar egitimi 6zelinde ele alacagiz.

3.1. MESK iLE EGITIiM

Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notanin kullanilmadigi bir miizik evreninin
egitim yontemiydi. Dolayisiyla hafizanin ¢ok 6nemli rolii vardi. Hafizay1 tazeleyen ve
eserin Ogrenilmesinde yardimci olan araglardan biri giifte mecmualar1 bir digeri de
usuldii. Mesk uygulamasi genel olarak bakildiginda basit bir metoda sahipti. Cem

Behar, meskin uygulanigin1 asagidaki sekilde 6zetlemistir.

Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da yazilmis giifte mecmuasindan
yararlanilir. Gegilecek eserin usulil bellidir. Eger hatirlamaya gerek varsa esere baglamadan
once birkag kez vurulur. Ogrenci bu usulii sag ve sol eliyle- dizlerini kudiim itibar eder-
vurur. Sonra eser hep usul vurularak hoca tarafindan, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri
kisim kisim ( zemin, meyan, nakarat, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak 6grencinin iyice
ve eksiksiz yerlestirinceye kadar kendi okur ve talebeye defalarca okutturulur. Ogrencinin
yanlislar1 ve tereddiitleri ortadan kalkincaya kadar tekrar ettirilir. Nihai amag¢ meskedilen

eserin talebinin hafizasina naksedilmesidir. %

Dolayisiyla eseri usul vurarak, gerekiyorsa defalarca tekrar etmek kaydiyla hafizaya
almak megsk yonteminin vazgecilmez 6zelligiydi. Bu acidan talebenin iyi bir miizik
kulagina ve ritm duygusuna sahip olmasi aranan 6zelliklerdi. Nota kullanilmadigi i¢in
eserin unutulma tehlikesi usul vurularak ortadan kaldiriliyordu.

Bestelenen eserde usul, eserin giifte ve melodik yapisina uygun olarak segiliyordu.
Dolayisiyla usul eserin melodik yapisi ile biitiinlesirdi. Geleneksel musiki 6greniminde

eserlerin usuliiyle birlikte ve usulden sagsmadan meskedilmesi ayn1 zamanda eserin

22 Cem Behar, age, s.19
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kendi i¢ biitiinliigiinii zedelemeden gelecek kusaklara aktarilmasinin zorunlulugunun da
normal bir sonucuydu. 2
Nuri Ozcan’da benzer sekilde hafizanin ve usul vurmanin énemine vurgu yaparak,

meskin faydasini asagidaki sekilde ifade etmistir.

Mesk metodunun en biiyiik faydasi talebenin bir eseri, bir ¢algiyl, herhangi bir masiki
teknigini ve icrasini hocasinin tarz ve iislibuyla 6grenerek “tavir” denen o ekolii devam
ettirmesi olmustur. “Eser ge¢me” tabirinin de kullanildigi meskte misiki eserleri hoca
tarafindan seslendirilir, talebeye usulilyle birlikte boliim bolim veya biitiiniiyle defalarca
tekrar edilerek ezberletilirdi. Burada eserin herhangi bir notadan &grenilmesi s6z konusu
olmadigindan hafizanin ¢ok onemli rolii bulunuyordu. Ayrica eserlerin usul vurularak

gretilmesi usuliin 6grenilmesi yaninda meski kolaylastiran ve saglamlastiran bir tekniktir.?*

Ogrenim ve icrada notanin yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmasi ile usuliin
islevini kaybettirmesinin uygulamada neleri degistirdigini ileride deginecegiz. Uzerinde
onemle durmak istedigimiz husus, yukarida da belirtildigi gibi meskin {islup
aktarimindaki roliidiir. “Notanin uzun yillarca kullanilmadigi ve bugiin dahi sikca
sadece yardimci bir hatirlatma aract olarak goriilen bir miizik evreninde, eserlerin
kendileri ile birlikte aktarilmakta olan ayn1 zamanda klasik tavirdir, sesli eserlerin
geleneksel icra lislubudur” %

Sozli ve tamamen isitsel 6gelerin yer aldig1 miizik ortaminda eserlerin aktariminda
her zaman bir yaraticilik faktoriiniin bulundugu ve eserlerin aktarila aktarila kilik
degistirdigi kabul goren bir diisiinceydi. Yani icra edilen her eser bir bakima yeniden
yaratilmaktaydi. Yazili bir metnin olmamas: harfiyen ortaya koyulmasi gereken bir
performansi1 diglamaktaydi, icrada gesitli varyasyonlar her zaman mevcuttu. Fransiz
miizikolog Eugéne Borrel ( 1876-1962) Fransa’da Revue de Musicologie dergisinde

yayinlanan makalesinde bu varyant ve versiyonlarin siirini ortaya koyarak icra ve

yorum Ozglrliigiiniin sinirlarini ¢izmektedir.

“Sunu iyi bilmek gerekir ki sark melodileri bizimkiler gibi sabit degildir. Melodinin

baglangic noktasi, karar sesleri bellidir. Altyapisim1 teskil eden usulle olan iligkisi de

2 Cem Behar, age, s. 28

? Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Mesk” Maddesi, Istanbul, 2004, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
29. Cilt, 5.374-375

2> Cem Behar, age, 5.90
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degismez. Bunlara dokunmamak kaydiyla her tiirli siisleme yapilabilir, bu siislemelerin

ardindaki melodik yap1 bu temel dayanak noktalarindan dolay1 kaybolmayacaktir.”?

Ersu Pekin’in kaleme aldigi “Fem-i Muhsin ya da Yaratici Icraci” bashkl
makalesinde benzer goriisle; Osmanli miizik kiiltiirlinde icracinin  bir yaziy1
yorumlamak gibi bir zorunlugu olmadigindan, bestekarin kendisine terk ettigi eseri,
kendi mizik bilgisi, icra becerisi ve duygusal diirtiilerinin yonlendirmesi ile yeniden
yaratacagini 6ne siirer ve bunu yapabilen icracilari “yaratici icraci” olarak adlandirir. 2

Iste bu sozlii aktarim geleneginde eserlerin mutlaka dogru kaynaktan ve bir fem-i
muhsin ‘den yani “giizel, dogru okuyan bir agizdan” mesketmek gerekirdi. Eserler ile
aktarilmaya calisilan lislup ve tavir ancak kendi alaninda otorite sahibi olmus bir hoca
esliginde gerceklesebilirdi.

Musiki egitimine mesk yontemi ile baslayan Miinir Nurettin Selguk, miizigin fem-i
muhsin tarafindan 6grenilmesi gerektigini bir yazisinda asagidaki sekilde vurgulamistir:

Pek kiigiik bir yasta musiki 6grenmeye basladigim siralarda hocalarimdan isitip her zaman
hatirladigim mithim sézlerden bir tanesi de: ‘Tiirk musikisi hanende musikisidir. Bunu da
ehlinden ve bir fem-i muhsinden 6grenmek gerektir’, sozii olmustur... Dinisinde ve gayri
dinisinde dortte {igli ses eserlerinden miirekkep bulunan musikimizi hakkiyle 6grenmek ve

layikiyle terenniim edebilmek i¢in, fikrimce bunu muhakkak olarak eskilerin dedikleri tarzda

yapmak; iyi ve sahib-i salahiyet bir agizdan tavir ve edas1 ve biitiin incelikleriyle mesk ve

talim etmek 1a21md1r28

Mesk zincirinin son halkasi olarak gosterilen Alaeddin Yavasca ise megkin iislup

aktarimindaki 6nemi ile ilgili asagida yer alan goriislerini dile getirmistir:

...Usta mensubu bulundugu mesk zincirinin iislubunu tarz ve tavrini 6grencilerine aktarma
gorevini yapar. Boylece Klasik Tiirk Musikisinin makbul {islubunun devamini saglamis
olur... Ustaligin gerektirdigi biitiin o6zellikleri tasiyan hocalara (eger sesi ¢ok giizelse)
yasadigi devrede ‘fem-i muhsin’ sahibi derler. ‘Uskiidarli Hoca Ziya Bey bu vasfi

yastyanlarm 6nde gelenlerindendir.?®

% Eugéne Borrel’den aktaran Cem Behar, age, 5.94

21 Ersu Pekin, “Fem-i Muhsin ” ya da Yaratici Iera, Sosyoloji dergisi, Cilt:37, S.2, 5.315-342,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusosyoloji/issue/35702/397687, Erisim Tarihi: 10.02.2021

%8 Miinir Nurettin Selcuk, Ses Musikimiz, Tiirk Musiki Dergisi, 1 Aralik 1947, 2. Sayi, S.3

 Harun Giirbiiz’iin yiiksek lisans tez ¢aligmasinda Alaeddin Yavas¢a’nin kendi el yazisi ile iletmis
oldugu belgede ‘mesk’ hakkinda bilgiler yer almaktadir. Bkz. Harun Giirbiiz, Mesk Sistemi, Tiirk
Musikisine Katkilar1 ve Giiniimiize Yansimalar1, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s.71-72
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Ayni sekilde Tiirk miiziginin en 6nde gelen ses sanatgilarindan Bekir Sidki Sezgin’e

gore de Tiirk miizigi kitaptan 6grenilemeyecek inceliklere sahiptir.

...Gerek sazda gerek seste virtiidzite, artistik hiiviyet kazandirmak, insanin kendi hissiyatini,
icranin igerisine katabilmesi, eskilerin tefsir, bugiinkiilerin yorum dedikleri seyi

gerceklestirmek i¢in, musikiyi iyi bilen hocalarin, rahle-i tedrisine oturup, fem-i muhsinden

iliskisiyle 6grenmek lazim. Ogrenci hocasini, agzina bakarak dinleyecek. Simdi ben
ogrencilerime seslerin mahrecini (gikis yerlerini) agzimi agarak gosteriyorum da hayretle

karsiliyorlar.*

Cem Behar’a gore mesk kanaliyla eserin istattan talebeye, bir sonraki kusaga
ulagsmasi o donemin zevk ve tercihleri ile uyumlu sekilde olmaktadir. Eserin her icrasi, 0
donemin genel geger icra tslubuyla aktarilir. Repertuvardaki eserlerin o anda notaya
allmamamasi gerek donem iisluplarini gerekse de kisisel tisluplarin ortak bir icra zevki
icinde erimesine de yol agmaktadir. 19. yy sonlarinda klasik eserlerin kagida dokiilmesi
bu miizik ortami i¢erisinde gergeklesmistir.3l

Degisen donemlerin etkisiyle meskin de uygulanis1 ve aktarma bi¢imi iginde yer
aldig1 toplum, kurum ve gelisen, yenilenen egitim metotlar1 igerisinde gilincellenmis ve
sekil degistirmistir.

“Osmanli toplumunda musiki 6gretiminin basta saray olmak {izere, ev konak, cami,
tekke ve kahvehane gibi mekénlarda yapildig: bilinmektedir.”*. Ozellikle Dariilelhan
kuruluncaya kadar Osmanli doneminde musiki egitimi bazi kurumlar tarafindan
gerceklestirilmekteydi. Ak, Tiirk Musiki Tarihi kitabinda bu egitim kurumlarin
Enderun-i Hiimayun, Mevlevihaneler, Tekkeler, Camiler, Mehterhane-i Hiimaytin, Ozel
Dersane ve Ev Toplantilari olarak siralamigtir.®

Bu kurumlarda verilen egitim mesk yontemi ile ilerlemekte, ses icraciligi agisindan
incelendiginde yine mesk usulii usta-girak iliskisi icerisinde taklit ve tekrar {izerine
dayal1 bir egitim uygulanmaktaydi. Ayrica bu kurumlarda hanendelik egitimi repertuvar
ve tislup aktarimi ile musiki egitiminin igerisinde sekillenmis fakat sesin teknik olarak

egitimi sonraki donemlerde ele alinmistir.

% Nuran Urkmez, Musiki Bir Nimettir Hiisn-i Ist'imdl Gerektir, 1zlenim Dergisi, Aralik 1992, Sayi 1,
s.125-127

31 Cem behar, age, 170

%2 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Mesk” Maddesi, Istanbul, 2004, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
29. Cilt, s.374-375

%% Akmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ankara,1992, Ak¢ag Yaynlari, s.27-29
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3.2. KONSERVATUVAR EGITiMi

Klasik Tiirk Miizigi’nde egitim, farkli donemler ve o donemler icerisinde meydana
gelen olaylar biitiinii ile baglantili olarak gelisim gostermis bazen de sekteye ugramistir.
Yasanan toplumsal olaylar ve sosyal politikalar sanat ve egitim alaninda bir¢ok yeniligi
ve degisimi beraberinde getirmistir.

Osmanli doneminde batililasma hareketlerinin bir sonucu olarak II. Mahmut (1807-
1839) doneminde Yeniceri ocagi ile birlikte Mehterhanelerin kapatilmasi ve yerine
Muzika-i Humayun kurulmasi ile birlikte Bat1 miizigi giderek askeri ve siyasi alanda 6n
plana c¢ikmaya baslamlstlr.34 Yurtdisindan gelen miizisyenlerin etkisi ile birlikte
geleneksel nota uygulamalart®® yerine porteli bat1 notast kullamlmaya baslanmus, fakat
yaygin olarak kullanimi sonraki donemlerde hayata gegmistir.

Yukarida bahsi gecen batililasma hareketleri, Osmanli devletinin ¢okiis siirecine
girmesi ile birlikte daha cok hissedilir olmus ve egitim alanindaki bakis acilarini
degistirmistir. {lk kez Istanbul biinyesinde konservatuvar olarak agilan miizik okulu

(13

Dariilbedayi, 1914 yilinda kurulmustur. Kurulus amaci a) Sark musikisini
kaybolmaktan ve bozulmaktan korumak b) Klasik Tiirk musikisinin eski eserlerini o
zamanlarda calindig1 sekliyle notaya alip bu eserlerin unutulmasini 6nlemek, gelecekte
tiyatroya faydali olacak sekilde gelistirmek c) Musiki zevkini yaymak”®® olarak
belirlenmigtir. Fakat kurulus amacina uygun faaliyet gosterememis 1. Diinya savasinin
¢ikmasi ve maddi sikintilar nedeni ile kapatilmistir.

Dariilbedayinin kapanmasindan sonra ayni1 amaglar dogrultusunda bugiinkii anlamda

konservatuvar 6zellikleri tastyan ilk miizik kurulusu olan “Dartilelhan” kuruldu.

Tiirkiye’nin ilk modern konservatuari hiiviyetindeki Dariil Elhan |. Diinya savasinin getin
yillarinda 6grenime baslayip, sik sik kesintiye ugrayan ve tam verimli olmaya basladigi
donemde kapatilan bir kurumdur. “ 1916 da ¢alismalarina baglanan ve 1917°de agilan Darii’l-
elhan (nagmeler evi), merkezinde Tiirk miiziginin yer aldig1 bir modern egitim kurumuydu.
Cumbhuriyet dénemi ile birlikte 6nce bir kimlik degisimi yasadi ve kurumun faaliyetlerinin

merkezine Bati miizigi yerlestirildi. Ancak Tiirk miizigi de dislanmadi. Iki biiyiik miizik

3 Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii, istanbul, 2018, Ithaki Yayimlari , s.87

% Osmanli miizik gelenegi icinde Avrupa yazim notasma gecilmeden oénce de repertuvar kayit altma
alinmaya ¢alisilmustir. Ali Ufki, Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilkadir Nasir Dede, Hamparsum
Limoncuyan bu caligmalar1 yapan kisilerin bagindadir. Ayrintili bilgi icin Bkz. Cem Behar, Klasik Tiirk
Misikisi Uzerine Denemeler, Istanbul, 1987, Baglam Yayinlar, s. 20-27; Mehmet Oncel, Tiirk
Musikisindeki Notasyonun Tarihsel Seyri, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,15 Aralik
2015, Cilt:XIX, Say1:2, 5.212-217

3 Gunes Ayas, age,90
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gelenegine mensup insanlarin ayni binada birlikte mesai yaptigi, birlikte konserler verdigi bir

doénemdi bu.®’

Solist ve saz sanatg¢isi yetistirmek amagli kurulan konservatuvarda ses icraciligi ile
ilgili, ilk sistemli ¢aligmalarin bu yillarda yapildigi goriilmektedir. Boylece Tiirk miizigi
konservatuvarlar1 biinyesinde ses icraciligi ile ilgili bir boliim acgilmis ve bagka
konservatuvarlarca da devam ettirilmistir. Hanendelik egitiminde tizerinde durulan
repertuvar, iislup 6zellikleri ve ahlaki unsurlar yaninda, sesin ‘teknik’ olarak egitilmesi
giindeme gelmistir.

Ses egitimine devam eden 6grenciler solfej, miizik teorisi, armoni, fiig, miizik tarihi,
orkestra ve koro dersleri gibi teknik derslerden istifade edebilmistir. Sadece Bati
miiziginde degil, Tiirk miizigi egitiminde san dersinin baslamasi da yine ayni doneme
denk gelmektedir.*®

1914 yilinda Dariilbedayi ile baslayan konservatuar egitimi, 1926’da uygulanan
devlet politikalari geregi yaklasik elli yil siirecek yasaklama donemine girmis; 13 Ekim
1975°de Resmi Gazetede kurulus yonetmeligi yaymlanarak Tiirk miizigi 6gretimi tekrar
faaliyete gegirilerek kurumsallastirilmistir.®

Notanin egitim ve 6gretimde kullanilmaya baglamasi ile birlikte kag¢inilmaz olarak
meskin ana yapisinda, olmazsa olmaz unsurlarinda degisimler yasandigim
sOyleyebiliriz. Mesk hem repertuvar aktarimini saglar hem de bu repertuvar: hafizaya
alirken miizik bilgisi (makam, usul, form vb.) ve ustadan alinan kisisel iislup, yorum ve
icra tavrini iletirdi. Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin mesk kanali ile sonraki kusaklara
aktarimindaki kilit gérevinin yavas yavas azaldigr goriilmektedir. Artik eserlerin yaziya
aktarilmasi ile repertuvarin hafizalardan silinmesi ve unutulmasi engellenmistir. Hatta
Cem Behar’a gore repertuvardaki eser sayisinin artmasi da meskin egemenliginin
azalmasinda bir ihtimal olarak g6z oniinde bulundurulmalidir. Kendi ifadesi ile “Ezbere
alinmasi gereken eser, malzeme ya da metinlerin hacminin hafizasi en gii¢lii kisi ya da
kisilerin ezber kapasitesini agsmis olmasi bagka bir yardimcinin, yeni bir teknolojinin

5540

(yazinin/notanin) devreye sokulmasina zemin olusturmus olabilir. Eser kayiplar ile

ilgili olabilecek sorunlar azalmis, ortadan kalkmaistir.

7 Glnes Ayas, age,84

%8 Kubilay Kolukirik, Tiirk Miizik Tarihinde Darii’I-Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuast, Kirsehir, 2015,
Baris Kitap, s.46, 5.365

% Yalgin Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, istanbul, 1998, Pan Yayincilik, $.48

0 Cem behar, age, 5.182
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Meskte hafiza unsurunun 6nemi de nota ile birlikte azalmistir. Eserleri hafizaya
almak i¢in bagvurulan en énemli yontemlerden biri olan usul, notali egitim siirecinde
eski islevini kaybetmis, usuliin eseri bellege naksetme ve icrayr giiglendirme rolii
ortadan kalkmustir. Usul ile eserin melodisi ve giiftesi uyumlu bir sekilde
oztimsenmekte ve icrada kaliteyi artirmaktadir. Artik egitim sisteminde usul vurma,
icrada en temel gereksinim olarak gdriinmemekte, nota 6n planda kalarak 6grenilmek
istenen eser, usul ile birlikte desifre edilmektedir. Glniimiizde solist icrasinda sik sik
rastlanan “usuliin kagmasi” ya da “usulden diisme” olarak nitelendirilen kavramlar
eserin usulii ile Ogrenilmeyip, sadece notasindan okuyarak icra edilmesi ile
iliskilendirilmektedir. Eserin usul ve makamsal Ozelliklerini ortaya koyabilecek bir
adapla 6grenilmesi ve icra edilmesi miizik otoriteleri tarafindan kabiil géren bir icra
anlayisidir.

Yazili egitim ve Ogretim sistemine gecis ile mesk sisteminin tamamiyla ortadan
kalktigin1 sdylemek miimkiin degildir. Uzun yillar mesk sistemi ile notal1 egitim bir¢cok
kurumda ve egitim merkezinde es zamanli olarak yiiriitilmiis ve 6zellikle icra iislup ve
tavrinin aktarilmasi konusunda meskten vazgecilememistir.

Alaeddin Yavasca (1927-2021) ve Bekir Sidki Sezgin (1936-1996) geleneksel
yontemlere bagh kalarak yetismis ve meskin gerekliligini her zaman dile getirmis icra
alaninda Tirk miiziginin en Onemli ses sanatcilart ve bestekarlarindandir.
Sanatc¢1 kimliklerinin yaninda resmi konservatuvar egitim-6gretim siirecinde de pek ¢ok
sanat¢1 yetistirmislerdir. Her iki sanat¢inin konservatuvar Ogretim gercevesi disinda
mesk toplantilar1 yaptiklar1 da bilinmektedir. Burada yapilan ¢alismalarda da geleneksel
yontemlerden farkli bir siire¢ isledigi aktarilmaktadir. Cem Behar genellikle evlerde

yapilan bu toplantilarin ortaya koyduklar: farkliliklar: asagidaki sekilde 6zetlemistir.

Her seyden evvel bu iki iistadin mesk verdikleri kisiler genellikle seckin ve seg¢ilmis
miizisyenlerdir. Epey ilerlemis 6grenciler, yetismis amatdrler, geng profesyoneller, miizik
diinyasinda tecriibe kazanmis ve sivrilmeye baslamig geng ve orta kusak ses ve saz sanatgilari
katilmislardir bu toplantilara. Bu ‘mesk’lere miibtedilerin, acemilerin, miizige yeni
baslayanlarin dahil edilmesi s6z konusu olmamistir. Boylece bir bakima meskin uygulama

alani daraltilmis olmaktadir. Bat1 miiziginin cesitli alanlarinda uygulandig: sekliyle bir biiytik

“ cem Behar, age, s. 28
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iistadin yonettigi bir tlir ‘master class’ sz konusu olmustur burada. Segkin bir iistadla onun

bazi seckin talebeleri bir araya gelmekte ve eser gegmektedirler.*?

Burada bahsi gegen “eser gecme” yukarida giliniimiiz egitim sisteminde uygulanan
sekilde ele alinmaktadir. Gegilecek eserin notalar1 cogaltilarak 6grencilere dagitilmakta,
nota iizerinden hoca eseri bir ya da iki kez seslendirmekte ve bilgilerini aktarmaktadir.
Amac geleneksel yonteme benzer sekilde talebelerin  bilmedikleri eserleri
repertuvarlarina katmak, hocanin besteledigi eserlerin Ogretilip yayginlastirilmasi,
hocanin iislibunun ve tavrinin benimsenmesidir. Fakat meskin siiresi, yogunlugu ve
zorlayicihg azalmistir.*®

Giliniimiiz egitim sisteminde 6grenilecek eserin notast, icra agisindan yon gostericidir.
Ogrenciye eserin notasi verilerek, ilk dnce usul ile birlikte eser melodik yapr ile desifre
edilmekte, sonra giifte devreye girerek makamin o6zellikleri usul ile birlikte ortaya
koyulmaktadir. Veya tiim bu siiregte usul, giifte ve ezgi ayni anda icra edilmektedir.
Eserin notasi mevcut oldugu igin hocanin eseri birkag kez tekrar etmesi yeterli
olmaktadir. Gelisen teknoloji ile kayit olanaklari calismalar1 desteklemekte, hocanin
icra iislubu da bu sekilde benimsenebilmektedir. Repertuvar ve iislup dersleri ile
nazariyat (nota, usul, makam..) ayr1 olarak ele alinmakta ayni zamanda sesin teknik
olarak egitilmesi ile ilgili ¢aligmalara yogunluk verilmektedir.

“Arel-Ezgi-Uzdilek™* ses sistemi ile Tiirk miiziginin Karakteristik icra ézellikleri
arasinda uyusmazlik oldugu ses kayitlarinin ve bu kayitlar {izerinde yapilan bilgisayar
cOziimlemeleri ile kesinlestigi yapilan aragtirmalar ile ortaya koyulmustur. Klasik Tiirk
Miizigi’nin makamsal inceliklerinin, perde baskilarinin, tislup 6zelliklerine bagli olarak
ortaya koyulan icranin, tamamen notaya bagli bir 6gretim sisteminde, geregince ifade
edilemedigi uzun zamandir tartisilan ve kabiil géren temel sorunlardandir.

Gilines Ayas’in kaleme aldigi “Aldeddin Yavasca ve Mesk Ahlaki: Yasayan Bir
Gelenegin Sosyolojik Analizi” baslikli makalesinde Yavas¢ca’nin deyimiyle “sir
perdelerinin” notadan Ogrenilemeyecegi konusundaki israrindan bahsetmesi yukarida
bahsi gecen calismalarin da saglamasi niteligindedir. Kendi ifadesi ile: “Batinin

tampere sisteminin aksine Tirk miizigindeki perdeler c¢esitli makamlara ve bu

2 cem Behar, age, 5.189

 cem behar, age, s. 189-190

* Arel-Ezgi-Uzdilek ses sitemi olarak adlandirilan yirmi dort perdeli sistem, H.Saadettin Arel (1880-
1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek ( 1891-1967) tarafindan ortaya koyulmustur. 20.
yy’1n baslarindan giiniimiize kadar gegen siirecte uygulamada kullanilan tek sistemdir.
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makamlarda uygulanan gecki ve g¢esnilere gore bir veya birka¢g koma kayabilmekte,
ancak bu kaymalar kagida dokiilememektedir. Bunlar1 6gretmenin yolu bugiin de mesk

> fcra-kuram uyusmazligina bagli olarak gilinlimiiz konservatuvar

yontemidir.
egitiminde egitmenlerin lislup ve tavir kazandirma konusunda mesk yontemlerine
bagvurduklarimi fakat bu uygulamalarin daha ziyade yiiksek lisans, doktora

¢alismalarinda agirlikli olarak gergeklestirildigi goriilmektedir.*®

*® Giines Ayas, age, s. 81-97

*® Harun Giirbiiz tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde Aldeddin Yavasca’nmin T.C. Halig
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dal1 yiiksek lisans programinda segmeli
olarak verdigi “Seste Ileri Icra” derslerindeki metodoloji incelenmistir. Gerek Aldeddin Yavasca gerekse
diger akademisyenler repertuvar derslerinin {islup ve tavir kazandirma agisindan giiniin sartlarina
uyarlanmig mesk caligmasi oldugunu, fakat bu ¢aligmalarin zaman, nitelikli 6grenci, sinif mevcudu gibi
nedenlerden lisans seviyesinde hakkiyla uygulanamadigini belirtmiglerdir. Yiiksek lisans, doktora
caligmalarinda kaliteli icra kazandirma amagh dersler megk sistemine daha yakin uygulandig: fakat mesk
sisteminde yer alan ahlaki unsurlarin o6zellikle sabir, sadakat, liyakat, mesakkat gibi kavramlarin
Ogrencinin motivasyonuna gore degisebilecegi vurgulanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Harun Giirbiiz,
Mesk Sistemi, Tiirk Musikisine Katkilar1 ve Giiniimiize Yansimalari, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s.63-64
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BOLUM 4. KLASIK TURK MUZiGi’NDE USLUP
VE TAVIR

4.1. USLUP VE TAVIR KAVRAMLARINA GENEL BiR BAKIS

Tirk miizigi terminolojisinde siklikla kullanilan iislup ve tavir, kelime anlami
bakimindan incelendiginde birgok farkli kavram ve goriis dogrultusunda agiklanmaistir.
Bu sebeple kavramsal olarak bakildiginda tartismaya agik olan iislup ve tavir kelimeleri
en genis manastyla miizigin performans yoniiniin yani ¢alis veya sdyleyis bi¢iminin
nasil yapildigina iliskin bilgiler veren, performansi mesrulastiran ve bi¢cimlendiren bir
deger olarak kullanilmaktadir.

Uslup kelimesi etimolojik olarak Arapca kokenli bir kelimedir. Tiirkge anlami Tiirk
Dil Kurumu sézliginde “1. Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz; 2. Bir
sanat¢tya, bir ¢aga veya bir ililkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis
ozelligi, bicem, stil; 3. edebiyat Sanatginin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi
veya bir tiirlin, bir ¢agin kendine 6zgl anlatis bigimi, bicem, tarz, stil”*" agiklamas ile
yer almaktadir.

Kubbealt1 liigatinde “1. Olus, yapis veya yapilis bigimi, tutulan yol, tarz, usdl;
2. edeb. Bir sanatcimin veya bir devrin kendine has anlatis bi¢imi, ifade yolu, stil”™*®
seklinde tarif edilmistir.

Tirk Kiltir Vakfi tarafindan hazirlanan web sitesinde yer alan Tirk miizigi
sozlugiinde islup kelimesi “Miizigi ¢alista, sOyleyiste ya da yeniden icrada yiriitiilen ve
gitgide miizisyene (ya da doneme, topluluga, miizik tiiriine) has bir 6zellik kazanan tarz,
stil.”* olarak tarif edilmistir.

Gazimihal’in s6zliigiinde ise tislup su sekilde agiklanmustir: “Stil, ¢igir. 1. Duygularin

ifadesine bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdig1 esere

*" Tiirk Dil Kurumu Resmi Web Sitesi, Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ , Erisim Tarihi
28.02.2021

8 Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Resmi Web Sitesi, Kubbealt: Liigati,
http://www.lugatim.com/s/%C3%BCslup, Erisim tarihi 28.02.2021

49 Tiirk Kiiltiir Vakfi Resmi Web Sitesi, http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-sozlugu ,
Erisim tarihi 28.02.2021
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(veya bir yorumcunun yorumladigi masikiye) kazandirdig1 tarz, tavir ve ¢igir; 2. Bir
¢aga has olan tarz... , bir memlekete has tavir...”*

Arapca kokenli tavir kelimesi ise Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “1.Durum, vaziyet,
hal; 2.Bir olay durum karsisinda kisinin takindigi tavir; 3.Kisiden beklenen davranis
bigimi™* ifadeleri ile yer almaktadir. Ilgili sozlikte miizik ile ilgili olarak bir
aciklamaya yer verilmemistir. Ayni seklide Gazimihal, Musiki sozliigiinde sadece iislup
kelimesine yer verip, tavir kelimesini ise tislubun agiklamasinda kullanmastir.

Kubbealt1 Liigatinde ise tavir kelimesi “1.Durum, hal, vaziyet, davranis; 2. Takinilan
yapma hal, yapmacik davranig; 3.mus. Bir sozlii eseri veya bir saz eserini icra iislubu,
yorumlama tarzi; 4 .psiko Belirli seylere ve kisilere kars1 su veya bu tarzda duygu,
diisince ve davranis sergileme egilimi ve yetenegi; 5. fels. Bir cevherin varlik tarzi,

%2 olarak agiklanmustir.

ortaya ¢ikis keyfiyeti.

Yukarida yer alan agiklamalardan yola ¢ikarak iislubun, genel olarak izlenen yontem,
tutulan yol olarak tarif edildigi goriilmektedir. Ayrica iislup bir iilke, ¢ag veya sanatgi
icin kullanilabilecek bir kavram iken, tavir daha ¢ok kisiye 6zel bir ifade olarak ortaya
koyulmustur.

Tarz kelimesinin her iki kelimenin agiklamasinda kullanildigi goriillmektedir. Bu
kelimenin Tiirk Dil Kurumundaki sozliik anlam1 “1.Edis, olus, yapis, davranis bi¢imi,
ozelligi; 2. (bir kimsenin) kendine 6zgii anlatis bigcimi; 3. Giizel sanatlarda tslup, stil,

konsept; 4. Bigim, yol™>®

olarak verilmistir. Dolayisiyla tislup ve tavir kelimelerinin
siklikla birbirlerinin yerine veya birlikte kullanildif1 goriilmektedir. Nitekim Ozge
Zeybek tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde, islup ve tavir kavramlarinin
tanimlanarak somutlastirilmast ve 06zel Usluplarin karsilagtirilmali analizi iizerinde
caligmalar yapilmis ve konu ile ilgili olarak bircok musikisinasin goriisleri alinmistir.
Gortigleri alinan ses-saz sanatgilari, miizikolog ve miizik arastirmacilart arasinda tislup

ve tavir arasinda bir fark olmadigi veya fark oldugunu ifade eden kisilerce de birgok kez

kelimelerin birbirinin yerine kullanildig1 gozlenmistir.

*® Mustafa R. Gazimihal, Musiki Sézliigii, Milli Egitim Basim Evi, Istabul, 1961 s. 264

*Tiirk Dil Kurumu Resmi Web Sitesi, Glncel Turkge S6zlik, https://sozluk.gov.tr/. Erisim Tarihi
28.02.2021

52K ubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Resmi Web Sitesi, Kubbealti Ligat1,
http://www.lugatim.com/s/tav%C4%B1r, Erisim Tarihi 28.02.2021

> Tirk Dil Kurumu Resmi Web Sitesi, Giincel Tiirkge Sézliik, https:/sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi
01.03.2021
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Bunun yaninda yaygin olarak benimsenen goriis, yukarida kelime anlamlarindan da
yola ¢ikarak ifade ettigimiz gibi iislubun, kabul goren icra kurallar1 yaninda, eserlerin
makam, seyir, giifte ve usiil ile uyumlu olarak tiim 6zelliklerini yansitacak sekilde icra
edilmesi; tavrin ise bireye 0zgii ve sanat¢inin mesk silsilesine bagli olarak edindigi bilgi
ve birikimini icraya aktarmasi ve buna bagli olarak olusturdugu kendi tarzi
seklindedir.>*

[lhan Ersoy “Uslup Kavramma Analitik Bir Bakis; Tiirkiye’de Geleneksel
Miiziklerde Performans Normlar1” baslikli makalesinde iislubu pek ¢ok farkli bileseni

biinyesinde bulunduran “miiziksel davranislar biitiinii”>

olarak ifade etmis ve miiziksel
tslup farkliliklarinin ~ i¢inde  bulunulan  kiiltir ve donemsel ozelliklerle
iligkilendirilebilecegini ayn1 zamanda estetik ve ideolojik boyutlar1 ile kiiltiirlerarasi
farkli miizik degerlerinin olusabilecegine dikkat gekmistir.56 Bu anlamda miizik
alaninda ortaya koyulan performatif edimler ile sozlii olarak aktarilan ifade bigimleri

islubu olusturmus ve bir nevi normatiflestirilmistir.

4.2. SES ICRACILIGINDA USLUP VE TAVIR

“Musiki tiirleri ait olduklar1 medeniyetin ig¢inde olusmaktadir. Musiki tiirlerinin
Ozellikleri ise medeniyetin i¢inde sekillenmis ve bir iislubun olusmasini saglamlstlr.”‘r’7
Bu musiki tiirlerini benimseyerek, yasadigi donemin miiziksel kaidelerini harmanlayan
ve sekillendirenler ise siiphesiz bestekarlar ve bestekarlarin eserlerini seslendiren
icracilardir. Her toplumun kendine ait bir miizigi, iislubu vardir. Olusturulan bu iislup
ise nesilden nesile, hem sozlii hem de yazili olarak aktarila gelmistir.

Uslup ve tavir, hem bestekdr hem de icraci hakkinda bircok bilgi vermektedir.
Bireysel kabiliyet, kisisel zevk ve tercihler, miizikalite, estetik anlayisi, yasanilan
donem, i¢inde yasanilan toplum, miizik bilgi ve birikimi, edebi yon gibi bir¢ok 6ge,
islup ve tavrin olusmasinda etkendir. Her bir bestekarin kendine has anlatim bigimi

vardir. Icraci ise bestekar: ve yaratmis oldugu eseri en iyi sekilde tahlil ederek, onun

* Ozge Zeybek, age, s.3-11

% flhan Ersoy, Uslup Kavramina Analitik Bir Bakis; Tiirkiye'de Geleneksel Miiziklerde Performans
Normlari, Uluslararas: Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 2017, C. 10, say1 49, s. 302-314

% {lhan Ersoy, agm. s. 313

> Giil¢in Yahya Kacar, Tiirk Musikisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri, Gece Kitaplig1, Ankara, 2020,
s.61
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iletmek istedigi duyguyu kendi anlatis bigimi ile dinleyiciye iletmektedir. Bu sekilde
adeta yeniden yaratilan eser her bir icrada farkli bir his, lezzet uyandirmaktadir.

fcra seviyesini ortaya koyan ve iislubun genel gegerliligi ile ilgili bilgi veren bir diger
konu bestelenen eserin hangi forma ait oldugu ve bu forma ait Ozelliklerin eseri
seslendiren sanatg1 tarafindan, bestekarin estetik kimligini de i¢ine alan bir icra anlayist
ile dinleyiciye sunmasidir. Estetik gereklilikte wusiil, giifte ve melodi Onem
kazanmaktadir.”® Her bir form (Kk4r, beste, agir semai, sarki, gazel) kendine has kurallar
cercevesinde bu li¢ elemanin birlesimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bestelenen
forma ait bir takim normlara dikkat edilmesi ile kabul goren bir icra ortaya
¢ikabilmektedir.

Yalgin tura, iyi bir icranin niteligini su sekilde tarif etmistir.

Iyi bir icra, edilecek eserin iislib 6zelliklerine riayet eden, o 6zellikleri ve onlarla birlikte,
eserin biitiin inceliklerini, gizli glizelliklerini ortaya koymaya calisan, eserin muhtevasini ve
bu muhtevada yatan gizli ma'nay1 dinleyiciye en iyi sekilde ulastirmayi amaglayan bir

icra’dir...Uslab dzelliklerine riayet, iyi bir icra'nin temel sartidir. >

Sehvar Besiroglu’da konu ile ilgili olarak su ifadeleri kullanmigtir.

...Uslup, bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarz1 ile, bestelendigi makamin dzelliklerine
uygun olarak, usul ve formunu bozmadan ve de bestekarin estetik anlayisina saygili kalmak
kaydi ile kendi estetik anlayisim1 da katarak icra etmek olarak tanimlanabilir... Tirk
musikisinin gelenekten gelen tavirlarinin devam edip gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu
tavirlarin ve icralarin devam edebilmesindeki en 6nemli nokta icracilari ister ses, ister saz
sanatgist olsun, gelenekten gelen icralar1 dinleyip onlart mesk etmek ve icralardan sazina
veya sesine bir seyler katabilmek ve bu temelde kendi tavrini olusturmak gibi bir yiikiimliiliik

icerisine girmesiyle olacaktir.®’

Onceki béliimiimiizde de ifade ettigimiz gibi yiizyillar boyu mesk sistemi icerisinde
usta-cirak iliskisi 6zelinde “fem-i muhsin” denen giizel bir ses ve iyi bir agizdan istifade
edilerek islup ve tavir kazanilmaya galisilmis ve aktarilmistir. Farkli tislup sahibi

hocalardan istifa etmek ise tislup ve tavrin gelismesi agisindan onemli goriilmiistiir.

*% Cem Behar, Ask Olmazsa Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaymnlari, 2012, 5.25

5 Yalgin Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, Istanbul, 1998, Pan Yayincilik, s.63-64

% Sehvar Besiroglu, Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir Agisindan Mesk, Tiirk Miiziginde Egitim
Sempozyumu, Ankara, 15-16 Mayis 1997, T.C.Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, s.140
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Mesk silsilesi i¢inde egitim alan ve alaninda 6nde gelen sanatgilar her zaman farkl
iisluplardan dersler alarak, icra kabiliyetlerini gelistirmislerdir.

Bu kisilerin basinda Miinir Nurettin Selguk gelmektedir. ilk egitimini babasindan
alan Miinir Nurettin, Yenikoyli Zakir Hafiz ve Hanende Hasan Efendi’nin 6grencisi
Ethem Nuri Bey’den mesk etmistir. Bir yandan da babasinin evinde diizenlenen musiki
toplantilarina istirak eden istatlardan istifade etmistir. Bunlardan biri Hoca Ziya
Bey’dir. Dariilelhan yillarinda ise Zekai Dede’nin oglu Hafiz Ahmet Efendi’nin
ogrencisi olmustur.®s Haydar Sanal, makalesinde, Cevdet Cagla’min aktarimi ile
Selguk’un evlerinde yapilan bir musiki toplantisina yer vermistir. Cevdet Cagla’nin
hatirasi 0 zamana ait musiki toplantilarinin adeta ders niteliginde oldugunu

gostermektedir.
...Gittigimde, bir odada musikimizin bir¢ok tistadin1 yer minderinde ¢epegevre oturmus
buldum. Bu zevati Miinir teker teker agikladi: En basta cenber sakali ile gobekli ve ellerini
karni iizerinde kavusturmus Rahmi Bey, yaminda sira ile siska esmer bir zat olan Uskiidarl
Ziya Bey, sismanca bir zat Ali Rifat Bey ve sehla Kasiyarik Hiisamettin Bey ile aralarinda
ufak tefek bir sahis olan Zekai-zade Ahmet Efendi ile Lem-i Ath Bey’i ilk defa ve bir arada
goriiyordum. Bu biiyiicek odanin ortasinda bir minder ve onun 6niinde bir rahle bulunuyordu.
Miinir Nurettin bir besmele gektikten sonra bu mindere diziistii gelmek iizere oturdu. ki elini
dizlerinin tizerine koydu. Usiil vurarak simdi hatirlayamadigim bir besteyi okumaya basladi.
Bestenin bir yerinde, dinleyen iistadlar arasinda, bir konuyu miizakere etmek igin ara verildi.
Her iistad bu besteyi hocasindan nasil mesk ettigini teker teker anlatiyor ve okuyordu. Kiigiik
Miinir Nurettin dakikalarca siiren bu miibaheseleri ve miindkasalar: dikkat ve sabirla dinliyor
ve hafizasina naksediyordu. Sonra tekrar kaldigi yerden besteyi terenniime basliyordu. Bu

mesk ayn1 zamanda bir imtihan mahiyeti tasiyordu.®

Miinir Nurettin Selguk, bu toplantilarda, her bir iistatin kendi hocasindan meskettigi
versiyonlart dinleme firsati bularak islup gelisiminde ¢ok kiigiik yaslarda hayli yol
katetmistir.

Ayni sekilde Alaeddin Yavasga da hocasi1 Zeki Arif Ataergin hakkinda kaleme aldig:
yazisinda Hact Arif Bey’in kendisinin fem-i muhsin olmadigini sdyleyerek oglu Zeki
Arif Ataerkin’e, donemin iislup ve tavir agisindan ileri gelen isimlerinden (Haci Kerami
Efendi ve Lamekani Mustafa Efendi) dersler aldirdigin1 aktarmistir. Haci Arif Bey,

kendi musiki bilgisini oglu Zeki’ye aktarmis ama yeterli bulmayip farkli hocalardan

® Haydar Sanal, Miinir Nurettin Selcuk, San’at ve Kiiltiirde Kok, Cilt 1, say1 4, s. 16. 5.30
%2 Haydar Sanal, agm, s.16, 5.30
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ders aldirarak, kendisini yetistirmesini, tislup ve tavir kazanmasini istemistir. Zeki Arif
Ataergin, Lamekani’den dini eserler o6grenmis, Kerami Efendi’den de c¢esitli
makamlardan fasillar ge¢mistir. Ayn1 zamanda babasinin saz ve soz toplantilarina
katilmis, Tanburi Cemil Bey, Santuri Ethem Efendi, Kemani Aleksanyan Efendi gibi
iistatlardan feyz alma sans1 bulmustur.®

Alaeddin Yavasga bir yazisinda yukarida bahsi gecen hocalardan mesketmis Miinir
Nurettin Selguk ve Zeki Arif Ataergin’den istifade edebildigi ve onlarin Ogrencisi

olabildigi i¢in mutluluk duydugunu ifade etmektedir.®

Alaeddin Yavasca musikimizin en 6nde gelen ses icracilarindandir. Bu 6zelligini de bir degil,
birden fazla fem-i muhsinden meskederek kazanmustir. Bunlar Tirk Musikisi'ndeki mesk
zincirinin 6nde gelen halkalarindandir ve kokleri Tanburi Isak'a, Dede Efendi'ye ve Zekai
Dede'ye kadar uzanmaktadir. Zira Kazim Uz'dan meskeden Sadeddin Kaynak, Hacit Kerami
Efendi'den meskeden Zeki Arif Ataergin ve Hanende Ethem Nuri Bey'den meskeden Miinir
Nureddin Selguk, Alaeddin Yavasca'nin mesk ettigi hocalardir. Gergek anlamda, yiizylize ve

usta-¢irak usulii mesk ettigi hocalar, bu nemli okuyuculardir.®®

Bekir Sidki Sezgin’in babasi Haseki Camii’nin miiezzinbasisi, ayn1 zamanda
zamanin en onemli {statlarindan mesketmis bir musikinasti. Bekir Sidki Sezgin’in
musiki egitiminde basrol oynayan babasi, kendi verdigi musiki derslerinin disinda,
farkli birgok hocadan mesketmesini saglamistir. Bekir Sidki Sezgin, tslup ve tavir
gelisiminde bu mesklerin ona ¢ok biiyiik katki sagladigini her zaman dile getirmistir.

Yukarida bahsi ge¢cen musiki tistatlarinin, farkli birgok hocadan ayri ayr1 mesketmeye
yonlendirilmesi, farkli bireysel icra 6zelliklerini 6grenebilme amacini da tagimaktadir.
“Musiki ortak bir dildir ancak her sanatkar bu dili kendine has aksani, vurgusu,
tonlamasi ile kullanir. Kimi icralar duygulu, kimisi etkili, kimisi sislii, kimisi sade,
kimisi vurgulu, kimisi tekdiize, monoton, kimisi teknik olabilir.”*® Tiim bu farkliliklar
bireysel icra o6zelliklerini ve icracinin kendine has sdyleme bigimini yani tavrini
olusturmaktadir.

Bir eserin yorumlanmast her bir icraci tarafindan farklilik gostermektedir. Ses

sanat¢isi ortaya koydugu tavir ile esere bir ruh katmaktadir. Bu anlamda, ses

6% Alaeddin Yavasca, Zeki Arif Ataerkin, San’at ve Kiiltiirde Kok, Cilt 1, Say1 8, s. 6, 1981

& Alaeddin Yavasca, Tavir, San’at ve Kiiltiirde Kok, Cilt 1, 5.9, 1981

% Prof. Dr. Alaeddin Yavasca Resmi Web Sitesi,
http://www.alaeddinyavasca.com/index.php/biyografi/13-alaeddin-yavasca, Erisim tarihi: 07.03.2021
% Giil¢in Yahya Kagar, age, s. 62
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sanatcisinin sahip oldugu kisisel 6zellikleri dnem tagimaktadir. Aldig1 egitimin, edindigi
tislubun yaninda fiziksel 6zellikleri, ses rengi, genisligi, aksani, edebi yonii, kiiltiird,
vizyonu tavrinmi sekillendirmektedir.

Bekir Sidki Sezgin vermis oldugu bir réportajda tavri ile ilgili sunlar1 ifade etmistir.

...Bizim musikimiz mebdei dini musiki olarak dergahtan kaynaklanmigtir. Eger Tiirk
musikisini icra eden hanende musikiye ilk basladigi zaman megkini dini musiki formlar
tizerine yapmigsa bir dergdh musikisi mesk etmeye bagsladigi zaman oradan aldigi tavri onun
iistiine getirip uygulamaya koyarsa, iste 0 zaman verdigi lezzet ¢ok daha farkli ve giizel

olur...Din dis1 eserlerde iste benim yaptigim bu..®’

Ayrica kendi yorumunda eserin edebi formuna, veznine, bestekarin bu vezni hangi
usiille besteledigine, giiftenin manasina, manaya uyan melodiye dikkat edip, bir 6n
hazirlik yaptiktan sonra eseri icra ettigini soylemistir.®®

Miinir Nurettin Selguk’ta Tiirk miiziginde kendine has tavri ile birgok sanatgiya ilham
ve ornek olmustur. Almis oldugu dini ve ladini egitim sonrasinda Paris’te san, solfej ve
piyano egitimi almig, Bat1 ses teknigini de kullanarak sesine ve yorumuna ayri bir
sahsiyet getirmistir. Kendinden 6nce gelen tstatlardan aldigi bilgilerin tizerine yeni
bilgiler eklemis ve vizyonu ile reformlara onciilik etmistir. Tirk miiziginde salon
konserlerini baslatmis, solo icranin tislubunu diizelterek, bambagka teknikler kullanarak
yeni bir stil ve ayn1 zamanda modern bir goriiniis olusturmustur.

Verilen orneklerden de goriilecegi gibi bireysel farkliliklar, icrada kullanilan farkli
teknikler, egitim siirecinde istifade edilen hocalar, hatta toplumsal degerlerin kisideki

tezahiirdi, icrada farkli tavirlarin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

®” Giirsel Kogak, Usta yorumcular, Musiki Kiiltiiriimiiz Dergisi, Say1 4-5, 5.21-24,
® Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, Bekir Sidki Sezgin, Musikiye Vakfedilmis Bir
Omiir, Istanbul, 2020, Ketebe Yayinlar1, $.392
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4.3. KLASIK TURK MUZIiGI’NiN ONDE GELEN
TEMSILCILERINDEN BEKIR SIDKI SEZGIN

4.3.1. Hayat1 ve Tiirk Miizigindeki Yeri

1 Temmuz 1936 yilinda Istanbul Sehremini’deki Haseki Hastanesinde dogdu. Babasi
Kemahli Hafiz-1 Kurrd Hiiseyin Efendi (1889-1969), annesi Trabzon Vakfikebirli
Feride Yildiz Hanim (1915-1981)’dir. Musiki bilgisi yiiksek olan babasi tarafindan
heniiz {i¢ bucuk yaslarinda dini musiki egitimlerine bagladi, 5 yasinda Kur’an-1 Kerim’i
hatmetti. Bir taraftan da musikisinas olan annesinden din dis1 masiki eserlerini, ddnemin
onemli sarkilarini mesk etti. Ilkokul ¢cagma geldigi yillar1 kendisi sdyle anlatmaktadir:
“lIkokul baslarken en az alt: makamda dini ve 1adini olmak iizere bir¢ok eser icra ediyor
ve bu makamlan karakteristik vasiflari ile pratik olarak taniyor ve duydugum zaman
isimlendiriyordum.”®

Musiki 6greniminde en 6nemli hocasinin babasi oldugunu ifade eden Bekir Sidki
Sezgin, onun yonlendirmeleri ile Hafiz Hasan Akkus (Nuruosmaniye Camii), Hafiz
Ahmet Rasim Efendi (Fatih Camii Imami), Kavalali Hafiz Ahmed Efendi ( Bezmialem
Valide Sultan Camii imami), Hafiz Idris Efendi gibi hocalardan Kur’an ilimleri; ve
ayrica ilahi, tevsih, sugul, durak, ezan, sala gibi dini musiki formlarint mesk etti.

9 yasma geldiginde, diizenlenen bir mevlidde, kiirsiiye c¢ikarak Tevhid Bahri’ni
okumus ve profesyonellige o yaslarda adim atmistir. Ortaokul caglarina geldiginde
mevlidhan, Hafiz-1 Kur’an’di. 1946-48 yaz tatilinde teyzesinin yaninda kaldig: siirede
Hisar Camii imam Hatibi, bestekar Hoca Rakim Erkutlu ile tanmismis ve eserlerini
kendisinden 6grenme firsat1 bulmustur.

Lise tahsili sirasinda, yine babasinin tesviki ile Istanbul Belediye Konservatuari
sinavlarina girerek birincilikle kazandi. Konservatuar egitimi siiresince Nevzat Athg,
Mesud Cemil, Ferdi Stadzer, Sive Olmez ve Sefik Giirmeri¢ Hoca’nin egitiminden
solfej ve nazariyat egitimi ald1 ve o yillarda Tiirk musikisi okuma tavrini gelistirdi.

Askerlik gorevini yerine getirip, Izmir’e yerlestigi yillarda Izmir ¢evresinde bulunan
Nazillili Ismail (Ozses) Efendi, Hafiz Ahmet Giirses, Corapgizade Ahmet Esad
(Ugurlu), Salepgibast Camii imami Zakirbasi Ilhami Efendi gibi hocalardan iislip ve

tavir dersleri almis, pek ¢ok formda eser mesk etmistir. Tiim bu calismalar onun ses

% Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidir, Yasin Eker, Bekir Sidki Sezgin, Musikiye Vakfedilmis Bir
Omiir, Istanbul, 2020, Ketebe Yayinlari, s.31
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icraciligl alaninda usta bir sanat¢i olmasinin ve besterkarlik alanindaki basarisinin
kuvvetli bir zeminini hazirlamis oldu.

1959 yilinda Izmir radyosunun agmis oldugu ses sanatgilifi smavini kazanarak
“yetismis sanatkar” olarak TRT’de goreve basladi. 1967 yilinda stajer sanatcilara
hocalik yapmaya basladi, 1969 yilinda “Birinci smif ses sanatkari” {invanina layik
goriilmiistiir. 1973 yilinda da Izmir Radyosu klasik koro sefligine getirildi.

1975 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda repertuvar ve iislup
hocas1 olarak goérev yapmaya baslamis, diger taraftan Izmir radyosundaki gorevini
Istanbul radyosunda 1981 yilia kadar siirdiirmiistiir. Bu yillar igerisinde TRT’de Kiigiik
Koro sefligi ve TRT Merkez Denetleme Kurulu Uyeligi, TRT Repertuvar Kurulu
Uyeligi gérevlerinde bulunmustur.

Konservatuvar hocalik gorevine devam ederken, Sanat ve Kiiltiirde Kok adlh
derginin “sanat kurullar1 bas danismani olarak” yaymmimi yiiriitmiis, 26 sayr kadar
devam eden bu dergiyi miizik kiltiir hayatina kazandirmis. Bu dergilerin igeriginin
belirlenmesinde katki saglamis ayn1 zamanda “ Diistindiiklerimiz” ve “Usiillerimiz” adi
altinda makaleler yazmustir.

Sanat hayat1 boyunca yurti¢i ve yurtdisinda gergeklestirmis oldugu solo icralar1 her
zaman ilgi uyandirmis, icra milkemmelligi agisindan 6rnek gosterilmistir. 1976’da
Istanbul Festivali biinyesinde ilk solo konseri, 6zel Sheraton konseri ve Aynalikavak
Kasr1 konseri biiyiik ilgi gérmiis ve begeni toplamistir. Diyanet Teskilati i¢in yaptigi
dini musiki kayitlar1 ve Yapr Kredi Bankasi i¢in hazirlanan Tiirk musiki kayaitlari,
besteleri disinda birakmis oldugu eserlerindendir.

Solo icraciliginin yaninda musikimize kazandirdigi 57 klasik formda eser, 44 dini
eser, 17 saz eseri, 8 cocuk sarkisi, 11 ses temrini bulunmaktadir.

Bekir Sidki1 Sezgin Tiirk miiziginin en dnde gelen ses sanatkarlarindan biri olmasinin
yaninda, bestekar, egitimci, yazar ve yapimcidir. Hayati boyunca musiki adina
calismalar yapmuis, icraciligi ile ekol olmus bir sanatcidir.

1964 yilinda izmir’de evlenen Bekir Sidki Sezgin, Hiiseyin Kutsi, Hasan Siyami ve
Hiimeyra adlarinda ii¢ ¢ocuk babasidir. 10 Eyliil 1996 giinii gecirmis oldugu kalp krizi

neticesinde hayata veda etmistir.”

7® Bekir Sidki Sezgin’in hayat: ile ilgili ayrintili veriler i¢in (bkz. Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik
Huidir, Yasin Eker, Bekir Sidki Sezgin, Musikiye Vakfedilmis Bir émiir, Istanbul, 2020, Ketebe Yayinlar;
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4.3.2. Sanat Anlayisi ve icracihg

Bekir Sidki Sezgin, musikiyi Allah’in insanogluna bahsetmis oldugu en biiyiik
nimetlerden biri olarak tarif etmis ve Allah’in diger nimetleri gibi israf edilmeden, koti
yollardan uzak tutularak isti’mal edilmesi gerektigini sdylemistir. “ Musiki bir nimettir,

hiisn-i isti’mal gerektir”"*

ve “Bu musiki Hak’tan ihsan edilmis olup sahibi ve
koruyucusu da O’dur.” ifadeleri bu muhtevanin 6zeti niteligindedir. Ona gore musiki
ilahi olana ulagmak i¢in bir arag, kamil insan yolculugunda da nefsin mertebe
kattetmesine vesilen olan bir unsurdur. insan sesinin de her cisim gibi titreserek ilahi
olani tesbih ettigi bilinci ve inanisiyla kullanilmasi gerektigini ve ortaya koyulacak

sanatin da bu anlayis icerisinde siirdiiriilmesi gerektigini savunmustur.

Bu goriisiiniin icra ettigi eserlere nasil yansidigini sdyle ifade etmektedir:

Okurken adeta yasadigimiz boyutun daha otesine gegerek oralardan bir takim seslerin
geldigini hissediyorum. Bir yapragin kipirdayisinda, bir telin ihtizazinda eger siz tevhidi
duymuyorsaniz, o zaman okudugunuz eserde de higbir sey duyamazsiniz. Ben bunlar

duyarak, o aleme gegerek okumaya calistyorum, okuyorum. Iste o tesir oradan geliyor."

Bekir Sidki Sezgin’e gore iyi bir musikisinas olabilmek i¢in, tasavvuf anlayisi icinde
bir yasayisa sahip olmak, dini yonden kendini gelistirmek, ayrica nefis terbiyesi
yapabilmek ve musikinin ayrilmaz pargasi olan edebiyati da en iyi sekilde 6grenmek
gerekmektedir.”

Almis oldugu dini musiki egitiminin yani sira, konservatuvar egitimi boyunca da
edinmis oldugu nazari bilgileri, kendi azim ve istikrarli ¢aligmalar ile birlestirmistir.
Boylece hem mesk hem de okul temelli bir egitim ve 6gretime sahip olmustur. Bu
acilardan bakildiginda her iki musiki egitimini en iyi sekilde harmanlamis ve dogustan
gelen ses giizelligi ve yetenegi ile kendine has bir tislup ve tavir ortaya koymustur.

Hali¢ Universitesi dgretim iiyesi, ud sanatgist Mutlu Torun, Sezgin’in bu iislup ve

tavrinin sekillenmesinde almig oldugu egitimin dnemini s0yle vurgulamaktadir.

Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ankara, 1992, Ak¢ag Yayinlari; Cinugen Tanrikorur, T7irk Miizik
Kimligi, istanbul, 2004, Dergah Yayinlar1) sayfa numarasi verilmemis, ilgili kitaplarda yer alan bilgiler
derlenmistir.

™ Nuran Urkmez, “Miisiki Bir Nimettir, “Hiisn-i Istimdl Gerektir.”” Izlenim Dergisi, Istanbul, 1992, S.1, s.
125-127

’? Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, age, .17

® Nuran Urkmez, agm, s.125-127
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Egitiminde gegmisteki ve bugiinkii miizik egitim sistemlerinin bir arada olmasi, onun biiyiik
sansidir. Bugiiniin konservatuvar o6grencilerinin mesk sistemi egitime baglama sanslari
yoktur. Mesgk sistemiyle ve dini miizik egitimiyle basladiktan sonra konservatuvar egitimi
aliyor. Cok sonra, radyoda koro sefi oldugu, egitimi tamam diye diisiinebilecegimiz bir
zamanda, tekrar mesk yoluyla dini miizi§imizin ustalarindan klasik eserler mesk ediyor.
Bekir Sidki Sezgin’in dogustan gelen kabiliyeti disindaki sirrinin bu oldugunu diistiniiyorum:

“Mesk+Konservatuvar+Mesk.”"

Sezgin, lislup ve tavir agisindan sadece Tirk miiziginin hemen her donemine ait
besteleri, yapilan klasik formdaki eserleri degil, irticalen sdylenen gazel ve kaside gibi
serbest formlari, ayni zamanda dini formlarin hemen tiimiinii ustalikla ve ornek
gosterilecek sekilde icra etmistir. Boylece Tiirk miizigine ait biitiin formlari, her birinin
gerektirdigi nitelik ve 6zelliklerini yansitarak ortaya koymustur.

Hakkinda yazilan yazilar ve yapilan roportajlarda, ozellikle tizerinde durulan
konulardan biri, Sezgin’in hi¢ bir zaman sanatindan taviz vermedigi ve popiilerlik
yarigina girmedigidir. Konserlerinde, radyo kayitlarinda seslendirdigi eserleri biiyiik bir
titizlikle se¢mistir. Bu eserlerin birgogu unutulmaya yiiz tutmus, kaydi bulunmayan
eserlerdir.

Alaeddin Yavasca, Bekir Sitk1 Sezgin’i sdyle anlatiyor:

Bekir Sitki Sezgin, iistiin bir iislubu giizel sesinde tecessiim ettiren nadir ses sanatkarlari
icerisinde en 6nde gelenlerden birisidir. Repertuvarini daima sanat degeri tasiyan eserlerden
titizlikle secerdi. Icra ettigi eseri yasardi, giifte ve bestenin gerektirdigi duygular hem
hisseder hem de hissettirirdi. Makamati ve Tirk musikisinin biiyiik ve kii¢iik usullerini,
kompozisyon inceliklerini ¢ok iyi bilirdi. Kisacasi ses sanatkdri olarak sanatinin
dorugundaydi.” ... Bekir Sidki Sezgin’in musikimizde (bir tavir olarak) ekol haline getiren
evvela ruh yapisidir. Bekir, klasik bir eseri okurken kargisindakinin ruhunun derinliklerine
inebiliyordu. Sahip oldugu evsaf onu kisa zamanda bu noktaya ulastirmistir. O nadirattan
olan bir solisttir. Bu vasifta bir solist olabilmek i¢in evvela iyi bir ruh yapisi lazimdir. ilahi
ask olmazsa sanat arzu edilen seviyeye ulasamaz. Sonra donanimlarini teskil eden bir¢ok

imkanlar1 takip etmis olmasi gerekir. O da iste mesktir, iyi hocalardir, iyi hafizlardir."

Stiphesiz Bekir Sidk1 Sezgin’in en 6nemli ve Tiirk miiziginde ad1 anildiginda en ¢ok

tizerinde durulan oOzelliklerinden biri de almis oldugu egitim ve titiz calismalari

" Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, age, .87
7 Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, age, $.57
’® Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, age, 5.231
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neticesinde Tiirk miiziginin ¢esni ve makamlarint meydana getiren perdelerini sesiyle
en iyi sekilde kullanmasidir. Tiirk miiziginin makamsal yapisina bagli olarak ortaya
koydugu seyir karakteri ve eserin her nagmesine ait perdelerinin kullanimindaki basarisi
ona, Tirk miiziginin en 6nde gelen solistlerden biri olma niteligini kazandirmistir. Bu
6zelligi neticesinde musiki ¢evresi tarafindan “perdeci” olarak adlandirilmistir. Merhum
Tiirk miizigi tarihgisi Nazmi Ozalp, Sezgin’in icracihig: ile ilgili asagida yer alan

gorlslerini ifade etmistir.

...Oncelikle ailesinden tevariis eden olaganiistii bir ses fizigine sahipti. Bu latif hanceresinin
ozelligini bilir, ¢cok ustalikla kullanirdi. Tanr1 sanki Bekir’i sirf masiki icra etsin diye
yaratmisti. Klasik musikimizin en miiskiil eserini kusursuz ve giderine gore okurdu. Tiz ve
pes seslere ayni derecede hakim olan sesinin, uzun sanat hayat1 boyunca bir mikrofon bile
kaydigina kimse sahit olmamistir. Musikimizin gesitli beste formlarini1 ayni anlayis i¢inde
yorumlardi. Bir duygu adamiydi. Bunun igin eserleri seslendirirken beste ve giiftenin
ifadesiyle biitiinlesir, duygularin1 da katarak o atmosferin igine girer, dinleyenlerin ruhunun
derinliklerine inerek tesir ederdi. Eski ya da yeni eser repertuvarina alir, ger¢cek hanendeligin

biitiin gereklerini yerine getirirdi.”’

Thsan Ozgen ise Sezgin’in icra dzelliklerini su sekilde aktariyor.

Oncelikle temiz Tiirkgesi, saglam prozodisi, milkemmel hece vurgusu ayricalik gosterir..
Tirk musikisinin 6zel araliklar1 ve perdeleri tam ve kusursuz bi¢cimde yankilanir. Ses
niianslar1 musiki ciimleleri icinde ustalikla yer alir. Icra edilen makamlar hakkiyla takdim
edilir. Bekir Sidki olgun ses siizgeci ile kullandigi keskin hangeresi ile musikimizin gerekli

her tiirlii garpma, vibrato ve glisandolarina muktedir bir hanendedir. ™

4.3.3. Konservatuvar Hocahigi

Cok yonlii bir sanatg1 olan Bekir Sidki Sezgin icraciliginin, yorumculugunun ve
bestekarligimin disinda kurulus yilindan itibaren yirmi yil konservatuvarda ogretim
gorevlisi olarak hizmette bulunmustur. Vefatindan 6nce Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek lisans
ogrencilerine seste ileri icra teknikleri, dini musiki dersleri vermekteydi. Binlerce

O0grenciye mesk niteliginde egitim sunarak katkida bulunmustur. O doneme ait ders

7M. Nazmi Ozalp, Bekir Sidki 'yt Anarken, Tiirk Yurdu Dergisi, Ocak 1997, Say1:113, 5.47-48; Hiiseyin
Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidir, Yasin Eker, age, s.71
8 Hiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidir, Yasin Eker, age, .83
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kayitlar1 ve tabi ki seslendirmis oldugu eserler bugiin de bir¢cok 6grenciye ozellikle
dogru icra, iislup ve tavir agisindan yol gosterici niteliktedir.

Nazmi Ozalp’in, Sezgin’in hocalig1 hakkinda gériisleri asagida yer almaktadir.

Zamanimizin en iyi mesk hocalarindandi. Kendinden &nce yetisen iinlii ses ustalarim
dinleyerek, en c¢arpict yonlerini kendi potasinda eriterek elde ettigi iislubunu 6grencilerine
aktarmaya calisti. Hem de geleneksel 6gretim sekli ile, agizdan kulaga, diz doverek. Ciinkd,
musikimizin yazilarak ya da bir yerlerden okuyarak 6grenilmesi miimkiin olmayan bazi

ozelliklerinin bu sekilde dgrenilecegini gok iyi bilirdi.”

Bekir Sidki Sezgin’in musiki 6grenmek ve 6gretmek konusundaki ifadelerine Ahmet

Sahin Ak kitabinda sdyle yer vermistir.

Eger insan en iyi ses ustalarini, en iyi yorumcu ve icracilarini dinler ve onlara hizmet ederse,
ancak o zaman Tirk musikisinin makamlarla ilgili yapisin1 ve perdelerini iyi anlayip

kavrayabilir. Yoksa 6grencilere falan dortlii ve falan besli birlestigi zaman su makam olur

Ogretilemiyor. Boyle olunca mekéanik bir musiki 6gretimi verilmis olur ki, onda da ruh

yoktur. Ruhsuz da musiki olmaz.®

Musiki egitiminde, mesk sisteminin Onemini her firsatta vurgulayan Sezgin’in,
konservatuvar hocalig1 yillarinda -daha 6nceki boliimlerde ayrintili olarak ele aldigimiz
sekilde- meskin unsurlarini igerisinde barindirarak, 6grencilerine bilgi ve deneyimlerini
aktarmis oldugunu sdyleyebiliriz. Ogrencileri her seyden evvel edep ve ahlak
konusunda kendisinden istifa ettiklerini dile getirmistir. Bunun disinda iyi bir solist ve
icract olabilmenin tiim inceliklerini sabir ve algak goniilliiliikle aktardigi, tekrar ve taklit
unsurlarinin 6n planda oldugu ifade edilmistir. Ogrencilerinden Serhat Sarpel vermis
oldugu bir roportajda, Sezgin’in derste iizerinde durdugu konulardan bazilarini sdyle

ifade ediyor:

...Bekir hocam repertuvar dersine o kadar titiz hazirlanirdi ki bizler i¢in.. O zaman tabii
nazariyat, edebiyat, solfej 6gretmenlerimiz vardi. Gegecegi eserlerin giiftelerini ayn1 zamanda
edebiyat hocasina da verirdi.. Bize sadece giifteyi esere giydirmesi kalirdi...Usulsiiz eser
gectigimizi hi¢ bilmem...Elinde hep diyapazonu vardi. O diyapazon o kadar ise yarard: ki.

Diz ¢oker, agzimiza yaklasir. Agzimizin igindeki organlarin nasil hareket etmesi gerektigini,

® M. Nazmi Ozalp, Bekir Sidki 'yt Anarken, Tiirk Yurdu Dergisi, Ocak 1997, Say1 113, 5.47-48,
% Ahmet Sahin AK, Tiirk Musikisi Tarihi, Ankara, 1992, Akcag Yayinlari, s.225
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onlart nasil kullanacagimizi anlatirdi. Niians derdi. Bir makami bir kere ¢ok iyi bilmek
gerektigini bize izah ederdi. Cesniler... Nerede ne var bu ¢esnilerin gii¢liisiinde nasil kalinir,
karar perdesinde nasil ve hangi siddetle kalinir. Asma kalislarda yapilan geckiye gore sesin

siddeti ne olmalidir diye gosterirdi®

Derslerine istirak eden etnomiizikolog Leslie Hall’da gozlemlerini su sekilde

aktarmaktadir.

Bekir Bey’in 6gretim yontemi, icralari kadar kapsamliydi. Kendisinin 1980 yilinda verdigi
Klasik Tiirk Miizigi {iglincti y1l ses dersi, Nisantagi’ndaki eski TMDK binasinin kii¢iik bir
smifinda Ogrencilerin siralarda ikili esler halinde oturdugu, toplamda 8 kisilik simf
mevcuduyla ger¢eklesmekteydi... Bekir Bey bu kii¢iik 6grenci grubunun tam 6niinde oturur
ve en Ondeki iki Ogrenciyle ayni sirayr paylasirdi. Onlarla birlikte siraya vurarak usiil
gosterirken, bu kadar yakin mesafede oturdugu i¢in duyusu ve bakisiyla talebeleri diizeltme
imkani da bulurdu. Osmanlica s6zlii repertuvart 6gretmek igin 6zel bir metot uygulardi...
Giifte irdelendikten sonra talebeler, enstriimantal kisimlar solfej yoluyla olmak iizere tiim
eseri gegmeye baslarlardi. Perde ile ilgili sorunlar oldugu zaman Bekir Bey smifi durdurur
ve makamin tespit edilmesini isterdi... Eger smif perdede uyumu saglayamazsa kendisi
uyumu saglamak icin once tek tek herkesi, sonra ¢iftleri, en sonunda da biitiin sinifi dinlerdi.
Eser neredeyse dgrenildikten sonra ikili gruplar halinde talebeleri tekrar dinlemek suretiyle
perdelerin dogrulugunu yeniden kontrol ederdi. Bekir Bey’in, icralar1 ve 6gretiminde belirli
perdeler tizerinde yaptig1 mordan, doniis, carpma ve vibrato gibi incelikli siislemeler zorunlu

olmasa dahi 6grencileri tarafindan mutlak bir benzerlikle taklit edilmeye calisilirdi.®

4.3.4. Bekir Sidki Sezgin’in Kullandig Siisleme Teknikleri ve Niians Elemanlari

4.3.4.1. Bekir Sidki Sezgin’in Kullandig1 Siisleme Teknikleri
a) Carpma (Acciaccatura)

“Carpma” Tirk miiziginde silisleme notasi olarak en sik goriilen ve icracinin
hangeresi ile yaptigi ¢ok kisa zamanli siis elemanidir. Icra edilen eserin notasinda yer

almasa da, icracinin {islubuna baghi olarak bu kiiclik yazilmis notalara siklikla

®! Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidur, Yasin Eker, age, 5.309

8 Hiiseyin Kutsi Sezgin, Ahmet Sadik Hidir, Yasin Eker, age, 5.153-155; yer alan ifadeler L. Hall
tarafindan yazilan doktora tezinde yer almistir. Leslie Hall, the Turkish Fasil: Selected Repertoire (1989)
Doktora Tezi, Toronto Universitesi
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basvurdugu ve ilaveler yaptigi goriilmektedir. Degerini kendinden Onceki veya sonraki
notadan alan carpmalar olarak ikiye ayriimaktadir.®®
Degerlerini kendilerinden sonraki nottan aldiklarinda, kuvvetli zamana rastlarlar. Gergek
notu daha geriye itip onun yerine gegerler, apojyatiir adi verilir, vurgulu ¢almak gerekir.
Bati miiziginde siislemelerin ¢ogu bu tlirdiir. Miizigimizde tersine siislemelerin ¢ogu,

zamanini kendinde Once gelen notadan alir, zayif zamana diiser. Kuvvetli yapmamak

gerekir.®

Makam miiziginde kullanilan bir dier carpma tiirii, kiiciik yazilmis ¢ift notadir. Cift
kiiciik on altilik nota ile gosterilir. Degerlerini kendilerinden 6nceki ya da sonraki
notadan alabilecegi gibi gergek notanin st ve altindaki bitisik sesleri de
kullanabilmektedir.®

Bekir Sidki Sezin’in yorumladigi “Bir giiniim asude ge¢cmez ah i efgdn etmeden”
misrastyla baglayan Suzinak makamindaki eserin nakarat boliimiinde ¢arpma ornegi yer

almaktadir.

Bir ge cem bul maz sa ba h

Sekil 4.1 : Carpma Ornegi

Rakum Elkutlu’ya ait Hiizzam makamindaki “Askin Bana Bir Gizli Elem Oldu”

sOzleri ile baslayan eserde de ayni siisleme teknigine bagvurulmustur.

8 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk Musikisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri, Ankara, 2020, Gece Kitaplig1,
s.168

& Mutlu Torun, Ud Metodu, Istanbul, 2000, Caglar Yayinlari, s.282

% Mutlu Torun, age, 5.288, 5.290
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Sekil 4.2 : Carpma Ornegi 2

b) Tril

“Miizik yazisinda iizerinde konuldugu notayi bir yarim sesi, bazen de artik ikili
araliginda bir st sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlatan isarettir.”%. Titreme
manasia gelen tril, nota iizerinde (tr.) ve (tr...) ile gosterilmektedir. “Uzerine isaret
konan bu gercek not ve bir iizerindeki ses, art arda, ¢ok defa, siiratli, esit degerlerle
tekrarlanir. Trilin Gist sesi donanimina uygun olarak, bir istteki sestir.”®’ Hangere ile
gerceklestirilen triller, ifadede bir etki yaratmakta ve Tiirk miiziginde yer alan ¢esitli
formlara gore hiz/ hareket unsuru degisiklik gostermektedir. Triller 6zellikle dini musiki
formlarinda veya gazellerde climlelerin hiz ve karakterine bagli olarak agirca
baslayabilir, agirdan baglayarak hizlanabilir veya orta hizda seyrederek aniden

susturulup siislemenin anlamlilig: artirilabilir. 88
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Sekil 4.3 : Tril Ornegi®

% Giilgin Yahya Kagar, age, s.171

¥ Mutlu Torun, age, 5.293

% Nesibe Ozgiil Ozbilen, Fasil Sarkiciligi A¢isindan Tiirk Makam Miizigi 'nde Siislemeler, Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007, s. 22

* Giilgin Yahya Kagar, age, 5.171
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Bekir Sidk1 Sezgin’in seslendirdigi Kiirdilihicazkar makamindaki “Ni¢in terkeyleyip

gittin a zalim” adli eserde tril 6rnegi bulunmaktadir.

Sekil 4.4 : Tril Ornegi 2
c) Glissando

Sesin kaydirilmas: anlamina gelen glissando, Tiirk miiziginde icracinin iislubunu
ortaya koyabilmek i¢in siklikla bagvurdugu siisleme elemanidir. Oktav atlayislarinda
kullanilan 6nemli iislup 6zelliklerindendir.

“Iki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirilma hareketidir. Dizi olusturan bir
portamento hareketi olarak da tanimlanabilir.”

Bekir Sidki Sezgin’in yorumladigi Rahmi Bey’e ait Bayati Araban makamindaki
“Bana n’oldu degisti simdi halim” adli eserde glissando siisleme teknigine
rastlamaktay1z.

NOTA

Re van dir 26z le rim den es ki a

Sekil 4.5: Glissando Ornegi

** Nesibe Ozgiil Ozbilen, age, s. 17
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Glissandoya bir diger 6rnek olarak yine Sezgin’in seslendirdigi Isfahan makamindaki

“Biktin m1 siyah gozlii giizel kiz eleminden” musrast ile baslayan sarki verilebilir.
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Sekil 4.6 : Glisando Ornegi 2

d) Portamento

Portamento bir sesten diger sese gegerken kesinti yapilmadan sesin kaydirilmasi ve
tasinmasidir. Gazimihal’in sozliigiinde “Bir notadan digerine sigranilmaksizin ve iki
aradan uygun bir koprii perdesini munis bir gecisle yalayip asarak, bir nevi baglantili
surette gecmek” % olarak tammlanmistir. iki notay1 birbirine baglamak i¢in seslerin

arasinda bosluk birakilmadan uygun gegisi saglayan ses teknigidir.

Bir sesten digerine kayarak ge¢isi saglayan portamento, glissandodan farkli olarak, iki uzak
ses arasinda hizli bir dizi olusturmamaktadir. Ozellikle sdzlii miizigimizde ve telli ¢algilarda
¢ok kullanilan bir siisleme g¢esidir. Portamento, sozlii miizikte, yliksek miizikalite ve ¢ok iyi

bir perde hakimiyeti gerektirmektedir.”

Bekir Sidki Sezgin, Sadettin Kaynak’a ait Acemasiran makamindaki eserin ilk

dizisinde portamento siisleme elamanini kullanmaktadir.

LN .2 o7 — - —

Bu hal =zu har et me sin bir da

>
Bu hal zu har et me sin bir da

Sekil 4.7 : Portamento Ornegi

*! Mustafa R. Gazimihal, Musiki Sozliigii, istanbul, 1961, Milli Egitim Basim Evi, s. 298
%2 Goknil Bisak Ozdemir, age, s. 25
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e) Vibrato

Tirk miziginde ozellikle uzun seslerin belli bir zamanda dalgalandiriimas: ve
titretilmesidir. “Teknigine gore yapildiginda niteliksiz donuk ses renginin yerini daha
yumusak, siirekli titresim halinde olan, ifadeli ve miizikal bir sese doniisiir.”®® Tiirk
miiziginde icracilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Sesin hangere ile doldurularak
uzatilmasi ifadeyi canlandirmaktadir. Sesin iizerinde “vib” kisaltilmasi ile gosterilmistir.

Bekir Sidki Sezgin’in seslendirdigi Avni Anil’a ait Hiizzam makamindaki “Ayrilik

timitlerin 6tesinde bir sehir” adl1 sarkida vibrato 6rnegi bulunmaktadir.
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Sekil 4.8 : Vibrato Ornegi

f) Mordan

Tril ile iligkilendirebilecegimiz mordan , “tipk: kisa tril gibi, gercek notaya dokunup,
bitisik sese ugradiktan sonra gercek nota ulasan cift kiiciik notadir.”® Asil notadan énce

gelen ¢ift kiiciik onaltiliktan olusmaktadir. Hizl1 bir sekilde icra edilir.

Melodi siislerinden biri. Esas bir notanun iki veya ii¢ kere carpma yapmasidir, yani iki veya

ii¢ garpmali trildir. ... Notanin iistiine konulu zikzak bir yatik ¢izgicikle yazida gosterilir. %

Eser sonralarinda bitis duygusunu dengeli bir bigimde ortaya koymak i¢in veya asma
kaliglardan ©Once bagvurulan bir silisleme elemanidir. Ritmik vurgulama olarak

tanimlanabilen mordan, notaya 6zel bir vurgu verilmek istendiginde kullaniimaktadir *

3 Giilgin Yahya Kagar, age, s.173
* Mutlu Torun, age, s. 290

% Mustafa R. Gazimihal, age, s. 158
% Nesibe Ozgiil Ozbilen, age, s. 24
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Sekil 4.9: Mordan Ornegi

Mordana 6rnek olarak Bekir Sidki Sezgin’in seslendirdigi Zeki Arif Ataergin’e ait

Dilkeshaveran makamindaki “Kim gorse seni askina hasr-1 emel eyler” adli eseri

verebiliriz.

SENGIN SEMAI
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Sekil 4.10: Mordan Ornegi 2

Komiirciizade Hafiz Mehmet Efendi’ye ait Hiizzam makamindaki “Aldim Hayal-i

percemi ey mah dideme” adli eserde de yine ayni siisleme teknigine rastlamaktayiz.
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Sekil 4.11: Mordan Ornegi 3
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g) Grupetto

“Kiiciik yazilan ti¢ (veya dort) kii¢iik notaya grupetto adi verilir.”®" Asil notadan dnce
ya da sonra gelebilmektedir. Lavta mizrabi olarak da tanimlanan grupetto Tiirk miizigi
icrasinda fazlaca goriilmektedir. “Esas notanin bir derece iist veya alt peredesinde
baslayip kivracik kiimeleniveren ii¢ veya dort notalik melodik siislemedir.”®® Hizli bir
sekilde yapilir ve notaya ritmik bir deger katar. Nota {izerinde yatay “S” isareti ile
gosterilmistir.

Bekir Sidki Sezgin’in icrasinda Suphi Ziya Ozbekkan’a ait Hiiseyni makamindaki

“Feryad ediyor bir giil i¢in” isimli eserde grupetto 6rnegini gérmekteyiz.
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Sekil 4.13: Grupetto Ornegi 2

% Mutlu Torun, age, s. 292
% Mustafa R. Gazimihal, age, s. 104



h) Rubato:

Icracinin estetik anlayisina, yorumuna bagli olarak, anlamli bir tesir birakmak icin
eserin olmas1 gereken ritmine bagh kalmadan hizlanmasi ya da agirlasmasidir. Notada

yer almayan bu icra 6zelligi, miizigimizde, icracinin tercihine kalmustir.

“Notada yazili degerlerin, zamanlamaya sadik kalinarak, ¢ok kesin yapilacagina, esnek bir
sekilde kiiciik uzatmalar veya kisaltmalarla icrasidir. Miizikal ifadenin geregi olarak icraci

duygularima ve yorum anlayigsina gére yapar. Bati miiziginde besteci yerine isaret edebilir.

Miizigimizde pek ¢ok 6zellik gibi bu da notaya almmaz.”*

Rubato, “rub” kisaltmasi ile nota tizerinde gosterilmektedir.
Bekir Sidki Sezgin’in seslendirdigi bestesi Alaeddin Yavag¢a’ya ait Hicaz
makamindaki “Kimseyi Boyle Perisan Etme Allah’im Yeter” dizeleri ile baslayan eserin

bitis notalarinda rubato 6rnegine rastlamaktayiz.
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Sekil 4.14: Rubato Ornegi
1) Puandorg (Vakfe)

“Icrac1 tarafindan eserin akisini bozmayacak bicimde ezginin uygun yerlerinde

yapilan duruslara, duraklamalara, kisa kaliglara verilen addir.”*%

fcracinin yorumuna
bagli olarak istenilen yerde yapilabilir. Nota {izerinde yukaridan virgiille (,) veya 7o\
gosterilmektedir. Bekir Sidki Sezgin, Ismail Dede Efendi’ye ait “Ben seni sevdim
seveli kaynaylp costum” adli Bestenigar makamindaki eserde puandorg oOrnegini

kullanmustir.

% Mutlu Torun, age, s. 319
'% Giilgin Yahya Kagar, age, 5.181
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Sekil 4.15 : Puandorg Ornegi

Yesari Asim Arsoy’a ait Suzidil makamindaki “Yiizyil o giizel gozlere baksam yine

kanmam” dizeleri ile baslayan sarkida ayni slisleme elemanina rastlamaktayiz.
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Sekil 4.16 : Puandorg Ornegi 2

i)\VVurgu

Vurgu, Tirk miizigi eser icrasinda yorumu etkileyen en Onemli silisleme
elemanlarindan biridir. Yorumcu tarafindan giiftenin ve bestenin gerektirdigi duygularin
icraya aksettirilebilmesi, ayn1 zamanda giifte, usiill ve melodinin birbiri ile uyum
icerisinde ifade edilebilmesi i¢in gerekli goriilen yerlerde vurguya bagvurulmasi

gerekmektedir.
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Eserin igerisinde belli notalarin, kelimelerin hatta hecelerin 6ne ¢ikarilmasi ile
giiftede yer alan ve mana acisindan One ¢ikarilmak istenen bolimler ses ile
vurgulanmaktadir.

“Musiki eserinin veya eser ciimlesinin iyi icra edilebilmis sayilmasi i¢in gereken
ifade derecesine erisebilmek lizere bazi sesleri giirliik ve siirece degisiklige ugratilir ki ,
vurgu iste bu keyfiyetin adidir.”*™*

Bestekarin giiftenin manasina uygun olarak vurguladigi kelimeleri, yorumcu da dogru

sekilde tahlil edip vurgularsa hem ifade hem de mana daha da kuvvetlenecektir.

Melodinin belli notalarmin 6ne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda bagvurulan bir
stisleme bi¢imidir. Vurgular icraci tarafindan genellikle grupettolarini ilk notalarina veya ezgi
guruplart igerisinde digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan notalara yapilan vurgu
seklinde goriiliir. Son devir icracilarinda goriildiigli iizere yanlis kullanimi iislubu
bayagilastirabilmekte; bu sebeple de dikkatli kullanimi gerekmektedir. Vurgu, nota {izerinde

: . o 102
ok igaretinin ucu “ > “ ile gosterilir.

Bekir Sidki Sezgin de icralarinda vurguya c¢ok dikkat etmis, nefes hakimiyetini
saglayarak ve dogru nefes yerlerini tespit ederek, hem bestede hem de giiftede one
c¢ikarilmak istenen duyguyu ya da manayi en iyi sekilde ortaya koymustur.

Bekir Sidki Sezgin’in konservatuar hocaligt doneminde vermis oldugu {islup
derslerinin bir kismi1 kayit altina alinabilmistir. Bu kayitlardan Sezgin’in, vurgulari, nota
degerlerine gore de uyguladig goriilmektedir.

Asagida yer alan Haci Arif Bey’in Bestenigdr makamindaki “Cok Gordi Felek”
isimli eserinde 3. Olgiide yer alan ta-te-fe notalarinda vurgularn ilk zamanlarin1 yani
sekizlik olan zamanlarmi kuvvetli, onu takip eden o sese destek alt siis olarak

kullan1lmis olan onaltilik notlar1 da hafif olarak icra ettigini belirtmektedir. 103

101

Mustafa R. Gazimihal, age, s. 268

192 Nesibe Ozgiil Turgay, Ruhi Ayangil, Fasil Miizigi Icrasinda Nota Digi Farkliliklar, Rast Miizikoloji
Derqgisi, Cilt:4, Say1:1, s. 1165-1184, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/545802, Erigim tarihi
01.02.2021

193 Bekir Sidki Sezgin-(Ders)-Klasik Musiki Dersleri |, (2:40) bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=SSpAOcDnaQw&list=PLe AGpOEDBFahlu0XGmxIOnfg-peZz5NPI,
Erigim Tarihi 16.02.2021
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Sekil 4.17 : Vurgu Ornegi

fgili ses kaydinda senkoplarin icrasia da deginmis “ gordii” kelimesinde yer alan
senkobu isaret ederek * ...Klasik musiki okuyus iislubumuzda senkoplarin ¢ok biiyiik
Oonemi var. Senkoplarin ilk zamani hafif dokunup, ortadaki zamani1 agmak..” ifadesi ile

vurguyu hangi notalarda kullandigin1 ayrintili sekilde gt')stermistir.104

4.3.4.2. Nians Elemanlari

Ayirtt veya ince ayr1m105 anlamina gelen niians, miizikte seslerin kuvvetli veya zayif
olarak icra edilmesi olarak kullanilmistir. ifade unsuru olarak da tanimlanan niianslar
icracinin yorumuna bagl olarak sekillenmektedir. Icract sesinin giirliigiinii kullanarak
ayni zamanda ses rengi ve genisligini de ortaya koyarak yorumunu giiclendirmektedir.

Niians elemanlar1 eserin anlamini derinlestirmek ve aktarilmak istenen duyguyu kars1
tarafa -dinleyiciye- ulastirmak icin kullanilmaktadir. Icracinin yorum kabiliyetini ortaya
koyabilmesinde vurgu ve nilans onemli araglardir. Miizik climlelerinin kuvvetli veya
hafif duyulmasi ile eserin ruhu ortaya ¢ikmakta; hiizlin, nese, mutluluk, cosku gibi

duygular daha iyi aktarilabilmektedir.

104 Bekir Sidki Sezgin-(Ders)-Klasik Mustiki Dersleri I, (5:31),
https://www.youtube.com/watch?v=SSpAOcDnaQw&list=PL e A6pOEDBFahlu0XGmxIOnfg-peZz5NPI,
Yaym Tarihi: 10.11.2016, Erisim Tarihi:16.02.2021

195 vk Dil Kurumu Resmi Web Sitesi, Giincel Tiirkce Sozliik, bkz. https:/sozluk.gov.tr/, Erigim Tarihi
16.02.2021
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Yorumcu, bir miizik ciimlesini ve dahasi, miizik eserinin biitiiniindeki anlami, dinleyiciye
ulastirmada ‘niians’lardan yararlanmak durumundadir. Yorumcu eserde anlatilmak isteneni,
kavrayamamigsa; niianslari1 olmasi gereken yerde kullanmayip eserdeki anlami
degistirebilmektedir. Ayrica farkli yorumcularin farkli niianslar yapma olasiligi her zaman
vardir. Dolayisiyla dinleyici ayni eser hakkinda farkli yorum ve anlamla karsi karsiya

kalacaktir*®

Stisleme elemanlarinda oldugu gibi nilians elemanlar1 da notalar {izerinde fazla

kullanilmamakta icracinin yorumuna birakilmaktadir.

En sik kullanilan isaretler asagida yer almaktadir.

Tablo 4.1 Niians isaretleri'®’

Adi Isareti | Anlamn

Piano p Hafif, zayif giirliikte.

Pianissimo pp Daha hafif ve zayif giirliikte

Molto pianissimo ppp Cok ¢ok hafif giirliikte

Mezzoforte mf Orta giirliikte

Forte f Kuvvetli giirliikte

Fortissimo ff Daha kuvvetli giirliikte

Molto Fortisimo Cok giir

Crescendo < Gittikge giirleserek (kis: cresc).
Decrescendo > Gittik¢e hafifleserek (kis: decresc).

Bekir Sitk1 Sezgin yukarida bahsi gegen Haci Arif Bey’e ait Bestenigar Sarki’nin 4.

Olciisiinde yer alan of kelimesinde crescendo - decrescendo ile sesi agip kapatarak

uzattigin belirterek, oniinde yer alan saz payinin solist agisindan bu niians1 kullanmasi

i¢in elverisli oldugunu “yer miisait” kelimeleri ile ifade etmektedir.'®

198 Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, Baglam Yaymcilik, istanbul, 2005

19 Giilgin Yahya Kagar, age, 5.180

198 Bekir Sidki Sezgin-(Ders)-Klasik Mustiki Dersleri 1, (3:28)
https://www.youtube.com/watch?v=SSpAOcDnaQw&list=PLeA6pO0EDBFahlu0XGmxIOnfg-peZz5NPI,

Yayin Tarihi:10.11.2016, Erisim Tarihi: 16.02.2021

46


https://www.youtube.com/watch?v=SSpAOcDnaQw&list=PLeA6p0EDBFahIu0XGmxlOnfg-peZz5NPI

Sekil 4.18 : Crescendo-Decrescendo
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BOLUM 5. USTA-CIRAK ILISKiSI OZELINDE
ICRALARIN KARSILASTIRMALI ANALIZI

Bu boliimde, Bekir Sidki Sezgin’in ve onun, gerek konservatuvar yillarinda gerekse
mesk toplantilarinda 6grencisi olan Dogan Dikmen, Necmettin Yildirirm ve Koray
Safkan’in islup ve tavri, ortak olarak icra ettikleri sarki formundaki 7 eser iizerinden
analiz edilmistir. Her bir 6grencinin icra analizi Bekir Sidki Sezgin ile karsilagtirmali
olarak 4’er kez incelenerek somutlastiriimaya ¢alisilmistir.

Eser analizleri yapilirken, Bati miiziginde yer alan siisleme teknikleri ve niians
elemanlarina ait isaretler ve terimler kullanilmstir.

Icralarin analizi iki béliimde ele almmustir. ilk béliim olan icra analizinde, eserleri
seslendiren icracilarin kullandiklar1 siisleme teknikleri ve niianslar nota iizerinde
gosterilmis ve ayrintili olarak metin bolimiinde agiklanmistir. Esere ait notalar,
portelere ayrilarak ve her bir icraci icin alt alta siralanarak ele alinmistir. ilk portede yer
alan nota TRT arsivlerinden temin edilmis, eser icralari, ilgili nota tizerinden
karsilastirilarak farkliliklar ve benzerlikler ortaya koyulmustur. Diger portelerde solist
isimleri Bekir Sitk1 Sezgin i¢in B.S.S. ; Dogan Dikmen i¢in D.D. ; Necmettin Yildirim
icin N.Y. ; Koray Safkan i¢in K.S. kisaltmas1 kullanilarak gosterilmistir.

Ikinci béliimde ise ayrimtili olarak incelenen veriler, maddeler halinde siralanmis; icra
ozellikleri yorumlanmistir.

Her bir icranin notaya alinma asamasinda Finale (Versiyon 2009) programi

kullanilmis ve eser icralar1 Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi kullanilarak analiz edilmistir.

5.1. HICAZKAR SARKI “ACIL EY GONCA-I SAD-BERG
YARASIR”, BEKIR SIDKI SEZGIN - DOGAN DIKMEN iICRALARI

Bu baglik altinda Hicazkar makamindaki eser iizerinden Bekir Sidk1 Sezgin ve 6grencisi
Dogan Dikmen’in iislup ve tavri, kullandiklar siisleme teknikleri ve niians elemanlari

kullanilarak karsilagtirmali olarak analiz edilmistir.
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5.1.1. icra Analizi

HiCAZKAR SARKI Giifte: Bilinmiyor

Beste:Haci Arif Bey

Agil ey gonce-1 sad-berg yarasir

Eserin zemin bolimiinde, her iki icraci birinci ve ikinci Olgiilerde, vibrato ve
carpmalar kullanarak benzer bir icra sergilemislerdir. Uciincii 6l¢iide B.S.S.’in,
D.D.’den farkli olarak ta te fe kaliplarinda ¢ift nota ¢carpmalar kullandig1 goriilmektedir.
Ayrica B.S.S. ozellikle ta te fe kaliplarinda hem kresendo unsurunu kullanmis hem de
sekizlik degerdeki notalar1 daha kuvvetli, onu takip eden onaltilik degerdeki notalar

daha zay1f bir ses tonu ile icra ederek, vurgu ve niiansi 6n plana ¢ikarmistir.

Dérdiincii dlglide “yaragir” kelimesinin “-ra” hecesinde yer alan notalarda ¢arpmalar

kullanilarak eserin zemin bolimii tamamlanmustir.
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/5 . ~
f; Sa na gil ZAr da mfﬂez mek

Nakarat boliimiinde B.S.S., altinci, yedinci ve sekinci dlgiilerde carpma, ¢ift carpma
tekniklerini agirlikli olarak kullanirken, D.D., bu boliimlerde herhangi bir siisleme
teknigi kullanmayarak, daha sade bir icra ortaya koymustur. Dokuzuncu 6l¢iide her iki

(13

icract “yarasir” kelimesinin “-ra” hecesini ¢arpma notalari ile siisleme yaparak icra

etmistir.

-

11 o e i~
. i s i i
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mf dh ya ra sir mf ah ya ra SIT (o SAZ....

On birinci dlgliye her iki icraci forte bir giris yaparak baglamistir. B.S.S., “takdigin”
kelimesinde tril kullanarak ve 6lgiiyii vibratolu bir icra ile tamamlarken, D.D., herhangi
bir siisleme teknigi kullanmamustir. On ikinci 6l¢tide B.S.S. “ruyine” kelimesinin ilk
hecesinde grupetto kullanmus, ikinci hecesi olan “-yi”” hecesini notaya baglh kalarak icra
etmistir. D.D. ise nakaratin ilk boliimiinde notaya bagli kalirken, ikinci tekrarda “-ru” ve
”-yi” hecelerinde grupetto kullanmistir. B.S.S.’in “pek” hecesinde kullanmis oldugu
carpmalar, D.D. icrasinda goriilmemektedir. Bir diger farklilik D.D. tarafindan “pek”
kelimesi yerine” ah” kelimesi kullanilmasidir. On ikinci olglide, “ah” kelimesinde,
zemin bolimiinde oldugu gibi, B.S.S. ¢arpma ve ¢ift ¢arpmalar kullanirken, D.D.
notaya bagl bir icra sergilemistir. On ikinci 6lg¢iide her iki icract kresendo kullanarak

“ah” kelimesinde vurguyu artirmistir.

................. » Gul ki gil rh mf yi ne gul mek
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idh yara SIT (... SAZ..... dh ya ra SIr

mf ah ah yara §If (..8aZ.. ah vara SIr

Son nakarata gelindiginde B.S.S. on altinc1 6l¢iide yer alan “giil” kelimesinde ve on
yedinci Olgiide yer alan “ruyine” kelimesinin ikinci hecesi olan - yi” hecesinde tril;
“glilmek” kelimesinin “-mek” hecesinde yer alan on altilik degerdeki notalarda carpma
kullanirken, D.D. herhangi bir siisleme teknigi kullanmamistir. On dokuzuncu o6lgiide
her iki icraci “yarasir” kelimesinin “-ra” hecesini ¢arpma notalar ile siisleme yaparak

icra etmistir.

5.1.2. Eser Icralarmm Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmali Analizi

Her iki icracimin eser genelinde kullandiklar1 siisleme teknikleri ve icra
ozelliklerinin, tek nota ¢arpma, ¢ift nota ¢arpma, grupetto, tril, vibrato ve vurgu oldugu
tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida gosterilmistir.

a) Tek nota carpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 42, Dogan Dikmen tarafindan 25
kez kullanilmistir.

b) Cift nota ¢arpma, bu eserde Dogan Dikmen tarafindan hi¢ kullanilmazken, Bekir
Sidki Sezgin tarafindan 10 kez kullanilmustir.

c) Grupetto, Bekir Sidki1 Sezgin tarafindan 1, Dogan Dikmen tarafindan 2 kez
kullanilmistir.

d) Tril, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3 kez kullanilirken, bu eser 6zelinde Dogan
Dikmen hi¢ kullanmamuistir.

e) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3, Dogan Dikmen tarafindan 2 kez
kullanilmistir.

f) Vurgu, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 24, Dogan Dikmen tarafindan 19 yerde

kullanilmistir.

52



Eser genelinde Bekir Sidki Sezgin ve Dogan Dikmen’in nota dis1 icra kullanmadigi
tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanimi1 degerlendirildiginde, her iki icracinin mezzo forte,
forte, piano kullandiklar1 belirlenmistir. Ayrica Bekir Sidk1 Sezgin 2, Dogan Dikmen
ise 1 kez kresendo kullanmistir. Bekir Sidki Sezgin eseri, sesinin gerek yapisal dzelligi
ve gerek volim seviyesi ile baglantili olarak daha rafine, yumusak gecislerle
seslendirdigi gézlenmistir. Bu 6zelligi onun eser icrasinda giifte ve melodi biitlinliigiinti
ortaya koymasinda da yardimc1 oldugu kanisindayiz.

Bekir Sidki Sezgin’in eserin zemin, nakarat ve meyan tekrarlarinda, her bir nota
tizerinde ayni siisleme tekniklerini ve niianslar1 kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Metronom acisindan degerlendirildiginde, Bekir Sidki Sezgin’in, eseri, Dogan

Dikmen’e gore, daha agir bir metronom degerinde icra ettigi goriilmektedir.

5.2. SUZINAK SARKI “BiR GUNUM ASUDE GECMEZ AH U
EFGAN OLMADAN”, BEKIR SIDKI SEZGIN - NECMETTIN
YILDIRIM ICRALARI

Bu baglik altinda Suzinak makamindaki eser iizerinden Bekir Sidki Sezgin ve
ogrencisi Necmettin Yildirim’in iislup ve tavri kullandiklar siisleme teknikleri ve niians

elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

5.2.1. icra Analizi

SOZN AK SARKI Giifte: Sair Esref

e A ¥ A : 1 o1
Bir giintiim astde gegmez dh u efgdn etmeden Beste: Bekir Sidki Sezgin

MUSEMMEN
1
ht & P— | > o
NOT. 7 — i I O — - o S B A B e |
Bir gii niim a s de geg mez a4 hi ef géin

1 : ; . ——
At 4 vib. vib. — _ vib. —_ _ hﬁ o
- | ] $ 0 o i i ——
N.Y i — I - == ! e 7
‘%’—‘H—V—l—é—,—‘—d:a:% ! ‘ = 'l
mf Bir gi nim a st de geg mez #f A hii ef gan

Eserin giris boliimiinde B.S.S. ve N.Y.’in birbiri ile benzesen icrdlar1 goze

carpmaktadir. ilk dl¢iide, her iki icrac1 dortliik ve daha iist degerdeki notalarda vibrato
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kullanmustir. Ikinci dlgiide carpma teknigi ile devam edilmis, N.Y., B.S.S.’den farkli
olarak “ge¢mez” kelimesinin ikinci hecesinde vibrato kullanarak eseri seslendirmistir.
Ucgiincii 6l¢iide, her iki icracinin neva perdesine bagl olarak ¢ift nota ¢arpma kullandig

gorilmektedir.

[ .
NOTA g

me den G SAZ )

Dordiincti 6lgiide her iki icract “etmeden” kelimesinin ilk hecesinde g¢arpmalar

kullanarak zemin boliimii tamamlanmistir.

NOTA

I
Bir ge cem bul maz sa ba h1 gam la it mam
Kud re tim ce bos b1 rak mam  ben de ih sdn

et

— w——
la 1t mam
Kud re tim ce bog b1 rak mam  ben de th sin
vib. N ——
e TR
— ] — ]
Bir ge cem bul maz sa ba hi ”fgam la it mam
mf Kud re tim ce bos b1 rak mam ben de th  sén

Eserin nakarat boliimiine, her iki icraci vibrato ve ¢arpmalar kullanarak baslamis,
yedinci Olclide “sabahi” kelimesinin “-ba” hecesine denk gelen notalarda carpmalar
kullanilmistir. N.Y., B.S.S. icrasindan ve notadan farkli olarak “ bulmaz” kelimesinin
“bul” hecesinde yer alan sekizlik degerdeki neva perdesini, onaltilik degerde hisar-neva

perdeleri ile seslendirmistir. Bir diger farklilik B.S.S., yedinci ve sekizinci 6lgiilere

13 3

tekamiil eden “— h1” ve “—gam” hecelerinde mordan kullanmis; N.Y. farkli olarak

sadece “-h1” hecesinde mordan kullanmustir.
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Dokuzuncu 6l¢iide “etmeden” kelimesinin son hecesinde B.S.S. vibratolu okurken,

N.Y. mordan kullanmistir. Onuncu Olgliye gelindiginde dortlik notalarda vibrato

kullanilirken, N.Y.’1in “bulmaz” kelimesinin ilk hecesini mordanli seslendirmis, B.S.S.

farkli olarak mordan kullanmamis, ilgili kelime hecelerini vibrato ve glissando

kullanarak bagli okumustur. On birinci 6l¢iide yer alan “sabah1” kelimesinin son hecesi

B.S.S. tarafindan vibratolu okunurken, N.Y. tarafindan mordan kullanilarak icra

edilmistir.
12
A+ ¥ P
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On ikinci olgiide, B.S.S., “gamla” kelimesinde, rast perdesinden gerdaniye perdesine

portamento teknigini kullanarak ge¢is yapmis, eserin nakarat boliimiiniin ikinci

okuyusunda bu teknigi kullanmamistir. Ayni 6l¢ii sonunda B.S.S., nakaratin ikinci

boliimiinde puandorg kullanirken, N.Y. her iki bdliimde puandorg kullanmistir. On
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ticlincii olgtide eser N.Y. tarafindan, B.S.S. den farkli olarak “etmeden” kelimesinin ilk

hecesinde ¢arpmalar kullanilarak icra edilmistir.

Her fe 1a ket bas vu rur bir ker re ba b1

) . vib. :;_._\ v?i). ~ = /\x
e e 'S b ST b e e, eledon )
B'S'S':éu — ! ’ﬁ' : 1 | - —

: 14
fHer fe 14 ket fbas vu rur bir ﬁker re ba b1

)

fHer fe 14 ket fbas vu rur bir fker re bi

Meyan boliimiine gelindiginde, on dordiincti dlgide B.S.S., dortliik notalarda
vibratoyu agirlikli kullanirken, N.Y., yine notadan farkli olarak “felaket” kelimesinin
“-ket” hecesine denk gelen dortliik degerdeki gerdaniye perdesini, iki sekizlik degerde
bolerek seslendirmis ve muhayyer perdesine carpma yapmuistir, ayni icra tarzini on
besinci Olgiide tekrarlayarak “bir” kelimesine denk gelen neva perdesi, iki sekizlik
degerde seslendirilmistir. B.S.S., on besinci ve on altinci Olgiilerde, N.Y.’dan farkl

olarak ¢carpmalar kullanmastir.

J ot fu ma ¢ SAZ.. 2“Her fe la ket

On sekizinci Olg¢li, her iki icraci tarafindan, vibratolu bir okuyusla baslanmus,
“felaket” kelimesinin “-la” hecesinde, muhayyer perdesinden, hiiseyni perdesine dogru

glissando teknigi kullanilmistir. Bu 6lciide yer alan farklilik, “felaket” kelimesinin son
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hecesinde yer alan hiiseyni perdesinde, N.Y. tarafindan uzun tril kullanilmasidir. Her iki

icract on sekizinci dl¢iide dekresendo kullanmislardir.

mf bas vu rur bir ker re b b mf 1ot fu ma S

On dokuzuncu 6lgiide, B.S.S., N.Y.’dan farkli olarak mordan teknigini kullanirken,
yirminci 6l¢iide notadan farkli olarak te-fe-ta kalibini; noktali on altilik degerde neva,
otuz ikilik degerde ¢argah, sekizlik degerde segah perdelerini kullanarak okumustur. Bir
diger farklilik, yirminci 6l¢iide yer alan “bab-1” kelimesinin “-ba” hecesine denk gelen

hiiseyni perdesinde tril kullanilmasidir.

5.2.2. Eser icralarmin Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmal Analizi

Bekir Sidki ve Necmettin Yildirim’in eser genelinde kullandiklart siisleme teknikleri
ve icra Ozelliklerinin, tek nota ¢arpma, ¢ift nota ¢carpma, glissando, mordan, portamento,
puandorg, tril, vibrato ve vurgu oldugu tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi
asagida gosterilmistir.

a) Tek nota carpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 27, Necmettin Yildirim tarafindan
24 kez kullanilmistir.

b) Cift nota ¢arpma, her bir icraci tarafindan birer kez kullanilmastir.

c¢) Glissando, Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan 2, Necmettin Yildirim tarafindan 1 kez
kullanilmistir.

d) Mordan, her iki icraci tarafindan birbirine yakin oranlarda tespit edilmis olup,
Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3, Necmettin Yildirim tarafindan 4 kez kullanilmigtir.

e) Portamento, Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan 1 kez kullanilmistir.

f) Puandorg, her iki icraci tarafindan birer kez kullanilmstir.

g) Tril, her iki icraci tarafindan birer kez kullanilmastir.
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h) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 14, Necmettin Yildirim tarafindan 11 kez
kullanilmistir. Her iki icract birbirlerine yakin oranlarda kullandigi bu siisleme
teknigini, genel olarak dortliik ve daha biiyiik nota degerlerinde seslendirmislerdir.

1) Vurgu her iki icraci tarafindan 8 kez kullanilmastir.

Nota dis1 icra agisindan degerlendirildiginde, eserin Bekir Sidki Sezgin tarafindan 1,
Necmettin Yildirim tarafindan 2 kez notadan farkli olarak icra edildigi tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanimi1 degerlendirildiginde, her iki icracinin mezzo forte,
forte ve dekresendo kullandiklar1 belirlenmis, Bekir Sidki Sezgin’in ayrica fortisimmo
unsurunu da kullandigi tespit edilmistir.

Metronom agisindan Necmettin Yildirim’in, Bekir Sidk1 Sezgin’e gore eseri daha
hizl icra ettigi belirlenmistir. Bekir Sidki Sezgin’in daha yavag bir icra seyrini tercih
ettigi goriilmektedir. Bu tercihi, onun seslendirmis oldugu eserdeki perde baskilarini,
giiftenin manasin1 ve aktarilmak istenen duyguyu On plana alana ¢ikarma istegi ile

baglantili oldugu goriisiindeyiz.

5.3. MUHAYYER SARKI “GUN KAVUSTU SU KARARDI BENI
UZME GUZELIM”, BEKIR SITKI SEZGIN-KORAY SAFKAN
ICRALARI

Bu baglik altinda Muhayyer makamindaki eser iizerinden Bekir Sidki Sezgin ve
ogrencisi Koray Safkan’in {islup ve tavri kullandiklar1 siisleme teknikleri ve niians

elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

5.3.1. icra Analizi

MUHAYYER SARKI Giifte: Ihsan Raif Hamm

Gun kavustu su karardi beni tizme guizelim Beste: Udi Nevres Bey

AKSAK SEMAI
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Eserin giris boliimiinde her iki icract mezzo forte baslamistir. B.S.S.”in, K.S.’dan
farkli olarak “kavustu” kelimesinde ¢ift carpma, vibrato ve c¢arpma kullandig1 tespit
edilmistir. Her iki icract “-tu” hecesinde notadan farkli olarak on altilik degerdeki
gerdaniye-evi¢ perdelerini, otuz ikilik degerde gerdaniye-evi¢, on altilik degerde
gerdaniye perdesi ile icra etmistir. ilk 6l¢iide K.S., “kavustu” kelimesinin “-vus”
hecesinde notadan ve B.S.S.’den farkli olarak on altilik degerde tiz ¢argah,tiz segah ve
muhayyer perdelerinden olusan dortliik degerdeki kalibi, ta-te-fe kalibi kullanarak
sekizlik degerde tiz ¢argah on altilik degerde tiz segah-muhayyer perdelerini kullanarak
icra etmistir. Ikinci 6l¢iide B.S.S., “karardr” kelimesindeki “-rar” hecesinde yer alan ti
te fe kalibinda ¢arpma kullanirken, K.S, notadan farkli olarak ayni kalipta tiz segah

perdesini, muhayyer olarak icra etmis, ¢arpma kullanmamastir.

= P
vib vib . g = -— vib

o #“F\#gﬁﬁﬁrr

v F :
v S be ni iz me f\\“ﬂ'bi‘/

K.s

Uciincii 6lciide, B.S.S., notadan ve K.S.’dan farkli olarak “beni” kelimesinin “-ni”
hecesinde yer alan ta te fe kalibini, sekizlik degerde tiz ¢argah-tiz segah perdelerini
kullanarak seslendirmistir. Dordiincii 6lgiide her iki icracinin rubato kullanimlar1 dikkat
cekerken, B.S.S. tril ve carpma kullanarak icrasinda farklilik yaratmistir. K.S.’nin

agirlikli olarak vibrato kullandig1 gériilmektedir.
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Besinci olgiide B.S.S. ¢ift nota carpma kullanarak icrasina baglamis ve 6l¢ii sonunda
yer alan muhayyer ve hiiseyni perdeleri arasinda glissando teknigini kullanmistir. Her
iki icract “biikiip” kelimesindeki “-bii” hecesine denk gelen bolimde on altilik
degerlerde tiz ¢argah-tiz segah-muhayyer perdelerinden olusan dortliik kalibi, ta te fe
kalibr ile sekizlik degerde tiz ¢argah, onaltilik degerde tiz segah-muhayyer perdeleri ile
icra etmislerdir. Altinct 6lgiide B.S.S., “gel” kelimesinde ¢arpma kullanirken, K.S.,

“diisiinme” kelimesinin son hecesinde ¢arpmalar kullanmaistir.
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Yedinci 6lgliye gelindiginde, B.S.S., notadan ve K.S.’dan farkli olarak “-1i” hecesinde
yer alan onaltilik degerdeki neva perdesini kullanmayarak c¢argah perdesini tekrarl
seslendirmis, neva perdesini ¢arpma notasi olarak icra etmistir. Sekizinci 6l¢iide B.S.S.
tril ve carpmalar kullanirken, K.S., ¢ift nota carpma kullanmig ve notadan ve B.S.S.’den
farkli olarak “gidelim” kelimesinin ilk iki hecesinde yer alan onaltilik degerlerde
cargah, segah, diigah perdelerinden olusan dortliik kalibi, ta te fe kalibi kullanarak
sekizlik degerde c¢argah, onaltilik degerde segah-diigah perdelerini kullanarak icra

etmistir. Ilgili eserde her iki icracinin rubatolu okuyusu goze ¢arpmaktadir.
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Dokuzuncu ve onuncu 6l¢iilerde B.S.S.’nin ¢ift nota ¢arpma, vibrato ve tril kullanimi1
dikkat cekerken, K.S., 6l¢ii sonundaki vibrato disinda herhangi bir siisleme teknigi

kullanmamustir.

f’ff skal  dir 20 ziin nf gd 1€ YIM  (SAZ...

On bir ve on ikinci 6lgiilerde B.S.S., kelime ve perdeleri vurgu kullanarak 6n plana
cikardign gdzlenmektedir. Ilgili dlgiilerde K.S., “gdziin” kelimesinin “-ziin” hecesinde

yer alan hiiseyni ve acem perdelerinde tril kullanmistir.
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Nakaratin ikinci tekrarinda, her iki icraci, ilk bolimde oldugu gibi dort on altilik
degerdeki notalari, ta te fe kalibi ile icra etmistir. On {glincii Ol¢iide, B.S.S. ve K.S.
icrasinda, B.S.S.’nin kresendo ve dekresondolu icrasi disinda herhangi bir farklilik
bulunmazken, on dordiincii 6l¢iide B.S.S., “askima” kelimesinin ilk iki hecesinde yer
alan on altilik degerdeki dortliik kaliplarin her ikisinde ¢arpmalar kullanmig, K.S. ise
ikinci on altilik degerdeki dortliik kalipta carpmalar kullanarak icra etmistir. Vibrato

kullanimi1 dortliik ve daha tist degerdeki notalarda kullanilmastir.
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On besinci Olglide B.S.S., nakaratin ilk tekrarinda yer aldigi sekilde, onaltilik
degerlerde c¢argah-neva-segah-diigah perdelerinden olusan dortliik kaliptaki neva
perdesini kullanmayarak, cargah perdesini tekrarli seslendirmis ve neva perdesini
carpma notast olarak kullanarak icra etmistir. K.S. aynm1 okuyus seklini son tekrarda
kullanmis fakat neva perdesini ¢arpma notasi olarak kullanmamistir. Eser bitirisinde
benzer bir tavirla tril ve puandorg kullanimi yer almakta, B.S.S. ikinci tekrarda
“yiiregim” kelimesinde de tril kullanmaktadir. Vibratolar uzayan notalarda

kullanilmaktadir. Ayni zamanda rubato kullanim1 bu boliimde de goriilmektedir.
5.3.2. Eser Icralarimin Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmah Analizi

Her iki icracinin eser genelinde kullandiklar1 siisleme teknikleri ve icra 6zelliklerinin,
tek nota ¢arpma, ¢ift nota ¢arpma, glissando, puandorg, rubato, tril, vibrato ve vurgu
oldugu tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida gosterilmistir.

a) Tek nota ¢arpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 17, Koray Safkan tarafindan 6 kez

kullanilmistir.
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b) Cift nota ¢carpma, Bekir Sidki1 Sezgin tarafindan 3, Koray Safkan tarafindan 1 kez
kullantlmistir.

¢) Glissando, sadece Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan kullanilmistir..

d) Puandorg, her iki icraci tarafindan birer kez kullanilmistir.

e) Rubato, her iki icraci tarafindan 3’er kez kullanilmistir.

f) Tril, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 5, Koray Safkan tarafindan 3’er kez
kullanilmustir.

g) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 11, Koray Safkan tarafindan 13 kez
kullanilmistir.

h) Vurgu, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 21, Koray Safkan tarafindan 12 kez
kullanilmuastir.

Nota dis1 icra agisindan degerlendirildiginde, eserin her iki icraci tarafindan 6 kez
notadan farkli olarak icra edildigi tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanim1 degerlendirildiginde, her iki icracinin mezzo forte,
forte, piano kullandiklart belirlenmitir. Ayrica Bekir Sidki Sezgin 2, Koray Safkan 1 kez
pianissimo unsurunu kullandigi tespit edilmistir.

Bekir Sidki Sezgin nefesi, kelime sonlarinda veya basinda almis, kelimeleri
bolmeden ve giiftenin manasini bozmadan icra etmistir. Koray Safkan ise nefesi, kelime
hecelerinde kullanmis ve kelimeleri bolerek eseri seslendirmistir.

Metronom agisindan degerlendirildiginde her iki icracinin da eseri, giderinden daha
yavag bir metronom ile icra ettikleri tespit edilmistir. Her iki icracinin kullanmig oldugu
rubatolar, eserin ritminin agirlastirilmasinda etken oldugu goriilmektedir. Koray

Safkan’in kelime gegislerinde ritmi daha da yavaslattig1 belirlenmistir.

54. HICAZ SARKI “KIMSEYI BOYLE PERISAN ETME,
ALLAH’IM YETER” BEKIR SITKI SEZGIN-DOGAN DIKMEN-
KORAY SAFKAN ICRALARI

Bu baslik altinda Hicaz makamindaki eser tizerinden Bekir Sidki Sezgin ve 6grencileri
Dogan Dikmen ve Koray Safkan’nin iislup ve tavri kullandiklar: siisleme teknikleri ve

nlians elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak analiz edilmistir.
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5.4.1. icra Analizi

H]CAZ (HUMAYUN) SARKI Giifte: Rahmi Duman

: : ‘ Beste: Aldeddin Yavasca
Kimseyi boyle perisan etme, Allahim yeter
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Eserin giris boliimiinde B.S.S., “kimseyi bdyle perisan etme” kelime grubunda
vibrato ve ¢arpmalar kullanmis, perisan kelimesinin son hecesini mordan kullanarak,
adeta kelimenin son hecesini vurgulamistir. Ayn1 kelime grubunda K.S., benzer siisleme
tekniklerini kullanirken, D.D., mordan kullanmayip, vibratolu olarak seslendirmistir.

Uciincii dlgiide B.S.S. “Allah’im” kelimesinin ilk iki hecesini glissando ile birbirine
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baglamis, ¢carpma ve vibrato kullanarak diger Olcliye ge¢mistir. Ayni Slgiilerde D.D.,

benzer sekilde glissando kullanirken, K.S., dordiincii dlgiide ta te fe kalibinda glissando

yapmigtir
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Altinc1 ve yedinci 6lgiilerde B.S.S.’nin mordan kullanim1 dikkat ¢ekerken, nakaratin
ikinci tekrarinda glissando kullanarak “bir {imit” kelimelerini birbirine baglamstir. ilgili

Olgiileri D.D. ve K.S., notadaki sekli ile herhangi bir siisleme kullanmadan icra

etmislerdir.
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Sekizinci Olgiide B.S.S., agirlikli olarak mordan ve vibrato kullanirken, dokuzuncu
6lciide noktal1 on altilik notanin ardindan ¢ift nota ¢arpma kullanmis ve dortliik degerde
notalarda vibrato kullanmistir. K.S., B.S.S.’den farkl olarak, sekizinci 6l¢ii basinda tril

kullanmis, benzer yerlerde ¢ift nota ¢arpma ve vibrato kullanmistir. D.D. ise ilgili

Olctileri sadece vibrato kullanarak icra etmistir.
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On birinci 6l¢iide B.S.S., inici notalarda carpma, “yok” kelimesinde mordan ve
vibrato kullanmistir. iki onaltilik notalarda da mordan kullanmimi dikkat cekicidir.
Hangeresinde gerceklestirdigi bu siislemeler icra konusundaki ustaligin1 gosterir

niteliktedir. D.D., icrasinda ¢arpma ve vibrato kullanirken; K.S., farkli olarak “yok”

kelimesinde tril kullanmustr.
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On ikinci ve on ii¢lincii dl¢iilerde B.S.S.’nin mordanli okuyusu 6n planda iken, D.D.
ve K.S., notaya baglh kalarak icralarina devam etmislerdir. B.S.S. ve K.S.’nin rubato

kullanimi, D.D. icrasinda goériillmemektedir.

Eserin meyan boliimiinde yer alan on dordiincii ve on besinci Olciilerde B.S.S. ve

D.D.’nin kullandiklar1 vibrato ve ¢ift nota c¢arpmalar1 benzerlik tasirken, K.S.,
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B.S.S.’den farkli olarak “gézlerim” ve “etrafi” kelimelerini glissando ile birbirine

baglamis ve “etmeden” kelimesinin ilk hecesinde tril kullanilmistir.
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On alt1 ve on yedinci olgiilerde B.S.S.’nin vibrato kullanimi diginda bir farklilik
goriinmezken, meyanin devam eden boliimiinii notaya bagl kalarak, benzer bir icra ile

seslendirmislerdir.
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Yirminci olgiiye gelindiginde B.S.S. mordan kullanmig, yirmi birinci Olgiiye
vibratoyla son vermistir. D.D., notaya bagl icrasini bu dlciilerde de tekrarlamis, Sl¢ii
sonunda yer alan neva perdesini vibratolu seslendirmistir. K.S. ise yirminci dlgiiye tril

kullanarak baglamis, ayni sekilde vibratolu okuyus ile bitirmistir.
5.4.2. Eser Icralarimin Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmali Analizi

Her iki icracinin eser genelinde kullandiklar1 siisleme teknikleri ve icra
ozelliklerinin, tek nota ¢carpma, ¢ift nota ¢carpma, glissando, mordan, rubato, tril, vibrato
ve vurgu oldugu tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida gosterilmistir.

a) Tek nota carpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 8, Dogan Dikmen tarafindan 6,
Koray Safkan tarafindan 3 kez kullanilmistir.

b) Cift nota ¢arpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 2, Dogan Dikmen tarafindan 1,
Koray Safkan tarafindan 1 kez kullanilmistir

c) Glissando, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 2, Dogan Dikmen tarafindan 1, Koray
Safkan tarafindan 1 kez kullanilmigtir

d) Mordan, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 10, Koray Safkan tarafindan 1 kez
kullanilirken, bu eserde Dogan Dikmen tarafindan kullanilmamustir.

e) Rubato, Bekir Sidki Sezgin ve Koray Safkan tarafindan birer kez kullanilirken, bu

eserde Dogan Dikmen tarafindan kullanilmamustir.

f) Tril, bu eserde Bekir Sidki Sezgin ve Dogan Dikmen tarafindan kullanilmazken,

Koray Safkan tarafindan 4 kez kullanilmistir.
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g) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 16, Dogan Dikmen tarafindan 11, Koray
Safkan tarafindan 4 kez kullanilmistir.

h) Vurgu, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 8, Dogan Dikmen tarafindan 12, Koray
Safkan tarafindan 3 kez kullanilmistir.

Eser genelinde Bekir Sidki Sezgin, Dogan Dikmen ve Koray Safkan’in nota dis1 icra
kullanmadigi tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanimi degerlendirildiginde, her ii¢ icracinin mezzo forte,
forte, piano kullandiklar1 belirlenmistir. Bekir Sidki Sezgin, diger icracilardan farkl
olarak fortissimo unsurunu da kullandig: tespit edilmistir.

Metronom agisindan degerlendirildiginde, Bekir Sidki Sezgin’in eseri, Dogan
Dikmen ve Koray Safkan’a gore giderinden biraz daha agir bir tempoda icra ettigi tespit
edilmistir.

Bekir Sidki Sezgin ve Dogan Dikmen’in nefesi, kelime oncesinde veya sonrasinda
aldig1 ve kelimeleri bolmeden eseri icra ettigi tespit edilmis; Koray Safkan’in ise nefesi
kelime ortasinda aldig1 ve kelimeleri bolerek eseri seslendirdigi belirlenmistir.

Bekir Sidki Sezgin, bestesi Alaeddin Yavasca’ya ait olan hicaz makamindaki bu
eserde; diger eserlere oranla daha fazla mordan kullanmis ve eseri adeta Alaeddin
Yavasga ile mesk etmisgesine, bestekarin tavrini da esere yansitacak sekilde icra
etmistir. Bekir Sidki Sezgin, icrasinda, Alaeddin Yavas¢a'nin siklikla basvurdugu
mordan teknigini uygularken, taklitten uzak daha sade ve rafine bir lislup sergilemis;

hangere kullanimindaki yetkinligini de ortaya koymustur.

5.5. NIHAVENT SARKI “MUMKUN MU UNUTMAK GUZELIM
NEYDI O AKSAM” BEKIR SITKI SEZGIN-DOGAN DIiKMEN-
NECMETTIN YILDIRIM iCRALARI

Bu baslik altinda Nihavent makamindaki eser iizerinden Bekir Sidki Sezgin ve
ogrencileri Dogan Dikmen ve Necmettin Yildirnm’m Gslup ve tavri, kullandiklar
sisleme teknikleri ve niians elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak analiz

edilmistir.
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5.5.1. icra Analizi

NIHAVEND SARKI Giifte: Rifat Ahmet Moral1
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Eserin ilk dl¢iisiinde B.S.S. vibratolu bir baslangi¢ yapmis, “miimkiin” kelimesinde
yer alan gerdaniye ve neva perdeleri arasinda glissando, kelimenin sonunda ise
puandorg kullanmistir Bu sekilde hem perdeler arasinda yumusak bir ge¢is yapilmis,
hem de kelime vurgusu 6n plana c¢ikarilmustir. Olgii sonunda yer alan dértliik degerdeki
neva ve sekizlik degerdeki ¢argah perdelerini, noktali dortlitk degerinde neva perdesi ile
icra etmistir. Ikinci dl¢iide yer alan on altilik degerdeki notalarda ¢arpma kullanmustir.

Ilgili 6lgiilerde D.D. ve N.Y.’1n, benzer bir icra sergiledigi goriilmiistiir. B.S.S.
icrasinda farkli olarak D.D., ikinci tekrarda puandorg kullanmamis, N.Y. ise Olgii
sonunda yer alan ¢argdh perdesini notada yer aldigi sekilde neva perdesinden sonra

sekizlik degerde icra etmistir.
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Ugiincii dlgiide B.S.S., “aksam” kelimesinin “-ak” hecesini ¢arpmali okumus,
dordiincii 6l¢iide vibrato kullanmistir. N.Y., B.S.S’den farkli olarak “neydi” kelimesinin
“-ney” hecesinde tril kullanmig, D.D. ise B.S.S.’den farkli olarak ¢carpma kullanmamus,

dordiincti 6lgiide, benzer bir icra ile dortliik degerdeki notalarda vibrato kullanmustir.
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Zemin boliimiinde yer alan besinci 6l¢iide B.S.S., “neydi” kelimesinin ilk hecesinde

glissando yapmus, ikinci hecesinde notadan farkli olarak sekizlik degerdeki tiz buselik
perdesini iki onaltilik degerde tiz buselik-muhayyer perdeleri ile seslendirmistir. Ayni

Olclide yer alan “aksam” kelimesinin ilk hecesi olan “-ak™ hecesinde ise notadan farkl
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olarak eserin ilk Olciisiinde yer alan “-mii” ve “-u” hecelerindeki on altilik degerdeki
trioleleri kullanarak icra etmistir. D.D., ilk hecede glissando kullanmamis, B.S.S. ile
benzer bir icra ile “neydi” kelimesinin ikinci hecesinde notada yer alan sekizlik
degerdeki tiz buselik perdesini iki onaltilik degerde tiz buselik-muhayyer perdeleri ile
seslendirmistir. Yine B.S.S. ile benzer bir icra ile “aksam” kelimesinin ilk hecesi olan
“-ak” hecesindeki onaltilik degerdeki trioleleri kullanmis, B.S.S. icrasindan farkli olarak
tril kullanarak, daha hareketli ve vurgulu bir icra ortaya koymustur. N.Y. ise “neydi”
kelimesinin ilk hecesi olan “-ney” hecesinde mordan kullanmis, yine B.S.S. icrasina
paralel olarak “aksam” kelimesinin ilk hecesinde on altilik degerde trioleler

kullanmustir.

B.S.S., eserin nakarat bolimiiniin ilk Olglisiinde yer alan “hiilya” kelimesinin ilk

hecesini glissando yaparak ikinci heceye baglamis, gerdaniye perdesinden nim hisar
perdesine dogal bir gegis saglamistir. Kelimenin ikinci hecesi olan “-ya” hecesini ise
vibratolu seslendirmistir. Ayni sekilde dokuzuncu 6l¢iide yer alan “riiya” kelimesinin
ilk hecesi olan “-rii” hecesinde de vibrato kullanmistir. B.S.S., nakarat boliimiinde yer
alan “hiilya” ve “riiya” kelimelerini, diger icracilardan ve giifteden farkli olarak
yerlerini degistirerek seslendirmistir. D.D. icrasinda, sekizinci olgiide yer alan “riiya”
kelimesinin ilk hecesinde vibrato kullandigi goriilmektedir. N.Y., B.S.S. icrasindan

farkli olarak kelime sonlarinda vurgulu ve ana notadan bagimsiz olarak nota dis1 ezgi
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cesitlemesi yaptign goriilmektedir. Ik olgiide yer alan “riiya” kelimesinin ikinci
hecesinde, notadan farkli olarak, noktali sekizlik degerindeki nim hisar perdesi ve
onaltilik degerdeki neva perdesini; noktali onaltilik degerinde nim hisar perdesi, otuz
ikilik degerde acem, onaltilik degerde nim hisar-neva perdeleri ile seslendirmistir.
N.Y.’m yapmis oldugu nota dis1 icralarin eserin farkli 6lgiilerinde benzer sekilde tekrar
edildigi goriilmektedir. Ornegin dokuzuncu &lgiide yer alan “hiilya” kelimesinin ikinci
hecesi, onuncu Ol¢iide yer alan “bir sey” kelimesinin ikinci hecesinde ayni ezgi

cesitlemesini farkli perdeler kullanarak tekrarlamistir.
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Onuncu olgiide B.S.S. ve D.D., “aksam” kelimesinin ilk hecesinde vibrato
kullanmistir. On ikinci 6lgiideki “sam” hecesinde yer alan notalar B.S.S. tarafindan
nakaratin ilk tekrarinda notaya bagl kalarak, nakaratin ikinci tekrarinda ise notadan
farkli olarak icra edilmistir. Ikinci tekrarda B.S.S, onaltilik degerdeki nim hisar-
gerdaniye-acem-nim hisar perdelerinden olusan dortliik kalibi, ta te fe kalibi ile sekizlik
degerde nim hisar, onaltilik degerde neva-cargdh perdeleri ile seslendirmis, ikinci
onaltilik degerdeki neva-cargah-kiirdi ve diigah perdelerinden olugan dortliik kalibi ise
sekizlik degerlerde kiirdi ve diigah perdelerini kullanarak seslendirmistir. B.S.S.’nin
notadan farkli olarak icra ettigi ikinci versiyon, D.D. tarafindan nota dis1 icra olarak
nakaratin biitiin doniiglerinde tekrar edilmistir. On {iciincii 6l¢iide B.S.S. ve D.D. dortliik

degerdeki perde lizerinde vibrato kulanmig B.S.S. 6l¢iiyii rubatolu olarak icra etmistir.
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N.Y., ilgili olciilerde herhangi bir siisleme teknigi kullanmamis ve notaya bagli kalarak

icra sergilemistir.
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Meyan boliimiindeki 6lgiilerde B.S.S., uzayan notalarda vibrato kullanmis, “kanarak”

kelimesinin ikinci hecesi olan “-na” hecesini notadan farkl olarak seslendirmis, sekizlik

degerlerdeki gerdaniye- muhayyer perdelerinden olusan dortliik kalibi, dortliik degerde

gerdaniye perdesi ile icra etmistir. Ayrica “-na” ve “-rak” hecesinde yer alan gerdaniye
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perdesini muhayyer perdesine portamento ile baglanmistir. D.D. ve N.Y. da B.S.S.

icrasi ile paralel olarak uzayan notalarda vibrato kullanmistir.
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Meyanin devam eden boliimiinde B.S.S., dortliik degerin tistiindeki notalarda vibrato
ve puandorg kullanmis, ayrica “meydi o aksam” kelime grubunu rubatolu olarak
seslendirmistir. Yirmi besinci Ol¢lide yer alan onaltilik degerdeki dortlik kaliba,
carpmalar kullanarak seslendirmis ve muhayyer perdesinde puandorg kullanmigtir. D.D.
ve N.Y.’1n birbirleri ile paralel olan icralarinda, B.S.S.’den farkli olarak, sadece yirmi
besinci Ol¢lide yer alan muhayyer perdesinde puandorg kullanmiglardir.

Ilgili boliimde dikkat ¢eken farklardan biri de icradaki niians kullanim ile ilgilidir.
B.S.S., yirmi ikinci 6lgiide yer alan forteli icrasini kresendo kullanarak giiclendirmis,
fortissimo unsuru ile icrasina devam ederken, yirmi besinci 6l¢li sonunda dekresendo
kullanarak tiz perdelerde de sesinin voliimiinii azaltarak piano bir icrayla vurguyu
giiclendirmistir. D.D. yirmi besinci 0l¢iide, B.S.S.’den farkli olarak kresendo kullanmig
ve tiz notalarda daha kuvvetli bir icra tercih etmistir. Ayni1 icra anlayisi, N.Y. icrasinda

ayni Olclide ve meyan sonunda goriilmektedir.
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Meyan boliimiiniin son Ol¢iilerinde B.S.S., eserin notasina sadik kalarak sade bir
islupla seslendirmistir. D.D., yirmi altinct dl¢iide yer alan “meydi” kelimesinin ilk
hecesi olan “-mey” hecesinde yapmis oldugu grupettolu icrasinin yaninda, “ aksam”
kelimesinin ilk hecesi olan ‘“-ak” hecesinde gerdaniye perdesinden tiz neva perdesine
portamento kullanarak gecis yapmustir. N,Y. ise D.D. icrasinda yer aldigi sekilde

grupetto kullanmistir.

5.5.2. Eser Icralarimim Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmali Analizi

Her iki icracinin eser genelinde kullandiklar siisleme teknikleri ve icra 6zelliklerinin,
tek nota carpma, glissando, grupetto, mordan, portamento, puandorg, rubato, tril,
vibrato ve wvurgu oldugu tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida
gosterilmistir.

a) Tek nota carpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 8, Dogan Dikmen tarafindan 6,
Necmettin Yildirim tarafindan 7 kez kullanilmustir.

b) Glissando, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3, Dogan Dikmen tarafindan 2,
Necmettin Yildirim tarafindan 1 kez kullanilmastir.

c¢) Grupetto, bu eserde Bekir Sidki Sezgin tarafindan kullanilmazken, Dogan Dikmen

ve Necmettin Yildirim tarafindan 1 kez kullanilmistir.
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d) Puandorg, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 4, Dogan Dikmen tarafindan 2, Necmettin
Yildirim tarafindan 2 kez kullanilmustir.

e) Rubato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3, Dogan Dikmen tarafindan 1, Necmettin
Yildirim tarafindan 1 kez kullanilmastir.

f) Tril, bu eserde Bekir Sidki Sezgin tarafindan kullanilmazken, Dogan Dikmen
tarafindan 1, Necmettin Yildirim tarafindan 1 kez kullanilmistir.

g) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 14, Dogan Dikmen tarafindan 9, Necmettin
Yildirim tarafindan 12 kez kullanilmustir.

h) Vurgu, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 6, Dogan Dikmen tarafindan 8, Necmettin
Yildirim tarafindan 3 kez kullanilmistr.

1) Bekir Sidki Sezgin ve Dogan Dikmen eserin son Olgiisiinde falsetto teknigini
kullanmuis, eserin final boliimiinii bir oktav tize ¢ikarak seslendirmistir.

Eser genelinde Bekir Sidki Sezgin, Dogan Dikmen ve Necmettin Yildirim’in 4’er
kez nota dis1 icra kullandig1 tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanimi degerlendirildiginde, her ii¢ icracinin mezzo forte,
forte, fortissimo, kresendo, dekresendo ve piano kullandiklar1 belirlenmistir. Bekir Sidki
Sezgin icrasinda kresendo-dekresendo unsurunu da kullanmigtir. Eser genelinde
icracilar her ne kadar benzer niians elemanlarin1 kullansalar da ortaya c¢ikan yorum
elbette farklilik yaratmaktadir. Sesin kuvvetli veya zayif kullanilmasi, vurguyu,
dolayistyla yorumu etkilemektedir. Niians ve vurgu, eserde anlatilmak istenen
duygunun, 6n plana ¢ikarilmak istenen notanin veya giiftenin etkisini artirmaktadir. Bu
anlamda icracinin sesine olan hakimiyeti ve eseri, sesine uygun olan tonda
seslendirmesi 6nem kazanmaktadir. ilgili eser 6zelinde Necmettin Yildirrm’in eseri
sesine uygun olan tonda seslendirmedigi ve 6zellikle tiz perdelerde Bekir Sidki Sezgin’e
gore forte okumasi sonucu daha sert bir duyum verdigi diisiincesindeyiz.

Bekir Sidki Sezgin’in, eseri, Dogan Dikmen’e ve Necmettin Yildirim’a gore, daha
agir bir metronom degerinde icra ettigi goriilmektedir. Bu farkin sebebi olarak, Bekir
Sidk1 Sezgin’in, kullanmis oldugu rubatolar ve perde baskilarini, duyguyu dikkate

alarak daha serbest bir icray: tercih etmesi gosterilebilir.
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5.6. HUZZAM SARKI “USANDIRDIN MI AYA GUL CEMALI
ARZ-1 HALIMLE” BEKIR SITKI SEZGIN-KORAY SAFKAN-
NECMETTIN YILDIRIM iCRALARI

Bu baglik altinda Hiizzam makamindaki eser ilizerinden Bekir Sidki Sezgin ve
ogrencileri Koray Safkan ve Necmettin Yildirim i iislup ve tavri, kullandiklar siisleme

teknikleri ve nlians elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

5.6.1. icra Analizi

HUZZAM AGIR SEMAT Giifte: Bilinmiyor

Beste: Ismal Hakk1 Bey
Usandirdim m1 4y giil-cemdli arz-1 hilimle (Muallim)

AKSAK SEMAI

0_4_,4';
mf Ah U san

dir dim mi & g ya ail

nf Ah U san dir dim mi 4 e va gl

Eserin giris boliimiinde, ii¢ icract da vibratolu giris yapmustir. Ilk farklilik B.S.S’nin
diger eserlerde de yer aldigi sekilde noktali olmayan notayr noktali olarak icra
etmesidir. Ik dl¢iide yer alan “-dir” hecesi, B.S.S tarafindan, noktali on altilik degerinde
neva, otuz ikilik degerde cargah ve on altilik degerde segah ve cargah perdeleri ile
seslendirilmis, N.Y. ve K.S. tarafindan notada yer aldig1 sekilde dort onaltilik degerinde
icra edilmistir. ik 8l¢ii sonunda B.S.S. ve N.Y. mordanl bir okuyus ile devam ederken,
K.S. agirlikl1 olarak vibrato kullanmistir. Ikinci 6lgiide B.S.S. ve N.Y. “giil” kelimesine
denk gelen onaltilik degerdeki notalarda ¢arpmalar kullanirken, K.S. birbirine yakin

degerdeki notalarda glissando kullanmistir.
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Ugiincii 6l¢ii incelendiginde B.S.S., ilk l¢iiniin birinci tekrarinda notaya bagh kaldig

13

gortiliirken, ikinci tekrarda, “-ar” hecesinde yer alan sekizlik degerlerde evig-hisar
perdelerinden olusan dortliik kalibi, ta-te-fe kalibi kullanarak sekizlik degerde evig,
onaltilik degerde hisar-neva perdeleri ile icra etmis, devaminda yer alan sekizlik
degerdeki gerdaniye perdesini, onaltilik degerde gerdaniye-evig perdeleri ile
seslendirmistir. Ayn1 6l¢lide N.Y. ve K.S.”1n, B.S.S.’den ve notadan farkli; fakat kendi
aralarinda benzer icra ettikleri géze carpmaktadir. ik 6lciide N.Y. ve K.S. “-Ii”
hecesinde yer alan triole kalibin1 kullanmayarak, triole yerine sekizlik degerde hisar
perdesini kullanarak eseri seslendirdikleri goriilmektedir. N.Y. 1n, “-ma” hecesinde yer
alan gerdaniye perdesinden sonra muhayyer perdesini ekleyerek olusturdugu nota disi
icrast goze ¢arpmaktadir. Her iki icraci da sekizlik degerlerde evig-hisar perdelerinden
olusan dortliik kalib, ta-te-fe kalib1 kullanarak sekizlik degerde evig, onaltilik degerde
hisar-neva perdeleri ile icra etmistir. Ardindan gelen dort onaltilik nota ise te fe ta kalibi
ile seslendirilmistir. K.S. “arz-1"” kelimesini rubatolu seslendirmistir.

B.S.S. dordiincii 6lglide yer alan dort onaltilik notayr ¢arpmalar kullanarak notaya
bagl olarak icra etmistir. Diger iki icracidan ve notadan farkli olarak, “-ha” hecesinde
yer alan noktali onaltilik degerde hisar, otuz ikilik degerde neva, onaltilik degerlerde
hisar-gerdaniye perdelerinden olusan kalibi, onaltilik degerde hisar, otuz ikilik
degerlerde hisar-neva, onaltilik degerlerde hisar-gerdaniye perdelerini kullanarak
seslendirmistir. B.S.S. icrasina “halimle” kelimesinde yer alan ilk iki heceyi kisa bir

puandorg ve portamento ile birbirine baglayarak devam etmis, “-lim” hecesinde
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carpmalar kullanmistir. K.S., ayn1 0l¢iide diger iki icracidan farkli olarak carpma
notalart yerine tril kullanmig ve vibrato ile Ol¢liyii sonlandirmistir. N.Y., onatilik

degerdeki notalarda ¢arpma kullanmis ve 6l¢ii sonunu vibratolu icra etmistir.

Dil sa na hay ran can sa  na kur ban

B.S.S

mf Dil sa na hay ran ~ ruh— Can sa na kur ban

mf Dil sa na hay ran

sa mna._ _ kur ban

2

Besinci Olciide B.S.S., vibratolu bir okuyus ile baglayarak, “sana” kelimesinin “-na
hecesinde carpma kullanip, 6l¢li sonunda otuz ikilik triole ile “hayran” kelimesini
hareketli ve vurgulu seslendirmistir. Ol¢ii sonunda rubatolu bir okuyus gériilmektedir.
N.Y. “sana” kelimesinin “-na” hecesinde notadan ve diger icracilardan farkli olarak ezgi
cesitlemesi yaparak, notada yer alan ta te fe kalib1 kullanmayip, onaltilik degerde evig,
otuz ikilik degerlerde evig-hisar, onaltilik degerlerde evig-gerdaniye perdelerini
kullanarak seslendirmistir. “hay” hecesinde ise notadan farkli olarak noktali on altilik
degerinde evig, otuz ikilik degerde hisar perdelerini kullanarak icrasina devam etmistir.
K.S., ise 6l¢ii basinda vibrato, 6l¢ili sonunda rubato kullanmastir.

On altinc1 6lgiide N.Y. “can” kelimesini notadan ve diger icracilardan farkli olarak
noktali sekizlik degerde muhayyer, on altilik degerde gerdaniye perdelerini kullanarak

3

seslendirirken, “sana” kelimesinin “-na” hecesini yine notadan farkli olarak noktali
onaltilik degerde evig, otuz ikilik degerde hisar, onaltilik degerde evig-gerdaniye
perdelerini kullanarak icra etmistir. Ol¢ii devaminda “kurban” kelimesinin ilk hecesinde
tril, ikinci hecesinde mordan kullanmustir. B.S.S. ve K.S.’min ise , “sana kurban”

3

kelimelerinin “-na” ve “kur” hecelerinde tril kullandig1 goriilmektedir. Ayrica ayni

Olciide B.S.S, K.S. ve N.Y.’dan farkli olarak “sana kurban” kelimelerini glissando ile
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baglamis ve “-ban” hecesinde cift notali ¢arpma kullanmistir. B.S.S. ve K.S.’in,
N.Y.’dan farkli olarak, ayn1 bolgelerde rubatolu bir icra ortaya koyduklar

gorilmektedir. K.S. 6l¢ii sonunu vibratolu bir icra ile bitirmistir.

mf ey se hi dev ran “S~—

fen dim SON

A e hi dev ran el e
nf & ¥ mf 3¢ b @

Yedinci ve sekinci 6lgiiye gelindiginde, B.S.S.’nin ¢arpmali ve trioleli icrasi dikkat
cekerken, N.Y. icrasinda c¢arpmalar kullanmistir. K.S ise farkli olarak “devran”
kelimesinin “-ran” hecesinde tril kullanmstir. Igili dl¢iilerde rubato kullanimi, K.S. ve

B.S.S. icrasinda yer almaktadir. K.S. farkli olarak vibrato ile 6l¢iiyli sonlandirmistir.

mfﬁh Ka lip om mid siz 4 va re
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Dokuzuncu ve onuncu 6lgiilerde, B.S.S., diger icracilardan ve notadan farkli olarak
“timitsiz” kelimesinin “-ii” hecesinde yer alan dort koma degerindeki mi diyez, bekar
olarak seslendirilmis, ikinci hecede yer alan mi-sol notalarinda ise dort koma degerinde
mi diyez kullanmistir. B.S.S., ayrica “avare” kelimesinin ilk hecesinde yer alan dort
koma degerindeki fa diyez notasini ise bir koma degerinde seslendirmistir. B.S.S.
icrasinda vibrato ve carpmalar kullanirken, N.Y., diger iki icracidan farkli olarak
“avare” kelimesinin ilk hecesinde tril kullanmistir. K.S. icrasinda ise agirlikli olarak

vibrato kullanilirken, inici notalarda ¢arpmalar yer almaktadir.
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On birinci o6l¢iide N.Y. ve K.S., B.S.S. ve notadan farkli olarak “mecnun”
kelimesinin “-nun” hecesinde yer alan triole yerine, iki onaltilik degerde nota
kullanirken, on ikinci 6l¢iide yer alan dort onaltilik degerdeki notalar ise te fe ta kalibi
ile seslendirmislerdir. On ikinci dlgiide, B.S.S. dort onaltilik degerdeki notalarda ¢carpma
kullanirken, meyan boliimiiniin ikinci tekrarinda “misal oldum™ kelimelerini portamento
ile birbirine bagli okumus, “misal” kelimesinin ilk hecesinde tril kullanmistir. B.S.S.
uzayan notalarda vibrato kullanirken, N.Y. ve K.S. icrasinda, benzer sekilde vibrato ve

carpmalar yer almaktadir. K.S. icrasinda, farkli olarak rubato yer almaktadir.
5.6.2. Eser Icralarmin Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmali Analizi

Her ti¢ icracinin eser genelinde kullandiklar siisleme teknikleri ve icra 6zelliklerinin,

tek nota carpma, ¢ift nota ¢arpma, glissando, mordan, portamento, puandorg, rubato,
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tril, vibrato ve vurgu oldugu tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida
gosterilmistir.

a) Tek nota ¢arpma, Bekir Sidki1 Sezgin tarafindan 24, Necmettin Yildirim tarafindan
17, Koray Safkan tarafindan 10 kez kullanilmistir.

b) Cift nota ¢arpma, Bekir Sidki1 Sezgin tarafindan 1 kez kullanilirken, diger iki icraci
tarafindan kullanilmamustir.

c) Glissando, Bekir Sidki Sezgin, Koray Safkan tarafindan birer kez kullanilirken,
Necmettin Yildirim tarafindan kullanilmamuistir.

d) Mordan, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 1, Necmettin Yildirim tarafindan 2 kez
kullanilirken, Koray Safkan tarafindan kullanilmamastir.

e) Portamento, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 2 kez kullanilirken, Necmettin Yildirim
ve Koray Safkan tarafindan kullanilmamistir.

f) Puandorg, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 1 kez kullanilirken, Necmettin Yildirim
ve Koray Safkan tarafindan kullanilmamustir.

g) Rubato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3 kez kullanilirken, Koray Safkan
tarafindan 5 kez kullanilirken, Necmettin Yildirim tarafindan kullanilmamistir. Koray
Safkan bu eser 6zelinde rubato unsuruna sik basvurmus, 6zellikle kelime onlerinde nota
dis1 esler kullanarak, ritmde duraksamalar yapmuistir.

h) Tril, bu eserde Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan 3, Necmettin Yildirim tarafindan 2
kez, Koray Safkan trafindan 4 kez kullanilmistir.

1) Vibrato, Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan 8, Necmettin Yildirim tarafindan 5, Koray
Safkan tarafindan 14 kez kullanilmistir.

1) Vurgu, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 12, Necmettin Yildirnm ve Koray Satkan
tarafindan 8’er kez kullanilmistir.

Eser genelinde Bekir Sidki Sezgin ve Necmettin Yildirim’in 10 farkli yerde nota disi
icra kullandig1, Koray Safkan’in ise 5 kez nota dis1 icraya bagvurdugu tespit edilmistir.

Eser icrasinda nilans kullanimi degerlendirildiginde, icracilarin mezzo forte
kullandiklar1 belirlenmistir. Bekir Sidki Sezgin farkli olarak piyano, Koray Safkan ise
forte kullanmustir.

Metronom agisindan degerlendirildiginde Koray Safkan ve Bekir Sidki Sezgin,

Necmettin Yildirim’a gore daha agir bir metronom degerinde eseri seslendirmistir.

84



5.7. ACEMASIRAN SARKI “BU HAL ZUHUR ETMESIN BIR
DAHA” BEKIR SITKI SEZGIN-DOGAN DIKMEN-KORAY
SAFKAN-NECMETTIN YILDIRIM ICRALARI

Bu baglik altinda Acemasiran makamindaki eser iizerinden Bekir Sidki Sezgin ve
ogrencileri Dogan Dikmen, Koray Safkan ve Necmettin Yildirmm’m iislup ve tavr,

kullandiklar siisleme teknikleri ve niians elemanlar1 kullanilarak karsilastirmali olarak

analiz edilmistir.

5.7.1 icra Analizi

A CE MAS IRAN SARK I Gifte: Cemalettin Altmtas

Bu hél zuhtir etmesin bir daha Beste: Saadettin Kaynak
DUYEK
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b, b port

B.S.S., D.D, K.S, N.Y, eserin ilk dlgiisiinde vibrato kullandig1 goriilmektedir. ikinci

6l¢iide B.S.S, “zuhur etmesin” kelime grubunu portamento ile birbirine baglarken, D.D
ve N.Y, glissando kullanarak icra etmistir. K.S ise farkli olarak “etmesin™ kelimesinin

ilk iki hecesinde yer alan gerdaniye ve tiz buselik perdelerini portamento kullanarak
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birbirine bagli seslendirmistir. N.Y, diger icracilardan farkli olarak “etmesin”
kelimesinin ilk hecesini mordan ile vurgulamistir. Uciincii 6lgiide B.S.S, “bir”
kelimesini list ¢arpma kullanarak vurgulamis, devaminda “daha” kelimesinin ilk
hecesinde ¢arpma kullanmistir. D.D, “daha” kelimesini mordan kullanarak vurgularken,

N.Y ve K.S ise tiglincii Ol¢iiyli carpmalar kullanarak icra etmiglerdir. Dordiincii 6lgilide

yer alan uzayan notalar1 vibrato kullanarak seslendirmislerdir.

mf

Altinct Olctide, “ederse” kelimesinin son hecesi iist carpma ile vurgulanirken , B.S.S,
“-se” hecesinde yer alan ta te fe kalibin1 notadan farkli olarak sekizlik degerlerde
gerdaniye ve acem perdelerini kullanarak icra etmistir. Ayni icra, D.D ve K.S.’da

goriiliirken, N.Y., notada yer aldig1 sekilde seslendirmistir.
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Yedinci ve sekizinci Olgiilerde B.S.S. mordan kullanarak icrasina devam ederken, diger
icracilar daha sade bir icra sergilemislerdir. D.D., sekizinci 6l¢iide, diger icracilardan ve
B.S.S.’den farkli olarak ta te fe kalibini sekizlik degerde cargah ve kiirdi perdeleri ile
seslendirmistir. N.Y. ise sekizinci Ol¢iide diger icracilardan farkli olarak ¢arpmalar

kullanmistir. Dokuzuncu o6l¢iide icracilar vibrato kullanarak saz bdliimiine gegis

yapmiglardir.
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Onuncu 6l¢iide, D.D., dl¢ii tekrarinda “kimseye” kelimesini tril ile vurgularken, N.Y .,

ilgili kelimenin ilk hecesini mordan kullanarak vurgulamigtir. Onuncu ve on ikinci
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2

Olciilerde B.S.S. vibratolu bir okuyusla devam ederken, D.D., “ates” kelimesinin “-tes

hecesinde yer alan notalarda ¢arpmalar, N.Y. ve K.S. ise tril kullanmiglardir.

On {iglincii olglide B.S.S., “ah” kelimesini notadan ve diger icracilardan farkli olarak
noktali olarak icra etmis ve carpma kullanmistir. Bdoylece “ah” kelimesi
hareketlendirilerek daha 6n plana ¢ikarilmistir. D.D., bu 6l¢iide ¢arpmalar kullanirken,
N.Y ise “ates” kelimesinin “-tes” hecesinde tril kullanmistir. On ikinci 6l¢iide B.S.S.,
“sOylenirse” kelimesini notadaki gibi okurken, D.D., “-nir” hecesinde carpma
kullanmig, K.S. ise ayni hecede glissando yapmistir. D.D. ve N.Y. uzayan notalarda
vibrato kullanmistir. On besinci Olgiilerde B.S.S. ve K.S., inici notalarda g¢arpma

kullanmustir.
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On altinc1 6lctide K.S., B.S.S. ve diger icracilardan farkli olarak, “kital” kelimesinin “-
tal” hecesinde c¢arpmalar kullanirken, N.Y., “olur” kelimesinin ilk hecesinde tril
kullanmistir. B.S.S. ve D.D., benzer bir icra ile bu boliimii notadaki gibi okumuslardir.
Ayrica K.S., on {i¢iincii 6l¢iide yer alan “ah” kelimesi ile baslayarak “iffete kital olur”

sOzlerini bir oktav tize ¢ikarak, falsetto teknigini kullanarak icra etmistir.

T O —
/oy L |l S E— — T

Meyan boliimiiniin ilk iki 6lglisii benzer bir icra ile seslendirilirken, yirminci 6l¢iide
B.S.S., “ah” kelimesinde yer alan notalarda ¢arpma ve vibrato kullanirken, K.S., tril ve

carpma, N.Y. ise ¢arpma ve mordan kullanmigdir.
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Yirmi ikinci 6l¢tide B.S.S, vibrato; D.D. ve K.S, ¢arpma; N.Y ise ¢arpma ve mordan
kullanarak devam etmitir. Yirmi iglincii 6lgiide N.Y. disinda diger icracilar “eleminle”
kelimesinin ilk hecesinde mordan kullanirken, B.S.S. “kendi” kelimesinin ilk hecesinde
de mordan kullanmistir. K.S., “elemin” kelimesinin “-le” hecesinden “-min” hecesine
glissando yaparak gecis saglamistir. Yirmi dordiincii 6lgliye gelindiginde B.S.S., 6l¢ii
sonunda yer alan ta te fe kalibinda ¢arpma ve tril kullanmig, diger icracilar ¢carpma

kullanarak okumuslardir.




Yirmi besinci Olgiide B.S.S, iki sekizlik degerindeki diigah ve rast perdelerini, ta te fe
kalib1 kullanarak icra etmistir. Olgii basinda ise vibratolar kullanmistir. Diger icracilar,

notaya sadik kalarak icra etmislerdir.
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Yirmi sekizinci ve yirmi dokuzuncu 6lgiilerde, D.D. icrasinda kullandig: vibrato ve
carpmalar, B.S.S. ile benzerlik gosterirken, K.S., notadan farkli olarak dort onaltilik
degerindeki nota kalibini, iki sekizlik degerinde gerdaniye ve acem perdeleri ile
seslendirmistir. N.Y. da yirmi dokuzuncu dlgiilerde, B.S.S. ve D.D. icrasinda oldugu
gibi dort onaltilik degerdeki nota kalibinda ¢arpmalar kullanmistir. Otuzuncu, otuz
birinci ve otuz ikinci Olgiilerde yer alan ““ bakalim neler olur” kelime grubunda B.S.S.,
vibratolu baglamis, inici notalarda carpmalar kullanmis ve “olur” kelimesinin ilk
hecesini tril ve portamento kullanarak ikinci heceye baglamis ve “-lur” hecesini
seslendirirken vibrato ve puandorg kullanmistir. D.D.’nin, B.S.S. ile benzer bir icra

sergiledigi goriiliirken, farkli olarak “bakalim” kelimesinin ii¢lincli hecesinde mordan
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kullanmistir. ilgili kelime grubunda K.S., inici notalarda ¢arpma teknigini kullanmus,
vibrato ve puandorg kullanarak “olur” hecesini tamamlamistir. N.Y. ise inici seyirde

carpma teknigini kullanmis, “olur” kelimesinin son hecesini vibratolu olarak okumustur.

vib.
3 )
3 o
BSS L
ANV
L \J
lur ba ka lm ne ler 6 lur
NN
32 %
F: o
[ |7 | I
DD P i
A, I
Y
lur
NN
32 %
3 o
=t
K.S {As—?
|m\av
Y
lur
- vib.
F o
|
Ny {S‘u -
lur mf ba ka lm ne ler nf o TUE Corennnnrsoss SAZeerrieran)

Son {i¢ 6l¢iiye gelindiginde, B.S.S., sade bir icra ile vibrato ve ¢arpma kullanirken,
D.D.’nin mordan ve grupetto kullanimi dikkat ¢cekmektedir. K.S., “neler” kelimesinde
glissando, “olur” kelimesinde ¢arpma ve vibrato kullanirken; N.Y., “olur” kelimesinde

tril, carpma ve vibrato kullanarak eserin icrasini tamamlamistir.
5.7.2. Eser Icralarmin Uslup ve Tavir Ozelinde Karsilastirmal Analizi

Bekir Sidki Sezgin, Dogan Dikmen, Koray Safkan ve Necmettin Yildirim’in eser
genelinde kullandiklar1 siisleme teknikleri ve icra ozelliklerinin, tek nota carpma,
glissando, grupetto, mordan, portamento, puandorg, rubato, tril, vibrato ve vurgu oldugu
tespit edilmis ve rakamsal olarak dagilimi asagida gosterilmistir.

a) Tek nota carpma, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 21, Dogan Dikmen tarafindan 21,

Koray Safkan tarafindan 16, Necmettin Yildirim tarafindan 19 kez kullanilmistir.
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b) Glissando, Bekir Sidki Sezgin ve Necmettin Yildirim tarafindan kullanilmazken,
Dogan Dikmen tarafindan 1, Koray Safkan tarafindan 3 kez kullanilmistir.

¢) Grupetto sadece Dogan Dikmen tarafindan kullanilmistir.

d) Mordan, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 4, Dogan Dikmen tarafindan 4, Koray
Safkan tarafindan 1, Necmettin Yildirim tarafindan 3 kez kullanilmistir.

e) Portamento, Necmettin Yildirim tarafindan kullanilmazken, Bekir Sidki Sezgin
tarafindan 2, Dogan Dikmen ve Koray Safkan tarafindan birer kez kullanilmistir.

f) Puandorg, Necmettin Yildirim tarafindan kullanilmazken, Bekir Sidki Sezgin,
Dogan Dikmen ve Koray Safkan tarafindan birer kez kullanilmistir.

g) Tril, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 2, Dogan Dikmen tarafindan 2, Koray Safkan
tarafindan 3, Necmettin Yildirim tarafindan 5 kez kullanilmistir

h) Vibrato, Bekir Sidki Sezgin tarafindan 28, Dogan Dikmen tarafindan 10, Koray
Safkan tarafindan 9, Necmettin Yildirim tarafindan 12 kez kullanilmistir

1) Vurgu Bekir Sidki Sezgin tarafindan 14, Dogan Dikmen tarafindan 15, Koray
Safkan tarafindan 8, Necmettin Yildirim tarafindan 13 kez kullanilmistir

Nota dist icra unsurlart incelendiginde, eserin Bekir Sidki Sezgin tarafindan 3,
Dogan Dikmen ve Koray Safkan tarafindan 2 kez notadan farkli olarak icra edildigi
tespit edilmistir.

Eser icrasinda niians kullanimi degerlendirildiginde, icracilarin mezzo forte, forte,
piano ve kresendo kullandiklar1 belirlenmistir. Bekir Sidki Sezgin, kresendo-dekresendo
kullanirken, Dogan Dikmen ve Necmettin Yildirim dekresendo unsurunu da
kullanmiglardir.

Metronom agisindan degerlendirildiginde Bekir Sidki Sezgin’in diger icracilara gore
daha agir bir metronom degerinde icra ettigi tespit edilmistir. Bekir Sikdi Sezgin’in
icrasini artan metronom degeri ile Koray Safkan, Dogan Dikmen, Necmettin Yildirim

icralari takip etmektedir.
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BOLUM SON. SONUC VE ONERILER

Yapilan bu c¢alismada “lislup ve tavir” konusu “usta-cirak™ iliskisi Ozelinde ele
alinmig ve bu amacla Bekir Sidki Sezgin ve 6grencilerinden Dogan Dikmen, Koray
Safkan ve Necmettin Yildirnm’in dslup ve tavirlar1 ortak seslendirdikleri 7 eser
iizerinden karsilastirmali olarak analiz edilmistir. “Uslup ve tavir” konusu kavramsal
olarak incelenirken; teknik anlamda analiz yapmak iizere, Bekir Sidki Sezgin’in
kullanmis oldugu siisleme teknikleri ve niianslar kendi seslendirdigi 14 eser iizerinden
ayrintili olarak ortaya koyulmustur. Bu baglamda ana unsurlarindan birinin “usta-¢irak”
iligkisinin oldugu ve ge¢misten giiniimiize notalt doneme gelinceye kadar bir egitim ve
Ogretim yontemi olan mesk sistemi, sakincalari ile birlikte incelenmis ve giinlimiiz
konservatuvar egitimine de deginilmistir.

Ses icraciliginin en 6nemli konu basliklarindan biri olan iislup ve tavir, en genis
manastyla, miizigin performans yoOniinii ortaya koymakta, calis ve soyleyis bi¢imi
hakkinda bilgiler vermektedir. Literatiirde tislup ve tavir terimleri igin bir tanim birligi
olmadigi ve terminoloji sorunu yasandigi bilinmektedir. Bununla birlikte, yapilan
tanimlamalar ve ortaya koyulan goriisler dogrultusunda; “iislup” kelimesinin daha genel
ve biitiinsel anlamda kullanildigs, “tavir” kelimesinin ise kisiye 6zgii, bireysel 6zellikler
ile ifade edildigi goriilmektedir. Bu caligmada da tislup ve tavir, daha yaygin olan bu
goriis dogrultusunda ele alinmistir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin, kendine has icra kurallar1 yaninda, icra edildigi doneme ve
eser formuna bagl olarak sekillenen bir iislubu bulunmaktadir. Bu iislubun igerisinde
yer alan ve icra seviyesini ortaya koyan bireysel 6zellikler ise tavri olusturmaktadir.
Eserin notasi iizerinde bulunmayan ve tavrin olusmasinda baglica rol oynayan siisleme,
vurgu ve niianslar, eserin ritmik Ozelliklerini, melodik yapisini, farklilagtirip
zenginlestirmekte dolayisiyla bireysel icra Ozelliklerini ve sdyleyis bigimlerini
sekillendirmektedir. Bu ozellikler, eserin formu ile bagli olarak, bestekarin anlatmak
istedigi duyguyu, bu duygunun icraci tarafindan 6ziimsenerek dinleyiciye aktarilma

aninda icrayi etkileyen en onemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her sanat¢inin
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kendine ait uslup ve tavri, aldigi egitime, egitim siiresince istifade ettigi hocalara,
fiziksel oOzelliklerine, bireysel kabiliyeti dogrultusunda icrada kullandigi tekniklere,
gelenegi dogru Oziimsemesine, miizik bilgi ve birikimine, edebi yoniine ve
miizikalitesine bagl olarak farklilik gostermektedir.

Bekir Sidki Sezgin ve 6grencileri, her ne kadar ayni siisleme tekniklerini ve niianslari
kullanmis olsalar da ortaya ¢ikan icra farkliliklari, yukarida saydigimiz etkenlere bagh
olarak degisiklik gostermektedir.

Bahsettigimiz bilgiler dogrultusunda Bekir Sidki Sezgin ve 6grencilerinden Dogan
Dikmen, Koray Safkan, Necmettin Yildirim’in “usta-girak”™ iligkisi 6zelinde islup ve
tavirlarinin ortak seslendirdikleri 7 eser iizerinden yapilan karsilagtirmali analizi
sonucunda; Dogan Dikmen’in, hocasi Bekir Sidki Sezgin’e daha yakin bir icra
sergiledigi; Necmettin Yildirnm ve Koray Safkan’in ise {slup ve tavir agisindan
bekledigimiz oranda bir icra ortaya koyamadiklari tespit edilmistir.

Ortaya ¢ikan farkliliklarin biiyiik bir boliimiiniin niians kullanimu ile ilgili oldugu
goriilmektedir. Bekir Sidki Sezgin’in pest ve tiz seslerdeki hakimiyeti, eserin 6ziinii
degistirmeden ve giifte-melodi biitlinliiglinii 6n plana ¢ikaracak sekilde kullandig1 niians
ve vurgulari, dgrencilerinde biiyiik oranda goriilmemektedir. Ogrencilerine gére Bekir
Sidk1 Sezgin, daha rafine, abartidan uzak, notalar arasinda yumusak gecislerin yapildigi
bir icra ortaya koymaktadir.

Bekir Sidk1 Sezgin’in icrasinda dikkat ettigi unsurlardan dogru yerde nefes kullanimi
ve heceleri, isim tamlamalarim1 bdlmeden ortaya koydugu icra anlayisi, Necmettin
Yildirim ve Koray Safkan icralarinda goriilmemektedir.

Ogrencilerin, eserleri seslendirdikleri akort segimlerinde zaman zaman dogru
secimler yapmadiklari; dolayisiyla gerek hangere kullamimlarinda ve gerekse tiz
notalarda kendilerine has tinilarin hissedilemedigi goriilmektedir.

Klasik Tirk Miizigi icrasinda, ilgili miizigin teknik ozellikleri goz Oniinde
bulunduruldugunda, kendine has seslerin 6ziimsenmesinde, makamin inceliklerinin
Ogrenilmesinde ve icra iislubunun aktarilmasinda gegmiste oldugu kadar giiniimiizde de
yetkin bir hocaya ihtiyag duyulmasi kagmilmazdir. Gegmiste hocalarinin takdirini
kazanan ve Ozellikle Klasik Tirk Miizigi’'nin 6nde gelen ses icracilarindan Miinir
Nurettin Selguk, Alaeddin Yavas¢a, Bekir Sidki Sezgin, kazanmis olduklar1 tislup ve

tavirlarinda, mesk sisteminin Onemini her zaman vurgulamislar, almis olduklari
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nazariyat ve solfej egitimleri diginda “fem-i muhsin” sahibi hocalarla uzun siiren
calismalar yaptiklarini ifade etmislerdir. Farkli iislup ve tavirlar1 da sentezlemek amacli,
birka¢ hoca ile, ilgi ve merak duygulariyla gerceklestirilen, bu yogun ve uzun siiren
caligmalar sonucunda yetkin bir icra seviyesine ulasildig1 goriilmektedir. Caligmalarin
niteligini ise sabrin, sayginin, sadakatin, fedakarhigin, karsilikli 6zverinin ve azmin
belirledigi anlasilmaktadir.

Bu c¢alismalarda “usta” olarak nitelendirilen sanatgilar, miizigin inceliklerini
Ogretmenin yani sira, miizik kiltliriniin, sosyo-kiiltiirel davranis kaliplarinin, etik
degerlerin ve en onemlisi kiiltiirel bellegin aktarilmasinda 6nemli rol oynamislardir.
Igili calismalarin “usta-girak” iliskisi dzelinde, {islup ve tavir aktariminda oynadigi rol
ise analiz sonuglarinda da goriildiigii izere hocanin yetkinliginin yam sira, alici tarafin
yani Ogrencinin, bireysel kabiliyetine, vizyonuna, miizikalitesine, zevk ve estetik
anlayisina bagl olarak sekillendigi goriilmektedir.

Taklit ve hafizaya dayali egitim modeline sahip olan mesk sisteminde, repertuvar
aktarimi ile es zamanli olarak musiki bilgisinin, icra tarz ve tslubunun o6grenildigi,
bununla birlikte pedagojik yonden eksikliklerin oldugu, ses ve nefes egitimine yonelik
calismalarin yapilmadigi bilinmektedir. Mesk yonteminde, bireysel kabiliyete bagli,
tekrar ve taklit unsurlar ile 6grenilmeye gayret edilen tavir 6zelliklerinin, giiniimiiz
egitim sisteminde, sesin teknik olarak kullanilmasina yonelik ses ve nefes egzersiz
programlari ile gelistirilebilecegi, 6zellikle nazal rezonans gelistirici, tril, mordan,
grupetto gibi siisleme tekniklerini kolaylastirict ajilite egzersizleri ile program
zenginligi saglanabilecegi, yapilacak olan bu caligmalarla birlikte, analiz sonuclarinda

ortaya koyulan farkliliklarin azalmasiin miimkiin olabilecegi goriigiindeyiz.
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EK A: NOTA “ACIL EY GONCA-I SAD BERG”
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EK B: NOTA “ALDIM HAYALi PERCEMIi”
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NOTA “ASKIN BANA GIZLI BIR ELEM OLDU”
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EK E: NOTA “BANA N’OLDU DEGIiSTi SiMDi HALiM”
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EK F: NOTA “BEN SENi SEVDIM SEVELI”
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EK G: NOTA “BIKTIN MI SiYAH GOZLU”
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EK H: NOTA “BiR GUNUM ASUDE GECMEZ”
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EK I: NOTA “BU HAL ZUHUR ETMESIN”

Giifte: Cemalettin Altintag
Beste: Saadettin Kaynak
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Saadettin Kaynak

28 —

A Y- e e, PR SN
‘ﬁ"'bgf'  — s — i e e i s s I H  ———
\\;)u v ! ! - r ' I —— - ! 1 | ]

Bek le uk ba da ba ka lim ne ler o

[a) °
> a i«; } y 2 I. ]\' | 1 1 I | | ;/
6 S : :
lur ba ka lim ne ler ) |15 S — TV )
Bu hal zuhur etmesin bir daha

Ederse titen gonl plryan olur
Kimseye soylenmez bu ates
Ah soylenirse iffeti kital olur

Sondar atesi dh kendi eleminle
Bekle ukbada bakalim neler olur
Kimseye soylenmez bu ates

Ah soylenirse iffeti kital olur

Cemalettin Altintas

TRT Repertuar no: 2537
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EK J: NOTA “COK GORDU FELEK”

3062, - Tok gordi felek
AKSAK BESTENIGAR SaRK! BESTE: H.ARIF
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EK K: NOTA “FERYAD EDiYOR BiR GUL iCiN”
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EK L: NOTA “GUN KAVUSTU SU KARARDI”

AKSAK SEMAI

MUHAYYER SARKI Giifte: [hsan Raif Hamim

Gin kavugtu su karardi beni tizme giizelim Beste: Udi Nevres Bey

vus tu su ka rar di

ziin 20 re  yim (...SAZ.

TRT Repertuar no: 5809

Gun kavustu su karardi beni tizme giizelim
Boynun biikiip digiinme gel ver elini gidelim
Kara gtimrah kirpiklerin kaldir goziin géreyim
Ver elini bak agkima iste sahit ytregim.
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EK M: NOTA “KiM GORSE SENi ASKINA HASR-1 EMEL EYLER”
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EK N: NOTA “KIMSEYI BOYLE PERISAN ETME ALLAH’IM YETER”

HICAZ (HUMAYUN) SARKI ~ Jufte: Rahmi Buman

Kimseyi boyle perigan etme, Allahim yeter

Beste: Aldeddin Yavasca
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Hicaz (Hiiméyun) Sarki

Aldeddin Yavasca

TRT Repertuar no: 7244

Kimsey1 boyle perigan etme, Allahim yeter

Uyku tutmaz, bir iimit yok, gelmiyor hi¢bir haber
Aglamaktan gézlerim etrafi artik gérmiiyor
Hazreti Yakub'a donderdi beni hitkm-1 kader.

Dr. Rahmi Duman
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EK O: NOTA “MUMKUN MU UNUTMAK”

~N

NIHAVEND SARKI

Mumkiin mit unutmak giizelim, neydi o aksam

Giifte: Rifat Ahmet Morali
Beste: Rakim Elkutlu
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Mimkiin mii unutmak guizelim, neydi o aksam
Riiya gibi, hiilya gibi bir seydi o aksam

Igtik kanarak bir ezeli meydi o aksam

Riiya gibi, hiilya gibi bir seydi o akgam.

Rifat Ahmet Moraly

TRT Repertuar no: 7785
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EK P: NOTA “NiCIN TERKEYLEYIP GIiTTiN A ZALiM”

TSM Repertuar No: 8327

TRT MUZIRK DAIRESI YAYINLARI

TSM REPERTUAR SIRA No:
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AR SARKI
NIiGIN TERKEYLEYIP GITTIN A ZALIM
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3307

H A ZALIM 2.sayfa

i

Ni¢T¥ TERKEYLEYiy GiTri

FE DA oL

}

{ saz -

OF

( saz

CA

SUN

( saz

OoF

OF

SENI SEVMEK MiDirR BiLMEM VEBALIM
FEDA OLSUN SANA BU CAN U MALIM
YINE GORMEKLIGE YOKSA MECALIM

HAYALINDIR HAYAL-i HASB i HALIM

Nig¢IN TERKEYLEYIP GITTIN A ZALIM

HACI ARIF BEY
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EK R: NOTA “USANDIRDIN MI AYA GUL”

HUZZAM AGIR SEMAI ~ Gufte Biimmivor Bey

Usandirdim m1 dya giil-cemali arz-1 halimle (Muallim)

AKSAK SEMAT

Usandirdim m1 4ya giil-cemali arz-1 halimle

Dil sana hayran can sana kurban

Ey seh-1 devran gel efendim

Kalip timmidsiz avére yine Mecnun misél oldum
Dil sana hayran can sana kurban

Ey seh-1 devran gel efendim.

TRT Repertuar no: 10810
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EK S: NOTA “YUZYIL O GUZEL GOZLERE”

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
TSM REPERTUAR SIRA No: 2121

sUZiDIL SARKI 115361

v(zviL 0 GUZEL GOZLERE BAKSAM YINE KANMAM

usOLi: SOFYAN MUZIK:YESARI ASIM ARSOY
J:96

(SAZ

v GON CANIN EF SU  NU NA YAN MAM GON CA NIN EF
<IN
N 4 > &
SN o~ 1fpa TN e ,ma, A
| | - I 1 1 >
v SU NU NA YAN MAM [§-1-Y4 .
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