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ONSOZ

Farkl kiiltiirlerin kaynagmasiyla yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi Anadolu’da
Adana Kkiiltiirel agidan biiylik 6neme sahiptir. Pek cok uygarliga ev sahipligi yapan

bolge Islamiyet’in yayilmastyla dnemini arttirarak korumustur.

Kiiltiir ve sanat, uygarliklarin benligini, yasayisin1i 6z olarak kimligini
olusturur. Glinlimiizde oldugu gibi, gecmiste de farkli kiiltiir yapilarina sahip
toplumlar birbirinden etkilenmislerdir. Etkilenme sonucu farkli sanat iirlinleri ortaya
ciktig1 gibi benzer sanat Uriinleri de ortaya ¢ikmustir. Siisleme de elbet bundan
nasibini almig toplumlarin ge¢misteki yasayislart hakkinda bizlere orijinal bilgi

sunmustur.

Konumuzun bashigint olusturan siisleme insanin igselligidir, var olmayanin
ingsast ya da var olam stilize ederek doniistiirme ugrasisidir. Sanat¢inin zihninde

sekillendirdigi olusumu soyut ortamdan somut ortama gegirmesidir.

Siyasi, sosyal, ekonomi, cografi ve inang gibi ¢ok farkli etkenlerin belirledigi
mimari siislemeler estetik goriiniime katki saglarken bir yandan da dénemin kiiltiir
ortaminin algilanmasini saglamistir. Bu ¢alismamin amaci da Adana Merkezindeki

Islam Dénemi eserlerini inceleyerek tanitilmasini saglamaktir.

Calismalarim boyunca her tiirlii konuda bana yardimci olan saygideger hocam
Yrd. Dog¢. Dr. Oktay BASAK’a tesekkiirlerimi sunarim. Calismalarim siiresince
hosgoriilii  yaklagimlariyla yanimda olan ve manevi desteklerini esirgemeyen
hocalarim Prof. Dr. Recai Karahan’a ve Prof. Dr. Abdiilhamit TUFEKCIOGLU na;
konumun belirlenmesinde ve tezimin bigimlenmesinde beni yonlendiren saygideger
hocalarim, Dog¢. Dr. Giilsen BAS’a ve Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet KULAZ’a ve cok

degerli Adana halkina sonsuz tesekkiirler...
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1. GIRIS

Mimari ve ona bagh plastik unsurlar ayni zamanda cevresel faktorlerle
birlikte tisluplar arasi farkliliklar1 ortaya koyan ve insanlik tarihini en iyi yansitan
sanat dalidir. Her donemin oOzellikleri o devrin yasam seklini, duygularmi,
diistincelerini, inanglarin1 arzu ve isteklerini yansitmig boylece isluplar, devirler,

donemler ortaya ¢ikmustir. *

13.yy.an ikinci yarisinda Cengiz Han Komutasindaki Mogollarin istilalar
sonucu Anadolu Sel¢uklu Devletinde i¢ karisikliklar baglamistir. Anadolu Selguklu
Devletinin zayiflamasiyla Anadolu’nun c¢esitli bolgelerinde beylikler ortaya

cikmistir.

Konya, Karaman, Nigde, Aksaray, Anamur’da Karamanogullari; Kayseri,
Sivas, Urgiip, Tokat da Eretnaogullar;; Manisa, Akhisar, Demirci, Turgutlu,
Menemende Saruhanogullari; Tire, Birgi, Selcuk bdlgesinde Aydinogullari; Mugla,
Milas, Balat, Pe¢inde Menteseogullari; Burdur, Egirdir, Isparta da Hamitogullari,
Sinop, Kastamonu, Cankir1 bolgesinde Candarogullari; Canakkale ve Balikesir
bolgesinde; Karesiogullari; Adana ve c¢evresinde Ramazanogullari. Ramazanogullu
Beyliginin en genis sinir1 Mersin, Tarsus c¢evresi ile Maras’in kuzeyini igine alan

bolgedir. 2

Ramazanogullar’nin Osmanli Devletine baglanmas1 Yavuz Sultan Selim’in

Misir Seferi sonucunda gergeklesmistir.

Adana’da Ramazanogullar1 ve Osmanlilar doneminde cami, mescit, tiirbe,

cesme gibi tarihi ve mimari agidan 6nem tastyan eserler insa ettirilmistir.

14.-15 yy’ da Anadolu’nun cesitli bolgelerinde kurulan beylikler, Osmanl
Devletinin egemenligine girene kadar, kendi bolgelerinde Kkiiltiir ve imar
faaliyetlerinde bulunarak Beylikler sanatini olusturmuslardir. Her beylik kendi

hakimiyet bolgelerinde yaptiklari etkinliklerde mimari siisleme alaninda énemli

! Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul, 1995, s.131
2Muhammet Gériir, Beylikler Dénemi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1435) C.1, (Hacettepe
Universitesi Sos. Bil. Enst. Sanat Tarihi Basilmamis Doktora Tezi), Ankara, 1999, s.1



ornekler vermislerdir. Ozellikle mimariye bagl tas, tugla, ¢ini ve ahsap sanatinda

farkli eserler ortaya koymuslardir.
Konunun Amaci ve Onemi

8. yiizyllda Islamiyet’in dogmasi ve cami mimarisinin ortaya ¢ikmasiyla
cesitli Misliman milletler tarafindan degisik tislup ve tekniklerde siislemeler

gelistirilmistir.

Stisleme eski ¢aglardan beri var olmustur. Gilizel olana ulasma ve giizel olani
seyretme yetisinin yani sira mimariyi tamamlayan Ogelerden birisidir siisleme.
Kiiltiirlerin yorumlanmasinda, kiiltiirlere kimlik kazandirmada belirleyici Ogeler

arasindadir.

Tiirk Islam donemi mimari bezeme anlayisinda iisluptaki farklilagsmay1
belirleyen giiclii etkenlerin basinda bolge faktorii gelir. Adana merkezde

karsilastigimiz siisleme anlayisi da bunun en 6zel 6rneklerindendir.

Adana merkezde yer alan mimari yapilarda siisleme adli ¢alismamiz, Tiirk
Islam sanatinin yalnizca bir kesitini olusturmaktadir. S6z konusu olan siislemelerin

her camide farkli gelisim ¢izgisi gdstermesi sasirticidir.

Bu ¢alismamin amaci, Adana’daki Islam dénemi mimari siislemelerin farkli
siyasi striiktiirler i¢inde gelisimini inceleyerek bundan sonraki ¢aligsmalara 6n hazirlik

olmasidir.

Adana’daki yapilar1 inceledigimiz zaman bu bolgeyle ilgili daha oOnce
yapilan smirli sayidaki yayinlarda yapilarin siislemeleri yiizeysel anlatilmis, pek
cogunda siislemelere yer bile verilmemistir. Bu nedenle calismamiz bu eksikligi

kapatmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Kaynak ve Arastirmalar

Arastirma kapsaminda ilk olarak konuyla ilgili yapilan ¢alismalarda igerik ve

yontem hakkinda bilgi toplanmustir.

Cukurova, Anadolu’nun diger bolgelerinde oldugu gibi ¢esitli donemlerde
seyyahlar tarafindan gezilerek yerlesim birimleri, sosyal ve kiiltiirel yapisi

incelenmistir. Genel itibariyle seyahatnamelerde bolgenin siyasi, tarihi ve kiiltiirel



gecmisi hakkinda donemlere ait bilgiler verilmistir. Ramazanoglu Beyi Piri Mehmet
Pasanin 1554 tarihli Vakfiyesinde XVI. yy. Adana hakkinda genis bilgi
edinilmektedir. Bu vakfiyeden kentin ne kadar bayindir ve zengin bir yer oldugu
anlasilmaktadir.1529°da  Samdan Istanbul’a giderken Adana’dan ge¢mis olan
Gazzi’'nin Adana hakkinda verdigi bilgiler Osmanli Padisah1 Kanuni Sultan
Stileyman’in dénemine; Piri Mehmet Pasanin Beylik durumunda oldugu déneme
rastlamaktadir. Gazzi’nin verdigi bilgiler XVI. yy i¢inde Ramazanoglularinin elinde
Adana ve Cukurova bdlgesinin tarim bakimindan zengin ve verimli oldugu, kentin
her bakimdan giizelligi ile onde geldigi acikca gosterilmektedir. Evliya Celebi
1671°de kente gelmis, bu kentin ve Cukurova’nin siyasi, sosyal yonden oldugu kadar

kiiltiirel yapisina da 1s1k tutmustur. 3

Adananin mimari kimligini inceleyen G6zde Ramazanoglu, ayni zamanda
tarihi yapisim1 aydinlatma amaci giitmiistiir. “Adanda Tarih Tarihte Adana” adl
kitabinin ilk béliimiinde Adana ilinin tarihi M.O 2400 dolaylarindan giiniimiize degin
incelenmis, ikinci kisimda ise Adana kent merkezindeki cami, kiilliye, kilise, koprii,
hamam, okul, hiikiimet konagi, carsi, ¢esme ve demiryolu istasyonlar1 mimarlik
tarihi agisindan degerlendirilmistir. “Adana Kentsel Kiiltiir Envanterinde” Durukan
[.-Karaman F.-Saban D.-Erman O.-Yanarates D.-Ramazanoglu G. Kitapta Adana
kent merkezinde yer alan anit statlisiindeki yapilar incelenmistir. “Adim Adim
Cukurova” adli eserinde Altay M. Hadi. Adana ve Cukurova’nin tarihi yaninda
Adana kent merkezinin kiiltiir mirasi incelenmistir. “Efsaneden Tarihe Tarihten
bugiine Adana: Koprii Basi”: Artun E.- Koz M.S. kitapta Adana kentinin ve
Cukurova’nin tarihi incelenmis, kentteki belli bagh tarihsel yapilar degerlendirilmis,
tarih boyunca cesitli gezginlerin kaleminden Adana ve ¢evresi anlatilmis, Adana’nin
efsanelerinden, sozlii kiiltiir mirasindan tiirkiiler ve halk oyunlar1 gibi kiiltiirel
degerlerden bahsedilmistir. Cam N. Adana Ulu Cami Kiilliyesi Eserinde kiilliyenin
elemanlar1 Ulu Cami, Kiiciik Mescit ve Haremlik ayr1 ayr1 boliimler halinde

fotograflar esliginde ele alinmustir.

Oleg Graber tarafindan hazirlanmis olan “Islam Sanatinin Olusumu”, Selguk
Miilayim’ in “Degisim’in Taniklar1” adli eserleri siislemeyi konu alan, ayrintili bir

sekilde stislemenin tanitildig eserlerdir. Selguk Miilayim “Anadolu Tiirk

3 Enver Kartekin ”Ramazanoglular: Beyligi”, Istanbul, 1979, s.85-91



Mimarisinde Geometrik Siisleme adli calismas1 geometrik siisleme iizerinde ayrintili
bilgi veren Oncii kitaplardan biridir. Diger eseri olan “Anadolu’nun Selcuklu
Cehresi” kitabr iki bolim halinde sunulmustur. Birinci bolim baniler {izerinde
yogunlasirken ikinci béliimde ikonografik boyut ele alinmistir. Goniil Oney’ in
“Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar1” adli eseri siislemeyi
malzeme ve konularina gore ayri boliimler halinde ele almaktadir. Serare Yetkin’in
“Anadolu’da Tirk Cini Sanatinin Gelismesi” adli eseri ¢iniyi anlama, adlandirma,
siniflandirma acgisindan Onemlidir. Mehmet Top’un, “Erken Donem Anadolu
Mihraplar1” Doktora Tez calismasinda mihraplar detayli bir sekilde incelemistir.
Biilent Nuri Kilavuz’un, “Gilineydogu Anadolu Bolgesi Minareleri” Doktora Tez

calismasi da faydalandigimiz diger kaynaklar arasindadir.

Metod ve Diizen

Calismamizin birinci asamasini yapilarin tespiti ve bunlarin yerlerinde
incelenmesi olusturmaktadir. Bolge ve mimarisi hakkinda ulasabildigimiz kadar
kaynak ve dokiiman toplanmistir. YOK Tez Dokiimantasyon Merkezi, Vakiflar
Genel Miidiirliigii Arsivi Ile ¢esitli kiitiiphaneler taranmigtir. Tezimizin konusunu
olusturan Adana Merkezindeki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme adli tez
calismasinda il merkezindeki yapilar yerinde incelendi. Kaynak taramasi esnasinda

Adana’da yer alan tiim dini eserlerin siislemelerinin ¢aligilmadig tespit edildi.

Séz konusu tez calismasi genel olarak Onsdz, Kisaltmalar, Giris ve
Stislemenin Tanimi1 ve Siislemenin Gelisimi, Siisleme Anlayisint Sekillendiren
Etkenler, Mimari Yapilarda Siisleme, Katalog, Degerlendirme, Sonu¢ ve
karsilastirma, Ozet/Summary, Cizim Listesi ve Fotograf bdliimlerinden
olusmaktadir. Tezimin katalog boliimiinde Adana merkezde yer alan yapilar ve

siislemeleri Sanat Tarihi disiplini ¢ergevesinde detayl bir sekilde tanitilmistir.

Adana merkezde yer alan sivil yapilar farkli degerlendirme kistaslar
gerektirmesinden Otiirli konu biitiinliiglinii zedeleyecegi diisiiniilerek c¢alismanin
sinirlart i¢ine dahil edilmemistir. Buna ilaveten bazi tiirbelerin i¢ mekanlarinda yer
alan siislemeli mezar taglar1 da mimariden bagimsiz nitelik tasimalari nedeniyle

caligma kapsami i¢ine alinmamustir.



Camiler, mescitler, tiirbeler, medreseler baslhigi altinda kronolojik bir
siralamaya gore ayni sistemde tek tek incelenmistir. Kronolojik diizende verilen
sislemelerde zaman i¢inde gerceklesen degisme ve gelismeleri tespit etmek

kolaylagmistir.

Son bolimde motif ve kompozisyonlar, imgesel ve simgesel igeriklerini
belirleme adina geometrik, bitkisel, yazi, mimari siisleme amacli 6geler seklinde

sistematik olarak incelenmistir.



2. ADANANIN TARIHCESIi VE COGRAFi DURUMU

Adananmin Tarihcesi

Adana ilinin tarihi ilk olarak Hitit Devleti’nin arsiviyle aydinlanmaktadir.
Hitit Devleti’nin baskenti Hattusa’da ( Bogazkdy) ¢ikan tabletlerden anlasildigina
gore, Hititler Cukurova’nin biitiintine Kizzuwatna Krallig1 ve ¢evresine Uru Adania

(Adana Memleketi) demekteydiler. *

Tiirkler Cukurova’ya ilk kez 8.yy da Abbasi ordusu ile gelmislerdir.
Araplarin Anadolu’daki hiikiimdarlig1 sadece askeri giice dayandigindan bolgedeki

hakimiyetleri kisa siirmiistiir. >

Tiirklerin Anadolu’daki yayilmalar1 basit fiituhatcilik sinirlart icinde
aciklanamayacak olan sistemli bir yerlesme ilkesine dayanir. Anadolu’daki fethin
gecici bir akin askeri bir hareket mahiyetinde kalmayarak sistematik bir yerlesme
niteligini almasinda, Orta Asya’dan baslayan yogun ve devamli gog, birinci derecede

sebeptir. ©

Bolgeye 1071°den baslayarak Oguzlardan Kayihan, Bayat, Doger, Yazir,
Dodurga, Avsar, Beydilli, Bayindir, Salur, Pegenek, Cepni, Yapar, Igdir, Kinik ve

Yiiregir kollarina mensup topluluk ve asiretlerin yerlestigi bilinmektedir. ’

Horasandan gelen Tiirk niifusu Anadolu’ya akin ediyordu. Siileyman Sahin
Anadolu’daki basarilarinda 1080 yilinda Azerbaycan’dan gelen biiyiik bir Tiirk gogii
etkili olmustur.11.yy baslarinda Bizanslilar Dogu Anadolu’yu isgal ederek kiiciik
Ermeni kralliklarini ortadan kaldirmig, miihim bir Ermeni niifusunu Sivas ve Kayseri
bolgelerine aktarmistir. Anadolu’ya gocen Tirk niifusu da Ermenilerin daha fazla
batiya kaymasina Cukurova, Malatya, Maras ve Urfa’da yogunluk kazanmalarina

sebep oldu. Bizans yonetiminden memnun olmayan Ermeniler Bizanslilara yardim

4 Abdullah Sezer, Adana Etnografya Miizesindeki Osmanli Dénemine Ait Tas Eserlerden Ornekler,
(YYU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Basilmamis Y. Lisans Tezi), Van, 2010,
s.5.

$Yilmaz Kurt, XVI. yy Adana Tarihi,( Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dal1 Basilmamis Doktora Tezi), Ankara, 1992, s. 12.

® Orhan Tiirkdogan, Tiirk Tarihinin Sosyolojisi, 1996, Istanbul, s:333.

"Yusuf Halagoglu, “Adana” T.D.V.I.4. C. 1, 1998, Istanbul, s.350.



etmedikleri gibi ¢ogu zaman Tiirkleri bir kurtarict gibi karsiladilar. 1082 tarihinde
Siileyman Sah Cukurova’ya girerek Tarsus’u fethetti ve bir yil i¢inde Adana, Misis
ve biitiin Cukurova’y1 ele gecirdi. Bir buguk asir siiren Bizans hakimiyeti sona erdi
ve bolgede Islam niifusu hizla artt1. Mogol istilas1 Tiirk diinyasin1 biiyiik kayiplara
ugratmistir. Mogol istilasindan kagan Cukurova’ya gelen Bozoklar, Maras-Elbistan
yoresinde 1337 yilinda Dulkadirli Beyligi’ni kurdular. Oguz Hiikiimdarlar1 Kayi,
Yazir, Avsar ve Beydili olmak iizere Bozok Kolu’na mensup olmustur. Tarsus ve
Adana taraflaria yerlesen Halep Tiirkmenlerinin ¢ogunlugu ise Oguzlarin Ugok
Kolu’na mensuptur. Bu kolun baslica boylar1 Yiiregir, Kinik, Bayindir, Salur ve
Igdir’dir. Yiiregirlilerin basinda Ramazan adl1 bir bey bulunuyordu. Ramazan Bey’in

babasinin ad1 Yiiregir olarak gosterilmektedir. 8

Ramazanoglular1 adiyla anilan bu beyligin zamanla Cukurova bolgesinin en

{inlii beyligi oldugu bilinmektedir. °

Fatih Sultan Mehmet zamanindan itibaren Memluklular ile Osmanlilarin
arasinda yalniz Ramazanoglular1 ile Dulkadiroglulart kalmistir. Ramazanoglu beyligi
Osmanl devleti ile Memluklu devleti arasinda tampon bdlge roliindedir. Oncesinde
Memluklu’ye bagli olan Ramazanoglular1 sonrasinda Osmanlilar ile Memluklular

arasinda 1485°de baslayip 1490°da sonuglanan savasa tanik olmustur. 1

Evliya Celebinin anlatimina gore, Adana’nin ii¢ tarafi hendek, bir yan1 nehir
ile gevrilen iki kapili, yedi kuleli kalesinin i¢inde bir kii¢liik cami ile 37 ev vardir.
Asil sehir kalenin batisina ve dogusuna yayilmistir. Kentte 8700 ev ve konak

bulunmaktadir. 11

I. Diinya Savasinda Adana 17 Aralik 1918’den 5 Ocak 1921°e kadar, 2 y1l ve
19 giin siireyle isgal, yangin, yikim ve sivil halka yonelik agir siddet altinda yasamak

zorunda kalmistir. 2

1918 yili sonunda ise Fransizlar tarafindan yapilan bir istatistikte ise Adana

merkez kazasinda 79,099 Miisliiman vardir. 23,393 Gayr1 Miislim, ayni tarihte

8Kurt, a.g.t., s.12-16.

®Yiiksel Arslantas, Memluklar Devrinde Suriye, (Firat Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim
Dali Basilmamus YiiksekLisans Tezi), Elazig, 1996, s.113.

10 Gozde Ramazanoglu, Adana Tarih Tarihte Adana, Istanbul, 2006, s.38

1 Evliya Celebi Seyehatnamesi, (Sadelestirme: Miimin Cevik), C.13 1985, Istanbul, 5.192-194,

12 Ramazanoglu, a.g.e., 2006, s.88



Kozan, Cebel-i Bereket, ic¢ il sancaklariyla birlikte Adana Vilayetinin niifusunun
445,725 oldugu ve bu niifusun 372,689'unun Miislimanlardan, 73,036'sinin da
Ermeni, Rum, Yahudi ve diger unsurlardan meydana geldigi kaydedilmistir. Bu
Gayr1 Mislim niifus, Adana ve Cukurova'nin kurtulusuyla sonuglanan miicadele
sonunda, birlikte hareket ettikleri Fransiz kuvvetlerinin bolgeyi terk ettikleri sirada

onlarla beraber gitmis ve gesitli iilkelere go¢ etmislerdir. 13

Adananmin Cografi Durumu

Adana bolgesi genel hatlariyla Anadolu’nun giineyinde yer alan Akdeniz

bolgesi iizerinde bulunmaktadir. 4

Adana Ili 35-38 dogu ile 34-46 dogu boylamlar1 arasinda ve Akdeniz
Boélgesi’nde yer almaktadir ° Kuzeyinde Kayseri, dogusunda Kahramanmaras ve
Gaziantep, batisinda Nigde, giineydogusunda Hatay Illeri bulunur. Giineyi 160
km*’yi bulan Akdeniz kiyilariyla sinirlanan ilin ytiz6l¢iimii, 17.253 km?’dir. Sehir
merkezinden yiiksekligi 23 m. olan Adana’nin, Aladag, Ceyhan, Feke, imamoglu,
Karaisali, Karatas, Kozan, Pozanti, Saimbeyli, Seyhan, Tufanbeyli, Yumurtalik,

Yiiregir olmak iizere 13 ilgesi 46 belediyesi 550 kdyii bulunmaktadar. 18

Cukurova; Giilek Bogazi, Toroslar’in i¢indeki Geyik Daglari’na kadar uzanan
Goksu Vadisi ve Gebzeli iizerinden I¢ Anadolu’ya; Bahge gecidi ile Giineydogu
Anadolu ve Kuzey Suriye -Mezopotamya’ya Beylan ge¢idi ile de Amik Ovasi’na ve

gene Suriye —Mezopotamya ve Fenike sahilleriyle baglant: saglar. 1’

13 Cezmi Yurtsever ”Adana Valileri “ , Giiney Haber Gazetesi, say1 19, Adana 1997, s.6.
145 Haluk Uygur, Tarihin I¢inden Gelen Oykii Adana, Adana, 2006.
15 Erisim: [tr.wikipedia.org/wiki/Adana_(il)]
Erisim Tarihi: 11.01.2014
16 Sezer, a.g.t, s. 5.
17 Tevfik Yildirim, Adana Tarihi Kent Merkezi Projesi, Adana, 2011, s. 3.



3. iISLAM MIiMARISINDE SUSLEME

Estetik yapiya sahip motifleriyle islam siisleme sanat1 yiizyillar boyu devam
eden gelenekleriyle yogrulmus ve {istiin bir diizeye ulasmustir. Stisleme genel olarak
tas, tugla, ahsap, algi gibi farkli malzemeler {izerinde uygulanmustir. islam
siislemeciligi malzeme bakimindan oldugu gibi bezeme tiirleri ve motif ¢esitleri

bakimindan da oldukga zengin bir konudur.

Siisleme sanatinda goriilen motif bolluk ve ozelligini sanatkarin Islami
diisiincenin etkisi altinda resim ve heykel alaninda gosteremedigi hiinerini tamamen
bezeme alaninda yogunlastirmasi sonucu biiyiik ve ¢ok giiglii iisluplar getirmesine

baglayabiliriz. 18

Siislemenin Tanim ve Gelisimi

Siisleme, konusu irdelenen iizerinde durulan fakat buna ragmen bir sonuca

baglanamayan her arastirmacinin kendi sinirlarina dayanan bir konudur.

Stislemeler insanlara farkli duygular yasattigindan dolayidir ki anlamina dair

bilim adamlar1 pek ¢ok goriis ortaya koymustur.

Stisleme, bir ylizeyi estetik agidan daha etkileyici kilmak amaciyla tizerinde

yapilan her tiir caligmadir. °

Siislemenin, Sanat Tarihinin 6teki alanlarina gére daha masum ve sevimli
gorlinen bir alan oldugunu, sembolizm veya mistik isaretlerden olustugunu, insanin
bilinen anlamdaki gercek Oykiisiinii ve somut olaylar1 anlatmadigini Selguk Miilayim

ifade edilmistir. %°

Stisleme, tizerinde yer aldig1 yiizeyin estetik etkisini arttiran bir uygulama
olmasmin yani sira, insanin kendini farkli yonleriyle disa vurdugu sembolik ifade

bi¢imlerinden biridir ayn1 zamanda. Insanoglunun, yasami dolayl1 yoldan anlatan bu

'8 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler Hatai, Ankara, 2002, s.1
19 Suat Kemal Yetkin, Islam Ilkelerinde Sanat, Istanbul, 1984, s. 7; Sozen-Tanyeli, a.g.e., 5.223

20 Selguk Miilayim, “Degisimin Taniklart Ortag¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi”, Istanbul,
1999, s.14
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simgesel diinyay1, dogrudan anlatimlara tercih etmesindeki belki de en biiyiik etken,

onun bilinmez ve gizemli olana duydugu ilgidir.

[Ik caglardan beri insanlar kendilerine &zgii bir mantik arayisiyla
karsilastiklar: biitiin engelleri tilsimla yenmeye ¢aligsmislar, inaniliglar1 dogrultusunda
sirrm1 ¢ozemedikleri degerleri, giinliik ihtiyaglarina cevap veren olgulart ve
begendikleri nesneleri somutlastirmaya 6zen gostermislerdir. Ornegin ¢ogu zaman
avladiklar1 hayvanin resmini ¢izerek c¢evrelerindekilere giiclerini  kanitlamak

istemislerdir. 2!

Inanislar dogrultusunda olusturulan bu ilkel anlayis, zamanla insanin yasadig1
ortama, sanat anlayisla bicim vermesini vazgecilmez bir amac¢ haline getirmistir.

Sonrasinda estetik kaygi baglamistir.

Anadolu Tiirk mimarisinde siislemeyi basta cami, mescit, medrese, mezartas,
tiirbe, kervansaray, kale burglari, saray gibi farkli amaglara hizmet eden yapilarda
goriiriiz.

Islam dini figiiratif siislemelere ¢ok sicak bakmadigindan dolayi, figiirlii
siislemeler daha c¢ok sivil mimaride karsimiza ¢ikar. Bununla beraber Kuran’da
figlire dair olumsuz yargiya rastlanmamis fakat hadislerde figiire dair agir elestiriler
s6z konusudur 22 islam dinine mensup sanatg1 bunu goz ardi edememistir, siisleme
anlayisim geometrik, natiiralist, yaz1 ve tiirlerine kaydirmistir. Ozellikle yazinin
Islam mimarisinde 6nemli bir yeri olmustur. Bunda siiphesiz Kutsal Kitabmn (Kuran-1
Kerim) okumaya yazmaya verdigi onem gizlidir. Hadislerde de okumaya yazmaya
verilen 6nem bilinir. Bedir Savasi’nda esirlerden kim on kisiye okuma yazma

Ogretirse serbest birakilmasi buna bir 6rnektir.

Islam mimarisinde degisik bolgelerde degisik donemlerde birbirinde zengin

bezeme anlayislart hakim olmustur.

Suriye ve ¢evresinde yasanan Emevi dénemi Islam sanatinin en erken

orneklerini vermistir.

2LE. H. Gombrich; “Sanatin Oykiisii”, (Cev. B. Cémert), Ank. 1980, 5.19-30.
22 Oleg Graber, “Islam Sanatinin Olusumu”, ( Cev. N. Yavuz), Istanbul, 1998, s.87.
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Abbasi devrinde (750-1258) siyasal ve ekonomik nedenlerden Gtiirii yonetim
merkezinin Suriye ve Filistin’den Mezopotamya’ya taginmasi sanatinda gelisim
cizgisini degistirmistir. Yonetim yerinin doguya kaydirilmasiyla dnceki donemlerden

s6z konusu olan etkiler yerini Iran ve Orta Asya etkilerine birakmustir. 2

Kuzey Afrika, Misir ve Suriye’de 909-1171 yillar1 arasinda hiikiim siiren Sii

hanedan Fatimilerin mimari siislemesinde farkli zevk ve anlayislar goriilmektedir.

Stislemelerin iglenmesinde sade ve acgik diizenlemeler tercih edilmistir. Cizgi
unsurlariyla yilizey oyulmadigi gibi derin kabartmalar da meydana getirilmemistir.
Hakim motif istiridye kabugu ve giines motifidir. i¢ mekanlarda Magrip etkili alg1
siislemelerin yani sira ahsap ve fildisinden de faydalanilmistir. Mimaride kullanilan
figiirlerin bitkisel bir zemin iizerine yerlestirildigi goriilmektedir. Bunlar zenginlerin
eglence, spor ve prenslere mahsus yasamlarindan kesitleri konu almaktadir. Bu

siislemelerin Iran ve Mezopotamya kaynakli olduklari diisiiniilmektedir. 24

840-1212 tarihlerinde Tiirkistan’da hiikiim siiren ve ilk Tiirk-islam devleti
olma vasfin1 tagityan Karahanlilar tugla, tugla-mozaik, sirli tugla, al¢1 ve terakota
baski is¢iligini kullanarak slislemede yeni bir donem baglatmistir. Yapisal 6zelliginin
yani sira bezeme malzemesi olarak da kullanilan tuglalar degisik boyda kesilerek,

yatay, diisey ve egik dizilerek desenler, geometrik diizenlerle gelistirilmistir. %

Isloam doénemi Tiirk Sanati'nda 6nemli bir asamayr teskil eden Biiyiik
Selguklu Sanati Iran, Maveraiinnehir ve Horasan bdlgelerinde yayilmistir. Bu sanat
Abbasi ve Karahanli donemi sanat geleneklerini gelistirerek klasik formlara
ulagtirmistir. Yayilan bolgelerde onceki donemlerde baslayan gelisme, Selguklu
egemenligi, sirasinda genis capli denemeler ile zenginlesmis ve ortak ozellikler
gosteren bir iislup belirmistir. Memluklarin mimari siislemesi bolgede Onceki
donemlerin sanati ile haglilarin Akdeniz mimarisine kazandirdigi Gotik etkilerin

sentezi niteligindedir. Dis cephelerde profilli nisler, gotik pencereler, mukarnasl friz

23 Giilsen Bas, Diyarbakir 'daki Islam Donemi Mimarisinde Siisleme 1, (YYU, Sos. Bil. Enst. Sanat
Tarihi Basilmamig Doktora Tezi), Van 2006, s.33.

%4 Bas, a.g.t, .34

% Bas, a.g.t, .34
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ve kavsaralar, renkli mermer mozaikleri ile Islam siislemeciligine yeni bir yon

verilmistir. 2

Islam diinyas1 i¢inde yakin dogunun baska hicbir bdlgesinde goriilemeyecek
olan mimari ve siisleme anlayis1 Anadolu Selguklularindadir. Siislemeli, hasmetli

portaller baska sanatlarla boy dl¢iilemeyecek derecede 6zeldir. 2’

14.yy. Anadolu’da bagimsiz beylikler kurulmasiyla mimari iislupta boliinme
ve degisik arayislara gidildigi izlenmektedir. Beylikler donemi eserlerinde ¢ini ikinci

planda kalmustir. Mevcut rnekler Selguklu gelenegini sinirl sekilde siirdiirmiistiir. 28

Osmanli sanatinin hazirlayicist olarak kabul edilen XIV. yiizyll Anadolu
Beylikleri doneminde mimari siisleme, zaman zaman Selguklu geleneklerini
stirdiiriirken, baz1 yeniliklerle de Osmanli sanatinin baslangicini teskil etmektedir.
Dogu Anadolu ve Karaman bdlgesinin Selguklu tas is¢iliginde, Bat1 Anadolu’da
Selcuk Isa Bey, Milas Firtiz Bey, Milet Ilyas Bey camilerinin mermer sebekelerinde,
iki renkli duvar is¢iliginde, profilli silmelerde, sik disli mukarnaslarda adim adim

Osmanlilagan bir {islup dikkati gekmektedir. 2

Tiirk siislemelerinin Osmanlilar devrinde de devam ettigini goriiriiz. Edirne
Yildirim Cami, nisli ocak siislemelerinde, 14.yy sonunda ve Sah Melek Pasa Cami
al¢1 mihrabinda goriilen dortlii diigiimler daha sonralar1 da Osmanli Sanatinin ¢esitli

siislemelerinde zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir. %

Osmanlt dénemi mimari yapilarinda dis siislemede sadelik ve asil bir
diizenleme dikkati ¢ekmektedir. Profil silmeler, sarkitli mukarnaslar, bitkisel motifli
kabartma pencere ve portal alinliklar iki renkli tas ve mermer is¢iligi, geometrik

diizenli sebekeler bu doénemin tas bezemesi icin karakteristiktir. 3

% Bas, a.g.t, s. 24

27 Robert, Hillenbrand, “Islam Sanat ve Mimarligi” , (Cev. Cigdem Kafesgioglu),Istanbul, 2007,s.124.
28 Goniil Oney, “ Islam Mimarisinde Cini” zmir, 1987, s. 44; a.y. , Beylikler Devri Sanati, 14-15 yy
(1300-1453), Ankara,1989, .35

2 Oney,” Islam Siisleme Ve El Sanatlarina Tiirklerin Katkisi” | Istanbul, 1976, s.123

30 Serare Yetkin, « Islam Ulkelerinde Sanat”, Istanbul, 1984, 5.169

31 Oney,a.g.e., 5.123.
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Siisleme Anlayisim Etkileyen Sebepler

[slam mimarisinde siisleme, dini faktorler tarafindan sekillendirilmistir.
Islam’m 6ziinden kaynaklanan etkenler her dénemde ana belirleyici konumunda
olmustur. Bunlar tevhid anlayisina bagli olarak gelistigi diisiiniilen tasvir yasagi,

soyutlama, stilize etme gibi dzelliklerdir. %

Bir¢ok arastirmaci baska konularda da oldugu gibi siislemeyi etkileyen en
belirleyici unsurun din oldugu kanaatindedir. Misir piramitlerinin yapilmasinda

miihendislik dehalarinin altinda dinin yer aldig: gibi.

Sanata kaynaklik eden en Onemli ortakliklardan biri inang¢lardir. Nitekim
Anadolu’nun dini ve kiiltiirel karakterini de o devrin fikir akimlarindan, tasavvufi-
dini ziimrelerin yarattigi sosyal ve kiiltiirel ortamdan ayri olarak incelemek ve
anlamak miimkiin degildir. Anadolu hiikiimdarlar1 egemenlikleri boyunca,
Tilirkmenler ve diger azinliklarla anlagmazliga diisseler de tasavvuf Anadolu

sanatinda en birlestirici, yaratic1 faktdr olmustur. 3

Cok hizl1 ve genis bir yayilim gdsteren Islam dini, yayildig: bolgelerde gesitli
kiiltiirlere sahip topluluklarin eski gelenek ve goreneklerini birden ortadan
kaldirmamigtir. Dolayisiyla gegmis, bir boliimiine ise Islami yasantilarin bir bdliimii
aynen kullanilmaya devam ederken nitelik kazandirilmistir. Bu nedenle Islam
sanatinin Mezopotamya, Suriye, Iran, Anadolu Misir, Tunus, Cezayir, Ispanya gibi
cok farkli geleneksel miraslara sahip tilkelerde birbirinden farkli bir gelisim ¢izgisi
izledigi ve ayr1 ayr oOzellikler tasidigi goriilmektedir. Bu farkliliklar her bdlgenin
Islam’1 kendi kiiltiirel ve sosyal yapisina uygun olarak degisik bigimlerde

yorumlamasindan kaynaklanmaktadir. 34

Tevhid, birlestirmek bir araya getirmek, ‘La ilahe illallah’ s6zii de bu manaya
gelir. Kendisine ‘ Birlestirici ve bir araya getirici s6z’ anlaminda’ Kelime-i Tevhid’
adi verilmistir. Yani Allahtan bagka ilah yoktur’ anlamindadir. Diger bir deyisle,

Yaratan, 6ldiiren, rizik veren yasatan koruyan kisaca her ihtiyaci karsilayan ve her

%2 Bas, a.g.t, s.24

3 Sevay Okay Atilgan, “Ortacag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Sanat¢ilar”, Erdem Dergisi, C.
12,1999, say1 34 5.157

34 Serare Yetkin, Islam Sanat: Tarihi, Ankara, 1954, 12
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tehlikeden koruyan Allah’tan bagka higbir ilah yoktur. Boylece daginik nazarlar bir

ilah inancinda toplanmus olur. *°

Bu anlayis siiphesiz Islam mimarisinin 6ziinde siislemenin sekillenmesinde

Onciiliik etmistir.

Islam sanatinda siisleme konusunda en ok tartisilan konulardan biri, bu
inancin tasvir yapimina bakis agisidir. Tasvir yasaginin, “Tevhid” anlayisina baglh
olarak ortaya c¢iktigi kabul edilmektedir. Tevhid, sanat¢iyr nesnelerin i¢ yiizlinii
arama yolunda bir gayrete yoneltmistir. Gorlinenin ardinda goriinmeyeni arayan

sanatg1 stilize etme ve soyutlamanin hakim oldugu bir anlayisa sahip olmustur. %

Mimari Yapilarda Siisleme

Anitsal mimari yapiminin, yonetici kadronun hiikiimdar ve ailesinin,
emirlerin, vezirlerin ve din biiylikleri ile zengin ziimrenin elinde oldugu
goriilmektedir. Anadolu’daki mimari yapilarin ¢cogunlugunun altinda siiphesiz sultan
ve ¢evresin imzalart bulunur. Donemin hukuksal ayricaliklari ve yaptirimlari
neticesinde olusan bu agirlik, ekonomik destegi de biinyesinde barindirdigi icin
mimari ¢evrenin olusumunda baslica etken olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim bu

agirlig1 bani ve miitevelli kitabelerinde kolayca takip edebilmekteyiz. 3’

Islam sanati tabiati oldugu gibi taklit etme yerine, ona bagh oldugu ilkeler
cercevesinde soyutlamaya gitmis ve iisluplastirmaya yonelmistir. Boylece tabiattan
ve tabilikten kopardigi seylere yeni bir ruh ve anlam vererek 6zgiin ve yeni bir sanat
ortaya ¢ikarmistir. Bu fizik diinyanin 6tesine uzanan ve seyredenleri sonsuzla ve ilahi

olanla bulusturmaya ¢alisan bir sanattir. %

Kisi semboller yoluyla da uyandirilir, doniismesi semboller yoluyla olur ve
ifade etmesi de semboller yoluyla gergeklesir. Semboller hem ilahi agkinligi hem de
ilahi igkinligi yansitir; bunlar hem yaradiligin evrensel yoniine hem de gelenegin 6zel

yoniine géndermede bulunur. 3

% Bediiizzaman Said Nursi, “Sikke-i Tasdik-i Gaybi” Istanbul, 2010, $.568

%Bas, a.g.e,t.s. 25

37 Atilgan a.g.m , s. 154

38 Turan Kog, “Islam Estetigi”, Istanbul, 2008, s.191

%9 Lale Bahtiyar, * Sufi Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, (Cev. Mehmet Teneli), Istanbul, 2006, s.33
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Siislemeyi; Islam dininin ibadet yerleri olan cami, mescit, tekke, zaviye gibi
yapilarin yani sira medrese, han, hamam gibi sosyal nitelikli yapilarda goriiriiz. Bu
yapilarin siisleme anlayiglari mimarinin dénemi ve konumuna goére degismistir.
Cami, zaviye, tekke gibi ibadet mekanlarinda geometrik, bitkisel siisleme olup,
canlt tasvirinden kagimildigi gibi sivil mimari 6rneklerinde saray, han, hamam gibi
siislemelerde ise cok keskin kisitlamalara gidilmemistir. Ornegin Kusayr Amra
Sarayr Islam Sanatinda figiirlii siislemenin yogun oldugu, doéneminin en iyi

orneklerini sunmustur.

Islam mimarisinin en belirleyici 68esi siiphesiz camilerdir. Arapga’da
“toplanmak’ manasina gelen “Cem” den gelen cami kelimesi Miisliimanlarin topluca
ibadet ettikleri yer anlamina gelmektedir. Camiye Onceleri “Mescidii’l- Cuma
denilmis, sonralari biiyiik olan ve Cuma namaz kilinan ibadet yerlerine cami, Cuma
namazi kilinmayan kiiciik ibadet mekanlarina da mescid denilmistir *° Peygamber
mira¢’a ¢ikmadan Mescidi-i Aksaya oradan mirag’a yiikselmistir. Yine Islam
mimarisinde onemli yeri olan Mescid-i Nebevi insasinda bizzat peygamber

calismustir.

Camilerde mevcut siislemeler genel itibariyle ¢ini, kalem isi, renkli tas
isciligidir. Dig mimaride cepheler, minareler, ta¢ kapilar, pencere alinliklari; i¢
mimaride zemin dosemeleri, revaklar, mihraplar ve mihrabiyeler, minberler genel

itibariyle siislenmistir.
Caminin en 6nemli boliimii kible yoniidiir burada mihrap yer alir.

Mihrap cemaatle kilinan namazlarda kibleyi ve imamin bulunacag: yeri
gosteren bir isaret ve ya mimari dgedir. Ilk donemlerden itibaren dini mimaride yer
almis olup, renkli bir c¢izgi, dikili tas ve ya basit levhalar seklinde karsimiza
cikmaktadir. VIII. yiizyilda Emeviler’le birlikte, duvar icine yerlestirilen nis seklini
almig, zamanla sekil ve kompozisyon bakimindan camide ilk gbéze carpan
elemanlardan biri haline gelmistir. Daha sonra mihraplar, namazgah, tiirbe, ribat,

medrese, han ve saraylarda da goriilmeye baslanmgtir. 4

40 Celal Esat Arseven, “ Cami” , Sanat Ansiklopedisi, I, Istanbul,1958,5.324.
4 Omiir Bakirer, Anadolu Mihraplary, Ankara, 1976, | v.d; Mehmet Top, Erken Devir Osmanli
Mihraplari, (YYU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Basilmans Doktora Tezi)
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Minber, camilerde bayram namazlarinda ve cuma giinleri hatiplerin hutbe
okumak icin iizerine ¢iktiklar1 merdivenli yiiksek kiirsiiye verilen addir. Islam
Tarihinde ilk minberin Mescidi Nebevi’de yer aldig1 ve ahsaptan yapili ic basamakli
bir merdiven seklinde oldugu bilinmektedir. 4 Emeviler Dénemi’nde camilerde

mimari 6ge olarak yerini almigtr. 3

Islam mimarisinin 6énemli unsurlarindan biri olan minare, ezan okumak icin

yapilmus, kule bigimli, yiiksek yapilardir. 44

Islam Sanatinin simgesi olan minare, farkli dsnemlerde farkli form ve

stislemelere sahip olmuslardir.

Stislemenin mimarideki 6nemi konusunda deginilmesi gereken bir diger
konu, Islam mimarisinde siislemenin tasidigi anlamdir. Bunlar sadece bulundugu
kesimi giizellestirmek amaciyla mi1 yapilmistir? Yoksa bu amag ikinci plana itilerek
simgesel nitelik mi one cikarilmistir? Islam siislemeciliginin bu iki amaci1 da
tasidigini sdylemek miimkiindiir. Ancak zaman zaman bunlardan yalniz birinin agir

bastig1 6rnekler de goriilebilir. ©°

Van, 1997, s.6; M.Top, “Ortagag Tiirk Mimarisi’nde Mihrap”, Tiirkler Ansiklopedisi, V1, Ankara,
2002, s. 90.

42 Abdulkadir Duru, Muhammed il Emin, Istanbul, 2002, 5.797.

M. Zeki Oral, “Anadolu’da Sanat Degeri olan Minberler, Kitabeler ve Tarihceleri” , VD,
VAnkaral962, s.23; Giilsen Bas, a.g.t. , s.27

4 Metin Sézen, - Ugur Tanyeli; Sanat Kavram Ve Terimleri Sozligii, Istanbul 1994, s.162; B.Nuri
Kilavuz, Giineydogu Anadolu Minareleri, (YYU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dal1 Basilmamis Doktora Tezi), Van, 2006, s.37.

4 Graber a.g.e., s. 103.
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CAMILER
KATALOG NO 411
YAPININ ADI : AKCA MESCIT (AGCA MESCIT)

INCELEME TARIHI : Eyliil 2011

FOTOGRAF :1-7

Cizim 1

Adananin en eski Tiirk yapis1 olarak bilinen Ak¢a Mescit, Agcabey adli bir

Tiirkmen Agas1 tarafindan yaptirdig1 icin, bu isimle amldig diisiiniilmektedir. *°

Agca tarafindan (1489)’da Ramazanoglu Ahmet Sehabeddin Bey doneminde
yaptirilmis olan mescit (1770)’de Hact Hasan Aga, (1867)’de Hacit Ali Bey

tarafindan kapsamli bigimde onarilmistir. 4/

(1930)’Iu yillarda miize deposu olarak kullanilan yap1, (1964)’te ve (1998)
depreminde ciddi dl¢iide hasar gordiikten sonra (2004)’de Vakiflar Genel Miidiirliigii

tarafindan tamir ettirilmistir *- %°.

Akga Mescit, bircok bakimdan tinik bir 6rnektir. Adana’da bugiin ayakta olan

ve tarihi bilinen en eski Ramazanoglu dénemi eseridir. >

(1485-1491) arasindaki Osmanli-Memluklu ¢atismasinda harap olan kentte,
bu tarihten dnceye ait olup °! giiniimiize ulasabilen tek yapidir. Mimarlik tarihi
acisindan, Ramazanoglu Beyligi’nin 16. yiizyildan 6nceki mimari gelenegine iliskin
fikir verebilen tek yapi1 olmasi nedeniyle ayrica Onemlidir. Yaklasgik 10x10
Olctilerinde, kare planli, tek kubbeli kiigiik bir mescittir. Kiitle olarak, kodselerinin tist

kismi1 pahlanmus bir kiip bigimindedir. >

4 Tolga Kirkil, Adana Kent Merkezinde Cami Mimarisinin Gegmisten Giiniimiize Gelisimi, (Mimarlik
Ana Bilim Dali Basilmamig Doktora Tezi) Adana, 2008, s.43

47Adana Kentsel Kiiltiir Envanteri, Envanter No:179, 2012, 5.76; Ramazanoglu a.g.e. , s.111

48 Tiirkiye’de Vakif Abideleri ve Eski Eserler 1, Ankara, 1983, 5.13

“Vakif Abideler ve Eski Eserler 1, s.14

50 Oktay Aslanapa, “Tiirk Sanati 1-11”, 1984, Istanbul, s.240

51 Ramazanoglu,a.g.e, s. 112

52 Ramazanoglu, a.g.e., 5.112
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Malzeme ve Teknik

Mescitteki siislemeler mermer ve tas malzeme iizerine oyma kabartma teknigi
ile yapilmistir. Tackapisinda, mihrabinda ve kapi lentolarinda mermer malzeme

kullanilmistir.
Dis Mimari

Yapmin dis mimarisinde siisleme, cephelerde tackap1 ve pencerelerde ayrica

son cemaat kisminin giineyinde yer alan mihrabiyede yer almaktadir.

Kuzey cephenin ortasinda yer alan ta¢ kap1 dikdortgen prizmal formda hafifce
cepheden cikinti yapmaktadir. Kapi ylizeyi dista kaval silmelerle kusatilmistir
(Fot.1).

Dikdortgen tagkapi cercevesinin en dig seridinden ana nise dogru gelisen

kademelenme tackapida s6z konusudur.

Tagkapiya bugiinkii toprak seviyesinden birka¢ basamakla ¢ikilmaktadir.

Dikdértgen formlu tag kapida restorasyon izlerine rastlamak miimkiin (Fot. 2).

Kuzey cephenin ortasinda yer alan tackapi dikdortgen formdadir ve cepheden

cikint1 yapmistir. Kap1 yiizeyi dista kaval silmelerle kusatilmistir.

Portal nisi farkli uygulamalara sahip bordiirlerle dort yandan sarilmaktadir.
Bat1 yiizeyde deforme olan bordiir siislemeleri dogu yiizeyde ve iist kesimde
izlenebilmektedir. En dista diiz bordiir yer almaktadir. Daha sonra gelen kaval
silmeyi bitkisel siislemeli bir bordiir izlemektedir. Deforme olan bu bordiir 15 cm
genisliginde olup palmetler, rumiler, lotuslar ve kivrik dal motiflerinin
kaynagmasiyla olusmus bitkisel bir kompozisyondur. Bitkisel siislemeli bu bordiir 2.
bordiiriin tekrart olup 15c¢cm genisligindedir. En i¢te mukarnasli bordiir ise bir sira
halinde portali ¢evrelemekte olup, ice dogru konsolvari sekilde sonlanmaktadir

(Fot. 2).

Asil giris kapist basik kemer agikliklidir. Basik kemere gri ve beyaz renkli
mermerlerle hareketlilik kazandirilmistir. Tackapinin {izerinde dort satir celisiiliis
kitabe yer alir. Kitabeyi ¢evreleyen bordiiriin i¢i rumiler ve lotuslarla bezenmistir.

Kitabe kusatmasinin koseliklerinde iki adet kabara bulunur (Fot. 3).
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Bat1 ve gliney cephede altta iki adet yukarida bir adet kemerli olmak {izere
ticer pencere yer alir. Bat1 cephede yer alan pencere etrafinda sdveler vardir. Pencere
dort yandan beyaz mermerle kusatilmistir ve sagdaki pencere cercevesinde “Y”
bi¢cimi almis kivrik dalin bir ucundan tiireyen lotus kendini saran kivrik dalla spiral

bir diizende verilmistir (Fot. 4).

Son cemaat yerinde bulunan mihrabiyenin bezemesinde bitkisel motif
kullanilmistir. Mihrabiyenin kavsarasi mermer bir kemerle c¢evrelenmektedir.
Kavsara kusatma kemeri diiz, oluk ve kaval silmelerle ¢evrelenmis olup, en igte ise;
birbiriyle organik bag kurmus, ii¢ dilimli palmet dizisiyle siralanmistir. Bu
diizenleme kavsarayr kusatana dek devam etmistir. 6 siradan olusan kavsara

yuvalarinda geometrik diizenlemeler bulunur (Fot.5, Ciz.1).
I¢c Mekan
Sade olan i¢ mekanda siislemeye sahip tek 6ge mihraptir.

Mihrap giiney duvarin ortasinda, 1.70 x 1.73m. oOlgiilerinde dikdortgen bir
yiizey olarak tasarlanmistir (Fot.6). Tastan yapilan bu yiizeyin ortasinda tiggen planl
mihrap nisi yerlestirilmistir. Nisi Orten kavsara g¢eyrek kubbeyle ortiilii ve basit
tutulmustur. Kavsara tistte sivri kemerle kusatilmistir. Mihrap siituncesinde ve yer
yer mihrap ¢er¢cevesinde mermer malzeme arasina algi siiriildiigiinii gérmekteyiz. Bu
izler ilk yapimdan sonraki donemlerdeki onarimlara ait uygulamalardir. Siitungeler
hiicrenin iki yaninda hiicre duvarmna bitigiktir. Silindirik siituncelerde goévdeler
bitkisel diizenlemelerle kaplanmistir. Fakli boyut ve formdaki palmetler birbiriyle

organik bag i¢indedir (Fot.7). Siitunce basliklar ise sade ve siislemesizdir.

Mihrab1 gergeveleyen bordiir 4 grupta ele alinmistir. 1.2.3. grupta yer alan
bordiirler mukarnas dizisiyle ¢ercevelenmistir. 4.grubu olusturan bordiirde ise birbiri
icine gecmis on iki kollu yildizlardan meydana gelen geometrik kompozisyon s6z
konusudur. On iki kollar arasinda ise oniki koseli yildizlar bulunmaktadir. Mihrap

alinlig1 sade tutulmustur, mihrabin koseliklerine kabaralar yerlestirilmistir.

I¢c mekan1 aydinlatan pencereler mescidin bat1 ve giiney cephelerinde altta iki
adet yukarida bir adet kemerli olmak iizere {licer pencere bulunur. Pencerelerin

etrafinda soveler vardir.
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KATALOG NO :4.1.2

YAPININ ADI : YAG CAMI

INCELEME TARIiHI : Eyliil 2011

FOTOGRAF 1 8-16

Cizim : 2-10

Piri Pasa tarafindan, biiyiik bir cami, medrese ve imaret ile birlikte bir kiilliye

olarak kurulmustur. Kiilliyeyi olusturan binalar, farkli tarihlerde insa edilmistir. Yap1

bicimsel biitlinliik saglamaktan ziyade ¢oziim odakli insa edilmistir.

Giris acikliginin insani Olgiilerde olmasina ragmen, kapi ¢ercevesinin
duvarlara oranla ¢ok yiiksek olmasi, Orta Asya’daki Tiirk eserleriyle, cami ve

medreselerin kapilariyla benzerlik gosterir. *2

Eskiden bir Hristiyan kilisesi iken camiye ¢evrilmis olan bu yapinin asil adi
Eski Camidir. Evliya Celebi Seyehatname’sinde de Eski Cami diye bahsedilmekte
ise de; Cami’nin kapisi Onilinde vaktiyle yag pazari kurulmus oldugundan Yag Cami
adin1 almistir. Caminin hemen bitisiginde yer alan medrese kapisi iizerindeki
kitabede, eserin (1501) yilinda Ramazanoglu Halil Beyin emriyle camiye ¢evrildigi
ve bu tarihten 57 yil sonra da buraya Piri Pasa tarafindan medresenin yaptirildigi
okunmaktadir. Minarenin insasi ise kilisenin camiye ¢evrilisinden 24 yil sonrasina,
yani (1525) yilina rastlamaktadir. Bélgenin etkisine uyularak bu eserde de biiytik bir
son cemaat yeri bulunmakta olup, dikdortgen plan, icten kible duvarlarina dikey 4
sira siitun dizisi ile 5 sahn’a ayrilmaktadir. Spoli ve ¢ok al¢ak olan siitunlar sivri
kemerlerle birbirine baglanmaktadir. Sahinlar’in iizerini besik tonozlar 6rtmektedir ki
bu da Ulu Camilerde daima goriilen bir 6zelliktir. Ote yandan, Dogu cephesindeki
apsis cikintist ile caminin i¢ mimarisi tezat teskil etmektedir. Bu da onceden bir
kilise olan bu yapinin, Dogu cephedeki kismi hari¢ diger kisimlar1 yikilarak Selguklu
ulu camileri tipindeki buglinkii caminin yapilmis oldugunu ortaya koymaktadir.
Esasen kilise mimarisinde apsise dikey olmasi gereken sahinlarin burada kible

duvarina paralel ve yatay olmasi da bunu ispatlamaktadir. >

%3 Ramazanoglu, a.g.e s.148
54 Vakif Abideleri ve Eski Eserler I, s.19
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Kitabe

148 x Slcm. boyutlarindaki kitabede “Burast Ramazan-oglu diye meshur
Emir oglu Emir Davut (Allah’in rahmeti ve rizasi tizerlerine olsun) oglu, Melik ve
Gafur olan Allah’in rahmetine muhtag, merhum, magfur, Emir Halil’in mezar-1
serifidir. (916) H. Y1l aylarindan Cemaziye’l- evvel’in baslarinda, yokluk aleminden
sonsuzluk alemine gogtii”. Halil beyin 6liim tarihi olan Cemaziye’l-evvel baslari,

H.(916 )M. (1510) yilinda Agustos baslaridir. *°
Malzeme ve Teknik

Yapida siislemeler, caminin tagkapisinda ve minberde mermer malzeme

olarak karsimiza ¢ikar. Tugla malzemeye siisleme malzemesi olarak yer verilmistir.
Dis Mimari

Yapinin dis mimarisinde siislemeye tackapida, minberde, caminin asil girig

kapisinda yer verilmistir.

Tackap1 dikdortgen prizmatik formda, 8.5 m. yiiksekliginde, cepheden disar1
ve yukari ¢ikint1 yapmaktadir. Tagkapinin kdseliklerinde tahrip olmus bir ¢ift kabara
yer alir. Dikddrtgen bir form gosteren Portal, dort yandan bordiirlerle sarilmaktadir.
En dista yer alan diiz bordiirii kaval, oluk ve diiz silmeyle devam eden 2. bordiir
izlemektedir. 3. bordiir yine diiz tutulmus, 4.bordiir ise oluk ve kaval silmelerle
sonuclanmistir. Portalin dis koseliklerine birer silindirik siitunge yerlestirilmistir.
Stitunge govdeleri siislemesiz olup baslik ve kaideleri kum saati formundadir.
Portalin yan taraflarina kapi acgiklig1 boyunca birer nis yerlestirilmistir. Yarim daire

formundaki nislerin {izeri mukarnas kavsaralidir (Fot. 8)

Tackapt mukarnas kavsarali tagkapilar grubundadir. Yedi siradan olusan
kavsarada, boliimler arasindaki ayrim, mukarnaslarin durumuna gore sekillenen
prizmatik Tirk ticgenleriyle saglanmaktadir. Derin i¢ biikey kavisli yuvalar seklinde
oyulan mukarnaslar, gruplasarak iistten dordiincii sirada bir c¢ift burmali sarkit
meydana getirmistir. Simetrik olarak yerlestirilen bu sarkitlarin uglar1 ¢ok koseli
yildizlarla sonlanir. Kavsaranin en alt boliimii aralarinda diiz ylizeylerin bulundugu

sarkitlt mukarnaslardan olusmaktadir (Fot.9, Ciz.2).

5 Murat Yiiksel “Cukurova’da Tiirk Islam Eserleri ve Kitabeler” Istanbul, 1990, s.28
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Tackapi irili ufakli siralanan palmet dizisiyle taglanir, palmetlerin iglerine

degisik formda palmetler islenmistir (Ciz.3).

Kavsaranin altinda iki satirlik celisiiliis kitabeye yer verilmistir. Mermer
malzeme iizerine yazilan kitabe iki yandan dilimli kartusla son bulur. Dilimli kartus

ici rumi ve palmetlerden meydana gelen bitkisel bir siislemeye sahiptir (Fot. 10,
Ciz.4).

Basik kemerli kap1 agiklig1 zivanali gegmeli bazalt ve beyaz mermerden

yapilmustir.

Caminin kuzeyinde harime giris kapis1 yer alir. Basik kemerli giris saglanan
kapinin bordiir siislemesi mukarnas dizisinden olusur. Kendi i¢lerinde gruplasarak
devam eden mukarnaslar i¢ce dogru konsolvari sekilde sonuclanmaktadir. Alinlik
kisimdaki panoda sekizgenler igine sekiz koseli yildizlar alinmistir. Yildizlar her

koseden araliklarla bir palmet bir kurdele motifleriyle son bulmustur (Fot. 11, Ciz.5).
Caminin son cemaat yerindeki siitun bagligi palmiform diizendedir. (Ciz.6).

Minare yapinin giineydogusunda, medresenin bitisiginde yer alir. Kare kaideli

ve silindirik govdeli olarak diizenlenmistir.

Kare formlu kaide iizerinde bir agiklik disinda siislemeye rastlanmaz.
Kaidenin  koselikleri iiggen formda pahlanarak ¢okgen pabuca  gecis
kolaylastirtlmistir. Cokgen pabucun yiizeyi prizmatik ticgenlerle kaplanmistir. Bu
ticgenlerden silindirik govdeye gec¢ilmektedir. Tamamen kalker tastan inga edilen
govdenin baslangic kesiminde yer alan kaval silmeyle olusturulan kusak ile

birbirinden ayrilir. Serefe kaval silmeler iizerine oturmaktadir.

Serefe korkuluklar1 sade tutulmus fakat sade korkulugu ardisik olarak “ters
U” biciminde kusatan nis¢ikler arasina yelpaze motifi islenmistir. Kursun kapli kiilah

sadedir.
I¢c Mekan

I¢ mekanda siisleme minberde yer alir. Mihrap duvar i¢inden verilmis olup,
disa herhangi bir tasinti yapmamaktadir. 2.70m. yiikseklik, 1.42m. genislikte dis

Olctilere sahip kareye yakin dikdortgen goriintisliidiir.
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Mihrap cergeve, yarim daire planli hiicre, siitungeler ve koselik gibi
unsurlardan olugsmaktadir. Mihrap distan “ters U” seklinde ¢evrelenmis olup, siitunge
ile smirlandirilmis siitunge bashiklar1 iki kademe seklinde diizenlenmis baslikla

sonlanir.

Hiicre i¢ ice gecmis iki sivri kemer seklinde diizenlenmistir. Mihrap nisiyle
kavsara biitiinlesmistir. Mihrap yilizeyinin tamami sade ve siislemesiz olarak

yapilmistir. Uzerinde herhangi bir siisleme dgesi yoktur.

Minber, mihrabin sagindadir ve kirectasindan yapilmistir. Kapi, govde ve taht
boliimlerinden meydana gelen minberin cami zemininden iki basamakla ulasilan
kapis1 basik kemer agikliklidir. Sade tutulan basik kemerin kilit noktasinda bir
madalyon yer alir. Alinlik kisminda ise iki ucu palmetle sonlanan bos bir kartus yer
alir. Bu bos kartusu ii¢ sira ¢erceveler (Fot.12). Minberin ta¢ kismi iiggen formda yan
yapraklarindan birbirine ulanan ve kabaca bir palmeti cagristiran kapali formda
rumilerin merkezlerine yerlestirilen {i¢ dilimli palmetlerin rumi seklinde bir sap

tizerinde dizilisiyle meydana gelmektedir. (Fot. 13, Ciz.7).

Minberin taht boliimiine ¢ikisin saglandigt merdiven korkuluklarinin dig
yiizeylerinde yogun bezemeler goriilmektedir. Diyagonal konumlanan cergeve iginde
dikey eksenlerine yerlestirilen farkli boyutlardaki palmetler sap ve u¢ kisimlarindan

gelisen rumili kivrik dallarla dolgulasmistir (Fot.14, Ciz.8).

Merdivenle ulasilan taht boliimii dort siitun iizerine daire i¢ine yerlestirilmis

istiridye yivli bir kubbeyle kapatilmistir (Ciz. 9).

Stitun altliklar altta yiiksekce kare bir kaide iizerine, silindirik govdeyle
devam edip bashga gecis kolaylastirilmistir. Siitun bagliklar1 koselerden pahlanmis
tic mukarnas sirasindan olusur. Siitun bashigr asagidan yukariya dogru genisleyerek

kare formla kubbeye gecis saglanir.

Tahtin alt kesiminde, dis yiizeylerinde birbirine simetrik diizlemde
yerlestirilmis panolar iginde ¢izgi sistemlerinden meydana gelen kirik ¢izgilerle
olusturulan kompozisyonda, merkezde bulunan sekizgenin koseliklerinde bes koseli

yildizlar meydana getirilmistir (Fot. 15)
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Minberin liggen formlu yan aynaliklar1 i¢ten ince bir bordiir ile kusatilmistir.
Bu bordiiriin i¢ine kirik ¢izgilerin kesigsmesi sonucu olusan altigenler yerlestirilmistir

(Fot. 16).

Ic mekanda dogu kisimda birbiri eksenine yerlestirilmis harim duvarma
bitisik bir ¢ift siitun yer alir. Kare kaide {lizerine pahlanarak gévdeye gecis saglanir.
Stitun govdesi iizerinde bitkisel motifler yer almaktadir fakat zamanla tahrip
olmustur. Siitun baglig1 dikey eksende birbiri ardina siralanan akantus yapraklarindan

olusmaktadir.

I¢ mekanda ¢ok ayakl1 harim kisminin bodur siitunlar1 mukarnas basliklidir

(Ciz. 10).
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KATALOG NO :4.1.3
YAPININ ADI : ULU CAMI
INCELEME TARIiHI : EKim 2011
FOTOGRAF 1 17-50
Cizim :11-23

Adana’nin tarihi camileri i¢inde en biiyiigi olan Ulu Cami, Ulucami
Mahallesi’nde Kizilay Caddesi lizerinde yer alir. Kiilliyenin bir pargasi olan cami,
kiilliyeyi olusturan diger yapilar olan tiirbe, medrese, ¢gesme ve Vakif Sarayi olarak

da bilinen Ramazanoglu konagi ile bir biitiinliik olusturur.

Cami arsiv kaynaklarinda Halil Bey Cami, Cami-i Cedid-i Halil Bey, Cami-i
Cedid (Yeni Cami) olarak adlandirilmistir. Ug ayr1 kitabesi vardir. En eski kitabe,
dogu kapisinin iizerinde olup (1508) tarihlidir. Minberin iizerinde (1520) batidaki
avlu girisinin lizerinde ise 1541 tarihini tagiyan bir kitabe yer alir. Bu kitabelere
dayanilarak caminin(1508) yilinda Ramazanoglu Halil Bey tarafindan yapimina
baslandig1 (1541) *®yilinda genisletilerek Piri Pasa tarafindan tamamlanarak ibadete

acildig1 &ne siiriilmektedir. *’

34,50 x 32,50m. %8 §l¢iilerinde kareye yakin dikddrtgen plan gsteren Ulu
Caminin Bat1 ve Dogu yondeki iki biiylik kapisindan camiye girilmektedir. Doguda
yer alan ta¢ kapi avluya agilirken, batida yer alan ta¢ kapi ise daha erken tarihli
oldugu diisliniilen binanin igindeki bir dehlize, daha sonra ise avlunun bati
kismindaki revakli son cemaat kismina agilmaktadir. Caminin esas ibadet mekanina
ilaveten bolgenin sicak olusu ve daha fazla cemaatin ibadet etmesi diisiiniilerek
avlunun bir kismi ahsap Ortli ile kapatilarak biiyiik bir son cemaat yeri haline

getirilmistir.

Harimin bati tarafinda 3x11m. Olgiilerinde dikdortgen planli bir mekan
bulunur. iki tam ve bir yarim kubbe ile értiilmiis olan bu mekan, kap ve pencerelerle

dogusunda kalan harime, kuzeyindeki son cemaat mahalline ve batidaki hazire

%6 Ramazanoglu, a.g.e., 5.130
57 Adana, Kentse! Kiiltiir Envanteri, 2012, Envanter No: 182, s.82.
8 Vakif Abideleri ve Eski Eserler |, 5.7
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boliimiine baglanir. Bu boliimiin eskiden Ramazanoglulu Bey’in maiyetiyle birlikte

harimden ayr1 namaz kildig1 bir yer oldugu diisiiniilmektedir. *°

Son cemaat yeri, kuzeyde iki sira, batida tek sira kubbeyle ortiliidiir.
Revaklar on dokuz tane birbirinden farkli slituna oturan sivri kemerlerin tasidigi

kiremit kapli kubbeler tarafindan ortilmistiir.
Malzeme ve Teknik
Siislemeler tas, ahsap ve ¢ini malzeme {lizerine uygulanmistir.

Dogu ve bat1 tackapida, minarede, pencerelerde, zemin dosemelerinde iki
renkli mermerle almasik teknikle insa edilmis siislemeler yer alirken ¢iniyi avlunun
ve i¢ mekanin beden duvarlarinda gérmekteyiz. Beden duvarlarindaki giniler 1.75
metreye kadar yiikselmektedir. Iznik ¢inisi olarak da bilinen bu ¢iniler 16.y.y’dan
kalmadir. Sadece 16.y.y c¢inilerinde goriilen ‘“kabarik mercan kirmizisi” harim
kismindaki cinilerde de goriiliir. Avludan harim kisma acgilan kapilarda ve harimdeki

ahsap dolap nislerinin kapilarinda ise ahsap malzeme kullanilmistir.
Dis Mimari

Dis mimaride siisleme tagkapilarda, cephelerde kubbelerde ve minarede
yogun olarak kullanilmigtir. Dogu Tagkapida minarede, cephelerde siyah bazalt, sar1

ve beyaz mermerden olusturulmus bir is¢ilik goriiliir.

Dogu cephe giris cephesi olarak tasarlanmistir, buradan avluya gegis saglanir.
Dogu cephede yer alan tackapr dikdortgen prizmal formda cepheden ¢ikinti
yapmaktadir (Fot.17).

Dikdortgen bir form gosteren bu kapida portal nisi {i¢ yonden siyah-beyaz-

sar1 renklerdeki mermerler kusatmaktadir. Portal en iistte iki sira lotiis ile taglanir.

Tagkap1 bicim itibariyle mukarnas kavsarali tackapilar grubundadir. Nisin
tizeri dilimli yarim kubbe ile oOrtiiliidiir. Birinci siradaki mukarnas yuvalari diger
yuvalara gore daha siisliidiir. Birinci sira grubunu olusturan yuvalarda degisik formda
palmet motifleri bulunur. Ikinci ve iiglincii grup yuvalarinda irili ufakli yelpaze

motifleri ile dort sarkit yer alirken dordiincli grup mukarnas yuvasi istiridye yivlidir

% Nusret Cam, Adana Ulucami Kiilliyesi, Ankara, 1998, s.76
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(Fot. 18). Kap1 boslugu herhangi bir séve ya da kemerle ¢evrelenmez. Dikdortgen
kapt acikliginin alinlik kisminda bir kusak halinde renkli mermer taglarla
olusturulmus ters diiz palmet dizini yer alir (Fot.19, Ciz.11). Bu kompozisyonun

iistiinde kapiy1 ¢epegevre saran tagtan celisiiliis bir kitabe yer almaktadir.

Tackapinin iizerinde Tovbe Suresinin 109. ayeti ile Necm Suresinin 39.
ayeti °° yazilidir. “Rahman ve Rahim Olan Allah’1n adiyla. Binasin1 Allah korkusu ve
rizasi lizerine kuran kimse mi hayirlidir yoksa yikilacak bir yarin kenarina kuran
kimse mi? Hakikaten insan i¢in kendi c¢alistigindan baskasi yoktur.” Nisin sol
tarafindan baslayan ve sag tarafinda biten kitabede ise; “ Rahman ve rahim Allah’in
adiyla. Bu miibarek cami cennet mekan Kerim, Yiice, Garsi Ramazanoglu Halil Bey

yaptirdi.” 5

Tacgkap1 papucluklari iki yanda birbirine simetrik konumda diizenlenmis diiz,
kaval ve oluk silmelerle gevrelenmis, ¢ikintidan itibaren girise kadar devam etmis ve

cergeve beyaz tutulmus.

Tackapinin kdselerinde iki burma arasinda agmuis bir giil motifi yer alir.

(Fot.20, Ciz. 12).

Batida yer alan tagkapt doguda yer alan tackapidan malzeme, bi¢cim ve
mimari anlayis yoniiyle olduk¢a farklidir. Dogudaki tackapt renkli tasg
uygulamalariyla giiney etkisini hissettirirken batidaki tagkapi Osmanli lislubuna gore
ingsa edilmis ve malzeme olarak tamamen kesme tas kullanilmistir. Bat1 Tagkap1 bir
dehlize, daha sonra ise avlunun bati kismindaki revakli son cemaat boliimiine

acgilmaktadir.

Bat1 tackapi1 yapidan ¢ikinti yapmis ve hazire duvarina dayanmistir. Ayrica
dogu kapt ile simetrik diizlemde yer alir. Tackapi iki diiz bordiirle ¢evrelenmis ve iki

kaval silmeyle hareketlendirilmis (Fot.21).

Portal nisi derin tutulmayan bir eyvan bigimindedir. Eyvanin dis koseliklerine
birer silindirik siitunce yerlestirilmistir. Siitungelerin baslik ve kaideleri kum saati
formundadir. Sivri kemerli kusatma kemeri igten bursa kemeriyle ¢evrelenmistir.

Tackap1 mukarnas kavsaralidir. Bes siradan olusan kavsara yuvalari prizmatik Tiirk

60 Kuran-1 Kerim, Tévbe,9/109-Necm, 53/39
61 Erisim: [www.search.ask.com/web] Erisim Tarihi: [13.01.2014]
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ticgenleriyle dolgulanmigtir. Derin, i¢ biikey kavisli yuvalar gruplasarak {istten
liclincii sirada her bir yuvada birer kabaraya yer verilmistir. Mukarnas en iistte bir

¢ift burmali sarkit ile son bulur. (Fot. 22).

Tagkapinin alinhiginda iki satir celisiiliis kitabe vardir. Kitabede” Bu Cami
Serif Sultani Azam ve Hakan-1 Muazzam Selim Han oglu Siilleyman Sah Han
zamaninda —Allah onun hilafetini daim ve baki etsin- Merhum ve meshur Halil
Beyin oglu, hayirli isler sahibi, Emirler Emiri, comert piri tarafindan H. 948 ( 1541)

senesinde muharrem ayi ortasinda yaptirmistir” yazilidir ®2(Fot. 23).

Tackapinin iki kisminda yer alan mihrabiyeler adeta tackapinin kiiciiltiilmiis

formudur (Fot. 24).

Bat1 Tagkapinin iizerinde mukarnas islemeli kubbe kiilah bi¢iminde sonlanir.
Birinci mukarnas yuvalart selvi motifi ile bezenmistir. Siyah bazalt ve beyaz tasin

kullanildig1 mihrap 6nii kubbesinde pencerelerle aydinlatma saglanir.

Caminin kuzeydogu kosesinde tackapi bitisigindeki minare sekiz koseli
olarak siyah bazalt ve beyaz tastan insa edilmistir. Kaide oldukga yiiksek tutulmustur
(Fot. 25).

Kaidesi tamamen beyaz, govdesi beyaz ve siyah bazalt tastan insa edilmistir.
Yiiksek tutulan kaidenin dogu yiiziinde ortas1 yivli ve agik biiylikge bir madalyon yer
almaktadir. Madalyon birbirine gecmis disli zikzaklarla cevrelenmistir. I¢ yiizeyi
bitkisel motiflerle sarilmistir. Merkezde bulunan yivli agikligin etrafinda bordiirlerle
olusturulmus 6 adet daire yer alir. Daire icleri giilbezek ve g¢arkifelek motifleriyle
bezelidir (Fot. 26, Ciz.13). Pabucun her kenar1 prizmatik iiggenlerle yumsatilmis ve

sekizgen govdeye gecis saglanmustir.

Minarenin govdesi ikisi diiglimlii besi diiz siyah tastan yedi kusakla

kusatilmistir.

Minarenin dogu cephesinde sivri kemer agiklikli bir pencere yer alir. Pencere
acikligmin etrafi bitkisel motiflerle ¢cevrelenmistir (Fot. 27). Ugiincii siisleme kusag
irili ufakli altigenlerden olusan zencerekle kusatilmistir. Dordiincii kusak diiz siyah

tagla kusatilmistir Minarenin orta hizasinda her bir ylizde bir tane olacak sekilde

62 Erisim: [www.search.ask.com/web] Erisim Tarihi: [13.01.2014]
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kabartma silmelerle yapilmis sagir kemerlerle siisliidiir. 8 adet pano i¢cinde bulunan
sagir pencereler iistten {iglii diizenlemeyle yiikselip birer diigiimle sonlanir, bunlarin
odak noktalarinda madalyonlar i¢inde ¢esitli bitkisel, geometrik siislemeler yer alir.

Koselikler kaval silmelerle hareketlendirilmis (Fot.28, Ciz.14).

Mukarnasli konsollar iizerinde genisleyen serefe boliimii, 8 adet kiigiik ve
ince siituna oturan kemerlerin tasidig1 metal bir ortiiyle ortiilmiistiir. Kiilah prizmatik

ticgenlerle hareketlendirilmis ve alemle son bulmustur (Fot. 29).

Harimin kuzey kisminda avludan gecisi saglayan ii¢ adet kemerli agiklik
bulunur. Siyah bazalt, sar1 ve beyaz mermerden olusturulan bu kemerler iki bordiirle
smirlandirilmistir (Fot. 30). icteki bordiirde bitkisel siisleme hakimdir. Ug sira
kavsara dizini i¢inde, kavsara icleri degisik palmet motifleriyle bezenmistir. Digtaki
bordiirde, dikey eksende yerlestirilmis, merkezinde 5 yaprakli pen¢ motifini
cevreleyen 6 koseli yildizlarin koselerinden birbiri i¢ine ge¢mis 6 kollu yildizlar
meydana gelmektedir. Bu siislemeler en dista kabarik silmeyle ¢ercevelenmistir. Bu
cerceve, soldaki kemerin zeminle birlestigi yerden baslayip, sagdaki kemerin zemine
oturdugu yere kadar uzanir. (Fot. 31, Ciz.15) Harim boliimiiniin kuzey cephesini
olusturan kemerli duvar yukarida tastan payandalarla desteklenen sacakla sonlanir.

Bu boliimden girisi saglayan ii¢ kap1 ahsap olup kahverengiye boyanmustir.

Caminin kible duvarina siyah bazalt taglarla degisik bi¢imlerde panolar
yapilarak, cephede hareketlilik saglanmistir (Fot. 32). Caminin mihrap c¢ikintis
bulunmamaktadir. Bu cephenin alt pencereleri dikdortgen formlu ve soveleri beyaz
mermerdendir. Mermer {izerinde siisiileme yoktur. Ust kat pencereleri sivri kemerli
alinlik icinde alg¢1 sebekeli olarak yapilmistir. Bu cephede dikkatleri iizerine ¢eken
mihrap onii kubbesidir. Yiiksek tutulan mihrap onii kubbesinde fazla pencere
kullanilarak i¢ mekan aydinlatilmis ve renkli taglarla desenler olusturulmustur. Sivri

kubbesi kursun kaplidir.

Cami harim kisminin {ist Ortiisii oluk kiremitlerle kaplidir. Son cemaat
boliimiiniin  kubbeleri yine oluk kiremitlerle kapli olup, her biri alemle

taclandirilmistir.
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Caminin kuzeybati kosesinde camiye bitisik bir cesme yer almaktadir. Cesme
bliyiik bir sivri kemer icine alinmis olup, cercevesi zikzakli bir bordiirle

¢evrelenmistir.
I¢ Mekan

Ic mekanda siisleme mihrap, minber, duvar yiizeyleri, kapt ve pencereler,

stitun bagliklarinda, miiezzin mahfilinde, dolap kanatlarinda goriilmektedir.

Mihrap 4.35 m. yiikseklik, 3.35 m. genislikte % dis olgiilere sahip dikdortgen
goriintigliidiir. Mihrab1 ¢erceve, bes kenarli yarim ¢okgen mihrap nisi, mukarnaslh

kavsara, siitunce ve koselik gibi elemanlar meydana getirmektedir.

Mihrap nisi, tlizerinde degisik bitkisel motiflerin yer aldigi siratl teknigiyle
yapilmis ¢inilerle kaplanmustir. (Fot. 33).

Mihrab1 ¢erceveleyen bordiir iki grupta ele alimmustir.l.grupta bordiir
mermerden yapilmistir ve kaval oluk silme seklindedir. 2.grupta bordiir diiz
silmelerle olusturulmus yan ortalarda ve iist koselerde diigim yapmis ve aralari
kartus seklinde degerlendirilmis. Bu bordiiriin iki yan alt tarafi {i¢ dilimli kemerle
sonlanan pano seklinde degerlendirilmistir igleri 1ise bitkisel siislemelerle
doldurulmustur (Fot.34), (Ciz.17). Ortadaki diigiim motiflerinin i¢i iki renkli
mermerle dairesel rozet seklinde yapilmustir. Iglerinde yildiz kompozisyonlarma yer

verilmistir (Fot.35, Ciz.18).

Mirabin iki st koseliklerine kabaralar yerlestirilmistir. Cizgi sistemlerinden
meydana gelen bu kabaralarin merkezlerinden gelisen alti1 kdseli yildizdan tiireyen

bir diizenleme hakimdir (Ciz. 19).

Simetrik diizlemde yerlestirilmis {ist panolara kandil motifi yerlestirilmistir.

Kandil iginde kufi ile “Allah kapilar agandir yazilidir” 4 (Fot.36, Ciz.20).

63 Basak Burak, Adana Mihraplari, ( YYU Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Basilmanus Bitirme
Tezi), Van, 2010, s. 27.
64 Murat Yiiksel, Cukurova’da Tiirk Islam Eserleri ve Kitabeler, Istanbul, 1990, s.24.

Kuran-1 Kerimin Nur Suresinin 35. ayetinde belirtildigi tizere ”Allah goklerin ve yerin nurudur. O’nun
nurunun temsili iginde lamba bulunan bir kandil gibidir. O lamba bir billur i¢indedir. O billurda sanki
inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da batiya da nispet edilemeyen miibarek bir agagtan ¢ikan
yagdan tutusturulur.(Bu 6yle bir agactir ki ) yag: neredeyse kendisine ates degmese bile 151k verir.(Bu
151k ) nur Ustiine nurdur. Allah diledigi kimseye nuruyla hidayet verir. Allah insanlara (iste boyle)
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Ust ortada bir kartus icinde ” Muhakkak mescitler Allah i¢indir orada
Allahtan baskasina ibadet etmeyiniz” Cin Suresi 18. ayeti yazilidir *° (Fot.37,
Ciz.21).

Bes kenarli yarim ¢okgen mihrap nisi iki yandan siituncelerle
siirlandirilmigtir.  Siituncelerin - baglik  ve kaideleri kum saati formunda
diizenlenmistir bu bakimdan Osmanl tislubundadir. Nisi 6rten mukarnas kavsara 6
siradan meydana gelmektedir. Yuvalarin igleri prizmatik tiggenlerle dolgulasmis ve

beyaz zemin altin yaldizla boyanmistir (Fot. 38).

Ciniyle kaplanmis mihrap nisi ¢inilerin {izerinde “Azamet ve ikram sahibi

rabbinin zat1 baki kalacaktir” Rahman Suresi 27. ayeti yazilidir ®°.

Bes kenarli yarim ¢okgen mihrap nisinin i¢ ylizeylerinde her kenar bos yer
birakilmadan cesitli bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Kompozisyon beyaz zemin
lizerine koyu mavi, firuze ve kirmizi renkler kullanilarak olusturulmustur.
Dikdortgen levhalarin yiizeyine islenen diizenleme bu levhalarin yan yana
siralanmasiyla tekrarlanmaktadir. Cininin merkezdeki sekiz koseli yildiz1 ¢evreleyen
iri madalyon, yaprak motifiyle donatilmistir. Orta bagdan yayilan kivrik dallar, hatai,
peng, motifleriyle merkezi kompozisyon gosteren ¢iniler mevcuttur (Fot. 39). Mihrap
nisini mukarnas kavsara ortmektedir. Mukarnas kavsaranin sivri kemer alinlig1 siyah
beyaz mermerin i¢ ige ge¢mesinden meydana gelen ters ve diiz palmet dizisiyle
bezelidir. Kdseliklerde ise yiiksek kabartmali geometrik silmelerin iglerine kirmizi

tasla kakmalar yapilmustir.

Tiirbe kismina bakan pencerenin sovelerinde renkli taslarin birbirine zivanali

gecmesiyle olusturulmus bir siisleme anlayis1 hakimdir (Fot. 40).

Ic mekanda duvarlar zeminden 1.75 m. yiikseklige kadar ¢ini ile kapldir.
Kompozisyon dort kare levhada tamamlanmaktadir. Beyaz zemin iizerine motifler
firuze, acik mavi, lacivert ve kirmizidir. Karsilikli agilmis iki giil dagilmis iki

karanfil ile tek bir sapla birleserek biitiinlesmistir. Saplar arasina giilbezekler

temsil verir. Allah her seyi bilir. Kandil motifi nur ve aydinlig temsil etmektedir. Bu itibarla olmasa
bile mihraplarda kandil motifine yer verilmistir; bkz; Top, a.g.t, 5.31

85 Kuran-1 Kerim, Cin Suresi, 40/18. Murat Yiiksel tarafindan meali verilmistir; Nusret Cam
tarafindan okunmustur ve meali verilmistir.

% Kuran-1 Kerim. Cam tarafindan okunmus ve meali verilmistir. Rahman Suresi, 55/27.Cam,
Ulucami, Ankara s:23
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yerlestirilmistir. Karanfilden tiireyen bagimsiz iki yaprak ince bir sapla iki yandan bir

cift yapraga baglanir (Fot. 41).

I¢ mekanda bulunan farkl1 bir ¢ini kompozisyonda benzer renkler ve motifler

kullanilmistir (Fot. 42).

Mihrabiye, kareye yakin dikdortgen formdadir. Etrafi {i¢ bordiirle
cevrelenmistir. 1. bordiir diiz siyah renktedir. 2. bordiir sar1 ve yesil renklerden
meydana gelen bir orgiiyle ¢cevrelenmistir. 3. bordiir ise diger iki bordiire gore daha
genis tutulmustur. Merkezinde bir giilbezegin bulundugu dikey eksende ayni saptan
tireyen rumiler birbirine ters konumlanmis ve her kenarda bu tekrar edilmistir.
Kenarlardan tiireyen rumiler koselerde i¢ ige gegmis bir ¢ift palmet meydana
getirmistir  (Fot.43,Ciz.22). Mihrabiyenin koseliklerinde bir ¢ift konsol
bulunmaktadir. Konsoldaki siislemeler ajur teknigiyle yapilmis kirik ¢izgilerle
meydana getirilmig altigenlerdir (Fot. 44). Diger konsol kirilmigtir. Yarim ¢okgen

planli mihrap nisine ok ucu motifli kilit tastyla vurgu yapilmistir.

Minber mihrabin saginda yer almaktadir. Mermerden yapilan minber
yiiksekte yer alip, zemininden tek basamakla ulagilmaktadir. Minber kap1, govde ve
taht boliimlerinden meydana gelir. Minberin tagkapisi yogun bezemelidir. Beyaz
mermerden olusturulan dikdértgen kapmin ta¢ kismi vurgulanmistir. 1ki sira
mukarnas kavsaranin yuvalar1 1.sirada tamamen altin yaldizla boyanirken, ikinci

siradaki yuvalar aralarda bir bosluk birakilmak {izere altin yaldizla boyanmugtir.

Minber kapis1 ilizerinde bulunan kitabede; bu miibarek cami Ramazanoglu
Halil oglu Piri, Allah’in takdiriyle H.(926), M.(1250) senesinde tamamlandi
yazihidir.%” Tag kismi birbiriyle organik bag icinde olan palmetlerin yan yana

dizilmesiyle olusturulmustur (Fot. 45).

Taht boliimiine ¢ikisin saglandigr merdiven korkuluklarinin dis ylizeylerinde

siisleme beyaz mermeri siyah tagin ¢ergevelemesiyle olusturulmustur.

Minberin iiggen aynaliklarinin yiizeyi cesitli geometrik sekillerle bezenmistir.

Siyah tasla olusturulan gerceve i¢cindeki bezeme sar1, siyah, kirmizi, lacivert taglar

67 Erisim: [www.searc.ask.com/web] Erisim Tarihi: [ 13.01.2014]
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kullanilarak meydana getirilmistir. Bu renkli taglarla olusturulan kakmalar, ¢esitli

geometrik desenlerle bir biitiinliik i¢indedir (Fot.46, Ciz.23).

Taht boliimii mukarnas bashikli dort ayak {izerine oturan kare bir kasnak
tizerinde yilikselmektedir. Kasnagin merkezi dilimli kubbe olarak kapatilmistir (Fot.
47). Sivri kubbenin dogu yiiziinde bir madalyon i¢inde eskenar dortgenlerle siisleme

olusturulmustur (Fot. 48).

Harim mekanin kuzey cephesine bitisik miiezzin mahfili yer alir. Mahfil
kuzey cephede enine dikdortgen bigimde uzanmaktadir. Mahfili 6 siitun tasimaktadir.
Siitun basgliklart oldukga siislii olup kaideler cokgendir (Fot. 49). Miiezzin mahfiline
9 basamakla ¢ikilmakta, kapist ise dikdortgen formdadir. Ahsap mabhfilin
korkuluklar1 parmakliklarla korunmus, ¢ikintilarda etrafi dilimli bir sekilde
hareketlendirilmis diiz bir zemin iizerine yerlestirilmis oyma teknigiyle
sekillendirilen karsilikli ii¢ rakamia yer verilmistir (Fot. 50). Mabhfilin tavani
yekpare olarak kendi i¢inde bir biitiinliik tagir. Tavan ¢italarla eskenar dortgenlere

ayrilmistir.
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KATALOG NO 14.1.4

YAPININ ADI : KEMERALTI CAMI

INCELEME TARIHi : Kasim 2011

FOTOGRAF : 51-57

Cizim : 24- 26

(1548) $Btarihinde, Savcioglu Haci Mustafa isimli bir hayirsever tarafindan
inga ettirilmistir. Vakfiyesinde, Savcioglu Hac1t Mustafa’nin ayni yerde insa ettirmis
oldugu mescidini, daha c¢ok sevap kazanmak {imidiyle camiye doniistiirdiigii
kayithdir. Vakfiyedeki bilgilere gore mektebi ve medresesi ile birlikte kiigiik bir

kiilliye olarak insa edilmistir. Mektebin yaninda sebil olarak bir de kuyu

bulunmaktadir. Fakat medrese ve mektep giiniimiize ulasamamustir.
Malzeme ve Teknik

Camideki siislemeler mihrap, minber ve minare {izerinde yer alip, oyma

kabartma teknigiyle islenmistir. Ayrica yer yer tugla malzeme kullanilmastir.
Dis Mimari

Kesme tas malzemenin kullanildig1 dis cephede siisleme cephelerde ve

minare yogunlagmustir.

Yapmin etrafi dis cepheden iki sira yatay zikzak yivlerle gevrelenerek
sacaklar tamamlanmistir. Kuzey cephe ve bati cephede iki gozlii aciklik
bulunmaktadir. Eyvan bi¢imli kemerlerle sade olarak c¢evrelenmistir. Kuzey
cephedeki iki acikligin ortasinda bir madalyon i¢inde carkifelek motifi islenmistir

(Fot. 51, Ciz. 24).

Camiye bati cepheden girilmektedir. Bu cephenin de kuzey cephede oldugu
gibi eyvan bicimli bir aciklig1 vardir ve giris buradan saglanir. Kapinin yaninda 4 sira

mukarnas kavsaradan olusan bir diizenleme ile cephe pahlandirilmistir (Fot. 52).

Caminin giineyinde ve batisinda ikisi asagida, ikisi de yukarida olmak {izere

dorder pencereye yer verilmistir. Kuzey duvarinda son cemaat yerinden girilen

% Adana, Kentsel Kiiltiir Envanteri, 2012, Envanter No: 238, s. 136
69 Ramazanoglu, a.g.e. s. 154
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kapimin saginda bir ve bunun da iizerinde iki kiiciik pencere daha bulunur. Dogu
duvarinda ise bu kisimdaki son cemaat yerine gecilen bir kapi, kapinin yaninda bir

penceresi vardir.

Minare caminin kuzeydogusunda, yapiya bitisik olarak yiikselmektedir. Kare
kaideli ve cokgen govdelidir. Kare kaideyi izleyen pabuc¢ bolimii yer alir.
Koselerdekiler ters iiggenden cephedekiler diiz iicgenden meydana gelen gegis
sistemine sahiptir. Cokgen govdeye ge¢cmeden minare tek bir kaval silme ile
cevrelenmistir. Bu bilezik serefenin altinda ve kiilahin altinda olmak {izere iic
tanedir. Serefe iki diiz silme iizerine oturmaktadir. Serefe korkulugu kare tas
levhalarla diizenlenmistir. Korkuluk oyma teknigiyle geometrik bir kompozisyon ile

siislenmistir. Petegi 6rten kiilahin tepe noktasi bir alemle sonlanir.
I¢c Mekan

Ic mekanda siisleme mihrap ve minberde karsimiza ¢ikmaktadir. Mihrap,
giiney duvarin ortasindadir. 3.38 x 3.31 m. dl¢iilerinde dikdortgen bir forma sahip

mihrap, mermerden yapilmis olup altin yaldizla ve beyaz yagli boyayla boyanmustir.

Mihrap distan iki silmeyle ¢evrelenmistir. 1. silme diiz tutulurken, 2.silme
kaval silmedir. Mihrap disa herhangi bir tagintt yapmaz ve tagla sonlanir. Mihrabi;
silme, hiicre, mukarnaslh kavsara ve kavsara koseligi gibi unsurlar teskil eder (Fot.

53, Ciz. 25).

Hiicre nisinin g¢evresi sade olarak diizenlenmis, iki yandan biri diiz, digeri

kaval silmeyle sinirlandirilmistir. Silmelerin yiizeyi sade olarak diizenlenmistir.

Kavsara yedi sira mukarnas dizisinden olusmaktadir. Kavsara yuvalari
prizmatik tggenlerle dolgulanmistir. Mihrabin kdoseliklerinde birbirine simetrik
olarak konumlanmis giilbezek ve servi motifi yer alir. Mihrabin kavsarasi ve
koselikleri, hiicre seritleri ve ta¢ kismi altin yaldizla boyanmistir. Disg bordiir,

koselikler ve hiicre beyaz yagli boyayla boyanmistir.

Minber mihrabin saginda ve mermerden yapilmistir. Minber kapi, govde ve

taht boliimlerinden meydana gelmektedir.

Cami zemininden tek basamakla ulasilan kap1 dikdortgen formdadir ve basik

kemerlidir. Basik kemer ile alinlikta yer alan tek satirlik celisiiliis kitabe altin
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yaldizla boyanmistir. Kitabe iki ucundan palmet c¢ikan bir kartus igine

yerlestirilmistir.

Minber kapisinin bordiirii diiz beyaz yagli boyayla c¢evrelenmistir. Tag

kisminin tahrip oldugunu gérmekteyiz (Fot. 54).

Merdiven korkuluklarinda lale, kivrik dallar gibi bir¢ok bitkisel siislemeye

yer verilmistir. Fakat bu kisim altin yaldizla boyandig1 i¢in net bilgilere sahip degiliz.
Stipiirgelik diiz beyaz tastandir.

Ucgen aynaliklar cesitli altigenlerden olusan kapali sekilli geometrik

diizenlemelerle tezyin edilmis olup ylizeyi boyanmistir (Fot. 55).

Taht bolimii dort ayak tlizerine kare bir kasnaktan sonra pramidal kiilahla
kapatilmig olup alemle sonlandirilmistir. Taht bolimiiniin tag kismi ise birbiriyle

kesisen degisik formdaki palmet dizisiyle taglanir.

Taht boliimiinii 6rten kubbe biiylik bir giilbezek seklinde yapilmistir.
Siitungelere bagl konsollar kubbeyi desteklemektedir (Fot. 56).

Tahtin alt kesiminde birbirine simetrik olarak yerlestirilmis panolar iginde
sekiz koseli yildiz motifleri ve aralara ise dort kollu geometrik sekiller oyulmustur.
Pano oluk silmeyle ¢evrelenmis ve altin yaldizla boyanmistir (Fot.57, Ciz.26). Tahtin

altindaki bogluk bursa kemeri formundadir.
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KATALOG NO :4.15
YAPININ ADI : HASANAGA CAMi (HASAN KETHUDA
CAMI)

INCELEME TARIiHi : Aralik 2011
FOTOGRAF : 58-72
Cizim 0 27-32

Hasan Kethiida Cami olarak da bilinen Hasan Aga Cami 1558 yilinda
Ramazananoglu Piri Pagsa doneminde Ramazanoglu Halil Bey’in hizmetinde bulunan
Abdullah oglu Hasan Kethuda ile azathi kolesi Atike tarafindan yaptirilmistir.
Adana’da Osmanlilarin klasik devir mimari Ozelliklerini tasiyan tek eser olmasi
bakimindan Onemlidir. Kitabesi bulunmayan caminin giiney duvarinda 1671°de

Adana’dan gecen Evliya Celebinin imzasini tasiyan bir yazit vardir. "

Caminin insa edildigi donemde bu bolgenin, Cam-i Atik Mahallesi’ne bitigik
olan Yeni Mahalle adiyla anildig1 anlasilmaktadir. Hasan Kethiida, vakfiyesinde, bu
araziyi satin alarak iizerine camiyi insa ettirdigini kaydettikten sonra, minareyi,
minberi ve miiezzin mahfilini de yaptirdigini ayrica belirtmistir. Bu camide bolgede
¢ok az bulundugu i¢in ¢ok kiymetli olan mermer ve diger renkli sert taslarin

kullanildig1 dikkati geker. ™

Revakli avlu, giris cephesindeki son cemaat yerinde yer alan mihrabiyeler,

mukarnas iglemeli siitun bagliklar ile diger camilerden ayrilir.

Kesme tastan insa edilen yapi, yaklasik 13 x 13,5 m. plan 6l¢iilerindedir. Kare
prizma bigimli ana kiitlenin iizerine sekiz kenarli yiiksek bir kasnak ile oturan tek
kubbe ile ortiidir. Kubbe gecisini saglayan tromplar disaridan algilanmaz.
Cephelerde, altta ikiser dikdortgen ve iistte kemerli tek pencere bulunur. Giris
cephesindeki son cemaat yeri, caminin kiitlesinden daha genis oldugu i¢in iki yana
cikint1 yapar. Gilinlimiizde ii¢ kubbeyle ortiilen son cemaat yerinin, eskiden dort

kubbeli oldugu anlasilir. Yikilan batidaki kubbenin yerine, ahsap cat1 yapilmistir.

0 Adana, Kentsel Kiiltiir Envanteri, 2012, Envanter No: 228, s.116.
" Ramazanoglu, a.g.e, s.114
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Son cemaat yeri, mermer siitunlarin tagidigi kemerlere oturan ahsap sagakla

genisletilmistir. 2
Malzeme ve Teknik

Hasan Aga Camide siislemeler, siyah-beyaz mermer ve kirmizi somaki
mermerden olugmaktadir. Ayrica diizgiin kesme tas kullanilmistir. Stislemeler oyma
kabartma tekniginde yapilmistir. Cini malzemeye sadece i¢ mekanin kible duvarinda

bir pano olarak rastlamaktayiz.
Dis Mimari

Yapinin dig mimarisinde siisleme cephelerde, giris kapisinda, minarede

karsimiza ¢ikmaktadir.

Revakli avluya gecisi kuzey, dogu ve bati cephelerde yer alan sivri kemer
alinlikli ii¢ kap1 saglamaktadir. Bu boliimiin iist Ortiisii {i¢ adet tugla orgii ile Ortiilii
olan son cemaat yeri, dort adet mukarnas baglikli masif mermer siitunun tasidig ii¢

adet sivri kemerle ii¢ boliime ayrilmistir.

Tek katli yapida bulunan pencereler birbirlerinden farkli formda kimisi sade
dortgen alinliklar seklinde diizenlenirken, kimisi kapilarla ayn1 formda sivri kemerli

diizenlenmistir. Pencereler, parmakliklarla korunmustur.

Yapimin tiim cephelerinde malzeme olarak diizgiin kesme tas kullanilmus,
mermer malzemeye dis cephede yer verilmemistir. Kademeli dis cephe sacaklarla
hareketlendirilmis ve kubbeye gegisi saglayan kasnaklar yliksek¢e tutulmustur her bir

kubbe alemle sonlandirilmistir.

Caminin giris kapisi kuzey duvarin ortasinda yer alir. Dikdortgen kapinin
yap1t malzemesi mermerdendir. Kapinin en disinda birbirine gegmis disli yivlerden
meydana gelen ¢ergeve kirec tasindandir. Igteki silmeler ise oluk ve kaval silmedir.
Asil giris kapist basik kemerli diizenlenmis olup; siyah, beyaz ve kirmizi somaki
mermerler birbirine zivanali ge¢meyle tutturulmustur. Kapr acgikliginin kilit
noktasinda bir madalyon i¢ine giilbezek yerlestirilmistir. Alinlik kisminda yer alan

beyaz mermerden yapilan kartus bostur, siyah bazalt tasla gevrelenmistir. Tepelik

2 Ramazanoglu, a.g.e, s.115



40

kisimda iki siradan olusan mukarnas dizisi yer alir. Bunun iizerinde ise

“Bismillahirrahmanirrahim” yazilidir (Fot. 58).

Camiye giris kapisinin solunda bir mihrabiye yer alir. Cokgen planh
mihrabiye nisi kalker tagindan olusturulan yiizeyler i¢ine agilmistir. Nisin yagmagi
yarim daire formunda olup kilit noktasina bazalt tas yerlestirilmistir. Mihrabiyenin
dikdortgen bordiirii birbirine ge¢mis disli yivlerle olusturulmustur. Mihrabiyenin
alinlig1 sade tepeligi ise iki sira mukarnas dizisinden olusmaktadir. Mukarnas
sirasinin iki yanima birer adet konsol yerlestirilmistir. Konsol yiizeyleri degisik

formda palmatlerin i¢ ige gegmesinden tiiremistir (Fot. 59).

Camiye giris kapisinin iki yaninda simetrik olarak dikdortgen cergeveli
pencereler yerlestirilmistir. Cergeveler bir ¢ift oluk silmenin yan yana
konumlanmasindan meydana gelir. Pencerenin kdseliklerine icleri siislemesiz birer
adet iri madalyon yerlestirilmistir. Madalyonlar1 baglayan tepelik kisma ise bitkisel

stisleme yapilmistir (Fot. 60).

Son cemaat yerinde bulunan kemer tlizengi tasi oldukg¢a farkli bir anlayisla
yapilmistir. Damla bi¢ciminde sonuc¢lanan iizengi tasi1 iizerinde bir sira halinde

kogbas1 motifiyle bezenmistir (Fot. 61, Ciz. 27).

Son cemaat yerinde yer alan siitun basliklar1 ise mukarnas ve korent baslikli

olmak tizere ¢esitlilik gosterir (Fot. 62).

Caminin kuzey batisindaki minare yiiksekge bir kare kaide lizerinde yer
almaktadir. Koseleri mukarnasli bir diizenlemeyle pahlandirilmis ve silindirik
govdeyle yiikselmektedir. Stislemenin ¢ok dikkat ¢cekmedigi minarede serefe ii¢
mukarnas dizisiyle hareketlendirilmistir. Minare govdesi serefeye kadar ¢ift

diizenlemeli tek bir silme ile kusatilarak iki boliime ayrilmistir (Fot. 63).
I¢ Mekan

I¢ mekanda siisleme mihrap, minber, miiezzin mahfili, siitun basliklarinda

bulunur.

Mihrap giliney duvarin ortasinda ve 5.17 m. yiikseklik, 3.02 m. genislikte dis
Olciilere sahiptir. Mihrab1 ¢erceve, mukarnash kavsara, siitunce, koselik, silme gibi

unsurlar olusturmaktadir. Mihrap ters “U” seklinde, liggen gdvdeye sahip kalin
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bordiirle ¢ergevelenmistir. Di1s bordiirle birbirine simetrik diizlemde yerlestirilmis,
eskenar dortgen bi¢imli devinim halinde carkifelek motiflerine yer verilmistir (Fot.

64, Ciz. 28).

Besgen govdeye sahip mihrap nisi her iki yonden 1.96 m. yiikseklige sahip
gomme siitungelerle sinirlandirilmistir. Siitungelerin baslik ve kaideleri kum saati

formunda yapilmistir.

Mihrap sekiz sira mukarnasdan yapilmistir. Uggen mukarnas kavsarayi at nali

bi¢imli bir kemer ¢evreler, kemer renkli taslarla zivanali olarak diizenlenmistir.

Mihrap hiicresinin koseliklerini kaide ve bagligi kum saati seklinde olan
gomme sutungeler sinirlar. Baglik kism1 mukarnaslarla sonlanir. Hiicre i¢i kirmizi ve

siyah tastan yapilmis ti¢ dilimle sonlanan oluklu bir diizenlemeye sahiptir.

Minber, mihraba bitisik olarak yapilmis olup, siisleme ve yapim ozellikleriyle
mihraba benzerlik gosterir. Minberin tackapist dikdortgen bir yiizey seklinde
diizenlenmistir. Ust kistmda kademeli mukarnas sirasindan olusan ta¢ kismiyla
tamamlanmaktadir. Basik kemerli giris kapisi iizerine bir dizi palmet motifi

islenmistir (Fot. 65).

Merdiven korkuluklar1 etrafin1 silmelerin ¢evreledigi beyaz diiz levhalardan
olusmaktadir. Ucgen aynalik kismi en distan siyah bazalt tasla gevrelenmis
sonrasinda taba renkli mermerle ve en igten yine siyah bazalt tasla kusatilmis. En i¢
kisimda yer alan boliim ise renkli mermerden yapilan geometrik desenli kakmalardir.
Sekiz kenarli yildizdan gelisen geometrik siisleme her koseden diger ¢izgilerle

kesiserek yeni diizenlemeler meydana getirir (Fot. 66, Ciz. 29).

Aynaliklarin altindaki siipiirgelik boliimii ii¢c aciklik seklinde ele alinmustir.
Bu acikliklar dikdortgen silmelerle c¢evrelenen palmet ve degisik geometrik

acikliklardir (Fot.67, Ciz. 30)

Minberin dogu ve bat1 yiiziindeki tahtin altindaki basik kemerli agikliklar

siyah, beyaz ve kirmizi mermerden zivanali olarak diizenlenmistir (Fot. 68, Ciz.31).

Kosk kismi mukarnas baglikli dort silitunun tasidigi ayaklar {izerine
oturmaktadir. Kemer kismi {i¢ yandan renkli mermerle zivanali ge¢gme seklinde

diizenlenmis olup, tas kubbeyle son bulur.
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Giliney duvarda pencere alinliginda ¢ini bir pano yer alir. Glinlimiize tahrip
edilmis bir halde gelen ¢ini panonun zemini beyaz tutulmus ve ¢inide; mavi, turkuaz,
mor ve yesil renkler kullanilmistir. Pano iizerine celisiiliis yaziyla bir kitabe igerigi

bulunmaktadir. Kullanilan motifler ise lotus, hatayi, saz yolu motifi ve giil bezektir

(Fot. 69).

Harim mekanin kuzey cephesine bitisik miiezzin mahfili yer alir. Mahfil
kuzey cephede enine dikdortgen bigimde uzanmaktadir. Mahfili 6 siitun tagimaktadir.
Stitun bagliklart mukarnasli olup, kaideler ¢okgendir (Fot. 70). Ahsap mahfilin
korkuluklar1 parmakliklarla korunmus, ¢ikintilarda siislemeye yer verilmistir (Fot.
71). Mahfilin tavani cesitli geometrik siislemelerle olusturulmustur. Bu boliimler

lizerine Adana’da baska Ornegini goremedigimiz kalemisi nakislardir (Fot.72,Ciz.

32).
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KATALOG NO :4.1.6

YAPININ ADI : MESTANZADE CAMi
INCELEME TARIiHI : Mart 2012
FOTOGRAF : 73-77

Cizim -

Insa kitabesi bulunmayan caminin birkac defa yapilan onarimlardan birine ait
tamir kitabesi bulunmaktadir. Son olarak 1948 yilinda Helvact Musa oglu Ismail
Cankaya, camiye bugiinkii minaresini ilave ettirmistir. " Insa kitabesi bulunmayan
camiye ait bir vakfiyeye géore Ramazanoglu Hact Mahmut Aga tarafindan yaptirildig:

belirtilmistir. "

Cami 13,5 x 13,5 m. dlgiilerinde ve tek kubbelidir. Caminin altinda yiiksekge

bir bodrum kati bulunur. Minare caminin kuzeybati tarafinda yer alir.
Malzeme ve Teknik

Yapida siisleme diizgilin kesme tas {izerine oyma-kabartma tekniginde

islenmistir. Bu tarz slislemeler giris kapisinda, minarede ve mihrapta karsimiza ¢ikar.
Dis Mimari

D1s mimaride siisleme sadece giris cephesinde kullanilmistir. Camiye giris
kuzeyden saglanir. Dortgen prizmal kapi kiitlesinin 6n yiizeyi plastik etkisi giiclii tas
stislemelere sahiptir ve kapiya alti basamakla ulasilir (Fot. 73). Dortgen kapiyi
cevreleyen bordiir iki siradan olusan kavsaraya sahiptir. Birinci siradaki kavsara
yuvalarinin iglerine yelpaze motifi islenmistir. Ikinci siradaki kavsara yuvalari bos
birakilmistir. Bordiirii en distan disli bir silme ¢ergeveler. Girig boliimiine vurgu
yapilarak ii¢ dilimli kemer i¢ine alinmistir. Bu nis igerisine bir pencere agilmigtir
fakat alisilagelenden farkli olarak dairesel bir diizenlemeye sahiptir. Bu
diizenlemenin etrafi disli bir silme ile belirginlestirilmistir. Pencere iizerine sonradan
eklendigini diislindiigimiiz bir kitabe vardir. Kitabe yap1 malzemesinden farkl

(Y]
S

olarak mermer malzemeyle, ters bicimli bir diizenleme icine talik yazi tipinde

yazilmistir (Fot. 74).

8 Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski eserler I, Ankara,1983, s. 29.
4 Ramazanoglu, a.g.e., 5.156; Adana Kentsel Kiiltiir envanterleri, 2012, Envanter No: 260, s.160.
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Kuzey cephede kapinin iki yanma abidevi Olciilerde pencereler
yerlestirilmistir. Pencereler diiz bir bordiirle ¢evrelenmis olup, sivri kemerler igine
alimmustir ve birbirleriyle simetrik diizlemde yer alirlar. Aynmi diizenlemeye sahip bir

cift pencere tlim cephelerde yer alarak ferah bir ortam saglanmistir (Fot. 75).

Kuzeybatida kesme tastan yapilan minaresi yiiksek¢e bir kaide {iizerinde
yiikselir. Pabucluk kismi yarim daire bigimindedir. Silindirik bir gévdeye sahip
minare govdesinde {i¢ bilezik yer alir. Konsollarla olusturulan serefe kismi
tizerindeki korkuluk ile ayni malzemeden yapilmis olup, oyma teknigi ile
sekillendirilmistir. Minarenin konik kiilahina kaval bir silmeden sonra gegcilir (Fot.

76).
I¢c Mekan
I¢c mekanda siisleme unsuruna yalnizca mihrapta yer verilmistir.

Mihrap giiney duvarin ortasinda, disa tasintist olmayan mekanin kible
duvarinda ve giris ekseni diizeninde yer alir. Mihrab1 ¢erceveleyen ¢ergeve, yarim

daire planli hiicre, mukarnasli kavsara v.b. unsurlar teskil eder (Fot. 77).

Mihrap distan iki silmeyle ters “U” bi¢iminde ¢evrelenmis olup, hiicre niginin

cevresi sade olarak diizenlenmistir.

Kavsara on mukarnas dizisinden olusmaktadir. Mukarnas yuvalari i¢inde yer

yer yelpaze motifine yer verilmigse de genel itibariyle sade olarak yapilmigtir.
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KATALOG NO :4.1.7
YAPININ ADI : YENI CAMI
INCELEME TARIiHI : Nisan 2012
FOTOGRAF : 78-88
Cizim 33

Kuruképrii ile Kiigiik Saat arasinda Ozler Caddesi iizerinde bulunan cami,
(1724) tarihinde Abdiilrezzaki Antaki tarafindan yaptirilmistir. (1729) tarihinde ise

Abdullah bin Ali Bese tarafindan minaresi eklenmistir. ™

Yerel 6zellikleri ile 6ne ¢ikan Yeni Cami, Kahire’deki bazi Memluk yapilari
ve Ulu Cami ile benzer 6zellikler gosterir. Cok kubbeli ulu cami plan tipine gore insa
edilmis dikdortgen planli caminin sekiz kubbesi vardir. Caminin giiney cephesinde

sekiz adet basik kemerli pencere vardir. “®

Cami avlusuna bat1 ve giiney cephesindeki kapilardan, tarihi cami kismina ise
sonradan eklenen betonarme binanin i¢inden gecgerek girilir. Giiney cephedeki kap1

minarenin altinda yer alir. Harim iki sahinli olup, minare glineydogu kisimda yer alir.
Malzeme ve Teknik

Yapida siisleme tas ilizerine oyma ve kabartma tekniginde islenmistir. Bu tarz
stislemeler minare, mihrap, cephelerde ve giris kapisinda karsimiza ¢ikar. Ayrica

caminin bazi kisimlarinda tugla, siisleme unsuru olarak kullanilmstir.
Dis Mimari

D1s mimaride siisleme minare, giiney giris kapisi, cephelerde ve pencerelerde
karsimiz ¢ikar. Yapinin dis cephelerinde siislemeye daha cok giiney cephede

rastlanir.

Yapinin minaresi giineybat1 kosededir ve ayrica burasi, caminin giiney giris

kapisidir. Kaide tamamen diizgiin kesme tastan inga edilmistir.

> Ramazanoglu, a.g.e. , s. 119
6 Tolga Kurkil, a.g.t., 5.68
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Pabucluk kisminin koseleri pahlandirilmistir ve gévdeye gegis saglanmustir.
Govdeye gecmeden kabarik bir kaval silme govdeyi kusatir. Minare govdesi
alisilagelen govdelerden oldukcga farklidir. Govde tamamen kabarik kaval silmelerle
burmali bir formda diizenlenmistir. Bu diizenleme serefe altligina degin devam eder.

(Fot. 78)

Serefeye iri bir kaval silmeden olusturulan bilezikten gecilir. Konik serefenin

i¢ kismi yatay diizlemde yerlestirilen tuglalardan insa edilmistir.

Serefe iizerine ahsap dikmelere oturan kiilah kismi alisilagelen formdan

uzaktir, Memluk etkisini hissettirir.

Minarenin kaidesinde yer alan giiney giris kapisi ebatlarina gore oldukca
stisliidiir. Derin nis i¢ine alinmis dikdortgen kapi en distan oluk silmeyle igten ise
kaval silmeyle g¢ercevelenmistir. Silmelerin ¢evreledigi kapinin iizerinde tahribata

ugramis bir sekilde giinlimiize ulasan iki satirlik celisiiliis kitabe vardir (Fot. 79).

Kapmin koseliklerinin tiim yiizeyi bitkisel silislemeye sahiptir. Bu
kompozisyonu olusturan siisleme; birbiri ardina yerlestirilen lotuslar ¢cemberler igine
alinmis ve lotuslardan gelisen kivrik dallar basit rumileri meydana getirir. Dallardan

uzanan sapin en ucunda bir lale motifine yer verilmistir (Fot. 80).

Derin nis kemeri iki kademelidir. icteki kemer sarkitlarla siislenmistir, dista
ise kemer bes yivli bir diizenlemeye sahiptir. Kapinin iki yaninda tahrip olarak
giinlimiize ulasan mihrabiyelere yer verilmistir. Basik kemerli kapinin alinliginda ise
ikinci kitabe yer alir (Fot.81). Basik kemerli bu kiiciik kap1 silislemesi bakimindan

Adana’da tiniktir.

Kapinin sol tarafinda, yarim daire bi¢ciminde bir diisey giines saati islenmistir

(Fot. 82).

Giliney cephe diger cephelere gore daha hareketli yapilmistir. Gerek
kabaralarda (Fot. 83) gerekse pencereler arasinda madalyonlarda bunu gérmekteyiz.
(Fot. 84) Giiney cephede yer alan iki pencere oldukea siisliidiir. Ug dilimli nis icine
alinan pencerelerin alinlik kisminda degisik palmet motifleriyle olusturulan birbirine

simetrik karmagik bir bitkisel diizenleme vardir. (Fot. 85). Pencerenin iki yaninda
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silindirik gévdeye sahip gdomme siitunceler burmali bir diizenlemeye sahiptir. Kare

olan baslik kismi eskenar dortgenlerle ¢evrelenmistir (Fot.86, Ciz. 33)
I¢ Mekan
I¢c mekanda siisleme mihrapta ve duvar yiizeylerinde gériiliir.

Mihrabin yer aldigi gliney duvarda tavana kadar bir hareketlilik goriiliir.
Mihrap 6nii kubbesinin pandantiflerinde altin yaldiza boyanmuis bir ¢ift rozet yer alir.

Rozetlerin lizerinde peng ve giilbezeklerden olusan bitkisel siisleme yer alir.

Mihrap 6nii kemeri ise bir dizin sarkitlarla belirginlestirilmistir. Yarim daire

formdaki mihrap nisi ti¢ dilimli bir kemerle ince bir nis i¢ine alinmustir.

Mihrap 2.10 m. yiikseklik ve 1.48 m. genislikte dis Olgiilere sahip olup
istiridye yivlidir. Mihrab1 gevreleyen cergeve, istiridye kavsara, yarim daire planl

hiicre, siitunce ve koselik gibi unsurlar teskil eder.

Silindirik formdaki mihrap nisi sarmal govdeli siituncelerle sinirlandirilmistir.
Stituncelerin basliklar1 li¢ sira mukarnas dizisiyle sonlanir. Silindirik formdaki
mihrap nisini orten yarim kubbe, istiridye yivlidir. Nis kemerinin tist kisminda ayni
diizlemde yerlestirilmis irili-ufakli dort kabara vardir. Mihrap duvar iist ortiiye degin
hareketli tutulmustur. Mihrap yiizeyinin tamaminda fazla siislemeye yer

verilmemistir (Fot. 87).

I¢ mekanda duvar yiizeylerindeki siislemeler kible duvarinda yer alir. Kible

duvarina nigler agilmistir (Fot. 88).
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KATALOG NO :4.1.8
YAPININ ADI : YESIL MESCIT
INCELEME TARIiHI : Nisan 2012
FOTOGRAF : 89-100

Cizim - 34-38

Tepebag Mahallesinde yer alan mescit 1746-1748 yillar1 arasinda

Gencizadeler tarafindan yaptirilmistir. /’

Kare planli tek mekanli yap1 kubbesini 6rten kiremitlerin yesil olusundan

dolay1 yesil mescit adiyla anilir. Mescitin koseleri pahlandirilmistir.

Mescit 9,5 m. 9,5 m. ebatlarindadir. Egimli bir araziye insa edilen mescidin

altinda birde bodrum kat bulunur. ®

Avlusu kiiclik olan mescidin girisi kuzeydogu kosededir. Dogu cephesinde ii¢

adet diger cephelerde ise ikiser adet basik kemerli pencere bulunur.

Yapinin kubbesi dort biiyiik kemer tarafindan tasinmakta olup kubbe sivali ve

beyaz boyalidir. Sekizgen kubbe kasnagi kubbenin altina gizlenmistir.
Malzeme ve Teknik

Yapida siisleme tas iizerine uygulanmistir. Tas siislemeler oyma kabartma

tekniginde yapilmistir.
Dis Mimari

Di1s mimaride siisleme avluya girisi saglayan kapida, mescidin giiney ve dogu

cephesinde bulunan pencerede ve duvar yiizeylerinde yer alir.

Kiigtik avluya girisi saglayan kapi basik kemerli olarak diizenlenmistir. Basik
kemerli kap1 alinlik kisimda ii¢ yandan mukarnas dizisiyle ¢ergeveli olup dikdortgen
bir diizenlemeye sahiptir. Kapmin alinlik kismi digtan yivli bir kaval silmeyle
cevrelenmistir ve i¢i bostur. En tepe noktasinda ise yiiksek kabartmali prizmatik

ticgenler zikzaklar olusturmus ve kapt sonlandirilmistir (Fot. 89).

"Ramazanoglu a.g.e. , 5.122
"8Ramazanoglu a.g.e. , s. 122
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Mescidin giineyinde yer alan pencerelerden sagdaki pencere digerlerinden

stuisleme ve form olarak farklidir.

Dikdortgen bir form gosteren pencere nisi ii¢ yonden farli uygulamalardaki
bordiirlerle sarilmaktadir. En dista yer alan ayni saptan tiireyen yaprakli palmetler bir
dizin olusturur. Kendi iginde gruplasarak devam eden mukarnaslar ice dogru

konsolvari sekilde sonuglanmaktadir (Fot. 90).

Derin tutulmayan pencere nisi bir eyvan bigimindedir. Pencerenin iki yaninda
yer alan siitunceler pencere agikliginin bitimine degin siirmiistiir. Siitunce kaideleri
kum saati formundadir. Siitunce govdesi ortada dort koldan birbirine baglanan kaval
silmelerle 6rgili olusturur ve bagladig1 gibi kaval silmelerle ii¢c dilimli kemere kadar

devam eder (Fot.91, Ciz. 34).

Stitunge basligi ile siitunge gdvdesinin ylizeyinde kalan bir bolim palmet
motifleriyle bezelidir (Fot. 92). Dort mukarnas sirasindan meydana gelen siitunce

baslig1 koselerden pahlandirilmistir (Ciz. 35).

Mescidin dogu cephesinde bulunan pencere dikdortgen form icinde basik

kemerli olarak verilmistir.

En distan pencere ii¢ sira boyunca birbirine esit yuvaciklardan olusan, oyma
teknigiyle yapilmis bir bezemeyle, ii¢ yonden cevrelenmistir. Iki yanda yer alan
stitungeler basik kemere degin devam eder. Gomme siitungelerin gévdesi deforme
olmustur. Govdeden kaytan silmeli bir bilezik ile ayrilan siitun bashigi kogbasi

seklindeki motifle son bulmustur. (Fot.93, Ciz. 36).

Pencere acikliginin tepe noktasinda kendi i¢inde devam eden mukarnaslar ice

dogru konsolvari sekilde sonuclanmaktadir (Fot. 94).

Glineyde yer alan pencerenin saginda duvar yiizeyinde semse motifi
islenmistir. Giiniimiize tahrip olarak ulasan bu motif palmet ve Rumilerle bezelir

(Fot. 95, Ciz. 37).

Glineyde yer alan pencerenin solunda duvar yiizeyinde iki satirlik bir kitabe

yer alir. Dort ayri1 kartus igine yerlestirilen kitabe talik yaziyla yazilmistir. (Fot. 96)
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Dogu cephede duvar yiizeyinde yer alan bagka bir siisleme bir kesme tas
yiizeyine islenmistir. Bu siisleme olduk¢a karmasik olmasina ragmen simetrik olarak

bir diizen arzeder (Fot.97, Ciz. 38).
I¢ Mekan

Kare planli mescidin i¢ mekaninda siislemeler mihrabinda, mescidin dort

yaninda yer alan kemer lizengi taglarinda goriilmektedir.

Mihrap giiney duvarin ortasinda giris ekseninde yer alir. Disar1 tagint1 yapan
mihrap 3.22 m. yiikseklik,1.60 m. genislikte dis Olciilere sahip dikdortgen

goriintiglidiir.

Mihrap tas iizerine oyma kabartma teknigiyle uygulanan siislemeleriyle
yogun bir motif repertuar1 sergilemektedir. Mihrab1 ¢evreleyen ¢ergeve, yarim daire

planli hiicre, siitunce ve koselik gibi unsurlar teskil eder.

Nisi kapatan mukarnas kavsara yedi siradan meydana gelir. Kavsara yuvalari
prizmatik tiggenlerle dolgulasmistir. Yedinci siranin yuvasina renkli tastan bir kabara
yerlestirilmistir. Kavsara yuvalar1 sivri kemer i¢ine alinmistir ve kilit noktasinda
beyaz tastan yine bir kabara yer alir. Iki yandaki siitunceler kavsara yuvasima degin
uzanmaktadir. Hiicre koselerden 2.27 m. Uzunlugundaki iki c¢okgen siitunceyle
sinirlandirilmigtir. Siituncelerin kaideleri kum saati formunda olup, gévdeleri eskenar
dortgen motiflerle sarmalanmis, basligl ise ii¢ sira mukarnas dizisiyle ve kogbasi

seklindeki motifle sonlanmistir (Fot. 98).

Mihrap distan ters “U” seklinde kelepce motifli silmelerle ¢evrelenmistir.
Kavsaray: lic yonden kusatan bordiir zemine kadar devam eder. Bordiir bitkisel
siislemelidir. Ug yaprakli palmet birbiri i¢ine gegirilmekten ters diiz “Y” bi¢imi almis
cemberlerin odak noktalarina yerlestirilmistir (Fot. 99). Bu bordiir siisleme alinlik

kisimda dahi devam eder (Ciz. 38)
Mihrabin koselikleri bos tutulmus olup, mihraba yivli bir ta¢ eklenmistir.

Mescidin dort yaninda bulunan kemerlerin ilizengi taglar1 kaval silmelerle

hareketlendirilerek farkli bir diizenlemeye gidilmistir (Fot. 100).
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KATALOG NO :4.1.9

YAPININ ADI : ALEMDAR MESCIDi
INCELEME TARIHI : Mays 2012
FOTOGRAF : 101-105

Cizim - 39-41

Kitabesine gore 1748 yilinda Alemdar Haci Mustafa Aga tarafindan
yaptirilmistir. Mescit tamamlandiktan sonra mescidin yanina medrese insa edilmis

fakat bu medrese giiniimiize ulasamamistir.

Mescit kare planli olup, kubbesi prizmatik ana gévde iizerine sekizgen bir
kasnaga oturur. Kubbeye gecis pandantiflerle saglanmistir. Mescidin dort cephesinde
ikiser adet basik kemerli pencere bulunur. Dogu, bati, giiney cephelerde ayni

zamanda bu pencerelerin iizerinde kiiciik birer pencere yer alir.
Malzeme ve Teknik

Yapida siisleme diizgilin tag malzeme tlizerine uygulanmistir. Tas siislemeler

oyma kabartma tekniginde yapilmistir.
Dis Mimari
Di1s mimaride siisleme avluya girisi saglayan kapida bulunur.

Mescide girisi saglayan kapi distan iki kaval silmeyle ¢er¢cevelenmistir. Kaval
silmelerden olusan bordiiriin igi siislemesizdir. Igte ise basik kemerli kapiy1 oluk
silme takip eder. Kemer lizerinde ve koseliklerde herhangi bir siisleme mevcut
degildir. Alinlikta iki satirlik tahrip olmus bir kitabe yer alir. Kitabe dort boliime
ayrilmistir (Fot. 101).

I¢c Mekan
I¢c mekanda siisleme mihrap ve pencerede bulunur.

Mihrap, mescidin kible duvari ortasinda ve giris ekseninde yer almaktadir.

Mihrap disa tasint1 yapmaz.

"9 Ramazanoglu, a.g.e. , .158
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Mihrap 3.68 m. yiikseklik, 91 m. genislikte dis dlgiilere sahip olup, li¢ dilimli
kemerle sonlanir. Mihrabi g¢erceve, sutiince, sarkitli kavsara, bordiir gibi unsurlar

olusturmaktadir (Fot.102, Ciz. 39).

Mihrap ¢ercevesinin alt ve iist kisim bezemeleri birbirinden ayr1 tutulmustur.
Cercevenin diisey kisimlari siitungelerle, baliksirti ve zikzak bi¢imindeki kabartma
silmelerle hareketlendirilmistir. Mihrab1 iki yandan sinirlayan siitungelerin baslik ve
kaideleri kum saati formundadir. Diisey cercevede en belirgin siislemeyi zikzaklar

olusturur (Fot.103, Ciz. 40).

Cerceve ta¢ kisimda li¢ dilimli palmet bi¢ciminde sonlanir. Ta¢ kismin ig
yiizeyi sarkitlarla siislenmistir. Sarkitin yiizeyine giilbezekler islenmistir. Yarim
silindirik hiicreyi Orten i¢ kavsara mavi renge boyanmistir. Alinliginda ise “Allah”
lafz1 yazilidir. Mavi zemin lizerine lale motifleri ¢izilmistir. Nisi 6rten yagmagin
merkezinde, burgulu iri bir sarkit ile nis kemerine dizilmis dokuz tane kiigiik sarkit

bulunur (Fot. 104).

Ic mekanda yer alan iist kat pencereler bicim itibariyle faklilik gdsterir.
Mazgal pencere tipine uygun bir formdadir. Kare pencere iistte g¢esitli kivrimlar

yaparak ko¢boynuzu goriiniim saglar (Fot.105, Ciz. 41) .
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MEDRESELER
KATALOG NO :4.2.1

YAPININ ADI : YAG CAMI MEDRESESI
INCELEME TARIiHi : Haziran 2012
FOTOGRAF : 106-109

cizim 1 42-43

Medrese Yag Cami bitisiginde ve ayni avlu iginde yer alir. Medreseye avlu
zemininden bes basamakla ¢ikilir. Biiyiik bir avlunun etrafinda siralanan dershane,
mutfak, yatakhaneler ve cesitli hiicrelerden meydana gelen medresenin en Oneli
boliimi kare plana sahip ve tlizeri kiremit kapli kubbeli dershanesidir. Medresenin
hiicreleri besik tonozla ortiiliidiir. Avlunun dogu kismindaki dershane eyvan
bi¢imlidir.

Kitabesine gore 1557-1558’de Ramazanoglu Piri Pasa tarafindan insa

ettirilmistir. &

Glinlimiizde medresenin dogu yiiziine bakan kisimlar1 diikkan olarak

kullanilmaktadir.
Malzeme ve Teknik

Diizgiin kesme tas malzemeyle oyma kabartma tekniginde siislemeleri
mevcuttur. Ayrica dershane kisminin haricinde tugla malzeme kullanilmustir. Ust

ortiiler dershane ve hiicrelerde kiremit kaphdar.
Dis Mimari

Stisleme dis mimaride sadece bati cephede kullanilmistir. Bati cephenin
ortasinda asil cepheden daha yiiksek tutularak vurgulanan giris boliimii yer alir.

Dershane boliimiiniin kuzeyine tek gozlii pencere boliimii agilmigtir.

Dershane boliimiine bati cepheden giris saglanir. Bu cephe ayni zamanda
siislemenin en yogun oldugu cephedir (Fot. 106). Eyvan kemeri dis koselerdeki
gdmme siitunceler lizerine oturur. Siituncelerin gévdelerini kapsayan diizenlemede

silindirik kalin cubuklar dikey dogrultuda belli araliklarla birbirini takip eder. Gévde

8 Ramazanoglu, a.g.e. s.151
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ile ayn1 formda baslayarak dortgen sekilde sonlanan bagliklarin yiizeyi bitkisel
bezemelidir. Birbirine simetrik diizlemde olan siitungelerin basliklar1 dort kisma
ayrilmis her boliime altta lotus ve benzeri siislemeler hakimken {ist kisimlar kenger
yapragl ve palmiye agaci adi verilen bezemelerle son bulur. (Fot.107,Ciz. 42)
Bagliktan sonra govdedeki diizenleme eyvani tamamlalar. Eyvan kemerini kaval

silme ¢ergeveler.

Dershanenin sagaklar tastan yapilmistir ve farkli bir diizenlemeye gidilmistir.
Konsollar arasinda yer alan siislemeler oyma- kabartma tekniginde yapilmistir (Fot.
108). Bu siislemeler geometrik diizenlemenin hakim oldugu bezemelerdir. Ornegin
birbirine diyagonal olarak yerlestirilmis on iki kollu yildizlar merkezde on iki koseli

yildizlar1 olusturur (Fot.109), (Ciz. 43)

Bati cepheye bakan dershanenin odalar1 dortgen pencere ve kapilarla
siralanmistir. Buradaki tek siisleme kapi ve pencerelerin alinlik kisimlarinin beden

duvarinin aksi yone dogrultulmus tuglalardan meydana gelen diizenlemedir.
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KATALOG NO :4.2.2
YAPININ ADI : ULU CAMI MEDRESESI
INCELEME TARIiHI : Haziran 2012
FOTOGRAF : 110-115

Cizim 44

Medrese Ulu Caminin dogusunda yer alir. Kitabesine gore
Ramazanoglu Piri Pasa tarafindan (1540) yilimin Mayis aymnda tamamlanmustir.
Medrese yapildigi donemde Osmanlidaki medreseler arasinda hiyerarsik siralamanin

{ist derecelerinde yer alan yiiksek diizeyde egitim veren bir kurumdur. 8

Medrese genel semasina uygun olarak bir avlu etrafina dizilen
mekanlardan olusmaktadir. Dogu, Bati, Giliney etrafinda hiicrelerle cevrelenen
avlunun kuzeyinde dershane ile kuzeybati kdsesinde Kiiciik Mescit adiyla taninan,

daha erken tarihli yap1 bulunur.
Avlunun ortasinda baldaken formunda bir sadirvan bulunur.

Stislemeler pencerelerde, dershane boliimiiniin kap1 kemerinde ve medreseye

giris kapisinda bulunur.
Malzeme ve Teknik

Siislemeler siyah bazalt ve beyaz mermer tasin yani sira diizglin kesme tas

lizerine oyma kabartma tekniginde yapilmstir.
Dis Mimari

Giris kapist eyvanli olarak yapilmis ve kapinin iki yanma siitunceler
yerlestirilmistir. Siitunce basliklar1 iki sira mukarnas kavsaradan olusmaktadir.
Yuvalarin igleri yelpaze motifleriyle dolgulasmistir. Siitunce govdeleri silindirik
olarak uzanmaktadir. Siitunce kaideleri kum saati formundadir. Siitunce basliklarinin
hizasindan eyvanli kapiy1 bir silme ¢evreler (Fot. 110). Silmenin baslangig, bitis ve
kilit noktalarinda diigiimler atmistir. Medreseye basik kemerli kapidan girilir. Alinlik

kisminda ise 152 x 39 cm. boyutlarinda Arapca iki satirlik celisiiliis kitabe yer alir.

81 Ramazanoglu, a.g.e, s.141
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Kitabede bu miibarek medreseyi, en biiylik sultan ve biiyilk hakan, Sultan
Siileyman Sah Han’in (Allah miilkiinii daim eylesin) devleti zamaninda Celil olan
Rabb’in rahmetine muhtag, Emir Halil oglu, Piri, Allah rizas1 i¢in, (947) H. Yili
Mubharremin ilk yili yaptird: 82yazilidir (Fot. 111).

Dershane kisminin giiney cephesinden giris saglanir. Eyvan bigimli kemer
siyah bazalt ve beyaz mermerin ardigik olarak dizilmesiyle bir kompozisyon

olusturulmustur (Fot. 112).

Birbirine simetrik olarak konumlanan {izengi taslar1 yogun bezemelidir.
Uzengi taslari 4 sira mukarnas kavsaradan olusmaktadir.l. siradaki iic gozlii
boliimiin iki yaninda carkifelek motifleri yer alirken merkezde Miihrii Siileyman
motifi yer alir. 2. 3. 4. siralarda ise mukarnas yuvalar1 ¢esitli geometrik sekillerde

dolgulamistir (Fot.113, Ciz. 44).

Dershane kisminin dogusunda ve batisinda birer pencere vardir. Bat1 ve dogu
kisimda yer alan pencereler form itibariyle benzerdir. Doguda yer alan dikdortgen bir
cergeve igindeki pencere bordiirli birbiri igine ge¢mis disli bir ¢erceve ile
cevrelenmistir (Fot. 114). Disli silme i¢indeki bordiir siislemesi kirik cizgilerle
olusturulmus ve merkezlerinde giilbezeklerin bulundugu bes koseli yildizlar dikey
eksende birbirlerine gecirilmistir. Pencerenin altinda ve iistiinde yer alan soveler

beyaz mermerdendir (Fot. 115).

Doguda yer alan pencere disli bir silme ile dikdortgen gerceve olusturmus ve
bordiir siislemesi yoktur. Pencere parmakliklarla korunmakta olup, pencerenin kilit
noktasina ii¢ yaprakli bir palmet kazinmistir. Hemen altinda ise bir ¢arkifelek motifi

yer alir.

Medresenin bahgesinde baldakan formda 8 siitunun tasidigi, sekizgen bir

kaide iizerinde sadirvan bulunur. Siitun basliklar1 korent tarzdadir.

8Yiiksel, a.g.e., 5.26
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TURBELER

KATALOG NO :4.3.1

YAPININ ADI : ULU CAMI TURBESI
INCELEME TARIiHIi : Temmuz 2012
FOTOGRAF 1 116-121

Cizim -

Tiirbe, Ulucami’nin ibadet mekaninin dogu tarafina bitisik oldugu ig¢in
camiyle biitiinlesmistir. Tiirbe 5,5 m. x 6,1m. plan Olciilerindedir. Yiiksek kasnakli
sivri kesimli bir kubbe ile ortiiliidiir. Gliney ve dogu cephede pencereleri bulunur.
Tiirbenin cami avlusuna bakan kisminda, mermer siitunlara oturan sivri kemerlerin

tagidig1 bir sacak yer alir.

Tiirbeye ait olmak iizere 3 sanduka bulunmaktadir. Bunlar; Ramazanoglu

Halil Bey’e ve Piri Pasanin ogullart Mehmet Bey ile Mustafa Bey’e aittir. 83

Tiirbe besik tonozla ortiliidir ve mezar odasinda 16 mezar yeri

bulunmaktadir.
Malzeme ve Teknik

Siislemeler tas, ahsap ve ¢ini malzeme iizerine uygulanmustir. iki renkli

taglarla siisleme olusturulurken, i¢ mekan duvarin yarisina kadar ¢iniyle siislenistir.
Dis Mimari
Stisleme dis mimaride pencerelerde yogunlasmustir.

Dogu cephelerdeki pencerelerin  zengin siislemeye sahip oldugunu
gormekteyiz. Cepheyi boydan boya sinirlamis pencerelerin tag kismi 3 sira
mukarnash kavsaradan olusmaktadir. 1. siradaki kavsara yuvalari {i¢ yaprakli
palmetlerle bezenmis ve koselerden birbiri i¢ine geemis bir ¢ift “s” kivriml
kompozisyon sarkitilmistir. 2. siradaki kavsara merkezde biri sarkit olmak {izere

diger yuvalar yelpaze motiflidir. 3. siradaki kavsara yuvalar1 yelpaze motifleriyle

stislenmistir (Fot. 116).

8 Ramazanoglu, a.g.e., 5.140
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Dikdortgen pencere soveleri yatay eksende yerlestirilen siyah beyaz memerle
cevrelenmistir. Alinlik  kismi ise renkli 11 mermerin diyagonal olarak
yerlestirilmesinden meydana gelmektedir. Pencere demir parmaklikli olup iki
yaninda siituncelere yer verilmistir. Kum saati formunda olan siitunce kaidesinin
ortasindan zencerek ile bogumlanmistir. 4 yivli kabartmali silmeler goévdenin
ortasinda birbiri i¢ine geg¢melerinden oOrgii olusturmus ve bu kabartmali silmeler
bashiga kadar diiz uzanmistir. Zengin siislemeye sahip siitunce bagliklar1 korint

tarzdadir.

Pencerenin simetrik iki yaninda dikdoértgen panolar bulunmaktadir. Panolarin
bordiirleri dikey eksende yerlestirilmig, birbirinin bas kisimlarindan birlestirilmis 8
koseli yildizlarin merkezlerine giilbezekler yerlestirilmistir. Bu siisleme pencerenin

iki yaninda simetrik olarak tekrarlanmistir (Fot.117, Ciz.16).
Ic Mekan

I¢c mekanda siisleme kap1 ve pencerelerde, pencere nislerinde, sandukalarda,

duvar yiizeylerinde goriilmektedir.

Tiirbeye giris kuzey cepheden saglanmaktadir ve giris kapist ahsaptandir.
Kapr iki kanatlt olup, ii¢ béliime ayrilmistir. Kap1 kanatlar1 simetrik olarak birbirini
takip etmektedir (Fot. 118).

I¢ mekanda duvarlar kuzey, giiney, dogu ve batida olmak iizere zengin gini
repertuarina sahiptir. Altigenlerden olusan ¢inilerin merkezlerinde alt1 koseli yildizlar
vardir. I¢ mekanda yer alan ¢iniler iki béliimden olusmakta ve her cephede birbirini
takip eder durumdadir. Kirmizi, beyaz, agik mavi ve tonlar1 kullanilarak Rumiler ve
giilbezekler islenmistir. Bu ¢inileri mercan renkli ¢ini bir serit sinirlamaktadir. Ikinci
boliimdeki ¢iniler mavi zemin lizerine beyaz renkte bitkisel motiflerle slislenmistir.

Cinilerin u¢ kisimlar1 birbiri ucuna ulanan palmetlerle ¢evrelenmistir (Fot. 119).

Tiirbenin camiye agilan penceresi ile gilineydeki pencere sovelerine renkli
taglarla yildiz ve g¢arkifelek motifleri islenmistir. Batida yer alan pencere sdvesine
siisleme beyaz mermer iizerine sar1 renkte sekiz koseli yildizla olusturulmus ve
kareyi olusturan g¢erceve siyah tutulmustur (Fot. 120). Giineyde yer alan pencere
sovesinde ise mermer iizerine kare siyah bazalt tas i¢ine sar1 renklerle carkifelek

olusturulmus merkez kisim’a ise kare beyaz mermer konmustur (Fot. 121).
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I¢ mekanin bat1 duvarina bitisik bir dolap bulunmaktadir. iki kanad: bulunan

dolap alemle sonlanir.



60

KATALOG NO 1432

YAPININ ADI : RAMAZANOGLU TURBESI
INCELEME TARIiHI : Temmuz 2012

FOTOGRAF £ 122-123

cizim Do

Ramazanoglu Tiirbesi Ulu Caminin giiney cephesinde Ziya Pasa Parkinin

i¢inde bulunmaktadir.

Baldaken formunda yapilan tiirbe siitunlarin tasidigi sivri kemerlerin {izerinde

yiikselen, sivri kesimli yiiksek¢e bir kubbe ile ortiiliidiir.

Tiirbenin iizerinde ve i¢indeki dort sandukada insa kitabesi olmadigindan

tiirbeyle ilgili net bir tarihleme yapamiyoruz.
Malzeme ve Teknik
Stislemeler diizgilin kesme tas lizerine oyma kabartma teknigiyle yapilmistir.
Dis Mimari

Altigen plana sahip, baldaken formdaki tiirbe, zemin seviyesinden yiiksekce
tutulmus altigen bir kaide lizerine oturtulmustur. Alt1 siitun {izerine oturan tiirbe her
cephede gomme siitunceler iizerinde sivri kemerli olarak diizenlenmistir. Gomme
siituncelerin basliklar1 kademeli, siislemesiz kare bir baslikla son bulur. Diiz silmeli
bir konsol iizerine oturtulan yiiksek¢e kasnaktan sonra sivri kesimli bir kubbe ile son

bulur (Fot. 122).

Her cephede tekrarlanan sivri kemerlerin Kilit noktalarina gesitli giilbezekler

islenmistir (Fot. 123).
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5. DEGERLENDIRME

Siislemenin Kullanildig: Yerler

Adana’daki mimari yapilarda siislemenin kullanildig1 yerlere bakacak olursak
dis mimaride tackapi, pencereler, minarelerde; i¢ mekanda ise siislemelere mihrapta,

minberde, miiezzin mahfilinde ve duvar yiizeylerinde rastlariz.

Yapilarda asil girisi vurgulayan anitsal ve bezemeli yapilara tagkapi
denmektedir. 8 Tackapilar ¢ok kliselesmis semalara gore insa edildikleri gibi

kendine 6zgii yaratic1 tasarimlara da konu olmuslardir.

Adana’daki yapilar icinde tagkapinin bulundugu yapilar Agca Mescit (1284),
Yag Cami (1501), Ulu Cami (1508- 1541), Hasanaga Cami (1558)’dir. Mestanzade
Cami, Yeni Cami (1724-1729), Yesil Mescit (1746-1748), Alemdar Mescit (1748) in
tam anlamiyla tackapi olarak nitelendirilmemekte beraber bezemeli birer giris

kapisina sahip olduklar1 goriilmektedir.

Adana’daki yapilarin tackapilarinda genel sema ve diizenleme olarak
Selguklu, Memluklu, Osmanli ¢ag1 6zellikleri goriiliir. Yag Cami(1501) Selguklu
tackapilar1 kadar anitsal ve yogun bezeme repertuarina sahiptir. Ulu Cami Dogu
Tackapist (1508) Memluklu geleneklerine uygun olarak renkli mermer tagslarla
yapilmustir. Ulu Cami Bat1 Tackapisi (1541) iizerinde Osmanli donemi tagkapilarinda

gordiigiimiiz Bursa kemerine yer verilmistir.

Anadolu Tirk Mimarisinde mekan 6zelligi tasiyan tackapr nislerinin yan
duvarlarinda mihrabiye adi verilen nislere yer verilmesi gelenek haline gelmistir.
Selguklu ve Osmanli donemlerinde yaygin kullanilan bu nisler genellikle tackapilarin

kiiciik bir 6rnegi seklinde diizenlenmektedir.

Adana yapilarinda mihrabiye diizenlemesi Yag Cami tagckapisinda, Ulu Cami

Bat1 tackapisinda gortiliir.

Adana Ulu Cami dogu tagkapist girisi diiz atki taslidir, diger tiim yapilarin

girisi basik kemerlidir.

8 S5zen- Tanyeli, a.g.e. 5.228
8 Dogan Kuban, Selcukiu ¢aginda Anadolu Sanati, Istanbul, 2001 s. 81
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Tackapilarda kavsarayr distan kusatan kemere kusatma kemeri adi
verilmektedir. Adana merkezdeki yapilar iginde yalnizca mukarnas kavsarayi kusatan
tek kemer bursa kemeridir bu da yalnizca Ulu Cami bat1 tackapisinda vardir. Ug

dilimle sonlanan kapi ise; Yeni Cami ve Mestanzade Camide karsimiza ¢ikar.

Adana yapilarinda bezemeli pencereler Agca Mescit, Yag Cami, Ulu Cami,
Ulu Cami Tirbesi, Ulu Cami Medresesi, Yeni Cami, Yesil Mescit yapilarinda
gorilmektedir. Ayrica Yesil Mescit gliney cephesindeki pencere ile Ulu Cami tiirbe
pencerelerinin benzerlik gostermesi ilgingtir. Bu iki ibadet mekaninin pencere

stitungelerinin orgiileri birebir aynidir.

Bunlardan Ulu Cami, tiirbesi ve ayrica Yesil Mescit’in dogu ile giiney
pencereleri mukarnas kavsaralidir. Bu ornekler anitsal niteliktedir (Fot.29, 90, 93).
Yeni Cami giiney cephedeki alt1 pencereden ikisi birbirinin tekrar1 olmakla beraber,
form ve siisleme acisindan diger yapilardan ayrilir. Basik kemerli pencereler zikzak

formlu siitungelere oturur ve ii¢ dilimli kemerle son bulur (Fot. 86).

Adana’da Ulu Cami minaresinde ve Yeni Cami minaresinde diger minare
ozelliklerinden farkli uygulamalar goriiliir. Bu iki caminin minarelerinin serefeleri
kiilahla ortiiliidiir. Yeni Caminin minaresinin kaidesi ayn1 zamanda caminin giiney

giris kapisidir. Ulu Cami minaresi ise dogu tagkapinin bitisigindedir.

Ulu Cami minarenin kaidesindeki yuvarlak profilli madalyon igine agilan
dilimli dairevi pencereyi ve dairevi madalyonu, Baybars Cami'nde (1266) de
gormekteyiz. Govdedeki kiiclik pencerecikler, profilli ylizeysel sagir kemerler
Memluk minareleri i¢in karakteristiktir. Govdede goriilen diiglimlii bordiirler ve
Zengi diiglimii olusturan kemer profilleri, Kayitbay minaresinde daha degisik bir
tarzda islenmistir. Minare govdelerini, profillerden olusan yiizeysel dilimli
kemerlerle siisleme gelenegi Halep Ulu Camii minaresinden (1090/1094) Hasankeyf

ve Mardin minarelerine; bir bolgede hakimdir. &

Yeni Cami minare govdesi yivli olarak ylikselmektedir Adana merkezde tek

ornek olarak karsimiza ¢ikar.

8 Erisim:[http: //s3.amazonaws.com] Erisim Tarihi: 11.01.2014
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I¢c mekan siislemelerinde Ulu Cami ve Hasanaga Cami mihrap siislemeleriyle
diger camilerden oldukga faklilik gosterir. inceledigimiz yapilar iginde yalnizca bu
iki cami mihraplarinda renkli tas is¢iligi goriiliir. Ulu caminin belirleyici bir 6zelligi
ise cininin i¢ mekanda oldukc¢a fazla kullanilmis olmasidir. Bu ¢inilerde 16yy
Ozelligi olarak karsimiza c¢ikan mercan kirmizisi rengi mevcuttur. Cininin
kullanildig1 diger bir cami ise Hasanaga camidir. Fakat burada yalnizca i¢ mekan

pencere alinliginda az miktarda kullanilmistir ve giinlimiize tahrip olarak gelmistir

(Fot. 69).

Akca mescit mihrabinin anitsalligi, kullanilan motif ve kompozisyonu ile

diger camilerden ayrilir.

Ulu Cami ve Hasanaga Cami minberlerindeki bezeme unsuruyla benzerlik
gosterir. Bu iki minberin aynalik cerceveleri ve korkuluk cerceveleri siyah bazalt
tagtandir. Aynaliklarindaki siislemeler renkli taglardan olusturulan geometrik
siislemelerdendir. (Fot. 66, 45) Yag Cami minberi i¢ mekanda en 6nemli bezeme
unsurudur. Oyma kabartma teknigiyle yapilan her 6gesi siislemeli, yiiksek kabartmali

tek minberdir.

Malzeme ve Teknik

Adana’daki mimari yapilarda yoredeki tas ocaklarindan temin edilen kireg
tas1 kullanmilmistir. Mimaride asil yapr malzemesi olarak kullanilan tagtan bezeme

amagcl olarak da faydalanilmistir.

Adana merkezde mimari tezyinatin hemen hemen hepsi tas iizerine
uygulanmistir. Tugla malzemeye ise yapilarin sacaklarinda, minare serefelerinde,
rastlanir. Mermer malzeme portallerde, kapilarda, pencerelerde, mihraplarda her

yapida olmasa da goriilmesi miimkiindiir.

Tas hava etkilerine dayaniklilifi, tasiyici giiciin fazla olmasi ve dogada bol
miktarda bulunan malzeme tiirii olmasi1 nedeniyle mimarligin vazgecilmez bir
malzemesi olmustur. Tagin islenmesi olduk¢a gii¢ olup, dayaniklilik ve plastik etki
bakimindan diger malzemelere oranla daha elveriglidir. Tagin Tiirk sanatinda yaygin
olgiide kullanimi, Anadolu’da baslar. Orta Asya ve Iran da yapilarimi kerpi¢ ve

tugladan, yer yer moloz tasla insa eden Tiirklerin Anadolu’ya girdiklerinde
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cevrelerinde gesitli kalite ve renk tonunda bol miktarda tas malzeme bulmalari, yap1
malzemesinde koklii bir degisime neden olmustur. Tiirkler tas1 6zellikle dini ve sivil
eserlerin tackapi’larinda biiyiik bir ustalik ve ince bir zevkle bezeyerek Anadolu’ya

ozgii bir tislup yaratmuslardir. &

Adana’da mermer malzeme iizerine bezemenin uygulandigi en belirgin
ornekler Ulu Cami ve Hasanaga Camide, kisitli olarak da Akc¢a mescit mihrabinda,
pencere soOvelerinde ve mihrabiye’sinde, Yag cami portalinde ve minberinde
karsimiza ¢ikar. Bunun yam sira kitabelerinin biiyilk boliimii mermer {izerine

yazilmstir.

Tag bezemede c¢ogunlukla oyma kabartma teknigi kullanilmistir.
Kompozisyonlar tagin yiizeyi oyularak meydana getirilmistir. Kullanilan malzemenin
ayn1 olmasina ragmen motiflerin islenis biciminde farkliliklar vardir. Ornegin Yag

Cami minberinin teknigi ve islenisi bakimindan tiniktir.

Bezemelerde kompozisyonu olusturan diizenlemeler ¢erceveler igine alinarak

belirginlestirilmistir.

Tiirk mimarisinde siislemenin 6nemli malzemelerinden birini teskil eden ¢ini
i¢c ve dis mimaride kubbeler, eyvanlar, kemerler, duvar yiizeyleri, mihraplar,
minareler gibi pek ¢ok yerde kullanilmistir. Degisik tekniklerdeki uygulamamlar ile
mimariye renk katan ¢ini siislemede, sirli tugla, ¢cini mozaik, siratli, renkli sir, minai,
lister, kabartma gibi pek ¢ok teknigin kullanildig1 bilinmektedir. Osmanli doneminde
¢ini siislemeler teknik, renk ve kompozisyon diizeni acisindan degismeye baslamistir.
Geometrik kompozisyonlarin yerini naturalist ve soyut bitkisel diizenlemeler

almistir. 8

Adana’daki mimari yapilarda ¢ini, dis mimaride goriilmemekle beraber, i¢
mekana yonelik kullanilmistir. Cininin i¢ mekanda kullanildig1 en belirgin 6rnek Ulu
Cami Kiilliyesidir. Ulu Cami, harim mekaninin zemininden 1.75 m. kadar ¢inilerle

kaplidir. Mihrabin hiicresinde ve ta¢ kisminda da ¢ini kullanilmigtir. Ulu Caminin

8 Ali Murat Aktemur, Anadolu Sel¢uklu Devri Kayseri yapilarinda Tas Siislemeciligi, (Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Erzurum, 1999 s. 8

8 Biilent Nuri Kilavuz, Giineydogu Anadolu Bolgesi Minareleri, (YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Basilmamis Doktora Tezi), s. 537
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tiirbesinin i¢ mekani1 ve burada bulunan {i¢ sanduka da ¢iniyle kaplidir. Bu ¢iniler 16.
yiizyil iznik ¢inileridir. Sadece bu donemde rengi tutturulan mercan kirmizist Ulu

Camide karsimiza ¢ikar.

Beylikler devri slisleme sanatinda eserlerin yiizeyleri kalemisi, al¢1 ve ya tas
lizerine yapilan siislemelerle yiizeysel bir bi¢imde siislenir. Beylikler devri
eserlerinde tas kabartmalarin yani sira sebeke, renkli tas ve kakma is¢iligine de 6nem

verilir. 8°

Ramazanoglu Beyligi doneminde yapilan Ulu Cami ve Hasanaga Cami renkli
tagin kullanildigr en belirgin iki O6rnektir. Kakma is¢iligini bu camilerin minber

aynaliklarinda ve mihraplarinda goriiriiz.

Ahsap lizerine bezemenin uygulandigi ornekler Hasanaga Camide ve Ulu
Camide vardir. Fakat kalem isi siislemenin varligmna tanik oldugumuz tek 6rnek

Hasanaga Camidedir.

Kullanilan Motif ve Kompozisyonlar

Adana mimarisinin siisleme anlayis1 baslica; geometrik, bitkisel, yazi ve
yapisal nitelikleri olan baz1 mimari elemanlar1 da siisleme unsuru arasina katabiliriz.
Tek veya c¢ift motiflerle olusturulan kompozisyonlar bir biitiinlik olusturur.
Adananda ki mimari yapilarda geometrik ve bitkisel diizenlemelerin diger gruplara

gore daha yogun kullanildig1 goriiliir.

Geometrik Motif ve Kompozisyonlar

Diiz, egri ve kirik ¢izgilerin farkli geometrik sekillerle belli bir sistem i¢inde
bir araya getirilmesiyle olusan geometrik siislemeler Tiirk mimarisinde en yogun
kullanilan siisleme grubunu meydana getirmektedir. Geometrik kompozisyonlarin
belirginlik kazanarak siirekli ve tutarli hale gelmesi ancak Karahanli ve Biiyiik
Selguklu doneminde gerceklesmistir. Baglangicta gevsek ve kararsiz 6rnekler sunan
bu gelisme 12. yiizy1lda Horasan, Iran, Azerbaycan yolu ile Anadolu’ya aktarilmistir.

Anadolu’da 13. ylizy1l mimarisinde yogun kullanilan geometrik siislemeler 14.

8 Goniil Oney, “Beylikler Devri Sanatr” (1300-1453) Ankara, 1989 s. 29
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yiizyildan itibaren yerini bitkisel siislemelerin 6n plana gecmeye basladig1 bir
stisleme anlayisina birakmistir. Osmanli sanatinda ise tamamen yok olmamakla
birlikte sebeke, korkuluk gibi ikinci derecedeki mimari elemanlar iizerinde

kullanilmigtir. ©

Hemen her donemde karsilastigimiz ve diinyanin en eski siisleme
motiflerinden biri olarak kabul edilen 6rgiiler, iki ya da daha fazla seridin 6riilmesine
dayanmaktadir. Genelde bordiir yiizeyinde ve c¢erceveleyici nitelikte kullanilan

orgiilerin dnemli bir boliimiinii zencerek olusturur. %

Bu motifin ana elemanlar1 iki yonde kirik ¢izgiler halinde ilerleyen gift
serittir. Kirilma noktalarinda kesisen cizgiler altigenler olusturmaktadir. Anadolu

malzemelerle Osmanli dénemine kadar uygulanmistir. %2

Adana’daki yapilarda kullanilan geometrik diizenlemeler Orgiiler, ¢izgi

sistemleri ve kapal1 sekil gegmeleri olmak iizere iigce ayrilir.

Yapilarda gordiiglimiiz orgiiler genelde pencere siituncelerinde, {i¢ seritli ve
dort seritli orgiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gruba giren diizenlemelerin en
belirgin Orneklerini Ulu Cami tiirbe ve Yesil Mescit’in pencere siituncelerinin

govdelerinde kullanilmistir (Ciz. 16, Fot. 91).

Kapal1 sekiller sadece diizglin ¢okgen ve yildizlar degil, cesitli kirilma ve
gecmelerle kendi sekil bilinyesinden ¢ikip tekrar aym sekle donerek baglanan biitiin

formlardir. %

Tiirk Islam dénemi mimari siislemesinde en yaygin ve en karakterestik
sayilan ilke kapali kompozisyonlarda goriiliir. Bu diizenlemeler, dogruladig: yilizeyde
kesintiye ugramaksizin birbirine baglanarak, ayni biitiinlin parcalar1 halinde

kompozisyonu tamamlar. Yapilarinda acilarak dagilma ve ¢dziilme yoktur. %

¥ Kilavuz, a.g.t., s. 540

%1 Kilavuz; a.g.t 5.540

%2 Giilsen Bas, “Bitlis teki Mimari Yapilarda Siisleme”, Bitlis, 2002, s. 82

Osmanli mimarisinde pek rastlanmayan zencereklerin tezhip sanatinda uygulandigi bilinmektedir.
9 Selcuk Miilayim, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler”, Ankara, 1982 s. 73

% Bas, a.g.e, 2002, s. 84
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Kapali kompozisyonlara bir 6rnek Miihrii Siilleyman motifidir. Adana’daki
yapilardan Miihrii Siileyman motifi Ulu Cami Medresesinin girig kapisinin kemer

tizengi taginda goriiliir.(Fot. 113, Ciz. 44)

Altigen gecmelerin en yaygin kullanim sekli eskenar altigenlere dayanan
sistemdir. Alt1 kollu altigenler merkezde alti kdseli yildizlar1 olusturur. Akca
Mescitin mihrabindaki diizenlemede alt1 koseli yildizlar alti kollu yildizlar igine
almmistir (Fot. 7). Ornegin Ulu Caminin kuzey girisindeki ii¢lii acikligin bordiiriinde
yer alan altigenler zeminde diisey eksende birbirlerine gegmelerle tutunarak
merkezlerinde altt koseli yildizlart olustururlar(Fot.28, Ciz.15). Ulu Cami
mihrabinda yer alan altigenler alt1 koseli yildizdan gelisen ve yine onu alt1 koseli
yildizin ¢evreledigi diizenleme (Fot. 34). Hasanaga Cami miiezzin mahfilinin tavani
orta siislemede alt1 koseli yildizlar her koseden alti kola ayrilarak diisey eksende
gelecek olan alt1 koseli yildizlart olusturur. Hasanaga Caminin miiezzin mahfilinin
sagindaki tavan siisleme kompozisyonda ise birbiri ucuna tutturulan alti kollu
diizenlemeler zeminde yine alti koseli yildizlar1 olusturur (Fot.72, Ciz. 32). Yag
Cami minberinin koésk kismindaki korkulukta iki uctaki iki kenar birbirine esit
uzunlukta olmakla beraber diger dortkenar da esit kisaliktadir. Bu diizenleme ok ucu
biciminde verilerek altigen olusturmustur (Fot. 15 ). Ok ucu bi¢imli altigenlere

minberin aynalik kisminda da rastlariz.

Sekizgen geg¢melere dayali sistem tam sekizgenlerin diisey eksende
birbirlerine geg¢melerle tutunarak sekiz koseyi olusturduklari kompozisyon Ulu
Caminin pencere bordiir diizeninde goriiliir. Biiyiik kiiciik sekizgenler i¢ ige gecerek
zeminde sekiz koseli yildizlar meydana getirir (Ciz. 16 ).Ulu Cami Tiirbesinin

sOvelerine renkli taslarla sekiz koseden olusan sekizgenler yapilmistir (Fot. 120).

Esit olctilerdeki diizgiin onikigenlerden olusan sistemde onikigenler ge¢me
yaparak olusturduklart kompozisyon merkezde alt1 kdseli yildizlar1 olusturur. Bu

diizenlemeye sahip sekizgenleri Ak¢a Mescitin mihrabinda goriiriiz (Fot. 7).

Stislemeler iginde yer alan 6nemli bir grup da madalyonlardir. Madalyonlarin
bir kismi1 daire, yildiz, ¢okgen gibi geometrik formludur. Ulu Cami minaresinin
cephesinde, Yesil Mescidin ve Yeni Caminin cephelerinde madalyon siislemelerle

karsilagiriz (Fot. 26-95-84).
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Geometrik formlu olmakla beraber yiizeyde yiiksek kabartma olarak beliren
madalyonlar kabara olarak nitelendirilir. Adana’daki yapilarda bu uygulamanin en
basarili 6rnegini Ulu Cami mihrabinda goriiriiz. Bunun yam sira Yesil Mescidin
kavsara yuvasinda kabara 6rnegi yer almakta beraber Adana da en ilging kabara

ornegini Alemdar Mescidi mihrabinda goriiriiz.(Fot.33, Fot.104)

Bitkisel Siislemeler

Adana’daki mimari yapilarda bitkisel siisleme biitiin donemlerde geometrik
siislemeye oranla geri planda kalmistir. Kullanilan bitkisel motifler sitilize nitelikli
rumi, palmet, lotus ve kivrik dallardir. Giil, saz yolu, narcicekleri, giil bezekler

yapilarda goriilen stilize motiflerdir.

Anadolu-Tirk Mimarisinde siislemenin en zengin anlatim yollarindan biri
olan bitkisel motif ve kompozisyonlar, Asya, Mezopotamya ve Anadolu’daki yerli
kiiltiirlerle baglantilidir. Islam sanatcis1 diger siislemelerde oldugu gibi bitkisel
motifler konusunda da dogada gordiigi orneklere karsi ilgisiz kalmistir. Dogada
gordiigii 6rnekler yerine imaj yiiklii kullanimlar1 tercih etmis ve degisik fantezilere
giriserek bu tutumunu vurgulamistir. Realizm yerine stilizasyon, giil ve karanfil
yerine rumi ve palmet gibi motifler tercih edilmistir. Yaprak ve kivrik dallar
merkezleri dnceden belirlenmis noktalar lizerinde ilerlerken, ¢igekler de gelisigiizel

serpistirilmeyip, planlanan yerlerinde konumlandirilmislardir. %

Stilize kompozisyonlar palmet, rumi, lotus ve hatai motiflerinden meydana

gelmektedir.

Palmet bir sapin iki tarafinda simetrik olarak siralanan uzun yapraklarin
olusturdugu, isluplastirilmis bitkisel bezeme 6gesi olarak tanimlanmaktadir. Bu
motifin ana tipi, ortada sivri uglu bir yaprak ve bunun iki yaninda sivri uglart disa ve
alta dogru kivrilan yapraklardan olugmaktadir. Diisey eksende simetrik bir yapi
gosteren palmetin ana sekli, boliimlerinin oran ve boyutlarinin degismesi ve yeni
unsurlarin  katilimiyla farkli goriintiller kazanmaktadir. Kaynagi tam olarak
bilinmeyen motifin Siimer, Misir, Asur, Grek ve Roma siisleme sanatinda

kullanildig1 gériilmektedir. Tiirk-Islam sanatinda 19. yiizyilda Biiyiik Selguklu

% Bas, a.g.t. s. 304
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doneminde gelismeye baglayan palmet, Zengi ve Eyyubi mimarisinde de yogun
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anadolu Selguklu sanatinda 6zellikle tas iizerine
uygulanan palmetler baska donemlerde karsilastirllamayacak derecede zengin ve
boldur. Cok parcali ve simetrik yapisiyla sanatgiya sonsuz gesitleme imkani veren

palmet, Osmanli déneminde de kullanilmaya devam eder. %

Palmet, degisik kullanim big¢imleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri
ters-diiz palmetlerden olusan kusaklar, pano ve madalyonlarin yiizeyini dolgulayan
kompozisyonlar ve bagimsiz palmet motifleridir. Ters diiz palmet motifine bitkisel
siislemeler i¢inde sik¢a rastlariz. Bazi motiflerde palmet motifi ana seklinden
uzaklasarak stilize edildigi gozlenmektedir. Bu tarz motiflere genelde tackapilarin
alinlik kisminda rastlariz. En belirleyici 6rnegi Ulu Caminin dogusunda yer alan
tagkapmin alinlik kusaginda yer alir ( Fot.19), (Ciz.11). Ulu Caminin mihrabinin
kusatma kemerinde siyah-beyaz mermerle ters diiz palmet motifi islenmistir. Ulu
Cami ¢inilerinin dis bordiir kusaginda, Hasanaga Caminin minber tagkapisinin basik
kemerli girisinde, Kemeraltt caminin mihrabmnin ta¢ kisminda, yine ayni

diizenlemeyle karsilasiriz (Fot.53), (Ciz.25).

Pano ve madalyon yiizeylerinde palmetler kompozisyonun ana elemani olarak
rumi ve kivrik dallarla birlikte bir kompozisyon meydana getirmektedir. Bu
diizenlemeler dairesel madalyonlar, kabaralar, kare panolarda genelde merkezi
kompozisyon seklinde tasarlanmistir. Bu kompozisyonlar1 basta Yesil Mescit giiney

duvarindaki bir panoda goriiriiz.

Bagimsiz palmet motifinin en belirgin 6rnegini Hasanaga Cami minberinin

ta¢ kisminin arka yiiziinde goriiriiz (Fot. 124).

Ruminin ilk olarak nerede ortaya ¢iktig1 ve nasil bir gelisim ¢izgisi izledigi
hakkinda kesin bilgi olmamakla beraber o6zellikle Gazneli yapilarinda gelismis
orneklerine rastladigimiz rumi, basit¢e ifade edilecek olursa ortalarindan gecen bir
¢izgi boyunca birlesmis bir kisa ve uzun yapraktan olusur. Kisa yaprak sapa dogru

spiral bir kivrim yaparken, uzun yaprak ucu diigmelenir. %’

% Selguk Miilayim, “Selcuklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Ankara, 1976-1977, s. 141-159.
7Yyildiray Ozbek, “Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme”, Ankara, 2002, s. 541
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Stilize kompozisyonlarda rumi ve palmetler kivrik dallarla beraber
hareketlilik saglarken olusturdugu grift kompozisyonlar Adana’daki mimari yapilarin
siislemelerinde goriiliir. Ornegin Akca Mescit tackapi bordiiriinde (Fot. 2), Hasanaga

Cami pencere tepelik siislemelerinde gorliir (Fot. 60).

Bazi diizenlemelerde geometrik ve bitkisel karekterli motiflerin bir arada
kullanildig1 karma kompozisyonlara yer verilmistir. Genelde pano ve madalyonlarin
yiizeylerinde goriilen bu kompozisyonlarda merkezdeki yildizlardan gelisen rumi ve
palmetler kivrik dallarla birleserek bosluklar1 dolgulamaktadir. Yag Cami harime
giris kapisi lizerindeki panoda (Fot.11), (Ciz. 5), Yeni Cami giiney pencere alinlik
kisminda,(Fot. 85) gortiliir.

Stilize motiflerden biri olan lotus Yeni Cami giiney giris kapisinin
koseliklerinde, Kemeralti Cami minberinin korkuluklarinda, Kemeralt1 Cami giris
kapisinin siituncelerinde, Ulu Cami dogu tackapisinin friz siislemesinde, Ulu caminin
harime girisi saglayan ticli kemer agikliginin koselerinde en belirgin 6rnegini ise

yine Ulu Cami mihrap ¢inilerinde goriiriiz.

Lotiis, Anadolu 6ncesinde 6zellikle Uygur sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger motiflerle belirleyemedigimiz baz1 simgesel anlamlar i¢erdigi, bilhassa Budist
kiiltiir ¢evrelerinde, mutlak temizligi, evrenin giiclerini, manevi olgunlugu ve
Nirvanaya ulastiktan sonra yeniden dirilisi simgeledigi ileri siiriilmektedir. Bu
simgesel anlamlar Uygur sanatinda da benimsenmis olmakla beraber Anadolu Tiirk
Sanatindaki kullanimlarinda bu tiirden simgesel anlamlarin dikkate alindigina iliskin

doéneminden yazil bilgi yoktur. %

Akantus Adana’daki yapilarda siitun baslig1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yag Cami Medresesinin kemer iizengi tasinda ve Hasanaga Cami revakli avludaki

stitun baghiginda goriiliir (Fot.107), (Fot.62).

Antik siisleme sanatina 6zgii kullanilan bir motif olan akantus, Anadolu Tiirk
mimarisinde siitun bagliklarinda devsirme kullanimina bagli olarak gelismistir.
Ancak Selcuklu akantuslari ile antik akantuslar arasinda dogallik, hareketlilik ve
yiiksek kabartma teknikleri bakimindan farkliliklar gézlenmektedir. Anadolu-Tiirk

sanatina 6zgii akantuslarda sematik bir donukluk ve uzama goriilmektedir. Osmanli

% Yildiray Ozbek, a.g.e., 5.550
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sanatinda kullanilmayan bu motif 19.ytlizyil bati etkileri ile yeniden giindeme

gelmistir. %

Cinilerde naturalist motiflerin tercihi Iznik yapimi ¢ini iiretine de paralel bir
tutumdur. Yalnizca Adana Ulu cami ve kiilliyesinde goriilen ¢inilerde palmet, rumi,
hatai, lotus motiflerinin yan1 sira bulut, saz yolu, t1g, giil, lale, giilbezek motifleri de

goriilmektedir.

Bitkisel kompozisyonlarda bosluklari doldurmak amaciyla kullanilan diger
bir motif penclerdir. Adana’da 6zellikle Ramazanoglu ve Osmanli donemine ait tas
is¢iliginde kullanilan bu motifi minber ve mihraplardaki bitkisel kompozisyonlarda

gormek olasidir.

Genelde li¢ ya da bes dilimli peng berkler kullanilmistir.

Yaz1

Islam mimarisinde siisleme olarak karsimiza ¢ikan yazi sanati, yapiya ait
bilgiler sunmasimnin yani sira bitkisel ya da geometrik siislemelerle biitiinleserek

yapiya estetik goriiniim kazandirir.

Tiirk-Islam mimarisinde yazi tarihi bir belge niteligi tasimasmnin yani sira
mimari siisleme agisindan da 6nemli bir konuma sahiptir. Yazi mimaride ma’kili,
muhakkak, kufi, celi siiliis, celi talik gibi farkli hatlarla uygulanmigtir. Mimaride
kullanilan yazilar, farkli igerikler tasisa da malzeme ve mimari farki gozetilmeden
kitabe olarak adlandirilir. Bunlar yapinin insa faaliyetlerinin yani sira ayet ve hadis

orneklerini icermektedir. 1%

Adana’da siisleme unsuru tasiyan kitabeler nesih, siiliis, talik, kufi hatlarla

yazilmistir.

Nesih yazmin mimari lizerinde boyutlar1 biiyiitiilerek kullanilmasi, stiliis ve
celi siiliis olarak isimlestirilmistir. Yuvarlak hatlardan olusan siiliis iki ¢esit olarak
kullanilmistir. Bunlardan birincisi yazinin estetik karakteri ile yetinilerek ekstra

siisleme unsuruna yer verilmeyen uygulamalardir. ikinci uygulama ise bitkisel

% Bas, a.g.t., s. 309
100 Abdulhamit Tiifekgioglu, « Tiirk Mimarisinde Yazi” , Tiirkler Ansiklopedisi, VI, Ankara, 2002, s.
107.
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karakterli motiflerle kaynastirilarak yazilan siiliis kitabelerdir. Bu tip yazinin,
yuvarlak hatli siiliis yazidaki gelismenin tam olarak saglanamadigi erken donemlerde

uygulandig1 belirtilmektedir. 1%

Siiliis, Tiirk mimarisinde en yaygin kullanilan yazi cesididir. Ozellikle insa
kitabeleri biiyiitiilmiis siiliis olarak tanimlanan “celi siiliis” ile kaleme alinmistir.
Biitiin harfleri yuvarlak hatlara sahip olan bu yazi farkli malzemeler iizerinde
uygulanmaya en elverisli yazi c¢esididir. Celisiiliisiin 6zellikle Anadolu Tiirk
mimarisinde yaygin kullanim alant bulmasiyla makili ve kufi yazi tiirlerinin
kullanim1 azalmis, bu yazilar daha ziyade siisleme amacli uygulanmistir. Harflerin

yumusak ve akic1 hatlar1 yaziya esnek bir goriintii kazandirmaktadir. 1%

Adana mimarisinde doénemleri i¢in belgesel 6nem tasiyan kitabeler biiyiik
cogunlukla nesih ve siiliis hatlarla yazilmigtir. Bunlarin en belirgin 6rnekleri arasinda
Adana Ulu Cami ve kiilliyesi, Yag Cami, Yeni Cami, Kemeralti Cami, yer

almaktadir.

Talik hatlarla yazilmis kitabeler arasinda Yesil Mescit, Mestanzade Cami ve

Alemdar Mescit sayilabilir.

Kufinin kullanildig: tek 6rnek Ulu Cami mihrabinin kandil motifi i¢indedir.

Mimari ve Siisleme Amach Ogeler

Bu bezeme grubunun igerisine yapisal islevlerinin yani sira, siisleme niteligi

tasiyan mukarnas, siitunge, silmeler gibi 6geler girmektedir.

Mukarnas, yan yana ve lst iiste yerlesen prizmatik 6gelerin disa dogru derece
derece tasarak, genellikle simetrik bir diizen i¢inde dizildigi {i¢ boyutlu bir mimari
bezeme OFesi ve striiktiir. Yalniz Islam iilkelerinde uygulanan mukarnasin
orneklerine silitun baghklarinda, tackapilarda, gecis Ogelerinde, serefelerde,
kornislerde ve nislerde rastlanir. Bir olasilikla Iran’da 11. yiizyilin basinda ortaya

ciktig1 samlan mukarnasin kokeni tartismalidir. 10

101 Bas, a.g.t. , s. 350
92 Kilavuz, a.g.t. , s. 548
103 Metin Sézen -Ugur Tanyeli, a.g.e., 5.167
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Mukarnas Islam mimarisinin kendine 6zgii unsurlarindandir, hem dekorasyon

hem de striiktiirel eleman olarak kullanim1 her dénem igin gecerlidir. 1%

Mukarnaslara tagckapi kavsaralarindan baska siitun basliklarinda, konsollarda,

tagkapi ¢evrelerinde, mihrabiye ve mihrap kavsaralarinda da rastlamak miimkiindiir.

Adana mimarisinde mukarnas bezemeye genelde dis mimaride yer verilmistir.
Tackap1 ve pencerelerde kavsara seklinde kullanilmasinin yani sira, mimaride
cerceveleyici olarak da karsimiza ¢ikar. Yag Cami Tagkapi kavsara yuvasinda, Ulu
Cami dogu ve batida yer alan tagkapilarin kavsara yuvalarinda ve cephelerdeki
pencerelerde, siitun basliklarinda, Yesil mescit pencerelerinde, Hasanaga Cami
tagkapisinda ve siitun basliklarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Mukarnas dizileri iig ile
on sira arasinda degismektedir. Tackapisi mukarnas kavsarali diizenlenen yapilar,
Ulu Cami, Yag Camidir. Derin oyuklar halinde olan bu oOrnekler 151k golge
oyunlariyla hacim ve kiitle kazanarak etki olusturur. Ayrica yer yer yuvalar i¢inde

bitkisel ve geometrik bezemeler islenmistir.

Ulu Cami dogu ve batida yer alan tackapilar form ve siisleme agisindan
birbirinden ayrilsa da yoredeki diger orneklere kiyasla plastik etkisi daha giiclii

hiicrelerden olugsmaktadir.

Mukarnasin Adana yapilarinda uygulanan bir seklide tackapilari {ic yonden
cevreleyen silme niteligindeki cergevelerdir. Akga Mescit, Ulu Cami harime giris
kapilarinda, Yag Cami harime giris kapisinda goriirliz. Ayrica mukarnasi kapilar
tizerinde kartusu dort yandan c¢ergeveleyici gérmek olasidir. Buna 6rnek olarak Yesil
mescidi gosterebiliriz. Kemeralti Cami giris kapisinin kosesinde mukarnasi iri,

yayvan ve i¢ bilikey oyuntular seklindedir.

Mukarnasi pencereleri ¢erceveleyici 6zellikte gormek de miimkiindiir. Buna

ornek olarak Ulu Cami ve Yesil mescidi verebiliriz.

Mukarnasi lizengi taslarinda ve siitun basliklarinda karsilastigimiz 6rnekleri
Ulu Cami, Ulu Cami medresesi, Hasanaga Cami ve Yesil mescit pencere siitunce

basliklaridir.

104 Ozbek, a.g.e., s. 566.



74

Mukarnasin kullanildig: diger bir bolim ise minare serefeleridir. Yag Cami
minare serefesi, Ulu Cami minare serefesi, Hasanaga Cami minare serefesi bu

ornekler arasindadir.

Stitunge, Tirk mimarisinde yapisal islevinin yani sira siisleme gorevi de
tistlenmistir. Stitunceleri kapi, pencere, mihrap, mihrabiye kdselerinde gormek

mumkuindiir.

Adana’daki mimari yapilarda siitunceler, tackapi, pencere ve mihrap

niglerinin dis koselerinde simetrik tarzda kullanilmistir.

Anadolu Selguklu ¢ag1 yapilarinda tagkapilarin degismez unsurlaridan biri
olan kose siitungelerin, bezeme 6gesi olarak Karahanli mimarisinden 6nceye giden
gecmisleri oldugu belirtilmektedir. Kullanimlart i¢inde ileri siiriilen goriisler i¢inde
en yaygin olani1 Arseven’in gorisiidiir. Buna gore siitunceler tagkapi nisi koselerinin
sivrilikten kurtarmak, tagkapmin ana hatlarin1 yumusatmak ve asinmaya elverisli

keskin hatlarin bir derece koruma altina almak amaciyla kullanilmaktadir. 1%

Stitungeler genelde silindirik govdelidir. Govdeler zikzak ya da burmali
yivlerle sarmalanmistir. Gegme kompozisyonunun da islendigi siitunge govdeleri
mevcuttur. Gegme kompozisyonunun gorildigli ormek Yesil Mescit pencere
stitungeleridir. Burmali yivlere ornek olarak yine Yesil mescit pencere siitunce
govdelerini, Yeni Cami mihrap siitunge goévdelerini ve Ulu Cami pencere
siitungelerini 6rnek olarak gosterebiliriz. Zikzak formlu siitunce govdesi ise Yeni

Cami pencere siitunce govdeleridir.

Adana’daki siitun ve siitunge basliklar1 gesitlilik gosterir. Bunlar arasinda
korint, iyon ve mukarnas baslikli, prizmatik tliggenlerden olusan bagliklarda soz
konusudur. Yesil mescit pencere siitunge basliklarinda ve Ulu Cami pencere siitunce
basliklarinda, Ulu Cami Medresesi sadirvan siitun basliklarinda iyon tarzi bashk
kullanilmistir. Korint bagliga sahip siituna Hasanaga Camide rastlanir. Adana’daki
yapilarda en sik kullanilan siitun ve ya siitunce basligi mukarnas baglikli olanlaridir.
Hemen hemen her yapida mukarnas baglig1 goriiriiz. Diger grubu olusturan prizmatik
ticgenlerden meydana gelen siitun ya da siitunge basliklarint Ulu Cami ve Hasanaga

Camide gortiriiz.

195 Giilsen Bas, “Bitlisteki Mimari Yapilarda Siisleme”, Bitlis, 2002 5.105
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Kaideler genellikle iist koseleri pahlanmis kiip seklindedir. Kum saati
formunda kaideler de goriiliir. Kum saati formundaki kaideleri 6zellikle mihrap
siituncelerinde gormekle beraber tagkapi siitungelerinde de goriiliir. Ulu Cami mihrap
kaidesinde goriiliir. Ulu Cami bati tagkapinin siitun basliginda ve kaidesinde, Yag
Cami tagkapisi siitunge baslig1 ve kaidesinde Alemdar Mescidi mihrabinin siitunge
basliginda ve kaidesinde, Hasan Aga Cami siitunge basligi ve kaidesinde goriilen
ornekler olarak karsimiza cikar.

Duvar yiizeyi iizerinde hafif ¢ikintili olarak yer alan silme %

yatay ve diisey
yiizeylerde tek ya da gruplar halinde diizenlenerek yapi cephelerinde 1s1k- golge
etkileri olusturmaktadir. Bu yonii ile mimari estetigine katkida bulunan silme, farkli
diizenlemelerdeki yiizeyler arasinda gecgisi saglamasi yonii ile yapisal bir isleve
sahiptir. Diiz, kavalli, oluk, yarim yildiz gibi pek ¢ok ¢esidi bulunan silme tiirlerinin
pek c¢ok Dbolgede goriilmesine karsin asil  Anadolu’da  zenginlestirildigi

belirtilmektedir. 17

Adana’daki mimari yapilarda farkli elemanlar iizerinde degisik sekillerde
kullanilan silmeler kapi, minber, minare, kemerler iizerinde simirlayici ya da

vurgulayici unsur olarak kullanilmistir.

Adana mimarisinde en sik kullanilan silme ¢esidi kaval ve oluk silmelerdir.
Ulu Cami tagkapilarinda, Alemdar Mescidi tackapisinda, Yag Cami tackapisinda,
Hasan Aga Cami tackapisinda kaval ve oluk silmeler belirgin bigimde goriiliir. Yeni
Cami tagkapisinda kaval, oluk silme yami sira diiz yiizeyli silme kapi nisini
cerceveleyici gorevdedir. Mestanzade Camide tackapr nisinde diiz ylizeyli silme

mevcuttur. Diiz ylizeyli silme pencerelerde yogun olarak kullanilmistir.

Adana’daki yapilarda karsilasilan farkli bir silme ¢esidi ise birbirine gegmeli
olarak tamamlanan digli tanimmi da kullandigimiz silmelerdir. Bu silmeler
tackapilarin yani sira mihraplarda da goriiliir. Mestanzade Cami ve Hasan Aga Cami
tackapilarinda tagkapiyr c¢ergeveler nitelikte, Yesil Mescit mihrabinda mihrabi

cergeveler nitelikte goriiliir.

196 Metin S6zen-Ugur Tanyerli, a.g.e., 5.216
107 Giilsen Bas, a.g.e., 5.107
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Silme dis mimaride zamanla sadelige gidilmesiyle geometrik ve bitkisel
siislemeli bordiirlerin yerini almistir. Cephelerde icbiikey ve disbiikey hareketlilik

olusturarak biitiinii tamamlamuistir.
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6. SONUC VE KARSILASTIRMA

Adana’da giiniimiize ulasan mimari eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiirk-islam
donemine aittir. Bu doneme ait mimari siislemeler Ramazanoglu, Osmanli ve
Batililasma olmak iizere iic 6nemli evrede yogunlasmistir. Siislemelerde gec¢mis
gelenekler devam ettirilirken bunun yaninda bdlgenin mimari birikiminden de

faydalanilmistir.

Bolgedeki siyasi degisiklikler mimari ve sanat faaliyetlerini de 6nemli Slgiide
etkilemistir. Yeni sanat ve mimari anlayislarin olusturdugu kendine 6zgiin bir kimlik
kazanmas1 i¢in ortam hazirlamistir. Bolgede Ramazanoglu’yla baglayan sanatsal
gelisim cografi yakinlik nedeniyle Kuzey Suriye ve Memluklu etkileriyle yeni bir

sanat anlayisina yerini birakmistir. Adana’ya 6zgii bir sanat kimligi ortaya ¢ikmistir.

Suriye ve Misir unsurlu siislemelerin Anadolu’ya ilk girisleri 14. yy gibi ge¢
bir donemde degildir. 12. ve 13. yy arda Anadolu Mimarisini etkileyen bolgeler
arasinda Irak, Suriye ve Misirinda oldugu goriilecektir. Bu ylizyillarda Artuklularla
sik1 kiiltiirel- politik iligkiler kurmus olan Zengi ve Eyyubi Devletlerinin
egemenlikleri altindaki Suriye ve Misir; Selguklulardan aldiklart mimari unsurlar ve
motiflerle Fatimi sanatindan kalan repertuar1 uyumlu bir tarzda yogurarak gelistirme
yolundadir. Suriye ve Misirin renkli tag uygulamalarinin Anadolu’ya tasiyicisi olarak
kabul edilen Artuklular en fazla bu 6zellikleriyle, Giineydogu Anadolu, Orta ve Bati

Anadolu’da etkili olabilmislerdir. 1%

Yapilardaki siislemelerin sekillenmesinde Osmanli ve Memluklu 6zellikleri
dikkat cekmektedir. Osmanli 6zellikleri daha ¢ok batililasma doneminde ortaya
cikmistir. Ramazanoglulari’nin Memluklu dénemine bagli oldugu doénemi kapsayan
Ulu Cami Kiilliyesi mimari siislemeleri ve Uslupsal gelisim bakimindan giineyli
etkiler tagimaktadir. Zengi ve Memluklu etkilerini dilimli kemerde, ¢ok renkli tag
is¢iliginde, minarenin bigimi ve bezemesindeki bunu agikca goriiriiz. Ulu Cami Dogu
tagkap1 nisi, minberin renkli tas kakmalari, siyah beyaz mermer kaplamalar, cokgen

gbovdeli minare, minarenin serefe kiilah1 Memluk tislubundandir. Ulu Cami minare

108 Ara Altun, Anadoluda Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, Tiirk Sanat Eserleri Serisi 3,
Istanbul, 1978, s. 300.
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govdesini gevreleyen sagir pencerelerin st tarafindaki diigiimler, renkli aviu zemin
dosemeleri Zengi kokenlidir. Adana Ulu Caminin minere govdesini ¢evreleyen sagir
kemerlerin bir benzerini Halep Ulu Cami minare gévdesinde goriiriiz. Ayrica Halep
Ulu Cami renkli zemin dosemeleri Adana Ulu Cami avlu désemeleri ile oldukc¢a

benzerdir.

Ulu Cami tiirbe pencereleri, Kahire Sultan Baybars Cami’nin (1226) giris
cephesindeki nislerle ve Sancar El-Gavsi Medresesi ile Sultan Hasan Medresesinin
pencere kompozisyonlariyla akrabadir. Pencere lentosunun {izerindeki mermer
gecmeler, Suriye’deki Halep kalesinin pencerelerinde ve Kahire Berkuk

medresesinin kapilarinda da goriiliir. 1%°

Ulu Cami i¢ mekandaki ¢inilerde Osmanli sanatinin etkilerine rastlariz. Ulu
Cami ile yakin tarihlerde insa edilen Hasan Aga Cami tas is¢iligi de Ulu Cami
Kiilliyesi siislemeciliginin bir uzantisidir. Hasan Aga Cami revakli avlusu olan ve
mabhfilinde kalemisi stislemenin gorildigi tek yapidir. Bu o6zelligiyle klasik devir
Osmanli tislubunu yansitan iyi bir 6rnektir. Mihrabindaki diigiimler Zengi iislubudur.
Osmanli déneminde insa edilen camilerde Memluk, Zengi, Selguklu sanatlarinin
etkileri giderek zayiflar. Bu etki siisleme ogelerinin kullaniminda agiga vurur.
Stisleme anlayis1 sadelesmeye baslamis, sovelerde, kemerlerde renkli mermer
kullanimi, pencerelerin boylu boyunca genis bir nis i¢ine alinmasi gibi
Ramazanoglular1 donemine ait olan ayirt edici 6zellikler kaybolmaya baslamistir. Bu
donemde sadece Yesil Mescit’te pencerelerin bir nig i¢ine alinip silislenmesine
rastlanir. Kentin en anitsal mimari 6rnegi icinde yer alan yapilar Memluk, Zengi,

Osmanli etkilerini en giliclii yansitan 6rneklerdendir.

Islami dénem mimari siislemelerinde din en belirleyici etken olsa da tek
basina etken degildir. Her donemde farklilagsan etki alanlariyla geleneksel ve yerel
unsurlarin kaynastirilarak kullanildigi stisleme anlayisi, ¢ok yonli faktorlerin etkisi
altinda gelismistir. Stislemede her donemde karsimiza cikan yerel unsurlarin
menseini saptamak zordur. Bolgenin cografi yapisi da yerelligi belirleyen onemli

etkenlerden biridir.

19 Osman Uysal, ” Adana Ulu Cami”, Vakiflar Dergisi XIX, Ankara, 1985, say1 277-284, 5.282. ;
Ramazanoglu, a.g.e., 5.136
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Mimari siislemeler geometrik, bitkisel, yazi ve diger unsurlar (mukarnas,
silme, siitunce vb.) olarak karsimiza c¢ikar. Kandil, istiridye gibi kullanimlara da
zaman zaman yer verilmistir. Kandil motifi Ulu Cami mihrap bordiiriinde karsimiza
cikar. Istiridye motifi ise erken donemden ge¢ doneme degin goriiliir. Geometrik
siisleme Dbitkisel siislemeye oranla daha yogun goriiliir. Siislemeler iginde miihrii
Siileyman motifi Ulu Cami kiilliyesinde ve Akc¢a Mescit silislemelerinde goriiliir.

Figiirlii siislemeye Adana’daki Islam donemi yapilarinda rastlanmaz.

Siislemenin en yogun goriildiigii yerler tackapilar, kemerler, mihrap, minber,

revak kemerleri, minareler ve pencerelerdir.

Yorede Anadolu Selguklu yapilarinda oldugu gibi abidevi tagkapilar goriiliir.
Kapr nigleri genellikle mukarnas kavsarali olmakla beraber miinferit drnekler de
goriiliir.

Siislemelerin ¢ogu bi¢im ve diizenleme agisindan birbirine benzese de kendi
icinde ayr1 bir tezyinat diizenine sahiptir. Bu da Adana’daki Islam donemine ait

mimari eserlerin kendine 6zgii bir yerinin oldugunu gosterir.
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7. OZET

Adana Tirkiye’'nin glineyinde, Akdeniz bolgesinde konumlanmis,
Tiurkiye’nin en biliyiik sehirlerinden birisidir. Kuzeyi Toros daglar1 ile giineyi
Akdeniz ile c¢evrilmistir ve bu yiiksek daglar ile deniz arasinda ¢ok degerli bir ova

bulunmaktadir. Bu ovanin adi da Cukurova’dir. Cukurova demek Adana demektir.

Yiiksek Lisans Tezi calisma konusu olan “Adana Merkezindeki Islam
Doénemi Mimarisinde Siisleme” kapsaminda, silislemeye sahip camiler, medreseler,

tiirbeler ve Adana merkezdeki diger tarihi-mimari yapilar ¢aligilmistir.

Yapilan arastirma sonucunda 13 adet kiiltiir varligi incelenmistir. Bunlardan

9’u cami ve mescit, 2 tanesi medrese, 2 tanesi tiirbedir.

Calismanin ilk asamasinda bilgi ve belge toplanmaya calisilmis ve elde edilen
kaynaklar cergevesinde yerinde inceleme yapilmistir. 2011-2012 yilinda arazi
calismasi tamamlanmis ve tespit edilen kiiltiir varliklarina ait ¢izimleri yapilmis ve
fotograflanmistir. Daha sonra Adana’nin kisaca tarihgesi ve cografi konumu
anlatilmistir. Yapilar katalog boliimiinde tek tek ele alinarak siislemeler ayrintili
olarak anlatilmistir. Siislemeler anlatildiktan sonra degerlendirme kismina gecilmis
bolgedeki diger siislemelerle karsilastirilmistir. Siislemelerin  genel tarifi ve

ozellikleri bahsedilerek varilan sonug agiklanmastir.

Simdiye kadar Sanat Tarihi acisindan arastirilmayan Adana Merkez’deki

Islam Dénemi’ne ait siisleme calismalari bu calisma ile bilim diinyasina tanitilmustur.
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8. SUMMARY

Adana is one of the biggest city of Turkey and it is located in the
Mediterranean Region, south part of Turkey. Toros Mountains surround North of
Adana and Mediterranean Sea surround south of Adana. There’s a valuable lowland
in between these high mountains and sea. This lowland’s name is Cukurova.

Cukurova means Adana.

Within the scope of the master thesis, “The Historical-Architectural
Decoration Works of Islam Period in the Central of Adana” the Mosques, Tombs and
Moslem Theological Schools and other historical-architectural buildings in the

central of Adana was studied.

As a result of the research 9 Mosques, 2 Moslem Theological Schools, 2

Tombs of a total 13 cultural assets was determined.

In the first satage of the study information and documents gathered and
within the framework of the obtained sources on-site investigaiton has been mode. In
2011-2012 the Field Work was completed and the identified cultural assets were
drawn and pthotographed. After briefly explaining the geographical position and
history of Adana. The decoration works was described in detail by one by in the
catalog part. In the evaluation section the general definition and characteristics of the
decoration works, was mentioned and the identifien cultural assets compared in itself

and with the other decoration works in the region the obtained results was explained.

The Historical-Architectural Decoration Works of Islam Period in the Central
of Adana, which hasn’t been handled seriously until now in terms of Art History,

was described to science world.
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10. CiZziM LISTESI

Akca Mescit, mihrabiye

Yag Cami, tagkap1 kavsarasi

Yag Cami, tackapisinin tag bolimii

Yag Cami, tackap1 alinligindaki kitabe

Yag Cami, giris kapisinin alinligindaki bezeme
Yag Cami, son cemaat yeri siitun baglig1

Yag Cami, minberinin tackapisinin ta¢g boliimii

Yag Cami, minber korkulugundaki bezeme

Cizim 9:Yag Cami, minber kdsk boliimii tavan slislemesi
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Cizim 11:
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Cizim 16:
Cizim 17:
Cizim 18:
Cizim 19:
Cizim 20:
Cizim 21:
Cizim 22:
Cizim 23:

Cizim 24:

Yag Cami, i¢ mekan siitun basligi

Ulu Cami, tagkap1 alinlik kusagi

Ulu Cami, tagkap1 koseligindeki giil motifi
Ulu Cami, minare kaidesi lizerindeki bezeme
Ulu Cami, minare govdesi

Ulu Cami, harim mekanina giris cephesindeki bordiir bezemesi
Ulu Cami, pencere siitunce bezemesi

Ulu Cami, mihrap alt bordiir bitkisel bezeme
Ulu Cami, mihrap detay

Ulu Cami, mihrap detay

Ulu Cami, mihrap iist bordiir kandil motifi
Ulu Cami, mihrap alinligindaki bezeme

Ulu Cami, mihrabiye

Ulu Cami, minber aynalik boliimii

Kemeralti Cami, ¢arkifelek motifi
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Kemeraltt Cami, mihrap

Kemeralti Cami, minber taht kisminin korkulugu

Hasanaga Cami, son cemaat yerinde bulunan siitun {izengi tasi
Hasanaga Cami, mihrap

Hasanaga Cami, minber aynalik boliimii

Hasanaga Cami, minber siipiirgelik boliimii

Hasanaga Cami, minber kdsk kisminin altindaki zivanali gegme
Hasanaga Cami, mahfil tavan siislemeleri

Yeni Cami, giliney pencere

Yesil Mescit, gliney pencere bordiir bezemesi

Yesil Mescit, gliney pencere siitunge kaidesi

Yesil Mescit, dogu pencere bordiir bezemesi

Yesil Mescit, giiney cephe bezemesi

Cizim 38:Yesil Mescit, mihrap bordiirii ve tag kismi

Cizim 39:
Cizim 40:
Cizim 41:
Cizim 42:

Cizim 43:

Cizim 44:

Alemdar Mescit, mihrap

Alemdar Mescit, mihrap bordiir bezemesi
Alemdar Mescit, i¢ mekan pencerenin goriiniimii
Yag Cami Medrese, kemer iizengi tasi

Yag Cami Medrese, dershane kisminin sacaklar1 arasindaki bezemeli
bolim

Ulu Cami Medrese, dershane kisminin {izengi tast
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11. FOTOGRAF LiSTESI

Akga Mescit, tagkapi

Akca Mescit, tackap1 bezemesi

Akca Mescit, tagkapi lizerindeki kitabe
Akga Mescit, bat1 pencere bezemesinden ayrinti
Akga Mescit, mihrabiyeden ayrinti
Akga Mescit, mihrap

Akga Mescit, mihrap bezeme detay1
Yag Cami, tackap1

Yag Cami, tackapt mukarnas kavsarasi
Yag Cami, kitabesi

Yag Cami, harime giris kapis1 alinligindaki bezeme
Yag Cami, minber

Yag Cami, minber ta¢ kism1

Yag Cami, minber korkulugu

Yag Cami, minberden ayrinti

Yag Cami, minber aynalig1

Ulu Cami, dogu tackap1

Ulu Cami, dogu tagkapidan ayrint1
Ulu Cami, dogu tackapidan ayrinti
Ulu Cami, dogu tackapidan ayrinti
Ulu Cami, bat1 tackap1

Ulu Cami, bat1 tagkap1 kavsarast

Ulu Cami, bati tackapr kitabesi

Ulu Cami, bat1 tagkap1 niginin yanlarindaki mihrabiye
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Fotograf 25: Ulu Cami, minaresi

Fotograf 26: Ulu Cami, minare kaidesinin dogu cephesindeki bezeme
Fotograf 27:Ulu Cami, minaresi dogu cephesinden ayrinti
Fotograf 28: Ulu Cami, minare govdesi

Fotograf 29: Ulu Cami, minare serefesi

Fotograf 30: Ulu Cami, kuzey revak

Fotograf 31: Ulu Cami, kuzey revak bezemeden ayrinti
Fotograf 32: Ulu Cami, kible duvari

Fotograf 33: Ulu Cami, mihrap

Fotograf 34: Ulu Cami, mihrap bordiiriinden ayrinti
Fotograf 35: Ulu Cami, mihrap bordiiriinden ayrinti
Fotograf 36: Ulu Cami, mihrap bordiirtinden ayrinti
Fotograf 37: Ulu Cami, mihraptan ayrinti

Fotograf 38: Ulu Cami, mihraptan ayrint

Fotograf 39: Ulu Cami, mihrap hiicresi

Fotograf 40: Ulu Cami, dogu pencere

Fotograf 41:Ulu Cami, ¢inileri

Fotograf 42: Ulu Cami, ¢inileri

Fotograf 43: Ulu Cami, mihrabiye

Fotograf 44: Ulu Cami, mihrabiyeden ayrinti

Fotograf 45: Ulu Cami, minber

Fotograf 46: Ulu Cami, minber aynaligi

Fotograf 47: Ulu Cami, minberden ayrinti

Fotograf 48: Ulu Cami, minberden ayrinti

Fotograf 49: Ulu Cami, miiezzin mahfili

Fotograf 50: Ulu Cami, miiezzin mahfilinden ayrinti
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Kemeralti Cami, kuzey cephe

Kemeralt1 Cami, giris cephesindeki nig
Kemeralti Cami, mihrap

Kemeralt1 Cami, minber

Kemeralti Cami, minber aynalik kism1
Kemeralti Cami, minberden ayrinti
Kemeralti Cami, minberden ayrinti
Hasanaga Cami, tackapi

Hasanaga Cami, mihrabiye

Hasanaga Cami, kuzey cephe penceresi
Hasanaga Cami, kuzey cephe iizengi tasi
Hasanaga Cami, siitun basliklar1

Hasanaga Cami, minare

Hasanaga Cami, mihrap

Hasanaga Cami, minber

Hasanaga Cami, minberden ayrinti

Hasanaga Cami, minberden ayrinti

Hasanaga Cami, minber detay

Hasanaga Cami, kible duvarindaki ¢ini
Hasanaga Cami, miiezzin mahfili siitun baslig
Hasanaga Cami, miiezzin mahfilinden ayrint1
Hasanaga Cami, miiezzin mahfili tavan siislemeleri
Mestanzade Cami, giris kapisi

Mestanzade Cami, giris kapisindan ayrinti
Mestanzade Cami, pencere

Mestanzade Cami, minare
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Mestanzade Cami, mihrap

Yeni Cami, minaresi

Yeni Cami, giiney giris kapisi

Yeni Cami, giiney giris kapisindan ayrinti
Yeni Cami, giiney giris kapisindaki kitabe
Yeni Cami, giiney giris kapis1 sagindaki giines saati
Yeni Cami, giiney cephe bezemesi

Yeni Cami, giiney cephe madalyon

Yeni Cami, giiney cephe pencereden ayrinti
Yeni Cami, giiney cephe penceresi

Yeni Cami, mihrap

Yeni Cami, i¢ mekandaki niscikler

Yesil Mescit, giris kapist

Yesil Mescit, giiney cephe pencere

Yesil Mescit, giiney cephe pencere bezemesi
Yesil Mescit, giiney cephe pencereden ayrinti
Yesil Mescit, dogu cephe pencere

Yesil Mescit, dogu cephe pencereden ayrinti
Yesil Mescit, giiney cephe bezemesi

Yesil Mescit, gliney cephe kitabe

Yesil Mescit, dogu cephe bezemesi

Yesil Mescit, mihrap

Yesil Mescit, mihrap bezemesi

Fotograf 100: Yesil Mescit, i¢ mekan kemer {izengi tasi

Fotograf 101: Alemdar Mescit, kuzey giris kapist

Fotograf 102: Alemdar Mescit, mihrap



Fotograf 103:
Fotograf 104:
Fotograf 105:
Fotograf 106:
Fotograf 107:
Fotograf 108:
Fotograf 109:
Fotograf 110:
Fotograf 111:
Fotograf 112:
Fotograf 113:
Fotograf 114:
Fotograf 115:
Fotograf 116:
Fotograf 117:
Fotograf 118:
Fotograf 119:
Fotograf 120:
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Fotograf 122:

Fotograf 123:
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Alemdar Mescit, mihrap detay

Alemdar Mescit, mihrap detay

Alemdar Mescit, pencerenin i¢ten goriiniimii

Yag Cami Medrese, dershane girisi

Yag Cami Medrese, kemer iizengi tast

Yag Cami Medrese, sagak diizeni

Yag Cami Medrese, sagaklar arasindaki bezeme

Ulu Cami Medrese, giris kapisi

Ulu Cami Medrese, giris kapisi kitabesi

Ulu Cami Medrese, dershane girig cephesi

Ulu Cami Medrese, dershane giris cephesi iizengi tasi
Ulu Cami Medrese, dogu cephe penceresi

Ulu Cami Medrese, dogu cephe pencere bordiir detay:
Ulu Cami Tiirbe, bat1 penceresi

Ulu Cami Tiirbe, bat1 pencereden ayrinti

Ulu Cami Tiirbe, giris kapisi

Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan ¢ini siislemesi

Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan bat1 pencere sovesi siislemesi

Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan giiney pencere sdvesi slislemesi

Ramazanoglu Tiirbesi

Ramazanoglu Tiirbesi, kemer kilit tas1 bezemesi
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Ciz. 1: Akca Mescit mihrabiye
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Cizim 2: Yag Cami, tackap1 kavsarasi

Cizim 3: Yag Cami, tagkap1 boliimiiniin ta¢ kismi1
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Ciz 4: Yag Cami tackap1 alinligindaki kitabe

Cizim 5: Yag Cami, giris kapisinin alinligindaki bezeme
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Cizim 6: Yag Cami son cemaat yeri siitun baslig
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Cizim 7: Yag Cami, minberinin tagkapisinin tag kism
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Cizim 8: Yag Cami minber korkulugundaki bezeme

Cizim 9: Yag Cami, minber kosk boliimii tavan bezemesi
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Cizim 10: Yag Cami harim mekani siitun baslig
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Cizim11: Ulu Cami, tackap1 alinlik kusagi
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Cizim 12: Ulu Cami tackap1 koseliklerindeki giil motifi
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Cizim 13: Ulu Cami, minare kaidesi dogu cephe bezemesi
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Cizim 16: Ulu Cami dogu pencere siitunge bezemesi
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Cizim 17: Ulu Cami mihrap alt bordiir
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Cizim 18: Ulu Cami, mihrap detay
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Cizim 19: Ulu Cami, mihrap detay
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Cizim 20: Ulu Cami, {ist bordiir kandil motifi
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Cizim 21: Ulu Cami mihrap detay
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Cizim 22: Ulu Cami, mihrabiye
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Cizim 23: Ulu Cami, minber aynalik boliimii
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Cizim 24: Kemeralt: Cami, ¢arkifelek motifi
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Cizim25: Kemeralti cami, mihrap
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Cizim 26: Kemeralti Cami, minber taht kisminin korkulugu

Cizim 27: Hasanaga Cami, son cemaat yerinde bulunan lizengi tasi
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Cizim 28: Hasanaga Cami, minber
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Cizim 29: Hasanaga Cami, minber aynalik bolimii

ga Cami minber siipiirgelik bolimii

Cizim 30: Hasana
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Cizim 31: Hasanaga Cami, minber tahtin altindaki zivanali gegme
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Cizim 32: Hasanaga Cami, mahfil tavan siislemeleri
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Cizim 33: Yeni Cami, giiney pencere
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Cizim 34: Yesil Mescit, giiney pencere bordiir siislemesi ve siitunce
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Cizim 35: Yesil Mescit, giiney pencere
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detay

Cizim 36: Yesil Mescit, dogu pencere
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Cizim 38: Yesil Mescit, mihrap alinlik bolimii ve bordiirii
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Cizim 39: Alemdar Mescit, mihrap
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Cizim 40: Alemdar Mescit mihrap bordiir bezemesi

Cizim 41: Alemdar Mescit, i¢ mekan pencere
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Cizim 42: Yag Cami, medrese kemer iizengi tast
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Cizim 43: Yag Cami, medrese sacaklar1 arasindaki bezemeler
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Fotograf- 1: Ak¢a Mescit, tackap1

Fotograf- 2: Ak¢a Mescit, tackap1 bezemesi
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Fotograf-3: Akca Mescit, tagkapi tizerindeki kitabe

Fotograf- 4: Akca Mescit, bati1 pencere bezemeden ayrinti
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Fotograf -5: Ak¢a Mescit, mihrabiyeden ayrinti

Fotograf- 6: Ak¢a Mescit, mihrap
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Fotograf- 8: Yag Cami, tackap1
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Fotograf- 9: Yag Cami, tagkap1 mukarnas kavsarasi

Fotograf- 10: Yag Cami, kitabesi
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Fotograf- 12: Yag Cami, minber
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Fotograf-13: Yag Cami, minber ta¢ kismi

Fotograf- 14: Yag Cami, minber korkulugu
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Fotograf- 15: Yag Cami, minberden ayrint1

Fotograf- 16: Yag Cami, minberden ayrinti
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Fotograf- 18: Ulu Cami, dogu tagkapidan ayrint1
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Fotograf- 19: Ulu Cami, dogu tagckapidan ayrinti
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Fotograf- 20: Ulu Cami, dogu tagkapidan ayrinti
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Fotograf-21: Ulu Cami, bat1 tackap1

Fotograf- 22: Ulu Cami, bati tagkap1 kavsarasi
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Fotograf- 24: Ulu Cami, bati1 tagkapi nisinin yanlarindaki mihrabiye
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Fotograf- 25: Ulu Cami, minare

Fotograf- 26:Ulu Cami, minare kaidesinin dogu cephesinden ayrinti
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Fotograf- 27: Ulu Cami, minaresi dogu cephesinden ayrinti
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Fotograf- 28: Ulu Cami, minare govdesi

Fotograf- 29: Ulu Cami, minaresi serefe bolimii
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Fotograf- 30: Ulu Cami, kuzey revak

Fotograf- 31: Ulu Cami, kuzey revak bezemesinden ayrinti
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Fotograf- 32: Ulu Cami, kible duvari

Fotograf- 33: Ulu Cami, mihrap
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Fotograf- 35: Ulu Cami, mihrap bordiiriinden ayrint1
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Fotograf- 36: Ulu Cami, mihrap bordiiriinden ayrinti

Fotograf-37: Ulu Cami, mihraptan ayrinti
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Fotograf- 38: Ulu Cami, mihraptan ayrinti

Fotograf- 39: Ulu Cami, mihrap hiicresi
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Fotograf- 40: Ulu Cami, dogu pencere

Forograf- 41: Ulu Cami ¢inileri
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Fotograf- 42: Ulu Cami, ¢inileri

Fotograf- 43: Ulu Cami, mihrabiye
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Fotograf- 45: Ulu Cami, minber
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Fotograf- 46: Ulu Cami, minber aynalig

Fotograf- 47: Ulu Cami, minberden ayrintt
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Fotograf- 48: Ulu Cami, minberden ayrinti

Fotograf- 49: Ulu Cami, miiezzin mahfili
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Fotograf- 51: Kemeralti Cami, kuzey cephe
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Fotograf- 53: Kemeralti Cami, mihrap
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Fotograf- 55: Kemeralti Cami, minber aynalik boliimii
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Fotograf- 56: Kemeralti Cami, minberden ayrinti

Fotograf-57: Kemeralti Cami, minberden ayrinti
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Fotograf-58: Hasanaga Cami, tagkap1

Fotograf-59: Hasanaga Cami, mihrabiye
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Fotograf- 60: Hasanaga Cami, pencereden ayrinti

Fotograf- 61: Hasanaga Cami, son cemaat yerinde bulunan kemer iizengi tasi
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Fotograf- 62: Kemeraltt Cami, siitun bagliklart

Fotograf-63: Hasanaga Cami, minare
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Fotograf- 65:Hasanaga Cami, minber
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Fotograf- 66: Hasanaga Cami, minberden ayrinti

Fotograf- 67: Hasanaga Cami, minberden ayrinti



154

Fotograf- 68: Hasanaga Cami, minberden ayrinti

Fotograf- 69: Hasanaga Cami, kible duvarindaki ¢ini
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Fotograf- 70: Hasanaga Cami, miiezzin mahfili siitunbasligi

Fotograf 71: Hasanaga Cami, miiezzin mahfilinden ayrintt
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Fotograf- 73: Mestanzade Cami, giris kapisi
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Fotograf- 74: Mestazade Cami, giris kapisindan ayrinti

*

Fotograf- 75: Mestanzade Cami, pencere
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Fotograf-76: Mestanzade Cami, minare

Fotograf- 77: Mestanzade Cami, mihrap
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Fotograf- 78: Yeni Cami, minaresi

Fotograf- 79: Yeni Cami, giiney giris kapisi
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Fotograf- 80: Yeni Cami, giiney giris kapisindan ayrinti

Fotograf-81: Yeni Cami, giiney giris kapis1 kitabesi



Fotograf-
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Fotograf- 83: Yeni Cami, giiney cephe bezemesi
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Fotograf- 84: Yeni Cami, giiney cephe madalyon

Fotograf- 85: Yeni Cami, giiney cephe penceresinden ayrinti
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Fotograf- 87: Yeni Cami, mihrap
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Fotograf- 89: Yesil Mescit, giris kapisi
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Fotograf- 91: Yesil Mescit, giiney cephe pencere bezemesi
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Fotograf- 93: Yesil Mescit, dogu cephe pencere



167

Fotograf- 95: Yesil Mescit, gliney cephe bezemesi
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Fotograf- 96: Yesil Mescit, giiney cephe kitabe

Fotograf- 97: Yesil Mescit, dogu cephe bezemesi
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Fotograf- 98: Yesil Mescit, mihrap

Fotograf- 99: Yesil Mescit, mihrap bezemesi
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Fotograf- 101: Alemdar Mescidi, kuzey giris kapisi
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Fotograf- 102: Alemdar Mescit, mihrap

Fotograf-103: Alemdar Mescit, mihrap bezemesi
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Fotograf- 104: Alemdar Mescit, mihraptan ayrinti

Fotograf- 105: Alemdar Mescit, i¢ mekan pencere
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Fotograf- 106: Yag Cami Medrese, dershane girisi

Fotograf-107: Yag Cami Medrese, kemer iizengi tasi
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Fotograf- 109: Yag Cami Medrese, sagaklar arasindaki bezeme
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Fotograf- 110: Ulu Cami Medrese, giris kapisi

Fotograf- 111: Ulu Cami Medrese, giris kapis1 kitabesi
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Fotograf- 112: Ulu Cami Medrese, dershane boliimii

Fotograf-113: Ulu Cami Medrese, kemer iizengi tasi
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Fotograf-114: Ulu Cami Medrese, dogu cephe pencere

Fotograf- 115: Ulu Cami Medrese, dogu cephe pencere bezemesi
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Fotograf- 116: Ulu Cami Tiirbe, dogu penceresi

Fotograf- 117: Ulu Cami Tiirbe, dogu pencereden ayrinti
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Fotograf- 119: Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan ¢ini siislemesi
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Fotograf-120: Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan bat1 pencere sdvesi

Fotograf- 121: Ulu Cami Tiirbe, i¢ mekan giiney pencere sovesi
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Fotograf-122: Ramazanoglu Tiirbesi

Fotograf- 123: Ramazanoglu Tiirbesi, kemerdeki bezeme



