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ON SOZ

Bu ¢alismada karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢ergevesinde Tirk yazar Peyami Safa’nin
Fatih-Harbiye ve Misirli yazar Necib Mahflz’un Midak Sokagi romanlarindaki
toplumsal degisimin yansimalar1 karsilastirilmistir. Calismanin amaci iki farkl
edebiyata ait iki eserdeki Tiirk ve Misir’in toplumsal degisiminin doneminde
benzerlikleri ortaya ¢ikarmaktir. Ele alinan iki edebi eser, mekan, Dogu-Bat1 ve eski-
yeni catismasi, kadmin durumu, aile degerlerin bozulmasi, ahlaki degerlerden
uzaklasilmasi ve eglence hayat1 unsurlar ¢ergevesinde toplumsal degisim yansimalari

incelenmistir.

Bu calisma bir giris, iic boliim ve sonugtan olusmaktadir. Giris boliimiinde ¢aligmanin
konusuna hazirlik olusturulmustur. Birinci Boliimde toplumsal degisim, dinya
edebiyatinda, Tiirk ve Misir edebiyatinda romanin gelisimini ele alinmistir. Ikinci
Boliimde yazarlarin biyografilerine ve s6z konusu iki romana dair bilgilere yer
verilmistir. Ugiincii Béliimde her iki romanda toplumsal degisimi yansitilirken tespit
edilen bezerlikleri ortaya ¢ikarmaya gayret edilmistir. Sonug Boliimiinde tespit edilen

noktalara yer ayrilmistir.

Bu calismay1 hazirlarken elden geldigi kadar muhtemel hatalardan kaginmaya, dili
dogru bir sekilde kullanmaya, etik davranmaya, ¢aligma metodlarina bagli kalarak
diisiinceler ifade edilmeye g¢alisilmistir. Bu ¢aligmanin miikemmel olduguna iddia
etmek miimkiin degildir. Bu ¢alisma boyunca, her zaman materyal saglamaya ¢alisan,
beni sabirla dinleyerek tavsiyeleriyle dogruya yonlendiren degerli hocam Dog. Dr.
Ahmet KOCAK’a basta olmak iizere egitimiyle beni tez yazmaya hazirlayan, bana ilgi
ve destek gosteren Tiirk Edebiyati Anabilim Dalinin saygideger hocalarina, benim igin
en degerli olan ve 6grenim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini benden

esirgemeyen canim aileme sonsuz tesekkiirtl bir bor¢ addediyorum.

Fatma Ayman ELAGAMY
Istanbul 2022



OZET

Modern Tiirk ve Misir Romanlarinda Toplumsal Degisim: Fatih-Harbiye ve
Midak Sokag

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Yeni Tiirk Edebiyati

Programi
Danisman: Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK

Agustos, 2022. 147 Sayfa.

Istanbul ve Kabhire, asirlar boyunca farkli medeniyetlere, cesitli kiiltiirlere, irklara,
dillere ve dinlere mensup insanlara ev sahipligi yapan, her tarafinda tarihin ihtisgaml
mirasini barindiran iki kadim sehirdir. Bu iki sehir diinyanin en koklii sehirlerinden
biri olarak kultdrel, tarihsel, ekonomik ve sosyal alanda zengin bir hazineye sahiptir.
Turk toplumunda Tanzimat’la ve Misir toplumunda Fransa’nin isgali donemiyle
birlikte, Bati’nin etkisiyle ortaya ¢ikan modernlesme hareketi her iki toplumu olumlu
veya olumsuz bir sekilde etkilemistir. Bati’nin Gistlinliigii ve 6nderligi modernlesmenin
diinya ¢apina yayilmasma neden olmustur. Belirli bir siire i¢inde her iki toplumun
sosyal yapisinda gozlenen bu baskalasim toplumsal degisim diye tanimlanabilir.
Hayatin tasviri ile mesgul olan ve toplumda sosyolojik hadiseleri yansitan edebiyat,
dogal olarak bu degisimi konu almistir. Edebiyat tiirleri arasinda bu gorevi yerine
getirme bakimindan roman tiirliniin istiin oldugu bir hakikattir. Romanlar, insan-
ailesi, insan-politika, insan-doga, insan-insan, insan-toplum vs. iligkilerini ele almistir.
Roman, Tiirk ve Misir toplumlarinda modernlesme doneminde meydana gelen
farklilasmay1 gozlemek icin imkan vermistir. Toplumun ugradigi degisimlerin
romanlara yansitilmast konusunda, bu degisimlerin zamaninda yasayan, toplumda
baskalagimlar ve ¢atigsmalar1 bizzat goren, modernlesme ve batililasma olgularini ele
alan usta bir yazarin eserleri edebiyatta nemli bir yere sahiptir. Turk edebiyatinda usta
yazar Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda ve Misir edebiyatinda Nobel 6diilli
Necib Mahflz’un Midak Sokagi romaninda bu konuyu ele almakta en giizel

orneklerini vermislerdir. Her iki romanda mekan unsuru itizerinden Tirk ve Misr



toplumlarinda toplumsal degisimi ortaya koymay1 hedeflemistir. Bu ¢alismada Tiirk
yazar Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Misirli yazar Necib Mahfiz’un Midak Sokagi
romaninda mekan, Dogu-Bat1 ve eski-yeni ¢atismasi, kadinin durumu, aile degerlerin
bozulmasi, ahlaki degerlerden uzaklasilmasi ve eglence hayati unsurlari {izerinden
ortaya ¢ikan temel degismeler igerik analizi ile agik bir sekilde gozler Oniine serilerek;
karsilastirmali bir iislupla bu donemde toplumsal degisme hayatina 151k tutmaya gayret

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk edebiyatinda roman, Misir edebiyatinda roman, Fatih-

Harbiye, Midak Sokag:, toplumsal degisim.



ABSTRACT

Social Change in Modern Turkish and Egyptian Novel: Fatih-Harbiye and
Midag Alley

Master Degree Thesis, The Department of Turkish Language and Literature, Modern

Turkish Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ahmet KOCAK
August, 2022. 147 p.

Istanbul and Cairo are two ancient cities that have hosted people from different
civilizations, cultures, races, languages, and religions for centuries, and have the
glorious heritage of history on all sides. As one of the oldest cities in the world, these
two cities have rich cultural, historical, economic, and social treasures. With the
Tanzimat period in Turkish society and the occupation of France in Egyptian society,
the modernization movement that emerged with the influence of the West affected
both societies positively or negatively. The superiority and leadership of the West
caused modernization to spread worldwide. This metamorphosis observed in the social
structure of both societies in a certain period can be defined as social change. Literature
is busy with the description of life and reflects the sociological events in society,
naturally took this change as a subject. It is a fact that the novel genre is superior in
terms of fulfilling this mission among literary genres. Novels examined the
relationship between human-family, human-politics, human-nature, human-human,
human-society, etc. The novel provided the opportunity to observe the differentiation
that occurred in Turkish and Egyptian societies during the modernization period. In
terms of reflecting the changes that society has undergone in novels, the works of a
skilled writer who lived in the time of these changes, who saw the metamorphoses and
conflicts in society, and dealt with the phenomena of modernization and
westernization, have an essential place in literature. In the novel Fatih-Harbiye by the
proficient writer Peyami Safa in Turkish literature, and in the novel Midaq Alley by
Nobel prize winner writer Necib Mahfuz in Egyptian Literature, writers gave the best
examples of reflecting this issue. In both novels, writers aimed to reveal the social

changes in Turkish and Egyptian societies through the element of the place. In this

iv



study, in the novel Fatih-Harbiye by Turkish writer Peyami Safa, and the novel Midaq
Alley by Egyptian writer Necib Mahfuz, the social changes revealed through the
elements of place, East-West and Old-New conflict, the situation of women,
deterioration of family values, alienation of moral values and entertainment life, with
a comparative style content analysis effort made to shed light on the life of social

change.

Key Words: Novel in Turkish literature, novel in Egyptian literature, Fatih-Harbiye,
Midaq Alley, social change.



cev.
Edt.

SBF
vb.

VS.

Yay.

KISALTMALAR

: Cilt

: Cevirmen

: Editor

: Say1

: Sayfa

: Siyasal Bilgiler Fakuiltesi
: Ve benzeri

: Vesaire

: Yayinlari

Vi



ICINDEKILER

(0] NV 1 74U i
L 2 ISP I
ABSTRACT ..ottt ss sttt a st an st n st enaes s ssnsnsn s iv
KISALTIMALAR ..ottt sttt Vi
GIRIS ..ottt 1
BOLUM Lottt enes sttt 6
TOPLUMSAL DEGISIM VE ROMAN ......coooviiieieeeeeeeee e snes s 6
1.1.  TOPLUMSAL DEGISIM ..........ccccooiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 6
1.2. DUNYA EDEBIYATINDA ROMAN .........cccooovoiirimeiirnieeenieseeee s 11
1.3. TURK EDEBIYATINDA ROMAN ..........cccooviiririieiirinnsessesenes s 15
1.4. MISIR EDEBIYATINDA ROMAN .........ccccovvimminiimerssrssesesessenensnens 20
BOLUM T oottt ettt 26
PEYAMI SAFA VE NECiB MAHFUZ UN BiYOGRAFILERI........................ 26
2.1. PEYAMI SAFA’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGI VE ESERLERI ... 26
2.1.1.  Peyami Safa’nin Hayati ... 26
2.1.2. Peyami Safa’nmin Edebi Kisiligi ve Eserleri...................c...cccoeinn, 31
2.1.3. Fatih-Harbiye Romanina Genel Bir BaKis .................cc.ccooovnininnnn. 37
2.2. NECIiB MAHFUZ’UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI. 41
2.2.1. Necib Mahftiz’un Hayatn ...............ccoooiiiiiiiiii, 41
2.2.2. Necib Mahfiiz’un Edebi Kisiligi ve Eserleri .....................cccooenn, 48
2.2.3. Midak Sokag: Romanina Genel Bir Bakis..................cccoooeininnnn, 55
BOLUM H ..ottt 62
FA TV‘I:H:HARBI'YE VE MIDAK SOKAGI ROMANLARINDA TOPLUMSAL
0] 1@ 153 1. (PP 62

3.1. MEKAN OLARAK: ISTANBUL’DA FATIH’TEN HARBIYE’YE,
KAHIRE’DE MiDAK SOKAGI’NDAN SERIF PASA CADDESI’NE

DEGISIM ......ooiiiioeeeeeeeeeeee ettt 62
3.2. DOGU-BATI VE ESKI-YENI CATISMASI ........cocovoviireiiiresernen, 74
3.3, KADININ DURUMU ......oooiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e, 90
34. AILE DEGERLERININ KAYBOLMASI VE AHLAKI
DEGERLERDEN UZAKLASILMASI .........coooiiiiieieeeeeeeeeeeeee e 102
3.5, EGLENCE HAYATI ....cooooooiimiieieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 114
SONUGC ...ttt sttt s st n et enens s 126

vii



EKLER ... 140
EK 1- YAZATIAT ..ot s 140
EK 2- ROMANIAK ... 141
R (171 11111 TR 142
EK 4- KKANITE ..o 144

viii



GIRiS

Toplum, genis anlamiyla insanin muhafaza ve gelismesine yonelik belli bir hedef veya
amag ugruna, sosyal, tarihi ve siyasi sureclerin yardimiyla ortak anlam, kultir, deger,
kural, inan¢ ve davraniglara sahip olan ve kendi kendini devam ettiren bir insan
toplulugudur.! Bu topluluklar farkli yapiya sahip olmakla birlikte bu yapiy1 olusturan
nitelikler, 6geler ve degerler bakimindan kendine 6zgii formlara sahiptir. Sosyolojinin
biliylik kuruculari, toplumun dinamik yoniine odaklamislardir. Comte, Marx ve
Spenser gibi erken dénem sosyologlar, toplum kavramin gelisen dinamik bir sistem

olarak kavramaktadirlar.?

Diinyanin siirekli bir yenileme ve degisme i¢inde oldugu kesin bir hakikattir. Joseph
Fichter’e gore degisimin ortaya ¢ikmasini saglayan {i¢ temel unsurdan bahsedilebilir
ve bunlar zaman, ¢evre ve insandir.® Dolayistyla zaman ve ¢evre unsurlarinda herhangi
bir degisim, dogal olarak insan1 da blylk 6lclde etkilemektedir. Her toplum ve kiltir
farkli oranlarda da olsa siirekli bir dinamizm ve degisim i¢indedir. Toplumlararasi
veya milletleraras1 diye adlandirdigimiz iliskiler toplumlarin yapilarinda degisim
yasamasina yol agmaktadir. Tiirkiye ve Misir’in Fransa ile temasi1 nedeniyle her iki
toplumun siyasi, sosyal, kiiltiirel, egitsel ve ekonomik yapisinda degisikliklerin
yaratilmasi bir drnek olarak verilebilir. Toplumda meydana yeni gelen her bir 6ge,
otekini etkiler veya otekiler tarafindan etkilenir, dolayisiyla bir ¢atisma karsimiza
¢ikar. Bu catisma, toplumsal degisimin hareket noktasini olusturur. Strekli ve hizli bir
degisme i¢inde yasayan insanoglu, ge¢miste yasadigi bir olaya karsi tepkisi aym
sekilde sonraki donemlerde vermesi miimkiin degildir. Bir toplumun belli bir zaman
diliminde geg¢irdigi degisimler, bireyin duygusu, diigiince bi¢imi, davraniglari, anlam
sablonlari, kendini ifade vecheleri, norm, maddi ve manevi degerlerinin

farklilasmasina sebebiyet vermektedir. Dolayisiyla toplumsal degisim kavrami, belli

! Craig Calhoun, Sociology, 6. Baski, New York: McGraw Hill, 1994.
2 Zerihun Doda, Introduction to Sociology, Etiyopya: Debub University, 2005, s. 63.

3 Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir, Nilgiin Celebi (cev.), Ankara: An1 Yayincilik, 2004, s. 196.
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bir dénemde toplumsal yapinin, kurumlarin, iligkiler aginin, davranig bigimlerinin,

kural, norm ve degerlerin gecirdigi doniisiimler olarak tanimlanabilmektedir.

Aydinlanma, modernlesme, sanayilesme, kentlesme, Batililasma hareketleri ve siyasal
organizasyonlar Tiirk ve Misir toplumlarinin degismesinde biiyiik bir rol oynamustir.
Aydimmlanma diisiincesi, her alanda elde ettigi basariyla insanin konfor alanini tamamen
degistirmistir. Teknolojik gelismeler, ortaya ¢ikmis olan icatlar, Newton fizigi, evren
kanunlarinin kesfedilmesi, endiistriyel Uretim, kitle iletisim ve ulasimin yayginlik
kazanmastyla, dini inanglar ve Tanr1’y1 merkeze alan bir diinya yerine akla ve bilime
dayanan yeni bir diinya kurulmustur. Bu faktorlerin toplumsal yapilarda koklii bir
degisim baslattig1 sdylenebilir. Aydinlanma ve sanayilesme hareketleri ¢cercevesinde
ortaya ¢ikan modernlik olarak adlandirilan degisim 19. yiizyilda modern toplumun
temelini olusturmustur. Batili diisiiniirlerin irettikleri yaklasimlar ve ¢dzliimleme
teknikleri, drettigi ideoloji, yeryiiziine genellestirilmis sOmiirgeci yeni disiince
modelleriyle “modern toplum” projesi héline gelmistir. ilk olarak Avrupa ve Bati’da
ortaya ¢ikan ve toplumsal degisimin 6zli olan modernlesme hareketi, toplumlararasi
veya milletleraras iligkisiyle Tiirk ve Misir toplumlarina da yayilmistir. Eski ve yeni,
geleneksel ve modern olan1 karsi karsiya getirmistir.* Bati’nin modernlesmeyle
birlikte kazandig1 Gistiinliigli ve egemenligi, Tiirk ve Misir gibi toplumlarda Batililasma

hareketinin baslamasina yol agmustir.

Degisen ve egemen diinya merkezi durumuna gelen Bati etkisiyle Turkiye, 18.
yiizy1lin baglarinda Ronesans ve Reform hareketlerine dayanan modernlesmeye maruz
kalmistir. Modernlesme, Tiirk toplumunda zevkler, mimarlik, resim, miizik ve
edebiyat alanlarinda degisimlerle kendini gostermistir. Tanzimat reformlarinin yapisi
ve Tanzimatcilarin diinya goriisii Tirkiye’nin ekonomik, toplumsal ve kulturel
yonlerinde toplumu ileriye gétiiren ve ¢igir agan bir rol oynamistir. Tanzimat
déneminin modern Turkiye’nin olusumunda pay1 biyiiktiir. Osmanli hakimiyetinde
olan Turkiye 19. yiizyilda biitiin kavimleri, biitiin ¢eliskileriyle modernlesme siirecine

girmistir.> Modernlesme, geleneksel bir toplum olan Tirk toplumunun modern bir

4 Binyamin Solmaz, “Modernlik ve Modernlesme Kuramlarina Yéneltilen Elestiriler”, llahivat
Fakiltesi Dergisi (2011), Vol.32, s. 39-40.

S {Iber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 2. Baski, Istanbul: Hil Yayinlari, 2008, s. 24-25.



toplum héline gelmesinin yolu olmustur. Modern bir toplum kavramindan kastedilen,
toplumda Bati toplumlarimi 6rnek alarak Bat1 “modernist” ideolojisini benimsemektir.
Bat1 {ilkelerini O0rnek alarak degisiklikler, diizeltmeler yapma, eskimis kurumlari
yenilestirmeyi hedefleyen Batililasma hareketi, Tiirkiye’de teceddiid, islahat,
muasirlasma, asrilik, asrilesme, tanzimat, reform, terakki ve ¢agdaslasma gibi benzer
kavramlarla ifade edilmistir.® Tanzimat déneminden itibaren Tirkiye’de toplumsal
degisimlerin hizlandig1 goriilmektedir. Bu doneme sahit olan degerli yazar Peyami
Safa (1899-1961), eserlerinde tez degisim iginde olan Tiirk toplumunda insanlarin
psikolojik hallerinin tahlillerine ve ruh ¢dziimlemelerine agirhik vermistir. Ozellikle
onemli siyasi ve sosyal degismelerin yasandigi yillarda kaleme aldigi Fatih-Harbiye
romaninda Tiirk toplumunda modernlesme ve Batililagsma etkisiyle insanlarin yasadigi
degisim ve baskalasimlari ele almistir. Gelenek-modernite ve Dogu-Bati ¢atigmasi
cercevesinde Batililasmis ile geleneksel toplumda arada kalan Neriman adli geng bir
Tirk kizimin hal, hareketleri, diisiinceleri ve tepkilerini ¢6ziimleyerek soyut olan

toplumsal degisimi somutlagtirmistir.

Misir toplumunun da degisim yasamasimna yol agan modernlesmenin Gnemi
vurgulanmalidir. Modernlesme hareketi, stratejik cografi bir konuma sahip olan
Misir’da Napoleon Bonaparte liderliginde Fransiz ordusunun 1798 yilinda isgaliyle
baslamustir.” Bu isgal Orta Dogu’nun kalbi sayilan Misir’1 zamanla degisime ugrayan
bir yazgiya biiriindiirmistiir. Fransiz isgali sonrasinda Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin
(1805-1848) Misir’a vali olarak atanmasiyla Misir’da modernlesme kendini
gostermistir. Mehmet Ali Pasa’nin giiglii bir ordu kurmak ve saglam bir merkezi idare
olusturmakla baglayarak islahat veya nahda (“kalkinma”) diye adlandirilan egitsel,
ekonomik, tarimsal ve sanayi alanlarinda yenilikler ve gelismelerle modernlesmenin
temelini olusturmustur. Misir’da biiyiik alanda sanayilesme hareketini baglatmistir.
Bununla birlikte, Bati’ya gidip gelen elci talebeler, Misir’da modern okullarda egitim
alan 6grenciler ve genis alanda aktif bir sekilde sagladigi terciime hareketi ve 1820
yilinda matbaanin kurulmasi yeniliklerin itici giiciinii gdstermistir. I¢ ve dis

dinamiklerin harekete gecirdigi bu degisim siireci, Bati’dan ve Avrupa’dan alinan

® Haydar Sanal, “Batililasma”, Islam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV, C. 5, s. 182.

" Gad Taha, Maalim il Tarih il Hadis vel-Muasir, Daril Fikril Arabi Yay., 1985, s.17.
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diisiince, kural ve kurumlar Misir’da modernizm diinyasini teskil etmistir.® Batili
devletlerden gelen baskilarin, savastan sonra Misir’a gelip yerlesen Batili yabancilarin,
Bat kiiltlirtinden ve edebiyatindan yapilan terciime eserlerin etkisi, Misir toplumunda
degistirici ve doniistiirlicii bir rol oynamaya baslamistir. Zamanla Batili diisiince,
kural, kiiltiir ve kurumlar kendiliginden veya baskiyla Misir toplumunda varlik
kazanmistir. Misir’in degisim ve baskalasim doneminde yasayan, bu degisime karsi
toplumun alt-orta-ust kesiminin tepkilerine sahit olan Misirl1 usta yazar Necib Mahfiiz
(1911-2006) eserlerinde Misir’in yasadigi toplumsal degisimlere 6nem vermistir.
Misir halkinin, 6zellikle orta tabaka kesiminin psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve
siyasi yapisini incelemis, sikintilarini ve problemlerini gézler 6niine sermistir. Mahf(z
icin sokak bir medeniyetin, bir toplumun, bir diinyanin kii¢ciik numunesidir. Bir
mekanin i¢inde yasayan insanlariyla, mimarisiyle ve 0Ozellikleriyle bir kimlik
tagimaktadir. Bunun igin Midak Sokagi romanin1 Kahire’nin canli semtlerinden biri
olan Midak Sokagi’nin sakinlerinin hayatinda gelisen olaylarla Misir’da toplumsal
degisimi ustaca kaleme almistir. Mahfliz, sokagin hayatini tasvir ederken bu insanlarin

zamanla birlikte, donemin sartlari ile ne kadar degistigini anlatmustir.

Peyami Safa ve Necib Mahf(iz yasadiklar1 donem itibariyla kendi toplumlarinin kulttr
ve sosyal yapilarindaki benzerlikler dikkat gekicidir. Her iki yazar edebi metinler
icerisinden insan-toplum iligkisini anlatmak i¢in roman tiiriinii se¢mistir. Romanda
olay orgiisii birey ilizerinden kurulmasina ragmen, aslinda birey 6zelinde toplum
anlatilmaktadir. Iki yazara gore roman toplumsal gercekligi insanlarda somutlayarak
yansitmaktadir. ki degerli yazar ¢alismanin s6z konusu eserlerde, her iki Glkenin en
biiyiik sehirleri olan Istanbul ve Kahire’deki sokak hayati iizerinden Turkiye ve
Misir’da modernlesme ve Batililasmanin etkileri altinda 6ne ¢ikan Batili degerlerin
toplumda mevcut Dogulu degerlerin yerini alirken yasanan catigmalart basariyla

kaleme almislardir.

Kiiltiir agisindan birbirine yakin olan Tirk ve Misir toplumlarinin modernlesme ve
Batililasma etkisiyle ayni sekilde toplumsal degisimler yasadigina, toplumda ortaya
cikan bagkalasim ve degisimler Safa ve Mahfiiz’un s6z konusu iki romaninin

malzemesi olduguna ve bu iki romanda toplumsal degisimin ayni sekilde

8 Taha, Maalim il Tarih’iil Hadis vel-Muasir, s.45-70.
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yansitildigina dair bu c¢alisma hazirlanmistir. Bu ¢alismada, biri Tiirk edebiyatinin
digeri ise Misir edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan iki yazarin kaleme almis oldugu
iki eserde karsilastirmali edebiyat bilimi cercevesinde toplumsal degisim ele

alinacaktir.



BOLUM I

TOPLUMSAL DEGISIiM VE ROMAN

1.1. TOPLUMSAL DEGISiM

Doganin, toplumlarin ve insanlarin zamanla birlikte siirekli bir degisme iginde
olduklar1 bilinen bir hakikattir. Glnimuzde bilim ve teknoloji sayesinde meydana
gelen gelismeler, toplumlarin ve insanlarin daha hizli bir degismeyi yasamalarina yol
acmistir. Toplumlarda surekli sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degismeler
meydana gelmektedir. Sosyologlarin sosyal degisme tanimlarinda bazi ortak ifadeleri
bulmak miimkiindiir. Degisme, belirli bir sure¢ i¢inde, toplumsal ve dogal yasam ile
insan tutum ve davramslarinda gerceklesen farklilasmay1 ifade eden bir kavramdir.®
Toplumsal degisme ise sosyolojik acgidan, toplumun yapisimi olusturan toplumsal
iliskiler ve bunlar1 belirleyen kurumlarin, tarihsel bir siire¢ i¢erisinde degismesini ifade
etmektedir.!® Bu degismeler birey ve gruplarin davranislarinim, toplumsal norm ve
degerlerin farklilasmasina yol agmaktadir.’! Bu anlamda toplumsal degisme,
toplumlararast iliski ve etkilesimlerin niteligini ve igerigini belirlemekle birlikte
ilerleme, kalkinma ve gelisme kavramlariyla yakindan iligkilidir. William F. Ogburn’a
gore icatlar, yigilma, yayilma ve uyum siireglerini geciren toplumlar bu kdltrel
evrimin sonucunda degismeye ugramaktadir.!? Toplumsal degismeyi etkileyen bazi
unsurlar bulunmaktadir. Bir denge hélinde olan toplumsal yapilar, dengeyi bozan

degismelerin karsisinda eski dengeyi yeniden saglamak i¢in telafi edici degismeleri

® Mustafa E. Erkal ve Digerleri, Ansiklopedik Sosyoloji Sozligii, Istanbul: Der Yayinlari, 1997, s. 224.

19 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkive Gergegi, 4. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi
Yay., 1985, s. 56.

1 Thsan Sezal, Neden Sosyoloji Sosyolojive Giris, Thsan Sezal (Ed.), Ankara: Mart1 Yay., 2003, s. 6-7.

12 Hermann Steasser, An Introduction to the Theories of Social Change, London: Routledge and Kegan
Paul, 1981, s. 70.



dogurmaktadir. Cografi faktOrlerin yaninda, matbaanin, buharli makinelerin icadi,
elektrik gibi bilimsel ve teknolojik faktorler, hizli niifus artis1 ve go¢ gibi demografik
faktorler, materyalizm, aydinlanma, demokratiklesme, modernlesme ve kiiresellesme
gibi unsurlar toplumsal degismeyi doguran ve birbirleriyle iliski i¢inde yer alan
unsurlardir.’®* Modern sosyologlar, toplumsal degismeyi doguran tek bir faktor
uzerinde durmanin yanlis oldugunu ve degisme dinamiginde tim faktorlerin birbiriyle

etkilesim icinde oldugunu ortaya koymaktadir.!*

19. yiizyilin sonlarinda Tiirk ve Misir toplumlarinda ortaya c¢ikan toplumsal
degismelerin, “aydinlanma” diisiincesi ile basladigi sdylenebilir. Fransa’da baslayan
ve daha sonra diger Avrupa devletlerine yayilan aydinlanma diisiincesi, Hiristiyanlarin
hakimiyetindeki geleneksel diinya goriisii temelinde koklesmis olan anlayisa karsi
gelisen bir harekettir. 18. ylizyilda Tarihsel ve Elestirel Sozliik eseriyle taninan Fransiz
filozof Pierre Bayle’e gore akla yonelik “kuskuculuk” disiincesi tlizerinde kurulan
aydinlanma fikri, her tiirden dogmaciliga kars1 ¢tkmaktadir.'® Aydinlanma diisiincesi,
insanlarin biitiin sefaletinin kaynagi olan cehalet ve batil inanglar1 reddetmis, mistik
ve kutsal kabugu kirmus, bilgi ve toplumsal orgiitlenmeyi amaglamistir. Geleneksel
toplumlarin dayanaklarini olusturan cehaletin ve batil inancin ana kaynaklar1 din,
otoriter yonetim, ¢iftci ve koyliilerin basit bakis acilari, ilerleme fikri temelinde gelisen
ve gelenek, gorenekler, efsaneler, mitolojik imgelerden kopusu hedefleyen

aydinlanma diisiincesi, 6zgiirliik, mutluluk ve insani ilerlemeyi saglamistir.*

Cagimizda teknolojiye dayali degisimi agikca gdrmek daha kolaydir. Teknolojik
gelismeler ve bilimsel ilerlemelerin sonucunda ortaya ¢ikan endiistrilesme toplumsal

degismelere yol agmistir.}” Once Avrupa’da ortaya ¢ikan sonra tiim diinyaya yayilan

13 «“Toplumsal Degisme Kuramlar1 Unite 17, Anadolu Universitesi: Acikdgretim Fakiiltesi, Sosyoloji
Bolumi (2012), https://sosyoloji7.wordpress.com/2012/10/29/toplumsal-degisme-kuramlari/ (16 Nisan
2022).

14 Ulker Gurkan, Sosyal Degismeler, Ankara: AUSBF Yayinlar1., 1969, s. 455.

15 Robert Fulton, “Pierre Bayle And Human Rights: La Liberté De La Conscience, The Genesis of
Religious Freedom in Western Democracy”, lillinois: Northern Illinois University, 2013, s. 60.

16 Zeynep Eksici, “Jean Jacques Rousseau’nun Aydinlanma Elestirisi”, Pamukkale Universitesi SBE,
Yayimlanmamus YLT, Denizli 2019, s. 121-22.

17 Elbert Stewart, James A. Giynn, Introduction to Sociology, New Delhi: Mc Graaw Hill Publishing
Company Ltd., 1975, s. 382.



devrimler, Tirk ve Misir toplumlarinin da degismesini saglamigtir. Isaac Newton
tarafindan evrensel yergekimi yasasinin kesfedilmesiyle baslayan bilimsel devrim ve
buhar giiciiniin kesfedilip, buhar giicii ile ¢alisan makinelerin tiretimde kullanilmaya
baslanmasi ile birlikte bu yeni dénem, Sanayi Devrimi, bahsi gecen devrimlerin
basinda gelmektedir. Zamanla tiim diinyaya, 6zellikle Bati Avrupa’ya ve Amerika
Birlesik Devletleri’ne yayilan yeni donem {ilke niifuslarinin artigina, tarimin yerine
sanayiye yonelmeye, koyden kente goce, bireylerin satin alma gii¢lerinin artmasina,

dolayisiyla iilkeler arasi ticaretin artmasma neden olmustur.®®

Ayrica, Onceki
donemlerde goriilen isyanlardan oldukga farkli bir bigimde Fransiz Devrimi’nde,
tarihte ilk defa evrensel 6zgiirliik ve esitlik gibi diinyevi ideallerin dnciiliigiinde gelisen

bir hareket tarafindan toplumsal bir diizen tamamen kaldirilmistir.

18. yiizyilda pozitivist bilim anlayiginin basarilarinin sayesinde sanayi devriminin
yayillmasi ve Bati’nin ekonomik gliciiniin artmasi, yeni bir diinya modelinin
olusumunu hizlandirmistir. Bati’nin kendi gegmisine karsi bu elestirel yaklagimi, 1848
yilindan sonra hizli kentsel biiylime, kirdan kente yogun gd¢, sanayilesme ve
makinelesmeyle birlikte mimari ¢evrede ¢ok biiyiik degisimler ve kentsel politik
hareketler sayesinde buyik 6lglide kentsel bir olgu haline gelen modernizm ortaya
cikmustir. Modernlik “Aydinlanma ¢agi ile gelen bilimsel déniisiimiin ortaya ¢ikardig
ideoloji ve yasam bigimi; hiimanizm, sekiilarizm ve demokrasi sacayagi iizerine kurulu
egemenligi insana ozgiirlestiven, kurtulusu dinde degil bilimde arayan, insan bi¢imci ve insan
merkezci diinya goriisii”™® olarak tanimlanmaktadir. Latince kokenli bu kelime,
ortacagdan yenigaga gecis yapan Avrupa’nin yepyeni bir anlayisla dogusu siirecini ve
degisim seriivenini ifade etmektedir. Mekan olarak yalnizca, Avrupa Kitasi’ni
kapsayan modern sozclik, Avrupa’da belli bir tarihi donemde yasanan buyiik ve kokli
degisimlere karsilik gelmekte ve bu donemin farkliligini belirlemek igin

kullanilmaktadir. Sonra da “modern” terimi, “eski”den “yeni”ye bir gegisin sonucu,

'® Mehmet Revnak Yengi, “Tirkiye’de ‘Cagdas’, ‘Modern’ Kavramlar1 Ekseninde Bestecilik”, Istanbul
Teknik Universitesi SBE, Yayimlanmamuis DT, Istanbul 2012, s. 51-52.

19 Omer Demir, Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Sozliigii, Ankara: Vadi Yayinlari, 2002, s. 25.



anlamini ifade etmek igin kullanilmaya baslanmistir. 2° Yiizyillar boyunca kapali bir
toplumun modernlesme ile kurmus oldugu temas ve yakinlagmanin, toplumda
giivensizlik duygularmmin 6n plana ¢ikmasina neden oldugu disiintilmektedir.
Toplumun bireyleri yiiksek yasam diizeyine ulasma yoniindeki tutumlar1 toplumsal

degismeleri tesvik etmektedir.?

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan modern diisiince edebiyat, siir, miizik, resim ve
mimarlik gibi 6zellikle sanatsal ve kiiltiirel alanlarda etkileri, bilim anlayis1, siyasal
diizen, iktisadi diisiince yapis1 ve ahlak anlayisindaki degisimleri ifade etmektedir.??
Modernlesmenin yarattig1 yeni diinyada toplumlar, eski geleneklerin insan yagamina
yol gosterdigi, Klglk, homojen, akrabalik baglarina dayali ve genellikle kirsal
cemaatler olmaktan ¢ikarak; hizla artan niifuslarin ve biiyiik cografi alanlarin, ¢ogulcu
ve cok tirlii din ve kiiltiirlerin, kentsel felaket ve yoksullugun bas gosterdigi
birlikteliklere doniismeye baslamistir.>®> Modernlesmis toplumlar, modern-oncesi veya
geleneksel toplumlardan politik, dinsel ve ekonomik agidan farklidir. Modernlesmis
toplum, biirokratik yapi i¢inde olmaktan ¢ikarak halkin, yasamda daha biiyiik bir rol
oynamasini saglamistir. Tarima dayali {iretimin yerine sanayi tretimini 6n plana
cikarmistir. Modern toplumlarda dinsel diinya goriisiiniin zayiflamasiyla dinsel
kurumlar ve ogretiler etkisini yitirmistir. Sekiilerlesme ve rasyonellesme modern

toplumlarin gostergeleri olup bilim, gergek ve ilerleme, yeni inanglar haline gelmistir.

Modernlesme tiim toplumu etkiledigi gibi toplumun bir pargasi olan kadini da
etkilemistir. Modernlesmeden sonra 19. yiizyilda toplumda kadinin konumu biyuk bir
degisime ugramustir. Eski Avrupa’da kadinin gordiigli muamele siradan bir yiik
hayvanina yapilan muameleden farksizmis. Ozellikle Hristiyanligin merkezi olan ve o
zamanlar medeniyetin besigi sayi1lan Roma ve Ingiltere’de kadin pis ve Kirli bir varlik

olarak kabul edildiginden Incil’e el sirememistir. Kadina kars1 zuliim ve asagilama,

20 Murat Baran, “Avrupa’da Gelisen Modernlik ve Modernlesme Anlayislar1 ve Bu Anlayislarin
Tiirkiye’ye Yansimalarina Tarihi Sosyolojik Ac¢idan Bir Bakis”, International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol. 8, No.11, (2013), s. 59-60.

21 Unsal Oskay, Toplumsal Gelismede Radyo ve Televizyon, Ankara: AUSBF Yay., 1971, s. 79.

22 Emel Zeliha Cihan, “Tiirk Kiiltiir ve Modernlesmesinde Kadin ve Egitim”, Kirikkale Universitesi
SBE, Yayimlanmamis YLT, 2017, s. 32.

23 Sid Abdul Samad Moshtaqg, “Afganistan’da Modernlesme ve Entelektiiel Hareketler”, Bursa Uludag
Universitesi SBE, Yayimlanmanug DT, 2021, s. 41.
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Kral VII. Henry (1509-1547) zamanina kadar devam etmis ve Kralice Elizabeth
zamaninda zirveye ulasmistir. 13 Temmuz 1907 tarihinde Fransiz Medeni Kanunu evli
bir kadina kendi el emegi lizerinde tasarruf hakkini vermistir. 1938 yilindan sonra
kadin lehine bazi kararlar verilmistir. Siirekli haksizliga maruz birakilmanin bir sonucu
olarak feminizm hareketi ilk defa Fransa’da ortaya c¢ikmustir. Batili ilkeler
modernlesme asamasina gittikge kadin haklarin1 tanimistir. Ancak kadin haklari,
Bati’da modernlesme atilimlarinin baglamas1 zamaninda degil, Bati’nin ¢agdaslasma
asamasini, yani 20. yiizyilda énemli Olg¢iide giindeme gelmistir. Cinsiyete dayali is
boliimi, kadinlarin hem evde hem de ev disindaki islerde daha ¢ok emek
harcamalarina neden olmustur. Kadinlar, halat bilkme isinde, tuz madenlerinde, mum
manufaktiriinde, kimyasal madde yapan yerlerde, tezgahlari gevirme isinde ve agir
islerde gece giindiiz calisabilmistir. 1789 Fransiz Devrimi ile “Insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi” yayinlanmasiyla, kadinlar ilk kez tarih sahnesine ¢ikarak Bastille ve
Versailles ylirtiylislerine katilmig, siyasal kuliiplerin kurulmasina destek vermistir.
“Esitlik”, “0zgurlik”, “kardeslik” sloganlarina sarilarak hak talep etmislerdir. Bu
sekilde toplumda kadmin durumu modernlesme ile birlikte ortaya ¢ikan feminizm

hareketi ile degismistir.?

Toplum ile edebiyat arasinda goz ardi edilemez bir bag vardir. Edebiyat, insana
dolayisiyla topluma has bir ugrastir. Mme de Stael de “Edebiyat toplumun ifadesidir. ”
der.?® Edebiyat, iletisim kavramin1 igererek verici-mesaj-alic1 iiggeninde tesekkiil eder.
Bu iiggenin edebiyattaki karsihig1 yazar-eser-okurdan ibarettir.?® Cogu zaman halki
aydinlatmak i¢in arag olarak kullanilan edebiyat, ekonomi, siyaset, din, dil, gelenek ve
ahlaki degerler ortamlarinda gelismeyi ve ilerlemeyi siirdiirmiistiir. Sosyolojik elestiri
ortaya kondugu andan itibaren edebiyatin kendi basina degil toplum iginde gelisen ve
toplumun ifadesi olan bir alan olarak tanimlanmasi kabuliinii de dogurmustur.?’

Edebiyat ve sosyoloji bilimlerinin yakinlagsmasinin sonucunda edebiyat sosyolojisi

24 Emel Zeliha Cihan, “Modernlesme ve Kadin”, Sosyal Bilimler Dergisi, C. 8, S. 1, (2018), s. 273-75.

2 Robert Escarpit, Edebiyat Sosyolojisi, Hiiseyin Portakal (gev.), Istanbul: fletisim Yayinlari, 1992, s.
65.

% Saban Saglik, “Sairin ‘Ben’i Toplumun ‘Biz’i Demektir”, Bizim Kiilliye Dergisi, 2017, S. 71.

27 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig, Istanbul: fletisim Yayinlari, 1983, s. 74.
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alani, 1900’lerden baglayarak, 20. yiizyilin baglarinda edebiyatin bir dali konumu
héline gelmistir. Dil-diisiince-bilgi baglantisinda edebiyat ve sosyolojiyle kesiserek
yazarin karakteri toplumsal ¢evre arasindaki iligkisi giindeme taginmis olmaktadir.
Toplumlarin inang, yasayis tarzi, duygu ve diisiinceleri, insanlar arasindaki sosyal
iliski, din, mitolojik degerler, davranis bigimleri ve her tiirlii tabiat olay1 da edebiyata
yansityarak yer bulmaktadir. Edebiyat sanat¢isinin zihnindeki estetik kirilmasiyla
olusan eser, diliyle, konusuyla, sahis kadrosu, toplumsal zemini ve mekaniyla
toplumsal bir yansima olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazili edebi tlrler icerisinde daha
¢cok roman, sosyolojik agidan ele alinarak tercih edilmistir. Bu tercih, romanin tiiriiniin
icinde olay ve yorumlama kurulurken toplumsal kosullar ve ¢evre ile ilgili degisik
konular1 ele aldig1 i¢indir. Edebiyat sosyolojisi 1s181nda yazilmis roman veya hikayede
kahramanlarin iyi ve kotii yonlerine, giindelik yasamina ve siradan insanlara, biiyiik
tarihsel doniisimlere yer verilmektedir. Bu eserin yazim zamaninin konu aldigi
zamanla ortiisiiyorsa bu donemde insanlarin giyim tarzi, eglence hayati, ekonomik
durumu, yasam kosullar1 gibi unsurlar islenmektedir.?® Peyami Safa’min Fatih-
Harbiye ve Necib Mahflz’un Midak Sokagi romanlari edebiyat sosyoloji bakimindan
zengin, degerli bir kaynak ve ikisinin toplumun bir yansimasi oldugu i¢in toplumsal

degisim acisindan incelenmeye uygun oldugu goriilmiistiir.

1.2. DUNYA EDEBiYATINDA ROMAN

Modernizm, 20. yiizyilin basinda Avrupa ve Amerika’da sanatsal, edebi, mimari,
sosyal organizasyon ve glinliik yasam gibi alanlarda yeni bir kiiltiir icat etme fikri ile
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Modernizmin edebiyat tiirlerinin arasinda en ¢ok romanda
kendini gdstermistir. Modernizmin etkisi altinda akilc1 ve aydinlanmac felsefelerin
olusturdugu bir bilinglilik 15181nda ilerleyen roman, ger¢eklik anlayisini degistiren
Ozellikle fizik ve psikoloji alanindaki gelismeler sayesinde geleneksellikten gikmustir.

Bati’da edebiyat alaninda da roman tiirli, modernizmin getirilerine tepki olarak yeni

28 Ejder Gelik, “Edebiyat Eseri Toplumun Aynasidir: Edebiyat ve Sosyoloji Iliskisi Uzerine”, Turk Dili
Dil ve Edebiyat Dergisi, VVol.104, N0.768, (2013), s. 60-64.
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bir roman anlayis1 meydana ¢ikmistir. Bu yiizden, bu alanda yine ilklerin Bati’ya ait

oldugu sdylenebilir.?®

Eski zamanlarin edebiyati siir ve nesirden ibaretken modern zamanlarin anlatim tiirti
romandir. “Diger edebiyat tiirlerinin oldugu gibi, romanmin da kendine has mantigi, kurulusu
ve yapisi vardir. Ancak, romanin kendi mantigi icinde bagimsiz bir ozellik tasyyarak diger
edebi tiirlerden farklidir. Roman; destan, masal, siir, tiyatro, tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji,
hatta matematigin malzemelerinden faydalanma konusunda bor¢ludur. Ancak roman, bu
kaynaklardan gelen giday: kullanmakta hayli yetenekli bir tiirdur. 7*° Modern roman, klasik
romandan konusu, teknigi ve amaci bakimindan farklilik gostermektedir. Bu roman
anlayisinin ortaya cikisinda gercekligin tek ve mutlak olmadigi teorisini gelistiren
Einstein’in, psikolojilerin kisisel ve ortak bilingalt1 tanimlarini ortaya koyan Freud ve
Jung’un etkisi ile insanin bilinmeyen i¢ diinyasina giden yolun kapisi agilir. Bu
diistinceyi kavrayan romancilarin katkilariyla yeni roman denemelerine girisilmistir.
Caglar boyunca insan1 anlamaya, kavramaya, anlatmaya, insanin yasadig1 degisimin
yoniinii iyi algilayabilmeye, insan1 bu yonden degistirebilmeye calisan edebiyatin,
toplumlarin gelisme ve degisme siirecleri i¢inde ortaya c¢ikan celiskilere duygusal
bakisini yansitmaya solugu yetmemistir. Toplumcu-gergekgi akimiin ortaya ¢ikmasi
ile diinya edebiyati farkli bir boyut almistir. 20. yiizyilda diinyanin gegirdigi iki biiyiik
savas, devrimci patlamalar, nufus, iiretim ve tiikketimin artisi, gelenek ve gorenegin
sarsiligi, smniflarin ¢atigmasi gibi gittikce artan tedirginlikler edebiyata bir igerik
kazandirmustir.® “Modern roman, 20. yiizyilin baslarinda romamn geleneksel temel yapis
olan olay érgiisii, zaman, mekan, kahraman gibi unsurlarimn degistirilmesiyle” yeni bir
bi¢im anlayis1 haline gelmistir.>> Balzac, Dickens, Stendhal, Flaubert, Zola,

Maupassant, Tolstoy gibi yazarlar, toplumun tiirlii yaralarina parmak basarak gergekgi

2% frem Hatil, “Modernist Bir Roman Olarak Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde Olay ve Zaman”, Atlas
Journal, Bartin Universitesi, (2020), s. 10-51.

30 Mehmet Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlar: 1, 17. Bask, Istanbul: Otiiken Yaymevi, 2019, s.
9.

31 Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, Ankara: AUSBF Yay., 1980, s. 217.
32 Sabri Eyigiin, “Modern ve Geleneksel Romanin Temel Farklar1 ve Politik Giidiimlii Romanin Modern

Zaman Igindeki Yeni Konumu”, Gukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, \Vol.16,
No.2, (2007), s. 262.
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bir sekilde yansitmuslardir.®® 20. yiizyilin baslarinda, toplumda eski (geleneksel)
degerlerin kaybolmasi, ahlaki c¢okiintli, iyimserligini kaybetmis ve insanin ig
diinyasimna 6nem vermis yeni modernist yazarlarin ortaya ¢ikmasi, yazarlarin biling
akisi, i¢ ¢ozlimleme, i¢ konusma ve geriye doniis gibi anlatim tekniklerini kullanmasi
gercekei klasik romant ortadan kaldirmistir. Modernist yazarlar yolculuklar1 “dig”a
degil “i¢”e yoneliktir. Romandaki karakterlerinin kafalarindan neler gectigini,
iclerinde neler ile miicadele ettiklerini, a¢iga vuramadig1 ve kalplerine gémdiiklerini

okuyucuya anlatarak var olan gerceklige ulasmaya ¢alismislardir.3*

Diinya edebiyatinda modern romanin ilk 6rnegi Ispanyol yazar Cervantes’in 17.
yilizyilda yayimladigi Don Kisot (Don Quijote) adli eseridir. Bu yiizyilda ve daha
sonraki yiizyillarda roman tiirii ingiltere, Rusya ve Fransa basta olmak (zere tim
diinyaya yayilarak onemli bir edebiyat tiirii haline gelmistir. Victor Hugo, Balzac,
Flaubert, Stendhal, Dostoyevski, Tolstoy ve Emile Zola gibi diinya ¢apinda iine sahip

yazarlar modern roman tiiriiniin en basarili 6rneklerini vermislerdir.*®

Modernist roman, 6ykii anlayisi olan sebep-sonug iligskisine dayali olmayip modern
toplum bireyinin gegirdigi sikint1 ve problemleri isleyen bir anlayisa sahiptir.>® Berna
Moran, modern roman yazarinda goriilen bu degisimi sO0yle anlatir: “Tiim dinyada solun
icine diistiigii citkmaz yazarlart ¢ok karmasiklasan toplumsal ve ekonomik sorunlar karsisinda
alternatifsiz birakmis ve bu sorunlari islemeye elverisli klasik gercek¢i yontemden
uzaklasturnugtir. ™" Yani artik modern romanda kisilerin i¢ diinyasini ortaya koymak,
hislerini ve psikolojik héllerini anlatmak i¢in i¢ konusma ve i¢ ¢oziimleme gibi anlatim
tekniklerinden yararlanmaya baglanmistir. Artik “diin-bugiin-yarin” seklinde olan

kronolojik zaman anlayis1 bir kenara birakilarak geriye doniis teknigi on plana

33 Ozdemir, Tirk ve Diinya Edebiyat, s. 217.

3 Macit Balik, “Latife Tekin’in Romancilig1” Ankara Universitesi SBE, Yayimlanmamis DT, 2011, s.2-
8.

% Jesse Matz, The Modern Novel A Short Introduction, Cornwall: Blackwell Publishing, 2004, s. 11.

3 Hasan Yirek, “Tiirk Romanmda Modernist Etkinin Boyutlar1.”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C. 28,
S. 1, (2008), 5.194-98.

37 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus, Istanbul: letisim Yaynlar1, 1998, s. 10-11.

13



cikartlmistir. Ayrica, klasik romanda tek anlaticidan vazgegilmis, modernist romanda

coklu anlatict bakisi ile anlatilmistir.

Modern roman tiirii, Tirk ve Misir edebiyatina genel olarak Bati’nin, 6zel olarak
Fransa’nin etKisiyle girdi. Iki iilkenin askeri hedeflerini destekleyici ¢izgide baslayan
Fransa’yla temasi, zamanla kiiltiirel etkilenmeyi de beraberinde getirmistir. Bu yeni
kalturel agilimin etkisinde kalan Tiirk ve Misir toplumunda ilim adamlari, gazete ve
dergilerde yerini almistir. Bunun yaninda, Bati’ya, 0zellikle Fransa’ya gonderilen
ogrenci gruplari, Fransiz kiiltiiriiyle ve Bat1 hayatiyla tanisarak orada gordiikleri siyasi
ve kiiltiirel agilimi {ilkelerinde tesis etmeye calismislardir. Biiylik katkida bulunan
ogrencilerden, Osmanli Devleti’nden 1849 yilinda Ggrenim amacli Paris’e giden
[brahim Sinasi (1826-1871) ile Kavalali Mehmet Ali Pasa hiikmii altinda olan
Misir’dan 1826 yilinda Fransa’ya gonderilen ilk burslu 6grenci heyetine imam olan
Rifaa Réafi et-Tahtavi’nin (1801-1873) Fransizcadan yaptiklari terciimeler, dil ve
edebiyat alaninda yenilenmenin tohumunu olusturmustur. iki devletin yazarlar1 dilde
sadelesmeyi hedefleyerek diger dillerden aldiklar1 mefhumlar1 karsilayabilmek igin
konusma diline yonelmislerdir. Bunun yaninda Fransizcadan terciime ettikleri eserlere
benzer telif eserler iiretme ve milli edebiyat olusturmaya calismislardir. Iki iilkede
matbaanin yayginlagsmasiyla iki iilkenin edebiyatinda klasik ve terciime eserleri kolay
ulasilir hdle gelmistir. Iki iilkede roman tiiriiniin ilk drnekleri geviri yoluyla, sonra da
Bati romanlariin taklit edilmesi seklinde olusturulmustur. Tiirk edebiyatinda ilk
modernist roman Oguz Atay’in 1972’de yayimlanan Tutunamayanlar adli romanidir.
Ancak bazi edebiyat g¢evrelerince ilk modernist roman Attila Ilhan’in 1953’te
yayimlanan Sokaktaki Adam olarak kabul edilmektedir. Ik Tiirk romani1 Semsettin
Sami’nin Taassuk-u Tal'at ve Fitnat (1872) adli eseridir. Misir edebiyatinda ise ilk
modernist roman Muhammed Huseyin Heykel’in 1914’te yayimlanan Zeyneb adl
eseridir.® Boylece, Tiirk ve Misir edebiyatlarinda modernist romaninin dogus
siirecinde Fransiz edebiyatindan etkilendigi, benzer asamalar yasadigi ve ortak

noktalar1 bulundugu goriilmiistiir.

3 Asiye Celenlioglu, “Modern Tiirk ve Misir Edebiyatinin Dogus Ve Gelisim Evrelerindeki Benzerlikler
ve Fransiz Edebiyatinin Bu Iki Edebiyata Tesiri.” Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Vol. 87
(2019), s. 311-12.
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Roman turd, Avrupa’da s6zlii edebiyattaki destan tiiriiniin gegirdigi evrimlesmenin bir
liriinii olarak, destanlar, kahramanlik &ykiileri ve masallardan faydalanarak ortaya
¢ikmustir. Toplumun her alan1 gibi modernizmden etkilenen edebiyat, toplumun gercek
sikintilari, insanlarin psikolojik héllerini yansitmak i¢in gergekgi-toplumcu bir boyut
kazanmustir. Gittik¢e gelisen ve degisen toplumda goriilen manevi degerlerin yoklugu,
kotiimserligin artig1 ve insanlarin tedirginligi romancilar tarafindan konu edilmistir.
Avrupa’nin askeri giiciiniin ve diger alanlarda {stiinliigliniin sirlarmi kesfetmek
amaciyla 6grencileri ve bilim adamlarimi Avrupa’ya gondermek, bunun dzerine dilde
sadelesmek, tercime etkinliklerini faaliyete gegirmek ve roman tiriinde eserler
yazmak konusunda Tirkiye ve Misir birbirine benzemektedir. Bu ¢alismada
incelenecek olan Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necib Mahf(z’un Midak Sokag:
adli eserleri roman tiiriinde yazilmis olan eserlerdir. Caligmanin kapsami geregi bu
boliimde edebi bir tiir olarak roman ve romanin gelisimi islenmistir. Calismada
incelenecek olan iki eserin biri Tiirk digeri ise Misir edebiyatina ait oldugundan diinya
edebiyatinda romana genel bir bakis sunulduktan sonra Tiirk edebiyatinda roman ve
Misir edebiyatinda romana yer verilmistir. S6z konusu eserler modern roman tiirii

oldugundan modern romana da daha ¢ok odaklanilmistir.

1.3. TURK EDEBiYATINDA ROMAN

“Roman” kelimesi, Osmanli devletinin Bati’ya ve kiltlrlne tanik olduktan bir siire
sonra, 19. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirk¢eye girmistir. Avrupa edebiyatinda ge¢misi
19. yiizyila kadar uzanan roman tiirii, Tiirk edebiyatina Osmanli’nin yenilesme
hareketleri ile birlikte girmistir. Bu zamana kadarki donemde roman, Trk
edebiyatinda “hikaye”, “kissa”, “mesel”, “masal” olan halk edebiyatin tiirleri ile
karsilanmistir.*® Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli ve Hiisrev ile Sirin gibi hayatin bazi

gerceklerini barindiran hikayeler gibi gucli nesir Ornekleri iceren Klasik Turk

% {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, Ankara: Ak¢ag Yayinlar, 2004, s. 30.
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edebiyatinda modern romanin ilk &rneklerine, Tirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme

siirecine paralel olarak, Tanzimat Dénemi sonrasinda rastlanmigtir.*

Roman tlrinin Tirk edebiyatina girmesi, siyasi, kiiltiirel ve egitsel etkinlik ve
faaliyetlerin sayesinde ortaya ¢ikan teknolojik ve ilmi gelismeler ile saglanmistir. XV.
Louis’in tahta ¢ikigini kutlamak amaciyla Ekim 1720 tarihinde Fransa’ya gonderilen
Yirmisekiz Mehmet Celebi dokuz ay kadar Fransa’da kalip Bati’'nin istiinliik
sebeplerini, askerlik, matbaacilik ve mimarlik alanlarinda gézlemlerini gérmiis ve
rapora yazmistir.** Darii’t-Tibaati’l Amire adl1 ilk Tiirk matbaasi, Lale devrinde 1727
yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmustur. Matbaanin ilk kuruldugu
zamanda Dogu eserlerinin basilmasina oncelik verilmistir. Boylece Dogu’nun degerli
eserleri daha kolay ulasilacak héle gelmistir. Aslinda Lale Devri hem matbaanin
kurulmasi acisindan hem de Batililasma c¢ercevesinde yenilesme hareketlerinin
baslamasi konusunda da 6nem tagimaktadir. Osmanli Devleti, 18. yiizyilda Bati’da
neler oldugunu merak etmis, oraya elgileri inceleme yapmakla gorevlendirmistir.
Giyim-kusam ve yasam tarzinda Avrupa’ylr Ornek almak gibi yeniliklere sahit
olmuslardir.*? Miisiri Fethi Pasa’nin yardimiyla Sultan Abdiilmecid’in huzuruna kabul
edilerek Paris’e gidis iznini alan Ibrahim Sinasi, Terciime-i Manziime (Jean Pietri’nin
matbaasinda 1859°da yayimlanan eser on bir ¢ift sayfadan olusmaktadir. Iginde
Racine, Lamartine, La Fontaine, Gilbert ve Fénelon’un eserlerinden cevrilen siir
pargalar1 Fransizca asillariyla beraber yer almaktadir), Sair Evienmesi (GoOrici
usullyle evlenmenin problemlerini ele alan tek perdelik ilk tiyatro komedi eserdir),
Miintehabét-: Tasvir-i Efkar (Eserde Sinasi’ye ait makaleleri din, bilim ve egitim,
medeniyet, siyaset, ekonomi, sehir ve birey acisindan degerlendirilmis ve
yorumlanmustir) eserleri ve cevirileri ile Tiirk edebiyatina biiylik katkida

bulunmustur.*®

40 Tahir Araz, “Necib Mahfliz’un Han’ul-Halili ve Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye Romanlarinda
Gelenek-Modernite Catismas1”, Mardin Artuklu Universitesi SBE Yayimlanmamis YLT, 2020, s. 39-40.

41 Celenlioglu, “Modern Tiirk ve Misir Edebiyatinin Dogus ve Gelisim Evrelerindeki Benzerlikler ve
Fransiz Edebiyatinin Bu iki Edebiyata Tesiri.”, s. 299.

42 Serpil Altuntek, “ilk Tiirk Matbaasinin Kurulusu ve Ibrahim Miiteferrika”, Hacettpe Universitesi
Edebiyat Fakultesi Dergisi, C. 10, S. 1, (1993), s. 193-194.

43 Alim Kahraman, “Sinasi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, ,
C. 36, (2010),s. 166-169.
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Turkiye’de roman ve Tiirk romaninin geldigi asama iizerine yapilan biitiin tartismalar,
bu tiiriin ithal edildigi Bati medeniyeti ve romaniyla ilgili goriislere, tespitlere,
karsilastirmalara eninde sonunda gelip dayanir.** Tiirk miinevverinin Avrupa’yla ilk
temasi, elbette ki Fransa ile ger¢eklesmistir. Tiirk edebiyatina romanin Fransizca’dan
yapilan gevrilerle girdigi soylenebilir. Bu cgevirilerin ilki Yusuf K&mil Pasa’nin
Fenelon’dan yaptig1 Terceme-i Telemak’tir. Daha sonra Victor Hugo’nun iinlii romant1
Sefiller (Les Miserables) adi bilinmeyen bir terciiman tarafindan gevrildi. 1860-1880
yillar1 arasinda basta Fransiz yazarlar olmak tizere bir ¢ok Batili yazarin eseri Tiirkgeye

terciime edildi.*®

[k Tiirk roman1 Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1875) adli eseridir.
Ahmet Mithat romanlartyla da Sami’den sonra Tiirk romaninin gelismesine katkida
bulundu. Tiirk romani asil Tanzimat Doneminde gelisti. Recaizade Mahmud Ekrem’in
Araba Sevdasi (1898) yeni teknikler kullanilan Batili anlamda tiiriine en yakin ilk Tiirk
romanidir.*® Romanda Tanzimat’la birlikte Bat: kiiltiiriine agilan Osmanli Devleti’nde
halkin yasadig1 Batililasma siirecinin yanlis 6zelliklerini vurgulanarak Bihruz Bey ve
onun romantik aski konu edilmistir. Romanda dénemin burjuva gencliginin olmasi
gerektigi gibi Fransiz kiiltlirtine hayran ziippe bir geng olan Bihruz Bey karakterinden

hareketle yanlis Batililasma ele alinir.*’

Bati romaninda modernist roman anlayisi, Tiirk edebiyatinda Bati’dan daha gecikmeli
bir sekilde 1940’1 ve 1950°’li yillarda goriilmeye baslanmistir. Abdiilhak Sinasi
Hisar’in, Fahim Bey ve Biz (1941), Camlica’daki Enistemiz (1944) ve Nizamettin
Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952); Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Huzur (1949) ve
Saatleri Ayarlama Enstitlisi (1961); Peyami Safa’nin (1899-1961) ise Matmazel
Noraliya 'nin Koltugu (1949) romanlarinda yeni roman ve anlatim tekniklerine yer

vermislerdir. Bu romancilar, Tiirk roman tarihinde gerek roman konusundaki goriisleri

4 Serdar Guler, “Turkiye’de Roman Tartigmalar1 ve Tiirk Romanimnm Gelisimi”, Istanbul Universitesi
SBE, Yayimlanmamis YLT, 2019, s. 12.

4 “Tiirk Edebiyat1”, Vikipedi Ansiklopedisi, https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiirk_edebiyat: (17 Nisan
2022).

6 Neval Zivtci, “Alman Cocuk Edebiyatindan Tiirk¢e’ye Cevrilen Orneklerin Ceviribilimsel Agidan
Incelenmesi: Angela Sommer Bodenburg’un “Kiigilk Vampir® Eseri”, Ankara Universitesi SBE,
Yayimlanmamis YLT, 2005, s. 32-33.

47 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasz, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlari, 2018.
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ve gerekse romanlarda basvurduklari yeni roman ve anlatim teknikleriyle modernist

romani hazirlayan romancilardir.*®

Turkiye’de romanin ilk 6rneklerinin gorildiigii Tanzimat yillarinda bigim ve teknik
kaygisindan uzak, daha ¢ok aile iliskileri, kadinlara bakis, Avrupalilasma ve alafranga
anlayis1 ve bunun ulastigi boyutlar, Ozellikle ist smiflardan gelen genglerin
Avrupalilasmas1 ve bireylesmesi gibi konularin yer aldig1 goriiliir.*® Bu romanlar
gergekei  bir ¢izgi lizerinde durmakta ve yazarlart romanin  teknigini
Oonemsememektedir. Mesrutiyet sonrasinda romancinin Tiirk sosyal hayatina ve
meselelerine egilerek daha ¢ok milliyetci ve halke1 bir anlayiga sahip oldugu karsimiza
¢tkmaktadir. Bu dénemin yazarlarindan olan Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya
Gokalp’in yaptig1 “Gen¢ Kalemler” dergisinde yayimlanan “Yeni Lisan” makalesi,
yazi dilinde sadelesmenin, yazi ve konusma dilini birlestirmenin c¢abasi igerisinde
olmustur. Yetmisli yillarin bagina kadar 6ne ¢ikan romanlarda, 6ncelikle Dogu-Bati
catismasi odaga alinir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk romaninda da genel olarak Tiirkiye’de
inkilaplarin sosyal hayata etkileri, toplumda yansimalari, yeni hayata uyum ya da
uyumsuzluk, Batililasma, modernlesme ve iilke meseleleri, eski yasama 6zlem ya da

elestiri gibi konularin yani sira kdy konusu islenir.*

Tiirk modern romancilari, Bati romanindaki oldugu gibi karakterlerin i¢ diinyasinin
derinliklerine egilmeye, bu diinyanin karigikligini aktarmaya g¢alismislardir. Tiirk
modern romanda artik tek boyutlu karakterlerden ¢ok, karakterlerin diisiincelerinin, i¢
¢oziimlemelerinin, duygularinin ve davraniglarinin tiim esnekligi ve degiskenligi ile
ilgilenmiglerdir. Yasami resmetmekten ziyade, yasamin igindeki duygu ve
deneyimlerin tiim yonleri ile gergek oldugu gibi okuyucuda yasatabilecek yeni bir
anlatim teknigi yaratmaya c¢aligmislardir. Onun i¢in hakim bakis acili tiglincii tekil
sahis anlaticisim1 bir kenara birakip karakterlerin bakis agisini kullanarak serbest
dolayli anlatim ve i¢ monolog gibi yeni anlatim sekillerine yonelmislerdir.

Karakterlerin i¢ diinyasin1 okuyucunun gozleri Oniine seren bu anlatim teknikleri,

4 Mesut Teksan, “Modern Romandan Modernist Romana Peyami Safa’nim Romanlar1”, Sosyal Bilimler
Arastrmalart Dergisi, (2020), s. 409.

49 Aysegiil Ergisi, “Tiirk Edebiyatinda Geleneksel ve Modern Tiirler Arasinda Bir Eser: Hikaye-i
Garibe”, International Journal of Social Science, S. 58, (2017), s. 85.

%0 Balik, “Latife Tekin’in Romancilig1”, s.12-14.
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biling akis1 anlatim teknigiyle birlikte kullanilir. Biling akisi romanda karakterin
kafasinda gegenleri, siralamadan zihninde olan diizensizlik ve karmasasiyla sunmaktir.
Yazar, durumlar1 tasvir etmekle degil, karakterlerin bu durumlar1 nasil algiladiklar1 ve
olaylara nasil baktiklarin1 Onemseyerek okuyucunun bireyin i¢ hayatini tanimasini

saglamis olur. Kisacas1 modern romanda durumlar degil, diisiinceler hakimdir.>

Modernist anlayisin Tiirk edebiyatina ilk etkisi ve yansimalar1 Abdiilhak Sinasi Hisar,
Ahmet Hamdi Tanpmar ve Peyami Safa’nin romanlarinda goriilmektedir.>
Calismamizin konusu Tiirk romanci Peyami Safa, bir goriise gore daha 11 yasinda iken
Piyano Muallimesi, bir bagka goriise gore 13 yasinda iken Eski Dost adli bir roman
yazmustir. Dolayisiyla onun ¢ok erken yasta roman yazma faaliyeti i¢inde oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat onun asil roman alani ile resmi iliskisi 1921°de tefrika
edilen ve 1923’te kitap halinde yayimlanan Sézde Kizlar’dir. Sézde Kizlar romani
Istanbul’un isgal yillarinda olur. Sosyal ciiriime, ahlaki ¢okiintii ve Batililasma
meselesi Safa’nin hep ele aldig1 konulardir. Safa Bati’daki gelismeleri yakindan takip
ettigi i¢in Jung’un psikolojik analizlerini, en derin psikolojik tahlilleri yaparak Yalniziz
(1951) romaninda kullanir. Peyami Safa 1931 yilinda, olgunluk déneminde, yazdig:
Fatih-Harbiye romaninda toplumun ugradigi degisim siirecini ele almistir. Yazar, bu
degisim siirecinde Tiirk insanin yasadig1 kargasa ve ¢atismaya, toplumun gelenekten
kopup Bati'y1 benimseyisine yer vermistir. Ayrica birbirinden farkl kiiltiire tabi olan
iki mekan arasindaki farkliliklar ve mekéan ile insanlar arasindaki uzakliklar ortaya
cikarmustir.>® Safa, biitin Cumhuriyet Dénemi iginde Tiirk romanina katkilarda

bulunmus bir sanatcidir.>

Sonug olarak Bati ve Avrupa’dan gelen roman tiirii Tlirk edebiyatinda Tanzimat’tan
sonra goriilmeye baglanmigtir. Osmanli devletinde siyasi, askeri, kiiltiirel ve egitsel

alanlarda ilerleme ve gelistirme saglamak amaciyla Bat1 devletleri ve 6zellikle Fransa

51 Rahime Cokay Nebioglu, “Virginia Woolf'tan Sevgi Sosya'a Edebiyatta Modernizm: Dalgalar ile
Yiiriimek Romanlar1 Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme”, Turkish Studies, (2019), s.1342.

52 Teksan, “Modern Romandan Modernist Romana Abdiilhak Sinasi Hisar’in Romanlar1”, s. 410.

%3 Veysel Sahin, “Peyami Safa’nin ‘Fatih-Harbiye’ Adli Romaninda Simgesel Degerler”, Bilig, S.55,
(2010), s.147-148.

5 Kazim Yetis, “Peyami Safa’min Tiirk Romancihigindaki Yeri” Erdem Insan ve Toplum Bilimleri
Dergisi, S. 62, (2012), s. 239-79.
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ile kurdugu temas roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Farkli illerden yapilan
terciimeler ve Fransa kiiltlirline tanik olmus bilim adamlarinin yazdiklar1 rapor ve
seyahatnameler yazarlarin roman tiirlinde yazmalarina tohum olmustur. Avrupa
edebiyatinin eserlerine benzer eserler yazmaya baslayan yazarlar roman tiiriinde
urtinler vermeyi basarmigtir. Romanin teknigine ilgi gostermeyerek daha ¢ok gercekci
ve toplumcu bir bakisla eserler yazmiglardir. Gittikge zaman kosullar1 ve donemlerin
sartlariyla konular1 degisen roman artik karakterlerin psikolojik héallerine yer vererek
Bat1 tarzinda roman 6rneklerine yaklasmistir. Teknik agisindan da klasik hakim bakis

acis1 yerine ¢oklu bakis agisi ile yazilmig eserler tiretilmistir.

1.4. MISIR EDEBIYATINDA ROMAN

Misir’da modernlesme hareketinden Once nesir tiirli; uzun hikaye, mektuplar,
imzandmeler, masallar ve destanlardan ibarettir. Roman kelimesinin karsiliginda
Arapcada “Rivayet” kelimesi kullanilmaktadir. Rivayet kelimesi “roman” kelimesinin
anlamini vermekle birlikte Fikih ve Hadis ilimlerinde bir haberi, bir olay1 ya da bir
sz aktarma veya nakletme fiilini ifade etmektedir.*® 18. yiizyilin sonlarindan itibaren
Fransizlarin isgaliyle birlikte gelen yenilikler ve gelismeler genel olarak Arap
diinyasint ve 6zel olarak Misir’t dogal olarak etkiledi. Napolyon’un Misir’a gelisi
(1789) ile birlikte matbaa ve gazetelerin yayinlanmasi, Kavalali Mehmet Ali Paga’nin
sayesinde 1813 yilindan itibaren Fransa’ya gonderilen Misir burslu 6grenciler ve
kultir heyetleriyle, Misirlilarin Nahda (“kalkinma”) adini verdikleri Ronesans’in ilk
temelleri atilmistir. Kiiltiir heyetleri ve 6grenciler de Avrupa’da yasayarak ve Avrupa
edebiyatin1 okuyarak Avrupa kiiltlirii ve diislincesi hakkinda bilgi sahibi olmugslar.
Misir’a geri dondiklerinde toplumda ve basinda yerlerini yavas yavas almig ve Arap
edebiyatina yabanci olan Batili edebi tlrleri geviri, deneme ve adaptasyon yolu ile
Arap okurlarma tanitmaya baglamislardir. Kimi edebiyat¢1 ve yazar, okudugu Bati
romanlar1 kendi eserleriymis gibi ¢evirmisler, kimi bu yeni edebi tiir hakkinda kitaplar

yazmislar, kimi de okuduklari romanlara benzer eserler vermeye ¢alismislardir.

% “Rivayet” el- Maani el Cam1 Elektronik Sozliigii. https://www.almaany.com/ (23 Nisan 2022).

20



Kavalalt Mehmet Ali Pasa, Misir’da modern bir egitim sistemini kurmak i¢in gerekli
alt yapiyr olusturmak amaciyla, 1826’da kirk kisilik Ogrenci gurubu Paris’e
gondermistir. Bu gurubun basinda imam ve vekilhar¢ sifatiyla Rifaa Rafi et-
Tahtavi’dir. Tahtavi, Fransizcayr 6grendi, miitercimlik egitimini ald1 ve cesitli
alanlarda eserler okudu. Ozellikle Voltaire, Rousseau, Montesquieu ve Racine gibi
Fransiz yazar ve filozoflarin eserlerinden etkilendi. Fransa’y: tanitan ve Fransa’da
gozlemlerini anlatan seyahatname tiirlinde Arapga tek eser olma Ozelligini tasiyan
Tahlist’l-ibriz fi tel4isi Bariz adli kitabin1 hazirladi. Eserde 19. yiizyilin Fransa’sinin
gelenekleri, sosyal ve siyasal hayat, bunlarin Misir’dakilerle karsilagtirilmasi,
Fransizlarin orf ve adetleri, kadin-erkek iliskileri, yabancilara karsi davranislari,
Fransa halkinin dini hayat1 ve Fransiz diistincesi anlatilmistir. Ayn1 zamanda Tahtavi
yazdiklar1 eserlerde Bati edebiyatini, egitimini, siyasal ve sosyal kiiltiiriinii ele almistir.
Bati’da gordiigii kalkinmayr Misir sartlartyla karsilastirmasi itibariyle, Misir’da
Batililasma ve 19. yiizyll Misir “nahda” (“kalkinma”) hareketi kabul edilir.>®
Tahtavi’nin ve heyetlerin etkinlikleri sonucunda Misir edebiyatinda biiyiik bir ¢eviri
faaliyeti baslamistir. Roman tiiriiniin Tiirk edebiyatinda g¢eviriler sayesinde ortaya
ciktig1 gibi Misir edebiyatinda da cevriler ile yerini almaya baglamigtir. Misirl yazar
Faruk Khorsid (1928-2005) roman tiiriiniin Misir edebiyatina girmesi hakkinda sunlar1
sOylemektedir: “Bu konuyu ele alan ¢alismalarin ¢ogu, romanin modern iletisimden sonra
Bati’dan bize gelen bir edebi tiir oldugunu vurgulamaktadir. Bu gériis en dogru ve bilimsel

bakimdan en uygun gériistir. Romanin eski Arap anlati tiirlerinin bir uzantisidir diye diisiinen

diger goriis, Arap edebiyatimin eski tiirlerinin sanati ve ¢esitliligini anlamamakta ve bu

turlerin ile yeni tiir olan romanin arasindaki 6zellikler ve farkliliklar: gormemektedir. >

Misir yazarlari, Shakespeare, Moliere, Lamartine, Chateaubriand ve Victor
Hugo’dan ceviriler yapmislardir. Misir okuyucu, Bati edebiyatindan yapilan bu
terclimelerle Avrupa edebiyatcilarini tanimistir. Ceviri faaliyetinde dncii olarak kabul
edilen Rifaa Rafi et-Tahtavi, adil ve halkina zulmetmeyen devlet idarecilerin hitkmii

altinda bir iilkenin nasil baymdir olabilecegine dair ornekleri sunan ve siyaset

5% Hilal Gorgiin, “Rifaa et-Tahtavi”, TDV Islim Ansiklopedisi, Istanbul: TDV Islam Arastirmalari
Merkezi, 2008, C. 35, 5.95-96.

57 Magdy Celebi, “dssi 3y 3 ) Y geas Lo sk 5 4 el 43050 slis o2 )W) Juludll”) Diinya El Vatan
Dergisi, (2020), https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2020/03/05/515243.html. (27 Nisan 2022).
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adamlarina bir tiir ders veren Fenelo’un Les Aventures de Telemaque (“Telemak
Maceralar1”) adl1 eserini ¢evirmistir.>® Tahtavi nin geviri eserleri ile edebiyatta yaptigi
yenilikler ile etkilenen ve 1892°de Londra’da duzenlenmis Dokuzuncu Oryantalist
Konferansi’na katilmak {lizere Avrupa’ya giden Ahmed Zaki Pasa, alti ay siiren
ziyaretinde, Roma, Paris, Londra ve Madrid dahil olmak iizere kirktan fazla sehri
gezmis, orada gozlemlerine, Paris’in sokaklari, mimarisi, kiliseleri ve kiiltiirine dair
bilgileri 1900°da yazdig1 Pariste Hayat adli iinlii kitabina yazmistir.>® Bunun gibi
kiltiirel faaliyetler ayn1 donemde Tiirk edebiyatinda goriilmesi, her iki iilkenin de
Fransiz edebiyatindan ve kiiltiirinden biiyiik derecede etkilenmesinin bir isareti

oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yaninda Ozgiirlige kavusmak amaciyla gergeklesen 1919 Devrimi’nin
toplumsal ve siyasi beklentiler konusunda istenen neticeyi verememesinden
kaynaklanan halkin hayal kirikligi, tiyatro ve hikayeye yansitilarak romantizmin
hékim oldugu bir edebiyat tiiriinii dogurmustur. Ayrica Avrupa edebiyatindan yapilmig
cevirilerin cogu romantik eserler oldugu i¢in romantizm de Misir edebiyatinda roman
sanatinin dogusunu saglamistir. Zaman, mekan ve olay orgiisii gibi roman 6gelerini
barindiran gergek anlamda ilk Misir romani, Muhammed Hiiseyin Heykel’in Zeynep
(1913) adli romamdir.®® Bu roman realist, romantik, sosyal, psikolojik, trajik ve
pastoral unsurlar icermektedir.®* Heykel romaninda, Misir kirsalindaki yasami, erkek-
kadin iligkisi, goriicii usulii (geleneksel) evlilik, romantik iligkiler ve toplum-doga
ikiligi konularin1 ele almistir. Heykel, romantik diisiinceden, 6zellikle de Fransiz
filozof Jean Jacques Rousseau’nun diisiincesinden etkilenmistir.®? Arap okurunun

romanlarda hiiziinlii sona alisik olmadigr i¢in kimi elestirmenlere gore Heykel’in

58 Yasemin Kozakoglu, “Necib Mahf(iz’un es-Siilasiyye (Ucleme) Adli Eserinde Kadin Figiirii”, Selguk
Universitesi SBE, Yayimlanmanug YLT, 2010, s. 2-3.

5 «“Ahmed Zaki Pasa”, Vikipedi Ansiklopedisi (Ar.), https://ar.wikipedia.org/wiki/Ll S5 2esl, (29
Nisan 2022).

0 Abdulbadi Abdullah, el-Rivdyet’iil ‘An: Dirdset’iin Fi el-Rivdyet’iil Miidserd, Kahire: Edebiyat
Kiitiiphanesi Yaymlari, 1990, s. 14.

81 Erol Ayyildiz, Misir Romanimn Dogusu ve Muhammed Hiiseyin Heykel’in Zeynep Romaninin Tetkiki
ve Tahlili, Bursa: Fatih Yaynevi, 1992, 5.154.

62 Muhammed Huseyin Heykel, Zeynep, Kahire: Hendawi Egitim ve Kiiltiir Kurumu, 2012.
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Alexandre Dumas’in Kamelyali Kadin adli romanmi ¢agristigini diisiinmektedir.
Yazar, gen¢ kizlarin fikrini sormadan aileleri tarafindan evlendirilmesi, kdyliilerin
cehaleti, egitimsizligi, batil inanglara inanmalari, her seyi nazara ve sihre baglamalari
gibi geleneksel yaralara 1sik tutmaktadir.’® Romantizm akimm zirveye ulastig
donemin iinlii simalarindan biri de Tevfik Hakim’dir (1902-1987).%4 Hakim, ilk Misir
modern romanlarindan olan Avdetu’r ROh (Ruhun Doéniisii) (1933) adli romani ile
1919 devrimi ve sonraki yillarda, bazi toplumsal ve siyasi konulara yer vermekle
birlikte donemin agir basan temasi aski, Fransiz romantizminin etkisinde sunar.®®
Roman Kabhire’de oturan orta tabakadan dar gelirli bir ailenin yagamini konu edinmesi
dolayistyla Misir’da giiniimiize dek biiyiik ilgi gormiistiir. Hakim bu romanda Misir’in
birligini savunmakta, eserinde buna vurgu yapmaktadir. Sembolist bir eser olarak

nitelendirilen bu romaniyla Arap romanciligina biiyiik bir katkida bulunmustur.®

Ceuviriler yoluyla Misir’in Bati ile temasindan dolay1 edebiyatgilar toplumcu-gergekei
akima tanik olmustur. Savaslar, devrimler, materyalist hayat, yoksulluk, siniflarin
catigmasi ve kadinin 6zglirlesmesi gibi siyasi, sosyal ve kiiltiirel degismelere sahit olan
Misir  toplumu, 1940-1950°li yillarda toplumcu-gercekci Yyazarlara malzeme

olmustur.®’

Gergekgilik akimi konusunda, gozleri gérmemesine ragmen Arap
edebiyatinda biiyiik sohret kazanmis ve Amidu’l-Edeb (“Arap edebiyatinin duayeni”)
lakabini alan Taha Huseyin’i (1889-1973) de anmadan ge¢mek olmaz. Yazarin en
onemli eseri el-Eyyam’dir; birinci cildi 1929’da ikinci cildi 1939 yilinda
yayimlanmigtir. Taha Huseyin, bu orijinal denemesinde 19. yiizyil sonlar ile 20.
yiizy1l baglarindaki Misir toplumunu ve toplumun ugradigi degismeleri gozler 6niine
sermistir. Bu eserin, J.J. Rousseau’dan etkilenerek yazildigi sdylenmektedir.

Calismamizin konusu Misirli romanci Necib Mahfiiz; Taha Huseyin’in Seceratu’l-

Bu’s (“Hiizin Agac1”) adli ¢alismasindan etkilenmis ve aymi tarzi Sulasiye adh

63 Mehmet Ali Erséz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romaninin Tahlili”, Istanbul Universitesi
SBE, Yayimlanmamus YLT, 2014, s. 46-7.

8 Abdullah, el-Rivdyet il ‘An: Dirdset’iin Fi el-Rivdyet’iil Miidserd, s. 16.
8 Abdullah, el-Rivdyet il ‘An: Dirdset’iin Fi el-Rivdyet’iil Miidserd, s. 54.
8 Ersoz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokag1 Adli Romaninin Tahlili”, s. 49-50.

67 Abdullah, el-Rivdyet il ‘An: Dirdset’iin Fi el-Rivayet il Miidserd, s. 53-4.
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liclemesinde kullanmigtir.®® Mahflz’un Midak Sokag: adli eseri toplumcu-gercekgi
romanlarin en giizel rnegi olarak kabul edilir. Mahfiiz, bu romani ile Nobel Odili’nii
kazanmistir. Kahire’nin fakir bir semtinde insanlarin giinliik yasami, sikintilari,
mutsuzlugu ve iyimserligini yansitan bu roman Charles Dickens’in Oliver Twist adli

romanina benzetilmistir.®°

Modern Misir edebiyatinin bilyiik sayida eser veren sair ve yazarlarindan biri de Abbas
Mahm(d Akkad’dir. Ingilizce, Almanca ve Fransizcayr ¢ok iyi grenmis, Bati
kiiltiiriine tanik olmustur. William Hazlitt, Mill Macaulay ve Coleridge gibi ingiliz
yazarlar ile Lessin, Schopenhauer ve Nietzsche gibi Alman diisiiniirlerinden
etkilenmistir. Abbas Mahmd el-Akkad’in (1889 1964) Sara (1938) adli eseri Misir
edebiyatinda ilk psikanalitik roman olarak kabul edilir. Mahfdz, Seréb adli romanini

Akkad’1n bu eserini taklit ederek yazmistir.”

Mahfiiz, Abdurrahmin es-Sarkavi ve Ydasuf Idris toplumcu-gergekgi Misirh
romancilardir. Necib Mahfiz romanlarinda sehir hayatini konu edip ¢ok iyi tanidigi
Misir toplumunun orta tabakasinin problemlerini ele almistir. Abdurrahméan es-
Sarkdvi ve Ydsuf Idris ise devrim oncesi ve sonrasi koy insaninin hayatini
romanlarinda yansitmiglar. Bu yiizden Mahfiiz, “sehir romancis1”, Abdurrahméan es-
Sarkavi “kdy romancisi” lakabini almistir.”t Yusuf es-Siba’i, 20. yiizyilda tarihgi,
asker, siyasetci ve gazeteci yonleri agisinda modern Misir edebiyatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Misir’in tarihi olaylarina yon veren siyasi ve toplumsal goriisleriyle
bilinmistir. Ardu’n-Nifak (“Ikiyiizliilik Diyar1”) (1949) adli romani, edebiyat
elestirmenleri tarafindan 23 Temmuz 1952 yilinda gergeklesecek olan Ozgiir Subaylar
Devrimi’nin tasarisi olarak diistinilmistiir. Edebi yazilariyla baslangicindan sonuna
kadar 1952 Devrimi’nde yasanan olaylari kayit altina almasi sebebiyle Mahfiiz, Yusuf

es-Siba’i’ye “cagin cebertisi” lakabini vermistir.”2 Modern roman ve hikaye tiirii

88 Ersdz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romaninin Tahlili”, s. 24-25.
8 Abdullah, el-Rivdyet il ‘An: Dirdset’iin Fi el-Rivdyet’iil Miidserd, s. 54-5.
0 Halit Zevalsiz, “Abbas Mahm(id Akkad”, TDV Isiam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV, C.2, s. 267.

> Asiye Celenlioglu, “Modern Misir Edebiyati ve Misir Roman1”, Social Sciences Studies Journal
(2020), s. 514.

2 Galih Zor, Adnan Arslan, “Modern Arap Romani Arastirmalarina Dair Bir Oneri Calismas1”, flahiyat
Fakiiltesi Dergisi (2021), S. 38, s. 175.
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eserlerde toplum ve siyaset temasini en basarili sekilde isleyen yazarlarin baginda 1988
Nobel Edebiyat Odulii sahibi Necib Mahfliz gelmektedir. Mahf(iz, 23 Temmuz 1952
Misir Devrimi 6ncesi, Hidivlik Donemi ve Ikinci Diinya Savasi yillarinda Misir
toplumunun yapisini, Kahirelilerin sikintilarini ve problemlerini biitiin agikligiyla dile
getirerek yazdiklar1 ile toplumun aynasi olmustur. Hatta Nobel Odili’ne de bu
donemde yazdig1 nehir romani olarak adlandirilabilen meshur tUclemesi es-Sulasiyye

ve Midak Sokagi adli eserlerinden dolay1 layik goriilmiistiir.”

Roman tiirtiniin ¢ikmasi ve gelisimi konusunda Misir edebiyati, Tiirk edebiyat1 gibi
asamalar yasamaktadir. Once isgalden dolay1 Fransa ile iletisim kuran Misir’da,
kiiltiirel yenilikler ve genel olarak diger alanlarda gelismeler ile “Kalkinma” hareketi
baslamistir. Osmanli Devleti’nin hiikmii altinda olan Maisir, Fransa’ya ve Avrupa
devletlerine elgiler gondererek Fransiz edebiyatin1 tanimistir. Fransiz edebiyatindan
blyiik bir geviri faaliyeti yaparak roman tiiriiniin teknigini kavrayan Misirli yazarlar,
romantizm akimina daha ¢ok yonelmislerdir. Bat1 yazarlarin1 6rnek alarak romantik,
psikolojik, realist ve sosyal unsurlar igceren eserler yazmaya basarmislardir. Toplumun
sartlar1 ve savaslar ile devrimler arasinda kalan halkin giinliik hayati degisince
toplumun aynasi olan edebiyateilar, genelde Bat1 kiiltiiriiniin Dogu toplumlarindaki
etkisini ve Dogu toplumlarmin bu yeni kiiltire karsi tepkisini eserlerine
yansitmislardir. Teknoloji, iletisim araglar1 ve genel gelismeler ile birlikte meydana
gelen kiiltiirel ve toplumsal degisme ve buna paralel olarak ortaya cikan kusak
catigmas1 bir¢ok edebiyat¢inin ilgi odagi olmustur. Bunun en giizel 6rnegi Tiirk
edebiyatinda Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adli eseri, Misir edebiyatinda ise Necib
Mahflz’un Midak Sokagi adli romanidir. Maneviyat¢i Dogu ile maddeci Bati
arasindaki ¢atigma etkisinde toplumda goriilen degismeler ve bu degismelerin bireyi

nasil etkiledigi her iki romanin ana konusudur.

® Ahmet Kazim Uriin, “Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Bazi Temalar”, Selguk Universitesi
Edebiyat Fakultesi Dergisi (2016), s.134.
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BOLUM II

PEYAMIi SAFA VE NECIB MAHFUZ’UN BiYOGRAFILERI

Bu bélimde calismamizin konusu iki degerli yazarin hayati, edebiyat anlayislari,
eserleri, kendilerine dair yapilan degerlendirmeler, yasadigr ortamin ve gecirdigi

donemin Gzerlerinde biraktigi etkilere yer verilecektir.

2.1. PEYAMI SAFA’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

2.1.1. Peyami Safa’min Hayati

Turk edebiyati ve diisiincenin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Peyami Safa
Istanbul’da 2 Nisan 1899 tarihinde diinyaya geldi. Annesi Server Bedia
Hanimdir. Servet-i Fiinun sairlerinden olan babasi Ismail Safa, Abdiilhamit’i
devirmek i¢in bazi siyasi tesebbiislerin i¢inde yer aldigi suglamasiyla Sivas’a
siirgiin edilir. Orada hastalamir ve 1901 yilinda vefat eder. Ismail Safa’nin
olumi Uzerine aile Istanbul’a doner ve bazi aile dostlarinin, ozellikle
Abdullah Cevdet’in yardimiyla gecinmeye calisirlardi.™® Safa, gozlerini
diinyaya agtigindan itibaren blylk Osmanli devletinin ¢okiisiine ve I. Dunya
Savasi’na sahit olup sikintili bir ¢ocukluk gegirdi. “...ayakta kalabilmek igin
yasimin ¢ok tizerinde bir suur uyanikligi icinde kavga veren bir yetim, Miitareke ve
Milli miicadele yillarin ise istikbal vaat eden bir romanct olarak yasadi "™ Agabeyi
IThami ile birlikte annesi tarafindan zor sartlarda yetistirildi. Safa iki yasinda
iken, babasi1 ve kardesinin Sivas’ta on ay i¢inde 61diigii igin, birkag ay iginde
hem kocasint hem ¢ocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklari arasinda
kendini buldu. Bitiin kitaplarinda ifade ettigi ‘bir facia beklemek’ vehmi ve

yaklagsan her ayak sesinde bir tehlike sezmek korkusu bdyle bir ¢ocuklugu

" Aydogan Kutlu, “Modern, Milliyet¢i ve Muhafazakar Bir Diisiin Adamu: Peyami Safa”, Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, S. 11, (2018), s. 140.

> Besir Ayvazoglu, Dogu-Bati Agmazinda Peyami Safa, 11. Baski, 2000, s. 115.
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yasamasinin neticesidir.”® ilkokul yillarinda Safa’nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusu eserinde anlattigi kemik hastaligi basladi (1908). Eserde anlatici
konumundaki Safa, cocuklugundan beri ayaklarindan rahatsizli§i nedeniyle
tedavi boyunca silirekli arka {istii yatmaktan, ruh sikintilarini tavana
anlatmaktan biktigin1 ve artik 1zdirap iginde kivranan bir zavalli oldugunu
anlatmistir.”” Safa’nin ¢ok kiiciik yasta kendini doktorlarin, hasta bakicilarin
ve ila¢ kokularinin arasinda bulmasi, kendi kendine bilme ve 6grenme
hevesini sondiirmemistir.”® Varligin kaynaginin nereden geldigini; heniiz alt1-
yedi yasindayken varligini, diinyayi, yoklugu, hicligi ve olmamis olmay1
kiglk beyniyle felsefi bir merakla sorgulardi. Bu muammay1 halletmeye

calismaktan tisenmezdi. "

Aile dostu Abdullah Cevdet Pasa’nin siinnet hediyesi olarak Safa’ya verdigi
Peti Larousse adli Fransizca eseri, Safa’nin hayatinda bir doniim noktasidir.
Bu eser Safa’nin kendi kendine Fransizcayi ¢ok iyi derecede Ggrenmesine
sebep oldu. Safa’nin ilk denemesi Eski Dostu ve ilk hikayesi Piyano
Muallimesi Vefa Lisesinde 6grenciyken yazdi. Babiali’de ¢alisirken yazdigi
Sakin Bu Kitabt Okumaymn adli eseri biiyiik bir sohret kazandi. Yazarin bu
eseriyle yazim hayat1 baslamis oldu.®® Farkli kiiltiirlerden kitaplar okuyarak
arastirmact bir ruhla her fikrin altim ariyor, yanlisini dogrusunu

arastirryordu.®!

Safa, 1910°da Vefa Idadisindeyken hastaligi ve ailesinin gegim zorluklart
nedeniyle yazmay1 birakmak zorunda kaldi. Savas sartlarinda ge¢im sikintisi

artan annesinin yiikiinli hafifletmek icin ¢esitli isler yapmaya basladi. (1917)

6 peyami Safa, Hikayeler, 1. Basim, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019, s. 11.
" Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, istanbul: Otiiken Yayinlar1, 1996.

8 Besir Ayvazoglu, “Peyami Safa”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul: TDV islam Arastirmalar:
Merkezi, 2008, s. 437.

9 Peyami Safa, “Felsefe ve Diyalektik”, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 6, (1933), s. 504.

8 Esra Ozer, “Peyami Safa’nin Diisiincelerinin Romanlarina Yansimasi1”, Kastamonu Universitesi SBE,
Yayimlanmamug YLT, 2018, s. 5.

81 Ayvazoglu, Dogu-Bati Acmazinda Peyami Safa, s. 115.
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Posta-Telgraf Nezareti’nde ¢alisti. Sonra da Bogazici’de, Rehber-i ittihadi
Mektebi’nde 6gretmenlik yapti. 1918 yilinda bu okuldan ayrilarak Diiytan-u
Umumiye idaresinde ¢alismaya basladi. Bu isinden de ayrilan Safa, agabeyi
[lhami ile birlikte 20. Asir isimli bir dergi ¢ikardi. Bu tarihten itibaren
Safa’nin meslegi yazarlik oldu.®? Bu dergide Asrin Hikdyeleri bashigi altinda
yayimmladig1 kiigiik hikayeleriyle dikkatleri ¢ekti ve ilk kalem kavgasini
Kiclk Beyler adli adapte piyesini elestirdigi Cenab Sahabettin’le yapti
(1919).88

Yazarm ilk romani, Istanbul’daki ahlaki ¢oziilmeyi elestirerek yazdig Sozde
Kizlar (1923) romanmidir. ikinci romani ise, I. Diinya Savasi’ndan sonra
toplumda gergeklesen ahlaki ¢okiisii konu aldigi Mahser’dir (1924).
Gazetecilikten sonra romancilig1 baslamis oldu ve edebiyat cevresine girdi.8*
Berna Moran, Safa’nin ilk eseri olan Sézde Kizlar’1 degerlendirirken sunlari
sOylemektedir: “Peyami Safa ilk romanlarim kaleme aldigi yillarda Istanbul ‘daki
cevresinde, bir yanda, koklerinden kopmus, ahlakca ¢iiriimiis, para ve zevk igin
yasayan bir ziimre; bir yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi
degerlere bagli, yurtsever, diiriist bir ziimrenin var oldugunu goriiyor ve bunlarin
karsithgimi Bati-Dogu c¢atismast ¢ergevesinde ele aliyyordu. Bu iki ziimreden

birincisinin kokusmuslugunu, ikincisinin de saglhikliligini gostermeye ¢alisirken pek

degismeyen bir roman semasi belirir ilk yapitlarinda .

Safa, (1912-1922) Alemdar gazetesinin actig1 hikdye yarigmasinda derece
alinca donemin yazarlar1 tarafindan tesvik gordl. 20. Asw dergisinin
kapanmasi ardindan Tercumén-: Hakikat ve Tasvir-i Efkar (1922)
gazetelerinde galisti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Son Telgraf, Son Saat ve
Son Posta gazetelerinde is yapti. 1925 yilinda Halil Lutfi ile birlikte Bytk
Yol adli kisa 6miirlii bir gazete ¢ikardi. Ayni zamanda hem Server Bedi hem

de Peyami Safa imzasiyla Cumhuriyet’te yaziyordu. Safa’nin 1928°de Hilal-

82 Nevzat Késoglu, Peyami Safa, Ankara: Alternatif Yaymlari, 2002, s. 17.
8 Ayvazoglu, “Peyami Safa”, TDV Islam Ansiklopedisi, s. 437.
8 Murat Giivenir, “Peyami Safa Uzerine”, SBF Dergisi, S. 44, (2015), s. 255.

8 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus, Istanbul: letisim Yayinlar1, 2008, s. 219.
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I Ahmer dergisinde yayimladigi “Yeni Edebiyat Cereyanlari” baslikli yazisi
edebiyat cevrelerinde biiylik yankilar uyandirdi ve Mustafa Kemal’in
sofrasina kadar uzanan siddetli bir kalem kavgasina yol agt1. Safa, fkdam’da
c¢ikan “Geng¢ Sairlere” baslikli yazis1 yiizinden Ahmet Hasim’le ve
Milliyet’teki bir yazisi dolayistyla da Yakup Kadri Karaosmanoglu’yla kalem
kavgasma girdi.2® Ayrica, Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Nadir Nadi gibi
isimlerle sert edebiyat kavgalar1 oldu. Donemin kisileri ve disiinceleri
acisindan zengin olan Safa, 1928’de Nazim Hikmet’le olan dostlugu
sayesinde Dokuzuncu Hariciye Kogusu yazmustir.®” Fakat bu dostluk, Nazim
Hikmet’in bir yazisinda Safa’ya “Yetimi Safa...Yetimi zeka”, “Sen bu kavgada,
bir nokta bile degil, bir kiiciik, egri virgiil, bir zavalli vesilesin!”’ diye alay etmesi
ve Safa’nin “Bre kaltaban, bre Tiirk diismani, bre vatan haini sarlatan...” diye
cevap vermesiyle sonlandirilan bir kalem kavgasi yiiziinden diismanliga
doniistii.®® Safa, Serteller’in cikardigi Resimli Ay dergisinde “Putlart
Yikiyoruz” kampanyasini destekledi. 1931 yilinda Fatih-Harbiye romanini

yayimladi. &

Safa, 1930’larin basinda Ahmet Agaoglu’nun liberalizm fikrini benimsedi.
Yazarda 1930 yilindan sonra mistisizme kayan bir anlayisin etkileri goruldu.
Matmazel Noralya’nin Koltugu (1949) ve Yalmiziz (1951) eserlerini bu
anlayis ile kaleme aldi. Bu arada kesfettigi Cahit Sitk1 Taranci’y1 Cumhuriyet
gazetesinde tanittt. Ayni yilda annesini kaybetti. Agustos 1935°te Nazim
Hikmet’in de yazdig1 Tan gazetesinde kdse yazilarina basladi.*® Hafta dergisi
kapandiktan sonra Safa, agabeyi Ilhami Safa ile beraber 5 Ocak 1936°da

8 Besir Ayvazoglu, Peyami Hayat: Sanati Felsefesi Drami, Istanbul: Otiiken Yaynlari, 1998, s. 109.

87Zeynep Orhan, “Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’un Midak Sokag: Romanlarindaki
Karakterlerin Analitik Karsilastirilmasi”, Eskisehir Osmangazi Universitesi SBE, Y. aytmlanmamus YLT,
2009, s.23.

8 Suleyman Celikler, “Nazim Hikmet-Peyami Safa kavgasi: Diismanin Biiyiigii Eski Dostlardan Cikar”,
Gazate Duvar, 21 Mayis 2017. (Bu yaz1 ilk olarak K dergisinin 24 Haziran 2011 tarihli sayisinda
yayimlanmustir.)

8 Kutlu, “Modern, Milliyetci ve Muhafazakar Bir Diisiin Adami: Peyami Safa”, Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakultesi Dergisi s. 141.

% Ayvazoglu, “Peyami Safa”, TDV Islam Ansiklopedisi, s. 437.
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Kiiltiir Haftas: dergisini yayimlamaya basladi. Bu dergi bir diisiince, kiiltiir
ve edebiyat dergisidir.®! Safa ile Nazim Hikmet’in aym sayfada énce ima
yoluyla birbirini elestirmesi daha sonra biiyiikk bir kavgaya doniistii.®?
Safa’nin, Nazim Hikmet’le olan ¢atismasi sola karsi agik¢a cephe almasina
yol agt1. Avrupa seyahatine ¢ikan Safa izlenimlerini Blyik Avrupa Anketi adli
bir kitap héline getirdi. inkilabin felsefesini yapmak i¢in 1938 yilinda Tiirk
Inkilabina Bakislar’i nesretti. Safa, 1946°dan sonra, Seksoloji dergisinde
yazmaya bagladi. Ulus ve Tiirk Diisiincesi gibi ¢esitli gazetelerde yazarligini
surdardi. 1949°da Matmazel Noraliya'nin Koltugu’nu yayinladi. 1950
se¢imlerine CHP Bursa milletvekili aday1 olarak katildi, ancak kaybetti.®
Safa’nin 1918’den beri kaleme aldig1 yazilarindaki konular giintimiizde héla
tartisilmaktadir: Dil, milliyetgilik, genglik, Dogululuk, Baticilik, inkilapgilik,
cumhuriyetci  devrimler, Batililasma, Avrupa ideolojileri, mistisizm,

medeniyet-kiiltiir kavramlari, sanat, edebiyat, modernizm, felsefe.%

Safa, yazdigi hikayeleri yayimlatmak tzere Cumhuriyet gazetesine gelen
Nebahat Hanim’la tanist1 ve 10 Mayis 1937 tarihinde evlendiler. Bu evlilikten
1939 yilinda, oglu Ismail Merve Safa diinyaya geldi. Ismail Merve’nin
dogumundan sonra Nebahat Hanim’in gecirdigi felg sebebiyle Safa uzun
yillar boyunca esinin bakimi ile mesgul oldu. Bu durum Safa’y1 hem duygusal
hem de ekonomik a¢idan zor durumda birakti. Safa, esinin hastane
masraflarini karsilamak ve esine daha iyi bir yasam sunmak icin fazla
calismak zorunda kaldi. Safa, oglu Ismail Merve’nin iyi bir egitim almasini
sagladi. English High School’dan mezun olan, 27 Subat 1961 yilinda
Erzincan’da askerligini yaparken gecirdigi karaciger rahatsizliginin ardindan

vefat eden oglu Ismail Merve’nin 6lim, Safa’yr da sona gétiiren olay oldu.

1 Fatih Demir, “Kiiltiir Haftas1 ve Aga¢ Dergileri Ugzerine Bir Inceleme”, Gazi Universitesi SBE,
Yayimlanmanug YLT, 2007, s. 18.

%2 Giivenir, “Peyami Safa Uzerine”, SBF Dergisi, s. 255.

% Kutlu, “Modern, Milliyet¢i ve Muhafazakar Bir Diisiin Adami: Peyami Safa”, Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakultesi Dergisi, s. 141.

% Mahfuz Zarig, “Peyami Safa’min Sanat Edebiyat Anlayisi ve Duygu Diisiince Diinyasi: Bir
Tereddiidiin Aydin1 Peyami Safa”, Hece Edebiyat Dergisi, S. 217, (2015), s. 66.
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2.1.2.

Tek oglunun 6limi ile yikilan yazar, 16 Haziran 1961 yilinda hayatini
kaybetti. Mezar1 Edirnekapt Mezarligi'nda oglu Ismail’in yanindadir.%®
Hicbir mal, milk, servet veya miras birakmayarak bu diinyadan ayrilan Safa
43 y1l boyunca sadece kalemiyle gecinmis, edebiyatin ve gazeteciligin hemen
her alaninda eser vermistir. Bir tek siir sahasina girmeyen Safa terciime

eserleri vermis, piyes de yazmgtir.%

Peyami Safa’nin Edebi Kisiligi ve Eserleri

Kiigiik yaslarindan itibaren gecim sikintilarini yasayan, gecimini saglamak
icin gazetecilik yapan, sonra da romanciliga gecen Peyami Safa, “mevzuuna
hakim, kuvvetli iislubu ve eserlerini 6ren zengin fikir unsurlart ile edebiyatimizda
atesli ve enerjik sanat hamleleri gostermis kudretli bir muharrirdir %" Safa, Server
Bedi imzasim1 kullanarak yazdigi eserleri, icerik bakimindan hafif, para
kazanmak amaci ile yazilmis eserlerdir. Safa’nin edebi deger tasidigini
diisiindiigii eserlerinde Server Bedi imzasimi kullanmamstir.®® Bunun igin
Safa’nin Server Bedi imzasini adeta kendi eserlerini tasnif etmek amaciyla
kullandig1 diistiniilmektedir. Peyami Safa ile Server Bedi aynmi yazar
olmalarina ragmen yazdiklar1 birbirinden tamamen farklidir. Safa, Server
Bedi miistear ismini 1914 yilindan sonra agabeyi ilhami Safa’dan
devralmistir. Bu imzay1 kullanarak genel okuyucunun hosuna gidecek agk ve

macera hikayeleri yazmistir.%°

Tiirk edebiyatinda romanct olarak taninmig, ama romanciliginin yaninda bir
hikayeci olan, fakat okurlar tarafindan hikayeci yonii bilinmeyen Safa’nin ilk

kitab1 Sakin Bu Kitabi Okumayn! adl1 iki formluk bir hikaye kitabidir. 1924

9 Ozer, “Peyami Safa’nin Diisiincelerinin Romanlarina Yansimasi1™, s. 7-8.

% Faruk Kadri Timurtas, Ergun Goze, Peyami Safa’dan Se¢meler, Istanbul: Yagmur Yaynlari, 1976, s.

14.

7 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, C.Il, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1983,

s.1242.

% Timurtas, Gze, Peyami Safa 'dan Secmeler, s. 15.

% Ayvazoglu, Peyami Hayati Sanati Felsefesi Drami, s. 134.
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yilinda, cinayet ve polisiye romanlari biiyiik ragbet gérmeye basladigi
zamanda Safa, Maurice Leblanc’in Arsene Lupin’den esinlendigi hirsiz
karakteri olan Cing6z Recai hikdyesini Server Bedi takma ismi altinda
yazmustir. “Helal” para kazanmig kimselere dokunmayan, haksiz yolla servet
sahibi olmus kimselerden hile ile para calan ve elde ettiklerini muhtaclara
dagitan Recai maceralarmi anlatan hikaye, beklenmedik bir ilgiyle
karsilaginca Safa devam etmeye karar vermistir. 1924-1928 arasinda kitaplik
Cing0z Recai nin Harikulade Sergiizestleri ve Cingdz Recai Kibar Serseri

dizilerini yazmugtir.1%

Edebi hayatinda atilgan olan Safa, Piyano Muallimesi adl1 bir hikayesi ve Eski
Dost adli roman denemesini 11-13 yasindayken yazmustir. Dolayisiyla onun
cok erken yasta roman yazma hevesi i¢inde oldugu goriilebilir. Safa’nin
yasadig1 donem, sahit oldugu Avrupa kiiltiirli, yakindan takip ettigi Batil fikir
hareketleri, 6zellikle felsefe ve psikoloji alaninda edindigi fikir zenginligi,
onun romancilik kabiliyetini artirmistir. Fransiz realistleri sayesinde
ilgilenmeye basladigi roman tiirlinde pek ¢ok eser vermistir. Ayrica,
Turkiye’nin ve insanligin diistiigii duruma sahit olan Safa, kendi soyleyisi ile
romanlarinda topluma yonelmistir. Bunu yaparken de mekan-insan iligkisine
onem vermistir. Safa, Fransiz yazar Maupassant’tan ciddi bir sekilde
etkilenerek onun slip ve yazis teknigini benimsemistir. Bu etki yazarin
hikayelerinde ve ilk romanlarinda belirgin bir sekilde goriilebilir. Safa,
Maupassant gibi toplumun sorunlu yanlarini ortaya koymustur. 1% “Ben ilk
once romani on dokuzuncu asir realistlerinden meskettim. Teknik olarak
Maupassant, bana ustasi Flaubert den daha usta goriinmiistii. Fakat bu benim, hatta
ciraklik devrelerimin kanaatidir. “Guzel Dost” miiellifinde muasir bir tefekkiiriin

kalitelerinin noksan oldugunu sonradan fark ettim. Buna ragmen yalniz Fransa’'da

degil, biitiin Avrupa’da ve Amerika’da, hikye ve roman, binyesi itibariyle bu

Fransiz muharririne ¢ok sey bor¢ludur. ™

100 Ayvazoglu, Peyami Hayat: Sanati Felsefesi Dram, s. 134.
101 Nurullah Cetin ve Digerleri, Milli Edebiyat, Ankara: ilbilge Yayincilik, 2021, s. 411.

102 Mehmet Tekin, Peyami Safa ile Séylesiler, Konya: Cizgi Kitabevi, 2003, s. 23.

32



Safa’nin hemen hemen tim romanlarinda gelenege uyarak, Fransiz
romancilarin1 6rnek aldigi iddia edilmistir. Necip Fazil’in Para piyesinin
intihal eseri iddiasinda bulunan ve bunu Tasvir-i Efkar’da bitun glictyle ispat
etmeye calisan Safa, bu iddiasiyla iki eski dostun mahkemelik olmalarina
sebep olmustur. Mahkemeye kadar ulasan iddiadan hayli 6fkelenen Necip
Fazil, “Intihal Ustas1 Peyami Safa” baslikli iki yazi yazmistir. Yazilarinda
Safa’nin Attila romaninin intihal oldugunu, Bir Varmus Bir Yokmus adli masal
kitabinin sadece isimleri Tiirkcelestirilmis kopya bir eser oldugunu iddia
etmistir. Zaten bu iddia Safa’ya ilk intihal suglayisi degildir. Safa’nin
romanlart intihal olmasi konusunda Samet Agaoglu ve Berna Moran gibi
iddiada bulunanlar da vardir. Bu ylizden Safa, 1928 yilinda, bir gazetede Tiirk
yazarlarinin, romanlarimin ¢ogunun konularim1 Fransizca romanlardan
alindiklarinin  iddia edilmesi (zerine Cumhuriyet’te “Intihallere Dair
Milahazalar” yazisinit yazmistir. Yazisinda bir yazar i¢in intihal iddiasi ne
kadar azap verici bir durum oldugunu, ¢iinkii boyle bir iddianin ¢iktig1 zaman
kimsenin aksini kolayca ispat edemeyecegini, siradan yazarlarin degil, daha
cok biiylik yazarlarin da zaman zaman yabanci kaynaklardan korsanlik

ettiklerini 6rneklerle hatirlatir. 1%

Safa’nin  1922’de yayimlanan Gengligimiz adli  uzun Oykiisiinde
Batililagmanin yanlighigi, Dogulu kalmadaki gizemli giizellikler, ahlak gibi
konular ustalikla islemistir. Bu eseriyle sonraki eserlerinin ¢ekirdegini
olusturmustur. Ayrica yazar, bir gen¢ kiz ruhunu yansitma (ruhsal
¢oziimlemeler) anlaminda cok biiyiik bir basar1 gostermistir. Oykiide Batili
yasam ile gelenekler arasindaki ¢atisma ve savasin yillarinda gencligini

4 Romanci Safa,

yasayamayan bir neslin drami anlatilmaktadir.t®
romanlarinda karakterlerinin psikolojik ¢dziimlemelerine, insanin ig
macerasinin anlatilmasina biiylik 6nem vermistir. Tahlil romanlarinda da

hastalik ve hasta beden ruhlari, ahlak bunalimlari, nesil ¢atismalari, vicdan

108 Ayvazoglu, Peyami Hayat: Sanati Felsefesi Drami, s. 390-95.

104 Abdullah Harmanci, “Peyami Safa Oykiiciiliigiine Tematik Bir Yaklagim”, Erdem Dergisi, S. 85,
(2012), s. 62.
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azaplari, yalmizlik duygulari, ruh hastaliklar ve psikanaliz deneyislerini konu
etmistir.'®® Safa’nin kendi soyleyisiyle “miisahhastan miicerrede, hareketten
tasvir ve tahlile gitme ” teknigini kullandig1 gériilmiistiir.’%® Safa’nin 6zellikle
son eserleri kuvvetli ruh tahlilleri ve cemiyet goriisleriyle zengin bir edebi
degere sahiptir.!%” Safa, her zaman okuyucu yormaktan kagimmistir. Daima
sade bir sekilde ifade etmeye calismis, sadelige hicbir degeri feda
etmemistir.!® Safa, “Edebiyatta Sadelik” adl1 yazisinda eserin edebi 6zellik
kazanmas i¢in kendi goriisiinii agiklamistir: “Usluba ait bir vasif gibi goriinen
sadelik, hakikatte mananin emrindedir ve plastik degerini ifade ettigi fikir veya ruh
halinden alir. Sade olarak ifade edilmesi miimkiin bir fikrin dolambagl ve c¢etrefil
ifadesi nasil beceriksizlik sayilabilirse, girift bir ciimle yapisina muhta¢ bir
diisiincenin ve heyecanin sade bir sekilde ifadesiyle, incelikler feda edilerek kabaliga

diisiiliir. Yerine gore sadelik bir meziyet, yerine gére bir kusurdur. %

Safa, yillarca tartisilmis ve halen tartisilmakta olan Tiirk modernlesmesi ve
Batililasmanin getirdikleri ve gotirdukleri, Dogu-Bat1 ¢atismasini ve yanlis
Batililasmay1 eserlerinde irdelemistir. Eserlerinde topluma, toplumun
yasadig1r bunalimlara, Sosyal ve siyasal olaylara yer vererek halkin biiyiik
kesiminin ilgisini ¢ekmistir. Safa, okuyucuyu esere baglayabilen bir yazardir.
Teknik yonii bir tarafa birakilirsa, daha ziyade konusuyla okuyucunun ilgisini
ceken Safa’nin, toplumsal problem ve ¢atismalardan birine temas eden ilk
romant Sozde Kizlar biiyiik sohret kazanmistir. Sonra da Mahger romaninda
Birinci Diinya Savasi’nin meydana getirdigi ahlaki ¢okiintiileri incelemistir.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu eserinde kendi hayatinin otobiyografisini hasta
bir gencin psikolojisini tahlil ederek anlatmistir. Bir Tereddidiin Romani’nda
Inkilap sonras1 Tiirk toplumunda goériilmeye baslayan ahlak zayifligi ve ruhi

bunalimlari  sebep-sonuglara  baglamistir.  Matmazel  Noraliya nin

105 Ozer, “Peyami Safa’nin Diisiincelerinin Romanlarina Yansimas1”, s. 15.

196 Orhan Okay, “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Istanbul: Dergah Yayinlari,
1990, s. 233.

197 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 1242.
108 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 2, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1967, s. 314.

109 peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012, s. 163.
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Koltugu’nda varliklar1 ve dinya muammalarint ¢ézmeye ¢alismistir.
Yalmiziz’da insaninin hayal kirikliklarini konu almustir.!'® Simgsek ve Bir

Aksamdi romanlarinda insan ruhuna ait endiseleri yakalamaya c¢alismistir.

Fikir acgisindan Safa, yazilarmi ve kendini soyle ifade etmektedir:
“...milliyetcidir... anti-materyalist ve anti-Marksist #ir... Islam’in ve Tiirkciiliigiin
esaslarina aykirt bir tek yazim yoktur. Fakat Miisliimanligin, Milliyetciligin,
Inkilapeihgin miidafaalarini yaparken bunlarin yobazlik él¢iisiinde ifratlarina her
zaman karst durdum... Dogmatik ve yobaz olmaktan kacinmakla kalmadim, bu
donmus ve kaliplasmis diisiince tarzina daima hiicum ettim. Halis Turk, MUsliman
ve Avrupalyim.” Safa’nin milliyet¢i olmasi onun medeniyetci olmasini
engellememistir. Safa, milliyet¢iligin dogru anlamini agiklamak amaciyla
“Irk¢1 miy1z, Milliyet¢i mi?” makalesini yazmistir. Milliyetcilik anlayisinin
ik Uistiinliigiinii savunmak, diger irklart inkar etmek ya da kiigiimsemekten
ibaret olmadigini, daha ¢ok kendi milletimizin dinini, tarihini, dilini, manevi
degerlerini korumak, onlara éncelik vermek ve sayg1 duymaktir.!'? Kimligini
“Tiirk, Miisliman ve Avrupalyyim” diye tanitan Safa, Dogu’yu temsil eden Tulrk
ve Misluman terkiplerin yaninda Avrupalilik sifatini, zihinlerde boyle bir
terkibin bir araya gelmesinin imkanliligina dair siiphelerin yerlesmesine firsat
vermemek igin kullanmistir.!'® Safa, Tiirklesmek, Islamlasmak ve
muasirlagmaktan olusan {i¢ fikir akimini benimsemistir. Bu akima gore
Tiirklesmek, dini veya rengin ayrimciligini  yapmadan Tiirklerin
birlestirilmesi, biliylik bir Tiirk birliginin kurulmasi, Tiirk¢enin yabanci
unsurlardan ayiklanmasi, emperyalizme kars1 ¢ikarak milli bir ekonominin
kurulmasi, milli bir edebiyatin tesis edilmesini hedeflemektedir. Islamlagmak
ise biiyiik Islam birliginin kurulmasi, Avrupa’nin sadece ilim ve tekniginin
ornek alinmasiyla Islam ile toplumun terakkiye ulasilmasini saglamaktir. Son

olarak muasirlasmak, Avrupa’dan faydalanarak yenilesme, halkin egitilerek

110 Ozer, “Peyami Safa’nin Diisiincelerinin Romanlarina Yansimas1”, s. 15-16.

11 peyami Safa, Objektif 3. Sosyalizm Marksizm Komiinizm, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1999, s. 225.

Y2 Timurtas, Goze, Peyami Safa’dan Segmeler, s. 196.

113 Mesut Diizcii, “Peyami Safa’nin Romanlarinda Sosyal Degisme ve Din”, Gukurova Universitesi
SBE, Yayimlanmamis YLT, 2008, s. 15.
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aydinlatilmasi, kadinlarin 6zgiirlesmesi, Latin alfabesinin kabulii ve ser’i

mahkemelerinin yerine nizam mahkemelerine gecilmeyi amaglamaktadir. 14

Safa, Osmanli Devleti’nin can ¢ekistigi zamanda dogmus, Birinci Diinya
Savasi’na, Kurtulus Savasi’na ve Cumhuriyet’in tesis asamasina sahit
olmustur. Bu yiizden ¢ogu eserde modernizmin etkisiyle toplumsal
yozlagmay1, bunun medeniyet boyutundaki olumsuz neticeleri ve Dogu-Bati
catigmasi iizerinde durmustur. Necip Fazil “Kafas: vardi. Kiiltiirii vardi. Ciimlesi
vardi. Uslubu vards. I¢ diinyast vardi. Hafakanlart vardi. Cilesi vardi. Metafizik
arayiciligi vardi. Imam vards, siiphesi vardi. Nefs murakabesi vardi. Diyalektigi
vardi. Cesareti vardr. Hasili, bir fikir ve sanat adamina gereken vasiflardan bir¢ok
payt vardr. Onun yoklugunu, oliim tarihi olan bugiin, bu vasiflarin yoklugunda
seyrediyoruz, *** diye Safa’nin atilganhigi ve dili iyi kullanmasini tasvir
etmektedir. Safa, eserlerinde Turk ve Bati kiiltiiriinl karsilastirmaktadir;
Dogu Kkiiltiirinlin Bat1 kiiltiirine iistiinliigiinii, Bati medeniyetinin aksayan
yonlerini, toplum ve bireye olumsuz etkilerini, ahlak ve deger agisindan
anlatarak ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir. Bu ¢0ziimlemeleri yaparken de
insan psikolojisini, ruhsal hallerini ustaca tasvir etmektedir.}'® Ozellikle bu
caligmanin konusu Fatih-Harbiye romaninda bu konulara agirlik vermistir.
Safa, bu eserinde daha once Tiirk romaninda kullanilmayan biling akimiyla
i¢ konusmay1, zitliklar1 ve diger modern anlatim tekniklerini kullanmustir.!t’
Genel olarak Peyami Safa’nin 1930’lardan sonra kaleme aldigi romanlariin

islup ve teknik bakimindan ¢ok daha kaliteli oldugu goriilmektedir.

Safa, basarili romanciliginin yaninda, dile hakimiyeti, dilin sadeligi ve kelime
hazinesinin zenginligiyle okuyucunun dikkatini gekmektedir. Roman, hikaye,

piyes, biyografi, gezi denemesi, fikir eserleri, terciime eserleri, makale, dergi

114 Diizcii, “Peyami Safa’nin Romanlarinda Sosyal Degisme ve Din”, s. 19-20.

15 Ergun Goze, Peyami Safa-Nazim Hikmet Kavgasi, Istanbul: Yagmur Yaynlari, 1963, s. 17.

116 Rahma ibrahim, “Peyami Safa’nin ‘Fatih-Harbiye, Yalmziz ve Matmazel Noraliya’nin Koltugu’
Adli Romanlarinda Kullanilan Olumsuz Ifadeli Kelimeler”, Selcuk Universitesi SBE, Yayimlanmamis
YLT, 2021, s. 7-8.

117 Araz, “Necib Mahfliz’un Han’ul-Halili ve Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye Romanlarinda Gelenek-
Modernite Catismasi1”, S. 119.
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2.1.3.

ve gazete yazilari gibi edebi tiirlerde eserler veren Safa’nin yazdiklari gerek
tlr gerek nicelik agisindan kayda degerdir. Turk edebiyatinda ve 6zellikle
roman tlrinde biiylik katkilar1 olmus bir yazar olarak Tirk edebiyatina
kazandirmis oldugu eserleri bugiine kadar arastirmacilarin ¢alismalarina konu

olmustur.

Fatih-Harbiye Romamina Genel Bir Bakis

Peyami Safa’nin romanlar1 igerisinde ustalik donemine denk gelen Fatih-
Harbiye, Istanbul’un iki farkli kiiltiirini temsil eden semtlerin adidir. Bu
eserde, cok degil, bir yiizy1l 6ncesinde ayni iilke igerisinde iki kiiltliriin
catismasini yasayan Istanbul’un iki semti olan Fatih ile Harbiye’ nin
karsilagtirilmas1 yapilmaktadir. Romanda “Lozan sulhundan sonra, resmi
Turkiye ‘nin de kanunla herkese kabul ettirdigi bu asrilesme, Neriman’in ruhunda
gizli gizli yasayan bu istiyaka en kuvvetli gidasini vermisti.”**® ifadesinin gecmesi
ile roman zamanmin 1923 yilindan sonraki siireci igerdigi diisiiniilebilir.
Birinci Diinya Savasi devam ederken Darllelhan’in 1917-1927 yillart
arasinda Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu olarak Istanbul’da
acilmasini ve vekiller heyeti karariyla egitim ve 6gretime hazir hale gelmesini
g0z onunde bulundurarak romandaki olaylarin, Cumhuriyet Donemi’nin ilk
yillarinda (muhtemelen 1917-1930) istanbul’da, Batililasma ve devrimler
siirecinde gectigi sOylenebilir.'® Safa, romanda zamani genel olarak
Neriman’in biyografik ¢izgisini esas alarak olusturur. Ayrica, eserde simdiki
zamandan, gecmis zamana dogru doniisler yaparak geriye doniis teknigini
kullanir. Safa, Neriman’in hayat ¢izgisini esas alarak olaylar1 “geriye
donisler” ile 1909 yilina kadar genisleterek hem Neriman’in psiko-sosyal

durumunu agiklamakta hem de olay zamanini okuyucuya isaret etmektedir.?

118 peyami Safa, Fatih-Harbiye, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019, s. 56.

119 Kubilay Kolkirik, “Osmanli Devleti’nde ilk Resmi Konservatuvar Olan Dariilelhanda Derleme ve
Yayim Faaliyetleri”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, Vol.35, (2014), s. 484.

120 Mehmet Tekin, “Peyami Safa'nin Romanlarinin Yapt ve Anlatim Teknikleri Bakimindan
Incelenmesi”, Erzurum Atatiirk Universitesi SBE, Yayimlanmamis DT, 1986, s. 135.
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Roman “hakim bakis acis1”*?!

ile yazilmistir. Romanda hakim anlatici,
olaylar1 yukaridan izler, karakterlerinin davraniglarini ve romanda gecen
olaylar1 tigiincii tekil sahis anlatimla aktarir. Karakterlerin zihninden
gecenleri ve duygularmi bilir, dogrudan okuyucuya agiklar. Boylece
okuyucu; bagkarakter, yardimci karakterler ve olaylar hakkinda anlaticinin
sundugu bilgiler ile bilgi sahibi olabilir. Hakim bakis agisinin yaninda
romanda kullanilan Neriman’in bakis acisindan da istifade edilir. Tanrisal
anlatic1 6n plana gegerken Neriman’in bakis agisina bagvurarak Neriman geri
plana diiser:'?2 “Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor.
Sunu Samli’ya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey
hey yetismiyormus gibi iistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar

mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark

terbiyesi almis. Ney calar, akrabam oyle... Fakat artik sinirime dokunuyor...” '

Boylece okuyucu, Neriman’in bakis agisiyla kisileri ve vakalari bilmeye
imkan bulur. Neriman’in bakis agisindan sunulan bu alint1 ile Dogu-Bati

catigmasi, miizik, hayati hakkinda bilgiler gézler dniine serilir.

On iki bolimden olusan ve olay akisi agisindan belli bir diizene gore
kurgulanmayan Fatih-Harbiye romaninda bolimler olaylarin seyrine géredir.
Biitliin roman, Dogu’yu temsil eden Fatih ile Bati’nin sembolii olan Harbiye
semtleri arasindaki tezat tizerine kurulmustur. Bu tezat, dolayisiyla romanda
kahramanlar, yerler ve degerler tartisma konusunda da yapilan diger zitliklari
cagristirir; Sinasi-Macit, konak-apartman, kahvehane-pastane, alafranga
masikisi-alaturka masikisi, Dartlelhan-(Maksim, Lébon, Perapalas), parfim-

yag esansl, elektrik-fitil lambasu.

1931’de yayimlanan Fatih-Harbiye, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndan sonra

Safa’nin en ¢ok basilan romanlarindandir. 1943°te Almancaya terciime

121 {1ahi veya tanrisal bakis acisinda anlatici; yasanmis, yasanan ve yasanacak olan her seyi bilen, goren
ve duyan bir anlaticidir. Kahramanlarin gonliinden veya zihninden gecenleri okumaya kadar uzanir.
Anlatici, anlattig1 olaylarin disinda durur, géren durumundadir. Anlatici, olaylara ve kahramanlara

122 Tekin, “Peyami Safa’nin Romanlarmin Yapi ve Anlatim Teknikleri Bakimindan Incelenmesi”, s.

123 gafa, Fatih-Harbiye, s. 28.
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edilmistir. 1992°de de televizyon dizisine uyarlanmistir.!?* Fatih-Harbiye
romani Tanzimat’la baglayan Batililagma hareketlerinin zamanla genel olarak
Tirkiye’de ve ozel olarak Istanbul’da degisen kiiltiirel ~degerleri,
Batililasmay1 yanlis anlamaktan ve onu taklit etmekten dogan meseleleri ele
alip isleyen, en taninmis Cumhuriyet DOnemi eserlerindendir. Bizzat
kendisinin sOyledigi gibi, “bu romanda, bir tramvay hatti ile iki kit 'a, iki metafizik
ve iki hayat anlayigi”™® birbirine baglanmaya calisilir. Safa’nin bu sozler ile
kastettigi iki farkli kiiltiir ve medeniyetin ifadesi olan Dogu ile Bati’dir.
Romanda, Fatih ile Dogu, Harbiye ile Bati1 sembolize edilmek suretiyle iki
mekan kars1 kasiya getirilir. Safa, romanda Sinasi ile Macit’in goriisleri ve
yasama tarzlarini okuyucuya sunarak Dogu-Bati mukayesesini yapar. Safa, o
iki mekan, o iki erkek karakter ve yarattig1 birtakim olaylar1 hayata gegirmek
suretiyle yanlis Batililagmanin, taklitgiligin ve kozmopolitligin ac1
sonuglarina temas eder. Ayrica Neriman’in Batililagmanin tipik 6rnegi olan
Macit ile Dogu’ya 6zgii degerlerin bilincinde olan Sinasi arasinda kalmasi,
Neriman’in bu siiregte yasadig1 i¢ ¢atismalart ve gelgitleri, aslinda Dogu ile
Bati arasinda bocalayan Tiirk toplumunun iginde bulundugu durumun bir

temsilidir.126

Berna Moran, Safa’nin romanlarinda Dogu ve Bati’y1 temsil eden iki karsit
erkegin carpistigini ve bunlar arasinda se¢im yapmak durumunda kalan bir
kadin karakterin bulundugunu sdyler. Bu yapmin Safa’nin 1939’lara kadar
yazdig1 romanlarin (bir ikisi diginda) hepsinde benimsedigini vurgular.'?’
Dogu tipi erkek, hep diiriistliigli nedeniyle gecinmekte zorlanan bir kiigiik
burjuva aydimidir.!?® Safa’min romanlarinda Batili tiplerin basarilarina

ragmen asagilandiklarim1 sdyleyen Moran, bu asagilamanin sebebi,

124 Mehmet Orhan Okay, “Fatih-Harbiye”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 12, s. 249.
125 Mehmet Tekin, Romanct Yéniiyle Peyami Safa, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1999, s. 23.

126 Mehmet Ozbalc1, “Safa’nin Edebi Romanlarinda Batililasma Problemi ve Dini Hayatin izleri”,
Journal of Education Faculty, C. 8, S. 1, (2018), s. 163.

127 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2012, s. 253.

128 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 254.
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basarilarinin madde diinyasinda oldugu igin aldatici ve degersiz olmasidir.
Bununla birlikte Safa’nin Batili tiplerin Dogu’nun maneviyati karsisinda
asagilanmasindan ibaret bir diisiince tablosunu ¢ikarmayi hedefledigini
anlatir.'®® Aym1 zamanda Safa’nin romanlarinda modernlesme ile birlikte
Istanbul’da ortaya ¢ikan ahlaki sorunlar, degerlerin kaybolmast, para, zevk ve
eglencede asirilik, Islam geleneklerini 6nemsememe, milli ve manevi
degerlere bagliligin kopulmasi, Dogu-Bati c¢atismasi g¢ergevesinde konu
edilmektedir.**® Moran’in vurguladig bu anlayisin Fatih-Harbiye romaninda
acik bir sekilde rastlandigi gorilebilir. Safa’nin muhafazakarlik yoniiyle
bilinen Islami yasam tarzinin agir bastig1 Fatih ve giiniimiize kadar Batili
yasam tarzinin hakim oldugu Harbiye semtini (Fatih-Harbiye) ad olarak
secmesi, kastedilen yasam tarzinin ve Kkiiltiirel-toplumsal degismenin
mekanla sembolize edilmesinin giiclii bir tezahiirii seklinde karsimiza

cikmaktadir.

Safa’nin romanlarinda kadin kahramanlari Dogu-Bati ¢atismasi baglaminda
uc tre ayurt edilebilir: Canan romaninda Canan, Sézde Kizlar romaninda
Belma, Yalniziz romaninda Meral, Simsek romaninda Pervin, Biz Insanlar
romaninda Samiye Hanim, Bir Aksamdi romanindaki Meliha gibi yanlis
Batililasmis kadinlar; Matmazel Noralya 'nin Koltugu romaninda Noralya
Hanim, Sézde Kizlar romaninda Mebrure ve Canan romaninda Bedia gibi
milliyet¢i kadinlar; Mahser romaninda Muazzez, Bir Tereddudin
Romani’nda Mualla, Fatih-Harbiye romaninda ise Neriman gibi Dogu ve

Bat: kiiltiirii arasinda kalan ve her iki kiiltiir arasinda bocalayan kadinlardir. '3

Fatih-Harbiye romaninin bagkarakteri Neriman’dir. Roman boyunca yanlig
Batililagma ¢ercevesinde ikilemde kalan Neriman, bir bunalim ve arayis
icindedir. Bu arayis ve bunalim Neriman’in intihar eden Rus kizinin
hikayesinde kendini gérmekle ve yaptig tiim yanliglarin farkina varmakla

sonuglanir. Neriman’mn en sonda Dogu’nun semboll olan Fatih’e, babasina,

129 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, S. 256.
130 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, . 25.

131 Ozer, “Peyami Safa’nin Diisiincelerinin Romanlarina Yansimas1”, s. 146.

40



Sinasi’ye, Dartilelhan’a donmesi, yanlis anlasilan “asrilesme” (Batililagsma)
meselesinin - Turk toplumunda, ozellikle geng kusaklarda yarattig:
degismelerinden dogan bunalim ve bunalim sonucunda dogan pigsmanligi
temsil etmektedir. Bu sonug eserin ana unsuru olarak yerini almistir. Fatih-
Harbiye Tirk milletinin, ulusal kimligini korumak i¢in verdigi zorlu
micadelenin en giizel kanitidir. Bir milletin bagka bir millet olma arzusu,
baskasina benzeme, baskasi olma, insanin kendisi olabilmesi durumu, roman
karakterlerinin kendilerini bulmalar1 ve 6zellikle Neriman’in kendi olmasi

anlamlar1 goriiliir.

2.2. NECIB MAHFUZ’UN HAYATI, EDEBI KiSIiLiGi VE ESERLERIi

2.2.1. Necib Mahf(z’un Hayati

Nobel odiillii Misirli edebiyat¢1 Necib Mahfiiz, 1. Diinya Savasi’ndan énce
Misir’1 saran bir ekonomik kriz zamaninda 11 Aralik 1911 tarihinde dogdu.
Bircok roman ve hikayelerinde mekan olarak konu aldigi orta tabakadan
halkin yasadigi el-Cemaliyye semtinde gozlerini diinyaya agti. Mahf(iz
dogdugu zamanda Kabhire, eski orta ¢cag yasamindan uzaklasip modern bir
Avrupa sehrine benzerdi. Asil adi Necib Mahfiiz Abdu‘l Aziz‘dir.
Yazilarinda hep bu adini kullandi. Ancak daha sonralari hocasinin istegi
iizerine sadece Necib Mahfliz adin1 kullanmaya basladi ve bu adi ile meshur
oldu.'*?> Mahf(iz’un annesi, dogum yaparken sikintiya girdigi i¢in zamaninda
Misir’in meshur dogum doktoru Necib Mahfiz’u ¢agirirlar. Doktorun
yardimi sayesinde Mahfliz gozlerini hayata agti, bunun i¢in ¢ocugun adi
Doktor Necib Mahfiiz isminden esinlenerek verildi.3® Orta tabakaya mensup
olan babasi Abdulaziz Ahmed Basa devlet memurudur. Emekli olunca bir

tiiccar arkadasinin yaninda muhasebeci olarak calismaya bagladi. Sert

132 Ahmet Kazim Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergekgi Romanlari”,
Erzurum Atatiirk Universitesi SBE, Yayimlanmanug DT, 1994, s. 38.

133 fbrahim Abdulaziz, Ene Necib Mahflz (“Necib Mahf(iz Biyografisi”), 1. Baski, Kahire: es-Sark
Yayinevi, 2006, s. 31.
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gozikkmesine ragmen sevimli ve hos bir insandi. Misir’in siyasi diizen
acisindan gelgitler ile dolu bir slirecte yasayan babasi, gunlik hayatta en
kiiciik olay1 devrin genel siyasi ve sosyal olaylariyla mukayese ederdi. Evde
Sa'd Zaglil, Muhammed Ferid ve Mustafd Kamil gibi devrimci ve siyasetci
ad1 gectiginde sanki kutsal degerlerden bahseder gibi olurdu.®** Dolayisiyla
Mahflz’un siyasi konulara olan alakasini babasindan almis oldugu
sOylenebilir. Annesi ise, Ezher seyhlerinden olan Mustafa Kasisa’nin kizi
Fatma’dir.1® Mahf(iz’un annesi Antik Misir’1n eserlerine olan yogun ilgisi ve
hayranlhigindan sik stk Misir miizesi, piramitler ve Sfenks’e giderdi.*® Bunun
icin Mahflz’un sanata ve edebiyata olan diiskiinliigiinii annesinden aldigi
sOylenebilir. Mahflz’un iki kiz ve iki erkek kardesi vardir. Heniiz dort
yasindayken es-Seyh Buhayri adindaki mahalle mektebine yazdirildi. Tlkokul
ve lise egitimini el-Huseyniyye okulunda bitirdi. Arapca ve matematikte
basaril, fakat Ingilizcesi zayif olan Mahfiiz, ingilizcesini gelistirmek
amactyla Misr’ul-Kadime adli eserini Ingilizceden Arapcaya cevirdi.
Cocuklugu (on iki yasina kadar) el-Cemaliyye’de, Misir’in bugiine kadar her
tabakadan insanlarla canli bir mekan olan el-Ezher ve Han el-Halili ¢arsisinin
bulundugu Hiiseyin semtinde gecti. Sonra da 1924°’te el-Abbasiyye’ye
tasind1.*3” Mahf{iz, el-Cemaliye’yi higbir zaman terk etmedigi, bu semtin her
zaman onun aklinda ve gonlinde kaldigini, bunun igin hep eserlerinde bu
semt ve cevresindeki yerleri konu olarak aldigi soylenebilir. Ergenlik
yaslarinda yeni semtine alismaya calisti, fakat pek basarili olamadi, el-
Cemaliyye’ye, Hiiseyin semtine gidip gelmeye basladi.®® Mahfliz, Misir
toplumunun biitiin kesimlerinden insanlar barindiran, memur, asker, polis,
varlikli kimseler, orta hélliler ve zorla gecinenleri bir araya getiren el-

Cemaliyye semtinden hep bahsederdi. Mahflz, donemdeki Misir toplumunun

134 Cemal el-Gitani, Necib Mahf(iz Yetezekker, 1. Baski, Beyrut: Daru’l-Mesire, 1980, s. 14-116.

135 opdie b gy @se e 2016 nsiST 23 dlasiae daus ) adse ol Gadll & Lle 51 :lagisa
https://elaph.com/ElaphWeb/ElaphL.iterature/2005/8/84131.html (8 Mayis 2022).

136 pie <l gls alse e 2016 siST 23 Al sine Aas (D) adge ¢l paill 3 Lle 5] hisiaas, 13, (11
Mayis 2022).

187 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergekei Romanlar1”, s. 38.
138 Abdulaziz, Ene Necib Mahf(iz, s 40.
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bir aynasi olan bu semtin eski giizelligini ve bu giizelliginin zamanla ve
donem sartlariin etkisiyle nasil degistigini sOyle
anlatmaktadir: “Mahallemizin simdiki halini bilmiyorum. Ramazan ayinda herkes
birbirleriyle gériisiirdii. Zenginler evlerini fakirlere agarlardi. Semtte oturan veya
yabanci her kimse bir zenginin evine girip karmni doyurabilirdi. Otuzlu yillarda

Misir semtinin bu giizel adetlerinin yok olusuna maalesef sahit oldum. Zengin aileler

Bat1 Abbasiyye 'ye benim gibi orta halliler ise Dogu Abbasiyye 'ye gog eftiler.” *

Mahflz, el-Abbasiyye’ye tasinmis olmasina ragmen genglik ginlerini el-
Hiseyin ve civarinda gecirmistir. Smirsiz bir istekle oraya gider gelirdi.
Orada devamli olarak gittigi kahvehaneler ve mahallenin tanistigi yash
insanlar1 kendisinde derin izler birakmistir. Bunun i¢in Midak Sokag: ve Han
el-Halili romanlarinda bunlar1 konu almistir. Ogrenciyken Ramazan ayinda
ayr gilizelligi olan bu semte gelip geceleri gegirirdi. Arkadaslariyla es-Seyh
Ali Mahmad’u dilemek icin el-Hiseyin’e giderdi ve sabaha kadar butin
geceyi orada gegcirirdi. Biitin bunlar 6grenciyken olmus, ancak Mahfiiz
gorevli oldugu zaman ulagim imkénlar1 kisitli oldugu i¢in bu semtle diizenli
olan iligkisi kopmaya baslamistir. Zaten zaman gectikge bu bolgeler ¢ok
degismis ve eski giizelligini kaybetmistir. Mahfiz’un hep arkadaglariyla
toplandigi, orada sabaha kadar verimli saatler ge¢irdigi ve yanliz olarak da
gittigi Eski el-Fisavi kahvehanesi de yikilmistir. Eski segkin birgok simanin

bir araya geldigi bu semtler artik tamamen degismistir.4°

Mahfiz ilkokul 6grencisiyken Misir’da gerceklesen 1919 Devrimi zamaninda
ve sonrasinda Siyasi olaylardan ¢ok etkilenmistir. Sahit oldugu bu olaylar hem
siyasi kisiligini olusturmus hem de romanlarina icerik olmustur. Liseden
sonra ileriye doniik meslek se¢imi tip ya da miihendislikti. Bunun yaninda
edebiyata olan ilgisine ragmen, Universitede felsefe okumaya karar vermis.
Babasi felsefe okumasina karsi ¢iktiginda Mahfliz, kendisinin bu alani

okumak istedigini belirtmistir. Taha Huseyin, Abbas el-Akkéd, Selame Masa

139 o]-Gitani, Necib Mahf(z Yetezekker, s. 11.

140 o|-Gitani, Necib Mahfiiz Yetezekker, s. 44-45.
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gibi Oonemli sahsiyetlerin makalelerini ve yazilarini okumaya baslayan
yazarn, i¢ diinyasinda varligin sirri, insanin gidisati gibi bir¢ok felsefi
sorularin pesine diismiistiir. Kahire Universitesi Edebiyat Fakiiltesinin
Felsefe Boliimiine girmistir.!** ilkokul yillarinda dénemin geviri polisiye
romanlarin1 okuyarak edebiyatla bag kuran Mahfiiz, iniversite son sinifta ona

olan diiskiinliigiiniin farkina varmistir.4?

Mahf(z’un dindar bir aile ortaminda yetismesi onu ¢ok etkilemistir. Onun
eserleri incelendiginde din konusunda oldukg¢a bilgili oldugu gorilebilir.
Midak Sokagi romani1 dahil olmak {izere birgok eserinde Kur’an-1 Kerim’den
ayetlere atif yapmistir. Hayat1 boyunca higbir kitabi iki kere okumadigini
ifade eden Mahflz, Kur’an-1 Kerim’in diger kitaplardan miistesna oldugunu
soyler. Cocuklugundan beri Kur’an’s Kerim’i her gun okur. Kurtubi ve
Seyyid Kutub gibi tefsir kitaplarini, tasavvuf ve en ¢ok tasavvuf siir
kitaplarim1 okumustur.!*® Mahfiz’a dindar denilmez, yabanci veya yerli
eserleri okuyarak esnek bir din anlayisina varmistir. Mahflz her ne kadar
blyuk bir sevgiyle edebiyata tutkunsa da edebiyata ilgisiz aile ortami ve o
devirde edebiyata adanmis aydin kimse bulunmamasi onun edebiyata
yonelmesini engellemekteydi. Fakat tiniversite tiglincii siniftayken edebiyata
olan vazgegilmez ilgisini fark etmistir. 1934 yilinda felsefe bolimiinden
mezun olmus, akademik anlamda da ilerlemek istemistir.}** Kur’an’
Kerim’den etkilendigi i¢in “Islam Felsefesinde Giizellik Kavrami (Estetik)”
konulu bir yiiksek lisans tezi iizerinde calismaya karar vermistir. Ancak
edebiyata olan tutkusundan dolay1r 1936 yilinda yazmakta oldugu tezini
yarida birakmustir.}*® Yazarin bu ikilemin zirvesine ulastig1 ve hayatin déniim
noktasi oldugu ani s6yle anlatmaktadir: “Bir elimde felsefe kitabini, diger elimde

Tevfku’lI-Hakim veya Yahya Hakki ya da Taha& Huseyin’in bir romanini tutuyordum.

141 o|-Gitani, Necib Mahfiz Yetezekker, s. 26-27.

142 o]-Gitani, Necib Mahf(z Yetezekker, s. 25.

143 Reca Nakkas, Safahat min Mizekkerat Necib Mahf(iz, Kahire: es-Serouk Yayinlari, 1997, s. 309.
144 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfliz ve Toplumcu Gergekei Romanlar1”, s. 48-49.

145 Nakkas, Safahat iin min Mizekkerat Necib Mahf(z, s. 311.
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Bir taraftan felsefi ekoller zihnimi kurcalarken diger taraftan roman kahramanlari

kendini gostermekteydi. Bu ikilemi ancak yasayan bilir, karar vermeliydim, yoksa

aklimi kaybedecektim .”**®

Mahf(z’un memurluk hayatt (1934) Universitede sekreterlik gorevi ile
baglamistir. Daha sonra Vakiflar Bakanligi’nda memur olarak on bes yil
caligmistir. Vakiflar Bakanligi’nin ¢esitli boliimlerinde ¢alisirken edebiyatla
ugragmaya devam etmistir. 1954°ten itibaren Kiiltir Bakanligi’nda goreve
baglamigtir. 1955 yilinda emekliligi geldiginde, maddi ihtiyaglarini
karsilayabilmek i¢in 1965 yilina kadar ¢alismaya devam etmistir. 1971°de
emekli olmus, ayn1 yilda el-Ahram gazetesinde kose yazari olarak ¢aligmaya

baslamus, kisa hikdye ve roman yazmaya devam etmistir.4’

Kendini tamamen yazmaya ve edebiyata veren Mahfiz, 1936 yilinda
evlenmemeye, hicbir siyasi yolun iginde olmamaya ve seyahat etmemeye
karar verdi. Anne babasiyla huzurlu bir yasam siirdii. Babasi 1937 yilinda
vefat ettigi zaman annesiyle yasamaya basladi. Fakat annesi mutlaka
evlenmesini istiyordu. Onu zengin bir akrabasi ile evlendirmeye ¢alisti.
Ancak Mahfiz 27 Eylil 1954 yilinda (43 yasindayken) ¢ok sevdigi bir
arkadasinin baldiz1 ile gizlice evlendi. Evlendiginde annesinin dahi haberi
Olmadi. Bu yiizden ona aligtira aligtira sdylemek zorunda kaldi. Esinin adi
Atiyyetullah Ibrahim’dir. Bu evlilikten biiyiigii Ummii Giilsiim, kiigiigii Ayse
adinda iki kiz1 diinyaya geldi.!*® Mahf(iz’un yiiz yasin1 asan annesi 1968’de
vefat edince, esi Atiyyetullah annesinin biraktigi yerden aldi ve Mahf(z’un
aligik oldugu hayat tarzina gore evi gekip ¢evirdi. Evliligin edebi hayatinda
bir duraklamanin olacagim1 diistinen Mahfiz, yazarlik ve edebiyatcilik
hayatina dondiigiinde, Atiyyetullah sayesinde evliligin kendisine engel degil

yardimci oldugunu ifade etti.'*°

146 Muhammed Cibril, Kird’a fi’l-Miikevvinati’s-Sekafiyye li Necib Mahf(iz, Kahire: Alemu’l-Kitab,
1990, s. 67.

147 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfliz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlar1”, s. 50-51.
148 Abdulaziz, Ene Necib Mahf(iz, s. 248-49.

149 o|-Gitani, Necib Mahf(z Yetezekker, s. 112-113.

45



Mahfiiz, 1943 yilinda Radbis tarihi romaniyla Kitu’l-Kul(bi’d-Demirdasiye
adli yarismasina katilarak ilk edebi 6diiliinii kazanmistir. 1944 yilinda Kifah
Tibe adli eseriyle Milli Egitim Bakanlig1 Hikaye Odiilii’nii almistir. 1946°da
Hanu’l-Halili adli eseriyle Arap Dil Kurumu Odiilii; 1957 yilinda Beyne'l-
Kasreyn adli eseriyle Edebiyatta Devlet Odiilii; 1962 yilinda birinci derecede
Liyakat Nisani; 1968°de Edebiyatta Devlet Takdir Odiilii; Mart 1972'de
birinci derecede Cumhuriyet Nisani; 1985'de Silasiye adli eseriyle Fransiz
Arap Isbirligi Kurumu tarafindan bir &diil; Sovyetler Birligi ve
Danimarka’daki gesitli kurumlar tarafindan seref payeligi; 1988'de Nobel
Edebiyat Odiilii; 1988'de Bilyiik Nil Kolye Odiili; 1989°da Amerikan
Universitesinden Baskanlik Madalyasi ve Fahri Doktora; 1999°da Miibarek
Kultir Yuksek Kurulu Edebiyat Odiilii; 2002°de Amerikan Sanat ve Edebiyat
Akademisi Fahri Uyeligi; 2004’te Kavafis Oduli’nii kazanmustir.'>® Mahfiz,
Nobel’i kazandigin1 6grenince cevabi soyleydi: “Inaniniz hem sevindim, hem
uzdldum. T&ha& Huseyin, Abbas Mahmdd Akkad ve Tevfik Hakim gibi rahmetli
tistatlarum goziimiin oniine geliyor. Onlar benden bu 6dile daha layikir. Hala

hayatta olan iistatlarimdan Yahyd Hakki bile bu 6dile benden daha layiktir. Ama

odulin, eserlerini Arapca kaleme alan bir yazara verilmesinden Oturl ¢ok

sevingliyim... ™!

Mahf(iz’un Nobel Edebiyat Odili’nii kazanmastyla Nobel tarihinde ilk defa
bir Arap yazara odiil verilmekteydi. Mahf(iz’un Nobel Oduilii’nii kazanmas1
Misir’da biiylik tartigmalara sebep olmustur. Kimi yazarin hakkiyla bu 6diili
aldigin1 ve odiiliin Bati’da Arap edebiyatina duyulan takdirin bir kaniti
oldugunu soylerken, kimi de 6diilii, yazarin Camp David Misir-Israil (“isgal
edilen Filistin™) antlasmasin1 destekleyen politik goriisleri nedeniyle aldigina
inanmaktadir. Mahf(iz, bu iftira dogru ise Nobel “Edebiyat” o6dilu yerine
Nobel “Baris” ddiiltinii almasin daha mantikli olacagini sdylemektedir. Bazi
elestirmenlere gore Nobel Odili’niin Mahf(iz’a verilmesinin sebebi,

Mahf(z’un romanlarinda Misir ve genel olarak Arap toplumlarint sert bir

150 “Necth Mahf(iz Miizesi” http://www.mahfouzmuseum.gov.eg/?q=node/2547,(21 May1s 2022).

151 Abdulaziz, Ene Necib Mahflz (“Necih Mahfliz Biyografisi»), s. 262.
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sekilde elestirerek Arap toplumlarina kotii bir goriintii vermesidir. Ancak
Mahf(iz buna cevaben Charles Dickens’in Ingiliz toplumunu kimnama
noktasina wulasacak kadar sert ve kaba bir sekilde -elestirdigini,
Dostoyevski’nin de Rus toplumunu en kot yonleri ile diinyaya sergiledigini
aciklamigtir. Mahf(iz’a g0re “Edebiyat toplumun elestirel gozidir. Elestirel bir
bakisla toplumun olumsuzluklarim ele alwr, bOylece topluma daha iyi bir gelecek
saglanacaktir.” Nobel Kurulu ve edebiyat elestirmenleri tarafindan
“Kahire’nin Dickens’i” ve “Kahire’nin Balzac’1” olarak gorilen Mahfiz,
aldig1 odiil ile 6zellikle diger Arap tilkelerinde Arapg¢a roman yazan yazarlarin
sayisint arttirarak modern Arap romaninin gelismesine yeni bir boyut

kazandirarak biiyiik katkida bulunmusgtur.

Mahfiiz, on yaslarinda sara (epilepsi) hastaligina tutuldu. O zamanda tedavi
imkénlarinin  kisithydi. Bu hastaliga yakalananlar ¢ogunlukla Oliime
mahkumdu. Mahflz bu hastaliktan dolay1 6grenimine bir yil ara vermek
zorunda kald1.'®® Aslinda diinyada pek ¢ok iinlii yazar, sanat¢1 ve edebiyatci
epilepsi hastaligia yakalandi. Ornek olarak Dostoyevski 6mri boyuncu
epilepsi hastasiydi. Hemen hemen tiim romanlarinda kisisel deneyimlerini
aktararak bu hastaliktan etkilenen bir karakter vardir; Murin in the The
Landlady (1847), Nellie in The Insulted and Injured (1861), Prince Myshkin
in The Idiot (1868), Kirillov in The Possessed (1871) Smerdyakov in The
Brothers Karamazov (1879) ve digerleri. Dostoyevski’nin romanlarinda
epilepsi hastasi karakterleri yansitmasinin muhtemelen iki amaci vardir.
Birincisi, epilepsiden muzdarip insanlarin canavar olmadigini ifade etmektir.
Ikincisi ise iddiali bir sekilde epilepsili insanlarm bilissel, felsefi ve dini
yonlerden normal insanlardan daha fazla nitelik ve yaraticilik gosterdigini

aciklamaktir. 1>

152 Nakkas, Safahat 'iin min Miizekkerat Necib Mahflz, s. 172.
158 Abdulaziz, Ene Necib Mahf(iz, s.45.

15 Franc Fari, “Epilepsy and Literary Creativeness: Doydor M. Dostoevsky”, Friulian Journal of
Science 3, (2003), s. 51.
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Mahflz, 49 yasinda yakalandigi seker hastaligi basta olmak iizere goz, kulak
ve kalp gibi pek cok hastalikla da miicadele etmistir. Yazar kalbinde de iyice
rahatsizlik bas gosterince, 1988’de kendisine verilen Nobel Edebiyat
Odulirnii almaya gidememis, yerine kizlarmi géndermistir. 1989°da Gzel
doktorunun tavsiyesi ile, hayat1 boyunca sadece iki defa ¢iktig1 yurt disina, >
kalp ameliyatin1 yapmak igin Ingiltere’ye gitmek zorunda kalmigtir.'®®
Mabhfiiz, ilk sembolik roman1 Evlad Haratina dini unsurlar i¢erdigi i¢in, dine
kiifretmek ve dinden saptirmakla suglayarak onu 6ldirmeye karar veren iKi
geng tarafindan boynundan bigaklanmistir (14 EKim 1994). Fakat Mahflz bu
suikast girisimi sonucunda dlmemis, ancak boynunun sag iist tarafindaki
sinirlerinin bu bigakla ciddi sekilde hasar gérmesi sonucunda felg kalmistir.
Bu durum yazi isini olumsuz sekilde ¢ok etkilemis, giinde birka¢ dakikadan
fazla yazamaz olmustur. Bunun i¢in yaninda yazabilecek kisiler tutmustur.
Ayrica, hayatina kast edilme tehlikesi endisesiyle, devletten silahli kuvvetler
ile birlikte hareket eder olmus. Daha sonra, suikast girisimine karisan iki
geng, Mahfliz’un kendisini 6ldiirmeye ¢alisanlara karst kinli olmadigini ve
idam edilmemelerini diledigini sdylemesine ragmen idam edilmistir
(1995).%" Farkli hastaliklardan ve gegirdigi suikast kazasi nedeniyle iyice
rahatsizlanan Mahfiz, 30 Agustos 2006 Carsamba giinii Kahire’de

kaldirildig1 hastanede bir kalp krizi sonucunda vefat etmistir.

2.2.2. Necib Mahfiz’un Edebi Kisiligi ve Eserleri

Necib Mahf(iz’un edebiyatla iliskisi hatirladigi kadariyla okudugu 7/bn
Johnson (“Johnson’un Oglu”) adli polisiye romani ile baglamaktadir.
Mahfliz, yaz1 hayatina okudugu ¢ocuk romanlarini1 yeniden kaleme alarak
baglamistir. Kendisine has bir Gsllpla kaleme aldig1 romantik hikayeleri ¢ogu

okuryazar, ozellikle gengler arasinda zevkle okunmustur. Mahflz’un edebi

15 Yurtdisma ilk ¢ikisi Kiiltiir Bakanlig: ile ilgili bir durum icin Yugoslavya’ya, digeri ise savas
esnasinda Misirli edebiyatcilar grubu igerisinde Yemen’e olmustur.

156 o]-Gitani, Necib Mahf(z Yetezekker, s. 93.

157 Mohamed Selmavi, Fi-Hazret’i Necib Mahf(iz, Kahire: Misir-Liibnan Yaymevi, 2012, s. 105-111.
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hayatina, iiniversitede 6grenciyken yazdigi siyasi ve sosyal makaleleri ile
basladig1 kabul edilmektedir. Yazarlik hayatinda ilk galismasi, Ingilizceden
Arapgaya ¢evirdigi ve Selame Misa’nin el-Mecelletu’l Cedide dergisinde
boliimler halinde yayinladigi James Baikie’nin 13 boéliimden olusan Ancient
Egypt (“Antik Misir”) isimli kitabidir. Edebiyata girisimleri kisa hikaye
yazmakla baslayan Mahfiiz, bu tiiriin sanat alanin1 sinirladigini gérmekte ve
romana yonelmektedir. Kendi sozlyle “Hayatim: makale yazmakla basladim...
sonra kendimi ifade edebilmede en iyi ara¢ olarak hikdye ve roman tirini
sectim. 7158 Universite yillarinda diinya edebiyatin1 sik stk okuyan Mahf(z,
icinde daha c¢ok Bati edebiyatt merak uyandirmustir. Bati kiiltiiriinden
etkilenen Mahfiiz, Felsefe Boliimiinde 6grenciyken yazdigi makalelerinde
Allah, inang, felsefe, bilim, cinsel iligkiler ve ask konularina yer verdigi gibi

sonraki roman ve hikayelerinde ayn1 konular1 ele almistir.?>®

Yazara edebiyat ve yazim hayatin1 sevdiren Mustafd Lutfi el-MenfalQti
(1856-1924) dir. Kivrak bir tslipla kaleme aldigi duygusal konular igeren
romantik eserlerini sik sik okumustur. Mahfliz, el-MenfalGti’nin dile
hakimiyetinden, klasik-cagdas ortasinda olan ve ergenlere bile uygun
iislibundan, ciimlelerinin musiki uyumundan, eserlerinde toplumsal sorunlari
islemesinden etkilenmistir. Mahfiz, Tahd Huseyin ve Zeyyat’m da
Menfal(ti’den etkilendiklerini  diisinmektedir.’®® Mahflz’un disiince
yapisinin olusmasinda, gelenek ve gorenegi sorgulayan ve onlara siiphe ile
yaklasan Tah& Huseyin ile modern Misir edebiyatinda 6énemli bir yere sahip
olan ve “sairlerin prensi” lakabini alan Abbas Mahmid el-’ Akkad’in biiyiik
katkilart vardir. Mahflz, Tahd Huseyin’den akilcilig, sadeligi, edebiyatta
yenilemeyi ve Bati’yla verimli iletisim kurmay1 6grenmistir. Taha Huseyin,

Mahf(z’un ilk yazdiklarin1 okudugunda biiyiik bir edebiyat¢i olacagina

18 Azize Meriden, el-Kissa ve el-Rivayeh, Sam: el-Fikr yaymevi, 1980, s. 79.

159 Abdullah b. Muhammed b. Nasir el-Muhennd, Dirdsetu’l-Madmiini r-Riva i fi Evidd Haratind li-
Necib Mahf(iz, Riyad: Alem-el Kutlibl Yaymevi, 1996, s. 15-18.

160 Musa Yildiz, “Necib Mahfiiz’un Sembolik Romanlar1”, Gazi Universitesi SBE, Yayimlanmamis DT,
1998, s. 27.
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inanmustir.2®! Mahfiiz, Taha Huseyin’in el-Eyyam (“Giinler”) adli eserinden
etkilenerek kendisi de el-A’'vam (“Yillar”) adli bir otobiyografi yazmaya

heveslendi, ancak hi¢ yaymlamadi.'®?

Mahf(z’u genel olarak yazmay1, 6zel olarak da roman tiiriinde eser vermeyi
tesvik eden kisi Selame Mas&’dir. Dostoyevski’nin Sug ve Ceza eserini
Arapcaya ceviren sosyalist ve milliyet¢i Selame MUsé, milliyetgiligi, halk
kiltdriinin savunuculugu ve sosyalist diisiinceleriyle Mahfiiz’u etkilemistir.
Darwin, Freud, Marks, Kant ve Tolstoy’u zevkle ve merakla okuyan Mahf(z,
roman alaninda Tolstoy ve Dostoyevski’den, kisa hikayecilik alaninda Cehov
ve Maupassant’dan etkilendigini ifade etmistir.1®® Yazar, Mahmud Teymur
ve el-MazinT hikayeleriyle Muhammed es-Sibai’nin cevirilerinden
etkilenmistir. Bu etki ile hikdye tlriinde yazmaya baglayan Mahfiiz, Misir
edebiyatina pek ¢ok segme kisa hikaye kazandirmistir. 1935°den itibaren
dergi ve gazetelerde makale ve hikaye yazmay1 birakan Mahfliz, romani diger
edebiyat tiirlerini igerebilen ve barindirabilen bir tiir olarak gordiiglinden

romana yonelmistir.

Mahfiiz roman tiiriine basladiginda ilk olarak tarihi romantik Grlnler vermeye
baglamistir. Yazarin ilk yazdigi roman olmamakla birlikte ilk yayimlanan
romant 1935 yilinda kaleme aldigit ‘Abesu’l-Akdar (“Yazgilarin
Anlamsizl1§1”") romanidir.*®* Radbis (1943), Kifah 'u Tibe (1944) eserlerinde
Antik Misir’in tarihinde firavuni karakterler sunmus ve romantik unsurlar
kullanmigtir. Firavunlarin déneminde gelismisligin zirvesi, iilkenin iginde
bulundugu kotii sartlar1 ele almis ve ¢oziimler {iretmeye ¢alismistir. Mahf(z,
tarihi roman tlirlinlin onun yasadigi toplumun zor kosullariyla ilgili
gorislerini agiklamasina pek imkan vermedigi i¢in Antik Misir konulu (¢

roman yayimlamakla yetinmek zorunda kalmistir. Modernlesme ve

161 Y1ldiz, “Necib Mahfiiz’un Sembolik Romanlar1”, s. 29.
162 Y11d1z, “Necib Mahfiiz’un Sembolik Romanlar1”, s. 33.
163 Y11d1z, “Necib Mahfiiz’un Sembolik Romanlar1”, s. 30.

164 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergekgi Romanlar1”, s. 134.
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Batililagsma ile birlikte Yeni Kahire’de yasayan bir sanat¢1 olarak 1944’ten
itibaren toplumcu-gergekg¢i roman tiiriine yonelmistir. Mahfdz’un orta tabaka
kesimiyle temasi, pratik hayatla direk iliskisi ve devlet dairelerinde memurluk
yapmasi ona Sosyal hayatta tecriibeler kazandirmistir. Bunun igin
romanlarinda Misir’in en canli semtlerinin birinde yasayan orta sinif halkinin
sorunlari, hayal kirikliklari, toplumda dini inanglarin zayiflamasi ve aile
kurumunun sarsilmasini ele almistir. Bu konulara deginirken de ¢6zim
ureten, bazen de romantizm kokan gercekci Usliba yonelmistir. Beyne’l-
Kasreyn (1956), Kasru’s-Sevk (1957), es-Sukkeriyye (1957) romanlarindan
olusan es-Sllasiyye (“lc¢leme”), el-Kahiretu 'I-Cedide (1945), Hanu’l-Halili
(1946), Zukaku’l-Midakk (Midak Sokagi, 1947) romanlarinda olumsuz
olaylar1 yansitarak donemdeki toplumun aynasini olmustur. Mahf(z’un
yazdig1r es-Silésiyye uclemesi, Kahire’de gordiigii tiim carpikliklart ve
sorunlar1 yansitan one cikan eserlerindendir.’®® Kahire Uclemesi eserinde
Kemal Abdulcevad karakterinin ¢ocuklugu ve arkadaslariyla yakin iliskisi
Mahfdz un kisisel hayatindan kaynaklandigi seklinde yorumlanabilmektedir.
Mahflz, eserlerinde sundugu kardesler arasindaki kardeslik iligkilerinin,
gengliginde bu tiir iliskilerden mahrum kalmasinin bir sonucu oldugunu
vurgulamaktadir. Bu durum Kahire Uclemesi (1956), Bidaye ve Nihaye
(1949), Hanu’l-Halili (1946) romanlarinda goriilebilmektedir.’®® Abbas
Mahmad el-’Akké&d’in donemin ilk psikanalitik eser olarak bilinen Sara
(1938) adli romani, Mahfiz’un okuyup etkilendigi bir eserdir. Mahfiiz bu
eserden esinlenerek es-Serdb adli eserini kaleme almistir.!®” es-Serab (1948)
romant, i¢erdigi olumsuzluk ve karamsarlik unsurlarinin yaninda psikolojik

cozumlemeleri de tasimaktadir.

Mahflz, tGgleme eserini bitirdikten bir siire sonra yazmaya ara vermistir.

Bunun sebebi Mahflz’un toplumcu-gergekgi eserler yazmaktan sikilmasidir.

185 g|-Muhennd, “Dirasetu’l-Madmiini’r-Riva’1 fi Evlad Haratina li-Necib Mahf(z”, s. 21-22.

166 Ozlem Ulucan, The Modernization Process of Egypt and Turkey in Selected Novels of Naguip
Mahfouz and Orhan Pamuk, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2018, s. 14.

167 Zeynep Kazan, “Necip Mahfuz'un Zukaku'l-Midakk ve Resat Nuri Giintekin'in Calikusu Romanlart”,
Selcuk Universitesi SBE, Yayimlanmanug YLT, 2021, s. 72.
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Yeni bir yonteme baslamak {izere kendisine ara verdigini sOyle
aciklamaktadir: “Ben simdi diisiinme ve olaylari kavrama asamasindayim. Ne
zaman yazmaya donecegimi bilmiyorum. Fakat yazmaya basladigimda toplumcu
gergeklige tekrar donmeyecegim. Bu akimda yazmaktan usandim. Romanlarima
yiikledigim gerceklik bana yeter. Ben icimde bir gelisme hissediyorum. Bu gelisme
de kesinlikle yazmamda yeni bir yontemle sonuclanacak. "*® Bu agiklamay1 veren
Mabhfiiz, iki y1l siiresi gegmeden Evladu Haratina (1959) romaniyla Misir’da

ve Arap diinyasinda biiyiik yank1 uyandirmistir.

23 Temmuz 1952 Devrimi’nden sonra daha ¢cok metafizik konulara dalan
Mahf(z sembolik roman tiirlinde triinler vermistir. Yazarin olgunluk
donemine denk gelen kaleme aldig1 eserler, gerceklerin arka planina uzanarak
sembollere yer vermeye, hatta siirrealizme yonelmeye baslamistir. Yedi yildir
yazmaya ara veren Mahfiiz 1959 yilinda yayimladigi Evlad Haratina
(Cebelavi Sokagi’min Coguklarr) romant ile sembolik anlatim teknigini
kullanmaya baglamustir. el-Liss ve’l-Kilab (Hwrsiz ve Kopekler 1961), el-
Simman ve’I-Harif (1962), et-Tarik (1964) romanlarinda sembolizm agik bir

sekilde goriilebilmektedir.

5 Haziran 1967°den sonra edebi hayatina tekrar ara veren Mahflz’un,
1967°den sonra yazdigi romanlar kalite agisindan diisiik sayilmaktadir.
Mahfaz’un kendi sozlyle “1967 yilindan sonraki romanlarim istedigim kalitede
degildir*® el-Meraya (Aynalar 1972), el-Hubbu Tahte’l-Matar (Yagmur
Altinda Ask 1973), el-Kernek (1974), Kalbu'lI-Leyl (“Gecenin Kalbi” 1975),
Hadratu I-Muhterem (“Sayin Efendi” 1976) romanlarinin, okuyucunun
Mahflz’dan alistigi sanata layik olmadigi goriilmektedir. Sadece Misir’1
degil, evrensel konular1 islemeye baslayan Maht(iz’un, baz1 elestirmenlerce
Miramar (1967) romanindan sonra bir gerileme yasadig1 diisiiniilmektedir.*"
Genel olarak elestirmenler Mahfliz’un edebi eserlerini incelemekle ve

degerlendirmekle mesgul olmus, kendisine “Arap romaninin kurucusu”

188 Ersz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romanmin Tahlili”, s. 82.
189 Sayed Hamid el-Nassag, Panorama el-Rivayet il Arabiye 'tii el-Hadise, 1. Baski, 1980, s. 59.

170 Ers6z, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romaninin Tahlili”, s. 84.
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lakabin1 vermis ve elestirel toplumcu-ger¢eke¢i akiminin ustasi olarak kabul

etmislerdir.1?

Mahfliz, Misir edebiyatinin alisik olmadigi Uslubundaki cesareti ile 6ne
¢cikmistir. Kapali ve muhafazakar olan Misir toplumunu rahatsiz edecek kadar
cesur ve kiskirtict konulara eserlerinde yer vermistir. Dindar ve muhafazakar
bir ailenin ¢ocugu olarak yetisen Mahfliz’un yazdig1 Evladu Haratina adli
eseri Arap ve Islam diinyasinda biiyiik yankilara neden olmustur. Misir’da
yayimlanmasi yasaklanan bu eser, ilk defa Beyrut’ta 1967 yilinda basilmstir.
Elestirmenler, bu eserde peygamber ve nebilerin sembolik yolu ile uygun
olmayan bir tarzda ele alindigini diistinmektedirler. Bu sembollerin su sekilde
siralanmas1 miimkiindiir: el-Cebelavi-Allah, biyik ev- diinya, idris- Iblis,
Umeyye-Hz. Havva, Cebel-Hz. Musa, Kasim- Hz. Muhammed, Edhem-Hz.
Adem, Ridvan-Cennetin bekgisi, Idris- Iblis. Baz1 elestirmenlere gore Mahfiiz

bu eseri ile din anlayisini yikmak ister.!’?

Birinci Diinya Savasi yillarinda Misir toplumunda ¢ok hizli sosyal
degisiklikler goriilmiistiir. Ingilizler tarafindan bir koloni haline gelen Mistr,
resmi olarak savas ilAn1 yapmamis olmasina ragmen Ingilizlerin amele
kitalar1 igin bir kaynak ve ihtiyat1 olmustur. Mahf(iz, Glkesinin Ingiliz isgali
altindayken bagimsizlik miicadelesi ve bagimsiz bir iilke olma g¢abalarina
sahit olmustur. Yasadig1 tim siyasi olaylar, yazarin analitik goziinde gecerli
edebi malzeme olarak kullanilmis, yazar romanlar1 araciligiyla zamaninin
siyasi ve tarihsel olaylarini yansitmistir. 1988 yilinda yayimlanan Hikayet U
Haritina adli eserinde, oOzellikle eserin 23. BOluminde glnin siyasi
olaylarmin nasil ailevi meselelere karistigini gostermektedir.!’® Hayati
boyunca politik, sosyal ve kiiltiirel olarak pek ¢ok degisiklige maruz kalmis
bir toplumda yetisen Mahfiiz, I. Diinya Savasi’ndan sonra Sa’d Zaghlul’un

liderligiyle gergeklesen 1919 Devrimi’nin neticesinde Misir’in bagimsizlik

111 el-Muhennd, “Dirasetu’l-Madmiini’r-Riva’1 fi Evlad Haratina li-Necib Mahf(z”, s. 23-24.

172 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlar1”, s. 149.

173 Ulucan, The Modernization Process of Egypt and Turkey in Selected Novels of Naguip Mahfouz and
Orhan Pamuk, s. 15.
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kazanmasi, ingilizlerin Zaghlul’u 6ldiirmeleri, ingilizlere kars1 biiyiik isyanin
cikmasi, 1922°de Sultan Fuad’in kral olarak ilan edilmesi, Ingilizlerin
Misir’dan kovulmalarina ragmen Siiveys Kanali boyunca askerlerinin
kalmaya devam etmesi, Ingilizlerin 1956 yilinda Cemal Abdu’l Nasser’in
zamaninda Misir’dan tamamen kovulmalar1 gibi olaylara sahit olmustur.
Mahfiiz yedi yasindayken Ingiliz ordusunun savastan dénmesini ve cesetleri
gormiis, silah sesleri ve bombalari duymus, Ingilizlere karsi ayaklanan
Misirlilara karsi Ingilizler tarafindan yapilan acimasiz siddete tanik
olmustur.t”® Biitiin bu olaylar Mahfiz’un karakterinde biiyiik izler birakmus,

roman ve eserlerinde konu olmustur.

Mahf(iz’un eserlerinde kulladig: dile gelince: ibrahim Abdulaziz’in Necib
Mahfdz biyografisini konu aldigi Ene Necib Mahflz eserinde, “Arapca’nin
sadece Fashasini dil olarak kabul ediyorum” baslikli béliimiinde Mahfiiz su
sOzleri ile dil hakkinda goriistinii agikga ifade etmektedir: “Hikdye yaziminda
karsilastigim ilk sorun Halk dili ile Fusha dili arasindaki yasadigim ikilemidir...
Edebi eserlerde halk dilini kullanmak gerici bir hareketken Fiushayr kullanmak
ilerici bir hamledir. Ammice (halk dili) toplumda diger hastaliklar gibidir. Toplum
ilerleyip gelistigi zaman, halkimiz ondan kesinlikle kurtulacaktir. Ammiceyi tipki

hastalik, cehalet ve fakirlik gibi toplumuzun aywplarindan sayiyorum. Arap

millivetciligi ancak tek bir dil (Fiisha dili) kullanarak gerceklestirilebilir. "

Mahf(z’un hayatini ve edebi alt yapisin1 gozden gegirdigimizde tarihi, dini,
ilmi, psikolojik, sosyolojik vb. bircok konuda eser verdigini gérmekteyiz.
Basta modern Misir edebiyati olmak iizere tiim Arap edebiyatinin en 6nemli
isimlerinden biri olmakla birlikte Misir romanina en biiyiik katki saglamus,
yeni kusak yazarlarda yazma hevesini uyandirmig, ilham kaynagi olmustur.
Toplumun problemlerini edebi sanata geviren Mahfliz, insan ve toplum
konusuna odaklanmig, mensubu oldugu orta tabakayi elestirel bir bakisla ele
almig, toplumun ilerlemesine yardimc1 olmaya ¢alismigtir. Toplumu siirekli

olarak gozlemleyen vyazar, tim eserlerinde kendini belli konularla

174 Menahem Milson, “A Great 20th Century Novelist”, Commentary Magazine, (Haziran 1991), s. 34.

175 Abdulaziz, Ene Necib Mahfiz, s. 194-5.
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sinirlamamis, sosyal, kiiltiirel ve siyasal gelismelere paralel olarak siirekli
kendini yenilemistir. Misir edebiyatina roman, hikaye, tiyatro, senaryo,
makale gibi 6nemli eserler kazandiran yazar, 1988 yilinda kazandig1 Nobel

Edebiyat Odiilii ile Misir’in siirlarini asarak evrensel bir kimlik kazanmustir.

2.2.3. Midak Sokag: Romanina Genel Bir Bakis

Modern Misir edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Necib Mahf(z’un
Midak Sokagi romani, II. Diinya Savasi’nin son yillarinda ve savasin
bitisinden hemen sonraki donemde Misir toplumunda sosyal ve siyasal
gelismelerin etkisi altinda kalan Misir sokaklarindaki izlenimleri ve
yasananlari ustalikla canli bir sekilde yansitir. Yazar “Beg yildir karartma ve
hava saldirilart  korkusuyla yasiyorsak, bunlar sadece ve sadece kendi

A7 ciimlesiyle romanin zamanim sanatsal bir

glinahlarimizin  sonucudur.’
usllpla okuyucuya aktarir. Ayrica yazar Hiiseyin Kirsa’nin “Sence savas ne
zaman bitecek? Italyanlarin yenilgisine kanma sakin, onlar zaten énemli degildi.

117 s6zilyle romanin zamanini dogrudan

Hitler savasa daha yirmi yil devam eder.
sOylemek yerine okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. Savas, 1939’da baslayip
1945 yilinda sona ermistir. Ayrica romanda radyonun Kirsa kahvesine
girmesi romanin zamanini agiklayacak bir baska isarettir. Radyo ilk defa II.
Diinya Savasi’ndan sonra Marconi adli Ingiliz iletisim sirketi tarafindan
Kahire’ye 31 Mayis 1934 tarihinde girmistir. 1947 yilinda tamamen Misir

miilkiyetine girmistir.}’®

Roman, zaman oOrgilisii bakimmdan anlamlidir. Olaylar Abbas’in Tel el-
Kebir’e gidisiyle baslar. Abbas’in gidisinden sonra Hiiseyin Kirsa evi terk
eder; Selim Elvan, Ummi Hamide’den Hamide’yi kendisine ister;

Se¢menlerle goriismek i¢in Ibrahim Ferec sokaga gelir ve Hamide’yi kendine

176 Nectb Mahf(z, Midak Sokag:, Leyla Tongu¢ Basmaci (Gev.), 9. Baski, Istanbul: Kirmizi Kedi
Yayinlar, 2019, s. 6.

7 Mahflz, Midak Sokag1, s. 38.

178 Ay paall ey (Misir Radyosu)” Vikipedi Ansiklopedisi,
https://ar.wikipedia.org/wiki/i =<l icl3y). (26 Mayis 2022)
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ceker; Hamide, Ferec ile kagtiktan sonra Seniyye Afifi evlenir; Dr. Busi ve
Zaita, mezar soygunculugu nedeniyle yakalanip hapse girer; Abbas
Hamide’nin kagmasindan iki ay sonra sokaga doner; ardindan Hiiseyin isten
kovulur babasinin evine gelir. Sonunda Ridvan Hiiseyni Hac’a gider. Ug ay
icerisinde gelisip mecrasini bulan olaylarin zamanlamasi Abbas’in 6liimii ile
birlikte kesilir. Yazar, bu surede eski Kahire’den 40’l1 yillarin Kahire’sini
anlatir. Savasin ve Batililagmanin insanlar1 nasil degistirdigini, nasil
yozlastirdigin1 Midak Sokagi halkindan 6rnekler alarak carpici sekilde gozler

onuine serer. 17°

Midak Sokag: romani, “hakim bakis agis1” ile yazilmistir. Anlatici (yazar),
olaylari, karakterlerin duygularmi, ruh héllerini ve zihinlerinde
diisiindiiklerini bilir. Her unsuru detayli bir sekilde okuyucuya aktarir.
Yazarin, Kirsa’nin escinsel aligkanligi i¢in g¢orap magazasinda galisan
yakisikli geng saticiy1 gormeye giderken i¢indeki gecenlerini ilahi bakis acist
ile anlatmasi 6rnek olarak gosterilebilir: “Diger kotii aliskanligt ile ilgili olarak
da her zamanki haliyle, “Herkesin dini kendine!” derdi. Ancak tutkularin sik sik
tatmin etmesine ragmen her yeni erotik maceramn basinda kalbinin siddetli bir

sekilde carpmasina engel olamiyordu. Guriye 'ye yavas yavasg ilerlerken diistincelere

daldi ve kalbi umutla dolarak kendi kendine, “Bu aksam neler olacak acaba? ” diye

sordu. ”” 18

Romanda yer yer ve gerektigi zamanlarda “gozlemci figiiriin bakis agis1”8!

ile olaylar aktarilir. Hamide ile Abbas’in son konusmasi buna 6rnek olarak
gosterilebilir:  “-Beni terk ettigini ve baskalarimin seni onunla gordiigiinii
unutamam... Aramizdaki her sey bitmistir. Benim sevdigim Hamide artik yok. Ama o
canavar act ¢ekmeli. Onu nerede bulabilirim? -Onu bugiin bulamazsin. Gelecek

pazar giinii gel. Bu sokagin basindaki barda tek Misirli o olacaktir. Sen bana isaret

179 Erstz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romanmin Tahlili”, s. 107-108.
180 Mahflz, Midak Sokag, s. 50.
181 Gozlemci bakis acisi, objektif bakis acisi ve miisahit bakis agis1 isimleri ile de bilinmektedir.

Gozlemci bakis agisinda, anlatici kameraman gibi inceleme yapar ve ayrintilar1 gorebildigi kadar ile
okuyucuya aktarir. Bu anlatim geklinde, anlatict gordiikleri haricinde bilgiler vermez.
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verince ona dogru bakarim. Ona ne yapmayi planliyorsun? Abbas in basina

geleceklerden endiseleniyormus gibi konusuyordu.” 82

Romanda olaylar hayatin akigina gore gelismektedir. Insanlar ayn1 zamanda
farkli mekanlarda farkli hadiseleri yasamaktadir. Mahfiiz, olaylar1 anlatirken
acik, diizgiin, kapaliliktan ve karisikliktan uzak bir anlatim ile yazmgtir.8
Romanda tasvir, 6zetleme, geriye doniis, montaj, leitmotiv, diyalog, i¢
¢coziimleme gibi anlatim teknikleri kullanmistir. Mahfiz’un romanin basinda
sokagin ve kahvehanenin oOzelliklerini okuyucuya resmetmesi, romanda
tasvirlerin sanatsal ve gilizel bir sekilde islendiginin bir 6rnegidir. Ayrica
yazarin Zaita’y1, Abbas’in kendi i¢inde hayal kurduklarini ya da Hiiseyin ile
Abbas’in konusmalarini anlatirken betimlemelerinin oldukga basarili oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Mahfiiz, kendi duygu ve diisiincelerini eserine yansitmis,
vermek istedigi mesaji bazen dogrudan, bazen de {iistii kapali bir sekilde

okuyucuya aktarmistir. 18

Mahfiiz, diger romanlarinda oldugu gibi Midak Sokagi romanini da halkin
anlayabilecegi orta seviyede fiisha bir dille kaleme almistir. Yazi diline girmis
geleneksel kelime ve deyimler disinda Ammice seklinde isimlendirilen halkin
kullanmig oldugu dili tenkit eden yazar, 0 dili halkin kurtulmas: gereken bir
hastalik olarak nitelendirmektedir. Ammice yerine Flisha Arap¢a kullanildig:
vakit toplumun ilerlemesine bir yol olacagina inanmaktadir.!® Bu yiizden
Mahfliz eserdeki kahramanlarin Kahire sivesiyle sOyledikleri birtakim
deyimleri bile akic1 bir tisl0pla fisha Arapgayla aktarmistir. Diyaloglarda bile
fasha kullanmistir. Ancak bu durum elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir.
Elestirmenler, romanda hayatini ¢Oplerin iginde yasayan, dilenci olmak
isteyen insanlar1 sakatlayan ve higbir egitim gormemis olan Zaita’nin edebi
estetige sahip sozlerinin ironiye sebebiyet verdigini diisiinmektedirler. Ayrica

Zaita’nin igten ige arzuladigi Firmeir Hisniye ile konusurken kullandigi

182 Mahflz, Midak Sokagz, s. 278.
183 Taha Huseyn, Nakd ve Islah, Beyrut: Daru’l-‘ilm li’l-meldyin, 1960, s. 119.
184 Ers6z, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romaninin Tahlili”, s. 114-16.

185 Abdulaziz, Ene Necib Mahfiz, s. 194-5.
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felsefeye dair zengin ifadeler elestirmenlerin gdzlerinden kagmamaktadir.18®
Mahmiid Emin ve Enis Abdulazim gibi bazi elestirmenler de Mahf(z’un
Misir Dil Kurumunun verdigi odiilleri alabilmek igin eserlerini flisha
Arapcayla yazdigini iddia etmislerdir. Fakat yazarin Nobel Edebiyat Odiilii
de dahil olmak (zere birgok 6dul almasina ragmen fisha Arapgayla
yazmaktan vazge¢gmemesi, bu iddianin uygun olmadiginin bir ispatidir.8’
Romanda dikkat ¢eken bir bagka husus ise hem Arap edebiyatinda hem de
Mahf(z’un diger eserlerinde daha dnce rastlanmayan bir sekilde, Seyh Dervis
tiplemesinin, bazi1 konusmalarinda anlattigi seyin Ingilizce karsiligini
sOylemesidir. Romanda, frog, tragedy, homosexsuality, victeroy, elopement

ve eserin sonunda end kelimeleri gecmistir.'88

[k kez 1947 yilinda basilan Midak Sokag: romani, okuyucu ve elestirmenler
nezdinde biiylik ¢apta taninmasindan kisa bir siire sonra sadece Misir ve diger
Arap tilkelerinde degil; Batt medeniyetinde de biiyiik bir sdhret kazanmustir.
Bu g6hret, romanin pek cok dile ¢evirmesine yol agmistir. Midak Sokag:
romani Mahfliz’un en ¢ok terciime edilen eseridir. Yaklasik 15 farkli dile
cevrilmistir.'® Midak Sokagi romanmin Tiirkceye ilk cevirisi, Ingilizce
cevirisinden Ara Sokak adiyla aktarilarak Giiler Dikmen tarafindan
yapilmistir. 1977 yilinda Hiirriyet Yayinlar tarafindan basilmistir. Romanin
ikinci ¢evirisi Hasan Akay tarafindan Arapca aslindan Sokaktakiler adiyla
yapilmistir. insan Yayinlari tarafindan 1989 yilinda yayimlanmistir. Romanin

bir diger cevirisi de Leyla Tongu¢ Basmaci tarafindan Midak Sokag: adiyla

186 Kazan, “Necip Mahfuz’un Zukaku’l-Midakk ve Resat Nuri Giintekin’in Calikusu Romanlar1”, s.

108-1009.

187 Azmi Yksel, “Necip Mahfiiz’un Zukaku’l-Midakk Adli Roman1”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi
C.8,S. 1, (1992), s. 302.

188 riin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlar1”, s. 186.

189 Dima Adwan Aladwan, “Translation Quality Assessment: Naguib Mahfouz's Midag Alley as Case
Study”, The University of Leeds, Yayimlanmamis DT, 2011, s. 21.
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yaptlmis ve 2011 yilinda Kirmizi Kedi Kitabevi Yayinevi tarafindan

basilmistir. 1%

1988 yilinda Mahfiiz’a Nobel Edebiyat Odili’nii kazandiran Midak Sokag:
romani otuz bes boliimden olugsmaktadir. Romanda sokak sakinleri ve onlarin
dramatik yasamlar1 zengin betimlemeler ile anlatilmaktadir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra Misir sokaklarmin sosyal yasantisi, kiiltiirii, yasanilan
olaylara kars1 tepkisi, gelenck ve gorenekleri, siyaseti, ekonomisi gibi birgok
konuya romanda deginilmektedir. Yazar ayn1 zamanda kahramanlarin ig

diinyalarini ustaca sentezleyerek gozler Oniine sermektedir.

Mahfiz orta tabakaya mensup bir yazar oldugu i¢in bu kesimi ¢ok iyi
tanimaktadir. Gergekgi toplumcu romanlarinda bu tabakay hep elestirel bir
bakisla ele almistir. Bu hayat deneyimleri sayesinde yazar, II. Diinya Savasi
ve hemen sonraki donemde Misir toplumunda bas gosteren toplumsal
degisimlerin Midak Sokagi’nda yasayan farkli insan tiplerinin hayatlarinda
yarattigi sosyal sorunlar1 ve geleneksel-modern yasam catismalarini
okuyucuya gergekci bir sekilde sunmayi basarmistir.!®' Elestirmenler,
Mahflz’un Midak Sokagi’nin sembolik bir roman olduguna inanmaktadir:
liiks ve zengin bir hayat hevesi ugruna kendini kurban eden Hamide, somiirge
iilkeleri elinde olan Misir’1; kadin simsar1 ibrahim Ferec, somiirge iilkelerint;
dilenci olmak isteyenleri sakatlayan dilenci Zaita ise II. Diinya Savasi’nin
maddi ve manevi bir eserini sembolize etmektedir.!®> Bazi elestirmenler de
romandaki sembollerin su sekilde oldugunu diistinmektedir: Sokak hayati,
Seyh Dervis ve Ridvan Hiseyni ruhu, Hamide Misir’1, Abbas Misir’1 seven
vatanseverleri, ibrahim Ferac Misir’1 satan hainleri, Hiiseyin ve Selim Elvan

savasla semizlenen grubu temsil etmektedir.!®® Bu diisiinceye karsilik olarak

10 Ahmet Kazim Uriin, Necip Mahfuz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlari, Konya: Cizgi Kitabevi
Yaylari, 2002, s. 270.

191 Uriin, Necip Mahfuz ve Toplumcu Gergekgi Romanlari, s. 132.
192 Mesut Koksoy, “Necib Mahfiiz’un ‘Midak Sokag1’ (Zukaku’l-Midakk) ile Halide Edip Adivar’m
‘Akile Hanim Sokag1” Romanlarinin Tematik A¢idan Karsilastirilmasi”, Sosyal Bilimler Dergisi, C. 21,

S. 39, (2020), s. 1161.

193 Ers6z, “Necip Mahfuz’un Midak Sokag1 Adli Romaninin Tahlili”, s. 123.
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“Midak Sokagi romanini bir sembolizm eseri olarak okumak uygun degildir. Ciinkii
onun sanatsal degerini zayiflatir, kurgusunu baltalar. Mahfiiz’un eserinde
okuyucuya aktarmak istedigi gercekciligi ortadan kaldirir. Bazi okuyucular
tarafindan yanls semboliin algilanmasi, onu okuma zevkini azaltwr.” diye cevap
verilir.'® Romandaki ana amag, Il. Diinya Savasi’nin sokak iizerindeki
etkilerini ve orada vuku bulan toplumsal degisimleri, ingiliz ordusundan
edinilen degerlerin insanlar1 kendi degerlerinden ne kadar uzaklastirdigini,
toplum geleneklerinin nasil yavas yavas yozlastigini gostermektir.
Mahf(z’un bizzat sdyledigi gibi: “Bu roman hayatimizda sikinti ve iimitsizligin

galip oldugu bir donemde yazildi. Dogru olani tasvir etmek gerektigi i¢cin ortaya bu
tablo ¢ciktr.”*%®

Midak Sokag: romanmin bagskarakteri olarak Hamide kabul edilir. Ikinci
kahraman ise gencg berber Abbas’tir. Bunlarin yaninda on dort ana kahraman
bulunmaktadir: Ummii Hamide, Kahveci Kirsa, Hiiseyin Kirsa, Ridvan
Hiiseyni, Selim Elvan, Seyh Dervis, Kdmil Amca, Saniye Afife, firinci
Husniye, kocast Ca’de, Dr. Busi, Zaita, Ibrahim Ferhat, Ibrahim Ferec.
Mahflz, sokaktaki karakterleri okura detayli bir sekilde tanitmakta ve her
karaktere romanin i¢inde neredeyse esit soz hakki vermektedir. Bu nedenle
okuyucu romani okudugunda biitiin bir sokakla tanigmis olur. Aslinda

“Mahflz 'un bu eserinde tzerinde ¢ok durulan bir veya iki kahraman yoktur. Gergek

kahraman bizzat sokagin kendisidir.

Matti Moosa, Midak Sokag: romanini anlatirken sokak ile sakinleri arasindaki
etkilesimin ¢ok yiiksek oldugunu séylemektedir. Sakinleri ondan nefret eder,
ona lanet eder, terk eder veya geri doner. Sokak, sakinlerini kendisine gizemli
bir sekilde baglar, sakinleri degisir, fakat kendisi degismeden bas aktor olarak

kalmaktadir. Memlik ve Fatimiler zamanlarindan kutsal bir emanet olan

194 Mustafa Muharrem, “Midak Sokagi Romani ve Sembolizmi”, el-Musri el-Yevm Gazetesi, 2020.
195 Yusuf es-Sarhini, er-Rivdiyyine s-selase, Kahire: Merkezii’l-Hadaratu’l-Arabiyye, 2003, s. 12.

19 Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlar1”, s. 178.
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Midak Sokag1, sakinlerini de gelenegin bir devami héline getirmektedir.t%’

197 Matti Moosa, The Early Novels of Naguib Mahfouz, Florida: University Press of Florida, 1994, s.
88-89.
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BOLUM III

FATIH-HARBIYE VE MIDAK SOKAGI ROMANLARINDA
TOPLUMSAL DEGISIM

Turk toplumu Tanzimat’la ve Misir toplumu Fransiz isgali ile birlikte ciddi bir
donlisim yasamistir. Bu degisim radikal bir nitelik kazanarak devam etmistir.
Batililasma ve modernlesme gabalari, Dogu ile Bat1 ve eski ile yeninin kars1 karsiya
gelmesi, nesillerin ¢atismasi, eglence hayati anlayisinin degismesi, gelenek ve
gorenegin degerinin kaybolmasi, kadinin 6zgiirlesmesi, ahlaki degerlerin yozlagsmasi,
kiiltirel yabancilagma, bireyin sinif atlama arzusu, bireyin sefalet igindeki yasam
miicadelesi, her iki toplumun yapisinin radikal bir doniisim gecirmesi ile
sonuclanmistir. Her iki toplumda roman tiiriinlin ortaya ¢ikisi, Batililasma donemine
tekabill etmektedir. Bunun igin Batililagsma ve modernlesme ile birlikte meydana gelen
toplumsal degisimler, her iki edebiyatin romanlarinin ana igerigini olugturmustur. Her
iki lilkede o donemlerde yasayan modern romancilarin, bu konularin etrafinda
dondiigiinii soylemek miimkiindiir. Modern Tiirk edebiyatini derinden etkileyen
Peyami Safa ve modern Misir edebiyatina 6nemli katkilar saglayan Necib Mahfiz,
Batili diisiinceyi yakindan tanimus, her ikisi de ortaya koydugu kiiltiirel birikimleriyle
birer sanatg1 ve entelektiieldir. Her iki yazar da ortaya ¢ikardigi tirtinlerinde toplumda
taniklik ettikleri hayati ve toplumun zamanla ugradigi degisimleri ele almiglardir.
Calismamizin konusu Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necib Mahfiz’un Midak
Sokagr romanlarinda bu degisimlerin izlerini bulmak miimkiindiir. Dolayisiyla bu
boliimde her iki yazarin s6z konusu romanlart toplumsal degisim agisindan

degerlendirilecektir.

3.1. MEKAN OLARAK: IiSTANBUL’DA FATIH’TEN HARBIYE’YE,
KAHIRE’DE MIDAK SOKAGI’NDAN SERIF PASA CADDESI’NE
DEGISIM

Sokak her toplumun 6ziidiir. Herhangi bir toplumun 6zelliklerini, insanlarini bilmek

istenirse sokaklarina bakmak dogru olur. Cilinkii sokak bir toplumun numunesidir.
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Midak Sokag: romaninda Necib Mahflz ve Fatih-Harbiye romaninda Peyami Safa,
sokaklar uzerinden toplumun eski hayattan (Dogu hayati) modern hayata (Bati hayati)
gecerek ne kadar degistigini ve yeni neslin modern hayatin pesinden nasil kostugunu

anlatmaktadir.

Her mekanin kendine 6zgii hayat tarzi, bakis acisi, kiiltlirii ve dolayisiyla kendi
insanina hissettirmeden asiladig: bir kimligi vardir. iki semtin karsilastiriimasi hayli
dikkat cekici bir husus olmakla birlikte Peyami Safa’nin romanlarinda siklikla
bagvurdugu unsurlarin en Onemlilerinden birisidir. Yazar, genel olarak romanin
karakterlerini Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin sembolii haline getirdigi mekanlar igine
yerlestirerek bir zitlik olusturmakla birlikte romanlarinda yarattigi karakterlerin
catismalarin1 bu mekanlar iizerine de yansitmistir. Mekanin bir karakter olarak
islevsellestirildigi Fatih-Harbiye romaninda, 1l. Dinya Savasi’nin etkisi diistinceyle
yozlasmanin gostergesi olan Beyoglu’nda eglence yerleri, gazinolar, meyhaneler,
camekanlar tizerinden yazar tarafindan agikca gosterilir. Yazarin, Dogu’yu ve Bati’y1
temsil niteligi yliklenen kisiler arasindaki ¢atismada, mekanlara 6zel simgesel islevler
kazandirdigi goriiliir. Fatih-Harbiye romanin bagkarakterinin, Tirkiye’ye yeni gelen
modern hayata ve gosterise Ozenen, Batililar gibi olmaya c¢alisan ve yeni neslin
temsilcisi olan Neriman olarak sekil bulmasi; Tanzimat’la birlikte Istanbul’un kent
formunda yasanan doniisiim, kente yeni giren teknolojik olanaklarin artirilmast,
boylece kentin otomobil ve tramvay ulasimma elverigli hale gelmesi, Avrupa
kentlerinin kiigiik dlgekte bir 6rnegi olarak nitelenen Beyoglu ile kentin geleneksel
yasam bic¢imlerini siirdiiren (Fatih gibi) semtlerinin birbirine baglanmasi, yazarin
modern ile gelenek arasindaki karsilasmalar1 yapmasina isaret eder. Safa, bu olguyu

romaninin ana amaci olarak kullanmistir.

Tirk ve Misir toplumlarinin geleneklerinde 6nemli bir yere sahip olan mahalle
kahvehaneleri, mahallelilerin birbiriyle tanistigi, insanin insanla bulustugu yerlerdir.
Geleneksel komsuluk iliskileri disinda, giindelik yasam farkli bir mekanda -yani artik
mahalle kahvehanesi etrafinda- ilk defa ortaya ¢ikmaya baslamistir. Mahalle halki
sokak kiiltlirlinii tanimis ve bu merkezler araciligiyla kent kiiltlirline dogrudan
katilabilmistir. Geleneksel birincil iletisim aract olan kahvehaneler, sosyallesme,
eglence, (politika, spor, din, kisisel ve ailevi sorunlarin) sohbetleri, bos zaman

gecirme, psikolojik doyum mekani olmakla birlikte savas donemlerinde etkin iletisim
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saglamistir. Ayrica kahvehaneler sairler ve edebiyatgilarin siirekli gittigi, orada fikir
paylastigi, siir ve nesir okudugu yerler olmakla edebiyat alani olarak da taninmaistir.
Fatih-Harbiye romaninda Avrupa yasam tarzina 6zentiyle yaklasan Neriman, Fatih
meydanindaki geleneksel kahvehanelerden, kahvehanede ve onun etrafinda hep
oturan, sokagi seyreden, bakiglariyla insanlar1 rahatsiz eden, insanlarin arkasindan
dedikodu yapan issiz gii¢siiz tiplerden hoslanmamakta, artik kahvehanelerin medeni
bir mekan olmadigimi gormektedir. Beyoglu’ndaki insanlarin yasam tarzini, mekan
dekorunu, camekanlarini, vitrin gortinimlerini, oradaki insan iliskilerini ve muzik
anlayisini  olumlu degerlendirmektedir. Neriman’in Beyoglu’nda her siniftan
insanlarin -esnaftan yiksek sosyeteye kadar- medeni, modern, zevk sahibi oldugunu
gormektedir. Bunun i¢in Neriman Beyoglu’nun sembolize ettigi Bati hayatina
6zenmekte, yeni bir medeniyetin heyecaniyla bu mekanda bulunmaktan hissettigi
memnuniyeti hep dile getirmektedir. iki kiiltiirii temsil eden Fatih (Dogu) ile Beyoglu
(Bat1) semtlerinin kiyaslamasini soyle yapmaktadir: “Fatih meydamimin oniinden
gecerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz giicsiiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar.
Biraz temizce giyindin mi insamin arkasindan fena fena bakiyorlar, kim bilir neler
soylemiyorlar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim
basina as¢i ve kahve. Erkeklerin isi giicti kahvede, caminin éniinde oturup sokagi seyretmek.
Diin Tinel 'den Galatasaray’a kadar diikkdnlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. Insan bir
bahgede geziniyormus gibi oluyor. Her camekdn c¢icek gibi. En adi esyayi oyle bicime

getiriyorlar ki micevher gibi gorinlyor. Sonra halki da bambaska. Doniip bakmaziar.

Yiiriimesini giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler...”"%

Neriman, mekan olarak da elestirdigi, Beyoglu gibi modern semtler ile kiyaslamasini
yaptig1 Fatih semtinin bir yolunun Gstinde bulunan mezarlar1 tenkit etmektedir.
Istanbul’da mezarliklarin bir defin islemi, cenaze toreninin bulundugu mekanlar olarak
yol ortasinda bulunmasi, insanlarin yanindan gegmesi veya uzaktan gdrmesinin
medeni bir manzara olmadigina inanmaktadir. Fatih’ten yolu bir saat bile siirmeyen
Beyoglu’na giderek kendini biyik bir seyahat yapmis gibi hisseden Neriman,
Beyoglu’nu New York’a benzeterek Beyoglu’nun o zamandaki Istanbul’un diger
yerlerinden (6zellikle Fatih semtinden) ne kadar farkli oldugunu gostermektedir.

Neriman bir Fatih kiz1 oldugu, iginde yeni bir hayatin istiyaki ve yeni bir medeniyetin

198 gSafa, Fatih-Harbiye, s. 26.
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suuru uyanmaga basladigi icin bu farklarin her birine ayr1 ayri dikkat etmekten
hoslanmaktadir: “Allah askina bakl.. yol iistiinde mezarlik olur mu? Koskoca cadde...
Ortasinda mezarlik... Mezarlar arasinda yasiyoruz. Galatasaray’dan Tinel’e dogru
yiirtidiiler. Neriman Beyoglu 'na ¢iktigi vakit, halis Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi,
kendini buyuk bir seyahat yapmus sanirdi. Gene Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldr. Tramvayla bir

saat bile siirmeyen bu mesafe, Neriman ‘a Efgan yolu kadar uzun gérinardi ve Kabil ’le New

York arasindaki farklarin coguna Istanbul 'un iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir.”*

Modernlesme etkisiyle yasanan degisimlerden biri olan, sanayilesmis iilkelerdeki
insanlarin giindelik yasami i¢in olmazsa olmaz bir arag olarak yerini alan, Neriman’in
Beyoglu’na gidip gelmelerini saglayan otomobil ve tramvay gibi ulasim araglari
unutulmamalidir. Toplumda otomobil ve tramvay bireylerin mekan ile olan iliskileri
basta olmak iizere derin sosyal degisikliklere sebep olmustur. Sosyal, ekonomik ve
kiiltirel iliskilerin gelismesini kolaylagtirmistir. Yollar, otoyollar ve park yerleri gibi
yeni altyapilarin gelistirilmesi ve olugsmasina yol agmustir. Fatih-Harbiye romaninda
Neriman da bu ulasim araglarinin sayesinde Istanbul’un yabancilarmnin oturdugu ve
Avrupa’nin bir parcasi olarak sayildigi Beyoglu’na tanik olmus, Fatih semtine hic
benzemeyen bu yeni kultir, modern hayat ve medeni insanlara sahit olmustur.
Neriman’: biiylileyen bu hayat goriiniimleri onu kendi kiiltiirinden uzaklastirmis ve
yabancilastirmustir;  “Birbirine zit  birtakim hayaller gozinin ©nlnden geciyor ve
kendiliklerinden bir siirii mukayese unsurlart teskil ediyorlardi... otomobiller...”**

Dolayisiyla Neriman’mn zihninde otomobil cazip bir Bati simgesi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Edison’un New York’ta ilk elektrik santralini kurdugu 1882 senesi iizerinden 28 sene
gecmis, elektrik enerjisinin sosyal ve ekonomik hayatta biiyikk devrimi hizla
gelismistir. Diinyanin biiyilik sehirlerinde, sokak ve evlerinde havagazi fenerlerinin
yerlerine elektrik lambalari, fabrikalarda buhar makinelerinin yerlerine elektrik
motorlar1 kullanilmaya baslanmistir. Istanbul’da evlerin ahsap olmasi ve halkin
elektrikten yangin ¢ikmasindan korkmasi igin TUlrkiye’ye elektrik gec¢ girmistir.
Istanbul ilk defa 1914 yilinda elektrikle aydmlanmustir. Istanbul’un canli bir yeri ve

yabancilarin yasadigi bir semt olan Beyoglu’nda sokaklarin aydinlatilmasi, insanlarin

199 gafa, Fatih-Harbiye, s. 28.
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sokakta yagsam goriintiilerini, gece vaktinde uyanik kalmalarini ve aksamlarda rahatca
gezebilmelerini saglamistir. Hala evi petrol ile yanan fitilli lamba sisesi ile
aydinlanmakta ve odalar1 elinde bu lambayla gezmekte olan Neriman, Beyoglu’na
gittiginde oradaki “kuvvetli elektrik istklar: ’na hayran kalmistir.?®! Ve hep bunu Fatih
semtinin karanlig1 ile kiyaslamistir. Clinki elektrik yasadigi semt olan Fatih’e henuz
girmemistir. Fatih semtinde aksam ve gece saatleri herkes evine cekilip uykuya
dalmisken Beyoglu meydan1 mahser gibi, canli ve insanlarla doludur. Elektrikli bir
evde yagsamak isteyen Neriman, yasadigi Fatih semtinin karanligin1 elestirmekte ve

elektrigin bir medeniyetin simgesi oldugunu diisiinmektedir.

Degisen toplumu yansitan en yalin mekan, semt veya mahallenin temeli olan evdir.
1950’11 yillardan itibaren Batililasmanin etkisiyle Tiirk romaninda ev 6nemli bir unsur
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu ddnemde toplumun ahsap evlerden ve
gecekondulardan apartmanlara ve konaklara gegisini inceleyerek toplumun kultirel ve
ekonomik hallerini belirlemek mumkundur. Apartmanlagma olgusu toplumun buyiik
degisimine isaret etmektedir. Apartmanlar, Batililagma diisiincesiyle birlikte olugsmaya
baslamigtir. Fatih-Harbiye romaninda Beyoglu, Sisli, Harbiye ve Osmanbey gibi
semtlerde insanlarin apartmanlarda yasamaya baslamasi yeni hayat sekillerine bir
gecisi gostermektedir. Zenginlerin ve burjuvalarin yasadigi apartmanlar, eski mahalle
hayatindan uzaklasarak yeni hayata bir adim atma sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir. Apartmanlar diger yandan sanayilesme ile birlikte niifus yogunlasma
sikintistn1 ¢6zmek i¢in ortaya c¢ikmistir. Dogal olarak yeni bir yasam tarzini da
beraberinde getirmistir. Fatih-Harbiye romaninda bu olgu agik¢a gortilebilmektedir.
Fakir sevgilisini terk edip zengin bir Rum ile evlenen Rus kizi, refah, zenginlik ve
eglence hayatina gegtiginde Osmanbey’de bir apartman satin almis, zengin kocastyla
orada yasamustir.?%2 Neriman’in zihninde mekanlarin mukayesesini yaparken Dogu’ya
ait olan Fatih semtinde mekanlarin1 hep olumsuz sekilde diistintirken, Bati’ya ait
mekanlar1 olumlu acilardan degerlendirmektedir: “Birbirine zit bir takim hayaller

goziintin oniinden geciyor ve kendiliklerinden bir stirii mukayese unsurlari teskil ediyorlardh.

Fatih sokaklar, Beyoglu caddesi... kaplamalari c¢atlamis tahta evler... apartmanlar...

201 Safa, Fatih-Harbiye, s. 44.
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Beyoglu’'ndaki kapalr ¢arsilar, yiiksek tas binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava
gorilen sokaklar... " Neriman tahta evleri eski bir kiiltiiriin temsil ettigini diistinmekte
ve apartmanlart modern ve medeni bir hayat tarzinin semboli olarak gérmektedir. Bu
kiyaslamadan da Neriman’in uzaklasmak istedigi yasam tarzi ile yoneldigi yasam ¢ogu
zaman mekansal diizlemde Kkarsilastirma yoluna gitmektedir. Ayrica Neriman,
Avrupa’da egitim gérmiis, Galatasaray’da bir apartmanda ikamet eden ve senelerdir
higbir baloyu kagirmayan dayisinin kizlarindan hayli etkilemektedir. David Harvey:
“Bir birey ya da bireyler toplulugunun zihinsel durumunu orneklem olarak belirleyerek bu
kisilerin kendilerini ¢evreleyen mekdana karsi takindiklart tavri ve bu mekdm nasil
algiladiklarint buluruz.”®® Bu baglamda apartmanlasma; Batililasma ve modernlesme
ile birlikte topluma yeni gelen bir olgu olmakla birlikte Neriman’in i¢inde bir ¢atisma
dogmustur. Bu catismanin sonucunda Neriman Bati’ya ait her mekani olumlu
degerlendirirken Dogu’nun geleneksel mekanlarina genel olarak olumsuz bir bakisla

bakmaktadir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman bir gin Beyoglu’nda gezerken bir itriyat
magazasinin camekani oniinde durur. Kiglkken itriyat ile ilgili anilarini hatirlar ve
kiyaslama yapmaya baslar. Beyoglu’nda itriyat magazasinin hayran kalman hos
modern bir goriintiisii vardi. Magazanin i¢inde ampullerin 15181 altinda parlayan ipek
ve kadifelerin arasinda gizlenmis kiiglik zarif esans sisleri sik duruyordu. Kokular
iliklerine islemis hafif ve giizeldi. Magaza, miisterilerle dolu olmasina ragmen cam
tezgahlarin istiine konup kaldirilan siselerin ince ¢itirtisindan baska bir ses
duyulmuyordu. Misteriler pek az konusur, &deta bir dilsiz gibi isaretle meram
anlatarak istediklerini aliyorlardi. Neriman, misterileri de camekandan izlerken rahat
ve mesut hallerini imrenerek seyrediyordu. Eskide ise babasi ile birlikte gittigi
Ramazan’da Beyazit sergisinde ¢adir altinda, Arap kilikli bir adamin sattig1 irili ufakli,
cok yagl, kirli siseleri hatirlar. Oradaki miisteriler ayakta durur, koklar. Kokular
Neriman’in midesini bulandiracak derecededir; karisik sert bir nane, bahar, haciyagi

kokusu burnuna dolardi. Oradan hemen ayrilmak isterdi.?®® Asrilesme hevesinde olan

203 5afa, Fatih-Harbiye, s. 44.
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Neriman bu iki koku arasindaki farki diisiindii. Safa, bu sahnede iki kilttre dair dile
getirdigi karsilastirmalari ortaya koymus ve Neriman’in zihninde yasadigi Dogu-Bati
catigmasini iyice yansitmistir. Neriman itriyat magazasinin camekani oniindeyken
onun arzularmi sezen Sinasi’nin her gegisinde “Bu camekanlar kim bilir ka¢ Tlrk
kizim bastan ¢ikardl ve ¢ikaracak!” soziinii hatirlayip gililimsedi. Ve esans sisesini
doldurmak i¢cin magazaya girdi. Bu sahnede, Sinasi’nin sozleri tizerinden o dénemdeki
toplumun veya eski neslin Batililar gibi olmaya c¢alisan kadinlara dair bakisi
gorulebilir. Neriman’in magazaya girip esans sisesini doldurmasi, Tiirk kizlarinin
Ozgur iradesini yansitir. Safa, camekanlarin aldaticiligina ciddi anlamda atifta
bulunarak Neriman’in vitrindeki tiim o zarafet gergekte gbze hitap etmek igin
diizenlenmis bir siisten ibaret oldugunu aciklamaktadir. Mekansal baglamda
Neriman’in 6zellikle Beyoglu’nda gezerken siirekli olarak diikkanlarin camekanlarini
incelemesi ve yasadigi Fatih semtine aykiri olan Batili alafranga hayata dzenmesi
neticesinde Bati’y1 sembolize eden mekanlart olumlu agidan degerlendirmesine

sebebiyet vermektedir.

Toplumcu-gercekci bir yazar olarak bilinen ve Arap romaninda ilk kez kahraman
olarak sokagi alan Necib Mahflz, eski Kahire’de Tiirk toplumuna ¢ok yakin
sayilabilecek bir sosyal ve kiiltiirel ortamda yetismis, yoksulluk, toplumdaki gelir
sikintilarr gibi sosyal problemlerini ele almistir. Ik olarak Kahire’nin en canli
semtlerinden biri olan ve el-Hiseyin bolgesindeki Sandikiye semtinde bulunan Midak
Sokagi’nin 6zelliklerini sunmak konusunda Mahflz, Midak Sokag: romanin basinda
ustalikli  betimlemelerle bu sokagmin goruntisini  okuyucusunun  zihninde
canlandirmistir. Mahflz da Midak Sokag: romanimnin merkezine Safa’ni romaninda
oldugu gibi eski-yeni ve Dogu-Bati arasindaki c¢atigmay: ve toplumsal degismeyi
koymaktadir. Midak Sokagi’nda modernlesme siirecindeki toplumsal doniigiim, zengin
bir tarthi ge¢mise sahip oldugunu belirterek baglamakta ve Fatimiler, Memliikler
veyahut sultanlarin hangisinden kaldigi belli olmayan bu kadim sokagin micevher
veya bir y1ldiz gibi parlayan eski ihtisamini kaybetmis olmasina ragmen biyiik degere
sahip bir kalintt olduguna dikkat cekilmektedir. Mahflz, Midak Sokagi’ni tasvir
ederken eski zamanlarda gayet debdebeli ve gosterisli oldugunu, zamanla kendini
biitiin diinyadan soyutlamis, yalnizligin i¢ine gémiilmiis bir sekilde yasam miicadelesi

verdigini soylemektedir: “Eskilerde kalan ihtisami nasil aniden sona erdiyse, sokagin ucu
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da, her biri iicer kath, yan yana iki evle aniden sonlaniyordu.”®® Kapis1 Sanadikiye
Caddesi’ne agilan Midak Sokagi’nin Misir halkinin tiim kesimini i¢inde barindiran
gizemli bir diinyaya sahip oldugunu belirten Mahfliz, polis, asker ve memurlar,
zenginler, tuccarlar, orta halli ve fakir kimselere ait evleri bir arada gordiigiinii;
Ramazan ayinda zenginlerin evlerinde iftar yaptigini; muhtag olan kimselere yemek
verildigini; ancak 1930°1u yillarda bu gelenegin zamanla yok olmaya basladigini ifade
etmistir.?%” Midak Sokagi’nin zamanla degisen haline sahit olan Mahfiiz, bu giizel
adetlerin sona ermesi, orada devamli olarak gittigi kahvehanelerin yikilmasi ve gezdigi
sokaklarin degismesi kendisinde derin izler biraktig1 i¢in Midak Sokag: romaninda bu
degisimi konu almistir. Romanin basinda Kirsa’nin kahvesi, yasli Kamil Amca’nin
tatlic1 diikkkani, Abbas’in berber diikkani ve berberin bitisiginde merkezi bir konuma

sahip olan Selim Elvan’in sirketi anlatilmistir.

Kahvehane Mahflz’un hayatinda sadece ¢ay veya kahve igtigi, eglenmek igin gittigi
bir yer degildir. Daha ¢ok eserlerini yazmak, siyasi, ekonomik, toplumsal, edebi ve
kiiltiirel sorunlar arastirilabilmek i¢in uygun bir mekandir. Kendisinin de dedigi gibi
kahvehaneler romanlarinda biiyiik bir rol oynamaktadir. Yazar, gencliginde
arkadaglariyla bulusmak i¢in Cemaliye Mahallesi’ndeki el-Fisavi kahvehanesine
giderdi, ancak bunaldig1 zamanlarda Midak Sokagi kahvehanesini ziyaret ederdi.?®
Mahflz, Midak Sokag: romaninda kahvehaneye biiyiik rol vermistir. Tlrk kultrd gibi
Masir kiiltiiriinde kahvehanelerin sokaklarda 6nemli bir yeri vardir. Kahire’nin eski bir
semtinde yer alan Midak Sokagi’nda Kirsa’nin kahvehanesi, aksam serinligi sokaktaki
evlere ¢okmesi ve diikkanlarin kapanmasi ile birlikte her siniftan miisterilerle dolup
tasardi. Kahvehane olduk¢a harap durumda kare seklinde tek bir salondan ibarettir.

“Yikik dokik haline ragmen arabesk tarzinda bezemelerle kaplidir. Gegmis (orkemine isaret
eden tek sey ¢ok eski olmasi, bir de oraya buraya yerlestirilmis birkag divan.
Kahvehanenin devamli miisterisi ve Midak Sokagi sakinlerinin Allah’in miibarek kulu

olarak bildigi Seyh Dervis, higbir fakiiltede okumamis olmasina ragmen Midak
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Sokagi’'nda adin1 dis doktoru olarak duyurulan Dr. Busi, sokaktaki herkesin zor
durumda kaldig1 vakit hi¢ diisinmeden danistigi Ridvan Hiiseyni, Kdmil Amca ve
Abbas, Kirsa’nin miisterileri arasindadir. Sokak iyice karanlik i¢cindeyken cevreyi
yalnizca kahvenin lambalarindan yayilan 1s1k aydinlatirdi. Miisteriler, gece yarisina
kadar orada zaman gecirirlerdi. Kahvedekilerin hepsi domino ya da iskambil
oynarlardi. Gece yarisindan sonra miisteriler dagilmaya baslardi. Kahvehanede sadece
Seyh Dervis kalirdi, onun donebilecegi bir evi yoktur. Garson Sanker onu nazikge
uyarir ve Seyh sessizce kahvehaneden ayrilirdi. Diger yandan Fatih-Harbiye
romaninda Beyoglu semtinin konumuna benzer Serif Paga Caddesi’nde eglence ve

sosyallesme mekanlar1 olarak kahvehane yerine gazinolar bulunmaktadir.

Modern olmayan bir semt olan ve Fatih-Harbiye romaninda Fatih semtinin konumuna
benzeyen Midak Sokagi’na, kepenklerin kapanmasi ile birlikte karanlik hakim olur ve
sokak sadece Kirsa’nin kahvehanesinden sizan 1sikla biraz aydinlanirdi. Cunki bu
sokagin evlerinde elektrik kullanimi yaygin olmayip elektrik sadece Kirsa’nin
kahvehanesinde bulunmaktadir. Bu ylizden Hiiseyin Kirsa karakterinin modern ve
medeni hayat ile ilgili dikkat ¢ekici isteklerinden birisi de elektrigi olan modern bir
evde yasamaktir. Bunun icin ingiliz ordusunun hizmetine girmistir. Abbas da
Hamide’nin istedigi likks ve modern hayat ugruna Tel el-Kebir’e, Ingiliz ordusuna
katilmistir. Diger yandan Hamide, zamaninda modern, temiz ve liikks bir semt olan
Serif Pasa’da sokaklari, yiiksek apartmanlari, burada yasayan insanlari, ibrahim
Ferec’in evinin igindeki satafatli egyalart goriince kendini riiyada zannetmistir.
Hamide, Ferec’in evinde kalip sabah uyandiginda tavanin ortasindaki kocaman,
kirmiz1 billur avizenin i¢inden harika elektrik 1s181m1 goriince bu manzara onu ¢ok
sasirtmist1. Elektrikli aydinlanmaya alistk olmayan Misir toplumunda elektrik bir
medeniyetin, modernligin sembolii hdline gelmistir. Hamide, serefi pahasma luks
hayati sunan Ibrahim Ferec’in dairesine girince kendini “...blyiik bir salonda buldu, her
yanda odalar vards, icerisi ¢ok iyi aydinlatilmusty... iceri girdiklerinde elektrik yaniyordu.”**
Sanayilesme devrimiyle bitlikte toplumda goriinen ilerlemeler elektrigi

kapsamaktadir. Aydinlatmay1 goriince hayli sagiran ve modernligin bu gostergesinden
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etkilenen Hamide, Bati hayat tarzina daha ¢ok 6zenmis, Dogu yasam tarzinin sembolii
Midak Sokagi’ndan uzaklagmaistir.

Fatih-Harbiye romaninda oldugu gibi sanayi devrimiyle birlikte toplumda gorilmeye
baslayan ulasim araglar1 Midak Sokag: romaninda da bir medeniyet semboli olan ve
romanin baskahramani Hamide’ nin Bati kiiltiiriiyle tanismasini saglayan bir aragtir.
Hamide’nin modern ve yeni hayata yolculuguna gegisini saglayan arag taksidir.
Taksinin islevi, Fatih-Harbiye romaninda tramvaym yaptigi islev gibidir. Midak
Sokagi romaninda modernligin ve zenginligin simgesi olan taksi modern yasam ile
geleneksel yasam arasinda gidip gelen bir aragtir. Romanda Bat1 yasam tarzini temsil
eden Ibrahim Ferec, Hamide’yi kendi evine gétiirmek icin onunla taksiye binmeyi
teklif etmistir. Toplumun alisik olmadigi bu modern aracin adi, daha 6nce taksiye
binmemis ve hep at arabasini ulagim araci olarak kullanmis olan Hamide’nin kulagina
garip gelmistir: “Taksi mi? Bu kelime Hamide 'nin kulaklarinda tuhaf bir sekilde yankilandi.
Hayati boyunca sadece faytona binmis olan Hamide i¢in “taksi” kelimesinin sihrinin
kaybolmasi zaman aldi.”®* Hamide nin i¢indeki miithis bir macera arzusu ve bu
maceraya atlama hevesiyle taksiye binmesi, onun eski ve yeni hayatinda bir déniim
noktast olmustur. Mahf(z’un soyledigi gibi: “Taksiye binmek igin ayagim kaldird: ve o
hareket, iki hayat: arasindaki ayrim noktasim olusturmus oldu. *** Medenilik sembolii olan
taksi, Hamide’nin i¢inde Bati’dan gelen modernlige karst olumlu bir etki uyandirmis
ve onu kendi kiiltiirlinden uzaklastirarak degismesine yol acmustir: “Taksiyle yaptig
yolculugun zihninde ve viicudunda yarattigi etki Hamide yi mest etti. Sanki her seye tepeden
bakan bir u¢aga binmisti. Gozleri mutlulukla parlad, agzi agik kaldi. "**® Dolayisiyla Misir
toplumuna yeni gelen ulasim araglari, genel olarak toplumda ortaya ¢ikan kilttrel

degisimde biiyiik bir rol oynamaktadir.

Turk toplumunda oldugu gibi Misir toplumunda da geleneksel ev tipinin yerine
modern bir ikamet yeri héline gelen apartman, toplumsal degisimin mekana
yansimalarindan biridir. Fatih-Harbiye romaninda gortldigit gibi Midak Sokagi

romaninda da apartmanlar, zenginligin farkli bigimlerde ve diizeyde sergilendigi bir
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mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mahflz, Midak Sokag: romaninda Bati1 yasam
bigimini sergileyen Ibrahim Ferec’in Serif Pasa’daki apartmanini detayli bir sekilde
gerektigi gibi anlatmistir: “Orta biiyiikliikte deri kapli kanepeler, koltuklar ve minderlerle
dosenmiy bir odada buldu. Ortada nakish bir hali vardr. Kapwin karsisinda, iizerinde tavana
kadar uzanan bir ayna bulunan altin yaldizli uzun bir masa duruyordu*** Divan yerine deri
kapl koltuklar, liks esya, satafatli ve pahali masalar, gosteris¢i tiikketim barindiran
hayat tarzinin medeniyet algisinin mekana yansiyan resmi olarak kabul edilmektedir.
Mabhfiiz, romaninda apartmanlasma olgusu ¢ercevesinde -Midak Sokagi ile Serif Pasa
semtlerini 6rnek alarak- Misir toplumunda hem kiiltiirel farkliliga hem de zengin ve

fakir arasindaki uguruma isaret etmektedir.

Kamil Amca’nin tatlici ditkkk&ni sokagin girisinde, sag tarafinda yer alirdi. K3amil
Amca’nin diikkkaninin 6niine bir sandalye atarak kucaginda sineklikle uyuyakalirdi.
Miisteriler kendisini ¢agirana ya da berber Abbas uyandirana kadar orada dylece
kalird1. Cok iri yari, sigsman bir adamdi. Sigsman viicudunun iistiindeki kafasi kiigiik ve
keldir. Bir yaristan yeni ¢ikmis gibi hep soluk solugaydu. Iyi kalpli, kotii diisiinmeyen
bir insandir. Yiiregi yag bagladigi i¢in birden oliiverecegini sdylerdi. Abbas da ona bir
kefen aldigimi soylediginde hemen inanmust1.?’> Abbas’in berber diikkdni sokagm
girisinde, sol tarafinda bulunurdu. Berber diikkéni kiigiiktii ama sokakta 6zel bir 6neme
sahipti. Onun da 6teki berber diikkanlari gibi bir koltugu ve aynasi vardi. Berberin
bitisiginde Selim Elvan’in toptanci sirketi vardir. Kahveye bitisik, Seniyye'nin evine
yakin, neredeyse dort koseli bir firin vardir. Sahibi firinct Hiisniye’dir. Firinin solunda
bir ocak, duvarlarinda raflar vardir. “Girisle ocak arasinda bir perde bulunur ki, Hiisniye
ile kocasi Ca'de burada yatarlar. Firimin girig kapisinin tam karsisinda ufak tahta bir kapt,

pis kokan tek pencereli kiigiik bir odaya agilir; pencere, eski bir evin avlusuna bakar. Odada

biitiin duvart kaplayan raflar vardwr; iizerlerinde cesitli aletler ve sigeler bulunur. Oda
copliikten gecilmez; bu kadar pis olmasa, buranin bir kimyagere ait oldugu diisiiniilebilir.**°
Midak Sokagi’nda bulunan iki eve gelince, sokagin sag tarafinda bulunan ti¢ katli yap1
Ridvan Huseyni’ye aittir; ikinci katta Abbas ve K&mil Amca beraber ikamet eder;

ticiincii katta kahveci Kirsa oturur. Diger ev ise, Saniye Afife’ye aittir; orada da Dr.

214 Mahflz, Midak Sokagz, s. 211.
215 Mahflz, Midak Sokagz, s. 6.

216 Mahflz, Midak Sokagz, s. 63-64.
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Busi ve Ummii Hamide kirac1 olarak bulunmaktadir. Mahfiiz romaninda ekonomik
cercevede toplumun her smifindan ornekler sunmustur; fakir, zengin, orta halli.
Kiltirel cercevede ise toplumda cahil, okumus ve 6gretmen olarak ¢alismis, hayatinda

deneyimleriyle hayat dersini almis kimseleri dile getirmistir.

Mahfiz, ¢izdigi bu sokak tasviri ile toplumun yapisini ortaya koymaktadir. Fakirlik,
eskimislik, eski-yeni ¢atismasi ve ahlaki degerlerden uzaklasilmasi gibi konulari ele
alan yazar; Sanadikiye, Giriye, Saga, Tel el-Kebir, Miski, Dirdsa, Ezher, Cemaliye,
Kralige Feride Meydani, Margus, Hiiseyin bolgesi, Viikela sokagi, Mitvelli kapisi,
Hilmiye, Kasru’l-ayni Hastanesi, Hiseyin Tlrbesi, Blak, Yeni Cadde, Serif Pasa
Caddesi, Vita’nin bar1, Cemaliye karakolu gibi diger mekanlari da anlatilmak istenen

mevzuya gore ustalikla romanin iginde yer almaktadir.

Tiirk toplumunda 18. ylizyilin sonundan itibaren Tanzimat Donemi’yle baslayan ve
Misir toplumunda 18. yiizyilin baslarindan itibaren Napoleon Bonaparte ve ordusunun
isgali zamaniyla birlikte ortaya ¢ikan modernlesme hareketi her iki toplumu hem
olumlu hem de olumsuz bir sekilde etkilemistir. Diinyada II. Diinya Savasi, Tirkiye’de
Osmanli Devleti’nin yikilisi, kurumlarinin tasfiyesi, kurtulus miicadelesi, ger¢ceklesen
inkilaplar, Misir’da isgaller ve devrimler ve her iki toplumda hizlanan Batililasma
cabalari, her iki toplum iizerinde kultiirel, sosyal, siyasi ve ekonomik agidan ciddi
dontistimler yaratmistir. Degisme siirecinde her iki toplumda gecmisten ve
geleneksellikten bir kopus hareketi goriilmiistiir. Kendi toplumunun degismesinin
slirecine sahit olan her iki yazar gézlemlerini eserlerine yansitmiglardir. Safa Fatih-
Harbiye romaninda ve Necib Mahflz Midak Sokag: romaninda modernlesme ve
Batililagma fikri ¢ercevesinde toplumda meydana gelen toplumsal degisimleri ortaya
koymustur. Romanlarinda &zellikle Istanbul’un mekéanlarimi ele alan Safa, Fatih-
Harbiye romaninda Beyoglu ve Fatih semtleri arasindaki kiiltirel ve ekonomik
ucurumu gostermistir. Mahftiz da toplumun sartlarinin altinda eskide ihtisamli halini
kaybetmis Midak Sokagi ile bir medeniyetin sembolii héline gelmis Serif Pasa
Caddesi’nin arasindaki farkliliklart gozler Oniine sermistir. Tirk ve Misir
toplumlarinda geleneksellikte dnemli bir yere sahip olan kahvehaneler modernlesme
ve Batililasmadan sonra her iki toplumda degerini kaybetmistir. Fatih-Harbiye
romaninda yansitildig1 gibi kahvehanelerin issiz giigsiiz genglerin oturdugu, oradan

insanlar1 gozetleme ve onlarin arkasindan konusma imkani buldugu bir yerden ibaret
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oldugu diistiniilmektedir. Sosyallesmek icin insanlarin topladigi geleneksel
kahvehaneler yerine Bat1 kiiltiiriine ait faaliyetler sunan pastane, gazino ve meyhaneler
medeni ve modern mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Midak Sokag: romaninda
Dogu kiiltiirtinii temsil eden Midak Sokagi’nda eglence ve sosyallesme mekani olarak
kahvehaneler bulunmaktayken Bat1 kiiltiiriinii temsil eden modern bir semt olan Serif
Pasa caddesinde gazinolar vardir. Sanayilesme devrimiyle birlikte her iki toplumda
goriilmeye baslayan ulasim araglar1 ve elektrik tiiketimi toplumun degisiminde biiyiik
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda Fatih-Harbiye romaninda araba, otomobil ve
tramvay gibi ulasim araglar1 bireyin zihninde bir medeniyetin sembolii olmus,
elektrigin kamuya ve evlere girmesi bireyin kiiltiirel ve ekonomik durumunun
degismesini saglamistir. Midak Sokagi romaninda da bir ulasim araci olan taksi ile
elektrik tiiketimi bir medeniyetin ve modernligin sembolii héline gelmistir. Bu
baglamda Tiirk ve Misir toplumunun bireyleri bu 6zelliklerin bulundugu yerlere
yonelmistir, dolayisiyla oranin kiiltiirel halkinin adetlerinden ve davranislarindan
etkilenmistir. Her iki romanda apartmanlagma olgusu yer almaktadir. Safa ve Mahfiiz
s0z konusu romanlarinda modernlesmenin etkisiyle insanlarin ahsap ve eski catlak
betonlu evlerden ayrilarak apartmanlara yerlesmesi ve bireyinin kendisine ve ailesine
daha medeni ve refah bir hayat yasamak igin apartmanlara ge¢me istegine isaret
etmistir. Fatih-Harbiye romaninda kadin kahraman Neriman, medeniyeti yanlis ve
yiizeysel degerlendirerek daha medeni bir hayat yasamak i¢in apartmana yerlesmeyi
arzulamaktayken; Midak Sokag: romaninda kadin kahraman Hamide’nin apartmana
gecme sebebi maddi hirs ve gosteristir. Toplumda degisimi romanlarinda konu ala Safa
ve Mahflz modernlesme, Batililasma, Sanayilesme, apartmanlasma ve elektrikli

aydmlatmanin yeni neslin zihnini nasil degistirdigine dikkat ¢gekmektedir.

3.2. DOGU-BATI VE ESKI-YENI CATISMASI

Catisma, en genel anlamiyla birbiriyle uyusmaz iki giicin (diislince, duygu, vs.)
arasindaki karsitlik seklinde ifade edilebilir. Batililasma cereyaninin neden oldugu

kultarel ikilemler gerek nesiller arasi gerek eski-yeni anlayis farkliliklarindan dogan
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catismalarmin kokeninden kaynaklanir.?!’ Georg Simmel, modernlesme ve moda
kaltaranun, toplumsal ¢atismanin nedeni olduguna inanir. Clnkd moda Kkalturd
toplumda siirekli bir degisim yaratir. Toplumun bireyleri bu yeni degisime ayak
uyduramadiklarinda moda kiiltliriiniin degistirdigi toplumda catisma ortaya cikar.
Bireyler toplumda bu siirekli ve hizli degisim hayatina uyum sorunlari yasarlar.
Modernlige uyum saglamaya calisan insanlar bu degisme ylzinden sert ve asabi bir
kisilige biiriiniirler.?’® Cagdas toplumlarda insanlar siirekli bir seylerin pesinden
kosarak elde etmek istedigi seye ulasmak icin baskalariyla catisirlar. Istediklerini elde
ettikten sonra bu kez elde tutmak i¢in basgkalariyla miicadele ederler. Kendileri bir
rekabet igerisinde olduklart i¢in giiven duygularimi kaybeder ve toplumda yalniz
kalmay: tercih ederler.?!® Medeniyetlerin birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu kabul
edilmekle birlikte Bati egemenligi, Bati medeniyetinin acilimlar1 ve teknolojik
ilerlemeleri, toplumlararas1 iligkilerini de kolaylastirmis ve hizlandirmistir.
Medeniyetler arasi c¢atismalar, Tirk ve Misir toplumlarinda Batililasma ve
modernlesmenin etkisiyle yasanmistir. Cok kiiltiirlii ve ¢cok merkezli bir diinya
yaratmis olan Bat1 kiiltiirii, dogal olarak Tiirk ve Misir’in Dogu kiiltiiriinii etkilemis ve
toplumun bireylerinin zihninde bir g¢atisma uyandirmis, dolayisiyla bireylerin
fikirlerinde, algilarinda, davramig ve hareketlerinde bir degisim yaratmistir. Bu
degisimi Peyami Safa Fatih-Harbiye romaninda ve Necib Mahfiiz Midak Sokag:

romaninda giizel bir sekilde yansitmiglardir.

Turkiye’de kKiiltiirlerin kesisim noktas1 olarak tanimlanan Istanbul bu catismanin
merkezi oldu. Tanzimat’la baslayan Batililasma etkisi ile yasanan toplumsal
degismeler donem itibariyle ilk olarak Istanbul’da ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu
degismeleri romanina yansitan Safa, iki uygarlik arasindaki -Dogu-Bat1 (eski-yeni)
sorunu kapsaminda- estetik, ahlak, din ve sosyal degerler catismasini konu etmistir.
Bu baglamda toplumun kararsizligini genglik yasinda olan Neriman’in kararsizligi ile
sembolik bir sekilde aktarmaktadir. Safa’nin diger romanlar1 gibi Fatih-Harbiye

?1" Ulas Bingél, “Peyami Safa’nin Romanlarinda Dogu-Bati Meselesi Baglaminda Degerler Catismast”,
Idil Dergisi, C. 6, S. 31, (2017), s. 900.

218 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, Tanil Bora (gev.), Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2003, s.
24,

219 Bingol, “Peyami Safa’nin Romanlarinda Dogu-Bati Meselesi Baglaminda Degerler Catismasi”, s.
895.
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romaninda da birisi Dogu’yu digeri Bati’y1 temsil eden iki segenek arasinda kalan
kararsiz kadin karaktere rastlanir. Tramvay hatti, goriintii ve Kkiltlr bakimindan
birbirinden farkli mekanlar olarak da Dogu’yu sembolize eden Fatih ve Bati’y1
sembolize eden Harbiye semtlerini birbirine baglar. Faiz Bey ve Sinasi karakterleri
Dogu’nun ve gelenegin kiiltiiriinii temsil ederken babasina yani gelenege tabi olan
Neriman, modernlesmeye ve yeni hayata uyak uydurmakta zorlanan Istanbul’u temsil
etmektedir. Neriman, i¢inde biiylidiigii Dogu kiiltiiriinden (Faiz Bey ve Sinasi)
kurtulmak istemekte, yeni tamistigi Bati akimimi (Macit) da kurtulus olarak
goérmektedir.

Batililasma hareketi, Fatih-Harbiye romaninda, toplumda bireylerin kendi
medeniyetlerinden uzaklasmalarina neden olmustur. Dogu kiiltiiriine 6zgii imgelerle
dolu olan Fatih semti, Istanbul’daki kiiltiir savasinin Dogu cephesidir. Neriman
cocuklugundan itibaren Dogu toplumunun bir pargasi olarak yasamistir. Yasam tarzi,
giyim bi¢imi, egitimi, ekonomik hali, davranis ve hareketleri de bu toplumun
normlarina gore sekillenmistir. Neriman’in ailesi Dogu Kkultiriintin geleneklerine,
goreneklerine, musikisine, edebiyatina ve biitiin degerlerine olduk¢a baglidir. Babasi
Faiz Bey okumaya, Sark musikisine ve saza diigkiindiir. Neriman bu aile tesiri,
terbiyesi ve toplum sartlar1 gélgesinde bir Fatih kizi1 olarak Dogu kiiltiiriinden izler
tagimaktadir. Neriman’mn Tanzimat ile birlikte yeni gelen Bati akimini tanimakla Dogu
klltirinden gittikce uzaklasmast, kiiltiirle 6zdeslestirdigi babasindan ve Sinasi’den de
uzaklagmasina sebep olmustur. Macit’in modern ve hos dis goriiniisti, bakimli ve
eglenceli hali, Beyoglu’nun ve Harbiye’nin camekanlari, yiiksek o6grenimini
Avrupa’da goérmiis olan dayisinin kizlari, Neriman’in Bati’ya ilgisini uyandirmistir.
Bunun i¢in Neriman hep 6zendigi bu Bati hayat1 ve Bat1 tarzina yakin her seye ve her
yere yonelerek Batililagsmay1 yiizeysel degerlendirmektedir. Dogu kiiltiiriini olusturan
manevi degerleri 6nemsemeyerek Dogu ve Bati kiiltiirlerini kiyaslamaktadir. Dogu
kiltirtinii  degerlendirmekte gorsellikle smirli kalmaktadir. Neriman’in babasi,
Neriman’in bu arayisini anlayisla karsilamaktadir. Toplumun giindemine yerlesmis

olan bu arayisin Neriman’1 da i¢ine almasinin olagan bir sonu¢ olduguna inanmaktadir.

Neriman babasi Faiz Bey’e ikinci tekil kisi zamiriyle hitap etmemekte, resmi bir dil
kullanmaktadir. Neriman, babasi ile konusurken kullandig1 bu resmi dil, babasiyla olan

iliskisinin saygi cercevesinde yiiriitiildiigliniin bir gostergesi olsa da aralarinda bir
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mesafe yaratmistir. Neriman’mn, kiiltir kaosundan kaynaklanan i¢ c¢atigsmasini
cozuimlerken babasiyla arasindaki iletisimin yetersizliginin sonucu, Neriman’1 Dogu-
Bati gatismasi icerisinde kendi yolunu bulmaya mahkim etmektedir. Bu baglamda,
geng kiz olan Neriman, alaturka musikisi yerine alafranga musikisine, gelenek yerine
modernlige, Dogu uygarligiyla alakali her sey yerine Bati kiiltiiriine yonelmistir.
Neriman’in mensubu oldugu toplumun kiiltiirline yabancilagsmasinin boyutu, Dogu ile
Bat1 kiiltiirii arasindaki kiyaslamasinin arkasinda yatan Fatih ile Beyoglu
kiyaslamasinda gorilebilir: “Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, basértiilii kadinlar, sarikl
adamlar, otomobiller, sahnisleri ¢arpilmis, kaplamalart ¢atlamis tahta evier, karanliklar,
helvaci sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik isiklari, Maksim salonu. Sinasi’nin odasi, yerde
notalar, Sinasi’'nin kabarik saglari, sinemada gérdiigii Avrupa salonlary, insanlar arasindaki
ince miinasebetlere ait birgok intibalar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu 'ndaki kapali ¢arsilar,

yiiksek tas binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriinen sokaklar, Fatih Camii’nin

avlusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik gicirtisi. #7220

Fatih-Harbiye romaninda Dogu ile Bati arasindaki sosyal ve kiiltiirel degerler
karsithgi nesneler iizerinde somutlastirilmigtir. Tanzimat’la birlikte toplumda Bati
miizigine yonelmeye baslanmistir. Batililasmis ve iist sinifa mensup halk kesiminin o
donemlerde Bati miizigi egitimi aldirdiklar1 bilinmektedir. Safa romanlarinda
Batililasma gostergesi olarak o donemlerde en ¢ok ilgi kazanan ve moda olan piyano
enstriimanina yer vermistir. Fatih-Harbiye romaninda ise, piyanoya olan ilginin
yuzeysel ve glizel bir imaj olusturmaya yonelik oldugu ifade edilmektedir: “Medeniyet
kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢cogu ellerinin zarif bir hareketi icin piyano ¢alarlar
ve musiki onlar icin giizel bir ‘pozisyon’dan ibarettir.”?* Neriman’in géziinde Sinasi
aileyi, mahalleyi, Dogu’yu temsil etmektedir. Ylksek 6grenimini Avrupa’da almis
olan dayisi ve kizlari, Neriman’in Bati’ya ilgisini uyandirmistir. Neriman, kitap, resim,
tiyatro, sinema gibi Istanbul’da degisen medyalarm etkisi ile asrilesmek ve medeni bir
hayat yasamak niyetindedir. Neriman, eskiden ney ufleyen babasinin terbiyesi ve tesiri
ile Darllelhan’da alaturka musikisi boliimiinde ud ¢almaktadir. Fakat artik eski bir

moda héline gelmis alaturka bolimuni birakarak modern bir hayat yasayan Macit’in

220 5afa, Fatih-Harbiye, s. 44.

221 gafa, Fatih-Harbiye, s. 114.
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katildig1 alafranga bolimiiniin derslerine gegmek istemektedir. Neriman’a gore
alafranga musikisi daha cazip ve moderndir. Neriman, alaturka musikisi hakkinda
sunlar soylemektedir: “Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu
Samli’ya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey yetismiyormusg
gibi tistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar
da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark terbiyesi almis. Ney ¢alar, akrabam éyle...
Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bicimine bak, hele bu torbasi?.. Yirmi
giindiir elime almiyorum, bugiin mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Dariilel-han’dan da
ctkacagim, yahut alafranga kismina girecegim*** Safa’nin buradaki amaci, alaturka ve
alafranga miziginin arasindaki farkliliklara isaret etmek degil, daha ¢ok ut ve kemanin
iki ayr kiiltiiric sembolize ettiklerini ve o iki kiltir (Dogu-Bati) arasindaki ¢atismay1
gostermektir. Her insanin icinde bulundugu hayat sartlariyla ve igtimai tesirlerle
beraber degismeye mahkdm oldugu bir hakikattir. Romanda, miizik unsuru degisimin
ve kimligin 6nemli bilesenleri olarak anlatilmaktadir. Neriman, dis goriiniisii, karakter
oOzellikleri, davranisi, hayat tarzi, eglence bigimleri ile birbirinden tamamen farkli olan
Macit ile Sinasi arasinda kiyaslama yapmaktadir. Neriman, iki adam1 model olduklar1
uygarliklar ¢ercevesinde yorumlamaktadir: “Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi,
tertemiz, incecik, turnaklarn iistiinde bile ¢aligmig. Sinasi’nin elleri gézimin 6nlne geldi.
Twrnaguun biri kirik, 6biirii batik... Ne imis? Kemence ¢alarmis. Boyle elini par¢alayan sazi
parcalamali. Hig telin kenarina tirnak siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her isimiz acayip, nefret
ediyorum "?? Macit’in bakimli ve hafif manikiirli elleri kadin eli gibi iken Sinasi’nin
keman g¢almaktan elleri yipranmis bir haldedir. Geng kiza gére Macit, hi¢bir kusuru
olmayan her yonlyle mikemmel bir insandir. Macit figiliri, Harbiye sokaklarinin
camekanlarni stisleyen bir manken misali Bati akiminin vadettigi ideal insani
sembolize etmektedir. Hayatin ac1 ger¢eklerinden uzak yiizeysel ve sahte bir diinyanin
tanitimin1  yapmaktadir. Neriman, diger yandan da son zamanlarda Sinasi’den
sikilmakta, hatta ona kars1 nefrete yakin bir hisse kapilmaktadir. Geng kizin iki erkek
arasinda kararsiz kalmasi, Dogu ve Bati medeniyetinin zit telkinleri arasinda toplumun
ruhi bir micadele yasamasini yansitir. Safa, Neriman’in i¢indeki bu miicadelede

Dogu’ya kars1 otkesini su sahne ile agiklamaktadir: “Kéomiirii bosaltirken bir eli siyah

222 5afa, Fatih-Harbiye, s. 25.

223 gafa, Fatih-Harbiye, s. 26.
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olmugstu. Macit’in elleri goziiniin oniine gelmisti ve hemen musluga kostu. Fakat tenekede su
bitmisti. Biiyiik bir dfke ile: -Su! Giilter, masrapa ile su bul! diye bagirdi.”*** Ellerini
yikamaya calisan Neriman hayli sinirlenerek su ciimleyi sdyleyerek isyan etmistir:
“orada (képriiniin obiir tarafinda) gen¢ kizlar boyle mi yasar? ** Neriman, Fatih’te
yasarken kopriiniin diger tarafinda (yani Bayoglu'nda) gen¢ kizlarin sik kiyafetleri,
bakimli elleri ve eglenceli hayatlarini hatirlayarak Fatih’teki evinde yasadig gercekler
ile Beyoglu’ndaki hayaller arasindaki ugurumu fark etmistir. Safa, kopri kelimesinden
kastettigi iki diinyay1 birbirinden ayiran ve aralarinda mesafe koyan bir engel olduguna
isaret etmektedir. Neriman koOpriiniin bir tarafinda ev islerinden kirlenen ellerini
temizlemeye calisirken kopriiniin 6biir tarafinda geng kizlarin tam anlamiyla mutlu
mesut modern bir hayat yasadiklarini diisiinmektedir. Bu kOpru meselesi, Dogu-Bati

catismasini agiklayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Macit, Neriman’a gore, modern toplumda yer edinebilmesi i¢in bir anahtar, yeni bir
uygarlik anlayisinin ilk kivileimlari niteligindedir. Harbiye’deki yasam tarzina
zamanla adapte olan Neriman, artik Fatih’in sembolize ettigi Dogu uygarliginin
onemini aklindan ¢ikarmaktadir. Safa “Adeta Macit, Neriman icin yedi senelik bir arkadas
ve Sinasi bir iki ay evvel tanidigi yabanci bir insandi. "**® sOzleriyle ne Sinasi ne de Macit
hakkinda gergekten soz etmektedir. Daha ¢ok Neriman’in Istanbul’a gelmeden once
Anadolu’da -saf Turk muhitlerinde- gordiigii halis Dogu terbiyesine ve bu
terbiyesinden uzaklasarak iki aylik tanidigi Bati medeniyetine yonelmesine isaret
etmektedir. Neriman’in yasadigi kiiltiir karmasasi figiirlerle olan iligkilerine

indirgenerek somutlastiriimistir.

Fatih-Harbiye roman1 boyunca Safa, Sinasi ile Macit karakterleri tizerinden onlarin
temsil ettikleri Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bir mucadele yansitir. Macit ile Sinasi
birbirinden ayri, zitliklar1 belirgindir. Macit’in varlikli ve toplumun iist diizey bir
kesiminden olmasi, onun hayat tarzi, dig goriinlisli, eglence anlayisi, alafranga

miizigine yonelerek keman calmasi, Beyoglu’nda kalmasi ile Bati; Sinasi’nin ise

224 5afa, Fatih-Harbiye, s. 42.
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rutinden ibaret pek eglenceli olmayan hayat tarzi, alaturka miizigine yonelerek
kemence ¢almasi ve Fatih’te kalmasi ile Dogu tasvir edilir. Neriman da Macit ve
Sinasi’nin temsil ettikleri Bati ve Dogu medeniyetinin arasinda bir miicadele
yasamakta, se¢im yapamamakta ve kendi konumunu belirleyememektedir. Romanda
Safa’nin su sozleriyle Neriman’in iki kiiltiir arasinda karar vermekte verdigi
miicadeleyi anlatmaktadir: “..Miicadeleyi iki sahs arasinda cereyan ediyormus gibi
sadelestiriyor, ictimai sebeplere ve tesirlere ehemmiyet vermiyor, ancak Sinasi’yle Macit 'ten
hangisinin galip gelecegini merak ediyordu.”*’ Safa’nin bu sdzlerle amaci, Sinasi ile
Macit’in Bati-Dogu degerlerini simgeleyen somut Ornekler oldugunu, problemin

temelde Bati-Dogu meselesinden kaynaklandigini agiklamaktir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman, uzun siredir iginden gectigi iki medeniyetin
catisma miicadelesinin ¢Ozumunu kedisi Sarman’a borcludur. Neriman, Batililar
caligkanlik ve uyanik hélleriyle kopeklere, Dogululart miskin ve tembel halleriyle
kedilere benzetir. Neriman’a gore Fatih halki Dogulular gibi yer, icer, uyur, hayatini
minder Ustiinde gegerken; modern bir goriintiiye kavusan Harbiye ve Beyoglu’nun
halki Batililar gibi canli, atilgan, uyanik ve ise yarar insanlardir. Neriman’a gore
Miisliimanlarin kendileri tembel olduklar1 i¢in evlerinde kedileri, Hristiyanlar ise
caliskan ve uyanik olduklar i¢in kopekleri beslemeyi tercih ederler: “Hiristiyan
evierinde képek ve Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplhlar
kopege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur, hayati hep minder ustinde ve riya
icinde geger; (...) lapaci, tembel ve hayalperest mahlik, ¢alismay hi¢ sevmez. Kopek diri,
cevik, atilgandir... Bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile duyar,
sigrar, bagwrir... (Fatih i¢in) Bakin simdi her taraf uyuyor. Bir de simdi Beyoglu’'na ¢ikin...
Ortalik mahser gibi... Herkes ayakta uyanik...”**® Kodpek-kedi benzetmesini yapan
Neriman, hemen bu benzetmenin ardindan Fatih ile Beyoglu’nu karsilastirir. Aslinda
Neriman’in uyunmasi gereken bir saatte uyumay1 tembellik gérmesi, bunun tam tersini
ise ¢aliskanlik ve canlilik olarak nitelendirmesi, Neriman’in yiizeyselligin etkisinde
oldugunu yansitir. Neriman, babasina kopek-kedi diisiincesini agtiginda Faiz Bey

kizina katilmayarak bazi noktalarda yanildigini soyler. Faiz Bey meseleye maddi-

227 Safa, Fatih-Harbiye, s. 57.

228 Safa, Fatih-Harbiye, s. 45-6.

80



manevi agilarindan bakarak Neriman’in goriintiiye aldandigini anlamaktadir. Ona gore
kimisi fikriyle kimisi de bedeniyle ¢alismaktadir. Aslina Safa, Neriman’in bu kopek-
kedi benzetmesi ile baz1 kavramlar Uzerinden okuyucunun zihninde belirli bir imaj

olusturarak kusak catigmasinin da derin anlamda ¢agristirildig1 goriilebilir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman ile ev yardimcisi Giilter arasinda gegen bir
konusma tizerinden eski ve yeni Tiirk kadinin mukayesesi yapilarak eski-yeni
catismasi One ¢ikarilir. Evin yardimcist Gilter, eski Tiirk kadimyla Batililasma
doneminde yeni Tiirk kadii arasinda biiyiik farkliklarin bulundugunu gérmektedir.
Gulter, Neriman’in annesinin iyi bir ev kadin1 olmakla birlikte kiiltiirld, kitap okuyan,
Arapca ve Farsca gibi yabanci dilleri bilen bir kadin olmasindan hoslanirdi. Giilter,
boyle kadinlarin simdiki zamanda artik yok olduguna inanmaktadir: “...blyik anneniz
gibi kadin nerede simdi? "*?° Giilter eski neslin ¢ok calistigmi ve her isi dogru diiriist
bir sekilde yaptigini, simdiki zamanin gengleri ise bir ise yaramadigini diistinmektedir:
“Aman kiigiik hamimcigim! Simdikiler onlar kadar ¢calistyorlar mi? Nerede?.. Eskiler bir ise
basladilar mi, saatlerce durup dinlenmeden didinirlerdi, ama bir kere de rahat etmek istediler
mi adam akilli viicutlarim dinlendirirlerdi. Simdikiler ¢alismiyorlar ki dinlensinler! -Evet, iyi
ev kadini imisler o kadar! -Sade ev kadini mi?... Biiyiik validenizin elinden kitap diismezdi.
Peyami Safa, eski Tlrk kadininin zamanla ne kadar degistigini bu diyalogla

vurgulamastir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman’in Bati degerlerine ve sembollerine yonelmekte
kararli ve asir1 istekli olmasinin sebebi sorusturulur. Ferit ile Sinasi arasinda gecgen su
konusma iizerinden Neriman’daki degisme isteginin nedeni ortaya ¢ikarilmistir:
“Fakat Neriman ‘a bu yeni hevesler nereden geliyor? -Nereden olacak? Memleketten.. Ktk
hamim asrilesmeye karar verdi. A¢ik¢a soyliiyor: Ben medeni bir kiz olmak istiyorum!
diyor.”®' Anlasildig1 gibi Neriman’daki degisme arzusunun sebebi olarak Glkenin
gecirdigi doneme isaret edilmektedir. Safa’nin “memleketten” kelimesiyle neyi
kastettigi agik olmamakla birlikte buytk bir ihtimalle saltanatin kaldirilmasindan sonra

Cumhuriyet Donemi’nde gerceklesen ronesansin hareket noktasi sayilmasi gereken
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manevi-ruhi inkilaplara isaret ettigi diistiniilebilir. Ferit ile Sinasi’nin arasinda gegen
konusmanin devaminda Ferit, genel olarak kadinlarin ve 6zel olarak Neriman’in bu
degisimi fantezinin hududu i¢inde gordiigiinii diistinmektedir: “kadinlar medeniyeti
gozleri ile anlamaya mahkdmdur. "2 Neriman’in diger toplumun kadinlan gibi yasadigi

degisime kars1 toplumun tepkisi “Neriman’in hali baskalasti”**

, “asrilesmeye karar
verdi "2*, “medeni kiz olmak istiyor "?*® seklinde ifade edilmektedir. Ulkenin saf Dogu
kiltiiriinden Bat1 kiiltiiriine yavas yavas gecmesi hem kadin hem de erkegin zihninde
Dogu-Bat1 ¢atismasi yaratmis ve dogal olarak bireyin fikirlerinde, davranislarinda,

adetlerinde ve giinliik hayatinda biiyiik degisime sebep olmustur.?*

Fatih-Harbiye romaninin sonunda Ferit’in evinde Dogu-Bati meselesi miizik
uzerinden bahsedilir ve Neriman bu konusmada alttan alta elestirilir. Romanda aslinda
yazarin kendisi olan Ferit, Bati’nin teknolojisini ve ilmini almaktan yana olmakta, ayni
sekilde Dogu'nun da maneviyatini Onemsemekte ve Dogu-Bati terkibini

“«“

savunmaktadir: . Garpta Tiirk musikisine karsi, bilhassa bugiin verilen ehemmiyet
artarken, Tiirkiye Konservatuvarindan alaturka musiki kismun kaldirilmast ¢ok yanls bir
harekettir... Bu karari verenler kararlarinda samimi degil, sadece sekilperesttirler, giiniin
estetik cereyanlarmm bilmiyorlar... (Ferit) Ah efendim, dedi, (Batililar) bizi bizden daha iyi
biliyorlar; Mesnevi yi de Rubaiyat s da Gazzali'yi de Farabi yi de bizden daha ¢ok okuyorlar;
bizi bizden daha ¢ok takdir ediyorlar; bizim bizden daha biiyiik diismanimiz yoktur efendim,
yoktur.”?" Dogu manevi ve maddi ilimler bakimindan zengin olmasina ragmen
farkinda olmadan kendisini tanimamaktadir. Yiizeyselligin otesine gecemeyen toplum,
yanlis Batililagmanin en bariz gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu-Bati
meselesinin sorunu Ferit’in yaptig1 sentezle ¢oziime kavusturulmus olmaktadir. Ferit’e
gore Dogu Bati’dan tesir almaktan tereddit etmemelidir. Ancak bu tereddit,

Dogu’nun kiiltiriiniin  koklerini ihlal etmeyecek derecede kalmalidir. Ferit,

232 Safa, Fatih-Harbiye, s. 94.
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Neriman’in Fatih’te artik kalmak istememesini 6grenince “Oraya kadar hakli. Tas ev
tahta evden, elektrik petrolden, otomobil arabadan, makine hayvandan ve lavanta
haciyagindan daha iyidir. "% diye cevap vermistir. Ferit’in bu goriisiiyle Dogu’nun milli
ve manevi degerlerinden uzaklasmayacak derecede Bati’nin bazi yonlerinde

faydalanarak dogru yolda terakkiye ulasilacaktir.

Turkiye’nin kudlturel ve sosyal degisimlerinin yarattigi bunalimi konu alan Fatih-
Harbiye romani, bireyin Dogu-Bati arasindaki yasadigi ¢atisma ve ikilemden dogan
bireysel krizler ve kimlik arayisini anlatmaktadir. Romanda Neriman karakterinin
yasadigi kimlik bunalimlari, onun farkli olma egilimine, yeni yasam tarzini ve
anlayisini1 benimseyerek otekilesmesine sebep olmustur. Fatih-Harbiye romaninda
toplumsal degismenin bireylerde ortaya c¢ikardigi Dogu-Bati catismasini

g6zlemlemek, izlemek veya saptamak mimkin Kilinmustir.

Necib Mahflz, Midak Sokag: romaninda Safa gibi geleneksel yasam (Dogu) ile
modern ve medeni yasam (Bati1) arasindaki ¢atismay1 ele almistir. Romanin basinda
Midak Sokagi’nda Kirsa’nin kahvehanesine yeni getirilen radyo sahnesi ile eski-yeni
catigmasi karsimiza ¢ikmaktadir. Yirmi yildan fazla Midak Sokagi’ndaki Kirsa’nin
kahvesinde geleneksel hikayeler, destanlar, maniler, masallar ve siir s6yleyen yash
sair, her zamanki gibi halki eglendirmek amaciyla mani sdylemek istediginde,
kahvenin sahibi Kirsa tarafindan azarlanir ve artik kahveye radyo getirildigi igin
kimsenin tekrardan ezbere bildigi manileri duymak istemedigi ve yerine radyo
dinlemek istedigini soyler: “Aruk anlatugin biitin hikayeleri ezbere biliyoruz ve bir daha
dinlemeye de niyetimiz yok. Bugiiniin insanlari asik falan istemiyorlar. Bana radyo soruyorlar,
simdi de kurduruyorum iste radyoyu. Git ve bizi rahat birak, Allah versin... Her sey degisti
artik!”* Bu sahnede sair eskiyi, geleneksel hayati; radyo ise yeni’yi, modern yasami
temsil etmektedir. Sanayilesme devrimi ve teknolojik gelisimle birlikte icad edilen ve
medeniyetin semboli héline gelen radyo insanlar1 kendi kiiltiiriinden (Dogu’dan)
uzaklastirmis ve onlarin Batt medeniyetine yonelmelerini saglamistir. Kirsa’nin bu

sOzlerinden umutsuzluga kapilan sairin “Halk sairlerine talep béyle yok olamaz.

238 3afa, Fatih-Harbiye, s. 93.
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Radyo asla yerimizi alamaz. 2%

seklindeki ifadesinde, Dogu kiiltiirinii savunan bazi
halk kesiminin eskiye (geleneksellige) baglanarak yeniye (modernlige) karsi
guvensizlik hissetmelerine isaret edilmektedir. Mahf(z, Misir toplumundaki
modernlesme siirecindeki toplumsal degisimin etkisinde ortaya ¢ikan eski-yeni

catismasini bu sahneyle resmetmektedir.

Midak Sokagi romaninda Hamide, Fatih-Harbiye romanindaki Neriman gibi
Okslzdur. Neriman kiiciik yaslarda annesini kaybetmesinden itibaren Faiz Bey ile
yasamaktadir. Hamide’ye de tipki Neriman gibi kii¢iik yaslarda annesini
kaybetmesinden itibaren, komsusu ¢opgatan Ummii Hamide annelik yapmustir. Her iki
gen¢ kizin aileleri ile mesafeli iligkisi, iletisim yetersizligine neden olmustur.
Modernlesme ve Batililagsma etkisinde degismeye ugrayan toplumun karsisinda yalniz
miicadele vermek zorunda kalmiglardir. Her iki gen¢ kizin hir¢in yapilarindaki
benzerligin temelinde Dogu-Bati ¢atismasi igerisinde kendi yolunu bulmaya karar
vermeleri yatar. Midak Sokag: romaninda Hamide, Fatih-Harbiye romaninda
toplumun konumunda olan Neriman gibi sosyo-kiiltiirel degisim siirecinde toplumu
sembolize etmektedir. Mahfliz, s6z konusu romanda Dogu’nun temsilcisi Abbas ve
Bat’nin temsilcisi Ibrahim Ferec arasinda kararsiz kalan bir kadmn karakteri
sunmaktadir. Hamide de Neriman’in ikilemine benzer bir i¢ ¢atisma ve kimlik
arayisin1 yasamaktadir. Hamide, Abbas ile evlenip mutlu olabilecegini diisiinmektedir.
Ancak Abbas’in Hamide’ye verecegi maddi imkanlar, onun istedigi modern ve likks
hayati1 saglayamayacaktir. Abbas, Hamide’nin istekli oldugu modern, liiks ve medeni
hayati ve hos giysileri saglayabilmek icin Ingiliz ordusunda hizmet vermeye gitmistir.
Hamide, Abbas’in donmesini beklerken zengin adam olan Seim Elvan’in kendisiyle
evlenmek istedigini 6grenince hemen Abbas’tan vazgecip Selim Elvan’la evlenmeye
karar vermistir: “Ger¢i Abbas onun bu dzlemlerini biraz olsun bir yatistirmisti, ama koca
adayi olarak hayalini kurdugu tiirden bir adam degildi... Abbas donup Muski Caddesi 'nde bir
diikk&n agmaya soz vermigsti, ama esnaf karist olmak ona su andakinden ¢ok daha konforlu bir
hayat saglayabilecek miydi?.. Berberin onun icin ideal bir koca o/mayacagina dair korkular:

gucleniyordu... Salim Elvan onu annesinden istediginde Hamide nin ruh hali boyleydi. Ve

Hamide boylece ilk nisanlisini fazla pismanlik hissetmeden terk edebilecekti, ¢tinkii onu zaten

240 Mahflz, Midak Sokagz, s.10.
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uzun stire énce kalbinden uzaklastirmist.”*** Ancak Selim Elvan kalp krizi gegirdigi igin
bu evlilik gergeklestirilmemistir. Zenginlik ve liiks hayati yasamak i¢in Hamide’ye
ikinci sans geldiginde, onu da kabul etmis ve ikinci defa Abbas’1 terk etmistir. Hamide,
zenginlik ve medeni hayatt sunan Ferec’e yonelerek Dogu kiiltiiriinii  ve
gelenekselligini temsil den Abbas’tan uzaklasmistir. Midak Sokag: romaninda
Hamide, i¢ c¢atisma yasamakta ve bu g¢atismanin sonucunda Bati medeniyetinin
temsilcisi Ferec galip gelmektedir. Mahf(z, Abbas ile Ferec karakterleri tzerinden
toplumun iginde oldugu Dogu-Bati ¢atismasini yansitmakta ve Hamide’nin Ferec’e

yonelmesiyle Bati medeniyetinin istiinliigii ve egemenligine isaret etmektedir.

Fatih-Harbiye romaninda giizel ve bakimli eller bir refah ve zenginlik simgesi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Mahflz, ayn1 benzetmeyi Midak Sokagi romaninda kullanmistir.
Bu durum Tiirk ve Misir toplumunun ayni kiiltiire bagli olmalarimin bir géstergesidir.
Midak Sokagi romaninda Hamide Ferec’in Serif Pagsa Caddesi’ndeki evindeyken onu
dikkatle incelemis ve onun ellerinin giizelligine ve bakimli olmasma sagirmistir:
“..hayretle ellerinin ne kadar giizel oldugunu fark etti. Elleri ince ve zarifti; uzun parmakiar:
hem giic hem de giizellik hissi veriyordu.”**? Hamide’nin, Ferec’in bakimli ellerini
goriince sasirmasi, onun alismadigi bir manzaranin oldugu anlamina gelmektedir.
Romanda ayni1 sahnede Hamide fakir ve sefil hayati yiiziinden yipranmis ellerine
baktiginda, onunla Ferec’in elleri arasinda kiyaslama yapmaya baslamis ve iginde

‘

biiylik bir utang hissetmistir: “...¢iinkii o anda kendi ellerini gordii, adamin zarif elleri ile
kendi elleri arasindaki muazzam celiskiyi fark etti. Biiyiik bir utang hissine kapilarak...”*** Bu
eller meselesi Uzerinden iki kalturin (Dogu-Bati) ¢atismasini gostermeye ¢alisan

Mahflz, zengin ve fakir halk kesiminin arasindaki uguruma da isaret etmektedir.

Tiirk toplumunda oldugu gibi Misir toplumunda Batililasma ile birlikte Bat1 miizigi
onem kazanmaya baglamistir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman’in Dariilelhan’in
alaturka musikisinin yerine alafranga musikisi bolumine ge¢mek istemekte ve Sark’in

semboli olan ud aletinden hayli sikilmaktadir. Midak Sokag: romaninda ise Hamide,

241 Mahflz, Midak Sokagz, s. 150-51.
242 Mahflz, Midak Sokagz, s. 200.

243 Mahflz, Midak Sokagz, s. 202.

85



Ibrahim Ferec’in okula benzer yapisinda “Bat1 dans b6lumU niin odasina girdiginde
“Gramofondan, Hamide nin kulaklarina tuhaf ve sevimsiz gelen bir muzik yukseliyordu.
Odaya ve dans eden kizlara bakarken biiyiilenen Hamide harika giysilerin ve ustalikli
makyajin etkisinde kalmigt.”** Misir toplumunun alisik olmadigi bu gézlemler Ferec’in
Ingiliz askerlerini eglendirmek amaciyla hazirladig: faaliyetlerdir. Dolayisiyla Bati
kiiltiirtine ait bir eglence figiirii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hamide bu
gordiiklerinden hoslanip hoslanmadigi soruldugunda “gok™ begendigini ifade etmistir.
Hamide’yi en ¢ok etkileyen sey miizikten daha ziyade genel olarak o odadaki ortamin
Bat1 havasidir. Hamide’nin Bat1 miizigini sevimsiz bulmasi onun kiiltiiriiniin miizigine
hala bagli olmasinin bir izidir. Oradaki sik giyinmis ve makyaj yapmis kizlara karsi
0zlem ve kiskanglik duyan Hamide, kendini bu yere ait hissetmis ve kaderini
kabullenmistir. Bat1 eglence bigiminin Hamide iizerinde biraktig1 etki, onun hemen
olumlu karar vermesine ve yuzeysellikle aldanmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
Hamide’nin yanlis yola bile bile diismesi, iginde kimlik ¢atismasi yasadigi anlamina
gelmektedir. Romanin son boliimlerinde Hamide eski hayatini az olsa bile 0zlem ve
lizlintliyle hatirlamaktadir: “Hamide 'nin ge¢mis hayatyla ozledigi tek sey belki de aksama
dogru ¢iknig yiiriiytislerdi. Simdi o saatleri odasindaki kocaman, altin-gerceveli aynanin
onuinde gegiriyordu. ** Hamide’nin eski hayati ile yeni hayatinin kiyaslamasi yapilarak
eski-yeni catismasi sunulmaktadir. Bu c¢atismanin sonunda Hamide tamamen
degiserek sik ve ipek elbiseler giymis, makyaj yapmis, yag ve koku siirmiis,
miisterilere ¢ekici gelen ve gozleri alan renkli giysiler giymis, géz kapaklarina eflatun
rengi far ve kirpiklerine mum siirmiis, kaslariin yerine iki yay ¢izmis, dudaklarina
parlak ruj siirmiis, kulaklarma kocaman inci kiipeler, bilegine altin saat ve elmas tash
bir bros takmis ve kisa etekler giymistir. Hamide istedigi hayata tamamen
kavusmustur. Ancak aci ve hayal kirikliklar1 yasayarak mutlulugunu yitirmistir.
Hamide’nin hayati, Fatih-Harbiye romaninda zenginlik ve gosteris pahasina fakir
sevgilisini birakan Rus kizinin hayati gibi mutsuzluktan ibaret olmustur. Rus kizi
intihar etmis, ancak Hamide nefes alan bir 610 haline gelmistir: “Hamide basindan

itibaren yolunu kendi iradesiyle se¢misti. Bugiine kadarki deneyiminden, hayatinin geriye
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kalan kisminda bir yandan mutlulugu tadacagim, diger yandan aci ve hayal kirikliklar

yvasayacagini anlayabiliyordu. Hamide hayatimin kritik bir amina geldigini hissetmigti.

Kararsizdi ve yoniinii bulmakta zorlaniyordu. **®

Mekan olarak Midak Sokagi romaninda Serif Pasa Caddesi Bati’nin, Midak Sokagi
Dogu’nun simgesi durumundadir. Hamide de Dogu’nun semboli olan Midak
Sokagi’nin yoksullugundan, pis kokusundan, sakinlerinin acikli hallerinden
hoslanmamaktadir. Penceresinden baktig1 zaman Midak Sokagi’nin manzarasi ile ilgili
su alayci sozleri soylemektedir: “Merhaba mutluluk sokagi! Sana ve biitiin harika
sakinlerine uzun bir hayat dilerim. Bu ne guzel bir manzara, burada yasayanlar ne giizel
insanlar! Firinct Hiisniye firinin éniinde kocaman bir ¢uval gibi oturuyor, bir gozii ekmek
somunlarinda, bir gozii de kocasi Ceda’da. Ceda’nin calismasinin tek nedeni Hiisniye’den
dayak yemekten korkuyor olmasi... Kamil Amca tabii ki derin bir uykuda. Bu arada sinekler
korumasiz kalan tathlarla dolu tepsilerin iizerinde ucusuyor! **" Hamide nin, Ferec’in Serif
Paga Caddesi’ndeki apartmaninda gordigii liiks, stk ve modern dairesi onu Gok
etkilemis ve i¢inde Batililasma hislerini uyandirmistir. Hamide’nin odasi eski bir héli,
eski minderler ve bir yer yatagindan ibaretken; Ferec’in evinde deri kapli kanepeler,
koltuklar, nakigh hali, altin yaldizli masa vardi. Hamide gordugii modern hayatin
goriuntileri ve yeni mekénlar ile kendi yasadigi hayat izlenimleri, evi ve semtini
kiyaslamaya baslamigtir. Mahf(iz, Hamide’nin yaptig1 bu kiyaslama ile Dogu-Bati
arasindaki ¢atismaya isaret etmektedir. Ve ikilem yasayan Hamide’nin karakteri
Uzerinden toplumda Dogu-Bati ¢atismasinda halkin kararsizligini ve girpinmalarini

yansitmaktadir.

Hamide, Ferec’in yaninda Serif Pasa Caddesi’ndeki apartmana yerlesmeye
basladiginda kendi adin1 “Titi” olarak degistirmistir: “Midak Sokagi’'nda yasarken
kullandig1 ismi Serif Pasa’da da kullanmasina gerek olmadigini diisiindii. "**® Mahf(z, o iki
semtin Hamide’nin admi degistirecek kadar birbirinden hayli farkli iki kaltlrin
medeniyetini yansittigin1 gostermektedir. Gegmiste olan biitiin baglarim1 koparmis

Hamide, ismini Ingilizlere ve Amerikanlilara hem eglenceli hem de kolaylikla telaffuz

246 Mahfliz, Midak Sokagt, s. 265.
247 Mahflz, Midak Sokagz, s. 32-33.

248 Mahflz, Midak Sokagz, s. 226.
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edebilecekleri “Titi” ismiyle degistirmekte tereddiit etmemistir. Muski Caddesi’nde
liks yiiksek evlerin modernligine 0zenmekte olan Hamide, yasadigi Midak
Sokagi’ndan memnuniyetsizliginin ¢irpintis1 nedeniyle Batr ile ilgili her tiirlii eyleme

ve sO0ze yonelmistir.

Midak Sokag: romaninda Hamide’nin kendini fabrikadaki diger kizlarla kiyaslamasi
Dogu-Bati meselesini cagristirmaktadir. Hamide hos giysiler giyme ve 6zgiir bir kadin
olarak yasama konusunda Yahudi kizlara kars1 kiskanglik duyar ve toplumda Yahudi
kizlardan baska kimsede hayat yok diye diistinlir. Bu diisiincesi yiiziinden de hep tvey
annesi Ummii Hamide ile kavga etmektedir: “Kegke fabrikadaki kadinlar: gorsen! Ise
giden o Yahudi kizlanm bir gorsen! Hepsi gizel kiyafetler giviyor. Istedigimizi
givemeyeceksek hayatin ne anlami var?”?*° Yahudi kizlarim 6rnek alan Hamide,
Batililagsmanin sik giyinmek, liikks yasamak, gezmek ve eglenmekten ibaret oldugunu

diisiinmekte, Batililasmay: yiizeysel degerlendirerek yanlis bir sekilde kavramaktadir.

Dogu-Bat1 ¢atismasini yasayan Tiirk ve Misir toplumunda halkin tepkisi s6z konusu
romanlarda ayni sekilde yansitilir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman’in Beyoglu’nun
camekanlarini ve vitrinlerini inceleme askini fark eden Sinasi’nin “Bu camekanlar kim
bilir kag Tiirk kizini bastan ¢ikard: ve ¢ikaracak! ™ diye s0zll, Midak Sokag: romaninda
Hamide’nin Gvey annesi Ummi Hamide’nin “Fabrikadaki kizlar: ve Yahudi kadinlar:
seyretmekten kendini kaybetmissin. Keske bu konulari diisiinmekten vazgegsen... Seni seytan
dogurmus olmali.”™ diye soOzlerine benzemektedir. Mahf(iz ve Safa Batililagsmis
kisilere kars1 toplumun olumsuz ve elestirel bakigin1 ayni sekilde yansitmaktadir. Ve
toplumda geleneksellige bagli kalmaya ¢alisan, ancak Dogu-Bati c¢atigmasinda
Batililasmaya ayak uydurmakta zorlanan Dogulu halkin, Batililasmay1 yanlis algilayan
kisilere tepkisini gostermektedir.

Bat1 medeniyetinin toplumlararasi iligkileri ¢er¢cevesinde diinyaya yayildigi zamandan
itibaren medeniyetler arasi ¢atisma ortaya ¢ikmistir. Dogu kiiltiiriine tabi olan Tiirk ve
Misir toplumlart diger toplumlar gibi Batililasmaya ayak uydurmakta zorlanmus,

gelgitler ve ¢cirpiiglar yagamistir. Bu durum her iki toplumun yazarlarinin gézlerinden

249 Mahflz, Midak Sokagi, s. 32.
250 5afa, Fatih-Harbiye, s. 30.
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kagmamuistir. Tiirk edebiyatinda Peyami Safa ve Misir edebiyatinda Necib Mahfiiz bu
konuyu kaleme almakta ustalik kazanmistir. Safa’nin Fatih-Harbiye ve Mahf(z’un
Midak Sokagi romanlarinda Dogu-Bat1 ve eski-yeni catismasi sik sik goriilen bir
unsurdur. Her iki yazar romaninda kendi toplumunun bireylerinin Batililasma
doneminde yasadigi kimlik arayist ve sosyo-kiiltiirel sikintilart yansitmistir.
Batililasma ilk olarak Tirkiye’de ve Misir’da kiiltiirlerin kesistigi Istanbul’da ve
Kahire’de ortaya c¢ikmustir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman Midak Sokagi
romaninda Hamide’ye, Sinasi Abbas’a, Macit Ibrahim Ferec’e benzemektedir.
Dolay1siyla Neriman ve Hamide toplumu, Sinasi ve Abbas Dogu’yu, Macit ve Ibrahim
Ferec Bat1’y1 temsil etmektedir. Neriman ve Hamide, Batililasma etkisiyle toplumda
ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel degisimler karsisinda bir yol segmek zorunda birakilmig
ve ikisi bu yolculuga tek basma ¢ikmistir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman’in
Maksim Salonu’nda yasadiklari, Midak Sokag: romaninda Hamide’nin goérdigii
Ferec’in liikks, sik ve modern apartman dairesine benzemektedir. Her iki gen¢ kizin
gordiikleri modern hayatin gostergeleri etkisinde kalip Batililagma hisleri
uyandirmistir. Modern ve liiks hayata tanik olduktan sonra Neriman’in tepkisi Hamide
ile aynmidir. Fatih semtinden kurtulmak isteyen Neriman, Midak Sokagi’nin fakir
hayatindan kurtulmak isteyen Hamide gibidir. Her iki geng¢ kiz da gordiikleri modern
hayatin goriintiileri, yeni mekanlar ile kendi yasadiklar1 hayat izlenimleri, evleri ve
semtlerini kiyaslamaktadir. Sonunda da Batili yagama hayran kalan iki geng kiz ikilem
yasmaktadir. Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinda Dogu-Bat1 ve eski-yeni
catismasinin gostergeleri bariz bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 gézlemler ayni
boyutta yer almaktadir. Her iki romanda kadin kahramanlari1 Dogu kiiltiirtinden, saf ve
Dogulu tarzli kisilerden, geleneksel miizikten, geleneksel eglence bigiminden, eski
beton-ahsap evlerden uzaklasarak Bati miizigine, Batili ortamlara, Avrupai tarzl
kisilere, liiks ve modern semtlere, apartmanlara yonelmistir. Peyami Safa ve Necib
Mahfiiz, romanlarinda Dogu-Bati catismasini yansitmak i¢in Bati’y1 sembolize eden
karakterlerin giizel, hos ve bakimli ellerinin vasfini kullanmaktadir. Her iki romanda
eller, kisinin hangi medeniyete tabi olduguna isaret etmektedir. Diger yandan Dogu
kiltiiriine bagh kalan kisiler her iki romanda Batililagsmis kisilerinin goriislerini,

degerlendirmelerini ve davramislarini elestirmektedir. O kisiler, iki medeniyetin
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toplumda yarattigi ¢atismadan dolayr kimlik ¢atismasini yasamakta, buna ragmen

kendi kiiltiiriinii savunmakta ve geleneksellige baglanmaktadir.

3.3. KADININ DURUMU

Turk toplumunda Batililasma hareketi, 1839’da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi
ile baglamistir. 19. yiizy1lin baglarinda, Osmanli Devleti’nin yikilmasina paralel olarak
Bat’nin iistiinliigiiniin hizlanmas1 goriilmektedir. Once askeri gii¢lerin artirilmasi
amaciyla Bati’y1 6rnek alma hareketinin beraberinde toplumsal, teknolojik, ekonomi
ve siyasal yonden de reformlar getirilmistir. Bu donemde kadinlar lehine kanunlar
degistirilmis, yasaklar nispeten yumusatilmig, ilk defa kadnin egitim problemi
giindeme gelmis, kadin haklarini savunan yazilar yaymlanmaya baslanmistir. Avrupa
ve Amerika toplumlarinda oldugu gibi Tiitk toplumunda da kadin, erkegin
tahakkiimiinden ¢ikarak, donemin sartlarinin zorlagmasi sebebiyle kendini diisiinmek
ve hayatin1 kazanmak zorunda kalmistir. Bunun i¢in erkeklerle birlikte, doktorluk,
yazarlik ve memurluk gibi mesleklerde galisarak is hayatina atilmistir. Artik, 6zgiirliik
ve esitlik gibi kavramlar yaygin olmus ve kullanilmistir. Kadinlar, hak sahibi olmay1
ogrenmistir. Necib Mahtiiz gibi romanlarinda kadin kahramanlari tercih eden Peyami
Safa, Batililasma etkisinde kadinin genel karakteri ve Batililagma seriiveninde

ugradigi degisimler tizerine kafa yormustur.

Kadmin artik evden ¢ikmasi, egitim almasi ve Bati kiiltlirline tanik olmasi onun
diinyaya bakis agisin1 degistirmistir. Bu da Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda
Neriman’in karakteri tizerinden goriilebilir. Neriman anne ve babasi sayesinde tutarli
bir egitim almig, Dariilelhan’in alaturka kisminda ailesinin etkisi ile mizik egitimini
almistir: “Bir¢ok Tiirk kizlar: gibi, Neriman da ailesinden ve muhitinden karisik bir telkin, iki
medeniyetin ayri ayri tesirlerinin halitasim yapan muhtelit bir ictimai terbiye almigts. >
Egitim goren ve 6zgiir bir kiz sayilan Neriman, topluma kaynasarak ve sosyalleserek

deneyim kazanmis ve Bat1 kiiltiirinU yavas yavas tanimistir. Bat1’y1 sembolize eden

ve alafranga musikisi boliimiinde keman egitimini alan Macit ile tanistiktan sonra

252 gafa, Fatih-Harbiye, s. 56.
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Macit’ten etkilenerek alafranga kismina gegmek istemistir. Artik modasi gegmis
alaturka musikisi ve Dogu’nun semboll ud enstrimanindan oldukca nefret etmistir.
Neriman’in kiigiik yasta aldigi egitim ve geleneksel ailesinin baskisiyla kazandigi
ozellikler ve ilkeler, Tirk toplumunun degisiklikler yasadigi donemde ortaya ¢ikan
yeni hayatta bocalamaktadir. Neriman, yavas yavas Dogu’ya ve gelenege bagh ailesi
ve nisanlisindan uzaklasarak Dogu-Bati arasinda tercih yapan ve kendi yolunda tek

basina ilerlemeye ¢alisan kararsiz kadinlar1 temsil etmektedir.

Bilindigi gibi gelenek Turk toplumunda ailedeki mutlak hakimiyet ve karar mercii aile
reisinin elindedir. Kadinlar ise mutfak, ev islerini yaparak ve ¢ocuklart ile ilgilenerek
vaktini ev icinde gecirmeye mahkumdu. Modernlesme ile birlikte bu geleneksel yap1
kirilmigtir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman ile ev yardimcisi Giilter arasinda gegen
bir diyalog tizerinden eski ve yeni kadin mukayesesi yapilmaktadir: “Aman kiguk
hamimcigim! Simdikiler onlar kadar ¢alistyorlar mi? Nerede?.. Eskiler bir ise basladilar mi,
saatlerce durup dinlenmeden didinirlerdi, ama bir kere de rahat etmek istediler mi adam akilli
viicutlarim dinlendirirlerdi. Simdikiler calismiyorlar ki dinlensinler! -Evet, iyi ev kadim
imisler o kadar! -Sade ev kadini mi?... Biiyiik validenizin elinde kitap diismezdi.”** Safa,
geleneksel kiiltiire baghi kadin1 6verken yeni kadini ise kendi degerlerine karsi

yabancilasmis ve yozlagmis oldugu i¢in elestirmektedir.

Safa, Batililagmanin kadin iizerine etkisinin Neriman’in sekilsel goriinimii
cercevesinde ortaya ¢iktigini gostermektedir. Batililagma ile birlikte meydana gelen
toplumsal degismelerden dogan bunalimlarla karsi karsiya gelen Neriman’da ilk

““

degismeler kilik kiyafeti iizerinden yansitilir: “... Neriman’in... tuvaletine verdigi
ehemmiyetin artmast, ... ayaginda yaptirdigi bu dekolte rugan iskarpinler ve giineste parlayan
filizi manto,...”®* Burada manto modernligi sembolize etmektedir. Safa, yeni
Neriman’in davraniglarinda ortaya ¢ikan degisimi sOyle tasvir etmektedir:
“Darulelhan’a ugramadigr giinlerin siklasmasi, evine ge¢ gidisleri, tuvaletine verdigi

ehemmiyetin artmasi, kendisiyle konusurken sesine dolan asabi titremeler”®> Safa,

Neriman’in gecirdigi degisimi Sinasi’nin i¢ konusmalariyla eski-yeni seklinde de

253 Safa, Fatih-Harbiye, s. 75.
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degerlendirilebilen iki ayr1 tasviriyle okuyucuya sunmaktadir. Sinasi eski Neriman’1
sOyle anlatmaktadir: “Siyah saten gomlekli, siyah basortiilii kiz. O vakit boyle kosmazdi.
Liseden ¢ikar ve Siileymaniye 'nin késesinde goriiniirdii. Kolunda ¢antasi, basi oniine egilmis,
gozlerinde korku ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi 'nin yaklastigini goriince korkusu giden ve
sevinci artan gozleriyle yere bakar, hafifce kizarirdr. "?*® Burada siyah gémlek ve siyah
basortii Neriman’in muhafazakér kimligini yansitmaktadir. Sinasi’nin tasvirlerinden
anlasildig1 gibi eski ve yeni Neriman arasinda ciddi anlamda farklilik goriilmektedir.
Neriman modernlesmeye tanik olduktan sonra yavas yavas giyim tarzindan ve masum
tavirlarindan uzaklasmistir. Mahflz, romaninda da giyim-kusam meselesini,
Hamide’nin Ferec’in evine yerlestikten sonra goériintiisiinde ugradigi degismeyi soyle
yansitmaktadir: “Uzerindeki yumusak ortiiyii agtiginda ipekli, kadifeli geceligi gériindii.
Gegmis hayatyla arasinda derin bir ucurum agilmistr!”®" Her iki yazar s6z konusu
romanlarinda bagkarakterinin yeni hayatinin artik eskisinden tamamen farkli oldugunu

vurgulamaktadir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman karakteri evlilikten ve annelik hayatindan
uzaklagmaya ¢alismaktadir. Cocuklugundan beri Sinasi ile evlenecegini bilen
Neriman, kii¢iik yaslarinda zayif oldugu i¢in Sinasi ile evlendirilmemis, yirmi yasina
gelmesi beklenmistir. Neriman ev hanimi olmaktan kaginmaktadir. Onun igin evlilik
0zgur hayatin1 sinirlandirmak ve hayallerini hapsetmek demektir. Neriman genclik
yasia geldiginde artik c¢evresindeki olup bitenleri degerlendirebilen bir gozle
bakabilmektedir. Gittikge Dogu’ya ait her seyden bikmaktadir. Neriman, Sinasi’yle
evlenip mutlu olabilecegini diisiindiigii halde tarif etmekte giicliik ¢ektigi bir duyguya
kapilmaktadir. Safa, Neriman’in yasadigi ikilemleri soyle anlatmaktadir: “Sinasi de,
koca olarak bu eve gelebilir ve herkesin paylastigi miisterek bir saadet i¢inde, Neriman,
vicdan azabi duymadan mes’ut olabilirdi. Fakat ne idi, ara sira Neriman’i yakalayan o
kuvvetli arzu ki bunlarin hepsine karsi nefiet, isyan uyandiryordu.”®® Neriman,
modernlesmenin etkisiyle evli bir kadinin rutinli hayatina girmemeye karar vermistir.

Ve daha ¢ok eglenmeye, gezmeye, dis goriintisiyle ilgilenmeye, 6zetle Bati hayatina

2% Safa, Fatih-Harbiye, s. 12.
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acilarak Bati’yla ilgili daha gormediklerini gormeye yonelmistir. Bunun igin yirmi
yasina geldiginde onunla evlendirilecegi planlandigi Sinasi’yle evlenmeyi ertelemek

istemistir.

Fatih-Harbiye romaninda Batililasma etkisiyle toplumun bir pargasi olan kadinin
Bati’ya bagl her seye hayran kalmasi, 6zenti duyma seklinde islenmistir. Romanda
Batililasmay1 yanlis algilayarak 6z kiiltiirlerinden vazgegen Neriman her tiirlii Bati
kiltliriiniin  6gelerine imrenmistir. Neriman, bircok Tiirk kizi gibi Bati-Dogu
medeniyetinin farkl etkilerinin halitasini yapan karigik bir sosyal terbiye almis, yedi
yasina kadar saf Tiirk muhitinde yetismistir. Ancak Batililasmanin merkezi olan
Istanbul’a gelip yerlestikten sonra Istanbul camekanlari, yeni tanistigi Macit’in
Avrupa tarzli hayati, Galatasaray’dan gelen ve egitimini Avrupa’da alan biiyiik dayist
ve kizlar1, Neriman’da Bat1 hayatina kars1 incizap uyandirmistir.?>® Neriman degerler
ve gelenekler dahil olmak tizere Dogu’ya bagl her seyi reddetmis ve Bati’ya ait her
seyi kutsal bir yere koymustur: “Fatih kizi olmak istemiyorum... eskilikten nefret ediyorum,
yeniyi ve giizeli istiyorum... Eski ve ywtik ve pis igreng bir elbiseyi tistiimden atar gibi bu
hayattan ayrilmak, ¢ikmak istivorum.*® Bunun i¢in Safa, Neriman karakteri tizerinden
kadinin Batililagma siirecinde geleneklerinden koparak Bati’y1 yanlis tanimak ve Dogu

kalturinun yapisina uygun olmayan hayat bigimlerini tercih etmekle suglamaktadir.

Modernlesme ile birlikte toplumda kadinin 6zgiirlesmesi, Neriman’in eve geg
gelmesiyle somutlagtirilmistir. Eskiden eve erken gelen, gec¢ gelecegi zamanlarda
nisanlis1 Sinasi’yle beraber olmak sartiyla babasindan izin alan Neriman, Macit’le
tanigmasindan sonra eve ge¢ gelmeye baslamistir. Halis Dogu terbiyesi almis olan
Neriman’in alismadigi bu tavri, romanda Dogu geleneklerine bagl kalan Faiz Bey ile
Sinasi tarafindan elestirilir. Modernlesme ve Batililasma etkisiyle toplumda hizli
degisim, Neriman’m iginde bir gerginlik yaratmigtir. Neriman’in Beyoglu’nda
gordiigi liikks ve modernlik izleri, onu etkilemis ve kendisi i¢inde dogan daha fazlasini

gorme merak1 onu 6zgiirliige kavusmaya tesvik etmistir.

Safa’nin, Fatih-Harbiye romaninin baskarakteri olarak bir kadin1 se¢mesi, toplumda

kadin konumunun 6nemine isaret etmektedir. Roman boyunca Safa, modernlesme ve

29 gafa, Fatih-Harbiye, s. 56.
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Batililasma doneminde kadinin degismesine agirlik vermistir. Modern hayata agilan
kadinlar 6zgiirliigiinii kazanmis ve geleneksel diisiinceleri degismistir. Safa, romanda
kadinlara bir mesaj iletmektedir: Kadinlarin gerektigi degeri elde etmesi, Bati’y1 taklit
ederek degil, Dogu ile Bati’nin birbirlerinin eksik yonlerini tamamlayarak, kendi
kaltdrimazi 6zumseyerek, Bati’y1 degerlendirerek, kendi disiincelerimizle
anlamlandirarak ve yenilesmeyi birbirinden ayirarak degil birbiriyle bagdastirarak
olmalidir. Mahfiiz ve Safa’nin sdz konusu iki romanin baskarakterlerini kadin
secmelerinin sebebi gelenekselligin, dini ve ahlaki degerlerin agir bastigi toplumlarin

en iyi yansiticisi olarak kadini gérmelerindendir.

Misir tarihine bakildiginda Antik Misir’da kadinlar, bazi karsilastirilabilir toplumlarda
diger kadmlarin sahip olmadig1 sosyal, siyasi ve dini haklara sahip olmustur. Antik
Misir’in iktidar1 elinde tutan ve askeri miicadelelere katilan Kralice Hatshepsut,
Iskenderiye’yi yoneten Kleopatra gibi giiclii kadin drnekleri vardir. Misir’m Augustus
Caesar’in liderligindeki Roma Imparatorlugu tarafindan MO 30 yilinda ele gegcirilmesi
ve Hristiyanligin ortaya ¢ikmasindan itibaren kadinlarin egitim gérmeleri ve yazmay1
ogrenmeleri engellenmistir. Antik Misir’daki toplumun aksine, Roma Imparatorlugu
zamaninda kadinlar yasal olarak erkeklerle esit konuma sahip olmamis ve babalari,
erkek kardes veya kocas1 gibi erkeklerin otoritesine tabi tutulmuslardir. islamiyetin
dogusu ve yayilisiyla birlikte kadinin yeniden ikinci konuma diismesine son vermeye
ve kadin-erkek arasindaki esitligin yeniden uygulanmasina ¢alisiimistir. Islamiyet,
kadina hukuki, sosyal, ekonomik ve dini haklar vererek kadin ile erkek arasindaki
esitligi saglamistir. Ancak Islamiyetin yanlis algilanmasi nedeniyle kadin yeniden
ikinci konuma diismiistiir. Artik kadinlar evde oturuyor, sadece ev ve ¢ocuk isleriyle
mesgul oluyor, eslerinin isteklerini yerine getiriyor, disar1 ¢cikmiyor ve okul egitimini
alamiyordu. Esi ve evinden baska bir kurtulusu olmayan kadinlar, kendileri aldatilip
kendilerine siddet uygulansa da toplumda bosanmis kadin durumuna diismemek i¢in
eslerine mecburen itaatkar oluyorlardi. Misir’in Ortadogu’da 6zel bir konuma sahip
olmast yiizyillar boyunca Fransiz ve Ingiliz gibi yabanci iilkelerin Misir’1 isgal etme
tutumuna neden olmustur. Bu iggaller halkin 6zgiirliiklerini kisitlamis ve zor gunler
yasamasina yol agmistir. Diger yandan da kiiltiir etkilesimini ve modernlesmeyi de
beraberinde getirmistir. Misirli kadinlar bu etkilesimin tesirinde sosyallesmeye,

modernlige, yeni giyim tarzlarm degistirmeye yonelmistir. Ozgiirce evlerinden ¢ikip
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erkeklerle kol kola gezmek, partilere katilmak, yabanci miizikleri dinlemek, i¢ki igmek
gibi alisik olmadiklar1 faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu faaliyetler 19. yiizyilda
baslamistir. Necib Mahfiiz, Misir toplumunda ortaya ¢ikan toplumsal degismenin

kadinlara etkisine Midak Sokag: romaninda yer ayirmistir.

Midak Sokagi romaninin baskarakteri olan Hamide’ye bakildiginda kaba, giirtiltiilii
tartismalara giren, sivri dilli, ivey annesi dahil hi¢ kimse ile gegcinemeyen, parasi
olanin pesinden kosan, maddi arzularini elde edebilmek icin sézlisini terk eden,
kendini kadin tiiccarina teslim ederek namusunu ve serefini lekelemeyi miibah géren
bir kadin tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hamide, gelenek ve gorenekleri yok
sayarak kendi kafasina gore hareket eden ve kurallari kendi koyan bir kadin portresidir.
Hamide’nin bu yapisini toplum sartlar1 olusturmustur. Egitim almamis ve is hayatiyla
tanismamis bir kadin, fakirlikten kurtulmak i¢in ne pahasina olursa olsun zengin koca
bulma hevesine kapilmistir. Hamide, Abbas veya Ibrahim Ferec ile bir araya
geldiginde Midak Sokagi sakinlerinden birilerinin kendilerini gérmelerinden
endiselenmektedir. Evlilik veya nisan gibi mesru bir sebep olmadan yabanci bir kadin
ile bir erkegin bir araya gelmesi, Dogu toplumu tarafindan hos goriilecek bir davranis
degildir. Bunun igin Abbas ve Ferec Hamide’nin karsisina ilk ¢iktiklarinda Hamide
onlar1 reddetmis ve onlarla konugsmamustir. Ancak kendisi bilinmedigi bir sokaga
gectiginde gelenekleri onemsemeyerek Abbas veya Ferec ile rahatca bir araya
gelebilmistir. Hamide, sirf dedikodu ¢ikmasin diye Midak Sokagi’ndan uzak
mekanlarda gelenekleri ¢igneyip erkekler ile kol kola gezmekten g¢ekinmemistir.
Ferec, Hamide’ye apartmaninin liikksiinii géstermek amaciyla onu gotirdikten sonra
taksi ile donerken bir araya geldikleri gorilmesin diye onu Midak Sokagi’na degil,
sadece Muski’ye kadar birakmistir. Hamide, sokak sakinlerinin godzlerinden uzak
oldugu siirece Dogu gelenegini ¢ignemekte sorun gérmemistir. Batililagsma etkisiyle
toplumda kadinin kazandigi Ozgiirliikk, geleneksel Misir kadinin alisgtk olmadig:

davranig ve diisiincelere bir kap1 agmustir.

Hamide’deki liiks ve modern hayat 6Ozentisi ve fakirlik kompleksi onu, Misir
toplumunda normal bir kadmin hayati modelinden uzaklastirmistir. Hamide, orta
tabakadan evli ve ¢ocuklu bir kadinin hayatinin, ev islerini yapmak, koca emirlerine
itaat etmek ve gocuklari yetistirmekten ibaret oldugunu diisiinmektedir. Hamide’deki

kompleks, onu, kadinin fitratinda var olan evlilik ve annelik i¢gtdlerinden tamamen
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uzaklastirmistir. Hamide’nin evlilige bir adim atmasinin tek sebebi, bir yuva kurmak,
topluma ve insanliga hizmet eden bir nesil yetistirmek gibi onurlu bir amact olmasi
degil, Abbas’m Ingiliz ordusunda calisip Hamide’nin istedigi liikks ve modern hayat:
kazandig1 para ile saglayabilmesidir. Bunun i¢in paray1 Abbas’tan daha erken saglayan
Selim Elvan ile evlenmeyi hemen kabul etmistir. Ibrahim Ferec de karsisina ¢iktiginda
Hamide, Abbas’1 ikinci defa birakmakta hig¢ tereddiit etmemistir. Paras1 hazir olan
Ibrahim Ferec’in aldatic1 diline kanip onunla evlenebilecegini sanmistir. Batili erkek
tipinin semboli olan Ferec, evlilikten nefret etmektedir. Ferec, Hamide’nin kendisiyle
evlenmek istedigini sezdiginde kendini sOyle agiklamistir: “Nese, refah, itibar ve
mutluluk dolu bir hayata beraberce, pervasizca dalacagim bir sevgili ve bir hayat arkadasi
istiyorum; ev isleri, hamilelik, ¢ocuk ve pislik dolu bir hayat istemiyorum.** Hamide,
Ferec’in kadin tiiccar1 oldugunu anlayinca yanlis yolu bile bile tutmus ve yeni hayatina
higbir pismanlik duymamistir. Toplumun kosullari ve yoksulluk nedeniyle
Hamide’deki maddi hirslar, kadinlik duygularinin 6niine gegmesinde etkili olmustur.
Mahflz’un sozlyle “Hamide hakkinda en ¢ok soylenen sey, ¢ocuklardan nefret ettigi,
yabani oldugu ve kadinsi erdemlere sahip olmadigiydi.*** Mahf(iz, zengin, liks, modern
ve Avrupai tarzli yasama kavusan Hamide’nin istedigi zenginlige ulastiktan sonra bile
evlilige dair disiincesini degistirmedigini, Bati’nin etkisiyle evlilik ve annelik
hayatindan tamamen uzaklastigim1 soyle ifade etmistir: “Evienseydi eve kapanacakt,
yaradilis olarak uygun olmadigim bildigi, es, ev kadimi ve annelik gorevieri onu
tiketecekti. "?** Midak Sokagi’nmin kadmlar1 hep Hamide’nin ézgir ve glclia halini
kiskanirlarmis. Onu bebekken emziren kahvecinin karisi, Hamide’nin anne oldugunu,
cocuklarini emzirdigini ve her giin zorba bir koca tarafindan acimasizca dayak yedigini
gormek istemistir.?®* Kaba bir kocayla yasayan kahvecinin karis1 ve diger sokak
kadinlarinin, 6zgiirliige kavusmaya calisan, yoksulluktan kurtulmak isteyen ve Midak

Sokagi’ndaki kadinlar gibi olmak istemeyen Hamide’yi kiskanmalari, geleneksel aile
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yapisinda kadinin diisik durumuna karsi ¢ikan kadinlara toplumun bakisini

gostermektedir.

Mahfliz, romanlarinda genel olarak olumsuz kadin tiplemelerini yansitmaktadir.
Hayatin kosullar1 ve acimasizligi, isledigi kadin karakterlerini kotii yola ¢ekmistir.
Midak Sokag: romaninda da bu kadin tipi Hamide karakteri {izerinden sunulmustur.
Hamide’nin modern ve liiks hayat tutkusu sebebiyle basina trajik olaylar gelmistir.
Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda da zenginlik yasami ugruna sevgilisinden ayrilan
Rus kizinin hayati trajik bir sekilde sonlanmistir. ibrahim Ferec’in sozii ile “dogustan
orospu 2% diye vasfettigi Hamide Ingiliz askerlerinin cinsel oyuncagi hiline gelmistir.
Rus kiz1 ise gergek mutlulugunun anlamini fark edince yoksulluk nedeniyle terk ettigi
eski sevgilisinden af dilemis, ancak olumlu tepkiyi géremeyince intihar etmistir.
Hamide ile Rus kiz1 arasindaki fark Hamide’nin pismanlik duymamasidir. Bu iKi
sahnede Mahf(iz ve Safa, sosyalist diinya goriisii ile materyalizmin geng¢ bir kizin

hayatini ne derece somiirebilecegini gostermislerdir.

Kadin ve erkek arasindaki esitsizlik, farkli donemlerde hemen hemen her (lkede
gorilen bir olgudur. Modernlesmeden Once geleneksel bakis agisi ¢ercevesinde is
alaninda erkegin hakimiyeti nedeniyle Misir toplumunda kadinlarin ¢alismasina
yonelik 6nyargi1 ve diren¢ devam etmistir. Mahfliz, modernlesme ve asrilesme siireci
ile birlikte kadimin artik evden rahatgca ¢ikabilmesi, hatta is hayatina atilmasi gibi
konulart romaninda islemistir. Hamide Sandikiye’den Muski Caddesi’ne kadar
ylirliylisiinii yaparken uzaktan fabrikada calisan kizlarin yiizlerine ve giysilerine
merakla bakarak 6zgurliiklerini ve bariz zenginliklerini kiskanmistir. Kizlar yoksul ve
siskalarmis, fakat fabrikada calistiktan kisa bir siire sonra dikkat c¢ekici bir sekilde
degismigler. Kizlarin yorgun ve yeterli beslenmeyen bedenleri, saglik dolu,
dolgunlagmis bir héle gelmistir. Bu kizlar, Bati’dan gelen Yahudi kizlarin1 6rnek
alarak gortiniislerine dikkat edip ince kalmaya ¢alismislar. Cesarete ve gizli bilgilere
sahiplermis gibi alisitlmamis bir dil ile konusup batakhane sokaklarinda kol kola
gezmeye ¢ekinmemisler. Eskiden aile veya koca evinden bagka bir kurtulusu olmayan
Misir kadini, egitim gérmeye ve devletin her alaninda is hayatina modernlesme ve

Batililasma etkisi ile baslamistir. Egitim almamis cahil ve ayn1 zamanda modern ve

265 Mahfliz, Midak Sokagz, s. 265.
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liikks yasam 06zlemi i¢inde olan Hamide, calisan kadinlara karsi duydugu kiskanglik
nedeniyle kavga esnasinda fabrikada ¢alisan kizlarin birisine “bir erkek gibi ¢alistigi ve
sokaklarda dolastigi icin, ‘Seni sokak kadini! Seni orospu!*® diye bagirmistir. Hamide’nin
calisan kadinlara bakisi ayni1 zamanda toplumun olumsuz 6nyargilarini yansitmistir.
Mahfiiz, kadinlarin kamu kurumlarinda ve fabrikalarda ¢alismasin1 gérmeye alisik
olmayan toplum tarafindan 6nyargiy1 okuyucuya sdyle sunmaktadir: “Kizlar, Darasa

bolgesindendi, savas doneminin iy firsatlarindan yararlamp gelenek ve gorenekleri

gormezden gelmis, Yahudi kadinlar gibi kamu kurumlarinda ¢calismaya baslamislards.

Diinya capinda ikinci konuma diisen kadinlar, Misir toplumunda erkeklerin mutlak
hakimiyeti altinda kalmis, aile i¢inde s6z sahibi olmamaigtir. Bu tiir olgular ge¢misten
gelen geleneksel diisiincelere baghidir. Mahfiiz, bu diisiinceyi elestirel bir sekilde ele
almaktadir. Kahveci Kirsa, escinsel egilimleri yiiziinden karisiyla olan kavgalarda,
utandiric1 bir davranigta bulunmasia ragmen surf erkek oldugu icin kendini hakl
bulmaktadir: “Isin tuhafi, Kirsa kendisini hakli goriiyor, karisimin ona karst ¢ikmasina
saswiyordu. Ne isterse yapmaya hakki yok muydu? Karisinin gorevi de ona itaat etmek ve
ihtiyaglar: yeterince karsilanip gecimi saglandigi siirece memnuniyet duymak degil miydi? "%
Kirsa ile karis1 arasindaki bu kavga sahnesi, kadinlarin kocalarinin yaptiklar yersiz,
kaba ve topluma ters diisen davramiglarina karsi c¢ikmak istemelerine ragmen
cevresindeki akraba ve komsularin dillerinde dedikodu malzemesi olmamak ve rezil
edilmemek i¢in igine atarak sesini ¢ikarmamay1 tercih ettiklerini isaret eder. Mahflz
bu durumu da Kirsa’nin karis1 lizerinden vurgulamaktadir: “Biraz tereddit ediyordu,
Kirsa min fkesinden korktugu icin degil, dedikoduculara malzeme olmak istemedigi icin.”**
Sasirtict  olan  Kirsa’nin  yaptigt  sugtan utanmayarak dedikoduculardan
korkmamasiyken, masum olan karisinin tam tersi tutumudur. Cunkd toplumda bir
erkegin dedikodusunun yapilmasi nadir olan bir seydir. Kadinin ikinci konuma
diistiigii gelencksel toplumda erkek hesap vermez, ceza almaz, ayiplanmaz ve
suglanmaz. Mahflz, kocasmin kotii davraniglar yiiziinden hayati zindana gevrilen ve

bu basarisiz evliligin sonunda dul kalan Saniyye Afife Hanim karakterini sunmaktadir.

266 Mahfliz, Midak Sokagz, s. 210.
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Bu kadin kocasindan ayrildiktan sonra on yil boyunca evlilikten umudu kesilmis,
evlilik hayatindan nefret etmis ve yeniden 6zgiirliigiinii kazandigina ¢ok sevinmisti.
Bdylece Mahfiiz, kocasi tarafindan ezilen magdur kadinin bir daha evlenme korkusu
ile tek basina bir hayat gecirmeyi tercih ettigini gostermektedir. Artik bir kadinla bir
erkegi bir araya getiren, sevgi, saygl ve anlayis kavramlari {izerinde kurulan evlilik

kurumu, kadinlar i¢in korku ve siddet i¢eren bir kurum haline gelmistir.

Mahfliz, Ridvan Hiiseyni’nin karisi karakteri ile, 1940’11 yillarin Misir’inda,
geleneksel aile yapisi igerisinde kadinin sz sahibi olmadigi1 ve kocalar1 tarafindan
kotl davranildigini vurgulamaktadir. Midak Sokag: romaninda Ridvan Hiiseyni’nin
karis1 kendi hdlinde sakin bir karakter oldugu igin ¢ok az bahsedilen bir kadin
karakteridir. Ridvan Hiiseyni, dindar, olumlu &zellikleri ile bilinir, sokakta ¢ikan
tartigmalarda yatistirici ve sokagin sakinleri tarafindan evliya gibi gorilmektedir.
Buna ragmen karisina sert, kaba ve gocukmus gibi davranmaktadir: “Ancak bu adamin
kendi evinde sert ve tavizsiz davranmasi da sasirticiyds... yetkisini iradesine boyun egecCek kigi
olan karisina dayatiyordu... Ancak donemin ve mekanin geleneklerinin giiciinii de
kicumsememeliyiz. Toplumun bu sinifinda kadinlara, her seyden énce kendi mutluluklart

acisindan, ¢cocukmug gibi davramilmasimn dogru olduguna dair bir goriis hakimdi. %™

Mahfiz, ikisi elli yaslarinda olan ve evlenmeyi arzulayan Saniyye Afife ve Selim
Elvan karakterleri Gizerinden altan alta toplumda kadin-erkek esitsizliginin 6rnegini
vermektedir. Midak Sokagi’min ikinci evinde oturan Ummi Hamide (Hamide’ nin
Uvey annesi), donemin sartlari ile materyalist hayata dnem vererek sokagin ¢opgatanlik
isleri ile ilgilenmekte ve bu isini karsilikli yapmaktadir. Bir giin Midak Sokagi’nin
zenginlerinden biri ve dul bir kadin olan Saniye Afife Hanim, evlenme istegiyle,
kiracis1 olan Ummii Hamide nin evine gider. Ancak yas: ellilerde oldugu ve bu yasta
evlenmek istedigi i¢in sokakta dedikodusunun yapilmasindan korkar. Ustii kapal1 bir
sekilde niyetini Ummi Hamide’ye belli eder. Isinin ustasi olan Ummii Hamide, Saniye
Afife’yi yireklendirir, en yakin zamanda ona uygun ve geng bir aday bulabilecegini
sdyler. Ancak, Ummii Hamide bu isi karsiliksiz yapacak degildir. Bunun karsiliginda
evin kirasin1 6dememeyi ister. Afife hanim da bunu kabul etmek durumda kalir ve

saklayamadig1 nesesi ile evden ayrilir. Uzun bir siire dul kalan kadin evlilikle ilgili
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olumsuz fikrini degistirip evlenmeye karar verince yas1 elliyi gegtigi i¢in insanlarin
kendisini kinamasindan korkarak bu fikrini agikca belli edemez. Mahf(iz, bu sahnede
herhangi bir yasta evlenme hakkina sahip olan kadinin yaslandigi zaman evlenmek
isterse toplumun ona karsi elestirel ve olumsuz bakisina isaret etmektedir. Geleneksel
Misir toplumunda ihtiyarlamig bir kadinin evlenmek istemesi ayiplanmay1 gerektiren
bir eylemdir. Ama bu durum erkekler icin gecerli degildir. Diger yandan, elli
yaslarinda evli ve dort cocugun babasi olan ihtiyar adam, zengin ve kendini begenmis
Selim Elvan, sokagin giizel kiz1 olan Hamide’nin ¢ocuklugundan beri onu izlemis ve
genclik yasina kadar gelmesine sahit olmustur. Elvan, bu olgunlasmis gen¢ kiza
vurulmustur. Gun iginde surekli karst pencereye bakarak Hamide’yi takip eder olmus.
Yirmi yaglarinda geng, selvi boylu, giizel bir kizla evlenme arzusuna mani
olamamustir. Bir giin Selim Elvan Ummii Hamide ile karsilasmis, ona Hamide’yle
evlenme istegini agmistir. Abbas’1 kendi hirst ugruna kurban etmekten ¢ekinmeyen
Hamide, ahlaki degerleri umursamayarak Abbas’1 gézden ¢ikarmistir. LKs ve zengin
hayati saglayacak bu siirpriz teklifi hi¢ tereddiit etmeden sevingle kabul etmistir. Ne
var ki gozleri zenginlikten baska bir sey gormeyen Hamide ve annesinin hevesleri
kursaklarinda kalmistir. Clnkl Selim Elvan’in kalp krizi gegirmesi ile evlilik plani
bozulur. Olumden dénen Elvan, evlenmeyi birakmis ve saghigma asir1 dnem
gostermeye baslamistir. Bu iki sahneden Misir toplumunda kadin-erkek esitsizligi
acikga goriilebilir. Toplum, elli yaslarinda olan Saniyye Afife ve Selim Elvan’in -her
yasta mesru olan- evlilik arzusuna ayrime1 bir gézle bakmaktadir. Elvan erkek oldugu
icin evlilik arzusunu istii ortii bir sekilde ifade etmeye ihtiya¢c duymadan apagik bir
sekilde Ummii Hamide ye ifade etmistir. Ancak bu teklif Afife’de oldugu gibi olumsuz
karsilanmak yerine sevingle ve hos karsilanmistir. Hatta zengin bir adam oldugu i¢in
kacinilmaz bir firsat olarak goriilmiistir. Dolayisiyla Misir toplumunda evlilik
meselesinde karsimiza ¢ikan iki 6nemli husus toplumda cinsiyet ayrimciligi ve maddi

imkénlarin belirleyici olmasidir.

Sonug olarak Misir ve Tiirkiye’de modernlesme ile beraber baslayan Batililasma
seriiveni, her alani etkiledigi gibi toplumsal yasam ve bu yasamin biiyiik pargasi olan
kadinm etkilemistir. Birbirine ¢ok benzeyen Misir ve Tirk kiiltiirliniin kadina vermis
oldugu annelik i¢giidiisii, geleneksel aile 6rnegi yikilmistir. Modernlesme ile birlikte

toplumun sartlar1 degigmis, kadin evden disar1 ¢ikmis, goriiniirliik kazanmis, egitim

100



kurumlarina girmis, giyim kusami degismis ve ¢alisma hayatina daha fazla atilmistir.
Kadinin giindelik hayattan sosyallesmeye, mutfak kiiltiiriinden is kiiltiiriine, eglence
anlayisina, aile kavramina kadar tiim hayat alanlarina bakis a¢is1 degismistir. Mahfiiz
ve Safa, kadmin ugradigi bu degismelere romanlarinda yer vermislerdir. Fatih-
Harbiye romaninda Neriman, Midak Sokag: romaninda Hamide gibi geleneksel saf bir
Dogu kiiltiiriine tabi bir muhitte yetismistir. Her iki kizin da Batili yasam tarzini
benimseyen bir gengle tanistiktan sonra hayatlar1 baska bir yola kaymistir. Neriman,
Macit’le tanistiktan sonra Fatih semtinden, ailesinden, sevgilisi Sinasi’den, geleneksel
degerlerden ve 6zetle Dogu ile alakali her seyden uzaklasmistir. Hamide ise, Ibrahim
Ferec’in glzel sOzlerine kandiktan sonra Midak Sokagi’ni, evini ve ¢ocuklugunda onu
yetistirdigi livey annesini terk etmis, gosterisli ve satafathi hayati serefine tercih
etmistir. Her iki romanda eski ile yeni kadinin kiyaslamasi yapilmistir. Eski kadin Tiirk
ve Misir’in geleneksel toplumunda hayatini yemek pisirerek, ¢ocuk yetistirerek,
kocalarmin emirlerini yerine getirerek ev i¢inde gegirmistir. Her iki romanda kadin
kahramanlari, eglenceli, gosterisli ve medeni hayatin gorselliginden etkilenerek
geleneksel kadin tipini reddetmistir. Her iki romanda Batililagsmis kadin karakterinin
giyim-kusaminda sasirtict bir degisim yasamistir. Dig goriiniislerine ve gosterise
verdikleri ehemmiyet artmistir. Her iki kadin romanda Bati kiiltiiriinii temsil eden
semtlerde gordiklerinden etkilenmistir. Kendi sokak, semt ve evlerinden kurtulmak
istemislerdir. Her iki romanda iki kadin kahramanin evlilik hayati hakkinda diisiincesi
birbirine benzemektedir. Neriman’in, i¢inde yasadig1 gerginlik ve kimlik arayigi onu
Sinasi’den uzaklagtirmis ve onunla evlenmeyi ertelemesine sebep olmustur. Midak
Sokagi romaninda da Hamide, evlilik ve annelik hayatindan uzaklagsmistir. Hamide
evlenmeyi kadin1 eve kapatan ve onun eglenceli bir hayat yasamasini sinirlayan bir
engel olarak gormektedir. Neriman ise er ya da ge¢ Sinasi’yle evlenecegi bildigi igin
buna kars1 ¢itkmamis ama hayatin tadini ¢ikarmak igin kendine bir zaman verilmesini
istemistir. Mahflz, Midak Sokagi romaninda diger romanlarinda goriildiigi gibi
kadinin toplumdaki konumuna ve sikintilarina biiyilk 6énem vermistir. Geleneksel
Misir toplumunda kadinin yasadig: haksizlik, erkekle esitsizlik ve kadina uygulanan
siddete yer vermistir. Batililasmadan sonra kadinin 6zgiirlesmesi ve toplum sartlarinin
nedeniyle maddi hirslara kapilarak ahlaksizlasmasi ve yanlis yola diismesine vurgu

yapmustir. Peyami Safa da kadina biiyiik bir 6nem vererek onu romanin bagkahramani
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yapmis, toplumda kadinin yasadigi catisma, bunalim ve kimlik arayisina romaninda

yer vermistir.

3.4. AILE DEGERLERININ KAYBOLMASI VE AHLAKiI DEGERLERDEN
UZAKLASILMASI

Deger kavrami, her alanda farkli bir anlama gelmektedir. Sosyal degerler, bir gruba ya
da topluma ait olan bireylerin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan genellesmis
ahlaki inanglardir. Toplum bilimleri agisindan deger, bireylerin olay, olgu ve durumlar
karsisinda diigiince, tutum ve davraniglarinda bir 6l¢iit olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Sosyal hayatin temel unsurlarindan biri olan degerleri mekana, zamana, kultlre ve
kisiye gore degisme Ozelligine sahiptir. Bir toplumda ahlaki, siyasi, ekonomik,
kiltdrel, sosyal, dini ve estetik degerler; kiiltiirel, dini, Siyasi veya bireysel sebeplerden
dolay1 degisime ugrayabilir. Bu degisme toplum bireylerinin benimsedigi degerlerde
celisme ve cgatigma yaratabilir. Modernlesme ve Batililasma toplumun her alanini
etkiledigi gibi toplumun degerleri izerinde de etki birakmustir. Psikososyal Tiirk yazari
olan Peyami Safa Fatih-Harbiye romaninda ve toplumcu- gergekci Misirli yazari
Necib Mahflz Midak Sokagi romaninda, toplumun degismesi siirecinde kahramanlarin
kabul ettigi soyut degerlerde degisim yasamalarini kisilerinin eylemleriyle

somutlastirmistir.

Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda Batililasma merak: iginde olan Neriman, Tiirk
toplumunun dini, kilturel ve ahlaki butlin degerlerinden “eski ve yiwrtik ve pis igreng bir
elbiseyi...?"* Ustlinden atar gibi kurtulmak istemektedir. Onun igin Dogu’ya tabi olan
her sey anlamsizdir. Neriman, artik ihtiyar babasi Faiz Bey’in Turk kiltirine
bagimliligin1 ve onunla ayni evde kalmaya tahammdil edememektedir. Ahlak ve aile
degerlerine aykir1 davraniglarda bulunan Neriman, babasina saygi gdstermemeye
baglamigtir. Neriman’in on bes yasina kadar iyi bir terbiye ve egitim almasina ragmen
modernlesme etkisiyle icinde yasadigi bunalim ve psikolojik gelgitler, babasina karsi

hiddete ¢evrilmistir. Faiz Bey de kizindaki degisimleri fark edince bir sabah onunla
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konusmaya calismustir. Faiz Bey’in kizina “Bonjur Matmazel! "?"? diye yaptigi tariz dolu
latife baba-kiz arasinda tartismaya sebep olmustur. Faiz Bey’in kizina “matmazel!”
sozlyle hitap etmesi onu iyice sinirlendirmistir. Once kiz gidecegi balo i¢in durumu
kurtarmaya caligmis, babasi latifeleri siirdiiriince daha fazla dayanamamais ve bastirdigi
Ofkeyi babasina haykirmistir: “ Eee... Aksama kadar séyleyin. Zaten bu evde sikintidan
patlyorum. Sizin yasiniz bagka benimki baska. Benim yerimde olsaniz ne yapardiniz? Bu salag
evde ¢ildinrdiniz.”®” Babasinin bu latifesinin arkasinda yatan gergege sinirlenen
Neriman’in bu saldiriya karsi babasina haykirmasi, bagirmasi ve yakisiksiz
davraniglarda bulunmasi hem ahlaka hem de aile degerlerine aykiridir. Ayrica
Neriman, baloya gidebilmek i¢in babasina davraniglarinda olumlu bir degisiklik olma
zannini1 vererek onu kandirmis, Kurnazca “ev kadin1” roliine blrlinmistiir. Medeni
olma hevesinde olan ve bu sebeple i¢ miicadelesi yasayan Neriman, babasina ters
kelimeler soyleyen, ilk defa goriilmeyen asabi buhranini yasadiginda babasini itecek
kadar aile i¢inde en temel ilkelerden biri olan saygiy1 yok sayan isyanci bir kiz héline

gelmistir.2"

Fatih-Harbiye romaninda ahlaki degerlere ve geleneksellige aykiri davranislardan biri
de Neriman’in eve ge¢ gelmeleridir. Kadimlarin eve geg¢ gelmesi Dogulu kimligini
tasiyan Tirk toplumu tarafindan hos karsilanmayan, hatta kabul edilmeyen bir
davranigtir. Neriman, babasindan izin almadan ve nisanlisina haber vermeden Bati
hayat tarzin1 benimseyen Macit ile Maksim Salonu’nda eglenmis ve gece yarisina
kadar orada kalmistir. Sonra da ge¢ vakitte Macit’in otomobiliyle eve gelmistir.
Neriman’in eve gelmesini bekleyen Faiz Bey ile Sinasi arasinda sdyle bir diyalog
gecmistir: “-Bu kadar ge¢ kaldigi olmamustir, degil mi? -Biliyorsun ya, gecen ay, bir kere
daha ge¢ gelmisti. Hatta gece yarisindan sonra... Fakat o zaman evvelden haber vermistiniz,
sen de beraberdin.”?” Anlagildigi iizere Neriman eskide babasindan izin almak ve
Sinasi’yle beraber olmak sartiyla eve ge¢ gelebilmektedir. Ancak Neriman’in birkag

aydir degisen tavrina ve yeni adetine alisamayan babasi onun ge¢ kalmasina

212 3afa, Fatih-Harbiye, s. 49.
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sasirmistir. Zamanla Neriman, aile degerlerini umursamayarak babasindan izin almaya
ihtiya¢ duymadan geg saatlere kadar disarda eglenmeyi adet edinmistir. Neriman, eve
geldiginde babasi fark etmeden sessizce odasina girmeye calisirken babasi ile
karsilasinca ona hesap verme geregini duymamustir. Neriman, sabah kalkinca
Gulter’in “Bey babaniza bir sey séyleyelim de adamcagizin gonlii rahat etsin; yiizii pek
asik?’® demesi Uzerine, Fahriye’lerde oldugu ve gece yarisina kadar saz yaptiklari
yalanin1 Gilter’in sdylemesini istemistir. Neriman, babasinin iznini almadan Macit ile
eglenerek, partilere katilarak, igki igerek, babasina yalan sdyleyerek mensubu oldugu

Turk toplumundaki ahlaki degerleri gignemistir.

Romandaki Batililasmis kisiler, normal bir aile hayatini kurma isteginden uzaklasmus,
daha c¢ok eglence hayatin1 ve her tiirlii zevkleri dnemsemislerdir. Safa, Macit
karakterinin Avrupai hayat tarzini, Tirk toplumuna ait deger ve geleneklerini
O6nemsememesini ayrintili bir sekilde ¢izmistir. Macit, evlilige karsidir, serbest
cinsellige inanan, Don Juan olarak kurgulanan ve eglenceye diiskiin bir karakterdir.
Eglence ve zevkler ugruna geng¢ kizlarla takilmaktadir. Macit, Batili biiyiik balolar
diizenler, icki iger ve evlilik dis1 iliskileri serbestge yasar. Ayrica alafranga musikisi
boliminde keman calar. Safa, Neriman’in diisiincesinde Macit’i tasvir ederken soyle
ifade etmistir: “Macit’in girdigi bircok masraflara ragmen o kadar yalniz ve bas basa
kaldiklar: halde, hicbir ¢apkinca hareket yapmamasin diisiiniiyor”*"" Neriman’in Macit
gibi bir tipin capkinca bir hareket yapmamasina sasirmasi, Macit gibi Avrupai tiplerin
kolayca c¢apkinca hareketlerde bulunmalarinin normal olduguna bir isaret olarak
sunulur. Diger yandan aile degerlerine ve geleneklere saygi duyan, dine ve ahlaka gore
hareket eden, askinda eflatuni olan Sinasi karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Sinasi,
geleneksellikten ve Dogu kiiltiiriinden kopamamis halk kesimini temsil etmektedir.
Sinasi evlilige karsi ¢gikmamakta, alaturka musikisi bélimunde kemence ¢almaktadir.
Safa, toplumdaki Batililasmis ve modernlesmenin etkisi altinda kalmig kisilerin dini
ve ahlaki degerleri artik anlamsiz olarak gorduklerini, zevkler, tiikketim, eglence ve

serbest cinsellikte asiriliga yoneldiklerini agiklamaktadir.

216 Safa, Fatih-Harbiye, s. 19.
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Macit’in hayat tarzindan etkilenen ve zamanla degisen Neriman, ahlaki degerlere
aykir1 faaliyetlerde bulunmaya baslamistir. Sinasi, Neriman’daki degismeyi fark
edince eski ve yeni Neriman’in kiyaslamasini yapmakta ve kendi kendine sunlari
sOylemektedir: “Siyah saten gomlekli, siyah basortiilii kiz. O vakit béyle kosmazdi. Liseden
ctkar ve Siileymaniye’nin kosesinde goriiniirdii. Kolunda c¢antasi, basi oniine egilmis,
gozlerinde korku ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi 'nin yaklastigini goriince korkusu giden ve
sevinci artan gozleriyle yere bakar, hafifce kizarirdr. " Anlagildig1 gibi Safa, Neriman’in
hem giyim tarzinda hem de davranis ve degerlerinde bir c¢atisma yasadigini
vurgulamistir. Eski Neriman’daki masumiyet ve utangacglik artik yok olmustur. Safa,
eski ile yeni Neriman arasindaki farkliligin kisa bir siire icerisinde ne kadar sasirtict
olduguna Sinasi’nin su so6zleriyle isaret etmektedir: “Nicin, sen artik diinkii sen degilsin?
Nigin, biz bugiin ikimiz de kiymetli bir sey kaybetmis gibiyiz? Nigin bugiiniin diine
benzemiyor? "#’° Neriman, Macit’le tanistif1 zamandan itibaren ahlaki ve geleneksel
degerleri gormezden gelmis, sadece her tiirlii eglenceye ve dis goriiniisiine
odaklamistir. Neriman’in sozliisiinden habersiz yabanci bir erkekle takilip onunla
gizlice bulusmasi, baloya gitmeyi planlamasi ve tiim bunlari sozliisiinden clretkarca
yalan soyleyerek gizlemesi, ahlaki degerler agisindan mensubu oldugu toplum ile

catismaktadir.

Evlilik disinda yabanci erkek ile kadinin bir araya gelmesi, kucaklagmasi veya
Optismesi -din kurallar1 bir kenara birakilarak- ahlaki degerlere ve geleneklere uygun
degildir. Neriman ile Sinasi arasinda s0yle asamalar yasanmistir: “bu &ni seving iginde
kucaklastyorlardi... Neriman, Sinasi’yi tamidiginin ikinci senesi, ilk defa bu sokakta, sahnisin
altinda gozlerini kapayarak ve kizararak dudaklarini ona uzatmist.”*® Haremlik-selamlik
olgusu tizerinde kurulan Osmanli kiiltiiriinde, bir erkekle bir kadinin heniz
evlenmeden bu ol¢iide birbirine yakinlagsmasi geleneksel bir Tiirk ailenin yasam
bi¢imini yansitmamaktadir. Neriman ile Sinasi, Istanbul’un Dogu kiiltiiriinii yansitan
Fatih semtinde yasamalarina ragmen bdyle davranislarda bulunmalari modernligin

uzamini yanSitmaktadir. Safa, bu yakinlasmanin genclerin evlilik yolunda olduklari
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icin normal ve hos goriildigiinii agiklamaktadir: “En mutaassiplar bile, onlarin bu
sevismesini biraz tabii ve ahenkdar buluyorlardi, bu nikdhin gecikmesine ragmen hic¢ kimse
aleyhlerinde bir dedikodu yapmadi”®' Ancak, kadinla erkegin bir araya gelmesi,
diyaloga bile girmesi, geleneksel Turk toreleri ve gelenekleri tarafindan kabul
edilmiyorsa, Sinasi ile Neriman arasinda bu kadar yakinlagmanin “en mutaassiplar”

tarafindan olumlu karsilanacagina inanmak zordur.

Bati kiiltiiriine fazla itibar eden Neriman, babasi Faiz Bey’in siirekli Dogu klasiklerini
okumasi, halis Sarkli tavri, alaturka musikisine hayran kalmasi ve Sinasi’yi oglu gibi
sevmesini hep elestirmektedir. Faiz Bey, Neriman’in Dogu kiiltiirlinii elestirdigini ve
Bat1 kiiltlirline yonelmesini fark edince kizina Dogu degerlerinin Avrupalilar
tarafindan arastirildig1 ve saygi duyuldugunu anlatir. Bu durumda nesiller ¢atigmasi
karsimiza ¢ikmaktadir. Faiz Bey Dogu kiltiriinin gelenekleri ve ahlaki degerlerini
temsil ederken Neriman, Batt medeniyetinin degerler ve ahlak konusunda serbestligini
sembolize etmektedir. Baba ile kiz arasinda nesil ¢atigmasindan kaynaklanan degerler
meselesinde anlayis farki, babanin soziinii dinlemek, ahlaki ilkelere uymak, dini
degerleri cag dis1 gérmek, asir1 serbestlik, gelenek ve goreneklere gore yasamak gibi

konularda kendini gostermistir.

Safa’nin romanlarinda Beyoglu, muhafazakar ve geleneksel degerlere aykiri bir yagam
tarzin1 temsil eden ve bu yoniiyle de onaylanmayan yasami simgelemektedir. Safa,
Beyoglu’nu her tiirlii ahlaksizligin, yozlasmanin, istenmeyen yodndeki toplumsal
degismelerin halka agilandigi yabancilagmanin giris kapisi olarak resmeder.
Beyoglu’ndaki pastaneler, meyhaneler, gazinolar gibi yerlerde diizenlenen balolar ve
balolardaki erkekle kadinin yakinlasmasi, i¢cki igmeler ve fokstrot danslar1 geleneksel
Tiirk toplumunu yansitmamaktadir. Bunun i¢in Safa romanda Beyoglu’nu New
York’a benzetmektedir. Ciinkii Beyoglu’ndaki insanlarin eglence anlayigi ve

faaliyetleri Bati kiiltiiriine tabidir.

Safa, ahlak ve aile degerlerinin yozlagsmasi1 konusunu Fatih-Harbiye romaninda
kaleme almistir. Toplumda hizli degisim, bu donemde yasayan insanlarin ve 6zellikle
yeni neslin psikolojisinde bunalim ve gerginlik yaratmistir. Onlarin sert, kendi igine

kapanan ve kaba bir karaktere doniismelerine neden olmustur. Fatih-Harbiye

281 Safa, Fatih-Harbiye, s. 55.
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romaninda Dogu-Bati kiiltiirii arasinda ikilem yasayan Neriman, ailesi ve sevdikleriyle
arasina mesafe koymustur. Eskide benimsedigi diislincelerden ve uygun gordiigi
degerlerden uzaklasmistir. Dogu kiiltirlnin savunucusu babasina kars1 kaba bir tavir
almigtir. Daha Once alismadigi seyleri yapmaya baslamistir. Cevresindeki herkes
Neriman’in hem tavirlarinda hem de giyim kusaminda degisimi fark etmistir.
Neriman, Turk toplumunun geleneksel degerlerini Bati kiiltiiriiniin degerleriyle
kiyaslamis ve Tiirk toplumunun tabi oldugu Dogu kiiltiiriiniin kendi arzu ve isteklerini
tatmin edemedigini diistinmiistiir. Bunun icin Neriman, tercihinin alafranga kiltiirden
yana oldugunu iddia ederek, Dogu kiiltiirliniin mensubu olan herkesle ve her degerle

catismig ve kendisini tatmin eden Bati kiiltiiriiniin degerlerine yonelmistir.

Misir’da 1940’11 yillarda yasanan toplumsal degismeye, toplumda ahlaki ¢urimeye ve
aile degerlerinin kaybolmasina bizzat sahit olan Mahf(z bu konular1 romanlarinda sik
bir sekilde kaleme almistir. Mahf(iz, Tiirk toplumu gibi kapali ve muhafazakar bir
toplum olan Misir toplumunun orta tabakasina mensup oldugu ve toplumun tiim
tabakalarin bulundugu bir semtte yasadigi i¢in az ¢ok farkli toplum kesimlerine sahit
olmustur. Maddi ¢ikarilar ve hirslar sebebiyle toplumda ortaya ¢ikan ahlaki ve sosyal
yozlasmay1 romanlarinda ayritili bir sekilde isleyen Mahfiiz, bir roportajda “Ahlaki
degerlerde benzeri goriilmeyen bir yozlasmanin hiikiim siirdiigii bir dénemi yasayan bir kigi
olarak bircok kez kendimi toplumda degil de biiyiik bir genelevinde yasadigimi

diisiiniiyorum. "** diyerek yasadig1 ortami ifade etmistir.

Midak Sokagi romaninda Mahf(z, aile ve ahlak ilkelerinin yok sayilmasinin, dini ve
manevi degerlerinin 6nemsenmesinin en giizel 6rnegi Kirsa karakteri iizerinden
vermigtir. Kirsa bir uyusturucu saticist ve bu isleri karanligin perdesi ardinda
yuriitmiistiir. Ayn1 zamanda dini agidan yasak ve tibbi agidan sagliga zarali olan alkol
ve afyon tuketmektedir. Mahflz, okuyucuya toplumda manevi ve ahlaki degerlerin ne
derece bozulduguna dair Kirsa’nin homoseksiiel egilimlerini sunmaktadir. Kirsa’nin
bu ahlak dis1 faaliyeti karis1 ve mahalle tarafindan 6grenilmis ve dedikodu malzemesi
Olmustur. Kirsa’nin bu ahlaksizligi Midak Sokagi’nin sakinleri tarafindan
elestirilmistir. Kirsa bu aligkanligindan vazgegmeyi diisiinmemekte, nasihatlere karsi

¢ikarak Kuran-: Kerim’in su ayetini insanlari susturmak i¢in kullanmistir: “Herkesin

282 Jriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergekgi Romanlar1”, s. 91.
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dini kendine. 28 Kirsa, toplum tarafindan olumsuz karsilanan bu ahlaksizlig: ile gurur
duymakta, pismanlik hissetmemekte ve toplumun onu kiskandigina inanarak korkung
bir diisiinceye kapilmaktadir: “Gergekten sinirlendikleri ve soka ugradiklari igin mi
dedikodu yaptiklarini sanyorsunuz? Tabii ki Hayir! Asil neden, yiireklerini yiyip kemiren
kiskangliktir! "?* Ayrica Ridvan Hiiseyni’nin Kirsa’nin bu aliskanligindan vazgecgirmek
icin ona nasihatler vererek vicdanini uyandirmaya calisirken Kirsa’nin “Allah dogru

yolu gosterir 28

ayetini alayci bir sekilde kullanmasi, Allah’a hlrmetsizlik ve
saygisizhigin bir gostergesidir. Kirsa’nin bu ahlaksizligindan iyice 6fkelenen karisi,
sokagin ortasinda Kirsa’nin oglaniyla biiyiik kavga etmis, bu biiyiik rezalet sokakta
herkes tarafindan izlenmistir. Kirsa, karisinin ¢ikardigi bu rezalete sinirlenmis ve
karisina “Kaltak! Ama bu benim su¢um, bundan daha kotiisiinii de hak ediyorum. Karisina

sopayi gostermeyen adam aptalin tekidir!"** demistir. Kirsa biitiin ahlaksizliklar1 ve

suglarinin yaninda haksiz yere karisina siddet uygulayarak insanliktan ¢ikmustir.

Ibrahim Ferec’in Ingiliz askerlerini eglendirmek amaciyla kurdugu okul benzeri
yapisinda yapilan faaliyetler, toplumda ahlaki ve dini degerlerin kaybolmasini
vurgulamaktadir. Mahfiiz, Avrupai yasam tarzina gore yasayan Ferec’in okulunda
deneyimli 6greticiler esliginde Hamide gibi agina diisiirdiigii kizlarinin ticaretini yapip
bu iginden gelir saglamasiyla toplumda ahlaki ¢okintlyd tasvir etmektedir. Ferec,
geng kizlara Ingiliz kiiltiiriiniin eglence bi¢imlerini dgretmekte, para karsiliginda o
kizlar1 bar ve pavyon gibi yerlere gondermektedir. Mahflz, Ferec’in geng kizlar
kandirmak i¢in izledigi teknigi sOyle agiklamaktadir: “Agina ne zaman yeni bir kiz diisse
hep bu tutkulu dsitk numarasini oynardi; kiz ona boyun egince de ona kisa bir siire daha kur
yapardi. Sonra da kizin duygusal ve ekonomik olarak ona bagiml olmasim saglayarak
uzerinde s6z sahibi oluyordu, hatta bazen onu polise ispiyonlamakla tehdit ediyordu. Gorevini
tamamladigr zaman da sevgili roliinii birakip kadin tiiccar: roliinii iistleniyordu. "' Yazar,

Ferec’in kendi 6z vataninin kizlarini ingiliz askerlerine para karsiliginda satmasiyla
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ulastigi diistik ahlak seviyesini Ferec’in su sozleriyle aktarmaktadir: “Amerikali
subaylar bir bakire igin seve seve elli pound dderler! “288 Mahf(z, Midak Sokag: romaninda
Bat1 ve modern hayat tarzinin temsilcisi Ferec karakteri toplumda ahlaki ¢lriimenin

simgesi olarak yansitmaktadir.

Mahflz’un romaninda toplumda ahlaki degerlerin bozulmasinin gostergeleri, Midak
Sokagi’ndaki sakinlerin dedikodusunu yapan Ummi Hamide nin agzindan sdyle
siralanmaktadir:  “Kirsa'min son rezaletinden haberi var miydi? Onceki rezaletlerinin
aymisiydl. Karist olanlart duyunca onunla kavga etmis ve harmanisini ywtmisti. Firinci
Hiisniye énceki giin kocasini dyle kotii dovmiistii ki adamin almindan kanlar akmists. Iyi kalpli
ve dindar Ridvan Hiiseyni ise karisimi ¢ok sert bir sekilde azarlanmigti (...), haber karisina
gidince kocasi ile kavga etmis ve ciibbesini ywtmisti. Firinci Hiisniye kocasimi Ca’de’yi
almindan kan gelinceye kadar dovmiistii. (...) Dr. Busi de son hava saldirisinda siginikta kiigiik
bir kiza sarkantilik etmis, duyarli bir vatandas bundan dolayr ona vurmustu. Odun tiiccari
Mavardi nin karisi hizmetkdrt ile kagmusti... Tabuna Kafavi gizli gizli sat undan yapilmig
ekmek satiyordu.””® Ummi Hamide, dedikodu yapan, herkesin arkasindan konusan,
sonra da dedikodusunu yaptig1 insanlarla bulustugunda yiiziinde sahte bir tebessiim
cizen bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ummii Hamide’nin Saniyye Afife’nin
evinde damat meselesini konusurken ikiyiizliiliigli Mahfiz’'un su sozlerinden
anlasilmaktadir: “Cépcatan kadin (Ummii Hamide), Saniye Afife ‘nin evlilik fikri karsisinda
gosterdigi yapmacik tiksintiyi bir asagilama duygusuyla dinledi.”*® Romanin sonunda
Ummi  Hamide, Abbas’m Ingilizler tarafindan Oldurilmesinden sonra hizla
iyilesmekte olan iivey kizi Hamide’nin kazandigi paradan bir pay alma umudunu
tastyarak Hamide’yle yeniden baglant1 kurmaya calismistir. Ummii Hamide, maddi
hirslar icin kendini Ingiliz askerlerine Ssunmus olan Hamide’nin parasindan
faydalanabilmek igin ilkelerini satmig ve kiiltiiriiniin geleneklerini yok saymustir.
Mahfiz, Ummi Hamide nin karakteriyle maddi ¢ikarlar igin her seyden vazgegebilen

toplum bireylerini temsil etmektedir.
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Turk toplumu gibi muhafazakar bir toplum olan Misir toplumunda iki yabanci erkek
ile kadinin sokaklarda el ele gezmeleri, kucaklasmalar1 veya Opilismeleri toplum
tarafindan ayiplanan ve dedikodunun malzemesi olan bir davranistir. Hamide ile
Abbas s6z kesmeden dnce beraber el ele gezmekte, bunu Midak Sokagi’ndan uzak
sokaklarda yapmaktadirlar: “Hamide nin eli Abbas’in sicacik avcunun iginde, bir siire
beraber yiriidiler... Guriye Caddesi’ne geldiklerinde ayrildilar.””** Hamide ile Abbas,
Midak Sokagi’ndan baska sokaklarda bilinmedikleri icin serbestce dini, ahlaki
degerler ve toplum ilkelerinden taviz vermektedirler. Misir toplumunda hem din hem
de gelenek agisindan yabanci bir kadinla bir erkegin bir araya gelmesi, temasli bir iligki
kurmalar1 kabul edilmeyen bir tutumdur. Mahflz, romanda Hamide ile Abbas’in
Opiisme olayini yasadiklarini ifade etmistir. Bu defa yakinlagma Midak Sokagi’nda,
ancak gizli bir sekilde olmustur. Iki geng, tanidiklar1 insanlarin gdzlerinden uzak
oldugu siirece bu ahlaksizligi yapmay1 miibah gormektedir. Abbas’in namazlarini
kilan ve camide Cuma namazlarini hi¢ kagirmayan dindar bir gen¢ olmasina ragmen,
Hamide ile boyle bir yakinlasma yasamasi toplumda ahlaki degerlerin yozlagmasini

yansitmaktadir.

Mahflz, Hamide’nin Abbas’in sozliisii oldugu hélde, maddi hirslar i¢in Selim Elvan’in
evlenme teklifini tez kabul etmesiyle, toplumdaki manevi inanglarin ve deger
yargilarinin maddi kaygilar ve parasal hirslar ugruna yok sayilabilecegini
vurgulamaktadir. Hamide’nin, zengin Selim Elvan’la evlenmek icin toplumda
insanlarin  biiyiik onem verdigi Kuran-: Kerim’in Fatiha Suresi’ni okuyarak
gerceklestirdigi nisanlilik bagini hig¢ tereddiit etmeden yok saymasini su diyalogla
ornek vermektedir: “-(...)Nisanli oldugunu unuttun mu? Ve nisani Abbas’la Kuran okuyarak
kabul ettigimi? -O berber mi?**? Hamide’ nin “berber” kelimesini bu kadar kiric1 ve
asagilayici bir tavirla séylemesi, Ummii Hamide’yi ¢ok sasirtmistir. Sanki Abbas hig
olmamis gibi zalim ve hirsh tavrina hemen donen Hamide, Selim Elvan’in evlenme

teklifini kabul etmistir ve Abbas’1 tamamen gézden ¢ikarmistir.
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Mahfiz, aile degerlerinin kaybolmasina 6rnek olarak Bati yasam tarzini sergileyen
Ibrahim Ferec’in evlilige ve aile kurumuna bakisini sunmaktadir. Misir toplumunun
adet ve goreneklerinden uzaklagmis olan Ferec, evlenmeye karsi ¢ikarak bir kadinla
bir erkegin iliski yasamalari i¢in kendilerini evlilige mahk(im etmelerinin
gerekmedigini diisiinmektedir. Misir toplumunda hem geleneklere hem de Islam
kurallarina aykir1 olan bu diisiinceyi benimseyen Ferec, evliligin artik eskiden kalan
bir &det olduguna inanmakta, modern ve medeni hayatta insanlarin hala evlenmelerine
sagirmaktadir. Ferec evliligi su alayci sozlerle anlatmaktadir: “/brahim Ferec, Karisi ve
Cocuklart Anomim Sirketi!.. Evlilik... ciddi bir istir, 6yle hatirliyorum. Bir adamla bir kadin
birlesir. Bir nikdh memuru olur, dini bir akit yapilir, bir de her tiirlii ddet yerine getirilir...
Nereden Ogrendigimi unuttum... insanlar héila evieniyor mu? ?* Ferec’in evlilikten
uzaklasarak gayrimesru iligskilere yonelmesi, ondaki ahlaki degerlerin ¢iiriimesine
isaret etmektedir. Misir toplumunda kutsal bir konumda olan evlilik hakkinda bu
sekilde konusmasi onun hem dine hem de gelenek ve manevi degerlere karsi

saygisizligini gostermektedir.

Mahflz, Midak Sokag: romaninda Misir toplumunda goriilen ahlaki degerlerin
bozulmasina dair efeminelik (kadinsi tavirl) erkegin 6rnegini sunmaktadir. Mahflz,
bu efemine erkek tipinin Ibrahim Ferec’in kurdugu okul benzeri yapisinda oryantal
dans hocas1 olarak ¢alistigini gostermektedir. Mahfliz’un sundugu kadinsi bir sesle
konusan, elbiseler giyen, agir makyaj yapan ve ustalikla dans eden erkek tipi, Misir
toplumunun alisik olmadigi, kabul etmedigi ve zamaninda sertge elestirdigi bir tiptir.
Bati toplumunda benimsenen agir1 kimlik ozgiirligli, tm diinyaya yayilan
modernlesme ve Batililasma ile birlikte Misir toplumuna gelmis ve bu efeminelik

hareketine sebep olmustur.

Tiirk ve Misir toplumlarinda kilik-kiyafet bir medeniyeti temsil eden 6nemli bir
unsurdur. Batinin temsil ettigi modern hayata kars1 6zenti duygusuna kapilan kadin
tipleri ¢iplaklik derecesine varan giyinme tarzini izlemektedir. Kadinlar, ¢iplaklik
seviyesine ulasacak kadar acik giyinmenin medenilik olarak nitelendirildigini ve
modern hayat tarzina bagdastirildigini diisiinmektedir. Mahfliz, modernlesme ve

Batililasma ile paralel olarak toplumda goriilmeye baslayan agik-sacik giyinme

293 Mahflz, Midak Sokagz, s. 270.
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tarzlarinin ve ¢iplakligin Misir’in geleneksel toplumunun degerlerine aykiri oldugunu,
Hamide’nin Ferec’in okulunda Ingilizce dgrenme boliimiinde gordiigii ciplak bir
kadina kars1 verdigi tepkiyle aciklamaktadir: “Hamide bu kadimin biitiin bu insanlar
karsisinda nasil ¢iplak durabilecegini  diisiindii. Hamide Nin yiizii utanctan kipkirmizi
olmustu.”* Hamide nin hissettigi utang, geleneksel toplum bireylerinin ¢iplakliga
kars1 tepkisini temsil etmektedir. Hamide, zengin ve medeni bir hayat yasamak i¢in
Ibrahim Ferec’in yoluna tabi olduktan sonra giyinme tarzlarinda degisim yasamistir.
Eskiden giydigi entarin yerine hafif kisa ipekli elbiseler giymeye baslamistir. Mahfiiz,
Hamide’nin utanmadan giydigi kiyafetlerinin ¢iplakligini ve onun mahrem olan viicut
yerlerini nasil gosterdigini soyle ifade etmektedir: “Fayton koltugunun ortasina oturarak
arkasina yaslandi ve bacak bacak iistiine atti. Uzerindeki ipekli elbise kisa oldugu icin
dizlerinin iistii de biraz goriiniiyordu. Gelen gegenlerin bacaklarmma baktigimin farkinda
degildi, bir sigara yakarak sinirle tuttirdd. " Mahflz, bu sahnede toplumda mahremiyet
duygusunun yok oldugunu gostermistir. Kapali ve muhafazakar bir toplum olan Misir
toplumunda modernlesme ile birlikte 6zgiirliige kavusan ve toplumdaki degisime ayak
uydurmaya ¢alisan kadinin medeniyet kavramini yanlis algilayarak asir1 ¢iplaklik ve
acik giyinme tarzlarina yonelmesi, toplumda ciddi bir ahlaki yozlagsma sorunu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahflz, romanin son béliimiinde toplumda ortaya ¢ikan ¢atismalar ve degismelere
kars1 ¢aresiz kalan ve sonunda bu degisimlere teslim olan topluma isaret etmektedir:
“Bu kriz digerleri gibi nihayet gecip gitti ve Midak sokagi her zamanki kayitsiz ve unutkan
haline dondii. Her zamanki gibi, sabahlart aglamak igin bir neden oldugunda gozyaslarina
boguluyor, aksamlart da kahkahalarla ¢inliyordu.”®*® Misir toplumunun numunesi olan
Midak Sokagi’nda yozlagmis kisiler ahlaki, dini, sosyal ve kiiltiirel degerlere aykir
davranmaktadir. Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda ideallestirilen kahraman Ferit,
Midak Sakagi romaninda hacca giden Ridvan Hiiseyni’dir. Ridvan Hiiseyni sokak

halkinin danistig1 ve hep evliya gibi saydigi dindar adam, romanin sonunda Midak

2% Mahflz, Midak Sokagz, s. 231.
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Sokagi’ndan ayrilmaktadir. Belki Huseyni bu sokaktan hi¢ doniisii olmayan bir

yolculuga ¢ikmistir.

Safa ve Mahfliz genel olarak romanlarinda modernlesme ve Batililasma etkisi ile
toplumsal ve ahlaki degerlerde ortaya cikan yozlasmayi islemektedir. Iki yazar,
insanlarin diinya capma yayilan modernlesmenin yarattigi hizli degisime ayak
uydurmakta zorlanmasi ve Batililagsma anlayisini yanlis algilamasinin, Tiirk ve Misir
toplumlar1 gibi Dogu toplumlarda bireyleri geleneksellikten uzaklagtirarak aile
degerlerinin kaybolmasina ve ahlaki ¢okiintiiye neden oldugunu diisiinmektedir. Safa,
Baticilarin daha ¢ok gosterise ve maddiyata dnem verdigini yansitirken muhafazakar
yapiya tabi olan Dogulularin ideal ve ahlaki degerlere sahip olduklarini
vurgulamaktadir. Safa, Fatih-Harbiye romaninda Beyoglu’nu tasvir ederek
muhafazakarliga ve geleneksellige aykiri bir hayat tarzin1 sunmaktadir. Beyoglu, her
tirlii ahlaksizlik, yiizeysellik ve maddiyatin kapisidir. Fatih semti ise Miisliiman-Turk

geleneklerinin ve manevi degerlerin temsilcisidir.

Fatih-Harbiye romaninda Peyami Safa ve Midak Sokagi romaninda Necib Mahfiz,
toplumda Batililasma ve modernlesme etkisiyle hizli toplumsal degisimlerin yarattigi
bunalimin bireylerin ahlaki, dini, geleneksel ve ailevi degerlere bakisini degistirdigini
yansitmaya c¢alismistir. Her iki romanda benzeri durumlar yasayan ve ayni psikolojik
gelgitleri deneyimleyen iki kadin kahraman vardir. Her iki kadin kahramandaki maddi
hirslar, sinif atlama istegi ve medeni bir hayat yasama arzusu, onlar1 geleneksellige
bagli herkesten, her yerden ve her seyden uzak tutmustur. Neriman Fatih’ten,
babasindan, Sinasi’den, alaturka musiki boliminden; Hamide ise Midak Sokagi’ndan,
Abbas’tan ve mahalle baskisindan kurtulmak istemistir. Neriman ve Hamide bu
istekleri yerine getiremedikleri icin psikolojik hallerinde gerginlik yasamiglardir. Bu
psikolojik bunalim, iki kadinin Dogu kiiltiiriine tabi degerlere kars1 nefrete yakin bir
hisse kapilmalarina neden olmustur. Her iki romanda kadin kahramanlarda miisterek
noktalar tespit edilmistir. Her iki kadin Tiirk ile Misir toplumunun gelenekselligine ve
ahlaka uygun olmayan davranislarda bulunmuslardir. Fatih-Harbiye romaninda
Neriman ve Midak Sokag: romaninda Hamide yabanci bir erkekle yakinlasma yasamis,
cevresindeki Dogu kiiltliriinlin savunucusu kisilere karsi kaba ve sert davranmus,
yasadig1 muhafazakar toplumlarda uygun goriilmeyen davraniglarda bulunmus, kilik

kiyafetlerinde ciddi degisimler yagamis, alismadiklari kiyafetler giymeye baslamis ve
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nisanlilarinin arkasindan isler ¢evirmislerdir. ikisi Batili hayat tarzina ve eglence
figlirlerine tanik olduktan sonra yanlis yola sapmislardir. Fatih-Harbiye ve Midak
Sokagi romanlarinda Bat1 kiiltiiriinti temsil eden ve Avrupai hayat tarzin1 benimseyen
Macit ile Ferec karakterlerinin de ortak noktalar1 bulunmaktadar. Ikisinin evlilikle ilgili
diislinceleri aynidir, ikisi de evlilige kars1 ¢ikarak medeni hayatta cinsellikte 6zgiirliige
inanmaktadir. Her iki romanda Bati sembolii olan iki sokak da her turli ahlaksizligin
ve yozlasmanin yasandigi yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fatih-Harbiye’de
Beyoglu ve Midak Sokag: romaninda Serif Pasa Caddesi her tirli ahlaksizligin
barindig1 yerler olan meyhaneler ve gazinolarla doludur. Mahfliz, manevi yozlagsma
konusundan devam ederek kaleme aldigi birkag gostergeyi daha gozler Onine
sermistir. Mahfiiz, kahveci Kirsa karakteri tizerinden bariz bir sekilde dini, ahlaki ve
manevi degerlerin kayboldugu toplumu temsil etmektedir. Ummii Hamide’nin
ikiyiizliiliigii ve maddi ¢ikar icin ilkelerini satarak Ingilizlere kendini sunan
Hamide’yle tekrardan bag kurmaya c¢alismasi toplumda ahlaki yozlagsmaya isaret
etmektedir. Ayrica Mahflz, genel olarak toplumda yeni yeni ortaya ¢ikan efeminelik
hareketi ve asir1 ¢iplakligin hem dini hem de geleneksel degerlere aykirt oldugunu
gostermektedir. Her iki romanda biitiin bunlara karsi ¢ikan, Dogu’nun geleneklerini ve
degerlerini savunan bir karakter bulunmaktadir. Bu karakter Fatih-Harbiye romaninda
Ferit karakteridir. Safa, bu karakterle modernlesmeyi ve Batililasmay1
degerlendirmekte dogru yolu gostermeyi hedeflemistir. Midak Sokagi romaninda ise
Dogu’nun savunucusu olan Ridvan Hiiseyni’nin, Bat1 kiiltiiriiniin etkisi altinda olan
Misir toplumunun eski degerini ve huzurlu halini yitirmesiyle ortadan kaybolan

Dogu’nun ahlaki ve manevi degerlerini temsil ettigi soylenebilir.

3.5. EGLENCE HAYATI

Tanzimat Donemi’yle birlikte, modernlesmenin tesiriyle toplumun eglenceye bakisi
degismistir. Bu sirecin, giindelik hayatin icerik ve sekil olarak, dnceki donemden
farkli oldugu goriilmektedir. Bat1 hayat tarzina yakin sosyal faaliyetler toplumda
bireyin icinde gerginlik alam yaratmistir. Onceleri sadece st tabaka kesiminin
benimsedigi eglence anlayisi sonralar1 toplumun diger kesimlerinin arasinda

yayilmistir. Bu farkli eglence yasami, Tlrk toplumunda isgal doneminde (1918-1932)
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ve Misir toplumunda Ingilizlerin isgali zamaninda (1914-1922) ortaya ¢ikmustir.
Tiirklerin katildig1 ilk balo, II. Mahmut zamaninda 1829 yilinda ingilizlerin istanbul
sefiri tarafindan Hali¢’te bir gemide diizenlenmistir. 19. yiizyilda Bati kokenli
eglenceler ile oldukca canli ve renkli bir gériiniime sahip olan Istanbul’da, tlkedeki
Batililasmanin merkezi sayillan Beyoglu ve Galata, balolartyla iinlii eglence
merkezleridir.?%” Bunun i¢in dénemin romanlarinda, &zellikle Safa’nin roman tiiriinde
kaleme aldig1 eserlerinde bu yasam tarzi ve eglence bi¢imini benimseyen “alafranga
zlippe”ler elestirilmektedir. Geleneksel eglence, yabancilasmis bir anlayis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Safa, Fatih-Harbiye romaninda modernlesme ile birlikte

toplumda yeni goriilmeye baslayan eglence tiir ve figiirlerini gozler 6niine sermektedir.

Fatih-Harbiye romani, Tiirk toplumunda eglence hayatinin gegmisten bugiine kadar
nasil degistiginin giizel bir 6rnegidir. Romanda Bati’y1 temsil eden, eglenceyi seven
bir Beyoglu genci olarak yerini alan Macit, alafranga yasam tarzi ile Neriman’i
etkilemektedir. Romanin basinda Neriman, Sinasi’ye yalan soyleyip Maksim
Gazinosu’na gidip Macit’le eglenceli bir giin gegirdikten sonra eve ge¢ saatlerde
doner. Neriman, saatlerce kendisinin eve varmasini bekleyen babasi Faiz Bey’i
entarisiyle karsilar. Babasinin hesap sormasindan kurtulmak isteyen Neriman hizlica
odasina gekilir. Faiz Bey’in goziine, Neriman’in arkasinda yerdeki bazi1 kagitlar ilisir.
Faiz Bey diisiindiikten sonra “bunlara ‘konfeti ve serpantin’ dendigini”®® hatirlar.
Neriman’in gece vaktine kadar disarda vakit gegirmesi, eski neslin aligik olmadigi bir
zevk ve eglence anlayisidir. Bati’yla tanismig, Batililar1 6rnek almis yeni neslin
temsilcisi olan Neriman’in diisiindiikleri eglencenin boyutunu sdyle gostermektedir:
“Maksim salonu goziiniin éniine geliyor. Kuytu koselerde renkli abajurlar. Sarisin bir kadin
bagsi. Bir zil sesi, qighklar ve sigrayislar, alkis, damakta act bir képiik lezzeti, parlak, sari bir
etek, bir zenci sesiyle daima karigsarak hafizaya musallat olan fokstrot nagmesi ve kulaginin
icinde miitemadi ¢alan bir cazbant... Masamn beyaz ortiisii iistiine bir kokteyl damlast
diismiistii. Kokteyl. Bu kelimeyi ilk defa diin gece isitti. Kokteyl. Cok yabanci kelimelerin zihne
takilan lafzi garabetleriyle, Neriman bunu da kendi kendine tekrar ediyordu: Kokteyl, kokteyl.

297 Funda Bulut, “Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide Romaninda Batili Bir Eglence Kiiltiirii: Balo”
International Journal of Eurasia Social Sciences, Vol. 6, No. 20, (2015), s. 40.
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Kirnuzi elbiseli kadin ve erkek.””® Maksim, konfeti, fokstrot, kokteyl gibi Tirkceye
yabanci olan kelime ve adlar, sembolize ettigi Batili eglence kiiltiiriinii yansitmaktadir.
Parlak, sar1 rengi, kirmiz1 rengi, fokstrot nagmesi, ¢iglik, ac1 bir kopiik lezzeti, alkis
ve kokteyl gibi kelimeler bilingsiz ve sinirsiz bir sekilde yapilan bir eglence tarzini
cagristirmaktadir. Safa, bu sahnede sinirsiz tiiketimin modern insanin tipik
Ozelliklerinden birisi olduguna isaret etmektedir. Romandaki Batililagsmis kisi olan
Macit’in Batili hayata uyum saglamak igin tiiketim ¢ilginligin1 deneyimledigi goriiliir.
Macit’ten etkilenen Neriman, gelenegin ortaya koydugu haremlik-selamlik eglence
tarzindan uzaklasarak ahlaken yozlasmis kisilerle birlikte, kadin ve erkeklerin bir
arada oldugu Batili, icki ve kadin-erkek danslarini igeren bir eglence kultlrind
benimsemistir. Artik higbir baloyu kagirmayan dayisinin kizlar1 gibi olmaya calismis

ve Macit’le birlikte Perapalas’ta olacak bir baloya gitmek istemistir.

Neriman i¢in bir eglence yeri de Macit’in gittigi Lobon Pastanesi’dir. Neriman Fatih
semtinden, semtin kokusundan, helvacilarin ve ezan seslerinden kagmak igin Lobon
Pastahanesi’ne giderdi. Bat1 kiltriiniin sadece giyim tarzi, eglence ve Ingilizce
kelimeleri kullanmaktan ibaret oldugunu algilayan Neriman, Lobon Pastanesi gibi
acik, genis ve temiz yerlerde kendini mutlu hisseder, bu yiizden arkadasi Fahriye’yi de
bu pastahaneye gotirir. “Neriman’mn buraya iiciincii gelisiydi, her seferinde burasint biraz
daha seviyor ve begeniyordu. Her sey temiz, her sey giizel. Zevkli bir kadin eliyle dosenmig
kiigiik bir ev odasi gibi; ve bas basa konusmaya ne miisait! Pastaci, muhallebici gibi yerleri
daima bir dikkan fikriyle beraber diisiinmege aligsmis Neriman icin, bu mahrem kiiciik salon
yepyeni bir seydi. Fahriye'nin de hayranhgm yiiziinden gormek istiyordu.”*® Neriman,
Fahriye ile pastaneye gelisinden 6nce Macit’le orada bulusmustu. Ancak Fahriye,
Neriman gibi liiks ve modern bir hayat pesinde olmadigi i¢in hayranliktan ziyade utang
hissetmistir. Fahriye igin Lobon Pastanesi sikict bir yerdir. Dolayisiyla Neriman i¢in
mekan onun eglence isteklerini yerine getiriyorsa anlamlidir, hostur, aksi ise sikici,

bogucu ve dar olur.3%
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Beyoglu’nun magazalarina, camekanlarina bakmak, oradaki insanlarin giyinme
tarzlarin1 ve davranislarini incelemek Neriman i¢in zevkli ve eglencelidir. Neriman,
yeni bir hayatin istiyaki ve yeni bir medeniyetin suuru uyanmaga basladigi icin Fatih
ile Beyoglu arasindaki farklarin her birine ayr1 ayr1 dikkat etmekten hoslaniyordu.
Neriman, Dogu’yu simgeleyen Fatih Meydani’ni sert bir sekilde elestirirken Bati’y1
simgeleyen Beyoglu’nu ve Galatasaray’t 6vmektedir. Fatih-Harbiye romaninda gecen
Lozan Antlasmasi’ndan sonra yeni Tirkiye’nin de resmi olarak topluma kabul ettirdigi
“asrilesme” Neriman’in da ruhunda kiiglikligiinden beri sakli olan modernlesme
arzusunun disa vurulmasina sebep olur. “Gittikce medenilesen Istanbul’un dekorundan,
kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda
miieyyidesini bulmus oluyordu. Dolayisiyla, eglence kiiltiiriiniin farklilagsmasi yasam
alanlarinda derin bir maneviyat yerine daha ¢ok yiizeyselligi getirmistir. Aslinda
Beyoglu degisimin Onciisii, tasiyicisi ve hatta belirleyicisi olmustur. 16. yiizyildan
itibaren Beyoglu 60 sefarcthanesi ile Avrupali seyyahlarin ikameti i¢in tercih ettigi bir
yerdir. Zamanla da Avrupai otel ve eglence yerlerinin zenginlestigi Beyoglu; Bati adet,
moda ve eglencelerinin Istanbul’a niifuz ettigi bir kapidir. Yeni eglence mekanlari,
tiyatrolar, balolar, gazinolar, sinemalar, sirkler vs. ilk olarak Batililagsmanin baslangig
mekani olan Beyoglu’nda goriilmiistiir. Parklar, gezi alanlari, pastane, lokanta, magaza
gibi kamusal alan olarak belirlenen yerler de ilk defa Beyoglu’nda agilmistir. Eskiden
“Pera” olarak adlandirilan Beyoglu, Avrupa’dan saglanan zengin magazalariyla, gece
hayatiyla, eglence yerleriyle Avrupa hayatinin numunesidir.3®® Bu ytizden Neriman
aligveris yapmak, alafranga yasayisini daha yakindan gérmek i¢in sik sik Beyoglu’na
giderdi.

Neriman i¢in bir diger eglence figiirii baloya gitmektir. Macit, Neriman ve Fahriye ile
L6bon’da karsilaginca iki kizi Perapalas’ta yapilacak olan baloya davet eder. Neriman,
Lobon’dan ¢ikip Fatih’e gelinceye kadar hep baloyu diistindii: “Balo! Muhakkak gitmeli.
Fakat izin meselesi, para meselesi, tuvalet meselesi, Sinasi meselesi... Onu en ¢ok para

meselesi diigtindiirtivordu. Babasina tekrar nasil miiracaat edebilir?.. Bu baloya muhakkak

302 5afa, Fatih-Harbiye, s. 56.
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gitmesi lazim. Saydi: Dokuz giin var.”*® Neriman bu eglenceyi asla kagirmamak
istiyordu. Neriman’in baloya gidebilmek igin babasi Faiz Bey’e yalandan sirin
gorinmemeye, samimi bir lislupla yaklagsmaya baslar. Birkag giin sonra babasina “Dért
bes giin sonra Perapalas’ta bir balo var.”*® diyerek balonun konusunu agcmaya karar
verir. Kizinin mutlulugunu diisiinen Faiz Bey, Sinasi’yle gitmek sartiyla Neriman’in
gidebilecegini sdyler. Neriman, babasindan izin aldigina gore, geriye tek ama 6nemli
bir sey kalir o da baloda giyecegi elbise i¢in gerekli masraflardir. Toplumsal degisme
stirecinde Avrupa’dan ithal edilen ve yayginlasarak moda héline gelen bir yasayis ve
eglence tarzi olan parti ve balo geleneksel donemin eglencelerinin yerini almaktadir.
Bu parti ve balolarin ortaya c¢ikan degisim agisindan en 6nemli 6zellikleri igkili ve
dansh olmalaridir. Dolayisiyla Neriman ve ona benzer yeni neslin gengleri bu tiir
partilere Katilarak geleneklerinden kopmus, 6z kiiltiirleri ile aralarinda bir bag

kalmamus, yiizeysellige yonelmis tiplerdir.

Dolayisiyla Safa, Fatih-Harbiye romaninda Tanzimat DOnemi’nden sonraki
Istanbul’da ortaya ¢ikan yeni eglence bicimleri, figirleri ve sosyal etkinliklerde biyiik
bir degisimin yasanmasina 1sik tutmustur. Balolar, pastaneler, lokantalar, Batili
danslar, gece eglenceleri, gazinolar, ickili partiler, Bat1 mizigi, kadin-erkek danslari,
sinemalar ve New York’a benzetilen Beyoglu’ndaki magazalar ve camekanlar yeni
donemin eglence Urunleridir. Bu yerler sadece Bati ile iligkili yoneticilerin, yonetime
aday kesimlerin gittigi mekanlar olmaktan ¢ikmis, farkli farkli kesimlerin gittigi

sosyallesme ve eglence alanlar1 haline gelmistir.

Necib Mahfliz, Midak Sokag: romaninda da eglence unsuru olarak birgok 6geye dikkat
cekmektedir. Zamaninda Tiirk toplumu gibi kapali bir toplum olan Misir toplumunda
eglence Ogelerinin bazilari, geleneksel toplum tarafindan kabul edilirken bazilar1 da
yadirganmaktadir. Midak Sokagi’nda erkeklerin ortak eglence yeri Kirsa’nin
kahvehanesidir. Her aksam, erkekler Kirsa’nin kahvehanesinde toplanir, orada sohbet
edip iskambil veya domino gibi oyunlar oynarlar. Kirsa, gece yarisindan sonra kahve
musterileri dagildiktan sonra, eglencesi bitmez. Ridvan Hiiseyni’nin evinin cati

katinda, baska yerlerden gelen arkadaslariyla sabahlara kadar esrar partileri devam
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eder. Arkadaslarina yemek, sarap ve hashas ikram ederdi. Haghas Kirsa’nin hayatinin
gerekli Ogelerinden biri haline gelmistir. Hicbir zaman ondan vazge¢meyi
diistinmemistir. Kahveci Kirsa, bu eglence tiirleriyle yetinmemistir. Misir toplumu
tarafindan kabul gormeyen homoseksiiel iliskiler Kirsa i¢in baska bir eglence
figuradir. Kirsa, gtindizleri bir elbise diikkaninda tezgahtarlik yapan aksamlar1 da
kahvehanede ¢aligsan fakir bir delikanliy1 hevesine kullanirdi. Ailesinin baskisi ile uzun
siire ara verdigi bu aligkanligina tekrar baslayinca karisi, oglu Hiiseyin ve sokak
sakinleri tarafindan yadirganir. Kirsa’nin bu ahlaksizligi insanlarin dilinde dedikodu
malzemesi olur. Ancak hi¢ kimse bir tepki veya islemde bulunmaz. Kirsa’nin karisi,
kocasim1 Ridvan Hiiseyni’ye sikayet edip yardim isteyince, Huseyni sOzler ve
nasihatlerin kocasina artik fayda olmayacagini soyler. Hiiseyin’de derdine bir care
bulamayan Kirsa’nin karisi, Kirsa’nin iliskide oldugu genci déverek onu sokaktan
uzaklastirir ve esiyle sokak ortasinda biiyiik bir kavgaya girer. Fakat sokak sakinleri
Kirsa’nin bu aligkanligma son verecegine pek ihtimal vermemektedirler.3%® Mahf(iz,
Kirsa’nin karakteri tizerinden Misir toplumunda Bati’nin etkisiyle eglence bi¢imi
haline gelen ahlaksiz ve uygunsuz davranislarin yayilmaya basladigina isaret

etmektedir.

Midak Sokag: romaninda Hiiseyin Kirsa karakteri Bati eglence hayatinm
yansitmaktadir. Hiiseyin Kirsa karakterinin modern hayat ile ilgili dikkat cekici
istekleri elektrikli modern bir evde oturmak, iyi giyinmek ve liiks bir hayat yasamaktir.
Huseyin ilk olarak babasi ile birlikte kahvede ¢aligsmis, II. Diinya Savasi ¢ikana kadar
bisiklet tamircisinde ¢alismaya devam etmis ve savag basladiktan sonra giindeligi otuz
kurusa Ingiliz ordusunda ¢alismaya baslamistir. Bdylece Hiiseyin artik istedigi modern
hayata, liikse ve eglenceye kavusmustur. Hiiseyin modern hayata tanik olduk¢a Midak
Sokagi’ndan tiksinti duymaya baglamis ve oradan ayrilmak istemistir. Bu istegine
Ofkelenen babasi onu dovmiis ve tamamen evden kovmustur. Mahflz, Hiseyin’in
yasadig1 agagilik kompleksi ile ailesini terk etmesini su sozlerle yansitmistir: “Burasi

pis ev, sokak ¢ok kotii kokuyor ve bu sokakta yasayan herkes sigirdan farksiz!.. BUtln

bl

arkadaslarim modern bir hayat yasiyor. Hepsi, Ingilizcede dedikleri gibi, ‘gentleman

oldular... Bu sokaga da, icinde yasayanlara da lanet olsun!! ** Hiiseyin evden ayrildiktan
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sonra modern yasama 6zenen bir kizla evlenmistir. Fakat ailesinin bu evlilikten haberi
yoktur. Bir giin izin almis, sagini kestirmek icin Midak Sokagi’na Abbas berbere
gelmistir. Hlseyin sokaga ilk girisinde zenginlik belirtisi olan Batili tarz kiyafetleri ile
hava atmaktadir: “Pantolon, beyaz gomlek ve hasir sapka giymisti. Altin kol saatine bakarak
havasini atti, kiiiik, delici gozleri sahip olmanin gururuyla doluydu.”**® Mahf(z, fakirlik ve
manevi yozlagma ile yeni neslin Batili hayat tarzina ve Batililara 6zentisini Hiiseyin
Kirsa karakteri tlizerinden ifade etmektedir: “Zenginlestikce daha once hayalini bile
kuramayacag liiks bir hayata parasi yetiyordu. Yeni giysiler aliyor, restorana gidiyor ve
Ozellikle zenginlere mahsus bir liks olarak gordiigii et yemekten biiyiik keyif duyuyordu.
Sinemaya ve kabareye gitmekten, sarap icmek ve kadinlarla zaman gecirmekten haz aliyordu.
Ickili oldugu zamanlarda misafirperverlik duygusu uyaniyor, arkadaslarin evinin ¢atisina
davet edip onlara yemek, sarap ve afyon ikram ediyordu. Bir defasinda ickiyi fazla kagirmus,
sarhos olmus ve misafirlerine, “Benimki gibi rahat bir hayat yasayanlara Ingiltere de
‘hasmetli’ diyorlar,” demisti... Bir defasinda Onbast Julian, benimle Ingilizler arasindaki tek
farkin rengim oldugunu séyledi... Onbast Julian cesaretime hayran kaldi, bana gozii kapali
inaniyor. Bana o kadar guveniyor ki titiin, sigara, ¢ikolata, bigak, yatak ortiisii, ¢orap ve
ayakkabi ticaretine beni de dahil etti.”** Hitler’in savasi siirdiirmemesi nedeniyle savasin
beklediginden cok erken bittiginde Hiiseyin isten cikarilmistir. Kazandigi parayi
elektrikli luks bir ev ve giizel esyalarla bir kral gibi yagsamak i¢in su gibi harcayan
Hiseyin, babasinin evine ayrildigi gibi dilenci olarak geri donmiistiir. Fakat bu kez tek
degil, yaninda esi, bir de esinin erkek kardesi vardir. Hiseyin’in bu acikli sonucu
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda maddi hayatinin pesinden kosan Rus
kizinin trajik sonucuna benzetilebilir. Mahfliz, Hiiseyin Kirsa karakteriyle materyalist
bir diinya goriisiine sahip birisinin savasta askerlerin ve insanlarin 6lmesini
umursamadan iginden olmamak temennisiyle Hitler’in savasi siirdiirmesini umacak
kadar insanliktan ¢ikabilecegini gostermektedir. Misir toplumunu, 6zellikle alt ve orta
tabaka genclerini ¢ok iyi taniyan Mahfiiz, yeni neslin modern hayata dair isteklerini
ve Ozentilerini ¢ok gergekgi anlatabilmistir. Aslina Mahf(iz, Huseyin karakterini bir

arkadasindan esinlenerek yazmistir. Kendisi ile yapilan roportajda bu arkadasi
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hakkinda sunu soylemistir: “Maceract bir karaktere sahipti. Babast ile birlikte ¢alisirken
1930°lu yullardaki kriz esnasinda, babasini terk ederek kagip gizlendi. Yillar sonra durumu
kotiilesince ailesine tekrar donmek istedi ancak ailesinin cevabi olumsuz oldu. Bu arkadasim
ailesine bagl olmayan vefasiz birisiydi. Fakat bence onemli olan maceraci bir kisilige sahip

olusudur. Onun karakteri ve tecriibeleri bir¢ok kez romanlarimda bagvurdugum yeni ufuklar

acmigty. 30

Hiiseyin Kirsa, cocukluk arkadasi olan Abbas’in berber diikkanina tirag olmaya
gittiginde, her zamanki gosteris¢i tavriyla Abbas’a, karargahtaki hayatini, iscileri,
aldiklar1 yiiksek {icretleri, hirsizliklari, Ingilizlerle olan seriivenlerini, askerlerin
kendisine gosterdikleri sevgi ve hayranligi anlatmistir. Abbas, Huseyin’in yasadigi bu
liiks ve eglenceli hayat1 kiskanmis. Ara sira dayanilmaz kiskangligini bastirmak igin,
kendi kendine, “yakinda savas bitecek, Hiiseyin de gittigi gibi bes parasiz buraya
donecek. *'* derdi. Hiseyin, Abbas’in Hamide’ye olan sevgisini bilince Hamide’nin
istedigi litks ve modern hayati saglayabilmek i¢in Abbas’1 ingiliz ordusunda ¢alismaya
ikna etmeye calismistir. Abbas, Huseyin’in pahali kiyafetinden, su gibi para
harcamasindan, tavir ve gosterigli hareketlerinden etkilenerek kendisi bu konuda
istekli olmamasma ragmen olasiligimi disiinmeye baslamistir. Bunu kavrayan
Hiseyin, Abbas’a sevdigi Hamide ile birlikte olmasimnin bagka tirli mamkin
olamayacagini sdyleyerek onu ikna etmeyi basarir. Abbas da Ingiliz ordusunda
calismak tizere Tel el-Kebir’e gider. Abbas nazik, barisci, anlayisl, iyi huylu ve dini
inanglara sahip orta tabaka Misir gencglerinin ¢ogunu yansitan bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir: “Kavgalara ve her tirlii tatsizliklara karismaktan kagur, kavga
edenlere giiliimser ve onlarla nazikce konusurdu. Namaz kilar, oru¢ tutar ve Huseyin
Camisindeki Cuma namazlarim hi¢ kagrrmazdi.”™? Abbas’in eglence hayati, bos
zamanlarinda kahvede iskambil oynamak ve arkadaslari ile sohbet etmekten ibarettir.
Abbas, Ingiliz ordusundan birkac ay sonra izin alip Midak sokagma dondiigiinde,
Ingiliz ordusundan kovulup babasinin evine dénen Hiiseyin Kirsa’dan Hamide’nin

ortadan kayboldugunu, ondan iki aydir bir haber alinamadigin1 6grenir. Abbas, kiza ne
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oldugunu 6grenmeye calisirken aci gercekle yikilir. Sozliisiinlin bagka bir erkekle
kactigin1 duyar. Hiiseyin, kendini kaybetmis bir sekilde ortalikta dolanan Abbas’in
kafasim1 dagitmak i¢in onu igki igmek Uzere Yahudi mahallesinde “Vita’nin
Meyhanesi” diye bilinen bir mekéna goturar. Mahflz bir eglence mekani olan
meyhaneyi detayli bir sekilde betimlemistir: “Orta biiyiikliikte, kare bir mekdndi, bir
duvar boyunca tistii mermer, uzun bir masa yer aliyordu, ardinda da Bay Vita. Giris kapisinin
yaninda kocaman bir fi¢t duruyordu. Barin tizerinde iki kdse fistik ile ickilerini ayakta icmekte
olan bazi miisterilerin bardaklar: vardi. Miisteriler fayton siiriiciileri ve is¢ilerden olusuyordu,
bazilar yalinayak ve yart ¢iplakt, dilenciye benziyorlardi. Meyhanenin geri kalan kisminda,
oraya buraya dagilmis birkag ahgap sira vardi. Burada birkag bos gezenle yaslarindan veya
sarhosluklarindan dolayr ayakta duramayanlar oturuyordu.”®? Huseyin, Abbas’1
meyhanenin arka kisimlarinda bir masaya goétiirdii ve beraberce oturdular. Hiiseyin iki
kadeh sarap istedi. Abbas dnce tiksinti duymasina ragmen bir teselli arar gibi ickiyi
icti. Boylece kasvetli diisiinceler ile dolu bir giiniin sonunda Abbas’in i¢i, ona hem
sasirtict hem de zevkli gelen, keyifli bir huzurla doldu. Mahf(iz, meyhanede eglenen
kisilerin, alt ve orta tabakadan, siiriiciiliik veya iscilik gibi isler ile ugrasan kimselerden
ibaret oldugunu gosterir. Icki igmek, meyhanelere veya ona benzeyen mekanlara
gitmek Misir halki tarafindan kabul edilmeyen bir eglence figiiridur. Hiseyin ve
Abbas’1 bu eglence tiiriine siiriikleyen sey, Ingiliz ordusunda galismak ve Batililarin
hayatina agilmaktir. Ayrica Mahfliz, meyhanenin bulundugu yerin agiktan agiga bir
meyhane gériiniimiinde olmay1p daha ¢ok diikkana benzedigini ifade etmistir.>'* Belki
de meyhaneler, Misir’in tanik olmadigi yeni eglence yerlerinden oldugu i¢in 0
zamanda tstii kapali normal bir dilkkan seklinde yapilmistir. Clnkiu meyhaneler,
kabareler ve benzeri mekénlar ilk defa Fransiz isgaliyle birlikte (1798-1801) Fransiz
askerlerini eglendirmek igin Misir’a girmistir. Ingiliz isgaliyle birlikte ayn1 hedefle

(1914-1922) yayginlasmaya baslamigtir.3!°

Midak Sokagi romaninda bir diger eglence hayati gostergelerinden, segimler dncesinde

bagimsiz aday olan ve ticaretle ugrasan Ibrahim Ferhat’in se¢im kampanyasinin
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propagandasit amaciyla, Midak Sokagi’nin karsisindaki biiyiikk c¢adirda yapilan
faaliyetlerdir. Kur’an-: Kerim’den birkag ayet okunduktan sonra yirtik pirtik giysiler
icinde yaslh adamlardan olusan bir miizik toplulugu cikip milli mars1 ¢almistir.
Hoparlérlerden verilen miizik yakinlardaki sokaklardan gelen halki kisa siirede
toplamaya basarmistir. Halk toplaninca eglence baslamistir. Taninmis bir ozan koylii
kiyafeti icinde tek kisilik oyun sergilenmistir. Ikindi yiiriiylsiinden dénen Hamide,
sarkilar, danslar ve alkiglar1 duyunca bu neseli sahneyle i¢i sevingle dolmustur.
Hamide eglencenin en canli anina rastlamig, miizisyenleri ve daha 6nce goérmedigi
danslar1 izleyerek gosteriye kendini kaptirmis ve gozleri keyiften parlamistir.31® Bu

eglence bigimi Misir toplumu tarafindan kabul edilir bir mahiyettedir.

Hamide nin, ibrahim Ferec’in agina diismeden 6nce eglence hayati, Midak Sokagi’n
penceresinden seyretmek, yiirliytise ¢ikip gezmekten ibaretti. Hamide, iivey annesi ile
birlikte yasarken cani sikildiginda sokaga bakan tek pencereden sokagi tarardi. Fakat
yine sikilir, cok ge¢meden igeri girerdi ve aynadaki gériintiisii ile mesgul olurdu.3’
Abbas da her sabah diikkaninin oniine ¢ikar, Hamide’yi gérmek icin onun evi
giineslendirmek i¢in pencereyi agmasini bekleyip dururdu. Her aksam da Hamide’nin
penceresinin altindaki kahvenin 6nunde nargile icerek ara sira penceresine bakardi.
Belki kepenkleri kapali pencerelerin ardinda, Hamide’nin giizel bedeninin dolastigini
gorme umudundaydi.3'® Hamide’yi izlemek, onunla ilgilenmek Abbas’a zevk verirdi.
Hamide; Guriye, Huseyin, Darasa ve Muski Caddesi gibi yerlere devamli bir sekilde
yurlyuse ¢ikardi. Dikkanlarin vitrinlerindeki likks giysiler aggozliliigiinii kamgilardi.
Hamide, hava alma ve biraz da olsa eglenme amagh yiiriiyUslerinde ilk defa Abbas’la
konustu, kendisine olan askini &grendi. Ibrahim Ferec’i de ilk defa bir aksam
yiiriiyiisinden dénerken gordi. O aksamdan itibaren ibrahim Ferec, Hamide’yi
meraklandirmak i¢in Midak Sokagi’na gelis nedenini gizli tutmasina ragmen ara sira
Kirga’nin kahvehanesinden Hamide’nin penceresine bakardi. Hamide onun giinliik
gelis gidislerini, yiiregi heyecan ve umutla dolu olarak seyrediyordu. Eski giysileri

nedeniyle aksam yiiriiyiislerinden vazgecen Hamide, yabanci bir adam yiiziinden
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cekingenlige, eve kapanmaya zorlandig1 i¢in kiziyordu. Paranin her kapiyr acacak
sihirli bir anahtar olduguna inanan Hamide, penceresinden adamin Sanker’e verdigi
dolgun bahsis paralarini goriince biyllendi. Bir giin 6gleden sonra adama kendini
gostermek ve onun niyetini anlamak icin 6zenle giyinip yiiriiyiise ¢ikti. Adamin
kendisini goriince hemen pesinden kosacagini sanmisti, fakat adam ortadan kayboldu.
Hamide kendini yenilmis hissederek eve yoneldi. Baska bir giin Hamide, yine
yiiriiytise ¢ikti, ancak bu kez stislenmedi. Darasa Caddesi’nin sonunda arkadaslariyla
vedalastiktan sonra geldigi yola donerken Ferec’i gordi. O zamandan sonra Hamide,
Avrupalilar gibi giyinmis, yakisikli adamimn glizel sozleri ve algakgonulli
davranislarina kanip agna diiser.3!® Eglence anlayisin1 da tamamen degistirmis, sigara

ve icki icmeye, pahali ve gosterisli kiyafetler giymeye yonelmistir.

Ibrahim Ferec’in Ingiliz askerlerini eglendirmek amaciyla kurmus oldugu okula
benzer bir mekan, romanda dikkat ¢eken bir diger eglence alanmidir. Ferec, okulunda
deneyimli dgreticiler esliginde Hamide gibi avladigi Misirh kizlara dans, Ingilizce
konusma ve sarki séyleme egitimini verdirmektedir. Bu kizlar para karsiliginda ingiliz
askerlerini bar, meyhane, kabare ve pavyon gibi mekanlarda eglendirmektedir. Ferec
de bu kadin ticareti sayesinde bol para kazanmaktadir. Ferec, Amerikali subaylardan
bir bakire kiz igin kolayca elli pound almaktadir. Mahf(iz, Ferec’in okulunu detayl1 bir
sekilde anlatmigtir. Okulun ilk dersi oryantal dans bolumudir. Oryantal dans
Ogretmenti, ince ve kadinsi bir sese, agir makyajli bir yiize sahip, Misir’da bir kadin adi
olan “Susu” adli gen¢ bir adamdir. Adam, kizlarin dans ederek c¢ok iyi
oduallendirileceklerini sfylemektedir. Yandaki odada kizlara “Bati dans bolimi’
egitimi verilmektedir. Bu dersi de iyi giyimli gen¢ bir adam vermektedir. Ugtincii
odada Ingilizce ilkeleri 6gretiliyordu. Bunu da sik takim elbiseli bir adam 6gretiyordu.
Odanin ortasinda sakince duran girilgiplak bir kadina, neredeyse ¢iplak giizel kizlar
dimdik bakmaktadir. Kizlara meyhaneler, otellerde Ingiliz askerlerini eglendirirken
kullanabilecegi kelimeler ve ciimleler ogretilmektedir. Kizlar iizerinde baski
kurmadan, zorlamadan kendi iradeleri ile bu okula katilmaktadirlar. Midak

Sokagi’ndan kurtulmak igin her segenegi miibah goren Hamide, Ferec’in
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gosterdiklerinden etkilenerek ve kendisini neyin bekledigini &grenerek kaderini

kabullenir.32°

Modernlesme ve Batililasma, Tiirk ve Misir toplumlarinda her alami etkiledigi gibi
bireylerin eglence anlayisini da degistirmistir. Insanlarin geleneksel toplumda kabul
etmedigi bazi davraniglar modernlesmeden sonra bir eglence figiirline doniisiir.
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda ve Necib Mahflz’un Midak Sokag:
romaninda Batili tip genellikle ziippe, eglenceye diiskiin, tiiketici, ahlaksiz gibi
olumsuz sifatlar tasimaktadir. Dogulu veya geleneksel tip ise dirust ve ahlakli gibi
olumlu niteliklerle aktarilmaktadir. Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlarinda
eglence hayati konusunda yine ortak noktalar tespit edilmistir. Fatih-Harbiye
romaninda Neriman’in ve Midak Sokagi romaninda Hamide’nin eglence anlayisi
Batililagsmanin etkisiyle degismistir. Neriman ve Hamide, onceki hayatlarinda alisik
olmadi@ bir eglence kiiltiiriine ait unsurlara yonelmislerdir. ki geng kiz Batili eglence
bi¢imine daha ¢ok yaklasmustir: igkili parti ve balolar, kadinli-erkekli danslar ve
eglence faaliyetleri, sinirsiz ve bilingsiz tiiketim ve harcamalar. Bu baglamda
mekanlarin 6nemli bir etkisi vardir. S6z konusu romanlarda Istanbul’da Beyoglu ve
Misir’da Serif Paga Caddesi, Bat1 kiiltiiriiniin eglence hayatini yansitan semtlerdir.
Modernlesme ve Bati kiiltiiriiniin yayilmasiyla birlikte yozlagsmanin gostergesi olan
ickili, kadinli gece eglenceleri ve eglenme amagh cinsel iliskilerin bulundugu
gazinolar, meyhaneler, barlar ve pavyonlar gibi hareket halinde bu mekéanlar, Tlrk ve
Misir toplumunda toplumsal degisimlerin iizerinden yansitildigi mekanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Beyoglu ve Serif Pasa Caddesi, yabancilarin yasadig: yerler
oldugu icin Bati kiiltiiriinlin eglence anlayisinin ortaya c¢ikis kapisi olarak
nitelendirilmektedir. Fatih-Harbiye’de Neriman ve Midak Sokagi’nda Hamide
modern eglence kiiltiiriine kanip sinema, tiyatro, pastane, sik magazalarin gosterisli
camekanlartyla yiizeysellige aldanmistir. Her iki romanda ayni1 bigim eglence figiirleri
sunulmus olmakla birlikte, bu unsurlar iki toplumda toplumsal degisimin

gostergelerinden olmustur.
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SONUC

Bu ¢alismada, Tirk edebiyatinin usta yazarlarindan biri olan Peyami Safa’nin 1931
yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye romani ile Misir edebiyatinin Nobel Odiillii yazar
Necib Mahflz’un 1947 yilinda yayimlanan Midak Sokag: romanlar1 incelenerek Turk
ve Misir toplumlarinda toplumsal degisimin yansimalari ortaya konulmustur. Birbirine
yakin tarihlerde kaleme alinan iki eser sosyo-kiiltiirel 6zellikler bakimindan birbirine
benzemektedir. Her iki romanda toplumunun farkli tabakadan insanlarin hayatlarindan
kesitler sunulmustur. Her iki eserin merkezinde modernlesme ve Batililagsma
stirecinde, Tirk ve Misir toplumlarinda farkli bireylerin yasadigi olaylar, verdigi
tepkiler ve bulundugu davranislar iizerinden toplumda meydana gelen degisimlerin
ana tema olarak islendigi goriilmiistiir. Karsilastirmali Edebiyat Bilimi cercevesinde

iki eserde ele alinan izlenimlerde benzerliklerin bulundugu tespit edilmistir.

Tiirk ve Misir toplumlarimin degismesine yol agan modernlesme hareketi her iki
toplumu hem olumlu hem de olumsuz bir sekilde etkilemistir. Bu degisme siirecinde
her iki toplumun gegmisten ve geleneksellikten kopmasina bizzat sahit olan iki yazar,
s6z konusu romanlarda bu kopusa yer vermiglerdir. Bu kopus her iki romanda kadin
kahramanin geleneksellikten ve Dogu kiiltiirlinden kagarak Bati’ya ve modernlige
yonelmesiyle tasvir edilmistir. Her iki romanda mekén, toplumsal degisimi yansitmak
icin 6nemli bir unsurdur. Her iki romanda toplumsal degisimin gostergeleri olarak
birisi Dogu ve digeri Bati’y1 sembolize eden iki mekanin 6zellikleri gozler oniine
serilmistir. Birbirinden farkli bu mekanlarin arasindaki kiiltiirel ve ekonomik ugurum
gosterilmigtir. Her iki romanda geleneksel eglence mekanlar1 degerini yitirmistir.
Batililasmis veya modernlesmis kisiler Bati kiiltiiriine ait faaliyetler sunan medeni ve
modern mekanlara biliyilk bir onem vermistir. Her iki romanda, Sanayilesme
devrimiyle birlikte her iki toplumda goriilmeye baslayan ulagim araglar1 ve elektrik
tiiketimi toplumun degisiminde biiyiik bir rol oynamistir. Ulasim araglar1 ve elektrik,
bireyin zihninde bir medeniyetin ve modernligin sembolii olarak karsimiza ¢ikmustir.
Her iki romanda Bati kiiltiiriinden etkilenen kisiler medeniyeti sembolize eden ulagim
araclar1 ve elektrigin bulundugu mekanlara yonelmistir ve o mekanlarda yasayan
insanlarin  deger, adet ve davranislarindan etkilenmistir. Her iki romanda

apartmanlagma olgusu yer almistir. Romanda modern hayata yoOnelmis kadin
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kahramani modernlesmenin etkisiyle apartmanlara yerlesmeyi arzulamis, apartmanlari
bir medeniyetin gostergesi olarak gérmistiir. Her iki romanda yazar, Batililasmay1
ylzeysel ve gorsel bir sekilde degerlendiren kadin kahramani sunmakla toplumda

yanlis Batililagsmay1 ele almustir.

Bat1 medeniyeti toplumlararasi iliskileri ger¢evesinde diinyaya yayilarak Tiirk ve Misir
toplumlarina ulagmis ve bu toplumlarda bir ¢atisma yaratmistir. Dogu kiiltiiriine tabi
olan Tiirk ve Misir toplumlar1 diger toplumlar gibi Batililasmaya ayak uydurmakta
zorlanmis, gelgitler ve ¢irpinislar yasamistir. Bu durum her iki toplumun yazarlariin
gozlerinden kagmamustir. Safa ve Mahfiiz ¢alismanin konusu romanlarda Dogu-Bati
ve eski-yeni ¢atigmasina agirlik vermistir. Her iki romanda biri Bat1’y1, digeri Dogu’yu
temsil eden erkek karakterler sunulmus ve o iki erkek tlizerinden aslinda iki farkli
medeniyet arasinda kararsiz kalan ve segim yapmaktayken sosyo-kiiltiirel degisimler
karsisinda i¢ catisma yasayan toplumu temsil eden iki kadin kahraman sunulmustur.
Her iki romanda Dogu-Bat1 catigsmasi farkli kiiltiire tabi olan iki erkek {izerinden
yansitilmistir. Safa ve Mahfliz, Tiirkiye ve Misir’mn en biiyiik sehirleri olan Istanbul ve
Kahire’de bulunan ama birbirinden tamamen farkli bir kiiltiir yansitan iki semtin
kiyaslamasini yaparak Dogu-Bati ve eski-yeni ¢atigmast konusunu iglemistir. Her iki
romanda bir semt mekanlar1 ve insanlariyla Dogu’yu digeri Bati’y1 temsil etmektedir.
Bati’y1 sembolize eden mekanlari, her iki romanda Batililagsmis kadin kahramanda
modernlesme hissini uyandirmis ve ikilem yasamalarina neden olmustur. Her iki
romanda Bati kiiltiiriinii ve medeniyetini degerlendirmekte yiizeysellige ve gorsellige
yonelen kisiler bilin¢siz maddiyata dnem vermistir. Her iki yazar modernligin sembolii

ve refah hayatinin gostergesi olarak ayni vasfi kullanmistir.

Misir ve Tiirkiye’de modernlesme ile beraber baglayan Batilasma seriiveni, her alani
etkiledigi gibi toplumsal yasam ve bu yasamin biiyiik parcasi olan kadin etkilemistir.
Her iki yazar, romanin bagkahramanini kadin yaparak kadina biiyiik 6nem vermistir.
Modernlesme, kadina kazandirdigi olumlu vasiflarin yaninda olumsuzluklara da neden
olmustur. Birbirine ¢ok benzeyen Misir ve Tiirk kiiltliriiniin kadina vermis oldugu
annelik icgiidiisii, geleneksel aile kurumunun misali yikilmistir. Her iki romanda
modernlesme ile birlikte kadinin 6zgiirliik kazanmasiyla toplumsal degisimler
gorilmastiir. Safa ve Mahflz kadmin giindelik hayattan sosyallesmeye, mutfak

kiiltiiriinden 1is kiiltlirline, eglence anlayigina, aile kavramina kadar tiim hayat
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alanlaria bakis acisinin degismesine isaret etmistir. Her iki romanin kadin kahramani,
Dogu kiiltiirii ve gelenekselligine 6nem veren bir ortamda yetismesine ragmen Bati
yasam tarzli bir gengle tanistiktan sonra hayatlarinda degisimler yagsamaya baglamistir.
Her iki kadin kendi 6z kiiltiiriine ait olan her seyden ve herkesten uzaklagmistir. Dogu
kiiltiriniin manevi degerlerini, gelenek ve gdreneklerini Onemsemez bir hale
gelmistir. Her iki romanda eski ile yeni kadinin kiyaslamasi yapilmistir. Her iki
romanin kadin kahramani Tiirk ve Misir’in geleneksel toplumunda geleneksel kadin
tipini reddetmistir. Her iki kadin Batililasma etkisiyle giyim-kusaminda sasirtict bir
degisim yasamistir. Ciplaklik derecesine varan agik giyim tarzi yaninda basortiisii ve
entarinin de modernlikle bagdagsmadigimin gerekcesi karsimiza ¢ikmustir. Her iki
romanda kadin kahraman, evlilik ve annelik hayatindan uzaklasmistir. Her iki kadin,
evlilik ve annelik hayatinin eglenceli ve 6zgiir bir hayat yasamalarini kisitlayacagina

inanmaktadir.

S6z konusu romanlarda her iki yazar, Batililasma ve modernlesmenin etkisiyle hizli
toplumsal degisimlerin yarattigi bunalimin bireylerin ahlaki, dini, geleneksel ve ailevi
degerlere bakis1 degistirdigini yansitmaya calismistir. Her iki romanda benzeri
durumlar yasayan ve ayni psikolojik gelgitleri gegiren iki kadin kahraman, maddi
hirslar, sinif atlama istegi ve medeni bir hayat yasama arzusu, onun gelenekselle bagini
koparmistir. Her iki kadimin yasadigi psikolojik bunalim, Dogu kiiltiiriine tabi
degerlere kars1 nefrete yakin bir hisse kapilmalarina neden olmustur. Her iki romanda
kadin kahramanda miisterek noktalar tespit edilmistir. Her iki kadin Tiirk ile Misir
toplumun gelenekselligine ve ahlaka uygun olmayan davranislarda bulunmuslardir.
Her iki romanda Dogu kiiltiiriiniin, geleneklerinin ve degerlerinin savunucusu kisilere
rastlanmistir. Batililagsmis kadin kahramanlar, bu kisilere kars1 kaba ve sert bir tavir
almistir. Her iki romanda kadin kahraman, kilik kiyafetinde ciddi degisimler yasayarak
alismadig1 kiyafetleri giymeye baslamigtir. Ahlaki degerlere 6nem vermeyerek yalan
sOylemekte, nisanlilarinin arkasindan isler ¢evirmekte sikinti bulmamistir. Her iki
yazarin yansitti§1 Bat1 erkek tipinin evlilikle ilgili diisiinceleri aynidir. Ikisi evlilige
kars1 ¢ikarak medeni hayatta cinsellikte 6zgiirliige inanmaktadir. Her iki romanda Bati
sembolii olan iki sokak da her tiirli ahlaksizlik ve yozlagsmanin yasandigi yerler olarak
karsimiza ¢ikmistir. Mahfiz manevi yozlagsma konusuna agirlik vermis, toplumda

geleneksel, dini, ahlaki ve manevi degerlerin kaybolduguna isaret etmistir.
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Modernlesme ve Batililasma, Tiirk ve Misir toplumlarinda her alani etkiledigi gibi
bireylerin eglence anlayisini1 da degistirmistir. insanlarin geleneksel toplumda kabul
etmedigi bazi davranislar modernlesmeden sonra bir eglence figlirii niteligindedir. Bu
calismanin konusu iki romanda yazar, Bat1 hayat tarzin1 benimseyen kisiyi ziippe,
eglenceye diiskiin, tiiketici ve ahlaksiz gibi olumsuz sifatlarla yansitmistir. Dogulu
veya geleneksel erkek tipi ise dogru diiriist ve ahlakli gibi olumlu niteliklerle
aktarilmistir. Her iki romanda Batililasma etkisiyle insanlarin eglence anlayisi
degismistir. Her iki romanda kadin kahraman, Bat1 eglence bi¢gimine yonelmistir. Eski
hayatlarinda alistig1 eglence figiirlerinden uzaklasmis, hi¢ alismadigi yeni bir eglence
anlayis1 benimsemistir. Safa ve Mahfliz, insanlarin eglence hayatinin degismesi
konusunda mekanlarin 6nemli ve etkili bir unsur oldugunu vurgulamistir. S6z konusu
iki romanda Bat1 kiiltiiriinlin eglence hayatini yansitan semtler tasvir edilmistir. Bu
semtler Bati kiiltiiriiniin  eglence anlayisinin  ortaya ¢ikis kapisi  olarak
nitelendirilmistir. Bu semtler; gazinolar, meyhaneler, barlar ve pavyonlar gibi Bati
kaltdriine ait eglence mekanlarin1 igermistir. Her iki yazar, toplumsal degisimin
gostergesi olarak bu mekanlarda geleneksel toplumun kabul etmedigi, hatta elestirdigi
eglence faaliyetlerini yansitmigtir. Her iki romanda ayni tarzda eglence figUrleri
sunulmus olmakla birlikte, bu unsurlar iki toplumda da toplumsal degisimin

gostergelerinden olmustur.

Peyami Safa’nin Tiirk edebiyatinin farkli tiirlerine kazandirdigi eser ve yazdiklari
bugtine kadar 6nemli bir okuyucu kitlesi tarafindan okunmaktadir. Bunun bir nedeni
Safa’nin kullandig: dilde ustaligi, topluma yakin olmasi, degisen ve donisen toplumu
yansitmasidir. Toplumsal degisimlerin tespiti yapildigi bu g¢alismanin, Safa’nin
romanciliginin daha iyi anlagilmasmna yardimer olacagi diisiinlilmektedir. Misirh
Nobel Odiillii Nectb Mahf(iz bugiine kadar diinya capinda en ¢ok taninan ve eserleri
okunan Arap romancilarin baginda gelmektedir. Mahfliz ve eserleri hakkinda yizlerce
calisma yapilmistir. Toplumun tiim kesimini tanimasi ve onlarla beraber ayni ortamda
yasamasi, toplumcu-gercek¢i Mahflz’un  toplumsal degisimi romanlarina
yansitmasinda ustaliginin sebebidir. Caligma boyunca gerek Necib Mahfliz, gerek
Peyami Safa’nin eserlerini incelerken elden geldigi kadar degisik agilardan ele

alinmaya ¢alisilmstir.
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Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlart modernlesme ve Batililasmanin etkisiyle
toplumsal degisim siirecinde birbiriyle benzerlikler tasimaktadir. Her iki romanin
zaman diliminde ger¢ekten yasayan ve benzer toplumsal degisimlere tanik olan
Peyami Safa ve Necib Mahf(z, bu degisimleri eserlerine ustaca aktarmiglardir. Peyami
Safa’nin  Fatih-Harbiye ve Necib Mahfiz’un Midak Sokag:  eserleri
karsilagtirildiginda, her iki eserde ortaya ¢ikan benzerlikler kiiltiirlerarasi yakinligin

sonucu olabilecegini diistindliirmiistiir.
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