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OZET

PIERRE BOULEZ'IN DOMAINES ESERI UZERINDEN
MODERN KLARNET TEKNIKLERINE BAKIS ve
ICRASINA YONELIK ONERILER

20. yy'da ortaya ¢ikan Dadaizm, Pointilizm, Siirrealizm, Popiiler Sanat ve miizikte
sekillenen Yeni Klasik¢ilik, 12 Ton Miizigi, Total Serializm, Rastlamsallik, Somut
Miizik, Minimalizm, A¢ik Form, Elektronik Miizik gibi belli basli sanat akimlarinin
coklugu goz oniinde bulunduruldugunda, solo klarnet repertuarinin 6énemli eserlerinden
biri olan Domaines, yazildig1 ¢agin i¢ ice gecen akim ve stillerinin bir yansimast olarak
oziinde bir¢ok diisiince, iislup ve cesitlilik barindirmaktadir. Fransiz besteci Boulez'in,
entellektiiel kisiligi ve bir¢ok sanat dalindan yakin arkadas c¢evresi ile etkilesimi de
bestelerini 6nemli Olgiide sekillendirmistir. Besteci Domaines'de, edebiyat, tiyatro,
plastik sanatlardan belli eserlerden ve miizikte ortaya c¢ikan Rastlamsallik, Moment
Form, Mikrotonal Miizik gibi akimlardan beslenmistir.

Teknik diizeyde ise eser, degisken dinamikler ve modern teknikler igermektedir.
Bestecinin icraciya se¢enekler sunarak kontollil bir rastlamsallikla kurdugu yapi, aym
zamanda sayfaya belli diizende yerlestirilmis pargalardan olusmaktadir. icraciya diisen
gorev sadece nota, ritim ve renklerle bir climle olusturmak degil ayn1 zamanda sayfada
sunulan parcalarin izlenecek yollarini se¢ip, aralarindaki siireklilik ve duraklamalar1 da
Ozenle ayarlamaktir. Biitiin bu agilardan eser komplike ve {iizerinde diislintilmesi
gereken bir yapidadir.

Bu calismada, eserin yazildigi ¢agin miizigini sekillendiren olaylar toplumsal
gelismeler ve sanat diinyasindaki genel durumla birlikte ele alinmig, Boulez'in

etkilendigi akimlar agiklanmistir. Bestecinin hayatt ve esin kaynaklar1 iizerinde

Y



durulmus ve eserin icrasina yardime1 olmak amaciyla igindeki modern teknikler ile ilgili

gerekli bilgiler verilerek, performansina yonelik dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: 20. yy Akimlari, modern klarnet teknikleri, Boulez, Domaines

Tarih: Haziran, 2022



ABSTRACT

OVERVIEW OF MODERN CLARINET TECHNIQUES THROUGH
'DOMAINES' OF PIERRE BOULEZ AND RECOMMENDATIONS
FOR ITS PERFORMANCE

As one of the most significant musical pieces of the solo clarinet repertoire
considering the multiplicity of major art movements such as Dadaism, Pointillism,
Surrealism, Popular Art that emerged in the 20" century, as well as Neoclassicism, 12
Tone Music, Total Serialism, Indeterminacy, Concrete Music, Minimalism, Open Form
and Electronic Music, which was formed in music, Domaines contains many ideas,
styles and diversity in its essence as a reflection of the intertwined movements and
styles of the era in which it was composed. The French composer Boulez's intellectual
personality and his interaction with his sphere of close friends from many branches of
art also substantially shaped his compositions. In Domaines, the composer was inspired
by certain pieces of art from literature, theatre and plastic arts as well as the movements
such as Indeterminacy, Moment Form and Microtonal Music that emerged in music.

In technical sense, the piece includes variable dynamics and modern techniques. The
structure that the composer built with a controlled indeterminacy by offering options to
the performer at the same time consists of partitions placed on the page in a certain
pattern. The role of the performer is not only to establish a phrase with notes, rhythm
and colours, but also to choose the ways to be followed with the partitions presented on
the page, as well as meticulously adjusting the continuity and pausings between them.
With regard to all mentioned aspects, the piece has a structure that is complicated and
require thinking on it.

In this study, the events that shaped the music of the era in which the piece was
composed was discussed together with the social developments and the overall situation

in the world of art, and the movements that inspired Boulez were explained. The life

vi



and sources of inspiration of the composer were focused on, necessary information was
provided regarding the modern techniques within the piece for the purpose of helping

with its performance, and recommendations on its performance were presented.
Keywords: Movements of the 20" Century, modern clarinet techniques, Boulez,

Domaines

Date: June, 2022
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BOLUM 1. GIRIS ve AMAC

20. ve 21. ylizyilin 6nemli sanat¢ilarindan, Fransiz besteci, orkestra sefi, yazar Pierre
Boulez, orkestra eslikli versiyonunu da yaptig1 solo klarnet i¢cin 'Domaines' eserini 1969
yilinda tamamlanustir. Iginde bulundugu 20. yiizyil, 300 yillik miizik geleneginin
yapitaglarinin degistigi, yeni bir miizikal dilin ortaya kondugu bir donemdir. Bu
donemde sanatcilar, dnceki donemlerdeki stil ve kaliplarin disina ¢ikarak, sdylenmemis
olani sdyleme istegindedirler.

Yeni bir ifadeye dair bu yogun ve ¢oklu yol arayisi, doneme dair kullanilan referans
terimlerin ve basliklarin cesitliliginde de kendini gosterir; '20.ylizy1l miizigi', 'yeni
miizik', 'cagdas miizik', 'modernizm', ya da en yalin haliyle 19. yiizy1l sonras1 donem,
sanatta hicbir donemde olmadig1 kadar stil pliiralizmi barindirmaktadir. Bu cag, ilk
yarisina iki diinya savasi sigdirmis, ikinci yarisinda da hizla yasanan teknolojik
gelisimler ve kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi ile sanatta ve elbette miizikte, hizli
ilerlemelerin, yeni yol ve yontemlerin ¢okluguna sahne olmustur. 20. yiizyilin tiim bu
s0z konusu yeni sOylemlerini etkileyen ve sekillendiren baglica unsurlar arasinda;
kapitalist tiretim ve hizla kentlesen Avrupa'nin siyasal arka plana etkisi, materyalizmin
yarattig1 huzursuzluk ve savaslarin buhranlari, Afrika ve Dogu sanatlarimin Bati'daki
etkileri, Batili sanat¢ilarin Amerika'da bi¢cimlendirdikleri sanat, yenilik arayislari ve
donemin agiriliklarina karsi ortaya konmak istenen tepkiler sayilabilir.

Bu yiizy1l sanatinin bir 6zelligi de ortaya ¢ikan yeni ifade bigimlerinin ¢oklugu
kadar, bircogunun arasinda keskin sinirlarin olmamasidir. I¢ ice gecen akimlar, bir
bestecinin birgok akim iginde eserler vermesi ve hatta bir eserin birden fazla akim
barindirmasi olagan bir durumdur. Bu ¢agin girift 6zelliklere sahip sanatinda sanatgilar,
ekonomik, siyasal, toplumsal konjonktiirden ve sanatin diger dallarindan, dogrudan ve
dolayli olarak etkilenmis ve/veya beslenmislerdir.

1925 yilinda dogan ve ¢agin ikinci yarisinda liretmeye baslayan Boulez'in miizikal
yazist da, kendinden Once ortaya konan yeni miizikal ifade dili ile baslar ve sanatin,

edebiyatin, miizigin evrimi igerisinde devinerek sekillenir. Eserlerinde sairlerin,



ressamlarin, tiyatrocu ve yazarlarin etkileri olduk¢a fazladir. Besteciliginin yani sira
orkestra sefligi yapmis, miizik yazilar1 yazmis olan Boulez, ayn1 zamanda birgok miizik
enstitiisiiniin de kurucusudur. Yazdig1 makaleler, 20.yy klasik miiziginin yeni rotasini
cizmede dnemli bir rol oynamis, genis capta okunmus ve alintilanmistir.

Boulez'in Domaines eseri ise, 1949-1954 yillar1 arasinda John Cage ile arkadasligi ve
fikir aligveriglerinin yansimasi olarak aleotorik miizik tasarimi fikriyle besteler yaptigi
donemin uzantisidir. Boulez'in Rastlamsal Miizik diistincesi Cage'den farkli olarak, belli
kontroller dahilinde sans unsurlar1 kullanarak besteleme yontemi se¢gmesine dayanir.
Boulez ayni zamanda Domaines'de, Mallarme'nin siirinde olusturdugu tipografik
yazimin etkisiyle, icraciyr ¢esitli alternatif okumalar arasinda bir yol ¢izmeye
yonlendirerek sabit bir miizikal metin diisiincesinden ¢ikartip bir form degiskenligi elde
etmigtir. James Joyce'un 'Finnegan Uyanmasi' kitabinda, sondaki tamamlanmamis
climlenin basa geri gdtiirmesi fikri ve Stockhausen'm her biri ayr1 ayr1 karakterize edilen
pasajlart bir 'an' olarak kurgulayip, hic¢birinin bir baslangic ve ve bir son iddisinda
olmadan bir mozaigi olusturma diisiincesi de Domaines'i sekillendirmistir. Icra
acisindan ise eserde bircok modern teknik ve yonlendirme bulunmaktadir fakat Boulez
ornegin multifonik sesler i¢in bu yontemleri kullanan bestecilerin ¢ogunun aksine, bir
parmak pozisyonu onerisinde bulunmamistir. Bunlara ek olarak eserin tek alternatif
basiminda da belli hatalar mevcuttur.

Bu caligmada bahsi gecen konulara 151k tutmak ve icrayi1 kolaylastiracak oOneriler
sunmak hedeflenmistir. Bu hedefe giden yolda biitiinsel bir yaklasim gozetilerek
donemin sanatsal gelisimi yasanan toplumsal olaylar 1s18inda ele alinmig, Boulez'i
eserleri ile beraber tanimak, 20. yiizy1l sanatindaki yeri, yaratim siiregleri ile eseri ve

ilgili modern klarnet tekniklerini incelemek amaclanmigtir.



BOLUM 2. 20. YUZYIL MUZIGINi
SEKILLENDIREN TOPLUMSAL
GELISMELER ve SANAT
DUNYASINDAKI GENEL DURUM

Her cag, akim ve stilin kendinden Oncekileri gelistiren ya da karsit fikirle yeni
yontemler ortaya koyan devinimi diisliniildiigiinde, 20. yiizy1l diisiince ve ifadelerinin
hazirlayict etmenleri i¢cin 19. yiizyilla bakmak gereklidir. Klasisizmin kurallarindan
styrilarak, diis tiriinii yollar1 bulup gelistiren 19. yiizy1l Romantizm ¢aginin dogurdugu
duyarlilik, modern sanat ve insanin ifade bi¢imlerini de sekillendirmistir.

Sanayi Devrimi ile baglayan makinelesme, 19. yiizyilin ikinci yarisinda artan
endiistriyel gelisim ve makineye dayali iiretim ile Batt Avrupa'nin sosyal sinif yapisini
degistirerek yeni bir is¢i sinifi dogmasina yol agmis, sanayilesme ve sehirlesme bilimsel
ve teknik gelismeleri hizlandirmistir (Hamitogullari, 1982). Endiistrilesme ile tarimsal
iiretimin biiylimesi ekonomik kalkinma saglarken artan niifus kentlerde yogunlasmas,
diger yandan bireysel ¢ikarlar ve ortak kiiltiirel biling arasindaki tansiyon da derin bir
toplumsal pargalanmaya yol agmistir. Bunun sanata yansimasi da, karsit tepkiler ve
iislupsal dagilma olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Shiner, 2013). Cagin c¢ehresini
sekillendiren endiistri, diinya politikalarin1 ve toplumsal cevreyi giiglii bir sekilde
etkileyerek insan yasaminda i¢ huzursuzluklar: tetiklerken, materyalizmin sebep oldugu
devamli endiseye, Kiibist ve izlenimci (Empresyonist) sanatgilar resim sanatinda objeyi
parcalayarak ilk tepkiyi gostermislerdir. Bu durumu, esyanin dis goriiniisliniin
anlatimimi reddederek tuvallerinden tamamen ¢ikaran ve materyalist diisiinceye karsi
duran soyut akimlar izlemistir (Turani, 2013).

Yirminci ylizyilin yeni sanatsal sdylemlerine zemin hazirlayan faktorlerden biri de,
farkl1 kiiltiirlerin trettigi sanatlarin kesfedilmesidir. Post-Empresyonist sanatgilarin
bircogu Japon baski resimlerinden etkilenirlerken, Fransiz besteci Debussy ise, Afrika,
Arabistan ve Uzakdogu'dan gelen halk miizigi topluluklarinin performanslarinin yer

aldig1 1889 Paris Sergisi'nde dinledigi Cava yerlilerinin gamelan orkestrasindaki doguya



has pentatonik motiflerinden ilham almistir. 20. yiizyilin baslarinda Fransiz
Imparatorlugu'nun Afrika'ya dogru genislemesi ile Afrika ve Misir sanat eserleri ve
geleneksel ritiiel maskelerinin Paris'e getirilerek sergilenmesi ise, Picasso ve Matisse
gibi sanat¢ilarda Afrika'dan ilham alan estetik bir uslup degisikligine yol agmistir. Tiim
bu sanatcilar ylizyilin baginda eserlerine yansittiklari yeniliklerle modern sanata gegisin
onciligiinii tistlenmislerdir (Shiner, 2013).

Miizik sanatinda yaklasik 1870'ten, 1914'te baslayan 1. Diinya Savasi'na kadar gegen
stirede onemli degisiklikler yasandig1 goriilmektedir. 18. ve 19. yiizyillarda besteciler
tonal armoninin hakimiyetindeyken, 19. ylizyilin sonlarinda bir ton ekseninde eser
yaratma diisiincesinin smirlarim1  zorlamaya baslamislar ve yeni ylizyilda atonal
diisiinceye evrilen miizik dili ile kendilerine yeni kapilar agmislardir. Buna ek olarak,
18. ve 19. yiizyillarda Rusya, Iskandinav iilkeleri ve Avrupa'da egemen olan Alman
miizik gelenegi, gelisen ulusalcilik hareketleriyle birlikte, pek ¢ok bestecinin kendi
iilkelerine ait materyalleri eserlerinde kullanmaya baglamasiyla degismeye baglamistir.
Ulusalcilik akiminin paralelinde, Fransizlarin kendilerine 6zgii bir "Fransiz" bigimi
yaratma istegi, basta Debussy (1862-1918) olmak iizere bircok besteciyi etkilemis ve
yarattiklar1 yeni ifade bigimleri 20. ylizyilda ortaya c¢ikan akimlarin ¢oguna Onciiliik
etmistir.

Debussy sadece Ulusalcilik akimi ile degil, ¢ok cesitli ve yenilik¢i miizikal dili ile
20. yiizy1l miizigine yon veren besteciler arasindadir. izlenimci ressamlardan olusan
arkadas c¢evresi ve Simgeci (Sembolist) sairlerin etkisinde, ilk defa goriilen izlenimci
miizik yontemlerinin tiim teknik yanlarini olusturmus ve her bir ses renginin en saf
halini ortaya ¢ikarmak adina tin1 arayigini siirekli stirdiirmiistiir. Hayatinin son yillarinda
yazdig ii¢ sonatla Yeni Klasikeilik (1920) akiminin ve eserlerinde Dogu'ya has modal
dizileri kullanisiyla, dogu miiziginden esinlenen bestecilerin Onciisiidiir. Ayrica,
kromatik gami tonalite kurallari i¢inde ¢oziimlenemez bigimde kullanmasiyla atonal ve
12 Ton Miizigi'nin hazirlayicisi oldugu kabul edilebilir (Mimaroglu, 2019).

20. ylizyilin devrimei agamalariin Onciileri arasinda ayni Debussy gibi, ilk donem
eserlerinde Wagner'i ve ulusalcilig1 yasatan ve giderek romantik diisiincenin misyonunu
tamamladigini diistinen Stravinsky (1882-1961) ve Schonberg'i (1874-1951) de saymak
gereklidir. Cagin ilk ceyreginde genglik donemlerini yasayan bu besteciler Post-

Romantizm akimi etkisindedirler. Miizikal dilleri ise, 19. ylizyilin sonlarina dogru iyice



yogunlagan kromatizmin ve Wagner ile sorgulanmaya baslayan tonal armoninin terkine
dogru sinirlar1 zorlayarak yeni yiizyilda atonaliteye evrilmistir.

Atonalitenin dil yeniligi Ekspresyonizm'in (Disavurumculuk) miizikteki karsilig
olarak kabul edilebilir. Schonberg'in kromatik gamin her bir notasini ayni1 6énemde ele
alma egilimi ile "atonal" diisiinceye ulastig1 yapitlari, bilingaltin1 aragtiran bir miizik
oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Bu eserler bir yandan Freud Viyana's: diger yandan
da Kokoschka, Kirchner ve Klimt'in resimleriyle paralel goriilmektedir (Mimaroglu,
2019).

Miizikteki atonalite ve uyumsuzluk ideas1 bu yeni yiizyilda Charles Ives'ten Bela
Bartok'a kadar birgok besteci tarafindan yeni yapi, ritm ve dokularla uygulanmig ve
¢ogu eser olumsuz elestirilerle karsi karsiya kalmistir. Ornegin, 1913 yilinda Stravinsky
halk kaynaklarindan beslendigi eseri 'Bahar Ayini' ile tarih 6ncesi Rusya'da bakirelerin
kurban edilisini son derece yenilik¢i bir tutumla, ilkel ritmler, sikilagtirilmis ve katmanl
dissonanslar ve danscilarin uyumsuz hareketleriyle sergilediginde, gdsteri seyircilerin
1slik ve yuhalamalariyla zor tamamlanmis ve sansasyonel bir etki yaratarak elestirmen
ve tarihgileri ikiye bolmiistiir (Shiner, 2013).

20. ylizyilda sanat, edebiyat ve mimaride bas dondiiriicii ¢esitlilikte tarz, goriis ve
yontem olmasina karsin bir ¢ogunun ortak manifestosu sanat aracinin saflifi ve
sadeligine atfedilen 6nemdir. ilk modernistler icin "saflik", sanat1 yabanci herseyden
arindirmaktir. Nitekim edebiyatta James Joyce 'Ulysses', Wirginia Wolf 'Deniz Feneri'
ve Marcel Proust 'Kayip Zamanin Pesinde' romanlariyla giindelik yasantinin dokusu ve
modern hayatin ruhsal dilemmalarin1 kesfetmek adina yeni yontemler kullanmislardir.
Malevich ve Kandisky gibi ressamlar soyutlamanin, besteci Schonberg ise insanin
Oziinii yansitan saf miizigin uygun ifade bi¢imi oldugunu savunmuslardir. Miizikte
atonalite ile merkezi notanin ¢ekimi ve uyumlu sesin uyumsuza olan iistiinliigii ortadan
kaldirilarak her bir nota esit 6neme sahip bir konuma gelmis, boylece atonalite ile "ses
ozgiirlugi", edebiyatta deneyselcilik ile "s6z 6zglirliigli", resimde de soyutlama ile "saf
0z" elde edilmek istenmistir (Shiner, 2013).

Yeni ylizyilin basglarinda kendisine yeni ifade bi¢imleri arayan sanat diinyasi, 1914
yilinda baglayan ve dort yil sliren 1. Diinya Savasi'nin yikici giiclinden oldukca
etkilenmistir. Savas, toplumsal ve siyasal yapiya tesir ettigi gibi, tiim sanat dallar1 ve

sanatgilar1 da derinden sarsarak, sanat anlayisini kdkten degisime ugratmistir. Savasa en



sert tepkiyi gosteren sanat akimi ise 1915 ile 1922 yillar1 arasinda siiren Dada
Hareketi'dir. Ziirih, Paris ve New York'ta neredeyse ayni anda baglayan bu akim, adim
Fransizca 'tahta at' anlamina gelen 'dada’ kelimesinden almistir (Turani, 2013). Dadaci
diislince, savasa karsi protesto olarak gelenegi reddedip uygarligi karsisina almigtir.
Cilinkii savasla her seyi yok edebilen insanin 6nemsenecek bir yonii yoktur. Bu nedenle
onlara gore modern diinyanin sanati kendi kendini reddederek sanat karsiti (anti-art)
olmal1 ve diizensizligi, mantiksizligi, estetik dist olani ortaya koymalidir. Dadacilarin bu
tavr1 savasin etkilerinin dogrudan yansimasidir (Boran ve Senilirkmez, 2018). Estetigi
kokiinden reddedip 'hazir nesne' kullanarak ilk Dada'ct isler yapan Marcel Duchamp ve
onun gibi New York'ta yasayan, 'Dada' adli dergiyi ¢ikaran Fransiz ressam Francis
Picabia, ayrica Andre Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault, Paul Eluard gibi sairler
ve Alman ressam Max Ernst bu harekette aktif rol oynayan sanat¢i ve yazarlardir
(Turani, 2013).

1917'de ise Dadaizmle One siiriilen kaotik ve olumsuz anlayisa karsit, Hollanda'da
yayimlanan De Stijl (Uslup) adli dergiden ismini alan baska bir akim gelismistir.
Onciileri arasinda ressam Piet Mondrian, mimar Gerrit Rietveld ve Jacobus Oud'un da
bulundugu sanatgilar De Stijl akimiyla geometrik sekillerden yararlanarak, bigim ve
renk kullanimiin basite indirgenmis safligini yakalamay: hedeflemislerdir. Bu akim
cagdas mimarlik diisiincelerinin gelismesinde Onemli rol oynamistir. 1919'da
gelindiginde ise Alman mimar Walter Gropius'un kurdugu Bauhaus Okulu ile, mimari
ve i¢ tasarim iriinlerinin sadelik ve kullanmighligi ile birlikte zanaat ve sanatin i¢ ice
kullanimin1 amaglayan Bauhaus sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Okulun biinyesinde Paul
Klee ve Vassily Kandisky gibi {inlii ressamlar vardir. 1920 yilinda ise temelde ayni
diisiince ile yola ¢ikan {inlii Fransiz mimar Le Corbusier ile de Piirizm akimi ortaya
cikmistir (Boran ve Seniirkmez, 2018).

19201 yillar miizik yazisinda Schonberg ile yepyeni bir kirilma yasandig
zamanlardir. Bestecinin 12 Ton Teknigi olarak adlandirdigi bu yeni sistem, oktavdaki
on iki sesin onceden belirlenmis bir sira igerisinde kullanilmasina dayanmaktadir. Bu
sistem bi¢imci oldugu kadar, major-minor tonal sisteme aligkin kulaklar i¢in gelisigiizel
ve anlamsiz duyulmaktadir ve diger modernist fikirler karsisinda daha da saf ve soyuttur

(Shiner, 2013).



Schonberg'in 6grencisi Anton Webern (1883-1945) ise, hocasinin ortaya koydugu
sistemi farkli teknikler kullanarak gelistirmistir. Webern 12 seslik diziyi 3-4 seslik
modiillere bolerek, ¢izgisel bir siireklilik yerine her sesi baska bir ¢algiya dagitip, ses
renkleri olusturacak sekilde bir ezgi diisiincesi gelistirmistir. Arka arkaya isitilen bu
noktasal ses renklerinin dinleyicide bir mozaik etkisi yaratmasindan dolayi, Fransiz
ressam Georges Seuratnin resimde gelistirdigi Noktacilik (Pointilizm) akimi ile de
paralel goriilmektedir. Bu nedenle Dizisel Miizik teknigine kimi zaman Noktacilik adi
da verilir.

Miizikte Schonberg'in yeni bir dil yarattigi 1920'li yillar ayn1 zamanda Avrupa'da
ekonomik olumsuz kosullar ve grevlerin yasandigi zamanlardir. Savasin ardindan tiim
Avrupa tilkeleri ve Amerika'da devletler ekonomiye girisimci olarak destek saglamaya
baslamiglardir. Ekonomik yatirimlar iiretime kaydirilip, tiikketim tesvik edilmeye
baslamis ve ekonomi i¢in yonetimin etkinligi énemli bir konuma gelmistir. 1. Diinya
Savasi'nin ardindan yikilan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile Cekoslovakya,
Macaristan, Yugoslavya ve Romanya bagimsiz devletler arasina katilmislardir.
Avrupa'da giigler dengesi degismektedir ve Rusya'da Bolsevikler Carlik rejimini devirip
(1917) iktidart ele gecirmistir. 1914-1939 iki biiyiikk diinya savasi arasi zamanda
Avrupa'da artan bir gerilim vardir. 1922'de Benito Mussolini ve fasistler Italya
hiikiimetini ele gecirirken, Almanya'da Adolf Hitler ve Naziler giigsiizlesen Weimar
Cumbhuriyeti'nde giic kazanmaktadir. 1933'te Hitler se¢im kazanarak iilkenin basina
gectiginde, uyguladigt irker siyaset sonucu, 2. Diinya Savasi'nin sonuna kadar gecen
siire boyunca yiizbinlerce Avrupali yazar, sanat¢i, diisiiniir ve bilim insant Amerika
Birlesik Devletleri'ne go¢ etmistir. Bu gogler, ABD'nin sanat diinyasinin merkezi
konumuna gelmesinin bir¢ok sebebinden biridir (Boran ve Seniirkmez, 2018).

Iki biiyiik Diinya Savasi arasindaki bu gerilimli zamanlarda Avrupa'da, kendilerine
Siirrealist (Gergekiistiicli) adin1 veren bir topluluk ortaya ¢ikmistir. Gergekten cok daha
gercek birsey yaratmak gayesinde olan bu toplululugun c¢ogu, Freud'un bilingalti,
bilingdis1 ve diis ile ilgili kuramini referans almiglardir. Freud'un, bilingli diisiincenin
etkisi azaldiginda i¢imizdeki ¢ocugun, diirtillerin ve vahsi olanin ortaya ¢iktigin
savunan tezinden yola ¢ikarak siirrealistler, uyanik bir zihnin sanat {iretemeyecegini
savunarak, akil dist bir yontemle diissel goriintiilerin resmedilmesi yOntemine

basvurmuslardir (Gombrich, 2020). Dadaizmin akilcilif1 yadsiyan goriisii bu akima



onciiliik etmistir. Dada hareketi tahrip etme diirtiisiiyle kendini tiiketirken, Siirrealizmle
bilingaltinin gizemli giicii yeni bir artistik duygu ile kesfedilmeye c¢alisilmistir. Andre
Breton 1924 yilinda Freud'un etkisinde kaleme aldig1 Siirrealist Manifesto ile, sanatta
nesneye ¢cok az deger verilmesini savunmus, Alman ressam Max Earnst ise resimde
nesnelerin keyfi sekilde bir araya gelmesinin, esyanin goriintiisiinii o denli kismi ve
baska sekilde anlatilabilir kildigin1 savunmustur. Siirrealist ressamlar arasinda Yves
Tanguy, Pierre Roy, Felix Labisse, Rene Magritte, Paul Delvaux, Giorgio de Chirico,
Alberto Savino, 1925'ten 1927'ye kadar bu akimin etkisinde eserler veren Pablo Picasso,
ayrica Joan Miro, Paul Klee ve Salvador Dali de vardir (Turani, 2013). Diinyaya yayilan
bu hareket, bircok iilkede sadece gorsel sanatlar alanin1 degil, edebiyat, sinema, tiyatro,
miizik hatta siyasi diislince pratigi, felsefe ve sosyal teoriyi de etkilemistir. Miizikte bu
akimda eserler veren besteciler arasinda Andre Souris, Bohuslav Martinu, Eric Satie,
Francis Poulenc, Edgar Varese, Pierre Boulez ve Olivier Messiaen sayilabilir.

Ikinci Diinya Savasi dncesindeki bu donemde bir yandan da teknolojik gelismeler hiz
kazanmistir. Bu durumun miizige yansimasit da biiylik capta olmustur. Sanat, radyo ve
sonralar1 televizyonla genis kitlelere ulasmaya baslamistir. Film ve radyo endiistrisi
miizisyenlere yeni olanaklar saglarken, kayit teknolojisi sayesinde farkli cografyalardaki
kiiltiirlerin miiziklerini daha fazla tanima sanst dogmustur. Bdylece geleneksel
kiiltiirlerdeki farkliliklart inceleme, arsivleme ve belgeleme imkani da ortaya ¢ikmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2018).

1939-45 yillar1 arasinda yasanan 2. Diinya Savasi'nin etkisi ise ilkinden daha fazla
olmus, yaklasik 50 milyon insan hayatin1 kaybederken birgok sehir, tarihi eser ve konut
ya tlimiiyle yikilmis, ya da agir hasar gérmiis ve bu durum biiyiik capta kitlesel goglere
neden olmugstur. Savas sonrast Avrupa gii¢siiz ve yaralarini sarma konumundayken,
Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi donemin iki biiyiik giicii olarak kendini
gostermistir. Avrupa lilkeleri biraz da mecburi olarak kutuplagmis, iki giigten birine tabi
olmustur. Dogu Avrupa Ulkeleri siyasi ve ekonomik olarak Sovyetler Birligi'ne, Bati
Avrupa da ABD'ye bagimli hale gelmistir. Almanya'nin dogu ve bat1 olarak bdliinmesi,
kutuplagmanin en yogun bdlgesini olusturmustur (Boran ve Seniirkmez, 2018).

Tiim diinyada sanat alaninda 1. Diinya Savasima kadar, tstatlar ve yetenek ile
yaraticiligin ana gaye oldugu degerler 6n plandayken, 2. Diinya Savasi sonrast anitsal

sanat eserine karst olma ona tepki gdsterme veya gosteriyi amaglayan sanat akimlari



ortaya ¢ikmistir (Turani, 2013). Savasin yikici etkisi miizige de yeni yonler vermistir.
Savas sonrasi bir¢ok besteci yeni bir diinya ve yeni bir sanat olusturmak gerekiyorsa, bu
anlayisin  gegmis baglar ve Ogelerden tamamen armmis olmasi gerektigini
savunmuslardir. Bu amaca, 1920'li yillarda Schonberg'in olusturdugu Webern'in de
gelistirdigi 12 Ton Sistemi hizmet edebilir konumdadir. Fakat Pierre Boulez'e gore
Schonberg ve Webern'in uyguladigt 12 Ton Sistemi hala eski geleneklere bir sekilde
baglidir. Ona gore sadece notalar degil, miizigin tiim elemanlar1 bu dizisel sablona tabi
olmalidir. Béylece 1950'1i yillarin basinda Total Serializm akimi gelismeye baslamistir.

Total Seriyalizm akimi, Schonberg'in 12 ton sisteminden ve Webern'in
Serializm'inden ¢ok daha kompleks ve kat1 kurallar igermektedir. icraci igin, biitiin
degiskenlerin kat1 bicimde o©nceden belirlenen hali, kompozisyon ag¢isindan da
bestecileri zorlamis ve birbirini tekrar eden yapitlara yol agmistir. Bu nedenle, zamanla
Total Serializmin kat1 kurallar1 gevseyerek, orgiitlenmis dizi anlayisindan vazgegilmis
ve 12 sesin siralanis1 6zgiir ve belli bir tutarlilikla kullanilmaya baslamistir.

Serbest 12 Ton akimi olarak adlandirilan bu teknik ile, bir anlamda Schonberg'in
benimsedigi 'serbest atonalite' anlayisina geri doniilmiistiir. Nota siireleri, sira ve tekrar
sayilarinin, miizigin anlatilis bi¢imine goére olusturuldugu bu akimda, bilingli olarak
ritmik unsurlarla diizenli nabiz hissi ortadan kaldirildig: i¢in, karmasik ve tam degerinde
icra edilmesi zor yapitlar ortaya c¢ikmustir. Igerdigi serbestlik unsuru ve icradaki
belirsizliginden 6tiirii bu teknik de, Rastlamsallik olarak adlandirilan yeni bir akimin
ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Sans, Belirsizlik, Aleatory isimleriyle de kullanilan
bu yeni akim; ses, ritim, siire, gibi miizigin degiskenlerinin besteleme siirecinde
rastlantilara  veya icra sirasinda icracinin sec¢imine birakilmasi diisiincesine
dayanmaktadir. Bu akimin en 6dnemli temsilcisi Amerikali besteci John Cage'dir ve 2.
Diinya Savasi sonras1 Avrupali besteci kusagini da etkilemistir.

John Cage 1949'da Avrupa'ya gittiginde Pierre Boulez ile tanismis ve Boulez'in o
donemde gelistirmekte oldugu yapisalci miizik karakterinden ¢ok etkilemistir. Boulez
de Cage'in rastlamsallik kuramindan etkilenmis, Serbest 12 Ton diisiincesiyle daha
serbestlesmis olan Seriyalizm diisiincesine daha 6zgilir bakmaya baglamistir. Cage'in,
1946 yilindan beri Almanya'nin Darmstadt kentinde diizenlenen ve halen devam eden
ve Pierre Boulez, Luciano Berio ve Karlheinz Stockhausen'n da ders verdigi

"Uluslararas1 Yeni Miizik Yaz Kursu" (Darmstadt Ekolii) grubuyla tanisip Avrupali



bestecilerle kuramlarini paylasmasi, Avrupali bestecilere de kendi yapitlarimi farkl
bicimde yapilandirma disiincelerini asilamistir. Fakat Boulez ve Stockhausen
rastlamsallig1 bestecilik asamasinda kullanmak yerine, se¢imi icracinin icra sirasindaki
tercihlerine birakmislardir (Boran ve Sentlirkmez, 2018).

Cage'in, miizikal belirsizlik, rastlantisal olusumlar, Uzakdogu kiiltiirtindeki zaman ve
meditasyon ogeleri ve sessizligin sesle esdeger kabul edilmesi diislinceleriyle yarattigi 4
dakika 33 saniyelik sessizlikten olusan 4'33" eseri ise, 20. yiizyilin ¢ok tartisilan
yapitlarindan biri olmustur. 1952 yilinda ilk icrasi piyanist David Tudor tarafindan
gergeklestirilen bu eser, aslinda sessizligin bir bosluk olusturmadigini, miizisyen icrasini
yapmasa dahi ortada bir sesin var oldugunu, bestecinin deyimiyle sessizligin
olmadigini, sessizlik diye diisiinlilenin rastlantisal seslerle dolu oldugunu gostermek
icindir (Shiner, 2013).

Cage'in 4'33" si bir anlamda Fransiz-Amerikali ressam Duchamp'in 'Cesme’'
(Fountain) (R. Mutt imzasin tastyan bir pisuvar) adli hazir nesnesi ile "sanat eseri
olmayan bir eser yapilabilir mi?" bakis acisiyla olusturulmus sanat/karsi sanat
anlayisinin tam yaninda yer almistir. Her ne kadar Duchamp'in Cesme'si 20. yiizyilin
baslarinda olusturulmus olsa da 1950'lerden itibaren {izerinde ¢ok durulur olmustur.
Cage ise Duchamp'dan bir adim daha ileriye giderek sanat¢inin secim yapmaya
indirgenmis roliinli, belirsizlik diizenegi kurmaktan ibaret hale getirmistir (Shiner,

2013).

Sekil 2.1: Marcel Duchamp 'Fountain' (WEB 1, 2021)
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Amerika'da yagayan Marcel Duchamp ve onun gibi Fransiz sanat¢1 Fernanad Leger,
Amerikali gen¢ sanatgilarin Avrupadan bagimsiz yeni anlatim bi¢imleri bulmalarinda
etkili rol oynamislardir. Her ne kadar bu iki Avrupali sanat¢cinin fikirleri Pop Art't
yaratmasa da, yarattiklar1 estetik goriigler bu sanat anlayisinin bicimlenmesinde etkili
olmustur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi endiistriyel yeni bir kent kiiltiiriine dayali, siradan
bireyi hedef alan ve kitle iletisim araglarinin yarattidi kabul edilen Pop Art (Popiiler
Sanat), Amerikali yazar Lucy Lippard'a gore, énce Ingiltere'de, sonra ondan bagimsiz
olarak New York'ta ortaya ¢ikmistir. Pop Art sanatcilar igin Dada hareketi, kendilerine
dayanak teskil etmistir. Duchamp gibi New York'ta yasayan Robert Rauchenberg ve
Jasper Johns'un da pop goriislerden etkilendikleri ve bu anlayisa ilgi gosterdikleri
bilinmektedir. Besteci John Cage ile yakin iliski i¢inde olan Duchamps, Rauchenberg,
Johns ve Cage pop sanatcilar1 olmasalar da bazi goriislere gore Pop Art'in ¢ikis kaynagi
olarak gosterilmektedirler (Turani, 2013).

Hitler ve Nazilerin hatirasinin hala taze oldugu 1950'li yillarda artik 'modernizm' ve
'bigimcilik' sanatsal 6zgiirliigiin dili olarak goriilmektedir. Stalin'in kiiltlir bakan1 Andrei
Jdanov'un bigimciligi kapitalist bir "¢Okiis" alameti olarak nitelemesi, modernizm ve
bicimciligi totalitarizm karsithigi haline getirmistir. ABD hiikiimetinin temsilcisi olarak
hareket eden Modern Sanat Miizesi (MOMA), komiinist bloktaki denetim ve baskiya
karsin Amerika'nin sanatsal Ozglrliigii ve liderliginin gdstergesi olarak Soyut
Ekspresyonist resimlerin bulundugu gezici sergileri desteklemistir. Bat1 Almanya'da ise
yillik diizenlenen ¢agdas sanat sergisinin bir posterinde "Soyut Sanat 6zgiir diinyanin
dilidir" slogani yer almistir (Shiner, 2013).

1950 yillar ayn1 zamanda teknolojik gelismelerin de etkisiyle bestecilik akimi
olarak Elektronik Miizigin gelistigi zamanlardir. Fransiz Ulusal Radyosu'nda ses
teknisyeni olarak calisan Pierre Schaeffer, "Gezegen Kabugu" adli bir radyo tiyatrosu
icin kaydettigi sesleri islemden gecirerek degisime ugratmis ve bunlar1 miizikal
malzeme olarak kullanmistir. Dogal sesleri degisime ugratarak yaptigi bu miizige Somut
Miizik adin1 vermistir. Bunun yam sira bircok besteci de tamamen elektronik
cihazlardan elde edilen seslerle eserler bestelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2018).

1950'i yillarin ortalarma gelindiginde ise, Amerika'da New York sanat diinyasinin
cekim merkezi konumundadir. Amerikali besteci ve sanat¢ilar da uluslararasi

platformlarda kendilerini gdstermeye baslamislardir. Universitelerin giizel sanatlar
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boliimlerine seramik, dokumacilik, fotografcilik, sinema gibi yeni alanlar katilmaya
baslamis, edebiyat, miizik ve tiyatro bdliimleri gittik¢e biiyliyerek 6grenci sayilarinda
patlama yasanmistir. 1964 yilinda ise, Ulusal Sanat Vakfinin kurulmasiyla sanat artik
halk 6nilinde onay gérmeye baslamistir. Galeri, miize, dans, tiyatro, miizik topluluklari,
sanat festivalleri, edebiyat dergi ve odiilleri ve sanat kurullarinin sayisi ¢1§ gibi
bliyliyerek, sanatin hayat i¢indeki yeri tarihte o giine kadar hi¢ goriilmemis oranda
artmigtir (Shiner, 2013).

1960'l1 yillarda ise sanatgilar artik, alisilmis anlatim bigimlerini dislayip yeni bir
sanatsal dil olusturmak gayesinde olan avangard akimlarin paralelinde, Onceden
yapilmamis olan1 yapma diisiincesiyle hareket etmektedir. Tiim sanat dallarinda
sanat¢ilar sinirlarini zorlamaktadir. Ayn1 donemde batili toplumlarin bir¢ok alanini
etkileyen Uzakdogu kiiltiirii ve felsefesi ise, biiyiik bir hizla devinen avangardin yogun
ve karmasik yapisina zit bir tutumla, sadelige ve az malzemeye odaklanan bakis acisi ile
Minimalizm akiminin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Miizik ve gorsel sanatlar
etkisi alan bu akim, i¢sel anlami, sadeligi, meditatif 6geleri temel almaktadir (Boran ve
Seniirkmez, 2018). 1965 yilinda filozof Richard Wollheim tarafindan ortaya atilan
minimalizm, Amerikan Soyut Ekspresyonizmine ve Pop Art'a bir tepki sonucu
gelismistir (Turani, 2013). Miizikte kiiciik Olgekli tematik malzemelerin ard arda
eklenerek sayisiz tekrari tizerine kurulu bir diisiinceyi, gorsel sanatlarda bigimsel sadelik
ve nesnel yaklasimi benimsemistir. Miizikte; La Monte Young (1935), Tery Riley
(1935), Steve Reich (1936) ve Philip Glass (1937), gorsel sanatlarda; Carl Andre
(1935), Dan Flavin (1933-1996), Donald Judd (1928-1994), Sol LeWitt (1928-2007) ve
Robert Moris (1931) bu akimda eserler veren etkili sanat¢ilardir.

1960'h yillarda miizik formunun da Rastlamsallagmasi giindeme gelmistir. Yine ayn
donemlerde "Ac¢ik Form" veya "Serbest Form" olarak adlandirilan, miizik yapitina
herhangi bir yerden baslayip tercihe gore yonlenip herhangi bir noktada sonlandirilabilir
diislincesinin temel alindig1 bir baska akim gelismistir. Bu alandaki en belirleyici
eserlerden biri John Cage'in "Atlas Eclipticalis" eseridir. Bu yapitta Cage, Kuzey ve
Giliney yarim kiirenin yildiz haritalarinin kagit tizerindeki iz diigiimlerine denk gelen
sesleri kullanarak hem Rastlamsallig1, hem de icra sirasinda icraciya esere herhangi bir
yerden baslayip, tercih ettigi bolgelere yonelip, istedigi yerde sonlandirabilme

ozgiirligii ile Agik Form'u kullanmustir.
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Avrupa'da ve Amerika'da gelisen Rastlamsallik ve Ag¢ik Form diisiincesi ayni
zamanda yeni notasyon bi¢imlerinin de olugmasini saglamistir. Grafik veya tiimiiyle
metinden olusan notasyonlar ortaya c¢ikmistir. Ayni yillarda miizigin dokusal
parametresi lizerine kafa yoran Yunan besteci Yannis Xenakis de miizigin yapisal
kurgusunu matematige dayandirmaktadir. Matematik ve miihendislik egitimi alan ve
Isvigreli-Fransiz mimar Le Corbusiernin asistanligmi yapan Xenakis, Olivier
Messiaen'dan da bestecilik dersleri almistir. 1954'te besteledigi 'Metastasis' adl1 eserinin
grafik skeclerini ise, 1958'de Corbusier ile Uluslararasi Briiksel Fuari'nda Philips
Pavyonu'nun mimari tasariminin temelinde kullanmistir. Boylece ilk kez bir miizik eseri
matematiksel bir altyapiyla bir mimari tasarimin temelini olusturmus ve disiplinlerarasi

bir beraberlik dogmustur (Boran ve Seniirkmez, 2018).
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Sekil 2.2: Xenakis 'Metastasis' Yayli Calgilar Glissando, 6l¢ii 309-314 (WEB_2, 2021)
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Sekil 2.4: Philips Pavyonu (WEB_3, 2021)

1960 yillar ayn1 zamanda elektronik miizigin cagdas miizik diinyasinda 6nemli yer
edindigi zamanlardir. Teknolojik ilerlemenin etkisiyle gelisen yeni cihazlar imkanlar
arttirmustir. Ozellikle synthesizer'n gelisimi elektronik miizik {iretimi agisindan bir
doniim noktast olmustur. Onceden ses iiretimi igin stiidyoda her bir katmanin ayr1 ayri

kaydedilip iist iiste birlestirilmesi gerekirken, bu aygit sayesinde tek bir cihazda ve
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birka¢ dakika icinde bu islemler gerceklestirilebilir olmustur. 1970'li yillara
gelindiginde ise, manyetik bant ve synthesizer'lara ek olarak hizla gelismekte olan
bilgisayar teknolojisi, elektronik miizik alanin1 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Bilgisayarlar,
sesin dijital ortama tagindiginda iizerinde her tiirlii analiz ve isleme olanak saglamakta
ve kaydedilmis dogal sesleri degisime ugratma islemlerini kolaylastirmaktadir. Bu yeni
imkanlarla, bilgisayar teknolojisi ile elektronik miizik iliskisini arastirmak ve yeni
programlar gelistirmek amaciyla, 1976 yilinda Boulez'in onciiliiglinde Paris'te IRCAM
(Akustik Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii) kurulmus, birgok besteci
IRCAM'da gelistirilen bilgisayar programlariyla eserler bestelemistir (Boran ve
Seniirkmez, 2018).

20. ylizyl, sanat diinyasinda ve miizikte yiizlerce yil egemen olan yapitaglarinin birer
birer yikildigi ve tiim geleneksel Ogelerin yeniden ele alinmasi ile bas dondiiriicii
cesitlikte yeni kavramlarin ortaya c¢iktigi bir ¢agdir. Bircok akim kisa siireli ortaya
ciktig1 gibi, cogu sanat¢1 da hem birden fazla akim i¢inde eserler vermis, hem de bir
eserde farkli akimlar1 bir arada kullanmistir. Bu sebeple, bu ¢ag akimlarinda bir i¢ ice
gegme durumu mevcuttur.

Daha agiklayici olmasi i¢in bu calismanin devaminda Boulez'in etkilendigi ve
yararlandig1 akimlar detaylandirilacaktir. Ele alinacak akimlar arasinda; On Iki Ton
Teknigi, Total Seriyalizm, Rastlamsal Miizik, Mikrotonal Miizik ve Elektronik Miizik

vardir.

2.1. MUZIKTE ORTAYA CIKAN BELLI BASLI
AKIMLAR

2.1.1. On Iki Ton Teknigi

19. yiizyilda Wagner ile sorgulanmaya baslayan tonalite kavrami, Schonberg ve
Busoni ile tek bir ton ekseninde olmayan veya merkezi bir tona sahip olamayan
eserlerin ortaya ¢ikmasina dek uzandiktan sonra, Schonberg bir diizen arzusuyla,
Ozgiirce yazmaktan Ote sistematik bir yapiy1 yerine gegirerek tonal armoniyi ortadan
kaldirmay1 hedeflemistir. 1915 yilinda yeni bir sistem yaratma iizerine calismaya
baslayan Schénberg, 1923 yilinda Op.23 'Piyano I¢in Bes Parga' ile 12 Ton Teknigi
olarak adlandirilan yontemle olusturulmus ilk eserlerini vermistir (Kutluk, 1997). Bu

teknik, dodekafoni, dizisel miizik veya seriyalizm olarak da adlandirilir.
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Bu teknigin uygulanis bi¢imi sOyledir; kromatik dizi iginden, kesin bir sart
olmamakla beraber, ideal say1 olarak 12 perdelik bir dizi olusturulur. Dizi iginde bir
perde, arka arkaya gelmek kosuluyla istenildigi kadar kullanilabilir ve 12 sesin her biri
parca i¢inde tamamlandiginda basa doniilebilir. Dizi dort sekilde kullanilabilir;

1) Anadizi

2) Yatay ¢evrim (ana dizinin sondan basa dizilmis sekli)

3) Dikey ¢evrim (ana dizinin ¢evrilmis sekli)

4) Dikey ¢evrimin yatay ¢evrimi (¢evrilmis dizinin sondan basa dizilmis sekli)

Sekil 2.5'te goriildiigl lizere bu kullanimlar goriiniimlerinden dolay1 yengec ve ayna
olarak da adlandirilabilmektedir. Her bir dizinin 12 ayr1 sese aktarilmasiyla da 48 ayri
dizinin kullanilmasina olanak saglayan malzeme kaynagi ortaya ¢ikmaktadir. Her biri

de yukaridaki kurallara tabidir.
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Sekil 2.5: Ornek 12 Ton Dizisi ve Cevirimleri (Kutluk, 1997)

Schonberg, olusturdugu bu sistemle tonal iligki imkanin1 ve tonal miizikte var olan
sesler arasinda durak, giiclii notanin ¢ekimi gibi hiyerarsileri ortadan kaldirmistir. Tiim
seslerin esitligi s6z konusudur. Bu sistemi, Schonberg'in 6grencileri ve ayn1 zamanda
Ikinci Viyana Okulu! bestecilerinden olan Anton Webern ve Alban Berg gelistirmis ve

eserlerinde uygulamislardir.

' Ikinci Viyana Okulu: "Viyana Okulu" olarak adlandirilan Haydn-Mozart-Beethoven fiigliisiine

gonderme yapilarak "lkinci Viyana Okulu" olarak adlandirilan Schénberg-Berg-Webern fiigliisii.
(Boran ve Seniirkmez, 2018)
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Anton Webern hocasinin gelistirdigi 12 Ton Teknigi'ni benimseyip, onun yontemini
farkli yonlere yonelterek yeni teknikler gelistirmistir. Webern'in dizisel diistincesi, 12
seslik dizi i¢inde birbirinden tiiretilmis iki, {i¢ veya dort sesli modiillerden olugmaktadir.
Boylece dizi boliinebilmektedir. Besteci orkestrasyonda da, 12 sesi bir ¢izgide ve bir
calgida duyurmak yerine hemen hemen her sesi baska bir ¢algiya dagitarak 'ses rengi
ezgisi' (klangfarbenmelodie) adi1 verilen yeni bir ezgi diisiincesi olusturmustur. Boylece
ses renklerinin olusturdugu noktasal ezgi diislincesi ortaya ¢ikmistir. Diger yandan
Webern, 12 ton sisteminde gelistirdigi tekniklerini, ¢cogu 1 dakikanin altinda, en uzunu
8-9 dakika siliren eserlerinde yalin ama c¢ok daha konsantre bicimde ele alarak
uygulamigtir.

Alban Berg ise, 12 Ton Teknigi'ni Schonberg'in aksine, tonal tinilar elde etmekten
imtina etmeden kullanmigtir. Berg, Schonberg'in teknigindeki 12 sesin tamaminin
sirastyla kullanilmasi, oktavin ikiye katlanmasindan kaginilmasi, iiclii araligin kesinlikle
tinlamamasi, herhangi bir perdenin yanliglikla tonik olarak ortaya ¢ikmamasi gerekliligi

gibi kurallara tam olarak uymayarak, tonaliteye yonelik kisitli imalardan kaginmamagtir.

2.1.2. Total Seriyalizm

Ikinci Diinya Savasi'ndan once 12 Ton Teknigi'nin kullanimi, Schénberg'in
ogrencileri ve birkag besteci ile sinirli kalmistir. Savas sonrasi donemde ise, yeni bir
sanat olusturma diisiincesi ve avangart? hareketi ile besteciler miizige yepyeni anlatimlar
getirmek istemislerdir. Fransiz besteci Pierre Boulez, yeni miizigi olusturma yolunda
Schonberg'in 12 Ton Sistemini, eski geleneklere hala bir sekilde bagli oldugu yoniinde
elestirerek Webern'in 12 ton uygulamalarindaki, yapiyr malzemeden tiiretmesi ve dizi
ilkesini tinisal ve doku 6zellikleri ile ele almasin1 dvmiistiir. Boulez de bir adim Gteye
giderek 12 Ton Teknigi'ni ritim, dinamikler, tini, artikiilasyon, doku ve siire gibi
miizigin diger Ogelerine de uyarlamistir. (Bkz: Sekil 2.6) Total Seriyalizm, Genel
Seriyalizm, Tim Dizisellik/Diziselcilik gibi isimlerle de adlandirilan bu teknik,

bestecilerin ilgi alanlarina bagli olarak zamanla farkl sekiller almistir (Auner, 2013).

2 Avangart: "Fransizca kokenli avant-garde terimi, 19.yy'dan itibaren, genel kitlenin kabul ettigi

olgiitlerin oniinde giden ve yapilmamis olani yapan yaraticilar i¢in kullaniliyordu. 2. Diinya Savasinin
ardindan, 1945-70 arasindaki 25 yili kapsayan donemi - 6zellikle Boulez, Stochausen, Berio, Nono,
Maderna, Cage, Carter ve Babitt ile bicimlenen ¢agdas miizik hareketini - adlandirmak amaciyla
kullanilmaya baslandi." (Boran ve Seniirkmez, 2018)
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Sekil 2.6: Boulez Ikinci Piyano Sonat: Miizikal Ogelerin Dizisi (Kutluk, 1997)

Boulez'in gelistirdigi bu yeni sistemde hocas1 Olivier Messiaen'in (1908-1992) etkisi
vardir. Boulez ve Stockhausen'in estetik goriislerini etkileyen Messiaen, 1949 yilinda
yazdig1 kisa piyano parcasi 'Deger ve Giirliik Modlar1' (Mode de Valeurs et D'Intensités)
adl1 eserini st iiste binen 3 katmanli bir yap1 olarak bolmiistiir. Her katman 12'li bir dizi
icermektedir ve her bir boliime par¢a boyunca korudugu dinamik bir deger ve
artikiilasyon atamustir. Eserini dizisel olarak belirledigi 3 katmanli 12 notalik dizi (36),
24 ritmik deger, 12 artikiilasyon ve 7 dinamik (niians) unsur kullanarak bestelemistir.
Messiaen'n bu yonelimi yeni kusak bestecilerin gelistirdikleri Total Seriyalizm'in

onciisii olmustur (Auner, 2013).

2.1.3. Rastlamsal Miizik

Rastlamsal miizik; sans miizigi, belirsizlik, aleatorik miizik gibi isimlerle de ifade
edilen, miizikteki bicimlendirmenin rastlantilara teslim edildigi bir besteleme
yontemidir. Rastlamsal yontemi ilk ortaya koyan Amerikali besteci John Cage'dir.
Cage'in 1940'li yillarda Hint felsefesi, Zen Budizmi ve Cin Ogretileriyle ilgilenmesi,
besteciyi dogu felsefesine yakinlastirmig, bireysel begeni ve zevkleri besteleme
siirecinden ¢ikartma diisiincesini olugturmasina etki etmistir. Boylece Cage, bestelerine
sans ve belirsizlik unsurlarini eklemeye baslamistir. 1950'li yillarda, yiizlece yillik
geemise sahip Cin kehanet kitab1 'Degisimler Kitabi'ndan (I Ching) esinlenerek, bozuk
para ve zar atma gibi yontemler kullanarak beste yapmaya baglayan Cage, 1951 yilinda
bu yontemle besteledigi ilk biiyiik eseri 'Sans Miizigi' (Music of Changes) adl1 piyano
parcasini y1l boyu siiren zahmetli bir siirecle bestelemistir. Cage, eser i¢in Oncelikle nota
malzemeleri, yaratici piyano sesleri, niianslar, ritimler, tempolar ve dokular olmak {izere
bir dizi ¢izelge hazirlamis, eserin formunu bir orantiya dayandirdiktan sonra da bozuk
para atip, cizelgeden denk gelen ogeleri segerek eserini yazmistir. Sans unsurunu

kullanarak, kendi egosunu disarida birakma diisiincesiyle olusturdugu bu eser bittiginde,
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diizensiz ritimli, ani dinamik degisimler i¢eren, noktasal dokulu ve siirekli degisen bir
miizik ortaya ¢ikmustir.

Bu noktaya kadar Cage, sadece besteci ve dinleyicinin seslerle olan iliskisini
diizenlemigstir. Miizisyen i¢in hala yazildigir gibi miizik yapmasi istenmektedir. Dort
dakika otuz {i¢ saniye sessizlikten olusan 4'33" eseri bile hala kuralcidir. Miizisyen
eseri calarken ses ¢ikarmamalidir. Cage de bununla yetinmeyerek, belirsizlik ilkesini
genisletme diisiincesiyle 'Piyano Igin Miizik' yapitinda belli notalarin siire degerleri ve
niianslarini icracinin  eser performansindaki o anki duygularina birakmistir. Boylece
eserin her seslendirilisinin farkli bir miizigi ortaya ¢ikarmasiyla, Rastlamsal Miizigin en
belirleyici 6zelligi olusmustur.

Cage'in rastlamsal diigiincesini benimseyen Amerikali besteciler Morton Feldman
(1926-1987) ve Earle Brown (1926-2002) rastlamsalligi grafik notasyon i¢inde
kullanirken, bu akimi duyan ve Cage'in Avrupa seyahatlerinde kuramlarini paylastigi
Avrupal1 besteciler ise rastlamsalligt benzer yontemler kullanarak ve farklilastirarak
gelistirmislerdir. Boulez ve Stockhausen yazilan eserin degisken igerige sahip olmasi
fikrini benimsemisglerdir. Stockhausen 1956'da besteledigi 'Piyano Pargasi XI'de 19
miizik semasinin yer aldigi bir sayfada bu semalarin ¢alinma sirasini icraciya
birakmistir. Boulez de 1954'te besteledigi 'Sahipsiz Cekic' (Le Marteau sans maitre)
eserinde ilk kez Seriyalizmi daha serbest bir sekilde ele almistir. Sonrasinda da Boulez,
1960'li yillarin ilk yarisina kadar rastlamsal unsurlar iceren bir ¢ok eser yazmustir
(Boran ve Seniirkmez, 2018).

Yazilan eserin kiigiik kesitlerinin icraci tarafindan rastgele secilerek calinmasi
serbestligi rastlamsallik olarak benimsense de kimi kaynaklarda bu yontem Agik Bigim
(Open Form) olarak adlandirilmaktadir. Stockhausen bu formda yazdig: yapitlar1 i¢in
"niyetsiz" tanimini kullanmistir. Belgika'li besteci Henri Pousseur (1929-2009) 1964
yilinda besteledigi operasi Faust'ta oyunun akisini salondaki izleyicilere oylama
yaptirarak belirleme yontemine basvurmustur. BoOylece operanin her aksam farkl
sekilde sona ermesi miimkiin oldugundan besteci eserine 'Sizin Faust'unuz (Votre Faust)
admi1 vermistir. Her ne kadar bu eserler rastlantiya olanak taniyacak sekilde tasarlanmig
olsa da, yine de bestecinin kafasinda sekillenip olusturuldugundan, icraci besteciyi
anlaylp maksatint gozetmek durumundadir. Bu ylizden de Rastlamsal Miizigin

Avrupa'daki konumu Cage'in diisiincesine gore daha dar ¢ercevelidir (Kutluk, 1997).
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Tiim degiskenliklerin tam kontrol altinda tutuldugu Total Serializm'i gelistirmis olan
Avrupali besteciler ses kontroliinii ellerinde tutma taraftar1 olduklarindan, notalar1 da
rastlamsallik i¢cinde kullanma diisiincesine baglarda uzak kalarak "zamansal
rastlamsallik" iizerine yogunlagsalar da, 1960'l1 yillara gelindiginde onlar i¢in de bu
tutum degismeye baslamistir. Polonyali besteci Witold Lutoslawski (1913-1994) 1964'te
besteledigi Yayli Calgilar Doértlii'nde notalar1 da rastlamsal bigimde kullanarak,
belirsizligi icra sirasindaki performansa birakmustir. Italyan besteci Luciano Berio da
'Daireler' adl1 yapitinda kiitlesel ses gruplartyla hem zamansal hem nota rastlamsalligini,
Macar besteci Gyorgy Ligeti (1923-2006) de org icin besteledigi "Volumnia' eserinde
hem nota hem de zaman belirsizligini kullanmistir (Boran ve Sentirkmez, 2018).

Ayni yillarda miizik formunun da rastlamsallagsmasi diigsiincesi dogmustur. Berio 7
orkestra, 5 solo kesitten olusturdugu 'Epifanie’ adli eserinde, bu kesitleri eslestirerek

kendi formunu olusturma se¢imini icractya birakmistir.

2.1.4. Mikrotonal Miizik

Mikrotonal miizik, bir oktavdaki birbirine esit 12 yarim tonlardan daha kiiciik
araliklarla olusturulmus miizige denmektedir. Bir mikrotonal miizik, bir oktavin 36, 53,
68 veya 72 gibi esit araliklara boliinmiis haliyle veya, Pisagor Akort sistemi ya da dogal
akort sistemindeki (just-intonation) esit tamperamana sahip olmayan araliklarla
olusturulmus sekilde kurgulanabilir.

Mikrotonal araliklarin kullantminin kanitlar1 baz1 ortagag kaynaklarinda ve Antik
Yunan Caginin miizik teorisi sisteminde bulunmaktadir. 16. ve 17. yiizyillarda belli
bash teorik sistemlerde de oktavin 31 parcaya boliindiigii goriilmektedir (WEB_ 4,
1974). S6z konusu mikrotonal ses ve araliklar Bizans kilise ilahilerinin yani sira, Tiirk,
Yunan, Arap ve Iran geleneksel miiziklerinde de kullanilmaktadir.

Bat1 Miizigi'nde ise, 19. ylizyil sonlarindan baglayarak 20. yilizyilda mikrotonlarin
kullanimina ilgi artmistir. Meksikali besteci Julian Carrillo (1875-1965), Amerikal
besteci Charles Ives (1874-1954), Cek besteci Alois Haba (1893-1973) ve Rus besteci
Ivan Vishnegradsky (1893-1979) 20. yiizyilin baslarinda mikrotonlar1 eserlerinde ilk
kullanan bestecilerdir. Alois Haba mikrotonlar i¢eren eserlerinin icrasi i¢in 6zel piyano

klavyesi ve nefesli calgilar kullanmistir. Julian Carrillo ise her biri farkli ve diizenli
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araliklarla 6lgeklendirilmis ve tam tonlardan, 16 tona kadar degisen gamlar kullanarak
akort edilmis piyanolar tasarlatmistir (WEB_ 5, 2001).

Charles Ives'm 20. yiizyilin baglarinda ¢eyrek ton sisteminde besteledigi yaylilar igin
'Koral' eseri bilinen ilk mikrotonal ¢aligsmasidir. Bu eseri daha sonra iki klavyeli ¢ceyrek
tonlu bir piyano igin diizenlemistir.1923-24'te ise iki piyano icin 'U¢ Ceyrek Ton
Parcalar't (Three Quarter-Tone Pieces) bestelemistir.

Ortadogu geleneksel miiziginde de mevcut olan ¢eyrek ton sistemi, yani bir oktavin
24 esit sese boliindiigii sistem, yarim tonun yarisi biiylikliigiindeki araliklardan olusur.
Ceyrek tonlar ayni zamanda eski Yunan miizik teorisinin enarmonik cinsinin bir

pargasini olusturmaktadir.

Sekil 2.7: Ceyrek Ton Skalast (WEB_6, 2021)

1970'lerden itibaren mikrotal miizik, enstriiman yapimi ve akortunun G&tesinde
armonik bir olgu yaklagimiyla farkli yonlerden ele alinmaya baglamistir. Fransiz
besteciler Tristan Murail (1947-), Gerard Grisey (1946-1998) ve Kanadali besteci
Claude Vivier (1948-1983) gibi akorlar1 armonik spektrumlara dayanan besteciler i¢in
mikrotonlar, eserlerinde dnemli bir yere sahip olmustur.

Elektronik miizigin gelismesiyle beraber enstriimanlarin fiziksel yapisinin zorluklar
ve ve yeni notasyonlarin komplikasyonlari olmadan elektronik araglara tanimlanmis
mikrotonal sistemlerle de eserler yazilmaya baslamistir. Bu eserlere 6rnek olarak Alman
besteci Karlheinz Stockhausen'in 1953 yilinda besteledigi 2,5 oktavlik aralik i¢inde 25
esit araliga boliinmiis seslerle olusturdugu 'Stockhausen'in Calismasi I' (Stockhausen's
Studie 1) ve Avusturyali-Amerikan besteci Ernst Krenek (1900-1991)'in 1960 yilinda
besteledigi oktav basma 13 esit araliktan olusan eseri 'Spiritus Intelligentiae Sanctus'

gosterilebilir.
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2.1.5. Elektronik Miizik

20. yiizyilda tonalite ve diger geleneksel miizikal unsurlarin degismeye baslamasi ve
hatta terk edilmesi yeni tin1 arayislarini beraberinde getirmistir. Bestecilerin yeni sesler
kullanma istegi ilk etapta yeni enstriiman veya cihazlarin gelistirilmesine yol agmustir.
Bu anlamda ilk adim1 1906 yilinda Thaddeus Cahill, elektrikli jenaratdr yoluyla yapay
sesler iiretebilen calgis1 telharmonium (dynamophone) ile atmistir. (Boran ve
Seniirkmez, 2018) Ardindan Theramin, Hellertion, Trautoniim, Ondes Martenot gibi
orkestra c¢algilarina kiyasla degisik tinilar saglayan elektronik calgilar iiretilmis fakat,
teknolojik yetersizlik ve kullanim zorluklarindan dolay1 pek de yayginlasamamustir.

Elektronik miizigin bestecilik anlayis1 olarak gelisimi ise 2. Diinya Savasi'ndan sonra
gerceklesmistir. Teknolojinin hizla gelistigi bu donemde Fransiz Ulusal Radyosu'nda
ses teknisyeni olan Pierre Schaeffer, radyo tiyatrosu icin kaydettigi sesleri kesme,
yapistirma, hiz ve yon degistirme gibi tekniklerle degisime ugratarak, kendi deyimiyle
"ses nesneleri" yaratmistir. Somut Miizik (Musique Concrete) adini verdigi bu yontem,
dogal seslerin degisime ugratilmis hali olarak elektronik miizik terminolojisine girmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2018). Shaffer'in ¢alismalar1 kisa silire sonra Pierre Henry,
Francois Byle, Bernard Parmegiani ve Guy Reibel gibi bestecilerin ilgisini ¢gekmis ve
"Groupe de Recherches Musicales" (Miizikal Aragtirmalar Grubu) kurulmustur. 1948-
1980 yillar1 arasinda bu stiidyoda Edgard Varese, Luciano Berio, Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez, John Cage, Olivier Messiaen gibi besteciler de bir¢ok eser
vermistir (Kutluk, 1997).

Dogada var olan seslerin degisime ugratilmasiyla yapilan Somut Miizik kavrami
yayginlagirken 1950'li yilara gelindiginde iki kola ayrilmistir. Bir yanda Somut Miizik
gelisirken, diger yanda tamamen elektronik cihazlardan elde edilen saf elektronik
seslerle yapilan miizik akimi gelismeye baslamistir. 1952'de Alman besteci Herbert
Eimert (1897-1972) Koln'deki Batt Alman Radyosu'nda tamamen elektronik miizik i¢in
tasarlanmis ilk stiidyoyu kurmustur. Manyetik bant, filtreler, efekt ve ses yiikseltici
aletlerin yan1 sira saf elektronik ses iliretmeye yarayan osilatdrlerin de bulundugu bu
stiidyo, o donemde Seriyalizm'i benimsemis besteciler i¢in ses rengi ve tinisini kontrol
altinda tutabilme olanagindan dolayr ¢ok oOnemli bir gorev istlenmistir (Boran ve
Seniirkmez, 2018). 1950'lerin sonlarindan itibaren ise, Studio di Fonologia (Milano),
Westdeutscher Rundfunk (Koln), ORTF (Paris), Polksie Radio (Varsova), Columbia-
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Princton (New York) gibi bu alanda etkinlik gosteren stiidyolarin sayisinda artig
olmustur (Kutluk, 1997).

19501 yillarda ise Synthesizer adi verilen yeni bir elektronik aygitin gelisimi
elektronik miizik iiretimi agisindan bir doniim noktasi olmustur. Osilator, ses ylikseltici
ve filtre gibi Onceden her birinin ayr1 bir makineden olustugu sistemler artik tek bir
alette toplanmus, her islem i¢in farkli katmanlarla ayr1 ayr1 kayit yapip birlestirme geregi
olmadan, dakikalar icinde ses lretimi ger¢eklesebilir olmustur. Synthesizerin g¢ok
bliylik, ¢cok agir ve tagimasi neredeyse imkansiz olmast ve cihazin igindeki seslerin
yapay ve genel bir tekdiizelik icermesi ise dezavantajlaridir.

1970'i yillardan itibaren ilerleyen bilgisayar teknolojisi, elektronik miizik alanini da
beslemeye baslamis ve paralel olarak gelismislerdir. Bilgisayarla hem dogal sesleri
degisime ugratmaya, hem de tiimiiyle dijital sesler iiretmeye olanak saglarken, iizerinde
her tiirlii islem yapmaya da imkan sagladigindan, etkin bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu
durum yeniden Somut Miizik akiminin dijital ortamda giindeme gelmesine yol agmustir.

1976 yilinda Pierre Boulez'in onciiliigii ile Paris'te, 6zellikle avangart ve bilgisayarl
miizik teknolojisinin ses arastirmalart ve yeni programlarin gelistirilmesini amaglayan
IRCAM (Akustik Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii) kurulmustur.
Kuruldugu yildan bu yana ¢aligmalarini siirdiiren enstitiide ¢ok sayida besteci, burada
gelistirilen programlarla yapitlar bestelemistir. (Boran ve Seniirkmez, 2018) Boulez
Michel Archimbaud roportajinda Ircam'i, teknolojik gelismeler neticesinde
miizisyenlere teknoloji ve miizik arasindaki yiizlesmeyi yansitmak ve bir yapr hayal
etmek iizere kurulmus bir enstitii olarak tanimlamistir. Ircam'da hedeflenen gaye,
bestecilerin tasarladiklar1 eserleri, gelecekleri hakkinda endiselenmeden kendilerini
yaratim siire¢lerine adamalarma yardimci olmak ve onlara eserlerini seslendirme
olanag1 sunmaktir (Archimbaud, 2016).

Ulkemizde de 1959 yilinda Elektronik Miizik olanaklariyla ilgilenmeye baslayan
Biilent Arel (1919-1990), Rockefeller bursu ile New York'a giderek Colombia-
Princeton Elektronik Miizik Merkezi'nde ¢alismalar yapmis ve bu alana 6nemli katkilar
saglayan yapitlar bestelemistir (Mimaroglu, 2019). 1955 yilinda yine aymi vakfin
bursuyla New York Colombia Universitesi'ne giden ilhan Mimaroglu (1926-2012) ve
1964 yilinda Paris'te Somut Miizik iizerine galismalar yapan ilhan Baran (1934-2016)

da Elektronik Miizik alaninda 6nemli eserler besteleyen kompozitorlerimiz arasindadir.
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BOLUM 3. PIERRE BOULEZ ve DOMAINES

3.1. HAYATI ve ESIN KAYNAKLARI

Pierre Boulez 26 Mart 1925'te Lyon'un giineybatisinda kiigiik bir kasaba olan
Montbrison'da dogmustur. Babasi Leon Boulez bir celik fabrikasinda c¢alisan bir
miihendistir. Miizige alt1 yasinda piyano dersleri ile baslayan Boulez, dokuz yasinda
Chopin'in zor seviyedeki piyano pargalarini c¢aliyor durumdadir. Kisa bir siire sonra
yasadig1 kasabadaki miizisyenlerle oda miizigi ¢almaya baslamistir. Birlikte Haydn ve
Schubert triolari, Mozart ve Faure piyanolu kuartetleri, Beethoven'in keman ve piyano
sonatlar, Saint Saens'in trompetli septeti gibi eserler ¢alismislardir (Jameux, 1990).

1932'de baska segenegi olmadigi i¢in Montbrison'un kii¢lik bir ilahiyat okulu olan
Institut Victor-de-la-Prade'da okula baslamustir. Ozellikle kimya, fizik ve matematikte
basarili bir 6grencidir. 1939'da, otuzbes kilometre oOtedeki Saint-Etienne'de bir
profesorden piyano dersleri almaya baslamistir. Bu yillar, hayatinda miizigin baskin bir
oneme sahip olmaya basladigi zamanlardir. Boulez de matematikteki basarisini,
babasiin miihendis olmasi yoniinde baski yapacagini dngorerek gizlemeye ¢alismistir
(Jameux, 1990).

Yine de onalt1 yasina geldiginde babasinin israr1 iizerine miihendislik kariyeri i¢in
Lyon'da 6zel bir matematik kursuna kaydolmustur. U¢ dort haftada bir Montbrison'daki
evine gidebilen Boulez, ilk opera ve canli orkestrayr bu metropolde dinlemis, ¢agdas
kiiltiirii, yeni diinyanin ve miizigin goreceli 6zgiirliigiinii kesfetmistir (Peyser, 1976).

1940 yilimin bahar ayinda Almanya Fransa'yr isgal ettiginde gilineyde Vichy
hiikiimeti kurulmus, Boulez'in Lyon'da oldugu ikinci yilda ise, Almanya Fransamin
timiinii isgal ederek Vichy'deki miitareke ordusunu dagitmistir. Alman miiziginin
Fransiz miizigine kiyasla daha zengin ve siireklilik arz ettigini savunan Boulez, isgal
yillarinin miizikal agidan bir tiir kazanim oldugunu, sehirlerden ¢ikamayan insanlarin
konser salonlarini doldurdugunu ve Almanlarin neredeyse Fransa'ya yiiksek kiiltiirii

getirdigini sOylemistir. Boylece on sekiz yasina geldiginde babasina, lilkesine ve
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katolikligi reddederek dinine, yani okullarda &grendigi tiim kutsal degerlere sirtini
donmiistiir (Peyser, 1976).

1942 yilinda miizik egitimi almak iizere Paris'e gitmeye karar verdiginde, Paris
Konservatuari'nda George Dandelotnun armoni hazirhk smifina  girmistir.
Konservatuarda Arthur Honneger'in yegeni vasitasiyla tanistigi Honneger'in esi Andree
Vauraboug'dan 1945 yilinin sonbaharina kadar her hafta kontrpuan dersleri almistir.
1944 yilinda Olivier Messiaen'in ileri armoni smifina kabul edilmis, ertesi ay da
Messiaen'in arkadast ve film miizigi bestecisi Guy Bernard-Delapierre'in evinde
Messiaen'in miizik analizi seminerine katilmistir. Orada Debussy'nin Jeux, Berg'in
Wozzeck ve Schoenberg'in ilk eserlerini kesfetmistir (Jameux, 1990). Bu ileri armoni
simifinda, Messiaen'in fikirlerine dayanan fakat ondan daha sistematik bir tutumla,
Stravinsky'nin Bahar Ayini (The Rite of Spring) eserinin gelismis bir analizini
yapmistir. Ertesi yil Rene Leibowitz yonetiminde Schoenberg'in Nefesli Beslisi'ni
dinleyip dizisel teknigi kesfettiginde ise, bunun bir vahiy oldugunu, hem estetik hem de
psikolojik acidan aradigi cevabi buldugunu ve olasiliklar1 sinirsiz olan bu teknigin en
radikal devrim oldugunu sdylemistir. Tonal yasalara uymayan bu teknik ona, kendi
deyimiyle armonik ve kontrapuntal zenginligiyle baska hicbir yerde bulamadig: fikirleri
gelistirme, genisletme ve c¢esitlendirme imkani sunmustur. Bdylece Schoenberg'in
ogrencisi Rene Leibowitz'le Dizisel Miizik ¢alismaya baslamistir (Peyser, 1976).

Boulez'in dizisel teknikle yazdig: ilk eseri 1946 yilinda besteledigi Birinci Piyano
Sonati'dir. Eseri once Leibowitz'e ithaf etmis fakat Leibowitz'in eserin notalarinda
diizeltmeler yapmak istemesi tizerine Boulez sinirlenerek onunla ¢alismay1 birakmaistir.
Boulez'e gore Leibowitz, Schoenberg'in akademik tekniklerine siki sikiya bagh ve
onlara hapsolmustur (Jameux, 1990).

Boulez 1943-1946 yillarn arasindaki sanatt kesfetme olusumundan sdyle

bahsetmistir;

"...Sahsen, iki yil i¢cinde Ogretmenlerden Ogrenebilecegim her
seyi Ogrendim. 18-21 yaglar1 arasinda Viyana okulunu,
Stravinsky'yi ve Messiaen'1 kesfettim, yani 17 yasimdan dnce
varligindan haberdar olmadigim bir edebiyati kesfettim...
Secimlerime once i¢giidii, sonra mantik yon verdi...O zamanlar

beni en cok etkileyen bes ya da alti besteci hala zamanin en
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onemlileri  oldugunu  diislindiigiim  bestecilerdir...Klee,
Kandinsky ve Mondrian'in eserlerini de ilk kez ayni yillarda
gordiim. Yine, bu figiirlerin, resmin evriminde en Onemli
figiirler oldugunu hemen anladim. Bana gore hala o donemin en
Oonemlileri bunlar... Joyce ve Kafka ile ilk karsilasmalarim igin
de ayni sey gecerli...Bu bestecilerin, ressamlarin ve yazarlarin

yaptiklari, hizla devam etmemi sagladi..." (Peyser, 1976).

Boulez 1946 yilinda, aktdr ve yonetmen Jean-Louis Barrault ve karis1 Madeleine
Renaud'un kurduklar1 Renauld-Barrault Tiyatro Toplulugu'nda Ondes Martenot (erken
donem elektronik miizik enstriimani) ¢almak icin ¢alismaya baslamis ve kisa siire sonra
tiyatronun miizik direktorliigiine atanarak dokuz yil boyunca bu goérevde kalmistir
(Jameux, 1990).

1946 yilinda besteledigi Birinci Piyano Sonati'nin ardindan ise, yine dizisel teknikle
fliit¢li Jean-Pierre Rampal'in siparis ettigi Fliit ve Piyano i¢in Sonatin'i bestelemistir
fakat Rampal hizli melodik sigramalar ve ani ritmik degisiklerden dolay1 eserin icrasini
zor bularak hi¢ calmamistir. Eserin ilk seslendirilisi 1957 yilinda fliit¢ii Severino
Gazelloni ve piyanist David Tudor tarafindan Darmstadt'ta yapilmistir (Peyser, 1976).

Boulez 1945-1946 yillarina Fransiz siirrealist sair Rene Char'in siirleriyle ilk defa
karsilastiginda, onlar1 oldukca konsantre ve ezoterik bularak, kendi miizigini ifade
etmek i¢in Char'in siirlerini kullandig1 ii¢ eser yazmistir. Bunlar; 'Evlilik Yiizl' (Le
Visage nuptial)® ve 'Sularin Giinesi' (Le Soleil des eaux) adli iki kantat ve 1953-1955
yillar1 arasinda ise Char'in {i¢ siirinin ¢evreledigi, ii¢ dizi ve dokuz parg¢adan olusan stiit
formundaki 'Sahipsiz Ceki¢' dir (Le Marteau sans Maitre). Sularin Giinesi kantatini
yazarken Boulez ile Char'in dostluklar1 baslamis ve on yil boyunca yakin iligkileri
stirmistiir. Boulez, Sahipsiz Cekig¢'i bitirdiginde, Schoenberg'in eserine gonderme
yaparak "Marteau benim Pierrot Lunaire'imdir" demistir (Jameux, 1990). Iki eser de
ayni sayida (7) miizisyenle icra edilmek ilizere yazilmis ve her iki bestecinin eserinde de
hareketler tic dongii olusturacak sekilde diizenlenmistir.

1940'larin sonundaki lirik eserlerden sonra, Sahipsiz Ceki¢'i bestelemeden Onceki

yila kadar gegen siirede Boulez Total Serializm diisiincesinde eserler bestelemistir. 1948

3 'Bvlilik Yiizii' (Le Visage nuptial): 1946-1947, revize: 1951 ve 1989
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yilinda besteledigi Ikinci Piyano Sonati'nda ise dizisel anlayis1 daha kisisellestirmistir.
Boulez bu eserini, Messiaen'in seri anlayisini ritmik unsurlar iizerinden kurgulama
fikrinden etkilenerek, ritim ya da perde diizeyinde bir baslangi¢ dizisi yazmadan, ritmik
temalar1 desteklemeye hizmet eden kisa nota hiicreleri ile kurgulamistir.

1950'li yillarda Boulez, Paris'i ziyaret eden John Cage ile dostluk kurmus, iletisimleri
Cage New York'a dondiigiinde de devam etmis ve miizigin gelecegi hakkinda alt1 yil
yazismislardir. Boulez, Cage'in geleneksel tonal dili ve kompozisyon siirecini kisisel
faktorlerin miidahalesi olmadan kurma fikirleriyle ilgilenmistir (Jameux, 1990).
Arkadagliklar1 doneminde Boulez diziselligi sifirdan kurgulama fikirlerini gelistirirken,
Cage de sans unsuru faktorlerini yaratma arayisindadir. Boulez 1949 yilinda, Cage'in
yazi tura atarak calinacak her notanin tiim unsurlarini belirledigi "Music of Changes't
dinlediginde oldukga soguk bir sekilde Cage'in mektubunu yanitlamigtir. Mektubunda
mizag olarak yazi tura atamayacagini, zaten yeterince bilinmeyenin oldugu bir durumda
sansin ¢ok iyi kontrol edilmesi gerektigini soylemistir (Peyser, 1976).

Boulez 1951'de "Polyphonie X" eserini bestelemistir. Eserin promiyeri ayni yilin
Ekim ayinda Donaueschingen Festivali'nde yapilmis ve yuhalanmalar, bagirislar,
hayvan sesleri ve coskulu bravolardan olusan karisik tepkiler almistir. Eser, icra eden
miizisyenler i¢in de zorluklarla doludur (Jameux, 1990).

Boulez, Polyphonie X'i yazmadan Once ayni yilin ilkbaharinda iki piyano igin
Structures'r bestelemistir. Ug¢ dakikalik bu eser 1952'de Messiaen ve Boulez tarafindan
Comedie des Champs Elysee'de, Unesco tarafindan diizenlenen ve yirminci yiizyil
eserlerinden olusturulmus konserde seslendirilmistir (Jameux, 1990). Boulez
Structures'da, Messiaen'in 'Siire ve yogunluk modu' (Mode de valeurs et d'intensite) adli
caligmasindan aldig1 seri materyalini temel alarak Total Seriyalizm anlayist ile, perde,
siire, dinamikler ve artikiilasyonlarla karmasik bir ¢okluk mekanizmasi olusturmustur.
Eser savas sonras1 miizikte bir doniim noktast olmustur.

Boulez, Schoenberg'in On Iki Ton teknigindeki kat: kurallar1 esneterek sistemi daha
asir1 uglara iten Webern'in teknigiyle ilgilenmeye baslayip Total Seriyalizm'i
benimsedigi 50'li yillarda, 'Schoenberg 6ldii' (Schoenberg est mort) adl kigkirtict bir
makale yazmigtir. 1952 yilinda Schoenberg'in 6liimiinden bir yil sonra yazdigi bu

makalede, kendisi Schoenberg'in On Iki Ton teknigini Neoklasik formlarla birlestirme
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girisimini temelden reddettigini sdylemistir. Schoenberg'i kendi icatlarinin 6nemini fark
edemeyecek kadar gegmise bagli olmakla su¢lamistir (Auner, 2013).

Boulez, Pierre Schaeffer'in 1949'da kurdugu Groupe de Recherche de Musique
Concrete'te* (GRMC) 1951-1952 yillarinda ¢alismalar yapmis ve iki etiit bestelemistir.
("Etude I', 'Etude II') Aslinda "somut" olmayan, ¢iinkii viyolonselde ¢alinan seslerin
degisime ugratilarak islenmesiyle bestelenen bu iki etiitte Boulez, minimum miktarda
materyalden maksimum ses dagilimi elde etmeye ¢aligmistir. Boulez'in GRMC'deki
caligmalari, stiidyo teknikleriyle elde edilen seslerin kendisini tatmin etmemesiyle kisa
siirmistiir (Jameux, 1990).

1954 yilinda ise, cagdas besteciler ile halk arasinda bir iletisim araci olarak hizmet
edecek bir dizi oda miizigi konseri tasarlamigs ve diizenlemistir. Domaine Musical
adindaki bu konser toplulugu ertesi yil Sahipsiz Ceki¢'in ilk seslendirilisini yapmis ve
eser skandala yol acarak popiilerlesmis ve sohret kazanmistir (Jameux, 1990). 1957
yilinda da, tesadiif kompozisyonu hakkindaki bakisini belirtmek i¢in 'Rastlanti’ (4lea)
baslikli bir makale yazmistir. Tesadiif tiirleri ve "kontrollii sans" unsurunun gerekliligi
konusundaki goriislerini yazdigi bu makale, Boulez'in Total Seriyalizm katiligini
hafifletmek i¢in kendisine bir yontem bulma arayis1 olarak yorumlanabilir.

Boulez, kesfedilmemis kelimelere gecmek icin gelenegi reddeden ve bu sekilde
kendi yaratim siirecini de sekillendiren sanatcilari su sekilde saymistir; "Klee, Kandisky,
Mondrian, Joyce, Char, Michaux, Artaud, Genet, Beckett, Messiaen, Webern ve tabi
bildiginiz gibi Schoenberg ve Stockhausen" (Peyser, 1976). Bu isimlere sonra Fransiz
sair Stephane Mallarme (1842-1898) de eklenmistir.

Boulez'in kontrollii sans yontemiyle bestelemeye karar vermesinde Mallarme'nin de
etkisi olabilecegi soylenebilir. Ac¢ik form teknigini, kontrollii sans unsurlariyla
besteledigi baslica eserleri 'Uciincii Sonat', 'Kat Kat' (Pli selon Pli) Mallarme'nin
siirleriyle yakindan baglantilidir. Boulez, Mallerme'nin 'Kitap' (Le Livre) adli siir
kitabin1 kesfettiginde {izerinde ¢alistigi Uciincii Sonat', siirlerin karakteristik
bigciminden etkilenerek kurgulamistir (Jameux, 1990). Eserde icraciya ¢ok yonlii, tersine

cevrilebilir, birlestirilebilir ayr1 sayfalar fikirleriyle sans unsuru tanirken, besteci olarak

4 Groupe de Recherche de Musique Concrete: (Somut Miizik Arastirma Toplulugu) Manyetik bant ve

fonograf aleti ile kaydedilen seslerin degisime ugratilmas1 yontemiyle yapilan Somut Miizik arastirma
ve caligmalarinin yapildigi elektro-akustik stiidyo. Biinyesinde Messiaen, Stockhausen, Varese,
Boulez, Barraque gibi besteciler ¢alismalar yapmuistir.
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da eser iizerindeki kontroliinii koruma fikrini gerceklestirmek istemistir. Uciincii Sonat
Boulez'in tamamlanmamig eserlerinden biridir. Bes Boliim olmasi gerekirken yalnizca
iki tam boliim yazmig ve yaymlamistir.

Boluez 1957- 1962 yillar1 arasinda Kat Kat't bestelemistir. Eseri par¢a parca
yayimlamis, uzun bir siire boyunca ara ara revize etmis ve eser kesin seklini 1989'da
almistir (Jameux, 1990). Bu eser de Uciincii Sonat'ta oldugu gibi Mallarme
etkisindedir. Bes boliimden olusan Kat Kat'in ilk ve son boliimiinde Boulez, Mallerme
siirinden bir dize, orta {i¢ boliimde ise Mallarme sonesinin tiim metnini kullanmistir.

1957-1962 yillar1 arasinda Boulez, Uciincii Sonat ve Kat Kat'm kesin versiyonlarini
iiretmek i¢in ¢alisirken ayni zamanda aralarinda "Povoir i¢in Siir' (Poesie pour Povoir),
"Yapilar Kitabt II' (Structures Book II), 'Figiir-Cift Prizmalar' (Figures-Doubles-
Prismes) gibi eserlerin bulundugu yapitlarin1 bestelemistir. Ayni1 zamanda bu yillarda
Darmstadt, Basel ve Harvard'da da dersler vermistir (Peyser, 1976). 1958 yilinda ise,
Almanya'da Baden-Baden'e tasinmis ve Giiney-Batt Alman Radyo Orkestrasi ile
yerlesik besteci olarak ve bazi kiigiik konserler yonetmek lizere calismaya baslamistir.
Boylece 1958-1962 yillar1 arast Webern sonrasi Diziselcilik stilindeki liderligi ile
bestecilikten, seflik kariyerine gecis yapmistir. Daha 6nce 1946-1956 yillar1 arasinda
Theatre de Marigny'de ve kendi organize ettigi Domaine Musical'de orkestra sefligi
deneyimi olan Boulez, 1963-1973 yillar1 arasinda ise kendisini diinya ¢apinda orkestra
seflerinden biri olarak kabul ettirmistir. Aralarinda Bayreuth, Londra, Cleveland, New
York gibi sehirlerin bulundugu prestijli organizasyonlarinin basinda bulunmus, Berlin,
Amsterdam ve Los Angeles'taki taninmig orkestralarla ¢alismistir, 1971-1975 yillar
arasinda BBC Senfoni Orkestrasi'nin sefi, 1977'ye kadar yine aynmi orkestranin bas
konuk sefi olarak caligmistir (Jameux, 1990).

Boulez seflik kariyeri ile mesgulken, 'Parca’ (Eclat), 'Coklu Parca' (Eclat/Multiples),
'Alanlar’ (Domaines), Italyan orkestra sefi Bruno Maderna'min 6liimiiniin ardindan
'Rituel-in memoriam Bruno Maderna' ve Amerikali sair Edward Estlin Cummings'in
siirinin tlizerine 'Cummings Sairdir' (Cummings ist der Dichter) eserlerini bestelemis ve
'Figiir-Cift Prizmalar'in son halini tamamlamistir. 1972 yilinda Paris'te, tam zamanl
calisgan miizisyenlerden olusan cagdas oda miizigi icra etmek iizere Ensemble
Intercontemporain'i, 1976 yilinda ise akustik ve bilgisarli miizik arastirmalar1 yapmak

iizere IRCAM" ve kurmus ve 1977 yilinda da sefligi birakmustir.
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IRCAM'n kurulusu Boulez'in yaratici ¢iktisinda yeni bir boliimiin sinyalini vermis,
miizisyenler ve elektronikler i¢in birka¢ 6nemli eser yazmistir. Once 1984 yilinda kiigiik
orkestra, alti solist ve elektronik sentezleyici i¢cin 'Yanit't (Repons) bestelemistir.
Eserinde kullandig:1 sofistike ger¢cek zamanli uygulamalara sahip ve canli sesleri isleyen
4x sentezleyici, IRCAM'n elektro-akustik boliimii tarafindan yapilmistir (Auner, 2013).
Ardindan IRCAM'da yine elektronikleri kullandig1 'Cift Golge Diyalogu' (Dialogue de
l'hombre double), 'Sabit Patlayict' nin (Explosante-fixe) son hali ve 'Marslar II' yi
(Anthemes 1II) Dbestelemistir. Sonraki yillarda Boulez bestelerinde elektronik
kullanmaktan vazgegerek 1996-1998 yillarinda, ii¢ piyano, li¢ arp, li¢ perkiisyon i¢in
'Ara ciimleler Uzerine' (Sur Incises), 1999 yilinda da tamamlanmamis orkestra eseri
Notasyon VII' ve 2006 yilinda 1988 yilinda kisa bir ¢aligmasini yaptig1 'Sapma 2' yi
(Derive 2) bestelemistir.

1995 yilinda Boulez IRCAM'!n yénetiminden ayrilmistir. Yeniden orkestra sefligi
kariyerine donerek, bir y1l 6nce misafir sef pozisyonunda yonettigi Cleveland Orkestrasi
ve Chicago Senfoni Orkestrasi ile calismis, Chicago Senfoni'de bas konuk sef
pozisyonuna ge¢mis ve bu gorevi 2005 yilinda fahri sef oluncaya kadar stirdiirmiistiir.
1999-2000 sezonu i¢in Carnegie Hall'un baskanligina atanmistir. Kasim 1999 ve Mart
2000'de Boulez, yirminci ylizyilin basyapitlarinin performanslarinin yani sira, Londra
Senfoni Orkestrast ve Ensemble InterContemporain tarafindan icra edilen eserlerin

promiyerlerini gergeklestirmistir (Peyser, 2008).

3.1.1. Boulez ve Yararlandigi Disiplinler Aras1 Materyaller

Yaratan, iireten ve eser veren bircok sanat¢i kendi diinyasindan, ¢evresinden ve
toplumsal olaylardan etkilendigi gibi, sanatin diger dallarindan da etkilenmistir. Boulez
de entellektiiel kisiligi ve olusturdugu arkadas ¢evresi ile edebiyat, plastik sanatlar ve
dramatik sanatlar ile temas kurmus ve eserlerinin yaratim siire¢lerinde bu alanlardan
oldukca beslenmistir. Felsefi alanda erken donem etkilenimlerinde, yazar Pierre
Souvtchinsky (1892-1985), Boris de Schloezer (1881-1969), Andre Schaeftner (1895-
1984) ve Andre Souris (1899-1970), ileriki donemlerde Theodor W. Adorno (1903-
1969), Claude Levi-Strauss (1908-2009), Umberto Eco (1932-2016) ve Gilles Deleuze
(1925-1995) gibi isimleri saymak miimkiindiir. Edebiyat alaninda yazarlar ve sairlerden

Stephane Mallarme (1842-1898), Paul Claudel (1968-1955), Rene Char (1907-1988),
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Henri Michaux (1899-1984), James Joyce (1882-1941), Marcel Proust (1871-1922),
Samuel Beckett (1906-1989), tiyatro alaninda yonetmenler Antonin Artaud (1896-
1948), oyun yazar1 Jean Genet (1910-1986), ressamlardan Wassily Kandinsky (1866-
1944), Paul Klee (1879-1940), Piet Mondrian (1872-1944) Boulez'in etkilendigi ve
ilham aldig1 sanat¢1 ve yazarlardir.

Boulez'in miizik yazilarina bakildiginda, zaman zaman felsefe ile miizik arasindaki
iligkiyi ele aldig1 goriimektedir. Cagdas miizigin, modern matematik ve felsefe ile belirli
yonlerden es degerliligi oldugunu belirtmistir. Her ne kadar Boulez, felsefeye yakinligi
soruldugunda genellikle bu konuda uzmanliktan yoksun oldugunu sdylese de, 20.yy'in
ikinci yarisindan itibaren etkili figlirlerin bazilartyla 6nemli temaslar kurmasi onu belli
felsefi fikirlerle mesgul etmis, etkileri de miizigine ve yazilarina yansimistir.

1947 yilinda tanistig1 Rus miizik yazar1 Souvtchinsky, Boulez'i Paris'te bir¢ok faydali
temasla tanigtirmis, Boulez'in fikir diinyasina 1sik tutacak entellektiiel ve sanatsal
konularda sohbetler yapmislardir. 1940'larin sonundan 1960'larin basina kadar siiren
iligkilerinde Boulez, bir¢ok fikrini o donem Souvtchinsky'e danismis, makaleleri i¢in
felsefi ve estetik goriislerini almistir. Boulez ayrica 1947 yilinda Souvtchinsky
araciligiyla tamistigi fenomenolojik® yonelimli miizikolog Boris de Schloezer'den
etkilenmistir. On iki ton miizigini fenomenolojik bir yaklasimla agiklama imkani,
19501 yillarda Leibowitz'den Jean Barraque'a, Pousseur'dan Boulez'e kadar yeni
miizigin tiretildigi zeminlerde tartisilmistir (Campbell, 2010).

Boulez, 1947 yilinda yine Souvtchinsky araciligla tanistigi etnomiizikolog ve
antropolog Andre Schaeffner'n, Avrupa dis1 miizikle ilgili bilgilerinden faydalanmigtir.
Boulez Schaeffner'in Afrika uygarliklar1 ve miizikleri ile ilgili aragtirmalarin1 incelemis
ve etnomiizikolojik kesif gezilerinde yaptigi ticari olmayan bircok kaset kaydim
dinleme olanagina erigsmistir. 1947 yilinda Belgika'li besteci ve miizikolog Andre Souris
(1899-1970) ile Briiksel'de tanismis ve dost olmuslardir. Bestecinin miizikal, edebi ve
felsefi kiiltiiri, 6zgiir diistincesi, konformizmi reddetmesi ve ciiretkar olan herseye
duydugu zevk Boulez'i etkilemistir. Souris, siirrealist miizik diisiinceleri, gestalt teorisi,

varolusculuk, yapisalcilik ve Saussure sonrasi dilbilim konularinda diisiinen ve calisan

> Fenomenoloji: Ozne-nesne iligkisini konu edinerek, alginin ya da bilincin 6ziiniin tasvir edilmesi

sorununu konu edinen yontem veya felsefe akimidir. Bildiklerimiz ve gergeklik digarida birakilarak,
bilginin olusumunun nasil ger¢eklestigini anlamaya c¢alisan yontemdir.
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bir sanatg1 olarak, Boulez'in diisiinsel ve miizikal diinyasinda yeni kapilar agmistir
(Campbell, 2010).

Boulez'in 1960 Darmstadt'taki 'Genel Diisiinceler' derslerinin metinleri, Parisli
stirrealistler tarafindan saygi duyulan yazarlar Alfred Jarry (1873-1907), Jacques Vache
(1895-1919) de dahil olmak iizere siirrealistlere bir dizi referans ve Andre Breton'un
(1896-1966) Ikinci Siirrealist Manifestosu'ndan (1930) ve Louis Aragon'un (1897-1982)
devrimci bir makalesinden alintilar icermektedir. Bu siirrealist metinler, aslinda
Boulez'in derslerinin ¢ogunu olusturan aksiyomatik-tiimdengelim® yontemine tezat
olusturmaktadir. Boulez'in bu metninin agik niyeti, Cage'in 1958 yilinda Darmstadt
ziyaretinin Kagel, Busolotti ve Stockhausen gibi Avrupali besteciler iizerindeki etkisine
karsit durus olarak anlasilmistir. Boulez'in metninin, simgeciligi, banal olani, sanat
karsitligin1 ve nihilizmi yiiceltmesi, temelde Cage'den etkilenen yeni estetigi gézden
diisiirmek i¢in bir dizi siirrealist referans kullanmak olarak goriilmiistiir. Yine de
Boulez'in Char ve Mallarme'ye olan tutkusu, Aragon ve Breton'un siirrealizmine
karsittir ve Boulez siirrealist canliliga Gvgiisiinii kabul etse de bu durusu 6ziinde ironik
olarak yorumlanmistir (Campbell, 2010).

Boulez, 1947 yilinda Paris Galeri Pierre'de 'Portreler ve Cizimler' sergisi kapsaminda
tiyatro yonetmeni, yazar ve sair Antonin Artaudnun metin okumalarinda bulunmus,
onun diisiinceleriyle yiizlesmis ve metinleri okuma hiddetiyle uyguladig: fiziksel siddet
ve giigten oldukca etkilenmistir. Daha sonra 1948 yilinda Boulez, 'Oneriler' adl1 yazisini
"Miizik kolektif bir histeri ve biiyli olmali, siddetle giincel olmali" diyerek Antonin
Artaud'ya gonderme yapmistir. Boulez bu yazisinda, Avrupali olmayan kiiltiirlerle
temasin kiskirttig1 estetik sorulara cevap olarak, Vahset Tiyatrosu'nun yazari
Artaud'nun, Bali ritiiel tiyatrosuna bakisinin gecerli oldugunu savunmustur. Boulez
Artaud tiyatrosunu, Bali etkisinin 'etnografik bir yeniden insas1' degil, onun canlilig1 ve
sinirsel gerilimini yeniden canlandirmak i¢in biiyiileyici giiciinii, Batili sahne eylemine
yerlestirme meselesi olarak yorumlamistir (Strinz, 2015). Boulez 'Ciraklik Doneminden
Envanterler, Ses ve S0z' makalesinde ise "Antonin Artaudun dilini tam olarak
incelemeye yetkin degilim ama yazilarinda modern miizigin temel mesguliyetlerini

yeniden bulabiliyorum; onun kendi metinlerini okudugunu, onlara c¢igliklarla,

¢ Aksiyomatik-tiimdengelim: Bir dizi kuram ve ilkeden mantiksal sonuglar ¢ikarmak icin, genelden

Ozele dogru yiiriitiilen muhakeme stratejisinde, temel Onermeler kullanarak teoremler c¢ikarma
yontemi.
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giiriiltiilerle, ritimlerle eslik ettigini duymak, bize ses ve kelimenin birlesimini nasil
yaratabilecegimizi, kelime daha fazlasin1 yapamazken sesin nasil atilim yapacagini,
kisaca; ¢ildirma nasil organize edilir gosterdi." demistir (Boulez, 1991).

Boulez, Artaud'nun Meksika'dan gelen metinlerinden yola ¢ikarak bir eser yazmayi
diisiinmiis ama metinde var olan bir¢cok olasiliga karsi, icat edilecek bagka bir sey
olmadigina karar vermistir. Boulez yapacagi eserin sadece metne gore model olma
meselesi oldugunu diisiinerek, eseri yapmanin ilgi ¢ekici olamayacagini diistinmiistiir.
Metinlerden sonra modelleme yapmanin, o sirada sahip olmadigi bir ruh halinde olmasi
gerektigine inanmistir (Archimbaud, 2016).

Boulez'in miizigine dahil etmek istedigi anlayis ise, Fransiz oyun yazari Jean
Genet'nin tiyatro eserleri olmustur. Onun oyunlarinin kendisine bir model olarak hizmet
edebilecegini sdylemistir. Genet ile Boulez, tiyatronun islevi ve tiyatro ile miizik
arasindaki iliski hakkinda yazigmalar yapsalar da, Boulez'in IRCAM ile yogun
ilgilendigi, Genet'nin de yasammi Fas ve Filistin'de siirdiirmesinden kaynakli
zorluklarla bu istek gerceklesememistir (Archimbaud, 2016).

Boulez Eyliill 1947'de, sair Rene Char ve sanat elestirmeni Christian Zervos'un
organize ettigi ve modern resmin biiyiik ustalar1 Matisse, Baraque, Picasso, Kandisky ve
Leger'nin eserlerinin yer aldigr 'Modern Sanat Sergisi'ne Char ile bulusmaya gitmis ve
burada ressam Paul Klee'nin resimleri ile tanismis ve c¢ok etkilenmistir (Verlaine,
2015). Boulez, "Klee ile tanisana kadar sadece bir miizisyen olarak mantik
yiirlitilyordum ki bu, her zaman her seyi net bir sekilde gérmenin en iyi yolu degil."
demistir. Ayn1 zamanda yetenekli bir keman virtiiozii olan Klee'nin 18. ylizyilin
miiziginden soyutlama ve temsil, madde ve bi¢im, renk ve tasarim arasindaki
karsitliklar1 asan 'plastik polifoni' dili, Boulez i¢in 'genislemis miizikal alan fikri ile
kompozisyon' anlayigina yeni bir bakis agis1 getirmistir. Boulez, Klee'nin etkisiyle ¢ok
basit verilerden, ¢cok zengin ¢ogalmalara yol acan bir miizik organizmasi olusturmaya
onem verdigini sdylemistir. Klee'nin bir elementi digeri ile reaksiyona sokarak onlara
organik biiylime saglamasi ve bu ¢ogalma ilkesi ile de, doganin yoniini degil, igsel
yasalarini taklit etmesi, Boulez'e yeni bir bakis agis1 sunmustur (Lista, 2015). Boulez
ayrica Klee'de onu etkileyen seyin, resimlerinde onu bdlen ve algisiyla oynayan
unsurlari varligi oldugunu sdylemistir. Ressamin, birbirinin iizerinde yatay olarak

olusturdugu iki diizlemle, eseri okumanin yoniinii izleyiciye birakmasi, arka planin yani
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sira koyu ¢izgiler ve katmanlarla ikincil okuyucu rolii iistlenen ve vizyonunu dayatan

ressamin varligi ile de ¢ift algi olusturma diisiincesi, Boulez i¢in esin kaynagi olmustur.

AAAAAA

Sekil 3.1: Paul Klee 'Kayalik Manzara' Felsenlandschaft (WEB_7,2017)

Orta Afrika, Bali gibi Avrupa dis1 uygarliklarda ayni melodik ¢izginin cesitli
yonlerinin {ist iiste binmesiyle olusturulan heterofonik miizikte oldugu gibi, Klee'nin
Bauhaus Okulu'nda 6grencilerine sdyledigi "Bir ana ¢izgiye kars1 bir altgizgi, bu alt
cizginin ana c¢izgiyle iliskisini agiklar" ideast da Boulez i¢in bir referans olmustur.
Boulez de, benzer sekilde miizikte de bir melodik ¢izgi ve onun etrafinda dénerek onu
zenginlestiren siisleme ve ¢esitlemenin oldugunun altini ¢izmistir (Archimbaud, 2016).

Glineydogu Asya gamalen miizigi, Japon Gagaku ve Mogol halk sarkilari, Borneo
avcilarinin sarkilarmin enstriimantal eslikleri, Tuareg ask sarkilar1 ve Iskocya Hebrid
metrik mezmurlarinda ve Avrupa disi birgok miizikte var olan bu heterofonik yapiya,
Avrupa'da ilk kez Fransiz miizikolog Andre Shaeffner dikkat ¢ekmistir. Shaeffner'in
1936 yilinda yilinda yazdig1 yazis1 'Miizik Aletlerinin Kokeni' (Origine des instruments
de musique) ve Schloezer'in yazis1 'J.-S. Bach'a Giris' te (Introduction a J.-S. Bach) yer
alan armonik olasiliklarin siirekliliginde belirgin bir sekilde yer alan heterofoni, Boulez

icin heterofoniye olan ilgisinin artmasina hatta belki de kdkenini bu yazilarda bulmasina
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yol agmustir. Boulez i¢in bu stil, teknik bir yapidan ¢ok daha fazlasi ve miizik alaninin
cok otesinde rezonanslari olan bir fikirdir. 'Evlilik Yiizi' (Le Visage nuptial), 'Kat Kat -
Don' (Pli selon Pli - Don), 'Figir-Cift Prizmalar' (Figures-Doubles-Prismes),
'Cummings Sairdir' (Cummings ist der Dichter) ve 'Rituel' dahil olmak iizere Boulez'in
bir¢ok bestesinde heterofoni 6rnekleri bulunabilir (Campbell, 2010).

Boulez, 6zellikle 1970'lerden itibaren belirli eserlerinde, belirgin bir 6zellik haline
gelen heterofoni i¢in, kendi heterofonik ¢izgilerinin gelisimini sanat¢1 Klee'nin gorsel
deneyleri, ¢izimleri ve resimleriyle iligkilendirdigini sdylemistir. Boulez, Klee'nin bir
nesne veya bir sahnenin, farkli perspektiflerin kaynagi olabilecegi ile ilgili gorsel
yaklagim fikrinden etkilenmistir. Bu fikirden hareketle, bir sanat ya da miizik eserinde
yalnizca tek bir ¢oziim ya da bakis acistyla yetinmenin tatmin edici olmadigim
savunmustur. Boulez'e gore, heterofoni agisindan Klee'den 6grenilmesi gereken dnemli
ilke; basit bir orjinal ¢izginin, ikincil bir ¢izgiyle ¢evrelenmesi ve ikincil ¢izginin orjinal
cizgiye gore geometrik diizenlenmesidir. Ilk orjinal ¢izgiyi yolunda yiiriiyen adam
olarak, ana ¢izgi etrafinda 6zgiirce hareket eden ikincil ¢izgiyi ise yaninda gezdirdigi
kopegi olarak ornekleyen Klee, bu olasiligi Bauhaus derslerinde ve Pedagojik Eskiz

Defteri'nde agiklamistir.
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Hedefsiz Ozgiirce hareket eden bir yiiriiyliste aktif bir ¢izgi. Yiirliylis ugruna bir yiiriiyiis.
Hareketlilik faktorii, konumunu ileriye dogru kaydiran bir noktadir. (Figiir.1)

C ™~

—

Figiir.1

Tamamlayici form egliginde ayni ¢izgi. (Figiir.2 ve Figiir.3)

Figiir.2

Figiir.3

Aymni ¢izgi kendini ¢evreliyor. (Figiir.4)

%

Figiir.4

Hayali bir ana ¢izgi etrafinda hareket eden iki ikincil hat. (Figiir.5)
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Figiir.5

Sekil 3.2: Paul Klee, Pedagojik Eskiz Defteri (1953, 16-17) (Campbell, 2010)

Boulez, 'Verimli Topraklar Paul Klee' (Le Pays Fertile Paul Klee) kitabinda ve
Darmstadt derslerinde, Klee'nin c¢izimleri ile kendi 'yenilenen miizikal heterofoni'
ilkesini agiklamistir. Klee'nin ¢oklu ¢izgileri ile miizikal heterofoni arasinda paralellik
kuran Boulez'e gore heterofoni; bir 'ana hat' etrafinda serbestce iz siiren ve bdylece bir

dizi farkl bakis agis1 sunan kivrimlar ve melodik hattin aurasidir. Boulez'in 'Don' ve

36



'Cummings Sairdir' eserlerinin eskizleri Klee'nin 'kdpegi ile yiiriiyen adam' eskizi ile
benzerlik gdstermektedir. Boulez'in tasvir ettigi bu taslaklarda 'Kat Kat' eserinden 'Don'’
eskizi li¢ yerine bes satira sahiptir. 'Cummings Sairdir' eskizi ise, ayrik araliklardan

birlesik araliklara ve tekrar ayrilmig araliklara gegisi gostermektedir (Campbell, 2010).

A<
Sy

Boulez 'Don' eskizi (Paul Sacher Stiftung: microfilm 137, 5.58)

M/V\/'\’”\'\

Boulez 'Cummings Sairdir' eskizi (Paul Sacher Stiftung: microfilm 136, s.603)

Sekil 3.3: Boulez'in Don' ve 'Cummings Sairdir' Eserlerinin Eskizleri (Campbell, 2010)

Edebiyattan ve belli yazarlardan ilham alan ve miizigine edebiyat1 da katan Boulez,
bu konuda ilhaminm1 sadece eserin kendisi veya edebi, sanatsal kalitesinden degil, ayni
zamanda materyalin yaratim siirecindeki ¢cogalma biciminden de aldigimi sdylemistir.
Ornegin; Proust'un Kayip Zamanin Izinde kitabinin bir baskisinda sunulan taslaklarini
incelerken, yazarin belirli anektodlari, olay yerlerini ve karakterleri nasil degistirdigini
kesfettiginde, yazarin olayr kronolojik olarak diizenlemeden ve hangi karaktere
baglayacagin1 6nceden bilmeden hikaye anlatigini kendisine bir tesvik olarak almistir.
Proust'un giiclii leitmotif kullaniminin da Wagner ile esdegerlilik temsil ettigini
sOylemistir (Archimbaud, 2016).

Boulez ayn1 zamanda Proust kadar, Kafka ve Joyce'dan da etkilendigini belirtmistir.
Kafka'nin basit bir dille sira dis1 bir evren yaratmasi ve hayal giiciinden etkilenen
Boulez, Kafka'nin basit diline ragmen son derece karmasik diisiince yapisini, kendi
yaradiligina zit kutupta bir ilham kaynagi olarak degerlendirmistir. Ayni sekilde

Joyce'un, dili kapsamli bir sekilde bicimsellestirmesi de Boulez'i etkilemistir. Yazarin,
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Ulysses'de tislupsal bakis acisint sundugu boliimleri ve icerikten ¢ok daha biiylik bir
role sahip olan dil ile gercek¢i bir diinya yaratimini, kendi ifade sekline yakin
bulmustur. Ayrica, Alban Berg ile Joyce, Ulysses ile Wozzeck arasinda bigimsel olarak
paralellik kurabilecegini belirtmistir (Archimbaud, 2016).

Boulez'in kontrollii sans unsurlart ile kurguladigr ve 1957'e Darmstadt'ta promiyeri
yapilan '3. Piyano Sonat'inin 3. boliimii 'Takimyildizi-Ayna' (Constellation-Mirror),
miizik yapisinin bazilar1 'noktalara' digerleri 'bloklara’ béliindiigli dokuz biiytik sayfadan
olusmaktadir ve bu boliim {inlii edebi 6rneklerle yakindan iligkilidir. Mallarme'nin 'Zar
Atma' (Coup de des) eseri ile estetik akrabaligi agik¢a goriinen eser ayrica, Joyce'un
'Ulysees' ve 'Finnegan Uyanmasi'ndaki (Finnegans Wake) ¢ogalan evrenler ve Michel
Butor'un 'Gegen Zaman' (L'Emploi du temps) adli romaninda bulunan 'bilinmeyen bir
sehrin plant' ile de iligkilidir. Labirent fikri bu eser i¢in 6nemlidir ve Kafka'nin "Yuva'
(Der Bau) adli kisa Oykiisiine de atifta bulunmaktadir. Bunlara ek olarak Boulez,
galadan birka¢ giin sonra Stockhausen'a yazdigi bir mektupta, eserini New York
Modern Sanat Miize'sinde gordiigii Amerikali heykeltras Alexander Calder heykelinin
filmi ile iliskilendirmis ve soyle yazmistir; "Bir noktada hareketli cisimler sadece siyah
isikta aydinlaniyordu ve bazen bu cisimlerin yapisin1 sadece renkli flaslarla
gorebiliyorduk. Onlar1 anlik yansimalarla gorebiliyorduk; baska bir anda ise bu
hareketli cisimleri birkag¢ saniyeligine sabit halde gorebiliyorduk. Yani bu hareketlerinin
bir tiir 'sabitlenmeler' dizisi haline geldigi sdylenebilir. Bu size neyi basarmak istedigimi

acikea (veya neredeyse net bir sekilde...) agiklayacaktir" (Campbel, 2015).
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Sekil 3.4: Calder, 'Uclii Gonk' (Triple Gong) - 1948, Piring, sac, tel ve boya (WEB_8, 1948)

Produced by New World Film Productions for the Museum of Modern Art, New York.16mm, color,
sound (English); 20 min. Directed and cinematography by Herbert Matter; produced and narrated
by Burgess Meredith; music by John Cage.

Sekil 3.5: Calder Film, 1950 (WEB_9, 1950)

Boulez, Belgikali sair, yazar ve ressam Henri Michaux'nun 'Kiirek Cekiyorum' (Je
Rame) adli serbest misrali siirinden yola ¢ikarak, hem elektronik hem de enstriimantal
yollarla birlestirdigi eseri 'Gii¢ icin Siir' (Poesie pour Pouvoir) eserini bestelemistir.

Boulez bu eserde Michaux'nun eserininin metnine yaklasirken, sadece bir koro ya da
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solistle eseri insa etmekten kacinmis, bunlara ek olarak ses de lireterek malzemeyi
genisletme ihtiyaci duymustur. Boulez, farkli bir manipiilasyon teknigi uyguladigi bu
eserinde, fikir olarak teknik ydnteminden tatmin olsa da, elektronik araclarla metni
doniistlirtirken 1958 yilinin teknik araglarinin hala nispeten ilkel olusundan dolayi ¢ikan
sonuctan tatmin olmamistir (Archimbaud, 2016).

Boulez'in Amerikali sair E.E. Cummings'in (1894-1962) eserleriyle ilk tanigmasi ise,
besteci Cage sayesinde olmustur. Cage'in, sairin '73 Siir' ve 'Hayir Tesekkiirler' (No
Thanks) adli kitaplarin1 Boulez'e vermesi tizerine, okudugu siirlerde onu ilk etkileyen
sey, siirlerin tipografik temeli olmustur. Cummings'i, Mallarme ve Fransiz sair
Guillaume Apollinaire (1880-1918)'in tam ortasinda olarak nitelendiren Boulez'e gore
Cummings, Apollinaire'in 'Calligrammes'indan daha az, Mallarme'nin 'Zar Atma'sindan
(Coup de des) daha fazla anekdottur. Cummings'de Boulez'i etkileyen sey, kelimeleri
birbiriyle iligkili olarak vurgulama sekli ve illistrasyonun Otesine gecerek hem gorsel
hem de agiklayici olabilmesi olmustur. Boulez daha sonraki yillarda Amerika'da
Cummings'in komple siirlerinin bir kitabini1 aldiktan sonra sairle yeniden ilgilenmeye
baslayinca, 1970 yilinda 'Cummings Sairdir' eserini bestelemistir (Archimbaud, 2016).

Boulez, 1946'da haftalik edebi yayin olan 'Fransiz Mektuplari'nda (Les Lettres
frangaises) sair Rene Char'in siiri ile tanistiginda sairden c¢ok etkilenmistir. Bir siire
sonra biiylik anlat1 siiri olan 'Evlilik Yiizii'nii (Le Visage Nuptial) okudugunda, sairin
metnine dayanan bes bolimli bir siiit bestelemistir. Ardindan yine Char'in siirleri
iizerine 'Sularin Giinesi' kantat1 ve 'Sahipsiz Cekic¢'i bestelemistir (Arfoilloux, 2015).
Boulez, Char'in siirilerinin dil yogunlugu karsisinda, bu yogunlasmaya ancak onu
patlatan bir seyle karsilik verilebilecegini diisiinmiistiir. Bu nedenle 'Evlilik Yiizi'
eserinde siire miizikli bir anlatimla eslik etmeyi tasarlamistir. 'Sahipsiz Cekic'i ise,
Char'dan miizikleri etkileyen ama miizikten kaybolan kisa siirler alarak bestelemistir.
Metnin yogunlugundan dolayi, kendisini esnetmeye ya da yogunlagtirmaya uygun
buldugundan bunu yapabildigini s6ylemistir (Archimbaud, 2016).

Boulez, sair Mallarme'nin 'Bir Zar Atma' (Un Coup de des) siirini okudugunda ise,
sairin dili kat1 bir sekilde dogrusal olarak kullanmayisindan, yaratti§i uzamsal
iliskilerden, yazinin grafik araglari ve kelimelerin boyutunu bir ses unsuru gibi
kullanisindan etkilenmistir. Mallarme siirde, donemin anlayigindan farkli olarak

sayfadaki kelimeleri 6zgiirce diizenlemis ve tipografinin tiim kaynaklarmni kullanarak
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mantig1 gliclendirmistir (Wanlin, 2015). Mallarme'ye gore siir; "Seyin kendisini degil,
yarattig1 etkiyi yansitmak"tir. Sair 'Bir Zar Atma'nin 6n baskisinin 6n sdziinde sdyle

n

yazmistir; "...'Bosluklar' 6nem tasimiyor degil, ...sozciikk Obeklerini ya da sozciikleri
zihnen ayiran bu diizmece mesafenin ...devinimi pargalara ayirarak, hatta onu Sayfanin
bir anhik goriintiistine gore ima ederek hizlandirp yavaslatmak olsa gerek:
....Gerilemelerle, uzamalarla, kagislarla, Diisiincenin kendi ¢izigi uyarinca bu ¢irilgiplak
kullanimindan onu yiiksek sesle okumak isteyene bir partisyon da ¢ikar. Baskin motif,
ikincil ve yan motifler arasinda baski karakterlerinin gozettigi ayrim, bunlarin

seslendirmede Onem tasiyacagini gosterir ve buna gore portenin sayfanin ortasinda,

iistiinde, altinda olusu, tonlamanin yiikselip inisini belirtecektir..." (Marchal, 1998).

e elaif
le nomdbre
EXISTAT-IL
SE «'!H’I"ls\l—‘]
M‘ ILLUMINAT-IL
ce deraif
LE HASARD

Sekil 3.6: 'Bir Zar Atma'nin 1897 Cosmopolis'te Yayimlanan Bigiminden Sayfalar (WEB_10, 1897)

Mallarme'nin siirinde, sayfada bir okuma yolu izlemek ve anlaml iligkiler bulmak
okuyucunun elindedir. Siirde duygular1 uyandirma niyetiyle kurgulanan hareket, dizenin
devinimsel ritmi ile bir senfoni olarak duyumsanmasina olanak tanimaktadir (Wanlin,
2015). Mallarme'nin deyisiyle 'Zar Atma', tamamen yeni bir sekilde diizenlenmis bir
siirdeki kelime ve tlimcelerin ‘'takimyildizi'dir (Archimbaud, 2016). Aslinda

takimyildizlar, onlarda mitopoetik yazinin ilkel bir bi¢imini gdren sair i¢in biiyiikk 6nem
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tagimaktadir. Doganin yorumlari ve mitlerin yaratilmasi, noktalar1 birlestirmenin,
iligkileri sabitlemenin, anlam yaratmanin bir yoludur. Mallarmenin sayfalarinda
sozciiklerle olusturdugu takimyildizlari, bir prozodiden cok sairin 'miizik' dedigi
durumu ortaya c¢ikarmaktadir (Wanlin, 2015). Boulez, 'Mallarme {izerine
Emprovizasyon', 'Kat Kat', 'Zar Atma', 'Uciincii Piyano Sonatr', 'Alanlar' (Domaines)
gibi eserlerini Mallarme etkisinde ve onun siirlerinin yapisal 06zelliklerinde
bestelemistir. Ornegin 'Kat Kat' eserinde en basitinden en karmasiga dogru iic
dogaclamay1 derecelendirerek bigimsel miizik kaynaklar1 kullanmstir. 'Ugiincii Piyano
Sonat1' ve 'Alanlar', Mallarme'nin siir yazis1 gibi, miizikal metnin sabit olmayisi ile
icracilart ¢esitli alternatif okumalar arasindan bir rota se¢meye davet eden form
degiskenligindedir.

Boulez, disiplinlerarasi etkilesimlerinde zitliklardan hoslandigini belirtmistir. Char
ve Genet'nin, ¢ok az ortak noktasi oldugunu, benzer sekilde Michaux ve Artaud
arasinda c¢ok giiclii bir igsel evrenin haricinde, yalnizca birka¢ benzer nokta oldugunu
sOylemistir. Michaux'nun ic¢sel evreninin, istisnai olani da deneyimlese, Artaud'nun
ofkesiyle hi¢bir ilgisi olmadigini belirtmistir. Boulez, ¢ok giiclii bir dil anlayisina sahip
ve dili ¢ok kisisel bir kullanima sokma egiliminde olan sanat¢ilardan etkilenmistir.
Dillerini giindelik dilden yaratan ama bunu yaparken kendi s6zdizilimini yaratmay1
basaran Mallarme, Joyce ve Cummings onun ig¢in etkili yazarlardir. Resimde de
Klee'nin biiyiik hesaplarina hayranlik duyarken, diger bir yandan da tam ziddi buldugu
Pollock'un spontane hareketleri ile yaptig1 resimlerden de ilham aldigini sdylemistir

(Archimbaud, 2016).

3.1.2. Domaines (Alanlar)

Boulez, 1959 yilinda bazi fikirleri not etmeye basladigi 'Alanlar' eserini, 1960 yilinda
calismaya baslamis ve 1968 yilinda tamamlamstir. Once solo klarnet icin yazdig1 bu
eserinin, daha sonra solo klarnet kismin1 mevcut sekliyle korudugu ve partisyona alti
kiigtik enstriimantal topluluk ekledigi ayr1 bir versiyonunu daha yapmustir. Eser 1957'de
yazdig1 'Ugiincii Piyano Sonati' ve orkestra ve soprano igin besteledigi 'Kat Kat'm
devamu niteligindedir. Ug parga arasinda da yakin baglantilar vardir. Ozellikle 'Kat
Kat'taki soprano partisi ve 'Alanlar'daki klarnet yazisi, notasyonun yar1 aleatorik dogasi,

sayfadaki yerlesimi ve ifade malzemesi acisindan olduk¢a benzerlik gostermektedir
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(WEB 11, 2014). John Cage'in, eserin tasariminda sansin belirleyici oldugu aleatorik
miizik tasarimi, Boulez'in Cage ile mektuplastigi (1912-1992) 1949-1954 yillan
arasindaki donemdeki bestelerini etkilemistir. 'Alanlar’ eserinde oldugu gibi birkag
eserinde daha, miizik malzemeleri ve boliimlerin belli kontroller dahilinde esnek oldugu
form seklini benimsemistir.

'Ugiincii Piyano Sonati'nda ve 'Kat Kat'ta oldugu gibi 'Alanlar' da Mallarme'nin

etkisindedir. Sairin 'Bir Zar Atimi’ siiri ile, tipografi, kelimelerin agirliklari, boyutlari,

ozellikle sayfadaki yerlesimleri ve araliklar1 agisindan yakin iliskilidir (Heaton, 2014).

LE MAITRE
surgi
inférant
de cette conflagration

que se

comme on menace

l'unique Nombre qui ne peut pas

hésite
cadavre par le bras
plutot
que de jouer
en maniaque chenu

la partie

au nom des flots
un

naufrage cela

hors d'anciens calculs
ou la manceuvre avec l'age oubliée
jadis il empoignait la barre

ases pieds
de l'horizon unanime
prépare
s'agite et méle
au poing qui l'étreindrait
un destin et les vents

étre un autre
Esprit
pour le jeter
dans la tempéte
en reployer la division et passer fier

écarté du secret qu'il détient

envahit le chef
coule en barbe soumise
direct de 'homme
sans nef
n'importe
ou vaine

Sekil 3.7: Mallarme 'Bir Zar Atma' (WEB_12, 1897)
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Domaines

pour clarinette avec ou sans orchestre

(1968/1969) Pierre Boulez
(*1925)
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Sekil 3.8: Boulez 'Alanlar’

Mallarme'nin 'Bir Zar Atma' siirindeki s6zdiziminin sayisiz olanagi, Boulez'in elinde
kontrollii sans eserine doniismiistiir. Boulez 'Alanlar'da, altit sayisinin degisken
olanaklarindan yararlanarak 'Zar'a gonderme yapmaktadir. Eser belirlenmis performans
Ogeleri ile icraciya se¢cim yapma alternatifleri sunmaktadir. Besteci eserde, not defteri
(cahier) ve 'hiicre' gibi alisilmadik terimler kullanmistir. 'Alanlar' bu agidan en kiigiik
yapisal ve islevsel ses birimlerine atifta bulunan, alt1 miizikal 'hiicre' igermektedir.

Uzun bir kompozisyon periyoduna sahip 'Alanlar' i¢in Boulez'in 1959 yilinda aldig1
notlarda, eseri ilk olustururken altili enstriimantal topluluk fikri ile tasarladig:

gorlilmektedir. Solo klarnet i¢in versiyonu ise, 1968'de Ulmer Konser Serisi'nde

44



seslendirilmek iizere, aslinda bariton ve kiiglik bir enstriimantal grup icin bestelemeyi
tasarladi1 'Marges' (marj, marjinal) adli kantat yerine, son dakikada Hans Deinzer
tarafindan seslendirilmistir. 'Marges', 'Margin', 'Marginalia' gibi tasar1 isimleri olan ve
Boulez'in hicbir zaman tamamlamadigi bu kantat ise, romanct Michel Butor ile
ortaklasa yazmay1 planladigi ve Mallarme'nin 'Bir Zar Atma' dogrultusunda tasarlanmig
grafiksel plana sahip bir sanat kitabin1 da iceren bir projedir. Kantat ayn1 zamanda,
Cummings siirlerine 0Ozellikle de 'Hayir Tesekkiirler' (No Thanks) kitabina
dayanmaktadir. Bu baglant1 ile bakildiginda, 'Alanlar' eskizlerinde materyalin ¢ogunun
'Marges' ile ilgili oldugu ve baz1 solo klarnet hatlarinin eskiz bigiminde Cummings'in
siir metinleriyle kapl oldugu goriilmektedir (Heaton, 2014).

Boulez 'Alanlar' eserinde ayrica, Joyce'un 'Finnegan Uyanmast' kitabinda sondaki
tamamlanmamis cilimlenin kitabin bagina geri gotiirmesi fikrinden yola ¢ikarak,
dongiisel bir form anlayis1 benimsemistir. Boulez Stockhausen'in, boliimlerden ayrilan,
kendi kendine yeten (yari-) bagimsiz boliimlerden olusan ve 'an' larin mozaigi olarak
tanimlanabilecek 'moment form' konsepti ile de ilgilenmistir (Rice, 2017). Moment
form'da, her biri ayr1 ayn karakterize edilen pasajlar eserde bir birim ve potansiyel
olarak dinleyicinin tiim dikkatini ¢ekebilen ve bunu komsulariyla ayni 6lgiide yapabilen
bir 'an' olarak kabul edilmektedir. Tek bir 'an' bir baslangi¢c veya bir son olarak bile
oncelik iddiasinda bulunmaz. 'Alanlar' eserinde form 6zelligi olarak bdyle bir etkilenim
de mevcuttur.

Eser, A'dan F'ye etiketlenmis alt1 not defterinden (cahier) olusmaktadir. Orjinal
olarak adlandirilan bu alt1 defterin bir de, yine A'dan F'ye etiketlenmis 'ayna' (miroir)
versiyonlart vardir. Boylece toplamda on iki defter bulunmaktadir. Boulez'in eserin
basinda acikladigi yonergeye gore, icraci Once alti 'orjinal' defteri ¢almalidir. Bu
defterleri istedigi sirayla ¢alabilir. Daha sonra alt1 'ayna' versiyonunu ¢almalidir ve yine
bunlar istedigi sirada calabilir. Her sayfadaki alt1 hiicre okuma yonii olarak dikey veya

yatay iki secenekten biriyle ¢alinmalidir.

Sekil 3.9: 'Alanlar’ Defter A Calma Sirasi Secenekleri
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Eserde, icractya bir¢ok hiicre i¢in bir dizi farkli yol sunulmustur. Alternatif tempo
isaretleri, dinamikler, istege baglh tril, vibrato, kurbaga dili (flutter-tongue, frullato,
flatterzunge) renk perdeleri, multifonikler, hava sesleri gibi modern teknikler mevcuttur

ve icracinin alternatifler i¢inden se¢im yapmasi beklenmektedir.

Domaines
pour clarinette avec ou sans orchestre
(1968/1969) Pierre Boulez
(*1925)
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Sekil 3.10: 'Alanlar' Defter B, Ayna
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'Alanlar'da, A'dan F'ye kadar siralanmis her bir defter, hem orjinal hem de ayna
versiyonlarinda alt1 hiicreden olusmaktadir. Bu hiicrelerin yerlesimleri her bir defterde

farklidir ve icraciya iki alternatif okuma yonii sunulmustur.

X 1 3
2 3 1 i3 )
DEFTERA | X X1 = |2  §|veva |3
X 6 4
X X 1 3 2 1 3 5
X =
DEFTERB | , od i=rl 5 38 Ldvevad o8 g
X 6 4
X X 1 . 2 1 3 5
DEFTER C . = 2 e 4
X X 5 6 2 6
X % X 2 . 3 1 3 5
DEFTER D X = g ~ |veya 4
X X 5 6 2 6
T e
DEFTER E e g5 Ylveya |® g
X 6 4
: ; :
DEFTERF |, * x| = | s " alveya|1 = s
X X 5 6 2 6

Sekil 3.11: 'Alanlar'in A'dan F'ye Hiicre Yerlesim Semas1 ve Iki Opsiyonlu Okuma Yo6nii Secenekleri

Her bir defterin ayna versiyonu, hem hiicre yerlesimleri bakimidan, hem de hiicre

icinde ters versiyonlarindadir.
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Domaines

pour clarinette avec ou sans orchestre
(1968/1969)
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Sekil 3.12: Defter B Orjinal ve Defter B Ayna




Defter B Orjinal Defter B Ayna Defter D Orjinal Defter D Ayna

Sekil 3.13: Hiicre Yerlesimleri Bakimindan Defter B Orjinal, Defter B Ayna, Defter D Orjinal ve Defter
D Ayna

Boulez ayrica eser boyunca her hiicrede icraciya secenek sunarken, alternatifleri
belirtmek igin bazilarinda ok, harf ve sayilar kullanmustir. Ozellikle Orjinal Defter A'da,
yatay olarak sunulmus ilk okuma segenegine (bkz. Sekil 3.11) denk gelen 1. ve 5.
hiicrelerde iki farkli tempo alternatifini, 2., 3., 4. ve 6. hiicrelerde ise, iki farkli dinamik
alternatifini gostermek i¢in oklar kullanmistir. Bu oklarin hiicreler arasinda bir
baglantis1 yoktur. Bestecinin eser boyunca kullandig1 oklar, say1 ve harflerin tiim farkli
sekilleri bir hiicre ic¢indeki segimleri temsil eden notasyonun varyasyonu olarak

diistintilebilir.
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o—, P
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— mf
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Sekil 3.14: Defter A, Hiicrelerde Tempo ve Dinamik Se¢eneklerini Gosteren Oklar
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BOLUM 4. DOMAINES'DE KULLANILAN
MODERN CALIM TEKNIKLERI

4.1. MULTIFONIKLER

Multifonik ses teknigi, ayn1 anda iki veya daha fazla ses elde etme yontemidir.
Klarnet, temel seslerin haricinde iki veya daha ¢ok armonik sesi ayni anda duyurmaya
elverisli bir enstriimandir. Ag1z pozisyonu, hava basincinin kontrolii ve belli parmak
pozisyonlari ile multifonikleri elde etmek miimkiindiir.

Multifonikler, enstriimanin igindeki birka¢ hava kolonu rezonansinin eszamanl
olarak etkilesime gegmesi sonucu olusmaktadir. Enstriiman normal ¢alinirken armonik
seri ile beraber bir ses olarak algilanan rezonans tek bir hava kolonunda olusur.
Multifonik ses elde ederken ise aksine, klarnet i¢inde titresen iki veya daha fazla farkl
hava kolonu rezonanslarinin ayni anda tiiredigi kararsiz bir duruma getirilmis olur.
Multifonik sesin spektrumu, armonik ton serisi ve 0zgiin seslerin bilesenlerinin
etkilesiminden olugmus bir kombinasyondur.

Tek bir parmak pozisyonu ile genellikle birkag¢ farkli multifonik ses elde edilebilir.
Bir parmak pozisyonunda ses iiretim teknigini degistirerek istenen sesleri vurgulamak,
bazilarin1 ortadan kaldirmak veya belli sesleri degistirerek bir ton yelpazesi tiretmek
miimkiindiir. Seslerin kontrolii ise, multifonik seslerin armonik istikrarsizliklari
nedeniyle daha zordur ve temel seslere gore dinamikleri uygulama esnekligi
multifonikler i¢in daha kisithidir. Multifonik parmak pozisyonlari, ¢alinan perdeye gore
degisiklikler gostermektedir. Seslerin bir kismi dolu ve zengin, bazilar1 kaba ve boguk
elde edilebilir. Belli sesler sadece yumusak dinamiklere yanit verirken, bazi
pozisyonlarda sadece iki ses, bazilarinda da dort veya bes ses elde edilebilir.

Iki farkli yontemle multifonik ses elde etmek miimkiindiir. Ilki; alt ses araliginda
(register) agiz i¢i hava basincini degistirerek temel sesi armonikleriyle beraber elde
etmektir. Ayn1 yontemde iist ses sahasinda, dudak asag: kaydirilarak yine armoniklerle
beraber sesi elde etmek miimkiindiir. Ikincisi ve daha tatmin edici olani ise; 6zel parmak

pozisyonlartyla elde edilen multifoniklerdir ve daha yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Multifonikler nota {lizerinde ¢esitli sekillerde gosterilebilirler. Armonik seslendirmeyi
ifade eden notanin {izerinde i¢i bos daire isareti, ton renklerini niteleyen elmas seklinde
notalar veya olusturulacak seslerin mikrotonal notasyonu sekillerinde gosterilebilirler.

Ayrica besteciler c¢ogunlukla, istedikleri multifonik seslendirmenin enstriiman

izerindeki parmak pozisyonunu da notanin {izerinde belirtebilirler.
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Sekil 4.1: Multifonik Notasyon Ornegi-1 (WEB_13, 2022)
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Sekil 4.2: Multifonik Notasyon Ornegi-2 (WEB_14, 2022)
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Sekil 4.3: Antti Auvinen, Eliangelis, 65-70 Olgiileri Arast Multifonik Notasyon Ornegi (Raasakka, 2010)

4.2. KURBAGA DILi

Almanca flatterzunge, Italyaca fiullato, ingilizce flutter tongue, Tiirkge'de kurbaga
dili olarak adlandirilan ve kisaltmasi fIf veya Flz olarak gosterilen bu teknik, dilin agiz
icinde hareketiyle olusturulan ¢arpma etkisi ile hizli bir tremolo olusturma yontemidir.

Tiim tahta nefesli enstriimanlarda uygulanabilen bu teknik klarnette, r-r-r-r-r der gibi,
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dilin yukariya dogru kivrilarak, iist damaga siireklilik halinde hizlica carptirilmasi
sonucu elde edilir. Klarnet agizliginin u¢ kismmin agzin i¢inde olusundan dolay1 bu
hareketi uygulamada zorluk ¢eken icracilar, agiz i¢inde dilin arkasini hafifce kaldirarak,

kiigiik dili titrestirme yontemi ile de benzer sonucu elde edebilmektedirler.

’ Immer noch rascher. . . _ . _ _ . _ _
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Sekil 4.4: Alban Berg, Klarnet ve Piyano i¢in Dort Parga, 3. Bolim 16-18 Olgiileri Aras1 Kurbaga Dil
Notasyon Ornegi (Universal Edition, 1924)
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Sekil 4.5: David Maslanka, Klarnet ve Piyano i¢in Ug Parca, Kurbaga Dil Notasyon Ornegi
(Rehfeldt, 2003)

4.3. RENK PERDELERI

"Armonik" veya '"rezonans perdeleri" olarak da bilinen renk perdeleri (color
fingerings), cesitli tus ve parmak kombinasyonlariyla tonun rengini ve frekansini
degistirmek icin kullanilirlar. Alternatif parmak pozisyonlar1 hemen hemen her ses i¢in
mevcuttur ve genellikle ¢eyrek tonlarda veya yarim perdeden kiigiik araliklarda ses
degisiklikleri yapmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu {iretilen sesler dinamik ve rezonans
bakimindan esit niteliklere sahip olmadigindan, normal pozisyonlara gore genellikle
daha boguk olabilirler. Renk perdeleri, alternatif parmak pozisyonlar1 haricinde agiz
icinde hava yoni ve akiminmi degistirerek armonik ses elde etme yoOntemi ile de
uygulanabilir fakat elde edilen armoniklerin birgogunun esit araliklarda olmadig1 goz

Ontinde bulundurulmalidir.
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Sekil 4.6: Armonik Tablo (Raasakka, 2010)




Cogu klarnet perdesinin frekansi, agiz i¢i hava akimi1 ve dudak pozisyonlar: ile bir
dereceye kadar degistirilebilir. Bununla beraber, daha belirgin mikrotonal sesler elde
etmek i¢in 6zel parmak pozisyonlar1 kullanmak yardimci olabilir. Bu pozisyonlarin da
mutlak olmadig1 g6z oniinde bulundurulmalidir. Kullanilan enstriiman, agizlik - kamig
kombinasyonu hatta yorumcunun fiziksel yapist farklilhik gosteren sonuglara
ulagtirabilir. Bu nedenle bir dizi parmak pozisyonu standartlagtirilmis olsa da belli
miidahaleler uygulamak gerekebilir.

Renk perdeleri, + isareti ile yaklagik ¢eyrek tonlarda frekansi arttirmayi, - isareti ile
de aynm1 miktarda azaltmay1 belirtecek sekilde yazilabilir. Ceyrek tonlart belirten
notasyon seklinde de belirtilirler (Bkz. Sekil 2.7). Italyanca 'fisilti' anlamma gelen
bisbigliando da yardimci parmaklar ve armonikler kullanarak ses frekansini hizlica
degistirme yontemi ile renk elde etmektir. Bir tril gibi veya bir ses dalgasi olusturur gibi
kullanilabilir. Her iki durumda da parmak degistirme bir frekansa bir ritim verir. Bazen
tekrar olusturacak sekilde, bazen de anarmonik olarak 6zdes notalari degistirmek
yontemiyle kullanilabilir. Notada bisbig. veya tr~ olarak belirtilebilecegi gibi parmak

pozisyonu da icraciya verilebilir.

4.4. NEFES ve HAVA SESLERI

Notasyonda genellikle; senza tono, senza voce, air sounds veya souffle olarak
belirtilen hava sesleri, enstriimana sadece hava sesinin duyulacagi sekilde, bir ton
iiretmeyecek kadar iiflenerek elde edilen etkidir. Kamistan ve enstriimanin iginden
gecen nefesin cizirtili sesi elde edilmis olur. Parmaklarin kapali ya da agik olusu veya
iiflerken parmaklar1 hareket ettirmek yumusak dinamiklerde olusturulacak sesi fark
edilebilir 6l¢iide etkilemektedir. Enstriimana iiflerken 's' veya 'h' sesi giiclii sekilde
telaffuz edilebilir. Bu durumda iiretilen tislama normal klarnet tonu gibi rezonansa
girmediginden, ¢ok fazla hava basinci gerekmesine ragmen ortaya ¢ikan sonu¢ yumusak
duyulmaktadir. Bu efektif etki elde edilirken, dudak pozisyonu baskis1 daha az
kullanilirsa daha rahat sonug elde edilebilir. Nefes ve hava sesleri i¢in nota yaziminda

genellikle elmas veya i¢i bos notalar kullanilir.
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Sekil 4.7: Helmut Lachenmann Dal Niente (1970) 1. ve 2. Olgiiler Hava Sesleri Ornegi
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BOLUM 5. ICRAYA YONELIK ONERILER

5.1. DEFTER A ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma se¢enegine gore; 1
numarali hiicrede olduk¢a yavas (tres lent) olan ilk tempo opsiyonu segilirse, besteci C4
notasinin multifonik olarak ¢almmasini istemistir. Icras1 i¢in Sekil 5.1'deki parmak

pozisyonu Onerilebilir. Multifonik ses ppp dinamiginde kresendo yapmadan c¢alinirken

kisa ve ani bir subito sffz ile D4 sesine gegilir.

o— Treés Lent: harmonique
o Lent: normal

0
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o go
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Sekil 5.1: C4 Notas1 I¢in Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 2'de tempo segeneklerinden b harfi yani orta hiz (modere) tercih edildiginde,
besteci her sesin yarim ton asagidan seslendirilmesini istemistir. Fakat ilk ses olan E3
notasinin yarim ses alt1 standart soprano klarnette mevcut degildir. Boulez'in orjinal el
yazmast notasindan veya notayr basan Universal Edition yayinciligin hatasindan

kaynaklanan bu yanlis, halen editdrler tarafindan diizeltilmediginden, bu hiicrenin
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icrasinda b secenegi olan olduk¢a canli (assez vif) segenegi tercih edilerek, hiicrenin

kurbaga dil (flatterzunge) teknigi ile ¢alinmasi1 daha uygun olabilir.

a. Modéré: tr~ fr~ tr~ tr~ tr~ tr~ (Y2 ton inférieur)
— .
b. Assez Vif: Flatterzunge

L
P

Sekil 5.2: Defter A Hiicre 2 Notasi

Hiicre 5'teki ikinci tempo alternatifi oldukca yavas (tres lent) segildiginde de F#4 sesi
multifonik olarak seslendirilmelidir. Icrasi igin Sekil 5.3'teki parmak pozisyonu

Onerilebilir.

o—> Lent normal Flatterzunge
o> Trés Lent harmonique Flatterzunge
[ V4 sfz S J
L7 A [N
y .. — Y A0
[ £.0 Y e r-y
U7 ‘{‘III [ W ]
. - =
v
Vid ——— mf —— bid

Sekil 5.3: F#4 Notas1 Igin Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi
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Bestecinin olduk¢a canli (assez vif) tempoda istedigi Hiicre 6'da A4 ve B3
notalarinda besteci renk degisiklikleri istemistir. A4 notasindaki degisimler i¢in Once
temel pozisyon alinirken (iist el serce ve orta parmak kapali kalacak sekilde tutulabilir),
Sekil 5.4'teki pozisyona ge¢cmek Onerilebilir. Bu iki pozisyon gecisi vurus boyunca
devam edecektir. B3 sesi i¢in ise temel pozisyonun {izerine Sekil 5.4 ikinci sekildeki

parmak pozisyonuna gec¢ip vurus boyunca ikisi degistirilebilir.
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Sekil 5.4: Hiicre 6 Ses Rengi Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonu Onerileri

5.2. DEFTER B ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Orjinal Defter B'nin 1. hiicresi i¢in besteci, A ile B harfleri arasindaki kismin 3 kez
farkli dinamikler kullanilarak tekrar edilebilecegi, Ayna'da ise sadece bir kez ¢alinmasi
notunu diismiistiir.

Hiicre 2'de ise, orjinal defterde hiicrenin basinda yazan armonik (harmonique) icra
istegine gore, asagida carpma notalar1 eklenerek calinmasi gereken hiicre boyunca, iistte
yazan bes ses multifonik olarak seslendirilmelidir fakat bu yazim muhtemelen hatalidir.
Defter B'nin Ayna kismina denk gelen ayni hiicreye bakildiginda armonik ses sadece

Db5 notasindadir ve muhtemelen bestecinin notasyon hatasi olabilecegi kabul edilerek,
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multifonik ses sadece Db5 sesinde olacak sekilde seslendirilebilir. Bugiine kadar eseri

calan ve kaydeden icracilar tarafindan da bu sekilde seslendirilmistir.

Trés Lent
harmonique
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Sekil 5.5: Defter B Orjinal Hiicre 2
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Sekil 5.6: Defter B Ayna Hiicre 4

Seslendirilecek Db5 notasindaki multifonik ses icin sekil 5.7'deki parmak pozisyonu
oOnerilebilir.
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Sekil 5.7: Db5 Notasi igin Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 4'te 2. ve 4. dlgiilerde kresendo ve de kresendo olarak icra edilmesi gereken
multifonik sesler i¢in Sekil.5.8'deki, 3. Ol¢lideki ses rengi degisimi i¢in sekil 5.9'daki

parmak pozisyonlar1 dnerilebilir.
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Sekil 5.8: Multifonik Sesler I¢in Parmak Pozisyonlari
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Sekil 5.9: B3 Notast Ses Rengi Degisimi igin Parmak Pozisyonu Onerisi

5.3. DEFTER C ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Orjinal Defter C'nin 1. hiicresinde Gb4 notas1 mezzo forteden fortissimo dinamigine
yiikselirken multifonik olarak seslendirilmelidir. Pozisyon i¢in Defter A'daki Hiicre 5
icin Onerilen (Bkz. Sekil 5.3) pozisyon kullanilabilir.

Hiicre 2'de ise B4 notasinda ses rengi degisikligi istenmektedir. Icrasi icin B4

pozisyonundayken Sekil.5.10'daki pozisyona gecerek vurus boyunca degistirilebilir.
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Sekil 5.10: B4 Notast Ses Rengi Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 3'te E6 notas1 icin besteci iki alternatif sunmustur. Ilki; ses rengi degisikligi
secenegi, ikincisi; multifonik ses opsiyonudur. Ses rengi degisikligi i¢in E6
pozisyonundayken Sekil 5.11'deki pozisyona ge¢ip tekrar E6'ya donerek vurus boyunca
ikisini degistirerek calmak onerilebilir. Ikinci opsiyon multifonik seslendirme icin ise

parmak pozisyonu onerisi Sekil 5.12'de gdsterilmistir.
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Sekil 5.11: E6 Notast Ses Rengi Degisimleri i¢in Parmak Pozisyonu Onerisi
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Sekil 5.12: E6 Notas1 Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 4'te bestecinin pppp niiansta yazdig1 ve kresendo istedigi elmas notada, G5
notasinin hava sesiye ¢alinmasi, kresendonun sonunda varilacak p niiansta ise normal
sese gecerek bu seste ses rengi degisiklikleri yapilmasi gerekmektedir. Hava sesini icra
ederken 'h' sesi telaffuzu ile baslanarak kresendo iginde etkiyi arttirmak igin 's' sesi
telaffuzuna gegmek hava sesinin ylikselisini kolaylastirabilir. Varilan G5 notasindaki
ses rengi degisikligi i¢cin, G5 notasindan Sekil 5.13'teki parmak pozisyonlarindan birine

gecerek dontisiimlii sekilde ¢calmak 6nerilebilir.

Tres Lent

souffle —» + - + -

==

Sekil 5.13: G5 Notas1 Renk Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonu Onerileri
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5.4. DEFTER D ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Orjinal Defter D'nin 4. hiicresinin 3. 6l¢iisiinde C5 notas1 i¢in iki alternatif sunulmustur.
Ilki; trill yapmak ikincisi de; ses rengi degistirmektir. Her iki segenek te yavaslama ve
hizlanma (rit. ve accel.) yaparak calinmahdir. Ikinci secenek olan ses rengi
degisimlerinin icras1 i¢in C5 sesinden Sekil 5.14'teki parmak pozisyonuna gecip

doniistimlii ¢almak onerilebilir.
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Sekil 5.14: C5 Notast Renk Degisimleri igin Parmak Pozisyonu Onerisi

5. hiicrede pozisyon D#6, E5S ve F6 notalarinda pozisyon degistirerek ses rengi
degisimleri istenmistir. Ilk nota olan D#6'nmn icrasi igin Sekil 5.15'te gosterilen iki
pozisyon degistirerek birkag kez tekrar edilebilir. ES notas1 i¢in Sekil 5.16'da gosterilen
pozisyona gecip E5 pozisyonuna donerek, F6 notasi icin ise Sekil 5.17'de gdsterilen iki

pozisyon degistirerek birkag kez tekrar edilebilir.
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Sekil 5.16: ES Notasindaki Renk Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonu
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Sekil 5.17: F6 Notasindaki Renk Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonlari

2

5.5. DEFTER E ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Orjinal Defter E'nin 3. hiicresinde il dl¢lide E6 ve G4 seslerinde multifonik ¢calim
gerekmektedir. E6 sesinin icrasi i¢in Sekil 5.12, G4 notasi icin ise Sekil 5.18'deki

parmak pozisyonu onerilebilir.
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Sekil 5.18: G4 Notasi I¢in Multifonik Pozisyon Onerisi
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5.6. DEFTER F ORJINAL

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Orjinal Defter F'nin 1. hiicresinde ¢ok yavas ve yavas (tres lent, lent) olmak lizere iki
ayr1 tempo segenegi ve li¢ ayr1 dinamik secenegi mevcuttur. Notalarin bazilar1 vurgulu
(accents) yazilmistir. Bestecinin yonergesine gore vurgular ne kadar giiclii dinamikte
olacaksa tempo da daha agir ¢alinmalidir. Ornegin icract dinamik segeneginden 3. olan

tercih ederse tempo oldukca yavas calinmalidir.
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Sekil 5.19: Defter F Hiicre 1

Besteci tempo olarak orta hizdan canliya (de modere a vif) diye belirttigi 3. hiicrede

ise, yonerge olarak diizensiz gelen aksanlar1 serbest bir kalis yaparak ¢almak gerektigini

belirtmistir.
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Sekil 5.20: Defter F Hiicre 3
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5.7. DEFTER A AYNA

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Ayna Defter A'min 1. hiicresinde besteci G4 notasinda ses rengi degisimi yapilmasini

istemistir. Icras icin Sekil 5.19'daki parmak pozisyonlar1 &nerilebilir.
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Sekil 5.21: G4 Notas1 Renk Degisimi I¢in Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 4'te tempo olarak cok yavas ve yavas (tres lent - lent)olarak sunulan iki
secenekten cok yavas olan ilk secenek segilirse F#4 sesini multifonik olarak
seslendirmek gereklidir. Icrasina yonelik parmak pozisyonu igin Sekil. 5.3'e bakilabilir.

Hiicre 5'te besteci Ab3 notasinda ses rengi degisimi istemistir. Icrasi igin Sekil

5.22'deki parmak pozisyonlar1 dnerilebilir.
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Sekil 5.22: Ab3 Notas1 Ses Rengi Degisimi i¢in Parmak Pozisyonu Onerisi

Hiicre 6'da iki tempo seceneginden ikinci ¢ok agir (tres lent) segilirse Orjinal Defter
A'da oldugu gibi C4 sesinde multifonik seslendirme gereklidir. Parmak pozisyonu i¢in

Sekil 5.1'deki pozisyon Onerilebilir.
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5.8. DEFTER B AYNA

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Ayna Defter B'nin 2. hiicresinde D4 notas1 multifonik olarak seslendirilmelidir. icrasi
icin Sekil 5.23'teki parmak pozisyonu oOnerilebilir. 3. dl¢lide B3 sesindeki renk degisimi
icin Sekil 5.9'daki, 4. olglide C5 notasindaki multifonik seslendirme igin ise, Sekil

5.8'deki parmak pozisyonlar1 6nerilebilir.

Lent
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Sekil 5.23: D4 Notas1 Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi

4. hiicrede Db5 notasindaki multifonik seslendirme i¢in Sekil 5.7'deki parmak

pozisyonu Onerilebilir.

5.9. DEFTER C AYNA

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;
Ayna Defter C'nin 1. hiicresinde B4 notasindaki ses rengi degisimi i¢in Sekil 5.10'daki,

2.hiicrede F3 sesindeki multifonik seslendirme igin ise Sekil 5.22'deki parmak

pozisyonlar1 dnerilebilir. Besteci 2. hiicrenin son 6l¢iisiinde Gb4 sesinde pianissimodan
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fortissimoya dogru kresendo yaparken, normal ses ile baslayip kurbaga diline gecis

yapilmasini istemistir.
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Sekil 5.24: F3 Notast Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi

5. hiicrede E6 notasinda iki alternatif mevcuttur. Ilk secenek olan multifonik
seslendirme i¢in Onerilen parmak pozisyonu Sekil 5.12'de, ikinci alternatif olan ses
rengi degisimi i¢in Sekil 5.11'deki parmak pozisyonlar1 dnerilebilir.

6. hiicrede besteci p niiansta yazdigr ve dekresendo istedigi G5 notasinda renk
degisimleri yaparak dekresendonun sonunda varillacak pppp niiansta hava sesine
gecilmesini istemistir. G5 notasindaki ses rengi degisimleri i¢in Sekil 5.13'teki parmak

pozisyonlar1 Onerilebilir.

5.10. DEFTER D AYNA

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;

Ayna Defter D'nin 2. hiicresinde Gb5, F6 ve E5 seslerinde pozisyon degistirerek ses
rengi degisimleri istenmistir. Gb5 notasindaki degisimler icin icrasi i¢in Sekil 5.25'te

iki parmak pozisyonu verilmistir. Vurus boyunca iki pozisyon degistirilerek
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kullanilabilir. F6 ve ES5 seslerinin icrast ig¢in

Sekil 5.16 ve 5.17'deki parmak
pozisyonlarindan yararlanilabilir.
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Sekil 5.25: Gb5 Notasindaki Renk Degisimleri I¢in Parmak Pozisyonu Onerileri

3. hiicredeki C5 sesinde iki segenekten biri olan ses rengi degisimi icin Sekil
5.14'teki parmak pozisyonlar1 nerilebilir.

5.11. DEFTER E AYNA

Hiicre okuma yonii olarak iki alternatiften ilki olan yatay okuma segenegine gore;

Ayna Defter E'nin 5. hiicresinde G4 sesi multifonik olarak seslendirilmelidir. icrasi igin
Sekil 5.26'daki parmak pozisyonu 6nerilebilir.

72



Lent ’7{.

harmonique \ o.y égal
i 4 %% sons normaux h;,.
N e > )4
- —je TN - aj > 5 %
[;J fo= % } ’.7 o e . & : B
: s T < q_ . __" g =
mp f b mp f #j

8

.0

5

1y d

Sekil 5.26: G4 Notas1 Multifonik Parmak Pozisyonu Onerisi
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BOLUM SON. SONUC ve ONERILER

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra kitle kiiltlirli, meta-sanat nesnesinin
sorgulanmasi, Dogu mistisizminin etkileri gibi birgok faktdrle sanat diinyast kendine
Ozgli itici bir gl¢ kazanmistir. 1950 sonrast yazilmis Domaines eseri de,
kompozisyonun arka plani, bestecinin sanatsal bakis agis1 ve yaziminda etkilendigi
unsurlar ¢ercevesinde, donemin ve baska sanatgilarin fikirlerinden kivilcimlar
icermektedir. Eser, hem icerdigi teknik unsurlar hem de felsefesi ile basarili performansi
icin 0zenli bir hazirlik siireci gerektiren bir yapidadir.

1960 yilinda caligmast baslamis ve 1968 yilinda tamamlanmis olan Domaines ile
Boulez'in 1957'de besteledigi Uciincii Piyano Sonati ve 1957-1962 yillar1 arasinda
iizerinde calistigt Kat Kat eserleri ile arasinda yakin bag vardir. Domaines 6zellikle
sayfa diizeni ve gorsel agidan 3. Piyano Sonati'nin son boliimii Constellation-Miroir ve
Kat Kat'taki vokal partisiyle olduk¢a benzerdir. Ayrica tim bu {i¢ eser de sair
Mallarme'nin  etkisindedir. Sayfalarin gorsel diizenlenisi ve icraciya eserin
performansina iliskin segenekler sunmasi, sairin Zar Atma siirindeki geleneksel
sozdiziminden vazgegen, kelimeleri 6zenle ve farkli sekillerde sayfaya yerlestirerek
referans niteliginde sunup, okuyucunun kendi anlamin1i bulmasina tesvik eden
yonteminden esinlenerek yazilmistir. Boulez ayn1 zamanda Domaines'de Stockhausen'in
'an' formu anlayisi ve Joyce'un 'Ulysees' ve 'Finnegan Uyanmasi'ndaki (Finnegans
Wake) ¢ogalan evrenler ve dongiisel form anlayislarindan da esinlenmistir. Domaines'de
besteci John Cage'in aleotorik miizik tasarimindan da etkilenme mevcuttur fakat
Cage'den farkli olarak Boulez bunu belli kontroller dahilinde yapmustir. Tiim karari
icractya birakmak yerine belli segenekler arasindan se¢im yapma sansi taniyarak sans
miizigi unsuru kullanmistir.

Domaines yapisal olarak multifonik sesler, hava sesleri, kurbaga dil, renk perdeleri
ve vibrato gibi teknikler icermektedir. Tek tek hiicreler arasi baglanti kurmak ve 'an'
formunu g6z Online alarak hiicrelerin kendi baslarina anlamlarini ¢ikarmak iizerine bir

denge olusturulmalidir. Eserde neredeyse her Defter'de belli seslerde yazilmis olan
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multifonikleri, hiicrenin gerektirdigi Ol¢lide icra edilebilmek igin bazen birkag
multifonik alternatiften gerekli secimin yapilmasi icap etmektedir. Boulez, yazdig
multifonik sesler i¢in bir parmak pozisyonu Onerisinde bulunmamistir. Uygun bir
pozisyon bulmak icraciya birakilmistir. Multifonik ses tiretebilmek i¢in klarnet genis bir
ses yelpazesine sahiptir fakat bazi seslerde sadece iki sesi barindiran yumusak ve saf bir
ses elde edilebirken bazi seslerde genis renk yelpazeli, tiz sesli ve gii¢lii dinamiklere
sahip yogun multifonikler elde edilir. Baz1 sesler i¢in de, her iki durumu da kapsayan
farkli alternatif pozisyonlar mevcuttur. Bu durumda icracinin hiicre i¢indeki durumu
g6z oniinde bulundurarak uygun bir multifonik pozisyon se¢imi yapmasi gereklidir.
Eserin Universal Edition yaymevine ait mevcut notasi bir takim hatalar icermektedir.
Eserin baska alternatif basimi1 da olmadig1 i¢in i¢indeki bu hatalar mantik ve alternatif
secenege yonelme imkaniyla ¢oziilebilir. Bu ¢alismada tiim bu sorunlar ve olast soru

isaretleri i¢in aydinlatici olabilme amaci giidiilmiistiir.
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